XX AXXD
iISTANBUL

T.C.

ALTINBAS UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
Plastik Sanatlar Anabilim Dali
Sanat Tasarim (Tak1 Tasarimi)

Yiiksek Lisans Programi

RONESANS DONEMIi TAKI SANATI
Nezahat YURTYAPAR

Yiksek Lisans Tezi

Danigsman

Prof. Dr. Vedat SOMAY

[stanbul, 2021



RONESANS DONEMIi TAKI SANATI

Nezahat YURTYAPAR

Plastik Sanatlar

Yiiksek Lisans Tezi

ALTINBAS UNIVERSITESI

2021



“Nezahat YURTYAPAR” tarafindan hazirlanmis ve 07.07.2021 tarihinde sunulmus
“RONESANS DONEMI TAKI SANATI” bashkli tez Plastik Sanatlar Anabilim Dali/Taki

Tasarimi (Tezli Tirkce) /Sanat Tasarim (Tezli Tiirkge) Programi Yiiksek Lisans Tezi olarak oy
birligi ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Vedat SOMAY

Danisman
Tez Savunma Sinavi Jiiri Uyeleri:

Prof. Dr. Vedat SOMAY Altinbas Universitesi
Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi

Dog. Dr. Berna KARACALI Altinbas Universitesi
Gizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi

Dr. Ogr. Uyesi Orhan ERKAL  Yalova Universitesi Sanat
ve Tasarim Fakiiltesi

Bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak biitiin sartlari sagladigini beyan ederim.

Lisanstistii Egitim Enstitiisti kabul tarihi:
/ /




Bu tezdeki tiim bilgilerin akademik kurallara ve etik davranislara uygun olarak edinildigini
ve sunuldugunu beyan ederim. Ayrica, bu kurallarin ve davraniglarin gerektirdigi sekilde,
bu c¢aligmada, orijinal olmayan tiim materyalleri ve sonuglart tamamen alint1 yaptigimi ve

referans gosterdigimi de beyan ederim.

Nezahat YURTYAPAR

Imzasi1



TESEKKUR

Oncelikle ve dzellikle bir kadin olarak, kadinlara egitim ve firsat esitligi saglayan ulu énder
Gazi Mustafa Kemal ATATURK e, ¢cok kiymetli akademik ve sanatsal birikimini tezimin
her asamasinda paylasan tez danismanim Prof. Dr. Vedat SOMAY hocama, her tiirlii
akademik bilgi, birikim ve goriislerini kosulsuzca paylasan saygideger biiyiiklerim Prof. Dr.
Tiginge OKTAR ve Prof. Dr. Suat OKTAR hocalarima, tezimin ingilizce ve Fransizca
cevirilerini sabirla gergeklestiren kizim Selena YURTYAPAR’a sonsuz tesekkiirlerimi bir
borg bilirim.



OZET

RONESANS DONEMIi TAKI SANATI

YURTYAPAR, Nezahat
Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar, Altinbas Universitesi
Danisman: Prof. Dr. Vedat SOMAY
Tarih: 07/07/2021
Sayfa: 97

15. yiizyihn basinda Italya’dan tiim Avrupa’ya yayilan sanatsal devinimler, o dénem
sanat¢ilarinin yeni deneyimlere yonelmelerine neden olmustur. 15. yiizyil sanatina hakim

olan bu ruh, Orta Cag’dan ayrilisin 6nemli bir gostergesidir.

15. yiizyila kadar olan siirecte sanat, Avrupa’nin neredeyse tamaminda benzer 6zellikler
gostererek gelisimini siirdiirmiistiir. Ronesans dncesi Orta Cag olarak adlandirilan donemde
Avrupa’da sanatgilarin gerceklestirmek istedikleri amag¢ ve idealler birbiri ile yakin
paralellikler gosterirken, sanatgilarda bireysellik ve 6znelligin artmasi ile kisisel anlatimin

deger gormesi Ronesans ile miimkiin kilinmustir.

Ronesans’in kelime karsiligr “yeniden dogus” anlamina gelmekle birlikte; bilim, sanat,
siyaset ve diisiince sistemi gibi pek ¢ok alanda genellikle aydinlanma, yenilenme, canlanma
olarak degerlendirilir. Biitlin bu yenilenme siireci taki sanatin1 da etkilemistir. RGnesans

kuyumculari resim, heykel ve mimarideki sanatgilar gibi itibar ve saygi gérmiislerdir.

Ronesans doneminde ekonomik ve ticari gelismeler toplumun refah diizeyinin artmasina
neden olurken bireylerin daha iyi giyinme ve giysilerini takilarla siislemelerine 6zen

gostermesine olanak saglamistir.

Ronesans doneminde pek ¢ok sanatgi, farkli sanat dallarini 6grenebilmek ve iyi bir egitim
alabilmek i¢in mesleklerine kuyumcu olarak baslamislar, kendilerini zamanla teknik ve

estetik yonden milkemmellestirerek saygin sanatcilar olarak kabul gérmeyi bagarmislardir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Taki, Taki Sanati
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JEWELRY ART DURING RENAISSANCE
YURTYAPAR, Nezahat
M.Sc., Plastic Arts, Altinbas University,
Supervisor: Prof. Dr. Vedat SOMAY
Date: 07/7/2021

Pages: 97

The artistic movements that spread from Italy to Europe at the beginning of the 15th century
caused artists of all countries to turn to new experiences. This spirit which dominates 15th

century’s art is the most important symptom of the departure from the Medieval.

In the process until the 15th century, art experienced a development showing the same
characteristics in almost all of Europe. In the period called the Middle Ages before the
Renaissance, while the goals and ideals that the artists wanted to realize showed close
parallels with each other, it was possible with the Renaissance to value personal expression

with the increase of individuality and subjectivity in artists with the Renaissance.

Despite the fact that the word for Renaissance means "rebirth"; In many fields such as
science, art, politics and thought system, it is generally considered as enlightenment, renewal
and revival. All this renewal process has also affected the art of jewelry. Renaissance

jewelers were respected and respected as other artists in painting, sculpture, and architecture.

During the Renaissance, economic and commercial developments led to an increase in the
welfare level of the society, while allowing individuals to dress better and to take care of

adorning their clothes with jewelry.

vii



During the Renaissance, many artists started their careers as jewelers in order to learn
different branches of art and get a better education, and they were accepted as respected

artists by perfecting themselves technically and aesthetically.

Keywords: Renaissance, Jewelry, Jewelry Art
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1. GIRIS

Aklin ve yaraticiligin yeni bir ydnelimi olan Rénesans, Italya’da baslayip Kuzey ve Giiney
Avrupa’yl, Ingiltere’yi ve hatta tiim diinyayr etkisi altina alan sanat, bilim, felsefe ve

mimarlikta 6nemli degisim, gelisim ve donlisiimiin yagsandigi bir donemdir.

Ronesans sozcligli genel olarak, yalnizca 15. yiizyilda meydana gelen ve sozciigiin ilk kez
kullanildig1 klasik antikitenin yeniden canlanmasi degil, ayn1 zamanda klasik antikitenin
yeniden canlanmasini saglayan biitiin bir karmasik hareketi belirtmek i¢in de kullanilir.
Sanat tarihi agisindan Ronesans, akil ve hayal giiciine ait seylere duyulan sevginin, hayat1
daha 6zgiir ve daha hos bir sekilde kavrama arzusunun kendilerini gerceklestirdikleri, cok
yonlii ama yine de birlesik bir hareketin adidir. Bu arzuyu deneyimleyenleri dnce zihinsel
ve hayali zevk icin, daha sonra bagka yollar aramaya tesvik eder ve onlar1 bu zevkin yalnizca
eski ve unutulmus kaynaklarin1 kesfetmeye degil, ayn1 zamanda yeni kaynaklara, yeni

deneyimlere, yeni sanat bi¢cimlerine yonlendirir (Pater, 1873: 2).

Ronesans, sanat¢inin kent soylu zanaatciliktan 6zgiir birey/sanat¢iya evrildigi donemdir.
Erken Ronesans olarak adlandirilan dénemde, sanatta loncalarin etkisi biiyiiktiir. Orta Cag’in
etkileri hala devam etmektedir. Sanat¢ilar o donemde loncalara siki sikiya baghdirlar.
Zamanin biiyiik sanat okullar1 olarak adlandirabilecegimiz bu atdlyelerde Donatello, Cellini,

Boticelli, Brunelleschi, Uccello, Ghiberti ve pek ¢ok sanatci yetismistir.

Ronesans sanati baglica iki kaynaktan etkilenmistir. Birincisi Yunan ve Roma sanatlarinda
uygulanmis olan klasik sanat, ikincisi yeni bulunmus olan perspektif tekniginin

uygulanmasidir (Conti, 1982: 3).

Orta Cag’daki geleneksel yapiya gore, ustalagmanin en iyi yolu ustanin taklit edilmesidir.
Bu taklit etme durumunu ilk kez Leonardo da Vinci reddeder. Da Vinci ile birlikte taklit
kendini doganin incelenmesine birakir. Boylelikle geleneksel egitim sistemi de de§ismeye
baslar. Bu baglamda usta-¢irak iligkisi de degisime ugrar. Taklit dnemini yitirdiginden
yetenek daha one ¢ikmaya baslar. Atolyelerde pratik yerine teorik ve kuramsal egitimler de
verilmeye, ayrica geometri, perspektif, anatomi gibi yine dogayr gozlemlemeye dayali

bilgiler aktarilmaya baglar. Bu durum akademik egitimin temelini olusturur.



Sanatcilarin  bireysel/0zgiir ¢aligmalara yonelmeleri, Tanr1 vergisi yetenegin Onem
kazanmas1 neticesinde lonca teskilatlarinin islevselligi giderek azalmaya baslar. Bireysellik
ve 6znelligin artmasi, bireyin kendi bilincinin farkina varmasi ilk kez Ronesans ile miimkiin
olmustur. Ronesans Oncesi sanatgi, birey olarak elbette ki kendinin farkindadir. Sadece
sanatta kisisel anlatimin deger gormesi ve bunun isteniyor olmasi Ronesans doneminde
gerceklesmistir. En biiylik degisim, sanatcilarin 6zgiin ¢aligmalara gecmesi ve bireysellige
Onem vermesiyle yasanir. Bununla birlikte Ronesans doneminde herhangi bir olgunun,

oldugu gibi yansitilmasi degil, sanata nasil aktarildigi ilgi ¢eker.

Bugiin de kullanilagelen Ronesans devrinden kalma teknik terimler, kavram ve tutumlar
“sanat” kelimesine verilen anlam; sanatin mimari, heykel, resim olarak giizel sanatlar, kii¢iik
el sanatlar1 ve uygulamali sanatlar gibi boliimlere ayrilmast; bir yapinin seklinden sorumlu
olan mimar ile onun teknik yonleri ile ilgilenen miihendis arasindaki ayrim ve bir resim ya
da heykelin bir seyi temsil etmesi gerektigi inanci hep Ronesans’tan alinmis kavramlardir

(Conti, 1982: 5).

Ronesans doneminin en belirgin 6zelligi, insan1 birey olarak 6ne ¢ikaran, devletlerin ulusal
ekonomileri temelinde, kendi siyasal yapilanmalari, sanatlari, dilleri ve kiiltiirlerini

orgiitlemis olmalaridir (Kaya, 2018: 356).

Genellikle sanat tarihgileri insanin kendi aklin1 kesfetmesini, Ronesans’in dnemli nedeni
olarak gormektedirler. Usluplarm degisimi, insanin diinyay1 gérme anlayisina etki etmistir

(Turani, 1999: 354).

Ronesans, kesif, icat ve yaraticilik donemidir. Bu donemde Colomb yeni diinyay:
kesfederken, Guttenberg baski makinasini icat etmis, Martin Luther Protestan Reformu’nu
baslatmustir. Italyan Rénesans hareketinin en énemli figiirleri, diisiiniir, devlet adami, askeri
stratejist, sair ve oyun yazart Machiavelli, diislince 6zgiirliigiinii savunan ve Rdnesans
felsefesini bigimlendiren Bruno, matematik¢i ve astronom Copernicus, Ronesans’in bilimsel
devrimine biiyiik katkida bulunan, modern fizigin, astronominin ve bilimin babas1 olarak
anilan Galilei, ressam, heykeltirag, mimar, miihendis, anatomist, miizisyen ve filozof
Leonardo da Vinci, ressam, heykeltirag, mimar ve sair Michelangelo bu dénemin 6énemli

kisilikleridir. Bilim, sanat, siyaset ve diislince sisteminde o zamana dek goriilmemis



boyutlarda bir sigrama yasanmistir. Petrarca ve Boccaccio Ronesans kiiltiiriiniin gelecek

yiizyillara taginmasinda 6nemli rol oynamiglardir (Burckhardt, 1974: 330).

Biitiin bu gelismelerden taki sanat1 da fazlaca etkilenmistir. RGnesans kuyumculari, diger
sanatcilar gibi itibar ve saygi duyulan kisiler olmuslardir. Kuyumcular yaptiklari eserlerini
teknik ve estetik acidan gelistirme imkani1 bulmuslardir. Cellini, donemin en 6nemli taki
tasarimeisi olarak {inlenmistir. Incelikli ve estetik bakis acisinin dgrenilmesi amaciyla birgok
Ronesans sanatgisi mesleklerine kuyumcu atdlyelerinde baslamislardir. Ilk egitimlerine
kuyumcu olarak baslayan ve bu sanat ile diger sanat dallarin1 birlestiren, Orcagna, Luca della
Robbia, Brunelleschi, Ghiberti, Verrocchio, Pollaiuolo, Boticelli, Andrea del Sarto,
Cristoforo Romano ve Cellini gibi énemli isimler 15. yiizy1l Italyan sanatiin kokeninde
yatan ruh hakkinda oldukg¢a fazla bilginin gelecege aktarilmasina katki saglamislardir
(Davies, 1908: 2). Bu durum ressam ve heykeltiraslar ile kuyumcular arasinda yakin bir
iligkiye neden olmus ve Ronesans donemi resimlerinde takilarin muhtesem tasvirlerinin
goriilmesine zemin hazirlamistir. Tasarim anlayisi oldukga gelisim gostermis ve deger
kazanmigtir. Kuzey Ronesans’min 6nemli sanatcilar1 (Geng) Hans Holbein ve Albrecht

Diirer de krallar ve soylular i¢in taki tasarimlari yapmislardir.



2. TAKI SANATININ OLUSUM SEYRI

2.1 KAVRAM OLARAK TAKI

Taki, bir toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel dokusunun, teknik ve estetik yansimalari
baglaminda hem kendi toplumundan hem de etkilesim halinde oldugu kiiltiirlerden etkilenir.
Kiiltiirlerin degisimi, inang sistemlerinin degisimi ve ¢aglarin degisimi takiy1 yeni teknik ve

malzemelerle gelistirir fakat icerdigi sembol 6nemini her daim korur.

Taki yasanilan donem hakkinda bilgi verir. Hatta toplumlar farkli kiiltiirleri 6ziimseyerek
kendi kiiltiir ve sanatlarini olustururlar. Etkilesimle birlikte olusturulan kiiltiirel zeminde
kendilerinden sonra gelen toplumlar1 da etkilerler. Taki sanatindaki yeni fikirler kuskusuz
ki, kendinden 6nce gelenlerin deneyimlerine dayanan bilgi ve becerilerinden yararlanir.
Uzun tarihsel siirecler insanligin ortak kiiltiiriinii olusturmustur. Tarihi ve geleneksel
takilarin incelenmesi, her kiiltiiriin tiim donemlerinde sayisiz kavrami ortaya ¢ikarmistir.
Gecgmisten gelen miras, giintimiizde de farkli kiiltlirlerin etkisini tasir. Geleneksel takilar

cesitli donemlerin ¢alismalari ile paralellik gosterir.

Taki, degeri ne olursa olsun, insan bedeninin ve giyiminin ayrilmaz bir parcast olarak
kullanilan bir siisleme objesidir. Insanin, i¢inde bulundugu toplumdaki statiisiine, yasama
yonelik bakis agisina ve diisiince yapisina bagl olarak degiskenlik gdsteren bir imgeyi
yansitan siis aracidir. Taki, genel anlamda miicevher ile 6zdes anlamda olup altin, glimiis ve
degerli madenler kullanilarak yapilan, viicuda ve elbiselere takilan kolye, kiipe, yiiziik, bros,

halhal, zincir vb. siis esyalar1t miicevher adin1 tasir.

Glniimiizlin, vazgecilmez aksesuarlart olan takilar, cinsiyet ayrimi goézetmeksizin hem

erkek hem de kadina yonelik olmalar1 nedeniyle, genis bir kullanim alanina sahiptir.
2.2 TAKININ INSAN YASAMINDAKI YERI

Neredeyse insanlik tarihi kadar eski denilebilecek olan taki, gecirdigi asamalara
bakildiginda, giiniimiiz takisinin temelini olusturan bu siirecin; toplumsal tarihin de bir

pargasi oldugu anlasilir (frepoglu, 2000: 56).



Onceleri dini ve mistik inancin geregi olarak kullanilmaya baslayan takilar zamanla degerli
madenlerin kullanilmast ve kuyumculuk sanatinin gelismesi sonucu, artik bir siisleme ve
zenginlik aracina donlismiistiir. Buna gore takilarin kullanim alanlari tarihsel siireg igerisinde
bliyiik Olgiide genislemistir. Nitekim asagidaki tablo takinin kullanim amaglarmin tarihi

stire¢ icerisindeki seyrini vermektedir.

manevi maddi suslenme
e din e aidiyetlik e Guzel
* buyd | e zenginlik | gorinme |
e tilsim ' e yvatirhm { }
- ugur | |

Sekil 2.1: Takinin kullanim amag¢larinin tarihi siirec icerisindeki seyri (Geng, 2019: 169)

Insanhik tarihi boyunca takilar, kuskusuz iiretildikleri cografi bélgelerin malzeme
ozelliklerine gore cesitlilik gostermistir. Paleolitik donemden kalma magara ¢izimlerinden
ve buluntulardan anlasildig: iizere; taki kullaniminda taslar, deniz ve kara yumusakcalarina
ait kabuklar, kemikler ve fil disi gibi daha kolay islenebilme 6zelligine sahip malzemeler
kullanilmistir. Daha sonra ise, kazima ve siirtme yolu ile geometrik desenlerle siislenen
takilar yapilmistir. Siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan her yenilik sanatsal yaraticiliklarini,
inanc¢larini, korkularin1 ve sosyal statiilerini etkileyici ve yoOnlendirici rol oynamistir

(Yagmur, 2007: 163).

Baslangicta mevcut ortamin sagladigi malzeme olanaklariyla iretilen takilar, zamanla insan
topluluklarinin birbirleriyle iletisim ve temaslar1 sonucu yeni malzemelere evrilmistir.
Ozellikle, avcilik ve toplayicilik toplumundan tarim toplumuna gecisle birlikte diger bir
deyisle yerlesik diizene gecilmesi sonucu takas yoluyla ticari iliskilerin kurulmasi, taki
kullanimindaki malzeme tiiriinii degistirmistir. Nitekim, kemik, aga¢ ve deniz kabuklarinin
yerini cilalanarak parlak ve piliriizsiiz hale getirilmis tas ve kemik aletler almistir. Bu taslar

tizerinde delikler acarak bilezik ve boncuk gibi takilarin iiretimi yapilmistir (Tiire, 2011: 25).

Altin, glimiis ve bronz dokiimlii siis igneleri, kolye, kiipe ve bilezik gibi takilarin tiretim alani
agirlik olarak Anadolu ve Ege bolgesidir. Ozellikle Tanriga Artemis’in ay tanrigasi kimligini

yansitan Mezopotamya orijinli sandal bi¢imindeki kiipeler s6z konusu uygarliklarin kiiltiir



ve sanat etkilesimlerini a1k bir bigimde yansitmaktadir. Anadolu’da 1.0. 2600-2000 tarihleri
arasinda Truva, Alacahdyiik ve Eskiyapar kazilarinda ele gegen takilardaki kuyumculuk

teknikleri ile tasarimlarin da ne kadar gelisim gosterdiginin belgeleri niteligindedir (Akyay,
2000: 16).

Resim 2.1: A1 bigimli igne topuzu. I.0. 7. yiizyil, Efes, yiikseklik: 3 cm. genislik: 3,9 cm.
Istanbul Arkeoloji Miizeleri. (Meri¢cboyu, 2000: 17)

Resim 2.2: Heinrich Schliemann, Truva eserlerinden érnekler.
(https://arkeofili.com/heinrich-schliemann-ve-truva-eserlerinin-yolculugu/ Erisim Tarihi:
10.6.2021).

Bedende tasinmasinin, estetik agidan ve kiside giizellik duygusu uyandirmasinin yani sira
sosyal ve kiiltiirel gdsterge olmasi, insan1 psikolojik olarak olumlu etkilemesi nedeniyle taki,
kullanan kisi ile biitiinlesir (Kilic ve Bayburtlu, 2018: 585). Insanlar 6zellikle toplumsal

yasama ge¢melerinden itibaren takiy1 ¢esitli nedenlerle kullanmaya baglamistir. Kimi zaman


https://arkeofili.com/heinrich-schliemann-ve-truva-eserlerinin-yolculugu/

korku nedeniyle korunma, kimi zaman farkli olma ve statii saglama, kimi zaman da siislii ve
giizel goriinme glidiilerinin taki kullanim1 {izerinde etkisi bulundugu aciktir. Taki, tarihi
boyunca kullananin toplumdaki statiisiinii gostermesi, sevgi, ask gibi simgesel anlamlar
yiiklenmesi agisindan énemini hep korumustur. Kisinin taki tercihi, tercih edenin kimligi,
kiiltiirel, siyasi ve sosyo-ekonomik yapisi hakkinda onemli verileri barindirir (Kilig ve

Bayburtlu, 2018: 585).
2.2.1 Taki Kullanimini Etkileyen Faktorler

Taki kullanimi ¢esitli faktorlerin etkisiyle insanlar i¢in zaman igerisinde vazgecilmez
olmuslardir. Ozellikle siislenmek, dolayisiyla giizel ve estetik goriinmek yiizyillardir her
insan i¢in Oncelikli bir ihtiya¢ olmustur. Bu amagcla da taki tanimina giren tiim objeleri
kullanmustir. Insanlarmn bir araya gelip toplumsal bir yap: olusturmalar1 ve uygarlik

kurmalar1 taki kullanimini da etkilemistir.

Oppi Untracht’in “Jewerly Concepts and Technology” isimli kitabinda taki mandalasinda
kullanicinin temel yonlerini belirleyen etkiler; benlik (kisisel) imaj, kok imaj ve genel
(kamusal) imaj alanlar ile ilgilidir. Untracht mandalanin merkezine insanin kendi imajini
yerlestirmistir. Taki1 kavrami genel olarak koleksiyoner, taki kullanicist ve yatirimct olarak

kategorize edilmistir.
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Sekil 2.2: Taki mandalasi1 (Untracht, 1985: 9)

TAKI MANDALASI

Takinin Konumlandirihst

Koleksiyoner Takayr Tasiyan Birey Yatirnmcilar
Nadir Miicevher Hatira Amacgh Takilar Degerli Tagh Takilar
Antik Takilar Fonksiyonel Takilar Nakte Cevrilebilen Takilar
Cagdas Taki Sanat Takilar Malzemesi Degerli Takilar
Etnik Takilar Cagdas Taki
Geleneksel Tak1

Simgesel Takilar
Resmi Takilar

Takimin Kullanim Amacglar

Kokensel imaj

Bireysel imaj

Kamusal imaj

Hatira Amach Takilar Cagdas Takilar Resmi Takilar
Odiil Takilart Kisiye Ozel Takilar Kuliip Takilar
Madalya Iletisim Amagh Takilar Okul Takilar
Etnik Takilar Erotik imgeli Takilar Organizasyon Takilar1
Arkeolojik takilar Statii Sembolii Takilar Riitbe Belirten Takilar

Aile Yadigar1 Takilar

Estetik Amaglhi Kullanilan Takilar
Grup Aidiyetini Simgeleyen Takilar
Moda Takilari
Eglence Amacli Takilar

Kurumsal Takilar

Tablo 2.1: Taki mandalasi 6zet versiyonu,
(Untracht, 1985: 10 aktaran Aydin, 2019: 19)




2.2.1.1 Korunma ve inang giidiisii

Baslangigtan gilintimiize uygarliklarin kiiltiirlerini, inanglarim1 ve geleneklerini yansitan
takilar ayn1 zamanda bir sembol niteligini tasimustir. Icinde bulundugu dogayr ve doga
olaylarin1 anlamlagtirmaya calisirken, inanglarina bagl olarak yarattiklar1 ya da tirettikleri
takilara da anlam yiiklemeye ¢alismislardir (Geng, 2019: 68). Bilmedikleri ve anlamadiklar1
doga ortaminda takilara kutsallik atfetmislerdir. Diger bir deyisle, takilara ruhani olarak

tilsim araci gorevi yliklenmistir.

Resim 2.3: Juan Pantoja de la Cruz, “[nfanta Anna’nin Portresi”, 1602, tuval iizerine
yaghboya, 86 x 76 cm. (Tait, 2006: 213)

Kuskusuz takilar baglangigta insanlar i¢in giizel ve estetik gdriinme ihtiyacini karsilamanin
otesinde daha cok, kendilerini olumsuzluklara ve kdtiiliiklere kars1 koyacak moral bir gii¢
araci olarak gormiislerdir. Bu kimi zaman avladiklar1 hayvanlarin kemikleri, disleri ve deniz
kabuklari, kimi zaman da renkli taslar olmustur. Gergekten de cografi konumlarindan dolay1
degiskenlik gosteren malzemeler ile inanglar1 dogrultusunda sekillendirdikleri takilar

tretmislerdir (Geng, 2019: 170).

Insanlar ilkel dénemlerde takiy1; doganin ve gevrenin bilinmezlikleri karsisinda giivende
hissetmek ve korkularini1 yenebilmek i¢in inan¢ ve biiyli amach olarak kullanmislardir.

Nitekim, ilkel kabile insanlarinca kullanilmis olan takilar genellikle hayvan figiirii



agirliklidir ve bunlar kétii ruhlara karsi koruyucu bir amag tagimistir. Bu nedenle, takilar
cesitlenmis her bir takiya ayr1 bir inang¢ ve biiyli unsuru yiiklenmistir. Bu yoniiyle takinin
sosyal ve psikolojik etkileri vardir. Insanm bilimsel akilla ¢dziimleyemedigi, iistesinden
gelemedigi sorunlar1 dogaiistii giiglerle ¢6zme yolunu aramiglardir (Karoglu ve Kara, 2014

77).

Insanoglunun avcilik ve toplayicilik dénemlerinden yerlesik diizene gectigi donemlere
kadar, doga karsisinda yasadig1 korku ve belirsizlikler, takiya ilgiyi artiran ciddi bir unsur
olmustur. Giiclii ve cesur olma, kendine giiven saglama gibi duygular takiyr adeta
kutsallagtirmistir. Diger bir deyisle, takilar tilsim araci olmustur. Takilara yiiklenen kutsiyet
ve bununla birlikte mutluluk, sans ve kotiiliiklerden korunmak i¢in onlarin giiciinden

etkilenme istegi her zaman giincelligini korumustur (Kili¢ ve Bayburtlu, 2018: 591).

2.2.1.2 Siislenme ihtiyaci

Taki, ontolojik olarak iki yonden incelenebilir. Birincisi; elle tutulan, gozle goriilen somut
bir varlik olarak begeni ve haz alma duyusu ile estetik bir deger tasimasi, ikincisi ise
kavramin zihinde meydana getirdigi giizel olma, hosa gitme ve begeniye dayali ruhsal bir
etki olugturmasi olarak ifade edilebilir (Karoglu ve Kara, 2014: 76). Hi¢ kuskusuz insanlarin
takiya tutkuyla bagli olmalarinin baglica nedeni siislenme ihtiyacidir. Taki sadece bir kavram
olarak goriilse bile, insan zihninde giizellik katan, zenginlestiren ve estetik bir ¢agrisim

yaratan diislince olusturur.

Taki1 kavrami glizellikle ilgili olarak, insanin siislenme, gilizel goriinme ihtiyacini
karsilamaktadir. Topluluk icinde dikkat ¢ekme, giizel goriinme, dolayisiyla da silislenme,
takiy1r yasamin olmazsa olmazi yapmistir. Boylece, taki, onu kullanan kisinin duygularimi
disa vurmay1 da saglamis olmaktadir. Bu olgu, toplumun {ist ve yonetici sinifi i¢in de
gecerlidir. Dolayistyla, kiipe, kolye, halhal ve vb. takilarin kullanim1 tarih boyunca siislenme
islevi gormiistiir. Arkeolojik kazilarda bulunan dis, kemik, kabuk ve pengelerden Paleolitik
ve Neolitik Caglardan beri insanin siislenme arzusu belirgin bir sekilde one ¢ikmaktadir.
Taki kullanim amact olarak bakildiginda slislenme unsuru olarak ya da korunma amaglh
olarak degerlendirildiginde insanin vazge¢ilmezidir. Hangi bakis a¢isindan ele alinityor

olursa olsun, bedeni giizellestirmek i¢in kullanilan taki, ontolojik veya estetik acidan
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cozlimlenirse ¢ozlimlensin estetik, gilizel ya da gilizele iliskin kavram ve yaklasimlarla ele

alinabilir (Karoglu ve Kara, 2014: 76).
2.2.2 Takimmn Tarihsel Gelisim Siireci

Son buzul ¢aginin bitmesi ile birlikte Avrupa’da kiiltiirel bir ge¢is donemi yasanir. 2 milyon
yil boyunca genelde degismeyen tas alet kullanimi degismeye, gelismeye bagslar.
Orinyasiyen (aurignacien) olarak adlandirilan tas alet kiiltliriinde kemik, boynuz ve
fildisinden yapilmis aletler kullanilmaya baslanir. Aurignacien kiiltiirii ile birlikte aletlerde
biiylik bir gesitlilik goriilir. Sanatlar da bu gelisimden nasibini alir. Aurignac kiiltiir
insanlarinin alet kullanimini ileri diizeyde gergeklestirdikleri ve figiiratif sanatin temelini
olusturduklarit goriilmektedir. Sanat ¢aligmalarinda kullanilan oyma aleti ilk bu donemde
kullanilmaya baslanmistir. Cagdas insanin gelisimine ait kiiltlir kalintilar1 Paleolitik Cag
icerisinde goriilebilmektedir (Giileg ve Baykara, 2014: 151). Avrupa’da ilk modern insanlar

Aurignac kiiltiirii mensuplaridir.

Resim 2.4: Orta Portekiz Lapa do Picareiro’da bulunan tas aletler
(https://arkeofili.com/modern-insan-41-000-yil-once-avrupanin-en-batisina-ulasti/ Erisim
Tarihi: 15.06.2021)

Paleolitik Cag’da deniz kabuklari, yirtict hayvan disleri ve boncuklar taki yapiminda
kullanilmigtir. Magara resimleri ve Veniis heykelciklerinin yapilmasi ile birlikte sanat adina

ilk adimlar atilmig olur (Tiire, 2005: 13).
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Resim 2.5: Hohle Fels Veniisii
(https://www.donsmaps.com/hohlefelsvenus.html, Erisim Tarihi: 15.06.2021)

Bugiinkii arkeolojik verilere gore, yaklasik olarak M.0.10000 ile 6000 arasina tarihlenen
Neolitik Cag toplumu; sembollerden olusan yazi sistemi, mimari ve heykel gibi sanatsal ve

bilimsel olgunun dnciilleri olmuslardir (Ozdsl, 2011: 196).

Neolitik donem insanlarinin tarim ve hayvancilikla ilgilenmeleri neticesinde, yerlesik bir
yasama gecmeleri ile birlikte, beslenmeden toplumsal yasama kadar her alanda devrimsel
degisimler yasanmistir. Uygarlik tarihinde, insanligin ekonomik ve sosyal ydnden bir
sicrama yasadig1 biiylik ve onemli degisimleri barindirmasi ve sanayi devrimine degin olan
siirecteki toplum diizeninin temelinin, bu donemde atilmasi sebebiyle bazi arastirmacilar
Neolitik Cagi “Neolitik Devrim” olarak adlandirirlar (Tiire, 2011: 23). Giliniimiizdeki
arkeolojik kanitlara bakildiginda Neolitik Cag’da toplumsal yapiy1 olusturan ana unsurun,
inang sistemi oldugu goriilmekte olup bunun neticesinde incelikli, anitsal ve dinsel sanat

anlayis1 ile yapilmis bircok obje ile karsilasiimaktadir (Ozdél, 2011: 176-177).

Siis esyas1 kullanimi Neolitik Cag ile yeni bir ivme kazanmis, kemik ve kayaglardan pek ¢cok
slis esyast yapilmaya baslanmistir. Yapilan arastirmalar, bireysel siis esyalarinin Neolitik
donem insanlarmin sosyal, kiiltiirel, sembolik yaklagimlar1 ile 6zdeslestirildigi
goriilmektedir (Kodas, Cift¢i, Labedan-Kodas ve Ozkan, 2020: 69). Neolitik Cag
buluntularina genel olarak bakildiginda kiipe, bilezik, kolye gibi siis esyalarinin yapiminda;

kiregtasi, kumtasi, kemik, ¢akmaktasi, obsidyen gibi pek c¢ok malzeme kullanildigi
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goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu donem, bolluk, bereket ve yasami ¢ogaltan dogurganligin

simgesel kanit1 olan ana tanriga ile dzdeslestirilmistir (Ozdogan, 2018: 27).
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Resim 2.6: Tastan yapilmis degisik disk boncuklar
1) Boncuklu Hoyiik 2) Cukuric¢i Hoyiik 3) Barcin Hoyiik
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1726242/ Erisim Tarihi: 30.06.2021)

‘le\ll L li‘llell‘lll

Resim 2.7: Degisik deniz kabuklarindan boncuklar
1) Direkli Magarasi 2) Pinarbasi 3) Barcin Hoyiik
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1726242/ Erisim Tarihi: 30.06.2021)

Tarim tekniklerinin gelismesi ile birlikte toplum niifusu artmig, bu nedenle de sosyal
farkliliklar belirgin hale gelmistir. Giizel, biiyilk ve essiz takilar1 kullanmak kendini
toplumdan ayirt etmenin bir yolu olarak goriilmiistiir. Bu nedenle, taki sadece dekoratif bir

nesne olmanin yani sira sosyal statii ifadesi olarak da kullanilmistir.
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Kalkolitik Cag’da M.O. 5500-3200 yillar1 arasinda kent devletlerinin olusmasi ile insanoglu
sosyal olarak gelismeler gostermis, bakir ve tas ocagini kesfetmesiyle de teknik gelisim

saglamistir (Saman ve Duru, 2013: 55).

Kalkolitik Cag ekonomisindeki gelismeler neticesinde, miihiir kullanildig1 arkeolojik

kazilardaki buluntulardan anlasilmaktadir.

Resim 2.8: Kalkolitik Cag’a ait miihiir 6rnekleri. (Tiire, 2011: 31)

Kuyumculugun dogusuna temel olusturan gelisme, bakirin kursun ve kalaydan ayristirilmasi
ve dokiim teknigi ile sekil verilmesidir. Bronz c¢agma gelindiginde ticaret yollarinin
genislemesi, metal islemelerindeki gelisme ve sosyal farklilagma eskisinden ¢ok daha hizl
artmistir. Yazinin ve tekerlegin icadi ile ciftcilik ve zanaatkarlik yiikselise gegmistir. Taki
yapiminda kullanilan altin hem rengi ve parlakligi, hem de islenebilirligi agisindan en ¢ok
tercih edilen metal olmustur. Bu durum kuyumculugun hizli bir gelisim gostermesini

saglamistir.

Akdeniz kiiltiirlerinin etkisi ile Avrupa’da M.O. 2000 yillar1 civarinda bronz kullanilmaya
baslanir. Bronz Cagi Avrupa kuyumculugunda, yeni teknikler kullanilmaya baslar.
Ingiltere’de bronz; taki ve alet yapimi igin kullanilmaya baglanirken kuyumculukta da altinin
islenmesi i¢in kakma (repoussé) ve dokiim teknikleri kullanilir. Yine ayni donemde
kuyumculukta kullanimi en sik goriilen spiral motiflerin dogum ve bereketi temsil ettikleri

diistiniilmektedir.
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Resim 2.9: Bronz Cag taki érnekleri. (Tait, 2006: 25)

Stimer kuyumculari, telkari, kakma ve graniilasyon tekniklerini ilk kullananlardir (Saman ve

Duru, 2013: 56).

Resim 2.10: Siimer donemi kakma, mine ve telkari teknikleri ile altin, lapis lazuli
kullanilarak yapilms bas takilari, mine disk ¢ap1 4.5 cm. (Tait, 2006: 30)

Antik Misir tarih boyunca bir altin iilkesi olarak taninmistir. Altinin bollugu taki tiretiminde
bu madenin agirlikli olarak kullanilmasini saglamistir. Nitekim, bu nedenle Misir’da tiretilen
takilar genellikle sar1 renk tasimistir. Miicevhere tutku ile bagli olan Misirlilar i¢in taki

kullanim1 dogal bir ihtiyag sayilmistir. Taku ister siis dgesi, ister toplum i¢indeki durumun
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bir gostergesi, ister sivil ya da askeri bir nisan ya da muska olsun eski Misir’da erkek, kadin
ya da ¢ocuk i¢in siislenmenin vazgecilmez bir pargasi olagelmistir (Rigault, 2000: 6). Hatta
Misirhilarin 6ldiikten sonra mezarlarina yasamlarinda kullandiklari takilarin birakilmasi
ozellikle Firavun ve ailesi, rahip sinifi ve biirokratlar i¢in bir gelenek olmustur. Bu yagsamin

6liimden sonra devam ettigine olan inancin bir gostergesidir.

Resim 2.11: Misir donemi altin taki 6rnekleri. (Tait, 2006: 35)

Resim 2.12: Miasir donemi altin taki 6rnekleri. (Tait, 2006: 45)
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Taki iiretiminde degerli olmayan bakir ve tung da kullanilmistir. Boylece ucuz yiiziik ve
bilezik kullanmak isteyen toplumun alt sinif mensuplarinin da ihtiyaglar1 karsilanmistir.
Degerli ve yar1 degerli taslarin bir arada kullanilmasi Misir taki sanatinin 6zgiinliigiini

olusturmustur (Rigault, 2000: 10).

Deniz ticaretinin gelismesi, genel olarak ticaretin de yaygimlasmasi ile birlikte M.O.
2000’lerde Girit Uygarhigi’'nda gelisim ve kalkinma yasanir. Bununla birlikte Minos
Uygarhgi’'nda kuyumculuk gelismeye devam eder. Ince altin seritlerden imal edilen
diademler”, geometrik desenler, bitki motifleri ve hayvan figiirleri ile bezenmistir. Uluburun
Batigi’nin 1983 yilinda bulunmasi ile o doneme iliskin pek ¢ok bilgiye ulasiimistir.
Buluntudan ¢ikan cam takilar, cam kiilgeler, boncuklar, muska-taki amaci tagiyan miihtirler

ozellikle kuyumculuk tarihi ile ilgili bilginin edinilmesi a¢isindan énemlidir.

Resim 2.13: Uluburun Batigi’ndan ¢ikarilan taki 6rnekleri.
(http://maritimehistorypodcast.com/ep-016-old-money-the-uluburun-and-gelidonya-wrecks/
Erisim Tarihi: 15.06.2021)

* Diadem: Basa takilan cember bicimindeki tag, bas takisi.
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Minos kuyumculugu ve kuyumculuk eserleri M.O. 1450’lerden baslayarak Yunan
Yarimadasi’ndaki Miken Uygarligi’m1 etkiler. Miken kiiltiirii, Avrupa’nin en gelismis
kiiltiirii olarak kabul edilmektedir. Kuyumculuk 6rneklerine bakildiginda yiiziiklerin iizerine
kazinmis miihiirler, stampa teknigi ile kabartma olarak yapilmis kolyeler ile cam parcalar
kullanilarak yapilmis kolyeler ve gosterisli diademler goriilir. Bu donemde altin takilarda
mavi-yesil renkli mine kullanimi artar, natiiralist anlatimla bitkisel motifler ve deniz canlilari

takilarda kullanilir.

Resim 2.14: Miken Uygarhgi’na ait kolyeler.
(https://www.worldhistory.org/image/3828/mycenaean-gold-necklaces-dendra/
Erisim Tarihi: 15.06.2021)

Resim 2.15: Miken Uygarhgi’na ait bros.
(https://www.worldhistory.org/image/3200/mycenaean-octopus-brooch/
Erisim Tarihi: 15.06.2021)

18


https://www.worldhistory.org/image/3828/mycenaean-gold-necklaces-dendra/
https://www.worldhistory.org/image/3200/mycenaean-octopus-brooch/

Hitit Sanati’nda heykeltirasliga 6nem verilmis, dinsel etkilerle devasa boyutlarda tanri ve
tanriga tasvirleri yapmislardir. Hitit heykelciliginin kuyumculuk 6rnekleri; altin, bronz, fil
disi ve kuvarstan imal edilmis tanr1 ve tanrica heykelcikleri ve tapinma tdrenlerindeki

hayvan bigimli metal kaplarin boyun kisimlarina islenen frizlerde goriiliir (Tiire, 2011: 91).

Resim 2.16: Hitit Uygarhgi’na ait kolye, U.: 13.1 cm. (Tait, 2006: 36)
M.O. 4000 y1linin sonlarinda bronzun kesfedilmesi devrim niteliginde gelismelere yol agar.

Ancak bronz, alasimini olusturan bakir ve kalayin az bulunur olmasi nedeniyle pahali bir

metal olmugtur. Buna karsin demir, yerkabugunda fazlaca bulunan bir metaldir.

Demir Cagr M.O. 1000 yilindan, Orta Cag’a kadar devam eden bir donemdir. Demirin
kullanimu ile birlikte oyma kalemi, keski, pens, kerpeten gibi aletler ve delici uglar; taki ve

siis tas1 islemeciliginde kullanilmaya baglar (Tiire, 2011: 107).

Resim 2.17: Demir Cagi’na ait ¢esitli aletler.
(https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/demir-cagi-96 Erisim Tarihi: 15.6.2021)
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Etriiksler, M.O. 8. yiizyildan M.O. 6. yiizyila kadar italya’nin Toskana bolgesinde yasamis,
mimari ve sanatta gelismis teknikler kullanan bir uygarliktir. Etriikslerin dliilerini
kullandiklar1 esyalarla gdbmme gelenegi nedeniyle pek cok sanat eseri giliniimiize kadar
ulagmustir. Etriikslerin en ¢ok kullandigi, miikemmellige ulastiklar1 teknik graniilasyon
teknigidir ve ayn1 zamanda telkari, mine ve kabartma tekniklerini de kullanmislardir. Altinin
kit olmasi nedeniyle taki yapiminda genellikle altin tel kullanilmis, renkli boncuk, fayans ve
camlar ustalikla uygulamiglardir. Biitlin bunlarla birlikte Etriiksler varlik gosterdikleri

cografya nedeniyle Avrupa’nin dekoratif sanatina 6nciiliik etmislerdir.

Resim 2.18: Etriiks donemine ait graniilasyon teknigi ile yapilmis fibula, U. 18.6 cm.
(Tait, 2006: 61)

Keltler’in, M.O. 2000’lerden baslayarak giiniimiiz giineybat1 Almanya’dan go¢ ederek tiim
Avrupa’ya yayildiklari kabul edilir (Tiire, 2011: 125). Keltlerin 61 gdmme gelenegi geregi,
takilarla birlikte gomiilmesi, glinlimiize kadar ulasan sanat eserleri hakkinda bilgilenmemizi
saglar. Kelt Uygarligi’'nda kuyumculuk o6rnekleri, pek ¢ogu bronzdan yapilmis boyun
halkalari, dokiim teknigi ile yapilmis fibulalar ve bronz bileziklerdir.
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Resim 2.19: Kelt donemine ait bilezik ve boyun halkalar. (Tait, 2006: 77)

Yunan topraklarinda hangi halkin egemen oldugu tam olarak bilinmemekle birlikte M.O.
1000 yillarinda Avrupa’dan gelen savasgi kabilelerin Yunan Yarimadasi’ni ele gegirmeleri
ile sanat olumsuz etkilenmis ve giiniimiize ¢ok az bilgi ulasmistir (Gombrich, 2004: 77).
Tiim bu kosullar icerisinde, Yunan Sanati’nda kendi 6zgiin stili olan geometrik desenler
kullanarak eserler iiretilir. M.O. 1000 yillar1 arast Yunan Sanati’nin geometrik donemi

olarak adlandirilir.

Resim 2.20: Yunan sanatina ait taki 6rnekleri (Tait, 2006: 59)
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Arkaik donemde figiirler gergekgi bir tislupla ¢izilmeye baslanmistir. Yunan taki sanati,

arkaik donemle birlikte heykel sanatina paralel gelisim gosterir (Tiire, 2011: 181).

Klasik déonem olarak adlandirilan donemde mimaride ve heykel sanatinda 6nemli gelismeler
yasanmistir. Heykeller ideallestirilmis oranlar kullanilarak yapilmaya baslanmistir. Klasik
donem kuyumculugunda hayvan figiirleri ve bitki motifleri sik¢a kullanilmistir. Biiyiik

Iskender’in liimii ile klasik donem sona ermistir.

Resim 2.21: Yunan sanatina ait taki 6rnekleri. (Tait, 2006: 65)

Sanat tarihinde, Biiyiik Iskender déneminde (1.0. 336-323) basladig1 kabul edilen Helenistik
Donem’de Yunan Sanati, Dogu Sanatlariyla etkilesim gostermis ve yeni bir karakter
kazanmistir. Hindistan ve Perslerden, Biiyiik Iskender Imparatorlugu tarafindan savas
yoluyla elde edilen kuyumculuk {iiriinlerindeki farkli estetik anlayis Bati’ya taginmistir

(Ttrkoglu, 2013: 79-80).
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Resim 2.22: Helenistik doneme ait altin ¢elenk tag. (Tiirkoglu, 2013: 81)

Helenistik donemde, dekoratif motifler ve taki formlarinda yenilikler yasanmistir. Takilarda
kullanilan Herakles diigiimii ve hilalli formlarin hem dekoratif amagli, hem de tilsim islevi

gordiigli tahmin edilmektedir.

Resim 2.23: Helenistik donem, Herakles diigiimii ve hilal formu kullanilarak yapilmis altin
takilar. (Tait, 2006: 85)
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Romalilar M.O. 214 yilinda Yunanistan’1 isgal etmeleri ile birlikte Yunan kiiltiir ve sanatini
taklit etmeye basladilar. Romalilar gercek olgiilerde insan biistleri yaparak, modelin ideal
Olciilerde olanindan ziyade gercekligi yansitan eserler tirettiler. Romalilar, sanat eserlerinde
siyasi figiirleri de kullanmiglardir. Mimaride kubbe ve kemer yapiminda ustalasan Romalilar

simge yapilarda kubbeyi fazlaca kullanmiglardir (Gombrich, 2004: 119).

Resim 2.24. Pantheon dis goriiniim.
(https://italyxp.com/en/rome/tours/squares-sunset-eternal-city /Erisim Tarihi: 18.6.2021).

Sanatsal alanda Roma, Yunan eserlerinden oldukga etkilenmistir. Roma Imparatorlugu’nun

erken doneminde miicevherlerde bir ¢ok agidan Yunan sanatinin etkisi goriiliir.

24



Resim 2.25: Roma sanatina ait taki 6rnekleri (Tait, 2006: 87)

Roma Imparatorlugu genisledikge Yunan ve Roma Kkiiltiirleri Avrupa’nin tamamini

etkileyerek bugiinkii Bati sanatina temel olusturmustur.

Erken Bizans doneminde takilar biyiikliikleri ve asir1 gosterigli goriintileri ile
belirginlesmistir (Onder, 2007: 165). Ancak tak1 iiretiminde Roma kuyumculugunun izleri
devam etmistir. Bu doneme dinsel tema ve figiirler damga vurmustur. Diger bir deyisle, bu
donemin kuyumculugunda antik sanatin etkileri azalmis, bunun yerini Hiristiyanlikla ilgili

figiir, simge ve konularin islenmesi almistir (Koroglu, 2000: 30).
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Resim 2.26: Bizans donemi, mine teknigi ile yapilmis altin kolye, ¢cap1 3.25 cm.
(Tait, 2006: 207)

Geg Bizans donemine gelindiginde sade ve basit form takiciliga egemen olmustur. Sade ve
basit forma sahip takilarin iscilik istememesi nedeniyle ucuz olmalari, genis halk

kesimlerince biiyiik ragbet gormiistiir.

Yukarida da belirtildigi gibi, erken Bizans doneminde goriilen Roma kuyumculugunun
etkisi, ozellikle kiipe tiretiminde kendisini gostermistir. En eski tip olan halka kiipeler 4.
yiizyildan 15. yiizyila kadar kullanilmistir (Tiire, 2011: 30). Kiipeler bu donemde 6zellikle
denizciler arasinda yayginlik kazanmistir. Ciinkii, gemilerde ¢alisan insanlarin yasadiklar
tehlikeler karsisindaki endiseleri ve korkulari, onlar1 koruyucu bir sembol olarak kiipe ve
benzeri takilar1 takmaya zorlamistir. Bizans cografyasinin bagkenti olan Konstantinopolis
her ne kadar Roma, Antakya (Antioch) ve Iskenderiye (Alexandria) kadar gelismis
kuyumculuk merkezi olmamakla birlikte, yine de doneminde yaratilan tasarim ve form
tiirleri yoniinden dikkati ¢ekmistir. Ozellikle, Bati Roma’nin yikilmasindan sonra
Konstantinopolis’e gelen kuyumcular Bizans miicevher sanatinin gelismesine biiytlik katki
yapmislardir. Bizans’ta miicevher imparator ve ailesi i¢in simge haline gelmistir. Nitekim,
imparator ve ailesi i¢in miicevherle olusturulmus taclar ve zincirli kolyeler buna 6rnek

gosterilebilir.
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Bizans kuyumculuk atdlyeleri daha ¢ok Tekfur Saray1 olarak bilinen Biiyiik Saray’in sinirlari
icinde ya da yakiinda konumlanmistir. Darphaneye bagli olarak calisan bu atdlyelerde
degerli metal ve taslarla siislenmis, dini torenlerde kullanilmak iizere hazirlanmis téren
haclari, buhurdanliklar ve kutsal kitap mahfazalari, saray icin hazirlanmis kap kacak, avize
ve kandil gibi esyalarin iiretimi yapilmistir. Bizans kuyumcu ustalar1 mesleklerindeki
basarilari nedeniyle, Avrupa’nin diger iilkelerine davet edilerek oralarda da mesleklerini icra
etmislerdir. Ozellikle Iskandinav iilkelerinin ydneticileri Bizans kuyumculuk iiriinlerinin en
biiyiik miisterileridir. Bunun nedeni, Bizans’a bir¢ok Iskandinav iilkesi savas¢inin parali
savasci olarak gelmesidir. “Varangian Muhafizlar1” Bizans’in ordusunda iskandinavlardan
olusan, imparatora bagli, parali asker gruplaridir. Bu nedenledir ki, Bizans ve Iskandinav
tilkeleri arasindaki etkilesim hem ticari hem askeri hem de kiiltiirel olmustur. Bizans
ustalarinin tirettikleri miicevherler ve altin {izerine islenmis mineler Bizans isi oymal fildisi

sandiklarda saklanmistir (Artz, 2006: 107).

Resim 2.27: 4. yiizyil altin, kabartma ve muhtemelen kayip mum teknigi kullanilarak
yapilmis kolye sarkaci, ¢cap1 9.25 cm. (Tait, 2006: 99)

Orta Cag, antikiteyle Yeni Cag’in baslangicini belirleyen, Ronesans arasindaki on iki yiizyili
kapsayan donem olarak adlandirilir (Agibalova ve Donskoy, 2017: 9). Bati Roma
Imparatorlugu’nun politik, ekonomik ve kavimler gdcii nedeniyle ¢okiisii Orta Cag’mn
baslangici olurken, Orta Cag, Ronesans hareketi ile son bulmustur. Bu dénemde yasananlar,
sanat1 da etkiler. Kilise sanatin koruyucusudur. Bu yilizden Orta Cag Sanati genellikle dini

temalardan olusur ve yapilan sanat da Tanrinin varligini simgeleyen eserlere doniisiir.
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Resim 2.28. 11. yiizy1l, altin, inci, mine ve telkari teknikleri kullanilarak yapilmis bros.
(Tait, 2006: 136)

Orta Cag Sanati, diinya gercekliklerinden ¢ok, dinsel dogmalara yonelik bir anlayis iginde
bigimlenmistir. Insan akli yok edilerek sadece dinin esas alindig1 bu dénemde sanat, din
adamlar1 ve kilisenin istedigi sekilde yonlenmistir. Mimaride, resim, heykel ve diger sanat
dallarinda dinin Onerileri dikkate alinir. Sanatin din ekseninde kullanilmasi, kilisenin
agirhiginin hissedilmesi ancak dini motifli eserler iiretilerek miimkiin olabiliyordu. Boylece,
toplum tarafindan inancin yayilmasi ve anlasilmasi saglanmistir. Hiristiyanlik simgesi

hagctan, kullanilan kiipeye ve hatta miicevher kutusuna kadar din, simge olarak kullanilmistir.

Resim 2.29: Madalyon. 6-7. yiizyillar, altin, kakma ve kabartma. Capi: 87,9 cm., Virginia
Museum of Fine Arts. (Koroglu, 2000: 30)
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Biitiin bunlar Hiristiyan ikonografisini meydana getirmistir. Hatta italyan Rénesansi’ndan
once resimlerde arka planda peyzajlarin kullanildigi ilk resimler Katolik ikonalaridir.
Ikonalarin yapiminda ahsap panolarla birlikte, mermer, degerli tas, kiymetli maden, emaye,
seramik, mozaik ve tekstil gibi malzemeler kullanilmustir. Ikonalar, ¢ok kiiciik ya da anitsal

biiyiikliikte olabilmektedir (Sen, 2017: 1361).

Orta Cag sanatinda, Gotik donemde gerceklesen yapi sanati ince bir oymacilik sanatina
doniisiir, mimaride ve heykelde bicimler incelmeye ve uzamaya baslar (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2017: 64). Orta Cag doneminden giiniimiize kalan kuyumculuk konusundaki
bilinenler daha c¢ok kiliselerdeki duvar resimleri, ikonalar, definlerden ¢ikan taki
ornekleridir. Kilise duvar resimlerine bakildiginda donemin statii, taki ve giyim anlayigini

yansitmalar1 nedeniyle belge niteligi tasimaktadirlar (Koroglu, 2000: 30).

Resim 2.30: Orta Cag (M.S. 600), altin, mine, kakma ve telkéri. Kili¢ kosum kemer tokasi, U.
9.9 cm. (Tait, 2006: 105)

Resim 2.31: iki ayr1 menteseden olusan altin, mine ve kakma. Kili¢ kosum omuz tokas, U.
12.7 cm. (Tait, 2006: 106)
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Resim 2.33: Kili¢ kosum takiminin yeniden yapilandirilan kullanim modellemesi.
(Tait, 2006: 107)

Ronesans, taki sanatinin giizel sanatlarda artistik diizeye ulastigi bir donem olmustur. Bu
donemde iiretilmis olan taki irlinlerinin kalite ve nitelik diizeyi her begeninin iizerinde,
olagantistii sayllmistir. Ronesans sanatcilari tarafindan tiretilen taki tirtinleri Avrupa Kraliyet
ailelerince biiylik begeni toplarken, sanat¢ilar ciddi siparisler almistir. Pek ¢ok usta sanatci
Avrupa monarsisi tarafindan himaye edilmis ve Odiillendirilmistir. Sanat¢ilar mineleme,
kakma ve oyma isi kaliplamanin geleneksel becerileriyle, o giine kadar iiretilenlerden daha
iist diizeyde klasik sanattan yaratilan yeni modeller iiretmek icin tesvik edilmislerdir

(Yagmur, 2007: 166).
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Resim 2.34: Ronesans donemi taki érnekleri. (Tait, 2006: 155)
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3. RONESANS’I HAZIRLAYAN OLGULAR

3.1 RONESANS FELSEFESI

Skolastik yaklasimin yok olmaya, felsefenin dine, siyasetin kiliseye bagimli oldugu dénemin
sona ermeye basladigi donem Ronesans’tir. Bu donemde politika, felsefe, bilim ve sanat
derinden etkilenmistir. Avrupa’da Ronesans; ticaretin gelistigi, cografi kesiflerin bagladigi
bir donemdir. Antikitenin yeniden dogusuyla birlikte insant 6n plana alan bakis acisiyla
hiimanizm varolusunu Roénesans’a bor¢ludur. Bu donem genel olarak, insani 6Slgiitlerin
savunulmasini temel alan diinya goriisii olarak adlandirilabilir. Ronesans felsefesini
tetikleyen etkenlerden biri matbaanin icadidir. Bu gelisme ile birlikte basilan kitaplarin genis
kitlelere ulasmasi hizlanmistir. Matbaanin bulunmasi dinde reform hareketinin de
olusumuna neden olmustur. Pusulanin bulunmasi ile cografi kesifler hizlanmis dolayisiyla

da diinyanin baska kiiltiirleri ile etkilesime geg¢ilmistir.

IND LA Rpenas

Resim 3.1: Cografi Kesifler harita gorseli.
(http://www.serenti.org/buyuk-cografi-kesifler/ Erisim Tarihi: 18.6.2021)

Modern felsefenin baslangicini olusturan Ronesans felsefesi ger¢evesinde; diisiince, bilim,
sanat, devlet gibi toplumsal hayati olusturan degerlerin dini etkilerden uzak ilerleme imkan1

bulmasi ile gelismeye baslamistir. Modernizm, skolastik diigsiince kavramlarinin sarsilmasi
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nedeniyle, akli bilimin temeline koyan yeni yontem ve kavramlara duyulan ihtiyaglarla

ortaya ¢cikmistir (Kaya, 2018: 356).

Orta Cag’dan kopusu simgeleyen bu doénemde lonca iiretiminin yerini maniifaktiir’,
dayatmaci dini yaklasimlar yerini reformist dini yaklasimlar, yeni kitalarin kesfi yeni bir

evren anlayisi ile akil, bilim ve teknik almigtir (Kaya, 2018: 357).

3.2 RONESANS HAREKETININ EKONOMIK VE TOPLUMSAL YASAM
UZERINDEKI ETKISI

Yeniden dogus ya da varolus anlamina gelen Ronesans, 14. yilizyilin sonunda 6ncelikle ve
ozellikle Italya’da baslamis ve 16. yiizyilin ilk yarisina kadar tiim Avrupa’ya yayilmistir.
Ronesans terimini ilk kullanarak literatiire kazandiran kisi, ressam, mimar ve sanatgi
biyografileri yazar1 olan (Vasari’nin ¢alismasi, Tiirkceye “Sanatcilarin Hayat Hikayeleri”
adiyla ¢evrilerek, 2013 yilinda yaymlanmustir.) ve Leonardo da Vinci’nin de ilk biyografisini
kaleme alan Giorgio Vasari (1511-1574)’dir. Vasari, i¢inde yasadigi déonemin tasvir edici
tanimina ulagmayi1 basaran kisi olarak Avrupa’nin baskici, i¢ karartict ve kasvetli
doneminden kurtulusunu ifade etmek i¢in Ronesans sozciigiine, diger bir deyisle yeniden

dogus sozciigline can vermistir (Yildirim, 2020: 186).

Resim 3.2: Giorgio Vasari, “Otoportre”, 1571, ahsap iizerine yagh boya,
100.5 x 80 cm., Uffizi Gallery.
(https://www.britannica.com/biography/Giorgio-Vasari, / Erisim Tarihi: 18.6.2021)

* Maniifaktiir: El emegi ile yapilan iiretim yontemi.
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Yenilik ve degisim hareketi olarak Ronesans, Orta Cag’in skolastik anlayisina bir tepki
olarak ortaya c¢ikmistir. Bu ¢agin hakim olan dini ve gelenekg¢i yaklasimi, yerini bireyin
Ozgiir davranigsina ve yaraticiligma birakmistir. Ronesans’in 6znesi biitiiniiyle bireydir.
Ozgiir diisiinceyi tutsak eden kilisenin baskic1 hakimiyetine bir baskaldir1 olarak Ronesans,

bireyi one ¢ikarmistir.

Her kiltiir ¢ag1, sadece devlet hayatinda, dinde, sanat ve bilimde kendine has anlatimi ile
kalmaz, toplum yasamina da damgasin1 vurur. Orta Cag’da iilkelere gore ¢ok da farklilik
gostermeyen gelenek ise, saray ve soylular ile belli bir orta tabaka halk hayatini meydana
getirmisti. italyan Rénesans’inm olusturdugu gelenek ise en onemli dgeler agisindan Orta
Cag’a kars1 tam bir karsitlik teskil eder. Tam temelde biiyiik bir farklilik kendini gosterir
(Burckhardt, 1974: 529).

Ronesans insani, her seyi kendi arzusuna gore yonlendiren hirsli, gururlu, sohret atesi ile
yanan, serbest diigiinceli, becerikli ve sanata yatkin biridir. Bu insan, modern Avrupa
cocuklarmin ilkidir (Inalcik, 2018: 57). Bu insanda sevgi, her seyin iizerindedir. Cagin
edebiyat ustalar1 verdikleri eserlerle, bireyin 0Ozgiirlesmesinde ve hiimanizmanin
gelismesinde adeta itici rol oynamiglardir. Ornegin hiimanizmanim kurucusu kabul edilen
Francesco Petrarca, italyanca kaleme aldigi “Canzoniere” adli eserinde insanin diinyevi
sevgisini 6ne ¢ikarmistir. Diger bir deyisle, O’na gore bdyle bir sevgi sahibi insan oteki
diinyanin degil, yasadig1 diinyanin pesindedir (Petrarca, 2002). Buna gore hiimanizma ile
bireyin kimligi de kokten degisime ugramistir. Nitekim, 14. yiizyilin sonunda hiimanizma,

insan1 kendi kendini belirleyen, sonugta dzgiir olan bir siije haline getirmistir (Ozcan, 2005:
29).
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Resim 3.3: Floransa Okulu, “Francesco Petrarca”, 16. yiizyil, panel iizerine yagh boya, 68.6 x
50.6 cm.
(https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/old-masters/florentine-school-16th-century-
portrait-of Erisim Tarihi: 20.6.2021)

3.3 RONESANS’IN SEBEPLERI

Ronesans hi¢ kuskusuz kendiliginden ve bir anda ortaya ¢ikmamistir. Ronesans iizerinde
etkili olan faktorlerin bircogu, Orta Cag’in kendi konjoktiirii igerisinde, tekrar tekrar
zincirlerini kirarak olgunlagsmistir (Symonds, 2005: 229).

Ronesans’1 hazirlayan ¢ok sayida faktoriin varligi s6z konusudur. Bunlar arasinda; Bizans
Uygarligi’nin etkisi, ticari yasamin gelismesi, sehirlerin biiylimesi, katedrallerde ve
manastirlarda klasik eserlerin ¢evrilmesi ve buna olan ilginin artmasi, Pierre Abélard (1079-
1142) gibi felsefecilerin elestiri kiiltiirtinii gelistirmeleri sayilabilir (Burns, 1963: 385).
Ozellikle, bir hiimanist, mantik¢i ve ahlak¢i olarak Abélard dénemin ilk bliyiik
entelektiielidir (Goff, 2017: 46). Abélard’in elestirel diisiinceleri ve felsefesi Ronesans

aydinlanmasin ciddi bigimde etkilemistir.
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Resim 3.4: Anonim, “Pierre Abélard” (1079-1142).
(https://www.pierre-abelard.com/qui-sommes.htm Erisim Tarihi: 20.6.2021)

Ustelik, 13. yiizyiln basindan itibaren diisiince ve bilgi iiretme merkezleri olarak
tiniversitelerin ardi1 ardina kurulmasi da, Ronesans’t ve dolayisiyla modern diinyay:
hazirlayan bir etken olmustur. Nitekim, Orta Cag’in basinda Avrupa’da 80’in lizerinde
{iniversitenin kurulmus oldugu saptanmistir. Universiteler dzgiirlesmenin gelistigi ve
gelistirildigi merkezler olarak, tartisma ve elestiri kiiltiirlinlin yaratilmasinda 6nemli rol
oynamiglardir (Erol, 2005: 94). Boylece, entelektiiel bilgi ve enerji, Ronesans’in dogusunu

ve gelisimini hizlandirmistir.

Bunlarin disinda, tiim Italya’yr kasip kavurmasinin ardindan, Avrupa’nin geri kalanini
pencesine alan kara veba olay1 da ¢ok onemli bir faktor olarak dikkate alinmalidir. 1348
yilinda Italya’nin giineyinde Messina Bogazi'ndan yayilan veba en biiyiik etkisini
Floransa’da gostermistir. Unlii edebiyat¢r Giovanni Boccaccio (1313-1375), bu olay:
“Decameron ” adli eserinde oliimstizlestirirken, sadece Floransa’da 100 bin kisinin vebadan
hayatim kaybettigine isaret etmistir (Martin, 2011: 4). Vebanin etkisi sadece Italya ile smirl
kalmamus, tiim Avrupa’ya yayilarak ciddi niifus kayiplarina yol agmistir. Nitekim, sadece
1347-1350 yillar1 arasinda Avrupa niifusunun tigte birinden fazlas1 vebaya kurban olmustur

(Prienne, 1978: 95).
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GIOVANNI _BOCCACCIO

Resim 3.5: Odoardo Fantacchiotti, “Giovanni Boccaccio”, 19. yiizyil, Uffizi Gallery, Floransa.
(https://iwww.worldhistory.org/image/13062/giovanni-boccaccio-uffizi/ Erisim Tarihi:

20.6.2021)

Vebanin bu yikict etkisi, bireylerin inan¢ diinyalarin1 sorgulamalarima neden olurken,
kilisenin otoritesini de ciddi anlamda zaafa ugratmistir. Zira gorevleri geregi hastalarla
ilgilenmeleri sonucu rahiplerin doktorlar kadar yliksek oranda can kayb1 yasamalari, halkin
kiliseye bakisin1 6nemli Olgiide degistirmistir (Martin, 2011: 43). Kilisenin, bu belay1
Onleyici bir rol oynamadigimi diisiinen halk yiginlarinin inang¢ diinyalar1 ciddi anlamda
sarsilmistir. Dolayisiyla, kilisenin otoritesi de biiyiik yara almistir. Bu durum bireyin yasama

bakisini da degistirmis, O’nu diinyevi gii¢ arayisina itmistir.

Tiim bu faktorler Orta Cag’in karanlik ve kaba anlayisindan kopusu hizlandirmis, estetik ve

sanatsal faaliyetlere kars1 bir egilim baslatmistir. Cagin sanatgilari resim basta olmak tizere
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plastik sanatlarda, unutulmus olan antik ¢agin sanat anlayisin1 yeniden canlandirmistir.
Boylece, Ronesans biitiin gilizel sanat eserlerinin en yiiksek diizeye ulastigi bir donem
olmustur (Zeytinoglu, 1993: 110). Bu donemde verilen resim ve heykel gibi eserlere hakim
olan tema genellikle dini agirlikli olmakla birlikte, birey unutulmamis bu iki unsur adeta

birlikte viicut bulmustur.

Ronesans, sadece toplumsal yasamda, giizel sanatlarda ve edebiyatta degil, ayn1 zamanda
Italya’dan baslayarak Avrupa cografyasmin ekonomik yasami iizerinde de etkisini
gostermistir. Daha 6nce de vurgulandigl gibi, Ronesans’la birlikte yasama bakis biiyilik
ol¢iide degismistir. Insanlar yasama daha maddeci bir bakis acisiyla yaklasmaya, giindelik

yasama egemen olan ruhani anlayisi terk etmeye baglamiglardir.

Kuskusuz bunda Ronesans’in kardesi olarak kabul edilen, Ronesans’1 besleyerek oniinii agan
dinde reform siirecinin de etkisi biiyilk olmustur. Yasanmasi devam edegelen hakim
ekonomik anlayisin da biitliniiyle ters yiiz olmasina yol agmistir. Nitekim, Max Weber’in de
vurguladigr gibi, ekonomik alanda geleneksellikten kurtulma hem dini gelenege hem de
hakim otoritelere karsi baskaldirma egilimini destekleyici temel bir unsur roliinii oynamistir
(Weber, 1985: 28). Katolik kilisesine karsi Luther ve Calvin 6nderliginde Protestanlik
hareketinin ortaya ¢ikmasi ekonomik yasamin iizerindeki baskilar1 ve engelleri ortadan
kaldirmis, en azindan zayiflatmistir. Zira, dinde reform stireciyle birlikte, toplumda kazang
pesinde kosma hirs ve arzusu olumsuz bir anlayis olmaktan ¢ikmistir (Zeytinoglu, 1993:
112). Gergekten de, dinde reformun baslica nedeni, kilisenin inkar edilmez Olgiide
yozlagmasidir (Smith, 2001: 248). Kilisenin ahlaki ¢okiintiiye ugramasi ve maddi ¢ikar
aramasl, dahasi bireylerin giinahlarini para karsiliginda affetmesi, hakim olan din anlayigina

tepkiyi de kacinilmaz olarak yaratmistir.

Ozellikle, Protestan liderlerinden Calvin faizin giinah olmadigini agiklayarak insanlarin
paralar1 karsiliginda 6diil olarak faiz almalarini mesru saymasi ekonomik yasama ivme
kazandirmistir. O giine kadar evlerde yatak altlarinda saklanan para artik gilin yiiziine

¢ikartilarak ekonomik faaliyetlere yonelmeye baslamistir (Zeytinoglu, 1993: :112-113).

Boylece, Ronesans, bireyi rasyonel (akilct), 6zgiir ve girisken bir kimlige doniistiiriirken;
Reform siireci de bu 6zellikleri baskilayan anlayisin degismesine ve engellerin kalkmasina

yardimci olmustur. Buna gére Ronesans ve Reform siirecini bir digerinin dogrudan nedeni
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olarak degil; tersine birbirlerini etkileyerek karsilikli etkilesim iginde olduklarini diigiinmek

gerekir (Smith, 2001: 73).

Ote yandan, italya’nin Siena, Floransa ve Luca gibi kentlerinde bankacilik ve ticari yasamin
hizla gelismesi zengin bir kitle yaratmistir. Ozellikle bankacilar ve tiiccarlar iyi kazang elde
etmeye baslamustir. Bu fazla kazang da onlara Italyan Rénesans’inin biitiin alanlarina ilgi
gostermelerini olanakli kilan zaman ve kiiltiire sahip olmalarini saglamistir (Sedillot, 1983:

221-222).

Gergekten de zengin ailelerin giindelik yasamlar1 biiyiik 6l¢iide degisime ugramistir. Aileler
zenginlestikce moday1 takip etmeye, daha konforlu konutlarda oturmaya ve modern esyalar
kullanmaya baglamistir. Nitekim, Orta Cag’in kasvetli satolarnin yerini liikks villalar,
konaklar ve saraylar almig buralar1 ince ¢aprasik bir sanatin meyveleri olan renkli ve islemeli

heykel, resim, antika esya ve giizel mobilyalarla siislemistir (Zeytinoglu, 1993: 111).

Ote yandan, zengin aileler sanatin ve sanatgilarin da finansorii olarak rol oynamislardir.
Nitekim, Ronesans’in merkezi olarak kabul edilen Floransa, bugiin hala hayranlik duyulan
gorkemini, o ddnem Avrupa’nin en biiyiik bankasina sahip olan Medici ailesine bor¢ludur
(Clough ve Cole, 1950: 155). Ozellikle Floransa’da Mediciler déneminde, sanat, bu ailenin
himayesi altinda daha da gelismis ve zirveye erigsmistir. Basta, muhtesem lakabiyla taninan
Lorenzo de’Medici (1511-1574) hem Michalengelo hem de Leonardo da Vinci gibi
Ronesans dehalarinin koruyuculugunu {istlenmistir. Gozde sanat eserlerine sahip olma,
giiciin de otoritenin de simgesi olarak kabul gérmiistiir. Ustelik, eser toplama ve biriktirme,
giizellige tapinma anlayisina adanmis miizeciligin de temelini hazirlamistir (Burke, 2003:

38).
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Resim 3.6: Giorgio Vasari, “Lorenzo de’Medici”, 1533-1534, panel iizerine yagh boya, 90 x 72
cm., Uffizi Gallery, Floransa. (https://www.uffizi.it/en/artworks/vasari-lorenzo-portrait,
Erisim Tarihi: 18.6.2021)

Burada belirleyici rol oynayan unsur, diisiince diinyasinin farklilagmasidir. Bireyler, bu
yasamda var olduk¢a hazzin pesinde kosmay1 6nemser olmuslardir. Diinyevi bir yasamin

Onem kazanmasiyla, yeni bir yasam tarzi 6ne ¢ikmistir.

Bu arada, Ronesans doneminde ¢ek ve kredi kurumu hizla gelisirken, altin ve giimiis sikke
basimi da zenginligin ana kaynaklarmdan birini olusturmustur. Zira, Italyan sehir
devletlerinin sikke basiminda tafsis (degerde oynama) yontemini kullanmalari, ileride
yiiksek enflasyona yol agacak olsa da, Amerika Kitasi’ndan Kita Avrupasi’na yillarca altin
ve giimiis madeni akmistir. Nitekim, sadece 1500-1650 yillar1 arasinda Kita Avrupasi’na
yaklagik 180 ton altin ve 16.500 ton giimiis giris yapmuistir (Magno, 2021: 39). Bu durum
zenginligi ve refahi artirarak, toplumsal yasamin giindelik aliskanliklarmin degismesini
saglarken, renkli ve zevkli bir yasamin olugsmasina yol agmistir. Yeni diinyanin altin ve
gliimiisii Avrupa’ya aktikca, zenginlesen soylu ailelerin iginde yasadiklar1 konutlarin
stislenmesi ve bezenmesinde de kuyumculuk liiksii ortaya ¢ikmigtir. Zengin soylular hem
toplumsal konumlarin1 yansitmak hem de siislenmek amaciyla ciddi harcamalar yapmaya

baslamiglardir. Can alic1 iglemelerle, incilerle hatta degerli taslarla siislenmis kumaslar en
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¢ok aranan firiinler olmustur (Brizon, 1977: 121). Fransa’da bu kumaslardan iiretilmis
gosterisli elbiseler i¢in ¢ok biiyiik paralar harcanmasindan kaginilmamustir. Ozellikle altinin
bir gosteris objesi olarak dne ¢ikmasi, soylu aileleri adeta harcama yarisina sokmus, onlari
giderek borg¢landirirken kuyumcularin da zenginlesmesini saglamistir. Nitekim Fransa’da
Orleans Diikii 6ldiigiinde kuyumcusuna epeyce borglandigi saptanmistir (Brizon, 1977:
111).

3.4 RONESANS’IN TAKI SANATININ GELISMESINDEKI ROLU

Yukarida da deginildigi gibi, Ronesans doneminde ekonomik ve ticari yasamin gelismesi
yeni bir yagam bi¢imini de beraberinde getirmistir. Refahin ve zenginligin artisi, bireylerin
begeni anlayisini ve zevklerini de dnemli dl¢lide degistirmistir. Bireyler daha iyi giyinmeye
ve bu giyimi takilarla siislemeye 6zen gdstermeye baglamislardir. Diger bir deyisle, taki

giyimin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
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Resim 3.7: Raffaello Sanzio, “Maddalena Strozzi Doni”, 1506, ahsap iizeri yagh boya, 63 x 45
cm., Museo degli Argenti, Palazzo Pitti, Floransa. (Randolph, 2000: 53)

Ge¢ Orta Cag’in son yillarina kadar taki kullanimi zenginlik ve itibar gostergesi iken,
Ronesans doneminde toplumsal statliyli yiikselten tamamlayict bir 6ge olmanin yani sira
bedeni okunur kilan bir islev gérmistiir. Nitekim, Ronesans Avrupasi’nda taki, kral ve
ailesinin, daha genis olarak yonetici elitin siisii olmaktan ¢ikmig, donem insani i¢in giindelik
yasamin vazgegilmez kisisel esyasi niteligini kazanmistir. Ozellikle, kolye, kiipe en yaygin
kullanilan aksesuardir. Donemin segkin ressamlarinin portre ¢alismalarinda en dikkat ¢ekici

olani, boyunlara takilmis kolye ve kulaklara takilmis kiipelerin varligidir.

Taki kullaniminin hizla yayginlagsmasi diger bir deyisle talebin artmasi, bu sanati, bireysel
bir ¢aligma alan1 olmaktan ¢ikarmig, donemin ustalarinin organize olduklar1 bir sektore
dontistiirmiistiir. Birgok zanaat kolu loncalar icerisinde orgiitlenmistir. Ronesans doneminde
loncalar hem zanaat kolu itibariyle ¢esitlenmis hem de gelismistir. Loncalar, iiyeleri olan

sanat¢ilart koruma ve himaye etme gibi kurulus gorevlerinin yaninda yoksullar1 da
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gozetmisler, onlara yardimlarda bulunmuslardir. Yapilan yardimlar maddi oldugu kadar,
ekmek ve sarap gibi ayni yardimlar seklinde de yapilmistir. Ornegin Ronesans Fransa’sinda
kuyumcular loncasi 15. yiizyilin basindan itibaren Saint-Eloi adli 6zel diiskiin evini

beslemistir (Brizon, 1977: 98).

Ozellikle, kuyumculuk diger zanaat kollar1 arasinda hizla sivrilmistir. Hatta, kuyumculuk,
Floransa’da zirveye ulasan mimarligin bile Oniine ge¢mistir. Kuyumculuktaki tasarim
zenginligi ve ¢esitliligi mimari tislubu da etkilemis ve Ronesans mimarlar1 eserlerinde bunu
acikca gostermislerdir. Nitekim bu siirecte eski gotik kilise mimarisi, yerini kiigiik ziynetler,
kivrimlar ve dantelalarin hakim oldugu bir mimari tisluba birakmistir (Michelet, 1998: 113).
Kuyumcular baslangigta daha ¢ok kiliselerde dekorator olarak gorev almislardir. Bu
rollerinin geregi kiliselerde haglar, kudes kaplari, dini kitaplarin mahfaza ve kaplari ile
miicevher islemeli ciltler yapmislardir. Kuyumcularin faaliyetleri bununla sinirl kalmamas;
derebeylerin konutlarini ve satolarin1 donatmais, zengin soylu aileler i¢in tag, kadeh, yiiziik,
bilezik, kolye ve gesitli degerli taslar lizerinde bezeme islemleriyle de ilgili ¢alismislardir
(Brizon, 1977: 111). Loncalarin kurulus ve varlik nedeni, tamamiyla iiyelerinin iyiligini ve
cikarlarin1 gézetiyor olmalaridir. Yardimlagsma ve dayanigma anlayisi tizerine kurulmus olan
loncalar bir tiir kardeslik kurumlariydi (Huberman, 1982: 65). Cesitli zanaatlarin temsilcisi
olarak faaliyet gosteren loncalarin her birinin ruhani amacla koruyucu bir azizi olmustur.
Kuyumcularin koruyucusu Aziz Elegius olup; bu lonca, dini giinlerde kendilerini temsil eden
bayraklarla katildiklar1 ge¢it torenleri diizenlemistir. Paris’te kuyumcu loncasi, ayni1 Toskana
bolgesindeki benzerleri gibi, gegit alayinin basinda yiirtimek hakkina ve ayricaligina sahip

olmustur (Sedillot, 1983: 207).
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Resim 3.8: Petrus Christus, “Aziz Elegius Atolyesi’nde”, 1449, panel iizerine yagh boya, 100.1
x 85.8 cm., Metropolitan Museum of Art, New York. (Tait, 2006; 237)

3.5 RONESANS DONEMINDE TAKI SANATININ MERKEZiI FLORANSA

15. ylizyilin ilk yarisindan itibaren deniz asir1 cografi kesiflerin baslamasinin ve hiz
kazanmasimin yani sira, ticari iligkilerin yayginlagmasi degerli madenlere ulagimi hem
kolaylastirmis hem de hizlandirmistir. Ozellikle, denizcilikte biiyiik gelisme kaydetmis olan
Ispanya ve Portekiz’in yam sira Venedik ve Cenova gibi sehir devletleri altin ve giimiis gibi

degerli madenlere ¢ok biiylik miktarlarda sahip olmuslardir.

Kuskusuz bu gelismeyle birlikte adi1 gegen sehir devletleri bir taraftan zenginlesirken, diger
taraftan da kuyumculuk sanat1 bu devletlerde hizla gelisme géstermistir. Ronesans donemi
yillarinda sehir devletleri arasinda siyasi ve askeri miicadelenin yasanmasi bile, ticari
iliskilerin yogun bigcimde kurulmasini engelleyememistir. Deniz yollar: {izerinde Italya’ya
giren altin, giimiis ve diger degerli madenler bu ticaret ag1 icerisinde 6nemli bir agirlik
olusturmustur. Nitekim, 1400’1l yillarin basinda Venedik Senatosu, her yil Lagiin’e, 95
kental” altin madeninin geldigine ve bu miktarla Venedik sehrinin diinya iizerinde bilinen

tlim altin rezervlerinin yiizde 15’ine sahip olduguna dikkat ¢ekmistir (Magno, 2021: 42).

* Kental: 100 kilogramlik kiitle agirlik birimi.
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Hig kuskusuz, Ronesans doneminin kuyumculuk merkezi olarak dne ¢ikan ve taninan kenti
Floransa’dir. Donemin en parlak {rlinlerinin bu kentte yaratilmasi, Floransa’nin
kuyumculuk sanatinin adeta zirvesi olarak anilmasina neden olmustur. Nitekim, Avrupa
tilkelerinin kraliyet ailelerinin taki taleplerinin 6zellikle bu kentin kuyumcu ustalarina
yonelmis olmasi tesadif degildir. Floransa kuyumculugu Ronesans’la birlikte zanaat kolu
olmaktan ¢ikmis, bir sanat koluna doniigmiistiir. Zanaatcilar da sanat ustasi olarak anilmaya
baslamistir. Kuyumcular bu siiregte hem kendi sanatlarinda ustalasirken, diger sanat
dallarindan da beslenmislerdir. Zira, kuyumcu ustalarinin bircogu, ayni zamanda resim ve

heykel alaninda da boy gostermistir.

Burada, Floransa kuyumcularinin ustalik becerisi ve tasarim konusundaki yaraticiliklar
ozellikle dikkat ¢ekicidir. Floransa’nin prestiji ve bu alandaki ayricalikli konumu uzun yillar
devam etmistir. Kentin mevcut yedi loncasindan biri olan kuyumculuk loncasina bagh
ustalar, Ronesans’in {inlii heykel ve resim sanat¢ilarindan ¢ok daha tanmir ve bilinir
olduklar1 gibi, ekonomik bakimdan da daha varlikliydilar. Bu da, kuyumculugun ne denli
yiiksek kazang saglayan bir zanaat kolu oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

Kuyumcu ustalarinin bir diger 6zelligi de, sadece kendi alanlarinda degil, baska sanat
kollarinda da faaliyet gostermis olmalaridir. Nitekim, Ronesans Floransa’sinin 6nde gelen
bazi sanatcilar1 resimden 6nce kuyumculuk egitimi almiglardir. Bu sanatg¢ilar arasinda,
Leonardo da Vinci’nin ¢iraklik donemindeki ustas1 Andrea del Verocchio, Lorenzo di Credi
ve Benvenuto Cellini gibi Ronesans Floransa’sinin bir¢ok iinlii sanatgisi drnek olarak
gosterilebilir. Bu sanatcilar, bu egitim sonucu edindikleri incelige ve zarafete dayali

gorselligi ¢calismalaria ¢ok canli bir bicimde yansitmay1 basarmiglardir.

Floransa’da kuyumcu atdlyeleri, loncanin belirledigi yasaya gore, halka acik bir bicimde
caligmaktaydi. Atdlyelerin bulundugu sokak ya da meydan, halkin rahatlikla gezindigi yerler
olmas1 nedeniyle kuyumcular sanatlarin1 halkin gdzleri dniinde icra etmekteydiler. Ustelik,
bu atolyeler, acik olmalar1 nedeniyle, halkin buralarda iiretilen degerli sanat yapitlarinin

goriiliip incelenebildigi ayricalikli mekanlardi (Randolph, 2000: 46).
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4. RONESANS DONEMIi TAKI SANATI

Ronesans takilari, her tiir cagdas sanat gibi, antik cagdan etkilenmis, 6zellikle de heykel
sanatindan ilham almistir (Evans, 1970: 81). Benvenuto Cellini’nin, i¢inde otobiyografisinin
de yer aldig1, kuyumculuk ve heykel sanatini1 anlattigi “The Treatises of Benvenuto Cellini
on Goldsmithing and Sculpture” isimli, arts and crafts hareketinin 6nciilerinden, mimar,
tasarime1 ve girisimci Charles Robert Ashbee tarafindan Ingilizceye gevrilen kitabinda;
Ronesans doneminde heykel, mimari ve diger sanat dallarinda {istiin basar1 gosteren pek ¢ok
sanat¢1 egitimlerine kuyumcu olarak baglamislar ve ilhamlarini bu sanatlardan almiglardir
denilmektedir. Usta heykeltiras Donatello, bronz heykel sanatgisi ve dokiim sanatinin
miikemmel ustasi Lorenzo Ghiberti, mimaride ¢igir acan Filippo Brunelleschi, ressam,
heykeltirag, mimar, filozof, miizisyen Leonardo da Vinci’nin ustasi olan heykeltiras Andrea
del Verrocchio da yetiskin olana kadar kuyumculuk yapmis sanat¢ilardir (Cellini ve Ashbee,
1898: 6). Ayrica Sandro Boticelli, Antonio Pollaiuolo, Domenico Ghirlandaio, Andrea del
Sarto, Andrea Mantegni ve Lorenzo di Credi gibi sanatg¢ilar da kariyerlerine kuyumcu olarak
baslamislardir (Marsolek, 2013: 60). Ustelik, saygin sanatgilar olarak kabul géren Ronesans
kuyumecular1 yasadiklar1 donemde krallar ve soylularin destekleriyle, mesleklerini teknik ve

estetik olarak mitkemmellestirmiglerdir.

16. yiizy1l Italya’sinmn en taninmis kuyumcu ve tasarimeist Benvenuto Cellini, kuyumculuk
calismalarina Floransa taki iireticileri i¢in standartlar1 belirleyen {inlii altin ustalar1 ile
baglamistir (Marsolek, 2013: 60). Ronesans’in en 6nde gelen kuyumcusu Cellini, sadece
Italya’da degil Fransa Krali I. Frangois’in sarayinda da ¢alismis ve Ronesans taki sanatini
genis bir alana yayilmasini saglamistir (Randolph, 2000: 46). Cellini kendini, Andrea del
Verrocchio, Michelozzo ve Baccio Bandinelli gibi ustalarin yaninda mimarligin ihtigamina

canlilik katan ilk kuyumcu olarak tanimliyor.

Ronesans Italya’sinda kuyumculuk iki atdlyenin kontrolii altindayds. Ilki kraliyet altinda
calisan atdlyeler, ikincisi ise loncalara bagli olan atdlyelerdi. Floransa lonca sisteminde ipek
tiiccarlar1 ve kuyumcular, ipek loncasina bagli olarak caligirlardi. Bu ¢caligmalarda kiyafetler
dikilirken altin ve glimiis iplikler kullanilmistir. Kuyumcu ustasi olmak o dénemde oldukg¢a
zordu. Kuyumcu ustas1 olabilmek i¢in kiigliik erkek cocuklar1 ¢irak olarak egitimlerine

baslayip kalfa pozisyonuna geldikten sonra yaklasik olarak on yil caligmalar1 gerekirdi. Usta
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olabilmek i¢in farkli testlerden gegen kalfalar bitirme iirlinii olarak kimseden yardim

almadan bir ustalik tiriinii yapmak zorundaydilar (Marsolek, 2013: 61).

Lonca yasalari, ustalarin atdlyelerinde ¢alisacak olan kalfa ve ¢irak sayisini sinirlamistir.
Ortalama bir kuyumcu ustasinin atdlyesinde genellikle iki ¢irak ve iki veya daha fazla kalfa
calistirilirdi. Lonca ayni zamanda kuyumcu ustalarinin baska bir iilkede calismasini
yasaklamigtir. Cellini gibi kraliyete bagli ¢alisan kuyumcular loncalarin bu kural ve
yasaklarindan muaf tutulmuslardir. Medici atdlyesi farkli konularda uzmanlagmis birgok
kuyumcu ustasim1 bir araya getirmistir. Kullanilabilir esyalarin yapiminda ustalasmis
kuyumcular, sikke ve giimiis objeler lizerinde ustalagsmis kuyumcular ve mine yapiminda
ustalagmis kuyumcular ile kuyumculuk sanatinin her alaninda ustalagmig kuyumcular
Medici atdlyesinde beraber calismislardir. Medici atdlyesinde ¢alisan kuyumcu ustalari
genellikle Flaman, Italyan ya da Almandi (Marsolek, 2013: 62). Alessandro Fei’nin 16.
yizyilda yaptigi “Kuyumcu Atolyesi” isimli tablosunda Medici atdlyesinde yapilan
kuyumculuk 6rnekleri, iiretilme teknikleri ve tiretenler net bir sekilde goriilmektedir. Medici
Diikii’ne ait bir tag, bitmis eserler ve halen ¢alisilmakta olan kuyum cesitleri gercekei bir
sekilde resmedilmistir. Kuyumcularin ayni zamanda hirsizligt onlemek i¢in sehrin

sokaklarint gorecek sekilde calisiyor olmalart da birebir resimde tasvir edilmistir.
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Resim 4.1: Alessandro Fei, “Kuyumcu Atolyesi”, 1570-1575, tuval iizerine yagh boya.
(Tait 2006: 21)

Resim 4.2: “Kuyumcu Atolyesi”, detay. (Tait, 2006: 8-9)

48



Kuyumcu diikkanlari, sanatin 6grenilmesi, tarz ve incelik agisindan egitimin en iyi alinacagi
okullar olarak kabul edilmistir. Ronesans’ta kuyumculuk, resim ve heykel sanatlar ile
baglantilidir. Kuyumculukta kullanilan teknik ve stiller, bronz heykelcilikte kullanilanlarla
benzerlik gosterir (Evans, 1970: 82). Diger sanat donemleri ile karsilastirildiginda, Ronesans
resimlerinde o donemde yapilan takilarda kullanilan malzeme ve teknikler dogru
yansitilmistir. Portre sanatgis1 olan Agnolo Bronzino, kuyumcu olarak hi¢ ¢alismamasina

ragmen doneme ait takilarin muhtesem detaylarini resimlerine yansitmaistir.

Resim 4.3: Agnolo Bronzino, “Eleanor de Toledo’nun Portresi”,1544-1545, tuval iizerine
yagh boya, 115 cm x 96 cm., Uffizi Gallery, Floransa.
(https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-eleonora-di-toledo-with-her-son-
giovanni/QAEccCsLDtbB4A?hI=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%622%3A0.5 %2
C%222%22%3A8.456131278985671%2C%225i2e%22%3A%7B%22width%622%3A3.0
833468817238936%2C%22height%22%3A1.237500000000001%7D%7D, Erisim Tarihi:
18.6.2021)

Kuzey Avrupa Ronesansi’nin en 6nemli sanatgilarindan olan Albrecht Diirer de sanata

kuyumcu olarak baslamistir. Graviirleri olaganiistii basarili olan Diirer, kuzey Avrupa’da
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Ronesans’in yayilmasinda etkili olmustur. Diirer ile birlikte Alman sanatcilarin gotik
yaklagimlar1 degismeye baslamustir. Raphael’in ¢calismalarindan ¢ok etkilenen Diirer, Italyan
tarzinda tasarimlar yapmis, Antik Yunan’in tarz ve yontemleri ile yakindan ilgilenmistir
(Cellini ve Ashbee, 1898: 3). Kuyumculuk sanatinin alet, malzeme ve tekniklerini ilk olarak
babasindan 6grenen Diirer, metal {izerine yaptig1 kazimalarla birlikte kagit tizerine bask1
teknigini de wuygulamistir. Bu anlamda graviir, Diirer’den o6nce bu sekilde hig

uygulanmamustir (Panofsky, 1955: 4).

TN G

Adem ve Hawa [Graviy] "Adan and Eve [Engraving]“ — Durer

Resim 4.4: Albrecht Diirer, “Adem ile Havva”, 1507, graviir, 24,8 x 19,2 cm., Prado Miizesi
Ispanya. (https://www.sanatabasla.com/2013/03/adem-ve-havva-adam-and-eve-durer/
Erisim Tarihi: 18.6.2021)

En 6nemli portre ressamlarindan olan (Geng) Hans Holbein, miicevher tasarimi, resim ve
bask1 resim alanlarindaki egitimini babasindan almistir. Almanya’dan Ingiltere’ye giderek
Ronesans Sanatini Ingiltere’ye tasimistir. Titiz ve iiretken bir sanatc1 olarak Holbein, gesitli
alanlarda c¢alismis miicevher, kostlim, vitray ve mimari yapilara incelikli tasarimlar

gerceklestirmistir (Perdahgi, 2011: 101).
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Resim 4.5: (Gen¢) Hans Holbein’dan kolye ucu érnekleri
(Bayburtlu, Ertiirk ve Ulusman, 2018: 33)

4.1 RONESANS DONEMINDE TAKI SANATINDA KULLANILAN
MALZEMELER

Portekizli denizci Vasco de Gama 1497 yilinda Umit Burnu’nu gecerek Dogu Afrika
kiyilarina ulasmay1 bagarmistir. Vasco De Gama’nin Hint Deniz Yolu'nu kesfetmesi ile
Avrupa ilk kez, Dogu ile direkt ticaret yapma sansini elde etmistir. Cografi kesiflerin olmasi
sonucunda diinya egemenligi Dogu’dan Bati’ya ge¢mis, buna bagl olarak Bati diinyasi,
ekonomik, siyasi, bilimsel ve teknik tstiinliik saglamistir. 15. yiizyilin sonlarina dogru
Ispanya, Portekiz’in cografi kesiflerindeki basarilarina karsin, zenginlesmek ve kesiflerde
bulunmak amaciyla deniz seferlerine ¢ikma diisiincesi ile Kristof Kolomb’a gerekli destegi
sagladi. 1492 yilinda Kristof Kolomb Amerika’nin dogu kiyilarindaki adalara ulasmay1
basardi.

Cografi kesiflerle birlikte degerli madenleri ele gegirme istegi Meksika’da Aztek, Peru’da
Inka Uygarliklarinin ortadan kalkmasina neden oldu. Aztek ve Inka topraklarini ele gegiren

Ispanya daha fazla maden elde etmek amaciyla sanatsal degeri yiiksek, degerli madenlerden
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yapilmis eserleri eriterek altin ve giimiis para haline getirmekte hi¢ tereddiit etmemistir.
Kullanima sunulan yiiksek miktarda glimiis para biiylik bir enflasyon yaratmistir. Bu durum
tiim Avrupa’da etkili olmus, enflasyonla birlikte yiikselen fiyatlar nedeniyle halk olumsuz
etkilenmis, neticesinde de dini ve siyasi kavgalara neden olmustur. 1530’lu yillarda
Bolivya’da zengin giimiis yataklar1 bulunmus, madencilik faaliyetleri gelistirilmis, bu durum
tiim diinyanin kaderini degistirmistir (Ozensoy, 2019: 825). Bu kesifler sonucunda Avrupa
yeni kitalar kesfederek onlarin yeralt1 ve yeriistii zenginlik kaynaklarini ele gecirmis, bu

stirecle birlikte Avrupa kiiltiirii ve hegemonyasi diinyaya yayilmaya baglamistir.

Temel materyal olarak altin kullanilmis ve bu malzeme cografi kesifler neticesinde Ispanya,
Giliney Amerika ve Bohemya’dan getirilmistir. Benvenuto Cellini, kendi yaptig1 takilarda
genellikle yirmi iki bucuk ya da yirmi {i¢ ayar altin kullanmistir. Ayar; bakir ve glimiis
alagimlarinin miktar1 agisindan altinin safligin1 ifade eder. Genel bir kural olarak, ayar ne
kadar yiiksekse, altin o kadar saf ve yumusaktir. Saf altin aletlerle ¢alisilamayacak kadar
yumusaktir. Cellini’ye gore yirmi ii¢ ayardan daha yiiksek ayardaki altinlar ¢alismak igin
¢ok zor ve lehim agisindan da tehlikelidir (Marsolek, 2013: 64).

Ronesans doneminde miicevherlerde dort degerli tas kullanilmistir. Bunlar; yakut, safir,
ziimriit ve elmastir. Elmas bu taslar arasinda islenmesi en zor olanidir. Mohs Mineral Sertlik
Olgegine gore elmaslar 10/10 dayanikliliga sahiptir ve bu sebeple dort tas arasinda en
dayanikli olan tas, elmas olarak kabul edilir (Marsolek, 2013: 66). Mohs Mineral Sertlik
Olgegi, Alman mineral bilimci Friedrich Mohs tarafindan 1812 yilinda gelistirilen degerli
tas ve mineralleri sertliklerine gore siralayan yontemdir. Yine bu dlgege gore, yakut ve safir
10/9 olarak degerlendirilirken ziimriit, 10/7.5 dayaniklilikla en kolay kirilabilen degerli tastir
(Marsolek, 2013: 66).
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SERTLIK| MINERAL FORMOLD MUTLAK cizitME DURUMU
I
1 TALK Mg3Si4010(0H)2 § TIRNAK ILE CiZILIiR
2 jirs Cas04 2H20 2 CAKI VE iGNE iLE CIZILIR
o CaCO3 2 a a_a.a

3 KALSIT 9 CAKI VE IGNE iLE CiZiLIiR
FLORIT CaF2 21 CAKI VE iGNE ILE CIZILIR

5 APATIT cas (Po4)3(onYcL)r| 48 EGE ILE CiZILIiR

6 ORTOKLAS KAISi308 72 EGE iLE CiZILIiR

7 KUVARS Sio2 100 . - CAMI KUVVETLE CiZER

8 TOPAZ AIZSiO4(OH-F-)2| 200 “ CAMI KUVVETLE CIZER

9 YAKUT&SAFIR |Al203 400 CAMI KUVVETLE CiZER

10 ELMAS C 1500 LAZERLE CiZILENLER

Tablo 4.1: Mohs Mineral Sertlik Olgegi.
(https://www.arkeotekno.com/pg_114 _mohs-sertlik-derecesi Erisim Tarihi: 13.6.2021)

Gii¢ ve sayginligin simgesi olan inci, her ne kadar hayvansal kdkenli olsa da degerli tas
olarak kabul edilir. Inci, Ronesans doneminde miicevherlerde, giysi ve basliklarda ve hatta
ayakkabilarda kullamlmigtir. ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth’in ve ayrica Ispanya
soylularinin yapilmisg olan portrelerinde fazlaca inci kullanildig: goriiliir (Hagan, 2000: 146).
En degerli taslar olarak sayilan deniz incileri, Basra Korfezi’nden elde edilen dogu incileri,
Iskogya’nin gol ve irmaklarindan getirilen tath su incileri Ronesans donemi boyunca tercih

edilen kuyumculuk malzemesi olmustur (Randolph, 2000: 46).
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Resim 4.6: 16. yiizyil sonlar1 deniz ejderhasi seklinde altin ve mine iscilikli ispanyol kolye, U.
10.5 cm. (Tait, 2006: 158)

Ronesans donemi taki {iretiminde bagkaca malzemeler de kullanilmistir. Cam taslar, kaya
kristalleri, taklit elmas ve taklit inci de kullanilmistir. Taklit malzeme {iretiminin ¢ok fazla

olmasi nedeniyle belirli yasaklar getirilerek bu durumun 6niine gecilmeye calisiimistir.
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4.2 RONESANS DONEMINDE TAKI SANATINDA KULLANILAN TEKNIiKLER

Tak1 sanat1 en ¢ok resim ve heykel sanatlarindan etkilenmistir. Ressam ve heykeltiraslar ile
kuyumcular arasindaki yakin iliskiler Ronesans resimlerinde miicevherin miikemmel
tasvirine sebep olmustur. RGnesans’in birgok biiylik sanat¢isi, incelikli bir ¢alisma, temiz ve
net bir tarz yaratabilmek i¢in sanata kuyumcu atolyelerinde baslamislardir. Giliniimiize

ulasabilmis birka¢ kuyumculuk eserinde olaganiistii bir is¢ilik goriiliir.

Ronesans kuyumcu ve heykel sanatgis1 Benvenuto Cellini’nin kuyumculuk ve heykel sanati
lizerine yapilan c¢alismalarini anlattigi kitabr taki sanati ile ilgili 6nemli bilgileri
barindirmaktadir. Ronesans doneminde kullanilan teknikler ile glinlimiiz kuyumculugunda
kullanilan teknikler birbiriyle ¢cok fazla paralellik gdstermektedir. Ronesans donemi ile
giiniimiizde el ile yapilan caligsmalarda kullanilan malzeme ve teknik hemen hemen aynidir.

Bu durum kuyumculugu geleneksel bir sanat olarak tescillemektedir.
4.2.1 Savat (Niello) Teknigi

Savat teknigi, kuyumculuk siisleme sanatinda metal esyalara genellikle giimiis objelere
oyularak yapilmis olan motifleri doldurmak i¢in kullanilan siyah renkli metal bir alagimdir
(Sekerci, 2014: 102). Geg Orta Cag ve Erken Ronesans doneminde uygulanmais bir tekniktir
ve glinlimiizde de halen kullanilmaktadir. Metal yiizeyin {lizerinde acilan oyuklara glimiis,
bakir, kursun ve kiikiirt karisimi ytiksek 1s1 ile kaynastirilir. Cellini savat uygulamasi igin
sunlar1 sdylemektedir; bir 6l¢li glimiis ile iki 6l¢ii bakir bir potaya konularak yiiksek 1sida
eriyip birbirleri ile iyice kariginca kursun ilave edilerek homojen bir hal alana kadar
karistirtlir ve daha sonra kiikiirt ilave edilir. Savat karigimi, yapilacak {riine sicakken
uygulanir ve soguyana kadar sallanarak istenilen siyah renge kavusmasi saglanir. Savat
uygulamalari, yiiksek ayar giimiis lizerine yapildiginda, giimiisiin parlaklig1 siyah savatla
bulustugun zaman daha goz alict bir hale gelir. Bu nedenle savat uygulanacak eserlerde

yiiksek ayar giimiis kullanilmasi tercih edilir.
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Resim 4.7: 15. yiizyil savat (niello) teknigi ile yapilmis giimiis madalyonlar, ¢ap 2.3 cm.
(Tait, 2006: 144)

Ister altin ister giimiis olsun savat uygulanacak yiizeyin, piiriizsiiz olabilmesi i¢in mese
komiirii kiiliinde kaynatmak gerekir. On bes dakika kadar kaynatilarak temiz bir su igine
alinir ve uzun siire firgalanir. Savat, piring ya da bakirdan bir spatula ile alinarak oyulmus
plakanin iizerine esit olarak yayilir, iizerine boraks siiriiliir ve ateslenir. Burada dikkat
edilmesi gereken husus, savatin ¢ok fazla 1siya maruz kalmamasidir. Kursunun, savatin ana
Ogesi olmasi nedeniyle fazla isinmasi glimiisii ve hatta altin1 eriterek asindirir ki bu da savatin
dogal karakterini kaybetmesine neden olur. Atesin lizerinde tutulan ¢alisma, savatin erimeye
baslamasi ile atese tutulan demir ¢ubuk 1sininca oymanin igini iyice dolduracak sekilde
yayilir. Soguduktan sonra torpiilenir, ardindan cilalanir. Bu cilalamanin amaci, islem
sirasinda olugan hava kabarciklarini yok etmektir. Cilalama islemi ile olusan bu kabarciklar

kapanir. Caligilan {iriin, piirlizsiiz olana kadar firgalanir (Cellini, Ashbee, 1898: 8-9).
4.2.2 Telkari (Filigre/Filigran) Teknigi

Glimiis veya altindan ¢ok ince tellerle, diiz ya da dekoratif olarak biikiilmiis, sarilmis ya da
kivrilarak yapilan zarif gorliniimlii kiigiik ayrintilarin taki iizerine lehimle tutturulmasi

islemidir.
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Benvenuto Cellini kitabinda telkari teknigini detaylar ile anlatmistir. Telkari yapilacak
desenin oncelikle kagit lizerine eskizinin yapilmasi ve daha sonra uygulamaya geg¢ilmesi, bu
isi yapanlarin tercih ettikleri bir yontemdir. Telkarinin uygulandigi alanlar daha ¢ok kemer
ve sa¢ tokalari, kiipe, diigme, kolye, bilezik ve benzeri uygulamalardir (Cellini ve Ashbee,
1898: 9).

Bu ¢alismalar1 yapabilmek i¢in altin ya da giimiis bir plaka gerekir. Cizim yapildiktan sonra,
altin ya da glimiisii eriterek graniil (giiherse) haline getirmek gerekir. Altin graniillerin, altin
telden kiiciik parcalar kesilerek komiir tozu tabakasi iizerine agilan kiigiik cukurlara
serpilmesi ve bunlarin isitilmasi neticesinde kiire seklini almalar1 saglanir. Daha sonra
kémiir tozu yikanip temizlenerek cesitli boydaki, yuvarlak formda graniiller elde edilir. iki
Olcii glimiis ve bir ol¢li bakirdan hazirlanan lehim kullanilir. Pek ¢ok kisi piringle lehim
yapmaya aligkin olsa da bakir ile lehimlemenin daha az riskli ve daha iyi oldugunu
unutmamak gerekir. Bakir plaka tizerine istenilen sekilde biikiilen tel yerlestirilerek zarif ve
ince bir eser olmasi igin lehimden yeterince kullanmak gerekir (Cellini ve Ashbee, 1898: 10-
11).

Cellini’nin anlattig1 telkari teknigi giniimiizde uygulanan sekliyle aynidir.

Resim 4.8: 15. yiizyil telkari (filigre) teknigi kullamlarak yapilmis kemer, kemer tokasi ve
kemer ucu, toka U. 9.8 cm. (Tait, 2006: 144)
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4.2.3 Mine (Emaye) Teknigi

Mine teknigi, genellikle kuvars kumu, demir oksit, potasyum oksit ve borakstan meydana
gelen bir tiir camdir. Bu bilesenler 700 ile 900 santigrat derecede pisirilerek seffaf ve renksiz
bir fon olusturulur. Renkler kobalt, demir, neodim gibi ¢esitli metal oksitlerin eklenmesiyle

elde edilir.

Mine teknigi Floransa’da ¢ok iyi uygulanmistir. Ayn1 zamanda Fransizlar ve Flamanlar
tarafindan da olmasi gerektigi gibi uygulanmistir. Mineleme islemine altin ya da giimiis bir
malzeme ile baslamak gerekir. Minelemenin hem altina hem de giimiise uygulanma teknigi
ayni olmakla birlikte kirmizi renkli mine uygulamasi giimiise yapilmaz (Cellini ve Ashbee,
1898: 16).

Cellini, mineleme tekniginin eski donemlerde, bilge kuyumcular tarafindan kesfedilen ve
uygulanan biiyiik bir sanat oldugunu vurgular. Ayrica Cellini, Caradosso takma adim
kullanan Milanolu Ambrogio (Cristoforo) Foppa’nin usta bir kuyumcu olarak 6zellikle mine

tekniginde ¢ok iyi oldugunu soyler (Cellini ve Ashbee, 1898: 17).

Uygulama yapilacak metal yiizeyin oyulmasi ya da yontulmasindan sonra dikkatli bir sekilde
mine malzemesi yayilir. Bunun i¢in iki kez mineleme yapmak ve iki kez firinlamak gerekir.
Minenin ilk katin1 ¢ok ince ve diizgiin uygulamak gerekir. Ardindan firinlama i¢in fazlaca
0zen gostermek gerekir. Mine 1sinmaya ve erimeye bagladiginda atesten alinir. Fakat ani bir
sogumaya maruz birakmamak gerekir. Tamamen soguduktan sonra ikinci kat mineleme
islemi yapilarak ikinci kez tekrar firinlanir. Firindan ¢iktiktan sonra piiriizsiiz olmasi i¢in tas
veya kum parcaciklart kullanarak takinin parlak olmasi saglanir. Gerekli durumlarda,
minenin tutunmasini saglamak ic¢in ayva ¢ekirdegi suyu kullanarak dayanikliligi artirilir

(Marsolek, 2013: 70).

Mine, birgok Ronesans takisini narin bir sekilde siislemistir. Mineli madalyon portreler,
Ronesans donemi takilarinda 6nemli bir yer tutar. Sevilen kisilerin madalyon portrelerini

kullanmak, baglilik ve sadakat gdstergesi olmustur (Irepoglu, 2000: 61).
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Resim 4.9: 16. yiizy1l mine teknigi ile yapilmus kolye ucu, U. 12.8 cm.
(Tait, 2006: 157)

4.2.4 Dokiim Teknigi

Italyan metalurjist olan Vannoccio Biringuccio (1480-1539), Avrupa’da metalurji iizerine
basilan ilk kitap oldugu disiiniilen De la Pirotechnia’nin yazaridir. Biringuccio kitabinda
kiigiik dokiim sanat ile ilgili bir boliime yer vermistir. Kiigiik dokiim sanatinin, daha kisa
zamanda daha ¢ok is yapilabilmesi i¢in en uygun yontem oldugunu ifade etmektedir
(Marsolek, 2013: 71).
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Resim 4.10: Vannoccia Biringuccio’nun kitabi “de la Pirotechnica” kapak gorseli ve Kitap
detay. (https://journals.openedition.org/archeosciences/2683?lang=en= Erisim Tarihi:
20.6.2021)

Cellini otobiyografisinde metal sekillendirilirken kullanilan iki teknik hakkinda bilgi
vermistir. Bu tekniklerden biri dokiim ve bir digeri ise kakma (repoussé) teknigidir. Dokiim
teknigi Ronesans takilarinda en ¢ok kullanilan tekniktir. Cellini, dokiim tekniginde ilk dnce
balmumu yardimu ile takinin bir modelini yapmistir. Daha sonra iki dikdortgen cergeve ile
ikiye boliinmiis bir kalip yaparak bu iki dikdortgen cer¢eveyi yogun ve nemli kumlarla
doldurmustur. Balmumu modelin birbirlerine yapigsmasini dnlemek icin iizerlerine kdmiir
tozu serpmis ve her ¢erceveyi de karsilikli olarak birbirlerine bastirarak kalibin i¢ kismindan
dis kismina kadar uzanan kanal bi¢ciminde bir bosluk olusturarak bu bosluktan metalin
iceriye dokiilmesini saglamistir. Bu kalibi, birden fazla kez modelin kalitesini diistirmeden
tekrar tekrar kullanabilmistir. Sonug olarak ortaya ¢ikan metal figiir, dokulu bir yiizeye sahip
oldugundan alet yardimi ile ylizey temizlenir (Marsolek, 2013: 64-65).

4.2.5 Kakma (Repoussé) Teknigi

Kakma teknigi arkeoloji literatiiriindeki repoussé’nin Tiirkge karsilig1 olarak degerlendirilir.
Kakma hem taki iiretmede hem de takiya kabartma yaparak takinin tamamlanmasin

saglayan oldukg¢a 6nemli bir tekniktir (Merigboyu, 2001: 28).

Ronesans’ta kakma teknigi, dokiim tekniginden daha saygin olarak degerlendiriliyordu.
Ciinkii, yapim asamasi dokiim teknigine gore daha zorlu bir ¢calisma gerektiriyordu. Kakma
tekniginde ¢eki¢ ve tokmak kullanilarak ince altin plakalarin islenerek takiya doniismesi

saglanir.
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Resim 4.11: Tudor Hanedanhgi’na ait cesitli taki 6rnekleri. (Tait, 2006: 152)

Cellini, Papa 7. Clement’in madalyonu kakma teknigini kullanarak yapmistir. Ceki¢ ve
tokmak yardimi ile istenilen forma ulasana kadar onden arkaya dogru esit bir kalinlik
saglayarak yapmustir. Bu teknigi destekleyebilmek i¢in yapim asamasinda; siva, tugla tozu,
recine ve toprak karisimini kullanarak seklin korunmasini saglamistir. Uygulamanin
devaminda Cellini metal parcalari temiz ve camdan bir vazoya yerlestirerek ¢ocuklarin bu
vazonun igerisine idrarlarin1 birakmalarmi saglamustir. Ozellikle gocuk idrarmi tercih
etmesinin nedeni, c¢ocuk idrarinin, yetiskin idrarindan daha saf ve sicak olmasidir.
Gilinlimiizde ise kuyumcular, metaldeki oksidasyonu engellemek icin asit soliisyonu
kullanirlar. Bu siireci tamamlamak i¢in son asama olarak Cellini takilar1 cilalamis ve bu

sayede takilarin parlakliga kavusmasina yardimei olmustur (Marsolek, 2013: 65).
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Resim 4.12: Papa 7. Clement’in madalyonu, yaldizh giimiis, 1534, ¢ap 4 cm., Museo
Nazionale del Bargello, Floransa.
(https:/iwww.wga.hu/html_m/c/cellini/2/02medal.html Erisim Tarihi: 25.6.2021)

4.2.6 Kameo Oymacihigl

Cesitli takilarda kullanilan tas oymaciligidir. Antik ¢aglardan itibaren kameolara verilen
deger Ronesans doneminde de devam etmistir. Kameo yapiminda bircok malzeme
kullanilmistir. Akik, oniks, sardoniks gibi farkli renk katmanlarina sahip bu taglarin asama
asama yontulmasi ile derinlik ve niians olusturulur. Farkli renk katmanlarina sahip bu
taglarin kullanilmasi ile, daha agik renk genellikle sahneyi tasvir ederken arka planda ise
uygulanan malzemenin daha derin bir katmanimi agiga cikararak derinlik olusturmasi
saglanir. Ayrica mercan, deniz kabugu, boynuz, fildisi gibi dogal malzemeler de kameo

oymaciliginda kullanilmistir.

Kameolarda mitolojik sahneler, tanri ve tanrigalar ile portreler tercih edilen motifler
olmustur. Kullanilan tasvirlerin Kisinin kendi giicii ve otoritesini bir tanriya benzetme ¢abasi

ve niyetiyle kullanilmis oldugu tahmin edilebilir.

16. yiizyillda kameo oymaciliginda, Italya merkez konumundadir ve bu zarif calismalar

Madrid, Londra, Prag ve Viyana’ya ihrag¢ edilmislerdir. 1515°te Fransa Krali 1. Francis’in
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Italyan tas oyma sanatcis1 Matteo del Nassaro’yu iilkesine davet etmesi ile kameo ve miihiir

oymaciligi Paris’te de segkinligini koruyarak devam etmistir (Tiire, 2011: 60).

Resim 4.13: 16. yiizy1l’a ait kameo oymacilig1 6rnekleri. (Tait, 2006: 223)

Resim 4.14: “Nuh Kameosu”, 15. yiizyil (?), Peygamber Nuh ve ailesinin gemiden ayrihs
sahnesi, o6n yiizey, U. 5.3 cm. (Tait, 2006: 218)
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Resim 4.15: “Nuh Kameosu”, arka yiizey. (Tait, 2006: 218)

4.2.7 Degerli Tas Kesim Teknikleri

Avrupa’da degerli taslarin kullanimi Roénesans’in zarif anlayisi ile birlikte artmistir. Bu
sebeple, sanatgilar degerli taglarin daha gorkemli bir sekilde sunulmasini saglayan degisik
kesim teknikleri uygulamiglardir. Elmas, yakut, ziimriit ve safir gibi kiymetli taslar,
genellikle sekizgen forma yakin, tasin dogal hali korunarak yani nokta kesimle, ya da
dikdortgen, kare veya lizeri yassi, kenarlar1 fasetli olarak tabla kesim uygulanmistir

(frepoglu, 2000: 60).

15. ylizyil yiiziiklerinde c¢ift kare piramit formlu, sekiz yiizli, dogal elmas kristalleri
kullaniliyordu. 15. ylizyilin ikinci yarisinda elmas kesimlerinde ilk gergek kesimler saglandi.
Elmas kristalinin iist tepesinin elmas tozuyla torpiilenip diizeltilmesiyle tabla kesimler elde
edildi. 16. ylizyilda yayginlasan tabla kesimi, elmasin i¢indeki kivilcimlar: yakalamak i¢in
yapilan faset kesimlerin Onciisiiydii. Modern baget kesimlerin basglangic1 olan baliksirti

elmas kesimleri de ayn1 donemde gergeklestirildi (Tiire, 2011: 61).

Degerli bir tagin giizelligi, goziin tasta algiladigi 15181n kalitesi ile dl¢iiliir. Tagin almis oldugu
15181 bir kismui tas tarafindan emilir, emilmeyen 151k ise tasa rengini verir. Tasin gorsel

algisini yiikseltmek i¢in yapilan bu kesim iglemi ustalik isteyen bir sanattir.
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Cok sayida tas igeren bir takiyr liretmek gerektiginde, ayn1 goriintiiyli yakalayabilmek o
donemde neredeyse imkansiz oldugundan renk biitiinliigiinii yakalayabilmek i¢in baskaca
yontemlerin uygulanmasi gerekiyordu. Degerli tasin alt kisminin kaplanmasi bu
tekniklerden biridir. Tasin rengini ve 1s1ltisin1 artirmak amaciyla uygulanan bu yontem igin
iyi bir sanatsal beceri gerekir. Cellini otobiyografisinde; Papa III. Paul i¢in hazirladig: bir
elmasa renk tonlar1 iizerinde denemeler yaptigindan ve olaganiistii bir is ¢ikardigindan

bahseder.

Ayrica, takida kullanilan tagin alt kismimma ince metal destek yerlestirilmesiyle
(folyolama/foya) rengini ve parlakligini artirarak miicevherin daha gosterigli olmasi

saglanmustir.
4.3 RONESANS DONEMINDE TAKI SANATINDA KULLANILAN SEMBOLLER

Semboller insanlik tarthinde kullanilan en eski dildir. Magara duvar resimlerinden
giiniimiize kadar degisim ve gelisime ugrasa da anlatilmak istenenler sembollerle ifade
edilegelmistir. Sanatgilarin, bulunduklart toplumun sosyolojik durumu, kiiltiiri ve dini
yaklagimlar1 sembollerle eserlerine yansimistir. Tarih 6ncesi kaya resimleri insanin sembolik

olarak iz birakma giidiisiiniin bir sonucudur.

Gorlinimii estetik olarak hos, manevi yonden tatmin edici, egitici, bilgilendirici veya
etkileyici olmakla birlikte, kutsal olan1 anlatan, kimlik belirten, bilgi ve diisiinceyi aktaran

her sanat genel olarak semboliktir (Gibson, 2012: 20).

Kutsal kavramlar, gorsel olarak kolay bir sekilde ifade edilirler. Kiiltiir ve inanglarin
neredeyse bitiiniinde, kutsali simgelemek i¢in hayvan, bitki ve minerallerden

yararlanilmagtir.

Ronesans doneminde yeniden kesfedilen Antik Yunan ve Roma’nin kiiltlirel ve sanatsal
mirast olan armalar, semboller ve sembolik temalar Avrupa sanatinin gelismesinde

belirleyici rol oynamis, Hiristiyanliga ait konu ve semboller fazlaca kullanilmistir (Gibson,

2012: 162).
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Resim 4.16: 15. yiizyila ait dini semboller igeren takilar. (Tait, 2006: 212)

Ronesans tablolarinda din adamlarinin gérkemli miicevherlerle resmedilmesi toplumsal
konumlarmin yiiceltilerek sayginliklarinin artirilmasina yoneliktir. Dini etkiler nedeniyle
takinin kullaniminin israf olarak degerlendirilmesi ve dinin kisitlayic1 bu yaklagimi dahi
insanlarin taki kullanimini durduramamus, takilarin belirgin bir bigimde goriilecegi
portrelerini yaptirmisglardir. Kullanilan taglar, basliklar yiicelmenin sembolii olurken,
kanatlariyla ve baglarindaki halelerle melekler iyiligi sembolize ederler. Yine tablolardan

anladigimiz kadariyla takilarin evlilik hediyesi olarak satin alindig1 goriilmektedir.

Hiimanist bakis acis1, 15. ve 16. yiizyillarda Italyan sanat eserlerine fazlaca yansimustir.
Ronesans sanatgilari eserlerinde genellikle giindelik hayati anlatan kompozisyonlar1 konu

etmislerdir.

66



(Tait, 2006: 153)
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5. RONESANS DONEMi TAKI SANATIYLA iLGILENEN
SANATCILAR

5.1 FILIPPO BRUNELLESCHI (1377-1446)

Kuyumcu, heykeltiras ve Ronesans’in en Onemli mimaridir. Mimarinin degisimi ve
gelisiminde ¢ok onemli katkilar1 olmustur. Matematiksel perspektif teknigini bulmus,

eserlerinde uygulamistir. Bu yaklagimin dnciisii olarak kabul edilir.

15. ylizy1l sanat tarihi agisindan kesin bir doniisiim ve degisime yol agmistir. Bunun nedenti,
Brunelleschi ve o donem sanatcilarinin uyguladiklar yenilikler, italyan sanatiin yeni bir

diizeye cikartilmasi ve Avrupa’nin diger iilkelerindeki doniisiim siirecinden ayrilmasiydi

(Gombrich, 2004: 269).

Mimarlik, Ronesans’ta en lstiin 6zglirliigiin ifade bicimi olacak sekilde bir yiikselise

erismistir (Wo6lfflin, 1990: 21).

Ronesans’in ilk dnemli mimarlik yapitlarindan olan Floransa Katedrali’nin [(Santa Maria
del Fiore)-(Duomo)] uzun yillar yapilamayan kubbesi Brunelleschi’nin eseridir. Kubbe
yapimi i¢in mekanik diizenekler ve cesitli aletler icat ederek mimarliga ¢ok dnemli sigrayis
kazandirmistir. Mimarlik Brunelleschi araciligiyla daha dnce hig erisilmemis bir standarda

erigmistir (Vasari, 2018: 135).

Brunelleschi, her ne kadar sanata kuyumcu olarak baslamigsa da iiretmis oldugu takilar,
ekonomik deger tasimasi ve moda anlayisinin degismesi gibi nedenlerle giiniimiize kadar

ulagamamustir.
“Sanatcilarin Hayat Hikayeleri” kitabinda Giorgio Vasari, Brunelleschi i¢in;

“Diinyada yiice bir ruha ya da tanrisal esin dolu bir yetenege sahip sanat¢ilar ¢cok uzun zamandir
bulunmadigindan, eski ve yeni ¢caglarin en miithig, en biiyiik, en zarif yapisinin Filippo nun elinden
ctkmasimi buyurdu Tanri, Toscana dehasinin can ¢ekigsmekte olsa da heniiz olmedigini gésterdi.”

(Vasari, 2018: 115).
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Resim 5.1: Floransa Katedrali plan.
(https://royalsocietypublishing.org/doi/10.1098/rsta.2018.0136 Erisim Tarihi: 20.6.2021)

Resim 5.2: Floransa Katedrali dig goriiniim. (https://arthistoryproject.com/timeline/age-of-
discovery/italian-renaissance/cattedrale-di-santa-maria-del-fiore/ Erisim Tarihi: 20.6.2021)
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5.2 LORENZO GHIBERT]I (1378-1455)

Erken Ronesans donemi sanatcisidir. Cocukluk yillarindan itibaren babasinin kuyumcu
atlyesinde yetismis, ayn1 zamanda heykel ve ¢izime olan ilgisi yaninda bronzdan kiigtik,
zarif heykeller yapmistir (Vasari, 2018: 93). Eserlerini kuyumculuk sanatinin inceligi ile
hayata gecirmistir. Biitiin bunlarla birlikte vitray ¢aligmalariyla da ilgilenmistir. Ghiberti’nin
sanatsal zekas, isinin inceligi, zarafeti muhtesem giizellikte eserler ortaya ¢ikarmasina sebep
olmustur. Ghiberti ¢aginin yeni buluslarina yabanci kalmazken, Gotik sanatin bazi
gorlslerine de baglh kalarak eserler iiretmistir (Gombrich, 2004: 252). En 6nemli ve hala
giintimiize kadar korunagelmis olan eseri Floransa Katedrali Saint Giovanni Vaftizhanesi
icin 1425-1452 yillar1 arasinda yapmis oldugu bronz kapilardir. Kapilar Tevrat’tan
hikayelerin anlatildigi 10 adet bronz kabartma panel halinde olusturulmustur. Giintimiizde
Vaftizhane girisinde goriilen kapilar orijinalinin kopyalaridir. Orijinal kapilar 27 y1l siiren
restorasyon caligmalart sonucunda 2012 yilinda tamamlanmis ve Floransa’da Museo
dell’Opera del Duomo’da sergilenmektedir. Erken Ronesans sanatinin en biiyiik eserlerinden
olan kapilar her yonden muhtesem bas yapittir. Michelangelo Buonarroti bu kapilar
gordiiglinde “O kadar giizeller ki Cennet’in girisini siisleyebilirler” demistir (Vasari, 2018:

105). Vasari, Ghiberti’yi anmak adina O’nu bir siirle anlatmigtir:

“Dum cernit valvas aurato ex aere nitentes
In templo, Michael Angelus obstupuit:
Attonitusque diu, sic alta silentia rupit:

O divinum opus: O janua digna polo!

Michelangelo panolar: gériince

Kiliseye 151k sagan, yaldizli bronzdan yapilma,
Hayretle dikildi, uzun uzun seyretti hayraniikla
Sonra bozuldu o vakur sessizlik: “Ey tanrisal yapit!

Ey cennete yaraswr kapi!” (Vasari, 2018: 107).
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Resim 5.3: Lorenzo Ghiberti, “Cennet’in Kapilar1”, bronz, (1425-1452).
(http://www.museumsinflorence.com/musei/Baptistery_of_florence.html= (Erisim Tarihi:
20.6.2021)

Resim 5.4: “Cennetin Kapilar1” detay, Adem ile Havva, ibrahim Peygamber ve oglu ishak’n
kurban edilisi. (http://www.museumsinflorence.com/musei/Baptistery_of florence.html
Erisim Tarihi: 20.6.2021)
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5.3 ANDREA DEL VERROCCHIO (1435?-1488)

Kuyumcu, heykeltirag, ahsap oymaci, ressam ve miizisyen olan Verrocchio, Ronesans’in
miilkemmellik anlayisinin en 6nemli temsilcisidir. ROnesans’in bilgi ve sanatini ortaya
cikaran yontem ve malzemelerini deneyerek miikemmel sonuca ulagsmaya hedefli cok yonlii

bir sanatgidir.

Eserlerinde, incelik ve estetik anlayis agisindan kuyumculuk becerilerini ortaya koydugu
goriiliir. Kuyumcuyken yapmis oldugu pek ¢ok is arasinda Floransa Katedrali’nde bulunan
bazi rahip ciibbelerinin tokalarin1 gérmek miimkiindiir (Vasari, 2018: 198). Ayn1 zamanda
Floransa Katedrali kubbesinin tamamlanmasmin ardindan Brunelleschi’nin talimatlar
dogrultusunda, kubbe tepesine yerlestirilecek olan bakir kiire de Verrocchio tarafindan

yapilmistir (Vasari, 2018: 201).

7
Resim 5.5: Floransa Katedral kubbesi bakir Kiiresi.
(https://www.nationalgeographic.com.tr/leonardonun-olumsuz-dehasi/Erisim Tarihi:
20.6.2021)

Verrocchio’nun 6grencileri arasinda Ronesans’in en 6nemli sanat¢ilarindan Leonardo da
Vinci de bulunmaktadir. Da Vinci’nin ilk eseri Verrocchio’nun “Isa’nin Vaftizi” adli

tablosundaki melek figiiriidiir. Da Vinci’nin resimledigi melek, ideallestirilmis viicut
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etiidiinii gostermesi agisindan Onemlidir (Turani, 1999: 367). ideal giizellik anlayist

Ronesans’in en onemli kavramlarindandir.
5.4 DOMENICO GHIRHANDAIO (1449-1494)

Ronesans doneminde ilk egitimlerini kuyumcu atolyelerinde alan pek c¢ok sanatgi gibi
Ghirlandaio da sanata babasimnin kuyumcu atdlyesinde baslamistir. Kuyumcu olan babasi
Tommaso Bigordi; altin, glimiis ve kiymetli taslarla siislii ¢icek ¢elengini andiran gerdanlik
(girland) yapimcisi olarak tinlenmistir. Babasina iin saglayan gerdanliklar nedeniyle

Domenico, ghirlandaio (gerdanlik¢1) olarak anilmaktadir (Davies, 1908: 2).

Ghirlandaio icin, italyan sanatgilar arasinda en orijinal, en derin goriislii veya en yiiksek
hayal giicii bigimlerine sahip oldugu iddia edilememekle birlikte, O’nun; sanat1 adina kendi
amag¢ ve tercihleri konusunda istikrarli oldugu sdylenebilir. Ghirlandaio’nun eserlerine
bakildiginda, kullaniminin biyiikligl, genisligi ve saygmligi agisindan Masaccio’dan
fazlaca ilham aldig1 goriiliir. Masaccio, Ghirlandaio’nun yani sira pek ¢ok sanat¢iyr da
etkilemistir. 15. ylizy1l sanati iizerindeki etkisi, O’nunki ile kiyaslanabilir diizeyde olan tek

bir sanat¢1 yoktur (Davies, 1908: 11-12).

Italyan Ronesans sanatmin biiyiik ustast Michelangelo Buonarroti de, Ghirlandaio’nun

Ogrencisi olmustur (Gombrich, 2004: 303).

Ghirlandaio’nun bir kuyumcu olarak yaptig: islerin giiniimiize ulasan bir 6rnegi yoktur.
Vasari, Floransa’daki Annunziata Kilisesi i¢in yaptigl, ancak 1529°da Floransa kusatmasi

sirasinda ortadan kaybolan bazi giimiis kaplar ve kandillerden s6z eder (Davies, 1908: 3).
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Resim 5.6: Domenico Ghirlandaio, “Giovanna Tornabuoni Portresi”, 1488, panel iizeri
tempera, 77 x 49 cm., Museo Thyssen Bornemisza, Madrid. (Randolph, 2000: 44).

5.5 ALBRECHT DURER (1471-1528)

Alman Ronesansi’nin ressam, graviir ve graviir tasarimcist olan Albrecht Diirer’in sayisiz
baskilarinin yani sira resim, heykel, emaye ve duvar hali tasarimlar1 sadece Almanya’da

degil, Italya, Fransa, Rusya, Ispanya ve hatta Iran’da kullanilmistir (Panofsky, 1955: 4).

Kuzey Ronesansi’nin ve sanat tarihinin en 6nemli sanat¢ilarindan olan Diirer, sanata
babasinin kuyumcu atdlyesinde baslamistir. Diirer’in oldukca fazla taki ve obje tasarimlari

bulunmaktadir (Bayburtlu, Ertiirk, Ulusman, 2020: 405).

Diirer’in italya’ya yapmis oldugu ilk seyahat Kuzey Avrupa igin Rénesans’in baslangici

olarak adlandirilabilir.

Diirer, ayrica sanat diinyasinin ilk marka yaraticisidir. Kendi isim ve soy isminin bas
harflerini kullanarak o dénemin ilk logosunu tasarlamis ve eserlerinde kullanmigtir (Gibson,

2012: 19).
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Resim 5.7: Albrecht Diirer, “Otoportre” ve logo (detay), 1500, ahsap iizeri yagh boya, 67.1 x
48.9 cm., Pinakothek, Miinih, Almanya.
(https://www.pivada.com/albrecht-durer-otoportreler Erisim Tarihi: 18.6.2021)

56 (GENC) HANS HOLBEIN (1497-1543)

Holbein, sanat tarihinin en biiyiik portre ressamlarindandir. ilk sanat egitimini babas1 Hans
Holbein (yasli)’den almigtir. Hans Holbein’in amcas1 Sigmund ile kardesi Ambrossius da
ressamdir ve 16. yiizyll Alman resim sanatinin iki kusak boyunca Onemli temsilcileri
olmuslardir. Bir sanat¢1 olan babast Hans Holbein’den ayirt edilebilmesi i¢in (Geng) Hans

Holbein olarak anilmaktadir.

Holbein portre ressami olmasinin yaninda Ingiltere kraliyet ailesinin moda tasarimcisi olarak
da anilmaktadir. Ingiltere Krali VIIL. Henry icin giysi tasarimlar1 yapmus, bunlarla birlikte

pek cok baski resim, taki, diigme ve toka da tasarlamistir.

1543’teki oliimiine kadar, portre resim sanatinin pek ¢ok saheseri, Windsor ¢izimlerinin

biiyiik bir boliimii, ¢esitli el sanatlarina ait ¢ok sayida tasarimi bulunmaktadir (Davies, 1903:
30).
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Resim 5.8: (Genc¢) Hans Holbein, “VIII. Henry Portresi”, (kopya), 1540, tuval iizerine
yaghboya, 82,5 x 74 cm. Galleria Nazionale, Roma. (Irepoglu, 2000: 57)

Resim 5.9: (Gen¢) Hans Holbein, kitap kapagi tasarimlari. (Tait, 2006: 151)
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Resim 5.10: (Geng) Hans Holbein, “Elgiler”, 1533, ahsap iizerine yagh boya, 207 x 21 cm.,
The National Gallery, London. (https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-
the-younger-the-ambassadors Erisim tarihi: 18.6.2021)

Resim 5.11: “Elgiler”, detay.
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5.7 BENVENUTO CELLINI (1500-1571)

Ronesans doneminin diger bir sanatcist da Floransali heykeltirag, kuyumcu ve ayn1 zamanda
yazar olan Benvenuto Cellini’dir. Kuyumculuk ve heykel sanatin1 anlattig1 kitab1 bulunan

Cellini, déoneminin en énemli taki tasarimcisi olarak bilinir.

Mitolojik konulart isledigi figiiratif calismalartyla heykel sanatini etkileyen Cellini,
Ronesans’in 6nde gelen kuyumcu sanatcisidir (Randolph, 2000: 44).

Cellini’nin sanati, daha 6nceki kusaklara gore, daha ilging ve olagandis1 eserler iiretmek

isteyen bir donemin gii¢lii, 6zgiin 6rnegidir (Gombrich, 2004: 364).

Cellini’nin glinlimiize ulasan eserleri arasinda; Fransa krali i¢in yaptig1 “Tuz Mahzeni”,
“Perseus ve Medusa’nin Bag1” ve “Nymph of Fontainebleau” isimli heykel ¢alismalari

sayilabilir.

Resim 5.12: Benvenuto Cellini, “Tuz Mahzeni”, 1543, altin ve mine, 26 x 33.5 cm.
(https://secretvienna.org/the-saliera-a-very-special-tableware/ Erisim Tarihi: 22.6.2021)
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Resim 5.13: Benvenuto Cellini, “Nymph of Fontainebleau”, 1542-1543, bronz, 205 x 409 cm.
(The Masterpieces Louvre, 2010: 84)

5.8 NICHOLAS HILLIARD (1547-1619)

Ronesans déneminde Ingiltere’nin ilk biiyiik ressam ve kuyumcu sanatgisidir. Genellikle
kiigiik, oval minyatiir portre caligmalar: ile taninir. Hilliard’in bir sanat¢i olarak egitimi
hakkinda kesin olarak bir bilgiye sahip olunmamakla birlikte Kralige I. Elizabeth doneminde

saray ressami olarak ¢alistig1 bilinmektedir.

Portre ressami olan Hans Holbein’i yasarken tanimamasina ragmen portre ¢aligmalarindan

fazlaca etkilendigi ve bu yonde ¢alismalar yaptig1 goriilmektedir (Town, 2020: 7).

Resimleri, 16. yiizyilin sonlarindan itibaren I. Elizabeth Ingiltere’sinin gorsel imaji ve

sanatsal figiirii olarak ¢ekiciligini hala korumaktadir (Town, 2020).
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Resim 5. 14: Nicholas Hilliard, “Kralige I. Elizabeth’in Portresi”, 1588, mine, altin, elmas ve
yakut, h. 7 cm., London, Victoria and Albert Picture Library.
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6. SONUC

Insanlik tarihi kadar eski olan taki, tarihsel gelisimini ¢aglar boyunca siirdiirmiistiir. Taka,
bulundugu donemin sanat anlayisindan fazlaca etkilenmistir. ROnesans’ta diger sanat
dallarinda oldugu gibi taki sanati1 da Antik Yunan ve Roma’nin sanat ve tasarim anlayisindan

oldukga etkilenmistir.

Ronesans doneminde taki sanatina olan merak, ince estetik degerleri de beraberinde
getirmistir. Teknik, malzeme ve tasarim boyutunda sanatsal idealler cergevesinde
kuyumculugun ilk adimlari atilmistir. Ronesans’la birlikte sanatta yeni bir anlayis hakim
olmus, modern iiretim iligkileri agisindan da bugiinkii kuyumculugun habercisi konumunda
olmus, taki tiretim teknikleri ile de modern kuyumculuk anlayisinin dogmasina sebep
olmustur. Sanatsal degisim ve gelisimin yasandig1 bu donemde, taki sanatinda olaganiistii
tasarimlar yaratilmis, ortaya konan tiretimler incelikli bir zevkin ve onu tireten toplumun bir

yansimasi olmustur.

Taki sanat1 agisindan, giintimiizde el isi tasarim iirlinlerinin gorece azalmasi, sanayilesmenin
artmasi artistik yonden ciddi kayiplara neden olmaktadir. Ronesans doneminde giindelik

yasamin her alaninda hissedilen yiiksek sanat idealleri glinlimiizde yozlagmustir.

Ekonomik deger olarak goriilen taki, gerektiginde para yerine de kullanilan bir arag
olmustur. Ronesans takilarinin paraya donistiiriilerek mali bir deger yaratmasi yaninda,
degisen moda anlayisi nedeniyle de bu 6rneklerden ¢ok azi giiniimiize kadar korunabilmistir.
Ronesans donemi takilarimin pek ¢ogu heykel, graviir ve tablolardaki betimlemelerle
taninmaktadir. Sanatcgilar ince bir iscilikle yapilmis takilari eserlerinde sik sik

kullanmislardir.

Taki sanatindaki miikemmellik anlayis1 ve ustalik Ronesans doneminde yerlesmis bir

bilingtir. Ronesans her yonii ile insanlik tarthinde 6nemli bir kilometre tasidir.

“Ronesans Donemi Taki Sanat1” bashigini tasiyan yiiksek lisans tez ¢alismasi; insanligin
gelisme tarihinde ¢ok 6nemli bir donemi temsil eden Ronesans’1n, literatiirde konuya iliskin
yeterince ¢aligsma olmadigindan hareketle, glinlimiiz aragtirmacilarina ve akademik ¢alisma

yapacaklara katki saglayabilecegi diisiincesiyle yapilmistir.
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