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OZET

Otoportre, sanat¢inin Oliimsiizliigiinii saglayarak kendisini kendi istedigi sekilde gelecek
nesillere aktardig1 bir tiirdiir. Antik Misir’dan glinlimiize ulagan otoportrelere bakildiginda,
insanin kendi goriintlisiinlii kaydetme arzusunun her zaman insan dogasinin bir pargasi
oldugu goriilmektedir. Ronesans ile beraber yiikselen birey duygusunun sanata
yansimasiyla portre sanati ile sanat¢ilarin kim olduguna duyulan ilgi ve bu iki kavramin
birlestigi otoportreler ise sanat tarihi igerisinde yerini almaktadir. Otoportreler, sanat¢ilarin
hayatlarindan 6nemli anlar igeren bir tiirdiir ve yapilari geregi otobiyografiktir. Sanatgilarin
izleyiciler ile samimi sekilde iletisim kurdugu ve kendi imajlarin1 kendilerinin
yonetebildigi otoportreler, donemin agir bastigi sanat akimlariyla beraber degisen anlam ve
cesitlilige evrilerek, sanat tarihi igerisinde farkli anlam ve bigimlerde karsimiza
cikmaktadir. Fotografin kesfi ile ilk fotografik otoportre drneklerinin, yasadigimiz dénem
icerisinde popiilerlesen 6z c¢ekimlerin temelini olusturdugu goriilmektedir. Bu icatla
beraber sanatta gercegin temsilinin 6nemini kaybetmesi ile sanatcilar resim alaninda yeni
temsil bigimleri ile otoportre iiretmeyi siirdiirmislerdir. Akilli telefonlarin kameralarinin
gelisimi ve gorilintli paylagimi iceren sosyal medya platformlarinin hayatin bir pargasi
olmasi ile beraber, benligin gorsel temsiline dair anlayis degismis ve 6z ¢ekimler lizerinden
kurulan iligkiler cagi baslamistir. Cagdas sanatin agmis oldugu yeni alanlar, teknolojik
gelismeler ile sanatcilar otoportreye dogrudan temsilin yaninda kavramsal yaklasimlarla da
iretimlerine devam etmektedirler. Bu ¢alismada, otoportrelerin Ronesans’tan Cagdas
sanata kadar gecirdigi evrim, akimlar ve sanat¢ilar tizerinden betimlenerek iiretilen eserler

incelenmistir.

Anabhtar sézciikler: Otoportre, Portre, Ronesans, Cagdas sanat, Oz¢ekim, Evrim



ABSTRACT

Self-portrait is a genre in which the artist transfers himself to future generations as he
wishes, by ensuring his immortality. When we look at the self-portraits that have survived
from Ancient Egypt, it is seen that the desire of man to record his own image has always
been a part of human nature. With the reflection of the sense of individual rising with the
Renaissance on art, the interest in who the artists are with the art of portraiture, and the
self-portraits that combine these two concepts take their place in the history of art. Self-
portraits are a genre that contains important moments from the lives of artists and are
autobiographical in nature. Self-portraits, in which artists communicate with the audience
in a sincere manner and manage their own images, evolve into a changing meaning and
diversity with the prevailing art movements of the period, and appear in different meanings
and forms in the history of art. With the discovery of photography, it is seen that the first
photographic self-portraits formed the basis of the selfies that became popular in the period
we live in. With this invention, the representation of reality in art lost its importance, and
artists continued to produce self-portraits with new forms of representation in the field of
painting. With the development of smartphone cameras and social media platforms that
include image sharing, the understanding of the visual representation of the self has
changed and the era of relationships established through selfies has begun. With the new
fields opened by contemporary art and technological developments, artists continue their
production with conceptual approaches as well as direct representation to self-portraits. In
this study, the evolution of self-portraits from Renaissance to Contemporary art, the works

produced by describing the movements and artists were examined.

Key words: Self-Portrait, Portrait, Renaissance, Contemporary art, Selfie, Evolution
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1. Giris

Portreler o donemdeki yasayan insanlarin fiziksel 6zelliklerini, eserin yapildig: tiire gore
yasam tarzlarini, sosyal statiilerini, begenilerini, duygusal kisilikleri hakkinda bilgiyi hem
kendi donemine hem de kendinden sonraki donemlere aktarir. Adnan Turani’ye gore
portre; “belirli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen ile yapilan resmi
olup o kimsenin karakterini ve ifadesini veren resimlere” denir (2019, s.117).  “Portre
plastik sanatlarda, 6lii ya da sag, gercek ya da diissel bir kisinin bireysel 6zelliklerini
betimleyen figiirlerdir” (Iskender, 1997, s.1504). Insanlarin sadece yiizlerini, bas ve gdgiis
seklinde igeren bir biist seklinde portreler oldugu gibi, viicutlarini, arkadaglarini, ailelerini
dahil ettikleri portre ¢esitleri de vardir. Yiiz, insan1 tanimamizi ve kendimizin baskalar
tarafindan taninmamizi saglayan en gorsel bolgedir. Eger portre sanatt bu kadar
yayginlagmamis olsaydi, gecmis donemlerdeki insanlarin yiizleri ve hayatlar1 hakkinda bu
kadar gorsel bilgi sahibi olamazdik. Portreler bu anlamda insanin kendisini tanitmak ve
baskalarini1 tanimak agisindan her donemde 6nemli bir sanat tiirii olarak goriilmiistiir. Tarih
boyunca yasamis insanlari bir nevi Oliimsiizlestiren birer arag¢ olarak bu onemini hala

siirdiirmeye devam etmektedir.

Portreler yilizyillar boyunca sanat dallar1 arasinda en ilgi ¢eken tiirdiir. Eski Misir’da
gercekei olarak yapilan portreler, Yunanlilar’da idealist 6zellikler kazanmis, Romalilar’da
ise natiiralist bir tarzda yapilmaya devam etmistir. Orta Cag’da ise gercekgilikten daha ¢ok
simgelere dayali portreler yapilmig, Ronesans ile beraber Orta Cag gelenekleri birakilarak
Antik Yunan ve Romalilarin gorsel kodlarina geri dontilmiistiir. Resimleri yaratanlarin kim
olduguna duyulan merak ve onlarin bunu gelecek nesillere aktarma istegiyle beraber,
sanat¢ilarin kendi portrelerine karsi olan iiretim isteginin artmis ve sanat tarihi igerisinde

gercekei otoportreler yerini almaya baslamistir.

Otoportre, portre resminin bir alt tiirii olarak siniflandirilir. Otoportre; sanat¢inin kendisini
betimledigi bir sanat tiiriidiir. Ingilizcesi “self-portrait” olan bu terim; Tiirk¢e’de
“Ozportre” ve “otoportre” olarak kullanilir. “Self portrait sdzctigii ilk olarak 1831 yilinda,
Italyanca karsilig1 autoritratto ise 1913 yilinda terim olarak kullanilmistir” (Reynolds,
Peter, & Clayton, 2016, s.11). Sanat¢inin kendisini betimledigi bir tiir olan otoportreler
Tiirk¢e’de kendi portresi olarakta kullanilabilmektedir.

Yiizyildan yiizyila sanat¢ilar kendi portrelerini yapmislardir. Otoportre genel olarak portre

resminde oldugu gibi kisinin boyun boélgesi ile bas kismini igeren, onun yiiz 6zelliklerini



2

gosteren bir tiirdiir. Ancak doneme ve sanatgiya baglh olarak farkli yaklagimlar da soz
konusudur. Bu yaklasimlar akimlara, sanat¢inin sanat tarzina, kullandig1 malzemeye gore
degiskenlik gostermektedir. Ornek olarak, Italyan sanatg¢1 Pietro Periguno sadece nesnel bir
gerceklik igerisinde kendisini betimlerken, Edward Munch ise bazi i¢ diinyasindaki
catigmalar1  otoportrelerinde konu ettigi  goriilmektedir. Bazen Caravaggio’nun
portrelerinde oldugu gibi mitolojik bir karaktere biiriinen sanatcilar, bazen de Benozzo
Gozzolini gibi 6nemli tarihi ya da mitolojik olaylarin sahnelendigi resimlerin igerisinde yer
almaktadirlar. Ayrica sanatgilarin 6n plana ¢ikarmak istedigi konuya gore portrelerinde
bazi nesneler de bulunmaktadir: 6rnegin; ressam kimligini one ¢ikarmak i¢in yapilan
otoportrelerde, palet, sovale, firca gibi yardimci resim malzemeleri konuyu tamamlayici

Ogeler olarak resimlerde yer almiglardir.

Otoportre yapist geregi Oznel bir tirdiir. Sanat¢ilarin hayati boyunca farkli yaslarda
yaptigl, Ornegin Rembrant’in gengliginden yashiligima kadar yaptigt otoportrelerini
disiiniiliirse izleyiciye otobiyografik oOzellikler sunar. Ayrica sanat¢ilarin yasamlar
icerisinde evlenme, saray ressami olma gibi 6nemli anlar1 fotograf ¢eker gibi resmettikleri
goriilmektedir. Bu anlamda giliniimiizde kamera ile yapilan an1 kaydetme arzusunun gegmis

donemdeki karsilig1 bu tarzda yapilmis otoportrelerdir.

Otoportre, sanat¢inin sanat tarzi hakkinda ipuglart saglayan eserlerdir. Kisisel
ozelliklerinin yaninda, psikolojilerini de en acik haliyle izleyiciye sunar. Sanatgi
otoportresini yapmak i¢in harekete gectiginde ruhsal yapisini, karakterini,diinyaya bakis
agisini, tutumlarini, bagliliklarini, egilimlerini 6nce analiz eder sonra birer malzeme olarak
kullanir. Otoportre bu anlamda sanat¢cinin kendisiyle yiizlesmesidir. Otoportre, ayni
zamanda hem sanatgmin bir eseri hem de kendi portresidir. Kendisi ile eserinin
birlesmesidir. Ayrica James Hall’'un The Self-portrait A Cultural History kitabinda
belirttigi gibi. “Otoportrenin Orta Cag’dan giiniimiize kadar yapilan Orneklerine
bakildiginda, kiiltiirel tarih iceren bir tiir de oldugu goriilmektedir” (2014, s. 13). Yapildigt

donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.



Resim 1. Bak ve Esi, M.O. 1353-1336

Eski Misir’dan gilinlimiize kadar ulasan en eski otoportre (Resim 1), Misir Firavunu
Akhenaten’in bas heykeltras1 Bak M.O. 1353-1336 yillar1 arasinda yaptig: esi ile kendisini
tag tizerine oydugu eserdir (Hall, 2014, s. 18). Antik Yunan metinlerinde (Reynolds, ve
ark., 2016, s.12) farkli otoportreler oldugundan bahsedilmesine ragmen giiniimiize ulasan
baska ornek yoktur. Portre tiirline Misirhilar, Yunanlilar ve Romalilar onciiliik etmesine
ragmen, Orta Cag’da Hristiyanlik inancim1 yaymakta gorev alan zanaatkarlarin,
otoportreleri oldugu bilinmektedir (Hall, 2014, s. 14). Bir Orta Cag 6rnegi olarak, Norman
bir kesis tarafindan 11. yiizyilda yapilan (Resim 2) ve gliniimiize kadar ulasmis ‘Hugo the

Painter’ adl1 el yazmasi bir eser bulunmaktadir (Reynolds, ve ark., 2016, s.11).

Resim 2 . Hugo The Painter, 11.yiizyil, el yazmasi

Otoportre 14. yiizyila kadar bir sanat formu olarak 6neme sahip degildir. “16. Yiizyildan
itibaren saygi duyulan ve koleksiyonu yapilan bir tiir oldugu bilinmektedir” (Hall, 2014, s.
12). Ronesans, sanatin yoniinii degistirdigi i¢cin otoportrenin de gelismesinde pek ¢ok farkl

nedenden dolay1 rol oynamustir.
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“Ronesans’tan Cagdas Sanata Otoportrenin Evrimi’nin incelendigi bu c¢alismada ilk
boliimde; giris yapilarak otoportrenin tanimi ve kisa tarihine yer verildi. Ikinci bdliimde;
aynanin yayginlasmasindan fotografin kesfine kadar olan donem igerisinde otoportreler
incelendi. Ronesansta otoportrelerin yapimini arttiran etkenler ortaya konuldu. Rénesansin
ardinna gelen Barok doneminde yapilan otoportreler incelendi. 18.ylizyil ve 19.yiizyildaki
degisen akimlar ile cesitlenen otoportreler agiklandi. 19.yiizyilda fotografin kesfiyle
yapilan ilk fotografik otoportreler incelendi. Ugiincii boliimde; otoportrelerin anlam olarak
yliziin Otesine gectigi modern ve ¢agdas otoportreler arastirildi ve incelendi. Dordiincti

boliimde ise, biitiin bu incelemeler sonucunda sonuca varildi.

“Ronesans’tan Cagdas Sanata Otoportrenin Evrimi’nin incelendigi bu c¢alisma, uzun bir
donemi kapsadigindan bir ¢ok kitap, makale, tez ve elektronik kaynaktan yararlanildi.
Yaklagik 14.ylizyildan 21. yiizyila kadar sanat tarihi icerisinde degisen akimlar ve bu

akimlar igerisinde iiretilen otoportreler arastirildi.

Bir Sanat Tarihgisi, Southampton Unversitesi 6gretim gorevlisi James Hall’un 2014 yilinda
yaymlamis oldugu The Self-Portrait A Cultural History adl: kitab1 incelendi. Otoportre’nin
ilk caglardan ve cagdas sanata kadar olan siire igcerisindeki degisimi ve kiiltiirel tarih igeren
bir tiir oldugu gozlemlendi. Ronesansin otoportre iizerindeki etkisi ve aynanin yayginlasan
kullanimi ile bilgiler i¢in bu kitaptan yararlanildi. Bu bilgiler bu ¢alismanin baslangic

noktasi olarak belirlendi.

Phaidon Yaymcilik’in 2018 yilinda yenileyerek tekrar yaymlamis oldugu 500 Self
Portraits adli kitabindaki otoportreler degerlendirildi. Sanat tarihi igerisinde ilk ¢aglardan
beri yapilmis otoportrelerin giinliziime kadar olan orneklerini, tarihi ile birlikte resimsel
olarak gosteren bu kitaptaki otoportreler incelendi. Bu ¢alisma uzun bir dénem igerisindeki
degisimi gdsteren bir ¢alisma oldugu icin, kitaptaki otoportrelerin bir kismi ¢alismaya dahil

edildi. Bu otoportreler {izerinden ylizyillar igerisindeki degisim aciklandi.

Savas Baykan tarafindan yaymlanmis olan Fotograf ve Resim Sanatinda Portre; Otoportre
adli tezi incelendi (2019). Portre ve otoportre ile ilgili genel bir bilgi edinildi. Mustafa
Bilgin Satkin tarafindan yazilmis olan Otoportre’den Selfie’ve Bireyin Gorsel Doniistimii
makalesi incelendi (2017). Ozgekim ile &zportre arasindaki farklar ve benzerlikler
aragtirldi. Ozgekim, otoportre ile farkliliklari olmasina ragmen giiniimiizde fotografik bir

temsili oldugu i¢in bu ¢aligmanin igerisine dahil edildi.
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Prof. Dr. Niikhet Giiz’iin editorliigiinde yayinlanan otoportre ve 6zgekim ile ilgili farkl
yazilarm bulundugu Ozcekim-Selfie “Ben” Her Yerde kitab1 incelendi (2019). Otoportre ve
0zcekimler lizerine olan farkli bakis acilart degerlendirildi. Bu inceleme sonucunda,
fotografin kesfi tarih igerisinde otoportrenin degisimini etkilen bir icat olarak goriildi ve

ilk fotografik otoportre 6rnekleri bu ¢calismaya dahil edildi.

Bu c¢alisma betimsel bir arastirmadir. Ronesans doneminden Cagdas sanata gelisen

teknoloji, degisen sanat akimlari ile beraber otoportrenin siirekli degisimi incelenmistir.



2. Yansima Kuramindan Fotograf Karesine Gegis (Kendini Gormek)

2.1. Ronesans Donemi Otoportreleri (14.yiizy1l -16. yiizyil)

Ronesans donemini anlamak icin dnce etimolojisine bakmak gerekir. Adnan Turani’ye
gore: “Ronesans, sozcigii ilk kez Fransa’da 1820’de “yeniden dogus” anlaminda
(Renaissence) kullanilmis, Fransa’dan Italya’ya (Rinascimento) ge¢mis ve bir ¢agin
goriisiine ad olarak kabul edilmistir” (2019, s. 126). Once Italya’da baslayan ve biitiin
Avrupa’y1 etkisi altina alan 14.yilizyil ile 16.ylizy1l arasindaki bu dénemde, sanat, mimari
ve felsefe alanlarinda Antik Yunan ve Roma’nin diisiinceleri tekrar ele alinmis, yeniden
yorumlanmigtir. Bu yorumlama, insanlarin dini merkeze aldiklari, cennete gidebilmek igin
sadece kiliseye hizmet ettikleri yasam tarzlarin1 degistirmelerine neden olmus ve insanlarin
yasadiklar1 diinyaya meraklar1 artarak gordiikleri herseyi incelemeye baslamislardir.

Hiimanist diisiincenin gelismesiyle, her seyin merkezi insan olmaya baslamistir.

Ronesans’tan Once, sanat Kilisenin amaglarina hizmet etmekteydi. Hristiyanlara gore;
sanatcilara yetenekleri Tanri1 tarafindan, onun mesajlarin1 yaymak icin verildigine
inanilmistir (Hodge, 2014, s. 20). Bu sebeple sanat Tanri’nin yiiceligini gostermek igin
vardir. Sanatgilar tarafindan gergek insan tasvirleri yerine Isa veya Meryem gibi kutsal bir
figlirii ya da azizi simgeleyen ikonalar yapilmistir. Ardindan gelen Gotik dénemde ise,
manevi inan¢ konu olmasina ragmen, insan tasvirinde doga etiidiinii ele almasiyla

Ronesans’ta gergekei figiirlerin yapilmasina zemin hazirlamigtir  (Turani, 2020, s. 249)

Ronesans ile beraber portrelerde, kutsal figiir tasvirleri diginda siradan insanlarin yapimina
ve onlarin yiiziiniin karakter ozelliklerine 6nem verildigi goriilmektedir. Ronesans
doneminde 1400’lerin basindan itibaren kadinlar, basarili tiiccarlar, hatta sanatgilarin
kendilerinin de, insan anatomisine olabildigince benzeyen portrelere karsi ilgileri artmigtir
(Johnson, 2005, s. 83) Olen yakinlar i¢in anma islevi goren portreler ayn1 zamanda simifsal
statliyli gosteren birer aracgti. Hilkiimdarlar ise gii¢lii imajlarin1 diger iilkelere gostermek

icin propaganda amaciyla portrelerini yaptiriyorlardi.

Ronesans’in otoportrelerin gelisiminde bu kadar énemli olmasinin nedenlerinden biri de
sanatgilara olan bakis acgisinin degismesidir. Orta ¢agda, kilisenin hakimiyetinde, sadece

Kutsal kitaptan alinan konular, sembolik anlatimlarla resmedilmstir. Her seyi yapanin



Tanr1 olduguna inanildigindan, eseri yapan sanatgilarin kisiliklerine 6nem verilmemistir.
Ancak diger yandan Orta Cag’da sembolik anlatimli “Hristiyanlik amaciyla yapilan
zanaatkar portrelerine” rastlanmaktadir (Hall, 2014, s. 14). Ronesans ile birlikte, sanat ve
sanat¢inin kilisenin himayesinde sadece dini amaglara hizmet etmeyi birakmasiyla, sanatin

konusu diinyevi yasam ve insanlara gevrilir.

Resim 3 . Tlliistrasyonu yapan kisi bilinmiyor, Marcia ayna kullanarak otoportresini yaparken, Boccaccio'nun "Des cleres
et nobles" adli iinlii kadinlar1 anlattig1 el yazmasindan bir illiistrasyon 6rnegi, 1403

Aynanin, otoportrenin gelisimi etkileyen bir diger etken oldugu diisiiniilmektedir. Yapilan
arastirmalar sonucu ge¢cmisi Misir uygarligina dayanmasina ragmen, giiniimiizde kullanilan
aynalara benzeyen “ilk sirli aynalar yaklasik olarak 15.yiizyilda yapilmistir” (Hall, 2014, s.
38). Boccaccio’nun “Des cleres et nobles femmes” adli el yazmasinda bulunan, yapan
Kisinin bilinmedigi, yukaridaki (Resim 3) illiistrasyonda gortldiigii gibi, otoportre
yaparken aynadan yararlanan bir ressam goriilmektedir. Ronesans ile beraber James
Hall’'un da belirttigi gibi: “Bireysellik diislincesinin dogmasi ve aynanin yaygin olarak
kullanimi ile de insan kendisini fiziksel olarak gormeye baslar” (Hall, 2014, s. 13). Sanatin
sadece dini anlatan konulardan ¢ikmasi, aynanin kullaniminin yayginlasmasi, sanatginin
birey olarak Onemsenmesi Ronesans’ta otoportrelerin gelisimini etkileyen nedenler

arasindadir.

Otoportreler, Ronesans zamaninda sanatgilarin yetenegini zaman ve para kisitlamasi
olmadan gelistirmesine katki sagladigi igin, “egzersiz alani olarak” kullanilmaktadir.
(Reynolds, ve ark., s. 14). Aym1 zamanda otoportreler, sanatgilarin kendini tanitma isiyle

iliskilendirilir. Yeteneklerini potansiyel alicilara sunmak amaciyla da yapilmaktadir.



Resim 4 . Peter Parler, Otoportre ,tas oymasi, yaklasik 1374-80

Alman mimar ve heykeltrag Peter Parler’in, Prag’ta bulunan St.Vitus Katedralindeki tas
biistii (Resim 4), James Hall’un belirttigi gibi “ilk gercek (natiiralist) otoportredir” (Hall,
2014, s. 68). Bu biist, impratorluk ailesinin iiyelerini ve Prag bas piskopozlarini igeren
biistlerin yaninda bulunmaktadir. Saglarim1 geriye dogru taramis, biyig1 ve sakali olan,

pelerin giymis bir sekilde kendisini betimlemistir.

Resim 5 . Aziz Giovanni Katedrali ve Ghiberti’nin Otoportre detay1, bronz, 1447-48

Ronesans doneminde sanatgilar imajlarini giiclendirmek i¢in, kendilerini etkileyici figiirler
ve dini konulardan olusan resimlerin igerisine dahil etmislerdir. 15.yiizy1l Italyan erken
Ronesans’inin  6nemli yapitlarindan biri olarak kabul edilen yapimi yillar siiren,
Floransa’da bulunan Aziz Giovanni Katedralini’nin vaftizhanesinin kapisi (Resim 5),
yapan ressamin portresini igeren bir kapidir. Floransali Heykeltras Lorenzo di Cione
Ghiberti (1378-1455) tarafindan yapilan bu kapilarin giizelligi karsisinda biiyiilenen

299

Michelangelo “‘O kadar giizeller ki Cennet’in girigini siisleyebilirler’” demesi iizerine
Porta Del Paradiso yani Cennetin Kapilar1 olarak anilmaya baslanmistir (Vasari, 2016, s.
105). Lorenzo Ghiberti, Antik Yunan ve Romalilar’in bronz heykel doékmek igin

kullandiklar1 eski yontemle yaptigi bu kapilarda, Eski Ahit’ten alinan hikayeler her bir
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boliimde ayr1 ayri tasvir edilmistir. Hikayelerin yaninda peygamberlere ait kafalarin

yaninda sanatci otoportresine de yer vermistir.

15. yiizyilda, Kuzey Avrupa portre sanatinin énemli isimlerinden biri olan ve son derece
gercekei portreleriyle taninan Jan Van Eyck, Orta ¢agdan gelen anonim eser gelenegini
bozarak imzasini resimlerine atan ilk ressamlardan biridir. Gelistirdigi yaglh boya ve cila
teknikleriyle resim sanatini gelistiren Belcikali Jan Van Eyck de kendisini 6nemli figiirler
ile ayn1 kompozisyon igerisine dahil eden ve ayn1 zamanda bagimsiz otoportresi bulunan
bir sanat¢idir. O donemin ressamlart boyalarin1 renkli agaglardan ya da madenlerden
kendileri elde ediyor ve bunlar1 iki tas arasinda ezerek kivam alincaya kadar
karistirtyorlardi. Gombrich’e gore: “Ortagag da bu sivi, ¢abuk kurumasi gibi bir
dezavantaji olsa da yumurtaydi” (1976, s. 48). “Van Eyck’in boyay1 yaparken yumurta
yerine yag kullanmasiyla, ayrintilarin daha uzun stirede titizlikle yapilabilmesine olanak
saglad1” (Hall, 2014, s. 37).Katmanh calisma olanagi saglayan bu yontem, gergeklige
giden yolda etkin bir ara¢ oldugundan donemin sanatcilari tarafindan kabul gorerek

portredeki gercekeiligin bagka bir seviyeye tasinmasinda rol oynamustir.

Resim 6 . Jan Van Eyck, Tiirbanli Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 25.5 x 19 cm, 1433

Giliniimiize ulagan eserlerinden 1433 yilinda yaptigit ‘Man in Turban’ (Tirbanli Adam)
portresinde (Resim 6), kendisini hafif yana donmiis bir sekilde betimlemistir. Ayrica Orta
Cag geleneklerinin aksine, 15181in geldigi yone gore yiizlinii tonlayarak boyamistir. Van
Eyck, kendini bu resimde miikemmellestirmeye ¢alismamis oldugu gibi bir insan olarak
gostermistir. Yiziindeki kirigikliklari, yiiziin iki yanindan sarkan yanaklar1 ve gdzlerin
icinde kirmizilasmis kiiclik damarlar titizlikle resmetmistir. Cok yakindan baktiimizda

biraz ¢ikmis olan sakallar1 bile goriilmektedir.
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Van Eyck, tablolarini bir imza ve motto ile bitirmektedir. “Cercevenin iist kisminda Als ich
kan (Elimden geldigince) anlamina gelen mottosunu boyamistir ve alt kisminda ise; ‘Jan
Van Eyck beni ¢izdi’ yazmaktadir” (Hall, 2014, s. 51). Boylelikle Orta Cag’daki isimsiz
zanaatkarlar, Ronesans’la beraber artik otoportreleriyle, imzalar1 ve hatta mottolariyla

sanat tarihinde kendilerine yer agmislardir.

Resim 7 . Jan Van Eyck, Arnolfi'nin Evlenmesi, tuval {izerine yagli boya, 82.2 x 60 cm, 1434 ve tablonun igerisinden
detay

Jan Van Eyck 1434 yilinda yapmis oldugu Arnolfinin Evlenmesi adli ¢aligmasinda,
kendisini adeta gergeklesen bu gizemli hikayenin gorgii tanig1 olarak aynanin icerisinde
resmetmistir. Uzerinde bulunan Latince yazida soyle demektedir: “Johannes Van Eyck
buradaydi1 1434” (Rynck,2020,s.29). Kendisini, zengin tiiccar sinifiyla beraber ayni karede
resmetmistir. Kralige ya da kral olmayan iki kisinin, ev hali igerisinde resmedilen ilk

orneklerden olup giinlimiize kadar ulasan bir ¢aligmadir.

Resim 8 . Jean Fouquet, Otoportre, minyatiir, 1450

Kendisi hakkinda pek detayli bir bilgi bulunmasa da, Tours’da dogup burada 6len Jean
Fouquet, 15.ylizyilda otoportresi olan Onemli ressam ve minyatiir sanatgisidir. Adnan

Turani’ye gore: “Jean Fouquet’in minyatiirleri Ronesans 0Ozelliklerinin gortldiigi



11

eserlerdir” (2020, s. 250). Resim 8’daki minyatiir, sanat¢i tarafindan imzalanmis bir
otoportredir. Bu 6zelligi ile sanat tarihi igerisinde sanatcilarin artik imza kullanmaya
basladigin1 gosteren ve boylece ronesansla beraber sanatc¢ilarin isimlerinin bilinmeye

baslandigi ilk 6rneklerden oldugu i¢in biiyiik bir dneme sahiptir.

Yiiziiniin her iki yaninda kendini ilan edercesine biiylik harflerle ismi ve soyadi
yazmaktadir. Ronesans resimlerinde kullanilan koyu fonun iizerine, yliziin hafif yana dogru
durdugu, izleyiciye tam 6nden bakmadig1 bir pozisyonda kendini resmetmistir. Minyatiir
olmasima ragmen kiiciik alandaki detaylar dogala yakindir ve 11k efektiyle hacimli bir

figiire ulasildig1 goriiliir. Yapilan titiz tonlama ile sanat¢1 yetenegini sergilemistir.

Resim 9 . Leon Battista Alberti, Otoportre, bronz rolyef, 20.1 x 13.55 cm, yaklasik 1453

Daha ¢ok yazdigi kitaplarla ve yaptigi mimari eserlerle taninsa da, Leon Battista
Alberti’nin yaklagik 1435 yilinda yaptigi bu bronz rolyef (Resim 9), portre tarihinde
onemli bir yere sahiptir; “ciinkii yapilmis en bagimsiz ilk ve eski rolyef otoportredir”(Hall,
2014, s. 52). Kendisini bu oval formun igerisinde sa¢ sekli, kiyafeti ile Antik Roma
figlirlerine benzeten Alberti, g¢enesinin altina da kendi amblemi olan kanath gozii
eklemistir. James Hall’un The Self-Portrait A Cultural History (2014) kitabinda belirttigi
gibi; “sanatc¢inin bir ¢ok eserinde kullandigi bu amblem; her seyi géren Tanri’nin goziine

bir atiftir” (Hall, 2014, s. 57) .
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Resim 10 . Benozzo Gozzolini, Magi Alayi, fresk, 1459 ve sanat¢inin portre detay1

Lorenzo Ghiberti’nin 6grencisi olan Floransali sanatgit Benozzo Gozzolini de, kendi
portresini Magi Sapeli’ndeki boyadig: fresklerden biri olan Magi Alayi’na dahil etmistir.

Medici ailesinin yaninda yer alan otoportresinin yaninda, kendi ismini de imza atar gibi

sapkasinin iizerine yazmaistir.
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Resim 11 . Pietro Perugino, Antik Cagm Unlii Adamlari, fresk, yaklasik 1496-1500 ve sanatginin otoportre detayi

ftalyan sanatg1 Pietro Perugino, yaptig1 fresklerin igerisine kendi portresini de dahil eden
sanat¢ilardan biridir. Ancak kendi portresini diger Ronesans sanatgilari gibi, bir olaya
seyirci ya da katilimci olarak degil, freskleri yapan ressam olarak belgelemek icin
yapmustir. Sanatg1 kimligi ile oradadir. Yaklasik 1496-1500 yillar1 arasinda yapmis oldugu
freskte (Resim 11) Tanrilar ve kahramanlar gibi iinlii karakterleri betimlemistir. James
Hall’un belirttigi gibi otoportresinin altinda su yazi yazmaktadir: “Pietro Perugino
olaganiistii ressam. Eger resim sanat1 kaybolursa o geri getirecektir. Eger kimse bunu icat
etmemisse o edecektir” (Hall, 2014, s. 99-100). Ressam kimliginin yaninda, altindaki yazi

ile sanatginin yetenegini ve toplumda nasil goriildiigiini belirten bir otoportredir.
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Resim 12 . Israhel Van Meckenem ve esi Ida, bask1, 13 x 17.5 cm, yaklagik 1490

Evli ¢ift portreleri 15.yilizyilin ikinci yarisinda burjuvalar ile yayginlasmaya baslamasina
ragmen, yaklasik 1490 yilinda Alman sanat¢1 Israhel Van Meckenem tarafindan yapilmig
bir ¢ift portresi (Resim 12) bulunmaktadir. Sanatg1 ve esi Ida’y1 igeren bu portre, “baskida
resmi bir otoportrenin en eski ve ilk 6rnegi”’dir (Hall, 2014, s. 79). Yiizii birbirine doniik

iki figiir goriilen bu resimde, ¢iftin birbirine olan ilgisi bakislar ile pekistirilmektedir.

15. yiizyil’in sonlarina dogru Ronesans’in erken donemi bitip; antik Roma ile Yunan
medeniyetlerinin resim ve heykel alaninda biraktig1 eserlerin seviyesi yakalanmistir. Hatta
onlar1 gegen gergekei yorumlamalarla, tekniklerin ustalagtigi Yiikksek Ronesans donemi
yaklasik olarak 1500 ile 1550 yillarin1 kapsamaktadir. Otoportre denilince akla gelen ilk
ressamlardan biri olan Albrecht Diirer Yiiksek Ronesans ressamlarindandir. Albrecht Diirer
‘den Onceki ressamlar kendilerini resimin i¢inde tanik ya da yardimci karakter olarak bir
sekilde resmetmis olsalar da, onun kadar cesur ve kibirli bir bicimde sadece kendilerini
ortaya koymamislardir. Berger’in de belirttigi gibi (2019,s.79) “Diirer, kendi suretiyle

mesgul olan ilk ressamdir”.
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Resim 13 . Albrecht Diirer'in ilk otoportresi, kagit {izerine glimiis kalem, 27.5 x 19.6 cm, 1484
13 yasinda yapmis oldugu ilk otoportresinin (Resim 13) sag list kdsesine su notu yazmistir:

“1484 yilinda aynaya bakarak, daha ¢ocukken kendimi ¢izdigim portremdir” (Bieler, 2017,
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s.17). Yapmuis oldugu bu otoportre, resime olan yeteneginin babasi tarafindan kesfedilerek

Albrecht Diirer’in resim egitimi almasinda rol oynamustir.

Resim 14 . Albrecht Diirer,Otoportre, parsémen iizerine yagli boya, 57 x 45 cm, 1493

Diirer’in Albrecht Diirer’in “1493 yilinda yaptigi ikinci otoportreyi kendine bir es
kazanmak icin yaptig1” diisiniilmektedir. (Gasser, 1963, s. 44). “Diirer’in en eski yagl
boyali- renkli otoportrelerinden biridir ve kuzeyli bir sanat¢inin yapmis oldugu ilk
bagimsiz otoportre olarak tanimlanmistir” (Fenyo, 1956, s. 16). Kendisini, koyu tonlu
zemin ile kontrast olacak sekilde acik tonlarda boyayan Diirer, Kiyafetinin kumas detaylar
ile de gergekei Ozellikler gostermektedir. Bes sene sonra yapmis oldugu otoportre ile
karsilastirildiginda, ten rengini daha soluk renk tonlar1 ile boyadigi goriilmektedir.

Boylelikle sanat¢inin gergekei figiir betimlemesindeki gelisimi anlagilmaktadir.

Resim 15 . Albrecht Diirer, Otoportre, tuval tizerine yagl boya, 52 x 41 cm, 1498

1498 yilinda sanatgi bir otoportresini daha yapmustir. “Bu portresinde kiyafetine ve
kuaforiine iyi paran 6deyen, yakigikli bir adami gostermektedir”(Gasser, 1963, s. 47).
Ancak kendisini atolyesinde saatlerce ter dokerek calisan bir sanat¢1 olarak gdstermek

yerine, iyi giyinen, bakimli bir asilzade gibi betimledigi goriilmektedir. Bu resimde
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Durer’in sanatg1 olarak yetenegiyle edindigi sosyal statiiyle Oviindigi acikga

goriilmektedir.

Resim 16 . Albrecht Diirer, Kiirklii Kaftanla Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 66 x 49 cm, 1500

1500 yilinda yapmis oldugu otoportresi (Resim 16) diger adiyla ‘Kiirklii Kaftanla
Otoportre’ de, saci, yiizli ve kiirklii paltosundaki ayrintilart oldukga titizlikle calisildigt
goriilmektedir. Donemin karanlik zeminli, resmin heryerin dagilan 151k detaylar1 ve
gercege yakin figiir tasviri ile Ronesans portresi olma o6zelliklerine uymaktadir. Bu resimde
Diirer kendini, daha 6nceden resmedilen isa portrelerine benzer bir sekilde; tam 6n
profilden, kivircik ve kahverengi saglar ile resmetmistir. “Geleneksel resimde ‘‘Kutsal
Portre’” olarak kodlanmis bir tasvire olan fiziksel benzerligi ile muhtemelen yaratici
yeteneginin daha yiiksek bir giicten tiirediginin beyanidir” (Rideal,2018,s.44). Dinsel
olana sayg1 gosterildiginden, bu otoportrede kendisini kutsal bir karaktere déniistiiriip Isa
ile arasinda bag kurarak, kendisine basit bir zanaatkardan ¢ok Ronesans sanatgisi olarak

sayg1 gosterilmesini istedigini sdyleme seklidir.

Sol iist kisminda, tam g6z hizasinda: “Ben Niirnbergli Albrecht Diirer, 28 yasindayken
dayanikl renklerle kendimi yapmis bulunuyorum” diye yazmistir (Rideal, 2018, s. 47). Bu
otoportre, Ronesans sanatinin bi¢gimsel 6zelliklerini tasimasinin yani sira, Ronesans ruhunu
olusturan 6zgiirlesme ve hilmanizmi cesur sekilde yansittigindan sanat tarihinde dnemli bir

yere sahiptir.

Ronesans’in biiyiik sanat¢ilarindan Leonardo da Vinci (1452-1519) ressamligin yanisira;
mimar ,mithendis,filozof, matematik¢i, mucit ve bilimadami olmasiyla tam anlamiyla bir

Ronesans sanatgisidir. “Kadavralar {izerinde anatomi, kalp-damar sistemi, kemik ve kas
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yapilarina dair yasadis1 arastirmalar yapip, detayli ¢izimler ortaya koyan ilk ressamdir”
(Hodge, 2014, s. 34) . Resimde tonlarin birbirinin igerisinde erimesiyle yumusak gecis

saglayan, sfumato teknigini bulmustur.

Resim 17 . Leonardo Da Vinci, Otoportre, kagit {izerine kirmizi tebesir, 33.3 x 21.6 cm, 1512

Belki de diger resimlere gore ¢ok sade kalmasina ragmen, bilinen otoportrelerden biri olan
(Resim 17) Leonardo Da Vinci’nin 1512’de sadece kirmizi tebesirle yaptigi bu
otoportresidir. Bu resimi yaparken 60 yasinda oldugu bilinen ressamin, o an Ki portresini
mi yoksa kendisinin daha yaslandiginda nasil goriinecegini gosteren bir otoportre olup
olmadig1 bilinmemektedir. Cilinkii bakildiginda 60 yasindan daha yasl biri resmedildigi
goriilmektedir. Hiimanist bir bakis acisiyla yaslanmanin dogal bir getirisi olan
kirigikliklartyla kendini resmetmistir. Bu kadar az ¢izgiyle yiiziin detaylarinin verilebilmis
olmas1 kuskusuz Leonardo’nun yetenegidir. Ayrica bu yash hali, sa¢ ve sakal detaylariyla

beraber kendini bir bilge olarakta betimlemek istemis olabilecegi diistiniilmektedir.

Kisaca Michelangelo olarak taninan, tam ismi Michelangelo di Lodovico Buonarrotti
Simoni(1475-1564), Pieta heykelindeki gibi, mermerin kalin kiitlesi {izerinde yaptigi ince
islemeler; altin oranli, biiyiik 6l¢ekli David/Davut heykeli gibi daha nice heykel, resim ve
mimarlik alaninda verdigi eserlerle,diinya {izerinde gelmis gelmis en biiyiik ustalardan biri
olarak kabul edilir. Heykeltiras olarak bilinmesinin yaninda, Sistine Sapeli’nde yapimi
yillar siiren freskler ile resim alaninda da yerini saglamlastirmis ve kendinden sonraki

bir¢ok sanatciy etkilemistir.

Michelangelo’nun sadece kendisini yaptig1 bagimsiz bir otoportresi yoktur. Ancak Sistine

Sapeli’nin duvarina yapmis oldugu “Last Judgement” (Son Yargi) freskinde, “sanat
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tarihgileri tarafindan kendi yiizii oldugu tahmin edilen bir portre vardir” (Rynck, 2020,
s.136). “Michelangelo, bu sapelin tavanini daha 6nce 1508-1512 yillar1 arasinda Kutsal
Yaratilis1 dokuz béliimde resmetmistir” (Hodge, 2014, s. 33) . O resimlerde Ornegin Isa,
adeta bir heykel gibi milkkemmel, orantili, kasli ve huzurlu bir goriiniim igerisindedir. Bu
freskler ise figiirlerin neredeyse kusursuzluga ulasildigi Yiiksek ronesans doneminde

yapilmustir.

Resim 18 . Michelangelo, Son Yargi, fresk, 13.7 X 12 m, 1536-1541 ve Michelangelo olduguna inanilan figiir detay1

Kiyamet giiniiniin yiizlerce figiirle anlatildig1 bu freski (Resim 18) anlamak icin yapildig:
zamani da iyice anlamak gerekir. “95 tane tezini kilisenin kapisina asan Martin Luther
ortaya cikmis, kiliseye olan giivenin yavas yavas yitirilmesiyle Roma, Protestanlar
tarafindan aylarca yagmalanir ve veba ile savastigi zorlu bir donem” geg¢irmektedir
(Hodge, 2014, s. 36). Dolayisiyla, Michelangelo Son Yargi tablosunu Yyapmaya
basladiginda kiliselerin konumu Rdnesans zamanina gore degismeye baslamistir. Genel
kompozisyon olarak resime, Avrupa’nin iginde bu bulundugu karmagik ve karamsar
havanin hakim oldugu diisiiniilmektedir. “Michelangelo, Sistine Sapeli’ndeki freskleriyle
yalnizca Ronesans resim sanatinin temelini sarsmakla kalmayip yeni bir akimm dogusuna
onciilik etmistir: Maniyerizm” (Sadik, 2019,5.92). Maniyerist akimin ozellikleri olarak,
daginik ve asimetrik bir yerlesim igerisinde orantis1 bozulmus ¢ok sayida figiir yigini,

soguk ve mat renkler ile betimlenmistir.

Sanatci, bu resimde geleneksel ilkeleri su sekilde degistirmistir: “Ornegin bir cennet kapisi
ya da cehennem agz1 yoktur, mimari ve manzara neredeyse hi¢ yoktur — sadece insanlar,
melekler, azizler vardir” (Rynck, 2020, s. 134). Ruhlar1 kiitlesiz, yer ¢ekimsiz, cisimsiz
olarak hayal eden insanlar i¢in Michelangelo beklenmeyeni yaparak, onlar1 adeta

bedenlestirmistir. Ylzlerinde genel olarak sanki kiyametin bir giin gelecegini hig
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bilmiyorlarmis gibi saskin ve olanlar karsisinda korkuya kapilan ifadeler mevcuttur.
Kiyamet giiniinii anlatan bu freskte kaslart belirgin, gbze sokulan bir ¢iplaklik, orantisiz
bedenler ve her biri farkli pozisyonda duran en az 300 figiir bulunmaktadir. Patrick De
Rynck, yazmis oldugu Resim Nasil Okunur kitabinda yapildiktan sonra bu resime olan

bakis acisini su sekilde agiklamistir:

“Gergek su ki; Michelangelo’nun kilisenin merkezinde inceden inceye calistigt bu 6zel temanin
giicli kayda deger bir 6fke yaratmis, ondan; sanatin1 ve beden tasvirini dini gorevlerin {izerinde
tutan, pagan imgelerini Hristiyan inancinin kalbine yerlestiren bir adam olarak bahsedilmis, hatta

ressamin 6limiinden 6nce, eserde en goze ¢arpan ¢iplaklar giydirilmistir” (2020, s. 134)

[sa’nin etrafinda bir siirii ruh ve bilinen karakterler sembolleriyle yer almistir. Havari
Bartolomeus, bir elinde insan siluetindeki deri pargasi diger elinde ise tuttugu bigakla
[sa’ya dogru bakmaktadir. Bos derideki yiiz (Resim 18), cogunluk goriis olarak
Michelangelo’ya aittir.

Resim 19 . Raphael, Otoportre, tahta iizerine yagl boya, 48 x 33 cm, 1504-06

Resim 19°daki otoportre Raphael’e aittir ve yiiksek Ronesans doneminin yetenekli en geng
ressamidir. Babasinin da ressam olmasi dolayisiyla kiigiik yaslardan itibaren sanat ile igice
olan Raphael, 17 yasina geldiginde artik o kadar iyi bir noktaya gelir ki; usta sanat¢1 olarak
bilinmeye baglamistir. “1504 yilinda Floransa’ya gitmis ve Leonardo Da Vinci ,
Michelangelo’nun resim tarzindan etkilenmistir” (Turani, 2020, s. 378). 1504 ile 1506
arasinda yaptig1 diisiiniilen bu otoportre de Raphael yar1 doniik bir sekilde durdugu ve
izleyiciye direk baktig1 pozda kendini resmetmistir. Kullandig1 sicak renkler, tonlar arasi
yumusak gecislerle kendisini oldukg¢a narin, zarif ve sade betimledigi goriilmektedir. James
Hall’unda belirttigi gibi “Genglige bir 6vgii olarak kabul edilen bu otoportresinde Raphel



19

giizel bir gen¢ adam olarak kendisini resmetmistir” (2014, s. 109-110). Raphael’in yapmis
oldugu Atina Okulu freskleri Ronesans sanatinin hem diisiince hem de fiziksel betimleme
acisindan en 6nemli eserlerinden biridir. Figiirler son derece gergekei ve estetik olmasinin
yani sira, Kisilerin kendi diisiince ve karakterlerini yansitmaktadir. Raphael biiyiik
distiniirlerin yer aldig1 bu freske kendi portresini de eklemistir. Bu portreyi énemli yapan
ise; Papa’nin sahibi oldugu bir odanin duvarinda; resmi yapan sanat¢inin figiirii, felsefenin
bliyliik {inlii disiiniirleriyle esit bir sekilde ayni karenin igerisinde yer almasidir.
Ortacag’dan gelen sanatgilarin sadece zanaatkar olarak goriillmesi bitmis; saygin

gokbilimcilerin arasinda yerini aldig1 goriilmektedir.

1488-1578 yillar1 arasinda yasayan Tiziano Vecellio, ingilizce ismiyle Titian, 16. yiizyilin
onemli ¢cok yonli ressamlarindandir. Portrenin yani sira, manzara arka planlari, mitolojik
ve dini konular tlizerine ustalagsmistir. Analitik Resim Coziimlemeleri (2012) kitabinda

Leyla Varlik Sentiirk, Tiziano i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Tiziano, genellikle sicak renklere agirlik verdigi yakin renk uyumu , atmosferik etkiler ve yumugak
bir anlatimla dikkat ¢eker. Sanatginin 151tk ve rengi kullanarak olusturdugu bigimler,
kompozisyonlarinin atmosferik etkilerini destekledigi gibi izlenimci bir anlayisla betimlenmis olan

bu bigimlerin birer renk lekesine donlismesini de saglar.” (5.192 )

Renk uygulama konusundaki ydntemleri, dénemin Italyan ressamlarini etkilemesinin yani
sira, kendisinden sonraki sanatcilari da etkileyen bir sanat¢idir. Adnan Turani’ye gore:
“Ogrencisi Tintiretto(1518-1594), onun ustaca kullandig1 renklerle Michelangelo’nun kasl
figiirlerini birlestirirken; {inlii ressam Caravaggio onun 15181 kullanisindan hareket ederek,
Italyan resmini baska bir seviyeye tasimstir” (2020, s. 396). Bir diger iinlii Ispanyol
ressam Velazquez’in Uinlii tablosu Las Meninas’ta Tiziano’nun portrelerinden etkilendigi

distiniilmektedir.

Resim 20 . Titian, Otoportre, tuval {izerine yagh boya, 95 x 75 cm, 1546-7
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Altmis yasindayken otoportre yapmaya baslayan Titian’in yaptigi bu otoportreler “sanat
tarihindeki ilk yaslilik otoportreleridir” (Hall, 2014, s. 15) “Boynundaki V. Charles
tarafindan sovalyeligin ayricalikli nisani olarak verilen altin zincir, statiisiiniin isaretidir”
(Gasser, 1963, s. 59). Kullanilan masayla agirlik merkezini dengeleyerek, kendini
otururken (Resim 20) resmetmistir. Oldukga heybetli durusunun yaninda capcanli, gergekei

boyanan gozleri dikkat cekmektedir.

Resim 21 . Titian, Otoportre,tuval {izerine yagli boya, 86 x 65 cm, 1567

Sanatc1 bir diger otoportresini (Resim 21) yaklasik 1567 yilinda yapmustir. Tiziano dnceki
otoportresine gore daha uzaklara dalmis, izleyicisine daha mesafeli goziikmektedir.
Statiisiinii korudugunu altin zinciri yine boynunda gdsteren sanatgi, elinde tuttupu firca ile
ilerleyen yasina ragmen ressamliga devam ettigini gostermektedir. Kendisinin ilerlemis
yasim1 gostermekten cekinmemistir. Uzerinde son derece sade ama pahali goziiken
kiyafetler vardir. Bu kadar koyu ve kasvetli renklerin igerisinde yiiziinii agik renklerle

boyayarak bir ahenk yarattig1 goriilmektedir.
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Resim 22 . Francesco Mazzola, Dis Biikey Ayna Otoportresi, dis biikey bir zemin {izerine yagli boya, 24.4 cm ¢apinda,
yaklasik 1524

Parmigianino ya da Parmigiano olarak da bilinen Francesco Mazzola, dis biikey ayna
otoportresi’ni (Resim 22) 21 yasindayken yapmistir. James Hall’a gére: “Resmin yapildigi
yiizey tuval gibi diiz bir zemin degildir ve tahta bir topu ikiye boldiigii diisliniilmektedir”
(2014, s. 111) . Kendisini piiriizsiiz teni ile ilahi bir giizellikte betimleyen Francesco
Mazaro, kocaman kahverengi gozleri ve kahverengi saglarindaki ipeksilik ile de bu ilahiligi
pekistirdigi goriilmektedir. Arkadaki pencere ve catinin tavani dis biikkey aynaya gore
bigim degistirmis bir sekilde yerlestirilmistir. Geng bir ressamin yetenegini ve yaraticiligini
gosteren essiz bir otoportredir. Kendisinin nasil goriindiigiine dair ¢ok iyi bir betimleme
sunan bu otoportre, ayn1 zamanda optik bozulmalar agisindan cesur bir otoportre olarak

gorilmektedir.

Ronesansla beraber yasanan degisimlerin, cinsiyet olarak yansimasi tartigsmalidir.
Kadinlarin ressam olarak egitim almasi Ronesans’ta hala kabul edilen bir durum degildir.
Erkek viicudunu inceleme ve canli olarak ¢izim derslerini kapsayan temel egitime,
uygunsuz ve yakisiksiz oldugu diisiildiigiinden kadinlara yer verilmemektedir. “Babasi ya
da yakin akrabalarindan biri ressam olan kadinlar, onlarin atélyelerinde ¢alisabilmis; ancak

resmi bir sekilde sanat¢1 olarak kabul edilmemislerdir” (Johnson, 2005, s. 115-117).

Kiiciik bir grup kadin sanat hamisi, Orta ¢agdakinden ¢ok fazla olmasa da en az onlar
kadar siparig vererek varliklarina devam etmistir. “Ayn1 bigimde ¢ok az sayida kadinin
profesyonel sanatg1 olarak basarili bir ¢alisma hayati siirdiirdiigiinii tarihte ilk kez 16.

yiizyilda gorilmistiir” (Johnson, 2005, s. 101). Kadin ressamlarin sayilari az olmasina
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ragmen, otoportre konusunda daha tiretken olduklar1 goriilmektedir. Sanat¢1 olarak calisma
alanlart kisitli oldugundan kendilerini model olarak kullanmiglar portre ve otoportrelere
agirlik vermislerdir. Model bulmak erkek sanatcilar kadar kolay olmadigi i¢in, kendi
imgeleri zorunlu bir ¢alisma alanina donmiis, buradan 6grendikleri bilgiler ile kendi sanat
yolculuklarina devam etmislerdir. Erkeklerle calismak uygun goriilmediginden daha ¢ok
kadinlar1 resmetmislerdir. Kayit altina alinmadiklari i¢in biyografileri ve yarattiklar sanat

eserleri hakkinda ¢ok fazla ayrintili bilgi bulunmamaktadir.

Resim 23 . Catherina Van Hemessen, Otoportre, mese agacina yagli boya, 30.8 x 24.4 cm, 1548

Kendisi i¢in dogrulanabilir eserler bulunan Flaman kadin ressam Catharina Van Hemessen,
bir kag dini tasvir ve genellikle portreleriyle taninan bir sanatcidir. Calismalarinin ¢ogunda
sade giysiler giyen figiirler ve karanlik arka planli portreleri oldugu bilinmektedir. 1548°de
yapmis oldugu bu otoportre (Resim 23), “bir ressami, sovale karsisinda sandalyede
oturmusken gosteren ilk otoportredir” (Reynolds, ve ark.,2016, s.97). Babasi Jan Sanders
van Hemessen ressam oldugundan, onun tarafindan egitilmistir. Giydigi kiyafet resim
yaparken giyilen bir kiyafete benzemese de abartili olmayan, orta sinif bir aailenin iiyesi

oldugu goriilmektedir.

Koyu tonlarda, sade bir zemin iizerine yine koyu tonlarda boyadigi kiyafelerine karsit
olarak; yiiziinii, tuvali ve ellerini acik tonlarda boyayarak, izleyiciyi bu alanlara
yonlendirmektedir. Kendisini profesyonel bir ressam olarak gdsterdigi bu otoportresiyle,
kadinlar1 ressam olarak kabul etmeyen ortama kars1 varligin1 adeta kanitlarcasina izleyiciye

dogru bakmaktadir.

Sag st tarafta bulunan yazida “Ben Catherina van Hemessen kendimi boyadim,1548”

yazmaktadir (Kleiner, 2004, s.519) . Kadin bir ressam olarak, resim yaptigint malzemelerle
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bir otoportre yapmasi ve bunu imza sayilabilecek sekilde tarihiyle beraber yazmasi

acisindan dnemli bir otoportredir.

9

Sofonisha Anguissola, “Rembrant’tan 6nce en ¢ok otoportre yapan sanatcilardan biridir
(Hall, 2014, s. 113). Otoportreleri boyut, konu bakimindan gesitlilige sahiptir. O zamanlar
bir kadin ressam olarak kabul gérmek bir hayli zor olsa da, Sofonisba Anguissola bunu
basarmis ve “Michelangelo, Vasari, Van Dyck tarafindan ressam olarak taninmistir” (Hall,
2014, s. 113).

Kuzey italya’da soylu bir ailenin kiz1 olan Sofonisba, babasinin ressam olmas1 ve resme
duydugu ilgi sayesinde ressam Bernardino Campi ve baska bir¢ok ressamdan egitim almis
bir ressamdir. O donemde kadinlarin erkek modelle ¢alisma sans1 olmadigi icin, ailesinin,
glinliik hayat igerisindeki anlarda portrelerini ¢izerek,kendisini insanlarin yiiz ifadeleri ve
mimikleri alaninda gelistirmistir. Aile sicakligin1 yansittig1 bu resimlerle, portrenin kati,

soguk ve mesafeli olmasi gerektigi anlayisini yikan bir sanat¢idir.

Al VA

Resim 24 . Sofonisha Anguissola, Minyatiir Otoportre, parsémen kagidi tizerine cilalanmis yagli boya, 8.3 X 6.4 cm,
yaklagik 1556

Yaklasik 1556 yilinda yaptig1 diisiinilen minyatiir otoportresinde (Resim 24) yesil arka
plan iizerinde siyah kiyafetiyle, elleriyle kucaginda adeta bir koruyucu kalkan gibi duran
ve viicudunun biiyiikk boliimiinii kapatan, biiyiikk bir madalyon tutmaktadir. Uzerinde
“Cremonlu bakire Sofonisba Anguissola tarafindan, kendi elleriyle, aynadan boyanmistir”
yazmaktadir (Hall, 2014, s. 114). Sofonisba’nin erken dénem otoportrelerinin ¢ogunda,
erdemli bir kiz oldugunun gostergesi olarak ‘virgo’ (bakire) kelimesini oldukg¢a sik

kullanmistir. Toplu saclari, agir bash kiyafetiyle iyi aile kizi imajimni pekistirmektedir.
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Resim 25 . Sofonisba Anguissola, 78 Yas Otoportresi,tuval iizerine yagli boya, 69.5 x 54 cm, 1610

Hayat1 boyunca, yaslandigi zamanda dahil olmak iizere otoportrelerini yapmaya devam
eden sanat¢inin, kronolojik olarak bakildiginda sanatindaki gelisimi agik¢a goriilmektedir.
Dramatik 151k kullaniminda ustaligini ve yasliligin yiiziindeki gergekgi etkilerini gosterdigi
son otoportresini (Resim 25) 78 yasindayken 1610 yilinda yapmistir. Sandalyeye oturan
sanat¢1 bir elinde kitap diger elinde bir kagit tutmaktadir.

Resim 26 . Sofonisba Anguissola, Otoportre, tuval iizerine yagl boya, 66 x 57 cm, 1556

1556 yilinda yapmis oldugu, kendisini sovalesi, paleti ve fir¢asiyla beraber, dini bir resmi
yaptig1 sirada betimledigi bir otoportreside bulunmaktadir. Yasadigi cagda, toplumun
kadin ressamlara karsi olan tavrina ragmen, Sofonisba Anguisola otoportrelerinde,
yeteneginden emin bir sekilde izleyiciye direk bir sekilde bakarak ‘ben bu isi yapiyorum ve
bunda iyiyim’ mesajini iletmektedir. Mahl cubugunu tutusundaki zariflik ile kadinligini
vurgularken, dini tasvirler yaparken yani yagli boyadaki resim yeteneginin erkeklerden
farkli bir yan1 olmadigimi gostermektedir. Bir¢ok otoportresinde oldugu gibi siyah kiyafeti

ve toplu saglariyla kendisini betimlemistir.
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Resim 27 . Sofonisba Anguissola, Bernardino Campi ile Otoportre,tuval iizerine yagli boya, 66 x 57 cm, 1559

Sofonisba Anguissola’nin yaklasik 1559 yilinda yapildig: diisiiniilen (Resim 27), kendisini
egitmeni Bernardino Campi tarafindan resmedilitken betimledigi bir otoportresi
bulunmaktadir. “Ressamlik kariyerine yapmis oldugu katkilardan dolayi, hocasi
Bernardino’nun bir tesekkiir olarak ve ayn1 zamanda boyut itibari ile Bernardino’dan daha
biiyiik goziikkmesi nedeniyle bir anlamda hocasini gectigini géstermektedir” (Hall, 2014, s.
115). Hem fiziksel olarak bu resimde goriildiigii gibi, hem de verdigi egitimle Sofonisba
Anguissola, Bernardino’nun eseridir. Diger portrelerinde giydigi siyah kiyafeti yerine, altin
islemeli ve koyu kirmizi bir elbise giyen ve bu canli kostiimiiyle karanlik arka planin
icerisinden aydinlhiga ¢ikarak, adeta resmin igerisinde parildamaktadir. Soylu ve asilzade
kadinlarin resimlerinin yapildigir bir donemde; kendi resminin yapildigin1 gosterdigi bu
otoportresiyle aslinda kendisinin de tarih icerisindeki varligini kanitlamaktadir. Hikaye
icinde hikaye anlatan, bir kadin sanatg¢inin kendi temsili iizerine diigiinerek yaptigi ve bir

cok agidan okunabilirligi olan bir otoportredir.

Bir diger sanat¢i Bolognali Lavina Fontana(1552-1614), babasinin ressam olusundan
dolay1 egitim alabilen kadin sanatgilardan biridir. Mitolojik konulu resimlerinde daha ¢ok
giiclii kadin karakterleri resmettigi goriilmektedir. Yapmis oldugu kadin portrelerinde,
kumaglar ve kostiimler lizerindeki detayli c¢aligmalariyla Ronesans zamaninin kadinlarin

yasamlarina dair bilgiler aktarmaktadir.
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Resim 28 . Lavina Fontana, Otoportre, tuval {izerine yagli boya, 27 x 24 cm, 1578

1578 yilinda yaptig1 otoportresinde (Resim 28), o yillar igerisinde ‘zengin, egitimli ve
erdemli kadin olmak’ tanimini gorsellestirmektedir. “Kendisini, tam bir hanimefendi
olarak giyimis, klavsenin basina oturmus ve emrindeki hizmetkariyla  beraber
betimlemistir” (Johnson, 2005, s. 116). Giydigi kiyafet iizerindeki taslar, islemeler,
danteller, kumasin kalitesi ile mali durumunun iyi oldugunu, ve bu detaylar iizerindeki titiz
calismasiyla da yetenegi goriilmektedir. Sag arka tarafta goriilen bos sdvale ile potansiyel
misterilerine hazir oldugunun bir mesajidir.Sol iist kisimda Latince olarak “Prospero
Fontana’nin bakire kizi Lavinia, 1577 yilinda, ayna ile kendi yiiziiyle bu imaj1 yapt1”
yazmaktadir (Reynolds ve ark., 2016, s.15).

2.2. Barok Donem Otoportreleri (16. yiizyil - 17. yiizyil)

Sanat devamli olarak politika, icatlar, dini olaylar ile orantili olarak bir degisim
icerisindedir. Sanatta, Ronesans ile olan doniisiimiin ardindan, 16. yilizyllda Avrupa sanati
bir kez daha degisime ugradigi goriilmektedir. Bu degisimde Alman matbaact Johann
Gutenberg’in matbaayr kesfetmesiyle; “siradan insanlar Incil’i okumaya baslamas1”,
“Protestanlik”in ortaya ¢ikmasi” ve sonuncunda “Avrupa’da Katolik Kilisesinin birligi
bozulmasi” gibi bir ¢ok olayin birbiriyle etkilesimine neden oldugu gorilmektedir. (Hodge,
2014, s. 40). Barok sanat Katolik Kilisesi’nin imajin1 diizeltmek i¢in duygu ve dram
Ogelerine O6nem verilmesiyle ortaya koyulan bir sanat donemidir. Adnan Turani’nin
belirttigi gibi. “Barok tislup’ta figiirlerin hareketleri tiyatrolarda yapilan abartili hareketlere
benzemekte, dogal bir gerceklikten c¢ok yogun bir ifade gbéze c¢arpmaktadir”
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(Turani,2019,s.21). 17.yiizyila dogru sadece Kilise’nin degil, kraliyet ailesine ve
aristokratlara ulasarak onlarin halkin goziindeki “krallarin  kutsal hakki” imajimi
pekistirmesine yardimei oldugu bilinmektedir. Bu donem toprak, ticaret, sosyal hayat
acgisindan biiylime, gelisme ve cesitlenmelerin oldugu bir donemdir. Krallar biiyiiyerek
imparatorluklar haline geldigi, kentlerin genisleyerek biiyiik kentler halini aldigi
bilinmektedir. Ronesans’ta sadece kraliyete is iireten sanatgilar, Barok’ta imparatorluklara
is iiretmenin yaninda, halka donerek onlarin hayatlarin1 da resmetmeye baslamiglardir. Bir
yandan Imparatorluklarin giicii gérkemi anlatilirken diger yanda halkin hayat1 ve kisiye

0zgii dogal giizelligin 6nem kazandig1 goriiliir.

Barok sanat, klasik sanattaki durgun yiizlerin ve sade hareketlerin yerini, daha tiyatral
hareketlere birakan resimlerden olusmaktadir. Boylelikle hisler ve mimikler 6n planda
oldugu resimler ile anatominin en kiigiik detaylara kadar ¢aligilan bir alan olmasiyla kas,
figiirlerde daha belirgin sekilde gosterilmektedir. “Ronesans’ta evrensel gelen 11k, Barok
donemde tek bir noktadan gelmeye baslamistir” (Turani, 2020, s.21). Ayrica giinliik isleri

ve anlar1 gosteren janr resimleri deger kazanmaktadir.

Biiyiik boyutlu tuvallerde dini ve mitolojik hikayelerini, fazla sayida figiirle, semboller ile,
dinamik ve coskulu anlatimiyla taninan Peter Paul Rubens (1577-1640), 17. yiizyilin Barok
tislubunda, dnde gelen bir Flaman sanatcisidir. Ona gore sanat¢inin gorevi, “gevresindeki
dogayr resmetmek ve nesnelerin canli giizelliginden zevk aldigmi izleyiciye

hissettirmektir” (Gombrich, 1976, s. 397).

Resim 29 . Rubens, Otoportre,tuval {izerine yagli boya, 109.5 x 85 cm, 1639
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Yaklasik 1639 yilinda yaptig1 diistiniilen bu resim (Resim 29), 6lmeden once yaptigi son
otoportredir. Zengin ve iyi bir hayat yasadigini kanitlamak istercesine izleyiciye direk
olarak bakmaktadir. Uzerinde sapka, eldiven ve kilig ile tipik bir saray ressami kiyafeti
olmasina ragmen, onlar1 koyu tonlarda birakarak, agik tondaki yiiziiniin detaylarina dikkat
cekmektedir. “Rubens, resmin biitiin dallarinda yaratict olmus, asillerin ihtisamini
yansittigl gibi, putperest-hiimanist degerleri de ele almis, ¢aginin Yiiksek Klasik resmini
olgun bir diizeye getirmistir” (Turani, 2020, s.474).

1640 yilinda yasamini yitiren sanatginin 6grencisi Anthony Van Dyck (1599-1641)
“Titian’nin son zamanlarindaki yumusak ve renkli anlatimini benimsemis, portrelerinde

kisileri hassas, soluk yiizlii ve ¢cekingen bir tavirda yansitarak esrarengiz ve biiyiileyici bir

hava katmigtir” (Turani, 2020, s. 474).

Resim 30 . Van Dyck, Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 119.7 x 87.9 cm, 1620

Oldukga geng goziiken Van Dyck, bu otoportresinde (Resim 30) sanatgiligina dair bir atifta
bulunmamaktadir. Kendisini aristokrat bir beyefendi olarak betimleyerek el ve viicut
durusuyla da bunu yansitmaktadir. Cok benzer bir pozda olan diger otoportresini 1622-
1623 yillart arasinda yapildigr tahmin edilmektedir. Kendisini yikik bir siitunun 6niinde
oldukca pahali goziiken parlak ve siyah agirlikli kiyafet ile betimlemistir. Basinin durusu

ve biraz asagidan izleyiciye dogru bakisiyla, ¢cekingen karakterini basariyla yansitmaktadir.
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Resim 31 . Van Dyck, Aygicegi ile Otoportre, tuval {izerine yagli boya, 73 X 60 cm, 1632-33

Van Dyck’in, 1632'de I. Charles'n saray ressami olmasiyla adi, Sir Anthony Van Dyke
olarak ingilizlestirilmistir. (Gombrich, 1976, s. 404). Aygicegi ile otoportre’sini de (Resim
31) yaklagik 1632-33 yillar1 arasinda yaptig1 tahmin edilmektedir. Kendisini saray ressami
olarak, diger meslektaslarinin yaptig1 gibi siyah kiyafetli, sapkali kilig¢ ve eldivenli sekilde
betimlemek yerine; sembolist bir yaklasimla, giydigi gomlegin rengiyle, elini aycicegine
gotiiriirken kumagin aldigi kivrimlarin hareketiyle Van Dyck bu otoportresiyle, sanatinin
farkin1 acik¢a ortaya koymaktadir. Aycicegin gilinesi izlemesi gibi kendisinin de Kral’in
yolunda ilerledigini, elinde Kral’in ona vermis oldugu diisiiniilen altin zincirle bagliligini
ve giydigi kiyafetin kumasinin parlakligiyla iyi durumda oldugunu seyirciye olan direk
bakisiyla geldigi noktayr gostermektedir. “Resimlerinde asilligi bu kadar vurgulamasi

bagka bir agidan da resmin asil bir sanat oldugu fikrine de gotiirmektedir” (Peacock, 2016).

Caravaggio,dini ve mitolojik temali resimlerde kullanilan kusursuz, miikkemmel figiiri
reddederek, gergekei figiirler resmeden bir sanatgidir. Gergegin, gordiigiiniin tizerinde
calismas1 ve kontrasttaki ustalifiyla beraber, resimlerindeki hikayenin adeta goziiniiziin
onilinde bir film karesi gibi oynamasini saglayan Caravaggio, “Barok sanatin ilk biiyiik
temsilcisidir” (Turani, 2020, s. 462). Caravaggio’nun sanat tarzi, Chiaroscuro teknigi
olarak bilinmektedir. Bu teknik, karanligin igerisindeki figiirlerde, 151k-golge oyunlariyla
hacim-ii¢ boyut duygusu uyandiran ve bdylelikle drama etkisini arttiran bir tekniktir.

Kendisinden sonra Velazquez, Rembrant gibi birgok biiyiik sanat¢iyr etkilemistir.
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Resim 32 . Caravaggio, Geng ve Hasta Bacchus, tuval iizerine yagl boya, 67 x 53 cm, 1593

Ronesans’ta adeta kahraman gibi kendisini sunan sanat¢ilarin portrelerine karsi,
Caravaggio otoportrelerini tam ters bir bakis agisiyla izleyiciye sunmaktadir. Kendisini,
Antik yunan sarap-bag bozumu ve eglence Tanris1 Dionysus diger adiyla Bacchus olarak
resmettigi ‘Geng Hasta Bacchus’ ilk otoportresi (Resim 32) olarak kabul edilmektedir. “Bu
resime gelene dek, sanat tarihinde boylesine hasta ve zayif gorlinen bir mitolojik figiire
rastlanmamistir” (Sadik, 2021, s. 135). Kuskusuz ki bu otoportre; onun yakin déneminde
yapilan kusursuz giizellikteki mitolojik karakterlere bir gondermedir. Canli, ipek gibi
cildiyle davetkar, devamli eglenen ve zevk i¢inde icki icerken gormeye alistigimiz
Dionysos; hastalig1 yliziinden okunan, ten rengi kotiilesmis, dudaklart adeta 6lmiis, daginik
sacli, pekte eglenceye davet etmeyen bir insana, daha da ilginci, Caravaggio’ya
dontistiirmiistiir. “Bu otoportre ¢alismas1 herkesi sasirtacak kadar iyi ve kendini kdtiileyen

bir ressamin otoportresi olmasi bakimindan oldukca siradisidir” (Sadik, 2021, s. 136).

Bazi1 sanat tarihgilerine gore; “sarilik gibi bir hastalik gecirdigi Caravaggio’nun bu resmi
uzun siiren tedavi siiresindeyken yaptig1”, diger yandan da igkici, eglence diiskiinii ve tam
bir gece kusu oldugunun gostergesi olarak yaptigi diistiniilmektedir (Hall, 2014, s. 149).
[zleyiciyi resme bakmasi igin konumlandirdig: agi; figiire biraz yukaridan bakmasini
gerektirmektedir. Bu bakis agisiyla kiiglimseme ve asagilama hissini pekistirmektedir.
Yiiziinlin yani sira portrenin igerisine viicudunun biiyiik bir bolimi dahil olmustur. Kisa ve
oldukca calkantili bir hayat yasayan ressamin kendisini hasta bir Tanr1 olarak sunmasi
ironiktir. Ayn1 zamanda da masa da ki iiziimler, basindaki yapraklar, viicudundaki kaslar
ve figliriin yasadigi his ile ressamin yeteneklerini, yapabileceklerini potansiyel alicilara

gostermesi acisindan etkili bir otoportredir.
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Resim 33 . Caravaggio, David ve Golyat’in Yiizii, tuval iizerine yagl boya, 200 x 100 cm, 1610

Kuskusuz ki, kii¢lik yaslarda anne ve babasini kaybeden Caravaggio’nun yasadigi bu
travmatik olaylar, 6zel hayatinda kavgaci saldirgan ve kavgaci birine doniismesindeki rolii
biiyiilk olmustur. Caravaggio, Napoli’de ugradigi bir saldirict sonucu 6ldii denilerek
birakilmasinin ardindan, Roma halkindan af dilemek i¢in David ve Golyat’in Yiizii (Resim
33) adli eserini yaptigi bilinmektedir. Bu eserde aslinda iki Caravaggio portresi
goriilmektedir: “Biri muhtemelen on yedi ve ya on sekiz yaslarindaki geng, saf ve masum
Caravaggio, digeri ise otuzlu yaslarinin ortasindaki yasli, su¢lu ve katil Caravaggio”
(Sadik,2021,s.189). Geng hali iiziintiiyle; yaslanmig Caravaggio’ya bakmaktadir. Bir nevi
kendi kendini 6ldiirmektedir. Caravaggio’nun bu otoportresi kafasinin kesildigi an1 degil
kesildikten hemen sonrasinin betimledigi bir eserdir. Saskinlik igerisinde bu olaya
bakakalan ve aninda 6liimle yiizlesen Golyat’in basinin altindan akan kan ve deri pargalari

bile goriilmektedir.

Caravaggio’nun eserlerinde kullandig1 karanlik-aydinlik karsithigi, yansittigi yogun duygu
dramasi ve gercekei figiirleri ile resim sanatini geri dondiiriilemez bir bicimde degistirdigi
ve kendisinden sonra bir ¢ok sanatgiyr etkiledigi goriilmektedir. Bu sanat¢ilardan biri de
Italyan Artemisia Gentileschi’dir. 1593 yilinda Roma’da dogan sanatg1, Barok Dénemin
taninan ressamlarindan biri olan Orazio Gentileschi’nin kizidir ve Orazio’nun hayranlik
duydugu ressamlardan biri Caravaggio’dur. Ilk sanat egitimini babasindan alan sanat¢inin

resimlerinde bu yiizden Caravaggio etkileri goriilmektedir.

17 yasindayken, babasinin arkadasi ve meslektast Agustino Tassi’nin atdlyesinde egitim
almaya baglayan Artemisia, Agustino ve bir yakin arkadasi tarafindan cinsel saldiriya

ugradig1 bilinmektedir. Bu olay mahkemeye taginmasima ve Agustino’nun suglu olarak
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ceza almasma ragmen; bir kadin olarak, yasadigi bu olay karsisinda yaninda olunmasi
gerekilirken, Artemisia bastan ¢ikarict olarak suclanmisg; kiigiik diisiiriilmiis ve hatta
iskence gormiistiir. Bu olaylardan kurtulmak i¢in kisa bir zaman igerisinde kendisi gibi
resssam olan Piero Antonio Satiattesi ile evlenerek ve Roma’y1 terk ederek, Floransa’da
egitim, sanat hayatina basarili bir sekilde devam etmistir. Burada kisa zaman igerisinde
yetenegi ile Medici ailesinin dikkatini ¢eken Artemisia Gentileschi 1616’da Floransa’daki
Accademia del Disegno (Tasarim Akademisi)’ne kabul edilen ilk kadin ressam olmustur

(Christiansen & Mann, 2001, s. XV1)

Yasadig1 cinsel saldir1 ve sonrasinda travmatik yargi slireci Artemisia Gentileschi’nin
sanatin1 derinden etkileyerek biitiin eserlerinin otobiyografik olarak okunmasina yol
acmaktadir. Judith ve Holofernes gibi Ronesans ve Barok sanatinda popiiler, erkek
meslektaslar1 tarafindan resmedilen motiolojik konulardaki masum ve davetkar kadin

imajini, giiclii ve sogukkanl kadinlar ile degistirmistir.

Resim 34 . Artemisia Gentileschi, Aziz Catherine Olarak Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 71.5 X 69 cm, yaklasik
1615-16

Yaklasik 1615-1617 arasinda kendisini dort kez kadin sehit olarak resmetmistir. Resim
38’deki otoportresinde, dordiincii yiizyillarin basinda iskence edilip baglandigi ¢ivili kirik
tekerlek ile beraber Aziz Catherina olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasadigi cinsel taciz
davasinda kendisine inanilmayarak tiirlii iskencelere maruz kalan Artemisia, yasadiklariyla
kendisini Aziz Catherina ile 6zdeslestirmektedir. Catherina’nin yiiziindeki kararlilik ilk

bakista okunmaktadir.
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Resim 35 . Artemisia Gentileschi, Resmin Alegorisi Olarak Otoportre ya da La Pittura, tuval {izerine yagh boya, 96.5 x
73.7 cm, 1638-41

Yaklasik 1638-41 yillar1 arasinda yaptigi diisiiniilen, Cesare Ripa’nin Iconologia (1603)
kitabindaki, “agz1 bir bez ile kapanmis, kaslartyla yaratici diislincesini gosteren, siyah saci
birka¢ kez kivrilmig ve dagilmis, oniinde imitasyon yazan maskeli bir kolye takan, bir
elinde palet diger elinde fir¢a olani drapeli kiyafetli giizel bir kadin olarak , la pittura yani
resmin tanimini, yeniden yorumlamaktadir” (Reynolds ve ark, 2016, s.178). Agzini
kapatmas1 hari¢ maskeli kolyesi, drapeli kiyafeti, paleti, firgas1 ve daginik saglariyla resim
yapan Artemisia bu tanimi daha Once goriilmeyen gergekten de yapimi yetenek
gerektirecek zorlukta bir pozisyondayken yaptigi goriillmektedir. 45 derecelik en az iki tane
ayna ile yapildigi tahmin edilmektedir (Reynolds ve ark., 2016, s:178). Kendisini eylem
halinde elindeki fir¢asiyla resim yaparken fiziksel olarak gosterirken, ayn1 zamanda resmin
simgesine doniismektedir. Artemisia bu otoportresiyle ile resmi kendi {izerinden yeniden
tanimlanmaktadir. Kadinlarin ressam olarak tanimmmasmin  zor oldugu, siddet
uygulandiginda kadinlarin kendilerinin suglandigi ve travmatik bir sekilde bunu birebir
yasamig bir sanat¢i olarak, bu resmi kendi portresiyle yapmasi sanat¢inin cesaretini

gostermektedir.

17.yiizyilm en onemli Barok ressamlarindan biri Ispanyol Diego Velazquez(1599-
1660)’dir. “Velazquez’in resimlerinde kullandig1 giines 15181 ve hizli bir sekilde kullandigi
fircasindan kalan boya tuslari ile sanata yenilikler getirmistir” (Turani, 2020, s. 468).
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Resim 36 . Diego Velazquez, Otoportre, tuval {izerine yagh boya, 104 x 83 cm, 1645

Kraliyet ressami olarak atandigi 1645 yilinda bu otoportresini (Resim 36) yaparak yasadig
gururu adeta bir fotografgi gibi oliimsiizlestirmektedir. Figiiriin durusundan kiyafetine
kadar bunu sadece is olarak degil bir sayginlik belirtisi olarak aldigi ve getirdigi
statiisinden de memnunlugunun gostergesidir. Zamanindaki diger sanatcilara da bir
meydan okuma olarakta diisiiniilmektedir. Olene kadar saray ressami olarak calismaya
devam eden Caravaggio’nun bulundugu konumu gosterdigi ve kendisini kraliyet ailesi ile
beraber resmettigi bir eseri de bulunmaktadir. Nedimeler adli eserinde, “Kraliyet sarayinda
diinyanin en giiglii insanlariyla beraber, sik giysileriyle kendisini de bu resime dahil
ederek, hem kendi 6nemini hem de kraliyetin ona verdigi degeri gostermektedir” (Arte,

2020, s. 88).

1620lerden 1700lere kadar olan donem sanat tarihi icerisinde Hollanda’nin Altin ¢agi
olarak bilinmektedir. Barok donemi igerisinde olmasina ragmen, birgok yonden
ayrilmaktadir. Put yaratmaya karsi olan Protestanlik inancinin yiikselmesiyle, Hollandali
ressamlar sekuler konulara yonelmis; dini konularin resmedilmesinin azalmasiyla,
portreler, natiirmortlar gibi farkli tiirler yapilmaya baslanmis ve ayrintili gergekgeilik igeren
resimler Onem kazanmistir. Ayrica, 17.ylizyilin baslarinda Hollanda’da gelisen,
Hristiyanlik gelenegine dayanan hayatin faniligini hatirlatmak igin yapilan Vanitas
resimleri ilgi gormektedir. Bu resimlerde kuru kafa, sénmiis mum, solan c¢icek, kum saati
gibi 6limi hatirlatan nesneler hayatin geciciliginin bir simgesi olarak kullanilmaktadir.

Genelde natiirmort olarak yapilan bu resimlerde bazen figiirlerde kullanilmaktadir.
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Resim 37 . David Bailley, Vanitasli Otoportre, tuval iizerine yagh boya, 65 x 97.5 cm, 1651

David Bailley’in 1651 yilinda yapmis oldugu bu resim (Resim 37), portre ve Vanitas
Ogelerini iceren bir resimdir. Kuru kafa, sonmiis mum,kum saati, dallar1 ¢iirlimiis ¢igek ve
kompozisyonun igerisinde dolanan sabun kopiikleri gibi Vanitas resim geleneginin
sembolik 6geleri kullanildigr goriilmektedir. Bu resmi yaptiginda 67 yasinda olan David
Bailley, kendisinin ¢ok gen¢ bir hali masanin basinda otururken, daha yasli halinin
portresini elinde tutmaktadir. Zamanin geciciligi kullanilan nesneler ile kendisinin geng ve

yaslt halinin bir arada sunulmasiyla pekistirilmektedir.

Resim 38 . Rembrant, Daginik Sagh Otoportre, panel iizerine yagh boya,112.1 x 81 cm, 1628

Otoportre denilince akla gelen ilk isimlerden olan Rembrant van Rjin, “Hollanda'nin en
onemli ressami ve yasamig tiim ressamlarin en 6nemlilerinden birisidir” (Gombrich, 1976,
s. 330). Gergekgi insan figiirlerindeki betimlemedeki ustaligiyla beraber onlarin kisiligini,
duygularini da yansitan sanatginin, yaklagik 50’ye yakin yagliboya, yaklasik 32 graviir ve 7
cizimden olusan otoportresi mevcuttur. Rembrandt otoportre sanatini; yapildig adet, siire

ve gesitlilik agisindan bambagka bir seviyeye tasidigi bilinmektedir. Onun gibi kendisini bu
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kadar fazla model olarak kullanan bir baska sanat¢i yoktur. Kendi i¢ diinyasini kendi

yaptig1 portreleri araciligiyla, samimi bir resim diliyle izleyiciye gostermektedir.

Rembrant, kendisini yillar igerisinde ¢ok fazla resmettigi icin, erken dénem ve ge¢ donem
arasindaki sanatinin farklilifi ¢ok rahat gozlemlenebilmektedir. Dagiik sagli otoportre
olarakta adlandirilan bu resimde (Resim 38) gen¢ Rembrandt, erken déneminde yapmis
oldugu bir otoportre olmasma ragmen ileride kendisini iine kavusturacagi ozellikleri

gosterdigi bir resimdir.

Genelde portrelerin ylize dogru gelen 1sikla yapildigini diisiiniirsek 1s181in gelis acist ¢ok
deneyseldir. Arkadan omuza ve yliziin yan kismma vuran i1sikla, figiire hacim
kazandirilmig, yiiksek kontrast degerleriyle yiiziin hatlar1 belirginlesmistir. “Rembrandt
151k ve golgeyi, resimde kurdugu sahneyi dramatiklestirmek igin kullanmistir” (Gombrich,
1976, s. 338). Gozler karanligin igerisinde kaybolmus gibi goziikse de dikkatli bakildiginda
izleyiciye dogru direk bir sekilde baktig1 goriilmektedir.

Resim 39 . Rembrant, Rembrant ve Esi Saskia, graviir, 10.4 X 9.5 cm, 1636

Rembrant, graviirii sanatsal bir ifade tarzi olarak popiilerlestiren, portrelerin yaninda nii,
naturmort, manzara gibi birgok konuda eserler veren, neredeyse kariyeri boyunca yaklasik
300 tane graviirii oldugu bilinen bir sanat¢idir. Portre olarak, aile ve yakin ¢evresini sik sik
graviire tagiyan Rembrant, kendi yiiziinli de sik sik kullandigi goriilmektedir. 1636 yilinda
cok sevdigi esi Saskia ile kendisini yapmis oldugu bu graviir (Resim 39) ¢ift evlendikten
iki sene sonrasinda yapilmistir. Rembrant elinde resim malzemeleriyle bir seyler
karalarken, esi Saskia arkasinda durmaktadir. iki figiir arasindaki mesafenin agiklamasi
olarak Once esi Saskia’y1 ¢izdigi ve sonradan kendisini ekledigi diisiiniilmektedir.

16.yiizyilda giyilen eski moda kiyafetlerle goriilen ciftin, popiiler bir Hollandali mottosu
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olan “Liefde baart kunst yani Ask sanati ortaya cikarir” soziine atifta bulundugu da

diistiniilmektedir (The Fitz Museum Cambridge).

Resim 40 . Rembrant, Otoportre, tuval tizerine yagh boya, 133.7 x 103.8 cm, 1658

52 yasindayken 1658 yaptigi bu otoportrede (Resim 40), grilesmis saglart ve sarkan
yiiziiyle karsimizdadir ve yasinin getirdiklerini saklamamaktadir. Kendisini bir ¢ok kralin,
kutsal Kkarakterlerin portresinden hatirlanacagi gibi tam o6n agidan betimledigi
goriilmektedir. Uzerine giydigi kiyafet, donem ve anlam agisindan hala ¢dziilememistir.
Elinde tutugu seyin ressamlarin resim yaparken elini dinlendirmek i¢in kullandigr mahl
cubugu oldugunu varsayarsak kendisini “Resmin Krali” olarak gostermek istedigi
anlamina varilabilmektedir. Boyanin kullanim1 agisindan olgun donemlerinde geldigi
noktay: ellerine bakildiginda goriilmektedir. Cok fazla iist tiste boya kullanimi ile el ten
gibi degil de boyalagmis gibi durmaktadir. “Bu, onun gézlemine dayali, inanilmaz bir fir¢a
ovusturmasi, firca dolastirmasi, bir biiyli ve boyanin 1sikliliga, maddeye ve plastik

degerlendirilmesine iliskin bir boyadir” (Turani,2020, s.476).
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Resim 41 . Rembrant, Giilen Xeuxis Olarak Otoportre, tuval {izerine yagli boya, 82.5 X 65 cm, 1662

“Rembrant’in son tablolar1 -6zellikle otoportreleri- sanat¢inin daha Once yapmis ya da
resmetmis oldugu her seyi sorgulamalari agisindan tnlidir” (Berger, 2019, s. 293).
Sanatcilarin hayatlarmin son donemlerinde yaptiklari otoportreler aslinda son soézleri
olarakta goriilmektedir. Rembrandt’in yaslilik doneminde yaptigi 6z portrelerine bu agidan
bakildiginda resme olan baglilig1 goriilmektedir. Yaklasik 1662 yilinda yapilan bu resim
(Resim 41), Rembrandt’in resmettigi son otoportresidir. S6valenin 6niinde elinde firgasiyla

resim yaparken kendisini betimlemistir. Figiir tamamen boyayla biitiinlesmektedir.

Yaptig1 gercek¢i resimlerle taninan Antik Yunan ressamlarindan Xeuxis, rivayete gore
yasl bir kadin1 ¢izerken kendini tutamayip giilmiis ve bu anda 6lmiistiir. Ressamin “bu
resimde kendini Xeuxis’le Ozdeslestirdigi diisiiniilmektedir” (Erdogan, 2016, s. 82).
Yiiziinii neredeyse kaplayan kocaman bir kahkaha ile “Yaslandim. Cok sey gordiim. Cok
sey basardim ve hepsinin bosa gittigini biliyorum. Hayat ciddiye alinmayacak kadar

anlamsiz. Ona giilitlyorum” diyerek izleyiciye dogru bakmaktadir (Gasser, 1963, s. 91).

2.3. 18. yiizy1l ve 19.yiizy1l Otoportreleri

Aydinlanma felsefesi modern benlik ve birey kavramlarini tanimlamaktadir. Aydinlanma
ile beraber benlik temsilleri olan otoportreler 18.yiizyilda yenilik ve deney alani olarak
kullanilan bir sanat pratigi haline gelmistir. Bir yanda Rokoko tarzi eglenceli otoportreler
yapilirken diger yanda ciddi Neo klasik otoportreler sanat tarihinde yerini almigtir. Rokoko

donemi, diger sanat donemlerine gore ciddi bir icerik kaygisi icermeyen, dekorasyon
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amagh resimler igermektedir. Toplumda burjuva sinifinin hakim olmasiyla beraber, siislii
ve abartili seylere verilen degerin arttigi goriilmektedir. Rokoko sanatcilart toplumun
sorunlarina veya siyasete egilmemislerdir. “Rokoko’nun gamsiz ve oyunbozan sanati,
benimsenmeye baslayan joie de vivre’ i (yasama sevinci) yansitmaktadir” (Hodge, 2014, s.
49). izleyiciye bir sey diisiindiirmek amaglanmamaktadir. Tek amaclar ilk bakista
etkilenilmesi ve resimlerin onlara giizel goziikkmesidir. Resimlerde hep “sik giyimli
aristokratlar, onlarin eglenceleri, partileri gizli bulusmalari, ev yasamlari” goriilmektedir
(Hodge, 2014, s. 50) . Bunlar ¢ok abartili kabarik elbiseler, motifli mobilyalar ve agir
duvar siislemeleri  seklinde goziikmektedir. Donemin sanatgilar1  tiyatrolardan
etkilendiginden, resim ve heykellerde tiyatral bir hava hakimdir. Renk olarak pastel ve agik

tonlar goriilmektedir.

Rokoko donemindeki portrelerde olabildigince zenginlik vardir. Kumaslarin kalitesi,
kostlimlerin detaylar1 sanatcilar tarafindan 6zenle detaylandirildigi goriilmektedir.
Ronesans ve Barok portrelerinde goriilen ciddiyet, Rokoko doneminde yerini eglenceli
karakterlere birakmaktadir. Adnan Turani’ye gore Rokoko doneminde deger verilenler:
“Barokun agir, kitleli, dev resimlerine karsilik, zarif, dalgali, neseli ve kii¢iik figiirler” dir
(2020, s. 489). Yiizlerdeki ifadelerin deger kazandigr goriilmektedir. Sanatcilar
otoportrelerinde mimik ve jest ¢aligmalarina agirlik vermislerdir. Farkli pozlarda deneysel
caligmalar yaptiklar1 goriilmektedir. Bu donem yapilan portrelerde sanatcilar kendilerini,
ciddi sekilde is basindayken degil de esnemek ya da hapsurmak gibi eylemleri yaparken

resmetmislerdir.

Ayrica pastel boya bu donemde ¢ok kullanilan bir aragtir. Sanatgilar kagit iizerine kendi
portreleriyle yaptiklari denemeler ile, kendilerine goére pastel boya kullanim tarzim
gelistirmiglerdir. Boylelikle Rokoko dénemi otoportreleri agirlikli olarak pastel boya ile

yapilan eglenceli resimler, sanat tarihinin igerisinde yerini almaktadir.
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Resim 42 . La Tour, Otoportre, pastel,65 x 53 cm,1751 Resim 43 . La Tour, Otoportre,pastel,59 x 49 cm, tarih yok

Fransiz Rokoko donemi portre ressami Maurice-Quentin de La Tour kisaca La Tour,
18.yiizyilda pastel boyay1 kullanan 6nemli sanatcilardan biridir. “Sadece pastel boya ile
yaptig1 portrelerini Salon’da sergileyip izleyicinin begenisini kazanmigtir” (Jeffares, 2021,
S. 1). Pastel boya ile yaptigi portrelerde, kendi gelistirdigi tekniklerle ten ve kiyafetlerin
dokusunu daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar piirlizsiiz ve parlak bigimde yansitan La Tour,

otoportrelerinde yiiziiniin karakter 6zelliklerine odaklanmustir.

Maurice-Quentin de La Tour otoportrelerinde, 6nceki donem yapilan otoportreler gibi agir,
pahali kiyafetiyle topluma bir seyler gostermeye ¢alisan bir sanatci olarak degil, Rokoko
doneminin bir etkisi olarak daha umursamaz, giiliimseyen, 6zgiir bir kisi olarak kendisini
gosterdigi goriilmektedir. Otoportrelerinde pozitif bir hava hakimdir. 1751 yilinda yapmis
oldugu (Resim 42) otoportrede, pastel renk tonlar1 igerisinde kanli, canli teniyle, hafif

kizarmis yanaklariyla izleyiciye dogru bakmaktadir. Cok sayida otoportresi mevcuttur.

Resim 44 . La Tour, Otoportre, Pastel, tarih yok Resim 45 . La Tour, Otoportre, pastel, tarih yok

Sanatgilar otoportrelerinde kendi kisilik 6zelliklerine gére ya da aktarmak istedigi konuya

gore belirli yerlerini 6n plana g¢ikarabilmektedir. Bonafoux’a gore : “Bir otoportrede
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sanatginin bakisindan 6nemli bir sey yoktur” (1985, s. 84) . Sanat¢1 bu otoportresinde
(Resim 44) gozlerine odaklanmistir. La Tour’un goézleri bu resimde sanatginin kimligi
yerine gecmektedir. Nispeten diger otoportrelerine gore daha ciddi ve derin bir bakist
oldugu goriilmektedir. Yapmis oldugu son otoportresinde de (Resim 45) yine
giilimseyerek izleyiciye dogru bakmaktadir. Ilk otoportreleriyle karsilastiracak olursak yas

faktoriinii atlamamis ve degisen yiiziinii oldugu gibi aktarmistir.

Resim 46 . Jean Baptiste Simeon, Visor ile Otoportre, pastel, 46 x 38 cm, 1775

Fransiz Rokoko doneminde yapmis oldugu samimi natiirmortlar ve insani yiiceltmedigi,
varoldugu gibi gosteren portreler ile bilinen Fransiz sanat¢i Jean Baptiste Simeon
Chardin’in (1699-1779) giiniimiize ulasan pastel otoportreleri bulunmaktadir. Yagh
boyadan gozleri zarar gordiigii icin pastel boyayla ¢aligmaya baslayan sanatgi, “kesiflerini

kendi portreleri tizerinde yapmistir” (Tuchman, 2000, s. 6).

Jean Baptiste Simeon, 1775 yilinda yapmis oldugu Visor ile otoportresinde (Resim 46)
yiiziinde kullanmis oldugu canli renkler ile adeta karsimizda durmaktadir. Yasla beraber
yiizinde beliren kirigikliklar ve mimikler oldugu gibi aktarildigi goriilmektedir. Jean
Baptiste Simeon, resimlerinde piiriizsiiz pastel boya kullanimin1 reddederek boya izlerini
oldugu gibi biraktigi bir tarzi benimsemektedir. Fransiz elestirmen Michael Proust,
sanatcinin bu siperlikli halini “eksantrik, Ingiliz bir turiste” benzettigi bilinmektedir
(Tuchman, 2000, s. 6) .
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Resim 47 . Jean Baptiste Simeon, Sovale ile Otoportre, pastel, 40.5 x 32.5 cm, 1779

Sovale ile otoportre (Resim 47) adli calismasinda, beyaz basortiisii, mavi fiyonklu
kurdelesi ve tinlii gozligiiyle, elinde pastel boya tutarken sovalenin Oniinde calisirken
kendisini betimlemistir. Arka plan oldukca sade birakilarak izleyicinin dikkati figiire
verdigi goriilmektedir. Taramalar ile ton duyarhilifina sahip, renkli, komik, samimi,
gercekei portreleriyle Chardin, yetmisli yaslarinin sonuna dogru yaptigi bu otoportresinde
elinde pastel tutarak hala resime devam ettigini gostermektedir. Fransiz Barok resminde
sert kontiirleri yok ederek rengin plastik deger kazanmasini saglayan, hatta ilk renk¢ilerden
biri olarak kabul edilen “Chardin’in renkleri, ileride Manet’in renklerine, leylaklarina,

natiirmortlarina ilham oldugu” diistiniilmektedir (Turani, 2020, s. 493)

Resim 48 . Joseph Ducreux, Esnerken Otoportre, tuval iizerine yagl boya, 114 x 89 cm, 1783

Alisilmadik otoportreleriyle taninan Fransiz ressam Joseph Ducreux, pastelist Maurice-
Quentin de La Tour’un 6grencisidir ve portre lizerine ¢alismalar1 bulunmaktadir. Kralige
Marie Antoinette’nin ilk saray ressami olarak bir¢ok soylunun resmini sanatcinin,

geleneksel otoportreyi reddederek esprili bir dille kendini resmettigi otoportreleri
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bulunmaktadir. 1783 yilinda yaptigt bu otoportrede, onceki yiizyillarda sanatcilarin
otoportrelerinde gordiiglimiiz gorkemli, ciddi, profesyonel ve zengin goriinimli
ressamlarin aksine, komik, eglenceli, alisilmisin disinda bir imaj yaratarak sanatci
portresinin  smirlarin1  genislettigi  gériilmektedir. Esnemeyle beraber ellerin  yer
degistirmesi, viicudun ona gore sekil almasi, gobeginin 6ne ¢ikmasi, yiiziiniin aldig ifade
ile Joseph Ducreux’un gercekei, samimi ve komik bir sekilde kendisini betimledigi bir

otoportredir. Kisiligini otoportresine yansitan sanatgilardan biridir.

Resim 49 . Joseph Ducreux, Sessizlik ve Siirpriz adli iki ¢alismasi, tuval tizerine yagli boya, 1790

Yaklagik 1790 yillarinda yaptigi tahmin edilen Sessizlik ve Siirpriz adli otoportrelerinde de
(Resim 49), karsilastig1 iki farkli durumla beraber degisen yiiz ifadesini gostermektedir.
Sag tarafta, eliyle sus igareti yapan iirkek, ¢ekingen bir adam iken, diger tarafta saskinligini
egzajere bir sekilde ifade eden bir adama doniistiigii goriilmektedir. Insan yiiziiniin bigim
ve anlatim 6zellikleriyle ilgilenen Joseph Ducreux, yaptigi bu portrelerde ile resmi ve ciddi

havaya girmeden, kendisini oldugu gibi yansitmay1 bagaran bir sanatgidir.

Resim 50 . Joseph Ducreux, Alayci Bir Kus Olarak Otoportre, tuval izerine yagl boya, 1793 - Yillar sonra internet
iizerinde paylagilan memeler
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Sahip oldugu mizah duygusunu izleyiciye dolaysiz bir sekilde geciren Ducreux’in
yaklagik 1793 yilinda yaptigi “Alayct bir kus olarak sanatginin portresi” (Resim 50)
yapildigi tarihten yiizyillar sonra tekrar kesfedilmesiyle, internet diinyasinda bir cok meme

i¢cerisinde kullanilmistir.

Barok ve Rokoko doneminin asir1 siislemeciligine tepki olarak 18. ylizyil ortalarinda
Neoklasizim akimi dogmustur. O yillarda 6zellikle de Pompei bolgesinde yapilan ve Antik
Yunan eserlerinin bulundugu kazilarin etkisi oldukga biiyiik oldugu bilinmektedir. Antik
Yunan ve Roma’nin idealist degerlerine geri doniilmiis bu yolda devam edecek insanlar
bulmak i¢in akademiler kurulmustur.Bu resimlerde izleyiciyi igine ¢ekmek gibi bir amag
yoktur. Amag sadece klasik degerlere geri doniisii temsil etmektir. Rokoko donemindeki

eglenceli portreler yerini agirbash ve ciddi ifadeli portrelere biraktigi gériilmektedir.

Resim 51 . Joshua Reynolds, Otoportre, tuval tizerine yagl boya, 63.5 x 74,3 cm, 1747-49

Kraliyet Sanat Akademisi (Royal Academy of Arts)’nin kurucularindan biri ve ilk baskani
olan Joshua Reynolds, 17001ii yillarda Ingiltere’nin énemli portre ressamlarindan biridir
ve kariyeri boyunca 30’a yakin otoportresi oldugu bilinmektedir. Rembrandt gibi
gengliginden yashiligina kadar otoportreleriyle hayatini kayit altina alarak ve bunlarin
Kraliyet Sanat Akademisi’nin biiyiik salonlarinda sergileyerek, otoportrenin de bir tiir
olarak saygi gérmesini saglayan bir sanatgidir. “Reynolds’un 6nemli anlarinda iiretilmis
otoportreleri, iyi diistiniilmiis bir halkla iligskilerin bir pargasi olarak nitelendirilmistir”
(Reynolds, Postle, Hallett, Clayton, & Tillyard, 2005, s. 73)

Yaklasik 1747-1749 yillar1 arasinda yaptigi diistiniilen bu otoportresi (Resim 51), Joshua
Reynolds’in erken donem ¢alismalarindan biridir. Bir eliyle gozlerini gelen 1siktan
korudugu, diger elinde de paleti ve mahl gubuguyla tuvalin 6niinde duran Reynolds’un bu

otoportresi kendisini resim yaptigi araglarla resmettigi tek otoportresidir. Elinin aldigi
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hareketle resim yaparken yakalanan bir ressami andirmaktadir. Bu hareket duygusu ve

figiiriin farkli pozlar i¢inde resmedilmesi, sanatginin bir¢ok resminde goriilmektedir.

Resim 52 . Joshua Reynolds, Otoportre, panel iizerine yagh boya, 127 x 101.6 cm, 1780

Ingiliz Kraliyet Sanat akademisinin agildig1 1780 yilinda yaptig1 bu otoportre (Resim 52),
“kendisini doktora ciippesi ve sapkasiyla resmeden Reynolds; akademinin bagkani olarak
kendisini kiiltiirel bir figiir olarak yansittig1” otoportrelerinden biridir. (Reynolds, Postle,
Hallett, Clayton, & Tillyard, 2005, s. 73) .

18.yiizy1l sonu ve 19.yiizyiln baslangicinda Neoklasist kadin sanatg1 olarak, Isvigreli
Angelika Kauffman(1741-1807), Londra ve Roma’da miithis bir kariyer sahibi olarak,
Biiyiik Catherine gibi kralige ve imparatorlarin portrelerini yapan bir sanatgidir. 18.yiizyil
boyunca Antik Roma ve Yunan’a ait mitolojik anlatilar, yiikksek bir sanat formu olarak
kabul edilmektedir. Bu tarz resimler erkek viicudu igerdigi i¢in, erkek sanatgilar tarafindan
yapilmasina ragmen, Angelika Kauffman’nin bu kompozisyonlarda erkek karakterler
yerine kadin karakterleri kullanarak, mitolojik konularda eserler verdigi ve bu sekilde

yasaklar1 astig1 goriilmektedir.

Resim 53 . Angelika Kauffman, Tasarim,tuval iizerine yagl boya ve Renk, tuval {izerine yagli boya, 1778-80
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Kraliyet Akademisi’nin kurucu iiyelerinden Joshua Reynolds’in yakin arkadasi olan
Angelika Kauffman, “1781 yilinda akademinin hizmeti i¢in insaa edilen Somerset
House’un duvarlarina 1778-80 yillar1 arasinda”, “Tasarim, Renk (Resim 53), Komposizyon
ve Yaraticilik (Resim 54) temali, resim sanatini olusturduguna inanilan 4 unsuru yansittigi
dort alegorik figiirde de kendi yiiziinii kullandig1” bilinmektedir. (Rynck, 2020, s. 357) .
Tasarim’ veya ‘Cizim’ olarak adlandirilabilen c¢alismasinda, o yillarda kadinlara canli
modelden ¢izim yapmak yasak oldugu i¢in bir kadin sanat¢inin heykelden ¢izim yaparken
ki anin1 yansitmaktadir. Antik Yunan mimarisi igerisinde, agirbash kiyafetleriyle ¢izimin
ciddi bir is olarak betimlendigi goriilmektedir. “Renk ise haz veren ve dogal bir seydir bu
yiizden; ‘Renk’ temasinda, tek memesi acgik sekilde, elinde paleti ve fircasiyla beraber
doganin igerisinde oturmaktadir” ve “sanat¢i, eliyle yukariya dogru uzanirken,
gokkusagindan mi renk aldig1 ya da gokkusagini m1 boyadigi bilinmemesine ragmen, resim

icinde resim geleneginin 6rnegidir” (Rynck, 2020, s. 357) .

Resim 54 . Angelika Kauffman, Kompozisyon, tuval iizerine yagl boya ve Yaraticilik, 1778-80

Kompozisyon temasinda ise figiir, derin diisiincelere dalmis bir sekilde elini basina
koydugu goriilmektedir. Kompozisyon iizerinde diisiintilerek yapilan bir unsurdur. Yaptig
taslak caligmalari oldugunu belirten kalem ve kagitlar tuvalin solunda yerde durmaktadir.
Son olarak Yaraticilik temasinda ise basindaki kanatlar ve yukariya dogru kalmis eliyle;
aklin yiikseligini, ilk bulus olarak kabul edilen dogay1 temsil etmektedir. Yine daha once
bircok sanat¢i tarafindan kullanilan, Cesare Ripa’nin Iconologia (1603) kitabindaki

ikonolojik sembollerin, Kauffman tarafindan yeniden yorumlanan ¢alismalardan biridir.
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Resim 55 . Angelika Kauffman, Miizik ve Resim Sanat1 Arasinda Tereddiit eden Sanat¢inin Portresi, tuval iizerine yagh
boya, 147 x 216 cm, 1794

Babasi ressam Joseph Johann Kauffman’dan aldigi dersler ile yaninda resim egitimine
baslayan Kauffman, 13 yasindayken, elinde miizik notalarim1 tutarken yaptig
otoportresiyle, kendi varhigmma olan ilgisini daha kiigiik yaslarda iken gdsteren bir
sanat¢idir. 1794 yilinda yapmis oldugu bu resimde (Resim 55), resim ve miizik olarak
kisilige biirlinmiis iki karakter arasinda kalan ressami beyaz elbisesiyle goriilmektedir. Bir
eliyle miizik karakterinin elini sikarken, secimini gosterirmig gibi diger eliyle de resmi
isaret etmektedir. “Gengliginde yasadig: ikilimi gorsellestiren sanatci, betimlemesinde de
oldugu gibi resmi se¢mis ve basarili bir kariyere sahip oldugu” bilinmektedir (Reynolds,
Peter, & Clayton, 2016, s. 163). Buradaki tabloyu iirettiginde yaklasik 50 yasinda olan

sanat¢1 kendisini o anda oldugundan daha geng bir bi¢imde betimlemistir.

1789’da Fransiz devrimi’nin baslamasiyla, saray i¢in calisan sanatgilar i¢in zor bir donem
baslamis, baz1 sanat¢ilar lilkeden saray mensuplariyla beraber ayrilirken, bazilar1 ise orada
kalarak yeni rejime kendini kabul ettirmeye ¢alistiklar1 bilinmektedir. Erkek ressamlarin
hakim oldugu Fransa’nin sanat ortaminda ve kadinlarin temel akademik egitimden mahrum
birakildigr bir donemde, bir kadin ressam olarak Marie-Antoinette araciligiyla da olsa

Akademi’ye kabul edilen sayili kadin sanatgilar arasinda Madame Le brun bulunmaktadir.

Kralige Marie- Antoinette’nin en sevdigi saray ressami olarak iin salan, bir¢ok soylu ve
Avrupali hiikiimdarin portresini yapmis, Madame Le Brun olarakta bilinen Elisabeth
Louise Vigee- Le Brun’un, hayat1 boyunca yaptig1 ¢ok sayida otoportresi vardir. Ressam
kimligini belli eden otoportrelerinin yanisira, kisisel hayatindan kesitler sunan otoportreleri

de mevcuttur.
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Resim 56 . Madame Le Brun, Kiziyla Otoportre, tahta iizerine yagh boya, 130 x 94 cm, 1789

1789 yilinda kiziyla beraber yaptigi otoportrede (Resim 56), Elizabeth kiz1 Julie’ye dogru
egilmis, bir bankin iizerinde birbirlerine sarilirken resmetmistir. “Kompozisyon, poz,
yerlestirme ve anne-cocuk temasi agisindan, Ronesans sanatcist Raphael’in 1505 yilinda
yapmis oldugu ‘Madonna and Child’ resmine benzerlik gostermektedir” (Mida, t.y.).
Ressamliginin yaninda, anne olmasiyla da yasadigi gururu, anne ve kiz arasindaki bu
samimi an ile adeta herkese kanitlamaktadir. Calismalarinda antik referanslar kullanmay1
seven Madame Le Brun, “giymis oldugu tek omuzlu, dokiimlii beyaz elbise ile Antik
Yunan’da giyilen elbiselere(chiton) atifta” bulunmaktadir (Mida, t.y.).

Resim 57 . Madame Le Brun, S6vale ile Otoportre, tuval tizerine yagli boya, 80 x 100 cm, 1790

Fransiz devriminin baslangicinda iilkeden ayrilan Madam Le Brun’nun kisa bir siire sonra,
1790 yilinda yapmis oldugu otoportresinde (Resim 57), kendisini s6vale oniinde oturup

elinde palet ve firgalarla resim yaparken izleyiciye dogru bakmaktadir. Hangi amacla
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olursa olsun Fransa’dan sonra kagtigt Roma’da, “Uffizi galeri tarafindan otoportreler

galerisine konulmak i¢in siparis tizerine yapildigi” bilinmektedir. (Naves, 2016).

Resim 58 . Antonio Canova, Otoportre,tuval {izerine yagh boya, 1792  Resim 59 . Antonio Canova,Biist,mermer,1812

Antonio Canova’nin 1792 yilinda yapmis oldugu, resim yaparken kendini gosterdigi bu
otoportresi (Resim 58), geleneksel bir ressam otoportresi olmasiyla tam bir Neo Klasik
otoportre ornegidir. Firca tuttugu eli, adeta ilahi, sicak bir 1s1ikla ¢evrelenmistir. Sanat¢inin
bakiglart ¢ok canli ve ger¢eke¢idir. Agzinin acik olmasiyla, canlilik hissini daha da
arrtirmaktadir. Portrede kisiyi karakteriyle beraber yansitmadaki wustaligini  kendi
portresinde de gostermektedir. “Heykelde Antik Yunan 6zelliklerini taklit ettigi”
diigiiniilmektedir (Turani, 2020, s. 508). 1812 yilinda mermerden yapmis oldugu biistiiniin
(Resim 59), pek ¢ok farkli materyalden kopyasi bulunmaktadir. Ayrica mezarinda da

ziyaretgilerini bu biistle karsilamaktadir.

Resim 60 . Jacques Louis- David, Otoportre, tuval iizerine yagl boya, 53 X 64 cm, 1791
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Rokoko karsit1 Neoklasist tislubundan etkilenen Jacques Louis-David(1748-1825), Fransiz
Devrimi ile beraber, imparator ressami olarak Yeni Fransa propagandasini yaptigi tarihi
resimleri ile on plana ¢ikan bir ressamdir. Ancak 6nemli eserleri arasinda, Napolyon’un

portresi gibi, gergekei bakis acisiyla resmettigi portrelerde vardir.

Jacques Louis David, eskrim yaparken yiiziine aldigi darbe sonucu, konusmada zorluk
cektigi ve yiiziiniin sol tarafinda iz kaldig1 bilinmektedir. Bu darbe sonucu yliziinde olusan
asimetriyi saklamak yerine otoportrelerinde gostermistir. “Kisini diisiincesini kusursuz bir
bi¢cimde viicuda getirmesi; bu, yalnizca bu, sanat¢1 olmak demektir” (Hodge, 2014, s. 55)
diyen Jacques Louis David, 1791 yilinda yaptig1 bu otoportre (Resim 60) ile de, resmettigi

insanlarin nasil hissettigini anlatmadaki basarisin1 gosterdigi bir otoportredir.

Resim 61 . Jacques Louis-David, Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 81 x 64 cm, 1794

Devlet ressami ve ayni zamanda Fransa’daki devrimci cumhuriyet¢i hareketin aktif
tiyelerinden olan Jacques Louis-David, “1794 yilinda destekleri nedeniyle hapse
diigmiistiir” (Gasser, 1963, s. 128). Gardiyanlardan birinin ressam babasmin dgrencisi
cikmasiyla, cezaevinde resim malzemelerine hatta aynaya ulagsmasiyla bu otoportre ortaya
cikmistir. Boylelikle Jacques Louis David’in bu otoportresi (Resim 61) “cezaevinde
boyanan tek otoportre olma ozelligini” kazanmistir (Gasser, 1963, s. 128). Yasanan
dramatik olaylar sonrasinda hapishanede yapilan bir portreye gore olduk¢a dingin
ozellikler gostermektedir. Arka plan olduk¢a sade ve nerede oldugunu belli edecek
herhangi bir isaret yoktur. Adnan Turani’ye gore: “daginik, bakimsiz, alnina diisen saclari,
kabaca baglanmis boyun atkisi, bol diiglimlenmemis ceketiyle, kendi portresinde romantik
bir pozda goriilmektedir” (2020, s. 504). Kumaglarin hangi malzemeden oldugu kolayca

ayirt edilebilmektedir. Doku iizerine titiz bir ¢alismanin iiriinii oldugu goriilmektedir. 46
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yasindayken yaptig1 portresinde, bir Onceki otoportresiyle karsilastiracak olursakta,
kendisinin oldugundan daha geng halini resmetmistir. Bakislariyla karakterini ortaya koyan
sanat¢cinin inatgiligl ve kararliligi yiiziinden okunmaktadir. Yiiziiniin sol tarafinda yasadigi
asimetrikligi kaybetmeye calismadigi, hatta onceki otoportresiyle karsilastiracak olursak
bu portresinde daha da belirgin hale getirdigi gériilmektedir. Monarsiyi devirmede aktif rol
alan Jacques Louis David, savastan sonra Napolyon i¢in ¢alistig1 ve Yeni Fransa’y1 anlatan
ve yiicelten tarihi resimleriyle kraliyet ressami olarak gorev aldigi bilinmektedir. Roma
imparatorlugundaki térenlere benzer betimlenen Napolyon’un ta¢ giyme torenini resmeden
(David, kendi portresini de kompozisyona eklemesiyle, hem térene tanikligini belgelerken,

hem de taca olan bagliligini tescillemektedir.

Resim 62 . Jean Auguste-Dominique Ingres, 24 Yas Otoportresi, 1804

Jacques Louis-David’ten sonra Fransa’da yeni klasikgilerin basi olarak goriilen Jean
Auguste- Dominique Ingres’in (1780-1867) 1804 yilinda yapmis oldugu yirmi dort yas
otoportresinde (Resim 62), kahverengi arka plan oniinde, sovalesiyle beraber elinde tebesir
tutarken, yiizliniin dortte {glik kismi goziikmektedir. Ayn1 kompozisyonun farkli
versiyonlart bulunmaktadir. Omuzlarinin iizerinde kahverengi renkli ceketi hafif asagiya
diismiis sekilde dururken, igerisine giymis oldugu gomlegin burustugu goriilmektedir.

Tuvalin sol iist kosesinde imzas1 ve tarihi bulunmaktadir.
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Resim 63 .Jean Augusto-Dominique,Otoportre,tuval iizerine yagli boya,1858 Resim 64 . referans aldig: fotograf

1858 yilinda yapmis oldugu 78 yas portresi (Resim 63), sanat¢1 kendisini kiiltiirlii, zengin
ve statlisinden memnun bir adam olarak, koltukta otururken yar1 biist seklinde
betimlemistir. Ressamligin1 vurgulayacak herhangi bir malzeme kullanmamistir. Resimde
renkli olan tek sey rozetinin rengidir. Bu portrenin pek ¢ok farki kopyasmi yaptigi ve
sanat¢inin bilinen bir fotografina dayanan bu {inlii ressamin giliniimiize ulasan tek portresi
olan bu otoportre, kendi imajini sekillendirmede teknolojiyle olan iliskisini gdstermektedir
(Harward Art Museum Org , ty.). O zamanlar siyah beyaz fotografin (Resim 64)
gosteremedigi et-canlilik hissi, yaptigt resimde kendisini gostermektedir. Cildini
oldugundan biraz daha gergin gostermis olsa da yasliligin biitiin izlerini gostermektedir.
Ressam bakislariyla dogrudan izleyici ile karsilagmaktadir ve bundan gurur duydugu her

halinden anlagilmaktadir.

Romantizm, aklin yerine, kisisel duygularin ve hayallerin 6n planda tutularak tarihe ,dine
ve milli degerlere ve tabiata yonelisin hakim oldugu bir sanat akimidir. 18.ylizyilda
temelleri atilan Romantizm, Fransiz ihtilali ile birlikte ¢ikan ’6zgiirliik, vatan, milliyet¢ilik,
esitlik’” kavramlar1 sonrasi giliclenmis ve 19. ylizyilin sonuna dogru varligini siirdiirmeye
devam etmistir. Milli duygulara ve tarihe doniis oldugundan, tarihi olaylar konu olarak
islenmektedir. Romantik sanatgilar her alandaki makinelesmeye karsi ¢ikarak insani ve
dogay1 inceleyen eserler ortaya koymuslardir. Duygu ve hayallerin onemli ilham
kaynaklarindan birisi olan tabiata 6nem verilmistir, doga renkli ve canli bir sekilde tasvir
edilmistir.Sanatin sarsict ve rahattsiz edici etkiler tasimasi romantizm akimiyla beraber

ciktig1 bilinmektedir.
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Resim 65 . Francisco Goya, Otoportre, Los Caprichos Serisinden 1 Numaral Bakir Levha, 21.5 x 15 cm, 1799

Mengs ve diger Klasistler sanatta ideal degerleri sunarken, Francisco Goya, geleneksel
Ispanyol yasamini dramatize ve karakterize ederek ideali degil, gercegi, serbest bir
anlatimla dogali yorumlamaktadir. 18. yiizyilin sonu 19. yiizyilin basinda, sanat tarihinde
onemli bir yere sahip olan, romantizm akimmin en énemli temsilcilerinden biri Ispanyol
ressam ve graviir sanatgist Francisco Goya’dir. “Gorkemli, gegmise atiflarda bulundugu
tarihi portreleriyle rokoko tarzindaki hali desenleriyle Biiyiik Ustalar’in (Old Masters)
sonuncusu, 1790 sonras1 yaptigt 6znellik diislincesinin ylikselisi agisindan bakildiginda

modernlerin ilki olarak kabul edilir” (Contributors, Francis Goya, 2021).

Kariyerinin ilk béliimii ispanyol kraliyet ailesinin portrelerini yapan ve onlarmn saray1 igin
goblen hali desenleri tasarlamakla gecen Goya, 1780 ve 1784 yillar1 arasinda yaptigi,
Sermon of Saint Bernardine of Siena(1781-84), The Count of Floridablanca (1783) Family
of The Infante Luis de Borboun (1784) gibi 6nemli tarihi karakterleri yaptigi portre
resimlerine, kendi portresini de dahil etttigi goriilmektedir. Gizemli bir hastalik sebebiyle
isitme duyusunu tamamen kaybettikten sonra, 1790larin sonuna dogru resim tarzi daha
koyu tonlara dénmiis ve yozlasmis Ispanya toplumunu konu edinmistir. 1799 yilinda
yayinlamis oldugu ahlak, din adamlar, fahiseler gibi konular1 elestirel bakis acisiyla,
kezzapla isledigi 80 tane bakir levhadan olusan Los Caprichos serisini yayinlamigtir.
Romantik sanatin 6nemli bir pargasi olan, sanatin sarsici, rahatsiz etkiler tagiyan bu
serisine, Resim 65’teki otoportresiyle basladigi goriilmektedir. “Bir sanatginin yan
profilden, izleyiciye bakiyormus gibi yapip, bakmadigi yeni bir otoportre tiiriidiir” (Hall,
2014, s. 209). Aym serideki 43 numarali levhada ise; “stiidyosunda, masaya dayanmis
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uyuyakaldig1 sirada, yarasa ve baykus gibi grotesk bir siirii hayvan tarafindan etrafi
cevrelenmistir”  (Hall, 2014, s. 208) . “Bu baskilar ile Goya, Aydinlanma’nin sonu,

Romantizmin ortaya ¢ikisi arasinda bir figiir olarak goriilmektedir” (Schaefer, 2015).

Resim 66 . Francisco Goya, tuval iizerine yagh boya, 51 x 46 cm, 1815

Bir cok siddet ve trajedi iceren, Ispanya’nin Napolyon istilasina tanikligi, kendisini sagir
birakan teshis edilemeyen bir hastalikla miicadelesi ve yaglanmanin etkisiyle, 69 yasindaki
Goya, aci1 verici gergeklikteki portresiyle (Resim 66) savunmasiz bir halde kendisini
resmetmistir. “Daha 6nceki otoportreleriyle karsilastirildiginda yillar igerisinde yorulmus
bir adam goriilmektedir” (Gasser, 1963, s. 124). Grilesmis saglariyla ve yorgun yiiz
ifadesiyle beraber bikkin bir bakisla izleyiciye dogru bakimaktadir. Yasadigi hisleri

portresinde izleyiciye yansitmaktadir.

Resim 67 . Francisco Goya, Dr. Arrieta ile Otoportre, tuval {izerine yagh boya, 115 x 77 cm, 1820

Kendisini bilinmeyen bir hastaliktan kurtaran dokturu Eugenio Garcia Arrieta’ya armagan
ettigi, 1820 yilinda yaptig1 bu resim (Resim 67) otoportrelerinin sonuncusudur. Resimde,

Goya hastaliktan kendinden gegmis halde durmaya ¢alisirken, doktorun ona ilag i¢cirmeye
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calistig1 an1 betimlemektedir. Goya’nin gézleri tamamen kapali, basi halsizlikten arkaya
dogru diismektedir. Doktorun ise gozleri acik, Goya’nin gli¢siiz bedenine arkadan hafif

destek vererek, ilacini igirmeye c¢alistig1 goriilmektedir.

Yiizlerden sonra ellere verdigi 1sikla Goya izleyicinin dikkatini oraya dogru cekerken;
kendini doktorun ellerine biraktigini, teslimiyet duygusunu yansittigi gorilmektedir.
Kendisini seffaf boyayarak yarattig1 resim diliyle 6liimle yasam arasinda gidip geldigini,
Olim karsisindaki acizligini izleyiciye goOstermektedir. Arkadaki figiirlerin, hasta
yatagindayken ona destek olan arkadaslari mi1 yoksa baska bir diinyadan metafizik varliklar
mi1 oldugu konusu kesin olarak bilinmemekle beraber”, resmin geneline hakim olan 6liime

yaklasma hissini desteklemektedir.

Bu resmi bir minnettarlik gostergesi olarak Doktoru icin yaptigi bilinemektedir. Bunu
resmin altina kendi el yazisiyla yazdigi; “Goya,1819 yilinin sonlarinda 73 yasindayken
yakalandig1 ciddi ve dliimciil bir hastaliktan kurtulmasini saglayan doktoru Dr. Arrieta’nin
ilgisine tesekkiir eder. Bu resmi 1820 yilinda yapmistir” yazisindan anlasilmaktadir
(Leppert, 2017, s. 246). Ancak Goya burada hayata tekrar doniisiinii kiliseye ya da bir
azize degil; egitilmis bir insana, doktoruna minnettarlik gostererek hiimanist kisiligini ve
Kiliseye olan bakisini belli etmektedir. Ayrica, iyilestikten sonra bu resmi yapmasiyla, isine
geri dondiigiinii, resim yapacak duruma geldigini gostererek sanat¢i kimligine de sahip

¢ikmaktadir.

Resim 68 . Caspar David Friedrich, Otoportre kagit {izerine kalem ve miirekkep, 26.7 x 21.5 cm, 1802

Alman sanatc¢1 Caspar David Friedrich, bireysellik, 6znellik, maneviyat ve doga sevgisini
gosterdigi resimlerinde, dogaya dini ve duygusal degerleri yiliklemesiyle romantizm

akimmin gi¢li temsilcilerinden biridir. Alman Romantizminde yapilan manzara
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resimlerinde, uzak diyarlara 6zlem duygusu hakimdir. Otoportresinde de bu duyguyu
kullanan sanat¢1, uzaklara bakarken hissettigi yalnizlik, 6zlem, diisiinme hali gibi konulara
dikkat ¢ekmektedir. Yaklasik olarak 1802 yilinda yapmis oldugu otoportresinde (Resim
68), cizim yaptig1 sirada pencereden uzaklara bakarken, romantizmde popiiler olan,
melankolik bir jest icerisinde kendisini tasvir etmistir. Ayrica resim yaparken bu imaji
kullanmastyla bir yandan sanat¢ilarin yasadigi bir durum olan yaraticilik siirecinin

diistildiigli kadar kolay olmadigin1 géstermektedir.

Fransiz romantizmi, Alman romantizmi ile farklilik géstermektedir. “Soguk renkler ve kat1
bi¢cimler, Alman romantik ressamlarinda degerlenirken, Fransiz romantik ressamlari sicak,
parlak renkleri ve renkle bicimlendirilmis, yumusak formlari tercih ettikleri” goriilmektedir
(Turani, 2020, s. 509). Nese, heyecan, canli renklerin kullanimiyla aslinda Fransiz
romantizmi Barok 6zellikler igermektedir. Fransiz ressam Eugene Delacroix (1798-1863),
etkileyici firca darbeleri ve renk lizerine olan ¢alismalariyla bircok empresyoniste ilham

olan, ideal formdan ¢ok hareket iizerine yogunlasan bir sanat¢idir.

Resim 69 . Eugene Delacroix, Otoportre,tuval {izerine yagh boya, 60.5 x 50. 5 cm, 1816

Yaklagik 1816 yilinda yapmis oldugu otoportresinde (Resim 69), sanat¢inin yiizii 1s1kla
beraber karanligin icerisinden c¢ikmaktadir. Koyu ve karmasasiz arka plan sayesinde,
baktigimiz zaman, ¢ocuksu bir ciddiyet ile kendisini resmeden Delacroix goriilmektedir.
Yogun duygusal bir iletim igeren bu resminde boya firga darbeleriyle piiriizsiiz hale
getirilmistir. Sanatginin yiizii, 1s1kla beraber karanligin igerisinden ¢ikiyormus gibi

goziikmektedir. Golgeler yiiziin lizerinde net bir sekilde ayrilmaktadir.
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Resim 70 . Eugene Delacroix,Yesil Yelekli Otoportre, tuval {izerine yagh boya, 65 x 54.5 cm, 1837

1837 yilinda yapmis oldugu otoportresinde (Resim 70), genis fir¢a darbeleriyle arka plan
tizerinde, yandan durusla izleyiciye dogru bakmaktadir. Resime adin1 veren yesil yelegi,
zengin duruslu zarif kiyafetiyle toplum igerisindeki statiisiinii belli eder. Dogrudan
izleyiciye doniik durus, belki biraz kibirli durusu ile yukaridan bakan bakisiyla kararli ve
gururlu kisiligini de gostermektedir. Daginik saglart ve koseli yiiz hatti, 151k ve renk ile
beraber ortaya c¢ikmaktadir. Delacroix’in otoportrelerinde, ressamligini ima eden
geleneksel ressam portresi anlayist yerine, durusu ve inceligiyle ‘diinya insani’ anlayisi

vardir (Louvre). Kisisel karakter 6zelliklerini belli eden, portreleri mevcuttur.

18.ylizyilda otoportrelerinde ressam kimliklerinin yaninda farkli kisiliklerini ve hayata dair
goriislerini de ortaya koyan sanatgilar, 19.ylizyillda degisen sanat akimlar1 ile beraber
otoportrelerin cesitlenerek ortaya konuldugu goriilmektedir. Ressam kimligini gosteren
otoportreler yerini daha kisisellesmis otoportrelere birakmaktadir. Fransiz Ihtilali’nin
sonuglar1 ve sanayilesme ile birlikte kentlesmenin hizlanmasiyla, sanat¢inin bireyselliginin
din, siyasi ve toplumsal sinirlari agmasi ile sanat ve sanat¢i ozgiirleserek farkli sanatsal
akimlarin dogmasini saglamistir. 1830-1850 yillar1 arasinda Neo klasizm ve Romantizm
degerleri reddedilerek nesnel gerceklik deger kazanmistir. “1839 yilinda ortaya atilan
Realizm, konu ve iislup bakimindan yasami ve dogay1 oldugu gibi yansitma ve bigimleme
anlayisidir” (Turani, 2020, s. 121). Gergekeilik akimi, insani yiiceltecek ideallestirecek
hatta burjuvazinin istedigi gibi onlar1 aristoklastiracak oOzellikler icermemektedir. Bu
yiizden gergekei resimler akademiler tarafindan kabul edilmemis ve “Gustave Courbet gibi
sanatgilarin sergileme istekleri reddedilmistir” (Hodge, 2014, s. 78). Ancak Courbet

tarzindan vazgecmeyerek gercek¢i insanlari resimlerinde gostermeye devam etmistir ve
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kendi sergilerini agmistir. Sanat¢inin kendi bireyselligini gostermek acisindan ¢ok sayida

otoportre iiretmis sanatgilardan biri Gustave Courbet’tir.

Resim 71 . Gustave Courbet, Kopek ile Otoportre, 46 x 56 cm, 1842-44

1842-44 yilinda kendisiyle beraber siyah kopegini resmettigi bu resim (Resim 71),
“Gustave Courbet’in halka agik Salon’da sergilenen ilk resmidir” (Bonafoux, 1985, s.
107). Kendisini kopegiyle beraber, elinde piposuyla, dogada bir yerde otururken; kendi
kendine yeten, dogada, kitaplariyla beraber zaman geciren oldukca kiiltiirlii bir geng adam
olarak betimlemektedir. 1842 yilinda kopegiyle beraber yine kendisini resmettigi bir
otoportresi daha bulunmaktadir. Uzun, siyah saglari, sar1 astarl zarif kiyafetiyle izleyiciye,
kimliginin bir isareti olarak biraz yukaridan bakmaktadir. Resimde alabildigince genis ve
giizel bir manzara ile sadece kendisi ve kdpegi vardir. Gustave Courbet bir ¢cok resminde
geleneksel olarak dikey yapilan portre bi¢imini degistirerek yatay kullandigi

goriilmektedir.

Resim 72 . Gustave Courbet, Caresiz Adam, 45 x 55 cm, 1843-45
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1843-45 yillar1 arasinda yapmis oldugu “Desperate Man (Caresiz Adam)” portresinde
(Resim 72) gozleri yuvalarindan firlayacakmis gibi acik, mimiklerinde korku, endise,
saskinlikla beraber ne yapacagini bilemeyen bir adam olarak izleyiciye bakmaktadir.
Onceki dénemlerde yapilan, kendine giivenen, pahali kiyafetli, sosyal statiisii yiiksek
sanatcilart gosteren otoportrelerin yaninda bu resim, kisisel bir otoportredir. Hissettigi
duyguyu agik bir sekilde ¢ekinmeden gostererek izleyiciye aslinda samimi bir itirafta
bulunmaktadir. Ne yapacagini bilemedigi, caresizlik gibi bir duyguyu yasadigini
saklamamay1 tercih etmistir. “Portrede neden dolayi ¢aresiz olundugu hakkinda bir bilgi
icermemektedir”  (Bonafoux, 1985, s. 107).Kullandig1 piiriizli boya yapisi, fir¢a
darbeleriyle beraber son derece gergekgi bir portre yaptigi goriilmektedir. Digerlerinden
farkli olan her zaman merak edilir. Gustave Courbet daha 6nce yapilmamis bu degisik yiiz
ifadesiyle otoportresini yapmayi secerek, bir anlamda da otoportreyi kendi reklamini
yapmak amaciyla kullandign gdstermektedir. ilgi ne kadar yogun olursa miisteri sayisi o

kadar artacaktir.

Resim 73 . Felix Vallaton, Otoportre, tuval {izerine yagli boya, 70 x 55 cm, 1888

Isvigreli oymaci ve yagl boya sanatgis1 Felix Vallaton, kariyeri boyunca hep yiizlerle
ilgilendigi goriilmektedir. 17 yasindan itibaren kendi yiiziinii yaptigi, yaglh boya ve
baskidan olusan dokuz otoportresi bulunmaktadir. 1888 yilinda, 20 yasindayken yapmis
oldugu otoportresi (Resim 73) ile ilgili; “Kamu i¢in yapilmadi,benim i¢in yapildi. Sadece
sanatc¢ilar bu resimde birkag nitelik bulabilir ama burjuvalar siiphesiz hos bulmayacaklardir
ve bu benim umrumda degil” agiklamasin1 yapmustir (Self Portrait at the age of Twenty,
t.y.). Sanatci1 kendisini burjuvazinin istedigi bir figiir olarak sunmamistir. Aciklamasi ve
otoportresiyle goriisiinii belli etmektedir. Viicuduna biyiikk gelen koyu bir ceket ve

kendisini bir din adam1 gibi gosteren beyaz gomlek yakasiyla yan profilden durmaktadir.
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Kizarmis gozleri, sismis gozalt1 torbalar ile kendisine karsi acimasiz bir nesnellik ile
kendisini izleyiciye sunar. Ressamin statiisiinii ve meslegini belli eden bir portre
olmamasiyla donemin gercekci Ozelliklerini gosteren bir otoportredir. “Kendisini
oldugundan daha yashi bir bigimde resmetmesiyle bir anlamda da otobiyografiktir”
(Gasser, 1963, s. 224). . Arkadaki ugsuz bucaksiz goziiken arka plan sanat¢inin ¢ok sevdigi
Cenevre golidiir.Arkadaki gol manzarasina ragmen bakislariin da etkisiyle otoportreye

huzursuzluk hissi hakimdir.

Resim 74 . Felix Vallaton, Lamba Isiginda Yemek, tuval iizerine yagh boya, 58 x 90 cm, 1899

1890larin sonunda Japon Ukiyo-e baskilarinin siliiet formlarindan ve diiz renklerinden
etkilenerek, daha kontrastli grafik ¢aligsmalara yoneldigi bilinmektedir. Hatta ‘Les Nabis’
olarak bilinen gazete illlistrasyonlar1 ve Ukiyo-e baskilartyla ugrasan bir grupla yakindan
ilgilendigi ancak tarz agisindan kendi stiline sadik kalmig bir sanatgidir. Fransiz
siyasetcilerini ve burjuvasini hicveden resimler yapan Vallaton, 1899 yilinda iinli bir
burjuva ailesinin kizlar1 Gabrielle Rodriquez Enriques ile evlenmistir. Ayni yil yapmis
oldugu, iivey kizi, iivey oglu ve esinden olusan bir aile portresinin tam ortasina, arkadan
151ks1z gosterdigi kendi siliietini (Resim 74) konumlandirmistir. Sert 151k ve keskin detaylar
ile ¢alistig1, bir i¢ mekan resmi olan bu portre, aile portresi olmasina ragmen sicak bir hava
hakim degildir. Kisiler ortam her sey soguktur. Sikildig1 her halinden belli olan {ivey oglu
esnerken, annesi ise bu tavri kesmesini sdyler gibi ellerini masaya koymus ve ogluna
dogru yoneldigi goriilmektedir. Kiigiik tivey kizinin ise merakli bir sekilde sanat¢iya dogru
bakmaktadir. Kendisini deneysel bir sekilde siyah bir siliiet olarak betimledigi bu portre ile

yasadigi hisleri izleyiciye aktarmaktadir.
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Resim 75 .Felix Vallaton, Otoportre, karton iizerine yagh boya, 59.2 x 48 cm, 1897

Kendisini en sade sekilde resmettigi portresi 1897 yilinda yapmis oldugu (Resim 75)
otoportresidir. Otuz iki yasindayken yapmis oldugu portresinde, bir onceki portresiyle
karsilastiracak olursak daha oturmus, sakinlesmis bir karakter sunar. Sade arka plan
lizerine, mavi kazagiyla hafif yan durmus sekilde izleyiciye dogru bakarak, sadece
kendisini 6n plana ¢ikarir. 1914 yilinda yapmis oldugu otoportredeki (Resim 76) renk
tonlar1 ile muhtesem bir gorsellik sunar. Bu giine kadar goériilmeyen bir aciyla paletini ve
firgalarin1 sag alt kisimdan sadece karanlik-golgedeki tarafini gostermektedir. Yaptigi
gercekei otoportreler ile gengliginden yasliligina kadar sanat¢inin nasil goriindiigiine dair

fikir sahibi olmamizi saglamaktadir.

Resim 76 . Felix Vallaton, Sabahlik ile Otoportre, tuval iizerine yagl boya, 81 x 64 cm, 1914

Otoportreler sanatcilar tarafindan 19.ylizyila kadar yagl boya ¢ogunlukta olmak {izere,
fresk, heykel, rolyef gibi pek cok farkli alanda iiretilmis olsa da fotografin icadi ile
fotografik otoportreler sanat tarihi igerisinde yerini almistir. Fotograf daha once benzeri
goriilmemis bir kolaylik ile an1 yakalamayi saglayan bir icadtir. Fotografin gelistirilmesi ile
bir portreye sahip olmak igin ressamin saatlerce ¢alismasi yerine kameranin bir tusuna

basmak yeterli olmaktadir. Teknolojinin gelisimi ile bugiin herkesin kolayca ulasabildigi
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kameralar, ilk kesfedildigi zamanlarda insanlarin ilgisini olduk¢a ¢gekmesine ragmen pahali
bir ara¢ oldugu icin herkes tarafindan kolayca ulasilamamistir. Ayrica fotograf sanatinda
tiretilen ilk otoportreler Onemlidir. Bugiin 6z¢ekim adi verilen kavramin temelini

olusturmaktadir.

19.yiizyilin en 6nemli icatlarindan biri fotograftir. Fotograf kelimesi “is1k yazis1” anlamina
gelmektedir (Clarke, 2017, s. 14). “Fotograf, 15181 ya da diger elektromanyetik 1s1may1
kimyasal ya da elektronik olarak kaydetmek suretiyle kalici goriintiiler yaratma sanati,
bilimi ve pratigidir” (Grzymkowski, 2015, s. 214). Fotograf gelismeden Once de
gordiigiimiiz diinyanin goriintiileri “camera obscura ve sonrasinda da camera lucida
aslinda Ronesans’tan beri Leonardo da Vinci gibi sanatcilar” tarafindan kullanildig:
bilinmektedir (Clarke, 2017, s. 14). “1826 yilinda Chalon-Sur-Saone yakinlarinda Gras’ta,
yaklagik sekiz saatlik bir pozlandirmadan sonra evinin tavan arasi penceresinden elde
edilen fotografik goriintiiyii ilk kez sabitleyen, Fransiz Joseph Nicephone Niepce(1765-
1833) olmustur” (Clarke, 2017, s. 14). Bu goriintii, tam bir netligi olmamasi ve bu diisiik
kalitesine ragmen, “helyograf” olarak adlandirilan ilk fotograf goriintiisiidiir. Daha sonra
Fransiz Louis- Jacques- Mande Daguerre ile beraber bu islemi, Niepce dlmesine ragmen
‘dagerotip’ olarak gelistirmeye devam etmistir. 1839 yilinda La Gazette de France bu
bulusun, “1s1k ve optik iizerine tiim bilimsel teorileri allak bullak edecek ve resim sanatinda
devrim yapacak kadar 6nemli oldugunu” ilan etmesiyle beraber, merak olusturmasinin
yaninda resim sanat1 iizerinde de tartigmalara” yol agmustir (Clarke, 2017, s. 16) Hatta
ressam Paul Delacroche’nin fotografin kesfinden sonra “Bundan boyle resim olmiistiir”

diye bir agiklamada bulundugu bilinmektedir.

1839 yilinda, ABD’nin Philadephia eyaletinde yasayan Robert Cornelius’un diikkaninin
ontinde ¢ekmis oldugu bu fotograf (Resim 77); “ilk portre ve ilk otoportre olarak” kabul
edilmektedir (Sheehan, 2011). Dolayisiyla bugiin her yastan insanin telefonun 6n
kamerasiyla cekebildigi ‘selfie’, Tiirkge adiyla ilk 6z¢ekimdir. Otoportre, bir sonraki
ylizyilda kameranin gelisimi ve internetin giinliik hayatin bir pargasi haline gelmesi ile

beraber 6zgekim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 77 . Robert Cornelius, Fotografta Ilk Portre ve Otoportre drnegi, 9 X 6.9 cm, 1839

Gazetede dagerotipin duyuruldugu zaman, ingiliz William Henry Fox Tablot’ta kendi
bulusu kalotipi tanitmistir. ““Yunanca’da ‘giizel resim’ anlamina gelen kalotip; ilk gergek
negatif/pozitif fotograf islemidir ve gorilintlinlin sonsuz sayida kopyasinin alinmasina
olanak saglamistir” (Clarke, 2017, s. 17-18) . “1888 yilinda diisiik fiyatli bir makine olan
Kodak’in piyasaya siiriilmesiyle”, zaman igerisinde fotograf makinasi herkes ig¢in
ulagilabilir bir ara¢ haline gelmistir (Clarke, 2017, s. 21). Fotograf, yayinlasmasi ve baski
tekniklerinin gelistirilmesi ile portre tiirlinde tercih edilen bir alan olmustur. “19.yiizyilda
fotografik portreler ayrica hiikiimetler ve resmi kurumlar tarafindan bireysel kimlik
damgas1 ve otorite olarak kullanilmaya baslandigr” bilinmektedir (Clarke, 2017, s. 119).
Artik kimsenin birisinin portresini yapmak i¢in uzun zaman egitim almasina gerek

kalmayarak, bir tusa basmasi yeterli olmaktadir.

Takma ismi Nadar olan, Fransiz Gaspard Felix Tournachon (1820-1910) yazilari ve
karikatiirleriyle {in salmasina ragmen fotografin cazibesine kapilip, 1854’te ilk fotograf
stiidyosunu agan bir sanat¢idir. Kisilerin iyi ve gilizel goriinmesinden ¢ok, psikolojilerine
odaklanan, onlarin kisiliklerini yakalayan biiyiik boyutlu portreler irettigi goriilemektedir.
Samimi, komik, eglenceli, i¢ten portre fotograflariyla fark yaratarak ve Fransa’nin aranilan
bir fotografcisi olmustur. “Yasamlart boyunca ayni insanlarin fotograflarini ¢ekmesiyle
yeni bir biyografi tiiriini mimkiin kilmaktadir” (McCouat, 2016). Kendisinin de ¢ok

sayida farkl fotografik otoportreleri vardir.



64

Resim 78 . Nadar, Revolving, fotograf, 1865

Nadar, 1865 yillart civarinda, kendisini bir sandalyede oturup donerken ve bu doniisii 12
karede tamamlayan ‘Revolving’ adli otoportrelerinden olusan seri (Resim 78) {iretmistir.
Donemi icin alisilmadik bir agiyla ve sekansla, kamera onu takip ediyormus gibi ¢ekilen bu
kareler, ardi ardina konuldugunda, stop-motion tarzinda hareketli goriintiilerin ilk
orneklerinden biridir. Komik ve samimi kisiligini bu pozlarda da yakalayan Nadar, arka
plan1 olduk¢a sade birakarak ilgiyi figiire yonlendirmektedir. Kendini daha giizel ya da
yakisikli gostermek igin bir ¢cabaya girismedigi ve dogal 1s1k kullandig1 goriilmektedir.

Luxemburglu Amerikan ressam, kurator ve fotograf¢ci Edward Jean Steichen (1879-1973),
farkli sanat araglariyla ¢alisan ve sinirlar1 zorlayan ve fotografi bir sanat formu olarak

kabul ettirmeye ¢alismis bir sanat¢idir.

Resim 79 . Edward Jean Steichen, Otoportre, kagit tizerine foto graviir, 30.5 x 21.4 cm, 1901

Edward Steichen 1901 yilinda, bir elinde ressam paleti diger elinde firga ile cesur bir
otoportresi (Resim 79) bulunmaktadir. Hafif yana donmiis olsa da adeta ressamlarin sévale

karsisinda yaptig1 gibi, resme yani kendi portresine bakarken bir anda g¢ekilmis gibi bir
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andir. Sanat¢1 bir ressam gibi kendi portresini kamera araciligi ile yapmaktadir. Sanki bu
resim ¢ekildigi andan sonra resmi yapmaya devam edecekmis gibi bir hareket anindadir.
“Steichen fotografi yaptiginda hala bir ressam olarak aktif olsa da, goriintii ayn1 zamanda
fotografcinin zanaatinin geleneksel sanatgiinkine esit oldugunu da ima etmektedir” (The
J. Paul Getty Museum , t.y.). Kullandig1 islem ile keskin hatlar1 yok ederek adeta ressamin
firgayla boyadig1 gibi yumusak dokunuslu hatta uzaktan bakildiginda yagli boya gibi duran
bir fotograftir. Fotograf¢1 pek ¢ok otoportresinde, “kendisiyle iligkili unsurlar1 kullanarak
sembolik bir anlatim” yaratmaktadir. (Clarke, 2017, s. 124).



66

3. Yiiziin otesi: Modern ve Cagdas Otoportreler

3.1. Modern Otoportreler (19.yiizyil-20.yiizyil)

“Fotograf icat edildikten sonra ressam modele yonelik tasidigi endiselerden kurtuldu ve resmin
kendisi ile ilgilenmeye basgladi. O zaman kadar ressamin tek bagina yaptig1 portre, her seyden once
ressamin kendi portresiydi: Model resimden daha énemliydi. Bundan bdyle birincil 6nem artik ayni
degil; ressamin portresi herseyden 6nce kendisinin yaptigi bir portredir. Mesele artik ressam degil,

onun resmidir”( Bonafoux,1985, 5.121) .

Sanatcilarin yapabildiginden daha kusursuz bir gergeklik saglayan fotograf makinasinin,
resim sanatinin yoniinii degistirdigi bilinmektedir. “Imaj ile anlatim fotograftan Once
ressam ve heykelcinin gorevidir” (Turani, 1998, s. 89). Ancak fotograf resim ile yakalanan
nesnel gergekgiligin Onemini yitirmesini saglayarak, sanatc¢ilarin goriinen gergeklikten
uzaklagtirmis ve yeni akimlarin dogmasina sebep olmustur. Modern sanat olarakta
adlandirilabilen bu dénem, 1888’de izlenimcilerden baslayip 1970’lere kadar olan dénem
icerisinde yapilan eserleri kapsamaktadir. “Bu hareketin ardinda yatan temel amag, bir
deneyselcilik ruhu igerisinde, zamanin1 doldurmus geleneklerle ve yaygin sekilde
kabullenilen tarihsel ve akademik formlarla bagi koparmaktir” (Grzymkowski, 2015, s.
161) Bu donemi tetikleyen en onemli unsur fotograf makinasminn kesfi, daha sonrasinda
da bask:i kalitesinin arttirilarak fotografin yiizlerce kopyasinin yapilabilme 6zelliginin

gelistirilmesidir.

Fotograf ressamlarin yerine ¢ok daha kisa siirede goriileni aktarabilen ve sinirsiz sayida
kopyasinin basilmasimna izin veren bir icattir. Boylelikle ressamlar fotografin
gosterdiginden daha farkli ne gosterebileceklerine odaklanmislardir. Gozle goriilenden ¢ok,
nasil gosterdikleri onem kazanmistir. “Ronesanstan beri kullanilan perspektifin yerini
cizgiye dayanmayan ve renkle elde dilen bir derinlik almis, uzakliklar ve yakinliklar renk

ile ifade edilmeye baglanmistir” (Antmen, 2014, s. 22) .
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Resim 80 . Claude Monet, Stiidyoda Otoportre, tuval iizerine yagh boya, 54 x 85 cm, 1884

Izlenimciler, dogadaki unsurlarin sanat¢ida yarattigi izlenimleri, duygusal izleri tuvale
yansitmaktadirlar. Fotografin gosterdigi gibi nesnel bir gergekligi degil, sanatcida
uyandirdigi 6znel gercekligi aktarmiglardir. Ahu Antmen’nin de belirttigi gibi: “fiziksel
gercekligi tiim sahiciligiliyle yakalama cabasi sona ermis, sanat¢inin diinyayr nasil
gordiigii ve duydugu yansima 6nem kazanmistir” (Antmen, 2014, s. 23). Boylelikle sanatg1
kendi degerini ortaya cikarmistir. Izlenimci resim icin ressamim gozii ve elleri
gerekmektedir. Her bir sanat¢iya yansiyan izlenim farkli olacagindan, yaratilan her bir sey
sanatcidan kisisel izler tagimaktadir. izlenimcilik akiminda renkli, boya tuslarinin daha
fazla belirgin hale geldigi otoportreler yapildigi goriilmektedir. Gergekgilik akimindaki
sanatcilara benzeyen otoportreler yerini sanat¢inin kendi ile ilgili izlenimlerine birakmaistir.

Karalama ve renk ile kendilerini temsil etmektedirler.

Resim 81 . Claude Monet, Bere ile Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 55 x 46 cm, 1886
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Izlenimcilik akimin1 olusturan ana kadro i¢inde olan ve hayat1 boyunca bu akimin ilkelerini
stirdiiren Claude Monet’in 1884’te yaptig1 ¢alismasinda (Resim 80) kendisini atélyesinde,
arkasinda sanatg¢inin iinlii resmi serisinden ekin yiginlar ile birlikte betimlemistir. Firca
darbelerinin belirginligi ve gelisigiizel vurulmasiyla adeta hareketli bir portredir. 1886
yilinda yapmis oldugu otoportrede, mavi renklerin arasinda beresiyle ve paltosuyla
kendisini boyayan Monet, izleyiciden uzaklara bakmaktadir. Aydinlik ve karanlik
arasindaki denge Monet’in ustaligidir. Kasitl olarak tamamlanmamis, eskiz gibi goriinen
bir stille yapilan bu resimlerle, fotograf makinasinin yapamayacagi bir tarzda ona karsi bir

meydan okumadir. Goriinen gergekligi kendi tarzinda degistirmektedir.

Resim 82 . Paul Cezanne, Otoportre, tuval iizerine yagh boya, 1864

Otuzun tizerinde otoportresi bulunan Paul Cezanne’nin bilinen ilk (Resim 82)
otoportresidir. Karanlik arka plan {izerine aydinlatilan yiiziiyle, agresif bir sekilde
izleyiciye bakan Paul Cezanne, bu resimi yaptig1 yillarda sanat kariyerinin bagindadir ve
Rembrandt’r andiran koyu karanlik resimler yapmaktadir. Ancak daha kaba, kalin kirmizi
vurgular ve daha sade bir form ile kendisini sunmaktadir. Ofke nébetleri ve depresyon

geciren sanat¢i ruh halini otoportresine yansitmaktan ¢ekinmemistir.

Resim 83 . Paul Cezanne, Yesil Arka Plan ile Otoportre, tuval {izerine yagl boya, 33.6 x 26 cm, 1879
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“Cezanne’in resimlerinin dikkat ¢ekici 0zelligi olarak, heniiz bitmemis, kesintiye ugramis
ve/veya aceleye getirilmis izlenimini vermektedir” (Grzymkowski, 2015, s. 200). Otuza
yakin otoportresi bulunmaktadir. 1879 yilinda yapmis oldugu (Resim 83) otoportresinde,
izleyiciye dogru direk olarak bakmaktadir. Bu resimin bir kosesine bakarken renk
tonlamalarindan dolay1 diger tarafi hareket ediyormus gibi hissettirmektedir. Portre de firca
tuslartyla ve renk tonlariyla verilmis hareket duygusu hakimdir. Sanki hareket anini

durdurarak resmetmistir.

Resim 84 . Paul Cezanne, Bereli Otoportre, tuval iizerine yagh boya, 63.5 x 50.8 cm, 1898-90

Sanatcilarin  son otoportreleri son soOzleri olarakta goriilmektedir. Cezanne’in son
otoportresinde kendisini gozle goriiliir bir derecede kopukluk ile tasvir eden sanatgi,
ozellikle gozleri detay ve enerjiden yoksun bir sekilde betimlemesiyle psikolojik mesafe
hissini pekistirdigi goriilmektedir. Cezanne psikolojisini otoportrelerine yansitmis bir
sanat¢idir. Paul Cezanne’nin kronolojik olarak portre ve otoportrelerine bakildiginda,
tarzinin gelisimi goriilmektedir. Her portresindede yiiziin formunun sanat¢i tarafindan

kesfedilisi goriilmektedir.

Resim 85. Vincent Van Gogh, Otoportre, tuval iizerine yagl boya, 46.5 x 38.5 cm, 1886-7
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Vincent Van Gogh’un otoportreleri bu yiizyil igerisindeki 6nemli otoportrelerdendir.
Yasadigi kisa hayat1 boyunca ankisiyete ve depresyonla miicadele eden Hollandali ressam
Vincent Van Gogh, renkli manzara ve natiirmort resimlerinin yaninda, Rembrant ve Goya
gibi kendisini fazla sayisa resmeden sanatglardan biridir. Kronolojik olarak siralandiginda
otobiyografi gorevi {istelenebilecek sayida, yaklasik 30 otoportresi bulunmaktadir.
“Izlenimcilik sonras1 ressamlardan Vincent Van Gogh (1853-90) kalin, siddetli firca
darbeleri ve yogun enerjisiyle goriinen diinyanin izlenimlerini degil, yasamin kendinde
uyandirdigi yogun duyguyu resmetmesiyle” disavurumcu sanatgilarin basinda gelmektedir
(Antmen, 2014, s. 26). O zamanlar yasadig1 finansal sikintilardan dolayr model tutacak
paras1 olmadigi i¢in kendisini model olarak kullandig: bilinse de; ¢agdas bakis agisiyla ve
kardesine yazdig1 mektuplart da géz Oniine alindiginda, bir yandan da kendisini ifade etme
araci olarak otoportreleri kullandigi” gériilmektedir. (Reynolds ve ark., 2016, s. 14).

Resim 86 . Vincent Van Gogh, Otoportre, tuval {izerine yagli boya, 65.1 x 50 cm, 1889

Van Gogh sovalenin arkasinda, elinde palet ve fir¢asiyla oldugu, geleneksel ressam
otoportreleri vardir. (Resim 85) Karanlik olan (1886-87) ve (Resim 86) renkli otoportre
(1889) arasinda sadece bir yi1l olmasina ragmen, Van Gogh’un sanatinda yasamis oldugu
degisim acgikga goriilmektedir. Van Gogh 18922daki otoportresine bakildiginda artik
Modern bir ressamdir. Karanlik tonlarda boyadigi portrenin genelinde ve paletinde
karanlik tonlar var iken, renkli otoportresindeki palette canli renkler ve resime hakim olan
tonlar bulunmaktadir. Van Gogh bu resminde; “neredeyse karismamis renkler ile yeni bir

stil kullandig1” goriilmektedir (Van Gogh Museum ).
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Resim 87 . Vincent Van Gogh, Bandajli Kulak ile Otoportre, tuval {izerine yagli boya, 60 x 49 cm, 1889

Eserleri gibi hayati da ilgi ¢ekici olan Van Gogh, daima korku i¢inde yasamis dengesini
bulmak i¢in kendisini ¢alismaya vermis, gecen ylizyillin dramatik yasamli sanatgilarindan
biri olmustur (Turani, 2020, s. 548). Ressam Gauguin ile yasadigi bir tartisma sonucu
kendi kulagini kestigi ve hastaneden ¢iktiktan sonra Bandajli Otoportre (1889)’sini yaptigi
bilinmektedir (Resim 87). Sanatg1 sol kulagini kesmesine ragmen ayna kullandigi i¢in sag
kulagin1 kesmis gibi goriilmektedir. Bu sakin kompozisyon igerisinde izleyiciye dogru
bakan Van Gogh’un yasadigi psikolojik durumu donuk ve bitkin bakislariyla

yansitmaktadir. Kendisini sakalsiz olarak resmettigi nadir otoportrelerden biridir.

Resim 88 . Vincent Van Gogh, Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 65 x 54 cm, 1889

Van Gogh’un oliimiinden aylar 6nce yaptigi son otoportresi (Resim 88). Arka plandaki
ritmik firca darbeleri ve renk gecisleri {inlii tablosu Yildizli Geceler’i hatirlatmaktadir.
Renklerin canli ton ve hareketlerine ragmen, diger otoportrelerine gore daha agresif
bakiglarla izleyiciye dogru bakmaktadir. Yas aldigi yliz hatlarindan bellidir.
Otoportrelerinde sanki kendine bir yabanci gibi bakmaktadir. Hatta bazen tiksinti ve hayal
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kiriklig1 birbirine karistign goriilmektedir. Hayatinda yasadigi mali sikintilar, duygusal
hayal kirikliklar1 sonucunda ¢oken ruhsal sagligi neticesinde, gogsiine ates ederek hayata
veda eden sanat¢i, giiniimiizde ¢ok Onemli bir popiiler figlire donligmiistiir. Yasadig

zamanda istedigi basariy1 yakalayamayan sanat¢i, simdi her yerdedir.

Hayatinin bir doneminde Van Gogh ile ¢alisan ve sonra ise aralar1 bozulan ve kavga eden
Paul Gauguin( 1868-1903), tipki Van Gogh gibi gen¢ yasta hayatin1 kaybetmis ancak
tarziyla resim sanatini degistiren isimlerden biridir. “Bati uygarlifinin ¢iiriimeye yiiz
tuttuguna inanan Gauguin, resimlerinde Japon estamplarindaki kalin dis ¢izgilere ve ritmik,
dekoratif bigimlere olan ilgisini ortaya koymus, rengi anti-natiiralist bigimde duygusal
etkilerini g6z oniinde bulundurarak kullanmis ve dogadaki gercek goriintiiler yerine kendi
hayallerini, simgesel bir anlatimla ifade etmistir” (Antmen, 2014, s. 30). Ara tonlar yerine
saf renkleri oldugu gibi kullanan sanat¢i, renk alanlarini da c¢izgi ile sinirlamaktadir.
“Boylelikle perspektifi de resimden eleyen sanat¢i, bu sadelesmeler ile beraber, kendi i¢

diinyasina diinyasini ¢ok daha rahat ifade ettigi” goriilmektedir (Turani, 2020, s. 550).

Resim 89 . Paul Gauguin, Emila Bernard ile Otoportre (Les Miserables), tuval {izerine yagli boya, 44.5 x 50.3 cm, 1889

Gauguin’in 1889 yilinda yapmis oldugu bu resim 6nemli otoportrelerinden biridir. “Van
Gogh ile otoportre aligverisi yaptiklart bilinen Paul Gauguin 1889 yilinda yaptig
otoportresini Van Gogh’a gondermistir” (Van Gogh Museum Netherlands, t.y.). Gauguin
kendisini Viktor Hugo’nun Sefiller romaninin ana karakteri kiliginda boyayip su sekilde
kendisini ifade etmistir: “Onu yiiz hatlarimla yaparak, hepimizin toplumun zavalli
kurbanlar1 olarak iyilik ile intikamizi aldigimiz, benim bireysel imajim olan bir portremiz

var” (Van Gogh Museum Netherlands, t.y.).

Sanatta gercegin temsili yerine ruhsal olan Onem kazanmis ve Disavurumculuk

(ekspresyonizm) akimi ortaya ¢ikmustir. “Disavurumculuk, Fransizca expression (ifade)
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soOzclgiinden tiiretilmis, Neo Klasizim ve Empresyonizme tepki olarak resim, grafik
alanlarinda ortaya ¢ikmis bir sanat gorisiidiir” (Turani, 2019, s. 38). Amag, figiirlerin
goriinen Ozellikleri gostermek degil insanin i¢inin yansitilmasidir. Bu dénemde yapilan
otoportrelerde sanatgilarin nasil goriindiiklerini degil, i¢ diinyalarinin nasil gériindiigliniin
yansimalarini temsil etmeye basladigi goriilmektedir. Hisler 6n plandadir. Savas, hastalik,
modernlesmenin getirdigi yalnizlik hissi otoportrelerde yerini almistir. ROnesansta statii
belirten otoportreler yerini, sanatgilarin karanlik i¢ diinyalarmi agik bir sekilde disariya
vurduklar1 bir alan haline gelmektedir. Ronesansta is basinda statii sembolii olan,ciddi
duruslu otoportreler, ekspresyonist bir tavirla kendi i¢ diinyalarma inen sanatgilarin

psikolojilerini yansittiklar1 bir tiir olmustur.

1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde kurulan Die Briicke (koprii) grubunun adi,
Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek” soziinden hareketle eski ile yeni sanat
arasinda koprii olmak i¢in kurulmustur. “20 yiizyilin ilk manifestolu akimi olmus ve bu
manifestoyu ahsap baskiyla ¢ogaltmalariyla, ahsap baskinin yayginlik kazanmasina neden
olmuslardir” (Antmen,2014). Anti-natiiralist ve serbest firca darbeleriyle olduk¢a ham
disavurumlarint belirten akimin kurucular1 arasinda bulunan Ernst Ludwig Kirchner,
Birinci Diinya savasinda tehlikeli bir rol almak istemedigi i¢in orduda siiriicii olarak gorev
almis ancak yasadigi psikolojik sorunlar nedeniyle askerlige uygun olmadig: tespit edilip

uzaklastirilan bir sanatcidir.

Resim 90 . Ernst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportre, tuval iizerine yagh boya, 69 x 61 cm, 1915

Alman Disavurumcu ressam Kirchner’in Birinci Diinya Savasi’nin baslamasindan bir yil
sonra 1915 yilinda yapmis oldugu otoportresinde (Resim 90) kendisini kolu kesilmis,

tiniformali bir asker olarak betimlemektedir. Kendisi ve arkadaki model gergege yakin
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olmayan bicimde, sert hatl1 ve primivitist etkiyle ¢izmis; her ikisinin de ten rengi hastalikli
bir sar1 tonda boya boyadigi goriilmektedir. Savas alaninda savagsmamasina ragmen
kendisini gazi olmus bir sekilde stiidyosunda bir modelle resmetmesi; fiziksel olarak
yaralanmayan Kirchner’in, savas ile birlikte sanat¢1 kimligine aldigi ruhsal darbelerin bir
metaforudur. Gozlerindeki isteksizlik ve cansizlik, yiiziiniin adeta maske gibi durmasiyla,
savagin insanlar tiizerindeki yikici etkisini sert bir sekilde anlatan psikolojik bir
otoportredir. Kirchner bu otoportresiyle yiiziiniin 6tesine gegerek igindeki duygulari agiga

vurmaktadir.

Resim 91 . Ernst Ludwig Kirchner, Hasta Adamin Bag1 Olarak Otoportre, graviir, 58.8 x 43.5 cm, 1918

1918 yilinda Hasta Adamin Bas1 olarak otoportresini (Resim 91) graviir olarak yapmustir.
“Askerlik hizmetinden sonra yasadigi zihinsel c¢okiintli sonucu, hastaneye yatan
Kirchner’in, ilac1 kotiiye kullanma sonucu gegi¢i olarak felg gegiren ellerinin tasviri
sembolik bir nitelige sahiptir” (Staedel Museum, 2021). Yasadig1 psikolojik gerilimi, ten
cizgileri ile belirginlestirmektedir. 1937°de Naziler tarafindan pek ¢ok eseri yok edilmigtir.
Tedavilere ragmen bu son yasadiklarindan dolay1 da psikolojisi oldukga zorlanan Kichner,

1938 yilinda intihar etmistir.

Modernist sanatin lizerinde durdugu ‘acr’, ‘kaygr’, ‘dislanma’ gibi kavramlari, Egon
Schiele’in kendine 6zgili yaraticilifiyla otoportrelerinde goriilmektedir. “Onun 1zdirabi
dehasi olmustur” (Blackshaw, 2007). 1.Diinya Savasi zamaninda ortaya ¢ikan biiyiik bir
grip salgin1 dolayisiyla 28 yasinda hayata veda eden Avusturyali disavurumcu ressam
Egon Schiele, figiirleri ideallestirmeyi reddeden dslubuyla 20.ylizyilin  6nemli
ressamlarindan biridir. Kisa yasamina yaklasik 100 tane kendi portresini sigdirmustir.

1910-1918 arasinda iirettigi suluboya ve yagli boyadan olusan ¢ok sayida otoportresi
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vardir. Otoportrelerine sadece yiiziinii degil cogunlukla ¢iplak bedenini de dahil ederek, ice
bakisin1 bedensel ve psikolojik bir sdyleme ¢evirmektedir. Bu yiizden, Schiele’nin temsil
izerinden -bedenini kendisine (ve baskalarina) agik bir manzara yapmakla- kendisini
soktugu kimlik tamamen teniyle ve durusu ve yiiz ifadesiyle sinirhidir (Leppert, 2017,
5.385) .

Resim 92 . Egon Schiele, Ciplak Omuzlu Otoportre, tuval iizerine yagl boya, 42.2 x 33.9 cm, 1912

Sanat¢inin arkadast olan Dr. Erwin Von Graff, Viyana Universitesi Klinigi’nin direktorii
oldugu igin, “Egon patolojik hastalarin bedenlerini ¢izdigi” bilinmektedir (Timpano, 2017).
Boylelikle psikolojinin bedende yarattig1 etkileri daha iyi gozlemleme sansi bulmus ve
cizimlerindenki figlirlere bunu daha iyi yansitmigtir. Bu yiizdendir ki Schiele’in
resimlerindeki bedenlerde psikolojinin igten ice bedeni yedigi (bitirdigi/cokerttigi)
goriilmektedir. “Modern histerik bedenler, Schiele gibi Viyanali Modern sanatcilar
tarafindan benimsenen sembolik bir dildir” (Timpano, 2017). Grotesk bir beden ile yaptigi
otoportreleri ile Egon Schiele disavurumcu bir tavir ile ¢ok sayida otoportre yaptigi

goriilmektedir. Daha ¢ok beyaz arka plan iizerine toprak tonlarinda kendisini ¢aligtig

goriilmektedir.
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Resim 93 . Egon Schiele, Diigmiis Bas ile Otoportre, tahta tizerine yagh boya, 42.2 x 33.7 cm, 1912

Egon’nun otoportreleri yiliziin 6tesindedir. Onun otoportreleri “soyut” olan kimligin”,
“somut” olan yiize yansitilmasini cesurca ve acik sekilde ortaya koyan caligmalardir.
Kendisini tuvale aktardigi bedeninde, ilahi bir giizel erkek kavramini yansitmak yerine,
tam tersini yansitarak; bir deri bir kemik halde, siska, kassiz, tiiylii bir sekilde kendisini
resmetmektedir. “Manipule edilmis bedenler, modernitenin kendi yozlasmis dogasinin bir
metaforudur” (Timpano, 2017). Zihinsel durumunu, yiiziindeki ifade, verdigi pozlar ve
hatta bazen kendini ¢irkinlestirerek izleyiciye direk bakarak kendine davet etmektedir.
1900’lerden beri yapilan otoportrelerde, sanat¢inin kendi cinsel kimligiyle olan iligkisinin
onem kazandigr goriilmektedir. Schiele’in otoportreleri de olduk¢a mahremdir.

Otoportreleri, narsizim derecesinde kendi kendini arastirma ig¢giidiisiiniin yansimalaridir.

Norvegli Edward Munch’un fotograf, baski, suluboya ¢izimler ve yagli boya gibi bir ¢ok
farkl1 malzemeden olusan otoportreye sahip disavurumcu sanatgilardan biridir. Munch’un
kimlik meselelerine odaklandig1r otoportrelerinde; kendisinin yasam ve ask ile olan
iliskisini, sanat¢1 ve insan olarak toplumdaki yerini sorgulamaktadir. Insan kaygilarina
dair igten tasvirler sunmaktadir. “Munch’un sanati, yirminci yiizyil boyunca insanligin
giinliik yasantis1 sirasinda, ruhun dogal ve ilahi ¢evreyle gatistiginda modern insanin
hissettigi korkuyu ¢ogu zaman rahatsiz edici bir sekilde yansitmaktadir” (Contributors,
Edward Munch, 2020).
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Resim 94 . Edward Munch, Yanan Sigara ile Otoportre, tuval iizerine yagli boya, 110.5 x 85.5 cm, 1895

1895 yilinda yaptig1 Yanan Sigara ile Otoportre’sinde nerede oldugu belli olmayan sanatgi,
elinde sigara ile izleyiciye dogru bakarken kendisini resmetmistir. Karanligin tonlar
icerisinde, sanat¢1 yiiziine ve ellerine agik tonlar kullanarak vurgu yapmistir. Hafif dumanl

ve figiliriin yarisinin belli olmamasiyla resime gizem katmaktadir.

Resim 95 . Edward Munch, Sarap Sisesi ile Otoportre, tuval iizerine yagh boya, 110 x 120 cm, 1906

Yasam boyu korku ve ankisiyete nedeiyle tiitin ve alkol bagimliligi yasayan Edward
Munch’un, 1906 tarihli Sarap sisesi ile otoportresinde, bir restaurantta sarap ile beraber
masada otururken kendisini betimlemektedir. Mutsuzluk, umutsuzluk, memnuniyetsizlik,
niyetsizlik gibi hislerini gosterdigi kalabaliktaki psikolojisini yansitmaktadir. “Alkolizmle

savasan Much’un arkasindaki iki figiir, sanatginin yasadigi ikilemi belli etmektedir

(Google Arts & Culture, t.y.).

20.yiizytlun 6nemli ingiliz sanatgilarindan Francis Bacon’un (1909-92) resimlerinde
genelde bir figlir, soguk, kimliksiz, yalitilmis bir mekan icerisinde ve hatta kendi igerisinde

bile yalnizdir. Duygusal olarak babasi tarafindan istismar edilen ve anne figiirii olmayan
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Bacon’in yasadig1 yalnizlasma, eserlerinin temelini olusturur. Ikinci Diinya Savasi’nda
oOliileri toplama ve gdbmme gibi gorevlerde bulunan Bacon’in, savas ortaminda yasamis
oldugu bu deneyimlerin yansimasi olarak, resimlerinde siddet, et gibi goziiken beden gibi
temalar hakimdir. Figiiratif ekspresyonizmin 6énemli temsilcilerinden kabul edilen Francis
Bacon’un resimleri geleneksel normalara uymayan figiirleri ¢alismaktadir. Bozulan yiiziin
temsiliyle Bacon, bir duygusal yikim igerisinde oldugunu otoportreleriyle gostermektedir.
Ayrica, ortacag zamaninda dini konularin resmedildigi {i¢ pargali triptik(li¢ parcali) tarzda

yapilmig resim ve otoportreleri mevcuttur.

Resim 96 . Francis Bacon, Otoportre icin Ug Calisma, tuval iizerine yagli boya, 1976

1972 yilinda yaptig: iiclii otoportre calismasinda, kendine 6zel renk paletiyle ve yamulan
yiz formuyla kullanarak kendi zihinsel durumunu sorgulatmaktadir. Her bir resimde
degisen yiiz formuna ragmen Bacon’mn yiiz ifadesi nétrdiir. Ug resimde de hissizlik
hakimdir. Kendi 6z imajin1 kullanrak ruhsal durumunu ortaya c¢ikarmaktadir. Ancak
benligini tamamen yok etmemektedir. Her otoportresinde yiizii ne kadar bozulmus olsa da
Francis Bacon oldugu bellidir. Tuvaldeki parmak izleri ve firga darbelerinden sanat¢inin
boyayr manipiile ettigi goriilmektedir. Resimsel malzemeyle kendisinin arasindaki iliski
dogrudan tuvalde goziikmektedir. Francis Bacon bu ii¢lii otoportrelerde kendi varolusunu
yavas cekimde gostermektedir. Arka plani tek renk kullanmasiyla uzay boslugunda

stiriikleniyormus izlenimi vermektedir.
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Resim 97 . Francis Bacon, Otoportre icin Ug caligma, renkli baski, 37.5 x 31.8 cm, 1779-80

Fotograf iizerinden portre c¢alismalarin1 yapan Francis Bacon, yiizii akigkan bir form
halinde boyamaktadir. 1979-80 yillarinda yapmis oldugu ii¢c parcadan olusan
otoportresinde de yine bu yiiz formunu kullandig1 goriilmektedir. Yiiziin agis1 6ne dogru
doniik olsa da, panelden panele, boya ve 1sitk kullanimiyla yiizin farkli yerleri
vurgulanmaktadir. Bu yontem yiiziin ¢esitli agilardan temsiline izin vermektedir. Bu ve
diger yaptig1 triptik otoportreleri, siyah arka fonuyla, fotograf kabinlerinde ard arda ¢ekilen
fotograflar1 andirmaktadir. Otoportrelerinin ¢ogunda kafasi biitiin tuvali kaplayacak sekilde
biiyiiktiir ve tuvalin icerisinde adeta hayattan izole bir sekildedir. Figiiriin i¢inde oldugu
mekan donuktur. Bacon’in 1975’te David Sylvester’a verdigi roportajinda “Kendi
yiiziimden nefret ediyorum...Pek ¢ok otoportre yaptim ancak etrafimdaki insanlar sinekler
gibi Oliiyor ve kendimden baska boyayacak kimsem kalmadi” diye bir agiklamasi
bulunmaktadir (The Met Museum , ty. ). 1964 yilinda sevgilisi George Dyer’m
intiharindan sonra, Bacon daha ¢ok kendi diinyasina gekilerek otoportrelere agirlik

vermistir.

Resim 98 . Lucian Freud, Saksida Siimbiil ile Otoportre, tuval iizerine yagh boya, 44.7 x 41.5 cm, 1947-48
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20. yiizyilda tutarh bir sekilde otoportrelerini yapan nadir sanatgilardan biridir ve 50’den
fazla kendisini resmettigi resim, baski ve ¢izimi bulunmaktadir. 1939 yilinda yaptig: ilk
portresinden 2003 yilinda yaptig1 son otoportresine kadar sanatinda ve bedeninde olan
degisimi ve gelisimi gormemiz igin genis bir bakis ag¢is1 sunar. Otoportrelerinde hikaye
anlatmayan Lucian Freud, kendi varlik anin1 yakalar. Bu sanat¢1 ile resim arasinda stirekli
bir yiizlesme anlamina gelmektedir. Sanat¢inin erken donem ¢alismalari, ¢izgisel ve graik
ozellikler igeren caligmalardir. 1947-48 yilinda yapmis oldugu Saksida Siimbil ile
otoportre ¢alismasi bu tarz ¢alismalarindan bir 6rnektir. Kendisi de tipki vazo gibi donuk
bir sekilde cansiz bir manzara olarak sundugu goriilmektedir. Otoportrelerinin ¢ogunda

dogaya atif yapabilecegi bir bitki eslik etmektedir.

Resim 99 . Lucian Freud, Yansima, tuval {izerine yagli boya, 55.9 x 53.3 cm, 1985

Zaman igerisinde diiz hatlar1 birakip boya katmanlar1 ile resim yaptigi goriilmektedir..
Resimlerini fotograftan degil, uzun saatler stiidyoda siiren birebir gozlem ile yapan
Freud’un otoportreleri de, kendisiyle aylar siiren bir 6z incelemenin sonucudur. “Ustiinde
giysisi olmayan 6zneleri tanimlarken ‘nii’ yerine ‘ciplak’ tabirini kullanan Lucian Freud’un
bedeni canli bir et olarak goren bu yaklagimi sayesinde, sanat tarihi icerisinde resim tiirii
olarak ‘biitiin halindeki bedenin portresi’ olarak goriilmektedir” (Thompson, 2014, s. 344).
Freud’un bedenleri estetik ve giizel bir ¢iplaklik icermez, gergekcidir. Kendisini igeriden
resmederken disarida yasadigi miicadeleyi otoportreleri ile yansitir. Yasamin isgaline
ugrayan bedeni, lekeleri, ¢izgileri ile boyamaktadir. Yansima (Resim 99) otoportresine
bakildig1 zaman sanatginin lizerinde hayatin biraktigi izler somut bir sekilde goriilmektedir.
Bu goriilme hali soyut olana da 1sik tutar. Boylelikle Lucian Freud’un otoportreleri
yliziinlin Otesine gegerek icini yansittigr bir ara¢ haline gelmektedir. Sanat¢inin kendi

goriintlisiinii  yakalama c¢abast sonucunda gencliginden yashligina kadar yaptig
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otoportreler izleyiciye ile otobiyografik ozellikler sunmaktadir. Bu otoportreler ile

sanat¢inin fizyolojik degisimi yaninda sanat tarzindaki degisimleri de goriilmektedir.

20. yiizy1l baglarinda ortaya ¢ikan Kiibizm temsile dayali resim anlayisini yikan bir
akimdir. Ahu Antmen’e gore: “Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir
resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel
temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, bu anlamda 20. Yiizyilin en radikal sanat
hareketlerinden biri olarak nitelendirilir” (Antmen, 2014, s. 45-46). Adnan Turani’ye goére
ise “Kiibistler figlir goriintiisiinii parcalayip yok ederek, figiirlerin tanmilabilirliklerini
yitirmesine sebep olmuslardir” (Turani, 1998, s. 79). Asagidaki iki 6rnege bakcak olursak
Picasso, sanat hayatmmin sonlarmma dogru nesnel temsilden olduk¢a uzaklagtig

goriilmektedir.

Resim 100 . Picasso, 15 Yas Otoportresi,tuval iizerine yagliboya,1895 ve Oliimle Karsilasmak adl1 90 Yas otoportresi,
kagit iizerine pastel boya,1972

Picasso bizi resimleriyle, gordiigimiiz gerceklikten koparip, figiirlerin orantilariyla
oynayarak yeni bir plastik dile gotiirmektedir. Yapilan portrenin modele benzeme
zorunluluguna dayanan geleneksel resim anlayisini bozan Picasso’nun, ilk otoportresinden
(Resim 100) baslayarak son otoportresine bakacak olursak, yas alan bir beden yerine;
Picasso’nun degisen/cesitlenen resim tarzi hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Bunu bir
cesit biling degistirme ve kimlik deneyimleme egzersizi olarak gérmekte miimkiindiir. 15
yasindayken 1895 yilinda yapmis oldugu otoportresinde kendisini 6zgiivenli, geng bir
delikanli olarak betimledigi portresini Akademik figlir resimlerine uygun bir islup ile
yaptig1 gorlilmektedir. Oran-orant1 kurallarina uyarak ve gercege yakin sekilde kendini
resmetmistir. Dramatik olarak kullanilan 1sikla Rembrant’in ilk zamanlarindaki

otoportrelerine benzerlik gostermektedir.
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Oliimiinden &nce yaptig1 bir dizi otoportrede ise kendisini adeta maskelestirmistir. Bu
otoportrelerinde, insan formundan ¢ikarak, resimde gercekei figiir temsilini tamamen
yokettigi goriilmektedir. Dehset igerisinde donuk bir sekilde izleyiciye goziinli kirpmadan
bakan Picasso’nun bu bakisi kendi Oliimiine bir bakis olarakta yorumlanmaktadir.
Oliimiinden kisa siire dnce yapilan bu carpici otoportreler bizi yasaminin son anina kadar

resimden vazgegmeyen bir sanatginin ruh haline goétiirmektedir.

Resim 101 . Picasso,Otoportre,tuval iizerine yagh boya,1906 Resim 102 . Picasso, Otoportre, kagt tizerine pastel, 1907

Gri bir arka plan lizerine, ayni renk tonlarindan olusan kiyafetiyle beraber elinde palet
tuttugu goriilmektedir. Belirsiz bir mekan igerisinde duran sanatginin statiisiine atifta
bulunan herhangi bir sey yoktur. Bu otoportrede (Resim 101) ressam 25 yasindadir.
Mekansal derinligi, perspektifi yok ederek kendisini resmetmistir. “1907’de yapmis oldugu

otoportresi Primitivizm’den Kiibizm’e gegisini gostermektedir” (Richman-Abdou, 2021).

1.Diinya Savasi’ndan sonra, Dada akimmin sonrasindaki bir gelisme olarak,
diisincelerimizi, zihnimizi, gordiiklerimizi, akil ve mantiktan 6zgiirlestirmek amaciyla
ortaya ¢ikan Siirrealizm akimidir. “Ekim 1899°da Freud, insan zihninde hatiralarin,
sezgilerin ve en temel giidiilerimizin saklandig bir kisim saptadigi Diislerin Yorumu adli
kitabin1 yaymlamasi” (Dodge, 2014, s.152) ile Freud’tan etkilenen siirrealist ressamlar,
biling ile bilingaltim1 birlestirdikleri, hayal ile gercek arasinda gezindikleri kendi
diinyalarini yaratarak tuvallerine yansitmislardir. “Insan iginin ruhsal birikimleri ile ilgili,
birbirleriyle iligkileri olmayan nesne,varlik ve mekan goériiniimlerini bir araya getirerek
kompozisyon diizenlemesine gitmislerdir” (Turani, 1998, s. 90). Siirrealist resimler

icerdikleri abstirtliiklerle, mantiga uymayan yerlestirmelerle, hatta bazen rahatsiz edici ve
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sasirtict  goriintiller ile izleyicinin, bilingaltinin derinliklerine dogru yol almasini

hedeflemislerdir.

Salvador Dali’nin 1929 yilinda yaymladigi, belirli bir tema bulundurmayan, bastan sona
absiirdliikler igeren, bir adamin bir kadinin goziinii jiletle kesmesi gibi sahnelerle damga
vuran Endiiliis kopegi adli, tuhaf kisa filmiyle iine kavusan bir sanatgidir. “O igerigin tuhaf
devrimcisidir” (Turani, 2020, s. 623). Pek ¢ok farkli akimda eserleri mevcuttur. Izlenimci,

kiibist, siirrealist otoportreleri vardir.

Resim 103 . Salvador Dali,Kiibist Otoportre,tuval iizerine yagh boya, 104 x 75 cm, 1923

1923 yilinda yaptig1 Kiibist otoportresi (Resim 103) Dali’nin 19 yasindayken yaptigi erken
donem eserlerinden biridir. Dali Afrika maskelerine benzeyen yiiziinii resmin ortasinda
konumlandirmistir. Yiizii disinda kahve fincani, gazete ve sigara paketi goriilmektedir.
Kiibizmin etkileri goriilen bu otoportrede geleneksel insan formu yoktur. Geometrik
formlar igerisinde adeta puzzelasan Dali izleyiciyi arayisa davet etmektedir. Ayni yil
yapmis oldugu resimle benzer bir kompozisyon kullanmistir. “Ikinci resimde, arkasimna
L’Humanite gazetesi ekleyip, kendisini de bir is¢i gibi giyinmis sekilde gostererek, devrim
fikrini onayladigin1 gostermektedir” (Self-Portrait with "L'Humanité", 2014).

Resim 104 . Salvador Dali, Soft Self Portrait with Grilled Bacon, tuval iizerine yagli boya, 61.3 x 50.8 cm, 1941
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1941 tarihli ¢alismasinda (Resim 104), eriyen 6geleri kullanmay1 seven Dali, yliziinii adeta
yumusak bir maske kivamina sokarak deforme ettigi goriilmektedir. Sosyal hayat
icerisinde yliz ve gbz vasitasiyla insanlar birbirini tanimaktadir. Ancak Dali’nin bu
otoportresinde gdzler yoktur. Yiiz ise, gdziimiiziin gordiigii bicimde degildir. i¢i bos sadece
ten olarak ve gercekte oldugundan daha sivi bir haldedir. “Picasso otoportre olarak sadece
teni kullanmasiyla, insani temsil eden seyin ten oldugunu savunmaktadir” (Soft Self-
Portrait with Grilled Bacon, 2014). Bu resimde kendisini taninir kilan tek sey ince
biyigidir. Kendisini dis benligi sadece teniyle sunmay1 tercih ettigi goriilmektedir. Birgok
resminde kullandig1 koltuk degnekleriyle duran yiiz, asagi dogru kayip gitmekten
kurtulmus onlarin destegiyle durmaktadir. Go6z bosluguna ve agzina dogru giden
karincalar, 6lim ve ¢lirlimeyi temsil etmektedir. Sanat¢inin eriyen yiiziinlin aksine, son

derece gercekei, citir ve 1zgara yapilmis bir pastirma vardir.

Otoportre denilince akla gelen ilk isimlerden biri olan Meksikali sanat¢1 Frida Kahlo
(1907-54), sembolik ve disavurumcu otoportreleriyle kendi ger¢egini aktarmigtir. Gegirdigi
kaza dolayisiyla hastane odasindaki zamanini resim yaparak geciren Meksikali sanatci
Frida Kahlo ‘En iyi tanidigim kisi benim’ demis ve kendisini, kimligini, kadinligini, hayat
miicadelesini anlattig1 kiiglik boyda 60’a yakin otoportresi vardir. “Aci ve direng simgesi
olan sayg1 uyandiran otoportreleri, memleketinin yerel folklorik unsurlar1 ve sembolleriyle

doludur” (Grzymkowski, 2015, s. 125).

6 yasindayken gecirdigi ¢ocuk felcinin bacaklarina verdigi hasar yiiziinden, aksayarak
yiiriimek zorunda kalan Frida Kahlo, 18 yasinda ge¢irdigi kaza sonucu ¢elik bir cubugun
kalgasindan girip iireme organlarina zarar vermesiyle kronik agrilarla bag etmistir. Onca
actya ragmen her giin saatlerce siislenen, giyinen Frida “Her sabah cennete gidecekmisim
gibi giyiniyorum” diye belirtmistir (Berger, 2019, s. 338). Hastane odalarinda gecen hayat
boyunca resime tutan Frida, otoportreleriyle izleyiciye feminizmi, giizelligin ne oldugunu
ve kadinin hayattaki yerini sorgulatir. Kendisini ne istedigini, ne hissettigini ¢cok giiclii bir

sekilde izleyiciye anlatmaktadir.
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Resim 105 . Frida Kahlo, iki Frida, tuval {izerine yagh boya, 1.74 x 1.73 m, 1932

1932 yilinda yapmis oldugu belki de en bilenen otoportresinde, iki Frida (Resim 113)
karsimizda durmaktadir. “Birinde Gelencksel Meksika kiyafeti ‘Tehuana’, digerinde ise
modern kiyafetleriyle iki kisiligini ortaya koymaktadir” (Lindauer, 1999) . Cektigi aciyi

saklayan iki gii¢lii kadin figiirii olarak gordiiglimiiz Frida, dayanikliligin1 gdstermektedir.

Resim 106 . Frida Kahlo, Kesilmis Saglar ile Otoportre, tuval lizerine yagh boya, 40 x 28 cm, 1940

Genelde geleneksel Meksika kiyafetleriyle, 6rdiigli ya da topuz yaptig1 saclariyla gérmeye
aligkin oldugumuz Frida Kahlo’nun, 1940 yilinda yaptig1 kesilmis saglar ile otoportresinde
kendisini tam tersi, maskiilen bir kiyafetle ve kestigi saglariyla bereber resmettigi
goriilmektedir. Diego’nun ¢ok sevdigi saglarini, onunla bosanmasinin ardindan gergekten
kesen Frida’nin tizerine siyah bir erkek takimi1 bulunmaktadir. Elinde tuttugu makasla adeta
Diego’ya meydan okurmusgasina kendi saglarimi kesip her yere dagittigi goriilmektedir.
Yasadigi iliskinin bitisine olan hayal kirikligina ve buna karsi hissettigi aciya ragmen giiglii

bir sekilde duran Frida, bu otoportre ile hislerini izleyiciye anlatmaktadir. Ust kisminda
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yerel bir Meksika sarkisinin notasi ve sozleri vardir: “Eger seni sevdiysem sagin

yiiziindendi, simdi kel oldun seni artik sevmiyorum” (MoMA, 2019).

Resim 107 . Frida Kahlo, Kirik Siitun, tuval iizerine yagh boya, 39.8 x 30.6 cm, 1944

Frida’nin otoportreleri yiiziinlin 6tesine gecerek onun hayat igerisinde yasadigi olaylar
anlattigi bir alan kullandig1 resimlerdir. “Kirik Siitun adli resminde bedeni c¢ivilerle
delinmis olup izleyici ¢ivileri diglerinin arasinda tuttugu ve cekigle ¢ivilemek i¢in birer
birer agzindan ¢ikarttig1 izlenimine kapilmaktadir” (Berger, 2019, s.339). Boyayla vermis
oldugu bu hassasiyet hissi onu Frida Kahlo yapmaktadir. Frida, yasadigi aciy1 o kadar
miikemmel bir sekilde anlatir ki, resimlerine bakinca acisini hissettirmektedir. Acilari, agki,
kadinligi, viicudu ile izleyici ile derinden bir bag kurmaktadir.1944 yilinda yapmis oldugu
bu resimde kendisini yar1 c¢iplak bir sekilde, demirden bir omurgaya sahip sekilde
resmetmistir.  Viicudundaki yarik adeta deprem oldugunda fay hattt kirilmasi gibi
goziikmektedir. Hayat1 boyunca giydigi korselere ragmen, giiclii bir sekilde durmaktadir.
“Kendimi resmediyorum ¢iinkii en ¢ok kendimle bagbasayim” (MoMA, 2019) diyen Frida
Kahlo, miicadelenin simgesi olmustur. “Ve bunca aciya ragmen, 6lmeden once en son
yaptigi son resmin lizerine Viva La Vida yani Yasasin hayat diye yazan Kahlo”,
yasadigimiz zamanimn popiiler ikonlarindan birine dontismiistiir (Berger, 2019, s. 342) .

Otoportreleri {izerinden iletisim kuran 6nemli sanatgilardan biridir.

Gergekiistiicii sanatcilarin 6nde gelenlerinden Rene Magritte (1898-1967), eserlerinde
“uzay, zaman gibi unsurlar altiist etmektedir” (Grzymkowski, 2015, s. 83). “1927-1930
yillar1 arasinda Paris’te yasadigi kisa donemde Gergekiistiiciilerle yakinlagan ama

yasaminin sonuna kadar yasayacagi Briiksel’e dondkiikten sonra oldukea i¢ine kapanik bir
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yasam siiren Magrittre, benzer imgeleri farkli kompozisyonlar i¢inde kullandigi
resimlerinde zitliklar ve ikilemler kurgulayarak gergeklestirdigi gorsel esprileriyle 20.

yiizyilin en ilging ressamlarindan biri olarak nitelendirilmistir” (Antmen, 2014, s. 138).

Resim 108 . Rene Magritte, The Musing of The Solitary Walker, tuval iizerine yagl boya, 139 x 105 cm, 1926

‘The Musing of The Solitary Walker’ adli eserinde gordiigiimiiz Melon sapkali adam ilk
kez ortaya ¢ikmustir (Hall, 2014, s. 285-6). Bu imgesini 1926 ve 1966 yillar1 arasinda
yaptig1 bir¢ok resimde farkli durus ve kompozisyonlarda kullanmistir. Rilya ile gergek
arasinda gezindigi bu resimde, On plandaki havada siiziilen bir kadin bedeni, 12
yasindayken nehire atlayip intihar eden annesine bir gondermedir (Hall, 2014, s. 286).

Arkasinda onu takip eden cesetle nehirin yaninda yiiriirken kendini resmetmistir.

Resim 109 . Rene Magritte, The Son of a Man, tuval tizerine yagli boya, 116 x 89 cm, 1964

1964 yilinda yapmis oldugu ‘The Son of A Man’ tablosunda kendisini melon sapkali ve
takim elbise giymis olarak resmetmistir. Kisa bir duvarin 6niinde duran sanatc¢inin, ligiincii
diigmesi iliklenmediginden ve bacak kismimni géremedigimizden; sanki viicudu sonsuza

dogru uzaniyormus izlenimi vermektedir. Sol gdziinlin bir kism1 hari¢ yliziiniin tamamini
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havada asil1 duran yesil bir elma ile gizlemektedir. “Mitolojide kirmiz1 elma, agk, cinsellik
ile ilgili soyut bir semboliidir ve Adem ile Havva’nin cennetten kovulusunu
simgelemektedir” (Hall, 2014, s. 286). Havada asili duran yesil elma ise Newton’un
agactan diisen elmasina géndermedir ve akil, bilim ve fiziksel konular1 yani somut bir
gercekligi sembolize etmektedir (Hall, 2014, s. 287). Ancak normal fiziki sartlarda yere
diisecek olan elmayr havada tutarak fizik kurallarini alt Gist etmektedir. Arkadaki huzurlu
manzaraya ragmen, resmin genelinde uyumsuzluk ve rahatsizlik hissi hakimdir ve
manzarayla viicudu biitiinlesmis degildir. Giydigi takimla ve sapkasiyla baska bir yere

aittir. Elma gergekte olmadigi gibi durmaktadir.

3.2. Cagdas Otoportreler (20.yiizyil — 21.yiizy1l basi)

Otoportrenin yasadigimiz zaman dilimini tanimlayan bir hale geldigi goriilmektedir: Selfie
Cagi. Ingilizcesi “selfie” olan Tiirkce’ye “dz¢ekim” olarak cevirilen fotograflama bicimi,
20. ve 2l.ylizyilin sadece sanatgilar tarafindan degil herkes tarafindan kullanilan bir
otoportre bi¢imidir. “Teknolojinin gelisimi fotograf makinelerinde de yansimis, artan
tiretim, fiyatlarin ucuzlamasina, isteyen herkesin makine edinelebilmesine, bir baska
deyisle, fotografin herkesin kullanimina ac¢ik bir alan haline gelmesine olanak sagladigi”
goriilmektedir (Batus, 2019, s. 57). Cikis noktas1 kisinin kamera ile kendi kendisini
cekmesi olan bu fotograflama tiiriiniin odak noktas1 yiizdiir. Ozgekimler, otoportre
kavraminin fotograf sanatindaki yansimalaridir. 19.ylizyildan itibaren ortaya ¢ikmasina
ragmen, giiniimiiziin teknolojisinin ve internetin gelisimi ile birlikte daha dikkat cekici bir
konuma geldigi goriilmektedir. Artik insanlar Ozgekimleri ile internet {izerinden

birbirleriyle etkilesime gegmektedir.

Gilinlimiizde sanatgilar, politikacilar, diinya tizerinde kameraya ulagabilen herkes 6z¢ekim
yapabilmektedir. Hatta uzaydan Astronot Buzz Aldrin’in Twitter {izerinden paylastig1 1966
yilinda ¢ekmis oldugu bir 6zgekim bile bulunmaktadir. Andy Warhol’un 1960larda
sOylemis oldugu “herkes bir giin on bes dakikaligina iinlii olacak” sozii glinlimiizde
paylasilan 6zg¢ekimlerle, sosyal medya ortaminda aliman begeniler ve takipgi sayisinin

artmasi ile miimkiin hale gelmistir.
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Resim 110 . Andy Warhol, Otoportre, fotograf,1979  Resim 111 . Andy Warhol, Otoportre, fotograf, 1979

Kendi kendine kamerasiyla ¢ekim yapan sanatcilardan biri Andy Warhol’dur. Pop sanatin
temsilcisi Andy Warhol, Polaroid marka, kisa siire igerisinde fotografin baskisin
cikarabilen makinasiyla pek ¢ok otoportresi bulunmaktadir. Pop sanatin yapildigi
yontemler agisindan kolay ve herkesin yapabilecegi mesajini veren, bir bakima geleneksel
yontemleri, yetenegi reddeden; hatta daha da Gtesine ge¢ip marketten direk alinabilen bir
nesneyi sanat olarak sunan bir yapisi oldugundan, Andy Warhol’un kendi makinasiyla

kolayca ¢ekip baskisini alabildigi 6zportreleri pop sanatla biitiinlesmistir.

Resim 112 . Andy Warhol, Korkutucu Peruk, serigrafi, 1986

Bugiin bir Amerikan ikonu olarak goriilen pop art sanatgist Andy Warhol; film, fotograf,
performans, baski gibi pek cok farkli alanda verdigi eglenceli, gecici, diisiik maliyetli
eserleriyle merak uyandirarak zamaninin en konusulan isimlerinden biri olmustur. Sanat
hayat1 boyunca sik sik kendisini de spot 1siklarinin 6niine koymus ve farkli materyaller ile
kendi yiiziinii izleyiciye sunmustur. 1986 yilinda Korkutucu Peruk adli serisinde, kendi
portresini (Resim 112), uzun siiredir bir ¢ok eserinde kullandig1 ikonik serigrafi

yontemindeki ustaligiyla, “Warhol stilinde bir anit olarak kendini sunmaktadir” (Kear,
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2015). Yiiziine kullandigi aydinlatmayla, adeta karanlhigi basiyla yirtan ve aydmnliga
kavusan Warhol’un, bu soguk 151k ve bedeni olmayan, mimiksiz yiizliyle sanki kafatasini
andiran bir donuklugu vardir. Sanat¢i bir agiklamasinda “Andy Warhol’u tanimak
istiyorsaniz, yiizeyde gordigiiniize bakmaniz yeterli; resimlerimdeki, filmlerimdeki
yiizeylere bakin, iste ben ordayim. Yiizeyin gerisinde bosuna bir sey aramayin” demistir

(Antmen, 2014, s. 165).

1954 dogumlu Amerikali Cindy Sherman, fotografi iiretim araci olarak kullanan kavramsal
sanat¢idir ve kendi kendisini fotograflamaktadir. Caligmalar1 genellikle, goriintiiyle
olusturulan kimligin degistirilebilir bir sey oldugunu ve alginin aldaticiligimi gdstermek
tizerinedir. “Kendisini, bedenini hem sanat nesnesi olarak kullanarak, hem de bu kareleri
¢eken Kkisi olarak, izleyen ve izlenen arasindaki iligskiyi de degistirmistir” (Clarke, 2017, s.
134).

Isimsiz Film Kareleri adl1 1977°de basladig seri, hem fotografci hem model olarak gorev
aldig1 69 siyah beyaz fotograftan olusan serisidir. Kamera, makyaj, peruk ve kiyafet gibi
sinemanin ¢esitli araclarini kullanarak, Amerikan filmlerindeki klise kadin rollerini kendi
bedeniyle yeniden canlandirmistir. Fotografin aldatici dogasindan faydalanan Sherman, her
karede baska bir kadin1 canlandirir; bu kadin hem kendisidir hem de degildir. “Hem her
yerde hem de higbir yerdedir” (Clarke, 2017, s. 134)

Resim 113 . Cindy Sherman, Isimsiz #21 ,fotograf',1978

Yiiz ifadesinden tiksinme, igrenme, korku, endise gibi ifadeleri okuyabildigimiz bir kadin
karsimizda durmaktadir. “Hikayelerde ne oldugu belirsiz olmakla birlikte ortada kesin bir
cevap yoktur ve ucu agiktir” (Clarke, 2017, s. 137). Eserlerin ismini bile isimsiz olarak
adlandirmas: tesadiif degildir. Yorumu tamamen izleyiciye birakmaktadir. Bagka bir agidan

Cindy Sherman’in kareleri kadinlar icin Ozgiirlestiricidir. Tek tip kadin diye bir sey
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olmadigmi, makyaj ve kostiimle bagka bir kisilige biiriiniilebilecegi, disaridan bakan
kisinin de algisinin degistirilebilir bir sey oldugunu gostermektedir. Ahu Antmen’e gore :
“Sherman’mn kendi cektigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflar, popiiler
kiltiiriin sekillendirdigi kadin imgesini sorgularken, kimligin ne kadar kaygan zeminde

kurulan ve bozulan bir olgu oldugunu” diistindiirmektedir (Antmen, 2014, s. 276).

Resim 114 . Cindy Sherman , Isimsiz #140, fotograf,1985  Resim 115 . Cindy Sherman, Isimsiz #153, fotograf,1985

1985 yilinda ¢ektigi, Vanity Fair moda dergisinin istegi iizerine yapilan Peri Masallar1 adli
calismalari, o kadar trkiitiicii ve tedirgin edici bulunmustur ki, dergi tarafindan asla
yaymlanmamistir. Endise, korku i¢inde, tacize ugramis, 6lii gibi durdugu ve bazen domuz
basina cevirdigi portresiyle grotesk temalar da igeren fotograflarda, halk arasinda anlatilan
masallari, farkli bir bakis agisiyla sundugu goriilmektedir. Raphael gibi Eski Ustalar’in
resimlerini, Caravaggio’nun Bacchus’u gibi otoportreleri tekrar yorumladigi resimleri de

bulunmaktadir.

Resim 116 . Cindy Sherman, Ozcekim, 2017 Resim 117 . Cindy Sherman, Oz¢ekim,2018
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Cindy Sherman Isimsiz serisine devam etmesinin yaninda fotograf paylasimi iizerinden
etkilesim igceren sosyal medyadaki hesabindan da belirli araliklarla 6zgekimlerini
paylasmaktadir. Bu 0zgekimler manipiile edilmis fotograflardan ve videolardan
olusmaktadir. Kameray1 kendisinine gevirerek filtre, ¢ikartma, peruk gibi ekleyebilecegi
diizenlemelerle kendisini internet {izerinde de kiliktan kiliga sokan Cindy Sherman,
giindelik yasam igerisinde gercek olmayacak kadar farkli biri olana kadar yiiziini
carpitarak yaymlamaktadir. Yayinladigi gergek iistii 6z¢ekimler, ilk basta abartilmig bir
gergeklik olarak gelse de bir siire sonra insanlarin her dakika kendilerini ¢ekip paylastiklar
resimlerden aslinda ¢okta farkli olmadig1 goriilmektedir. Gliniimiizde 6z¢ekimlere efekt ve
filtre ekleyerek goriinlisii degistirmek, aslinda Cindy Sherman’in teknoloji bu kadar
ilerleme gostermeden makyaj ve kiyafet ile kendisini degistirmesi ayni mantiktadir.
Ayrica galeriyi ortadan kaldirarak kendi profili izerinden daha ulasilabilir bir sekilde kendi

kendisini istedigi gibi temsil etmektedir.

Resim 118 . Gerhard Richter, Otoportre, tuval tizerine yagli boya, 51 x 46 cm, 1996

Yapitlarin1 6zgekim ya da fotograf olarak yaymlamasa da cektigi fotograflar {izerinden
otoportrelerini yapan ¢agdas sanatcilar bulunmaktadir. Fotograf boyle yapilan yagli boya
resimlerde yardimci bir rol iistlenir. Sadece kendi resimlerini degil yaptig1 portre iizerine
yaptig1 c¢alismalarda da fotograflardan yararlanan Gerhard Richter, silik bir gerceklik
sunarak portreleri bir hayalete donistiiriir. Yiizdeki bireyselligi yok etmektedir. 1996
yilinda yaptig1 otoportresinde yiizii oradadir ancak ayrintilara ulagilamaz. Ayrintilar
belirsizdir. Resime bakildig1 zaman, silik portresiyle beraber 1zgaralarinda goziikmesi,
goriintliyll gizleyen birka¢ katman oldugunu 6ne ¢ikartmaktadir. Resimin goriinen fiziksel
yilizeyi yani gordiiglimiiz ger¢eklik, imgenin gercekliginden bizi uzaklastarak, nesne ile

izleyici arasina mesafe koymaktadir. Kullandig1 ¢oklu katmanlarla aslinda kendini hem
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uzaklastirirken ayn1 zamanda i¢inde bulundugu ruh haline yakinlastirmaktadir. Sanatg1
Gerhard Richter’in bu uzaklik ve yakinlik hissiyle birlikte, soyut ve somut arasinda gidip

gelen eserleri mevcuttur.

Resim 119 . Chuck Close,Otoportret uval iizerine yagli boya, 259.1 x 214.6 cm, 2004-5

Fotograftan yaralanilarak ayrintili bir sekilde c¢alisilan ¢agdas sanat eserleri de
bulunmaktadir. Fotorealizm diye adlandirilan, “1960’larda Pop art’in i¢inden ¢ikan bir
akim olarak siradan ve giindelik hayata dair temalarin ustalik ve titizlikle resmedilmesini
On plana ¢ikaran” resimlerdir. (Hodge, 2014, s. 198). Teknik olarak genellikle; ¢ekilen bir
fotografin, projeksiyon yardimiyla tuvale yansitilmasiyla baslayan ve her bir karesinin
biiyiik bir titizlikte yapildigi, saatler, giinler, hatta aylar siiren ¢aligmalardir. Sanatg1
kamera gibi olan gergekligi kendi tarzimi ekleyerek yansitir. Chuck Close’un eserleri
fotorealist tarza iyi birer Ornektir. Sanat¢i portrelerini biiyiik boyutlarda c¢alismaktadir.
2004 yilinda yapmis oldugu otoportresinin (Resim 119) boyutu yaklagik 260’a 220 cmdir.
Yapimi uzun bir zaman alan bu portreleri sanat¢i ilk baslarda siyah beyaz renklerle
calismis, 1970lerden itibaren renkleri kullanmaya baslamistir. Ayni tarzda calistigr biiyiik
boyutlu, renksiz ve renkli ¢ok sayida otoportreleri de bulunmaktadir.

Cagdas sanatta fotograf gercekligini yakalayan heykel otoportreler bulunmaktadir. Regine,
fiberglas, silikon ve benzeri malzemeleri kullanarak c¢ok biiyiik boyutlarda yaptigi insan
heykelleriyle diinya capinda tanman bir sanatgrya donlisen Ron Mueck, hiperrealizm
akimin1 baska bir seviyeye tagimistir. Figiirleri gercege yakinligiyla hiperrealist,
boyutlarinin devasa ya da oldugundan daha da kiiciik olmasiyla gergekiistiiciiliik arasinda
dolanir ve seyircide uyandirdigi merak ile dokunma istegi uyandirir. “Izleyicilerde gergek
disilik algisin1 harekete gecirerek hayata dair kesin olarak kabul ettikleri ve {izerinde

diistinmedikleri verileri yeniden degerlendirmelerini saglamaktadir” (Hodge, 2014, s. 198).
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Oliim, 6zlem, yalmzlik gibi konular iizerine tekrar diisiinmeyi saglayan dev insan
heykelleri hem fiziksel hem ruhsal olarak, izleyici ve eser arasinda farkli ve derin bir
iletisim kurar. Ron Mueck’in heykellerindeki figiirler ilahi ya da giizel bir estetik tagimaz.
Killarin fazlaligi, orantisiz viicut yaglar, ciltteki kizarikliklar, beyazlamis saclarla

oradadirlar.

Resim 120 . Ron Mueck, Maske 11, karisik teknik, yaklasik 120 cm, 2001-02

Mueck’in ¢aligmalart dogum, 6liim, yaslanma gibi, her insanin yasadigi ve belki de
aligtigi/onemsizlestirdigi, o an dikkatini tam vermedigi insani deneyimleri, deyim
yerindeyse izleyicinin goziine sokmaktadir. Belki sokakta gorsek o kadar dikkatli
bakmayacagimiz iki yash teyze, Mueck’in yorumuyla galerinin igerisinde saatlerce izlenen
birer sanat eserine doniisiir. Sanatginin biiyiikk Olcekli ve gergege yakin heykelleri,
izleyiciyi, rahatsiz edici boyutta bir rontgenci konumuna getirir. Yaklasgik 120cm
boyutundaki bu heykelde, kirisikliklar, tiyler gibi yiiziin biitiin ince detaylar artik gozden
kacamayacak kadar biiyiiktiir.

A o

Resim 121 . Ron Mueck, Maske Il detay
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2001-02 yillarinda yaptig1 “Mask II”” ¢aligmasi, biiyiik bir masay1 kaplayacak biiyiikliikte
uyurken kendi portresini heykellestirmistir. Sa¢ koklerinden, dudaktaki en ince ¢izgilere,
ciltteki gozeneklere kadar birgok detayr en ince ayrintistyla yapilmistir. Onden
bakildiginda son derece gercekei, kocaman bir kafa olarak goziikkse de, yandan
bakildiginda bir kabuk ya da maske gibi i¢i bostur. Aslinda bir anlamda higcbir seyin
goriindiigii gibi olmadigini da ileri siirmektedir. Ayrica duvara asilan maskeyle farki;
maskeyi yan koydugunuzda yer c¢ekiminin etkisiyle asagiya dogru kendini
birakmamaktadir. Ancak bu maske herhangi bir insanin yan yattiginda uyurken goziikecegi

gibi, yercekimine tepki vermis bir sekilde durmaktadir. Boylece varligi olan bir nesnedir.

Resim 122 .Marc Quinn, Self, karisik teknik, sirasiyla 1991, 1996, 2001,2006

Cagdas sanatcilar otoportre kavramini bir adim ileriye tasiyarak kendilerinden daha fazla
materyal igeren otoportreler iiretmektedir. Ortaya koyulan farkli bakis acis1 ne kadar ilging
olursa, cekilen ilgi artacagindan sanatcilar pek ¢ok malzemeyi ¢agdas sanat igerisinde
kullanmaktadirlar. Otoportre beni igeren bir tiir olmasinin yani sira kisisel bir liretim stireci
de icermektedir. Ingiliz Marc Quinn {iretim siireci disinda kendi viicudundan bir materyal

de kullanarak otoportresini daha da kisisellestirdigi goriilmektedir.

Marc Quinn sanatin1 otoportre iizerine yapilandiran, ¢agdas bir sanatgidir. “Sert silikon
tizerine aldig1 kalip ile kendi kanindan olusturdugu heykelleri bes senede bir yapmaktadir”
(Self). Viicudunu tam anlamiyla bir otoportreye doniistiirmiistiir. “Erimeden durmasi igin
elektirige ihtiya¢ duyan bu heykeller, Marc Quinn’in alkolik oldugu zamanlara bir
gondermedir” (Self). Bagmmli bir insan agisindan yasadigi hissi en yalin bigimde

yansitmistir. Ayni1 zamanda yillar igerisinde diizenli olarak yapildigi i¢in sanat¢inin yas ile
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degisen yiiziinii gostermektedir. Cagdas sanat igerisinde otoportre kavrami yapan kisi ile

materyal anlaminda da biitiinlesmektedir.

Resim 123. Teresa Burga, Otoportre, karigik teknik, 1972

Otoportre cagdas sanat icerisinde fotograf disindaki alanlarda da varligina devam
etmektedir. 12. Istanbul Bienal’ine de katilan Perulu sanat¢1 Teresa Burga, ortaya koydugu
farkli bakis agisiyla otoportreye yeni bir boyut getirmistir. 1972 yilinda yapmis oldugu bu
yerlestirmede, kendisini her agidan arastirdig1 bilimsel verileri de otoportresine eklemistir.
Sanatc1 otoportreyi bir problem olarak ele alarak, parcalara ayirip analiz eder. Topladigi
verileri organize ederek izleyiciye, kendi kimligine dair bilimsel bir yaklagim igeren bir
dizi belge sunar. Dog¢. Burcu Ayan Ergen’in belirttigi gibi: “duvara viicudunu dayayarak,
bir kagit iizerine, biraktig1 izi ¢izmekte, suratinin ve viicudunun dlgiilerini alip not etmekte;
doktorlardan tahlillerle elde ettigi kan degerlerini biraraya getirerek sergilemektedir.Ayrica
Burga, kalp ritmini kaydettirmek iizere kardiyogram c¢ektirmistir.” (Ergen, 2013, s. 34).

Izleyici bu kaydedilmis verilere bakarken, sanatginin kalp ritmi onlara eslik eder.

Teresa Burga bu otoportre ¢alismasi ile temsil ve kontrol mekanizmalarini irdelemektedir.
Ayn1 zamanda biitlin bu 0l¢iilebilir, bilimsel veriler ile beraber diinya igerisindeki profilini
olugturmaktadir. Bu anlamda sanatgmin tekil kimligini ve oOznelligini vurgulamaya
caligmas1 olarakta okunabilen bu calismasiyla hem otoportreye olan klasik bakis acisini
degistirmis hem de yerlestirme ve yeni medya sanatinin farkli sunum bigimlerinden

faydalanmistir.
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Resim 124 . Adrian Piper, Zenci Hatlarimi Abartarak Yaptigim Otoportrem, kagit {izerine karakalem, 1981

Cagdas sanat, feminizm, kiiresellesme, teknoloji, Kimlik gibi kavramlarla ilgilenmektedir.
Irk, etnik koken, cinsiyet ya da cinsel yonelim gibi konular iizerine yapilan eserler, desen,
yagli boya ve heykel olarak iiretilmesinin yanisira, disiplinlerarasi ¢alismalar ve farkli
teknikler ile de tiretilmektedir. 1980’11 yillarin sonundan itibaren “20.yiizy1l boyunca kendi
kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin ‘kimlik’ olgusuna odaklanarak iirettikleri
yapitlar1” ile sanat ortaminda yer almaya baslamaktadir (Antmen, 2014, s. 295).
Amerika’da siyahi-beyaz ayrimmin yani sira Latin Amerika gibi farkli etnik kokenler
tizerinden yapilan irk¢ilik ve ayrimcilik sonucunda, kimlik olgusu sanatin igine girmistir.
Bu konularda sanat alaninda Onciilerden biri olan Afrikali-Amerikan sanat¢i Adrian
Piper’dir. Kara kalem ile desen olarak calistigi, siyahi hatlarin1 abartarak yaptigi
otoportresi ile melezligin Amerikan toplumundaki anlamim sorgular. i¢ ve dis diinya
arasindaki ayrimi yaparak goriinmek istedigimiz kisi ve toplum tarafindan goriilen kisi
arasmndaki psikolojik catismaya dikkat ¢eker. Izleyiciyi, ik {izerine kaliplasmis

diisiincelerini tekrar ele almaya zorlar.

Resim 125 . Catherina Opie, Otoportre/kesme, fotograf, 101.6 x 74.8 cm, 1993
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Cagdas sanatgilar, toplum igerisinde bir birey olarak yasadiklari sorunlart ve toplum
tarafindan elestirildikleri konulari otoportreleri araciligiyla sorgulamaya agarlar. Amerikan
cagdas fotograf sanatgisi Catherine Opie bu otoportresinde, bir evin 6niinde iki kadinin el
ele tutustugu resmi sirtina kazimistir. Sanatgi, her insanin kiigiik yaslarda ¢izdigi, kadin ve
erkekten olusan ¢ocuk resimlerine gonderme yaparak, cinsel yonelim, kimlik ve cinsiyet

standartlarini sorgulamaktadir.

Resim 126 . Zhang Huan, Kopiik, fotograf, 1998

Cin’den Newyok’a goc¢ eden ¢agdas sanatct Zhang Huan, kimlik ve kiiltiir arasindaki
gerilimi konu ettigi ¢aligmalarinda kendi biyografisini ve yiiziinii kullanir. 1998 yilinda
yaptig1 otoportresini iceren Kopiik adli ¢aligmasi, James Hall’a gore: “gelecekte
otoportrenin gidecegi yonii isaret eden” bir ¢aligmadir (2014, s. 319). On bes adet fotograf
serisinden olusan bu ¢alismada, bas1 kopiikle kaplanmistir. Agik agzinin icerisinde ailesine
ve kendi ge¢cmisine ait fotograflar vardir. Kopiik ile beraber kaplanan yiiziin farkl
cagrisimlart vardir: yeni dogan bir bebek ya da denizde bogulan bir adamin goriintiisii gibi.
Sanat¢1 bu yakin ¢ekim otoportresi ile soy, aile, dogum, yasam gibi konular1 ve bunlarin

kimlik {izerinde yarattig1 gerilim, bunalma, kusma gibi hisleri tartigmaya acar.
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Resim 127 . Zhang Huan, Soy Agaci, fotograf, 2001

Soy Agaci isimli dokuz fotograf karesinden olusan performansinda, Zhang Huan’in yiizi,
Hattatlar tarafindan Cin kiiltiiriine bagli kelimeler, isimler ve hikayeler ile tamamen kaplh
olana kadar boyanir. Sanat¢inin diger insanlardan ayrimini saglayan gorsel ozellikleri,
yazilan yazilar ile adeta bir maskeye doniisiir. Siirecin sonunda sanat¢inin yiiziiniin bu
bilgiler ile bosluk kalmayacak sekilde kaplanmasi, kimligin soy tarafindan
goélgelenmesinin bir metaforudur. “Bu kademeli mutasyon Zhang Huan’in gb¢iinden bu
yana kendi kiiltiiri ile iliskisini, gorlintiili olarak olumsuzlamayi zaman i¢inde kendini
degistiren ve tekrar tekrar tanimlayan bir 6zne lehine homojen, istikrarli bir kiiltiirel kimlik
fikrini ima eder” (Dziewior, 2003). Kiiltiirel miraslarin kisi tizerindeki baskisi ve
bunalticilig ile bireyin kendi kimligi yavas yavas kaybolarak yerini kiiltiirel kimligine

birakir.
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4.Sonuc¢

“Ronesans’tan Cagdas Sanata Otoportrenin Evrimi”nin incelendigi bu galismada, ilk
béliimde, otoportrenin tanimi ve kisa tarihi ile ilgili genel bir bilgi verildi. ikinci béliimde
Ronesans ve ayna yardimi ile yapilan otoportrelerden, 19.yiizyilda fotograf makinasiyla
cekilen otoportre kadar olan yiizyillar icerisinde yapilan otoportreler incelendi. Ugiincii
bolimde ise, Modern ve Cagdas sanat ile beraber otoportre kavraminin sanatgilar
tarafindan nasil ele alindig1 ve bu konuda verdikleri ¢esitli 6rnekler sunuldu. Dordiincii ve

son bu boliimde ise yapilan arastirmanin sonucu anlatilmaktadir.

Portre calismalarinin ilk Orneklerine ilk caglardan beri rastlanmaktadir. Antik Misir
Uygarligindan giiniimiize ulasan Ornekler haricinde, Orta Cag’da otoportre Orneklerine
raslanmaktadir.Bu dénemde yapilan otoportreler sanat¢ilarin kendi temsili degil sembolik
bir temsilidir ve dinden bagimsiz degildir. Otoportre kendini gormek ile ilgili oldugundan
ayna kullanimimin yayginlagsmasi otoportre calismalarinda 6nemli bir faktoér olarak
goriilmektedir. Bireysellik diisiincesiyle kendine donen insan, ayna ile fiziksel olarak
kendisiyle karsilaginca, sanatin da konusu sanat¢inin kendisine donmiistiir Ronesans ile
dinden bagimsiz olarak firetilen, tuval resmi, minyatiir ve heykel bi¢iminde sunulan ilk
otoportreler, sanatci olarak var olduklarini gosterdikleri ve kendi reklamlarini yaptiklari bir
alan olarak goriilmektedir. Ayni1 zamanda kendi sanat pratiklerini gelistirdikleri bir alan
olarakta digsiiniilmektedir. Sanatcilar yaptiklar1 biiylik resimlerin igerisinde kendi
portrelerini statii sembdlii olarak eklemelerinin yani sira, tek basina varolduklar
otoportreleriyle de sanat tarihi igerisinde kendilerini Sliimsiizlestirmislerdir. Albrecht
Diirer’in cesur bir sekilde kutsal bir figiir olarak kendini betimledigi goriilmektedir.
Otoportreler 16. yilizyilldan itibaren saygi gosterilen ve koleksiyon olarak toplanmaya

baslayan bir tlir olmaya baglamistir.

Sanatcilar Ronensans ile beraber Kraliyet aileleri ile yakin iliskiler igerisinde olmuslardir
ve Barok donemde sanatgilar otoportrelerinde Kraliyet ailesi ile geldigi durumu gosteren
otoportrelere de trettikleri goriilmektedir. Resim yaparken gosterilen otoportrelerde artis
gbozlemlenmektedir. Rembrant’in gencgliginden yasliligina kadar iiretmeye devam ettigi
otoportreleri, sanat¢inin hayatindan biyografik anlamda kesitler sunmaktadir. Diger yandan
Caravaggio’nun kendi yliziinii mitolojik karakterler ile degistirdigi otoportreleriyle

ilahilesmis olarak gosterilen Tanri figiirlerine baska bir bakis agis1 sunmaktadir.
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18. ve 19.yiizyilda ortaya ¢ikan akimlarla beraber otoportrelerde gesitlilik goriilmektedir.
Ronesans ve Barok donem de goriilen isinin basinda biiyiik bir ciddiyetle resim yapan
otoportrelerin yerine bu donem, esprili, komik insan jest ve mimiklerini gosteren
otoportreler yapildig1 gézlemlenmektedir. Sanat¢1 sadece statii sahibi bir insan olarak degil,
eglenceli oOzellikleri de oldugu gosterilmektedir. Neo Klasik donemde Rokoko’nun
nesesine bir tepki olarak, ciddi yliz ifadelerinin yer aldigi otoportre ¢aligmalarina tekrar
geri dontildigi goriilmektedir. Promosyon amaciyla otoportrelerin yapilmaya baslandigi
bir donem oldugu bilinmektedir. Otoportre ¢alismalarinda Romantizm’de, duygusallik ve
bireysellik 6n plandadir. Insan ile birlikte doganin yiiceligini kabul eden romantizm akimi
ile ugsuz bucaksiz manzaralar portre ve otoportrelerin arka planina dahil edilmistir.
Yalnizlik, bunalma, uzaklara dalma gibi romantik jestler sanat¢ilarin kendi portrelerinde
yerini aldig:r goriilmektedir. Goya’nin sanatg¢t imajinin yaninda, i¢ diinyasni yansittigt
otoportreleri bu donemin 6zelliklerini yansitan 6nemli otoportrelerdir. Gergekgilik akimi
ile sanatgilar pahali ve sik kiyafetleri birakip, giinliik kiyafetler ile otoportrelerinde yer

almaktadirlar.

19. yiizyilda kesfedilen fotograf resim sanatini etkilemistir. Portre ve otoportre ozelligi
tasiyan ilk fotografik otoportreler 6z¢ekimlerin temelini olusturmaktadir. Sayisiz kopyaya
ulagma ve yaratim siireci acisindan fotograf, otoportre i¢in tercih edilen bir ara¢ oldugu
gorilmektedir. Resim sanatin1 derinden etkileyen bu kesif; fotograf makinasi ve sanatgilar
arasinda bir miicadeleyi de baslatarak, sanatgilarin goriinen diizgiinliigli bozan ve fotograf
makinalarinin yapamayacagi tarzda eserler vermesine neden oldugu goriilmektedir.
Fotograf makinasia bir tepki olarak firga darbelerinin belli oldugu, tamamlanmamis ve
karalama gibi goriinen otoportreler sanatcilarin elinden ¢ikmaya baslamistir. Gergekle
ilgilenmeyen sanatgilar kendilerini olduklar1 gibi yansitmakla ilgilenmemislerdir. Boya ve
renk Onem kazanmistir. Van Gogh’un renkli otoportreleri ile bu donemin Onemli
otoportrelerindendir. Modern sanat ile beraber otoportrelerin sanatgilarin yiiziiniin Gtesine
gectigi, i¢ diinyalarin1 ve psikolojilerini yansittiklar1 bir alan olarak kullandiklart

gorilmektedir.

Icinde bulundugumuz ¢agi tanimlayacak kadar popiilerlesen 6zgekimler, herkes tarafindan
kullanilan bir otoportre bigimidir. Fotograf makinasinin kii¢lik ve taginabilir boyuta gecisi
ile sanatcilar tarafindan kullanilan 6z¢ekimler, giinlimiizde akill telefonlarin kameralari ile
cekilerek, sosyal medya platformlarinda paylagilmaya devam etmektedir. Cagdas sanat

icerisinde sanatcilar toplum ile ilgili 1k, cinsiyet politikalari, kimlik gibi konulardaki
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elestirisini kendi portreleri lizerinden yaptiklari bir alan olarak kullanilmaktadir. Ayrica
cagdas sanatin agmis oldugu yerlestirme gibi alanlar ile otoportreye farkli bakis acilari
sunmaktadirlar. Otoportrenin anlami genisletilerek, sanatgilarin kendi temsilinden daha ¢ok
kavramsal bir temsil haline doniismiistiir. Ronesans ile baslayan sanat¢inin yiizii ile
varolma miicadelesi c¢agdas sanat igerisinde yiizliniin Otesine gectigi gorilmektedir.
Otoportrenin sanat tarihi igerisinde gelisen teknoloji ve c¢agdas yaklagimlar ile

incelendiginde siirekli degisime ugradigi goriilmektedir.
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