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OZET
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ADLI ESERINDEKI RUDIMENTAL TEKNIKLERIN KULLANIMI
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) Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Guzel Sanatlar Enstitisi, Agustos 2020
Danisman: Dog. Dr. Hasibe Zeynep CILINGIR

Bu tez c¢alismasi, birgok iilkede vurmali galgilar miifredatlarina dahil edilen
rudimental trampet tekniginin Turkiye’de tanitilmasi, bu konuda vurmali calgilar
icracilarmin bilgilendirilmesi ve Zorunlu Ilkelerin ¢alisma sekillerinin agiklanmasiyla
bu teknigin pedagojik amaglarla kullanilmasina katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Isvigre basta olmak Uzere bircok (ilkede kabul edilen ve gelistirilen rudimental
trampet teknigi, Orta Cag doneminden giiniimiize kadar gelisimini siirdiirerek gelmistir.
Temelleri orduya askeri komutlar1 trampet galarak iletmek ve halk danslarina eslik
etmek igin ortaya ¢ikmis olan rudimental trampet teknigi, ginimuzde solo trampet
resitallerinin vazgecilmezi haline geldigi gibi, vurmali ¢algilar egitiminde de 6nemli bir
yer almaktadir. Jesse SIEFF’in Chopstakovich adli eseri, klasik trampet ve rudimental
trampet teknigini ayn1 anda iceren ileri seviyedeki nadir eserlerden birisi olmasi
acisindan, trampet repertuvarinda dnemli bir yer teskil etmektedir.

Bu tez ¢alismasinin birinci bélimunde; trampetin tarihi, gelisimi, turleri ve baget
tutus teknikleri incelenmistir. Daha sonra ikinci bolimde; Rudimental trampet
tekniginin tarihi, Ulkeler arasinda uygulama ag¢isindan olusmus olan farkliliklar,
Rudimental teknigin gelisimine Onemli katkilar saglayan National Association of
Rudimental Drummers (Ulusal Davulcular Birligi) ile Percussive Arts Society
(Perkiisyon Sanatlart Toplulugu) birlikleri ile bunlarin yaymmladigs Zorunlu Ilkeler
incelenmis ve bu ilkelerin ¢alisma teknikleri agiklanmustir.

Son olarak tezin tglnci boéliminde; Rudimental trampet teknigi ve klasik trampet
tekniginin  bir arada kullanildigi, repertuvarin Onemli eserlerinden biri olan
Chopstakovich adli eser ve bu eserde bulunan rudimental trampet teknigi terimleri,
baget hareketleri ile NARD ve PAS birlikleri tarafindan yayimlanmis olan Zorunlu
Ilkelerin ¢aligilmasmin bu esere sagladig katkilar agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Trampet, Trampet Egitimi, Rudimental trampet teknigi,
Chopstakovich



ABSTRACT

RUDIMENTAL DRUMMING TECHNIQUE AND THE USE OF RUDIMENTAL
TECHNIQUES IN JESSE SIEFF'S WORK CHOPSTAKOVICH

Efe YEDICAN
Music Department
Anadolu University, Institute of Fine Arts, August 2020
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Hasibe Zeynep CILINGIR

This thesis aims to contribut introducinge rudimental drumming technique, which
is included in percussion curriculum in many countries, in Turkey; informing
performers of percussion about this subject; and to the use of rudimental drumming for
pedagogical purposes by explaining practicing techniques of the Essential Rudiments.

Rudimental drumming technique, which has been accepted and developed in
many countries, especially in Switzerland, has continued its development from the
middle ages until today. Rudimental drumming, which was originated mainly to convey
military commands to the army by drumming and to accompany folk dances has
become an indispensable part of solo drumming recitals today, and gained an important
place in percussion education. Jesse SIEFF 's work, Chopstakovich, has an important
place in the snare drum repertoire as it is one of the rare advanced works that includes
both the classical drumming and rudimental drumming techniques together.

In the first part of this thesis, the history, development and types of snare drums,
and stick grips techniques are reviewed. Then in the second part, the history of the
rudimental drumming, differences between countries in terms of its practice, the
National Association of Rudimental Drummers and Percussive Arts Society, which
contributed significantly to the development of the Rudimental drumming, and the
Essential Rudiments published by them are examined, and the practicing techniques of
these rudiments are explained.

Finally, in the third part of the thesis, the work titled Chopstakovich, which is one
of the important works of the repertoire, and in which the rudimental drumming and
classical drumming are used together, is studied; the terms of rudimental drumming and
drumstick movements within the work, are examined; and benetifs of practicing the
Essential Rudiments, published by NARD and PAS associations, to the performance
this work are explained.

Keywords: Snare drum, Snare drum training, Rudimental drumming, Chopstakovich
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak Gzere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu caligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak

tim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Efe YEDICAN
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1. GIRIS

Rudimental trampet teknigi, Orta Cag doneminde tahta iizerine ip ile gerdirilmis
deriden olugan Tabor isimli enstriimanin gelistirilmesi sonucunda, giiniimiizde trampet
ismiyle bilinen enstriiman igin gelistirilmistir. Orta Cag doneminde trampet galarak,
komutanlar tarafindan belirlenmis komutlar1 orduya iletmek igin kullanilan rudimental
trampet teknigi, gliniimiizde vurmali calgilar anasanat dalinin derili enstriimanlarini
kapsayan her alaninda (orkestra, bando performans gruplari, solo performanslar)
kullanilmaktadir. 1k yazili rudimental trampet teknigi notasi, yenicag doneminde
(1612) Isvigre’nin Basel kentinde, Isvigre parali askerleri i¢in yazilmistir. Kamplarda,
eglence amacli trampet c¢alan Isvigre askerleri, yeni ritim kombinasyonlar: iireterek
rudimental trampet tekniginin gelisiminde biiyiik rol oynamiglardir (http-41).

Rudimental trampet tekniginin, belirli kaliplar i¢inde ¢alisilmasini ve ¢alinmasini
amaclayan National Association of Rudimental Drummers (Ulusal Davulcular Birligi)
ile Percussive Arts Society (Perkiisyon Sanatlart Toplulugu), yayimladiklar ilkeler ve
egzersizlerle rudimental trampet tekniginin gelisimine onderlik etmislerdir (Pratt,
2019).

Rudimental trampet teknigi ile c¢alinmak tiizere yazilmis olan Jesse Sieff’in
Chopstakovich adli eseri, rudimental trampet teknigi kullanimin1 6rneklemek Gzere bu
tez kapsaminda incelenmistir. Bu eser, klasik miizigin 6nde gelen bestecileri arasinda
yer alan Sostakovi¢ (1906-1975)’in, Chamber Symphony String Quartet Op.110 No.8
adl1 eserinin orkestraya uyarlanmis versiyonu olan Do Minér Oda Senfonisi’nin Allegro
Molto boliimii tizerine ¢alinmak iizere bestelenmis Ve rudimental trampet tekniginin
uygulandig1 repertuvardaki en 6nemli eserler arasindadir.

Bu arastirma, vurmali galgilar 6grencilerinin, egitmenlerinin ve icracilarinin
rudimental trampet teknigini ve Zorunlu Ilkeleri nasil ¢alismasi gerektigi hakkinda
literatiir ile desteklenen bilgiler icermektedir. Bu sayede, rudimental trampet tekniginin
ve Zorunlu Ilkelerin daha iyi anlasilmasim saglayarak, rudimental ritim kaliplarmin
kullanildig1 eserlerin kaliteli bir sekilde icra edilmesine ve bu teknigin TUrkiye’de Ki
vurmalt calgilar miifredatlarina eklenmesi ile yayginlasmasina katkida bulunmayi
amaclamaktadir. Bu baglamda c¢alismanin basliklar1 arasinda NARD ve PAS
birliklerince yaymmlanan Zorunlu Ilkeler, baget hareketlerinin agiklanmasi ve

rudimental trampet teknigi kullanilarak yazilmig olan Chopstakovich eseri yer



almaktadir. Bu c¢ergevede altinct bolimde Chopstakovich eseri rudimental trampet

teknigi agisindan konuya 6rnek olarak incelenmistir.

1.1. Problem

* Trampet hangi amaglar dogrultusunda kullanilmak i¢in yaratilmis bir
enstriitmandir?

 Trampetin yapisal gelisimini sekillendiren faktorler nelerdir?

* Giiniimiizde kullanilan trampet tiirleri ve bu trampet tiirlerinin yapisal 6zellikleri
nelerdir?

* Bagetler nasil tutulur?

* Rudimental trampet tekniginin yaratilis amaci ve kullanim alani nedir?

* Rudimental trampet teknigini icin 40 Zorunlu Ilke yayimlayan birlikler ve bu
birliklerin kurulus amaglar1 nedir?

« Birlikler tarafindan yayimlanan Zorunlu //kelerin galisma yontemleri ve yararlar
nelerdir?

* Rudimental trampet teknigi hangi iilkelerde kullanilmaktadir?

* Rudimental trampet teknigi kullanilarak bestelenmis olan Chopstakovich
eserinde bulunan rudimental terimler ve baget hareketleri nasil ¢aligilmalidir?

« Chopstakovich eserinde hangi Zorunlu Ilkeler kullanilmistir?

 Zorunlu Ilkelerin galisilmasinin, rudimental trampet teknigi ile yazilmis olan

Choptakovich eserinin icra edilmesine saglayacag: faydalar nelerdir?

1.2. Amag

Bu tez ile rudimental trampet tekniginin Tirkiye’de tanitilmasi, bu konuda
vurmali ¢algilar icracilarnin bilgilendirilmesi, Zorunlu Ilkelerin ¢alisma sekillerinin
aciklanmasiyla pedagojik amagclarla kullanilmasina katkida bulunulmasi ve rudimental
trampet tekniginin Kullammina Ornek olarak Chopstakovich eserinin  anlatimi
amaglanmistir. Alt hedefler asagida maddeler halinde gosterilmistir.

» Trampetin tarihi ve gelisimi, yapisi, turleri ve baget tutus teknikleri hakkinda

bilgi aktarilmasi.

» Rudimental trampet tekniginin tarihi hakkinda bilgi aktarilmasi.

* Kisaca NARD olarak tabir edilen National Association of Rudimental Drummers

tarihi ve yayimladiklar1 Zorunlu Ilkelerin ¢alisma sekillerinin agiklanmast.
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* Kisaca PAS olarak tabir edilen Percussive Arts Society tarihi ve yayimladiklar
Zorunlu Ilkelerin ¢alisma sekillerinin agiklanmast.

* Rudimental trampet tekniginin kullanildig: iilkelere gore gosterdigi farkliliklar
hakkinda bilgi aktarilmas.

* Chopstakovich eserinin bestecisi olan Jesse Sieff hakkinda bilgi aktarilmasi.

* Chopstakovich eserinde bulunan rudimental trampet tekniklerinin ¢alisma
yontemlerinin agiklanmasi.

» NARD ve PAS birlikleri tarafindan yayimlanan Zorunlu Ilkelerin, Chopstakovich

eserindeki 6neminin gosterilmesi.

1.3. Onem

Vurmali ¢algilar literatiirii incelendiginde, rudimental trampet teknigi ile ilgili
yiriitiilmiis ¢alismalarin oldukga sinirhi oldugu goriilmiis, baget hareketleri ile ilgili ise
herhangi bir ¢alismaya rastlanmamustir. Var olan literatiirde rudimental trampet
tekniginin tarihi, rudimental stil i¢in yayimlanmis olan 40 ilkenin nasil ¢alisilmasi
gerektigi, lilkeler arasi1 farkliliklar ve rudimental sistemin temel taslarindan olan baget
hareketlerinin bittncul bir sekilde ele alindigi bir kaynak bulunmadigi goriilmistiir. Bu
durum gozetildiginde bu arastirma, vurmali ¢algilar icracilarina ve egitimcilerine,
rudimental trampet teknigi i¢in yayimlanmis Zorunlu Ilkelerin ve baget hareketlerinin
icra edilisleri hakkinda bilgi kazandirmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Ayrica bu
aragtirma, rudimental trampet teknigi ve baget hareketlerini iceren ilk Turkge kaynak
olmakla beraber, iilkemizde vurmali galgilar repertuvarini belirleyen egitimcilere

bundan sonraki repertuvar gelistirme ¢alismalarinda da katki saglayacaktir.

1.4. Smirhhiklar

Bu arastirma, trampetin tarihi, tiirleri, baget tutus teknikleri ile rudimental trampet
tekniginin tarihi, kullanildig iilkeler, rudimental trampet teknigi i¢cin yayimlanmis olan
40 Zorunlu Ilke ve Jesse SIEFF’in bestelemis oldugu Chopstakovich eserindeki
rudimental trampet tekniklerinin kullaniminin agiklanmasi ile sinirlandirilmigtir. Ayrica
trampet tiirlerinin 6zellikleri markadan markaya farklilik gosterdigi igin, farkli trampet
tdrleri, diinyaca tinlii vurmali galgilar markasi olan Pearl markasinin standartlarina

uygun olarak anlatilmistir.



2. ALAN YAZIN

Bu arastirmada; trampetin tarihi, yapisal gelisimi, baget tutus teknikleri,
rudimental trampet teknigi, iilkeler arasi farkliliklari, Chopstakovich eserinde bulunan
rudimental tekniklerin acgiklanmasi, NARD ve PAS birliklerinin yayimladigi Zorunlu
Ilkelerin calisma sekilleri ve Zorunlu Ilkelerin Chostakovich eserine katkilarinm
incelenmesi yer almaktadir. Bu konularla ilgili literatlir taramas1 yapilmis, konuyu ele
alan baslica kaynaklar bu kisimda incelenmistir.

Trampetin tarihini inceleyen birgok kaynak bulunmaktadir. Gautheraux’un 1989
yilinda yazmis oldugu Orchestral snare drum performance, an historical study adl
yuksek lisans tezinde, trampetin Orta Cag doneminden itibaren yapisal gelisimi,
kullanildig1 alanlar, Ulkeler ve trampetin orkestraya dahil olma siireci incelenmistir.
Brensilver 2015 yilinda yayimladigi History of the snare drum: eight centuries of
innovation & ingenuity adli yazisinda, Gautheraux’un tezinden farkli olarak, trampetin
yapisal gelisim stirecini, trampet tiretiminde kullanilan materyalleri ve trampet (reten
sirketlerin yarattiklar1 yenilikleri incelenmis ve gorseller esliginde agiklamistir. Bu
konulardan farkli bir alani ele alan Dean, trampetin nota yazim sistemini, trampet
caligma sistemine katki saglayan birlikleri ve bu birliklerin yayimladiklar1 sisteme
uygun sekilde besteledigi trampet eserlerinden bazilarimi 2012 yilinda yayimladigi The
drum: a history adli kitabinda ayrintili sekilde agiklamistir.

Rudimental trampet tekniginin spesifik olarak incelendigi bir¢cok kaynak
bulunmaktadir. Agostinelli’nin 2019 yilinda yayimladigi The History of the Snare
Drum Rudiments adli yazisinda, rudimental trampet tekniginin tarihi, hangi
amag icin gelistirildigi ve kullanildig: tilkeler incelenmistir. Rudimental trampet
tekniginin tarihini Agostinelli’nin arastirmasina gore daha derin sekilde
inceleyen Chandler, rudimental trampet teknigi tarihinin yani sira, gelisim
surecini, semboller ve modern notasyon yazim sistemini 1990 yilinda yazmis
oldugu A History of Rudimental Drumming in America From the Revolutionary War to
the Present adli yuksek lisans tezinde, gorseller esliginde ayrintili sekilde
agiklamistir. Ayrica, rudimental trampet tekniginin Orta Cag doneminde nota
yazim sekli olan sembol notasyon yazim sistemi hakkinda yapilan literatiir
taramasinda, Chandler’in  arastirmasi1 haricinde baska bir kaynaga

rastlanmamistir. Bu notasyon sistemindeki sembollerin, modern notasyon



sisteminde hangi nota degerine karsilik geldigi, Chandler’in tezinde gorseller
esliginde agiklanmaktadir.

Rudimental trampet teknigini standartlastirmak i¢in kurulan NARD ve PAS
birliklerinin yayimladiklar1 40 Zorunlu Ilkenin ¢alisma yontemleri hakkinda
Savage, 2001 yilinda yayimladigi Savage Rudimental Workshop a Musicial
Approach to Delevop Total Control of the 40 PAS Rudiments adli kitabinda
onerilerde bulunmaktadir. Bu Oneriler, tempo belirlenmesi, varyasyon
yaratilmasi ve el kombinasyonlarina alisilmasi i¢in c¢alisilmasi gereken
egzersizleri icermektedir. Halligan’in ise, 2016 yilinda yazmis oldugu
Rudimental Drumming Style and Performance Practice in the Marine Drum and
Bugle Corps 1775 — 1995 adli doktora tezinde, rudimental trampet teknigi igin
yayimlanmis olan Zorunlu I[lkeleri ve rudimental trampet teknigini kullanmis
olan Amerika Birlesik Devletleri Deniz Trampet ve Bakir Nefesli Calgilar Birligini
incelemis, bu birligin rudimental trampet teknigine sagladig: katkilari agiklamistir.

Rudimental trampet tekniginde kullanilan terimler ve baget hareketleri hakkinda
literatiirde cok az kaynak oldugu tespit edilmistir. Jesse Sieff, besteledigi Chopstakovich
eserinin ilk sayfalarinda eserde bulunan bazi baget hareketlerini ve rudimental terimleri
aciklamigtir. Bu aragtirmada, eserde agiklamasi bulunmayan terimler ve baget
hareketleri igin, Jesse Sieff’in Chopstakovich eser kaydi incelenmis ve bu kayittan

yararlanilarak bu terimler ve baget hareketleri aciklanmaya caligilmistir.



3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, rudimental trampet teknigi hakkinda dokiiman incelemesi yapilan

ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel ve tarihsel bir arastirmadir.

3.2. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmada, nitel veri toplama yontemi olan goriisme ve dokiiman incelemesi

kapsaminda ¢esitli kaynaklardan yararlanilmistir.



4. TRAMPET

Gunumuzde orkestra ve bandolarin vazge¢ilmez enstriimani haline gelmis olan ve
vurmalt c¢algilar resitallerinde de siklikla kullanilan trampet, tahta Uzerine ip ile
gerdirilmis deriden olusan Tabor isimli enstriimanin, yapisal degisiklikler yasayarak
giiniimiize gelmis halidir. Trampet, Orta Cag doneminde halk danslarinda kullandig:
gibi orduda, askeri komutlar1 orduya iletmek ve insanlar1 kiliseye ¢agirmak i¢in de
kullanilmigtir. 1706 yilinda Marin Marais tarafindan bestelenen Alcione adli operada ilk
defa trampetin kullanmasi, 18. ve 19. yiizyillarda bestelenen eserlerde trampetin
kullanilmasina 6nderlik etmistir (Gauthreaux, 1989).

15. ylizyilda kasnak yapisinin silindir seklini almasiyla degisim siirecine girmis
olan trampetin giiniimiizde yapisal farkliliklar gosteren 3 farkli modeli (bandolarda ve
rudimental trampet teknigi iceren eserlerde kullanilan Marching Snare, orkestrada
kullanilan Piccolo Snare ve Symphonic Snare) bulunmaktadir.

Trampet tekniklerinin ve galisma sisteminin standartlastirilmasi ve gelistirilmesi
icin 1933 ve 1960 yillarinda kurulmus olan NARD ile PAS birliklerinin, modern
trampet ¢aligma metotlar1 ve teknikleri iizerinde biiylik etkileri olmustur (Dean, 2012).
Ayrica bu birlikler, diizenledikleri yarismalar ve ustalik smifi egitimleri (masterclass)
gibi calismalarla halen rudimental trampet teknigine biiyiik katkilarda bulunmaya

devam etmektedirler (http-2).

4.1. Trampetin Tarihi ve Gelisimi

M.O. 6000 yilindan giiniimiize kadar yapisal degisimler gegirerek gelen trampetin,
ilk olarak Mezopotamya’da, M.O. 6000’li yillarda, kare seklinde oldugu ve kil
malzemesinden yaratildig1 belgelenmistir. Gelisim siirecinde kabilelerin, daha fazla ses
elde etmek icin tahta Uzerine ip ile gerdirilmis hayvan derisi kullanabildiklerini
kesfetmesiyle, hayvan derisi kullanimi baslamistir (http-8).

Milattan 6nceki donemlerde yapilan kesiflerle elde edilen enstriimanin, giiniimiizde
kullanilan trampete dontismesi, Orta Cag doneminde Avrupa’da gergeklesmistir.
Trampetin ilk kez 1300’14 yillarda kullanilmaya basladigindan bahseden Amerika
Birlesik Devletleri Deniz Kuvvetleri Birligi timpanisti Gauthreaux’un tezine gore, ilk
Isvicre Fluti ve Davul Birligi (The Association of The Fife and Drum Corps) 1332
yilinda Basel’de kurulmustur. Beck’in Vurmali Calgilar Ansiklopedisi’ndeki Basel



Davul adli makalesine gore, vurmali ¢algilar sanatcis1 Alfons Grieder, trampetin Isvigre
Ordusu tarafindan Sempach (1386) savasinda ilk kez kullanildigin1 belirtmistir (http-
42).

Trampetin Isvigre ve Osmanl1 ordularinda askeri amaglarlar kullanilmasi, 1400°1ii
yillarda bu enstriimanin popiiler olmasimi saglamistir. Isvigre ve Osmanli ordularinda
sag omuzun iistlinden gecen bir kayisla sabitlenerek ¢alinan trampet, 1500’1l yillarda
omuz ve bel bolgesinden gegen kayislarla cift tarafli sabitlenerek calinmaya baglamistir.

Trampetin Avrupa’ya yayilmasiyla beraber yapisal gelisimi de hizlanmistir.
1600’li yillarda trampet derisini daha fazla gerdirebilmek i¢in yeni vidalar eklenmis ve
bu sayede daha yuksek ses elde edilmesi saglanmistir (http-8).

1800’lii yillarda trampet i¢in yeni parcalar ve iiretiminde kullanilacak yeni
materyaller kullanilmaya baslanmistir. Vurmali ¢algilar enstriimanlari {ireten Ludwig
Company, Leedy Drum Company ve Slingerland Drum Company, 1812 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere arasinda yasanan savastan sonra, trampet
tiretiminde piring kullanimina baslamistir. 1921 yilinda Leedy Drum Company sirketi,
trampetin alt derisine temas edip aktardigi sesi titresimler sayesinde alt deriye degerek
degistiren Kort isimli pargay tanitmistir. 1920 yilindan itibaren trampet, kaliteli isgilik
ve pratik iglevsellik ile altin ¢agina girig yapmustir (http-42).

Trampet, 1706 yilinda Marin MARIAS tarafindan bestelenen Alycone adli opera
eserinde ilk kez kullanilmistir. Bestecileri tarafindan yogunlukla kullanilmaya baglayan
trampeti Beethoven ilk kez Egmont operasinda (1810), G. Rossini ise La Gazza Ladra
(1817) adli eserinde kullanmistir. Rossini, trampeti eserlerinde diger bestecilere gore
daha o6n planda kullanmasi ve bu sayede trampete sagladigi katkilar sebebiyle
Tamburossini lakabiyla anilmistir. Ayrica 19. yiizyilda Paris’te faaliyet gosteren Fransiz
besteci Daniel Francois Auber, 45°ten fazla eserinde trampet kullanmistir (Gauthreaux,
1989).

4.2. Trampetin Yapisi

Trampetin yapisal biitiinligiinii olusturan pargalar, numaralandirilarak asagida

aciklanmistir.
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Gorsel 4.1. Trampetin yapusi (http-21)

e 1 numarayla gosterilen parca, trampetin kort mekanizmasmin kontrol
cubugudur. Bu kisim ¢elik veya metalden iiretilmektedir. Kort mekanizmasinin
acilip kapanmasi, sikilastirilmast ve gevsetilmesi gibi gorevlerin yerine
getirilebilmesi i¢in kullanilan parcadir. Kort mekanizmast 7 numarada
aciklanmustir (http-21).

e 2 numarayla gosterilen parca, trampetin Ust kasnak parcasidir. Bu parca
trampetin iist derisini sabitlemek i¢in kullanilmaktadir. Bu kisim ¢elik, akgaagac
kabugu veya karbon materyallerinden Gretilmektedir (http-21).

3 numarayla gosterilen parca, trampetin gévde pargasidir. Bu kisim gelik,
akcaagac veya karbon materyallerinden Uretilmektedir (http-21).

* 4 numarayla gosterilen parca, trampetin alt ve Gst kasnak boltimlerini sabitlemek
icin kullanilan vidalarin takildig1 par¢adir (http-21).

* 5 numarayla gosterilen parca, trampetin alt kasnak pargasidir. Bu parca
trampetin alt derisini sabitlemek i¢in kullanilmaktadir. Bu kisim ¢elik, ak¢aagac
kabugu veya karbon materyallerinden Gretilmektedir (http-21).

* 6 numarayla gosterilen parca, kort tellerinin kort kontrol mekanizmasina

sabitlenmesini saglayan pargadir (http-21).



Gorsel 4.2. Trampetin yapus: (http-21)

» 7 numarayla gosterilen parca, kort mekanizmasidir (http-21). Kort; trampetin alt
derisine temas edip, vuruslarin yarattigi titresimler sayesinde sesin degismesini
saglayan mekanizmadir (http-22).

» 8 numarayla gosterilen parca, kort tellerinin kort mekanizmasina takilmasini
saglayan plastik parcadir. Kort telleri bu plastik par¢caya montelenmis sekilde
uretilmektedir (http-21).

* 9 numarayla gosterilen parca, kort tellerinin bagli oldugu plastik parganin
takildig1 yerdir (http-21).
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* 10 numarayla gosterilen parca, korttur. Kort hayvansal doku, plastik veya
celikten Gretilebilmektedir (http-21).
» 11 numarayla goésterilen parca, trampetin derisidir. Trampet derileri hayvansal

doku, suni deri veya plastikten tretilebilmektedir (http-21).

Gorsel 4.3. Kort mekanizmas: (http-21)

* 12 numarayla gosterilen parca, kort mekanizmasinin sikilik ayarinin yapilmasini
saglayan parcadir. Mekanizma sikildigt zaman kort alt deriye yaklasir,
gevsetildigi zaman deriden uzaklasir. Bu mekanizma, kort tellerinin deriye
temas ederek ¢ikarttigi sesin yogunlugunu ayarlamaktadir (http-21).

* 13 numarayla gosterilen parca, 12 numarada ayarlanan kort gerginligi veya
gevsekligi islemini kort tellerine aktaran pargadir (http-21).

* 14 numarayla gosterilen parca, kort tellerinin takildigi ana pargadir (http-21).

e 15 numarayla gosterilen parga, kort pargasinin profilden goriiniisii
bulunmaktadir (http-21).
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4.3. Turleri

Trampetin, yapisal degisiklikler gosteren 3 farkli (mars trampeti, pikolo trampet
ve senfonik trampet) tirl vardir. Boyutlari, kort mekanizmalar1 ve ses perdeleri farkli
olan trampet tirleri, orkestra, bando gruplari ve vurmali ¢algilar konserlerinde
kullanilmaktadir. Trampet {lireten markalarin, 3 trampet tiirii i¢cin 6zel serileri ve yapisal
degisiklikler (boyut, gévde yapisi materyali, kort secenegi) iceren c¢esitli modelleri
vardir.

Bu tezin amaci igin Pearl markasinin tiirlerinden bahsedilecektir. Pearl markasi,
trampet Ureten ve trampetin yapisal gelisimine bir¢cok alanda katkida bulunan vurmali
calgilar markasi olmasi sebebiyle ve ayni zamanda iirettikleri trampetlerin yapisal

Ozelliklerini tiim ayrintilartyla paylastiklar igin tercih edilmistir.

4.3.1. Mars trampeti (marching snare)

Daha ¢ok bandolarda ve vurmali galgilar resitallerinde kullanilan mars trampeti,
35,56 cm genislige ve 32,35 cm derinlige sahiptir. Ayrica kiigiik yastaki icracilar igin
talep edildigi zaman, 06zel boyutlarda iiretimi de gergeklestirilmektedir. Mars
trampetinin gévde yapisi, ak¢aaga¢ kabugundan veya talep {lizerine karbondan
yapilmaktadir. Tamamen icracinin istegine gore akort edilebilen kasnak vidalari
sayesinde, daha fazla rezonans saglayabilmektedir. Akustik i¢in yerlestirilmis 6 hava
deligi sayesinde, derisinin sektirme etkisi daha fazla olmakla beraber biiyiik yapisi
sayesinde, diger trampet tiirlerine gore daha derin ses tonuna sahiptir. Omuza ve bel
bolgesine baglama parcalarina sahip olan mars trampeti, yuriyerek calinmak (zere

tasarlanmigtir (http-3).

i

Wd Ge'ee
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Gorsel 4.4. Marg trampeti (http-4)

4.3.2. Pikolo trampet (piccolo snare)

Orkestra ve c¢oklu perkiisyon (multi percussion) eserlerinde kullanilan pikolo
trampetin genisligi 35.56, derinligi ise 10.16 cm’dir. Bu trampetin govdesi, 7,5 mm
kalinliginda 6 katmandan olusan akgaaga¢ kabugundan fretilmektedir. Diger
trampetlere gore kiigiikliigii sebebiyle daha yiiksek perdeli sesler aktarmaktadir (http-5).

3556 cm

Gorsel 4.5. Pikolo trampet (http-6)

4.3.3. Senfonik trampet (symphonic snare)

Orkestrada ve vurmali calgilar resitallerinde kullanilan senfonik trampetin
genisligi 35,56 cm, derinligi 24,38 cm’dir. Bu trampetin govdesi de pikolo trampet gibi
7,5 mm kalinliginda 6 katmandan olusan akgaaga¢ kabugundan tiretilmektedir. Klasik
boru kulplar1 ve dokiim kasnaklari, bu trampetlerin nians araliginin genis olmasini
saglamaktadir. Paslanmaz celikten Uretilen, deriyi germek igin kullanilan vidalart
sayesinde, kaliteli akort etme olanagi sunmaktadir. Ayrica bu trampet tiiriinde 3 farkli

kort secenegi bulunmaktadir (http-5).

35,56 cm

W g¢'ye

Gorsel 4.6. Senfonik trampet (http-7)
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4.4. Baget Tutus Teknikleri

Vurmali galgilar icracilariin 6grenmesi gereken en onemli teknik, bagetlerin
dogru tutulusudur. Yanlis 6grenilmis teknik, baget kontrolinu ve sektirme etkisini
olumsuz etkilerken, dogru 6grenilmis teknik, icracilara ¢alismalarinda maksimum verim
ve sektirme etkisi kazandiracaktir (http-23).

Aragtirmanin bu boliimiinde, trampet ¢calmak i¢in kullanilan baget tutus teknikleri

incelenmistir.

4.4.1. Birebir Tutus Teknigi (Match Grip)

Bu teknikte iki elin baget tutus sekli aynmidir. Bagetler bagparmak ve isaret
parmaginin arasinda tutulur. Orta, yliziik ve ser¢e parmaklar bageti kavrayacak sekilde

durmaktadir.

Gorsel 4.7. Birebir tutus teknigi (http-11)

Gorsel 4.8. Birebir tutus teknigi (http-12)

Birebir baget tutus teknigi, kendi i¢inde Alman, Fransiz ve Amerikan tutusu

olarak 3 gruba ayrilmistir.
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4.4.1.1. Alman tutusu

Alman tutusunda, ellerin avug ici yere bakar ve bagetlerin birbirine 90 derecelik
acida olmasi gerekir. Bu tutus baget hareketlerini gergeklestirebilmek igin bilegi ve 6n
kolu kullanmak gerekir. Parmaklarin vazifesi, bagetlerin trampet derisinden tepmesine
yardime1 olmaktir. Alman tutusu, baget agirliklarinin dogrudan trampetin derisine
aktarilmasi nedeniyle en genis ndans araligin1 saglayan tutustur. Pianissimo ve
fortissimo niianslarinda bilek ve 6n kol kuvveti kullanildigr i¢in icraciya niianslarin
kontrolunde rahatlik saglar. Almanya’da yogun olarak tercih edilmesine ragmen, diinya

capinda kullanimi daha azdir (http-23).

Gorsel 4.9. Alman tutusu (http-12)

4.4.1.2. Fransiz tutusu

Fransiz tutusunda, ellerin avug igleri birbirine dogrudan bakmakta ve bagetler
bilekten ziyade cogunlukla parmaklarla hareket ettirilmektedir. Fransiz tutusunda
bagetlerin parmaklarla hareket ettiriliyor olmasi, diger tekniklere gore hizli pasajlarda
rahatlik saglarken, diger tutus tekniklerinde bilek kuvveti sayesinde elde edilen giicii
saglayamamaktadir. Fransiz tutusunda, bagetlerin denge noktalar1 isaret parmagi ve
bagparmagiyla kavradiktan sonra, ellerin avug icleri Gorsel 4.11’de gosterildigi gibi
birbirine cevirmelidir. Isaret ve bagparmagin kavramasindan sonra orta, yiiziik ve kiiciik
parmagin bageti stkmayacak sekilde kapali olmasi, icraciya baget kontroli icin destek
saglayacaktir (http-24). Bu tutusun dezavantajlarinin baskinligindan dolayr vurmali

calgilar icracilar1 tarafindan, nadir olarak kullanildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 4.10. Fransiz tutusu (http-12)

4.4.1.3. Amerikan tutusu

Amerikan tutusu, Fransiz ve Alman tutuslarinin birlesimi niteligindedir. Bu
tutusta bagetler, isaret parmagi ve bagparmakla kavrandiktan sonra, ellerin avug icleri
asagl bakacak sekilde, yaklasik 45 derecelik bir agida olmali ve baget vuruslari igin
once bilek, sonra parmak kullanilmalidir. Bu tutus, Fransiz tutusunda olan parmak
kuvveti ile, Alman tutusunda olan bilek ve 6n kol kuvvetini bir arada bulundurmaktadir.
Bu sayede, Amerikan tutusu, Alman tutusunun giicii ve nuans araligi kontroliine,
Fransiz tutusunun da hizina sahiptir. Bu sebeple de diinya ¢apinda vurmali galgicilar

tarafindan en ¢ok tercih edilen tutus teknigi oldugu goriilmektedir (http-24).

Gorsel 4.11. Amerikan futusu (http-12)
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4.4.2. Geleneksel Tutus Teknigi (Traditional Grip)

Geleneksel tutus tekniginde sol elin avug ici, sag elden farkli olarak yukariya
bakar. Bu tutusta sol el, avug i¢i yukariya bakacak sekilde ¢evirdikten sonra, bagetin
bagparmagin ve isaret parmagmin arasinda bulunan bosluga (basparmagin en alt
kismina dayanacak sekilde) yerlestirilmesi gerekmektedir. Basparmak, bagetin
diismemesini saglamak i¢in sabitlendikten sonra, bagetin orta parmagmn 2. bogumuna
gelecek sekilde konumlandirilmasi gerekmektedir. Sol el icin belirtilen baget kavrama
direktifleri uygulandiktan sonra sag el i¢in birebir tekniginin 3 farkli tutusu da
kullanilabilir. Bu teknik mars trampeti (marching snare drum) ile kullanilmak tizere
ortaya ¢ikmis olsa da, ginimuzde daha ¢ok caz mizik bateristleri ve bando gruplarinda
kullanilmaktadir (http-24).

Gorsel 4.12. Geleneksel tutus (http-12)

4.4.3. Baget Tutus Teknigi Seciminde Dikkat Edilmesi Gerekenler Unsurlar

Vurmali calgilar icracilarinin baget tutus teknigi se¢iminde, bilek, kol ve parmak
koordinasyonu acisindan farklilik gosteren 2 farkli baget tutus teknigini ve bu
tekniklerin i¢inde barindirdigr 3 farkli stili deneyerek, fiziksel yapilarina uygun olani
se¢meleri gerekmektedir. Dikkate alinmas1 gereken bazi noktalar sunlardir:

« Bas parmaginda kisa parmak sendromu (Brakidaktili') olan icracilarin, bagetin,

bas parmagin 1. bogumuna sabitlenmesi {izerine kurulu olan geleneksel tutus teknigini

! Brakidatili: Parmaklardan birinin veya birkaginin, parmak kemiklerinden veya tarak kemiklerinden,
kisa olmasina bagli goriilen bir dogumsal anomalidir (http-34).
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tercih etmeleri, karpal tiinel sendromuna®sebep olabilmektedir. Kisa parmak sendromu
olan icracinin bageti sabitlemek i¢in kullanacagi kuvvetin, normal boyutta olan
basparma@in uygulayacagi kuvvetten daha fazla olmasi, ekstensor retinakuluma®
(extansor retinaculum) yiiklenecek baskinin artmasina sebep olacaktir. Bunun
sonucunda da el bileginin ortasinda bulunan ve bas, isaret ve orta parmaga dagilan
sinirleri bir arada tutan sinoviyal kilifin, baski altinda kalmasi sonucunda olusan ve

ilerleyici bir 6zellige sahip olan karpal tlinel sendromu ortaya ¢ikabilir (http-33).

Gorsel 4.13. Kisa parmak sendromu (http-32)

Gorsel 4.14. Karpal sendromu (http-33)

» Herhangi bir sebeple, siirekliligi olan el kaslar1 ile ilgili problemlerin ortaya
ciktig1 durumlarda icraci, baget tutus tekniklerinin pozisyonlarini deneyerek kendisine

en uygun olan teknigi se¢melidir. Bu sorunun iizerine diisiilmez, agri veya diger

? Karpal Sendromu: El, bilek ve parmaklarda gelisen sinir sikismast (http-36).
® Extansor Retinaculum: Parmak kaslarimin bilek bélgesinde tutundugu serit (http-36).
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semptomlara ragmen ayni teknigin kullanimi siirdiiriilirse, karpal tinel sendromu ve

tendon rahatsizliklar gibi telafisi mimkin olmayan bozukluklar ortaya ¢ikabilir.
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5. RUDIMENTAL TRAMPET TEKNIiGi

Rudimental trampet teknigi, standart trampet yazimina ilaveten, farkli ritim
kaliplari, siislemeli notalar ve baget hareketlerini bir araya getiren birtrampet teknigidir.
Ritim kombinasyonlar1 klasik trampet yazimimdan daha karmasik figiirler iceren
rudimental trampet teknigi, nota iizerinde icraciya belirttigi baget hareketleriyle gorsel
bir sov ortaya ¢ikartilmasini ve farkli tinilar yakalayabilmek igin bagetin her bolgesinin
kullanilmasini saglamaktadir. Rudimental trampet tekniginin temelini olusturan ritim
kaliplari, Orta Cag doneminde orduda komutanlar tarafindan belirlenmis komutlari
askerlere iletmek amaciyla ortaya ¢ikmis ve ayn1 zamanda halk kiliseye ¢agirmak igin
de kullanilmistir. Askerlerin dogaglama calismalar1 ve uyguladiklar ritim kaliplarinin
dunyaya yayilmasiyla, zamanla yeni ritim kombinasyonlar1 ve baget hareketleri ortaya
cikmistir. 1900°lii yillarda Amerika’da kurulan NARD ve PAS birlikleri, yayimladiklar
Zorunlu Ilkeler ile bu ritim kaliplarin1 standartlastirmis ve rudimental trampet
tekniginin gelistirilmesine 6nderlik etmislerdir. Bu olusum, glinimuzde bando gruplari,
0zel gosteriler ve vurmali calgilar icracilarinin solo resitalleri i¢in kullanilmaktadir

(http-41).

5.1. Rudimental Trampet Tekniginin Tarihi

Rudimental teknigin temeli, trampeti askeri komutlari orduya duyurmak igin
kullanan isvigre ordusunda ortaya c¢ikmustir. Bu uygulamada trampetciler, adeta
gilinlimiiz teknolojisinde bulunan telsiz islemini gormiislerdir. Savag sirasinda verilecek
komutlarin iletilmesini saglayan ritim kaliplarin1 savas Oncesi calisan ve trampete
uygulayan parali askerler, ayrica kamp alanlarinda eglence amagli trampet calarak ilave
ritim kombinasyonlari iiretmis ve rudimental trampet fekniginin gelisimine biiyiik katki

saglamiglardir. (http-41).
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Gorsel 5.1. Military drummers (http-14)

Ik yazili rudimental trampet teknigi notasi, 1612 yilinda Isvigre'nin Basel
kentinde parali askerler icin yazilmistir. Amerika Birlesik Devletleri Deniz
Piyadeleri’nde vurmali galgilar sanatgist olan Charles S. Ashworth, 1812 yilinda
Trampet Calmak I¢cin Faydali ve Eksizsiz Sistem (A Useful and Complete System of
Drum Beating) adli metodunu yayimlamis ve bu metotta trampet egzersizlerini
rudiments olarak isimlendiren ilk kisi olmustur (Beck, 1995). Ashworth’un rudiments
olarak adlandirdig1 egzersizler Gorsel 5.2°de gosterilmistir.

TR T D FME YNITS

2 B Beativig
thaf ~the Tearcer - ShHould £ir

:othlen  gofen
undestake the

T will find that by getiing these
- Thdcoms  easy o ands familias to. hioal

Ror

e Cand by - mo 5

o - i e e

'_ 1L SZE'O-S'L‘EV

e —

Gorsel 5.2. Charles Stewart Ashworth Rudiments etude (http-15)
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19. yiizyilda trampet, orkestranin daimi enstriimant olarak kullanilmadig1 i¢in,
trampet notalart hem modern nota, hem de semboller ile gosterilmistir. Kullanilan
sembol notasyonunun agiklanmasi igin, C. Hart’mn 1862 yilinda yayimladigi Trampet
Icin Yeni ve Gelistirilmis Egitim (New and Improved Instructor for the Drum)
metodundan oOrnekler, Gorsel 5.3 ve 5.4’te gosterilmis ve agiklanmistir (Chandler,
1990).
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Gorsel 5.3. Long Roll egzersizi (Chandler, 1990)
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Gorsel 5.4. Flamdiddle egzersizi (Chandler, 1990)
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Gorsel 5.5. Eski Rudiment notasyonu (Chandler, 1990)

Gorsel 5.5’te gosterilen sembol notasyon yazim sekillerinin anlamlari:

Gorsel 5.5°te gosterilen 1 numarali notasyon tekli stislemedir.

Gorsel 5.5°te gosterilen 2 numarali notasyon tam bir vurustur, tek basina yazilirsa
dortlik vurus yan yana yazilirsa sekizlik vurusu temsil etmektedir.

Gorsel 5.5°te gosterilen 3 numarali notasyon, sag el ile 2 adet sekizlik, 4 numarali

notasyon sol el ile 2 adet sekizlik vurus yapilmasi gerektigini belirtmektedir.

5.2. Rudimental Trampet Birlikleri

1900’1t yillarda rudimental trampet tekniginin belirli kurallar cercevesinde
calinmasini saglamak amaciyla c¢esitli birlikler kurulmustur. Amerikali vurmali ¢algilar

sanatgisi, davul yapimcist ve Ludwig Drums adli vurmali galgilar enstriimanlari iireten
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sitketin kurucusu olan William F. Ludwig ile diger vurmali calgilar sanatgilari,
rudimental trampet tekniginin belirli ilkeler ¢ergevesinde c¢alinmasini saglamak
amaciyla, 1933 yilinda kisaca NARD olarak tabir edilen National Association of
Rudimental Drummers kurmuslardir. Daha sonra, 1961 yilinda kisaca PAS olarak tabir
edilen Percussive Arts Society adiyla yine NARD ile ayni amaci tasiyan yeni bir birlik
kurulmustur (Chandler, 1990).

5.2.1. National Association of Rudimental Drummers

Kisaca NARD olarak tabir edilen National Association of Rudimental Drummers
1933 yilinda Amerika’da kurulmustur. NARD’in amaci rudimental trampet tekniginin
ilkelerini  standartlastirmak ve biitiin vurmali ¢algilar Ogrencileri tarafindan
benimsenmesini saglamaktir (Cook, 2001).

Ludwig’e gore, NARD’m kurucu fyeleri, rudimental trampet tekniginin
standartlastirilmasi i¢in kurallar konulmasi gerektigini diisiiniiyordu: “Sabahlari alt1 saat
boyunca c¢alismalar yaptik, yerlesik yontemler denedik ve kurucularin c¢ogu, askeri
birlikler ile ¢alismakla geleneksel davul tekniklerinin tehlikeye atildigini diisiindi”
(Chandler, 1990). Bunun sonucunda diger kurucu iiyeler George Lawrence Stone, Harry
Thampson, George A. Robertson, William M. Flowers, Heinie Gerlac, Joseph B.
Moore, Billy Hammond, Joe A. Hathaway, Billy Miller, Ed B. Straight ve Roy C.
Knopp ile Ludwig tarafindan ilk 13 Zorunlu flke, Amerikan davulcular1 i¢in 1933
yilinda Amerika’da yayimlandi. 1936 yilinda ise 246 NARD uyesinin oyuyla, bu ilkelere
13 Zorunlu flke daha eklendi. Ortaya ¢ikan toplam 26 Zorunlu Ilke, NARD tarafindan
kabul edilen tek yontem oldu (Dean, 2012).

Trampet yarismalarinda bir¢ok birinciligi olan, egitimci ve 1954 — 1966 yillar
arasinda NARD’mn bagkanligin1 yapmig olan ve Perklsyon Sanatlar: Dernegi’nin onur
listesinde yer alan Frank Arsenault, 26 Zorunlu Ilkenin yeni nesillere en dogru sekilde
aktarilmasi i¢in 1963 yilinda ilkelerin tamaminin ses kaydini yapmistir. Bu kayit, 2003
yilinda Ludwig Drum Company tarafindan Ses CD’si olarak yayimlanmustir.

NARD, 1977°de resmi olarak kapanmis, daha sonra 2008 yilinda William F.
Ludwig ve Ludwig Drums Company’nin destegiyle, baskan Mark Beecher yonetiminde
yeniden kurulmustur (http-16).
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5.2.2. Percussive Arts Society

Kisaca PAS olarak tabir edilen Percussive Arts Society, 1961 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri’nde kurulmustur. 1960 yilinda Chicago’da, Orta Ba#i Klinigi,
Uluslararast Bando ve Orkestra Konferansi (The Midwest Clinic, An International
Band and Orchestra Conference) igin verilen aksam yemeginde bulusan 14 vurmali
calgr sanatcist ve egitimcisi, solo ve topluluk yarigmalarini ileriye tasiyacak, vurmali
calgilar egitimini gelistirecek ulusal bir birlik kurulmasi konusunu tartismigtir. Sonraki
yil, 1961’de New Mexico Albuquerque’deki Giiney Bati Miizik Egitimcileri Ulusal
Konferansi’nda (Southwest Music Educators National Conference) ayni ekip, PAS ’in
kurulmasinin onerildigi bir toplanti gergeklestirmistir. Vurmali calgilar sanatgisi ve
Kuzey Hollywood Remo Sirketi’nin (North Hollywood Remo Company) sahibi Remo
Belli’nin de i¢inde bulundugu 14 iiye tarafindan PAS 1961 yilinda kurulmustur (http-2).

PAS’n ilk bagkani olarak Chicago Senfoni Orkestras1 timpanisti Gordon Peters,
baskan yardimcisi olarak vurmali calgilar sanatgisi ve Illinois Universitesi Giizel
Sanatlar Dekan1 Jack Mckenzie ve genel sekreter olarak da Giiney Illinois
Universitesi’nde vurmali calgilar egitmeni olan Donald Canedy segilmistir. Bu
secimden sonra, birlik i¢inde vurmali calgilarin tiim alanlarma Onemli kathilar
saglayacak politik kararlar alinmistir. 1972 yilinda egitim, arastirma ve burs odiilleri
i¢in onur listesi olusturulmus, 1974 yilinda Kaliforniya Eyalet Universitesinde PAS
Ulusal Konferans: diizenlenmistir. Ayrica, 1974’ten beri PAS, kompozisyon dalinda
yeni ¢aligmalarin yaratilmasi i¢in yarigmalar diizenlenmektedir (http-38).

Arastirmalarin  yiritildigi, ustalik  smifi  egitimlerinin - (Masterclass)
gergeklestirildigi ve vurmali calgilar enstriimanlarinin  sergilendigi  Uluslararasi
Perkiisyon Sanatlart Toplulugu Merkezi ve Perkiisyon Sanatlart Miizesi (PAS Mugzesi),
1992 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Oklahoma eyaletinin Lawton sehrinde
resmi olarak agilmistir (http-2).
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Gorsel 5.6. PAS Merkezi ve Sanat Muzesi (http-2)

1990’1 yillarin basinda internet kullaniminin yayginlagsmasiyla PAS, arastirma
veri tabanlari, yayin arsivleri, konferans merkezi ve mize turu ile ilgili 6zellikleri iceren
bir web sitesi gelistirmistir.

PAS, her yil vurmali ¢algilar alanima oOnemli katkida bulunanlara 4 &diil
sunmaktadir:

« Usttin Hizmet Odulu

« Ustiin Destekgi Oduli

» Ustiin Sube Odiilii ve Baskanin Endiistri Odiilii.

*Egitimde Yasam Boyu Basar1 Odiilii (PAS birliginin en prestijli 6diilii).

Gunidmuzde PAS, vurmali galgilar egitiminin yani sira yillik burs ve yarismalara
destek vermekle beraber, Uluslararast Davul Birlikleri (Drum Corps International),
Uluslararast Kis Muhafizi (Winter Guard International) gibi biiyiik kuruluslarla ortak
caligmalarda bulunmaya devam etmektedir (http-2).

5.3. Zorunlu ilkeler

5.3.1. Zorunlu ilke nedir?

Zorunlu Ilkeler dortliik, sekizlik, onaltilik, otuz ikilik, iicleme, niians, siisleme,
aksan, el kombinasyonlar1 ve 6l¢ii degisimlerinden olusan, NARD ve PAS birlikleri
tarafindan ~ yayimlanmis  olan, rudimental  trampet  teknigi  kullaniminin
standartlastirilmasini amaglayan ritim kaliplardir. 1933 yilinda NARD 26 Zorunlu
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Ilkeyi yayimladiktan sonra, 1984 yilinda PAS 14 ilke daha yayimlamistir. Sonug olarak
yayimlanan toplamda 40 Zorunlu Ilke, standart olarak kullanilmaya baslanmistir. Halen
bu ilkeler rudimental trampet teknigi vurmali c¢algilar sanatgilar1 ve Ogrencileri
tarafindan solo eserler, orkestra eserleri ve giinliik egzersizlerde yaygin olarak
kullanilmaktadir (http-40).

5.3.2. Kullanim sekli ve yararlari

Her ilkenin baslangicinda belirtilen el kombinasyonlart, ilkenin son notasina kadar
devam eder. Belirtilen el kombinasyonlarina hakimiyet saglandiktan sonra,
kombinasyonlar degistirilerek cesitli varyasyonlar elde edilebilir. 26 Zorunlu Ilkenin
calisilmasi bilek kontroliinii bilingli bir sekilde saglarken, ayn1 zamanda siislemelerin ve
16’lik, 32’lik notalarin yazili olan eller ile c¢alisilmas: icracinin artikiilasyon
hakimiyetini kuvvetlendirmektedir. Nota Tiizerinde belirtilmis R ve L ifadeleri,
Ingilizce’de right (sag) ve left (sol) anlamia gelmekte, belirtilen yerlerde sag veya sol

elin kullanilmasi direktifini vermek i¢in kullanilmaktadir (http-25).

5.3.2. Nerelerde kullanilir?

Zorunlu Ilkeler’den ogrenilen el kombinasyonlari, sadece trampet igin degil,
timpani, coklu perkusyon (multi percussion), bateri, el perkiisyonlar1 ve vurmali ¢algilar
alaninda kullanilan biitlin derili enstriimanlar i¢in yazilmis olan ¢ogu eser, egzersiz veya
orkestra partilerinde kullanilabilir. Zorunlu Ilkelerde kullanilan el kombinasyonlarinin
repertuvardaki kullanim O6rnegi i¢in Rismky Korsakov’un besteledigi Scheherazade
eserinden Ornekler asagida gosterilmistir.

Scheherazade eserinin 3. ve 4. bolimiinde bulunan trampet partilerinin 32’lik
degerde olan notalari, PAS’1n yayimladigi 40 ilkenin 6. ilkesi olan Double Stroke Open

Roll el kombinasyonu ile ¢alinabilir.

Gorsel 5.7. Rimsky Korsakov Scheherazade 3. bolim (http-27)
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Gorsel 5.8. Rimsky Korsakov Scheherazade 4. bolim (http-27)

6. Double Stroke
Open Roll * j

RRLLRRLL

Sekil 5.1. PAS 40 Rudiments no. 6 (http-17)

5.3.4. 40 Zorunlu ilkeden 6rnekler ve bunlarin ¢alisma teknikleri ile ilgili notlar

Bu kisimda NARD ve PAS tarafindan yayimlanmis olan Zoruniu Ilkeler ile ilgili

calisma Onerileri verilmistir.
5.3.4.1. NARD 26 zorunlu ilke

5.3.4.1.1. Ilke no. 1 (The Long Roll)
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Sekil 5.2. 26 Essential Rudiments no. 1 (http-1)

Bu ilke, dortliik, sekizlik, onaltilik, otuz ikilik notalar ve dortlik ile sekizlik
notalarm 2. vuruslarina yazilmis olan aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda
gosterilen el kombinasyonlar1 (Sol-sol-sag-sag) son notaya kadar aymi sekilde

kullanilmaktadir. Ilkenin son notalari olan otuz ikilik notalar Roll* terimiyle tabir edilir.

* Roll: Sayisi belirli veya belirsiz kaliplar halinde, iki bagetin vurus siirelerinin birbirine ¢ok yakin

olmasi kaidesiyle, sag elden sol ele veya sol elden sag ele doniisiimlii sekilde bagetlerin vurus yaptiktan
sonra yasadigi sektirme etkisine bilingli bir sekilde baski uygulanmasiyla ortaya ¢ikan uzun sestir
(Silva, 2017).
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Dortliik ve sekizlik notalarin 2. vuruslarinda gosterilen aksanlar, onaltilik ve otuz ikilik
notalarda gosterilmemektedir.

The long roll ilkesi, tremolo (Roll) ¢almak i¢in galisilmasi gereken ilkelerden
biridir. Baget hakimiyetini saglamak i¢in ¢alisilabilir.

fcract bu ilkeyi calarken, bagetlere sektirme etkisini kapatmadan hafif baski
uygulamalidir. Bileklerin ve parmaklarin serbest birakilmasi, Roll’tin akic1 duyulmasini

saglayacaktir (http-26).

5.3.4.1.2. Ilke no. 2 (Five Stroke Roll)

1 TAmIAmT B s

¢ LLRRL RRL LARLLRAELERLLE efs,

Sekil 5.3. 26 Essential Rudiments no. 2 (http-1)

Bu ilke, 5°li gruplardan olusan dortllk, sekizlik ve onaltilik notalar ile gruplarin
son notalarma yazilmis aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda gésterilen el
kombinasyonu (sol-sol-sag-sag-sol, sag-sag-sol-sol-sag) son notaya kadar devam
etmektedir (http-26).

5.3.4.1.3. Ilke no. 3 (Seven Stroke Roll)

0 llligl:?'ufllj:rﬂr'lr'ﬁ:TFFFFHTH:Fﬁ'!

J-.-....-.-....-lllIl'l'-'Jln'l'rII.ln'rlffl_ElI

= Iy

i — — e
Y L LRRLLERELLRRLLRLLRRLLR ¢

Sekil 5.4. 26 Essential Rudiments no. 3 (http-1)

Bu ilke 7°1i gruplardan olusan dortliik, sekizlik ve onaltilik notalar ile gruplarin
son notalarinda yer alan aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gosterilen el
kombinasyonu (sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag) son notaya kadar devam etmektedir. Seven
Stroke Roll’iin sayisal sistemi ilke no. 7 gosterildigi gibidir. 7 sayisina ulagsmak igin
belirtilen 16’lik notanin altinda yazan R ile baslayip RRLLRR ve sonrasinda 16’lik

notanin altinda bitirig vurusu olarak belirtilen L ile bitirilmelidir. Double Stroke teknigi,
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sayilar ile belirlenmis notalarda oldugu gibi, Seven Stroke Roll icin de gecerlidir (http-
26).

5.3.4.1.4. Ilke no. 4 (The Flam)
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Sekil 5.5. 26 Essential Rudiments no. 4 flam (stsleme) (http-1)

Bu ilke, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalardan ve her notanin Oniine gelen
suslemelerden olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gésterilen el kombinasyonlar1 (sol
slisleme-sag ana nota-sag siisleme-sol ana nota) son notaya kadar ayni sekilde
kullanilmaktadir.

The flam ilkesi, el kombinasyonlarina alismak ve suslemelerdeki hakimiyeti
gelistirmek icin 6nemli egzersizlerden biridir.

Bu ilkede siisleme ve ana nota arasinda olusacak siire farki kisa olmalidir. Yavas

tempoda, aksanlari uygulayarak stsleme ile ana notanin ayni anda vurulmamasina

dikkat edilerek calisiimalidir (http-26).

5.3.4.1.5. flke no. 5 (The Flam Accent)

Sekil 5.6. 26 Essential Rudiments no. 5 (http-1)

Bu ilke, Uclu gruplardan olusan dortlik ve sekizlik notalar ile her grubun ilk
notasindan 6nce gelen siislemelerden olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda gosterilen
dortluk notalardan sonra gelen sekizlik gruplar, 3’leme diye tabir edilen ritim kalibidir.

Ilkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sol slisleme-sag ana nota-sol ana
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nota-sag ana nota, sag siisleme-sol ana nota-sag ana nota-sol ana nota) son notaya kadar
ayni sekilde kullanilmaktadir.

Ucli gruplarin son notalarinda yazilmis olan el ile bir sonraki gruba geciste
bulunan sislemenin ayni el olarak yazilmis olmasi artikiilasyonun bozulmasina
sebebiyet verebilir. Bu yuzden, stuslemelerden 6nce gelen ana nota vurusu ile susleme

vurusunun baget kaldirma seviyeleri esit olmalidir (Savage, 2001).

5.3.4.1.6. Ilke no. 6 (The Flam Paradiddle)
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Sekil 5.7. Essential Rudiments no. 6 (http-1)

Bu ilke, 4’14 gruplardan olusan, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalar ile her bir
4’lii nota grubunun basma gelen suslemelerden olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda
gosterilen el kombinasyonlar (sol siisleme-sag ana nota-Sol ana nota-sag ana nota-sag
ana nota, sag siisleme-sol ana nota-sag ana nota-sol ana nota-sol ana nota) son notaya
kadar ayn sekilde kullanilmaktadir.

Bu ilke, kondisyon ve artikiilasyon hakimiyetinin gelistirilmesine Kkatk1
saglayacak onemli ilkelerden biridir.

The flam paradiddle®, siislemeler ve aksanlar olmadan yavas tempoda uzun siireli
tekrarlarla galisilmalidir. Paradiddle, siislemeler ve aksanlar olmadan akici hale geldigi
zaman, aksanlar eklenerek ve ellere dikkat edilerek tempo artisi olmadan calisilmaya
devam edilmelidir. Aksanlara hakimiyet saglandig1 zaman icraci suslemeleri ekleyerek

ilkeyi tamamlamalidir (Dachtyl, 1992).

5.3.4.1.7. Ilke no. 7 (Flamacue)

® Paradiddle: RLRR-LRLL el kombinasyonu igeren 4 vurusluk kaliplara paradiddle denir (Savage, 2001).
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Sekil 5.8. Essential Rudiments no. 6 (http-1)

Bu ilke, 5°1i gruplardan olusan dortluk, sekizlik ve onaltilik notalar ve her grubun
1. ve 5. notasindan once yazilmis olan tekli suslemeler ile gruplarin 2. vuruslarinda
bulunan aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlari
(sol stisleme-sag ana nota-sol ana nota-sag ana nota-sol ana nota-sol susleme-sag ana
nota) son notaya kadar devam etmektedir.

Flamacue, koordinasyonu ve artikiilasyon agisindan zorluk iceren ilkelerdendir.
Slslemeler olmadan aksanlara ve el kombinasyonlarina hakimiyet saglanmasi igin, ana
notanin silislemesiz ¢alisilmas1 gerekmektedir. Suslemeler eklendigi zaman agir
tempoda, yazilan ellere dikkat edilerek ¢alisilmali ve slislemeler icin belirtilen ellerin

vurus seviyeleri, ana notanin vurus seviyeleri ile esit olmalidir (Halligan, 2016).

5.3.4.1.8. Ilke no. 8 (The Ruff)
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Sekil 5.9. Essential Rudiments no. 8 (http-1)

Bu ilke dortlik nota ve ikili siislemelerden olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda
gosterilen el kombinasyonlari (ikili stisleme sol el-ana nota sag el-ikili siisleme sag el-
ana nota sol el) son notaya kadar devam etmektedir.

The ruff ilkesinin ¢alisilmasi icraciya, sag ve sol el ile ayri ayri siislemeler
konusunda artikiilasyon sorunu yasamamasi igin katki saglayabilir.

Ruff 4. ilkede gosterilen tekli slsleme ile hemen hemen aymi sekilde
calinmaktadir. Ruff’”da bulunan ikili sisleme, metronom ile ¢alisilmali ve ana notanin
temposu aksamamalidir. Ayrica, bilek kontroliinu kuvvetlendirmek igin ilke, degisik
eller ile de denenmelidir (http-26).
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5.3.4.1.9. ilke no. 9 (The Single Drag)
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Sekil 5.10. Essential Rudiments no. 9 (http-1)

Bu ilke, ikili gruplardan olusan, dortliik, noktali sekizlik, onaltilik notalar ve ikili
stslemeler ile ikili gruplardan olusan 4’liik notalarin 2. vuruslarina yazilmis olan
aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (ikili
stisleme sol el-ana nota sag el-ikili siisleme sag el-ana nota sol el) son notaya kadar
devam etmektedir. Bu ilkede, 6l¢ii basina alti dortliik nota degeri igeren dlgliden, dlgii
basina iki dortliik nota degeri igeren 6lgii degisikligi bulunmaktadir.

The Single Drag ilkesinin galisilmasi, ikili suslemelerin sikisik nota kaliplari
icerisinde artikiilasyon sorunu yasanmadan icra edilmesi i¢in 6nemlidir. Bu ilkede,
stislemelerin  keskin ve artikillasyonu temiz bir sekilde tane tane duyulmasi
gerekmektedir. ilkenin siislemeler olmadan ¢alisilmasi, ana notaya hakimiyet
kazanilmasini, ayrica yazili olan eller ile c¢alisilmasi, iki elin ayr1 ayri kondisyon

kazanmasini saglayacaktir (Savage, 2001).

5.3.4.1.10. ilke no. 10 (The Double Drag)
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Sekil 5.11. Essential Rudiments no. 10 (http-1)
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Bu ilke, 3’li gruplardan olusan, dortliik, noktali sekizlik, onaltilik notalar ve ikili
sislemeler ile 3’li gruplardan olusan 4’liikk notalarin 3. vuruslarina yazilmis olan
aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (ikili
stisleme sol el-ana nota sag el-, ikili siisleme sag el-ana nota sol el ) son notaya kadar
devam etmektedir. Bu ilkede &l¢ii degisikligi bulunmaktadir. Uglii gruplardan olusan
dortliik notalarin bittigi yerden itibaren, 3/4’likk 6l¢ii birimi, 6/8’lik 6l¢ii birimine
doniismektedir (Savage, 2001).

5.3.4.1.11. Ilke no. 11 (The Double Paradiddle)
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Sekil 5.12. Essential Rudiments no. 11 (http-1)

Bu ilke, 6’l1 sekilde gruplanmis sekizlik notalar ve gruplarin 1. notalarinda
bulunan aksanlardan olusmaktadir. Paradiddle ilkesinin (sag-sol-sag-sag veya sol-sag-
sol-sol) el kombinasyonunun basma 2 nota eklenmis halidir. Ilkenin baslangicinda
gosterilen el kombinasyonlar1 (sol-sag-sol-sag-sol-sol, sag-sol-sag-sol-sag-sag) son
notaya kadar devam etmektedir.

The Double Paradiddle, bilek hakimiyetinin kuvvetlendirilmesi ve kondisyon
gelisiminin saglanmasi i¢in, ¢alisilmasi gereken en 6nemli ilkelerdendir. Bu ilke, yazili
olan el kombinasyonlari, niians araliklar1 ve tempolar degistirilerek ¢alisilmalidir. Yazili
olan aksanlarin yerleri degistirilerek farkli kombinasyonlar tliretmek, el

koordinasyonunu kuvvetlendirecektir (Halligan, 2016).

5.3.4.1.12. lke no. 12 (The Single Ratamacue)
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Sekil 5.13. Essential Rudiments no. 12 (http-1)
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Bu ilke, dortliik, onaltilik, tgleme, ikili stislemeler ve lglemelerden sonra gelen
dortlilk notalarda bulunan aksanlardan olusmustur. Ilkenin baslangicinda gésterilen el
kombinasyonlar1 (ikili slisleme sol el-sag ana nota-sol ana nota-sag ana nota-sol ana
nota, ikili siisleme sag el-sol ana nota-sag ana nota-sol ana nota-sag ana nota) Son
notaya kadar devam etmektedir.

Bu ilkedeki stislemeler, keskin (sikisik) ¢alinan siislemelere hakimiyet saglamak
icin c¢alisilmast gereken egzersizlerdendir. Siislemelerin bagli oldugu onaltilik
notalardan  sonra  gelen aksanli  dortlik  vuruslar, bilek  hakimiyetinin
kuvvetlendirilmesini saglayacaktir.

Bu ilke, keskin ve belirgin bir artikiilasyon ile icra edilmelidir. Askeri bando
ritimlerinden biri olan Single Ratamacue, 8. ilkede gosterilmis olan Ruff ilkesinin
temelini icermektedir. 16’lik notalardan once gelen ikili slislemeler, son derece keskin

ve ana notaya miimkiin oldugu kadar yakin ¢calinmalidir (http-26).

5.3.4.1.13. ilke no. 13 (The Triple Ratamacue)
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Sekil 5.14. Essential Rudiments no. 13 (http-1)

Bu ilke, dortluk, sekizlik, G¢leme ve ikili siislemeler ile aksanlardan olugmaktadir.
Triple Ratamacue ilkesinde el kombinasyonlar1 belirtilmemistir; bu nedenle, ilkenin
farkli el kombinasyonlar1 denenerek ¢aligilmasi yararli olacaktir.

The Triple Ratamacue, 12. ilkede gosterilen Single Ratamacue ilkesi gibi askeri
bando ritimlerindendir. Keskin, kuvvetli ve artikiilasyonu temiz sekilde ¢alinmalidir.
Agir tempoda siislemesiz calisildiktan sonra, tempo hizlandirilmali ve siislemeler

eklenmelidir (Dachtyl, 1992).

5.3.4.1.14. Ilke no. 14 (The Single Stroke Roll)
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Sekil 5.15. Essential Rudiments no. 14 (http-1)

Bu ilke, dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuz ikilik notalardan olusmaktadir. ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlari (sol-sag, sol-sag) son notaya kadar devam
etmektedir.

Vurmali ¢algilarin temeli olan Single Stroke ilkesi, kondisyon ve bagetlere
hékimiyet saglanmasi i¢in en Onemli egzersizlerden biridir. Yavas tempoda,
piannissimo® ve fortissimo’ niianslar1 arahginda ¢aligilmalidir. Siiratli tempolar icin
onceden parmak kaslarini kuvvetlendiren egzersizler® yapilmalidir. Hizli tempolar i¢in
bilek ve parmaklarin ayni anda devreye girmesi, icraciya uzun siireli g¢aliglarda
kondisyon sorunu yasatmamakla beraber, artikiilasyonun sabit kalmasinda rahatlik
saglayacaktir. Hakimiyet saglandigi zaman tizerinde yazan eller degistirilmeli ve farkli

kombinasyonlar uygulanmalidir (Dachtyl, 1992).

5.3.4.1.15. Ilke no. 15 (The Nine Stroke Roll)
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Sekil 5.16. Essential Rudiments no. 15 (http-1)

Bu ilke, 9’lu gruplardan olusan dortlik ve sekizlik notalar ile her grubun son
notast bulunan aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda gosterilen el
kombinasyonlar1 (sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol, sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-
sag) son notaya kadar devam etmektedir.

Bu ilke, bilek ve parmak kaslarinin gelisimi ile baget tutus hakimiyetini

gelistirmek icin ¢alisilmasi gereken 6nemli ilkelerdendir.

® Pianissimo: Cok hafif ses ile calmak (http-39).
7 Fortissimo: Giiclii, kuvvetli ses ile calmak (http-39).
® parmak Egzersizleri: Vurmali ¢algilar miifredatinda 6nemli bir yere sahip olan, Stick Control metodu
kullanilabilir.
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Agir tempoda baslanmali, hakimiyet saglandiktan sonra tempo hizlandirilmali ve

aksan kombinasyonlari eklenerek farkli modeller halinde galisilmalidir (Savage, 2001).

5.3.4.1.16. Ilke no. 16 (The Ten Stroke Roll)
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Sekil 5.17. Essential Rudiments no. 16 (http-1)

Bu ilke, 10’lu gruplardan olusan dortlik ve sekizlik notalar ile her grubun son
notasinda bulunan aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda gosterilen el
kombinasyonlar1 (sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sag) son notaya kadar devam
etmektedir.

The Ten Stroke Roll ilkesi, bilekten gelen kuvveti azaltip parmak destekli
vuruslara hazirlik i¢in en 6nemli ilkelerden biridir.

Calisma baglangicinda bilek kuvvetini kullanmadan parmak odakli g¢aligmak,
icractnin  uzun soluklu el kombinasyonlar1 igeren kaliplarda kondisyon sorunu
yasamasini engelleyecektir. Ten Stroke Roll, agir tempoda biitiin niianslar ile
calistlmalidir. Hizli tempolarda piannissimo niiansinda calismak, ¢alicinin baget

kontrollindeki hakimiyetini artiracaktir (http-26).

5.3.4.1.17. Ilke no. 17 (The Eleven Stroke Roll)
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Sekil 5.18. Essential Rudiments no. 17 (http-1)

Bu ilke, 11°li gruplardan olusan dortlik ve sekizlik notalar ile her grubun son

notasinda bulunan aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gdsterilen el
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kombinasyonlar1 (sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag) son notaya kadar devam
etmektedir.

Bu kalip 4+4+2+1 seklinde dizayn edilmistir. Caligma sistemi parmak destegi
tizerine kurulu olmalidir.

Agir tempoda bilek ve parmak ayni anda devrede iken hizli tempolarda sadece
parmak destegi ve derinin vurustan sonra yansittigi sektirme etkisi kullanilarak

calinmalidir (Dachtyl, 1992).

5.3.4.1.18. ilke no. 18 (The Thirteen Stroke Roll)
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Sekil 5.19. Essential Rudiments no. 18 (http-1)

Bu ilke, 13°1i gruplardan olusan dortluk ve sekizlik notalar ile her grubun son
notasinda bulunan aksanlardan olusmaktadir. Bu ilkede gosterilen The Thirteen Stroke
Roll, derinin sektirme etkisi ve parmak destegi iizerine kurulu bir ilkedir. ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-
sag-sag-sol, sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag) son notaya kadar
devam etmektedir.

Bu ilke, 17. ilkede gosterilen Eleven Stroke Roll kombinasyonuna hakimiyet
saglandiktan sonra ¢alisilmalidir. Bu ilkeyi artikilasyonu temiz ve kontrolll
seslendirebilmesi i¢in, uzun siireli g¢alismalar yaparak el kombinasyonlarii kas

hafizasina kaydetmesi gerekmektedir (http-26).

5.3.4.1.19. Ilke no. 19 (The Fifteen Stroke Roll)
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Sekil 5.20. Essential Rudiments no. 19 (http-1)

Bu ilke, 15°li gruplardan olusan dortlik ve sekizlik notalar ile her grubun son
notasinda bulunan aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda gosterilen el
kombinasyonlar1  (Sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag)  son
notaya kadar devam etmektedir.

Bu ilkede gosterilen The Fifteen Stroke Roll, direkt sektirme etkisi tizerine kurulu
bir ilkedir. Bu ilkede sektirme etkisinin kontrollii kullanilmasi igin, aksan

kombinasyonlar1 eklenmeli ve tek el ¢aligmalari yapilmalidir (Dachtyl, 1992).

5.3.4.1.20. lke no. 20 (The Flam Tap)
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Sekil 5.21. Essential Rudiments no. 20 (http-1)

Bu ilke, dortliikk, sekizlik ve onaltihk notalardan olusmaktadir. ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sol el siisleme, sag el ana nota, sag el ana
nota) son notaya kadar devam etmektedir.

Bu ilkede gosterilen The Flam Tap, 4. ilkede gosterilen Flam temasmin el
kombinasyonu eklenmis halidir. Yavas tempoda biitiin niianslar ile calisilmalidir.

Parmak ve bilek koordinasyonu saglandiktan sonra tempo hizlandirilmalidir (Dachtyl,
1992).

5.3.4.1.21. ilke no. 21 (The Single Paradiddle)
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Sekil 5.22. Essential Rudiments no. 21 (http-1)

Bu ilke, 4’14 gruplardan olusan, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalar ile her

grubun birinci vurusunda bulunan aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda
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gosterilen el kombinasyonlari (sol-sag-sol-sol, sag-sol-sag-sag) son notaya kadar devam
etmektedir.

Bu ilkede gosterilen Paradiddle, en populer ilkelerden biridir. Trampet, coklu
perklisyon ve bateri setlerinde populer olan Paradiddle, farkli kombinasyon Gretiminde
sagladigi rahatlik sayesinde popilerligini artirmistir. Trampet ve Goklu perkusyon
(Multi Percussion)’nun yani sira, bateri setlerinde daha ¢ok tercih edilmektedir. Bateri
setine uygulandigi zaman, enstrimanlar arasinda sagladigi rahat ge¢is olanagiyla

popiilerligini arttirmistir (Savage, 2001).

5.3.4.1.22. Ilke no. 22 (The Drag Paradiddle)
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Sekil 5.23. Essential Rudiments no. 22 (http-1)

Bu ilke, 7°li gruplardan olusan, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalar ile ikili
siisleme ve her grubun birinci vurusunda bulunan aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlari (sag-sol-sol-sag-sol-sag-sag, sol-sag-sag-
sol-sag-sol-sol) son notaya kadar devam etmektedir.

The Drag Paradiddle kombinasyonunu g¢alismadan once, 21. ilkede gosterilen
Single Paradiddle ve 8. ilkede gdsterilen Ruff ilkesine hakim olmak, bu ilkeyi rahat icra
edebilmek i¢in kolaylik saglayacaktir. Bu 2 ilke tizerinde hakimiyet saglandiktan sonra,
Drag Paradiddle’in agir tempoda parmak destegi kullanilarak calisilmasi, icraciya
hakimiyet konusunda rahatlik saglayacaktir.

Bu ilke calisilirken, uzun siireli ¢alismanin sonucunda tempo hizlandirilmali,

niians ve aksan kombinasyonlar1 eklenmelidir. Bilek kuvveti sadece baget tutus kontrolii

i¢in kullanilmalidir (Dachtyl, 1992).

5.3.4.1.23. ilke no. 23 (The Drag Paradiddle no. 2)

=
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Sekil 5.24. Essential Rudiments no. 23 (http-1)

Bu ilke, 10’lu gruplardan olusan, dortliikk, sekizlik ve onaltilik notalar ile iKili
sisleme ve her grubun birinci vurusunda bulunan aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sag-sol-sol-sag-sol-sol-sag-sol-sag-sag,
sol- sag-sag-sol-sag-sag-sol-sag-sol-sol) son notaya kadar devam etmektedir.

Bu ilkenin c¢alisilmasi, artikiilasyonun ve kondisyonun gelistirilmesine yardimci
olacaktir.

The Drag Paradiddle No. 2 ilkesi siislemeler ve aksanlar olmadan agir tempoda
calisilmalidir. Dortliik, sekizlik ve on altilik kombinasyonlarin ayr1 ayri calisilmasi ve

sonra birlestirilmesi, icraciya rahatlik saglayacaktir (http-26).

5.3.4.1.24. Ilke no. 24 (Flam Paradiddle-Diddle)
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Sekil 5.25. Essential Rudiments no. 24 (http-1)

Bu ilke, 6’1 gruplardan olusan, dortliikk, sekizlik ve onaltilik notalar ile tekli
siislemelerden olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gésterilen el kombinasyonlar1 (sol el
slisleme- sag- sol- sag- sag- sol- sol, sap el susleme- sol- sag- sol- sol- sag- sag) son
notaya kadar devam etmektedir.

Flam Paradiddle-Diddle, siislemeler ve aksanlar olmadan agir tempoda
caligtlmalidir. 6 dortliik, 6 sekizlik ve 6 onaltiliktan olugan kombinasyonlarin ayr1 ayri
¢ozildiikten sonra Dbirlestirilmesi, c¢alictya rahatlik saglayacaktir. Paradiddle
kombinasyonunun rahat ve akici sekilde c¢alinabilmesi ic¢in yapilmasi gereken

egzersizler Sekil 5.26 ve 5.27°de gosterilmistir (http-26).

Py
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Sekil 5.26. Flam Paradiddle-diddle egzersiz no. 1
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Sekil 5.27. Flam Paradiddle-diddle egzersiz no. 2

Sekil 5.26 ve 5.27°de gosterilen ornekler ile tek el g¢alismasi yapildiktan sonra
eller birlestirilmelidir. Bu egzersizi ¢alisirken, bilek ve parmak ayni anda c¢alismali ve

rahat olmalidir.

5.3.4.1.25. Ilke no. 25 (Lesson 25)
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Sekil 5.28. Essential Rudimental no. 25 (http-1)

Bu ilke, 5’1i gruplardan olusan, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalar ile ikili
sisleme ve her grubun son notasinda bulunan aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sol-sol-sag-sol-sag) son notaya kadar
devam etmektedir. Dortlik ve sekizlik olarak baglayan el kombinasyonlari, ilkenin
sonlarinda bulunan ikili siislemeler igin, hazirlik ¢alismasi niteligindedir.

Lesson 25, kol, bilek ve parmak kondisyonunu gelistirmeye yonelik bir ilkedir.
Belirtilen eller degistirilerek tiiretilmeli ve yeni kombinasyonlar (Uretilerek
calisilmalidir.

Suslemelerin yerlerinde yapilacak degisiklikler, icraciya farkli ellerin ardisik
kombinasyonlarina alismasi acgisindan destek saglayacaktir. Agir tempo ile ¢alisilmali
ve iki elin ayn1 hizada vurus yapiyor olmasina dikkat edilmelidir. 16’11k notalardan 6nce

gelen ikili stislemeler olabildigince keskin olmali, ana notanin tempodan sagmamasina
dikkat edilmelidir (Dachtyl, 1992).
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5.3.4.1.26. Ike no. 26 (The Double Ratamacue)
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Sekil 5.29. Essential Rudiments no. 26 (http-1)

Bu ilke, 9’lu gruplardan olusan, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalar ile ikili
suislemeler ve her grubun son notasinda bulunan aksanlardan olusmaktadir. ilkenin

baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sol-sol-sag-sol-sol-sag-sol-sag-sol, sag-

sag-sol-sag-sag-sol-sag-sol-sag) son notaya kadar devam etmektedir.

The Double Ratamacue, keskin ve artikiilasyonu belirgin sekilde ¢alinmalidir.

Slslemeler, tempoyu ve artikiilasyonu bozmayacak sekilde olabildigince ana notaya

yakin ¢alinmalidir (Savage, 2001).

5.3.4.2. PAS 14 zorunlu ilke

Bu kisimda, PAS tarafindan NARD’1n yayimladig1 26 Zorunlu fikeye ilave olarak

yayimlanan /4 Zorunlu Ilke PAS’1n yayimladig: siraya uygun olarak gdsterilmistir.

5.3.4.2.1. Ilke no. 2 (Single Stroke Four)
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Sekil 5.30. PAS 40 Rudiments no. 2 (http-17)
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Bu ilke, sekizlik, onaltilk ve (gcleme notalardan olusmaktadir. Ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sag-sol-sag-sol, sol-sag-sol-sag) son
notaya kadar devam etmektedir.

Single Stroke Four ilkesi, bir sekizlik birim icinde ¢ on altilik barindiran, keskin
calinmasi gereken bir ilkedir. Bu ilke, slislemeler ve yeni aksan kombinasyonlari
cesitlendirilerek calisiimalidir (Savage, 2001). Single Stroke Four ilkesinin g¢aligma
ornekleri Sekil 5.31°de gosterilmistir.
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Sekil 5.31. Single Stroke Four ¢esitlendirme ornegi no. 1

5.3.4.2.2. Ilke no. 3 (Single Stroke Seven)
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Sekil 5.32. PAS 40 Rudiments no. 3 (http-17)

Bu ilke, dortlik ve onaltilik notalardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda
gosterilen el kombinasyonlar1 (sag-sol-sag-sol-sag-sol) son notaya kadar devam
etmektedir.

Single Stroke Seven ilkesinin, agir tempo ve piannissimo nlansta calisilmasi, hizl
tempolarda icraciya rahathik saglayacak, kas kontroliiniin geligmesini saglayacaktir.
Yazili olan el kombinasyonlarini degistirip farkli notalara aksan ekleyerek calismak,
icracinin eserlerde karsisina ¢ikabilecek siislemeli Single Stroke Seven ritim kaliplarina

asina olmasini saglayacaktir (Savage, 2001).
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5.3.4.2.3. Ilke no. 4 (Multiple Bounce Roll)

4. Multiple
Bounce Roll }
Sekil 5.33. Pas 40 Rudiments no. 4 (http-17)

Bu ilkede gobsterilen Multiple Bounce Roll, tremolo calmak igin kullanilan
tekniklerden biridir. Sayisi belirli olmayan vuruslarin birlesmesinden meydana
gelmektedir. Bagetlerin, siki tutulmadan sektirme etkisiyle baski ve gii¢ uygulanmadan
durana kadar deri iizerinde sekmesi gerekmektedir. Iki el arasindaki vurus siiresi
baslangi¢ seviyesinde uzun olmali, bagetlerin sekme isleminin disaridan etki gormeden
bitmesi beklenmeli ve bittikten sonra diger el devreye girmelidir. Sekme isleminde iki
elin ayn1 oranda duyulmasi, teknik 6grenildikten sonra eller ardisik vurus sergiledigi

zaman, artikiilasyonun temiz ve esit duyulmasina katki saglayacaktir (Halligan, 2016).

5.3.4.2.4. Ilke no. 5 (Triple Stroke Roll)

5. Triple Stroke
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Sekil 5.34. Pas 40 Rudiments no. 5 (http-17)

Bu ilke, altil1 gruplandirilmis onaltilik tigleme notalardan olusmaktadir. Ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlari (sag-sag-sag-sol-sol-sol) son notaya kadar
devam etmektedir.
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Triple Stroke Roll’un sistemi, Single Stroke Roll ve Double Stroke Roll ile ayni
olmakla beraber, bagetlerin yaptigi vurus sayisi belirli bir ilkedir. Triple Stroke Roll
teknigine gegmeden once Single ve Double Stroke Roll tekniklerini iyice kavramis
olmak icraciya, Triple Stroke Roll igin gereken bilek ve parmak kontrollni
saglayacaktir (Dachtyl, 1992).

5.3.4.2.5. Ilke no. 6 (Double Stroke Open Roll)

6. Double Stroke
Open Roll * j
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Sekil 5.35. Pas 40 Rudiments no. 6 (http-17)

Bu ilke, otuz ikilik notalardan olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda gosterilen el
kombinasyonlar (sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol) son notaya kadar devam etmektedir.

Double Stroke Open Roll, Double Stroke Roll teknigi ile ¢alinan Tremolo’nun
farklt bir teknigidir. Double Stroke Roll’de 32’lik notalarin ¢alinma esnasinda
uygulanan baski, Double Stroke Open Roll’de uygulanmamaktadir. Bu teknigin asil
amac artikiilasyonun net duyulmasini saglamaktadir.

Bu teknigi icra etmeden Once, yavas tempo esliginde uzun siireli sekilde Roll
olmadan Double Stroke caligilmalidir. Fortissimo niiansini miimkiin oldugunca uzun
stire korumak, Double Stroke tekniginin kas hafizasina kayit edilmesine yardimci
olacaktir (http-26).

5.3.4.2.6. Ilke no. 8 (Six Stroke Roll)

- =6 =

77357

R LR L
L RL R

Sekil 5.36. PAS 40 Rudiments no. 8 (http-17)
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Bu ilke tgleme icinde, sekizlik ve onaltilik notalar ile aksanlardan olugmaktadir.
flk 16’k vurustan sonra gelen Double Stroke vurusunun sekizlik degerde oldugunu
diistinerek ¢alismak, ana ritme hakimiyet saglanmasi konusunda yardimci olacaktir.

Rudimental ritim igermeyen nota Ornegi, Sekil 5.37°de gosterilmistir. 2. vurus
olan Double Stroke, 8’lik vurus olarak ¢alisilip ana ritme hakimiyet saglandiktan sonra,
rudimental ritim kalibi olan Six Stroke Roll, 2. vurusa eklenmeli ve agir tempoda
calisiimalidir (Dachtyl, 1992).

Sekil 5.37. Six Stroke Roll egzersiz no. 1
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Sekil 5.38. Six Stroke Roll egzersiz no. 2
5.3.4.2.7. Ilke no. 15 (Seventeen Stroke Roll)

15. Seventeen
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Sekil 5.39. PAS 40 Rudiments no. 15 (http-17)

Bu ilke, dortlik ve otuz ikilik notalar ile dortluk notalarda bulunan aksanlardan
olusmaktadir. flkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sag-sag-sol-sol-sag-
sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag, sol-sol-sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol-sol-
sag-sag-sol-sol-sag-sag-sol) son notaya kadar devam etmektedir.

Seventeen Stroke Roll ilkesi, Double Stroke ilkesi kullanilarak ¢alinmaktadir. 16
adet 32’lik notayr Double Stroke ilkesiyle, 17. nota olan 4’lik notay:r Single Stroke
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ilkesiyle tamamlama iizerine kurulu bir ilkedir. Ilkenin acilimi Sekil 5.40’ta

gosterilmistir (Dachtyl, 1992).

LU L J

Sekil 5.40. Seventeen Stroke Roll agilimi

5.3.4.2.8. Ilke no. 18 (Triple Paradiddle)

18. Triple
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Sekil 5.41. Pas 40 Rudiments no. 18 (http-17)

Bu ilke, 8’li gruplardan olusan onaltilik notalar ve her grubun birinci vurusunda
bulunan aksanlardan olugmaktadir. ilkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlari
(sag-sol-sag-sol-sag-sol-sag-sag, sol-sag-sol-sag-sol-sag-sol-sol) son notaya kadar
devam etmektedir.

Triple Paradiddle, bilek hé&kimiyetini ve kondisyonunu gelistirmek igin tercih
edilen o6nemli ilkelerden biridir. Belirtilen eller ile agir tempoda ¢alisilmalidir.
Hakimiyet saglandiktan sonra, el kombinasyonlar1 degistirilerek ¢alisilmasi, icraciya
bilek hakimiyeti konusunda katki saglayacaktir.

Calisma esnasinda, Triple Paradiddle ilkesinin her grubunun son 2 notasinda
bulunan 16’lik vuruslar1 hem Single Stroke ilkesi ile, hem de Double Stroke ilkesi ile

calismak, ilkeye olan hakimiyeti artiracaktir (http-26).

5.3.4.2.9. Ilke no. 25 (Single Flammed Mill)

25. Single

Flammed Mill j::ﬁ J::

LR RLRRL LRL
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Sekil 5.42. PAS 40 Rudiments no. 25 (http-17)

Bu ilke 2 gruptan olusan onaltilik notalar ile her grubun birinci vurusunda bulunan
tekli stisleme ile aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin baslangicinda gosterilen el
kombinasyonlari (sol siisleme-sag-sag-sol-sag, sag siisleme-sol-sol-sag-sol) son notaya
kadar devam etmektedir.

Single Flammed Mill ilkesi, Sekil 5.22°de gosterilen The Single Paradiddle
ilkesinin, el kombinasyonlarinin degistirilmis ve siislemeler eklenmis halidir. Flammed
Mill ilkesi, stislemeler olmadan agir tempoda el kombinasyonlarina hakimiyet saglanana

kadar galisildiktan sonra, tempo hizlandirilmali ve siislemeler eklenmelidir (Dachtyl,
1992).

5.3.4.2.10. Ilke no. 27 (Pataflafla)

27. Pataflafla = - = —
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Sekil 5.43. PAS 40 Rudiments no. 27 (http-17)

Bu ilke, 2 gruptan olusan dorder onaltilik nota ve her grubun birinci ve dordunci
notalarinda bulunan tekli siisleme ve aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda
gosterilen el kombinasyonlart (sol siisleme-sag-sol-sag- sag siisleme-sol) son notaya
kadar devam etmektedir.

Pataflafla ilkesi, stislemeler olmadan ¢alindigi zaman Brezilya’nin Samba ritmini
andirmaktadir. 1. ve 4. onaltiliklarin Onlerine gelen siislemeler miimkiin oldugunca ana
notaya yakin ¢alinmalidir. Pataflafla kalibina icracinin hakimiyetinin az olmasi, uzun
soluklu pasajlarda artikiilasyonun bozulmasina sebebiyet verebilir (http-26). Hakimiyet
konusunda cok tekrar gerektiren Pataflafla icin egzersiz drnekleri Sekil 5.44 ve 5.45’te

gosterilmistir.
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RLR L RLR L
Sekil 5.44. Pataflafla ¢calisma ornegi no. 1

Sekil 5.44’de gosterildigi gibi ilke, slslemeler olmadan uzun tekrarlarla
calisilmalidir. Hizli tempolarda deri ve baget mesafesi arasindaki agikligin fazla olmast,

metronom ve artikulasyon igin sorun yaratabilir.

L RLR LLRLRA L

Sekil 5.45. Pataflafla ¢calisma érnegi no. 2

Sekil 5.45’te gosterilen egzersizin 1. vurusunda bulunan stslemelere hakimiyet
saglandiktan sonra, Pataflafla ilkesine gecilmeli ve agir tempoda artikiilasyona ve

aksanlara dikkat edilerek calisilmalidir.

5.3.4.2.11. Ilke no. 28 (Swiss Army Triplet)

28. Swiss Army -~ 3 — 3
Triplet mﬁ
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Sekil 5.46. PAS 40 Rudiments no. 28 (http-17)

Bu ilke, onaltilik licleme ve her grubun birinci vurusunda bulunan tekli siisleme
ve aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sol

slisleme-sag-sag-sol, sol slisleme-sag-sag-sol) son notaya kadar devam etmektedir.
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Swiss Army Triplet ilkesinin, keskin ve emin vuruslarla ¢alinmasi gerekmektedir.
Swiss Army Triplet, hem sag, hem de sol el ile galinabilen benzersiz bir ilkedir.
Cogunlukla yazildig1 eserlerde veya egzersizlerde uzun soluklu dongiilerde kullanilan
Swiss Army Triplet ilkesi, el kombinasyonlari degistirilerek ¢aligiimalidir.

Suslemeler olmadan el kombinasyonlari ¢alisildiktan sonra, aksanlar eklenmeli ve
dongu uzun sure tekrar edilmelidir. Bateri setlerinde ¢ogunlukla kullanilan Triplet

ilkesi, gegcislere sagladigi rahatlik ile popiilerligini bateri iizerinde artirmistir (Savage,
2001).

5.3.4.2.12. ilke no. 29 (Inverted Flam Tap)

29. Inverted Flam
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Sekil 5.47. PAS Rudiments no. 29 (http-17)

Bu ilke, ikili gruplandirilmig dorder onaltilik nota ve her grubun birinci ve tgunci
vuruslarinda  bulunan tekli siislemeler ile aksanlardan olusmaktadir. Ilkenin
baslangicinda gosterilen el kombinasyonlari (sol siisleme-sag ana nota-sol ana nota-sag
slisleme-sol ana nota-sag ana nota) son notaya kadar devam etmektedir.

Inverted Flam Tap ilkesi, Sekil 5.21°de gosterilen The Flam Tap ilkesiyle ayni
yapiya, fakat farkli el kombinasyonlarina sahiptir. El kombinasyonlarinin tersligi
sebebiyle, stslemeler ve aksanlar olmadan calisilmali, daha sonra agir tempoda
stislemeler eklenmeli ve uzun tekrarlarla ¢alisilmalidir. Calisma ornegi Sekil 5.48’de

gosterilmistir (Dachtyl, 1992).
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Sekil 5.48. Inverted Flam Tap ¢calisma érnegi
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5.3.4.2.13. ilke no. 30 (Flam Drag)

30. Flam Drag
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Sekil 5.49. PAS 40 Rudiments no. 30 (http-17)

Bu ilke, ikili gruplandirilmis sekizlik ve onaltilik notalar ile her grubun birinci
vurusunda bulunan siisleme ve aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda
gosterilen el kombinasyonlar1 (sol siisleme-sag-sol-sol-sag, sag siisleme-sol-sag-sag-
sol) son notaya kadar devam etmektedir.

Flam Drag ilkesi, Sekil 5.6’da gosterilen Flam Accent ilkesine benzemektedir.
Aralarindaki tek fark, Flam Drag ilkesinde 2. 8’lik nota yerine Double Stroke ilkesini
igeren 16’1k vurus bulunmaktadir. 2. 8’likte bulunan 16’lik vuruslar1 hizli tempolarda
rahat icra edebilmek i¢in, her iki elle ayr1 ayr1 ¢alismak kaidesiyle, Sekil 5.35°te
gosterilen Double Stroke ilkesi egzersiz olarak ¢alisilmalidir.

Double Stroke ilkesinin ¢alisilmasi, 2. vurusta bulunan 16’lik notalarin
artiktilasyonlarinin  sabit kalmasi i¢in gercken hakimiyeti icraciya saglayacaktir.
Suslemelerin ve 2. 8’likte bulunan 16’lik notalarin yavas ve hizli tempolarda genisleme

olmadan sert ve keskin ¢alinmasi gerekmektedir (http-26).

5.3.4.2.14. Ilke no. 32 (Single Drag Tap)

32. Single Drag — —

- s Jsl)]

LLR LRrRRL R

Sekil 5.50. PAS 40 Rudiments no. 32 (http-17)

Bu ilke, ikili gruplandirilmis sekizlik notalar ve her grubun birinci vurusunda
bulunan ikili stislemeler ile her grubun ikinci vurusunda bulunan aksanlardan
olusmaktadir. Tlkenin baslangicinda gosterilen el kombinasyonlar1 (sol siisleme-sag-sol,

sag siisleme-sol-sag) son notaya kadar devam etmektedir.
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Single Drag Tap ilkesi, siislemeler igin artikiilasyon ¢alismasi ve baget kontrolun
kuvvetlendirmek igin galisilmasi gereken ilkelerden biridir. Bu ilke caligiilmadan 6nce,
Sekil 5.9°da gosterilen Ruff ilkesini 6grenmek icractya bu ilkenin hakimiyeti icin
rahatlik saglayacaktir (http-26).

5.3.4.2.15. ilke no. 35 (Single Dragdiddle)

35. Single

Dragadiddle ; | ;

RRLRRBRLLRLL
Sekil 5.51. PAS 40 Rudiments no. 35 (http-17)

Bu ilke, dortlu gruplandirilmis onaltilik ve otuz ikilik notalar ile her grubun
birinci vurusunda bulunan aksanlardan olusmaktadir. ilkenin baslangicinda gosterilen el
kombinasyonlar1 (sag-sag-sol-sag-sag, sol-sol-sag-sol-sol) son notaya kadar devam
etmektedir.

Single Dragdiddle, Sekil 5.7°te gosterilen The Flam Paradiddle ve Sekil 5.22’de
gosterilen The Single Paradiddle ilkelerine benzemektedir. Single Dragdiddle ilkesinin
her grubunda bulunan onaltilik notalarin birinci vuruslari, Double Stroke ilkesi
kullanilarak iki vurus 32°lik ile ¢alinmaktadir.

Single Dragdiddle ilkesi, agir tempoda calisilmaya baslanmali, hakimiyet
saglanana kadar hizlandirilmamalidir. Single Dragdiddle ilkesini akici sekilde icra
edebilmek icin, Double Stroke ve Paradiddle ilkelerini kontrollii sekilde calabiliyor
olmak 6nemlidir (Savage, 2001).

Zorunlu Ilkelerin tamam Gorsel 5.9, 5.10, 5.11 ve 5.12’de gosterilmektedir.
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The Thirteen Essential Rudiments
of
the National Association of Rudimental Drummers

No. 1
The Long Rall

¢ L L RRLLERR efe,

No. 2
The Five Stroke Roll

No. 3
The Seven Stroke Roll

No_ 4 - . o - .g.?-flﬂ I.P'?I'?’l.r
The Flam :

No. b
The Flam Accent

© LR L RGLRLILRLRRLRL sle.

No. 6
The Flam Paradiddle

No. 7
The Flamacue

No. 8
The Ruff

No. 9
The Single Drag

No. 10 —"-"..-=.-'.".".':':"=,'.'=.‘.".—=::'.=,‘,'g.'.‘r,'=.-'.'
The Double Drag e =

No. 11
The Double Paradiddle 25

No. 12 =
The Single Ratamacue X — = =

¢ L RLRL #rLRLR LLRLAL mRRLRLR
No. 13

The Triple Ratamacue

# All Rudiments are to be pluyed Open and Close

Gorsel 5.9. 26 Essential Rudiments (http-1)
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THE THIRTEEN RUDIMENTS TO COMPLETE

THE STANDARD 26 AMERICAN DRUM RUDIMENTS ;;tf;gﬂ e
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Gorsel 5.10. 26 Essential Rudiments (http-1)

54



PERCUSSIVE ARTS SOCIETY INTERNATIONAL DRUM RUDIMENTS

All rudiments should be practiced: open (slow) to close (fast) to open (slow) and/for at an even moderate march tempo.

. ROLL RUDIMENTS
A. Single Stroke Roll Rudiments

1. Single Stroke

FFeserew
Roll RLARLRLRAL

1 3
2. Single Stroke m m
Four RLRL RLRL

LRLR LRLR

73

3. Single Stroke

Seven RLRLRLR
LRLRLRAL
B. Multiple Bounce Roll Rudiments
4. Multiple ,3:
Bounce Roll

5. Triple mj mj mj ﬁj

Stroke Roll RRALLLRRRLLL
C. Double Stroke Open Roll Rudiments

6. Double Stroke §

Roll RALLRALL
7. Five Stroke

Roll ﬂ ﬂ

R R LL

B == =

8. Six Stroke m m

RD” R H_FJF_H .H-'L

L RL R

0, Seven ?m" h '

Stroke Roll e

L RL R

Bu ilkelere NARD birliginin
yayimladigi 26 Zorunlu ilke dahil
edilmistir.

10. Nine
Stroke Roll

9 s LY &

$ ) 4]

R R L L
| i

11. Ten {_,ﬁ Lﬁq

Stroke Roll
L LR L LR

12.Beven ' =z 1 Z
Stroke Roll {_ﬂﬂ“ fuﬂ

L LR L LR

13. Thirteen 7 B ‘
Stroke Roll i___,ﬂ J{___,ﬂ
R AL L

14, Fifteen ‘g g‘jg 3
Stroke Roll e — — “'—‘L
L RL R

I7 . A7

15. Seventeen -
Stroke Roll J f J

|l. DIDDLE RUDIMENTS

16. Single —
Paradiddle HE
17.Double Ferme EEE
N v PEPPERPPEPE

RLRLRRLALRARLL

18. Triple mmmm

Paradiddle i gLRLRRLRLRLALL

19. Single . =
baradiddle. 999999949434

RLRRLLRLRRLL
diddle LRLLRRLARLLRR

Gorsel 5.11. Percussive Arts Society Essential Rudiments (http-17)
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I, FLAM RUDIMENTS

20. Flam _rJ F
21. Flam Gl
Accent ¥ J JrJ J J
rﬂ L R HHI. R L
22. Flam Tap — m—
Yd dtd dtddld d
LR ARL LLRARL L
23. Flamacue Iﬁﬁ J’J
I?FI'? L R L.I.:-rH
RL B L RalL
24, Flam 1 1
Paradiddle ST 1 T 44
LRLRRALRL L
25. Single : -
Flammed Mill  ¥J Jd odte s oo
LRRLRALLRL
26. Flam _ )
Paradddle- o FTITTd5ST33d3
diddle LRLARRLLARLRLLRR
27. Pataflafla =
f.J.fJJ'JJ.H
LHLHFILLHLHHL
28. Swiss Army N |
Triplet ‘t, .j{]jj
LRALLRRL
AL L RRL LR
29. Inverted
Flam Tap H JJ'J .JH JJ’.JJ
LH LnL FILFI LnLR
30. Flam Drag

wrrire

LR LLRRL RRL

IV. DRAG RUDIMENTS

31. Drag sl 5/
32. Single Drag L
i R nl .
33. Double LLR LAAL R
Drag Tap
AdA JﬁJﬁJ J
LLR LLR L RRL RRL

34. Lesson 25

A fT1af7]

LLRLALLR LR
RRL AR LRRL R L

35. Single
Dragdiddle

'PEPETPE
36. Drag RRLRRLLRLL

Paradiddle
#1

TR

37. Drag Paradiddle #2

JnJnJIdininJiT:

ALLRLLARLARARLARLARLALL

38. Single 3 i A
Drrpldrr)

Ratamacue
LLRLRLRRLRLR

39. Double

Ratamacue ; ;

RIAJSIIIAIRITI
LLRLLRARLARLRrRrRLRARLRLER
40. Triple Ratamacue

57515 Fam1s )

— — — — T

LLALLALLARLRLRRLRALRRLRLA

Gorsel 5.12. Percussive Arts Society Essential Rudiments (http-17)
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5.4. Rudimental Teknigin Kullanildig1 Ulkeler

5.4.1. Isvicre

Isvigre’de rudimental trampet teknigi icin Ziirih, Valais ve Cenevre’de uygulanan
Ordonnanz Trommel ve Basel’de uygulanan Basel Trommeln olmak iizere iki farkli
Kiltlr olusmustur. Ordonnanz Trommel kiltiirli, sadece Isvigre icinde kullanilmaya
devam etmistir. Buna karsilik Basel Trommeln kiltird, vurmali ¢algilar sanat¢isi olan
Fritz Berger’in yayinlar1 (Das Basel Trommeln, Werden und Wesen, Basel Drumming
Verlag) ve seyahatleri sayesinde Isvigre disinda da yaygimlasmis ve uygulanmustir.
Basel Trommeln kalturd, Frizt Berger tarafindan olusturulan yeni notasyon sistemi
sayesinde, 6nce Isvicre’nin geri kalaninda yayilmis, sonrasinda vurmali calgilar
sanatgist Alphonse Grieder sayesinde, 1930°1u yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde
tanitilmaya baslanmistir. Geleneksel Basel Trommeln kiiltlirliniin diinya tarafindan
taninmasini saglayan en onemli etken Top Secret Drum Corps olmustur. Top Secret
Drum Corps rudimental trampet teknigi kullanarak trampet ¢alan bir birliktir. Bu birlik

Diinya’nin ¢ogu iilkesinde birgok etkinlikte yer almistir (http-18).

5.4.2. Amerika

Amerikan’da askeri trampet ilkelerinin standart bir listesini olusturmak igin bircok
girisimde bulunulmus, c¢esitli yaymlar ¢ikartilmistir. Amerikan trampet camiasini
organize eden Regulations for the Order and Discipline of the Troops of the United
States adli ilk kitap 1779 yilinda Friedrich Willhelm tarafindan yayimlanmustir.

Bu tarihten sonra yayimlanan kitaplardan bazilar1 kronolojik siralamayla asagida
gosterilmistir (http-18).

* Vincent J. Battista, (1779) A Revulationary War Drummers Book

* Ben Clark, (1797) Manuel on Military Drum Book

* David Hazeltine, (1810) Instructor in Martial Music

* Charles Ashworth, (1812) A Useful and Complete System of Drum Beating

* Rumrille and Holton, (1817) Fundamental Principles

* Alvan Robinson, (1820) Mary Mather's Book

* George Klinehanse, (1853) The Manuel of Instruction For Drummers

* Elias Howe, (1861) Howe's Drum and Fife Instructor

* Bruce Emmet, (1862) Drummer's and Fifer's Guide
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https://www.thedrumrudiments.com/a-new-useful-and-complete-system-of-drum-beating/

» William Nevins, (1864) School for Fife, Drum & Bugle

* Gardiner Strune, (1870) Drum & Fife Instructor

* Philip Sousa, (1890) Trumpet and Drum

» V. F. Safranek, (1916) Complete Instructive Manual for the Bugle Trumpet

Drum Containing the Signals and Calls

« Sanford Moeller, (1925) Moeller Book

Uluslararast Davul Birligi (Drum Corps International) 1971 yilinda, bazilar
1930’lardan beri var olan, Kuzey Amerika ¢apindaki trampet birliklerini bir araya
getirerek kurulmustur. Bu birlik, rakip olan gruplara birlikte performans sergileme
firsat1 saglayip, birlikleri bir araya getirmeye c¢alisarak, rudimental trampet tekniginin
gelistirilmesi i¢in basarili bir temel olusturmuslardir. Kisaca DCI adiyla tabir edilen
Uluslararast Davul Birligi, halen, taninan davul birliklerini ve performans

topluluklarini desteklemeye devam etmektedir (http-19).

5.4.3. Fransa

Fransiz rudimental ilkeleri, Isvicre ilkeleri baz almarak yaratilmis ve daha sonra
gelisen Fransiz ilkeleri, Isvicre Basler Trommeln’e katkida bulunmustur.

Fransiz trampetgiler, 17. ve 18. ylizyillarda kralin onur muhafizlarinin bir parcasi
olmuslardir. Fransa’da rudimental trampet tekniginin gelisimi, daha ¢cok Napolyon
doneminde gergeklesmistir. Le Rigodon olarak bilinen Fransiz dansi, modern
rudimental trampet tekniginin temel taslarini olusturmustur (http-28).

Fransiz besteciler, trampet ve rudimental trampet tekniginin gelistirilmesi igin
onemli metotlar yayimlamislardir. Thoinot Arbeau’nun 1589 yilinda sosyal balo
davraniglart ve dans miizigi yaziminda 6nemli bir yenilik olan notalar hakkinda
kapsamli bilgi aktardigi Orchesographie’si ilk trampet notasyonlarindan biri olarak
goOsterilmektedir. Fransiz besteci ve vurmali galgilar sanatgisi olan Felix Carnaud’un
1870 yilinda Ecole’du Tambour ve Fransiz vurmali ¢algilar sanatgist olan N. Pita’nin
1885 yilinda Methode de Tambour metotlari yayimlanmistir. 1946 yilinda Fransiz
besteci Robert Tourte’nin yazmis oldugu Caisse Claire d’Orchestre metodunda, klasik
Fransiz askeri ritimleri, Nikolai Rimsky Korsakov’un Scheherazade ve Maurice
Ravel’in Bolero eserlerinde bulunan trampet ritimleri birlestirilmistir. Karmasik ve
genis kapsama sahip Fransiz Kultir(, Isvigre, Amerikan ve Hollanda kiltiirleriyle

rekabet etmistir (http-18).
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5.4.4. Hollanda

1570’li yillardan itibaren Hollanda’nin ordusunda goérev almaya baslayan
trampetciler, ordu komutanlari olan Maurits van Nassau ve Willem van Lodewijk
tarafindan, vazgegilmez bir unsur haline getirilmistir. Orduda gorev alan trampetgilere
O0deme yapma karari almayan devlet yonetimi sebebiyle askeri birimler, 1688 yilina
kadar trampetcilere komutanlariin biitgesinden 6deme yapmustir. Askeri trampetciler,
1809 yilinda yayimlanmis yazari bilinmeyen Over Het Tromslaan metodunu kilavuz
olarak kullanmiglardir. Sonrasinda 1815 yilinda, Hollandali vurmali ¢algilar sanatgisi
olan Jacob Rauscher tarafindan yayimlanan Koninklijke Nederlandsche Armee metodu
yeni kilavuzlar1 olmustur. Piyadeyi hareket ettiren trampetgilerin yiiriiyiis hiz1 hiikiimet
tarafindan belirlenmistir. 17. yiizyilin sonunda bu hiz dakikada 60 adimken, 18.
yiizyillda 72 adima ylikselmistir. Bu hizi dakikada 108 adima yiikselten Napolyon
Bonapart’tir. Napolyon (1806-1810) doneminde 9 kolordu grubunun sayisin1 16’ya
yikseltilmisken, ikinci Diinya Savasi (1945, 1946) sonrasinda yeniden diizenlenerek
askeri bando kolordular1 azaltilmistir. Giiniimiizde sadece Hollanda Kraliyet Donanmasi

Deniz Piyadeleri askeri gelenegi siirdiirmektedir (Bruggeman, 2000).
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6. CHOPSTAKOVICH

6.1. Jesse Sieff

Chopstakovich eserinin bestecisi olan Jesse Sieff, besteci, kameraman ve tutkulu
bir egitimcidir. Miizisyen olarak ¢alisan Sieff’in gorsel tasarim, videografi, miithendislik
ve tiyatroyu da iceren kapsamli bir egitim ge¢misi bulunmaktadir. Pennsylvania
Universitesi’nden vurmali galgilar dalinda mezun olmus, Winter Guard International ve
Drum Corps International gibi biiyiik trampet topluluklarinda gorev almistir. Jesse
Sieff, 2016 yilinin aralik ayinda United States Marine Drum & Bugle Corps sinavinda
basar1 gostererek bu birlige katilmistir. Halen bu birlikte vurmali calgilar sanatgisi

olarak gorev almaktadir (http-29).

6.2. Chopstakovich

Jesse Sieff, Chopstakovich eserini Amerika Birlesik Devietleri Deniz Kuvvetleri
Trampet ve Bakir Nefesli Calgilar Birligi giris sinavi i¢in bestelemistir. Chopstakovich
eseri, rudimental trampet teknigini iceren miizikal, fakat aym zamanda risoluto®, bir
yapiya sahiptir. Bu eser, klasik miizigin onde gelen bestecileri arasinda yer alan
Sostakovi¢’in Chamber Symphony String Quartet Op. 110 No. 8 baslikli eserinin,
Allegro Molto boluminin ses kaydiyla birlikte calinmak Uzere bestelenmistir. Bununla

birlikte bagimsiz bir eser olarak da seslendirilebilmektedir (http-30).

6.2.1. Program notlari

Chopstakovich eseri, 2015 yilinin sonbahar aylarinda rudimental trampet teknigi
icin bestelenmis bir solo trampet eseridir. Bu eser, Dmitri Sostakovi¢’in Do mindr
Chamber Symphony, Op. 110 No. 8 eserinin (Shostakovich’s String Quartet No. 8 in Do
min6r, Op. 110’nun Rudolf Barshai tarafindan yayl calgilar orkestrasi diizenlemesi)
ikinci bolimunun kaydi iizerine ¢alinmasi igin yazilmistir.

Sieff, eseri besteleme siirecinden ve eserin zorluklarindan su sézlerle bahseder:
Commandant’s Own, United States Marine Drum & Bugle Corps (Amerika Birlesik
Devletleri Deniz Piyadeleri Trampet ve Nefesli Calgilar Birligi) sinavi i¢in uygun oldugunu
diistindiigiim bu eseri, Sostakovi¢’in ahenksiz ve karanlik besteleme karakterini géz dniinde

bulundurarak besteledim.

® Risoluto: Keskin, kararli (http-41).
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Bu eserin dogasinda var olan zorluklar, sadece fiziksel olarak eseri seslendirmek ya da
baget hareketlerinin uygulamasiyla ilgili degil, aym1 zamanda performans sirasinda ritmik
zamanlamasini bir orkestra kaydina gore ayarlamaktir. Ayrica performansin, tartigmasiz
olarak akustik hatalar1 affetmeyen vurmali ¢algilar enstriimanlarindan biri olan trampet ile
seslendirilecegini unutmamak lazim.

Efsanevi bir bestecinin bagyapiti iizerine miiziginin yenilik¢i ve kigkirtict dogasini
tamamlayarak yazmaya cesaret etmek onemli miktarda disiince ve gaba gerektirdi. Dmitri
Sostakovi¢’in miizikal dehasmna derinden saygi duyuyorum ve amacim, miizigi
olabildigince dogru bir sekilde ifade ederek, miizigin etkisini baskalariyla paylasmaktur.
(Sieff, 2015).

6.2.2. Birlikte calinacak orkestra kaydi onerisi

Sieff, ¢gesitli solo boliimlerin ¢alinabilir olmasi1 sartiyla, eserin herhangi bir
kaydinin yeterli olacagimi belirtmekte, ancak uygulama ve performans icin K&K
tarafindan yayimlanan, Slovakian Chamber Orchestra Capella Istropolitana tarafindan

seslendirilmis ve Pawet Przytocki tarafindan yonetilmis olan kaydi 6nermektedir (Sieff,
2015).

6.2.3. Performans notlari

6.2.3.1. Tempo

Kayittaki miizisyenlerin, Sostakovi¢ 'in yazdigi notalar1 kendi yorumlari
ile caldiklar1 ve aym1 zamanda sefin yorumuna uyum sagladiklari anlasilmaktadir. Bu
0zel yorumdaki temponun referans olarak alinmasi gerekir. Eser, asagi yukar1 dortlik
nota igin 114 bpm egilimindedir; ancak tempodaki degisikliklerin nerede meydana
geldigine dikkat etmek olduk¢a 6nemlidir.

Ornegin, referans olarak 8.0lclideki onaltilik notalarin (Backsticking baget
hareketinin bulundugu 6lgiiler) temposu ele alindiginda, A harfiyle belirtilen kisimda
kemanlarin tempoyu biraz geri ¢ektigi fark edilecektir. Aktif dinleme gerektiren esnek
bir zaman dilimi oldugundan, bu stilistik gecikme, ¢alisma ve performans sirasinda
dikkate alinmalidir. Bununla birlikte, cesitli yorumlara aligmak i¢in kaydi bir¢ok kez

dinlemek faydali olacaktir.
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6.2.3.2. Denge

Sieff, eseri ¢alisma sirasinda icracinin, orkestra ile artikilasyonu net, muzikal ve
senkronize calabilmeyi saglayabilmesi igin disaridan gelen sesi engelleme o6zelligine
sahip kulaklik kullanilmasini1 6nermektedir. Performans sirasinda, hoparlér seviyelerinin
guvenli bir sese ayarlanmasi ve EQ (ekolayzer) ayarlarinin kayittan en dolu ve en koyu
sesi verecek sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Performansin sergilenecegi sahnenin
akustigi dengeli degilse ve icracinin eseri seslendirirken sesleri duymasini engelliyorsa,
par¢anin ayn1 anda PA (desibel) hoparlérlerinden ve kulakliktan ¢alinmasi icraciya
rahatlik saglayacaktir. Basarili bir performans i¢in buna gore hazirlik yapmak ve

yerinizi degerlendirmek, ekipmaninizi test etmek kesinlikle gereklidir.

6.2.4. Baget hareketleri

Rudimental trampet tekniginin igerdigi baget hareketlerinin, Geleneksel Baget
Tutus Teknigi lizerine diizenlenmis olmasi, eserin zorunlu olarak geleneksel teknik ile
icra edilecegi anlamina gelmemektedir. Eserin basindan sonuna kadar baget
hareketlerinin yapilmasi zorunlu degildir. Eger, icraci baget hareketlerini kendi baget
tutus teknigine uyarlayabiliyor ve bunu eserin akisini bozmadan sergileyebiliyorsa,
herhangi bir teknik ile calabilir. Baget hareketlerinin uyum saglayamadigi veya
icracinin  kullandig1 baget tutus tekniginin baget hareketlerinin yapilmasina imkan
tamimadig1 durumlarda, baget hareketleri ¢ikartilarak standart trampet notalari ile
calinmalidir. Oncelikle miizikal ve ritmik acidan en iyi sonu¢ elde edilmeye

caligilmalidir (Sieft, 2019).

6.3. Rudimental Terimlerin A¢iklanmasi

Eserin icerisinde bulunan baget hareketleri (stick trick) Sekil 6.1’de gésterilmistir.
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Sekil 6.1. Chopstakovich Nota Anahtar: (Sieff, 2016)

c-.-“$

e

Sekil 6.2. Shell (Sieff, 2016)

Shell, trampet derisinin tam ortasina yapilan vurustur. Derinin ortasina yapilan

vurus ile tok ve bas bir ses elde edilir (http-31).

Sekil 6.3. Stick Click (Sieff, 2016)

Stick Click, trampet kasnaginin sag veya sol bolgelerine baget ucuyla yapilan
vurustur (http-31).

Sekil 6.4. R/L Double Stop (Sieff, 2016)

Double Stop, iki bagetin de ayn1 anda deriye vurulmas: ile elde edilen vurustur
(http-31).
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Sekil 6.5. Rim Shot (Sieff, 2016)

Rim Shot, bagetin bir kisminin trampet kasnagina, bir kisminin da deriye temas
ettigi vurustur. Bagetin u¢ kismi deriye, orta kismi deri ve kasnak arasinda bulunan

bosluga gelecek sekilde vurus yapilir (http-31).
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Sekil 6.6. Buzz Roll (Sieff, 2016)

Buzz Roll teknigi, Long Roll, Multipe Bounce Roll ve benzeri Roll’ler gibi,
Tremolo ¢almak i¢in kullanilan bir tekniktir. Sayis1 belli olmayan ve staccato duyulmasi
gereken Buzz Roll, bagetlerin sektirme etkisinin bitmesi beklenmeden, baski

uygulanarak kisa ve keskin sekilde ¢alinir (http-31).
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Sekil 6.7. Regular, Short, Long Crush (Sieff, 2016)

Crush, Sekil 6.6’da gosterilen Buzz Roll tekniginin tek baget ile ¢alinmasidir.
Regular crush, yazildigi nota degeri kadar sayist belirli ve diizenli vuruslarla

calinmasiyla, Short crush, vuruslarin sayisi belirsiz sekilde staccato diizeyde
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calinmasiyla, Long crush vurulan notalarin sayisi belirsiz, yazildigi nota degeri

uzunlugunda ¢alinmasiyla gergeklesen vuruglardir (http-31).
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Sekil 6.8. Backstick, 2nd SS Backstick (Sieff, 2016)

Backstick (BS), bagetin arka kismiyla yapilan vurustur. Bu vurusu sergilemek igin
kullanilan birgok teknik bulunmaktadir. Stick Trick (baget hareketi) yapilirken, bagetler
avuc icinde, parmaklarda, el icinde ve el disinda hareket etmektedir. 2nd SS backstick
icin baget tutus pozisyonu bagetin u¢ kisminin arkaya, arka kisminin 6ne baktigi
pozisyondur. 2nd SS Backstick, bagetin arka kismiyla c¢alinmasini belirten terimdir
(http-31).

=

Sekil 6.9. Rim (Sieff, 2016)

Rim, bagetin u¢ kismiyla icraciya gore trampetin 6n kisminda bulunan kasnaga

yapilan vurustur (http-31).

Sekil 6.10. Cross (Sieff, 2016)
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Cross (Cross Shot), yazili olan elin, diger el iizerinden gegerek bagetin ug

kismryla deriye yapilan vurustur. Bu vurus stili Gorsel 6.1’de gosterilmistir (http-20).

Gorsel 6.1. Cross Shot Katie Mccarty (http-20)

& (HT)

Sekil 6.11. Helicopter Toss (HT) (Sieff, 2016)

Helicopter Toss, havaya atilan bagetin yatay eksende 360 derecelik tam tur doniis
yaptiktan sonra yakalanmasini, ardindan vurusun yapilmasini belirten terimdir. Bagetin
arka kismi, bagparmagin destegi ile ige dogru hizli bir sekilde ittirilerek bagetin tam tur

doniisl saglandiktan sonra bagetin arka kismindan yakalanmalidir (http-31).

iHM
ﬁ {

Sekil 6.12. Hi Mom (HM) (Sieff, 2016)
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Hi Mom hareketi 3 asamadan olusur. 1. asamada baget geleneksel tutus teknigiyle
tutulur. 2. asamada baget dikey eksende sol bilegin ige dogru gevrilmesiyle 180 derece
dondiiriiliir ve bagetin arka kismiyla vurus gerceklestirilir. 3. asamada ise bagetin, orta
ve yliziik parmaklar1 arasinda 360 derecelik tam doniisii saglandiktan sonra, ug kisim ile
vurus gergeklestirilir (http-31). Bu vurus stilinin 3 asamasi gorsel 6.2, 6.3 ve 6.4’te

gosterilmistir.

Gorsel 6.2. Hi Mom Vurusu 1 numarall pozisyon

Gorsel 6.3. Hi Mom Vurugu 2 numarali pozisyon
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Gorsel 6.4. Hi Mom Vurusu 3 numarall pozisyon
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Sekil 6.13. Rim Sweeps (RS) (Sieff, 2016)

Rim Sweeps, 2 trampet ¢alinan bir eserin notasinda gosteriliyorsa, 2. trampetin
derisine yapilan vurus, tek trampet c¢alinan bir eserde gosteriliyorsa, trampetin

kasnagina yapilan vurustur (http-31).
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Sekil 6.14. Stick Juggle (SJ) (Sieff, 2016)

Stick Juggle, iki bagetin ayni anda el degistirmesidir. Uygulama sirasinda sag elde
bulunan baget ilk notay1 ¢aldiktan sonra 360 derecelik dikey aciyla sol ele donerek
geger. Sol elde bulunan baget ikinci notayi ¢aldiktan sonra 0 derecelik yatay ag1 ile sag
ele gecirilir. Hareket, sag elin tiglincii vurusu vurmasiyla tamamlanan harekettir (http-
31).
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Sekil 6.15. Stick on Stick Roll (SSR) (Sieff, 2016)

Stick on Stick Roll hareketi, ucu trampet derisinde olan bagetin orta kismina diger
baget ile vurus yapildiktan sonra trampet derisine temas eden bagette ortaya g¢ikan
sektirme etkisiyle, sayili ve kontrollii sekilde vurus yapilmasidir (http-31).

® (S5)—

Sekil 6.16. Spider Sticking (SS) (Sieff, 2016)

Spider Sticking, 3 pozisyonu kombine eden harekettir. 1. pozisyon, birebir tutus
teknigi ile yapilan vurus, 2. pozisyon, geleneksel tutus esnasinda bagetin arkasiyla
yapilan vurus (Back Stick) ve 3. pozisyon Hi Mom hareketinin 2 numarali pozisyonuyla
yapilan vurustur (http-31). Spider Sticking vurus pozisyonlar1 gorsel 6.5, 6.6 ve 6.7°de

gosterilmistir.

Gorsel 6.5. Spider Sticking 1 numarall pozisyon

69



Gorsel 6.6. Spider Sticking 2 numarall pozisyon

-
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Sekil 6.17. - = (Sieff, 2016)

Sekil 6.17°de gosterilen teknik, trampet derisi lizerinde belirtilmis olan farkli
noktalar aras1 gecisi belirtmektedir.
Bu teknikte kullanilan deri lizerindeki farkli bolgeler sunlardir:
* C (center) trampet derisinin tam orta kisminda ¢alinmasi gerektigini belirtir
(http-31).
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* 1/2 vurusu C vurusunun yapildigi noktadan icraciya gore 3 cm yukarida
calinmasi gerektigini belirtir (http-31).

* E vurusu 1/2 vurusunun yapildigi noktadan icraciya gore 2 cm yukarida
calinmasi gerektigini belirtir (http-31).

C, E ve Y2 vuruslart gorsel 6.8” de gosterilmistir.

E Balgesi ( Ust kasnaktan 1
parmak asagisi)

1/2 bélgesi (Eile C
bélgelerinin orta noktasi)

C bolgesi ( Trampet
derisinin orta merkezi)

Gorsel 6.8. Trampet Derisi Uzerindeki bolgeler (http-37)

6.4. NARD ve PAS Zorunlu ilkelerinin Chopstakovich Eserindeki Onemi

Chopstakovich eserinin, artikiilasyon ve kondisyon bakimindan gii¢lii, emin bir
sekilde seslendirilmesi icin, 40 Zorunlu Ilkeden calsilabilecek ilkeler asagida
siralanmustir.

* Sekil 6.18°de goriildiigii gibi bu ilke, sag ve sol elin sirayla kullanilarak 4’liikkten
16’Iiga kadar farkli nota degerlerinin tekli slisleme ile ¢alinmasini gerektirmektedir.
Ilkenin basinda ve sonunda bulunan tekli siislemeler Chopstakovich eserinin 3. élgisunii
ve Olgiide bulunan niianslarin  kontrollii c¢alinmasini kolaylagtirilmak amaciyla
calistlmalidir. Bu ilkenin calisilmasi Chopstakovich eseri basta olmak iizere bir¢ok
eserde icracilarin karsilagacagi tekli siislemelere hakimiyetlerinin artmasi konusunda

katki saglayabilir.
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Sekil 6.18. 26 Essential Rudiments no. 4 flam (susleme) (http-1)

* Sekil 6.19°da goriildiigii gibi The Flam ilkesi, sag ve sol elin sirayla kullanilarak
4’liikten 32’lige kadar farkli nota degerlerinde ¢almmasini gerektirmektedir. Ilkenin
sonunda 32’lik notalar ile uygulanan Roll, Chopstakovich eserinin 72, 73 ve 74
numarali olgiilerinde daha uzun siireli olarak kullanilmaktadir. Bu ilkenin ¢alisilmasiyla,

bu dlgiilerin artikiilasyon bakimindan kontrollii bir sekilde ¢alinmasi saglanabilir.

S B B NN FEEFEFEFEFE§)
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Gorsel 6.10. Chopstakovich eseri 72. élcii (Sieff, 2016)
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Sekil 6.19. Essential Rudiments no. 14 (htt-1)

* Sekil 6.20°de goriildiigii gibi The Flam Tap ilkesi, ayni el ile tekli siislemenin

farkli nota degerlerinde ¢alinmasini gerektirmektedir. Bu ilkenin c¢alisilmasi,
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Chopstakovich eserinin 24, 25, 26 ve 27. Olculerini artiktlasyon ve kondisyon sorunu

yagamadan icra etme olagan1 saglayabilir.

c RH rim, LH edge ([lam inveris)
S S e e S S S
_— . .,

Gorsel 6.11. Chopstakovich eseri 24. élci (Sieff, 2016)
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Sekil 6.20. Essential Rudiments no. 20 (http-1)

e Sekil 6.21’de goriildiigii gibi Paradiddle ilkesi, el kombinasyonlarinin ve
aksanlarin sirayla kullanilarak farkli nota degerlerinde ¢alinmasini gerektirmektedir.
flkenin sonunda bulunan onaltilik ritim kombinasyonlar1 ile uygulanan Paradiddle,
Chopstakovich eserinin, 3, 4, 5, 7, 12, 14, 25, 35, 36, 41, 42, 43, 52, 53, 56, 76, 77, 87,

88 ve 89 numarali dl¢iilerinin kontrollii calinmasini saglayabilir.

R LERLRARLLRLRERRARLRLILMBRBRLRARRLRLILMR RLMBRBRR

Gorsel 6.12. Chopstakovich eseri 52. élci (Sieff, 2016)

LELLRLRRELRELLRLRERRELRLLRERRLLRRLLRLRE

Gorsel 6.13. Chopstakovich eseri 53. élci (Sieff, 2016)
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Sekil 6.21. Essential Rudiments no. 21 (http-1)

* Sekil 6.22°de agiklanmis olan Multiple Bounce Roll ilkesi eserin, 46. 6lclsunde

kullanilmaktadir.

5
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Gorsel 6.14. Chopstakovich eseri 46. 6lcu (Sieff, 2016)

4, Multiple
Bounce Roll }
Sekil 6.22. Pas 40 Rudiments no. 4 (http-17)

* Sekil 6.23’te gorildigi gibi Swiss Army Triplet ilkesi, sag ve sol el
kombinasyonlarinin, aksanlar ve siislemeler ile birlikte t¢li gruplardan olusturulmus
onaltilik notalarla ¢calinmasini gerektirmektedir. Onaltilik ritim kaliplar ile uygulanan
Swiss Army Triplet ilkesinin g¢alisilmasi, Choptakovich eserinin 16. 6l¢sinin sert ve

ritmik yapisinin kontrollii sekilde aktarilmasini saglayabilir.

pap—— T I J T p—— O

Gorsel 6.15. Chopstakovich eseri 16. 6lcu (Sieff, 2016)

28. Swiss Army 3 — 3

Triplet ; : { :
td & dtd J S
LR R LLR R L
RL L RrRL L R

Sekil 6.23. Pas 40 Rudiments no. 28 (http-17)
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7. SONUC

Arastirmanin ilk boélimiinde, rudimental trampet tekniginin seslendirildigi
enstriman olan trampetin tarihi, gelisim siireci, yapisi, tlrleri ve baget tutus teknikleri
incelenmistir. Trampetin tarihi ele alindiginda, bu enstriimanin yapisal ve miizikal
gelisiminin biiyikk 0Olgclide askeri amagla kullanilmasi sayesinde gergeklestigi
gorilmektedir. Savas sirasinda komutanlar tarafindan verilen komutlar1 orduya
duyurabilmek ve bu esnada yiirtiyerek trampet calmak zorunda olan trampetgilerin bu
durumunun, enstriman ireten firmalar tarafindan gozlendigi ve trampetin yapisal
gelisiminin bu sisteme gore sekillendirildigi goriilmiistiir.

Trampetin yapisal gelisiminin disinda trampet tirlerinin de kullanilacaklar1 alanlar
dogrultusunda iiretilmeye baslandigi ve her tiir i¢in farkli materyal, ses diizeyi ve kort
mekanizmas1 kullanildigi  goriilmistiir. Askeri Gsluba uygun olarak tasarlanan
trampetin, diger enstriimanlara gore daha yiiksek ses duzeyine sahip olmasi, orkestra
sahnesinde bulunmasini engellemis ve kabul edilebilir bir i¢ mekan enstriimani olmasi
icin yeniden yapisal degisim siirecine girmesini gerektirmistir. Trampetin, tarihsel
gelisimini aktaran kaynaklara bakildiginda, 1400°1i yillardan 1600°li yillarin sonuna
kadar enstriimanin askeri tisluba gore yapisal gelisim gecirdigi goriilmektedir. Ayrica,
1700’li yillardan itibaren trampetin orkestraya dahil edilebilmesi icin akustik olarak
konser salonlarina daha uygun bir enstriiman olan senfonik trampetin tasarlandigi
gorilmektedir. Vurmali calgilar enstriimanlar {ireten firmalarin, 1812 yilindan itibaren
trampet Gretiminde celik, piring ve karbon materyalleri kullanmaya basladiklar
gorilmistiir. Gilinlimiizde standartlagsmis olan trampet tlirleri (mars trampeti, senfonik
trampet ve pikolo trampet) tez kapsaminda detayli olarak agiklanmustir.

Trampet i¢in yazilan ritim kombinasyonlarinin, Orta Cag doneminden gliniimiize
kadar kullanildig:r alanlara uygun olarak gelistigi gorilmektedir. Askerlerin kamp
alanlarinda eglence amacli yaptiklar1 dogaclamalar ve 1700’lii yillardan itibaren
trampetin orkestraya dahil edilmesiyle, yeni ritim kombinasyonlarinin ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. 1900’14 yillara kadar askeri iislup ve orkestraya uygun olarak gelisim
gosteren ritim kaliplarinin, NARD (1933) ve PAS (1984) birliklerinin yayimladiklar
Zorunlu Ilkeler sayesinde, daha karmasik ritim kombinasyonlarina doniistiigii

anlasilmistir. Zorunlu Ilkelerin yayimlanmasindan itibaren, rudimental trampet teknigi

75



kullanilarak yazilan ritim kaliplarinin ritmik kombinasyonlar ve baget hareketleri
konusunda gelistigi goriilmustiir.

Arastirmanin ikinci bolimiinde, rudimental trampet tekniginin tarihi, rudimental
teknik icin Zorunlu flkeler yayimlayan birlikler ve yayimlanmis ilkelerin ¢alisma
yontemleri arastirilmis ve agiklanmustir.

Orta Cag déneminde komutanlar tarafindan Isvigre parali askerlerinin orduya
iletilmesi icin hazirlanmis trampet komutlarinin, rudimental trampet tekniginin kokenini
olusturdugu goriilmiistiir. Sonrasinda, Isvigreli vurmali calgilar sanatcilarinin ve
bestecilerin bu kiiltiirii gelistirmeye yonelik yaptiklart ¢aligmalarin rudimental trampet
tekniginin gelisimine bilyiik katki sagladig1 goriilmiistiir. Isvigre parali askerlerinin
rudimental trampet teknigini savaslarda kullanmasi ve Isvicreli bestecilerin rudimental
stili tamtmak amaciyla seyahat etmeleri sayesinde rudimental stilin Avrupa’ya ve
Amerika’ya yayildig1 anlagilmastir.

1800’lii yillarin basinda Amerika’ya ulagsan rudimental trampet fekniginin 1933
yilinda kurular NARD ve 1961 yilinda kurulan PAS isimli vurmali ¢algilar birliklerinin
caligmalar1 sayesinde burada oldukg¢a yiiksek bir seviyeye ulastigi goriilmektedir.
Ornekle, PAS her yil vurmali galgilar alaninda diizenledigi diinyaca {inlii yarismalar,
ustalik smift egitimleri ve miizik egitimcileri konferanslar1 (Percussive Arts Society
International Convention, Drum Corps International ve Music Educators National
Conference) sayesinde rudimental trampet tekniginin gelistirilmesine Onderlik
yapmaktadir. Ayrica bu birliklerin rudimental trampet teknigine en 6nemli katkilarindan
birisi bu teknigi standartlastirmak icin 40 Zorunlu Ilkeyi yayimlamis olmalaridir. Bu
ilkeler incelendiginde, bu ilkelerin c¢alisilmasinin  vurmali ¢algilar icracilarina
saglayacag1 katkilarin, bilek kontrolii, artikiilasyon ve kondisyon bakimindan 6nemli
oldugu ve vurmali calgilar egitimine 6nemli katkilar sagladig goriilmektedir.

Vurmal1 c¢algilar sanatgilart ve Ogrencilerinin rudimental trampet teknigini
Ogrenmeleri pedagojik acidan bircok yarar saglayacaktir. Karmagsik ritim
kombinasyonlar1 ve baget hareketlerinden olusan rudimental trampet tekniginin
calisilmasinin vurmali ¢algilar sanatgilarina, enstriman ve baget hakimiyeti konusunda
katki saglayacagi gorulmektedir. Ayrica, rudimental trampet teknigi ile yazilmis olan
eserler, klasik trampet notasyonuna gore daha karmagik ritim kombinasyonlarindan
olustugu i¢in, bu eserlerin ¢alisilmasi, klasik trampet notasyonu ile yazilmis eserlerin

icrasinda hem kondisyon, hem de artikiilasyon bakimindan rahatlik saglayacaktir.
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Rudimental trampet tekniginin yogunlukla kullamldig: iilkelerde (isvicre, Amerika,
Fransa ve Hollanda) vurmali galgilar sanat¢ilarinin seviyelerinin daha ileride olmasi,
rudimental trampet tekniginin yararlarimi gosterir niteliktedir. Bunun sonucunda,
rudimental trampet tekniginin vurmali ¢algilar miifredatlarina dahil edilmesinin yararl
olacag diisiiniilmektedir.

Arastirmanin t¢lincii bO1UmU, rudimental trampet teknigi igin 6nemli bir eser olan
Jesse Sieff’in Chopstakovich adli eserinin incelenmesine ayrilmistir. Senfonik bir eser
esliginde calinabilmesi i¢in rudimental trampet teknigi kullanilarak bestelenen
Chopstakovich eserinin icinde, 40 Zorunlu Ilkenin ve klasik trampet notasyonun karisik
olarak kullamldig1 goriilmiistiir. Chopstakovich eseri, Zorunlu Ilkelerin miizikal bir
yapinin i¢inde icra edilmesini sagladigi i¢in, ilkelerin ¢alisilmas1 konusunda motivasyon
saglamaktadir. Ayrica, Chopstakovich’in senfonik bir eser iizerine yazilmis olmasi,
vurmali ¢algilar sanatgilarinin miizikal olarak niians kullanimini gelistirmeleri igin iyi
bir yoldur.

Aragtirmanin geneli degerlendirildiginde, Orta Cag doneminde semboller
kullanilarak bestelenen ve savaslarda kullanilan rudimental trampet tekniginin,
giinimiizde karmasik ritim kombinasyonlar1 ve baget hareketleri iceren bir stil haline
geldigi goriilmektedir. Rudimental stil ile yazilan eserlerde ve egzersizlerde, niianslarin,
siislemelerin ve Ol¢li degisikliklerinin oldukca fazla olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu
dogrultuda, rudimental stil icerisindeki terimlere, artikiilasyona ve baget hareketlerine
ayrica O0zen gosterilmesi gerektigi sonucuna varilmistir. Bu sonu¢ dogrultusunda, tez
kapsaminda Ozen gOsterilmesi gereken caligmalar icin literatiirle desteklenen

tavsiyelerde bulunulmustur.
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8. ONERILER

Bu ¢alisma dahilinde aktarilmis olan tekniklerin uygulanmasi ile ilgili performans
sergilenecek sahneye gore enstriman tUrGnin secimi, Zorunlu Ilkelerin sagladig
kazanimlar, rudimental trampet tekniginde, mars trampetinin Onemi Ve
Chopstakovich’in eserinde bulunan baget hareketlerinin ¢alisma yontemleri gibi

konularda ilave olarak asagidaki oneriler sunulmaktadir:

Rudimental Trampet Teknigi Performanslarinda Kullanilacak Trampet Secimi

Rudimental trampet tekniginin kondisyon sorunu yasanmadan rahat bir sekilde
icra edilebilmesi i¢in mars trampeti kullanimi tercih edilir. Mars trampetinin diger
trampet tlirlerine gore daha derin yapiya sahip olmasi, Rebound*® tepkisinin artmasini
saglamaktadir (http-43). Sektirme etkisi icraciya karmasik kombinasyonlarda bilek
kaslarmin kasilmamasi i¢in avantaj saglarken, baget ¢evirme, vurug yapildiktan sonra
baget firlatma gibi baget hareketlerinin yapilmasinda da rahatlik saglayabilir. Ancak,
performansin yapilacagi sahnenin akustik kosullarina gore farkli trampet tiirlerinin

kullanim1 gerekli olabilir.

Performans Sergilenecek Sahneye Gore Trampet Turl Segimi

Vurmali ¢algilar alaninda trampet enstriimani ile verilecek resitallerde icracilar,
sahnenin akustik yapisin1  degerlendirerek, kullanilacak trampet tiirline karar
vermelidirler.

» Performans sergilenen sahnede yankiya sebep olan yiizeyler akustik agidan
sorun olusturabilir. Bunun sebebi; trampet notalarmin g¢ogunlukla ardisik ritim
kombinasyonlarindan olusmasindan dolayi, uygun akustigin saglanmadigi, Ozellikle
fazla yanki olusan sahnelerde sesin seyirciye artikiilasyondan yoksun, boguk bir grulti
olarak yansiyacak olmasidir. icracinin artikiilasyon aktariminda sorun yasamamasi ve
kaliteli bir performans sergileyebilmesi igin, performans Oncesi sahne ve trampet tiri
kontroliinii yapmas1 énemlidir. Ornekle, yankis1 yogun olan bir sahnede mars trampeti
kullanimi, artikiilasyonun net duyulmasini saglayacaktir. Yankinin az oldugu, seslerin
kuru duyuldugu bir akustikte ise senfonik trampet kullanimi, performansin daha kaliteli

duyulmasini saglayacaktir.

' Rebound: Bagetlerin deriye verilen darbeden sonra geri sekmesidir.
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Zorunlu Ilkelerin Calisma Yontemleri

* NARD ve PAS birlikleri tarafindan yaymmlanmis olan Zorunlu Ilkelerin
calisilmasi, vurmali galgilar icracilarinin bilek kontroline, artikilasyon hakimiyetine ve
karmasik ritim kombinasyonlarina asina olmalarina yardimec1 olacaktir. Zorunlu Ilkeler,
metronom kullanarak, baslangicta agir tempoda ve ilkelerin {izerinde yazili olan eller ile
calistimalhidir. Zorunlu Zlkelerden bazilarmin calisma ydntemleri ve kazandiracag

beceriler 6rnek olarak asagida verilmistir.

- Ilke no. 5 (triple stroke roll)

5. Triple Stroke

3 3 3 3
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Sekil 8.1. Pas 40 Rudiments no. 5 (http-17)

Triple stroke roll ilkesi, baget hakimiyeti, bilek ve parmak hizi i¢in galisilmasi
gereken 6nemli ilkelerden biridir. Bu ilke, ardisik olarak ayni elin 3’er kez kullanimini
gerektirmektedir. Triple stroke roll ilkesi, ilk 6nce agir tempoda sadece bilek kuvveti
kullanilarak ¢alisilmali, bu calismada hakimiyet saglandiktan sonra yeniden agir
tempoda sadece parmak kuvveti kullanilarak c¢alisiimalidir (Dachtyl, 1992). Bu
calismalarin sonucunda parmak ve bilek kuvveti kullanimina hé&kim olunmasi
sayesinde, hizli tempolarda artikiilasyonu bozmadan akic1 sekilde ilkenin icra

edilebilmesi icin gerekli olan bilek kontrolii saglanmig olacaktir.

- Ilke no. 25 (single flammed mill)

25. Single

Flammed Mill {ﬁ {ﬁ

LR R LRRL LRL

Sekil 8.2. Pas 40 Rudiments no. 25 (http-17)
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Single flammed mill ilkesi, baget hakimiyeti, bilek kontroli ve siislemelere olan
hékimiyeti kuvvetlendiren énemli ilkelerden biridir. Bu ilke, 2 tane 16’lik dortlii nota
grubundan ve bunlarin basinda gelen suislemelerden olusur. Ik grubun son notas ile
ikinci grubun susleme notasinin ayni el ile ¢aliniyor olmasi, artikiilasyon ve tempo
sorunu Yyaratabilir. Bu sebeple; ilke, agir tempoda, aksanlar olmadan g¢alisiimali,
kombinasyona hakimiyet saglandiktan sonra aksanlar eklenmelidir. Siislemelere ve
aksanlara saglanan hakimiyet sonucunda, tempo artirilarak c¢alisgilmalidir (Dachtyl,
1992). Bu ilke, icracinin rudimental trampet teknigi kullanilarak yazilmis eserlerde ve
egzersizlerde karsilasacagi el kombinasyonlari ve siislemeler igeren karmasik ritim

kombinasyonlarini ¢6zmesinde kolaylik saglayabilir.

Chopstakovich Eserinde Bulunan Baget Hareketlerinin Calisilmast

» Chopstakovich eserine baslamadan 6nce, Sostakovi¢’in Chamber Symphony
Op.110 No.8 eserinin Allegro Molto bolimi uzun sire dinlenmeli ve esere muizikal
olarak hakim olunmalidir.

e fcracinin eseri calismaya baslamadan &nce NARD ve PAS birlikleri tarafindan
yayimlanmis olan 40 Zorunlu Ilkenin tamamia hakim olmasi, icraciya karmasik ritim
kombinasyonlarinda kolaylik saglayacaktir.

* Eseri seslendirecek olan icracinin kullanacagi trampet tiirliniin mars trampeti
olmasi, bu imkéna sahip degilse de kullanacagi trampetin derisini enstriimanin olanak
sagladig1 derecede gerdirmesi, bagetlerin sektirme etkisini artiracak ve uzun soluklu
karmasik ritim kombinasyonlarinda icraciya rahatlik saglayacaktir.

* Chopstakovich eserinde bulunan Rudimental baget hareketleri, esere baglamadan
once uzun siireli tekrarlar ile basta tek el ile ¢alisilmali, sonra iki el birlestirilmelidir. 58.
Olclide bulunan baget firlatma hareketi calisilirken, ellerin bagetleri yakaladiktan
sonraki durus agilari, hareketin tamaminin dogru bir sekilde gerceklestirilmesi igin

Onem tagimaktadir.
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Gorsel 8.1. Bagetin sag elden sol ele firlatma egzersizi

Baget hareketlerinin tek el caligilmasina 6rnek Gorsel 8.1’de gosterilmistir. Bu
gorselde sag elden sol ele bagetin firlatilma agis1 gosterilmistir. Bu egzersiz ¢alisilirken
tek baget kullanilmalidir. Bagetin sag elden sol ele gegtikten sonraki tutus pozisyonu,

Gorsel 8.4°te gosterilmistir.

_
@lPROCESS
. ] ]

Gorsel 8.2. Bagetin sag elden sol ele firlatildiktan sonraki tutus pozisyonu
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Gorsel 8.1 ve 8.2°de gosterilen firlatma agilart dikkate alinarak hareket, tek baget
ile uzun siire tekrar edilmeli, sag elden sol ele gerceklesen baget hareketi Uzerine

hakimiyet saglanmalidir.

| BEMPROCESS

Gorsel 8.4. Sol elde bulunan bagetin sag ele firlatilma agist
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Gorsel 8.5. Sol elde bulunan bagetin sag ele firlatildiktan sonraki sag el tutus pozisyonu

Gorsel 8.3, 8.4 ve 8.5’te gosterilmis olan sol elden saga ele baget firlatma agisi
dikkate alinarak hareket tek baget ile uzun siire ¢alisiimalidir. Tek el egzersizleri
sonucunda baget hareketine ha&kimiyet saglandiktan sonra, Gorsel 8.1 ve 8.3’de
gosterilen sag elden sol ele baget firlatma hareketi ile sol elden sag ele firlatma hareketi
birlestirilmelidir.

* Gerektiginde icracinin kullandig1 baget tutus teknigine gore baget hareketlerini
diizenlemesi, tutus tekniginin harekete uygun olmadigi oOlciilerde belirtilen harekete
yakin bir hareket yapmasi veya hareketi ¢ikartmasi, eseri seslendirirken yasanabilecek
duraksama sorununu ortadan kaldirilacaktir.

* lcrac1 esere hakimiyet sagladiktan sonra metronom ile calismay1 birakip,
kulaklik yardimiyla Sostakovig’in Chamber Symphony String Quartet Op. 110 No. 8
eserinin, Allegro Molto boliimiiniin kaydini dinleyerek ¢alismalidir.
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EKLER

EK-1. Jesse Sieff ile Yapilan E-Posta Réportaji

1- What is your composition style that you use during the adaptation process?

My composition style on this method is the organic version of repetitive
improvisation. | listened hundreds of times while adapting to snare, especially after the
love and memory of the piece that | had. However, after lots of try outs | always aimed
to play the same when it's a complete or shorter part. Rest of this written work got filled
by spaces and naturally matched sentences.

2- Why did you choose movement of the Chamber Op.110 No.8 Allegro Molto?

This piece got my attention before the Chopstakovich. Dark, incompatible and
intensive music of Shostakovich was always my interest. Also Shostakovich is known
with a wonderful emotional intensity on his complex and angular rhythms. In this
direction, I noticed that this piece is quite appropriate for Rudimental Snare Drum.

3- What are the ways to follow for the best performance of the Chopstakovich?

It is necessary to listen many times to recognize and understand the work of
Chamber Symphony Op. 110 No. 8. Understanding how the snare rhythms are arranged
from the beginning to the end of the piece should be understood, and the order of the
stick movements should be memorized. For the player to have a comfortable feeling it
would be helpful to chop the difficult passages as well.

4- Can the Chopstakovich work which is written with the rudimental snare
technique and arranged for the Traditional technique be played with the exact Match
technique?

The fact that the drumstick movements included in the Rudimental snare
technique are arranged on the Traditional technique, it does not mean that the work will
be performed with the Traditional technique. | would like to point out that the stick
movements are not mandatory. If the performer is able to adapt the stick movements to
his own stick grip technique and display it without disturbing the flow of the work, it is
okay to play it with any technique. In cases where the stick movements cannot adapt or
the grip technique used by the performer does not allow the stick movements, stick
movements should be removed and played with standard snare notes.
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