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RUS EDEBIYATINDA FUTURIZM VE VLADIMIR VLADIMIROVIC
MAYAKOVSKI'NIN SIiR SANATI

ABDULLAH CAGAN ER

Bu yiiksek lisans tezinin amaci, XX. yilizyillin baglarinda ortaya c¢ikan Avangart
Fiitlirizm akimmin Rus edebiyatindaki varliinin ve bir Flitiirist olan Vladimir

Vladimirovi¢ Mayakovski’nin (1893-1930) siir sanatinin incelenmesidir.

Calismamizda, bu amag¢ dogrultusunda Avangardin genel tanimi verilmis; Fiitiirizmin
baslangict olan Italyan Fiitiirizmi bildiriler 1s13inda incelenmis ve Italyan
Fiitlirizminin farkli sanat dallarina yansimalari, sanatsal donemleri ve ideolojik
boyutu irdelenmistir. Rus edebiyatinda Fiitiirizmin alt yapis1 ve gelisim evreleri
aciklanmis ve Rus Fiitiirist topluluklarin sanatgilarina, eserlerine ve bu donemde Rus
Fiitiiristler tarafindan olusturulan sanat kuramlarina deginilmistir. Vladimir
Mayakovski’nin siir sanatinin 6zellikleri ve Rus edebi diline getirdigi yenilikler
aciklanmis; siirleri, yasam Oykiisii ve yaraticilik evreleriyle harmanlanarak

incelenmistir.

Son olarak, ¢caligmamizda, iilkemizde ilgi goren sair Vladimir Mayakovski’nin siir
sanattyla ilgili Tiirk¢e kaynak eksikliginin giderilmesi ve sairin yaraticilik ve sanatsal

yoniiyle tanitilmasi hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Avangart, Fiitiirizm, Rus Fiitiirizmi, Kiibofiitiirizm, V.V.

Mayakovski, Gileya



ABSTRACT

FUTURISM IN RUSSIAN LITERATURE AND THE POETICS OF
VLADIMIR VLADIMIROVICH MAYAKOVSKY

ABDULLAH CAGAN ER

The aim of this master's thesis is to analyze the existence of the avant-garde Futurism
movement that emerged at the beginning of the 20th century in Russian literature and
the poetry of Vladimir Vladimirovich Mayakovsky, a Futurist.

In our study, in accordance with this purpose, the general definition of avant-garde is
given; Italian Futurism, which is the beginning of Futurism, is examined in line with
the manifestos and the reflections of Italian Futurism on different branches of art,
artistic periods and ideological dimensions are examined. The infrastructure and
development stages of Futurism in Russian literature are explained and the artists and
works of Russian Futurist societies and the art theories created by Russian Futurists
in this period are mentioned. The features of Vladimir Mayakovsky's poetics and the
innovations he brought to the Russian literary language are explained and his poems

are scrutinized together with his life story and creativity phases.

Finally, in our study, it is aimed to make up for the deficiency of resources in
Turkish language related to the poetics of the poet Vladimir Mayakovsky, which
draws interest in our country, and to introduce the poet with his creativity and artistic
aspects.

Keywords: Avant-garde, Futurism, Russian Futurism, Cubo-futurism, V.V.
Mayakovsky, Gileya



ONSOZ

Vladimir Mayakovski, Rus edebiyat tarihinin en 6nemli sairlerinden bir tanesidir.
Rus edebiyatina getirdigi yenilikler, kendine has lirik ritmi, Avangart sanatin
temsilcilerinden biri olusu, yasadigi doneme damgasini vuran bir sair olmasi ve tiim
bunlarin yani sira bu sairle ilgili Tirkiye’de hatiri sayilir diizeyde kaynak

bulunmamasi, bizi bu ¢aligsmay1 gerceklestirmeye yonlendirdi.

Bu calismayla, Fiitiirizmin ve Rus Fiitiirizminin genel portresinin ¢izilmesi ve
Vladimir Mayakovski’nin siir sanatinin incelenmesi amaclanmaktadir. Calismanin,
Vladimir Mayakovski’yle ilgili gelecek ¢alismalara yol gosterici bir kaynak olmasini

temenni ediyorum.

“Vladimir ilyi¢ Lenin” poemasinin kisimlari haricindeki tiim siirlerin ve &rnek

gosterilen dizelerin ¢evirileri tarafimca yapilmaistir.

“Rus Edebiyatinda Fiitiirizm ve Vladimir Vladimirovi¢ Mayakovski’nin Siir Sanat1”
1simli ¢alismamizin her sathasinda hosgoriiyle yaklasip, higbir zaman destegini ve
yardimlarini esirgemeyen, yiiksek bilgi birikimi ve deneyimleriyle kilavuzluk eden,
Onerilerime ve calisma slirecime her daim saygi gosteren ¢ok degerli hocam,

danismanim Prof. Dr. Emine Inanir’a tesekkiirlerimi sunarim.

Yiiksek lisans dgrenimim boyunca ¢ok sey 6grendigim hocalarim Prof. Dr. Tiirkan
Olcay’a ve Prof. Dr. Goniil Uzelli’ye; bana Rus Avangardini ve XX. yiizy1l Rus
edebiyatini sevdiren hocam Korhan Korbek’e; bana Rusgay1 dgreten, mutluluklarimi
paylasan hocalarim Ogr. Gér. Dr. Zoya Sengiider’e, Ogr. Gor. Nihal Erturan’a, Ogr.
Gor. Canan Ersoy’a, Raisa Petrogenko’ya ve merhum Valeri Petrogenko’ya tesekkiir

ederim.

Mayakovski ile ilgili bircok kaynaga ulasmami saglayan Ars. Gor. Dr. Iren Dilara

Kongaz’a ve tavsiyeleriyle yazim siirecinde destek olan mesai arkadaslarim Ars.



Gor. Ali Dogan Tiifekcioglu'na, Ars. Gor. Gamze Uger’e, Ars. Gor. Yulva

Muhurcisi’ye ve Ars. Gor. Mehmet Firat Aramaci’ya tesekkiir ederim.

Tim bu siiregte yanimda duran, yardimini esirgemeyen ve kendimi her daim iyi
hissetmemi saglayan Cemre Ozkan’a; dostlarim Anil Arabaci’ya, Eray Er’e, Sevval
Abay’a, Duygu Duran’a, Omer Faruk Akpmar’a ve Aybiike Ulkii Cam’a

tesekkiirlerimi sunarim.
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sunarim.
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GIRIS

XX. yiizyil bilimin ve teknolojinin hizla gelisim gosterdigi, bir¢ok yeni ideolojik,
felsefi ve sanatsal diigiincenin eszamanli olarak ortaya ¢iktig1 bir cagdir. Boyle bir
cagda, Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan baslatilan Fiitiirizm
hareketi; resim, mimari, fotograf¢ilik, miizik ve edebiyat gibi birgok sanat dalindan
sanatciy1 bir araya getirir. Fiitiirizm, tiim sanat normlarini bastan degerlendirir, diinya

sanatina yeni bir soluk getirir.

Fiitlirizm, bircok diinya {ilkesine gerek salt haliyle gerek isim ve ideoloji
degisikligiyle yayilir. Rus Fiitiirizmi, daha ¢ok resim ve fotograf¢ilik odakli italyan
Fiitlirizminden farkl bir yol ¢izerek, Fiitiirist edebiyat ve edebiyat elestirisi alaninda

zirveye ulasir.

Vladimir Mayakovski, Rus Fiitiirizminin edebiyat alaninda bu denli gelisim
gbstermesinin en 6nemli aktorlerinden biridir. Bir¢ok Fiitiirist toplulugun ve derginin
olusumunda ve isleyisinde rol alan Mayakovski, yasami boyunca yazdigi bir¢cok
Fiitiirist siir, oyun ve makaleyle, Rus edebiyatinin en oOnemli sairlerinden biri

konumuna yiikselir.

Calismamizin birinci bdliimiinde, Avangart sdyleminin kdkenlerine, Avangart sanata
deginilecek ve Avangart bir hareket olan Fiitiirizmin baslangi¢c noktast konumundaki
Italyan Fiitiirizminin ortaya ¢ikisi, sanatsal yontemleri, ideolojik boyutu ve farkli

sanat alanlarina dagilimi islenecektir.

Ikinci béliimde ise Rus edebiyatinda Fiitiirizmin ortaya ¢ikisi, finalde karsilastirilmak
tizere Rus Fiitiirizminin ideolojik boyutu, Rus Fiitiirist topluluklarin sanat¢ilari, sanat

anlayislar1, kuramlar ve isleyisleri agiklanacaktir.

Ucgiincii ve son béliimde ise ilk kisimda Vladimir Mayakovski’nin siir sanatinin bes
ana Ozelligi (Yeni Sozciikler, Abarti, Metaforlar, Yergi, Kendiyle Alay) anlatilacak,

ikinci kisimda ise sairin yagsamu ile birlikte siir incelemeleri verilecektir.



BIiRINCI BOLUM
FUTURIZM VE AVANGART

1.1. Avangart Sozciigiiniin Terminolojisi ve Avangart Sanat
Hakkinda

“Avangart” XX. ylizyilin sanat ve kiiltiir tarihini yonlendiren 6nemli kavramlardan
biridir. “Avangart” kavrami, ortaya ¢ikis seriiveni bakimindan, Fransizca askeri bir
terim olan “avant-garde” sozcligiinii esas alir. “Avant-gardelar”, Fransiz ordusunun
oncii birlikleridir ve ordudan her zaman bir adim onde ilerlerler. Bu baglagim,
Avangart sanatin ¢agin ilerisinde, toplumsal kurulumda 6ncii olma motivasyonunu
belirler. Fransiz devrimi yillarinda devrimci bir metafor haline gelen bu sdzciik,
sosyo-politik anlamiyla ilk kez, 1794 yilinda, bir Jakoben dergisinin adinda goriiliir,
XIX. yiizy1l sosyalist-litopyac1 yazarlarin eserlerinde ise kavramlasip siyaset dilinde

yerini alir.!

Avangart sozciigiiniin kavramlagsmasinda basrol oynayan, sosyalist-litopyaci yazar ve
diistiniir Henri de Saint-Simon, etkili bir toplum ve verimli bir ekonomiye sahip
olmak i¢in is¢i sinifi olarak adlandirdigi sanayi sinifinin ihtiyaglarinin taninmasi ve
karsilanmasi gerektigini iddia eden Saint-Simonculuk olarak bilinen siyasi ve
ekonomik ideolojinin temellerini atar.? Sanayilesmekte olan toplumlardaki isci
sinifinin, ¢agdaslarinin aksine, yalnizca kol is¢ilerinden ibaret olmadigini belirten
Saint-Simon, bu smifa is adamlari, miidiirler, bilim insanlar1 ve bankacilar gibi,

toplum yararina bir seyler iireten islerde calisan biiyiik bir toplulugu da dahil eder.

Saint-Simon 6liim yilinda, 1825 tarihinde yayinlanan “L'artiste, le savant et

I'industriel” (“Sanatc1, Bilim Insan1 ve Is¢i”) adli makalesinde, kendi tabiriyle, bilim

1 Alla P. Saruhanyan, Avangard v kulture XX veka (1900-1930): Teoriya. istoriya. Poetika: V 2
kn., Ed. Yu. N. Girin, Moskva, IMLI RAN, 2010, s. 15.

2 Keith Taylor, Henri de Saint Simon, 1760-1825: Selected writings on science, industry and
social organization. New York, Holmes and Meier Publishers Inc, 1975. s. 158-160.

3 Alan Ryan, On Politics: A History of Political Thought: From Herodotus to the Present, New
York, Liveright, 2020, s. 648.



insanlar1 ve ig¢ilerle uzlagim halinde bulunmasi gereken hayal giiciiyle donatilmis bir

insan olan sanatciya, ilerici fikirleri yaymada “6ncii” rol verir:

“Biz sanatcilar, sizlere Avangart olarak hizmet edecegiz. Aslinda en dolaysiz
ve en hizli olan sey sanatin giiclidiir. Her tiirlii silaha sahibiz. Yeni fikirleri,
insanlar arasinda yaymak istedigimizde onlar1 mermere ya da tuvale isleriz.
Tim entelektiiel yetilerin gelisiminin zirveye ulastig1 bu ¢agda, sanat i¢in,
toplum fizerinde pozitif bir giic kullanmaktan, ger¢cek anlamda rahiplik
yapmaktan ve toplumu ileriye dogru yiikseltmekten daha iyi bir kader

miimkiin mii?”**

Boylece “Avangart” kavrami, sanat¢inin toplumsal amacini bir gérev olarak kabul
ederek, sosyo-politik anlamini uzun yillar boyunca korur. Saint-Simon’un ardillari,
sanat¢inin oncii roliinli vurgulayarak, sanatin faydaci, 6gretici ve kitleler tarafindan

anlasilabilir olmasi gerektigini savunur, sanatin 6zerkligi ilkesini reddeder.®

Saint-Simon’un doktrininden yola g¢ikacak olursak XIX. yiizyll Avangardinda,
sanatsal Avangardin, sosyo-pratik, daha derin anlamiyla, politik bir Avangart
anlayistyla uyusmadigi noktalar ve farklilar bulunmaktadir. Daha sonralari, Charles
Fourier de dahil olmak iizere, Saint-Simon’un ardillar1 arasinda sanatsal Avangart
fikri, yalmizca kiiltiirel sahada varligin1 gostermekle yetinmeyip, politik, hatta
devrimci ve radikal bir Avangart fikriyle iliskili olmaya baslar.® Zaman iginde
Avangart, varhigin1 kiiltiirel anlamda daha baskin bir sekilde siirdiirse de politik
Avangart ile celistigi noktalar olur. XX. yiizyila gectigimizde ise bu farkliliklar,

Onemsiz bir hale gelir.

Peter Biirger’e gore Avrupa’daki Avangart sanat hareketleri, burjuva sanatinda,
sanatin statiisiine yonelik bir saldir1 olarak tanimlanabilir. Ciinkii burjuva sanati,
burjuvazinin kendini kavrayisini betimlemeyi amagclar, iiretim ve alimlanma
baglaminda biiylik 6l¢iide bireyseldir. Burjuva sanatinda burjuva, giindelik yasamdan

yoksun olarak, yalnizca aragsal bir etkinlige indirgenmis bigimde “insan” olarak var

4 Claude Henri de Saint-Simon, Opinions littéraires, philosophiques et industrielles, Paris, Galerie
de Bossange Pére, 1825, s. 341.

® Saruhanyan, a.g.e., s. 15.

¢ Donald Egbert, Social Radicalism in the Arts, London, Duckworth, 1970, s. 118.



olmaktadir. Bu tarz hayat pratiginden yoksun olan 6zerk bir sanat anlayisi ise
Avangart diisiinceye ters diismektedir. Ancak Avangart sanat, estetizmi reddetmez,
topluma dinsel sanat ve saray sanati gibi kolektif bakis agisin1 yansitmaz. Avangart
sanatin amaci topluma uymak ve sanati topluma yakinlagtirmak degil, sanatin

onciiliigiinde yeni bir hayat pratigi var etmektir.”

Viktor Grigoryevi¢ Vlasov’un, “Avangardizm” tanimi, Biirger’in bu

diistincesini destekler niteliktedir:

“Avangardizm, deneysel fikirlerin, kavramlarin, egilimlerin, okullarin ve
eskileriyle higbir baglantisi olmayan yeni bir sanat yaratma amacini
stirdiiren, tarihsel gelenegi ve yaraticiligin siirekliligini reddeden bireysel

sanatgilarin eserlerinin genellestirilmis, temel bir adidir.”®

Burada dikkat edilmesi gereken bir nokta ise Avangardin, Modernizm ile sik sik
karistirilmasidir. Vadim Petrovi¢ Rudnev’e gore Modernistler seckin dar bir uzman
cevresinde yavas yavas gelisen, Onciillerin ve onceki toplumun sanatinin iizerinde
kademeli bir sekilde yiikselerek var olan bir sanat goriisiine sahiplerdir. Avangartlar
ise gecmisi kesinlikle reddeder, tiim sanattan bagimsiz bicimde var olurlar ve kisa
stirelidirler. Sanat anlayislari Modernistler gibi sessiz ve algakgoniillii bir yapidan
uzaktir. Ses getirmek, sok etkisi yaratmak Avangartlarin ilkesidir. Modernist ve
Avangart sanat¢ilar karakterolojik olarak da birbirlerinden ayrilir: James Joyce,
Marcel Proust, Franz Kafka, Dmitri Sostakovig, Sergey Prokofiyev, Igor Stravinskiy
gibi sanatgilar Modernist; Vladimir Mayakovski, Salvador Dali, Luis Bufuel gibi

sanatgilar ise Avangarttir.®

Avangartlar, var olan sanat ve sanat eseri anlayisina; tipografi, miizecilik gibi yakin
dis alanlara biiyiik yenilikler getirir; sanatsal normlarin, prensiplerin ve kiiltiiriin
sinirlarini genisletirler. Makinelesen diinyanin imkanlarin1 sonuna kadar kullanir,

icinde bulunduklar1 toplumun ve insanligin geleceginin mimari olmak i¢in gabalarlar.

7 Peter Biirger, Avangard Kuram, Cev. Erol Ozbek, Seyda Oztiirk, Istanbul, Iletisim Yayinlari,
2019, s. 98-100.

8 Viktor G. Vlasov, Noviy entsiklopediceskiy slovar’ izobrazitelnogo iskusstva v 10 tomax, Sankt-
Peterburg, Azbuka-Klassika, Cilt 1,, s. 44.

% Vadim P. Rudnev, Slovar kultur1 XX veka. Klyugeviye ponyatiya i teksti, Moskva, Agraf, 1997,
s. 13.



Avangart kavramini, bir kalibin i¢ine yerlestirip, biisbiitiin anlasilmasini ve
bicimlendirilmesini saglayan emsalsiz olgulardan biri ise Filippo Tommaso
Marinetti’nin 20 Subat 1909 tarihinde, bir Paris Gazetesi olan Le Figaro’nun ilk
sayfalarinda yayinladigi “Fiitiirizmin Bulunusu ve Manifestosu” adli bildiriyle ortaya
cikan Fiitiirizm hareketidir. Fiitlirizm, sonraki yillarda, Vortisizm, Dadaizm ve

Siirrealizm gibi XX. yiizy1lin baslica sanat akimlari i¢in bir paradigma haline gelir.*°
1.2. Fiitiirizm

1.2.1. Fiitiirizm Akiminin Ortaya Cikis1 ve Fiitiirizmin Bildirisi

Italya’da Ronesans, Barok gibi kendine 6zgii niteliklere sahip sanat hareketleri asirlar
boyu gelisim gosterir. Bu hareketler, dini ve felsefi mesajlar tizerinde klasik etkiler

1" jtalyan yazar ve ressamlar, XX. yiizyiln baslarinda sanatin

olusturur.!
tagralagmasindan rahatsizlik duymaya baglarlar. Bagnazliga yonelen milliyet¢i bir
suurla, siyasal diizlemde yeni bir imparatorluk, sanatsal diizlemde ise yeni bir
egemenlik alanmi talep ederler. Bu egemenlige kavusmanin yolu ise, kiiltiirel bir
devrimle, eski kiiltiire ait olan her seyin yerle bir edilmesinden ge¢mektedir. Boyle

bir istegin ve motivasyonun varligl, gegmisi unutturmaya calisan, gelecek temalarini

biiyiik bir hayranlikla yiicelten Fiitiirizm hareketinin zeminini hazirlar.?

1900’1i yillar, teknolojik gelismelerin zirve yaptigi, yeni bir¢cok icadin goriildiigi:
evlerde musluk, asansor, 1sitma sistemleri, elektrik, telefon; sokaklarda ise atlarin
yerine tramvaylarin, otobiislerin, metrolarin, otomobillerin goriilmeye basladig
yillardir.®® Hayatin hiz kazanmasi, makinelerin isleri kolaylastirmasi, insanlarin bu
yeni yasam tarzina ayak uydurmaya calismasi, sanat diinyasinda da belli basl
etkilere ve yeni sanat akimlarina yol acar. Yeni ortaya c¢ikan bu sanat akimlari

arasinda Flitiirizm, kayda deger bir yere sahiptir.

10 Lawrence Rainey, Futurism, An Anthology // Introduciton: F.T. Marinetti and The
Development of Futurism, London, Yale University Press, 2009, s. 1.

11 Eric Grzymkowski, Sanat 101, Cev. Orhan Diiz, Istanbul, Say Yaymnlari, s. 202.

2 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, ilhan
Usmanbas, Istanbul, Remzi Kitabevi, s. 35.

13 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis Istanbul, Remzi Kitabevi,
1982, s. 88.



Fiitiirizm, var olan her seyi degistirme ve yeniden yaratma konusundaki 6z yapisal
bir goriisle, geleneksel olana yonelimin vyitirildigi ve cagdas yasamdan gelecege
ulagsma arzusunun biiyiik boyutlara ulagsmasini saglayan, XX. yiizyilin en 6nemli
sanat akimlarindan bir tanesidir. “Gelecekgilik” anlamina gelen Fiitlirizm, “eski” ve
“yeni” arasindaki ¢atigmalarin yiikseldigi, gerginligin had sathaya ciktig1 bir ¢agda,
Filippo Tommaso Marinetti’nin dnce 5 Subat 1909 tarihinde bir Bologna gazetesi
olan “Gazzetta dell’Emilia”da,** 20 Subat 1909 tarihinde ise, bir Paris gazetesi olan
“Le Figaro’nun” ilk sayfalarinda yayimladigi “Fiitlirizmin Bildirisi” adli bildiriyle
ortaya ¢ikar.’® Bildiri, kisa bir siire sonra, 8 Mart 1909°da bir Rus Gazetesi olan

“Veger”de (“Aksam”) yaynlanir.'®

Aslinda sanat bildirilerinin yogun olarak karsimiza ¢ikti§i donem, Birinci Diinya
Savag1 sonrast doneme denk gelmektedir. Sembolistler tarafindan ortaya atilan,
Verlaine’in 1874 yilinda yaymladigi “L’art Poétique” (“Siir Sanat1”) ve
Mallarmé’nin 1897 yilinda yayinladigi “Un Coup de dés” (“Bir El Zar”) metinleri
bildiri formunun anlasilmasina ve gelismesine biiyiik yararlar saglasa da “Fiitiirizmin
Bildirisi” metni, bu sanat bildirilerine 6nciiliik eder niteliktedir.}” Bildiri, yalmzca
Fiitiirizmin kurulmasinit ve 6niinde uzun bir yol agilmasini saglamaz, diger bir¢ok

bildirinin de ilham kaynag: olur.*®

On bir ana maddeden olusan bildiri metni, Marinetti’nin bu bildiriye yol agan
olaylar1 ve hislerini belirttigi bir girizgadhla baglamaktadir. Bildirinin girizgadh
kisminda Marinetti, arkadaslariyla beraber yaptigi bir calismadan bahsetmektedir.
Etraftaki 151k, bir caminin piring kubbesinden {istlerine yansimaktadir, Marinetti’nin
arkadas grubu, birtakim karalamalar {izerinde ¢aligmaktadir: “Saatler boyunca irsi
heyecanlarimizi, zengin sark halilarini ¢igneyerek gostermis, mantigin son raddesine

kadar tartismis ve ¢ilginca karalamalarimiza tonlarca kagidi doldurmustuk.”*® Bu

14 Antonio Maria Fiore, Poesia e immagine tra Futurismo e Grande Guerra, Milano, Istituto
Superiore Marelli Dudovich, 2012-2013, s. 3.

15 Rainey, a.g.e., s. 1.

16 Dorothea Eimert, Art of the 20th Century, New York, Parkstone Press International, 2014, s. 22.

17 Ali Artun, Sanat Manifestolar1 Avangard Sanat ve Direnis, Istanbul, Tletisim Yayinlari, 2015, s.
27.

B Ae.,s. 102.

19 Tuna Yilmaz, Fiitiirist Manifestolar Kitaba, istanbul, Altikirkbes Yayin, 2008, s. 4.



sirada Marinetti, tizerlerini saran gurura dikkat g¢eker. Sehirde, saldirgan yildiz
ordusuna karsi dimdik duran samandiralar, devasa gemilerin cehennem ateslerini
andiran kazanlarindaki atesgiler, yoluna oturmus, son hiz ilerleyen lokomotifler gibi
yalniz olduklarmi soyler. Bu yalnizhigi, “renkli 1siklarla parildayan, disarida

homurdanan ¢ift vagonlu tramvaylarin giiriiltiisii” bozar.?°

Marinetti’nin betimledigi bu sehirde saraylarin, eski kanalin 6lii dinginligini dagitan
yegane elementlerden birisi de araglarin istahli kiikremeleridir. Marinetti’ye gore
Mitoloji ve mistik inancin idealleri bu giiriiltiilerle birlikte geride birakilir, bin yillik
karanligin ardindan giines yeniden dogmaya baslar.?! Bu ifadenin ardindan Marinetti,
dostlariyla beraber, kendilerini bekleyen arabalarin yanina gidislerini anlatir.
Bildiride arabalardan, sempatik bir diizlemde s6z edilir. Marinetti’nin “canavarlar”
olarak bahsettigi bu araclar, sanat¢inin yiireginde tehlike, korku ve 6liim hislerini
uyandirir. Marinetti’ye gore arabasinin direksiyonu bir giyotin bigagini
andirmaktadir. Marinetti bu hissi, kendisini cesaretinin agirligindan, yani yagsamdan
ozgiirlestirecek bir sevke sahip olarak astigin1 bizlere anlatir.?? Ardindan araglar son
hizda ilerlemeye baslar, her kdse basinda, her su birikintisinde 6liim durgunluguyla
karsilasirlar. Bu sirada Marinetti, dudaklarinin arasindan su Avangart sdylemin

dokildiigiinii anlatir:

“Hadi bilgeligin korkun¢ kabugunu kiralim ve kendimizi, yeni acan bir
meyve gibi rilizgdrin genis agzina birakalim! Kendimizi tamamen

Bilinmeyene verelim, ¢aresizlik iginde oldugumuz igin degil, sadece

Absiirdiin derin kuyularini yeniden doldurabilmek igin!”%

Bu sdyleminden sonra karsisina zit ve tutarsiz bir sekilde ilerleyen iki bisikletli ¢ikar.
Bisikletlilere carpmamak i¢in frene basan Marinetti araciyla beraber bir hendege
diiser. Hendek fabrika atiklariyla doludur. Arabanin i¢inden ¢ikan sanatgi, kir pas
icinde kalmis olmasma ragmen neseyle dolu oldugundan bahseder. Insanlar,

Marinetti’nin  “kdpekbaligim” seklinde bahsettigi aracinin  6lmiis oldugunu

2 Yilmaz, a.g.e, s. 4.

2L Filippo Marinetti, Manifeste du futurisme, Paris, Le Figaro, 20 Subat 1909, s. 1.
2 Ae.,s. 1.

23 Yilmaz, a.g.e., s. 5.



diisiinseler de Marinetti’ye gore kiiciik bir dokunus, onu tekrardan hayata
dondiirmeye yetecektir. Sonrasinda, oliimlii insanin karsisindaki bu o6limsiiz,

dinamik giig, tekrardan “giilii yiizgecleri” iizerinde yiirimeye baslar.?*

York Universitesi profesorlerinden Lawrence Rainey’e gore Marinetti’nin bildiride
bahsettigi bu olay, 15 Ekim 1908 tarihinde “Il Corriere della sera” gazetesinde
kaydedilen kiiciik bir trafik kazasidir. Gazetede, Marinetti’nin Dormodossola’da,
yirmi ii¢ yasinda bir tamirci olan Ettore Angelini’yle birlikte arabasiyla ilerlerken
Onlerinde bir bisikletlinin belirmesi sonucu yoldan c¢iktiklari, aracin hendege
yuvarlandig1 ve bolgede kazay1 goren iki yaris pilotunun onlari kurtarip, Marinetti’yi

evine, hafif yaralanan Angelini’yi ise hastaneye gotiirdiikleri yazmaktadir.?®

“Iste boyle, yiizlerimize fabrika pisligi bulasmus bir halde, metalik artiklarla,
hissizlesmis terle, kutsal kurumla kaplanmis bizler, kollar1 askida, ¢iiriiklerle
dolu, ama korkusuzca, diinyadaki tiim yasamlara olan asil niyetlerimizi

beyan ettik:”?®

Girisin ardindan bildirinin belkemigi olan, Fiitlirizmin dogrultusunun, sanatsal

amacinin ve ilkelerinin agiklandigi on bir maddelik kisim baslar:
“I. Tehlike sevgisinin, enerji ve gozii karaligin sarkisini sdylemek istiyoruz.
2. Siirimizin vazge¢ilmez unsurlar erlik, cesaret ve baskaldirt olacaktir.

3. Edebiyat su ana dek yalnizca dalgin duraganligi, esrimeyi ve uykuyu
ylceltti. Biz ise saldirgan fiilleri, atesli bir uykusuzlugu, kosar adim
marslar;, 6liimciil sigramayi, tokat ve yumruk darbelerini yliceltmek

istiyoruz.

4. Diinyanin gérkeminin yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ediyoruz:
hizin giizelligi. Kaputu patlayici nefesi olan yilanlar gibi biiylik egzozlarla
siislenmis bir yarig arabasi... Makineli tiifek atist yapiliyormus gibi

kiikreyen bir motorlu araba, Semadirek Kanatli Zaferi’'nden katbekat iyidir.

24 Marinetti, a.g.e., s. 1.
% Rainey, a.g.¢, s. 5.
% Y1lmaz, a.g.e., s. 6.



5. Diinyanin ydriingesiyle kesisen, ideal yoriingesi boyunca firlatilan,

direksiyon basindaki adamin sarkisini sdylemek istiyoruz.

6. Sair, ilkel unsurlarin hararetli sevkini arttirmak icin kendisini ihtisam ve

savurganlikla harcamalidir.

7. Giizellik ancak miicadelede vardir. Agresif bir karaktere sahip olmayan
hi¢bir saheser yoktur. Siir, bilinmeyenin gii¢lerini insan Oniinde boyun

egmeye zorlamak i¢in siddetli bir saldir1 araci olmalidir.

8. Yiizyillarin en u¢ noktasindayiz! Imkansizin gizemli kepenklerini
acmamiz gereken bir anda geriye bakmanin ne anlami var? Zaman ve Uzay
diin 61dii. Biz zaten mutlakta yasiyoruz, ¢linkil zaten sonsuz, her yerde hazir

ve nazir bir hiz yarattik.

9. Savasi, diinyanin tek hijyen araci olan militarizmi, vatanseverligi
onurlandirmak; anarsistlerin yikici jestlerini, dldiiren giizel fikirleri ve kadini

hor gérmeyi yiiceltmek istiyoruz.

10. Miizeleri ve kiitiiphaneleri yikmak, ahlakla, feminizmle ve tim

oportiinist ve faydaci korkakliklarla miicadele etmek istiyoruz.

11. Calisma, zevk ve baskaldiriyla sevke gelmis biiyiik kalabaligin; modern
baskentlerdeki ¢ok renkli ve ¢ok sesli devrim dalgalarinin: cephaneliklerin
ve atOlyelerin siddetli elektrik mehtabi altindaki geceye has titresimin:
duman piiskiirten yilanlar1 yutan obur tren istasyonlarinin; bulutlardan
dumani sicim gibi sarkan fabrikalarin; giinesli nehirlerin seytani metalik
pariltilarinin iistiinden jimnastikgiler gibi sigrayan kopriilerin: ufku koklayan
maceract vapurlarin; dizginleri icin biiylik bacalara sahip devasa atlar gibi
raylarda tislayan bagn biiyiik lokomotiflerin ve pervaneleri bayrak ¢irpma ve
coskun kalabaliklarin alkiglar1 gibi ses ¢ikaran ugaklarin siiziilerek ugusunun

sarkisini sdyleyecegiz.”?’

Fiitiirizmin Bildirisi’nden anlasilacagi iizere Marinetti: siddeti, agresifligi, hizi,
arabalari, ucaklari, dumanlar piiskiirten lokomotifleri, yeni diinyanin getirdigi

tehlikelere karsi cesaret hissini yiicelten; ge¢misin sanatini, Feminizmi, Anarsizmi ve

27 Marinetti, a.g.e., s. 1.



dinginligi savunan edebiyat1 yeren bir sanat anlayisiyla hareket etmek istediklerini

belirtir.
1.2.2. Fiitiirizmin Yiikselisi ve Taninmasi

Fiitiirizmin Bildirisi, yaymlamasmin ardindan tim Avrupa’da okunur ve tartigilir.
Marinetti’nin bu cagrisi, Paris’te hatir1 sayilir bir ilgi uyandirir, Milanolu geng
sanatcilar1 harekete gecirir ve Fiitiirist sanat¢ilarin sayisi giin gectikge artmaya baslar.
Kisa bir siire sonra harekete gegen iic geng ressam, Umberto Boccioni, Carlo Carra
ve Luigi Russolo da Marinetti’nin saflarina katilir. Birbirlerini bir yildan fazla
stiredir taniyan ii¢ ressam, Milano’daki sanatsal bagkaldir1 i¢in gii¢lerini birlestirir.
1881 dogumlu Carra, Milano’nun o dénem en iyi iki ressamindan Gaetano Previati
ve Cesare Tallone’den egitim alir. 1882 yilinda Calabria’da diinyaya gelen Boccioni
ise Roma’nin en ileri ressami, Giacomo Balla ile ¢alisir. 1904 yilinda, ustasi Balla ve
ders arkadasi Gino Severini ile birlikte Boccioni, Roma’nin ilk Paris Salonu’na kabul

8

edilmeyen eserlerinin  sergilendigi sergi olan®® Salon des Refusés’inin

diizenlenmesinde yardime1 olur.

Boccioni, 1907°de Milano’ya yerlesir, Carra ve Russolo ile birlikte “Famiglia
artistika”nin (“Sanatsal Aile”) yillik sergisine baskaldir1 boliimii hazirlamak igin
calisir. Yaklasik bir yil sonra Marinetti’yle goriisme firsatt bulan ressamlar, kendi
bildirilerini yazmak i¢in ¢aligmaya baslar. Boccioni, Roma’daki Balla’ya ve
Paris’teki Severini’ye 11 Subat 1910 tarithinde yayinladiklar: bildiriyi imzalamalar

icin mektuplar génderir.?° Ressamlar bu ¢agriya olumlu yanit verir.

Fiitiirizmin bes biiyiik ressami tarafindan imzalanan Fiitiirist Ressamlar Bildirisi’nde
sanatgilar, Fiitlirizmin Bildirisi’'nde yer alan ciiretkarlik, siddete yatkinlik, ytliksek
seslilik, bagkaldir1 gibi Fiitiirist karakter 6zelliklerini resimlerine yansitacaklarini,

elestirilere kulaklarini kapatacaklarini, elestirmenleri gereksiz ve tehlikeli olarak

BAndrea Kupfer Schneider, Creating the Musee d’Orsay: the politics of culture in France,
Pennsylvania, The Pennsylvania State University Press, 1998, s. 47.

29 James Thrall Soby ve Alfred H. Barr Jr., Twentieth-century Italian art, New York, The Museum
of Modern Art, 1949, s. 8.
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goreceklerini, donlisim ve hareketin diinyasini1 destekleyeceklerini, sanati ge¢mis

temalardan, akademik formalizmden arindiracaklarmi belirtirler.°

Buna ek olarak Boccioni tarafindan 1912 yilinda Milano’da yayinlanan Fiitiirist
Heykel Teknik Bildirisi’nde Fiitiiristler, gecmisin taklit¢ci heykel anlayislarindan
uzaklasacaklarini, kaliplasan sekilsel degerlerden ziyade yeni plastik fikirler
edineceklerini, Michelangelo ve Yunan heykellerinin agirligindan kurtularak,
cevredeki atmosferi modelleyen ¢evresel heykel anlayisini asilayacaklarini, mermer
ve bronz gibi birtakim geleneksel heykel materyallerinin yiiceligini reddederek farkli
ve yeni malzemeler kullanacaklarini duyururlar. Ayrica heykeltiraglarin gergeklerin
tim plastik Ogelerini icermeyen, baska bir degisle mutlak gergekligin her tiirlii
imkani (yeni malzemeler, atmosferik ortam) kullanamayacaklar1 isleri cesaretle

reddetmelerini soylerler.®!

Ancak akimin verdigi mesajlar ve ismi, sanat yonteminin kendisinden ¢ok oOnce
ortaya cikar. Bu nedenden oOtiirli geng¢ ressam ve heykeltiraglar, ilk baglarda,
Marinetti’nin sdylemlerini pratige yansitmakta giicliik ¢ekerler. Bildirilerde her ne
kadar gecmisle baglarin koparilmasi fikri aciklansa da geg¢misin yerini neyin
alacagindan detayli olarak bahsedilmez. Akimin ilk yillarinda, Marinetti’nin bagini
cektigi geng Fiitiiristlerin eserleri, yenilik ve farklilik bakimindan sdylemlerin

gerisinde Kkalir.%2

Konularin1 kentten ve endiistriden seg¢meleri, dinamizm adim1 verdikleri hiz
kavramint yansitmalar1 gereken ressamlar, Henri Bergson’un sezgiyle 1ilgili
ogretilerinden de ilham alarak yasantiy1 cogaltilmis parcalar halinde bir biitiin olarak
resmetmeye calisirlar.®® Bergson 1907’de yaymladigi “L’Evolution créatrice”
(“Yaratict Evrim”) adli ¢calismasinda sezgi terimini, gelecek ile gegmis ve uzay ile

zaman arasindaki iliskinin durumu olarak tanimlar. Bergson’a gore sezginin herkes

% Yilmaz, a.g.e., s. 13-16.

$1Umberto Boccioni, Manifesto tecnico della scultura futurista, Milano, 1912, (Cevrimigi),
https://tile.loc.gov/storage-services/service/gdc/gdcwdl/wd/l_/20/03/0/wdl_20030/wdl_20030.pdf,
14.04.2022.

32 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2009, s. 66.

33 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1982, s. 89.
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ve yasayan her sey arasinda Tlrettii sempatik temas sayesinde bilincimizin
genislemesi saglanir. Bu sezgisel atilim, kisinin kendisini nesnenin 6z varligiyla bir

olabilmek igin kendisini onun yerine koyabilmesini de icermektedir.®*

Umberto Boccioni’nin 1911 yilinda ders vermek amaciyla yazdigi notlarda bu
kavram iizerinden Marie Curie ve Bergson’a atiflar yapigini goriiriiz. Umberto
Boccioni notlarinda, “gériiniir olandan ziyade, simdiye dek goriinmez kabul edilen,
yani kahin ressamin gordiigii sey resmedilmelidir.” ciimlesine yer verir.%® Ressamlar,
bundan yola ¢ikarak 15181 ve rengi, noktalar ve seritler halinde sunan Bdlmecilik

teknigini 1910 ve 1911 tarihlerinde kullanirlar.®

Fiitiirist ressam ve heykeltiraglarin bagvurdugu bazi teknikler ise Kiibizm akimindan
esinlenerek olusturulur. Boccioni ve Severini ilk baglarda Kiibizme mesafeli yaklasir,
Kiibizmi “doganin statik yonlerini temsil eden, hareketsiz, donuk™ bir sanat olarak
tanimlar, Kiibizmin sabitligiyle Fiitiirizmin disavurumcu dinamizmi arasinda bir
secim yapmak zorunda olduklarint vurgular. Boccioni 1912 yilinda “Kiibist sanata
kesinlikle karst olduklarini” agiklar, ancak Fitiiristlerin Kiibizme olan fikri
karsithiklar: pratikte farklilik gosterir. Kiibistler tarafindan kullanilan geometrik
sekilleri ve heykel yapiminda cam, ahsap, mukavva, demir, ¢imento, sag, hayvan kili,

deri, kumas, ayna, lamba gibi farkli malzemelerin kullanimi ilkesini benimserler.®’

Fiitiiristler XIX. yiizy1lin sonlarinda yasamus bilim insan1 ve fotograf¢1 Etienne-Jules
Marey'nin farkli zamanlarin tek bir karede yansitilmasini saglayan kronofotografik
calismalardan da etkilenirler. Sinemanin Onciilerinden Marey’nin hizlandirilmis
fotografcilikla ilgili yenilik¢i deneyleri Balla’nin “Tasmali Kopegin Dinamizmi” adli
resmine ilham verir. Resimde bir kopegin ve onu gezdiren kisinin ayaklari zaman ve
uzay i¢inde siirekli hareket halinde goziikiir. “Dinamik eser” fikrini benimseyen
Fiitiiristler, bir nesnenin duyumlarini, ritimlerini ve hareketlerini resimlerinde,

siirlerinde yansitmaya ¢alisirlar. Bu tiir 6zelliklerin bir araya toplandigi en bilinen

3 Eimert, a.g.e., s. 26.

%A, s. 26.

% Eric Grzymkowski, Sanat 101, Cev. Orhan Diiz, istanbul, Say Yayinlari, s. 202.

37 Marjorie Perloff, The Futurist Moment, Chicago and London, The University of Chicago Press,
1986, s. 52-53.

12



eserlerden biri ise Boccioni’nin 1913 yilinda yaptig1 “Forme uniche della continuita
nello spazio” (“Uzayda Siirekliligin Essiz Formu”) adli heykeldir. Emily Casden’e
gore parlak bronz materyal se¢cimi, Boccioni’nin heykeline mekanik bir durus katar.
Figiirin pozu zarif, ayni zamanda da giicliidiir.®® Sanatginin felsefesine gore
heykelde “dinamizmi merkezine alan nesnenin ¢evreyle iliskisi” iglenir. Hiz {izerine

kurgulanan heykelde geometrik formlar, keskin hatlar ve dalgalanmalar goriiliir.®

1911 yilinda, Milano’da Boccioni, Carra ve Russolo’nun da yer aldigi karma
sergiden farkli olarak, Fiitiiristlerin sadece kendilerine 6zgili olarak actiklari ilk
serginin 1912 yilinda Paris’te yer aldigi diistiniilmektedir. Bu serginin ardindan
Fiitiiristler; Londra, Berlin, Amsterdam, Ziirih, Viyana gibi Avrupa sehirlerini
dolasarak akimm gelismesini ve tanmmasini saglarlar. Unlii Fransiz sair ve
elestirmen Guillaume Apollinaire’in 1913 yilinda yazdig:r “Fiitiiristlerde Gelenek
Karsithg1” isimli yazisinda akimin temsilcilerini donemin {inlii sanatcilariyla
karsilastirmasi, teknolojik gelismelerin ve yeni zamanin akimi oldugunu belirtmesi

de Fiitiirizmin taninmasinda etkili olur.*°
1.2.3. Fiitiirist Bicim

Italyan Fiitiirist yazarlar ve sairler yalnizca kentsel ve modern temalarla yetinmekle
kalmayip, bildirilerinde siirekli olarak bahsettikleri hiz, acimasizlik, dinamizm, gozii
peklik gibi konular i¢in de edebi bir dil gelistirmeye calisirlar. Yeni tiirler yaratirlar,
sOzcliglin sozdizimi, dilbilgisi ve noktalama isaretlerinden kurtulmasini igeren
“parole in liberta”y1 gelistirirler. Seklin analojik bigimde anlami ifade ettigi
piktogramlar, grafik dgeleri serbest nazim ile birlestiren edebi kolajlar, minimal s6z

oyunlar1 bu yeni tiirlerin dzellikleri arasinda yer alir.4!

% Emily Casden, Italian Futurism: And Introduction // Dynamism of Bodies in Motion,
(Cevrimigi), https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/xdc974a79:italian-art-before-world-
war-i/art-great-war/a/italian-futurism-an-introduction, 17.04.2022.

39 Celil Sadik, Umberto Boccioni ve Fiitiirizm // Uzayda Siirekliligin Essiz Formu, (Cevrimigi),
https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/, 23.04.2022.

40 Antmen, a.g.e., s. 68.

4John James White, Futurism// Literature, Encyclopedia Britannica, (Cevrimigi),
https://www.britannica.com/art/Futurism/Literature, 07.05.2022.
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Matbaa alanina da bir¢ok yenilik getiren Fiitiiristler, soézciiklerin gorsel olarak
diizenlenmesinde oncii olurlar. Geleneksel matbaanin sinirlarindan ¢ikarak yenilik¢i
eserler sunarlar, siirlerini ve diger tiirlerdeki edebi eserlerini; bir sayfanin tizerinde
dagilan rastgele sozciiklerle, sekillerle ve sembollerle yansitirlar. Fatih Kurt¢u’ya
gore Fiitiiristler, matbaanin birincil hedefi olan okunurlugu ve okunabilirligi asarak

harfleri, sézciikleri ve yazilari bir tasarim araci olarak kullanmaya baslarlar.*?

1.2.4. Diger Sanat Dallarinda Fiitiirizm (Mimari, Fotografcihk,
Miizik)

Savas Oncesi aylarda siirekli aktif olan Marinetti, Fiitiiristlerin etkinligini iyiden iyiye
arttirmaya c¢abalar. Diinyanin birgok yerinde konferanslar diizenlenir, bildiriler
yayinlanir, farkli biiyiikliiklerde sergiler diizenlenir. Sergilerden etkilenen geng
sanat¢ilar topluluga katilmayn ister, fakat toplulugun bes biiyiik ressami tarafindan bir
siire boyunca reddedilir. Ancak 13 Nisan, 25 Mayis 1914 tarihleri arasinda
Roma’daki Sprovieri Galerisi'nde diizenlenen Birinci Ozgiir Fiitiirist Sergisi’nde
Mario Sironi, Carmen Giannattasio, Enrico Prampolini, Fortunato Depero gibi bir¢ok
yeni sanatg1 eserleriyle birlikte yer almayr basarir.®* Bu durum zamanla yeni
Fiitiiristlerin ortaya ¢ikmasina, Fiitiirizmin ¢esitli sanat dallarinda yayilim

gostermesine yol acar.
1.2.4.1. Futiirist Mimari

Bu donemde harekete ilgi duyan sanatgilar arasinda Como sehrinden geng bir mimar
olan Antonio Sant’Elia’nin etkisi biiytiktiir. Sant’Elia, mimarinin yakin ge¢misine ve
bugiiniine, Fiitiiristlerin goziinden bakmay1 basarir. Fiitiirizmin Bildirisi’nde olan
gecmis stillerin ve akademik prosediirlerin yikimu ilkesini savunur.** Sanatci, 1914
yilinda yaymladig:r Fiitlirist Mimari Bildirisi’nde Fiitlirist mimari’yi su sekilde

tanimlar:

42 Fatih Kurtgu, “20. Yiizyil Modernizmi Tipografi’'de Icerik ve Bicim Iliskisi”, Cesm-i Cihan: Tarih
Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar E — Dergisi, Cilt:6 Say1:1, Bartin, 2019, s. 93.

4 Joshua Taylor, Futurism, New York, The Museum of Modern Art, 1961, s. 105.

% Taylor, a.g.e., s. 106.
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“Flitlirist mimari hesaplamalarin, cesaretli goézlii pekligin mimarisidir;
desteklenmis beton, celik, cam, mukavva, elyafin ve tahtanin, tasin ve

tuglanin yerine gececek tiim malzemelerin bize maksimum esneklik ve

hafiflik saglayan mimarisidir.”*

Brera Akademisi’ndeki egitimi sirasinda Viyana Akademisi’ne 6zgili bir o6zellik
olarak kabul ettigi “asagidan ve koseden” perspektif ¢izimleri Sant’Elia’nin ilgisini
ceker. Hayal giiciinii bu perspektifler yoluyla en iyi sekilde aktarabilecegini kesfeden
sanatg1, tamamen bu perspektifler tizerine kurulu bir mimari anlayis gelistirir. Ancak
Sant’Elia’nin ¢izimleri, planlardan ve kesitlerden yoksun oldugu igin yalnizca bir dis
mimari, tasarim calismasi olarak kalir.*® Buna ragmen sanat¢iin tasarimlari,

ilerleyen yillarin modern Italyan mimarisi icin 6rnek teskil eder.
1.2.4.2. Fitiirist Fotografcihik

Fiitlirist ressamlar1 derinden etkileyen ve resimlerine konu olan Bergson’un
dinamizmi ve Marey’in kronofotografik calismalari, Fiitiirist fotograf¢ilar1 da aym
Olciide etkiler. Ayni zamanda Eadweard Muybridge’in fotografik hareket
caligmalarindan da ilham alan Fiitiiristler, bu c¢aligmalar1 kendi sanatsal tarzlarina
Ozgiirce uyarlamaya baslarlar. Fiitiirist fotografciligin dnciisii Anton Guilio Bragaglia
fotografa hareket katmak ister, bunun iizerine, basarili bir fotograf¢i olan kardesi
Arturo Bragaglia ile hareketi yakalama iizerine bir yontem olan fotodinamizmi
gelistirmek icin calisir. Bragaglia kardesler birlikte tasarladiklari karelerde, bir
figlirlin hareketini genellikle sagdan sola, ara hareketlerini ise bulanik bir sekilde

verirler.*’

Bragaglia kardesler, donemin bir¢ok Fiitiirist sanat¢isinin fotodinamik portrelerini
ceker, calismalarinin sonucunda Marinetti tarafindan finansal olarak desteklenirler,
1913’te kardesler, Roma’daki Teatro Costanzi’deki Fiitiirist aksama katilir ve Anton

Guilio Bragaglia’nin “Fotodinamica Futurista” (“Fitiirist Fotodinamizm™) kitabinin

% Yilmaz, a.g.e., s. 146.

% Yusuf Civelek, “Manifestolarin Perspektifinden: Antonio Sant’Elia Fiitiirist mi?”, Megaron
Dergisi, Cilt 10, Say1 4, Istanbul, 20135, s. 525.

“"Patrizia Veroli, Italian Futurism 1909-1944 Reconstructing the Universe Sergi Katalogu //
Photography, (Cevrimigi), http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/photography/#1, 30.04.2022.
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kopyalarii katilimcilara dagitirlar. Kardesler, 1913 yilinda Umberto Boccioni’nin

istegi lizerine topluluktan ¢ikarilirlar.*®

Kardeslerin topluluktan diglanmasi iizerine, Fiitiiristlerin yeni teknolojilere
duyduklar ilgiye ragmen bir siire durgunluk yasayan Fiitiirist fotograf¢iligi, Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra Pierro Boccardi, Filippo Masoero, Gugliemo “Tato”
Sansoni, Olga “Barbara” Biglieri Scurto, Mario Bellusi gibi sanatgilar tekrar hayata
dondiirtirler. Bu déonemde Tato lakapli Sansoni, 6zellikle 6ne ¢ikar. Tato, Marinetti
ile birlikte 1930 yilinda yayinladiklari, Fiitiirist Fotograf¢ilik Bildirisi’nde fotografin

sanat ve yasam arasindaki Fiitiirist abay1 giiclii bir ara¢ haline getirdigini belirtir.*°

1930°1u yillarin Fiitiirist fotograf sergileri, yalnizca uluslararast Modernist akimlarin
farkindaligin1 ortaya koymakla kalmayip ayni zamanda italyanlara 6zgii Avangart
gorlintiiler sunar. Bu yillarin Fiitiirist fotograf teknikleri, coklu negatiflerin
katmanlanmasini, perspektifi kisaltmayi ve fotomontaji igermektedir. Bragaglia
kardeslerin fotodinamizminin iizerine ¢ikmayi1 basaran Fiitiirist fotografcilar, bu

tekniklerle yeni bir eszamanli mekan ve zaman temsili elde ederler.>
1.2.4.3. Fiitiirist Miizik

Fiitiirist miizigin temelleri, Italyan miizisyen Francesco Balilla Pratella tarafindan 11
Ekim 1910 tarihinde yazilan “Fiitlirist Miizisyenler Bildirisi” ile atilir. Bildiri,

Fiitlirizmin resim ve edebiyat disinda bir sanat alaniyla ilk karsilagmas1 olur.

Bildiride Pratella, ge¢gmisin salyali hayaletleri, yash dogan insanlarin kullandig1 zehir
dolu kriptogramlara kars1 yalnizca genglige, yeniye ve gilincel olana susamis kisilere
seslendigini dile getirir. Pratella’ya gore Italyan miizigi Finlandiya ve Isvec gibi
yenilik¢i bestelerin goriildiigli iilkelerin miiziginin gerisinde kalir, akademi ve
konservatuvarlar ogrenciler igin tuzak gorevi gdrmeye baslar. Italyan miizigi
yayincilarin ve tiiccarlarin elinde hazir islerden ibaret, tekdiize bir sanat halini alir.

Bunun ¢Oziimiinii ise miizigin Ozglirlesmesinde, dinsel bestelerle miicadele

4 Mitra Abbaspour, Anton Giulio Bragaglia, (Cevrimici), https:/www.moma.org/artists/16790,
30.04.2022.

4 Veroli, a.g.e.

W Ae.
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edilmesinde, geleneksel pargalarin tekelinden kurtulmakta ve iyi yapilmis yeni

bestelerin karsisindaki ényarginin yikilmasinda arar.>

Fiitlirist miizige katki saglayan isimler arasinda Fiitiirizmin bes biiyiik ressamindan
biri olan Luigi Russolo da bulunmaktadir. Russolo, Pratella’ya gonderdigi
mektuplardan derlenen “Giiriiltiiler Sanati” eseriyle giiriiltiiyii miizige dahil etme
olanagmi saglar. Endiistriyel sesleri taklit etme amaciyla “intonarumori” isimli
gliriiltli makinesini tasarlar. Russolo, yirmi yedi farkli enstriimandan bu makinenin,
enstriimanlarin1  “uluyanlar” “patlayanlar” “kiricilar” “tislayicilar”  “kaziyicilar”
seklinde isimlendirir.>> Russolo, “Risveglio di una citta” (“Bir Sehrin Uyanis1”) adli
eserinde bir oda dolusu hoparlérden olusan bu makineyi kullanir.® Edebiyat
elestirmeni Caroline Tisdall’a gore Russolo’nun giiriiltii makinesini tasarlamasinin
ve giiriiltiiyli miizige aktarmasinin asil amaci, Marinetti’nin edebiyata getirdigi

“parole in liberta” prensibini miizik kapsaminda gelistirmektir.>
1.2.5. italyan Fiitiirizminin Ideolojik Boyutu

Fiitiirizm, XX. yiizyilin en ¢ok siyasilesen sanat akimlarindan biri olur. Italya’da ve
Avrupa’da degisimi tesvik etmek icin sanatsal ve siyasi giindemleri tek bir noktada
toplar. Fitiiristler, siirler okuyacaklari, sanatlarini sergileyecekleri ve bagkaldiriy:
yiikseltme umuduyla seyircilere siyasal mesajlarla donatilmis konusmalar
yapacaklar “Fitiirist Aksamlar” adini1 verdikleri temsilleri diizenlerler. Fiitiiristler bu
temsiller aracihigiyla statiikoyu sona erdireceklerine; italya’nin daha giiclii, enerji
dolu bir sekilde yeniden ayaga kalkacagina inanirlar. Bu durum, Fiitiiristleri yaklasan

diinya savasini desteklemeye yoneltir.>

IFrancesco Balilla Pratella, Manifesto of  Futurist Musicians, (Cevrimigi),
https://www.unknown.nu/futurism/musicians.html, 05.05.2022.

%2Kenneth Goldsmith, Bring Da Noise: A Brief Survey of Sound Art, (Cevrimigi),
https://reaktorplayer.wordpress.com/2016/11/13/bring-da-noise-a-brief-survey-of-sound-art-kenneth-
goldsmith/, 05.05.2022.

53 Rohat Cebe, “Fiitiirizm 'in Miizige Etkileri Ve Yeni Calgilar”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt 13, Say1 49, 2014, s. 317.

% Caroline Tisdall, Futurist Music 1910-1920 Luigi Russolo & Francesco Balilia Pratella,
(Cevrimigi), http://www.analogue.org/network/manifestmusic.htm, 06.05.2022.

55 Emily Casden, a.g.e.
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Fiitiirizm akiminin kurucusu ve fikir babasi Marinetti ise her daim, savasin “sola
igiene del mondo” yani “diinyanin tek hijyeni” oldugu fikrini savunmus ve bu
“temizligin” gec¢misle tiim baglar1 kopararak Italya’nin durgun kiiltiirel yasaminda
bir devrime yol acacagima inanir.>® Marinetti, Fiitiirizmin ortaya ¢ikisindan kisa bir
siire sonra yazdig1 “Savas, Diinyanin Tek Hijyeni” adli bildirisinde italya’nin Roma
heybetinin yorucu hatirasini, Roma’dan yiiz kat daha biiyiik bir Italya ile alt etmek
istediklerini duyurur. Marinetti’ye gore “topallarin ve felglilerin” kiigtimsedigi,
tehlike ve siddet sevgisini, diinyanin hijyeni olan vatanseverligi ve savasi ylicelten
Fiitiiristler, artik kendi saatlerini yasamaya baslar, tiim Italyan fiitiirist sairleri,
ressamlari, heykeltiraslar1 ve miizisyenleri i¢in topgularin diisman birlikleri arasinda
yarattig1 ¢cilgin heykelleri ve sarapnellerin korkung senfonilerini temsil eden “dehanin
kizil tatilleri” baslar.>” Marinetti’nin savas hakkindaki bu bildirisi, Fiitiirist doktrinin

ideolojik merkezinde siddeti ve ¢atismay1 tuttugunu gostermektedir.

“Bugiin bizim igin Italya, iyi bir Drednot zirhlisina ve torpido botu
adalarindan olusan bir donanma profiline ve giiciine sahip. Ulus ¢apindaki
savas coskusunun bizimkine esit oldugunu hissetmekten gurur duyuyoruz,
sonunda Fiitiirist olan Italyan hiikiimetini, aptal korsanlik suglamalarim

gormezden gelerek ulusal tutkuyu yiiceltmeye ve Panitalyanizmin dogusunu

ilan etmeye cagiriyoruz.”>®

Fiitliristlerin savas konusundaki fikirleri yalnizca sdylem baglaminda kalmaz ve
Fiitiiristler savas alanlarinda da bulunurlar. 1911 yilinda Italya’nin Trablusgarp’i
isgal etmesi lizerine Marinetti, savas muhabiri olarak caligmak iizere Libya’ya
gitmesiyle savasa yakindan taniklik etme firsati bulur. Ardindan, 5 Mart 1912
tarthinde Balkan Savasi’nin bir ayagi olan Edirne Muharebesi’ne ise gazeteci

kimligiyle giden Marinetti, burada deneysel siir kitab1 “Zang Tumb Tumb”u yazma

% Selena Daly, Italian Futurism and the First World War, Toronto, University of Toronto Press,
2016, s. 4.

SFilippo Marinetti, War, the World’s Only Hygiene, (Cevrimigi),
https://www.unknown.nu/futurism/war.html, 18.04.2022.
B Ae.
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fikrini gelistirir. Marinetti’'nin edebi alana getirdigi bir yenilik olan, “parole in

liberta” ilk olarak bu kitapta goriiliir.>®

1914 yilina gelindiginde Fiitiiristler kamuoyunu, yaklasan savas tehdidine yonelik
hizla harekete gegirmeye calisirlar. Ozellikle Boccioni, Russolo ve Marinetti halka
acik gosteriler planlar ve bu gosterilerde ilk “Fiitiirist Aksam”1n yapildigi, cogunlugu
Italyan olan Trieste sehrini topraklarinda bulunduran Avusturya-Macaristan

Imparatorlugu’na kars1 halki kiskirtan agiklamalarda bulunurlar.

Ayni yilin agustos ayinda savas gercekten patlak verdiginde ise savasi nihai bir
uyanis ve birlestirici giic olarak goren Fiitiiristler, savasa Italya’nin da katilmasi igin
wsrarct olurlar. 16 Eyliil 1914 tarihinde, halka agik gosterilerden birinde Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu bayragim1 yakmalar1 sonucu birka¢ giin boyunca
nezarethanede kalirlar ve bu gosterileri yapmalar1 yasaklanir. Faaliyetlerini
siirdlirmenin bagka yollarin1 arayan Fiitliristler, insanlar1 yalnizca sanatlarinin

merkezine degil ayn1 zamanda savas iklimine de cekmenin yollarin arastirirlar.®

Nihayetinde Italya’nin da savasa girmesiyle beraber Fiitiiristlerin idealleri mevcut
gerceklik konumunu alsa da bu, Avangart Fiitiirist akimi i¢in travmatik ve fikir
degistirici bir durum olur. Savas yillar1 boyunca var olmaya ve islemeye devam eden
Fitirizm akiminin ilk donemi; ressam Umberto Boccioni ve mimar Sant’Elia’nin
savasta Olmesiyle, Marinetti ve Russolo’nun yaralanmasiyla ve Carlo Carra, Gino
uzaklasmasiyla sonlanir. Ancak Boccioni ve Sant’Elia’nin dliimleri geng sanatcilara
yer acar, Bruno Corra, Emilio Settimelli ve Primo Conti gibi sanatgilar harekete
katilir. Savas sonras1 donemde Fiitiiristler, “asker ve savas gazisi” statiilerini

yayinlanan eserlerinde ve tiyatrolarinda kullanmaya baslarlar.5!

Fiitiirizmin ideolojik boyutuna konu olabilecek meselelerden biri de Marinetti’nin
Fiitlirizmin Bildirisi’nde de bahsettigi Feminizmdir. Marinetti bildirinin dokuzuncu

ve onuncu maddelerinde Feminizm ve kadin meselesi ile ilgili su ifadeleri kullanir:

% Daly, a.g.e., s. 4.
6 Taylor, a.g.e., s. 109.
61 Daly, a.g.e., s. 329-330.
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“9. Savasi, diinyanin tek hijyen aract olan militarizmi, vatanseverligi
onurlandirmak; anarsistlerin yikic1 jestlerini, dldiiren giizel fikirleri ve kadini

hor gérmeyi yiiceltmek istiyoruz.

10. Miizeleri ve kiitiiphaneleri yikmak, ahlakla, feminizmle ve tim

oportiinist ve faydaci korkakliklarla miicadele etmek istiyoruz.”®2

Ancak Fiitiirizm, yalnizca Marinetti’nin diinya goriisiinii yaymaya calisan, tek elden
yonetilen bir hareket olmaz. Fiitiiristler, Fiitiirizm Bildirisi’nin belirli yonlerini
eserlerinde kullanirken, bir yandan da bazi bildiri maddelerini reddeder, elestirir ve

tekrar gdzden gegirilmesini dnerirler.

Bunun en 6nemli 6rneklerinden bir tanesi, sair Valentine de Saint-Point tarafindan
1912 yilinda yaynlanan Fitiirist Kadin Bildirisi’dir. Saint-Point bildiride,
Fiitliristlerin kadinlar hakkinda kalip yargilarina ve Marinetti’nin kadinlik ve
kadmsilik hakkindaki diismanca goriislerine karsi ¢ikar.®® Saint-Point kadinlig1 ve
erkekligi biyolojik cinsiyet farkliligina dayanmayan kiiltiirel kategoriler olarak
smiflar ve tim insanlarin erillik ve disilik Gzelliklerini  biinyesinde
baridirabilecegini; kadinlarin, Marinetti’nin ifade ettigi gibi “vasat” olmadiklarini,
bu “vasatligin” aslinda insanlarin ¢ogunun ortak 6zelligi oldugunu, hepsinin ayni
derecede kiiciimsenmeyi hak ettigini belirtir: “Insanlik vasattir. Kadinlarin
cogunlugu, erkeklerin ¢ogunlugundan ne iistiindiir ne de asagidadir. Hepsi esittir ve

ayni kiigiimsemeyi hak etmektedir.”®*

Saint-Point, kadinlarda erkeksiligin eksik olduguna vurgu yapar, XX. yiizyil
kadinlarin1 kendi tabiriyle “erkeklesmeye ve Erinyeler, Amazonlar, Semiramis, Jan
Dark, Jeanne Hachette, Judith ve Charlotte Corday, Kleopatra ve Messalina gibi

erkeklerden daha hir¢in savasan kadinlar” olmaya gagirir.®

62 Marinetti, a.g.e., s. 1.

8 Lucia Re, Handbook of International Futurism// Italian Women Artists and Writers, Ed.
Giinter Berghaus, Berlin, De Gruyter, 2019, s. 51.

6 Valentine de Saint-Point, The Manifesto of the Futurist Woman, Ing. Cev. Bruce Sterling,
(Cevrimigi),https://www.italianfuturism.org/manifestos/the-manifesto-of-futurist-woman/,

26.04.2022.

8 Valentine de Saint-Point, a.g.e.
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Marinetti’ye karsi ¢ikan bir bagka sanat¢1 ise Fiitiirist kadin yazar ve ressam Rosa
Rosa’dir. Rosa savas zamaninda yayinlanan “L'ltalia Futurista”daki (“Fitiirist
Italya”) Feminist yazilartyla tanmir. Rosa Rosa diger Fiitiirist kadin yazarlara gore
daha radikal ve yirmi birinci yiizyil ideallerine uygun bir yaklasim benimser. 1921
yilinda yaptig1 “Dansc¢1” gibi resimlerinde bir¢ok Fiitiirist eserin karakteristik 6zelligi
olan saldirgan ve makine odakli imgelerden uzak durur; modernligi, kozmopolitligi
ve kadinlarn c¢alismalarinin merkezine koyar. Rosa, Marinetti’nin savas zamani en
cok satan kitaplarindan biri olan ve kadinlara yonelik cinsiyet¢i ifadelerini
stirdiirdiigii “Come si seducono le donne?” (“Kadmlar Nasil Ayartilir?””) romani

3

lizerine Marinetti’ye “Jean Jacques” takma adiyla yazdigi mektupta; ... Fiitiirist
erkekler kadinlardan iistiin ve daha yiiksek bir zekayla donatilmis olamazlar. Cilinkii
sozde ‘daha gii¢siiz cinsiyet’ denen zayifliktan onlar da mustariptirler.” ifadesini

kullanir.5®

Marinetti, kadin yazarlar tarafindan siddetle elestirildikge cinsiyet Onyargilarini

asmaya, kadinlarin da Fiitiirist olabilecegi fikrini kabullenmeye baslar.®’
1.2.6. ikinci Kusak Fiitiiristler

Marinetti ve savas sonrasi yillardaki “ikinci kusak™ Fiitiiristler i¢in toplulugun
kendine has geleneklere sahip olmasi en 6nemli ilke halini alir. Eski bildirilerinde yer
alan kesiflerini baz alarak, uygulamalarmin devamliligini ve sistematik olarak
gelistigini savunurlar, kendilerini rakip olarak gordiikleri Dadaizm, Siirrealizm,
Konstriiktivizm gibi  donemin Avrupa Avangart akimlariyla iliskilendirirler.
Yekaterina Lazareva’ya gore ayni zamanda bu akimlardan etkilenen Fiitiiristler,
savag Oncesinde sahip olduklar1 yikim diline kiyasla daha sakin ve yaratici olurlar.
Gelecek adina yikim ve arinma motivasyonlarinin yerini bugiiniin en yenisi ve
modernine, bagka bir deyisle, “gelmis olan gelecege” sanatsal ifade verme arzusu

alir.%8

% Katie Lynch, Rethinking Futurism, (Cevrimici), https://medium.com/art-y/rethinking-futurism-
a0al8334aa71, 25.04.2022.

7 Lucia Re, a.g.e. s. 51

88 Yekaterina Lazareva, Manifesty i programmi ital’yanskogo futurizma 1915-1933, Moskva,
Gileya, 2013, s. 21-22.
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1919 yilinda Marinetti, Milano’da hayatta kalan Fiitliristlerin en yeteneklilerini ve
Fiitlirizmi tekrar ayaga kaldirmasini istedigi yeni nesil Fiitiiristlerin, eserlerini
sergileyebilecekleri “Biiyiik Ulusal Fiitiirist Ressam Sergisi’ni agar. Serginin
katalogunda savas sirasinda, Italyan Fiitiiristler tarafindan benimsenen ve gelistirilen
lic adet sanat yontemi aktarilir. Bunlardan ilki, Balla’nin saf lineer dinamizmidir.
Burada Balla, bedenleri ve nesneleri, savas konularin1 ima eden dekoratif desenlere
indirger. Ikinci yontem ise ilk yontemle taban tabana zittir. Basta Toskana ve Milano
ressamlari olmak tlizere genis bir sanat¢i cevresince benimsenen bu ydntemde,
Ardengo Soffici ve Severini’nin savas resimlerinden esinlenilir. Ugiincii yontem,
gorsel diinyanin acik bir sekilde mekanizasyonunu igerir. Bir makine-viicut
kompozisyonu genelde etrafindan tamamen bagimsiz bicimde bos bir resimsel alanda

durur. Bu yéntem, savas sonrasi {talyan modernist estetigi olarak da bilinmektedir.®

Sergi, geng ressam Roberto Marcello Baldessari i¢in doniim noktast niteliginde olur.
Baldessari, on dort eserini sergiledigi sergide Isvigreli koleksiyoncu Alfred Hess ile
tamisir ve Hess, Baldessari’nin ¢aligmalarini uzun yillar boyunca destekler.
Baldessari, Marinetti tarafindan 1921 yilinin mayis ayinda Paris’te diizenlenen
serginin de ilgi odaklarindan birisi olmay1 basarir. Hess ile ticari iligkileri 1924

yilinda kesildikten sonra Dadaizme yonelerek Fiitiirizmden uzaklagir. "

1919 yilinda Depero, Fiitiirist hareketin 6nde gelen ressamlarindan biri olur.
Depero’nun Milano’da diizenlenen sergideki eserleri elestirmenler tarafindan
defalarca tartisilir, bilyiik formatlarda basilarak cogaltilir.”* Dada, Art Deco, Valori
Plastici, Esprit Nouveau, Metafizik Resim, Bauhaus gibi okullarla saglam baglantilar
kuran sanatg1, Fiitlirizmin popiiler kiiltiirle arasindaki sinirlari agmasinda ve diinyaya

actlmasinda biiyiik rol oynar.”?

% Flavio Fergonzi, “ISSUE 1: Fortunato Depero in 1919, Italian Modern Art Journal January
2019,s.6

0 Anonim, Post-war time: Futurism and Avant-garde, (Cevrimigi), https://baldessari-
futurista.it/en/post-war-time-futurism-and-avant-garde/, 10.04.2022.

"I Fergonzi, a.g.e., s. 6-7

2. Anonim, Fortunato Depero, (Cevrimigi), https://www.italianmodernart.org/exhibition/fortunato-
depero/, 18.05.2022.
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Bu donemin en biiyiik yeniliklerinden bir tanesi havaciliktan ve ucaklardan
esinlenerek yapilan resimleri iceren “aeropittura” olur. 1930’1lu yillarda ortaya ¢ikan
“aeropittura” Fiitliristlerin modern ugak ve fotograf teknolojilerine olan ilgisinden
dogar. Italyamin havaciliktaki askeri istiinliigiiniin bir temsili olan makineye
duyduklart hayranlik, Fiitiiristlerin odagini otomobilden ucaga kaydirir. Sanatgilar;
bir uc¢agin havalanmasindan etkilenerek resim, fotograf ve diger ortamlarda
kesfedilecek kafa karistirict bakis agilar1 ve yeni ikonografiler bulurlar. Tullio Crali,
Gerardo Dottori ve Tato'nun caligmalariyla kendisini kabul ettirmeyi basaran
“aeropittura”, Fltiristlerin milliyet¢iligi, hizi, teknolojiyi ve savasi ayni anda ele
almalarina olanak taniyan, bu kavramlar1 yiicelten ve kavramlar iizerinden radikal
perspektifler sunan yeni bir resim yaklasimini temsil eder. Yazar Patrizia Veroli’ye
gbre Benito Mussolini’nin Fasist rejimi Roma Imparatorlugu’nun zirve dénemlerine
benzetmesinin, 1930’1u yillardan kalma bir¢ok sanat eserinde kullanilan Roma antik
donem goriintiileri igermesiyle baglantis1 bulunmaktadir. Tato’nun 1930 yilinda
yaptig1 siiziilerek c¢izdigi dairelerle Kolezyum’un formunu yansitan bir ucagi
betimleyen “Sorvolando in spirale il Colosseo” (“Kolezyum Uzerinde Daireler

Cizerek Ugmak”) isimli eseri buna ornek olarak  gosterilebilir.”

8 Veroli, a.g.e.
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IKiINCi BOLUM
RUS EDEBIYATINDA FUTURIZM

2.1. Rus Edebiyatinda Fiitiirizmin Dogusu

1892 yilinda Dmitri Sergeyevi¢ Merejkovski Rus edebiyatindaki ¢okiistin nedenlerini
arastirir, bunun sonucunda kitle kiiltiiriine ve donemin zayif elestiri anlayisina karsin
gercek ve yaratict bir toplum Ongériir. Bu yenilenme, Rusya’da Sembolizmin
baglangicina yol acar ve Sembolistler 1894 yilinda “Russkiye simvolisti” (“Rus
Sembolistleri”) derlemesiyle ortaya ¢ikar. Friedrich Nietzsche ve Oscar Wilde gibi
diistiniirlerin etkisi altinda Sembolistler; kotiimser, ige doniik, sanat¢inin estetik ve
ahlaksal 6zgiirliigiinii savunan bireyci bir sanat anlayisina sahip olurlar.! Felsefi,
dinsel ve mistik anlamda yogun, sembollerden, aliterasyonlardan bolca faydalanan
Sembolist siir, Rus edebiyatinin “Serebryaniy vek” (“Gimils Cag”) olarak
adlandirilan XIX. ylizyilin sonu ve XX. yiizyilin ilk ¢eyregini kapsayan doneminin

bliyiik boliimiinde hakim konumda olmay1 basarir.

1910 yilindan sonra Rus edebiyatinda Sembolizme karsi tepkiler bas gostermeye
baslar ve Akmeizm ortaya ¢ikar. Fiitlirizmden Once ortaya ¢ikan Akmeizm akimi
Sergey Rodetskiy ve Nikolay Gumilyov gibi gen¢ sanatcilarin “Tseh poetov’u
(“Sairler Atolyesi”) kurmasiyla baslar. Sairler, Yunanca zirve anlamina gelen
“akme” kelimesini olusumlarinin ismi olarak belirler. Akmeistlere gére Sembolizmin
soyuta, bilinmeyene olan tutkusundan kurtulmali ve sair tekrar zanaatkar konumuna
geri donmelidir. Akimin sairlerinden olan Osip Mandelstam’a gbre sair bir mimar

sozciik de yalmzca bir arag olmalidir.?

Rusya’da Akemimden hemen sonra ortaya c¢ikan bir baska sanat akimi ise
Fiitiirizmdir. Baslangigta, italyan Fiitiirizminden etkilenen Rus Fiitiirizmi, zamanla

farkli bir yola evirilir; ideolojik, toplumsal ve sanatsal yonden biiyiik dl¢iide ayrilir.

1 Jean Bonamour, Rus Edebiyati, Cev. Ismail Yerguz, Ankara, Dost, 2006, s. 72-74.
ZAe.,s. 78.
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Rusya’da Fiitiirizmin ilk kez tanminmasi, 1909 yilinda Peterburg’un “Vecger”
(“Aksam”) gazetesinde yayinlanan “Fiitiirizmin Bildirisi’nin ¢eviri metniyle olur.
Rus Fiitiiristler bu yonde bir bildiriyi ilk kez 1911 tarihinde “Prolog egofuturizma”
(“Egofiitiiristlerin Onsdzii”) adiyla yaymlarlar. Ardindan 1912 tarihinde David
Davidovi¢ Burlyuk, Aleksey Yeliseyevic Krugyonih, Vladimir Vladimirovig
Mayakovski ve Viktor Vladimirovi¢ “Velimir” Hlebnikov tarafindan “Posg¢yocina
obsgestvennomu vkusu” (“Toplum Begenisine Tokat”) yaymlanir. “Toplum
Begenisine Tokat” Kiibofiitiiristler ismiyle tanmacak olan “Gileya” toplulugunun
bildirisidir.® Bu bildiri ile Rus Fiitiirizmini Italyan Fiitiirizminden ayiran hatlar

keskinlesir.*

Bildiride “soézciik dagarciginin hacminin ozgiirce ve tiiretilerek genisletilecegi™™
belirtilir, yeni bir gorsel ve dilsel sézclik dagarcigi onerilerek geleneksel sanat
yontemleri reddedilir. Bilim teknoloji, icat ve hiz gibi yeniye dair her tiirlii
gostergeyi kucaklayip, sempati duyarlar. Fitiiristler i¢in cagdashigin bu genel
gostergeleri, ayn1 zamanda tarimsal bir ge¢misten, endiistriyel ve politik bir devrime
dogru ilerleyen Rusya’nin da sembolleri halini alir. Rus Fiitiiristleri ge¢misi siddetle
reddetseler dahi Italyan Fiitiiristlerin aksine halk yasami ve dinin ¢esitli yonleri de
dahil olmak tizere Rusya’nin kiiltiir mirasindan bolca faydalanirlar. Cesitli Rus ilkel
sanat formlarini, ikonalar, graviirler gibi Hristiyan motiflerini, antik pagan
heykellerini, halk sanatin1 ve kiiltiirel giysileri resimlerinde, siirlerinde kullanirlar ve

bu kiiltiir unsurlarin1 giderek saf sanat formlarma doniistiiriirler.®

Fiitiristler, donemin iinlii yazarlarinca da fark edilir, yaptiklan isler yer yer takdir
edilir, yer yer elestirilir. Fiitiiristleri “yeni bir hayata ¢agiran geng¢ sesler” olarak
nitelendiren Aleksey Maksimovi¢ “Maksim Gorki” Peskov, 1915 yilinda “Jurnal
Jurnalov’a (“Dergilerin Dergisi”) verdigi ve basinda biiylik yanki uyandiran

rOoportajda Fiitiiristler hakkinda sunlar1 soyler:

3 Alper Ceker, Rus Modernizmi, Istanbul, Arnas Yaynlari, 2019, s. 170.

4 S. Kuzmina, Istoriya Russkoy Literatur1 XX veka: Poeziya Serebryanogo veka, Moskva, Filinta
ve Nauka, 2009, s. 206.

5 Alper Ceker, Rus Modernizmi, Istanbul, Arnas Yayinlari, 2019, s. 171.

& Anonim, Summary of Russian Futurism, (Cevrimigi)
https://www.theartstory.org/movement/russian-futurism/ 16.05.2022.
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“Rus Fiitiirizmi yok. Sadece Igor Severyanin, Mayakovski, Burlyuk ve V.
Kamenski var. Bunlarin arasinda, gelecekte daralari attiktan sonra belirli
boyuta ulasacak siiphesiz yetenekli insanlar var. Cok az sey biliyorlar, ¢cok az
sey gormiisler ama siiphesiz akillarin1 baslarina toplayacaklar, calismaya,
ogrenmeye baslayacaklar. Cok elestiriliyorlar ve bu kuskusuz biiyiik bir hata.
Onlart azarlamaya gerek yok, onlara sadece icten bir sekilde yaklagmak
gerekiyor, c¢linkii bu bagiriglarda, kiifiirlerde bile iyilik var: onlar geng,
durgunluklar1 yok, yeni, taze bir kelime istiyorlar ve bunun sayginlig
tartisilmaz. Sayginlik gosterilmesi gereken baska bir sey daha var: sanat
sokaga, halka, kalabaliga taginmalidir ve onlar bunu yapiyorlar. Cok
yakisiksiz bir bigimde yapiyorlar, ama bu affedilebilir. Onlar gengler,

geng...”’

Maksim Gorki, ayn1 zamanda Rus Fiitiirizmiyle Italyan Fiitiirizminin farkl1 yonlerini

de kavrar ve bunu réportajinda belirtir:

“Rusya’da siiphesiz, temsilcisi Marinetti ve atasi Italyan Fiitiirizmi olan bir
Fiitiirizm yoktur. Cekici, yetenekli bir sanatgi, Italyan antik doneminin
sablonlarin1 yakmaktadir. Anladiginiz lizere onlarin muhtesem bir mimari,
eski kiiltiir ve disiince kaynaklar1 var. Ebette hacimli tonozlarin altindan
c¢ikmak, bu kabugu kirmak gerekir. Marinetti bunu yeteneginin giicii ve
sozciiklerin rengiyle gengleri zehirleyerek yapiyor ve onlart kayan bir buz
kiitlesine yonlendiriyor. Onu durdurmaniz imkénsiz. Ancak burada,

Rusya’da antik ¢agin terérii yok, bizi ezmiyor.”®

Yevgeni Zamyatin ise “Fiitiirizm” adli denemesinde Fiitiirizmin, felsefi akimlarla
paralellikleri ve baglantilar1 olan ve sanatsal bakisin {i¢ sentetik goriintiisli basariyla
yansitan Gergekgilik (gozler-ayna) -Sembolizm (gozler-rontgen) -Yeni Gergekgilik
(gozler-mikroskop) kisir dongiisiinde yeri olmadigi ifadesine yer verir. Zamyatin,
“kendince bir seylere” donilisen Fiitiirizmin sagmalik boyutuna ulastigini belirtir.
Yazar, denemesinde ayni zamanda Fiitiirizmin dort 6zelliginin “cok parlak bir
Izlenimcilik, Imgecilik (Imajinizm), kelimenin miizikalitesinin kullanimi ve

kentgilik” oldugunu ve Mayakovski’nin bir¢ok sairi etkisi altinda birakarak taklitciler

" Maksim Gorki, O futurizme, (Cevrimigi), http://az.lib.ru/g/gorxkij_m/text 0360.shtml, 18.05.2022.
SAL.
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biriktiren biiyiik bir sair oldugunu, Vasili Kamenski ve Mayakovski’nin “asiri
Izlenimci, Fiitiirist felsefi kuramlarina uzak ve rasyonellesmis siire asir1 egilimden
mustarip olmayan” sairler olduklarmi vurgular. Zamyatin’in tizerinde durdugu bir
diger konu ise Fiitlirist topluluklardir. Yazara gore Egofiitiiristler, felsefi astari
bulunmayan, yalnizca Severyanin’den ibaret bir topluluktur. Daha ciddi bir topluluk
olan Kiibofiitiiristler ise sembolizmin kelimenin kendine has degerine ve
miizikaliteye dayanan temelini alip gelistirirler ve mantikli bir yol izleyerek bunu

“reductio ad absurdum” (“olmayana ergi”’) noktasina ulastirirlar.®
2.2. Rus Fiitiirizminin Ideolojik Boyutu

Rus Fiitiiristleri diizen karsit1 olsalar da 1917 devrimine kadar herhangi bir belirli
siyasi programlari olmaz. Ancak Rus I¢ Savasi yillarinda Ekim Devrimi’ne
bagliliklarini aktif bir sekilde belirten birkag topluluktan biri olurlar. Mayakovski, bu
durumu “Ya sam” (“Ben Kendim”) adli otobiyografisinde bunu “Kabul etsek mi
etmesek mi? Boyle bir soru ne benim igin ne de diger Moskovali Fiitiiristler i¢in var
olmustur.” sdzleriyle dogrular.’® Ancak Lev Trotskiy, Vladimir ili¢ Lenin gibi
Sovyetler Birligi’nin kurulmasinda oncii rol oynamis isimler, Fiitiiristlere sicak
bakmaz. Lev Trotskiy 1923 yilinda yazdig: “Fiitiirizm” adli denemesinde Fiitiiristler

hakkinda sunlar yazar:

“Flitlirizm, 1909-1910'un ortasinda baslayan ve dogrudan diinya savasiyla
birlesen bu tarihsel donemin sanatindaki bir yansimasiydi. Kapitalist
insanlik, eski zenginlik ve gii¢c kavramlarini altiist eden, yeni dlgekler, olasi
ve imkansiz i¢in yeni kriterler olusturan, insanlar1 ¢alilarin altindan yeni bir
cesarete iten, esi gorlilmemis yirmi yillik ekonomik yiikselisten gecti. Bu
arada, resmi kamuoyu hala diinliin otomatizminde yasiyordu. Diplomatik
yamalarla silahl1 bir barig, bos bir parlamenter karisim, emniyet valfleri ve
frenler sistemine dayanan bir dis ve i¢ politikayla beraber tiim bunlar siire
agirlik verirken, havada biriken elektrik biiyiik desarjlar1 dngdrdi. Fiitiirizm,

sanatta onlarin "Onsezisi"ydi. Ve tarihte defalarca tekrarlanan bir olguyu

® Yevgeni Zamyatin, Tehnika hudojestvennoy prozi, Moskva, RIPOL klassik, 2020, s. 185-190.
10 Yevgeni Naumov, Novoye o Mayakovskom // Lenin o Mayakovskom, Moskva, AN SSSR, 1958,
s. 206.
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gozlemlemis olduk; geri {iilkeler, ancak belirli bir manevi kiiltiire sahip,
gelismis tilkelerin basarilarini ideolojilerine daha agik ve giiclii bir sekilde
yansitmaktadir. XVIII. ve XIX. yiizy1l Alman felsefesi Ingilizlerin ekonomik
basarilarini, Fransizlarin ise siyasi basarilarini yansitiyordu. Bundan yola
¢cikarsak, Fiitiirizm en garpici ifadesini Amerika'da, Almanya'da degil, italya
ve Rusya'da buldu. Mimari disinda sanat, teknolojiye yalnizca en son
tahlilde, yani genel olarak tiim kiiltlirel inganin temeli oldugu siirece dayanir.
Sanatin, 6zellikle sozlii sanatin maddi teknolojiye pratik bagimliligi ihmal
edilebilir diizeydedir. Ryazan eyaletinin vahsi dogasinda gokdelenleri, hava
gemilerini ve denizaltilar1 yiicelten bir siir, bir kalemle gri kagit iizerinde
olusturulabilir. Amerika'da gokdelenler, hava gemileri, denizaltilar varsa,
yeni bir Ryazan hayal giiciinii ateslemek yeterlidir. Insan sozii, tiim
materyallerin en taginabiliridir. Fiitlirizm, burjuva sanatinin bir cilvesi olarak
ortaya ¢ikti ve bagka tiirli ortaya ¢ikamazdi. Siddetle muhalif karakteri

bununla en ufak bir geliskiye diismemektedir.”*

Yevgeni Naumov’a gore gecmisin biraktigr kiiltiirel mirasa 6nem veren Vladimir
Lenin, yenilikler hakkinda agiklamalar yapan c¢ok sayida edebi toplulugun
bildirilerini hatali bulur; Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Kiibizm ve “izm” ile biten diger
akimlarin eserlerini “sanatsal dehanin yiiksek tezahiirii” olarak degerlendirmedigini
belirtir. Ancak Fiitiiristlerin devrim zamaninda ajitasyon ve anitsal propaganda
yoluyla devrimi tesvik hareketine aktif ve istekli katilimlari, Sovyet egitim komiseri
Anatoliy Vasilyevi¢ Lunagarski’nin Fiitiiristlere giiven duymasini saglar. Lunagarski,
Fiitiiristlere, “Iskusstvo kommuni” (“Komiin Sanati”) gazetesinde calismalarin
yayinlama izni verir ve eserlerinin basilmasina yardim eder. Bu durumu firsat olarak
algilayan Fitiiristler, gazetede Fiitiirizmin devletin sanati oldugunu duyururlar. Rus
sanat tarih¢isi ve edebiyat elestirmeni Nikolay Nikolayevi¢c Punin gazetede
“Biiylileyin, yok edin, eski sanat bi¢cimlerini yeryiiziinden silin, yeni bir sanat¢1 hayal

edin; proleter bir sanatgi, yeni bir insan.” ifadelerini kullanir.!?

111 ev Trotskiy, Futurizm, Krasnaya Nov Dergisi, 1923 (Cevrimigi)
http://rozanova.net/second_page.pl?id=581&catid=14 17.05.2022.
12 Naumov, a.g.e., s. 205-206.
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Fiitiirizmin bu denli sesini duyurmasi, Sovyet yetkililerini ve devlet adamlarini her
daim rahatsiz etmektedir. Boris Groys’a gore Sovyetler Birligi yonetiminin ge¢cmise
dair disilincesi; proletarya i¢in en iyi ve en yararli olanit alip yeni devrimin ve
Sosyalizmin ingasinda kullanilmasidir. Ciinkii Sovyet yonetiminin amaci klasiklerin
kendini kanitlamis silahindan yoksun kalmak degil, aksine bu klasiklere yeni bir
islev kazandirarak yeni bir diinya insa etmektir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak
Fitiiristlerin Aleksandr Puskin’in (1799-1837) “cagdasligin gemisinden atilmasi”
cagrisin1 kiskirtma olarak algilayip, gegcmis sanata karsi Avangart miicadeleyi

“tasfiyecilik” ve “ideolojik cephanenin bosa harcanmasi” olarak yorumlarlar.?

Feminizm ve kadin meselelerinde ise Rus Fiitiiristleri, Italyan Fiitiirizminin temel
ilkelerinden olan kadin diismanligi konusuyla ilgilenmezler. Natalya Gongarova,
Lyubov Popova (1889-1924), Olga Rozanova (1886-1918) ve Mariya Sinyakova
(1890-1984) gibi yetenekli ve tliretken kadin sanat¢ilar Rus Fiitiiristlerin safinda yer

alir, akimin gelismesinde dikkate deger ve merkezi bir rol iistlenirler.**
2.3. Kiibofitiirizm

Kiibofiitiiristler veya “Gileya” toplulugu, 1911°de kurulur. Nisan 1910 tarihinde,
1911°de kurulacak olan toplulugun temellerini belirleyen “Sadok Sudey” (“Yargiglar
Kapani”) adli almanak yaymlanir. David Burlyuk, Vladimir Mayakovski, Velimir
Hlebnikov, Aleksey Krugyonih basta olmak iizere “Gileya” toplulugunun iiyeleri,
Yelena Guro, Yekaterina Nizen, Kamenski, Benedikt Livsitz ve Nikolay Burlyuk

gibi sairlerdir.’®

“Gileya” toplulugu, 1912 ve 1914 yillarn arasinda “Halkin Begenisine Tokat”,
“Sadok Sudey II” (“Yargiglar Kapami II”) “Rikayusciy Parnassus” (“Kiikreyen
Parnassus”) gibi Kiibofiitiirizmin kuramlarin1 ve uygulanis bigimlerini agiklayan

bir¢ok bildiri ve almanak yaynlar.®

13 Boris Groys, The Total Art of Stalinism, New Jersey, Princeton University Press, 1992, 5.39.

14 Anonim, Summary of Russian Futurism, (Cevrimigi)
https://www.theartstory.org/movement/russian-futurism/, 16.05.2022.

15 5, Konstantinova, Russkiy poetigeskiy avangard: XX vek, Pskov, PGPU, 2007, s. 19.

18 A. Mazayev, Konseptsiya proizvodstvennogo iskusstva 20-h godov, Moskva, Nauka, 1975, s. 91.
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“Gileya” toplulugu, Mart 1913°te “Soyuz Molodyoji” (“Gengler Birligi”) adinda
Avangart resim-felsefe topluluguyla miisterek ¢calismaya baslar. Burlyuk ve Kazimir
Malevi¢ gercgekeilik, natliralizm ve fotografin 6zdes oldugunu ve estetik bir yiik
tasimadigini belirtir, edebiyat tartismalarinda portre ressami Valentin Serov gibi
ressamlarin eserlerini, dergilerden aldiklart fotograflarla karsilagtirarak sanat

diinyasinda tartismalar yaratir.!’

Kiibofiitiiristler, 6zgiin kuramlar gelistirip, sdzciiglin bagimsiz oldugunu savunurlar,
“slovo kak takovoye” (“oldugu gibi sozciik”) kuramiyla kelimenin bi¢iminin ve ses
degerinin anlamindan daha 6nemli oldugunu savunurlar. Tamamen uydurma veya
yeni olusturulan sozciiklerden olusan dizelerle yazilan siirlerin “Zaum™un (“akildtesi

dil””) da temelleri buradan gelir.*®

“Zaum” Rus Fitiiristleri tarafindan yapay, evrensel bir insa ederek, “samotsennoye”
(“kendinden degeri olan”) ya da “samovitoye” (“kendi kendini olusturan”) sozciik
unsurlar iizerinden ortaya atilan bir kavramdir. “Yargiglar Kafesi II” almanaginin
bildiri kisminda yayinlanan yaraticilik ilkeleri dogrultusunda Fiitiiristler, “Kelime
yapimint ve telaffuzunu, dil bilgisi kurallarina gore diislinmeyi biraktiklarini,
s0zdizimini gevsettiklerini, sozciiklere betimsel ve ses Ozelliklerine gore igerik
kazandirmaya basladiklarmi” belirtirler.?® Bu dogrultuda, Krugyonih ve Hlebnikov
tarafindan “Deklaratsiya slova kak takovogo” (“Soziin Oldugu Gibi Beyan1”)
bildirisi yaymlanir ve bu bildiriyi, yillar i¢inde kuramin gelisim gostermesini
saglayan, Krugyonih ve Hlebnikov’un “Bukva kak takovaya” (“Harfin Oldugu Gibi
Beyan1”), Nikolay Kulbin’in “Cto yest slovo” (“S6z Nedir”) ve Krugyonih’in

“Deklaratsiya zaumnogo yazika” (“Akilétesi Dilin Beyan1”) bildirileri takip eder.?

Kuramin en 6nemli uygulayicilarindan ve kurucularindan Krugyonih’in siirlerinde

“Zaum” ¢ogu zaman gorsel ve fonetik diyagramlar bi¢ciminde belirli bir anlamsal

17 Kuzmina, a.g.e., s. 214.

18 M. Ozlem Parer, “Rus Edebiyatinda Fiitiirizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, Say1 42, Ankara, 2002, s. 46-47.

19 Kolektif, Sadok Sudey 11, Sankt-Peterburg, Juravl’, 1913, s.1.

20 A Nikolyukin, Literaturnaya entsiklopediya terminov i ponyatiy, Moskva, Intelvak, 2001, s.
277-278.
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ozelligi barindiran yalin ses c¢evresini temsil eder.?! Fiitiirist opera “Pobeda nad

solntsem” (“Giinesin Zapt1”) adl1 eserde bu 6zelliklere rastlanir:

“(sahne arkasinda pervane sesi, geng¢ bir adam kosarak gelir:
Korkmus kii¢iik burjuvanin sarkisini
sOyler):
“yu yu yuk
yu yu yuk
graraor

pm

pm
drdrrdrd

uuu

knkn 1k m”?2

(“wym nponennepa 3a cyewoii, ebecaem MONOOOU uenosex: / noem
UCNY2aHHbILL MeWancKyo / necuio).: /10 10 10k /10 10 1ok / ep ep ep / nm / nm /

OpOppopo/yyy/kKHKHIKM)

“Gileya” tyeleri yenilik¢i kostlimleri, 6zel makyajlar1 ve yliz boyamayi, dekoratif
sahneleri, afigleri tiyatro sahnesine tasiyarak performanslar diizenler. Bu
Kiibofiitiirist aksamlarin basarilari, yeni bir tiyatro eseri yaratma fikrini olusturur?® ve
boylece 1913 yilinda sahnesini Aleksey Krugyonih’in yazdigi, bestelerini Mihail
Matyusin’in yaptig1 ilk Fiitiirist opera “Giinesin Zapt1” ortaya ¢ikar.

2L G. Ambrosienko, “Futurizm i konstruktivizm v russkoy poezii: shodstvo i razligiye”, Vestnik
Stavropol’skogo gosudarstvennogo universiteta, No 56, Stavropol, 2008, s. 59.

22 Aleksey Krugyonih, Mihail Matyusin, Pobeda nad Solntsem (Cevrimigi)
https://booksonline.com.ua/view.php?book=57888&page=6 16.05.2022.

23 Kuzmina, a.g.e., s. 215.
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Birinci Diinya Savasi’nmin patlak vermesiyle birlikte getirilen topluluk Oniinde
konusma kisitlamalar1 ve askeri sansiir “Gileya” toplulugunun faaliyetlerini de
etkiler.?* Rusya’nm Birinci Diinya Savasi’ndan cekilmesi ve yasanan toplumsal
devrim sonucu faaliyetlerine bir slire daha devam eden “Gileya” toplulugunun
tiyeleri, ilerleyen zamanlarda “LEF” gibi topluluklar1 olusturur ve edebi ¢alismalarini

bu topluluklar araciligryla siirdiirtirler.

2.3.1. Viktor “Velimir” Hlebnikov

Viktor “Velimir” Hlebnikov, 9 Kasim 1885 tarihinde Astrahan Guberniyasi’nin
Kalmuk Bodlgesi’nde diinyaya gelir. Babasi Vladimir Alekseyevi¢ Hlebnikov
dénemin 6nde gelen doga bilimci ve kus bilimcilerinden biridir. Annesi Yekaterina
Nikolayevna Verbitskaya ise tarih egitimi almis, entelektiiel bir kadindir. Babasinin
Ozgir diistinceli olmasi, bilimsel ¢aligmalar konusundaki yetenegi ve etnografyaya
olan ilgisi geng Hlebnikov tarafindan 6ziimsenir ve kalan hayatinin sekillenmesinde

etkili olur.®

1898 yilinda ailesiyle beraber Kazan’a tasinan Hlebnikov, burada edebiyatla
ilgilenmeye baslar ve hikayelerinden bazilarini Maksim Gorki’ye gonderir. 1903
yilinda liseden mezun olur olmaz, Kazan Universitesi Matematik boliimiinde
Ogrenim gormeye baglar ve 1904 yilinin Subat ayinda tiniversiteden atilir. Ayni yilin
Temmuz aymnda Kazan Universitesi'ne tekrar kaydolan Hlebnikov, Fizik ve
Matematik Fakiiltesi’nin Doga Bilimleri boliimiine gecer. Derslere biiyiik bir ilgiyle
katilan Hlebnikov, 6§renim hayat1 boyunca “Opit postroyeniya odnogo yestestvenno-
naugnogo ponyatiya” (“Bir Doga Bilimi Kavrami Olusturma Deneyimi”) ve “O
nahojdenii kukuski v Kazanskoy gubernii” (“Kazan Bolgesinde Guguk Kusu

Bulunmasi Uzerine”) gibi bircok makaleyi kaleme alir.?

18 Eyliil 1908 tarihinde kaydin1 Peterburg Universitesi'ne aldiran Hlebnikov,

Avusturya Macaristan Imparatorlugu’nun Tiirk egemenligi altindaki Bosna Hersek’i

24 Kuzmina, a.g.e., s. 215.

25 Charlotte Douglas, Collected Works of Velimir Khlebnikov, Cambridge, Harvard University
Press, 1987, s. 3.

26 N. Stepanov, Sobraniye Proizvedeniy Velimira Hlebnikova Tom I, Leningrad, izdatelstvo
Pisateley v Leningrade, 1930, s. 8.
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ilhak etmesinin ardindan “Veger” gazetesinde Alman saldirganligina karsi ¢ikilmasi
ve Slav halklarinin birlegsmesi hususunda cagrilar yapar. Ancak Hlebnikov bu
diisiincelerden kisa siirede uzaklasir ve annesine gonderdigi mektupta, “Peterburg
saglam bir cereyan gibi davraniyor ve her seyi sogutuyor. Slav duygularimi bile

dondurdu.” yazar.?’

Yazar olmak isteyen Hlebnikov, Sembolist sair ve yazarlarin konugsmak ve eserlerini
okumak i¢in bir araya geldigi Vyageslav Ivanov’un Carsamba toplantilarini ziyaret
etmeye baslar. Burada donemin bazi iinli sairleriyle tanisir, eserlerinden birkagi
Sembolist dergilerde yayinlanir. Ancak aradan gecen bir yilin sonunda
Sembolistlerin derin felsefesi ve estetik anlayislari, 6ziinde bir rasyonalist olan ve
siirlerini mitolojik bir gerceklikle harmanlayan Hlebnikov’u Sembolistlerden
uzaklastirir ve geng yazar, Burlyuk kardesler, Mihail Matyusin ve Yelena Guro gibi

isimlerle yakmlik kurar.?®

1910 yilinda Hlebnikov’un isim babast oldugu
“Budetlyane”?® (“Gelecekgiler”) toplulugunun temelleri atilir ve 1912°de Krugyonih,

Mayakovski ve Livsitz de bu topluluga katilir.

Hlebnikov ve Krugyonih’in 6nderliginde ortaya c¢ikan yeni ifade araclari arayislar,
sanatta degerlerin yeniden gozden gecirilme arzusu, yeni bir resimsel ve siirsel dilin
yaratimi, malzeme ve dokuya ilgi, “sdvig” (“doniisim”) gibi 6zellikler sanatsal ve
tipografik deneylerde kendisini gosterir. Hlebnikov’un eserleri ilk olarak
“Mirskontsa”, “Igra v adu” (“Cehennemde Oyun), “Buh lesiny” “Te li le”
derlemelerinde yer alir. Ayrica 1912 yilinda D. Burlyuk’un yardimiyla Hlebnikov’un
felsefi diyalog tiiriinde yazilan “Ugitel i ugenik” (“Ogretmen ve Ogrenci”) isimli
brosiirii, 1913 ve 1914 yillarinda resimlerini Natalya Gongarova, Mihail Larionov,
Kazimir Malevig¢ gibi ressamlarin yaptigi, “Ryav”, “Tvoreniya” (“Yaratimlar”) ve

“Izbornik” gibi eserleri yayinlanir.®

21'N. Stepanov, Velimir Hlebnikov.Jizn’ i tvorgestvo, (Cevrimigi)
https://ka2.ru/nauka/stepanov_1975_1.html 23.05.2022.

2 Douglas, a.g.e., s. 11-12.

2 Gileya toplulugunun baska bir adidir.

% S, Starkina, Hlebnikov Velimir (Cevrimigi) https://rusavangard.ru/online/biographies/khlebnikov-
velimir/ 23.05.2022.
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Hlebnikov, modern Rus siirinin gelisimini yakindan takip eder. Oliimiinden bir yil
once, 1921 yilinin son giinlerinde yazdigi “Odinokiy litsedey” (“Yalniz Oyuncu”)

siirinde Anna Ahmatova’dan sz eder.®*
“Ve Tsarkoye Selo’nun iistiine
Dokiiliiyordu giifteleri ve gozyaslart Ahmatova’nin
Biiyiicliniin yumagini ¢ozerken

Col boyu bihus bir ceset gibi dolantyordum

Olmenin imkansiz oldugu bir yerde”*

(“H noxa nao Hapckum Cenom | Jlunoce nenve u cresvt Axmamosot, | A,
MOmMOK  8onuwebnuybl pazmameiéas, | Kax commviili mpyn, 61auuics no

nycmuine, | I'0e ymupana negozmosicrocms, )

Svetlana Kuzmina’ya gére Hlebnikov’un ana dili Rusca olan kisiler i¢in bile zor olan
siiri diger dillere bir¢ok kez cevrilir. Ayn1 zamanda Hlebnikov imgesi Nikolay
Aseyev’in “Hlebnikov”, “Mayakovskiy naginayetsya” (“Mayakovski Basgliyor”)
“Son’” (“Riiya”), Leonid Martmov’un ‘“Hlebnikov i ¢ertr” (“Hlebnikov ve
Seytanlar”), Sergey Markov’un “Velimir Hlebnikov v kazarme” (“Kislada Velimir
Hlebnikov”) ve Boris Slutski’nin ‘“Perepohoroni Hlebnikova” (“Hlebnikov’un
Cenazesi”) gibi eserlerde, “gelecegin” sairleri tarafindan da kullanilir. Kelimenin
tarihsel sertiveninin derinliklerine inen deneysel arastirmalari, diinya tarihi hakkinda
temellendirilmis fikirleri hem Hlebnikov’un ¢agdaslart hem de halefleri i¢in ¢igir
acict olur. Kelime ve kafiye olusturma, tonlamali siirin gelisimi, tiir yapilarmin lirik
epik ve drama sentezi seklinde yenilenmesi gibi, Hlebnikov’un edebiyata getirdigi
yenilikler de Mayakovski, Aseyev, Boris Pasternak, Osip Mandelstam, Nikolay

Zabolotski, Marina Tsvetayeva gibi sairlerin iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olur.®

31 Kuzmina, a.g.e., s. 224.

32 Velimir Hlebnikov, Odinokiy Litsedey, (Cevrimigi), http://hlebnikov.lit-
info.ru/hlebnikov/stihi/stih-169.htm, 23.05.2022.

3 Kuzmina, a.g.e., s. 225-226.
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28 Haziran 1922 tarihinde sebebi kesin olarak anlagilamayan bir hastalik sebebiyle

heniiz otuz alt1 yagindayken yasamini yitirir.
2.3.2. Aleksey Krucgyonih

9 Subat 1886 tarihinde Herson Guberniya’sinin Olivskoye Koyii'nde dogan
Krugyonih, Rus Avangardinin en radikal ve tutarli isimlerinden biri olur. Fiitiirist
etkinligin merkezinde yer alan ve Rus Fiitiirizminin gelismesinde aktif rol {istlenen
Krugyonih’in Fiitiiristlerle tanigmasi 1910 yilina dayanmaktadir. Moskova’da David
Burlyuk ile tamisan Krugyonih, “Gileya” toplulugunun etkinliklerinde yer alir.3

Krugyonih, 1912 yilinda “Halkin Begenisine Tokat” bildirisine imzasin1 atan dort
biiylik Kiibofiitiiristten biri olur. Ayni1 y1l, edebiyat diinyasina girisini saglayan ilk iki
eseri Hlebnikov ile beraber yazdiklar1 “Igra v adu” (“Cehennemde Oyun”) ve

299

“Starinnaya lyubov’” (“Eski Ask”) yaymlanir. 1913 yilinda Ressam Mihail Larionov
ile birlikte yayinladigir “Pomada” (“Pomat”) derlemesinde en {iinlii eserlerinden biri
olan “Dir bul sc1l” siir iiclemesi yer alir.*® Krugyonih’m kuramecisi oldugu “Zaum”
ile yazilan siirlerin 6nsoziinde Krugyonih, kendine has bir dilde yazilan bu siirlerin
diger siirlerden farkli oldugunu, kelimelerinin belirli bir anlam tasimadigini ifade
eder.® Krugyonih’a gére bu bes satirhk siir, Puskin’in tiim siirlerinden daha

ulusaldir®”:
“Dir bul s¢il
ubes scur
skum

v1 S0 bu

34 Entsiklopediya Krugosvet, Krugyonih, Aleksey Yeliseyevic, (Cevrimigi),
https://www.krugosvet.ru/enc/istoriya/kruchenyh-aleksey-eliseevich, 23.05.2022.

%5 V. Alfonsov, Poeziya Russkogo Futurizma, Sankt-Peterburg, Gumanitarnoye agentstvo
“Akademigeskiy proyekt”, 1999, s. 205.

% Aleksey Krugyonih, Pomada, Madrid, The Mythosemiotic Society, 2009, s. 27.

37 Aleksey Krugyonih, Velimir Hlebnikov, Slovo kak takovoye, Moskva, 1913, s. 9.
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rlez”®®

(Ho1p 6y woin / yoew wyp / ckym / 8vl co 6y / p 11 93)

Krugyonih, 1913 yilinda yayinladigi “Deklaratsiya slova kak takovogo” (“So6ziin
Oldugu Gibi Beyan1”) bildirisinde “Zaum” kuramini gelistirir. Krugyonih’a gore
sanat¢cinin kendisini eksiksiz ifade etmesinin yolu, ilhamin 6niinde bir engel olan,
diisiince ve konugsmanin olusturdugu kavramlarin atilarak sanat¢inin eserlerini
bireysel bir dilde aktarmasindan gecer. Sanatci, sdzlerin belirli bir dmriiniin oldugu
sonsuz diinyayr yeni bir bakis agisiyla kesfetmeli ve ilk insan Adem gibi her seyi
kendisine has bigimde isimlendirmelidir. Ornegin, Krugyonih’a gére zambak “liliya”
Oziinde glizel bir ¢icek olsa da zambak “liliya” kelimesi “irzina gecilmis” bir

(13

kelimedir ve zambak yerine “ewr” denmesi zambagi ilk bastaki safligina geri

dondiiriir.3°

Sanatc¢1, 1914 yilmin ikinci yarisindan itibaren Giircistan’da yasamaya baslar ve bir
stire lisede resim 6gretmenligi yapar. 1916 yilinda Birinci Diinya Savasi nedeniyle
orduya c¢agrilir ve Sarikamis’ta, Erzurum askeri demiryolunun idaresinde teknik
ressam olarak ¢alisir.*’ 1916 yilinda “Voyna” (“Savas” ) ve “Vselenskaya Voyna b”
(“Evrensel Savas b”) isimli siir derlemelerini yaymnlar. “Evrensel Savas b”
derlemesinin 6nso6ziinde “Zaum™un ana islevini, “yaratimin (nesnel olmama yoluyla)

gereksiz kolayliklardan kurtulusu” olarak tanimlar.*!

1916-1919 yillar1 arasinda Tiflis’te yasayan Krugyonih, Kirill Zdanevig, Ilya
Zdanevig, Nikolay Cernyavskiy, Vladimir “Lado” Gudasvili gibi Fiitiiristlerle
beraber, “Sindikat Futuristov” (“Fitiiristler Sendikas1™) toplulugunun ¢aligmalarina
katilir. Topluluk, 1917 yilinda “Ugites’ hudogi” (“Sanat1 Ogrenin”) ve “Nosoboyka”
adinda iki adet derleme yayinlar. 1918 yilinda sair ve ydnetmen Igor Terentyev ile

birlikte “41 gradus” (“41 Derece”) toplulugunu kurmasinin ardindan “Fiitiiristler

38 Aleksey Krugyonih, Pomada, Madrid, The Mythosemiotic Society, 2009, s. 27-29.

39 Aleksey Krugyonih, Nikolay Kul’bin, Deklaratsiya slova, kak takovogo, Sankt-Peterburg, Svet,
1913.

40 Ye. Bobrinskaya, Krugcyomih Aleksey Yeliseyevig, (Cevrimici),
https://rusavangard.ru/online/biographies/kruchyenykh-aleksey-eliseevich/, 23.05.2022.

41 Entsiklopediya Krugosvet, Krugyonih, Aleksey Yeliseyevi¢, (Cevrimigi),
https://www.krugosvet.ru/enc/istoriya/kruchenyh-aleksey-eliseevich, 23.05.2022.
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Sendikasi”ndan ayrilir. 1921 yilinda Moskova’ya geri donen sanatci, 1923’te
Mayakovski bagkanligindaki LEF topluluguna katilir. Krugyonih, ilerleyen yillarda
“Zaum” kuraminin gelismesi ve baska sanat dallarina uyarlanmasi i¢in ¢alisir, bir¢cok
derleme ve elestiri yazist yaymlar. Ikinci Diinya Savasi sirasimnda “TASS’n
Pencereleri” propaganda ekibine yardimci olur, Ilya Erenburg’un ricasi iizerine
Yazarlar Birligi’ne alinir. Krugyonih, hayatinin kalan kismin1 yoksulluk i¢inde yasar

ve 17 Haziran 1968’de Moskova’da vefat eder.*?

2.3.3. David Burlyuk

David Davidovi¢ Burlyuk, 21 Temmuz 1882 tarihinde giiniimiizde Ukrayna’nin
Harkov Oblasti’nda yer alan Lebedin ilinde diinyaya gelir. 1898 yilinda Kazan Sanat
Okulu’na girer, egitimini 1889 yilinda Odesa Sanat Okulu’nda siirdiiriir. 1901°de
Kazan’a doner. Edebiyat diinyasina ilk girisi bir Herson gazetesi olan “Yug”
(“Gliney”) ile olur. 1902-1905 yillar1 aras1 Willy Dietz’in 6grencisi olarak Miinih
Kraliyet Sanat Akademisi’nin Resim boliimiinde okur. Sonrasinda Paris’e giden
Burlyuk, burada Fernand Cormon’un hocaliginda “Ecole des Beaux-Arts”
atolyesinde calisir. Paris’te Konstantin Balmont ve Maksimilian Volosin gibi
Sembolist sairlerle tanigir. 1904’te Herson’da bir sanat galerisi sergisine katilir ve
burada Avangart tiyatronun kuramcisi Vsevolod Meyerhold ile tanigir. 1909 yilinda
tekrar Odesa Sanat Okulu’na giren sanat¢i, buradan mezun olur. 1910 yilinda
Moskova’ya giderek Resim, Heykel ve Sanat Okulu’na kaydini yaptirir.*® Bu yillarda
“Gileya” toplulugunun kuruculugunu {istlenir ve okulda Vladimir Mayakovski’yle
tanisir. Mayakovski “Ya sam” (“Ben Kendim”) adli biyografisinde bu olaydan sdyle
s0z etmektedir:

“Burlyuk okulda belirdi. Kiistah bir durus. Uzun sapl gozliik. Frak. Sarki

soyleyerek yiiriiyor. Satasmaya basladim. Az daha birbirimize girecektik.”**

Mayakovski’nin Burlyuk hakkindaki goriisleri kisa siirede degisir:

2Ay.

4 P, Nikolayeva, Russkiye pisateli bibliograficeskiy slovar’ 1 A-L, Moskva, Prosvesceniye, 1990, s.
132-133.

4 Vladimir Mayakovski, V.V. Mayakovskiy so¢ineniya v dvuh tomah. tom perviy. ya sam
stihotvoreniya moe otkritiye ameriki, Moskva, Pravda, 1987, s.32.
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“David’e kars1 sonsuz bir sevgim var. Harika bir arkadas. Gergek
Ogretmenim. Beni sair yapan kisi Burlyuk’tur. Bana Fransiz ve Alman
eserleri okudu. I¢ime bir siirii kitap daldirdi. Hi¢ durmadan yiiriiyor ve

konusuyordu. Bir adim bile geri atmadi. Giinliik 50 kopek veriyordu. Ag

kalmadan yazabilmem igin.”*®

1910 yilinda ilk siirlerini “Studiya impressionistov” (“Empresyonistler Stiidyosu™)
adli derlemede yayinlayan Burlyuk, o zamandan beri birgok ¢agdas derlemenin
katilimeist olur®® 1913 yilinda “Galdyascie ‘Benua’ i Novoye Russkoye
Natsional’noye isskustvo (Razgovor g. Burlyuka, g. Benua i g. Repina)” (“Benois
Gevezeleri ve Yeni Rus Ulusal Sanati (Bay Burlyuk, Bay Benois ve Bay Repin
arasinda hasbihal)” adli kuramsal c¢alismasit yaymlanir ve 1914 yilinda da
Hlebnikov’un Yaratimlar” adli kitabinda Burlyuk’un ¢alismalariyla ilgili makaleler
yayinlanir. 1917 yilinin sonbaharinda Moskova’da, 1918 yilinin Nisan ayma kadar
siren “Kafe Poetov’u (“Sairler Kafesi”) diizenler. 1918 yilinda Moskova’dan
ayrilarak Urallar’a, Sibirya’ya ve Uzak Dogu’ya gider. Geg¢imini saglamak igin
sergiler diizenler, tablolar satar, siir aksamlarinda konusur ve konferanslar verir.
1920°de Japonya’ya, oradan da 1922 yilinda yasamak igin Amerika’ya gider.*’
Sanatsal faaliyetlerini burada da siirdiirmeye devam eden Burlyuk, 1920’lerin
ortalarinda Amerika’ya gelen Mayakovski ve Sergey Yesenin’e seyahatleri boyunca
eslik eder.*® 1956 ve 1965 yilinda Sovyetler Birligi’ne, 1962 yilinda Avusturalya ve
Italya’ya seyahat eder. 15 Ocak 1967 tarihinde seksen dort yasinda vefat eder.

2.4. Egofiitiirizm

Egofiitiirizm, Ekim 1911 tarihinde Igor Severyanin tarafindan kurulan bir Fiitiirist
harekettir. Bildirileri, hareketin kurulmasindan kisa bir siire sonra yayinlanir. Ancak

ana bildirilerinin yaymlanmasindan once, Kasim 1911°de Severyanin, tek basina

4 Mayakovski, a.g.e., s.3 3.

4 Kolektif, Russkaya Literatura XX veka. Prozaiki, poeti, dramaturgi: biobibliograficeskiy
slovar’ Tom 1 A-J, Ed. N. Skatova, Moskva, OLMA-PRESS Invest, 2005, s. 315.

47 Kolektif, a.g.e., s. 316.

4 Kolektif, a.g.e., s. 317.
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yaymladigi “Prolog Egofuturizm” (“Egofiitiirizmin Ons6zii”) adli brosiirde,

hareketin baslangicini ilan eder?®:
“Heyhat, bir kdsede 1ssiz,
Olympos’u rilya ormanlarinin.
Artik Puskin bize Derjavin’den farksiz,
Muhtacty1z yeni avazlarmn!”

(“Veovr! — nycmommno na onywke / Onumna epezoevix aecos... / Jlns nac

Heporcasunvim cman Hywkun, / Ham nado noswix 2onocos!”)

Severyanin brosiirde, yeni ¢agin yarim kafiyeli 6zglin dizelere ihtiya¢ duydugunu,

bunun geleneksel kafiye diizeninin yerini almas1 gerektigini duyurur.

Ocak 1912’de “Akademiya Egopoezii” (“Ego-siir Akademisi”) kurulur ve
Severyanin, Konstantin Olimpov ve Graal Arelski tarafindan imzalanan “Skrijali
Akademii Egopoezii” (“Ego-siir Akademisi Tabletleri”) yaymlanir. Bu “tabletlerde”
Egofiitiirizmin Onciileri olarak eski donem sairleri Mirra Lohvitskaya ve Konstantin

Fofanov secilir.>

Egofitiiristlerin bu bildirisi elestirmenler tarafindan “dekadansin niiksetmesi”,
“sagmalik”, “delilik” gibi kelimelerle yorumlanir ve Egofiitiiristler muhatazakar
basin organlar1 tarafinca, bu yonde bir gorlisleri olmamasina karsin, Yahudi
sempatizanlii ve dili kirletmekle suglanir. Bu durum iizerine toplulugun sozclisi
Ivan ignatyev, bu sdylentileri ¢ikaran “Zemscina” gazetesine zel bir mektup yazar
ve mektupta “tiim Egofiitiiristlerin Rus ve Ortodoks” oldugunu ve “bagkentin iyi ve
saygin ailelerinin gocuklar1” oldugunu belirtir. Bunun {izerine gazetenin editorleri

Oziir yazis1 yayinlasalar da baska gazetelerden ve dergilerden tepkiler siirmeye

“Vladimir Markov, Russian Futurism: A History, Los Angeles, University of California Press,
1968, s. 64.

% fgor Severyanin, Prolog Egofuturizm // Literaturniye manifesti ot simvolizma do “Oktyabrya”,
Moskva, Agraf, 2021, s. 227.

51 Galina Michailova, Ankstyvasis Rusy Futurizmas, Vilnius, Vilniaus Universiteto Leidykla, 2007,
s. 23.
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devam eder. Skandallara yol agip, basinin ve halkin tepkisini ¢ekmeyi basarsalar da
Egofiitiiristler; Kiibofiitiiristlerin yaratict potansiyelinden yoksun olmalarindan

dolay1, edebiyat diinyasinda uzun siire tutunamazlar.>?

Severyanin, Olimpov ile yasadigi karsilikli intihal suglamalart ve liderlik konusunda
yasadig1 anlasmazliklar sonucu 1912 yilinda topluluktan ayrilir.>® Bunun iizerine
Ivan Ignatiyev yaymladigi “Egofuturizm” bashkli yazisinda bu durumu soyle

yorumlar:

“Bize “Egofiitiiristler” liderlerini kaybetti diyecekler. Evet, Igor Severyanin
Egofiitiirizmin yayinlarindan ¢ekildi, ama asil soru, Egofiitiirizmin ondan
cekilip ¢ekilmedigi olmalidir. Egofiitiiristler olarak, Igor Severyanin’in
tekrar aramiza katilisint gérmek istedigimiz sdylenemez. Doniis kapilar
artik ona sonsuza dek kapalidir. Hatta kap1 bile yok, hepsi duvarla oriilii ve

yukarida yeni bir giris olsa da Igor Severyanin bu girise ihtiyag

duymayacaktir.”®*

Egofiitiiristlerin ortaya ¢ikisi, 1911-1912 yillar1 Rus Avangardinda kayda deger bir
hareketlenmeye yol agar. Basarili bir topluluk olamasalar da Peterburg halkinin
sanata ve resme olan ilgisini arttirirlar, Peterburg’da bir Avangart sanat hareketi

baslatarak Avangardin smirlarii genisletirler.>®
2.5. Mezonin Poezii

“Mezonin Poezii” (“Siirin Asma Kat1”) toplulugu Moskova Egofiitiiristleri, Vadim
Sersenyevig, Lev Zak, Konstantin Bolsakov, Boris Lavrenyov, Sergey Tretyakov
Ryurik Ivnev tarafindan kurulur. 1913 yili boyunca varhigim siirdiiren “Mezonin
Poezii”, ayn1 ismi tagiyan yaymevi araciligiyla, “Vernisaj” “Pir co vremya ¢umi1”
(“Veba Smrasinda Ziyafet”) ve “Krematoriy zdravomisliya” (“Akil Saghgi

Krematoryumu”) adinda ii¢ adet almanak yayinlar.

S2A. Krusanov, Russkiy avangard 1907-1932 v tryoh tomah Tom 1: Boyevoye desyatiletiye,
Sankt-Peterburg, Novoye literaturnoye obozrenie, 1996, s. 69-70.

% Michailova, a.g.e., s. 28.

% 1.V. Yerohina, T.V. Kolgeva, Literatura Russkogo Modernizma: Estetika i Poetika, Tula,
[zdatelstvo TGPU im. L.N. Tolstogo, 2012, s. 180.

SSA. Krusanov, a.g.e., s. 70.
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Almanaklarin tasarimcisi, ayn1 zamanda bir ressam olan ve toplulugun bas yazari
Sersenyevi¢’in ilk kitaplariin kapak resimlerini ¢izen Zak olur. Toplulugun iiyeleri
Peterburg Egofiitiiristleriyle olan iliskilerini defalarca vurgularlar ve almanaklarin
sayfalarii Sirokov ve Severyanin’e gonderirler. Herhangi bir bagimsiz topluluk
Olusturma hevesinde olmayan “Mezonin Poezii” sairleri topluluklarinin adinda
bulunan “mezo” (“orta”) sozciigiiniin kendilerini yerlestirdigi eklektik ve belirsiz
konumdan memnun olurlar. Estetik tercihleri ise daha ¢ok, ana muhalifleri olarak
gordiikleri “Gileya” ve daha sonralar1 “Tsentrifuga” topluluguna karsi elestirel
duruslarinda ortaya c¢ikar. “Mezonin Poezii” toplulugu, donemin edebiyat
elestirmenleri tarafindan daha ¢ok “bir ¢alisma akimi1”, Fiitiiristlerin “iliml1 kanadi”

olarak bilinmektedir.5®

fleri donemlerde bir oyun yazari olarak faaliyet gosteren Tretyakov ve Lavrenyov’un
ilk yayinlar1 bu toplulukla birlikte ortaya c¢ikar. Birinci Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle orduya cagrilan Lavrenyov, Fiitiirizme bir daha geri donmez. “Mezonin
Poezii toplulugunun en goéze c¢arpici Ozelliklerinden biri ise yaymnlarina kadin
sairlerin katilim gdstermesidir. Normalde bir Kiibofiitiirist olan Yelena Guro ve kiz
kardesi Yekaterina Nizen’in; Vera Stanyevig¢ ve Yelizaveta Kuzmina-Karayeva’nin
stirleri “Mezonin Poezii” toplulugunun almanaklarinda ve siir derlemelerinde yer

alir.>’
2.5.1. Vadim Sersenyevi¢

Tam adiyla Vadim Gabrielevi¢ Sersenyevig, 25 Ocak 1893 tarihinde Kazan’da
diinyaya gelir. Sersenyevig¢, XX. ylizyilin ikinci on yilinda, i¢ Modernist harekette de

yer alir. Bunlar; Sembolizm, Fiitiirizm, Imgecilik hareketleridir.>®

Yazarin ¢iraklik donemi olarak tabir edebilecegimiz Sembolizm, Valeriy Bryusov,
Aleksandr Blok, Konstantin Balmont gibi akimin inlii sairlerinin taklidi

niteligindedir. Fiitiirizm ise yazarin kendisini kesfetme ve kabul ettirme donemidir.

% Vera Teryohina, Tol'ko mu - litso nasego vremeni..., (Cevrimici),
http://www.rozanova.net/second_page.pl?id=255&catid=14, 21.05.2022
5 Kuzmina, a.g.e., s. 268.

% Bolsaya Rossiyskaya Entsiklopediya, Sersenyevig, (Cevrimigi),
https://bigenc.ru/literature/text/4942193, 21.05.2022.
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Fiitiirist harekete katilmasi Sersenyevi¢’in kendi siir kaidelerini olusturmasina,
bireysel tarzinin temellerini gelistirmesine yaraticiliginin diisiinsel ve duygusal

gereksinimlerini belirlemesine yardime1 olur.>®

Ana kuramcist ve kurucularmndan biri oldugu Imgecilik ise Sersenyevig’in
yeteneginin, aktif ve verimli yaratict etkinliginin dénemidir. Imgecilik, Fiitiirizmle
ortaya c¢ikan tartigmalar sonucu olusmustur ve sanatsal ozellikleri bazi noktalarda
benzesir. Imgeci sanatin merkez noktasi, Sersenyevi¢’in Fiitiirist eserlerinde de
ortaya cikan “imge” kavramidir. Sersenyevi¢ siirlerinde; Mayakovski, Hlebnikov,
Pasternak ve diger donem sairleri gibi hayat sorunlar1 ve gercekligin celiskileri
meseleleri iizerinde durmak yerine varolus trajedisini derinden kavrar, bir insanin

varhigini, endiselerini ve korkularin1 derinden inceleme firsat1 bulur.®
2.6. Tsentrifuga

“Tsentrifuga” (“Santrifiij”), 1913 yilinda Moskova’da ortaya c¢ikan bir edebiyat
toplulugudur. Toplulugun ana sairleri Boris Pasterrnak, Sergey Bobrov ve Nikolay
Aseyev’dir. “Tsentrifuga” toplulugunun ilk derlemesi 1914 yilinda yayinladiklari
“Rukonog” olur. Topluluk, diger Fiitiirist topluluklarla karsilagtirildiginda, son
derece eklektik ve esnek programi sayesinde bu topluluklarin® hepsinden daha uzun

siire varligin1 koruyarak, 1920’lerin baslarina kadar yaynlarm siirdiiriir.%?

Ayrilik¢t duruslari, Rus Fiitlirizminin en militan bildirilerinden birisi olan “Gramota”
(“Okuryazarlik”)  bildirisinde ve Pasternak’in  “Wassermanova Reaktsiya”
(“Wasserman Reaksiyonu™) baslikli skandal yaratan makalesinde ilan edilir.®®

Pasternak’in  anilarina gére Bobrov, diger Fiitiirist akimlarla yagsanan

1. Vasilyev, Ye. Osyuskina, “Motiv straha v poezii V.G. Sersenyevica pervoy polovini 1910-h
godov”, Vestnik Kurganskogo gosudarstvennogo universiteta. No 1, 2019, Kurgan, s.7.
®0Vasilyev, Osyuskina, a.g.e., s. 8.

1 D. Skurov, “Literaturniye Strategii Tvorcestva Avtorov Gruppr ‘Tsentrifuga’”, Solov’yovskiye
issledovaniya Viypusk.3, 2012, s. 112-113.

62 Alfonsov, a.g.e., s. 14.

63 pavel Ribkin, Ispitaniye Tsentrfugoy, (Cevrimigi), https://prosodia.ru/catalog/stikhotvorenie-
dnya/ispytanie-tsentrifugoy-/, 21.05.2022.
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anlagmazliklarin elebasidir ve arkadaslarini, 6zellikle de dogasi geregi polemikgi

olmayan Pasternak' 1srarla bu hesaplagmalara dahil eder.%

“Tsentrifuga” toplulugu gerisinde c¢ok fazla eser birakmayr bagsaramaz.
Aragtirmalarda genellikle toplulugun estetik programindan {istiinkorii soz edilir. D.
Skurov’a gore bu durum normaldir. Ciinkii “Tsentrifuga” toplulugu tek o6zel bir
kavram etrafinda toplanmaz. Yayinlarinda Kiibofiitiirist ve Egofiitiirist sairlerin de
eserlerine yer verirler ve bu topluluklardan kopan sairleri biinyelerine kabul ederler.
“Gileya” toplulugu gibi basit ve net bir hedefe kademeli olarak ilerlemez, “Mezonin

Poezii” toplulugu gibi baska bir toplulukla estetik birlik saglamazlar.®
2.7. LEF

Baskanligini Mayakovski’nin yaptigi “Leviy Front Iskusstvo” (“Sanatin Sol
Cephesi”), 1922’nin sonlarinda Moskova’da ortaya c¢ikan ve varligini 1929 yilina
kadar siirdiiren bir edebiyat toplulugudur. Topluluk 1923-1925 tarihleri arasinda
“LEF” ve 1927-1928 tarihleri arasinda “Noviy LEF” (“Yeni LEF”) adinda iki adet
dergi ¢ikarir. Toplulugun ana yazar ve kuramcilar1 Sergey Tretyakov, Kamenski,
Boris Pasternak, Krugyonih, Pyotr Neznamov, Osip Brik, Boris Arbatov, Boris
Kusner, Nikolay Cujak, Semyon Kirsanov, Viktor Pertsov ve Viktor Sklovski’dir.
Kurucularma gore “LEF”, Fiitlirizmin gelismesinde yeni bir asamadir. LEF’in
kuramcilar1 Fiitlirizmin sadece bir sanat okulu degil, ayn1 zamanda toplumsal bir
hareket oldugunu savunur. Sanat bi¢iminde Fiitiirist talepler, bir edebi sistemden
digerine gecis olarak degil, Fiitiiristlerin toplumsal miicadelesinin bir parcasi olarak

sunulur.5®

Ik dergi “LEF’te Mayakovski’nin “Pro Eto” (“Bunun Hakkinda”), “Rabog¢im
Kurska” (“Kursk Iscilerine”) gibi 6nemli eserleri ve “Vladimir ilyi¢ Lenin”
poemasinin bazi basliklar1 yaymlanir. Lef sairlerinin nazim alaninda yenilikei

arayislari, siir dilinin yenilenme miicadelesi, modern siirin gelisiminde 6nemli katkis1

& Alfonsov, a.g.e., s. 14.

8 Skurov, a.g.e., s. 112-113.

% T. Korjihina, LEF (literaturnaya gruppa), (Cevrimigi), http://www.el-history.ru/node/569,
20.05.2022.
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olur. Bununla birlikte dergi bi¢imciligi ve Fiitiirist kelime yaratimini destekleyen
karmagik siirlerin ve makalelerin yaymlanmasi siirdiiriilir. Dergide sanatsal
diizyazinin eksikligini fark eden Mayakovski, 1925’te Isaak Babel’in “Konarmiya”
kitabindan birka¢ hikdye, Artyom Vesyoliy’in “Rossiya, krov’yu umitaya” (“Kanla
yikanmig Rusya”) romanindan bolimler yaymlatir. Mayakovski’nin tim bu

cabalarina ragmen ilk dergi, 1925 yilinda yayin hayatin1 sonlandirir.®’

[k derginin yaym hayatin1 sonlandirmasinin ardindan Mayakovski, Agustos 1926’da
ikinci derginin acilmasi i¢in gerekli izinleri ve destegi almak i¢in ¢alismalara baslar.
Boylece Ocak 1927°de “Yeni LEF” dergisinin ilk sayist yaymlanir. Birinci derginin
aksine, diizenli, aylik olarak ¢ikan “Yeni LEF”, sayfa sayis1 olarak daha azdir. “Yeni
LEF” dergisinin yaym kuruluna Semyon Kirsanov, Anton Lavinski, Aleksandr
Rodgenko, Viktor Sklovski, Sergey Eisenstein, Varvara Stepanova gibi yeni isimler
eklenir. “Yeni LEF” dergisinin kuram1 “LEF” dergisinin kuramindan tiiretilerek,
fakat lizerinde onemli degisiklikler yapilarak hazirlanir. Boylece Mayakovski, sanati
sosyalist toplumun insasinda kullanma gorevini “Yeni LEF” dergisine devreder. Sair,
zamanin egilimlerine gore hareket ederek “lilkenin sanayilesmesinde sanatin liretimle
kaynasmasimin gerekli bir faktér” oldugunu belirtir. “Yeni LEF” dergisinde birinci
dergiye gore yeni edebi eserlerin ve gorsellerin sayisi artar, ayni zamanda “iiretim
sanat1” ve “olgu edebiyat1” kavramindan vazge¢cmeyerek siyaset yasaminda varligini
stirdiiriir. Dergi, yayin hayatinin kisalig1 sebebiyle amaclarina ulasamaz ve 1928’in

sonlarma dogru yaymlarmi durdurur.®®

2.8. OBERIU

OBERIU, uzun hali “Obyedineniye realnogo iskusstva” (“Gergek Sanat Toplulugu”)
olan ve XX. yiizyilin ikinci ¢eyreginin bir kisminda varligini siirdiirmeyi basaran,
Rus Fiitiirist ressamlarin, miizisyenlerin ve yazarlarin bir araya gelerek olusturdugu
sanat toplulugunun adidir. Toplulugun fikri, ilk olarak 1922 yilinda kendilerini

“Cinari” (“Cmar Agaglar1”) olarak isimlendiren Aleksandr Vvedenski, Leonid

67 Kratkaya Literaturnaya Entsiklopediya, LEF, (Cevrimigi), http://feb-web.ru/feb/kle/kle-
abc/ked/ked-1721.htm, 20.05.2022.

8 Ya. Zagorets, “Iz istorii vzaimootnoseniy ‘LEFa’i ‘Novogo LEFa’”, Vestnik TGU 2010, No. 10,
Tomsk, s. 128-129.
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Lipavski ve Yakov Druskin’den olusan felsefe ve edebiyat grubunun aralarinda
yaptig1 goriismeler sirasinda atilir. Bu digliiye 1925 yilinda Nikolay Zabolotski,
Nikolay Oleynikov ve Daniil Harms’in da dahil olmasiyla®® toplulugun kurulma
diisiincesi somutluga kavusur ve OBERIU, 1926 yilinda Leningrad sehrinde
(glinlimiizde Peterburg) Harms, Nikolay Zabolotski ve Vvedenski tarafindan kurulur.
Toplulugun {iyelerine “Oberiut” denir ve en iinlii temsilcileri, Harms, Vvedenski,
Zabolotski, Konstantin Vaginov, Yuri Vladimirov, Igor Bahterev ve Doyvber Levin

gibi sanatcilar olur.

Ortaya cikislari, o zamana kadar sistemli bir bigimde dayatilan sosyalist gergeke¢iligi
reddederek sanati yenileme cabasi ile drtiismektedir. OBERIU isminin sonunda yer

[3

alan “u” harfi, akimlar ve topluluk isimlerinde kullanilan “-izm” ekinin yerine
kullanilir. Topluluk iiyeleri bu yolla ¢alismalarindaki komik unsurlar1 ve ironi

unsurlarmi vurgulamak ister.’

Toplulugun bildirisi, 1928 yilinda yayinlanan “Manifest OBERIU”dur (“OBERIU
Bildirisi”). Bildiri Bahterev, Levin ve Harms tarafindan yazilir ve tekrar Bahterev
tarafindan son haline ulastirilir. Bildiride, OBERIU nun, kendi sanatsal programini
kabul eden ve islerinde uygulayan her tiirlii sanat emekgisinin bir araya geldigi
duyurulur. OBERIU’yu doért béliime ayiran sanatgilar, bu béliimleri edebiyat, gorsel
sanatlar, tiyatro ve sinema olarak isimlendirir ve bildiride her bir boliimden ayr1 bir
baslik altinda bahsederler. Bildirinin edebiyat kisminda Oberiutlar kim olduklarini ve

sanatsal amaglarini su sekilde agiklarlar:

“Biz kimiz? Ve neden biz? Biz Oberiutlar sanatimizin diiriist isgileriyiz.
Bizler yeni bir tavrin ve sanatin sairleriyiz. Bizler sadece yeni bir siir dilinin
yaraticilart degil, aym zamanda yeni bir yasam anlayiginin ve onun
nesnelerinin yaraticilariyiz. Yaratma istencimiz evrenseldir: tiim sanat

bigimlerini kapsar ve onu her yonden kucaklayarak hayata geger. Ve birgok

89 Graham Roberts, The Last Soviet Avant-Garde: Oberiu - Fact, Fiction, Metafiction, Cambridge,
Cambridge University Press, 1997, s. 4.
0 Volfgang Kazak, Leksikon Russkoy Literatur1 XX veka, Moskva, RIK “Kul’tura”, 1996, s. 289.

45



aptalin diliyle dolu “deneyimler” ve “duygular” batagina saplanmis diinya,

simdi somut, cesur bigimlerinin tiim saflidiyla yeniden dogmaktadir.”"

Bildirinin yayinlanmasinin hemen ardindan Oberiutlarin en iinlii performanst “Tri
Levyh Casa” (“Ug Sol Saat”) gerceklesir. Akabindeki ii¢ y1l boyunca sairlerin, sirk
sanat¢ilariin  ve miizisyenlerin katilimiyla birkag “yaratim aksami1” daha

diizenlenir.”?

Oberiutlar, Sovyetler Birligi’nin siyasi devriminin akabinde, sanatta da bir devrim
gerceklestirme arzusu yolunda basta Hlebnikov olmak {izere Fiitiiristlerden ve
Vladislav Hodasevig’ten etkilenirler, bunun yani sira sanatta anlagilmasi gii¢ olan

“Zaum”a kars1 ¢ikarlar.”

“Birileri bize hala daha “Zaumnik” diyor. Bunun tamamen bir yanlis
anlagilma mi, yoksa sozel yaraticiligin temellerinin umutsuz bir yanlis
anlagilmast m1 olduguna karar vermek zor. Bize “Zaum”dan daha diisman

bir okul yok.”"™

Oberiutlarin gercekligi tasvir etme ve etkileme yontemleri; absiirdiin sanati, mantiga
ve siirsel eserlerde genel olarak kabul edilen zaman hesabinin kaldirilmasi, eserin
gercekci olan bireysel boliimlerinin olagandist karsithg olur.”® Bu ozellikler,
Harms’in “Simfoniya No 2” (“2 Numarali Senfoni”) adli hikayesinde agik¢a

goriilmektedir.

“Ben uzun boyluyum aptal degilim, giizel ve zevkli giyinirim, i¢ki igmem,
yariglara da gitmem ama kadinlara asilirim. Kadinlar da benden kagmazlar
hani. Hatta onlarla giiniimii giin etmemi severler. Serafima izmaylovna
defalarca beni evine davet ederdi, Zinaida Yakovlevna da her zaman beni
gormekten mutlu oldugunu séylerdi. Ama Marina Petrovna ile aramizda

komik bir olay yasandi, iste hakkinda konusmak istedigim de bu. Olay

L Kolektif, Manifest OBERIU, (Cevrimigi), http://xapmc.gorodok.net/documents/1423/default.htm,
18.05.2022.

72 Svetlana Maslinskaya, Putevoditel po OBERIU, (Cevrimici),
https://arzamas.academy/materials/1492, 18.05.2022.

3 Kazak, a.g.e., s. 289.

" Kolektif, a.y.

> Kazak, a.g.e., s. 289.
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bastan sona siradan ama yine de komik, ¢iinkii Marina Petrovna benim

ylziimden avuc i¢i gibi kel kaldi. Soyle gerceklesti olay: Bir keresinde

Marina Petrovna’ya girmistim, o da ta-ta! Kel kaliverdi. Iste bu kadar.”’

Vladimir Bondarenko’ya gore Nikolay Zabolotski, XX. yiizyi1lin Rus edebi dehalari
arasinda en hafife alinan, ancak ¢ok yetenekli bir sairdir.”’ 7 Mayis 1903 tarihinde,
Rus Imparatorlugu’nun Kazan sehrinde diinyaya gelen Zabolotski, 1929 yilinda
“Stolbtsy” (“Situnlar”) adli ilk siir kitabin1 yaymlar. Kitapta iki kisim yer
almaktadir; “Gorodskiye stolbtsy” ("Kentsel siitunlar") ve “Smesannyye stolbtsy”
("Karmagik siitunlar"). Zabolotski’nin “Siitunlar” derlemesindeki siirleri, etrafimizi
cevreleyen diinyanin hayalini ve i8ren¢ resimlerini yansitmaktadir. Burada,
Zabolotski’nin yeteneginin gorsel giicii ortaya ¢ikar. Eserde yaratilan diinya oldukca
gercek ve taninabilirdir, ancak nesnel, giindelik detaylar alisilmadik bir diinya
gorilistiyle verilir. Yazar diinyaya ¢ok keskin bir gbzle bakar ve digerlerinden
gizleneni goriir. Siirlerinde pek c¢ok Ongoriilemeyen ¢agrisimsal hamle, dogru ve

beklenmedik gdzlemler bulunur.”

Ulkedeki yonetim ve ydnetimin getirdigi hakim anlayis, Oberiutlarin deneysel siir ve
diizyazilarin1 yaymlamasia, drama eserlerini sergilemesine karsi ¢ikar. Zamanla
ellerindeki tek yayin firsati, cocuklara yonelik eserler olur. OBERIU, 1931 yilmin
Aralik ayinda toplulugun belkemigi olan sairler, Harms ve Vvedenski’nin

tutuklanmas ve siirgiine gdnderilmesi {izerine fiilen dagilir.”

76 Daniil Harms, 2 Numarah Senfoni // Se¢cme Oykiiler, Cev. Erdem Ering, Istanbul, Everest
Yayinlari, 2021, s. 91.

7 Vladimir Bondarenko, Russkaya literatura XX veka, Moskva, Rossiyskiy pisatel, 2011, s. 62.
8 Anonim, (Cevrimigi), Perviy sbornik zabolotskogo “stoklbtsi”. gruppa oberiu,
https://kerchtt.ru/pervyi-sbornik-zabolockogo-stolbcy-gruppa-oberiu/, 18.05.2021

9 Svetlana Maslinskaya, a.y.
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UCUNCU BOLUM
VLADIMIR VLADIMIROVIC MAYAKOVSKI’NIN SiiR SANATI
3.1. Vladimir Mayakovski’nin Siir Sanatinin Ozellikleri

3.1.1.Yeni sozciikler (Neolojizmler)

Bir Kiibofiitiirist olan Mayakovski, Kiibofiitiiristlerin “yeni zaman i¢in yeni formlar”
ve “alisilmadik O6zgiin  kelimelerin yaratilmasi” ilkesini benimser ve diger
Kiibofiitiirist sairlerle karsilagtirildiginda en fazla sayida yeni sézciik olusturan sair
olur. Kirill Gorbagevig ii¢ baski halinde yayinlanan “Normi sovremennogo russkogo
yazika” (“Modern Rus Edebi Dilinin Normlar1”) kitabinda Mayakovski’nin

siirlerinin 2840 adet yeni olusum icerdigini saptar.*

Mayakovski’nin yeni sozciik olusumunda kullandig1 ¢esitli yontemler vardir.
Bunlardan bazilari:  6esoproxuii, evicopoun, nogangaponums,  pazairemocs
(gobeksiz, kamburlasti, 6viinmek, kizarmak)  gibi 6nek kullanilarak olusturulmus
sozciikler; oamvé, 0:0vé, nowaowvé, n0ové, scupagve cocmové (hanimlar, dayilar,
atlar, insanlar, ziirafalar, misafirler) gibi “-¢” (“ye”) veya “-&” (“yo0”) ekiyle ¢ekilen
topluluk isimleri; szbiubu, uenoseuve, nedwve (dilsel, insansal, goksel) gibi kelimenin
son harfi yumusatilarak veya sonuna yumusatma isareti getirilerek olusturulmus
sifatlar ya da epomoconocwiii cetineobpasnoe nécmpowepcmas (gimbirtili ses,
Heineimgeli, alacali) gibi iki farkli szciigiin bir araya gelerek olustugu karmasik

yapilardir.

Mayakovski, yeni sozciikler olustururken ¢ogunlukla olagan sozciik kaliplarini izlese
de ayrintili inceleme ve ad aktarmasi yoluyla yeni sozciik olusturmanin daha 6nce
fark edilmeyen bir yolunu ortaya cikarir.? Ornegin sair 1921 tarihinde yazdig: “Slava

tebe krasnozvezdniy geroy” (“San Olsun Sana Kizilyildizli Kahraman”) siirinde

! Pyotr Poletayev, Neologizm1 Mayakovskogo. Cast’ |, (Cevrimigi), https://stihi.ru/2019/12/17/6902,
26.05.2022.

2 Yana Kitzlerova, “Mayakovsky’s Neologisms: Word-Formation Models, Functions, Afterlife”,
Russian Literature Volume 128, 2022, s. 18.
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“kpacno3Be3aubiii repoit” (“kizilyilldizli kahraman”) tamlamasini, “Kizil Ordu
Askeri” anlaminda kullanir. Buradaki xpacnozeesonvii  sozciigih Mayakovski
tarafindan tiiretilen Rus Edebi diline ve giinliik konusma diline yerlesmis yeni bir

sozciiktiir.®

Vladimir Mayakovski, sanatsal yasami boyunca siirsel eserlerinde olusturdugu
birgok yeni sézciik sayesinde “novator yazika™* (“dilin yenilik¢isi”) unvanimni
kazanir. Mayakovski’nin olusturdugu pek ¢ok yeni sozciikten bir kismi, yalnizca

siirlerinde kalmaz, giinliik dilde de yerini bulmay1 basarir.
3.1.2. Abart1 Ogeleri (Hiperboller)

Mayakovski’nin igerisinde abart1 dgeleri igeren bicemi hem 6znel hem de nesnel
yargist tarafindan ortaya cikarilan diinya goriisii ile dogrudan baglantilidir. A.
Fattahova’nin da belirttigi gibi, Mayakovski bir 6zelligi son derece net ve dogru bir
bicimde fark edip betimleyebilen bir sairdir. Olaganiistii bir diis diinyasina ve hayal

giiciine sahip olan Mayakovski, siirlerinde beklenmedik imgeler yaratir®:
“Uyusmus beyninizde,
les gibi yataginda himbuillagan bir usak gibi
dolanan diisiincelerinizi,
kanli kalp kapakgigimla ¢ildirtarak:

alaya alacagim kiistahga ve sivri dille.

Ruhumda ne tek bir beyaz tel,

Ne de babacanligi var yashligin!

3 Kitzlerova, a.g.e., s. 10.

4 Yana Kitzlerova, “Adyektivniye neologizmi Mayakovskogo: struktura, printsipt obrazovaniya i
ispol ’zovanie v sovremennom russkom yazike”, izvestiya ran. Seriya Literatur1 i Yazika, Cilt 77,
Say1 6, Moskva, 2018 s. 44.

5> AJ. Fattahova, “Morfologiceskiye sredstva sozdaniya giperboligeskogo znageniya v poeticeskom
tvorgestve V. Mayakovskogo. suffikst sub ’yektivnoy otsenki imyon suggestvitel'nih”, Vestnik
Udmurtskogo Universiteta T.25 viyp.6, Ijevsk, 2015, s. 17.
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Diinyay1 sarsan giimbiirtiisiiyle sesimin

Mlerliyorum yakisikli,

Ve yirmi iki yasimda.”®

(“Bawy wmwicno, | meumarowyro na pasmseuennom mosey, | kak
evlocupeswiull  1akel Ha 3acanennou xyuwiemke, | 6yoy Opaswume 00
OKposasneHHblll cepoya aockym: | docvima uzvuz0esarochb, HAXANbHLIN U
eokuti. | 'YV mens 6 oywe Hu oo0noeo cedoco eonoca, | u cmapueckoi
Hedchocmu Hem 6 Heti! | Mup oepomue mowpito conoca, | udy — xkpacugwlii, |

odsaoyamudgyxiemmuuil. )

Mayakovski’nin lirik ifade yontemlerinin biiyiik bir boliimiinii kapsayan abarti, ayni
zamanda yeni sozciik olusturmasiyla da baglantilidir. Sair yeni sozciik tiiretirken

siklikla anlami1 kuvvetlendiren, giiclendiren ve yer yer abartili noktalara ¢eken “BbI-",

73 99 ¢c:
1

13-, “06-" (“v1-” “iz-” “ob-") gibi dnekleri kullanir.’

Mayakovski’nin abarti sanatinda bir diger énemli unsur ise gorselliktir. Metnin
kurgulanmasinda kullanilan gorsel unsurlar, abartinin aktarilma bigimini etkiler.
Ciimlenin bir boliimiiniin bir siir satirindan digerine aktarilmasi ve climlenin
sozdizimsel biitiinliigiiniin bozulmasi, ritmik duraklamaya yol acar ve ciimle olagan
tonlama biitlinliigiinii kaybeder. Bu, ciimlelerin merdiven goriintiisiinde, bir ileri
noktadan baslayacak bi¢imde boliinmesiyle, karmagik bir climlenin bir alt climleye
aktarilmasiyla ya da dizelerin sirasi, yeri ve baslangicinin tiimiiyle degistirilmesi
yoluyla gerceklesir. Propaganda ve reklam afisleri gibi, gorselligin daha 6zgiir bir
sekilde kullanabilecegi alanlarda sair, vurgulamak istedigi kelimeyi daha biiyiik bir
puntoyla ve biliyiik harflerle yazar, goriintiiniin merkezine ¢eker veya rengini

degistirir.®

® Vladimir Mayakovski, V.V. Mayakovskiy so¢ineniya v dvuh tomah. tom vtoroy. poemi pyesi
proza, Moskva, Pravda, 1988, s. 5.

V.M. Haimova, “Giperbola v poeticeskom yazike V. Mayakovskogo i M. Tsvetayevoy (na materiale
lirigeskih poem)” Vestnik Moskovskoy Mejdunarodnoy Akademii 2015 No.1, Moskva, s. 57.
8A.J. Fattahova, “Giperbola v poezii V. Mayakovskogo cerez prizmu grafiki” Vestnik Udmurtskogo
Universiteta T.27 viyp.6, Ijevsk, 2017, s. 876-877.
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3.1.3. Metaforlar

Mayakovski’nin siirinde sembolist gelenegin izlerini gdsteren metaforlar, sairin siir
sanatinin en belirtken 6zelligidir. Metaforlar, anlatimi1 kuvvetlendirir, ifade giiciinii
arttirir ve siirsel dile olagandisilik ve parlaklik kazandirir. Mayakovski’nin siirsel

diinyasi, sairin her seye niifuz eden lirizminden kaynaklanan metaforlarla doludur.’

R. Yakobson’a gore Mayakovski’nin metaforlari, lirik temalarinin gelisimini etkiler
ve belirler. Sairin siirlerinde lirik diirtii, “ben” tarafindan verilir ve metaforik siirde
bu ilk dirtii, dis diinyanin imgeleri ile iligskilenerek, bu imgeleri diger diizlemlere
aktarir. Boylece lirik kahraman ile ¢cok boyutlu bir uzay arasinda benzerlikler bag:
kurularak bu boyutlar lirik kahramanda birlestirilir, benzesme veya tezat arasinda
iiretken bir iliski kurulur.’® Ayn1 zamanda sairin, somut ifadeye odaklanmasi, soyut
kavramlarin somutlagmasi, i¢sel psikolojik durumu ve nihai ifade arzusu metaforlara
basvurmasina yol acar:!!
Mayakovski’nin metafor olusturmak i¢in ¢esitli yontemleri vardir. Bu yontemlere:
Hayvanlarin kendine has 6zelliklerinin kullanilmasi veya viicut pargalarinin bagka bir
nesneye aktarimi;

“Bir teneke baligin pullarinda,

yeni dudaklarin ¢agrilarin1 okuyorum.”*?
(“Ha uewye srcecmsanoil poibuvl / npouen s 308bl HOGbIX 2)0. ")
“tramvayin akilli somagini,
9913

bin 6piiciikle kapatacagim.

(“moicauvio noyenyes nokporo / ymuyio mopoy mpameas.”’)

® V.M. Haimova, “Metafora v Liriceskoy Poeme V. Mayakovskogo”, Vestnik Moskovskoy
Mejdunarodnoy Akademii 2013 No.1, Moskva, s. 67.

10 Roman Yakobson, Rabot1 po poetike, Moskva, Progress, 1987, s. 28-29.

V.M. Haimova, a.g.e. s. 67.

12 \/ladimir Mayakovski, V.V. Mayakovskiy socineniya v dvuh tomah. tom perviy. ya sam
stihotvoreniya moe otkritiye ameriki, Moskva, Pravda, 1987, s. 46.

BAe,s 79
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Kavramlar arasi pekistirmeler, soyut kavramlarin somut ifadeye aktarimi;
“Ruhumda ne tek bir beyaz tel,
Ne de babacanhigi var yaslihgin!”*

(“V mens 6 dywe nu 00HO2O ced020 6010CaA, / U CMAPYECKOT HEHCHOCTU Hem

6 neti!”)
Dinsel 6gelerin kullanimz;

“Kelimelerin ¢ivileriyle

kagida ¢ivilendim.”*®

(“26030smu cnos / npubum k oymaee s.”’)

gibi maddeler 6rnek olarak gosterilebilir.
3.1.4. Yergi

Mayakovski’nin edebi yetenegi, kendisini Oncelikle basariyla uyguladigi cesitli
yazinsal tiirlerde gosterir. Ayrintilar1 ve laf kalabaligim1 sevmeyen sair, yergi
alaninda daha ¢ok, propaganda ve reklam afisleri, epigramlar gibi kisa tiirlerde eser

verir. Mayakovski’nin epigramlari, kisa, keskin, vurucu ve akilda kalic1 eserlerdir:

“Ye ananaslari, ¢igne findik tavuklarimi

Burjuva, yasa son zamanlarini!”®

‘“ .~ .~ ~
(“Fwv  ananacel, psabuuxos oacyi, | Oewb meou nocieonuil npuxooum,

6ypoicyi.”)

Sovyetler Birligi’'nde her yastan insan, onun propaganda afislerini seyrederek ve
altlarina ilistirilmis siirleri okuyarak i¢ savas giinlerini gegirir. Propaganda siirleri,
fikralar1 ve 6zdeyisleri zamanla tiim niifusa ulasir. Ancak bazi epigramlari, halka

ulagsma konusunda sorunlar yasar. Mayakovski epigramlarinda genelde kiifiirlii ve

14 Vladimir Mayakovski, V.V. Mayakovskiy socineniya v dvuh tomah. tom vtoroy. poemi pyesi
proza, Moskva, Pravda, 1988, s. 5.

B Ae.,s. 33.

18 Vladimir Mayakovski, Yes’ ananast..., (Cevrimigi), https://www.culture.ru/poems/21637/esh-
ananasy, 27.05.2022.
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kaba sozciikler kullanmasindan &tiirli sansiire ugrar ve epigramlari toplu eserlerine
dahil edilmez. Yenilik¢i ¢alismalari, birgok anlasmazlhiga yol acar.l’ Sairin 1925

yilinda yazdig1 epigramda bu konudaki hislerini anlamak miimk{indiir:

“Ulkem tarafindan anlasilmak istiyorum.
Anlasilmasam da
ne olmus yani?!

Vatanimin bir késesinden

gegcip giderim,
egik yagmur
misali.”

(A xouy 6v1me nousim poonoi cmpanot, / a ne 6y0y nowsam — / umo snc?!
/ Ilo poowoti cmpane / npoiidy cmopouou, / Kak npoxooum Kocou

0001C0b.)

Ancak daha sonra Mayakovski’nin yergi sanatinin degeri anlasilir, sairin epigramlari
ve siirleri, Ikinci Diinya Savasi'nda ortaya ¢ikan “Okna ‘TASS’” (TASS’in
Pencereleri) ekibi tarafindan tekrar kullanilir ve Mayakovski’nin yergisi bdylece

anilmis olur.*®

3.1.4.1. “ROSTA’nin” Pencereleri

“Okna ‘ROSTA’” (““ROSTA’nin’ Pencereleri”), 1917 Devrimi’nin ilk yillarinda
siyasi ajitasyon ve propaganda amaciyla ¢ikarilan afis serisinin adidir. “ROSTA’nin”
Pencereleri” afigleri herhangi bir modern baski aleti kullanmadan, el emegiyle
tiretilir. Afisler giincel meselelerle ilgili olup, aslinda hizli bir bigimde afis formatina

dontistiiriilen telgraf haberleri ya da dergilerde yayinlanan kararnamelerden olusur.

"' M.O. Guscin, “Yedkaya satira epigramm V.V. Mayakovskogo”, Byulleten' meditsinskikh
Internet-konferentsiy Tom 4. No. 5, 2012, s. 461.

18 Vladimir Mayakovski, “Ya ho¢u biyt ponyat rodnoy stranoy...”, (Cevrimigi),
https://www.askbooka.ru/stihi/vladimir-mayakovskiy/ya-hochu-byt-ponyat-rodnoy-stranoy.html,
27.05.2022.

19 D.V. Sarabyanov, Istoriya russkogo i sovetskogo iskusstvo, Moskva, Vissaya Skola, s. 373.
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Ayni zamanda, matbaalarin islemedigi Rusya’daki i¢ savas doneminde renkli duvar
gazetesi gorevi de goriir. Bir propaganda afisiyle gazetenin islevini birlestirmeyi
basaran Mayakovski, Ekim 1919 tarihinde ROSTA’nin ofisine gelir ve Mart 2022
tarithine dek iki bucuk yil boyunca ara vermeden afis iliretiminde c¢alisir. Bu siire
zarfinda Mayakovski, kabaca 1500-1800 arasi yeni “pencere” {iretir ve bu
pencerelerden en az yarisit bizzat Mayakovski tarafindan resmedilir. Mayakovski,
ROSTA’daki ¢alismalarin1 “ayrintilara mahal vermeyen konularda dilimizi, siirsel

kabuklardan temizleme” olarak nitelendirir.2°
3.1.5. Kendiyle Alay (Samoironiya)

Sovyet edebiyat elestirisi ¢galigmalarinda Mayakovski’nin eserlerindeki komik dgeler,
genelde “yergi” catisi altinda incelenmektedir. “Komik ve trajik” arasinda baglayict
bir islev gosteren “alay” ise yergiden daha karmasik bir 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir sairin alay dgelerini kendi lirik kahramani iizerinde kullanmasi,
yalnizca kendi disindaki nesneye degil, nesneyle iligkili olarak kendisine de bakma
olanagi tanimaktadir. Bu nedenle “kendiyle alay” ¢ok &zel bir komik tiirdiir,
uygulanmasi i¢in yazarin kendi bilincinin 6tesine gitmesi, bir baskasinin yerini
almas1 ve kendisini “ideal” ¢emberinden ¢ikarmasi gerekir. Bu nedenle “Kendiyle
alay” lirik bir monologda en iyi bigimde betimlenir.2! Mayakovski’nin 1913 yilinda
yazdig1 erken donem siirlerinden “Nate!” (“Alin!”’) Mayakovski’nin sanatinda “alay”

ve “kendiyle alayin” ayn1 anda ortaya ¢ikmaya basladigini bizlere gosterir:
“Bir saat i¢inde temiz bir sokaga,
gevsek yaginiz birinin lizerinden akacak,
ve ben, size nice tabut misralar1 agtim

ben, paha bigilmez s6zlerin israfi ve savurganiyim.

Iste, buradasiniz bayim, biy1gimizda lahana kalmus,

20 VVladimir Mayakovski, Grozniy smeh okna satirt ROSTA, Moskva, iskusstvo, s. 5-7.
21 S.G. Vanyuskina, “Samoironiya v ranney lirike V.V. Mayakovskogo” Vestnik TGPU viyp. 7,
Tomsk, 2011, s. 118.
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Bir yerde yarisi bitmis, yaris1 yenmis lahana ¢orbasi,
iste buradasiniz, yogun beyazlatilmis hanim,

istiridye gibi gésteriyor sizi esyalarinizin kabuklari.

Timiiniiz, siirsel bir kalbin kelebegine tiineyin,
kirinizle; galoslu, galogsuz fark etmez
Kalabalik insanliktan ¢ikacak, siirtiinmeye baglayacak

yiiz basglh bit de bacaklarini ovusturacak.

Ve eger bugiin ben, bu kaba Hun
karsinizda sebeklik yapmak istemiyorsam — ve iste
kahkaha patlatip neseyle tiikiirecegim,

tam da yiiziiniizlin ortasina

ben, paha bigilmez sdzlerin savurgani ve israfiyim.”??

(“Yepes uac omciooa 6 uucmvilli nepeyiok / gvlmeuem NO YEN0GEKY 6aul
obpro3ewull Jcup, / a i 6aM OMKPLLL CMOALKO CMUX08 WKAMYIOK, / 51 —
becyenuvix c108 mMom u mpamdicup. / Bom 6vl, MysxCcuuHa, y 6ac 6 ycax
xkanycma / I'0e-mo HedOKyuanHbIX, HeOOEOeHHbIX well, / OMm Gbl, HCEHUJUHA,
Ha eac benuna eycmo, / bl cmompume ycmpuyel u3 pakosun eewel. / Bee
66l HA 0ADOYKY NOIMUHO20 cepoya / 632pOMO30UMECh, SPA3HbIE, 8 KANOUAX
u 6e3 xanow. / Tonna ozeepeem, 6ydem mepemuvcs, / OWEeMUHUM HONCKU
cmoenagas 6ous. / A eciu ce200Hs MHe, 2pyoomy SyHHY, / KPUBIAMbCS nepeo
8amMu He 3aX0Uemcs — U 60m / i 3aX0X04y U padoCmHO NAIOHY, / NIIOHY 8

JUYO 68aM / 51 — OECYCHHBIX CLO8 MPAHICUP U MOM. ")

Mayakovski, siirlerinde yer alan miicadelenin giizellii temasini bile ¢esitli mizah

Ogeleriyle verir. Bunun en agik 6rneklerinden biri ise 6liim ve yasam miicadelesini

22 \/ladimir Mayakovski, a.g.e., s. 50-51.
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anlattig1, gergin ritmik kesintiler barindiran 1925 yilinda yazdig1 “Melkaya filosofiya
na glubokih mestah” (“Derin Yerlerde Sig Felsefe”) adli siiridir:

“dogdum
biiytidiim
emzikle beslendim
yasadim,
calistim,
yaglanmaya basladim...
Ve boylece hayat gecip gidiyor

Azorlarin gegip gitmesi

9923

gibi.

(“poouncsa, | poc, | wxopmunu cockow, — | ocun, | paboman, | cman
cmaposam... | Bom u owcusnv npotioem, | xax npouwnu Azopckue |

b2
ocmposa.”’)

I. Krivoseyev’in 1940 yilinda “Krasnaya Mordoviya” gazetesinde ¢ikan yazisinda
Mayakovski’nin siir hakkinda “Azorlar1 dolasiyorum. Nedendir bilmem bir hiiziin
sard1 i¢imi, hayatimda ilk kez iizglin hissettim. Burada, yiiziiyordum. Ya bagka?
Azorlar da yiiziiyor... Iste tam da bu yerde Derin Yerlerde S13 Felsefe’yi yazdim.”?*
sozlerini sarf ettigi yazmaktadir. Sair, yasadigi hiiznii “kendiyle alay” sanatini
kullanarak mizahi bir sekilde aktarir. Yu. Tinyanov’a goére bu durum, siirdeki
melankoliyi ortadan kaldirmaz, aksine lirik karakterin gii¢lii ve karmasik kisiliginin
duygulariyla zenginlestirir. Siirin “Derin  Yerlerde Si1g Felsefe” bashgindaki

melankoliden komik unsurlara gegis, “kendiyle alay” sanatiin giiciiyle saglanir.?

23 Mayakovski, a.g.e., s. 283-284.

241, Kirovoseyev, “Dva Vecera”, Gazeta “Krasnaya Mordoviya” No 86, 1940, Saransk.

% Yu. Tinyanov, Stikhotvoreniye V. V. Mayakovskogo vse vremya na ostriye komicheskogo i
tragicheskogo, (Cevrimigi), https://www.ukrlib.com.ua/sochin-rus/printout.php?id=18&bookid=27
27.05.2022.
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3.2. Vladimir Mayakovski’nin Yasam, Siirleri

3.2.1. Vladimir Mayakovski’nin Cocukluk Yillarimin Yaraticihigina
Etkisi

Tam adiyla Vladimir Vladimirovi¢ Mayakovski, 19 Temmuz 1893 ya da 1894
yilinda, dénemin Rus Imparatorlugu, giiniimiiziin Giircistan’inda yer alan Kutaisi
sehrinin Rion Vadisi yakinlarinda kiigiik bir Katkas kasabasi olan Bagdadi’de
diinyaya gelir.?® Dogum yili hususundaki belirsizlik 1927 yilinda Cekya’da verdigi
bir roportaj esnasinda “1894 yilinda Kafkasya’da dogdum. Babam Kazak, annem
227

Ukraynalidir. Ana dilim Giirciicedir. Baska bir sozle, ii¢ kiiltiir arasinda biiytidiim.

sOzlerinden kaynaklanmaktadir.

Mayakovski’nin ¢ocuklugunun bir boliimii Giircistan dogasinin i¢inde gecer. Aydin
Simsek’e gore cesitli agaglardan olusan genis ormanlar; agik, yildizli bir gokytizii ve
koy yasami Mayakovski’nin pastoral algisini artirir ve Mayakovski igin ilham
kaynagi ve caligma alani olacak siirsel sdyleme ydnlenmesine yol agar. Ilkokul
yillarii yoksul halkin i¢inde gegiren Mayakovski’nin sorgulayici ve merakl kisiligi,
onu Kkitaplara yonlendirir ve okuma tutkusu derinleserek toplumsallagir. Don
Kisot’un macerac1 ve gezgin tarafi onu heyecanlandirir, Jules Verne’in olasiliklar
diinyasina yolculugu yazarin ufkunu genisletir. Mayakovski’nin “olabilecek olana”

yolculugu ve kesfeden, arastiran yeni insana ulagma arzusu bu yillarda filizlenir.?®

Bir orman bekgisi olan babasi Vladimir Konstantinovi¢’i 1906’da, heniiz on iig¢
yasindayken kaybeden Mayakovski, annesi ve iki kiz kardesiyle beraber Moskova’ya

yerlesir.?® Mayakovski bu giinlerden sdyle s6z etmektedir:

“Babam Olmiistii. Parmagi delindi (kagit dikiyordu). Kan enfeksiyonu. O

giin bugilindiir ignelere tahammiil edemiyorum. Durumumuz kétiilesti.

% K. Zelinski, Sovyet Edebiyat1, Istanbul, Konuk Yayimnlari, 1978, s. 83.

2" Vladimir Mayakovski, Mayakovskiy V.V. Polnoye sobranie socineniy: v 13 t.: T.13 Pis’ma i
drugiye materiali, Moskva, Hudojestvennaya Literatura, 1961, s. 232.

28 Aydimn Simsek, Mayakovski — Hicbir Sey Silemez Asku, istanbul, Destek Yayinlari, 2021, s. 29-35.
29 Abdullah Riza Ergiiven, Vladimir Mayakovski Yasami — Sanat1 — Siirleri, Istanbul, Berfin
Yayinlari, 2017, s. 7.
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Babamin cenazesinden sonra ii¢ rublemiz kalmst1. i¢giidiisel olarak, evdeki
tim masa ve sandalyeleri hararetle sattik. Moskova’ya tasindik. Neden?
Tanidik bir kisi bile yoktu.” %

On bes yasinda, Sosyal Demokrat g¢evrelerin toplantilarina katilir, Sosyalistlerin
etkinliklerine yardimer olur.®' Geng bir Bolsevik olan Mayakovski, propaganda
brostirleri dagitir, ruhsatsiz bir tabanca edinir ve 1909'da Bolsevik kadin eylemcileri
cezaevinden kagirma suguna karisir. Bu olayla neticesinde ii¢ kez tutuklanir ve
sonunda on bir ay hapis cezasina carptirilir.>? Mayakovski, yasammin bu yillarimni,
1922 yilinda yazdigi “Lyublyu” (“Seviyorum™) adli poemasinin “Malgiskoy”

(“Oglan Cocuguyken”) ve “Yunosey” (“Gencecikken”) kisimlarinda betimler:
“GENCECIKKEN
Gencecikken yapilacak ¢ok sey var
Aptaliz ve aptallara dilbilgisi 6gretiyoruz.
Beni de
besinci sinifta atmiglardi.
Oradan da Moskova mahpuslarina attilar.
Sizin
minicik evinizin
minicik diinyasinda
yatak odalar1 i¢in kivircik sairler bilyiir.
Su bison ¢uha sairlerinde ne buluyorsunuz?
Bana burada
Butirka’da

sevmeyi

%0 p. Fokin, D. Timofeyev, Mayakovskiy bez glyantsa, Sankt-Peterburg, Palmira, 2020, s. 370.
31 Zelinski, a.g.e., s. 83.

%2 Dalia Karpel, The 'Raging Bull' of Russian Poetry, (Cevrimigi),
https://www.haaretz.com/1.4950002, 24.05.2022.
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Ogrettiler.

Ne yapayim Boulogne Ormani hasretini?!

Ne yapayim deniz manzarasinda ferah bir nefesi?!
Ben burada,

“Defin Islemleri Biirosu’nda”

103 numaral1 hiicrenin gozetleme deligine

asik oldum.

Her giin giinese bakip,

“Nesi varmis canim bu 1sinlarin?”’

diye bobiirlenirler ya.

Bense o vakitler

duvarin iizerine

diisen sar1 kagak yolcu igin
diinyadaki her seyi verebilirdim.”%

(“FOnowecmsy sansmuii macca. | I'pammamuram yuum oypHeid u oyp mol. |
Mens oc | uz 5-co eviwmubnu rknacca. | Hownu webipsims 6 MOCKOGCKUe
mwopombl. | B eawem | xeapmuprnom | manenvkom mupuxe | ons cnanen
pacmym xyuepssvie aupuxu. | Gmo sviuwewtv 6 smux 6010HOUbUX AUpUKax? !
| Menss 6om | Jlwoumes | Vuunu | ¢ Bymwiprax. | Ymo mmne mocka o
Bynonckom nece?! | Ymo mue 6300x om 6udoe na mope?! | 5 som | 6 «bropo
noxopounwix npoyeccuity | emobuncs | 6 enazox 103 kamepol. | Insosm
edxceonesnoe connye, | 3azndaromes. | «4eco — mon — cmoiom ayuénviuiku
omu?» | A 2/ 3a cmennoeo | 3a scenmoeo 3atiya | omoan moeda 61 — sce na

ceeme.”’)

33 Mayakovski, a.g.e., s. 132-133.



3.2.2. Vladimir Mayakovski’nin Sanatsal Yasami

1909 yilinda Butirka Hapishanesi’ndeki hiicre hapsi sirasinda ilk siir denemelerini3

yazan Mayakovski’'nin edebiyata ve sanata karsi asil tutkusu 1910 yilinda
cezaevinden c¢ikmasmin ardindan baslar.®® 1911 yilinda kiz arkadasi Yevgeniya
Lang’in da destegiyle Straganov Akademisi’nin hazirlik siifinda ressam Stanislav
Jukovski ve Pyotr Kelin’in 68rencisi olarak calisir. Ayni y1l Moskova Resim, Heykel
ve Mimari Okulu’na girer. Burada 6grenim gordiigii sirada “Gileya” toplulugunun
kurucusu David Burlyuk ile arkadas olarak siir ¢evresiyle tanisir ve Kiibofiitiiristlerin

arasina katilir.
3.2.2.1. “Gece” Siiri

Mayakovski’nin topluluk karsisina ilk ¢ikist 17 Kasim 1912°de Peterburg’da bir
sanat kafesi olan “Brodyacaya sobaka”da (“Sokak Kopegi”) yapilan bir temsilde

299

gerceklesir.®® ilk yaymlanan siiri ise 1912 tarihli “Nog¢’” (“Gece”) olur ve bu siir
“Halkin Begenisine Tokat” bildirisinin siir derlemesine dahil edilir. Mayakovski’nin
bu erken donem siirinde sehir ve yalnizlik temalar1 agir basmaktadir. Sairin, modern
biiyiiksehirlere, bu sehirlerin bas dondiiren hizli temposuna ve dinamik kent
cevresine yaklagimlarmi ilk olarak bu siirde goriiriiz. Lirik kahramani heniiz
“devrimin coskun sesi” olmaktan uzaktir ve sirin dili bireyseldir. Mayakovski’nin
1913 yilinda belirttigi gibi sehir, iyi diizenlenmis bir isgiliniiniin verimli, mekanize
temposuna, ama ayni zamanda emsalsiz estetik ozgiirliige elverisli bir ritme hizmet

etmektedir:

“Binlerce beygir giiclinde makineler saglayan sehir, ilk kez, giinde 6-7 saat

calismayla diinyanin maddi taleplerini karsilama firsati vermistir. Ancak

3 Encyclopedia Britannica, Vladimir Mayakovsky.
https://www.britannica.com/biography/Vladimir-Vladimirovich-Mayakovsky, (Cevrimigi),
25.05.2022.

35 Moldavski, Sklovski, Vladimirov, Mayakovski’nin Yasam Oykiisii, Cev. Ataol Behramoglu,
Istanbul, Diisiin Yaymevi, 1994, s. 14.

3% Alfonsov, a.g.e., s. 125.
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cagdas yasamin yogunlugu ve gerilimi, bir 6zgiir bilis oyunu olan sanat

ihtiyact dogurmustur.”®’

Mayakovski’nin ilk Fiitiirist dizelerini de iceren “Gece” siirinde bir kentsel
goriintiiden digerine hizli gecisler bulunmaktadir. Normal sehirlerin {izerine
karanligin ¢oktiigii gece vakitlerinde, modern sehirde yalniz giin 1s18indan dinamik

renklere, alevli ve hareketli bir yasama doniis gerceklesir:
“Kizil ve beyaz kenara atilip burusturuldu
Yesile avug avug duka basildi
Hareketli pencerelerin kara avuglarina

Yanan sar1 kartlar dagitilda.

Bulvarlar ve meydanlar yadirgamazdi
Binalardan goriinen mavi togalar1

Onden kosanlari, sar1 yaralar gibi

Bileziklerle siisledi 1siklar bacaklar™®®

(“Baeposwiii u 6enviti ombpowen u ckomkan, |  3enenviii 6pocanu 2opcmamu
oykamot, | a uepnvim nadousm cohedxcaswuxcs okon | pasoanu copsuue
arcenmole kapmul. | Bynveapam u niowadu 6vi1o He cmpanno | yeuoems Ha
30anusx cunue moeu. | U panvwe 6ecywum, kax ocenmvie pausl, | ocnu

obpyuanu bpaciemamu noau.”)

Tim Harte’a gore lciincii kitadan itibaren verilen kedi imgesi, sehrin yayalarinin
ilerleyisini temsil etmektedir. Kedinin alacali tiiyleri, farkli kiyafetler giyen
kalabaligin ortak giysisi haline gelir. Kitanin ikinci yarisinda ise sehri kahkahalar

doldurmaya baslar. Sehrin hareketli arka planinda, Mayakovski, kahkaha ve kentsel

37 Tim Harte, Fast Forward: The Aesthetics and Ideology of Speed in Russian Avant-Garde
Culture, 1910-1930, Madison, University of Wisconsin Press, 2009, s. 47.
38 Mayakovski, a.g.e., s. 43.
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dinamizm arasinda Ustii kapali bir baglanti kurar. Bu tiir bir baglantiya ilk kez

Boccioni’nin 1911 yilinda yaptig1 “La Risata” (“Kahkaha™) tablosunda yer verilir.>®
“Kalabalik, alacal1 ¢evik bir kedi,
Siiziildii, egildi, kapilardan gecti,
Herkes bu oyuncu kadrosundan bir dirhem

Kahkaha koparmak istedi.”*

(“Torna — necmpowepcmas 6vicmpas kowka — | navina, uzeubasce,
ogepsimu  enekoma,; | Kadcowiti xomen npomawjumes Xomv HeMHONCKO |

2pomaoy u3z cmexa omaumozo koma.”)

Mayakovski’nin gehrin gece etkinliklerine dair yorumu, siirin son kitasinda doruk
noktasina ulagir. Son kitanin ilk iki dizesinde kalabaligin arasindan ¢ikan bir anlatici,
birinci tekil sahs1 goriiriiz. Bir nceki kitadaki kedi imgesinin hareketleri, baska bir
sahnede, sonugsuzca yok olur. Yeni bir sahneye gecilir, kahkahalar atan Araplar, bir
kadinin sapkasindaki tliylerin renkli metaforlarina doniisiir. Siirin genelinde sehrin
hiz1, siirekli de§isen bir sahne, goriintli karmasas1 yaratir. Sozciik diizeni, goriiniiste
birbiriyle ilgisiz isimlerin verilmesi, satirlarin anlamlart iizerinde diisiliniilmesi
gereken bir kentsel izlenim akigi izlenimi verir. Okuma eylemi, modern sechir
manzarasinda hizla ilerleme eylemiyle prova edilir. Ancak dizelerden biitiinciil bir
anlam c¢ikarabilmek ic¢in dizeleri yavas bir sekilde incelemek gerekir. Bu da lirik
kahramanin, sehre dair belirsiz, ihtiyath bakisini vurgulamak i¢in, hiz ve yavaslk

arasinda gidip gelmesi bi¢iminde yorumlanabilir.4!

“Ben, patileri ¢cagiran elbiseleri hissedip
Gozlerine bir giiliiciik sikistirdim; korkuyla
Tenekeleri tingirdatip, giil giil 61dii Araplar

Bir papaganin kanatlari filizlendi alninda™*?

% Harte, a.g.e., s. 49.
40 Mayakovski, a.g.e., s. 43.
41 Harte, a.g.e., s. 50.
42 Mayakovski, a.g.e., s. 43.
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(“A, uyscmeys niamos 308ywue nanvi, | 6 2naza um yivi6Ky npOmMucHyi;
nyeas | yoapamu 6 dcecmsw, xoxomanu apanwi, | nao n6om pacysemusuiu

KpoL1o nonyeas.”)
3.2.2.2. “Ben” Dongiisii

“Halkin Begenisine Tokat” derlemesinde siirlerinin yaymlanmasimin ardindan
edebiyat diinyasina keskin ve bir giris yapan Mayakovski hakkinda Marina

Tsvetayeva sunlar1 yazar:

“Bu delikanli, kendi i¢inde bilmedigi bir gii¢ hissetti ve agzini acip ‘Ben!’
dedi. Sordular: ‘Kim bu Ben?’. Cevap ver: ‘Ben: Vladimir Mayakovski.’.
‘Peki ya Vladimir Mayakovski kim?” — ‘Ben!” ve dahasi simdiye dek higbir
sey. Sonras1 i¢in ise her sey.”*

Bdoylece, 1913 yilinda Mayakovski’nin kitapgik halinde basilan ilk ¢aligsmasi, dort
siirden olugan dongiisii “Ya” (“Ben”) cikar. Yayin siirecine Mayakovski’nin

arkadaslar1 Lev Sehtel ve Vasiliy Cekrigin katilir. Lev Sehtel anilarinda yazim

siirecinden su sozlerle bahseder:

“Yaymevinin merkezi benim odamdi. Mayakovski, Cekrigin’e baski kagidi
getirdi ve dizeleri okudu. Ben de bu dizeleri 6zel baski miirekkebiyle temize
cektim. Son olarak, baski i¢in hazirlanan sayfalar 6zenle bir araya getirildi
(bask1 kagidi her parmak dokunusuna duyarlidir) ve hatirladigim kadariyla
Hlinovskiy Cikmazi’nda Nikimskaya’da bulunan kiigiik bir matbaaya
gonderildi. 1ki ya da ii¢ hafta sonra, “Ben!” kitap¢ig1 benim ve Cekrigin’in
yaptig1 ¢izimlerle birlikte {i¢ yiiz niisha halinde basildi. Mayakovski,

kitapgiklar1 magazalara dagitti ve ¢ok kisa siirede hepsi satildi.”*

Maksim Gorki ise, henliz Mayakovski’yle tanigsmadan okudugu bu siirle ilgili sunlar

sOyler:

4 Alfonsov, a.g.e., s. 125.
4 Aleksey Solovyev, Perviy sbornik stihov Mayakovskogo https://chukokkala.ru/blog/kritika-i-
bibliografiya/pervyy-sbornik-stikhov-mayakovskogo/, (Cevrimigi), 25.05.2022.
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“Onun siir kitap¢igin1 okudum. Bir seyler beni durdurdu. Siir, gergek

kelimelerle yazilmist:.”*®

Hristiyanlik temalarimi tastyan dongiiniin ilk boliimii carmiha gerilme, ikinci bolimii
yoldan sapma, {iciincii boliimii Pieta (kucaginda 6lii Isa’y1 tasiyan Meryem Ana

heykeli), dérdiincii boliimii ise kurban ayini ile ilgilidir.*® ilk boliim su sekilde baslar:
“Ruhumun kaldiriminda
delilerin adimlartyla
dolasan, vahsi topuk
climleleri yankilaniyor.
Sehirlerin
asili durdugu
ve bulutlarmn ilmikleri arasinda
kulelerin
carpik kivrimlarmin
dondugu yerde
kavsagin
polisleri
carmiha germesine
yapayalniz gozyasi dokmeye
gidiyorum.”¥

(“ITo mocmosoii Imoeit Oyuu usvesscenno | waeu nomewarnnvix | évrom
arcecmiux | ¢ppas namot. | T'oe 2opoda | nosewenvt | u ¢ nemne ooraxa |
sacmoiiu | 6awen | kpusvie eviu — | udy | ooun pwioams, | umo

nepexpecmrom | pacnamet | 2opodossie.”)

4V, Pertsov, Mayakovskiy Jizn’ i tvorcestvo, (1893-1917), Moskva, Nauka, 1969, s. 179.

46 Grigoriy Amelin, Valentina Morderer, Mir1 i stolknoven’ya Osipa Mandel’stama, Moskva,
Yaziki russkoy kul’turi, 2001, s. 250.

47 Mayakovski, a.g.e., s. 47.
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Burada okuyucunun bakis acisiyla, sehir binalar1 arasina sikismis bir sairden ¢ok,
sairin i¢inde yer alan bir sehir goriiniir. M.V. Serova ve E.P. Zorova’ya gore
Mayakovski’nin lirik tiyatrosunda mekan olgusu “Ben” ile baslar ve sair, sonraki
calismalarinda lirik tiyatrosunun estetik alani genisletilir. Siir dongiisiine sahis zamiri
olan “Ben” adin1 veren sair, bu beni estetik olarak diizenlenmis bir tiir mekan olarak
tamimlar.*® I¢ ve dis diinya arasindaki sinir ortadan kalkar, ayirt edilemez hale gelir.
Lirik kahraman ‘“ruhunun kaldirnminda” topuklarini vurarak kavsaga dogru

5% ¢¢

ilerlemektedir ve “carmiha gerilen polisler” “carpik kivrimli kuleler” ve “asili duran
sehrin” arasinda siirekli hareket halindedir.*® Polislerin Mesih gibi davrandigi bir
diinyada lirik kahraman gozyaslar1 dokmektedir. I¢ karartict anlamlar igeren bu
sOzciikler, yaratilan 6liim alaninin duygusal giiciinii arttirir ve Hristiyan mitolojisinin

modern bir portresini gizer.

Dongiiniin ikinci siiri “Neskol’ko slov o moyey jene” (“Karim Hakkinda Birkag
S6z”) adli siirdir. Siirde lirik “es”, “ay” ile 6zdeslestirilir. Ay, mechul denizlerin
uzak kumsallarina, araba garajina, gazete bayisine dek uzanmaktadir. Ayni zamanda
sairin, siirde kullandig1 hiperboller de goze carpar: tiim samanyolu, yalnizca esin
eteklerinin pargalaridir ve yanip sonen usaklar simli payetli etekleri tasir. Yazar
Grigoriy Amelin ve Valentina Morderer’e gore es olarak ayin secilmesi yerindedir.
Ay, dogas1 geregi bir uydudur, yoldastir. Ayin i¢ yiizli ve nitelikleri “es” imgesine
50

diinyanin yarisini sunar
“Mechul denizlerin uzak kumsallarina
ay geliyor,
yani karim.
Askim kizil sacl.

Miirettebatin ardinda,

% M.V. Serova, E.P. Zorova, “Lirigeskiy teatr Vladimira Mayakovskogo”, Vestnik Udmurtskogo
Universiteta T.30 viyp.5 2020 {jevsk, s. 878.

4 V.N. Dyadigev, V.V. Nikultseva, “«Ya lyublyu smotret’»... zagadka Mayakovskogo teksta rannego
Mayakovskogo ~ Vestnik MITU-MASI No. 4, 2019, Moskva, s. 19.

% Grigoriy Amelin, Valentina Morderer, Mirt i stolknoven’ya Osipa Mandel’stama, Moskva,
Yaziki russkoy kul’turi, 2001, s. 252.

65



Alacali takimyildizlar kalabaligi, ¢igliklarla uzantyor.
Bir araba garajiyla evleniyor

Gazete bayileriyle Opiisiiyor

Etekleri ise Samanyolu

Yanip sonen usagiyla

Simli payetlerle siislii ...”%!

(“Mopeti nesedomuix oanexum nisxcem | uoem ayna — | scena mos. | Mos
nmobosHuya puidicesonocasn. | 3a sxunasicem Ikpuknueo msmemes moana
cosse30uii necmpononocas. | Benuaemcs asmomobunvhvim eapasicom, |
yenyemest 2azemuvimu Kuockamu, | a uwietigha maeunvlii nymos mopearouum

naogicem | ykpawen muwyprvimu 6recmramu.”)

Merkezinde kahramani barindiran evrensel kozmik baglantilar temasi, dongiiniin
ikinci ve {igiincii siirlerinde yer alir. ikinci siirde ay ile diigiin siijesini isleyen
Mayakovski, tgiincii siirde canli ve cansiz ¢igekleri betimleyerek, kozmogonik

dongiiniin iki kilit noktasini yeniden yapilandirir:>?
“Peygamber ¢icekli mavi duvar kagidinda annem var.
Ve ben rengarenk tavus kuslarinin,

finl finl papatyalarin i¢inde adimlarimi sayarak geziyor, iskence

ediyorum.”

(“V mens ecmo mama na acunvkogvix 000sx. / A 51 2y 6 NECMPLIX NABAX,

/ suxpacmoie poMawiku, wazom mepss, myuy.”)

Dongiiniin  dordiincii ve son siiri olan “Nesol’ko slov obo mne samom”da
("Kendimle Ilgili Birkag S6z") lirik kahraman &n planda belirir ve dikkatleri sonsuz

insanlik trajedisinin doruk noktasi olan dogum ve 6liimiin kesisim noktasina odaklar:

“Cocuklarin 6liistinii izlemeyi seviyorum.

51 Mayakovski, a.g.e., s. 47.
52 Serova, Zorova, a.g.e., s. 878.
%3 Mayakovski, a.g.e., s. 48.
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Govde 1stirabina atilan kahkaha dalgalarindaki
puslu ¢alkantiy1 fark ettiniz mi?

Ve ben

sokaklarin okuma odasinda

sik sik tabut ciltlerini karistirtyordum.
Gece yarist

1slak parmaklariyla

bana

ve ezilmis parmakliklara dokundu.

ve deli katedral, kubbenin kel basinda
yagmur damlalariyla dort nala kosuyordu.
Isa’nm ikonalardan kagtigini gérdiim,
tuniginin ugusan eteklerini

balgik aglayarak optiyordu.

Tuglalara haykirdim

Cilgin sozlerle hangerimi

Gokyliziin kabarik etine sapladim:
“Giines!

Babam!

Merhamet goster, eziyet etme!

Ellerince dokiilen kanim, uzun yollarda akiyor.

Can kulesinin pasli garmihinda kavrulan,
semada daginik bulutlar tarafindan

parcalanan
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benim ruhum!

Zaman!

Gergi sen, topal ikona ressami,
yliziimii en azindan

yiizy1ilin ucube tanrigasina boya!
Yalnizim, kor olacak bir adamin
son gozii kadar!”

(“A mobao cmompemo, kax ymuparom demu. / Bol npubos cmexa meaucmolii
6an 3amemuau / 3a mocku xobomom? /' A 1 — / 6 uumanvte yauy — / max
yacmo nepenucmuléan cpooa mom. / Ilornouv / npomoxwumu nansyamu
wynana / meus / u 3a6umulil 3a00p, / U ¢ KAnisAMU TUGHA HA IbICUHE KYnoad /
ckakan cymacueouui cobop. / A suscy — Xpucmoc uz uxowusl dexcan, /
XUmoHa oeempenuwvill Kpaii / yenosana niada ciakoms. / Kpuuy xupnuyy, /
ClI08 UCCMYNIEHHbIX BOH3AI0 KUHMCAN / 6 Heba pacnyxuieco MAKomsv: /
«Connye! / Omey mou! / Cocanvcsi xomv mol u He myyau! / Omo mobdoio
npoaUmMas, Kpogb Mos JIbemcs 00po20io OoavHeu. / Omo oywia mos /
KI0UbAMU NOPBAHHOU MYUU / 8 BbINCIHCEHHOM Hebe / Ha piHcagom Kpecme
xonoxoavru! / Bpems! / Xomv mul, xpomoti 6o2omas, / iuk Hamamou moi / 6
boorcuuyy ypooya eexa! / A oounox, kak nocieonuil 2nas /'y udywezo K

cnenvim uenosexaly”’)

Viktor Pertsov’a gore siirin ilk dizesi, “Cocuklarin oliistinii izlemeyi seviyorum.’
edebiyat elestirmenleri arasinda yillarca siiren tartigmalara yol acar. Pertsov’a gore
dizede, grotesk ciimleyle Fiitiirizmin sok ediciligi hedeflenir.>® Ancak dizenin
dogrudan anlamiyla verilmesi, Mayakovski’nin siirine aykiridir ki, Sair Leonid

Ravi¢’in anilarinda, 1930 yilinda Mayakovski ile arasinda gegen konugmada bunu

goruruz:

“Sokakta yiirliyorduk. Cocuklar kosusarak okuldan ¢ikiyordu. Bir siirii
cocuk. Mayakovski durdu, cocuklara hayran kaldi. Oylece cocuklari

%4 Mayakovski, a.g.e., s. 48-49.
%5 V. Pertsov, Mayakovskiy Jizn’ i tvorgestvo, (1893-1917), Moskva, Nauka, 1969, s. 178.



izlemeye basladi ve sanki birisi dilimi ¢ekistiriyormus gibi sessizce sOyle
dedim: ‘Cocuklarin 6liisiinii izlemeyi seviyorum.” Yiiriimeye devam ettik.
Bir siire sessiz kaldi ve sonra aniden soyle dedi: ‘Neden, ne zaman ve kimin
icin yazildigmi bilmelisin.” Ne cevap verdigimi hatirlamiyorum ama... o
aksamdan sonra goriintiisiindeki bircok ‘gizemli’ 6zelligi benim icin aciga

cikt1,”%®

Yu. S. Moreva’ya gore bu siir hakkinda yazilan eserlerde ilk dize hakkindaki ortak
fikir, cocuklarin giinahsiz 6ldiigiine dair Incil inancindan yola cikilarak yazildig
fikridir. Bu baglamda Lilya Brik, Mayakovski’nin hayat1 siirekli olarak ac1 ¢ekmek
olarak algiladigini, bu nedenle insan ne kadar erken 6liirse o kadar az ac1 ¢ekecegini

vurgulayarak dizenin anlamin1 aciklar.®’
3.2.2.3. “Pantolonlu Bulut” Poemasi

1913 yili, Mayakovski’nin siir sanat1 i¢in doniim noktas1 ve sanatsal olarak oldukga
verimli bir y1l olur. Mayakovski’nin kafasinda sair olmaya dair tiim soru isaretleri
kalkar ve tim yil boyunca kendisini siir yazmaya adar. Ayni1 zamanda Fiitiiristlerin
temsillerine diizenli olarak katilir, kendi siirlerini ve “Gileya” toplulugunun siirlerini
cesitli kitlelere kars1 okur. Edebiyat tartismalarinin yapildigi, “O noveysey russkoy
literature” (“En Yeni Rus Edebiyat: Uzerine”) ve “O dostijeniyah futurizma”
(“Fiitiirizmin Basarilar1 Uzerine”) toplantilarina katilir, bu toplantilarla ilgili raporlar

ve makaleler yazar.>®

14 Aralik 1913 tarihinde baslayan Fiitiristlerin Rusya turnesine Kamenski ve
Burlyuk ile beraber katilan Mayakovski, Harkov, Simferopol, Sivastopol, Kerc,
Odesa, Kisinev, Mikolayiv, Kiev, Minsk, Kazan, Penza, Rostov-na-Donu, Saratov,
Tiflis, Bakii gibi sehirlerde temsiller diizenler.>® Mayakovski, sahneye annesinin bu
temsiller i¢in diktigi “sar1 bluzuyla” sahneye ¢ikar. Sonradan {in kazanacak olan “sar1

bluz” i¢in otobiyografisinde 6zel bir boliim ayiran Mayakovski, sunlar1 yazar:

% Ae.,s. 178.

5Yu. S. Moreva, “Yesyo raz o ‘detyah’ Mayakovskogo” Noviy filologiceskiy vestnik No:1, Moskva,
2012, s. 118-1109.

%8 A. Mihaylov, Mayakovskiy, Moskva, Molodaya gvardiya, 1988, s. 79.

%9V, Katanyan, Mayakovskiy. Literaturnaya hronika, Moskva, Hudojestvennaya literatura, 1956, s.
58.
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“Hic¢ takim elbisem olmadi. En kétiisiinden iki adet bluzum vardi. Denenmis
ve test edilmis bir yol: kravatla siislemek. Para yok. Kiz kardesimden bir
parca sar1 kurdele aldim. Bagladim. Biiyiik basari. Yani bir insanda en dikkat

cekici ve giizel olan sey kravattir. Acikcasi, kravatin boyunu ne kadar

arttirirsaniz, his de o denli artacaktir.”°

Mayakovski ve arkadaslarinin katildigi temsiller, tepkiler toplar ve basinda biiyiik
yanki uyandirir. Bu sirada Moskova Resim, Heykel ve Mimari Okulu’nda 6grenci
olan Mayakovski ve Burlyuk, profesorleri tarafindan “elestiri ve ajitasyona” son
vermeleri konusunda uyari alirlar. Uyarilara kulak asmayan Mayakovski ve Burlyuk,

Subat 1914 tarihinde okuldan atilirlar.®

Bu Fiitiirist temsiller arasinda, Odesa’da yapilan ve Mayakovski, Kamenski ve
Burlyuk’un katihm gdsterdigi temsiller kayda degerdir. ilk temsil 16 Ocak, ikinci
temsil ise 19 Ocak 1914 tarihinde gergeklesir.%? Bu temsiller sirasinda Mayakovski,
Mariya Denisova’yla karsilasir. Denisova’dan etkilenen ve temsil boyunca siirlerini,
Denisova’ya bakarak okuyan Mayakovski, “Oblako v Stanah” (“Pantolonlu Bulut”)
adli poemasin1 Mariya Denisova’ya karst besledigi ask duygusundan ilham alarak
olusturur. Daha sonralar1 Mariya Denisova’nin evlilik haberini alan geng sair, siiri

Lilya Brik’e adar.®®

Mayakovski, otobiyografisinde “Pantolonlu Bulut” poemasini yazmaya basladigi

giinlerden su bigimde bahseder:

“Yetenek hissediyorum. Temaya hakim olabilirim. Yaklasiyorum. Temanin

meselesini  ortaya koydum. Devrim. “Pantolonlu Bulut” {izerine

diistiniiyorum.”®*

“Pantolonlu Bulut” poemasinin ¢alismalarina 1914 yilinin basinda baslayan sair,
caligmay1 1915 yilinda tamamlar. Siirin adim ilk basta “Trinadtsatty Apostol” (“On

Ucgiincii Havari”) yapmak ister, fakat bu istegi sansiire takilir. Siirin ismini

60 Mayakovski, a.g.e., s. 34.

61 Mihaylov, a.g.e., s. 79

62 Katanyan, a.g.e., s. 60.

83 Yekaterina Yergeyeva, Pervaya lyubov’ Vladimira Mayakovskogo, (Cevrimigi), https://museum-
literature.odessa.ua/ru/project/pervaya-lyubov-vladimira-mayakovskogo/, 29.05.2022.

64 Mayakovski, a.g.e., s. 34.
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“Pantolonlu Bulut” olarak degistirmek ve bazi sayfalari ¢ikarmak zorunda kalan
Mayakovski, 1915 yilmin Temmuz ayinda tanisti§i Lilya Brik ve Osip Brik’in

yardimiyla, siiri yayimlar.®®
“Isteyin
taze et i¢in ¢ilgina doneyim.
ya da gokyiizii gibi renk degistireyim...
isteyin
adam olmaktan ziyade sapina kadar ince bir insana,
pantolonlu buluta déniiseyim...”

(“Xomume — / 6ydy om msaca bewenviti / — u, kax Hebo, meHsas mona — |
xomume — | 6y0y 6e3yKOPUIHEHHO HEXHCHbIU, / He MYNCHUHA, a — 00aKOo 8

wmanax!”)

“Pantolonlu Bulut”, bir giris kismi1 ve dort ana boliimden olusan (sairin
isimlendirmesiyle “Tetraptik”®®) bir poemadir. Poemanin dort ana boliimii, sirasiyla

299

dort ana cagriyr ifade eder. Bunlar; “doloy vasu lyubov’” (“kahrolsun askiniz”),
“doloy vase iskusstvo” (“kahrolsun sanatiniz”), “doloy vas stroy” (“kahrolsun
diizeniniz”), “doloy vasu religiyu” (“kahrolsun dininiz”)®’olarak isimlendirilir. Bu
dort ¢agri, poemanin dort ana temasini; ask, sanat, devrim, din temalarin1 olusturur.

Poemada bunun haricinde Tanri, sehir, insan, yalnizlik gibi temalar yer alir.

Edebiyat bilimci Svetlana Kazakova’ya gore, poemanin giris kisminin ilk dizelerinde
Mayakovski, toplumun “hassashigini”, siir sanatinin kasith  kabaligi ve

antiestetizmiyle karsilastirir®®:
“Uyusmus beyninizde,
les gibi yataginda himbillasan bir usak gibi

dolanan diisiincelerinizi,

85 Moldavski, Sklovski, Vladimirov, a.g.e., s. 50.

6 Mayakovski, a.g.e., s. 5.

67 Alfonsov, a.g.e. s. 666.

8 Svetlana Kazakova, Oblako v stanah, (Cevrimigi), https://polka.academy/articles/503, 30.05.2022.
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kanli kalp kapak¢igimla ¢ildirtarak

alaya alacagim kiistahga ve sivri dille.”®

(“Bawy wmwicno, | meumarowyro Hna pasmseuénnom mosey, | kak
evlocupeswull  1akeil Ha 3acanennol kywemxe | 6y0y Opasmums 00
OKposasnennblll cepoya aockym,; | docvima uzvpuz0esaroch, HAXAIbHBIN U

eoxutl.”)

V. Alfonsov’a gore bu karsilastirma, siirdeki bircok karsithigin ilki olan “ben” ve
“siz” karsitligim yaratir.’® Sair yalmz bir “ben” olarak “siz” imgesine seslenir. Dmitri
Bikov’a gore dort cagrinin asil amaci budur. Toplum i¢inde yer bulamayan, sanatta
ve agkta ihtiya¢ duyulmayan “isyankar” lirik kahraman, kars1 bir durus sergileyerek

kendisini tiim bu dgelerden soyutlar.”
“Sizi gidi kibarlik budalalari!
Askiniz yalnizca kemana,
Kabalarinsa timbale duyarli!

Yalnizca bir ¢ift dudak olabilmek igin

tersyiiz edemezsiniz varhiginizi...”’?

(“Heowcnovre! / Bot mi0606b na cxkpunku noxcume. / JIo6oeb na aumaepvl
noxcum epyovlil. / A cebs, Kax s, 6bl8ePHYMb He Modiceme, / umobbl Obliu

00HU cnowiHbLe 2yobl! )

Eserin lirik kahramani, yirmi iki yasinda, yakisikli, Mariya isimli bir kadina tutkulu
bir sekilde asik, eski sanati reddeden ve sokagi ylicelten bir anarsist, devrim cagrisi
yapan “on {i¢ilincii havari” ve Tanri’ya meydan okuyan bir gengtir. Kendinden 6nce
gelmis gegmis her seyin tizerine “nihil” (“higlik”) kelimesini koyar ve kendisini yeni

Zerdiist ilan eder.”

69 Mayakovski, a.g.e., s. 5.

0V, Alfonsov, Nam nujno slovo dlya jizni, Moskva, Sovetskiy Pisatel’, 1984, s. 100.

! Dmitri Bikov, Lyubov’ i smert’ v russkoy literature: v komiksah, Moskva, Eksmo 2009, s. 95.
2 Mayakovski, a.g.e., s.5.

8 Kazakova, a.y.
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Eserde agk temasi, birinci boliim ile birlikte baslar. Ask temasi islenis bicimi
bakimindan stirap verici ve karsiliksizdir. Bu karsiliksiz agkin trajedisi ilk boliimde
keskin bir bicimde ifade edilir. Bu eserde git gide siddetlenen ruhsal ¢atismanin
patlak verdigi kisimdir. Lirik kahramanin asik oldugu kadini bekleyisi, Disavurumcu
siir sanatinin Ozelliklerini igermektedir. Mayakovski, “sinir segirmesi” metaforunu

alir ve sinir krizinin ayritili betimlemesine doniistiiriir’*:
“Lanet kadin!
Bu sana yeterli gelmedi mi?
Yakinda, bagirmaktan ¢enem kopacak.
Duyuyorum:
yataktan kalkan bir hasta gibi,
sessizce,
segirdi sinirim.
Ve iste,
zar zor adimladi,
en basinda...
sonra kogmaya basladi;
coskuyla,
Muntazam bigimde.
Simdiyse o ve ona yeni ikisi ekleniyor,

ivedileniyorlar, umutsuz bir dans gosterisine.

Alt katin tavanindaki sivalar dokiiliiyor.

™ N. Leyderman, “Tragediya nevostrebovannoy lyubvi (poema V. Mayakovskogo ‘Oblako v
stanah’)”, Filologiceskiy klass, No 2. (16), 2006, s. 65.
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Sinirler,

biiyiik,

kiiciik,

bir siiriiler!

delirmis dort nala kosuyorlar,

Ve artik

dizlerimin bagini ¢dziiyorlar.””™

(“Ilpoknsmas! / Gmo sce, u smoeo ne xeamum? / CKOpo KpuKom uzoepemcs
pom. / Cuviwy: / muxo, /kak 6016HOU ¢ Kposamu, / cnpvieHy Heps. / U eom,
— / cHauana npowencs / edga-eosa, / nomom 3abezan, / 63601HOBAHHbBIU, /
yemkuu. / Tenepv u o u HOBvle 08a / Meuymcs OMUAAHHOU YeuemKou. /
Pyxuyna wmykamypka 6 uudicHem smadice. / Hepsvi — / 6onvuiue, /
Manenvkue, / muoeue! — / cxkauym Oewenvie, / u yxce / y Hepeos

nookawueaiomes noau!”)

Eserin kadin imgesinin temsili “Mariya” gelir ve kisa bir siire sonra lirik kahramani
baska birisi igin terk eder:

“Girdin igeri,

Cabucak, “Al iste!” der gibi

Avuclarinda sikarak siiet eldivenlerini

Dedin ki:

“Biliyorsunuz

9 9976

Ben evleniyorum”.

(“Bowwna mei, | peskas, kax «name!y, | myua nepuamxu samw, | ckazana: |

«3naeme — | s vixoorcy zamyarcy.”)

> Mayakovski, a.g.e., s. 7-8
6 Mayakovski, a.g.e., s. 8.
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Bu sahneden sonra lirik kahramanin Veziiv Yanardaginin patlayisi, Mona Lisa’nin

calinmasi gibi kiiltiirel ve tarihi ger¢eklere dayanan metaforlar ile tepkisini goriiriiz:
“Ne yapayim yani? Evlenin.
Yok bir seyim.
Bunu da gegiririm.
Goriiyor musunuz?
Bir 6liiniin nabz1 kadar
sakinim.
Hatirlar misiniz?
Hep,
“Jack London,
para,
ask,
tutku” falan derdiniz.
benim tek gordiigim,
calinmasi gereken Mona Lisa
sizdiniz.
ve galmip gittiniz.
Kaslarimin kavislerini aydinlatarak alevlerle,
yeniden baglayacagim bu agk kumarina.
Nedir yani Oyleyse?
Bazen yasar evsiz serseriler,

yanip kiil olmus evlerde.

“Sizdeki delilik ztimritleri,
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Bir dilencinin kuruslarindan bile fazladir.” diyerek,
dalga m1 gegiyorsunuz benimle?

Hatirlayin!

Yok oldu Pompei,

177

Veziiv’le alay ettiginde

(“Ymo orc, svixooume. | Huuezo. | Ilokpennoce. | Buoume — cnokoen kax! |
Kax nynvc | noxounuka. | IHomnume? | Bor cosopunu: | «/Jcex Jlonoon, |
oenveu, | moboesw, | cmpacmoy, — | a s 0ono euden: | et — Jicokonoa, |
komopyio nHaoo ykpacmu! | U ykpanu. | Onsame énobnennuil euiiioy 6 uepwl, |
ocnem o3zapssn oposeil 3aeud. | Umo sce! | H 6 dome, komopwiii eévicopen, |
uno2oa ocusym oezoommvie opoosieu! | Hpasnume? | «Menvwe, uem y
Huwjeco Koneek, | y eac usympyoose 6ezymuity. | Iomnume! | Ilocubna

Homnes, | ko2oa pazopasuunu Besysuii! )

Eserin ikinci boliimiiyle beraber sanat ve sair temalar1 bas gosterir. Mihail Panov’a
gore sosyalist bir sanat yaratma cabasi i¢indeki sair, “kahrolsun sanatiniz” ¢agrisinda

yabanci kaynakli, burjuva sanatin1 hedef alir’®
“Eskiden diisiiniir dururdum,
Nasil yapilir kitaplar:
Gelir sair
Hafifce aralar dudaklarini,
Ve miilhem soytari, baslar hemen sarkisina;
Liitfen, hadi ama!
Sonra da:
Dolanir durur hepsi

Baslamadan sarkisina,

" Mayakovski, a.g.e., s. 8-9.
8 Mihail Panov, Yazik russkoy poezii XVIII-XX vekov, Moskva, YASK, 2017, s. 419.
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Salamura edilmis, hayali bir bihus sazan gibi,
Kalbin gamurunda sessizce aginan.

Kaynatirlar, asktan, biilbiillerden olusan bir yahni,
Haykirmasi ve konusmasi imkansiz olan

Dilsiz sokagin debelenmeleri,

2979

Gicirdatir kafiyeleri.

(“A panvwe oyman — / kuueu Oenaromcs max: / npuuwienr noom, / aecKko
pasocan yema, / u cpasy 3anein 600XHO8eHHbLIL npocmak — / nogcanyticmal /
A oxazvieaemcs — / npejcoe uem HauHem nemvcs, / 00420 X00sMm,
Pasmo301e8 om Opodicerus, / u muxo bapaxmaemcs ¢ muHe cepoya / eynast
60baa eoobpadxcenus. / Iloxka evikunsuuearom, pu@mamu nuiuxas, / u3
T006ell U CON0Bbes KaKoe-mo 6apeso, / yauya Kopuumcs 6e3vsazvikas — / e

HeueMm Kpuuams u paseosapuams. )

“Pantolonlu Bulut” poemasiin bir¢ok noktasinda Hristiyanligin kutsal yazilarinin
motifleri ve imgeleri karsimiza ¢ikar. Bunlar; kurban halaskar, ¢armiha gerilme,
sehadet, yanlis anlagilan veya alaya alinan peygamber, Babil Kulesi gibi imge ve
motiflerdir. Yeni Ahit’e kadar uzanan imgeler ve durumlar, eserin arka planini var

eden Hristiyan Sembolizmiyle harmanlanir®:
“Babil Kulelerini,
gururla dikiyoruz sehirlere yeniden,
Tanrtysa
gelip diimdiiz ediyor sehirleri
karigtirarak sozleri,

mahvediyor her seyi.

9 Mayakovski, a.g.e., s. 11.
8D, Salkov, “’Obiknoveniye yevangeliye’, ‘trinadtsatogo apostola’: bibleyskaya simvolika v poeme
V.V. Mayakovskogo ‘Oblako v stanah’ ”, Russkaya slovesnost’ No: 4, 2008, s. 31.

77



Sokak usulca devam ediyor iskenceye
Yutaktan havalandi bir vaveyla

Yiikseldi boydan boya sararak bogazimi
tombul taksiler ve bir deri bir kemik faytonlar
istlinden gectiler bagrimin.

Artik veremli gibi diimdiiz gogsim.

Sehrin yollarini da karanlik orttii.

Ve

her zamanki gibi!

kustu meydana kalabalik

bogazina gullanan kilise sundurmasini iterek,
diistindiiler:

Bas Melek Korosu esliginde

gasp edilmis Tanri, bizi cezalandirmaya gelecek!

O zaman sokak oturdu yerine ve haykirdi handiyse:
“Tika basa doyalim dyleyse!”’8!

(“TI'opoooe sasunonckue bawnu, | 6o32oposce, osnocum crosa, | a 602 |
2opooa na nawnu | pywum, | mewas cnoso. | Yauua myxy monua népaa. |
Kpuk mopukom cmosin uz enomku. | Tonopwunucs, 3acmpsiguiue nonepex
eopaa, | nyxnvie taxi u xocmusevie nporemxu | epyov ucnewexoounu. |
Yaxomku naowe.l I'opod oopozy mpaxom 3anep. | U kozoa — | ece-maxu! —

| evixapknyna oasky Ha niowaov, | CRUXHYE HACMYRUBWLYIO HA 20pPJO

81 Mayakovski, a.g.e., s. 11-12.
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nanepms, | oymanocw: | 6 xopax apxaneenosa xopana | 6oe, ocpabrennuiil,

uodem kapams! | A ynuya npucena u 3aopana: | «HMoemme scpamu!» ™)
3.2.2.4. “Bunun Hakkinda” Poemasi

Mayakovski, 1917 Devrimi’ni coskuyla karsilar. Kendisini ¢esitli alanlarda
gostermeye baslayan sair, 1918 yilinda “Barignya i Huligan” (“Gen¢ Hanim ve
Holigan”) filminin senaryosunu yazar ve bunun disinda bir¢ok filmde rol alir. 1920
yilinda “Sto pyat’desyat millionov” (“Yiiz Elli Milyon”) poemasini tamamlar, 1919
yilindan 1922 yilina kadar “ROSTA’nin Pencereleri” ic¢in propaganda afisleri

hazirlar ve 1923 yilindan itibaren “LEF” toplulugunun baskanligini yapar.5?

Iki ana béliimden olusan “Pro Eto” (“Bunun Hakkinda”) poemasi Mayakovski
tarafindan 1923 yilnin ilk aylarinda yazilir. Mayakovski, bir siiredir birlikte yasadigi
Lilya Brik’ten ayrilir ve ikili farkli evlerde yasamaya baslar. Uzun siiredir birlikte
yasadig1 ve bircok siirini adadigi Lilya Brik’ten uzak kalmak Mayakovski’yi
derinden etkiler. A. Ustinov ve 1. Luscilov’a gére “Bunun Hakkinda” poemast,
Mayakovski tarafindan hayatinin doniim noktasinda yazilir ve siirsel gelisimi icin de
yeni bir yol ¢izer. Retorik betimleme alanindaki zengin yaratim giicti, hitabeti, ritim
hissi ve duygusalligi “Bunun Hakkinda” poemasini devrim sonrasi yazdigi eserlerden
ayiran en Onemli Ozelliklerindendir. Siirde lirik kahraman, sairin diger siirlerinde

oldugu gibi asi, kavgaci ve yiiksek sesli degildir.3
“Bu konu geldi,
gerisini yok etti,
ve yalnizlik
ayrilmaz bir bigimde yaklast.

Bu konu bogazima bigak dayadi.”8

82 Kuzmina, a.g.e., s. 240.

8 A. Ustinov, 1 Loscinov, “’Pro eto’ Vladimira Mayakovskogo i poeziya ‘promejutka’ Stat’ya
pervaya: v etoy teme, i lignoy, i melkoy...” Literaturniy fakt, No: 8, 2018, s. 131

8 Mayakovski, a.g.e., s. 175.
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(“Oma mema npuwina, / ocmanvHvle ommepna / u 00na / b6e3pazoenvro

cmana 6auska. / dma mema HoKHcoM noocmynuia k 20piy.”")

Poema bir giris boliimii ve iki ana boliimden olusur. Poemanin bildiri niteligindeki
girisinde yazar, yasayan bir insanin; pozisyon, sosyal sinif, ten rengi ve millet fark
etmeksizin sevmek ve sevdikleri i¢in kendini feda etmek olan yagsam amacini yerine
getirme ihtiyact duydugunu belirtir. Poemanin birinci bolimii “Ballada Redingskoy
tyurm1” (“Reading Hapishanesi Baladi”) adin1 tagir. Mayakovski, bolimiin bagligini
belirlerken Oscar Wilde’in aym isimli eserinden esinlenir.®® Birinci béliim, Tanr
inancini yitirmis glinahkar bir kisinin trajedisi temasini dini ve felsefi bir bi¢cimde ele

alir.86

Poemanin ana imgesi ac1 ve diislincelerle dolu lirik kahraman imgesidir. Yalmzlik
i¢indeki lirik kahraman hayal giiclinlin ve diisiincelerinin akigina kapilir. Sevgilisiyle
iletisim kuramaz ve gecirdigi kiskanclik krizleri onu bir ay1ya dontistiiriir:

“Diin bir insandim

bir 1sirista

doniistiim bir ayiya!

Tiyli
287

Gomleginden tasan kiirki.

(“Buepa uenosex — / eOunblM Maxom / KIbikamu c6otl pazmedseoun 6uo s! /

Kocmamuuii. / Hlepcmoto ceucaem pybaxa.”)

Ikinci béliim ise Gogol’iin “Nog¢’ pod Rojdestvo” (“Noel Arifesi”) eseriyle ayni adi
tasir. Lirik kahramanin bayram havasindaki Moskova’ya fantastik bir doniisii vardir.
Kiyilar kosar, tepeler kivrilir. Petrovski Parki, Hodinka, Tverskaya ve Sadovaya,

Moskova’da lirik kahraman ayi-adamin dolastigi yerlerdir. Noel arifesi, Hristiyan

8 . Alekseyeva, “Zvenya syujeta o spasenii v poeme Viadimira Mayakovskogo ‘Pro Eto’” Uceniye
zapiski Novgorodskogo gosudarstvennogo universiteta imeni Yaroslava Mudrogo. Ne 2 (20)
2019, Novgorod, s. 2.

8 K. Julkova, “Tekst i kontekst poemi V.V. Mayakovskogo ‘Pro eto’” Sotsial'niye i gumanitarniye
nauki. Otecestvennaya i zarubejnaya literatura. Ser. 7, Literaturovedeniye: Referativniy jurnal.
2020. No 1. s. 152.

87 Mayakovski, a.g.e., s. 189.

80



mitlerinde Isa’nin yeryiiziine inisiyle ilgilidir. Diismanliklar1 bitirecek olan isa’dir.%

Poemanin “Spasitel’” (“Halaskar”) alt boliimii, lirik kahramanin heyecaniyla baslar:
“Iste
karakoldan
bir adam geliyor.
Adim adim kisaliyor
Ay
kafasina bir tag ayarladi
Gidip ayakiistii konusacagim
yani simdi,
kayikta
bu adam halaskar!
Isa’ya benziyor.”®

(“Bon / om 3acmasvl / uoém uenogeuex. / 3a wazom wae evipacmaem
xopomxkui. / Jlyna / eonosy énpasuna 6 éenyux. / A yeosopio, / umo6 ceviuac

arce, / umob 6 noodke. / Imo — cnacumens! / Buo Hucyca.”)

Lirik kahraman, yaklastik¢a uzaktan gordiigii adamin Isa olmadigmin farkma varir.
[sa’dan daha geng bu adam, bir diger alt boliim olan “Romans” béliimiinde intihar
eder:
“-Elveda...
Intihar ediyorum...
2990

Liitfen beni su¢lamayin...

(“— Hpowatime... / Konuaro... / [lpowty ne sunumo..."")

8 Alekseyeva, a.g.e., s. 2.
8 Mayakovski, a.g.e., s. 189.
% A, s. 190.
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L. Alekseyeva’ya gore Mayakovski’nin karsiliksiz ask yiiziinden intihar1 “Bunun
Hakkinda” poemasini yalnizca Lilya Brik’e adamasiyla kalmaz, Lilya Brik’i poema
kompozisyonunun temel tasi haline getirir. Buna ragmen metindeki kadin imgesi
ideallikten uzaktir ve lirik kahramanin hayat amaglar1 dogrultusunda bu imgenin

onemli bir yeri yoktur.%!
3.2.2.5. “Vladimir ilyi¢ Lenin” Poemasi

Lenin’in 1924 yilindaki 6liimii Mayakovski’yi derinden sarsar. Cenazesine gider ve
Lenin’le vedalasmak icin soguk havada saatlerce sira bekler. Cenazeden sonra
poemay1 yazmaya koyulur. Gittigi sehirlerde yaninda bir ¢anta dolusu Lenin ile ilgili
kitap gotiirtir. Siirekli poemay1 diislinmeye, Lenin ile ilgili aklinda kalan her seyi

hatirlamaya calisir.%?

“LEF” dergisinin 1924 yilinda ¢ikan ilk sayisini Lenin’in dilini ve iislubunun
incelenmesine ayirir. Viktor Sklovski, Boris Eyhenbaum, ve Yuri Tinyanov
tarafindan yonetilen “OPOYAZ” edebiyat elestiri toplulugu Lenin’in bir konusmaci
ve polemikg¢i olarak yaklasimlari lizerine bir dizi makale yayimlarlar. Bu yayinlar,
glinlimiiziin politik retorigini yapisal bir bakis agisiyla ele almaya yonelik ilk

girisimlerden birisi olarak kabul edilir.%®

Mayakovski’nin 1923 yilindan beri Lenin ile ilgili bir poema yazma diisiincesi
vardir.®* 1923 yilinda otobiyografisine “‘Lenin’ poemasini diisiinmeye basladim.”
notunu diiser.® Ancak poemay1 yazma firsatin1 1924 yilinda, Lenin’in &liimiinden
sonra bulur. Poema tek bolimden olusur ve Vladimir Lenin, devrim ve sosyalizm

temalarini igler. Mayakovski poemayi, Rusya Komiinist Partisi’ne adar.
“Biliyoruz hepimiz

hayatini ulyanov'un,

%1 Alekseyeva, a.g.e., s. 2

92 Moldavski, Sklovski, Vladimirov, a.g.e., s. 83.

% Lars Kleberg, Notes on the Poem Vladimir II’ic Lenin / Vladimir Majakovskij Memoirs and
Essays, Ed. Bengt Jangfeldt, Nils Ake Nilsson, Stockholm, Almqvist & Wiksell International, 1975 s.
166.

% Moldavski, Sklovski, Vladimirov, a.g.e., s. 82.

% Mayakovski, a.g.e., 1987, s. 38.
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kisaciktir:

koca tarihte

ufacik bir an.

Fakat LENIN yoldasin 6mrii
ebediyete dek
uzun,,.
Yazip anlatacagim onu
size
yenibagtan

Aslinda Lenin ad1 yiizyillara dayaniyor.
Hikayemiz iki yiiz y1l 6ncesinden bagliyor.
Duyuyor musunuz?
Bu,
ylizyillarin sesini
bastiran,
Bromley ve Gujon
soyunun
sesi,
bu, kalayli hangereden
haykiran
diinyanin ilk

buhar makinesi.””?

(Kopomxa / u 0o nocrnednux menosenutl / Ham / u3eecmua / Hcuszho

Vavsanosa. / Ho doneyro scusns / mosapuwa Jlenuna / naoo nucams /

% V/ladimir Mayakovski, Lenin Destam, Cev. Giines Bozkaya, Istanbul, Hiir Yaymevi, 1970, s. 20.
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u onucwvlgams 3an060. / Jlanexo oasuwvim, / 20008 3a 0gecmu, / nepsvie
/ npo Jlenuna / 6ocxooam eecmu. / Cnviuwume — / XKenesnwitl / u
Jyoicenslil, / npopesas / Opeeuue eexa, — / eonoc / npadeda / bpomies

u I'yorcona — / nepsoco naposuxa? )
3.2.2.6. “Amerika Hakkinda Siirler” Dongiisii

Mayakovski, Lenin’in dliimiinden bir siire sonra yurtdist gezilerine ¢ikar. 1925-1926
yillar1 arasinda Fransa, Ispanya, Meksika, Kiiba ve Amerika Birlesik Devletleri’ne
gider. Amerika kitasina yaptig1 gezilerde edindigi izlenimleri 1926 yilinda, “Moyo
otkritiye Ameriki” (“Amerika’y1 Kesfim”) basligi altinda yaynlar.

New York’taki ilk giiniinde Mayakovski, bir siire once Amerika’ya yerlesen eski
arkadasi David Burlyuk’u arar. Manhattan’in en liiks mahallelerinden birisine
yerlesir. Amerika Birlesik Devletleri’nde kaldig1 li¢ aylik siire zarfinda, New York
dahil olmak iizere alti1 sehirde temsiller diizenler.”” Burada “Hristofor Kolomb”
(“Kristof Kolomb”), “Meksika — Nyu York” (“Meksika — New York™),
“Atlanticeskiy Okean” (“Atlantik Okyanusu”) ve “Bruklinskiy Most” (“Brooklyn
Kopriisii”) gibi yirmi iki adet siirden olusan “Stihi ob Amerike” (“Amerika Hakknda
Siirler””) dongiisiinii yazar. Bu siirler arasinda en bilineni, sairin, modern diinyanin
biiyiik harikalarindan biri karsisinda gosterdigi hayranlhigi anlatan “Brooklyn

Kopriisi” siiridir:
“Deli bir miiminin
Kiliseye
gidisi,
nezih ve babayani bicimde
manastira ¢ekilisi

gibi,

% Ronald Meyer, “Mayakovsky Discovers New York City”, New York, Harriman Magazine Sipring
2019, s. 15.

84



ben de
aksamin agaran bulanikliginda
miitevazi bicimde

gidiyorum
Brooklyn Kopriisii’ne.”

(“Kax 6 yeprosv / udem / nomewaswuiics eepylowutl, / kak 6 ckum /
yoansemcsi, / cmpoe u npocm, — / max s/ 6 eeuepheti / ceperoweni mepewu /

exoancy, / ecmupennsit, Ha Bpyxknunckuii mocm.”)

Dongiiniin bir diger siirinin arka planini ise diinyanin en yiiksek binast olan ve
Broadway’de bulunan Woolworth Binasi olusturur. “Barisnya 1 Vul’vort” (“Geng
Hanim ve Woolworth™) siirinde lirik kahraman, on yedi yasinda bir gen¢ kizin
“Gillette” marka tiras bicaklarini keskinlestirdigini ve kendi dudagmin istiinde
denedigini goriir. Lirik kahraman “kapitalist sistem tarafindan islenen rezalet”
karsisinda dehsete diiser ve gen¢ hanimi bu calismasini birakmaya ikna etmeye
calisir, lirik kahraman Rusca konusmaktadir, gen¢ hanim ise lirik kahramanin

sozlerini Ingilizce yorumlamaktadir®:
“Ama yaklastyorum
ve dudaklarimi oynatarak
sanki
camdan
Ingilizce konusuyorum.
‘Oturuyorsun,
burjuvanin géziine garpiyorsun.

Ne umuyorsun?

% Meyer, a.g.e. s.16
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Aptallik bu.’
Kizsa soyle duydu:
‘Open,
open di1 dor’.
‘Bak...
koknar gibi...
dikmisler seni.
Sana ne kizim,
0 bagkasinin biyig1.’
Kiznsa
hayal diinyasi yelkenlerini sisirir,
Ve sOyle duyar:
‘Ay lav yu’.”

(“Ho s nooxoocy / u eybamu weseno — / kax 6yomo / uepes cmexio /
pazeosapusaio no-anenuticku. / «Cuduwis, / enazamu 6ypoicyeé oxaonaua. /
Yem obnadesicena? / [ypa us oypy». / A degyuike cuviumuumes. / «Onen, / onen
ou dopy. / «dmo mebe 3a60mumscs / o uyscux ycax? / Bom... / nocaounu...
| kax oypy enosyioy. / A y desywiku / ¢panmasus pazoyeaem napyca, / u

caviuwumes oegyuike: / « Al 106 10».”)

Mayakovski, New York’un modern, kentsel bir merkez olarak sundugu her seye
hayranlikla yaklagir. Caz, gokdelenler, Broadway’in 1siklari, Rusya’da o donem
heniiz bulunmayan metro istasyonlar1 ve araba kullanan kadinlar Mayakovski’yi ¢ok

etkiler. Oyle ki, geri dondiigiinde Lilya Brik’in Moskova’da otomobil kullanan ilk
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kadmlardan biri olmasin1 saglar.®® Mayakovski, Sovyetler Birligi'ne déndiigiinde
aktif olarak sanatsal faaliyetlerini siirdiiriir, gezi notlari, oyunlar ve siirler yazar.
1930 yilinda Oliimiinden bir ay Once oynanan “Banya” (“Hamam”) adli oyunu
sergilenir. Son donemlerinde birlikte oldugu tiyatro oyuncusu Veronika Polonskaya
ile yasadig1 tartismanin sonrasinda 14 Subat 1930 tarihinde silahla intihar eder. Olay
yerine ambulans gelir, fakat ambulans geldiginde Mayakovski ¢oktan Slmiistiir.1%°

Rus Edebiyatinda bir devir boylece kapanmis olur.
3.3. Mayakovski ve Tiirkiye

Mayakovski, Tiirkiye’de seneler i¢inde taninmig, oyunlari iilkemizde gosterime
girmig, siirleri ve biyografisi Ataol Behramoglu, Sait Maden, Abdullah Riza
Ergiiven, Glines Bozkaya, Emel Abora ve Atilla Tokatli gibi farkli ¢evirmenler
tarafindan dilimize kazandirilmigtir. Mayakovski’nin Tiirkiye’deki taninirliginda

101

Nazim Hikmet’in**" etkisi biiytiktiir.

Sairlerden birinin Rusca digerinin Tiirk¢e yazmasina, birinin Hristiyan digerinin
Miisliman ¢evrede biiylimesine karsin her ikisinin de sanat goriisleri birbirine
uymaktadir. Her iki sair de tlkelerinde biiyiik degisiklikler yaratan devrimler yasar,
kendi dillerinin ifade giiciinii arttirir, siirlerine cosku ve yeni bir sdylem getirerek

halkin acilarina, ihtiyaglarina yonelirler.1%?

Geng yaginda siire goniil veren Hikmet, Moskova dncesi donemde, sanatsal arayis
igerisindedir. Moskova’ya vardiginda ise 0z kiiltiir devrimini yasayan bir iilke onu
karsilar. Karsisina Mayakovski’nin Fiitiirizmi ve Ilya Sevinski, Eduard Bagritski gibi
sairlerin Konstriiktivizmi cikar. ilk giinlerde Rusgaya hakim olmayan Hikmet, iKi

akim arasindaki ayrim dizelerin kurgulanis bigiminden yapar.%®

% Meyer, a.g.e. s.16

190 yigit Tuncay, Mayakovski ve Fiitiirizm, Istanbul, Nazim Kiiltiirevi, 1994, s. 33-34.

101 Ayrica bkz.: Emine Inanir, “Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk sinemasinda Rus etkisi”, Tiirkiye
Giinliigii Dergisi, Say1 147, 2021, s.53-61

102 Brgiiven, a.g.e., S. 25.

103 Zafer Toprak, “Mayakovski’nin Intihari ve Nazim Hikmet”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1 360,
2015, s. 23-24.
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Hikmet, 1922 yilinda, “Ac¢larin Gézbebekleri” siirini yazar. Hikmet’in yeni bir siir
teknigiyle yazdigi bu siir i¢in Mayakovski’den esinlendigi iddia edilir. Nazim

Hikmet bu iddialara su sekilde cevap verir:

“Hece Olgiistinii birakip, 6zgilir kosukla yazmaya baslamamin ilk iiriini
‘Aclarin Gozbebekleri’dir’. Bunu yazdigim giinlerde Rusga bilmiyordum.
Ayrica Mayakovski adini bile duymamistim, siirlerini de gérmemistim. O,
bir tiir Rus aruzu diyebilecegim miistezatli siirlerimize benzeyen tiirde
yazdigim sonradan Rusca &grenince anladim. Benim yazmaya basladigim
teknikte ne hece ne aruz tek basma egemen degil. Ozgiir kosuk olmasina
karsin miistezat teknigi de yoktur. Siirin ritmi ve 6l¢iisli acilarindan bakinca
benimle Mayakovski arasinda hicbir benzerlik bulunmaz. Ustelik icerik

agisindan o bireyci ben toplumcuyum.”%

Moskova’da Hikmet ve Mayakovski yakinlasir. Mayakovski Hikmet’e “Tiirk” diye
seslenmektedir. Nazim Hikmet Mayakovski’'nin ¢evresinde vakit gegirdikge Fiitiirist

olur. iki sairin dizeleri ve imgeleri yer yer benzerlikler gosterir.1%

Hikmet, sanatina yepyeni bir boyut kazandiran Mayakovski’nin intihar1 {izerine en
cok iiziilen isimlerden biri olur.}®® “Resimli Ay” dergisinde “Muazzam Sair
Mayakofski Neden Intihar Etti?” baghikli bir yaz1 yaymlar. Yazida Mayakovski nin

oliimiinden &tiirti duydugu tiziintiiyii su sozlerle ifade eder:

“Insanlik biiyiik bir insan kaybetti. Diinyanin en biiyiik inkilab1, ¢ok kuvvetli
bir sair iistadindan mahrumdur bugiin. Siirlerini Rus¢a yazan fakat hemen
hemen her dilde terclimeleri yapilan Mayakofski isimli biiyiik sair, biiyiik

miicahit ve biiyiik insan kendi eliyle canina kiymustir.”2%’

104 Olcay Kogak, Nazzim Hikmet Ran, Istanbul, Kastas Yaynevi, 2008, s. 41.

105 Toprak, a.y., s. 26.

06 Ay, s. 23.

107 Nazim Hikmet, MUAZZAM SAIR MAYAKOFSKIi

NEDEN iNTIiHAR ETTI, (Cevrimigi), http://www.siirparki.com/mayakovskiyedairl.html,
31.05.2022
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SONUC

“Rus Edebiyatinda Fiitiirizm ve Vladimir Vladimirovi¢ Mayakovski’nin Siir Sanat1”
baslikli ¢alismamizda Fiitiirizmi, Rus Fiitiirizmini ve Vladimir Mayakovski’nin siir

sanatinin 6zelliklerini incelenmesi amaglandi.

Birinci boliimiin ilk kisminda terminolojik ve sanatsal baglamda agikladigimiz, XX.
yy. kiiltiir tarihini yonlendiren kavramlardan biri olan Avangardin, Vortisizm,
Dadaizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlari i¢in bir paradigma haline gelen Fiitiirizme

esin kaynagi oldugu anlasildi.

Italya’da sanatin tagralasmasindan rahatsiz olan ressamlar ve yazarlarin yeni bir
egemenlik alan1 ve kiiltiirel devrim cagrilarina yanit vermeye calisan Flitlirizm
hareketinin 1909’da yaymlanan bildirisini detayli bir bicimde inceledik. Italyan
Fiitlirizminin temelde siddeti, agresifligi ve hizi temele alan bir sanat anlayisiyla

ortaya ¢iktig1 sonucuna varildi.

Italyan Fiitiirist ressamlarin, Kiibistlerden, Bergson’un &gretilerinden ve
fotodinamizmden, yola ¢ikarak olusturmaya ¢alistiklar1 sanatsal kuramlar1 ve Italyan
Fiitiirist yazarlarin edebi eserlerindeki bigim 6zelliklerini inceledigimizdeyse
Fiitiiristlerin: sanat alanina bir¢ok yenilik getirmeye caligsalar ve Fiitlirizmi bir¢ok
sanat dalina uyarlamayi deneseler dahi, kuramsal ve felsefi olarak bagimsiz bir

hareket olmak i¢in yetersiz kaldiklari ortaya ¢ikti.

Italyan Fiitiiristlerini ideolojik olarak Rus Fiitiiristleriyle karsilastirdigimizda ise, iki
toplulugun ideolojilerinin birbirine taban tabana zit oldugunu goérmekteyiz. Italyan
Fitiiristleri asir1 milliyet¢i bir durus sergilerken Rus Fiitiiristleri Sosyalizmi
desteklemekte olduklar1 anlasilir. iki toplulugun tek ortak noktasinin, halk: etkilemek

icin kullanilan Fiitiirist temsiller ve bildiriler gibi 6geler oldugu tespit edildi.

Caligmamizda alti adet Rus Fiitiirist toplulugu inceledik. Topluluklarin yazar
kadrolarini, yayinlarint ve olusturduklart sanat kuramlarini inceledigimizde

Kiibofiitiiristlerin, Rus Fiitlirizminin en tutarl temsilcileri oldugu kanaatine vardik.
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Ucgiincii boliimiin ilk kisminda Vladimir Mayakovski’nin siir sanatinin dzelliklerini
inceledigimizde yeni s6zciik olusumlari, abart1 6gelerinin yogun kullanimi, parlak ve
0zgiin metaforlar kullanimi, 6zgilin yergi teknikleri ve kendiyle alay Ogelerinin

kullanimini igeren bes dnemli 6zellik tespit edildi.

Mayakovski’nin siirlerinde 2840 adet yeni olusum saptanmistir ve bunlarin ¢ogu
yeni sozciiklerdir. Bu durumun Mayakovski’ye “dil yenilik¢isi unvan1 kazandirdigi

ve sozciiklerden bazilarmin giinliik dilde yer etmeyi basardigi sonucuna varildi.

Mayakovski’nin abart1 6gelerinin kullanimina gelecek olursak sairin hem 6znel hem
de nesnel diinya gorisii ile dogrudan baglantili olan abart1 kullaniminin beklenmedik
baz1 imgeler yaratmasina olanak sagladigi ve propaganda, reklam afisleri gibi
alanlarda ise vurgulamak istedigi kelimeyi biiylik harflerle yazarak, afisin merkezine

cekerek veya rengini degistirerek abarti unsurlarindan yararlandigi anlasildi.

Mayakovski’nin siirsel diinyasinin, sairin her seye niifuz eden lirizminden
kaynaklanan metaforlarla dolu oldugu, sairin metaforlarin1 soyut kavramin somut
ifadeye aktarimi, hayvan Ozelliklerinin kullanilmasi gibi bir¢ok farkli yontemle
olusturdugu ve bu metaforlarin Sembolist gelenegin bir siirdiiriimii oldugu sonucuna

ulasildi.

Mayakovski’nin yergisinde epigramlarin yerinin biiyiik oldugunu ancak kullanilan
kaba dil agisindan sansiire ugradigi tespit edildi. “ROSTA’nin Pencereleri”
afislerinin en az yarisinin {iretiminde bizzat yer alan Mayakovski’'nin, yasadig
donemlerde yeterince deger gérmeyen afislerinin ve epigramlarinin, “TASS’in
Pencereleri” ekibi tarafindan Ikinci Diinya Savasi doneminde kullanilarak,

Mayakovski’nin yergi sanatinin boylece anilmis oldugu sonucuna varilda.

Mayakovski’'nin komik oOgeleri arasinda yergi haricinde kendiyle alaymn da
bulundugunu ve Mayakovski’nin sanatinda “Alin!” siiriyle beraber alayin ve kendine
alaym ayni1 anda ortaya ¢ikmaya bagladigini saptadik. “Derin Yerlerde S1g Felsefe”
siirinde ise sairin, yasadig1 hiiznli mizahi olarak aktarmasi yoluyla lirik kahramanin

giiclii ve karmasik kisiligini duygulartyla zenginlestirdigi de tespit edildi.
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Ugiincii  boliimiin ikinci kismma geldigimizde, Mayakovski’nin g¢ocuklugunun
gectigi daglarin, sairin pastoral algisini arttirdigini ve siirsel sdyleme yonlenmesinde

etkisi olabilecegi konusu vurgulandi.

Mayakovski’nin “Gece” siirini inceledigimizde sehrin siirekli degisen bir sahne, akip
giden goriintiiler toplam1 oldugunu, sozciik dizilimini gibi dgelerin ise kentsel akis
izlenimine yardimci oldugunu tespit edildi. Okuma eyleminin, modern schir
goriintiileri arasinda hizla ilerlemeye yol actifini, ancak dizeler yavas bir sekilde
incelendiginde sehir goriintiisiiniin netlestigi saptandi. Bu durumun, lirik kahramanin,
sehre dair belirsiz ve ihtiyatli bakislarin1 vurgulamak i¢in verilen hiz ve yavaglik

arasi iliski sonucu olustugu sonucuna varildi.

Mayakovski’nin dort siirden olusan “Ben” dongiisiinde “peygamber ¢icekli duvar

9% ¢¢

kagidi- firil firll papatyalar” “cocuklar ve 6liim” gibi tezatlarin birlikte verilmesi
biciminde canli-cansiz iligkisi iizerinden kozmogonik dongiiniin iki kilit noktasinin

betimlendigini saptandi.

“Pantolonlu Bulut” poemasimin yazildigi doénemde Mayakovski’nin edebiyat
yasamina aktif katilimi tespit edildi. Edebiyat tartigmalarina giden Mayakovski’nin

bu toplantilarla ilgili raporlar ve makaleler yazdigi anlasilda.

“Pantolonlu Bulut” poemasinin Mayakovski’nin kullandig1 agk, sanat, devrim, din,
Tanri, sehir, insan, yalmzlik, burjuva sanati karsitligi gibi temalarin bir¢ogunu

barindirdigini ve derin sembollerle islendigi tespit edildi.

“Bunun Hakkinda” poemasinin ise retorik betimleme alanindaki zengin yaratim
giiclinlin, hitabetin, ritim hissinin ve duygusalliginin, poemayr Mayakovski’nin
devrim sonrasi yazilan eserlerinden ayiran en dnemli 6zelliklerden oldugu durumu
one cikarilldi. Poemanin Mayakovski’nin sanatinin donliim noktalarindan birisi

oldugu ve siirsel gelisimi i¢in yeni bir yol ¢izdigi sonucuna ulasildi.

Lenin’in olimi 1924 yilinda gergeklesen oOlimii iizerine Mayakovski’nin

“OPOYAZ” topluluguna yazdirdigr makalelerin, giiniimiiz politik retorigini yapisal

91



bir bakis agisiyla ele almaya yonelik ilk girisimlerden birisi olarak kabul edildigi
saptandi.

Mayakovski’nin Lenin’in 6liimiiniin ardindan ¢iktig1 Amerika gezisinden bahsedildi.
Bu gezinin Mayakovski’nin sanatina etkilerine ve bu gezi sirasinda yazdigi siir

dongiisiine deginildi.

Son kisimda ise Mayakovski’nin eserlerini ¢eviren Tiirkgeye c¢eviren
¢evirmenlerimize ve Nazim Hikmet’le Mayakovski arasinda iliskiye yer verildi.
Mayakovski’'nin Nazim Hikmet’in Fiitiirizmle tanismasima ve sanatsal gelisimi

tizerinde biiyiik etkisi oldugu sonucuna ulasildi.
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