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Kadimnin toplum igerisindeki konumu ve kimligi, toplumsal degisim siirecini
yakindan okuyabildigimiz bir¢ok edebi metne konu olmustur. Kadin
kimligi, Cumhuriyet Donemi yazarlarindan Sabahattin Kudret Aksal’in da
oyun ve Oykiilerinde 6nemli bir yere sahiptir.

Bu ¢alismada Sabahattin Kudret Aksal’in oyun ve dykiilerinde yer alan
kadin karakterler incelenmistir. Calismanin birinci boliimiinde ¢alismaya
temel olusturabilmek amaciyla kadinin tarihsel siire¢ icinde degisen konumu
anlatilmistir. Ikinci béliimde kadmin iistlendigi roller; anne, evlat ve es
basliklar1 altinda incelenmistir. Ugiincii boliimde ise kadinin hayat
karsisindaki durumu ele alinmistir. Kadinin sahip oldugu roller ve hayat
karsisindaki durumu incelenirken geleneksel kiiltiirle modernlesme

stirecindeki kiiltiirel degisimler géz 6niinde tutulmustur.
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SUMMARY

Sabahattin Kudret Aksal’s women in Fiction places
Ozdemir,Songul
Master of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr Ali Kurt

Place and identity of women in society is discussed in a lot of places

which we can examine their social identity closely.

Identity of women has an important place in Writers of republic period

as in Sabahattin Kudret Aksal’s dramas and tales too.

In this study women chracters partaking in dramas and tales of

Sabahattin Kudret Aksal are viewed.

In the first part of the study changing place of women in history

explicated in order to comprase a basis for study.

In the second part, undertaken roles of women under the titles of

mother, wife and daughter viewed.

As for third part circumstances of women toward to life is discussed.
While roles and circumstances of women are discussed, cultural changes are

considered in rationalization of general culture.

Keywords: Sabahattin Kudret Aksal, women, Gazoz Agaci, dramas

Xiv



ICINDEKILER

53 D . N\ R XVIi

[0 Y 7PN Xviii

ABSTRACT ... iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiietitttastcssssstsssssscssssssosssssssssmense XIX

GIRIS ..ottt 1
1.BOLUM

1.GECMISTEN GUNUMUZE KADININ DURUMU ........cccccooovvrinn. 4

2.TURK EDEBIYATINDA KADININ DURUMU ........c..ccoovvvririinnnnnnn. 7

3.SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN HAYATI, SANATI VE
| DRY 01 23 B9 20 34 TSSO 11

2.BOLUM

4. SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN KURMACA ESERLERINDE

GENEL OLARAK KADINA BAKIS ....ooooiiiiiiii e 17
4.1 Geleneksel Diisiinceyle Yetistirilmis Kadin ............................... 27
4.1.1 Oyunlarda Geleneksel Diisiinceyle Yetistirilmis Kadin.............. 27
4.1.2 Oykiilerde Geleneksel Diisiince I¢inde Yetistirilmis Kadm........ 29
4.2 Gelenekle Modern Diinya Arasinda Bocalayan Kadn ............. 31
4.2.1 Oyunlarda Gelenekle Modern Diinya Arasinda Bocalayan Kadin
.............................................................................................................. 32
4.2.2 Oykiilerde Gelenekle Modern Diinya Arasinda Bocalayan Kadin
.............................................................................................................. 34

3. BOLUM
5. EVLILIK KARSISINDA KADIN ......c.cooviniiniiininieeernssneeennens 38
5.1 Geleneksel Diisiince Icinde Gerceklestirilen Evlilik...................... 38

5.1.1 Oyunlarda Geleneksel Diisiince Icinde Gergeklestirilen Evlilik 40
5.1.2 Oykiilerde Geleneksel Diisiince Icinde Gergeklestirilen Evlilik . 44

5.2 Modern Diisiince icinde Sorgulanan Evlilik............................... 45
5.2.1 Oyunlarda Modern Diisiince i¢inde Sorgulanan Evlilik.............. 46
5.2.2 Oykiilerde Modern Diisiince i¢inde Sorgulanan Evlilik.............. 48

XV



4. BOLUM

6.SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN KURMACA
METINLERINDE KADININ ROLLERTI........ccccccconiimininininiens 50
6.1 Anne Olarak Kadin...............ccooooiiiii 50
6.1.1 Oyunlarda Anne Olarak Kadin ...........cccoovviiiiiiiiiiiiiiien 51
6.1.2 Oykiilerde Anne Olarak Kadin ............ccccovcveriierricreiseererenienne, 56

6.2 Evlat Olarak Kadin ..............cccoocoiviiiniiin 57
6.2.1 Oyunlarda Evlat Olarak Kadin ...........ccccceeveiieiviieiieseese e 58
6.2.2 Oykiilerde Evlat Olarak Kadin ...........cccccvueverireriicrsnsnerenesiennn, 63

6.3 Es Olarak Kadin.............coooiviiiiiiiii e 63
6.3.1 Oyunlarda Es Olarak Kadin...........cccooeviiiiiiiiiniiicin 63
__6.3.2 Oykiilerde Es Olarak Kadin...............ccoevvrvereieereieneneseeeseeien, 69

5. BOLUM

7.GELENEKSEL ANLAYISA GORE YASAYAN KADININ

DURUMU ... 72
71 Yalmz Kadin ... 72
7.1.1 Oyunlarda Yalniz Kadin .........cccocoeiiiiiniie e 72
7.1.2 Oykiilerde Yalmz Kadin ........c.cccoooviveveriiiicieresieceveesseseias 74

7.2 Mutsuz Kadin ..o 76
7.2.1 Oyunlarda Mutsuz Kadin..........ccccooiiiiiiiiiiiicn 76
7.2.2 Oykiilerde Mutsuz Kadim...........c.cceeviveriiereriirerenieiesseesesienn, 78

7.3 Genc Kadin .........coooviiiiiiiiiii e 79
7.3.1 Oyunlarda Geng Kadin .........cccoveiiiiiiieiiic e 79
7.3.2 Oykiilerde Geng Kadin .........ccccvvviveveveriiiiiiieresiieeee s 81

8. MODERN ANLAYISA GORE YASAYAN KADININ DURUMU ..81

8 Yalmz Kadin ..o 81
8.1.1 Oyunlarda Yalniz Kadin .........ccoccvviviiiiiiiiiiiciieeecc e 81
8.1.2 Oykiilerde Yalmz Kadin ..........cccocoveveveririiciieeeiiecceeseesev s 83

8.2 Mutsuz Kadin ..o 84
8.2.1 Oyunlarda Mutsuz Kadin.........ccccceviiiiiiiiiiiiiiiccn 84
8.2.2 Oykiilerde Mutsuz Kadin............cccvvevrreveinirerinisssseeeeessennne 87

XVi



8.3Genc Kadin ...........ooooiiiiiiiii e 88

8.3.1 Oyunlarda Geng Kadin .........cccccevvviiiiiiiniiiiniiic e 88
B DIGEL ... 89
SONUC ...ttt rn e saeeanes 91
KAYNAKCA. . ..citiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiietietiiiattectecacnasnes 95

XVii



GIRIS

Bu calisma, Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyati sairi, felsefecisi ve
yazarl Sabahattin Kudret Aksal’in ¢ok yonliiliiglinden hareketle kadini ele
alisi, kadmmin dogasi ve topluma yansiyan algilarini tespit edebilmek
amaciyla yapilmistir.

Sair kimligiyle 6n plana ¢ikan Sabahattin Kudret, oykii ve tiyatro
eserleriyle de edebiyatimiza 6nemli katkilarda bulunmus bir yazardir. Onun
hakkinda yapilan tez g¢alismalar1 toplamda alt1 tanedir. Yazar hakkinda
yapilan ilk tez calismasi, Tahsin Yildirtm’in Sabahattin Kudret Aksal’in
Hikayeciligi  (Yildirim, 1998) baslikli yiiksek lisans calismasidir. Bu
calisma yazarinin da bildirdigi gibi Sabahattin Kudret hakkinda o giine
kadar yapilmis herhangi bir tez olmamasi ve yazar hakkinda derli toplu bir
calismanin yapilmasi gerekliligi diisiincesinden hareketle yapilmistir. Ayrica
caligmada Sabahattin Kudret'in hikayeciliginin yan1 sira hayati, sairligi,

denemeleri ele alinmustir.

Yazar hakkinda yapilan ikinci ¢alisma ise Arif Yilmaz’a ait Sabahattin
Kudret Aksal’in Hayati, Sanati ve Siirleri Uzerine Bir Arastrma (Yilmaz,
2004) isimli doktora tezidir. Yilmaz, Sabahattin Kudret’in hayatina dair
detayli aciklamalarin ardindan yine onun sanatini besleyen kaynaklarina
genisce yer vermistir. Bu ¢alismanin agirlik noktasini Sabahattin Kudret’in
siirleri olugturmaktadir. Siirler, temalar1 ve yapilar1 bakimindan detayli bir
sekilde incelenmistir. Caligmada Sabahattin Kudret’in diger tiirlerde verdigi
eserler, isimleri ve yayin tarihleri verilerek gecilmistir. Yilmaz, Sabahattin
Kudret’in sanat anlayisini agiklamak amaciyla onun sanat ve sanat¢iya dair

gortslerini de ayrica bir baglik altinda toplamustir.

Giilfidan Keser, Sabahattin  Kudret Aksal’in  Tiyatrolart  ve
Tiyatroculugu (Keser, 2007) adli yiiksek lisans tezinde tiyatrolari gerek

temalar1 gerek yapis1 bakimindan detayl bir sekilde incelemistir.



Bir diger yiiksek lisans ¢alismasi da Yusuf Deniz Ozmen’e ait Melih
Cevdet Anday ve Sabahattin Kudret Aksal Tiyatrosunda Kadin-Erkek
Iliskileri *dir. (Ozmen, 2008) Bu ¢alisma da yine yazarin tiyatro eserlerine
yogunlasarak eserleri kadm-erkek iliskisi temasinda daraltilarak

incelenmistir.

Sezgin Gok’e ait Tiirlerarasi Iliskiler Acisindan Sabahattin Kudret
Aksalin Siir, Oykii ve Tiyatrolari (Gok, 2010) yiiksek lisans tezinde ise

eserlerin biitiiniine bakilarak yazarin sanat diinyasi1 saptanmaya ¢alisilmstir.

B.Defne Ding’ ait, Sabahattin Kudret Aksal Tiyatrosu (Ding,
2015)yiiksek lisans tezinde yazarin Tirk tiyatrosundaki yeri ve dneminden

oOtiirli tiyatro calismalari incelenmistir.

Tez galismalar disinda yazar hakkinda hazirlanmis iki kitap mevcuttur.
Biri Muzaffer Uyguner’e ait olan Sabahattin Kudret Aksal Yasami Sanati
Yapitlarindan Se¢meler’dir. (Uyguner, 2020) Bu eserde yazarin hayati ve
sanatin1 sekillendiren etkilerden bahsedilerek birka¢ eserinin 6rnegi kitaba
almmistir. Yazarin 6liimiinden sonra onun anisina Adil Izci tarafindan
hazirlanan Sabahattin Kudret Aksal’a Armagan kitabinda ise yazari seven

cesitli sanatci dostlarmin yazilar1 derlenmistir. (Izci, 2020)

Tez ve kitap haricinde yazar hakkinda yazilmis makaleler de mevcuttur.
Bu makalelerde kisaca sunlara deginilmistir: Sezai Coskun, Sabahattin
Kudret Aksalin Hikayelerinde Temel Izlekler ve Cegitli Meseleleriyle
‘Kiiciik  Insan’(Coskun, 2011) makalesinde Sabahattin Kudret’in
hikayelerinin temasina deginir ve onun ozellikle kiigiik insan1 eksene

almasindan s6z eder.

Veysel Sahin’in Sabahattin Kudret Aksal’in Soyut Oda adl Opykiisii
Uzerine Bir Inceleme (Sahin, 2014) adli makalesinde daha ¢ok Sabahattin
Kudret’in o6ykiisii lizerinde kurgusal, yapisal bir inceleme yapilmistir.
Giiloya Berkan, Sabahattin Kudret Aksal’in Hikaye Algisi ve Ev ve Olii
Isimli Oykiisiinde Mekana Yabancilik Duygusunun Yeri (Berkan, 2019)
makalesinde Ev ve Oli 6ykiisii {izerinde durulmustur. Fatma Uzdu Yildiz ve
Esra Aydin Oztiirk’e ait Sabahattin Kudret Aksal in Saatler Adli Oykiisiiniin



Géstergebilimsel ~ Coziimlenmesi  ve Yorumlanmasi (Yildiz, Oztiirk,

2018)c¢alismada ise yine tek bir oykiiye ait degerlendirmeler yapilmistir.

Biitiin ¢alismalar degerlendirildiginde Sabahattin Kudret’te kadin temasi
ile ilgili derinlemesine bir ¢alisma olmadigin1 gérdiik. Yapilan ¢alismalarin
genel olarak kadm-erkek iligkileri bagligi altinda toplanmis olmasi, ayrica
kadin bashigr altinda bir incelenmenin yapilmamis olmast bizim
calismamizin gerekliligini diisiindiirdii. Iste bu sebeple biz calismamizda
Sabahattin Kudret Aksal’in kurgusal metinlerindeki biitiin  kadin
karakterlerini farkli bagliklar altinda, detayli bir bigimde inceledik.

Calismada oOnce kadinin tarihi siiregte toplum igindeki degisen
konumundan, ardindan Tiirk edebiyatinda kadinin donemlere gore ele
almisindan kisaca sebeplerine deginerek bahsettik. Sonra Sabahattin
Kudret’in kadina bakis ac¢isini genel hatlariyla inceledik. Bir sonraki
asamada ise yazarin kurmaca metinleri olan oyun ve oykiilerinde kadini ele
aldik. Yazarin ¢okga lizerinde durulan siirlerini de incelememize ragmen
oyun ve Oykiilerin kadin bashigmi irdelemek i¢in daha uygun oldugunu

gordiigiimiiz i¢in ¢aligmanin temelini onlar lizerine kurduk.

Yiiksek lisans egitimi ve tez yazim siirecinde biiyiik bir hosgort ile bilgi
ve birikimlerini benimle paylasan ve manevi destegini eksik etmeyen tez
danismanim Dog. Dr. Ali KURT a tesekkiirii bir borg bilirim. Yiiksek lisans
derslerine katilabilmem i¢in hastaligina ragmen biiyiik bir fedakarlikla beni
destekleyen, tez yazim asamasinda kaybettigim kiymetli anneme sonsuz

tesekkiir ederim.



1.BOLUM

1. GECMISTEN GUNUMUZE KADININ DURUMU

Kadmin toplum hayatindaki yeri ve onemi her donem tartigilan
konulardan biri olmustur. Halklarin sosyal ve ekonomik gelismeleri,
kiiltiirleri, inanglar1 hatta ¢ikarlari dogrultusunda kadinin konumlandirilist

da degismistir.

Insanlik tarihinin basinda kadin aslinda bugiinkii konumundan ¢ok daha
iisttedir.  Paleolitik Cag’da hayat tarzin1 aveililk ve toplayicilik
belirlemektedir. Kadinlar bu c¢agda daha cok toplayicilikla ugrasir ama
erkeklerle birlikte ava da giderlerdi. (Michel, ty) Kadinin yeri, toplumsal
degisimle dogru orantili olarak degismeye baslar. Orta Neolitik Cag’da yani
1.0. 6000 ile 3000 yillar1 arasinda ikinci bir teknik devrim gerceklestir. Bu
ve bununla birlikte meydana gelen niifus patlamasi toplumsal 6rgiitlenmeyi
alt-ist ederken, kadmlarin toplumdaki yerini de degistirdi.... Tarimsal
iiretimi yapan kisi olarak erkek, kadinin yerini aldi; ufak bahgelerin yerine
tarla gecti, kadinin ¢apasi yerini erkegin sabanina birakti. (Michel, t.y.)

“Yerlesik diizene gecildiginde egzogaminin yerini endogami
(icerden evlenme) aldi. Artik aile reisleri, dogurganliklarini evin
biiyiimesi amacryla degerlendirmek iizere kizlarini kuzenleri icin

saklamaya bagsladilar. Kadinlarin kapatilmasimin baslangict buraya

dayanir.” (Michel, t.y. :18)

Hizla kentlesen toplumlarda sadece kadinin yeri degil, toplumun tiim
diizeni de degismistir. Kentlesmenin yaninda toplumun yapisini 6nemli

Olciide etkileyen bir diger 6nemli unsur, inanislardir.

“Onde gelen bir din tarihgisine gore, ataerkil dinlerin ortaya
ctkmasiin temelinde iki temel kesif yatar. Bunlardan birincisi,
hayvanlarin ehlilestirilmesidir. Erkegin tiremedeki rolii bu yoldan
ogrenilmigtir. Ikincisi de kadinin topragi kazmakta kullandigr capanin

yerini alan sabamn icadidir.” (Michel, t.y. : 5.22)

12. yy dan Ronesans’a gec¢ilen donemde giicii elinde bulunduran gruplar
kadinin sosyal hayattaki roliinii kisitlamaya calisirlar. Jean Donnison’a

gore, din bilginlerinin kadinin tek islevinin dogurmak oldugunu saptamalari
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nedeniyle ¢ocuk diisiirme su¢ sayildi...15. ylizyilda Almanya’da, anneyi
kurtarmak i¢in ¢ocugu feda eden ebeler diri diri yakilmaya mahkum
edildiler.(Michel, t.y. :33)

Kadmin durumu diger toplumlarda da pek i¢ agici degildir. Mesela
Cinlilerde dogan ¢ocuk kiz ise isim verilmeye deger goriilmez, ona sayi ile
hitap edilir. Yakin cografyadaki diger bir topluluk olan Hintlilerde ¢ocuk kiz
ise evlenene kadar babasimnin eger yoksa erkek kardesinin himayesi
altindadir. Araplar i¢in dogan ¢ocuk dogan ¢ocuk kiz olursa bu bir utang
kabul edilir. Bu yiizden kiz ¢ocuklarmi diri diri topraga gomenlere bile
rastlanir. (Tellioglu, 2016)

Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda kitabinda kadinlik durumunu
irdelerken biitiin tarihsel gelisim i¢inde kadinin nasil bir role indirgendigini
su ciimleyle oOzetler: “Biitiin bu ylizyillar boyunca kadinlar, erkegi
oldugundan iki kat bliyiik gosteren bir ayna gorevi gordiler, biiylli bir
aynaydi bu ve miithis bir yansitma giicii vardi.” (Woolf, 2018: 40)

Islamiyet ©ncesi Tiirk toplumunda ise kadin diger Kkiiltiirlerle
kiyaslanmayacak ol¢iide kiymetli kabul edilirdi. Ziya Gokalp, Tiirkgiiligiin
Esaslari’nda eski Tiirklerin hem demokrat hem de feminist oldugunu
sOyler. Hakan tek basina el¢i kabul edemezdi. Bir buyruk yazildiginda
Hakan buyuruyor ki... soziiyle baslarsa bu buyruk yerine getirilmezdi;
getirilmesi i¢in kesinlikle Hakan ve Hatun buyuruyor ki... sdziiyle baglamasi
gerekiyordu. Eski Tiirklerde kadinlar genel olarak amazon idiler. Binicilik,
silah  kullanma, yigitlik Tirk erkekleri kadar kadinlarinda da vardi.
Kadmnlar, dogrudan dogruya hiikiimdar, kale korumani, vali ve elgi
olabilirlerdi. (Gokalp, 2010)

Tiirk toplumu ise Islamiyet’le tanistiktan sonra bambaska bir kiiltiirle
tanigir. Fakat bu kadinin konumunu pek iyilestirmez. Kadina bazi haklar
verilmis olsa da bu haklar kadin1 sosyal hayata pek dahil edici nitelikte
degildir.

“Islam dininin Tiirkler tarafindan kabulii sonucunda ortaya ¢ikan

hukuksal ve toplumsal yasamdaki farkliiklar kadimin yasantisina da

yansimis ozellikle Osmanli Devleti'nde bazi geleneksel ve dinsel
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gerekliliklerden otiirii kadina bazi kisitlamalar getirilmistir. Fakat
Osmanli devletinin nazarinda Bu kisitlamalar kadimin  degerini

diistiren kisitlamalar degil bilakis onun degerli bir varlik olarak

1

gortilmesinden dolayr getirilen kisitlamalar olarak goriilmiistiir.”

(Semsek, 2020)

Kadin haklar1 ve toplum i¢indeki sosyal konumlari Tanzimat Donemi
ile birlikte etkili olan aydinlarin goriisleriyle degismeye, genisletilmeye
baslamistir. Tanzimat Dénemi bizim i¢in modernlesmenin ilk adimi1 sayilan
bir donemdir. Fakat kadinlar s6z konusu oldugunda sinirli bir modernlesme
diistiniilmiistlir. Sinir1 ¢izmeye yarayan gii¢ ise dini inanglardir. Buna gore
kadina baz1 haklar (egitim, hukuk vs) verilmis olsa dahi kadin sosyal

hayatin i¢ine pek fazla dahil edilmemistir.

Modern ¢aglara geldigimizde kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olduklarini goriiriiz. Her ne kadar modernlesme siireci yasanmigsa da
degistirmekte zorlanilan baz1 kodlar bulunmaktadir. Evet kadin erkekle esit
haklar1 elde edebilmis, Ozgiirliigline kavusmustur ama degismeyen sey
aslinda insanlarin zihnindeki geleneksel kadin algisidir. Bu alg1 elbette
sadece erkek zihninde degildir. Cogu kadin da kendisine kiigiikliikkten beri
ogretilen kadinlik algisiyla yetistirildigi i¢in ayni geleneksel kadin

anlayigina sahiptir.

Sosyal ve ekonomik 6zgiirliiglinii ele alan kadinlar1 bekleyen sorun
toplumda degismeyen kadin algis1 olmustur. Bu degismeyen toplum algisina
maruz kalan kadmlar kendilerini tam olarak modern hissedemezler. Bagl
olduklar1 toplum ve kendilerinin fark ettii yeni bir diinya arasinda

kalmislardir.

Modernlesen diinyada kadinlar1 bekleyen baska bir problem daha vardir.
Ekonomik ve sosyal ozgiirliiklerini kazanmis olsalar da bu onlara tam

anlamiyla bir 6zgiirliik kazandirmaz.

“Modern hayatin iginde ¢etin bir var olma miicadelesi veren
kadin, biitiin degisimlere ragmen kendisini muhafaza eden ataerkil
toplum yapisumin geleneksel kadin kimliginden de kurtulamaz.

Sosyallesmenin yiikledikleriyle kadinlik gorevierinin arasinda sikisip



kalan ¢agdas kadin, bu sebeple parcalanmis bir hayat siirdiiriir. Bir
kadin yazardan odiinglemeyle soylenecek olursa modern kadin artik

‘boliinmiis insan’ dir” (Argunsah, 2016: 36)

Bugiin kadinin modern diinyadaki sorunu iki sebeple devam etmektedir.
Ilki baz1 yorelerde ve zihinlerde degismeyen kadinlik, evlilik ve annelik
algisidir. Kadinin kendisi her noktada modern diinyada yasamaya hazir da
olsa toplumda c¢atigmalar yasar. Diger sebep ise kadin her noktada
Ozgurliigii ele gecirmis olsa bile ev i¢i sorumluluklariyla dis diinyanin
sorumluluklar1 arasinda bocalamasidir. Bu sorunlarin giderilebilmesi de

ayrica ilgilenilmesi gereken hususlar arasindadir.
2.TURK EDEBIYATINDA KADININ DURUMU

Toplumlarin basindan gegen kiiltiirel, sosyal ve ekonomik tiim vakalar
edebiyatta da yankisin1 bulmustur. Bir toplumun edebi eserleri incelenerek

doénem hakkinda genis bilgiler elde edilebilmektedir.

Modernlesme Oncesini ifade eden geleneksel anlayis kadinin
konumlandirilisginda 6nemli bir algiya sahiptir. Gelenegin ¢ok cesitli
tanimlar1 bulunmaktadir. En genis anlamiyla gelenek, “basitce dile getirmek
istenirse, traditum anlamina gelir; traditum, ge¢misten giiniimiize intikal
ettirilen ya da miras birakilan herhangi bir seydir” (Shils, 113) Buna karsilik
modern kelimesi kelime koki itibariyla “Latince modo’dan gelmektedir ve
halihazirda olan, simdiki zamana ait olan demektir.”(Childs, 22)
Modernizm, gelenegin karsisinda yer alan siirekli yeniyi arayan bir anlayisi

3

onceler. Modernizm, “...bir kalicilik estetiginden, degismez ve askin bir
giizellik idealine yonelik inanca dayanan estetikten, bir gecicilik ve ickinlik
estetigine, merkez degerleri degisim ve yenilik olan bir estetige dogru

yasanan kiiltiirel kaymadir.”(Calinescu,2017: 11)

“Modernizmle baglanti icerisinde modernity betimlenirken,
endiistrilesmeyle, kentlesmeyle ve laiklikle iglenerek ortaya c¢ikmuis
olan degisikliklere sahip bir yasam, yasama ve deneyimleme bigimi

olarak dikkate alinmistir.” (Childs, 2010: 26)

Modernizm, degisen diinya karsisinda bireyi onceler ve akli merkeze

alir. Bati’da yasanan bu degisiklik tiim diinyay1 etkisi altina almistir. Tiirk
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toplumunda yasanan modernlesme siirecinin sancili olusunun en Onemli
sebebi kiiltiirel, sosyal ve ekonomik farkliliklardir. Geleneksel dgelerin, dini
inanislarin baskin oldugu bir toplumda modernlesme siireci de sancili

olmustur. Edebiyatimiz da bu sancili siirecten elbette etkilenmistir.

“Cesitli  donemlerde  yiikselen — modernlesme  giidiistinii
tammlamakta bile zorluk ¢ekmis edebiyatimiz, hi¢ kusku yok ki asil
yarayt toplumsal ve siyasal hayatin her zaman sicak ve sert olusundan
aldi. Yazinsal degerler, bireyliklerin yazinsal kisilik kazanmasi,
yvazarin 6znel yorumlarimin biitiin nesnel yorumlarin tistiinde tutulmasi
gibi modernist degerler, hemen hicbir donemde one ¢ikmay
basaramadi. Kendi modernizmini hem bilincinde olmadan yasadig
hem de toplumsal degerlerin baskist altinda kaldigi icin, yazarlarin
ozgiinliikleri de icinde bulunduklari ortamin ideolojik degerlerince

sinandi.” (Giimiis, 33)

Tarihi seyir icerisinde donem eserlerine baktigimizda yasanan tiim
gelismelerin asamali olarak islendigini goriiriiz. Modernlesme Oncesi ve

sonrasi siiregte de kadin ve kadinlik durumu ele alinan konulardandir.

Tanzimat Donemi itibariyle yiiziinii Bat1 kiiltlirline ¢evirmeye baslayan

Tiirk toplumu kadin haklart hususunu da giindemine alir.

“Tanzimat  aydinlarindan Namik Kemdl, Ahmet Midhat,
Semseddin Sami gibi isimler de eserlerinde kadun temel sorunlarina
vurgu yaparlar. Bu yazarlar, goriicii usulii evlilik, kadin-erkek
esitsizligi, kadimin toplum igerisinde sz sahibi olmamasi ve kadina
egitim hakkimin verilmemesi gibi temel sorunlar tizerinde dururlar.
Ancak biitiin bunlara ragmen bu dénemin eserlerinde kadinin varlig
sosyal hayatta fazla gériilmez. Tanzimat ’tan once edilgen olan kadin

imaji, Tanzimat romaniyla birlikte bir sorun olmaktan édteye gidemez.”

(Ozcan, Orug, 2020)

Hiilya Argunsah ise Tanzimat Donemi’nde kadin Konusunun iizerinde

durulma sebebini soyle aciklar:

“Tanzimat yillarimin kadin ve onun egitimi konusunda bu kadar
israrlt olusunun sebebi ¢ok acik¢a Batili Tiirk insanmimin dogusunu

gerceklestirmek, ozellikle de Batili bir anlayisa sahip Tiirk erkegini
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bir an once yetistirmek, onun ev icindeki rahat ve huzurunu temin
etmektir... fkinci ve asli, ancak daha uzun zamanda gerceklesebilecek
beklenti ise ¢ocuklarin ilk oOgretmenlerinin  anneler oldugunun

kesfidir.” (Argunsah, 2016: 75)

Jale Parla, Babalar ve Ogullar kitabinda aslinda Tanzimat yazarlarinin
modernlesme ¢alismalarinin  temelindeki diinya goriislerine  deginir:
“Yenilesme hareketinin temelini Dogu’nun ahlaki ve kiiltiirel boyutlariyla
Dogu’nun diinya goriisii olusturmalidir; bu diinya goriisiiniin bekgisi toplum
diizeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat diizeyinde yazardir.”
(Parla, 2018: 19)

Toplum adina bdylesi bir sorumlulugu iistlenen yazarin diinya goriisii
Islam gercevesindedir. Yazarlar eserini halka bu kiiltiiriin simirlariyla sunar.
Buna gore toplumun temel yapi tast sayilan aile kurumunun biricik
terbiyecisi, ¢ekip c¢evireni kadin1 da bu eksende anlatmalidir.“Ahmet
Mithat’a gore Miisliiman kadinin bu camiaci toplumda 6ylesine ayricalikli

bir konumu vardir ki feminizme hi¢ gerek yoktur.” (Parla, 2018: 37)

Yine Namik Kemal’e ait su sozler Bati’dan kiiltiirel noktada higbir sey
almak istemediklerinin kanitt niteligindedir:“Eger sizin medeniyet
zannettiginiz seyler karilarin acik sacgik sokaga ¢ikmasi ve meclislerde dans
etmesi ise onlar ahlakimiza mugayirdir. Biz istemeyiz, istemeyiz, bin kere
istemeyiz.” (Parla, 2018: 81)

Ozetle sdyleyecek olursak Tanzimat aydimlarmin goriisiine gore kadin
belirli 6zgiirliiklerini artik elde etmelidir fakat bu dontisiimii yasarken belirli
sinirlar i¢inde olmalidir. Namik Kemal gibi Tanzimat 6nciisii bir aydin dahi
bu doniisiim stirecinde kadinin kendinden ¢ok fazla taviz vermeden bunu
basarmasini ister. Diyebiliriz ki Tanzimat romaninda kadmn, yeni kurulan
diinyanin aract olarak gorilmistir. Bu donem yazarlari kadin erkek
esitsizligi, goriici usulii evlenme, kadinlarin egitim gorebilme haklari
tizerine temel sorunlar iizerinde durulmussa da kadin yine edilgen
konumdan c¢ikarilmamis, sosyal hayata pek dahil edilmemistir. Kadin1 bir

sorun olarak ele almaktan oteye gidilememistir. Tanpmar da Edebiyat



Uzerine Makaleler’ de bizim romanimizda kadm meselesine deginir ve

sOyle soyler:

“ Bu ilk romanlarimizi okurken, muharrirlerin her aksam
sofralarinda kari, anne, kiz kardes olarak gordiikleri seklinde
bile  kadvmi  tamimadikiarina  hiikmedecegimiz ~ geliyor.
Eserlerindeki kadinlar o kadar hakiki  hiiviyetlerinden

mahrumdurlar.” (Tanpinar, 1998: 62)

Servetifiinun Donemi itibariyle kadin artik birey olarak romanlarda ele
alinmaya baglar. Kadinin agmazlari, agk hayati, egitimi romanlardan
anlagilacagi tizere 0n plana ¢ikmistir. Donem yazarlarinin degisen diinya

algis1 bunda 6nemli bir etkendir.

“Tanzimat nesli, kiiciik yaslarinda Dogu kiiltiiriiniin kuvvetle
tesiri altinda kalarak, Bati fikirleriyle, hemen hemen kafalar tegekkiil
ettikten sonra, temasa gelmeye basladiklar: halde, Servetifiinun nesli,

daha okul siralarinda iken Avrupali bilgilerle beslenerek yetisir.”

(Kaplan, 2016: 35)

Cumhuriyet Donemi ise eski ile yeninin harmanlandigi, ¢atigsmalarin

yasandig1 bir donem olarak edebiyata yansir.

“Cumhuriyet Donemi yazarlar: eserlerinde, pasif/ivar olmayan
kadindan baslayarak ideal kadina ulasmaya ¢alisirlar. Bu dénem
eserlerinde, cagdaslagsmayr ii¢ farkl sekilde algilayan ve yasayan
kadin imgesi goriiliir. Bunlardan birincisi; ¢agdaslasmaya direnen
geleneksel/eski  kadin, ikincisi; Batililasmayr  sekilcilikten oteye
gotiiremeyen kadin imgesi, iigtinciisii ise; Bati ile miinasebeti dogru

sekilde gerceklestiren ideal kadin imgesidir.” (Ozcan, Orug 2020)

Yazarimiz Sabahattin Kudret de 1940 yil1 itibariyle 6ykii ve tiyatro eseri
yazmistir. Onun Oykii ve romanlarma yukarida bahsi gecen ii¢ tip kadin
tizerinden bakildiginda ilk iki kadini siklikla goriiriiz. Ya modernlesmeye
direnen, pasif, edilgen kadindan s6z edilir ya da modernlesmeyi tam
anlamiyla gerceklestiremeyip sekilde kalan kadimlar bulunur. Sabahattin
Kudret bu iki tip kadim1 anlatirken onun dogasiyla baglantilar kurmamizi

saglar. Kadini once fitri 6zellikleriyle, sonra da onu sosyal hayatta veya aile
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ortaminda gosterir. Agirlikli olarak kadinin degismeyen dogasindan
bahsetmistir. Buna baglh olarak da erkekle ve toplum hayatiyla yasadigi

catismalar1 anlatir.

3.SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN HAYATI, SANATI VE
ESERLERI

Sabahattin Kudret Aksal, 1920 senesinde Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Yasami boyunca bu sehirden hi¢ ayrilmayan Aksal, yine ayni sehirde bir
kalp krizi sonucu hayatin1 kaybetmis ve buraya gomiilmiistiir. Babasini
kiigiik yasta kaybetmesi sonucu onu teyzesi ve enistesi 0z evlatlar1 gibi
biiylitmiis; annesi, dayisi, teyzesi, enistesi ve bilylikannesiyle birlikte genis
ve huzurlu bir ailede sevgiyle bilyiitiilmistiir. Onun aile yapisi, aile
fertlerinden gordiigli sevgi ve o giinlere dair anilar sanatini biiyiik ol¢iide

etkiler.

Universite egitimine Istanbul Universitesi hukuk fakiiltesiyle baslayan
Aksal, cesitli sebeplerle bu boliimii yarim birakir. Daha sonra Hilmi Ziya

Ulken ’in de tesiriyle ayni iiniversitenin felsefe boliimiine kaydolur.

Esi Miinire Hanim ile 1943 senesinde hayatini birlestirir. Esi de
kendisiyle ayn1 okullarda okumustur fakat felsefe boliimiinii son senede terk
etmek zorunda kalinca mezuniyetini alamamistir. 1970 yilinda Istanbul
Belediyesi Teftis Heyeti Miidiirii olarak atanan Sabahattin Kudret, ayni
zamanda Istanbul Belediyesi Konservatuvari Tiyatro Béliimii’nde estetik,
psikoloji 6gretim gorevlisi olarak da calismistir. Bu son gorevini 1960
yilindan baglayarak kesintisiz siirdiirmiis olup 1978 yilinda emekli olmustur.

(Uyguner, 2000)

Sabahattin Kudret’in karakter 6zelliklerini bilmemiz onun eserlerine
yansiyan kahramanlar1 ve diinya goriisiinii de 1yi anlamamiz1 saglayacaktir.
Zira neredeyse yazdigi tiim tiirlerde ayn1 konu donmektedir. Esi onu soyle

anlatir;

“Yasami ornek alinacak bir sadelik ve sessizlik icinde ge¢mistir.

Ailesine, evine saygili ve bagl, talebelerini seven bir insandr. Dogaya
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tutkundu. Kurumug bir aga¢ dalini da severdi. Yiiriimeyi sever, uzun
yiirtiyiisler yapardi. Kedileri severdi, yakin zamana kadar evde ii¢
kedi ile yasadik. Az yemek yiyen, az alkol alan, ¢ok sigara igen, az
konusan, ¢ok diisiinen, ¢ag disi uygar, aydin bir kimlige sahipti”
(Uyguner, 200: 19)

Sabahattin Kudret’in edebiyata yonelmesinde hassas bir mizaca sahip
olmasmin yam sira ailesi, aldig1 egitim, hocalari, okudugu kitaplar ve
cocukken izledigi tiyatrolar da etkili olmustur. Sanat yagsamina 18 yasinda
yazdigi ve Varlik dergisinde yayinlanan Biri Var siiri ile baglamistir. Onun
sanat yasaminda baskin tiir her zaman siir olmustur. Siirden sonra onu etkisi
altina alan tiir ise tiyatrodur. Oykii ve tiyatrolarinda dahi onun siir
tutkusunun izlerini gérmek miimkiindiir. Genellikle kurmaca metinlerinde

siirsel tislubunu devam ettirir.

Sabahattin Kudret, roman yazmaya da heves eder fakat dayisindan

aldig1 telkinlerin de tesiriyle bunu ¢ok 6teye tasimaz:

“Toplam ii¢ dort sayfayr bulan, hikdye boyutunda olmasina
karsin, roman olarak niteledigi bu yazilarimi, ii¢ katli evlerinin orta
katinda kalan biiyiik dayis1 Tevfik Bey’e okur. Otobiyografik hikdyesi
“Ev ve Olii”de anlattigina gore dayisi da hikdyenin bazi yerlerine
miidahale eder, “Cok diizenli senin yazilarin, saswrtmiyor insani. O
adam var ya, arabaya en yakin kapidan girmemeli, atlarin oniinden
dolasip obiir kapidan girsin. Yazi dolambagli olmalr biraz.” diyerek

ona birtakim tavsiyelerde bulunur.” (Y1lmaz, 2004)

Sabahattin Kudret’in siirden sonra en ¢ok agirlik verdigi tiir tiyatro
olmustur. Bunda kiiciikken izledigi Karagdz’iin etkisi de bulunmaktadir.
Roman denemesi pek de istedigi gibi olmayinca Oykiiler yazar. Romanin
Oykiiye gore daha uzun, detayli bir tiir olmas1 da onu roman yazmaktan uzak
tutmus olabilir. O, hayata siir penceresinden bakan bunu da olduk¢a sade
yalin bir anlatimla dile getiren bir sanat¢idir. Hayat goriisii de ¢ok fazla
karmasaya meyilli degildir. Am1 yasamanin gerekliligi ve hayatin bu kisa
anlardan olustugu bilincine ermistir. Uzun uzun anlatmasina gerek yoktur.
Ona gore bir sabah uyanmak ve giiniin senin i¢in yasadigimi bilmek bile

yeterlidir:
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Bir sabah ellerin cebinde cik evinden!
Ceketin iskemleye asili kalsin.
Bekleyedursun dostun Kahvede
Ise gitmekten de Bugiinliik vazgeg.
Oylece dolas cicek kokan sokaklarinda
Giizel sehrinin.
Yeniden tat gokyiiziinii,
Agaclara selam ver!
Apartmanlarin halini sor!
Senden bagskalart i¢in degil
Bu giizel giin

Mavi gok. (Aksal, 1979: 30)

Bazi oykiilerini de bdyle anlarda kafasinda kurgulayarak yazar. Bu
noktada kimi siirleriyle Oykiilerinin konusunun benzedigini gorebiliriz.
Turgut Uyar, siir degerlendirmelerinin de i¢cinde bulundugu Korkulu Ustalik

kitabinda Aile siiri lizerinden onun siir anlayis1 hakkinda su tespitleri yapar:

“Siirin biitiintindeki diinya goriisiine, kisilerin siradanligina,
Sabahattin Kudret Aksal’in kusagimin ‘insan’, ‘kisi’ anlayis
egemen olmakta, yon vermektedir...Parola ‘kiigiik adam’dl.

Giinliik ekmeginin ardinda, yasamas: dalgasiz, mutluluklari

kolay ve siradan bir adam.” (Uyar, 2021: 678)

Aile siiri Sabahattin Kudret’in 6zellikle dykiilerindeki aile, erkek-kadin
iliskisini ele alis tarzim1 da 6z bir bi¢imde sunmasi bakimindan kayda
degerdir. Siirin biitiiniinde Turgut Uyar’in deyimiyle ataerkil bir sdylem

mevcuttur:

“Siir gerek kurulup gelismesi, gerek yapisi, benzetmeleri,

goriintiileri ve gerekse kisilerinin diigiinceleri, diigiinmeleri ile,
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alistiklarimizin, geleneklerin ve toplum diizeninin bize kabullendirdigi
yasamamn diigiincenin disinda degil. O kadar ki sair, biiyiik bir
baghlikla yas sirasiyla bashyor kisilerini tanitmaya. Tam ataerkil bir
aile anlayisiyla bashyor.” (Uyar, 2021: 677)

Sabahattin Kudret, insan1 odaga alarak yazan bir sairdir. Buna bagh
olarak insani etkisi altina alan en ufak bir an1 bile kagirmak istemez. Oktay

Akbal da Sabahattin Kudret’in siir anlayis1 hakkinda sunlari soyler:

“Sabahattin Kudret’in sanati kendine ozgiidiir. 40 kusaginin
Orhan Veli ve arkadaslarinin etkisinde gibi gériiniir. Siire tam bir
ozgiirliik, bir acitlim kazandiran, mutluluk arayislarini yiicelten, o
giinlerdeki deyimiyle, yasama sevincini duyuran siirlerin, oykiilerin
yayginlastigi bir donemdi. Insana egilmek, insani anlamak, insana
derinligiyle yaklagmak, giindelik kiiciik mutluluklari, sevingleri dile
getirmek, éne ¢ikarmakt:” (Uyguner, 2000: 32)

1940 senesinde ilk oykiisii Dolmusa yaymlanir. Sabahattin Kudret
dendiginde ilk akla gelen Oykiisiiniin de i¢inde bulundugu Gazoz Agaci
oyki kitabr ise 1954 yilinda yaymnlanir. Gazoz Agact Oykiisiiyle Sait Faik
Hikaye Armagani’n1 kazanir. Gazoz Agaci o kadar sevilir ki TRT de dort

boliim halinde dizisi de g¢ekilir.

Oykiilerinin ¢ogunda onun siir anlayisini olusturan temalari, dil ve
tslup 6zelliklerini gormek miimkiindiir. Siirde oldugu gibi dykiilerinde de
‘kiigiik insan’1 yazar. Oykiilerinde etkili olan kaynaklardan biri de
cocukluguna dair amilaridir.  Felsefe egitimi almis olmasina ragmen

eserlerinde derin bir sorgulama goze ¢carpmaz.

“Onun eserlerinde felsefe, hikdyeye hdkim olan asil meselenin
hareket noktasini teskil eder. Ne var ki bu hareket noktasi fazlaca
derinlesmez, basl basina bir anlam diinyasi teskil etmez. Felsefi iz,
yarim kalwr, yeni bir séylem halinde hikdyede one ¢ikmaz; fikri arka
plam idare eder. Yazar, adeta kahramanlarina da kendi yaptigim
yaptirtr ve meseleyi bir kenara attirarak ‘ami yasamalarint’ ogiitler.
Bununla beraber bu felsefi golge veya fon, hikdyelerindeki hem
salislarin hem konularin 6zgiin hale getirilmesinde ciddi katk

saglar.” (Coskun, 2011)
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Sabahattin Kudret’in siirden sonra en ¢ok ilgi duydugu tiir tiyatro
olmustur. Tiyatroya ilgisi ¢ocuk yasta baslamistir. Tiyatro oyunlarinda
kullandig1 dil sairliginden etkilenmistir. Ik oyunu Evin Ustiindeki Bulutu
1947 yilinda yazar. Onun oyunlarini iki evrede degerlendirmek miimkiindiir.
Ik dort oyunu serim diigiim ¢oziim kisimlarmdan olusan klasik yapida

kurgulanmistir. 1960 sonrasinda oyunlarinda yeni yonelimler goriilmektedir.

“Tiyatro onda, siirle atbasi giden bir tutku. Oyunlarmni ikiye
ayiriyor: Ilk kiimedekiler, psikolojik yogunlasmalarin agir bastigi
oyunlar: Evin Ustiindeki Bulut(1948), Sakac1(1952), Bir Odada Ug
Ayna (1956), Tersine Dionen Semsiye (1958). Tiyatroya siiri getirmek,
gercegi dontistiirmek amaciyla yazdiklari, ikinci kiimede yer aliyor:
Kahvede Senlik Var( 1965), Kral Usiimesi (1969), Bay Hi¢c (1980),
Sonsuzluk Kitabevi (1980) ve Onemli Adam (1983). Bunlarin ilk
kiimedekilerden ayrimindan séz ederken, ‘Olaylar, insanlart ve dili
stilize etmeye calistum’ diyor; ‘Cok plastik bir yapt kullandim, dili de
plastik nitelige ulastirmak istedim.” (Kabacali, 2020: 135)

Yazar kendi tiyatrosu hakkinda Dogan Hizlan’a su roportaji vermistir:

“Ozellikle Kahvede Senlik Var oyunumdan bu yana oyunlarimin
kisilerinin gercek kisilerden ¢ok simgesel kisiler oldugunu gordiim.
Béoyle olmasina da c¢alistim, istedim ki, onlarin soyut yapilar
tiirlerinin pek ¢ok ayrintisim  belirleyebilsin. Bu dzlemin Kklasik
oyunlara duydugum sevgiden dogmugstur saniyorum. Gene sanryorum
Ki tiyatronun genis kapsamli biiyiik boyutlu kisilere gereksinimi var.
Ciinkii tiyatro yasamin biiyiite¢ altina konmug bicimidir. Bir kez
sahnede sergilenen bir oday: diisiinelim. Bu oda bile gercek bir
odanmin genigletilmis kalbidir. Boyle olduguna gore bu alanda yer
alacak kisilerden genis kapsamli ve biiyiik boyutlu kisiler olmak
zorundadir.” (Hizlan , 1981)

Yazarm kendi tiyatrolar1 hakkinda sdylemis oldugu sozlerden hareketle
tiyatrolarinin =~ Kahvede  Senlik  Var oyunundan sonra degistigini
sOyleyebiliriz. Bu oyundan itibaren tiyatrolar1 soyutlasmistir. Yazar, bunun

sebebinin tiyatroyu hayata tutulmus bir biiylite¢ olarak gormesinden ileri
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geldigini soyler. Karakterlerini tek kaliba sokmanin bu goriisii daraltacagini
diisliniir. Yazarm bahsettigi oyundan dnceki oyunlart daha klasik yapidadir.
Degisim Kahvede Senlik Var oyunuyla baslamaktadir.

Sabahattin Kudret, edebiyatimiza basta siir olmak tizere hikaye, tiyatro
ve deneme tiirlerinde Onemli katkilar saglamistir. Denilebilir ki o,
eserlerinde hayatin giizelliklerini isaretler. Hayatin anlardan olusan
kiymetler biitiinli oldugunu kendine has yalin iislubuyla anlatmay:

basarmistir.
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2.BOLUM

4. SABAHATTIN  KUDRET AKSAL’IN KURMACA
ESERLERINDE GENEL OLARAK KADINA BAKIS

Sabahattin Kudret’in 6ykii ve oyunlarinda genel itibariyle kadinin
diinyas1 erkek tarafindan anlagilmayan yonleriyle vurgulanmistir.
Geleneksel kiiltiirle yetistirilen kadin erkek tarafindan anlasilamadigi gibi
modern diinyayla karsilasan, diinyayr ve evliligi sorgulayan kadin da
anlagilamamistir. Bunun sebebi en temelde kadin dogasinin erkekten farkli
olusudur.

Gelenek i¢inde kadinin durumuna baktigimizda, kadin daha ziyade ev
islerinde etkin olan, sosyal iliskileri aile ile sinirli ve giicii sinirlandirilmig
bir haldedir. Buna karsilik erkek dis diinyayla daha erken yasta tanistirilmas,
her konuda az ¢ok bilgi sahibidir. Kadin ¢ocuklugundan itibaren dis islerden
anlamaz diye eve kapatilmistir. Dis diinyay1 erkek bilir. Bu da kadinin
goziinde erkegi bilgelige kadar ylikseltmistir ve onun iizerinde giiclii bir
otoriteye neden olmustur. Elbette kadin {izerinde tek otorite erkek degildir.
Toplumun dayattig1 gelenekler, bagkalar1 ne der diislincesi de kadin1 kisitlar.
Yillar once etrafina kozasi oriilen kadinin oradan ¢ikmak ic¢in daha ¢ok

cabalamasi gerekecektir.

“Koca kadindan daha yash oldugu ve dyle ya da béyle erkek
sayginhigindan payimi aldigi icin, yasalara gére ‘aile reisi’ oldugu
icin, ahlaki ve toplumsal bir tistiinliige sahiptir; ayrica ¢ok siklikla —
en azindan goriiniiste- entelektiiel olarak da kadindan iistiindiir.
Kiiltiirel olarak ya da en azindan mesleki formasyon bakimindan
kadindan daha avantajlidir, ergenlikten itibaren diinya isleriyle
ilgilenmistiv. Onun isidir bunlar; biraz hukuk bilir, politikadan
haberdardwr, bir partiye, bir sendikaya, cesitli birliklere iiyedir; bir
emekgi ya da yurttas olarak diisiinceleri eyleme yoneliktir, gercekligin
smavindan gegcmistiv ve bu simavda hile yapilamaz.” (Beauvorr,
2020:203)

Sabahattin Kudret’in oyun ve dykiilerinde siklikla rastladigimiz bilge

erkek karsisina ev isinden, gilinliilk tasadan, ilgiden bagka bir diisiincesi
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olmayan kadimnlar yerlestirilmistir. Erkeklerin kapisim1 kapatip rahatca
diisiinebilecegi kendilerine ait bir oda mutlaka vardir. Buna karsilik kadin en
fazla her giin is yaptig1 mutfakta oturup iki damla gézyas1 doker. Onun ev
islerini birakip baska bir isle mesgul olmast miimkiin goriinmemektedir.
Kadinin sosyal hayattaki yeri aslinda onun yasam alanini da belirler.
Sabahattin Kudret’te sosyal hayatta yer edinmis az sayida kadin vardir.
Bunlar da ¢ogunlukla mutsuzdur. Sosyal hayat iginde yer almak, ekonomik
olarak 6zgiir olmak onlar1 mutlu kilmamaistir.

Kadin genellikle duygular1 erkek de mantigi temsil etmektedir. Erkek
artik kadinin takildigi, konustugu mevzulart ¢oktan asmistir. Kadinlarin
hassas bir duyarlilikla yaklastigi sevme mevzusu dahi erkege gore bir
mantiga  dayandirilabilir. Kra/ Usiimesi oyununda Kral ile Geng Kiz

arasindaki su diyalog tam da bu durumu 6zetler niteliktedir:

“Geng Kiz: Sizi seviyorum. Sizsiz yasayamayacagim.

Kral: Bensiz yagamayacaksin.

Geng Kiz: (Umutla) Nasil? Beni de mi gotiireceksiniz?
Kral: Hayw! Ben senin diigiincenin oziiytim artik! Yiireginin

carpintistyim artik! Kimse elinden alamaz.” (Aksal, 1998: 516)

Kadin erkegin ne demek istedigini anlamaz. Krala varligin1 sorgulatip
onu benlik arayisi icine siiriikleyen, diisiindliren sevginin smirlarimi kadin
anlamadigi i¢in aglamaya devam eder. Ona gore seviyorsa yerinde
kalmalidir. Krala gore artik ne zamanin ne de mekanin 6nemi vardir. Sevgi,
bir kalbe girdikten sonra tiim soyut 6zelliklerini gostermeye baglar. Yine
ayni oyunda kadinla erkek arasinda gecen su konusma Sabahattin Kudret’in
kadinla erkek arasindaki gerilimli iliskiyt nasil algilayp aktardigini
gormemizi saglar: “Gen¢ Kiz: Uzaydaki gezegenler gibiyiz sizinle. Bir
saniyede birbirimize ¢ok yaklasiyor, sonra Dbir daha birbirimizi
bulamayacakmisiz gibi uzaklasiyoruz. O kadar anliyorum sizi, o kadar da
anlamiyorum.” (Aksal,1998:520)

Soyut Oda oOykiisinde de erkegin yaptiklarini sorgulamayan,

sorgulayacak olsa dahi anlayamayan kadin goriilmektedir. Ali Numan Bey,
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hayatinin son evresinde kendisine bir oda kurmak ister. Orada diisiinecek,
hayat1 sorgulayacaktir. Odasinin ismini Soyut Oda koyar ve vaktinin gogunu
orada gecirmeye baslar. Hatta bir zaman sonra sadece yemek i¢in odasindan
cikar. Karis1 Fehime Hanim kocasimin ne yapmaya calistigini anlayamaz,
onun bu sessizce odasina kapanmasina igerler. Kocasi giiniin neredeyse tim
saatini odasinda gegirirken o giinliikk ev islerini yerine getirmeye devam
eder. Genglik zamanlarinda itiraz edip aglayarak engel olmaya calistigi seye
simdi kocasinin da sasiracagi bigcimde itiraz edemez. Aksine oday1
kurmasina yardimer olur, kocasinin ondan giderek uzaklasip tiim vaktini bir
odada gecirmesine ¢ok iiziilse de kendisini ev islerine vererek sabirla bu
durumun ge¢mesini bekler.

Soyut Oda daki gibi Vavlar oOykiisinde de bilgin, sabirli erkek
karsisinda sorgulamayan, erkegin diinyasin1 anlamayan kadmn tipi
bulunmaktadir. Genellikle boyle kadinlarin kocalari yillarca sabretmis, belli
bir yastan sonra da kendi diinyalarin1 kurmaya ¢alisan bilgin tiplerdir. Kadin
ise kocasini1 anlamasa da onun yaptiklarina destek olur. Kocalarini o denli
anlamazlar ki onlarin odalarina ¢ekilmelerine igten ige giicenirler.

Geceye Dogru Oykiisiinde de Refik Bey yillarca siiren memurluk
hayatindan emekliye ayrilacagi haberini alinca hiiziinlenir ve odasina ¢ekilip
kapiy1 kilitler. Amaci hayatini, yasadiklarini sorgulamaktir. Onun bu tuhaf
tavrt karsisinda Nazime Hanim sasirsa da pek diisiinmeyip yasina yorar.
Esine bir iki defa sordugunda cevap alamaz, ¢ok iistelemeyip konuyu
kapatir. Bu haliyle de sorgulamayan kadin tipine bir ornektir. Refik Bey de
zaten anlamayacagini diisiindiigli i¢in ge¢mis zamanlar: yasamak istedigini
karisina diyemez.

Bir Sabah Bir Apartmanda 6ykiisiinde kadin erkek iligkileri baglaminda
az rastladigimiz otoriter kadin tipleri bulunmaktadir. Bir numarali dairede
oturan Remziye Hanim, kocasi tarafindan simartilacak derecede ilgi goren,
bir dedigi iki olmamis bir kadindir. Erkek {izerinde otoritesini kurabilmis,
her yonden hayat1 miikemmel sayilabilecek bu kadinin huzurunu kaciran tek
kisi aym apartmanda oturan Piraye Hanim’dir. Onun tehlike
olusturmasindaki tek neden dul olmasi degildir. Ayni zamanda Piraye

Hanim, okumus, kiiltiirlii, oldukga sik giyinen ¢aginin 6tesinde bir kadindir.
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Bir giin kocasinin onunla ilgileneceginden , onun evine gideceginden yogun
bir endise duymaktadir. Bir sabah Piraye’nin 6liim haberiyle hayatina diisen
tek golge de ¢ekilmistir.

Iki numaral1 dairede ise Nedret Hanim yasamaktadir. Yasca kendisinden
biiyiik Imadettin Bey de Remziye Hanim’1n kocas1 gibi edilgen bir erkektir.
Karisinin iistiine titrer, bir baba sefkatiyle yaklasir ona. Sabahattin Kudret
bu kadin tipini su soézlerle tahlil eder: “Mutlulugunu kocasimna karsi
olabildigi kadar sert davranmasina borg¢lu olduguna inanan kadinlardandi o.”
(Aksal, 2017: 178)

Sonsuzluk Kitabevi oyununda sonsuzluga ulasmaya ¢alisan sanat¢i ruhlu
erkek, siirekli okuyup c¢aba sarf ettigi bu yolda karisinin onu olumsuz
etkilediginden yakinir. Kadinin bahsettigi konular, mesgul oldugu isler
onun i¢in oldukca 6nemsizdir. Karisina asik olup evlenerek aslinda sanatta
istedigi konuma gelmesinin 6niine engel koydugunu diisiiniir. Karisinin onu
tilkettigini sOyleyerek neredeyse sanatta ileri seviyeye gelmesindeki tek
engeli onun varligina baglar.

"Adam: Biitiin gece, o...karim... nur mwr mwr mir nur konusur
dururdu kulagimda, hi¢ bos birakmazdi beni, ¢evremde doner dururdu
fir fir fir fir, ¢at oniimde ¢at arkamda... Dur dir dir dir anlatirdr o giin
gelen ya da gittigi arkadaglarimin yediklerini, ictiklerini, giydiklerini
ctkardiklarini, gezdiklerini  tozduklarini, melekten de melek
kocalarini... Dinlerken wuyku bastirsa da biraz dalsam, gegsem
kendimden, agkimiz oldii mii artik diye zir zir zir zir zir aglar.”
(Aksal, 1998:655)

Onemli Adam oyununda erkek uzun siiredir kendisine gelecek 6nemli
bir gorevi beklemektedir. Kadin hi¢cbir zaman erkegi Onemli goreve
cagiracak olan telefonun calacagina inanmaz. Adam cesitli sanat, tarih,
kiltiirel konular hakkinda konusurken o kendisi i¢in ¢ok daha onemli olan
ev isleriyle megguldiir. Ona goére diinyanin merkezi evidir, en 6nemli isler
ev igleridir, diizen de kendisinin bunlar eksiksiz yerine getirmesidir.
Birbirlerinden kopuk, bagimsiz goriinen diyaloglar1 onlar1 rahatsiz

etmemektedir. Birbirlerini 6ylece kabul etmislerdir. Ne kadin erkege

20



kendini dinletmeye calisir ne de erkek kadinin ilgi alanini degistirmeye
ugrasir:
“Kadin: Ogle yemegi de yok! Ne ¢ok isim var daha, ne ¢ok isim,
ne c¢ok isim, ne c¢ok isim! Patlicamin karmimi  yarip karniyarik

Yapacagim. Kiyma kavuracagim, sogan.

Erkek: Geometrik bicimler... kenarlilar... dort kenarlilar, on dort

kenarlilar, yiiz on dort kenarlilar...

Kadin: Ibrikleri, testileri, giigiimleri dolduracagim. Sonra doniip

mutfaga yine biber ayiklayacagim. Semizotu pisirecegim.
Erkek: Daha ne diistinebilirsiniz, tiimii de, tiimii de, tiimii de!
Kadn: Silip siipiirecegim, silip siipiirecegim.” (Aksal, 1998: 680)

Erkek oyunun sonunda karisinin onu anlamayisindan Otlirii yalniz

oldugunu itiraf eder:
“l.Adam: Esi?
Erkek: Vardi. Gene de yalnmizdi, ¢cok yalniz!

Kadin: Nankér! Nankor! Her sabah degerbilmezligin 1lik suyunda
Yiiziinii goziinii yikayan, agzim burnunu ¢alkalayan adam! Anzavur!

Duygusuzun teki! Duygusuzun teki!”  (Aksal, 1998: 757)

Kadma gore esinin yalnizdim demesi biiyiik bir nankorliiktiir. Ciinkii
ona gore kendisi kocasiyla cok iyi ilgilenmistir. Evi eksiksiz temizlemis
olmak, diizenli yemek pisirmekle ona iyi bir es oldugunu diisiiniir. Erkegin
diisiincelerini paylasamamis, onu 6nemli gordiigii isi bile bir tiirlii merak
edip sormamistir. Erkek de kadinin onu anlamayisin1 kabullenmis, yillarca
her biri kendi kabugunda ama aym evde yasayip gitmislerdir. Kadinin
erkegin sOylemleri karsisinda sinirlenip onu duygusuzlukla suclamasi da

yine kadimnin bakis agisini gosterir niteliktedir.

Sabahattin Kudret, erkek kadin iliskilerini bir de baska agidan,
aralarindaki gerilim ve agmazlariyla ele almistir. Dogas itibariyla birbirine
zit olan kadimnla erkek, yaratilisginin basindan beri uzlagsma gayretindedir.
Fakat kadina hangi rolii giydirirse giydirsin, erkege ne kadar kudret verirse

versin yine de birbirlerini hi¢bir zaman tam olarak anlayamayacaklardir.
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Onun 6ykii ve oyunlarinda genellikle kadin karsisinda pes etmis erkek
vardir. Erkek baskin rolde olmus olsa bile zaman igerisinde karisinin
beklenti ve istekleri karsisinda suskun tavri benimsemistir. Fakat yine de
onu anlama gibi bir durum s6z konusu olmamustir.

Bir Odada U¢ Ayna oyununda gen¢ nisanlilarmm ev tutmak icin
gezdikleri evde yasamlarini siirdiiren ii¢ ruh adamin dilinden doékiilen su
sozler aslinda Sabahattin Kudret’in oyun ve &ykiilerindeki erkek kadin

karakterlerin durumunu 6zetler gibidir:

“3.Adam: Ilk insamn ilk tasi oydugu giinden bu yana kadin
degismeyecek mi dersiniz? Havva da Adem’in buldugu magaraya ilk
girisinde boyle davranmigti gibi geliyor bana.

1.Adam: Adem Havva'yi magarasina gotiirdiigii zaman bu geng

adamdan baska tiirlii yaratik miydi?” (Aksal, 1998: 208)

Yine ayni oyunda nisanli ¢ift evlenir, aradan yillar geger. Gegen onca

zaman esler birbirini anlayacak yerde c¢ekismeye devam ederler:
“Erkek: Beni anlamiyorsun. Ne demek istedigimi anlamiyorsun.

Kadin: Yirmi yildwr bana da hep aym seyi soylersin. Beni
anlamiyorsun. Beni anlamiyorsun. Simdi de ona. Mademki her zaman
bizim seni anlamadigimizdan sikayetgisin, kabahati biraz olsun
tizerine alsan da anlasilhir bir adam olmaya ¢alissan, daha iyi olmaz

mi?” (Aksal, 1998: 252)

Bir Odada U¢ Ayna oyununda ozellikle kadinin degisken kararsiz
dogasina, alinganligina, kiskancligina vurgu yapilir. Kadin evlilik oncesi
oldukca yogun duygular1 birbiri ardinca yasar. Bir yandan nisanlisim
tutkuyla sevmektedir fakat 6te yandan onunla evlenmekten de korkmaktadir.
Kadn kiigiikliiginden itibaren anne baba golgesinde yetismistir. Evlenerek
bu giivenli diinyadan c¢ikacag korkusunu yasar. Ayni giivenlik hissini

kocasinda hissetmek ister.

“Kadin: ...Bir giivenebilsem! (Adeta haykirir) Ne olur giivenlik
ver bana, giivenlik. Ben giivenlikle yasayabilirim. Giivendikce rahat

edebilirim.
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Erkek: Seni nasul inandrabilirim? Ben de ¢ok istiyorum.

Kadin: Beni éperek! Beni op! (Opiisiirler) Daha op!(Tekrar

optistirler)
Erkek: Seni tanimasaydim yagamanin ne tadi olurdu!

Kadin: Beni opmedigin her an o kadar iizgiiniim ki. Beni
opmedigin her an bagkasini opebilirsin. Bir baskasini! Sirfintimin

birini!(Birden aglamaya baslar) Ne talihsizim ben, ne talihsiz.
Erkek: Ne oluyorsun canim, kendine gel.
Kadin: Beni birak, birak beni.
Erkek: Neyin var, anlamiyorum?
Kadin: (Sinirli) Birak bagiririm yoksa.
Erkek: Neler soyliiyorsun?

Kadin: Seni sevdim de her seyim, her seyim altiist oldu. Ne

arkadaglarim kaldi, ne rahatim, ne de o ¢ok sevdigim ev isleri. Bittim

ben!” (Aksal, 1998:217)

Yine ayni oyunda kadmnin degismez dogasi, abartili alinganlik tepkileri
ev taginma esnasinda yasanan bir diyalogla verilmistir. Bu diyalogda bir
yandan da kadmin ev islerine tutku derecesinde bagliligini, ev diizeninin

onun i¢in olmazsa olmaz tarafini okuruz:

“Kadin:...Buraya koymamizi istemez misin?
Erkek: Oraya da konabilir tabii. Sen istedikten sonra.

Kadin: Ben istedikten sonra mi? Yani yakigmiyor da sadece ben

istedigim igin mi buraya koymakta bir engel gérmiiyorsun?
Erkek: Sadece sen istedigin igin degil.
Kadin: Ama sadece yakistigt icin de degil.
Erkek: Sen istedigine gére yakisiyor demektir.

Kadin: Yoksa yakismyyor mu? Dogru séyle, bi¢imsiz mi duracak
burada? Arkadaglarimin geldiklerinde, bir ev sahibi olmus ama

dosemesini becerememis, demelerini istemem.” (Aksal, 1998: 220)
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Sakact oyununda oldiigiine dair esi ve ¢ocuklarina saka yapan Ragip
Bey on giin kadar sonra evine doner. Karis1 da c¢ocuklart da bu durum
karsisinda sok olurlar. Karisiyla Ragip arasinda gegen konusmada da
kadinla erkegin arasindaki sonu gelmez kavganin 6rnegini goriiriiz: “Ragip
Bey: Zavalli Nahide’cigim. Oliimiim kim bilir senin i¢in ne ac1 oldu. Bir
kadinin kavga edecek bir erkegi olmadan hayatta tek basina kalmasi

herhalde ¢ok feci bir sey.” (Aksal, 1998: 140)

Kahvede Senlik Var oyununda ise bastan asagi kadmn-erkek iliskileri,
evlilik durumu elestirel bir tslupla aktarilmigtir. Yazar oyundaki erkek ve
kadin karaktere bir isim koymamistir ¢iinkii genel olarak biitiin kadin ve
erkekleri temsilen evliligi, onlar arasindaki acmazlari
anlatacaktir. “Garson:...Bayan agliyor, Bay da uyuyor.(Kikirdayarak giiler.)
Bay, Bayan agladigi i¢in uyuyor! Bayan da Bay uyudugu i¢in agliyor!
Biitiin Omiirleri boyunca oynayacaklari oyunun kiigiikk bir denemesini

yaptyorlar simdi.” (Aksal, 1998: 428)

Yine Kral Usiimesi isimli oyununda kadinin degismeyen dogasina
sOyle vurgu yapilir: “Yeterince sevmemissiniz. Biitlin kadinlarin ¢ignedigi
sakiz! Bu s0zii ¢ig giineslerin mermerlere yansidigi bir ilk ¢ag kentinde de
bir kadin sdylemistir. Simdi yiiz binlerce kentte de on binlerce kadin

sOylityordur. ” (Aksal, 1998: 516)

Yazar kadin erkek iligkilerini birbirlerini anlayamadan, zitliklar i¢inde
gecen bir miicadele olarak sunmaktadir. Kadin ile erkek dogasinin farkli
olusu onlar1 bu miicadeleye disiiriir. Erkeklerin kadin karsisinda pes edip
cevap vermeyisleri de kadinlar1 tatmin etmez ¢iinkii o erkegin susmasini, bir
kenara ¢ekilmesini degil, bir seyleri degistirmesini bekler. Kadina ‘yeterince
sevmemissiniz’ dedirten de onu huysuzlastiran da erkektir. Nitekim yazar
Zerrin karakteri lizerinden bu durumu dile getirir: “Bir kadmin huysuz,
kavgact olmasi en ¢ekilmez tarafidir. Fakat gene de kadini huysuz, kavgact
yapan erkektir.” (Aksal, 1998 :171)

Erkek nazarinda kadin anlagilmasi gii¢ bir varliktir. Sabahattin

Kudret’in eserlerindeki karakterlerde bu durumla ¢ok sik karsilasiriz. Kimisi
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kadin1 anlamak, ona uyum saglamak icin ¢abalarken kimisi kadini oldugu
gibi kabullenir ve susar. Ona gore ne yaparsa yapsin kadin duygusal
davranacak, tatmin olmayacak hatta aglayacaktir. Kadinin yogun olarak
yasadig1 duygu gegcisleri erkek tarafindan anlamlandirilamaz.

Bir Odada U¢ Ayna oyununda nisanl ¢ift yerlesecekleri evi gezerken
kadin mutlu anlarinda bir anda duygu degisimi yasar ve aglar. Erkek bunun
sebebini sorunca da sevingten oldugunu soyler. “Saadeti bile bir {iziintii,
hem kendin hem karsindaki i¢in dayanilmaz bir iiziintii haline getirmesini
biliyorsun” (Aksal, 1998: 224) Yine ayni oyunda erkek ve kadin artik
yaslanmig, aradan yillar gegmistir fakat degisen pek bir sey olmamustir.
“Sofrada annenin bitmek tiikenmek bilmez dertlerini dinlemeye hazirlanin o
halde. Ne zaman mutfaga girse, tadina doyum olmayan yemeklerle beraber

caresinin bulunmasi imkansiz dertlerini de getirir.” (Aksal, 1998: 241)

Kadinin bu kadar ¢ok sdyleniyor olma sebebini yazar net belirtmemis
olsa da kadinin yasadigi hayattan az ¢ok tahmin edilmektedir. Diinyasinin
sinirlart ev isleri, yemek olan kadin aksam eve gelen erkege her duygusunu
her seyi anlatir ama kendisinin 6nem verdigi kadar erkegin 6nem vermemesi
onu daha c¢ok Ofkelendirir. Kadin acisindan doyurulmayan hisler,
cevaplanmayan sorular vardir. Dolayli yollarla ifade ettigi kaygilar1 veya
tiziintlileri erkegin anlamasini ister. Bu ise bir erkek igin ¢ok da kolay
olmayan bir durumdur. Yillar gectikce onun diinyasini ¢ozmek yerine
Oylece kabullenmeyi se¢mis, pes etmis bir erkek vardir. S. Beuavoir’ a gore
bu durumun temel nedeni aslinda toplumdaki roliiniin esitsiz dagilimidir.
Kadin evin i¢inde birakilmig, ona yasam alam1 olarak evin simirlar
cizilmistir.

“..Ev kadini yararlhilik diizleminde yasar ve éviindiigii tek sey de
yakinlarina yararl olmaktir. Ancak hichir var olan onemsiz bir rolle
tatmin olamaz. Derhal araglart erek haline getirir ve aracin degeri
onun goziinde mutlak degere domiisiiv. Kadin bir mutfaga ya da
tuvalet odasina kapatilir, ondan sonra da ufkunun simrl olduguna
sasilir; kanatlart kesilir, ondan sonra da u¢mayt bilmedigi icin esef

duyulur. Gelecegin kapist ona bir kez agilacak olursa, artik simdiki

zamana yerlesmek zorunda kalmayacaktir. Onu kendi beninin ya da
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evinin sinirlart igine hapsedip sonra da narsisizm, bencillik ve onlarin
pesinden gelen kibir, alinganlik, kétiiciilliik vb. den dolayr kinarken de
ayn: tutarsizitk gosterilmektedir.” (Beauvorir, 2020: 135)

Bir diger oyun Kahvede Senlik Var karakterlerinden kadin evlenmek
maksadiyla tanisacagi adami beklerken aglar.  Aglamasim1i da kadin
Ozgiirliigii olarak niteler. “Aglayacagim, aglayacagim iste. Karisamazsiniz
buna da. Bu Ozgirliigimi de elimden alamazsimiz. Bu kadin

Ozgiirligimdi...bu...bu...bu...” (Aksal, 1998: 427)

Aglamanin kadma has bir oOzgiirlik olarak gormesi aslinda S.

Beuavoir’in aglama iizerine sdyledigi sozleri hakli ¢ikarmaktadir.

“Kadimin bu kadar kolay aglamasi, kuskusuz yasamimin etkisiz
bir bagkaldir zemini iizerinde yiikselmesindendir. Fizyolojik olarak
sinirsel ve sempatik sistemi tizerinde erkekten daha az denetimi
oldugu kusku gotiirmez. Kendini koyvermeye egitilmistir. Talimatlarin
burada ¢ok onemli bir rolii vardw, zira gelenek ve gorenekler
erkeklerin aglamasint yasakladigindan beri onlar aglamayr biraktig
halde, Diderot Benjamin Constant sular seller gibi gozyasi dokerlerdi.
Ama her seyden énemlisi kadin, diinya karsisinda bir yenilgi tavrini
benimsemeye her zaman hazirdir, ¢iinkii yenilginin kendisini hi¢chbir

zaman agik yiireklilikle tistlenmemistir.” (Beauvorr, 2020: 338)

Evin Ustiindeki Bulut oyununda erkek kadmin evlilikleri boyunca
agladigin, lstelik bunu ona gore en olmadik seyler i¢in yaptigini séyleyerek

karisini elestirir:

“Baba. Biitiin bir omiir, evlendigimizden beri o kadar ¢ok
agladin ki. Otuz seneye yakin bir zaman. Doymadin mi hala

aglamaya?
Anne: Hi¢ konusmadigin tarz konusuyorsun bugtin benimle.

Baba: (Kendi aleminde) Hem de ne sebepler icin. Bazen
bozulan bir sag¢ tuvaleti yiiziinden. Hizmet¢in kac¢tigi icin. Ya
evin dami akip da misafir odasinin su iginde kaldigi giin az mi

aglanmistin? Hi¢ unutmam o giinii.” (Aksal, 1998: 28)
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Orneklerde goriildiigii gibi Sabahattin Kudret, kadinla erkek arasindaki
gerilimi aktarabilmek icin bu zithgin temelinde fitratlarindaki farklilig
anlatir. Buna gore, toplumsal algidan Once kadmla erkegin kendi
dogalarindaki farklilik vurgulanmistir. Kiiltiirdeki kadin algis1 bu 6zellikten

sonra verilmistir.
4.1 Geleneksel Diisiinceyle Yetistirilmis Kadin

Sabahattin Kudret, 6ykii ve oyunlarinda agik¢a eski zaman-yeni zaman
ayrimi yapmasa da ‘o zamanin kadinlari’ diye adlandirilan bir grup
kadindan s6z eder. Bu ifadeden hareketle aslinda oykii ve oyunlarin
genelinde bu iki tip kadinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Yeni zaman
kadin1 tabirini hi¢ kullanmamis olsa da bazi karakterlerin davranisi
incelendiginde geleneksel kadina hi¢ de uymayan hareketlerle karsilasiriz.
Bu genellemelere gore eski zaman kadini sorgulamaz, boyun eger, ¢ok
kirilirsa da mutfagina gidip aglar. Buna karsilik yeni zaman kadini ise
kocasina soziinii geciren, diledigini ona kabul ettiren, sorgulayan,

ozgilrliigiine diigkiin tiplerdir.
4.1.1 Oyunlarda Geleneksel Diisiinceyle Yetistirilmis Kadin

Sabahattin Kudret’in oyunlar1 temelde iki evreden olusur. 1960
yillarindan itibaren yazdiklar1 daha soyut bir dille, felsefi temellidir.
Kahvede Senlik Var ‘in yazildig: siiregten sonrasinda geleneksel kadin tipine

daha az rastlariz.

Tersine Donen Semsiye oyununda hala roliindeki Saziment geleneksel
kiltlirle yetistirilmis bir kadindir. Hi¢ evlenmemistir ve karis1 tarafindan
terk edilmis erkek kardesiyle birlikte yegenini bilyilitmiistir. Yegeni
Sevda’nin kendi yetisme tarzina ters gelen davraniglari karsisinda ancak
sOylenmekle yetinir. Baz1 noktalarda aslinda dogru tespitler yapmis olsa da
sOyleme tarzi yanlistir. Bu nedenle her defasinda pasif kalir. Yapabildigi en
iyl sey abisini yalniz birakmamak olmustur. Zamanin degistiginden,
insanlarin bozulmus oldugundan sikayetlenir. Ona gore bu olanlarin sebebi
abisinin yumusak basli olusudur. Ciinkii o babasindan korkarak biiytimiistiir.
Terbiyesini de bu korkuya baglar, adeta babasinin bu otoritesine minnet

duymaktadir:
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“Ah  zaman  degisti  diyorum, diyorum da  kimseyi
inandiramiyorum. Benim, Sevda’min bu yaptigimin binde birine
Cesaret edemeyecegini diisiiniiyorum da rahmetli babamizin bir kas
catisi goziimiin oOntine geliyor, tir tir titriyorum. Zamanla beraber

erkekler de babalar da degisti.” (Aksal, 1998: 322)

Onun diinyasi, gelenegin kat1 kurallariyla ¢ergcevelenmistir. Erkeklere
yaklasmamasi1 Oglitlenir, hatta bu konuda gézii korkutulur. O da bu kati
sartlanmishigin neticesinde hicbir erkege giivenemez. Oyle ki evlenemez.
Onun bu sekilde hayati bir bagkasinin kurallar1 golgesinde yasayis1 onda
dahi soru isareti birakmis olacak ki kendisini su sozlerle teselli eder:

“Saziment: Onun iyiligi icin, geleceginin daha iyi olmasi icin sert
olmalisin. Babamiz zaman zaman beni kirmasaydi, ben bugiinkii ben
olur muydum? Kim bilir, rahmetli kaslarin ¢atmayr bilmeyen bir baba
olsaydi, belki ben de bir sokak siirtiigii olup ¢ikacaktim. Erkeklere
karsi  soguk davranmasimi, onlarin iyi  olmayan isteklerini
kairwvermesini  bilmeyecektim. Niye saklamali, benim de ¢ocukluk,
genglik giinlerimde seytamin kulagima bir seyler fisudamak istedigi
anlar oldu. Ama biitiin isteklerimi yendim. Hem dylesine yendim ki
bugiin birini bile hatirlamiyorum. Simdi geriye dogru baktigim
zaman tertemiz, golge diismemis bir omiir goriiyorum da

oviiniiyorum. Ben tertemiz, golgesiz diyorum. Isteyen bombos

desin.” (Aksal,1998: 304)

Ona gore asil degisen erkeklerin tutumudur. Aslinda bu ciimleden
degisen tek seyin kadinlar olmadigini sezeriz. Degisen sey kadindan da 6nce
aslinda diinyadir. Fakat Saziment bu yeni diinyaya kapali ve uzaktir. Bu
sebeple de yegenini asla anlamaz. Sadece abisinin hatir1 i¢in onun yaninda

durur.

Evin Ustiindeki Bulut oyununda anne, eski zaman kadinin izlerini tasir.
Hayati rutin bir sekilde yasamaktadir ve eve kocasmin arkadasi misafir
olarak gelene kadar bir giin bile bu rutin hayatin1 sorgulamay1
diistinmemistir. Okumus bir kadin olmasina ragmen toplumun kendilerine
cizdigi dar kaliplarda yasar. Aslinda toplumsal kurallardan yola ¢ikarak

kendisine ¢izdigi smirlarda yasar desek ¢ok daha dogru olur. Evliligi

28



geleneksel smirlar iginde gergeklesmistir ve aski ikinci plana itmistir.
Erkekten tek beklentisi evine bagli olmasidir. Kocasi ise karisinin
memnuniyeti ¢ercevesinde slirdiirdiigii yasamini sorgulamaya baglar. Belki

de kadini bu sorgulamalara iten erkegin sézleri olmustur.

Sabahattin Kudret’in oyunlarinda ele aldig1 geleneksel diisiince iginde
yetigsmis kadinlar ¢ok azdir. Bu kadinlar ancak kendilerine yabanci kalan bu
diinyayla karsilastiklarinda kendi diinyalarin1 sorgularlar. Fakat bu durum

bir sorgudan ileriye tasinmaz.
412 Oykﬁlerde Geleneksel Diisiince icinde Yetistirilmis Kadin

Sabahattin Kudret’in dykiilerinde agirlikli olarak goriilen temalar hayati
sevme, ani yasama, hayallere kagis, aile olgusudur. Onun oykiilerinde
goriilen erkek karakterler yazarin kendi fikirlerine ¢ok yakindir. Onlar da
diisiinen, sorgulayan, ayni zamanda hayattan da lezzet duymaya calisan
tiplerdir. Bunun yaninda kadinlar erkegin yaninda onu destekleyen, evdeki
islerin ve diizenin devamini saglayan sessiz ev hanimlaridir. Calisan, yalniz
kadinlar da vardir ama onlar1 6ykiilerde ¢ok aktif goremeyiz. Kadinin baskin
oldugu birka¢ oykil disinda ¢ogunlukla dykiilerde geleneksel kadin tipine

rastlariz.

Geceye Dogru Oykiisiinde kadin diinyayla baglarin1 sadece ev
cografyasinda kurmustur. Biitlin giin ev isleri, yemek yaparak hayatini
gecirir. Dig diinyayla baglantisin1 saglayan kisi ise kocasidir. Hava

durumunu 6grenmek i¢in bile kocasinin eve gelisini bekler.

“ Yular yili sanki kendisinden giiniin hava raporunu 6grenmek
icin sabirsizlikla bekliyormus gibi kocasindan her aksam kapida,
giintine gore, mevsimine gére degisik olmakla beraber, bir bakima
ayni anlama gelen, biraz da sadece bir sey séylenmis olmak icin
soylenen bu karsihigr almisti. Soguk ya da sicak. Sonbaharin ¢ok tatls,
ik giinlerinde de Refik Bey bu aliskanligimi birakmaz, hi¢ olmazsa
giiniin riizgarina gore bir sey soyler, Nazime Hamm in biitiin meraki
havanin nasil oldugunu 6grenmekmis, biitiin giin evden ¢tkmayinca da

bu bilinemezmis gibi soguk ya da sicak derdi” (Aksal, 2017: 31)
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Vav lar, Soyut Oda, Geceye Dogru dykiilerinde erkek, kadinin kendisini
anlamayacagindan o kadar emindir ki i¢lerinde yasadiklar1 sorgulamalardan,
buhranlardan onlara bahsetmezler. Ug &ykiide de kadinlara dikkatle
bakacak olursak her ii¢ kadinda da ayni durumlara rastlariz. En biiyiik
meselesi ev isi, yemek, ¢cocuklart olan kadin dis diinya islerini tamamiyla
kocasina devretmistir. Onun tuhaf, diislinceli tavr1 karsisinda ya mutfagina
gidip kahvesini pisirir ya yine tek siginagi olan mutfaginda bir iki damla
gbzyas1 dokiip susar. Erkegin karsisina ge¢ip onunla konugmaya calisan,
onu anlamaya ¢alisan yoktur. Erkek de kadinin bu durumunu bildigi i¢in bu

hallerinin sebebini karistyla konusmayi diisiinmez bile.

Vav’'lar oykiisiinde yazar eski zaman kadinlarinin bir 6zelligini daha
bildirir: “Gegmise goz kiparak diyecegim ki yine, o zamanin kadinlari
kocalarinin yiiziinde duygunun gostergelerini sisler ardindan da gorseler,
kanatli melek kesilirler, alcakgoniilliiliikte yarigilmaz diizeye ¢ikarlardi.”

(Aksal, 2017: 262)

Hiiseyin Feyzullah Bey’in Evlenmesi dykiisiinde anne roliindeki Rahime
Hanim da yazarin eski tip kadin olarak niteledigi geleneksel diisiinceyle
yetistirilmis bir kadindir. Rahime Hanim, ataerkil bir toplumda 6gretildigi
tizere sadece kocasina degil, onun akrabalarina da saygi duymak zorundadir.
Kocast 6lmiis, kendisi de yaslanmis olsa bile o bu gelenegi hi¢ bozmaz.
Kocas1 6lmiistiir fakat eril gii¢c bu defa da oglundadir. Kocasia gosterdigi

saygiy1 bu defa da ogluna géstermeye baslar.

“Bugiine dek kanepenin, koltugun, iskemlenin arkaligina sirtini
dayayarak oturdugunu géren olmamisti onun, hep ilisirdi. Oturacagi
yoniin oniine ¢omer, ligte bir oramindaki boliimiinii kaplardi. Biraz
one egik, hep o saygili géoriiniis. Bir vakitler kocasimin annesiyle
babasina, baska hisimlara, kocasina, tim konuklara yilmadan

gosterdigi saygiyr simdi de oglundan eksik etmiyordu.” (AKsal,
2017: 221)

Rahime Hanim; o6zellikle erkege kusur etmeyen, Tliziiliince susup

mutfagina siginan, boyun egen bir kadindir. Kadinin ‘mutfak’ta diistinmesi,
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liziintiilii aninda oraya kogsmasi zamaninin ¢ogunu orada gecirdiginden olsa

gerektir.

“Rahime Hamim, kiminle olursa olsun, kocasiwla da ogluyla da
ortaya ¢ikan ev i¢i anlasmaziiklar: ¢ekigme ve giiriiltii patirt: yoluyla
coziimlemeye c¢alisacak kadinlarin soyundan degildi, annesinin katt
egitiminde yetigmis bir eski zaman kadiniydi. O eski zaman kadinlart
ki baslart sitkistiginda dogru mutfaga kosarlar, orada diisiiniirler,

izleyecekleri tutumlar: saptarlar, kendilerini ¢aresiz duyarlarsa

aglarlardr.” (Aksal, 2017: 223)

Genel olarak oOykiilerdeki kadin karakterlere baktigimizda geleneksel
agirlikli ele alindigint goriiriiz. Modern diye nitelendirebilecegimiz iki iic
kadin olsa da bunlar ¢ok yiizeysel anlatilmistir. Hatta denilebilir ki bu
kadinlar da geleneksel kadin tipinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in bir yan figiir

olarak kullanilmistir.
4.2 Gelenekle Modern Diinya Arasinda Bocalayan Kadin

Tiirk edebiyatinda kadinin modern olan ile arasindaki iliski cokca
sorgulanmustir. Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, Intibah gibi ilk romanlarimiz; Sair
Evlenmesi, Cok Bilen Cok Yanilir gibi oyunlarimizin temel konusu modern
hayat ve kadin olarak gdsterilebilir. Bir ‘Istanbul romancis1® olarak taninan
Hiiseyin Rahmi Gilirpinar da gelenekle modern arasindaki kadimi en ¢ok
isleyen romancimiz olarak gosterilebilir. “Eski ve yeni kavgasinin
kokeninde ahlak tartismalar1 genis yer tutar. Yeni kusak geleneksel ahlaki
sorgulamaktadir.” Sabahattin Kudret’in yeni kadin profili de tam anlamiyla
modern diyebilecegimiz kisiler degildir. Heniliz yeni yeni iclerinde
bulunduklart durumlari, gelenekleri sorgularlar, tam anlamiyla modern bir
durus sergileyemezler. Modern hayat onlar i¢in 6zgiirce gezebilme, moday1
takip etmek gibi sekle baglh bir algidir. Bu kadinlardan bazilar sik sik
kitap da okurlar ama bu kitaplar onlar1 gercek diinyayla temastan daha da
uzaklastirarak  hayal alemine sevk eder. Iclerinde bulunduklar1 bazi
durumlar1 elestirirler ama bu elestirileri saglam bir zemine oturtamazlar.
Heniiz istedikleri seyi de tam anlamiyla tanimadiklarindan kendilerini ifade

etmede giicliik yasarlar.
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4.2.1 Oyunlarda Gelenekle Modern Diinya Arasinda Bocalayan
Kadin

Tersine Donen Semsiye oyununda Sevda babasi tarafindan simartilarak
blylitiilmiistiir. Annesi o kii¢iikken evi terk etmistir. Babas1 da onun annesi
gibi olmasindan korkarak kizinin {izerine titrer. Nitekim eve gec geldigi bir
gece o gelene kadar 6fkeyle sdylenen baba, kizi eve geldiginde sanki hig
Ofkelenmemis gibi sakin davranir. Kizinin eve donmiis olmasi bile onu
yumusatmaya yetmistir. Sevda eve gelmeden dnce ona geleneklere, eskiden
beri konulmug olan kurallara riayet etmesi gerektigini sdyleme plani
icindedir. Fakat Sevda’nin ve gelmesiyle birlikte biitiin bu fikirler, sozler bir
anda unutulup gider. Babanin yumusamast i¢in kizin eve gelmis olmasi dahi
yetmistir. Sevda, babasinin bu yoniinii ¢ok iyi bildigi i¢in simarik denilecek

derecede rahat tavirlar sergiler.

Ayn1 gece Sevda, babasi ve halasini fazlasiyla sasirtacak bir sey yapar.
Aksamin ilerleyen bir saatinde eve bir erkek arkadasiyla gelir. Onlarin bu
durum karsisinda tepki vermesinden baska sasirmalarina dahi miisaade
etmez. Sanki bu olagan bir ismis gibi davranir ve onlardan da Oyle
davranmalarini talep eder. Oyunun ilerleyen kisminda bu erkegi daha o gece
bir durakta tanidigimi da gayet rahat bi¢imde sdyleyiverir. Sevda onlar
tizerinde gii¢lii bir hakimiyet kurmustur. Annesi gibi olmasindan korkulan
kiz ¢ocugu, sonunda korktuklarindan daha fena simarik, ucari, son derece
ozgiirliigiine diiskiin bir geng kiz olmustur. Ustelik babasinin bu durumunu
eline bir gili¢ olarak almistir. Bunu da Oylesine yumusak ve tatli dille
yapmast da zaten her seyi olagan seyrinde, olmasi gereken buymus gibi
gosterir. Sevda bu kadar sevilip sayillmasina ragmen babasinin yogun
ilgisinden memnun degildir. Cilinkii ona gore babasinin onu her seyi olarak

gormesi bir yandan da onun 6zgiirliigiinii kisitlayici bir seydir.

Sakaci oyununda da Zerrin karakteri isimlendirilmesi yapilmamis olsa
da hali ve olaylar karsisindaki tutumu ile tam bir yeni zaman kadinidir.
Olaylar evin babas1 Ragip’in 6liimiinden sonra anlatilmaya baglanir. Nahide
Hanim, misafirlerle oturmus o6len kocasinin  ardindan  onlarla

dertlesmektedir. Bu konusma esnasinda kizi Zerrin’i nisanlamis oldugu
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konusulur. Insanlarin bu durumu kinamasinda ¢ekinen Nahide Hanim bunun
sadece bir s6z oldugunu sdyleyerek gecistirmeye c¢alisir. Fakat daha sonra
eve gelen oglu Sinan’in konusmalarindan bu nisanin babasinin éliimiinden
birkag¢ giin sonra gergeklestigini dgreniriz. Isin daha ilging yan1 kocasi igin
s6zde yas tutan kadin, kocasinin paltosunu satmaktadir. Adeta Ragip’in
Olimii ailesini sadece adet yerini bulsun diye {lizmektedir. Nitekim
nisanlisiyla sinemaya giden Zerrin eve doniiste rujunu silerken dahi
sOylenir, yas tutmalarini elestirir. Nisanlis1 da onu teskin etmek i¢in bunun
bir adet oldugunu sdyler. Adetlere gore de Sliiniin ardindan tutulan yas kirk

giin siirmektedir. Zerrin i¢in bu kirk giinliik siire bile ¢ok uzundur.

“Faruk: Uziilme. Ne kadar kaldi sunun surasinda kurk giiniin bitmesine. Kirk

birinci giin tamamen serbestsin.

Zerrin: Kiwrk birinci giiniin gecesi beni dans etmeye gotiir. Hareketsizlikten

neredeyse ayaklarim tutulacak.
Faruk: Haklisin, cok haklisin. Biraz daha sabret.

Zerrin: Oyle. Bir bakima o da hakli. Biraz disini sik dile diismeyelim diyor. Bu
insanlarin da isleri giicleri yok bizimle ugrasiyorlar.” (Aksal, 1997: 121)

Ragip Bey odleli heniiz kirk giin bile dolmamistir. Bir giin tiim aile
sofrada yemek vyerlerken bir telefon gelir. Telefondaki ses Ragip’a aittir.
Evdeki herkes buz kesilir. Ragip 6lmedigini, eve donecegini sdyler ve
kapatir. Evdeki hi¢ kimse buna inanamaz. Ragip ise 6ldiigli yOniindeki
haberi sadece saka yaptim diye agiklar. Onun geri doniisii sanilanin aksine
hepsinde hayal kirikligi yaratir. Zerrin‘in babasimnin gelmesi karsisinda
takindig1 tavir dikkate degerdir. Ciinkii babasinin gelmesiyle tiim planlar1 alt
ist olmustur. Nisanlisiyla bile bu sebepten ayrilmistir. Onun maddi olarak
refah bir hayat siirmesinde babasinin yasamasi bir engeldir. Babasi

yasamasina ragmen babam benim i¢in bir oliidiir demekten ¢cekinmez.

Bir baska yeni nesil kadin da Evin Ustiindeki Bulut oyunundaki
Niliifer’dir. O annesinin aksine evliligi kisinin esareti olarak goriir. Onun
hayallerinin ve elestirilerinin kaynagi okudugu kitaplar olmustur. Eve gelen
misafirle kagma plani1 i¢in dahi bir polis romani yazar gibi hazir olmaliy1z

der. Onunla evlenmek isteyen Vural’a evlenmek istememe nedenini
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aciklamaya calisirken 1srarla Hamlet ve Ofelya’dan ornekler verir. “Sen hig
Hamlet degilsin. Benim durumum da Ofelya’ninkine hi¢ benzemiyor ama
bunlar1 sdylerken kulagimda hep o ses: ‘Ofelya, sen bir manastira git’”
(Aksal, 1998: 36) Vural buna karsilik, kitap okumamasini soyler. Ona gore

Niliifer’in evlilikle ilgili goriisleri igin gegici bir sinir bozuklugudur.

Niliifer’in okudugu kitaplarin etkisiyle yasamasi, akla Bovary’i getirir.
Flaubert’in Emma Bovary karakteri de okudugu kitaplarin tesirinde kalan,
duygusal diislinen bir tiptir. Niliifer, Bovary gibi arzularinin pesine takilip
gitmez. Onun etkilenmesi hayati sorgulamaktan 6teye gecemez. Ciinkii hala
elestirdigi geleneksel yapiyla bagini koparmis degildir. “Romantizmin
cocuklukla, saflikla, dogallikla 6zdeslestirdigi kadin, kitabi diinyaya adim
atar atmaz, Paul ve Vlirginie’deki romantik dykiiden etkilenince ornegin,
baskast olma arzusuna erkeklerden c¢ok daha fazla kapilmis gibidir.”
(Giirbilek, 2016: 24) Nitekim kendisi i¢in “Gergek hayatin i¢inde daima hayal
pesinde bir kadin” der. Oyunun sonunda misafirle kagmaz. Hayalini kurdugu
evin esigini atlama fikrini i¢ diinyasinda yasamistir. Yasama ihtimali olan
seyleri yasayarak tiikketmek istemez. Kendi soylemine gore bir hayal iginde

kaldiginda bundan daha fazla haz duymaktadir.

Yine aymi oyunda Niliifer’in kiiciik kiz kardesi Aysel de bu yonde
degerlendirilebilecek bir karakterdir. O da komsusu Samim’e ilgi
duymaktadir. Samim hakkinda bilgi verilmez. Ondan gelen bir ¢i¢ek vardir
ve Aysel bu cicegin iistiine titremektedir. Ask hayalleri i¢indedir ve etrafi
pek umursamaz. Bu ask onun igin hayal ettiklerini gergeklestirecek bir alan
gibidir. “Insan madem diinyaya bir kere geliyor, kimseninkine benzemeyen
bir hayat yasamali. Bagka tiirlisii deger mi?” (Aksal, 1998: 54) Hayatin
rutin akisimi sorgular fakat hayalden Oteye gecemez. Hayatini mucizevi

kilacak seyin ne oldugunu heniiz bulabilmis degildir.

4.2.2 Oykiilerde Gelenekle Modern Diinya Arasinda Bocalayan
Kadin

Gazoz Agaci dykiisiinde de romanlarda okudugu, filmlerde gordiigii gibi
hayat1 yasayamadig1 i¢in hayal kiriklig1 yasayan kadinla karsilagiriz. Saim,
kahvede oyun oynarken pencerede her giin gordiigli Melahat’a asik
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olmustur. Bir giin tenhada onu goriince dayanamaz, icinden geldigi gibi
askini itiraf eder. Kisa zamanda fabrikada is bulup Melahat’t da alarak
mahalleden uzaga gotiirlir. Mahalleden uzak bir apartmanin ¢ati katinda
ancak iki kisinin yasayabilecegi bir oda kiralar. {lk zamanlar her sey ¢ok
giizeldir. O ise gidince Melahat tiim giin ev isleri ve yemekle ugrasir, kalan
saatleri de pencerede Saim’i beklemekle gecirir. Aksamlari onunla sinemaya
gider fakat onun en biiyiik zevki yol iizerinde gordiigli vitrinlerin Oniinde
durup hayal kurarak orayr seyretmektir. Saim ise bunu anlamaz her

defasinda onu kolundan ¢ekistirerek gotiirtir.

Melahat isin basinda Saim’le giderek sadece iginde bulundugu
durumdan kurtulmak istemistir. Elbette bu isteginin altinda sadece iivey
anneden mahalleden kurtulma arzusu bulunmaz. Mahalleden asir1 diinyaya
yabanci olan, dis diinyanin hayalini kuran bir geng kiz i¢in bu gidis oldukga
caziptir. Fakat umdugu seyleri bulamamistir. Her giin sabahtan aksama
kadar evde yalniz kalmakta, ev isleri yapmaktadir. Saim de romanlarda
okudugu, filmlerde izledigi kahramanlardan degildir. Bir de iistiine onun
kahveye gidip oyun oynadigini 6grenince kendini yeni maceralara atar, terzi
ciragiyla kacar.  Okudugundan etkilenen, hayalini kurdugu diinyaya
ulasamayinca hayal kiriklig1 yasayan kadinlardan biridir Melahat.

“O, birlikte gezmek istiyordu, kulagina okudugu romanlardaki
gibi, gordiigii filmlerdeki gibi tatl ask sozleri sdylensin ona. Saim
durup durup onsuz yasayamayacagindan, yaptiklar: delilikten hosnut
oldugundan, gerekirse su anda yeni bastan aym seyi yapacagindan
80z agsin, isi assin, sonra bu igi onun igin yaptigini séylesin, begendigi
elbiseyi haber vermeden gidip alsin, sonra kosedeki diikkandan o
kiigiik radyoyu alsin... Ama olmamusti iste. Biri bile olmamisti.
Sevdalanacag, birlikte kagacagr adami yanlis sectigi icin, bu iste, bir
sirii roman okudugu, film gordiigii halde yine de acemi oldugu icin

olmamistr.” (Aksal, 2017: 93)

Kadin aslinda erkekten romantik birtakim davraniglar beklemektedir,
cogunu da o ifade etmeden kendiliginden sergilemesini ister fakat
anlasilamaz. Kendisini ifade etmesini de beceremez. Erkek kadin karsisinda

o kadar dikkatsizdir ki onun hangi anlarda kirildigini1 fark etmez. Dahasi
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Melahat onu terzi ¢iragiyla aldatmaya basladiginda kadindaki degisimin

izlerini siirmekten de yoksundur.

Bir Dostluk 6ykiisiinde kadin sasirtici bi¢imde cesur tavirlar sergiler.
Geleneksel baglamda bir kadin sokakta bir erkekle goriilmekten ¢ekinir ve
yan yana yiirimek istemezken burada aksi bir durum s6z konusudur. Yolda
beraber yiirimemeyi erkek teklif eder. Erkegin bunu neden istedigini
bilmesek de burada bizi ilgilendiren kistm kadinin tavridir. Heniiz tanidigi
bir erkegin birlikte gidebilecekleri bir ev bulmasi teklifine sorusturmadan

evet deyisine erkek de sasirir:

“Kadinda tuhaf bir hal vardi. On, on iki giin kadar énce, yarim
yvamalak bir tesadiifiin karsisina ¢ikardigi bu kadin, simdi gidecekleri
evin nerede, kimin evi oldugunu arastirmadan, laf olsun diye olsa bile,
isi olmayacak yamndan alan bir iki ciimle, bir iki naz ciimlesi
soylemeden, gétiirecegi yere geliyordu. Ne béoyle carcabuk gelisen
ahbapliklara aligkin bir hali vardi, ne de sevmeye baslayan, sevdigi
icin bircok seyleri goze alan bir kadimin edasi. Sadece karsi

koymuyordu.” (Aksal, 2017: 17)

Her ne kadar cesur ve ozgiir ruhlu da olsa kadin kendini giivende
hissetme, bir erkegin kanatlar1 altinda diizenli bir hayat kurma arzusunu da
tam olarak yenemez. Erkegin kadindan beklentisi de aslinda Sabahattin
Kudret’in tiim kendi kabuguna ¢ekilmis erkeklerinin arayislarini dile getirir.
Erkegin kadindan beklentisi yanindayken bile her seyden siyrilip onunla
yalniz kalabilecegi bir kadindir.

Sabahattin Kudret, oyun ve Oykiilerinde deg§isen zaman karsisinda
kadinin da algi ve deger diinyasindaki degisimleri izlemek miimkiindiir.
Yazar acik¢a yeni zaman kadini olarak bir vurgu yapmasa da eski zaman
terbiyesi almis kadin nitelemesinden bu ayrimi gorebiliyoruz. Buna gore
eski zaman kadini, bastan basa biitlin hayatin1 toplum kurallar1 ve kendine
otorite olarak kabul ettigi erkege gore yasamaktadir. Evliligini buna gore
yapar, buna gore siirdiiriir. Ev isleri onun biricik siginagidir. Cok tiziiliir

kiritlirsa en fazla yapacagr aglamaktir. Erkegin davraniglarinda
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anlamlandiramadigi bir tutum goriirse bunu sorgulamak yerine susup Oylece

devam etmeyi yeglemektedir.

Eski zaman kadininda izledigimiz bu 06zelliklere karsin modernle
gelenek arasinda bocalayan kadin 6zellikleri de genelde bir 6zgiirliik arayisi
olmustur. Tam olarak oOzgiirlesemeyen ama Ozgiirliiglin ne oldugunu
sorgulayan, bu durum karsisinda kafa yoran, gerektiginde erkege de bunun
sorgusunu yapan bir kadin tipiyle karsilasiriz. Kadinin neden tam olarak
modernlesemedigi de aciktir. Heniliz toplum yapist buna hazir degildir.
Donem olarak toplum da aslinda bir gegis evresinden ge¢mektedir. Bu
durumdan kadin da paymni almis; evliligi, erkek-kadin iliskilerini, hayati
sorgulamistir. Hatta kimi zaman onun bu kadar ¢ok sorgulamasi erkek

tarafindan tuhaf karsilanmistir.
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3.BOLUM
5. EVLILIK KARSISINDA KADIN

Toplumun temel yapi tas1 olan evlilik, kadinin hayatinda da belirleyici
bir rol {stlenmektedir. Evliligin neredeyse kadmin toplum i¢indeki
konumunu  belirleyebilecek  nitelikte  oldugunu  sdylemek  abarti
olmayacaktir. Toplumun modern c¢aga gegcisle birlikte kabuk degistirmeye
baslamasi, kadinin da algi diinyasini degistirmeye baslamistir. Geleneksel
evlilik anlayisina gore kadinin erkekten beklentisi bellidir. Evinin ve
kendisinin gilivenligini saglamak, maddi noktada yeterli bir gelir saglamasi
gibi. Hatta ¢ogu zaman kadin evlenecegi erkegi dahi kendisi se¢mez,
ailesinin uygun buldugu kisiyle evlenir. Hayatin1 evine, isine, ¢ocuklarina
ve kocasmna adayan kadin icinde bulundugu durumu sorgulamaz,
sorgulamak aklna dahi gelmez. Uziiliip kirldign zaman erkekten bunu
anlamasin1 bekler; beklentisine karsilik bulamayinca aglayarak kosesine
cekilir. Kocast tarafindan her anlasilmadigi siire zarfinda hir¢inlasip
huzursuz olur. Zaman ig¢inde artik erkek de kadinin bu durumunu bir tirlii

anlamlandiramayip susmayu1 tercih eder.

Yeni kiiltlirle tanisan yeni ¢agin kadini ise artik yillardir kimsenin ses
etmedigi, kurcalamadigi hatta sorgulamak ihtiyacini duymadigi bu
evlilikleri sorgulamaya baglar. Bu kadinlarin ¢ogu okuduklari kitaptan,
izledikleri filmlerden etkilenmislerdir. Sabahattin Kudret’in  kadin
kahramanlar1 heniiz bu sorgusunu bitirip bir karara varmis kisiler
degillerdir. Ama neyi istemediklerini iyi bilirler. Annelerinin igine
hapsolduklar1 evlerinden disartya ¢oktan adimlarint atmislardir. Fakat ¢ok
uzaga gittikleri sdylenemez. Disma adim attiklari kapinin esiginde

durmaktadirlar.
5.1 Geleneksel Diisiince Icinde Gerceklestirilen Evlilik

Gelenek c¢ercevesi iginde evlilik algisinin yeni cagda degisime
ugramakla birlikte hala degismeye direnen taraflari s6z konusudur. Ozellikle
kadinin toplum igindeki yerini belirlemede etken goriildiigii i¢in kadin;
erken yaslarinda evlenmek, tabiri caizse hayatim ve toplum igindeki
konumunu belirginlestirmek ister. Bir birey olarak kadinin evlenmesi, ¢ocuk
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dogurmasi basar1 sayilmaktadir. Dolayisiyla evlenemeyen kadin, ister
istemez lizerinde bu baskiy1 hissedecektir. Cogu zaman yapilan evliliklerin
asksiz, sorgusuz olmasi da bu nedenledir. Bu durumu S.Beauvorr, su
sozlerle izah etmektedir: “Geng kizlar i¢in evlilik, toplumun parcast olmanin
tek yoludur ve evlenmediklerinde ‘evde kalmis kiz’ damgasi yer, toplumsal
olarak gozden diiserler. Annelerinin 6teden beri kizlarin1 bu kadar 1srarla

evlendirmek istemeleri bundan &tiiriidiir.” (Beauvoir, 2020: 155)

Kadmin evlendikten sonra da durumu degismez. Bu defa da ev isleri,
evin durumu onun en biiylik tutkusu olurken aslinda onu ayni zamanda
mutsuzluga da siiriikler. Isin kétiisii kadin bu mutsuzlugunun dahi farkina
varamayacak kadar dis diinyaya kendisini kapatir. Onun bu huzursuzlugu
elbette aile i¢ine, kocasina da yansiyacaktir. Her defasinda anlagilmay1
bekleyen kadin, erkegin onu anlamamasi karsisinda iimitsizlige diiserek
kendisini mutfagina kapatip aglayacaktir. Aslinda erkegin onu
anlamamasini da ¢ok gérmemek gerekir ¢iinkii kadin da farkinda degildir,
ne istedigini tam olarak ifade edemez. S.Beauvorr, kadin ile ev arasindaki
iligkiyi ¢ok net bigimde sdyle agiklar:

“Bachelard’in hakl olarak dikkat ¢ektigi gibi ev, ‘bir ¢esit kagig
evrenidir ya da karsi olanmin evrenidir’ siginak, barinak, in, rahimdir,
disarimin tehditlerine karst siper olur....Dolayisiyla kadimin evi, bu
diinyadan ona diigen pay, onun toplumsal degerinin ve en mahrem
hakikatinin ifadesidir. Hi¢bir sey yapmadigi icin acgozlii bir bigcimde
sahip oldugu seylerde arar kendini. Kadin ‘yuvasina’ ev islerini
yvaparak sahip ¢ikar; bu yiizdendir ki ‘yardim alsa’ bile kendisi de is
gortir. En azindan gozleyerek, denetleyerek, elestirerek hizmetkarlarin

elde ettikleri sonuglar: kendine mal etmeye ¢alisir.” (Beauvorr, 2020:
181)

Sabahattin Kudret’in oyun ve oykiilerinde de gelenekle yetistirilmis
kadinlarin evliliklerinde bu sorunlar1 tespit etmek miimkiindiir. Bu kiiltiirle
yetismis kadinin evlilik anlayis1 da yine geleneksel algilar igindedir.
Kadinin evlilikten beklentisi en fazla maddi refah ve kendini giivende

hissetme ihtiyacidir.
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5.1.1 Oyunlarda Geleneksel Diisiince Icinde Gerceklestirilen Evlilik

Bir Odada U¢ Ayna oyunu nisanliyken ev tutmaya giden bir ciftin ev
gezmesiyle baslamaktadir. Heyecan ve mutlulukla tutacaklar1 evi gezerken
kadin ¢ok hizli duygu degisimleri yasar. Gezdikleri evin yatak odasina
acilan banyosunun olmayisindan sikayetlenir. Erkek i¢in bu o kadar da
onemli bir ayrint1 olmasa da kadmn i¢in o ev; biitiin 6zerkligini kuracagi,
biricik sigmagidir ve oradaki detaylar onun i¢in olduk¢a miithimdir. Nitekim
mutfak s6z konusu oldugunda, penceresinin sokaga bakmasini arzu eder
clinkii ‘nasil olsa omrii orada gegecek’tir. Daha en bastan gorevlerini,
yazgisint  kabullenmis; evini de bu istekleri dogrultusunda kurmak
istemektedir. Ciinkii kendisine 6rnek rol teskil eden annesini yillarca boyle

gormustur.

Kadinin evlilik s6z konusu olunca kendini giivende hissetme ihtiyact da
kayda degerdir. Ev gezme sirasinda niganlisina sdyle der: “Ne olur giivenlik
ver bana, gilivenlik. Ben giivenlikle yasayabilirim. Giivendik¢e rahat
edebilirim.” (Aksal, 1998: 217) Bu sozler, kadinin ask yoluyla kendini
yeniden, c¢ocuklugunda oldugu gibi giivende hissetme ihtiyacinin bir
tezahliri  gibidir.  Evlilik  yoluyla yeniden anne ve babasiin
gozetimindeyken hissettigi o gliven dolu hisleri tekrar duyabilecektir. Bu
sayede de S.Beauvoir’un bahsettigi ‘kokensel yiiziistli birakilmiglik’ halini

lyilestirebilecektir.

Kahvede Senlik Var oyunundaki kadin da evlilikten yana endiseler
duymaktadir.

“Kadin: Evet bir esikteyim. Bir esigin oniinde! Adinumi atsam mi

dersiniz? Yoksa arkama bile bakmadan kosa kosa kacsam nmi?
Garson: Nereye?
Kadin: Annemin evine! Dallarinda hala salincaklarin kurulu
biiyiik agaglarin gélgeledigi bahgemize! Boyalari biraz dokiilmiis,

saglart tutam tutam diismiis olsa da gene canli, gene bana eskisi gibi
giiliimseyen bebeklerime! (Aksal, 1998: 420)

Evlilik onun i¢in onu ¢ocuklugundan ve anilarindan koparacak bir

seydir. Esasen kendini giivende hissettigi ailesinden kopmak istemez. Eger
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evlenecekse ona yine bu giiven duygusunun verilmesini bekler. Yeniden

kuracagi yuvast onun i¢in anne rahmi kadar giivenli olmalidir.

Kadin her ne kadar gozii korksa da evlilikten beklentilerini siralamaya
koyulur. Kadin evlenecegi insanin vasiflarim sayarken aslinda evlilik
algisini ortaya koymaktadir. Buna ek olarak rahatlik ve giivenlik duygusunu
ekler. Evlilikten beklentisi giivenlik ¢ercevesinde kendi diinyasini kurup o
yuvaya hakim olmaktir. Tipki annesi gibi. Evlilikten beklentilerini,
hayalindeki evi garsona anlatir ve bunlar1 da adama anlatmasi i¢in ricada

bulunur:

“Kadin: Beni bir evle birlikte diigiindiirtmenizi istiyorum ona,
tepeden tirnaga dayali déseli bir evle! Lavanta ¢igegi kokan ¢arsafli
yvataklariyla, okunup uyuklanan, uyuklamp okunan koltuklar,
masalari, iskemleleri, halilari, perdeleriyle bir ev! Tencereleri,
tavalari, bulagik makineleri, camasir makineleri, kap kacaguyla bir ev!
Biitiin bu esyayr diizenlesem de diizenlemesem de kullansam da
kullanmasam da onlarin ruhu oldugumu séyleyin. Evinin biitiin

esyastmin ruhu oldugumu séyleyin ona.” (Aksal, 1998: 425)

Kadin daha ¢ocukluktan itibaren evlilik hayaliyle yetistirildigi igin
hayatinin temel basaris1 evlilik olacak sekilde kendini odaklar. Evlenecek ve
kocasi, ¢ocugu, ev isleriyle kendine kendi yonetiminde gilivenli bir diinya
kuracaktir. Anneler kizlarinin evlenmemesinden bu yiizden korkmaktadir,
bu korkuyla yetisen geng kiz yillardir kafasinda olusmus, birtakim vasiflara
sahip erkegi bekler. Evlilik durumu geciktikge gen¢ kiz iizerinde toplum
baskis1 hissetmeye baglar. Hatta anne ve babasmnin dahi davraniglarinda
evlenemedigine dair imalar sezinler. Kadinin bdyle bir toplumda kendi
varligint gerceklestirebilmesi igin evlilige ihtiyact vardir. Kadinin bu

durumu garson tarafindan biitiin acikligiyla dile getirilir:

“Garson: Sevdiginiz  biitiin  arkadaslarimizin  evlendigini,
sevmediginiz biitiin arkadaglarimizin evlendigini... Hayir, hayr,

hayrwr... Gergek bu olmasa da boyle diistindiigtiniizii.

Kadin: Susun, susun! Baska?
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Garson: Annenizin, babamzin biitiin davraniglarini bu yoldan

yorumladiginizi.
Kadin: Evet.

Garson: Mahallenizdeki kasabin  davramislarini, sabahlar

kapimizin zilini ¢alan siitgiiniin davranislarm...” (Aksal, 1998: 722)

Oyunun ilerleyen kisminda kadin garsondan kendisini erkege dvmesini
ister. Erkek isi ve mal varligiyla kendini évdiiriirken kadin giizelliginin tek
tek sayilmasinmi ister. Garson da boOyle bir durumda erkegin kendisini
kiskanacagini, giizelliginden korkacagini sdyleyince kadin olmasi gereken
tam da budur der. Erkegin kaygisi ve kiskang¢ligi karsisinda kendinden daha
emin ve rahat olacaktir. Kadin siirekli begenilmek, bu begeniyle birlikte

kiskanilmayi ve lizerine titrenmesini istemektedir.

Genel olarak goriicii usulii evliligin ve evliligin aksayan yonlerinin
elestirildigi bu oyunda erkegin beklentileri karsisinda kadin konusturularak
aslinda kadinin 6nemi, degeri vurgulanmistir. Kadin, erkegin onu sadece ev
isini yapan, cocuk doguran, sadece bu islerden sorumlu olan biri olarak
diistinmektedir. Erkek halihazirdaki evine, yasam diizenine bir kadin
getirmek isterken kadin, yeniden kendi arzusuna gore, giizellikle yeni bir
hayat inga etmek ister. Kadinin sorunu da aslinda bu noktadan dogmaktadir.
Kendine yeni bir diinya kurmak isterken bu diinyasinin temelinde erkek tiim
giicliyle yer almaktadir. Onun bu yeni diinyay1 kendi kisiligini, isteklerini de
koruyarak kurabilmesi bir anlamda erkegin de degismesine baglhdir. O
evlenecegi kadindan beklentilerini degistirmeden kadimi da memnun etmek

gii¢ olacaktir.

“Kadin: .....Hem ne saniyorsunuz siz kuzum? Dogrusu ¢ok,

cok, ¢cok agrima gitti.
Erkek: Ne bayan?

Kadin: Beni béyle kisiliginizin bir tamamlayicisi  gibi
gormeniz.” (Aksal, 1998: 448)

Sabahattin Kudret, zitliklar arasindan —kadin karakter bir yandan maddi

vasiflar siralar bir yandan da erkegin bakis agisini siralar- kadin vasitasiyla
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toplum iizerinde olugmus kadin algisimi, goriici  usulii  evliligi
elestirmektedir. Kadin, biitiin ev islerinden sorumlu sadece bunlar1 yerine
getiren, ¢ocuk biiyiiten bir ¢alisan degildir. Kadin da bir bireydir ve onun
kendi ruh diinyasina yatirim yapmasi, kendiyle de zaman gegirmesi,
ruhunun doyurulmasi gerekmektedir. Kadin ancak boyle yasayabilirse yeni

nesiller de sevgi dolu, tamamlanmis karakterler olabileceklerdir.

Goriismenin sonunda kadin garsona anlasamadiklarini soyleyince,
garson verdigi cevapla aslinda evlilik kurumunun yanliglarini gézler 6niine
serer. “Anlastiginiz i¢in evlenmeyeceksiniz. Anlagsmak i¢in evleneceksiniz.”
(Aksal,1998: 463) Kadin 6miir boyu erkegi egemenligi altina almaya calisir.
Hatta sevmese bile evlenir ve onu sevmeye calisir; ¢ogu zaman bunu

etraftan ¢ekindigi icin yapar, evlenmesi lazimdir!

Evin Ustiindeki Bulut oyununda anne roliinde okumus bir ev kadini
vardir. Evliligini gelenek sinirlart iginde yapmis, aski ikinci plana itmistir.
Erkekten beklentisi evine bagli olmasidir. Kadin higbir zaman evliligini
sorgulamamistir. Bir giin kocasi ona bu durumu fark ettirmeye ¢alisir ama o

bunun tizerinde fazla durmaz:

“Baba: Merak edecek bir sey yok. Bir sonuca da varmayacagim.
Yalniz suna eminim ki Metin bugiinkii gibi anlayish ve yakisikir bir
geng olacag yerde bir tabiat ucubesi, bir kambur, bir sasi, bir budala

olsa idi, yine geng¢ kizliginin erkegi olacakt.

Anne: Ne manasiz laf. Benim geng¢ kizhigumin erkegi yok ki.
Senden baskasiyla yasanmig bir tek askim yok. Hatta seninle de yok.

Biliyorsun ne kadar geleneklerin simirlart icinde Allah’in emriyle

eviendik.” (Aksal, 1998:29)

Tersine Dénen Semsiye oyununda kizinin ani evlilik karar1 karsisinda
babast kendi evliligini o6rnek vererek aslinda geleneksel c¢ercevede
gerceklesen evliliklerin sikintili yoniinii de agiga c¢ikartmis olur. Ciinkii
giizel bir sekilde yapilmis gibi bahsettigi evliliginde karis1 onu terk etmistir.
Kendisi hayat boyu bu iizlintiiyli duymaktadir.

“Rifka:  (Sevda’ya, yart séylev edasiyla) Adina evienmek

dediginiz, hayatimizi etkileyecek bu onemli kararimizi verirken, biz
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biiyiiklerin de bir diistincesi olabilecegini hi¢ diisiinmediniz mi?
Bakalim biz ne diyecegiz? Evet mi? Haywr nmui? Sizinki olsa olsa bir

istek olabilir. Karar olamaz.
Sevda: Nicin baba? Evlenecek biziz. Konustuk. Karar verdik.

Rifka: Ilk evienen siz degilsiniz ya. Biz de evlenmigtik, evlenmistik
ama isi kararlastiran biz olmamustik. Biiyiiklerimiz kararlastirmisti.

Ne benim diisiincemi almislardr ne de annenin.” (Aksal,1998: 324)

5.1.2 Oykiilerde Geleneksel Diisiince Icinde Gergeklestirilen Evlilik

Hiiseyin Feyzullah Bey’in Evlenmesi Oykiisiinde kocas1 vefat etmis, tek
ogluyla yasayan bir kadin goriiriiz. Rahime Hanim’in oglunu evlilige ikna
etmeye calisirken Sarf ettigi climleleri dikkate degerdir. Evlilik algist aslinda

onun diinyasinin sinirlarina goredir.

“ Evet, ne diyordum? Ben de bir giin goéziimii kapayacagim,
olecegime yanmiyorum, ama seni nasil yalniz birakabilirim? Yemegini
pisirecek, camagirin ytkayacak, sobant yakacak bir insan gerek sana,
biliyorum konusmayr sevmezsin, ama yine de giiniin giinii var, ola ki
bir ¢ift soz etmek istersen, kime kosacaksin? Inan ki babanin en biiyiik
istegi ocaginmin sonmemesiydi, benim de oyle, senden sonra kurusun
mu bizim soyumuz?” (Aksal, 2017: 222)

Bir kadinin dilinden kadin algisim1 okudugumuz bu satirlar oldukga
mithimdir. Kadin erkegin ev islerini yapacak, yemegini pisirecek, soyu
devam ettirecektir. Caglar boyu, kadma atfedilen deger onun
dogurganligiyla es tutulmustur. Bu durumun o dénem i¢in de devam ettigini

gormekteyiz.

Hiiseyin Feyzullah’in evlilige karar verisi de ‘kadin’mn toplum zihninde
nasil bir konumda oldugunu gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Hiiseyin
Feyzullah, bir gece eve geldiginde annesini ¢ok agir hasta bulur. Ne
yapacagini bilemez, eli ayagina dolasir. O gecenin sabahinda da evlenme
kararini agiklar. Onun bu bencilce karar1 gencecik bir kadinin hayatina mal
olacaktir. Evlendikten sonra karisinin yiizine dahi bakmaz, ilk geceden

itibaren onu tek birakir. Biiyiik bir heyecanla evlenen gen¢ kadinin hayal
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kiriklig1 oldukca derin olmustur. Icli i¢li aglar fakat bu sesleri duymasina
ragmen Hiiseyin Feyzullah yine de kalkip yanina gitmez. O gecenin
sabahinda geng kiz evinin bahgesinde intihar eder. Aslinda geng¢ kadinin bu
intihar1 sembolik olarak da okunabilir. Sevgisiz bir yuvada kadinin ne denli
act ¢ektigi, adeta ruhunun 6ldiigli dahasi kadinin bu mutsuzlugunun dahi
farkinda olmadiginin bir semboliidiir. Kadinin evliligi boyunca bedenini
zorla yaninda tastyip bu mutsuzlugu ilerleyen zamanda kendisini hayata

baglasin diye dogurdugu ¢ocuguna da bulastirdig: bir gergektir.

Evlilik i¢in Oncelikli olarak her iki tarafin da istekli, bilingli, ruhsal ve
bedensel olgunluga erigsmis olmas1 gerekir. Hiiseyin Feyzullah kadar annesi
de sucludur. Tek kalmasin, isleri goriilsiin, sirf evlensin toplumun olmazsa
olmaz olarak gordiigii evliligi o da yasasin diye siirekli ogluna talepte

bulunmustur.

Belki her zaman bu dykiide oldugu gibi dramatik bir sonu somut olarak
gormiiyoruz ama dikkatle incelendiginde sevgisiz, yetersiz evliliklerin
bireylerinin mutsuz oldugunu goérebilmekteyiz. Sadece her bireyin bunu
yansitma sekli farkli olmaktadir.

Sabahattin Kudret’in 6ykii ve oyunlarinda geleneksel diislince kalib1
icinde gerceklestirilen evlilikler i¢inde anlatilan kahramanlar iki sekildedir.
[lki, evliligini ve hayati sorgulamaz, mutsuz oldugunun dahi farkinda
degildir. Ikincisi sorgulasa da mutsuzlugunu fark etse de bunu degistirecek
higbir sey yapamaz. Ciinkii kendisini mutsuz eden seyin nerede baslayip
nerede bittigini goremez. Bu mutsuz kadinlarin iginde en trajik sonlu kan
kahraman Hiiseyin Feyzullah Bey’in evlendigi kadindir. I¢inde bulundugu

duruma varligin1 tamamuyla bu diinyadan silerek tepki verir.
5.2 Modern Diisiince Icinde Sorgulanan Evlilik

Evlilik hakkindaki goriisler modern cagla beraber kismi olarak
sorgulamalara tabi tutulmustur. Bu sorgulamalarin en basinda evliligin
gerceklesme siireci gelir. Aslinda bu sorgulama temelde evlilikten Once
kadinin kendini toplumda var etme sorunsalidir. Kadmin bu ayrima
varabilmesi i¢in biraz daha zaman ge¢cmesi gerekecektir. S. Beauvorr,

kadinin evlilik konusunda yasadig1 celiski icin su tespitleri yapar:
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“Doganmin ve toplumun ona layik gordiigii yazgiyi kabul etmez;
buna karsilik, onu pozitif bicimde de reddetmez. Diinyayla kavgaya
girisemeyecek kadar kendi icinde boliinmiistiiv; gerceklikten kagmakla
va da onu simgesel olarak yadsimakla yetinir. Arzularinin her birine
eslik eden bir i¢ sikintis1 vardir. Gelecegine sahip ¢ikmayi ¢ok ister
ama ge¢misinden kopmaktan korkar; bir erkege sahip olmayi ister

ama onun kurbani olmayt reddeder.” (Beauvoir, 2020: 86)

Sabahattin Kudret’in kadin kahramanlar1 tam olarak modern ¢ag kadini
degillerdir. Onlarin bahtsizligit da modern ile gelenegin arasinda kalmis
olmalaridir. Bir yandan neyi neden yaptiklarini sorgularlar ama bunun
yanitint bulabilecekleri bir zemin heniiz toplumda da tam olarak olusmus
degildir. Bu sebeple ¢ogunun evlilik hakkindaki goriisleri havada kalmistir.

Bu ikili hattaki belirsizlik de kadini huzursuzlastirmistir.
5.2.1 Oyunlarda Modern Diisiince i¢cinde Sorgulanan Evlilik

Evin Ustiindeki Bulut oyununda Niliifer kendisiyle evlenmek i¢in can
atan Vural’a kars1 mesafeli durur. Geleneksel diisiince i¢inde ele aldigimiz
kadin gibi erkekten giivenlik saglamasini talep etmez, ev esyasi hayali
kurmaz. O daha ¢ok okudugu kitaplarda yasanan asklar1 diisiiniir. Evlilikten
ziyade ask duygusunun pesindedir. Kendi varligimi ask araciligiyla
kesfetmeye ¢alisan bir kadindir. Bu aski, tutkuyu eve gelen misafirde
bulabilecegini diigiinerek onunla kagma plan1 yapar. Aslinda derdi onunla
veya bir baskasiyla evlenmek degildir. Iginde bulundugu diinyanin
siirlarint  6lger. Nitekim heniiz ne istedigini kendisi de tam olarak
bilemedigi icin misafirle kagmaktan vazgecer ve yeniden anne babasinin

yaninda, giivenli diinyasinda kalir.

Evlilik olgusu flzerinden hayati ve kendisinin o hayat icindeki
konumlandirilisin1 sorgular. Her kadina hos gelen ev, cocuk, giivenli bir

yasayis onu cezbetmez, aksine trkiitiir.

“Vural: Ne garipsin Niliifer!(Bir susus)Giizel bir ev. Agag¢h bir
bahcenin icinde. Cocuklar, bizim cocuklarimiz.

Niliifer: Allah askina sus. Kendimi zindanimin igine hapsedilmis

zannediyorum.” (Aksal, 1998: 36)
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Niliifer, hayatin rutin akigt icinde diinyayr merakla sorgularken
babasinin eve misafir olarak gelen arkadasi ona biraz heyecan katar. Kisa
siirede onunla evden kagma planlar1 yapar. Misafir bu durum karsisinda ¢ok
heyecanhdir fakat Niliifer’in derdi evlilikten ziyade hayallerini yasamak,
Ozgiir olmaktir.

“Misafir: Ya yarin umdugun gibi gelmezse. Ben iyi bir koca
olamazsam.

Niliifer: Siz iyi bir koca olun ya da olmayin. Ben su evin esigini
bir an dnce atlamak istiyorum. Uzaklara, uzaklara gitmek istiyorum.”

(Aksal, 1998: 67)

Niliifer’in misafirler yaptig1 plan1 Aysel Vural’a anlatinca Vural hayal
kiriklig1 icinde onunla konusup onu ikna etmeye calisir fakat Niliifer
cesurca aldigi kararin arkasinda durmaya devam eder. Kagacaklar1 giin
geldiginde ise misafirle de kagmaktan vazgeg¢mistir. Bu durumu misafire
sOyle aciklar:

“ Misafir: Korkuyorsun gibi geliyor bana. Vural istegini yerine
getirdi. A¢ik deniz ne kadar giizel ve essiz. Aralarindaki savasi kiyr mi
kazandi dersin?

Niliifer: Ne o ne bu. Oyle diisiinmeyin. Her seyi birakip sizinle
gelsem seneler sonra elimizde ne kalacak? Gene bunu diisiindiim.
Saadet... Fakat o da hatira halinde. Biitiin canliligy ile pismanlikiar...

Geri doniilemeyecek bir yola ¢ikmamn pismanligi. Bana korkung

geliyor.” (Aksal, 1989: 89)

Sakact oyununda Zerrin diinya goriisii olarak geleneklerden bagimsiz
olsa da evlilik noktasindaki beklentileri sorgulamaktan ziyade oldukga
materyalisttir. Erkekten ve evlilikten beklentisi refah bir hayat yasamaktir.
“Allah gostermesin. Bir elbiseyi bir mevsimden fazla giymektense 6mriim

boyunca evlenmemeyi tercih ederim.” (Aksal, 1998:175)

Faruk’ a o kadar asik oldugunu sdylemesine ragmen onun ayrilik
sebebini maddiyat olarak gostermesi karsisinda bu sozleri sdyler. Bu onun
olduk¢a materyalist bir zihniyete sahip oldugunu goéstermektedir. Hatta

annesine ayrilik sebebini agiklarken sebep olarak babasinin 6lmemis
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olmasini gosterir. Onun bu sozleri annesini de sasirtir fakat Zerrin annesinin

giicten, otoriteden yana taraf degistirdigini iddia ederek ona da sitem eder.

Tersine Donen Semsiye oyununda ise Sevda’nin evlenme karar1 verme
asamasi, evlenecegi kisiye karar verisi yoniiyle alisilmis kadin tavirlarindan
sasirtict derecede uzaktir. Evlilik {izerine uzun uzadiya diistinmez, yagmurlu
bir aksam durakta karsilastigi Cem’i daha hi¢ tanimadan alip evine gotiiriir.
Ayni gece babasimna ve halasina Cem’le evlenmeye karar verdiklerini
aciklar. Cem’in evli oldugunu Ogrenmesine ragmen onunla evlenmekten
vazgegmez. Aksine Cem’in karisi Siiheyla’yla kiyasiya bir ¢ekisme icine
girer. Cem ne yaparsa yapsin onun destek¢isi olacagini séyler. Cem’in igsiz
giicsliz birisi olmasi da onun umurunda olmaz. Geleneksel bir terbiye
anlayisiyla yetistirilmis kadinda goérdiiglimiiz erkekten giivenlik ve refah
hayat beklentisi Sevda’da yoktur. O sadece cani Oyle istedigi icin, Cem’e
asik oldugu i¢in onunla evlenmeyi diler. Babasi ve halast Cem’in meslegini
sorduklarinda sair oldugunu soyler. Nasil geginecekleri sorulunca da ‘bana
ne gecimden’ diye yanitlar.

Sevda, Cem hakkinda ne kadar kotli sey duysa da aldirmaz. Onu en
tiksinti verici halleriyle dahi sevecegini sdylemektedir. Onu uyurken
sabahlara kadar seyredecegini, coraplarmi giydirecegini soyler. Iki kadin
neredeyse taptiklar1 bir esyayr birbirinden almak icin ¢ekisir gibidir.
Nihayetinde Siiheyla dayanamaz, bayilir. Daha kotlisii o Oyle yatarken
Sevda ile Cem umarsizca Opiistirler.

Oyunlarda oykiilere nazaran modern hayatla tanigmis, 6zgiirliik fikrini
sorgulayan kadinlar daha fazladir. Fakat modern hayatla tanigmis olmak
yeterli gelmez. iginde bulunduklari toplumsal kosullar da uygun olmalidir.

Kadinin ne istedigini tam olarak biliyor olmasi da 6nemli bir etkendir.

5.2.2 Oykiilerde Modern Diisiince icinde Sorgulanan Evlilik

Gazoz Agaci dykiisiindeki evlilik aslinda alisik olmadigimiz bir sekilde
gerceklesir. Birbirini seven iki gen¢ ani bir kararla yasadiklart mahalleyi

terk ederek uzak bir mahallede cati kat1 bir yerde birlikte yasamaya
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baslarlar. Aslinda agik bir big¢imde nikah kiydiklar ibaresine de rastlanmaz.
Ama yasayislar evli gibidir.

Baslangigta sevip sevilmenin, mahalleliye kendini ispatlayarak
bulunduklar1 yerden uzaklasabilmenin gururuyla mutlu olurlar. Ilerleyen
zamanlarda bu mutluluk yerini Melahat’in huzursuzluguna birakir. Onun
istedigi, hayallerinde kurguladigi, romanlarda gordiigii ask Saim’de yoktur.
Saim onu modaya uygun sekilde giydiremez, gezdiremez. Kendi hayatindan
kurtulayim derken ayni hayatin birkag mahalle 6tesine gecebilmistir. Bunu
fark eden Melahat, Saim’i aldatir. O ise gidince bagka bir erkekle
goriismeye baglar. Saim durumdan siiphelenmez ama Melahat’in bu
uzaklagmasini firsat bilip o da mahalleye gider, oyun oynamaya baslar.

Oykiiniin sonunda Saim, Melahat’i bambaska bir adamin kolunda goriir
ama aldirig etmez. Melahat, evlenecegi adami degil birlikte 6zgiir ve rahat
haya yasayacagi adami arar. Bu yoniiyle o Batililasmay1 sekilden oOteye
gotiirememis, koklerinden kopmus bir kadindir.

Oykiilerin tamamina baktigimizda Gazoz Agaci hari¢  digerlerinde

geleneksel kodlarla oriilii zihinlerin evliligini okuruz.
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4.BOLUM

6. Sabahattin Kudret Aksal’iln Kurmaca Eserlerinde
Kadimnin Rolleri

Sabahattin Kudret’in oyun ve oykiilerinde kadin, her dénemde her rolde
asag1 yukari cinsinin ayni 6zelliklerini gdsterse de degisen diinya degerleri
elbette onlart da etkilemistir. Basta evlilik kurumunun sorgulanmaya

baslanmasiyla aile i¢i iligkiler de bundan payini almistir.

Yazarin betimlemelerinden yola ¢ikilarak eski terbiye yeni terbiye
bashigr altinda incelenen kadinin sergiledigi tavirlarinda, olaylara karsi
tepkilerinde degisimler yasadigi goriilmektedir. Buna gore eski terbiye ile
yetismis olan kadin anne olunca O6grendigi seyleri evladi {izerinde
uygulamaya devam eder. Modern c¢aglardaki anne ise kendisi

modernlesmekten ziyade evladinin degisimine eslik eder.
6.1 Anne Olarak Kadin

Kadinin toplum igindeki en etkin rolii anneliktir. Kadindan gelecek
nesilleri devam ettirecek caligkan, ahlakli evlatlar yetistirmesi beklenir.
Kadin iistlendigi bir¢ok goérevin disinda bir de insan terbiyesiyle mesgul
olacaktir. Elbette bu ¢ok hassas bir dengedir. Kadinin bu goérevi basariyla
yerine getirebilmesi i¢in gerek ruhsal agidan gerek kiiltiir agisindan yeterli
seviyede olmasi gerekmektedir. S.Beuauvorr, bu énemli konuyu soyle izah

eder:

“Kadindan her tiir kamusal etkinligi esirgeyip, erkek
mesleklerinin  kapilarini ona kapatip, onun her alanda yetersiz
oldugunu soyleyip, sonra da ona en nazik, ayrica en agwr ig olan bir
insamn varligint olusturup bigimlendirme isini teslim etmek, kiyici bir

paradokstur.” (Beauvoir,2020: 264)

Kadimin bdyle zorlu bir gorevde rehber edinecegi kisi elbette hayati ona

tanitan, onu hayata hazirlayan annesi olacaktir. Geleneklerle yetistirilmis,
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annenin ona anlattiklariyla diinyasini inga etmis olan gen¢ kadin anne
olunca bilerek veya bilmeyerek annesinin 6gretilerini uygular. Kadinin bu
durumu degistirmesi icin Oncelikle kendisini degistirmesi, ¢aga ayak

uydurmasi gerekecektir.

S. Beauvorr, ikinci Cinsiyet kitabinda direkt olarak ayrim yapmasa da
iki tlir anneden bahseder. Birincisi, ¢ocuguna istedigi sekli vermeye calisan
egemen roldeki baskin annedir. Bu anne, olmak istedigi ya da olmaktan
korktugu ne varsa ¢ocugu iizerinde uygular. Buna gore 6zellikle kiz ¢ocugu

tamamen annenin ellerine birakilmistir.

Ikincisi ise Tiirk toplumunda da sik sik karsilastigimiz adanmis anne
tipidir. Bu tip kadinlar genellikle kocasindan yana yasadigi hayal
kirikliklarini, onda gérmek isteyip bulamadigi sevgiyi ve biitliin bunlardan
olusan boslugu kendini evlatlarina adayarak doldurur.

Sabahattin Kudret’in oyun ve Oykiilerinde kadina verilen anne rolii
genellikle evladina kendini adayan, onu biitiin hayatinin merkezine koyan
annelerdir. Bunun yaninda kendini ¢ocuguna adayan, hayatinin her seyini
sekillendirmeye ¢alisan anneyle de siklikla karsilagiriz. Eger kiz1 varsa onu
giivenle, huzurla yasayacagi yuvasina teslim etmek; oglu varsa da onun
toplumca sayginligi olan bir meslege kavusmasini saglayarak rahat bir hayat
yasamasini saglamak ister. Kizin1 toplumun kabullerine gore terbiye edip
zaman1 ge¢cmeden evlendirmeli, oglunu da yine toplum iizerinde giizel bir
etki birakan saglam bir ise yerlestirmelidir. Kiz1 evlilik vaktini gegirirse
veya oglu sairlik, yazarlik gibi gelir seviyesi belirsiz bir meslek sececek
olursa bu onun icin ¢ekilmez ¢ile olacaktir. O tiim hayatin1 evlatlarinin

saadetine adayan, onlar1 her yoniiyle kusatan bir annedir.
6.1.1 Oyunlarda Anne Olarak Kadin

Evin Ustiindeki Bulut oyununda anne 6zellikle erkek ¢ocugunun iizerine
titrer. Onun iyi bir meslek sahibi olmasi i¢in ugrasir fakat Metin birgogunun
aksine edebiyat tutkunu, paradan once hayati, sevmeyi diisiinen geng bir
erkektir. Elbette annesine gére bu bos bir istir. Aralarinda gecen cogu

konusmada Metin annesini igneler:
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“Metin: Soziintin sonunu tasarlyorum.
Beklemeler...Heyecanlar... Uziilmeler. Sonra da benim gibi ipe sapa

gelmez evlat. Ne talihsizlik.

Anne: (Tekrar tartismaya kendini kaptirr.) Hayiwr talihsizlik degil.

Fakat senin de biraz gayret etmen lazim.

Metin: Kendimi diri diri gommem icin mi? Ne olmami
istiyorsunuz? Bir masaya, bir biroya hayatimin sonuna kadar

baglanmami mi?
Anne: Herkesin gittigi yol...

Metin: Herkesin kendisinin olsun gittigi yol. Ben yasamak
istiyorum, yasamak. Her hayatin bir mucizesi vardir; onu beklemesini

bilmeli” (Aksal,1998: 18)

Yine bagka bir giin babasinin hi¢ evlenmemis dostu hakkinda serseri
kelimesini kullanmasi {izerine ev halki buna sasirir ve Metin de annesi
hakkinda yine igneleyici bir yorum yapar: “Metin: Annem igin bir tek yol
vardir diinyada. Ana yol.(Bulusundan hoslanir, yiiksek sesle) Hayir, soyle
diyelim ana cadde. Kalabaligin gittigi cadde. Onun disina ¢ikan herkes de

serseri. Sairler, ressamlar, artistler hep serseri.” (Aksal, 1998: 24)

Evin biitiin liyeleri baba da dahil, annenin bakis acisini elestirerek bunu
degistirmeye calisirlar. Baba hayatlarinin tamaminda hayat1 sorgulayan biri
degildir. O sonradan farkli diisiinmeye baslar. Bunda etkin olan faktorler
bize siralanmaz. Belki degisen diinya degerleri onu bu sorgulamalara
itmistir, belki de evlatlarinin sdylemleri iizerine diislinerek o da bir degisim
yasamigtir. Sira annededir. Evlatlar1 da kocas1 da onun kirilmaz kaliplarini
yikmaya c¢aligirlar. Bagta iizerine titredigi oglu Metin, herkes gibi siradan bir

hayat yasamasini1 dayatan annesini sik sik elestirir.

Baba anneye kiyasla evlatlarimin tehlikeli yaslarda oldugunun
bilincindedir ve karisin1 bu konuda uyarir. Gergekten de evin en kiigiik kizi
Aysel basta olmak {izere Niliifer ve Metin okur, arastirir, kafa yorar ve hayat
hakkinda yargiya varmaya c¢aligirlar. Hatta Vural’la evlenmesi beklenen

Niliifer az daha evlerine misafir olarak gelen babasinin arkadasiyla
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bilmedigi bir maceraya kacgacaktir fakat son anda vazgecer. Baba anneye

bunlarn fark ettirmeye calisir:
“Baba.: Metin bir kapinin esiginde.
Anne: Evet?

Baba: Her sey olabilir, ama her sey. Diinyaya yeni bir stk getiren

insan da; ayakiistii meyhanelerinin devamly miisterisi de.
Anne: Hig¢biri olmasa. Evine bagli erkek olsun yeter.
Baba: Niliifer’i hi¢ diigiinmiiyor musun?

Anne: Onun diistiniilecek bir seyi yok ki. Her geng kizin yolunda
bir fkaz.

Baba: Ne de olsa tehlikelidir bu yaslar. Yuvarlak ¢izgi i¢inden
parcalanabilir. Bu dyle ani olur ki kimse de anlamaz.” (Aksal, 1998:
31)

Yine ayn1 dykiiden annenin oglu Metin’le yaptig1 konusmadan ne kadar
baskin, oglunun hayatina kendi kafasindaki kurallarla sekil vermeye ¢aligan

bir anne oldugunu goriiriiz:
“Metin: O halde séyleyeyim. Ben, uzaklara gitmek istiyorum.

Anne: (Donakalir) Uzaklara mu gitmek istiyorum? Delisin, hem

de zirdelisin sen.

Metin: Neden deli olacakmisim? (Sabri tiikenmistir.) Hep bu evde

kalip yosunlanmaya yiiz tutsam o vakit deli sayilirim asil.

Anne: Senin bu manasiz isteklerine g6z yumacagimi mi

santyorsun?
Metin: Anne! Ne yapabilirsin ki?

Anne: Elimden gelen her seyi. Hatta gelmeyeni de.?” (Aksal,
1998:77)

Oglunun kendisinden farkli diistinmesine, farkli bir hayat hayal
etmesine dayanamaz. Onun bir giin evden gidecek olmasii bile delilik

olarak goriir. Annenin hakimiyet kurma diirtiisii o kadar yiiksektir ki zorla
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da olsa oglunun gidigine engel olmak ister. Cilinkii kocasinin deyimiyle oglu

onun hiilyasidir.

Sakaci oyununda anne roliindeki Nahide Hanim, evlatlarmma karsi
olduk¢a koruyucudur. Olen babalarmin yasini tutma isini bile onlara
birakmamis, evlatlarinin  hayatlarint  normal seyrinde yasamalarini
saglamigtir. Cok sevdigini sOyledigi kocasinin Oliim haberini aldiktan
yaklasik on giin sonra kizi Zerrin’in nisanin1 yapar, Zerrin’in nisanlisiyla

gezip tozmalarina kendisi ses etmedigi gibi kimselere de sz ettirmez.
“Nahide Hamm: Zerrin de daha gelmedi.
Sinan: Sinemalarin bosalmasina daha vakit var.

Nahide Hamm: Sinemaya gittigini de nereden ¢ikartryorsun

canim.

Sinan: Bosuna telas ediyorsunuz.  Belki de daha kolay

aglayabilmek igin bir drama gitmigtir.
Nahide Hanmim: Sinan!

Sinan: (Miistehzi edasini birakir) Tabii anne. Babasi oldii diye
kendisine birtakim zevkleri yasak etmekte ne mana var? Az eski

kafalilardan degilsiniz. (Aksal, 1998:118)

Kocasi eve dondiigiinde de ¢ocuklarinin yaninda olur. Onlarin maddi
hesaplarima kizmaz, onlarin babalarmma karst sergiledikleri tutumu
yadirgamaz. O her konuda ¢ocuklarmin isteklerini dnceleyen, onlara gore

yasayan, ¢ocuklarini kocasinin bile iistiinde tutan bir annedir.

Bir Odada Ug Ayna oyununda nisanl ift tutacaklari evi gezerken kadin
nasil bir anne olacagi dile getirir. Annesinden farkli bir yol izleyecegini
soylese de kurdugu climlelerde bile bunu bagsaramayacagi bellidir:

“ Kadmn: Sana bir sey soyleyeyim mi, oglum icin bir sey diyemem
ama ben kizimla arkadag gibi olmasini bilecegim. Herhalde annemin

bana davrandigi gibi davranmayacagim ona. Elbiselerini ben

segecegim.

Erkek: Ama sen bana boyuna annenin elbiselerine karismak

istemesinden dert yanardin.
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Kadin: Haywr camm, ben segecegim, ben sececegim ama onun

gonliine gore, kizimin gonliine gore tabi.
Erkek: Ha, dyleyse iyi.

Kadin:  Arkadaglarimin  kimler  olduguna  ¢ok  dikkat

edecegim.(Parmagim sallayarak) Daha ¢ok da erkek arkadaslarinin!
Erkek: Bu her zaman annenin sikayet ettigin huyu.

Kadin: Degil 6yle camim, annem gibi degil. Baska tiirlii.” (Aksal,
1998: 213)

Oyunun ikinci perdesinde aradan yillar ge¢mis ve kadin da bir kiz bir
erkek cocugu annesi olmustur. Kizi heniliz bir bebekken onun evliligini
hayal etmis, evlenemezse diye kaygilanmistir. Fakat korktugu olmaz ve
kizin1 on dokuz yasinda evlendirir. Kiz1 daha bebekken onu evlendirememe
kaygist duymaya baslamis hatta bazi geceler ya kizim evlenemezse diye
diistiniip uykular1 kagirmistir. Evlenememe korkusunu daha ¢ocuklugundan

kizina da asilamis olacak ki kizi erken evlendigi i¢in neredeyse annesinden
tebrik bekler.

“Kiz: Ama oyle bir aci duymadin, degil mi anne? Ben
duyurmadim. On dokuz yasindayim, birka¢ giine kadar da

evleniyorum.

Kadin: Su anda da bana éyle bir act yasatmadigin icin tesekkiir

etmemi bekliyorsun.

Kiz: (Isini birakarak annesinin boynuna sarilir.) Etmelisin ama!
Bir kiz annesi icin , kizinin evlenemeyecegi kaygisini duymamasi az

sey mi?” (Aksal, 1998: 234)

Oyunlarda Oykiilere nazaran daha modern bir hava bulunsa da anne
roliindeki kadinlarda modern kadin izlerine rastlamayiz. Genelde bu izler
modern diinyayla yeni yeni tanisan evlatlardadir. Anne ise evladina karst her
kosulda koruyup kollayan, onun gelecegi ve evliligi adma endiselenen
roldedir. Evladi ona gore ters gelen bir sey yasaymca duruma miidahale

etmeye calisir, lizerinde hiikiim kurma gayesi hi¢ bitmez.
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6.1.2 Oykiilerde Anne Olarak Kadin

Bir ogul ve yasamini ona adamis annenin hayatlarindan kisa bir kesit
sunan Ogul hikayesinde anne, kendini ogluna adamis klasik bir karakterdir.
Dogum yaptiktan sonra kocasi tarafindan terk edilince biitiin goniil yiikiinii

de ogluna yiikleyip hayatini onun etrafinda kurmustur.

“Yasantisi , yasantisini yonlendirdigi diisiince alam 0 kadar dar,
o kadar swrli bir c¢evrenin igindeydi ki bir an iginde
ammsamayacagi, baglanti kuracagi insanlar o kadar sayiiydi ki
ortaya atiliveren bir adla isin icinden ¢ikacak gibi degildi. Daha
dogrusu ogluyla kendisini icine alan kiiciiciik diinyalarimin disinda ne

vardr onun icin.” (Aksal, 2017: 150)

Diinyas1 oglu etrafinda donen bu annenin etrafi hakkinda tutumu boyle
oldugu gibi oglunun bizzat babasi i¢in de pek degisen bir sey yoktur. “Onu
kocas1 diye diistinmemisti hi¢cbir zaman, oglunun babasi diye almisti.
Resmini ise duvarlardan birine asmayarak sandigina atmasiyla, oglunu
diinyaya getirmesinden kisa bir siire sonra bir gece habersiz eve donmeyen

bu adamdan boylece hincini almis oluyordu.” (Aksal, 2017:150)

Ogul Oykiisiindeki anne, kucaginda bebegiyle terk edilmistir.
Yasamadigr sevgiyi fazlasiyla ogluna verir. Kafasindaki ideal erkegi

oglunda gérmeye calisir.

“ Diigiindeki oglu? lyice taniyordu onu. Eti kam olan bir yaratik
degil, bir diisiince, geng¢ kizigindan beri duygularimin besledigi bir
inamsti 0. Yoresinde gordiigii giiclii kigi, tinlii kigi orneginden alinmig
bir diistince, bir inams! Ama bu her aksam evine yorgun, bezgin
donen, bir koltukta yemekten kalktiktan, yatacaklar: zamana dek yari

aralik gozlerle uyuklayan bu adam kim? ”(Aksal, 2017: 155)

Anne hayal diinyasinda sekillendirdigi oglunu ¢ok iyi tanidig1 sansa bile
aslinda ona ne kadar uzak oldugunun farkinda bile degildir. Oyki,
diinyanin en giizel nitelikleriyle kafasinda yer edinen, hayata tutunmasini

saglayan biricik oglunun 6liimiiyle sonlanmustir.

Hiiseyin Feyzullah Bey’in Evlenmesi Oykiisiindeki anne de kendini

evladina adamis bir annedir. Ayn1 zamanda onun her seyini bilen, onu dort
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yandan kusatmis neredeyse evladinin yerine hisseden bir annedir. Hiiseyin
Feyzullah ise diinyasini kitaplarla edebiyatla c¢evrelemis, kendi kurdugu
diinyada yasayan biridir. Onun sabahlara kadar kitap okudugundan,
kitaptaki kahramanlarla dolu diinyasindan annesinin haberi yoktur. Onun tek
diislincesi artik belli bir yasa gelmis oglunu evlendirmektir. Evlilik isteyip
istemedigini sorgulamak bile aklina gelmez. Toplumda yaygin olan bir
yanlisa o da diiser. Evlilikle her seyin, bireylerin ruhsal durumunun
degisecegi inancindadir. Maalesef Rahime Hanim’in bu yanlis1 hikayenin
sonunda geng bir kadinin intihariyla sonuglanacaktir. Hiiseyin Feyzullah’in
yemeklerini pisirsin, temizligini yapip arada sohbet etsin, gonliinii hos
tutsun diye evlendirilen gen¢ kadin kocasinin daha ilk geceden yiiziine dahi

bakmayisina dayanamayip intihar eder.

Oykiilerde geleneksel kadin tipi daha agir bastigindan bunun
yansimalarim1 anne roliindeki kadinda da goriiriiz. Bu anneler adeta
evlatlarina adanmistir. Oyunlardaki annelere gore daha edilgen, yumusak
baslidirlar. Evlatlarina bir seyi kabul ettirmek istediklerinde dahi onlarla

konusmalarinda tedirgin, ricact bir tavir sergilerler.
6.2 Evlat Olarak Kadin

Kadinin tstlendigi bir bagka rol de evlat olmaktir. Kendisini var eden
biitiin &zellikleri annesi eliyle sekillenmistir. Ozellikle kiz ¢ocuklarinin
terbiyesi annenin elinden ge¢mektedir. Erkek cocugun diinyas: belli bir
yastan sonra babanin ellerine birakilmistir. Baba hangi takimi tutarsa erkek
o takimi tutacak, baba durum ve olaylar karsisinda nasil tepki veriyorsa bir

yastan sonra da erkek ¢cocuk bunlari belleyip hayatinda uygulayacaktir.

Kiz ¢ocugu i¢in de durum bundan farkli degildir. O annesinin elinde

onun kadin ruhuna gore sekillendirdigi bir varliktir:

“Kiz, anne i¢cin hem kendisinin sureti hem de bir baskasidir,
anne onu hem kacimilmaz olarak candan sever hem de ona
diismanlik duyar, ¢ocuga kendi yazgisimi dayatir. Bu, kendi
kadinligimi gururla iistlenmenin bir bi¢imi oldugu gibi, onun

octinti almann da bir yolu olabilir.” (Beauvoir, 2020: 25)
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6.2.1 Oyunlarda Evlat Olarak Kadin

Bir Odada Ug¢ Ayna oyununda kadin daha evlenmeden anne olmanin
hayalini kurar. Annesi gibi olmayacagini sdylese bile davraniglart onun bir
taklidi olmaktan oOteye ge¢emez. Yine aymi anne kizinin daha diinya
gelmeden evlilik kaygilarin1 yasamaya baglar. S. Beauvoir, kadimnin kiz
cocuguna karst bu tutumunu sdyle agiklar:“igtenlikle cocugunun iyiligini
isteye comert bir anne bile, genellikle toplum kizin1 o sekilde daha kolay
kabul edecegi icin onu ‘gercek bir kadin’ olarak yetistirmenin daha ihtiyatl

olacagini diisiinecektir.” (Beauvoir, 2020: 25)

Kadin, kendisi nasil yetistirildiyse kizin1 da aymi smirlar ve algilar
icinde biiyiitiir. Bu algilarin degismesi biraz zaman alacaktir. Sabahattin
Kudret’in oyun ve Oykiilerinin yazildigi dénemin kadinlarinda bu degisimi
gozlemlememis olacaktir ki kadinlarin hi¢biri tam anlamiyla modern bir
tavir sergilemez. Bir Odada Ug Ayna ykiisiiniin kahramani olan kadin da
bir seyleri degistirecegini iddia etmesine ragmen anne olur olmaz
ogrendiklerini uygulamaya koyar. Annesinin bir tekrar1 olmaktan oteye

gecemez.

Evin Ustiindeki Bulut oyununda Aysel, gen¢ bir kizdir. Heniiz hayat
hakkinda diislinceleri yeni yeni filizlenmektedir. Annesinin geng¢ kizlik
yasamint merak eder. Onun hi¢ gen¢ olmamis gibi davranmasina sasirir.

Annesinin bu tutumlarini her firsatta elestirir:

“Aysel: Bizim zamammizda.. Bizim zamammizda.. Annem sanki
hi¢ yasamadi mi sanki benim yas