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Tasavvuf, insan ruhunu ahlaken ylikseltmeyi hedefleyen bir diisiince
sistemidir. Soze dokiilmesi zor olan tasavvufi halin, degisik hal ve seviyede
yasanmasindan dolay1 bir¢ok tanimi ve ¢esidi vardir. Hz. Peygamber’den sonra
ortaya ¢ikan ve Islamiyet’in batini yoniinii olusturan tasavvuf diisiincesi, Tiirklerin
yasantisiyla sanatini, Islamiyet’i kabul ettigi ilk yillardan itibaren etkiler. Tasavvufi

diisiince edebiyatta once siirde son yillarda ise roman ve dykiide islenir.

Sadik Yalsizucanlar (1961- ), hemen hemen tiim eserlerinde tasavvuf
diisiincesine yer veren giiniimiiz yazarlarmdandir. Oykii, roman, masal ve 8ykii
derlemeleri gibi bir¢ok tiirde eser yazan Yalsizucanlar’in Gykiilerinde, tasavvufi
diistince ve bu diisiincenin temel gayesi olan manevi olgunlagma ana temay:

olusturur.

“Sadik Yalsizucanlar’in Oykiilerinde Tasavvuf” isimli ¢alismanimn giris
boliimiinde tasavvuf genel hatlariyla incelenmis, tasavvufun Tiirkler arasinda
yayilmasi siirecine ve Tirk kiiltiiriindeki etkilerine deginilmistir. Calismanin birinci
boliimiinde Tiirk Edebiyatinin tasavvufla iligkisi {lizerinde durulmus ve ikinci
boliimde once tasavvufun Sadik Yalsizuganlar’in sanat anlayisina etkisi hakkinda
bilgi verilmis, sonrasinda bu ¢alismanin asil amacini olusturan yazarin dykiilerindeki
tasavvufi unsurlar tespit ve tahlil edilmistir. Sonu¢ bdliimiinde ise tasavvufi

diistincenin oykiilerin yapi, dil ve temasina etkileri degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Edebiyat, Sadik Yalsizuganlar, Oykii
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Sufism is a system of thought that aims to raise the human spirit morally.
There are many definitions and types of Sufism that is difficult to verbalize because
it 1s experienced in a different state and level. Emerging after the Prophet and
constituting the esoteric side of Islam, Sufism influences the life and the art of the
Turks from the first years of acceptance of Islam. In literature, Sufism is first studied

in poetry and afterwards in novels and stories in recent years.

Sadik Yalsizuganlar (1961- ) is a contemporary writer who has included
Sufi thought in almost all his works. In the stories of Yalsizuganlar, whose works
include stories, novels, essays, tales and compilations of stories, Sufi thought and

spiritual maturation, the main object of this thought, are the main themes.

In the introduction part of the work "Sufism in Sadik Yalsizuganlar’s
Stories", Sufism was examined in general terms and the spread process of Sufism
among the Turks and its effects on Turkish culture were mentioned. In the first part
of the study, the relation between Turkish literature and Sufism was emphasized and
in the second part, the effect of Sufism on Sadik Yalsizucanlar’s understanding of art
was mentioned, and then the Sufi elements in the story of the author constituting the
main purpose of this work were identified and analysed. In the conclusion part, the
effects of Sufi thought on the structure, language and theme of the stories were

evaluated.

Key words: Sufism, Literature, Sadik Yalsizucanlar, Story



ONSOZ
Tasavvuf, Islam dinin esaslarina dayanan bir diisiince sistemidir. Islam’m
yaraticiyla insan, yasamla insan arasindaki iligskisine farkli bir boyut ve zenginlik
katan tasavvufi diisiincenin en 6nemli yonlerinden birisi de insani, manevi yonden
olgunlastirma cabasidir. Ozellikle insam kalbi yonden egiterek onu zenginlestirir ve

tist (kamil) bir insan yapar.

Kur’an-1 Kerim ve hadislerden hareketle dinin esaslarinda derinlesen ve bu
derinlestigi esaslar1 yasayan tasavvuf, insan1 samimi bir kul ve tam anlamiyla insan

yapmay1 amaglar.

Dinin 6ziinli olusturdugu iddiasinda olan tasavvuf, hicri II. asirdan sonra
Kur’an’m emrinin digina ¢ikmaksizin Hz.Peygamber donemindeki gibi yasamaya
calisan kisilerin diislince ve yasayislarindan ortaya c¢ikar. Tiirkler arasina da
Islamiyet’in girdigi yollardan girer, milletimiz tarafindan hemen benimsenir ve

sevilir.

Tasavvufun Tiirk Edebiyatina yansimasi ise siirle olur. Uzun bir siire bu
birliktelik devam eder, hatta Anadolu’da siir olugsmasinda dervis sairlerin yazdigi
tasavvufi siirlerin etkisi ¢ok fazladir. Son zamanlarda tasavvufun edebiyatla yakinlig
roman ve Oykil tiriinde de gorilir. Bu c¢alismamizda son donemin Onemli
Oykiiciilerinden olan ve edebi diinyasinda tasavvufun 6nemli bir yer tuttugu goriilen

Sadik Yalsizuganlar’in dykiileri, tasavvufi yonden incelenmistir.

Bu tez, 6n soz, giris, iki boliimden olusan gelisme, sonug¢ ve kaynakcadan

olusur.

Giris bolimii “Tasavvufun Tanmmi ve Ozellikleri”, “Tasavvufun Tarihi
Gelisimi ve Tirklerde Tasavvuf’, “Tasavvuf Dilinin Olusmas1 ve Baslica
Kavramlar” olmak iizere ii¢ boliimden meydana gelir. “Tasavvufun Tanimi ve
Ozellikleri” baghkli ilk béliimde tasavvufun tamimi, gayesi, ozellikleri; ikinci
boliimde “Tasavvufun Tarihi Gelisimi ve Tiirklerde Tasavvuf’ baghigi altinda
tasavvufun dogusu, gelisimi ve Tiirk yasayis1 tizerindeki etkileri; “Tasavvuf Dilinin
Olusmas1 ve Baslica Kavramlar” isimli fi¢lincii boliimde tasavvufun dili ve

kavramlar1 incelenir.



Tezin “’Tirk Edebiyatinda Tasavvuf’ isimli birinci bdliimiinde Tiirk
Siirinde Tasavvuf, Tiirk Romanida Tasavvuf ve Tiirk Oykiiciiliigiinde Tasavvuf
basliklar1 altinda tasavvufun Tiirk siir, roman ve Oykiisiiyle iliskisi genel hatlariyla

gosterilir.

Calismamizin ikinci boliimi, “Sadik Yalsizuganlar’in Hayati1 ve Eserlerinde
Etkilendigi Tasavvufi Kaynaklar “, “Sadik Yalsizuganlar’mn Oykiilerinde Tasavvuf”
olmak iizere iki kistmdan olusur. Birincisinde yazarin hayati, edebi yonii ve tiim
eserlerindeki tasavvuf diisiincesini etkileyen tasavvufi eser ve kisilere yer verilir.
Tezin ana gayesini olusturan ikinci kisimda yazarin dykiilerini topladigi Garip, Kiif
ve Huruf isimli ii¢ ciltte yer alan dykiilerde tasavvufun etkileri arastirilir. Bu ii¢ ciltte
yer alan Swli Tuglalar, Garip, Ayan Beyan, Giizeran, Hi¢, Cogul ve Karmasik,
Sehirleri Siisleyen Yolcu, Gergegi Inciten Papagan, Halvet Der Enciimen, Harfler
Kitab, Isimler ve Kus Uykusu olmak iizere toplam on iki dykii kitabindaki yiiz otuz
bes Oykiide tasavvuf diislincesiyle tasavvufi kavramlar goriiliir. Tezimizde ilk olarak
bu yliz otuz bes Oykiideki tasavvufi kavramlara, dini ve tasavvufi sahsiyetlerle
eserlere yer verilmis, daha sonra da Oykiilerdeki imgesel kullanim incelenmistir.
Sonug béliimiinde ise kitaplardaki dykiilerin kisa bir incelenmesinden sonra yazarin

tasavvufi goriislerinin Oykiilere yansimasi degerlendirilmistir.

Tasavvufi kavramlarin yazilisinda, alintilar disinda, imla kilavuzu esas

alimmistir. Alintilarda kavramlarin orijinal hali korunmustur.

Bu caligmanin ortaya ¢ikmasinda biiyiik emekleri olan danisman hocam
Sayin Yrd. Dog. Dr. Niliifer ILHAN’a, degerli goriisleriyle bu teze katkida bulunan
Sayin Yrd. Dog. Dr. Tugce ERDAL ve Sayin Yrd. Dog. Dr. Maksut YIGITBAS’a,
bana her zaman vakit ayirma inceligi gosteren Sayin Sadik YALSIZUCANLAR’a,
caliymam boyunca yeterince vakit ayrramadigim esim Zehra OGE’ye ve tezimle
birlikte bir yas daha biiyliyen ve bana her zaman umut olan kiymetlilerim Hulusi

Taha ve Yagmur’a tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS
TASAVVUFUN TANIMI VE OZELLIiKLERIi

Tasavvufun Tanimi

Insanm ahlakini giizellestirmek ve hakikati anlamak gayesinde olan
tasavvuf, “Islam’m ruhudur” (Tafzani, 1986: 223), “hakikatte [slam’mn tatbik edilen
ve yasanan boyutudur” (Muhammed, 2016: 137). Insana Allah’n uluhiyyetini tasdik
ettiklerine dair Bezm-i Elest’te yaptiklar1 ve diinyadayken goniillerine diinya
sevgisini yerlestirerek unuttuklar1 “akt”in geregini ve sirrin1 haber vermektir (Tiirer,

1995: 27-28).

Islam’in batini yonii olan tasavvufun, sufiler tarafindan yapilan bir¢ok
tanim1 vardir. Din Muhammed, tasavvufun iki bine yakin tanimi oldugunu soyler
(Muhammed, 2016: 28). Bu kadar ¢ok tanimin yapilmasinin nedeni, saliklerin i¢inde
bulunduklan hal ve makamlara gore tanimlar yapmalari ve bu durumun devirden
devire gore de degisik anlamlar kazanmasidir. Bu ise tasavvufu tiim yonleriyle

kapsayan ve lizerinde mutabik kalinan bir taniminin yapilmasini1 imkansizlastirir.

Tasavvufi diistincenin  hakikati, bu hayati yasayanlar tarafindan
bilinebileceginden “meseleye stfilerin yaklasimini gozardi ederek harigten bir tanim
yapma tesebbiisii (...) o vakianin i¢inde olan yani o vakiaya bizzat sahit olanlarin
sahitligini de gozardi etmek olacagindan biiyiik Olclide indi hiikiim olmaktan
kurtulamaz” (Bilgin, 1995: 61). Bundan dolay1 baz1t mutasavviflarin tasavvuf tarifleri

sOyledir:

Ciineyd-i Bagdadi, “Tasavvuf Allah''n seni senden Oldiirmesi ve

kendisiyle diriltmesidir" (Kara, 1985: 31).

Maruf el-Kerhi, “Tasavvuf, hakikatleri almak, halkin elinde bulunandan

timidi kesmektir” (Kara, 1985: 31).

Ebu Bekir Sibli, “Hi¢bir kaygi duymadan Allah ile beraber olmaktir”
(Kara, 1985: 33).

Seri es-Sakati,” Tasavvuf giizel ahlaktir” (aktr. Tiirer, 1995: 23).

Muhyiddin Arabi, “Tasavvuf, Allah'm ahlak: ile ahlaklanmaktir" (Sunar,
1979: 7).



Amr b. Osman el-Mekki, “ Kulun, her vakitte, o vakit i¢inde yapilmasi en

uygun olan amel ve ibadetle mesgul olmasidir (Kara, 1985: 34).

bn-i Haldun,” Ibadete 1srarla devam etmek, Allah’a ydnelmek, diinyanin
siis ve aldaticiligindan yiiz ¢evirmek, kalabaligin itibar ettigi zevk, mal ve sOhrete
arka cevirmek ve ibadet edebilmek i¢in halktan ayrilip halvete cekilmektir” (Ibn-i
Haldun, 2004: 669).

Mutasavviflarin yaptigi bu tanimlar sufilerin i¢ diinyasinda meydana gelen
ruhi hallerle ilgili olup tanimlarda onlarin vasiflari, manevi yolculugundaki
merhaleler ve i¢cinde bulundugu makamlar bu tariflerinde etkilidir. Bu tariflerin esas
noktas1 Allah’a samimiyetle yonelmek ve onda fenaya ulagmaktir. Giizel ahlak,
cokca ibadet etmek, riyazet ve miicahede ile nefsi kontrol altina almak ve diinyanin
aldaticiligindan uzak durmak diger ortak yonleridir. Biitlin bu tariflerin 15181 altinda

sOyle genel bir tarif yapilabilir:

"Tasavvuf, insamin kalbindeki kétii vasiflarla onlardan kurtulma ¢arelerinden; kalpteki
iyi vasiflarla ve onlart kazanma yollarindan; manevi mertebeleri kat ederek en yiiksek
mertebe olan ‘insan-1 kamil’ mertebesine ulasmanin kurallarindan; ve nihayet
‘tevhid’in sirlarindan bahseden bir ilimdir " (Tiirer, 1995: 26).

Tasavvuf kelimesinin taniminda oldugu gibi kokeni iizerinde de cesitli
gorisler vardir. Tasavvuf kelimelerinin a) ehl-i suffeden, b) saff-1 evvel'den, ¢) Ben
Sufa adli bir kabile adindan, d) arilik ve temizlik anlamindaki saffet'ten, e) Yunanca
"hikmet" anlamindaki sofus'tan, f) yiin anlamindaki suftan tliremis olduguna dair
farkli gortsler ileri stirildiigii goriiliir. Dil ve istikak kaideleriyle Hz. Peygamber
doneminde suftan yapilmis elbise giyilmesi dolayisiyla son ihtimalin dogrulugu daha

kuvvetlidir (Bilgin, 1995: 61).

Tasavvufu yasayanlara mutasavvif veya sufi denir. Sufiler, yiin elbise
giymeyi peygemberlerin elbisesi ve alcakgoniilliilik alameti oldugundan uygun
goriirler ve kaba, renksiz yiinden elbise giymeyi o yillarda giinahlardan pigsmanlik
duymanin bir alameti sayarlardi (Tiirer, 1995: 31). Sufi ismiyle anilan ilk zat da VII.
asirda yasayan Ebu Hasim’dir.

Islam’1 en kamil sekilde yasamaya ¢alisan sufi; sayisiz yaratilis, olay ve
gorlintiiniin altindaki degismeyen ger¢ek hakikati gérmeye calisir. O, Allah’a teslim
olmak, onun rizas1 ve sevgisini kazanmak icin Islam’m gereklerini yerine getirir.
Sufi, bu gerekleri ve emirleri yorgunluk ve sikinti ile degil, riza ve zevk alarak yapar;

o emirlerin yerine getirilmesinde zahiri hiikiimlerle yetinmez ve emirlere karsi
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samimidir. Samimiyet ilgili, Imam-1 Buhari’de gegen “Cibril hadisi”ndeki "ihsan"
kavrami, tasavvuf ehli tarafindan ¢okca islenir. Bu hadiste Cibril, "Iman nedir, Islam
nedir ve ihsan nedir?" sorularmi sorar (Buhari, 2004: 39). Ilk iki soru teorik
sorularken, iiciincii olan "fhsan nedir?" sorusu ameli bir sorudur ve hatta tasavvuf
cevrelerinde yaygin olan bir yoruma gore tasavvuf ilminin ortaya ¢ikmasini saglar.
Hz. Peygamber, ashabina “ihsan” kelimesini, “Kendisini goriiyormussun gibi Allah’a
ibadet etmendir.” (Buhari, 2004: 39) diye aciklar. Bu agiklamada da goriilmektedir

ki tasavvufun hedefledigi hakiki kulluk, halis niyetle ve tiim samimiyetiyle ibadetten
geger.

Tasavvuf, Islam &gretilerinin ruhi boyutunu temsil eder, o Islam’in 6zii ve
hakikatidir. Tasavvuf kendine has musiki, siir, giyim kusam ve torenleriyle, en
onemlisi de yetistirdigi bilyiik insanlarla Islam medeniyetine katki saglar ve onu
zenginlestirir. Ayrica gecmiste Islam’m yayilmasi, hemen benimsenmesi ve

toplumsal hayattin diizenlenmesinde 6nemli roller iistlenir.

Tasavvufun Ozellikleri

Islam medeniyeti tarihinin sahitlik ettigi gibi, tasavvuf ilmi, akide ve fikih
ilmi ile birlikte en énemli Islami ilimlerden biridir. (Muhammed, 2016: 20) “islami
diistincenin renklerinden bir renk “ (Muhammed, 2016: 15) olan tasavvufun

ozellikleri sunlardir:

1. Tasavvuf, esas itibariyle Kuran-1 Kerim ve hadislere isnat eden bir
ilimdir. Tasavvuf sahasinda eser yazan kimseler, biitiin fikirlerini ya bir ayete,
veyahut da bir hadise dayandirir (Tiirer, 1995:39). Bu noktada g6z oniinde tutulmasi
gereken onemli bir husus, ic¢sel-manevi durumlarin da Kur’an ve siinnet ile yani
ilahi bir g¢erceve ile siirlandirilmis olmasidir. Bu durumla ilgili olarak Bayezid-i
Bistami, Allah'in emir ve yasaklarinit muhafaza etmeyen, dinin kurallarina uymayan
bir kisinin kerametleri goriilse bile, o kisiye aldanilmamasini sdyler (Bilgin, 1995:
62). Necip Fazil da seriat ile tasavvufu, kat kat gége dogru yiikselmis billur bir daga
birlikte ¢ikan asfalt yolla, asfalt yolun yaninda onu takip eden incecik bir ¢imen piste
benzetir. Asfaltin bir yerde durdugunu ondan sonra ¢imen pistin devam ettigini ve
dagin tepesindeki, i¢cinde goze goriinmez mahliklarin meclis kurdugu bir sarayin
kapisina yalmiz ¢imen pistin  vardigmi sodyler. Tasavvufun bdyle hayal
edilebilebilecegini belirtir ve suraya dikkati ¢eker: Bu ¢imen pist, geldigi asfaltin,

yani ana caddenin bir “kopuntusu” degildir ve dogrudan dogruya seriatten gelir. Bu
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¢imen pist, bagindan beri ana caddeyi takip ederek gider. Ondan sonra, seriatin
gotiirdligli higbir noktada ondan ayrilmaksizin devam eder. Tasavvufu tek basina
dinin esasi, “mebna-temeli” kabul edenler, seriati reddeder ve bu reddedenlerin

nasipleri kiifiirdiir (Kisakiirek, 2016: 11).

Kisaca tasavvuf Islam’dan dogmus ve Islami olma &zelligini devam ettirmis

bir diisiince sistemidir.

2. Tasavvufta bilgi kaynagi olarak, havass-1 selime’nin yani sira ilham, kesf
ve sezgiye de yer verilir (Tirer, 1995: 39). Mutasavviflar ilmi ilm-i batin ve ilm-i
zahir diye ikiye ayirirlar. Kaynagi akil ve kiyas olan ilm-i zahiri degil, kaynag1 sezgi
ve kesf olan ilm-i batim tercih ederler. Ilm-i batina goniil yoluyla ulagilabilir. Bu
ilme ilm-i miikasefe, ilm-i lediin, marifet, irfan gibi isimler verilir ki, bu ilmin
kaynag1 olan kesfin Kuran-1 Kerim, siinnet ve akil kurallariyla ¢catismamasi gerekir.
Din Muhammed, insanin ilim elde etme yollarinin vahiy, akil ve kesf olmak iizere ii¢
oldugunu ve kesif sahibinin bu iiciine de sahip oldugunu sdyler. Kesif sahibinin
derecesi daha yiiksektir, bunun 6rnegi de Hz. Musa’nin, kesf ve basiret sahibi Hz.

Hizir’a talabelik etmesidir (Muhammed, 2016:178).

3. Tasavvufi bilgilerin kaynagi, sahsi sezgi oldugu i¢in Kuran-1 Kerim’i ve
hadisleri bilinen manalarinin yaninda yeniden yorumlaya c¢alisirlar. Bundan dolay1

bilgileri yeni ve orijinaldir.

4. Tasavvufi bilginin kaynagi olan sezgi, kesf veya ilhamin dogdugu yer
kalptir. Allah’ a ulagsmanin en i1yi yolu olan agskin mekani1 da kalptir. Bunlardan dolay1
bilginin elde edilebilmesi ve aska ulasilabilmesi i¢in kalbin saf ve temiz hale

getirilmesi gerekir.

TASAVVUFUN TARIHI GELiSiMi VE TURKLERDE TASAVVUF

Tasavvufun Dogusu ve Gelisimi

Tasavvuf, Hz. Peygamber zamaninda mevcut degildir, ondan sonra ortaya
¢ikmig bir diisiince ve yasayis bi¢imidir. Hz.Peygamber zamaninda, herhangi bir
zorlukla karsilasan sahabeler, problemlerini ¢éziimlemek i¢in ona bagvurur, boylece
de Islam'in gosterdigi dogru yolda ilerlerdi. Hz. Peygamber vefat ettigi zaman,
kendisine inananlara, basvurabilecekleri iki kaynak birakir: Kur'an ve siinnet.
Miisliimanlar karsilastiklar1  zorluklar1 bir taraftan bu iki destek sayesinde

coziimlerken, diger taraftan da Hz.Peygamber'in sahabilerinin yardimlarindan
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faydalamir. Hicri II. yiizyila dogru Islam toplulugu igerisinde baz1 farkli inanislar
belirmeye baslar (Akt. Altintas, 1986: 3). Kisa zamanda, gerceklesen fetihler,
ekonomik ve siyasal bazi etkenler sonucunda, halk, zenginlige, paraya ve diinya
mallara yonelir. Baz1 miisliimanlar Allah’1 unutup diinyaya daha ¢ok meyletmeye
baglarlar. Bu durum, bircok miisliimani, ziiht hayatina agirlk vermeye,
diinyevilesmekten uzak kalmaya ve diger miisliimanlara bu gidisin tehlikelerini
anlatmaya sevk eder (Tirer, 1995: 272). Kuran’in emrinin digina ¢ikmaksizin
Hz.Peygamber donemindeki gibi yasamaya ¢alisan bu kisiler, gercek manada bir

akimin kurucular ve temsilcileri olur.

Sufilere, davraniglarina gore onceleri abidun ve ziihhad, daha sonralari ise
sufi ve mutasavvif isimleri verilir. Kendilerini Hz Peygambere dayandiran sufiler, pir
olarak Hz. Ali’yi kabul ederler. ilk sufi Hasan Basri’yi kabul etmek miimkiinse de
Nefehatiil-Uns’te bu konuda Ebu Hagim el Kufi ‘nin adi anilir (Kirkkilig, 1996: 80).

Hz. Peygamberi yasantilarinda Ornek alan tasavvuf ehli, zamanla bazi
manevi zevkler duymaya baslarlar ve bu kisilerin etrafinda zamanla sohbet gruplari
olusur. Tasavvuf diisiincesi, miisliman toplulugunun hizla yayilmas: ve bunun
sonunda meydana gelen cesitli etkiler, siyasal ¢ekismeler ve idarecilerin baskilari ile

gelisir. Bu gibi nedenlerden insanlar arasinda ziiht egilimi artirir.

Ziiht hareketinin tasavvuf tarihinde 6nemli bir yeri vardir. Hasan Basri'den
Hallac’a kadar, biitiin sufiler ziihdiin 6liime kadar devamli olmas1 geregini dgretirler.
Tasavvufun baglangici kabul edilen ziiht konusunda, metinlerde rastlanan rivayetler
hicri II. asra kadar ¢ikar. Bu tarihten itibaren, bu akimi bilen bir¢ok kimse, Basra,
Kufe, Hicaz ve Horasan'da sistemlerini yayabilmek i¢in merkezler kurar. Bu egilimi
ilk defa uyguladig1 bilinen Hasan Basri sufilerin bu konuda biiytlik seyhi sayilir ve
ziiht diislincesi ve yasantisinin tasavvufa doniisii onunla baglar. Hemen sonra zikir

meclisleri ve tekkeler kurulur (Altintas, 1986: 6).

Hicri II. asirda baslayan tasavvufi hareketin gelismesi ve yayilmasi
konusunda kisaca sunlar soOylenebilir: Bu yiizyllda mutasavviflarin belli bir
Olciiliiliige sahip olduklar1 goriiliir; inang sistemleri Allah' 1n birligi (tevhit) {izerine
bina edilmisti. Hayrani Altintas, tasavvuf kavramlar1 ve onlarin agiklamalarmi ilk
defa ortaya koyan kisinin Ciineyd el-Bagdadi oldugunu soyler. Tasavvuf bilhassa

Gazali’nin eserlerinden sonra birdenbire yayilir, ¢linkii Gazali, goriisleriyle tasavvufa



Islamiyet icinde mesruiyet kazandirir. Kuseyri'den Siihreverdi’ye kadar, sosyo-
kiiltiirel topluluk olmasi itibariyle miisliiman topluluguna mal olan tasavvuf, artik bir
bilim, bir yasayis bi¢cimi, bir anlayis tiirii ve ilahi hakikatlara erismek i¢in bir
yontemdir. Onceleri kisisel bir ¢ehre gosteren tasavvuf, hicri II. ve III. asra dogru,
baslangiclar1t Hz. Peygamber'e (s.a.s.) kadar ¢ikan tarikatlariyla kollektif bir sistem
haline gelir (Altintag, 1986: 8). “Altinct asirdan sonra [da] mistisizm (tasavvuf)
klasik devrine gir[er]” (Safa, 1961: 87). ” Tasavvuf felsefesinin en biiyiik temsilcisi
hi¢ siiphesiz Muhyiddin Ibniil-Arabi’dir. Bdylece sistemlesen tasavvufla beraber
mutasavviflarin sayist da artar. Onun gelistirdigi vahdet-i viicut nazireyesi, bu sahada
ulasilabilecek en iist nokta olarak goriiliir. Bu nazariye ibn Arabi’den sonra kisa

siirede tiim tasavvuf ve tarikat ¢evrelerinde benimsenir ve yayilir (Tiirer, 1995: 275).

Son olarak tasavvufun tarihi siireci birka¢ sekilde tasnif edilir. Bu
tasniflerden en ¢ok kullanilani s6yledir: a) Ziihd devri, b) Tasavvuf devri, ¢) Vahdet-i
Viicud devri, d) Tarikatlar devri, e) Cagdas durum (Tiirer, 1995: 77).

Eski Tiirk inamslar1 ve Tasavvufun Tiirkler Arasinda Gelisimi

Tiirkler, Islamiyet’ten once, genelde tek “Tengri”li dinlere inanirlar. Eski
Tiirklerin inancina, Tanr1’y1 gokte kabul etmesinden dolayr “Gok Tanrt Dini” denir.
Tirkler VIII. ve IX. yiizyillardan itibaren Gok Tanr1 dini yaninda yavas yavas
Zerdiist, Buda, Mani ve Hristiyanlik gibi yabanci dinleri benimserler. Yine bu
yiizyillarda Hazar Hanligi Museviligi kabul eder (Kafesoglu, 1998: 314-316). Bu
sayilan dinlerin diginda halkin biiyiik bir kisminin Samanizmden etkilendigi gortliir.
Samanizm mistik Ozellikler gosteren bir inanistir, onun bir din olup olmadig1

hakkinda kesin bir anlagsma s6z konusu degildir.

Samanizm hususunda bugiine kadar 6nemli ¢aligmalar yapan aragtirmaci M.
Eliade, Samanliga kisaca "vecd ve istigrak (extase) teknigi" der. Saman, her seyden
once kendi 6zel yontemleri sayesinde ulastii extase hali i¢inden ruhunu goklere
yiikselten veya yeraltina indiren bir kisidir. Bu esnada bagka ruhlar1 hiikmii altina
alarak, tabiat giicleri ve seytanlarla baglanti kurmaya muvaffak olur. Saman ates
tizerinde hakimiyet kuran, hastalanan ruhlara sifa veren, Oliilerin arzularini yerine
getiren, dertlilerin sikayetlerini dinleyen, yer altindaki tanrilarin yanina giderek
aracilik yapan kisidir. Bu ozellikleriyle de cevresinde korkuyla karisik bir saygi
uyandirir (Aktr. Kafesoglu, 1998: 300).



Kokii eskilere dayanan ve sadece Tiirklerde degil baska kiiltiir ve dinlerde
de goriilen Samanizm, “Tiirklerin asli dini formu degil, fakat orada sonradan gelisen
‘melez’ (hybride) bir dini-sihri-mistik olusum ve bu cercevede geleneksel Tiirk

dininin bir tiir ‘dejenerasyonu’dur” (Giinay- Giingor, 2003: 143).

Tiirklerin maddi ve manevi yasaminda biiyiik degisimler yapacak olan Islam

diniyle tanigmasi ise bu dinin ilk yillarina dayanir.

Islam dini, VIL yiizyiln baslarinda, Arabistan’da ortaya cikinca az bir
miiddet sonra da Tiirkler onunla temasa geger. Bu temasin sonunda Tiirklerin bir
kismi, islam dinine peyderpey girmis olmakla birlikte, kitleler halinde islam dinine
girmeleri X. ylizyildan itibaren baslar (Glinay-Giingor, 2003: 239). O tarihten 6nceki
miisliman oluslar ferdi ve ailevi alanla sinirli kalir. Tiirklerin, Islam dinini
tanimasiyla, bilyiik kitleler halinde Islam dinini segmeye baslamalar1 arasinda ii¢ asir
gecer. X. yiizyll da Tirkler, hem kitleler halinde miisliman olurken hem de

misliiman Tiirk devletlerini de kurmaya baglarlar.

Tiirkler arasinda Islamiyet’in, devlet ve halk olarak, ilk defa kabulii
sanildig1 gibi, Karahanlilara degil, Itil (Volga) Bulgarlarina aittir (Turan, 1969: 152).
Karahanli devletinin hakani Satuk Bugra Han’in Islam dinini kabul etmesi ise,
Tiirkler arasinda islam dininin yayilmasinda déniim noktas1 olarak kabul edilebilir.

Miisliiman olduktan sonra islamin yayilmasinda biiyiik hizmetleri olur.

Biiyiik kitleler halinde Islam dinine ihtida hareketi ve siireci, Tiirklerin
arasinda miiteakip yilizyillarda da devam etmistir. Tiirklerin ¢ok biiylik boliimiiniin
Miisliiman olmalarin1 gorebilmek i¢in XIII. ve XIV. ylizyillar1 beklemek gerekir.
Ustelik Tiirklerin Islam dinine gegis siireci orada da durmaz; goriilecegi gibi,
miiteakip yiizyillarda devam eder. Mesela XVIII-XIX. yiizyillarda Miisliimanlig
kabul eden Tiirk ziimrelerine rastlanir (Giinay-Gilingor, 2003: 239).

Islamiyetin Tiirkler arasinda hizla yayilmasinda ve sevilmesinde tasavvufi
diisiincenin biiyiik etkisi olur. “Islam diinyasinda, sosyal hayatla genis olciide
birleserek inanmis halk kiitleleri arasinda biiyiik alaka ve heyecan uyandiran bir
iman, bir fikir ve irfan cerayanm ve ask hadisesi” (Banarli, 1998: 115) olan tasavvuf,
X. yiizyillda Tiirkistan'n ¢esitli sehirlerinde kendisini hissettirmeye baslar. Nihat
Sami Banarli’ya gore tasavvuf, Tiirkler arasina Miislimanligin girdigi yollardan

girerek biiyiik anlayisla karsilanir ve ¢abuk yayilir. Yine miisliimanligin i¢ Tiirkistan



bolgelerine yayilmasi, oralarda sevilip benimsenmesi ve ugrunda “gaza bayraklar1”
acilan bir iman haline gelmesinde, tasavvufi duyus, diisiiniis ve inanigin tesiri vardir.
Banarli, Tiirk ruhunun, tasavvuf gibi mistik duyus ve diisiiniislere hazirlikli oldugunu
sOyler. Biiyiik destan gelenegine sahip ve destan kahramanlarinda daima manevi
istlinliikler, olaganiistiiliikler tasavvur etmege alismis; onlar1 dyle benimseyip dyle
mukaddeslestirmis bir millet icin Islam tasavvufunun, {istiin insan, kamil insan,

(evliya) inanis1, adeta alisilmig bir inanistir (Banarli, 1998: 276).

Eski ozan ve kamlarla Islam evliyalari, mutasavvif dervislerinin mahiyet
itibar1 ile birbirine yakin sahsiyetler olmasi, "ata" veya "baba" denilen bu dervislerin
faaliyetleri neticesinde Tiirkler artik islamiyet'e 1sinmaga ve kitle halinde girmege
baslar. Samanlarin ruhani varliklarla ve Tanri ile baglant1 kurup temasa ge¢meleri ile
Islam sufilerinin vecd hali esnasinda benlik baglarmdan kurtulup manevi makamlara
ulagsmalar1 arasindaki benzerlikler goriilir. Bu benzerlikler dervislerin Tiirkmen

zimreleri arasinda kabul gormelerini kolaylastirir (Bardakei, 2002: 681).

Tiirk sufilerinin, gilizel ahlak modeli olmalarmin yaninda savas
zamanlarinda hem ordularla savasa katilip kili¢ sallar, hem de sinir boylarinda bir
giivenligi saglarlardi. Selguklu ve Osmanli Devletlerinin kurulus ve yiikselislerinde
dervig gazilerin ve tasavvuf ziimrelerinin 6nemli rolleri vardir. Tiirk milletinin
karakteristigi olan devlet¢ilik ve teskilatcilik dehasi ile tarikatlarin aksiyoner tavri
birlesince diinyanin en biiylik imparatorlugu kurulur. Tiirk tarihinde Alparslan,
Meliksah, Osman Gazi, Fatih, Yavuz ve Kanuni gibi hiikiimdarlar kadar Ahmed
Yesevi, Mevlana, Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre, Hac1 Bayram ve Aksemseddin gibi
“gonlil sultanlar’” da 6nemli bir yere sahiptir (Bardake¢1, 2002: 681). Tiirk hiikiimdar:
ile Turk sufisinin birlikte biiyiittiigli yegane eser olan Osmanli Devletinin kurulus
yillarinda, tasavvuf diisiincesinin ve Tiirk sufisinin oynagi roliin farkina varan

Ahmet Hamdi Tanpinar sdyle der:

"Orhan Gazi’yi ve onunla beraber imparatorlugu kuranlarin hi¢birini Yunus tan
ayrmadigint belirterek 'Ne zaman Orhan Gazi'nin ¢ehresine biraz egilsem, orada
Yunus Divani’ndan aksetmis ¢izgiler goriiriim ve biitiin fiituhatlarin arkasinda bir ruh
kasirgast ile Tiirkcede dogan yapict degerler diinyasini selamlarim” (Tanpinar, 1969:
142).

Tiirkler arasinda ilk tarikat1 kuran ve etkisi yasadigi donemden baglayarak,
asirlarca siiren Hoca Ahmet Yesevi’nin Tirkler arasinda baslattigi tasavvuf hareketi,

daha sonra basta Anadolu’da ve diger Tiirk illerinde biiyiik bir hizla yayilir.



“Bizim en biiyiik evliyalarimiz ve dolayisiyla en biiyiik tarikatlarimiz hep
Selguklu devrinden kalmadir” (Giingor, 1986: 199). Bu donem tasavvuf tarihinin en
dikkate deger sathalarindan birini teskil eden tasavvuf diisiincesinin kurumsallastigi
ve Anadolu’da 6zellikle XIII. yiizyilda Kadiriye, Rifaiye, Mevleviye ve Kiibreviye
gibi Tiirk diinyasinda ve Islam Aleminde yaygin olan tarikatlarn kurucularmin
yasadig1 bir donemdir. Ayrica Anadolu, bu yiizyilda tasavvuf tarihinin bir¢ok biiyiik
simasma yeni bir yurt olur. Bu sufilerden bir kismi iran ve Horasan'm ask ve
Melameti anlayisini; bir kismi Irak'in ziihde dayali nefis muhasebesi ve nefis
miicahedesi anlayisini; bir kismi da Endiiliis ve Kuzey Afrika'nin varligin birligi ve
tasavvuf felsefesi anlayisini Anadolu'ya tasir. Bilhassa medresenin yaygin oldugu
sehir ve kasabalarda Ibn Arabi, Seyh Necmeddin Daye, Ahi Evran, Mevlana,
Sadreddin Konevi, Muiniiddin Pervane gibi isimlerin etkisi goriiliir. Gogebe niifusun
yogun oldugu koylerde ise Baba ilyas, Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre, Abdal Musa,
Geyikli Baba gibi seyh ve dervislerin niifuzlar1 daha fazladir (Bardakei, 2002: 683-
684).

Anadolu’da daha sonraki yillarda 6zellikle Osamanlinin kurulus yillarinda
Babailik ve Seyh Bedrettin olay: gibi birkac olayin disinda mutasavviflarin tekke ve
zaviyelerde sosyal dayanigmayi giiclendirdigi, gaza ruhunu canl tuttugu goriiliir;
hatta mutasavviflarin, devlet sarayinda ve medreslerde Arapganin ve Farscanin giiglii
oldugu bu donemlerde, soyledikleri Tiirkce siirlerle “Tiirkgenin yerlesmesinde en
bliylik rolii yine tarikatlerin oynadigr muhakkaktir.” (Giingor, 1986: 207) Osmanlinin
yiikselme doneminde de bu gorevlerini yerine getirirken ayni zamanda entelektiiel
seviyede tasavvuf anlayisi yayginlik kazanmaya baslamistir. Cokiis doneminde ise,
Ozellikle tasavvuf diisiincesinde ve bu diisiincenin kurumsallasmis hali olan

tekkelerde gerilemeler goriiliir.
TASAVVUF DILININ OLUSMASI VE BASLICA KAVRAMLAR

Tasavvuf Dilinin Olusmasi

Unlii mutsavvif Kuseyri, Risale isimli eserinde; bazi ilim dalina, meslege
ve sanata mensup olan kisilerin, ¢caligma alanlariyla ilgili hususlari birbirine anlatmak
icin kendilerine 6zgli bir takim terimler kullanmalar1 gibi, sufilerin de tasaavvufi
bilgileri ve halleri yekdigerine aktarmak ic¢in, aralarinda miisterek bir dil

kullandiklarin1 belirtir. Sufiler, kendilerine 6zgii bilgi ve hallerin yabancilar



tarafindan Ogrenilmesini istemediklerinden, bu hususlar1 onlardan saklamak

maksadiyla anlamlar1 agik olmayan bir takim terimler kullanirlar (Uludag, 1995: 5).

Tasavvuf halleri, aklin oOtesinde haller oldugundan ve baz1 sirlar
barindirdigindan bu hususlar1 ifade edecek kavramlar diger ilimlerden bir hayli
farklidir ve ¢ogu zaman semboliktir. Tasavvuf, hal ilmi oldugundan, bu terimleri
bilmek, tasavvufun ve hakikatlerinin tam anlamiyla bilinmesi anlamima gelmez.
Tasavvufi hallerin ve hakikatlerin bilinmesi i¢in yasanmasi, tadilmasi ve zevkine
erisilmesi gerekir. Sufiler tasavvufun sozle ve yaziyla anlatilabilen yanlarini,

sohbetlerinde ve eserlerinde bu terimlerle anlatir.

Tasavvuf dili, tasavvufla birlikte ortaya ¢ikar. Baslangictan XII. asra kadar
sufiler, son derece saf, sade ve tabii olan tasavvufi halleri ve makamlar1 gayet basit
ve kolay bir dille ifade ederler. Bu yillarda kullanilan terimlerin daha sonraki
yilllarda eski anlamlarmi kismen veya tamamen kaybettigi ve eski anlamlarina ek
olarak bir takim yeni anlamlar kazandig1 goriiliir. Terimlere yiiklenen manalar, bazen
bu terimlerin onceki anlamlarini tamamlayic1 nitelikte olabildigi gibi, bazende

onlardan ayri, hatta ilk anlamlariyla ¢elisik bir halde olabilir (Uludag, 1995: 6-7).

XII. asirdan sonra iki tiirlii tasavvuf terimi ortaya ¢ikar. Bunlardan birincisi
aski, sevki ve vecdi esas alan biiylik tasavvuf sairlerinin ilahi hakikatleri ve tasavvufi
halleri istiareli ve mecazli ortaya koydugu tasavvuf edebiyati terimleridir. Kadin,
biilbiil, giil, ates, pervane ve sarap kelimeler tasavvufi hususlari ifade etmek i¢in arag
olarak kullanir. Ikincisi ise marifet ve hikmet (epistemoloji ve felsefe) agirlikli olan
vahdet-i viicut ve bununla ilgili terimlerdir. Bu terimlere ek olarak bir de her tarikatin
kendi tarikat ve tekke hayatiyla ilgili ortaya koydugu terimler ilave edilebilir
(Uludag, 1995: 7-8).

Tasavvufi Kavramlar
“Tasavvuf, edebiyatcilarimiz i¢in bitmez tiikenmez bir hazinedir. Tasavvufi

deyim ve tabirler edebi eserlerde sik¢a kullanmilir” (Kirkilig, 1996: 215). Bu

terimlerden bazilar1 sunlardir:

Vahdet-i Viicut: Arapca, varligin birligi demektir. Allah'tan bagka varlik
olmadiginin idrak ve suuruna sahip olmak, bilmek anlamina gelir. Vahdet-i viicut
zevkle elde edilir, yasanarak bilinir. Kitap okunarak 6grenilen bir felsefe sistemi

degildir. Vahdet-i viicudu zevken elde eden salik, ger¢ek varligin bir oldugunu ve
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Hakk’in varligindan bagka hi¢bir seyin bulunmadigini bilir. Her sey, o Bir'in ¢esitli
goriiniislerinden ve tecellilerinden ibarettir (Cebecioglu, 2009: 683). Muhyiddin
Arabi tarafindan sistemlestirilen vahdet-i viicut, “Viicudun tek olup, bunun da
Viicud-1 Mutlak olan Viicud-1 Ilahi’den ibaret olmasi ve O’ndan baska bir viicudun
varligina imkan bulunmamas1” (Koprili, 1980: 122) seklinde tanimlanabilir.
Yaratilistaki sirr1 aramaktan dogan bu inamisa gore varlik tektir ve tek wvarlik,
Allah'tir. Diger biitiin yaratilmiglar bunun bilinmesi i¢indir. Bizim gorebildigimiz her
sey, Allah’in varligimin siradaglar gibi devamli goriiniisiinden baska bir sey degildir
(Banarli, 1998: 120). Varliklarin gegici goriiniisleri, deniz dalgalar1 ve kabarciklari
gibidir, bunlar denizin aslindan farkli degildir. Yahut aynalarla dolu odadaki bir
sahsin hareketlerinin sonsuz goriintii vermesi gibidir. Asil viicut ve hareket tek
oldugu halde bunun tecellisi binlercedir. Goriintiilerin higbirinin tek basma varligi
s6z konusu degildir (Kirkkilig, 1996: 180). iste goriinen tiim yaratilmislar, aslinda
mutlak fakat tek varlik olan Allah'in tiirlii hayalleridir.

Nefis: Arapca bir kelime olup ruh, akil, insanin bedeni, azamet, izzet, goriis,
kotii goz, bir seyin cevheri, hamiyet ve murad gibi ¢cok sayida manay ihtiva eder.
Kotiiliigli emreden manasinda anlagildigi gibi, Allah tarafindan insana {iflenen ve
ruh-1 Rahmani, ilahi ben manasina da kullanilir (Cebecioglu, 2009: 472). Kulun koti
his ve huylarinin mahalli oldugundan onu ezmek, kirmak ve miicahede kilici ile

katletmek gerekir. Bunun i¢in riyazet yapilir (Uludag, 1995: 405).

Ruhun, ayrilig1 ortadan kaldirarak Tanri’ya varma yolunda tek ve korkung
engeli nefis denilen seydir ve nefis yenilmesi kolay bir kuvvet degildir
(Banarl1,1998: 122).  Nefisle miicadele, diinyevi muharebeden glictiir. Hz.
Peygamber, Tebiik seferinden doniiste sdyledigi, "Kii¢lik cihaddan, biiyiik cihada
dondiik" sozili, insanin nefsini terbiye etmesinin, kontrol altinda tutmasinin zor
olduguna isaret eder (Cebecioglu, 2009: 472). Aym gercek Hz. Ali'nin dilinde soyle
ifade bulur: “Nefs’in bir tek vasfim1 terk etmek, hakikatte Hayber kalesini feth

2

etmekten migkiildiir.” Kul ile Allah't arasindaki perdenin sebebi, nefsin kendisini
Allah'tan ayr1 varlik gdrmesidir. Insamin, nefsindeki kétiiliik ve cirkinlikler yok
oldugunda gaflet perdesi ortadan kalkar ( Banarli, 1998: 122). Nefsini bilen Rabbini
bilir, s6ziiniin hadis olup olmadig: tartismali bir husus iken, sufiler bu ifadeyi sik sik

kullanirlar.
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Tasavvufta insani nefsin yedi mertebesi vardir: emmare, levvame, miilhime,
mutmaine, raziyye, marziyye ve kamile. 1.En alttaki mertebe olan “nefs-i emmare”;
sahibine arzu ve hevesine uymay1 ve dinin emirlerine aykir1 gitmeyi emreder. Bu
nefsin sahibi de ahiretini basit bir sehvet karsiliginda satar. 2.“Nefs-i levvame”;
yaptig1 kot islerin farkindadir, gafletten biraz siyrilmistir. Bu nedenle de
giinahlarindan pismanlik duyar. 3.“Nefs-i miilhime”; ilham ve kesfe nail olan
nefistir. Iyiyi kétiiden ayirir. Bu, iyilesme makamidir. Allah’tan baska her seyden
uzaklagir. Ruhlar alemine yonelen bu nefis, agk hali i¢indedir. 4. “Nefs-i mutmaine”;
doyuma, huzura ulagmis nefistir. Nefis, kotii sifatlardan siyrilir ve giizel ahlak ile
ahlaklanir. 5.“Nefs-i radiye”; razi olan, hosnut olan nefis anlamindadir. Riza
makamina eren bu nefis, kendi iradesinden vazgecip Hakk’in iradesine tabi olur.
Hicbir seyden sikayet etmez. Nefs, beseri 6zelliklerinden kurtulup fenaya ulasir. 5.
“Nefs-1 mardiyye”’; kendisinden razi1 ve hosnut olunan nefis anlamina gelir. Allah bu
nefisten razidir. Bu nefsin sahibi, beseri istekleri terk etmis, gilizel huylu olur.
6.“Nefs-i kamile”; olgun nefis demektir. insan-1 kamildir. Irsat durumuna geger

(Noyan, 2013, 27-28).

Ask: “Askin, sarmasik manasina gelen ‘1sk’ kelimesinden tiiretildigi
goriiliir. Sarmasigin agaci sarip kendi gelistikge onu kurutmasi gibi, agsk da girdigi
kalbi Oylece sarar ve insanda kuvvetlenip gelistik¢e insanin benligini zayiflatir, ruhu
gelistirir. Yani agk sevginin seveni kavrayip biitiin viicuduna yayilmasi, adeta onu
sarmasik gibi kucaklamasidir” (Ulutas, 2008: 486). Tasavvufta aslolan ilahi asktir.
Mutasavviflar beseri agki Allah aski icin bir baslangig, bir 6grenme ve yola girme
manasindaysa hos karsilar. Mecaz, hakikate gotiiren koprii olduguna gore mecazi
denilen insan agki da yanilmis ve sapitmis bir istek olmadig: siirece, kulu bir giin
Allah agkina gotiirebilir. Hem aslinda insanin bir baska insanda vuruldugu giizellik

Allah giizelligidir; onun varliklarda ve insanlardaki akislerdir (Banarli, 1998:122).

Allah agki, salikin / sairin kalbini ve bedenini sararak onu kucaklamasi ve
onun varligint kendi varligiyla doldurmasi, ondan gayri her seyden yiiz ¢evirmesi; o

olmasidir.

Tasavvufta askin kaynagi olan kalbe biiyiik deger verirler. Onu kirmak
bliylik giinahlardan sayilir. Allah’in kalp aynasina tecelli edebilmesi i¢in de kalbin

biitiin kirlerinden arinmasi gerekir. Nefsi, ask vicdanli kilabilir ve dinin emrine
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boyun egdirebilir. Ask, insan1 Allah’a gétiiren bir yoldur, mutlak hakikate o ulastirir,

yoklugun karanligini o giderir.

Mutasavviflara gore evrenin yaratilma sebebi de agktir. ”Kenz-i mahfi
hadisi” diye bilinen kutsi hadiste Allah, ” Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim
(bilinmeye muhabbet ettim) ve halki yarattim." buyurur. Allah’in bilinmesi agktir;
kozmik bir ilke olan ask, 6ziin Oziidiir. Askla kendini begenen Allah, yokluk
aynasinda tecelli ederek kendi giizelligini temasa eder (Ayvazoglu, 1991: 28).

Tevhit: Arapca, birlesmek anlamina gelir. Allah'in zatini, akilla tasavvur
olunan, zihni olarak hayal edilebilen her seyden uzak tutmaktir (Cebecioglu, 2009:
659). Kisaca, “Allah’in bir oldugunu tasdik” anlamina gelen tevhit, sufiler tarafindan
farkli ele alinir. Onlar tevhide akil yoluyla degil de, vahiy ve ilham yoluyla, sezgi
giiciiyle ulasabilecegini kabul ederler. Sufilere gore Hakk’1 Hak’tan bagkasi eksiksiz
bilemez; ¢linkli her seyde bir eksiklik vardir ve eksik olanin kamil olani idrak
edemez (Tirer, 1995: 212). Sufiler, idrak ve tasavvur edilen her seyin Allah’tan

baska bir sey oldugunu, Allah’1n zatinin idrak edilemeyecegini sdylerler.

Tevhit, sufilere gore bir hal ve zevk meselesidir. Tevhit anlayis1 o hali
yasayan kisinin durumuna ve bulundugu makama gore degisir. Soyle ki tevhidin en
alt derecesi olan ve eserin miiessire delalet etmesi prensibinden hareketle, istidlal
yoluyla kéinatin da bir halikinin bulunduguna hiilkmeden tevhit anlayis1 “avamin
tevhidi”’; dlemde cereyan eden her seyde Hak’tan baska bir sey gérmeyen, her seyi
Hak’tan bilen, onun hiikmiine teslim olanlarin tevhit anlayist “havassin tevhidi”;
gercekte Hakk’in disinda higbir seyin bulunmadigini zevken bilen ariflerin ve
siddiklarin tevhidi ““ havassu’l-havasin tevhidi” olmak iizere {i¢ tevhit anlayisindan
bahsederler (Tiirer, 1995: 213). Tevhidin bir baska acidan derecendirmesi sOyledir:
1.Kustdi tevhit: Sadece Allah't kastetmek, istemek veya Allah'in istedigini istemek.
Bu, kulun iradesini Hakk'in iradesinde eritmesi seklinde de tanimlanir. 2. Suhadi
tevhit: Salikin vecd halinde masivayr terk ederek sadece Hakk't gormesi,
(Cebecioglu, 2009: 659) her seyde Hakk’in tecellisini miisahede etmesi halidir.
3.Viicud-1 tevhit (vahdet-i viicut): Allah’tan baska hig¢bir sey yoktur, seklindeki tevhit

anlayisidir ve tevhidin en st derecesidir (Tiirer, 1995: 215).

Batini ilim (Marifet): Mustafa Kara, tasavvufun Islam diisiincesine katt181

canliligin ve zindeligin temelinde marifet anlayisinin oldugunu soyler. Marifet
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ilimden tamamen farkl1 bir seydir. ilim bilmek, marifet tanimaktir (Kara, 1985: 129).
Bu tanima ibadet, zikir, riyazet, miicahede, tefekkiir, takva, vs. sonucu Allah’in

kuluna ihsan ettigi ilimdir.

Sufiler, bilgi ve irfan1 ruhani halleri yasayarak, manevi ve ilahi hakikatleri
tadarak (i¢ tecriibe ile vasitasiz olarak) elde ederler. Bu yolda elde edilen bilgiye

marifetullah, buna sahip olan kisiye arif-i billah (arif) denir (Uludag, 1995: 347).

“Calisarak elde edilmeyen bilgiler ikiye ayrilir: 1.Vahiy: Peygamberlere
ozel bilgi yoludur. 2.1lham: Sufilere ait bilgi yoludur” ( Kara, 1985: 129). Marifetin
kaynagi ilhamdir. Sufilere gore Allah’t tam anlamiyla tanimak miimkiin degildir.
Arif bunu anladig1 zaman hakiki marifete ulasmis olur. Kisaca marifet, sufilerin vecd

ve kesif yoluyla Allah ve gaip hakkinda vasitasiz edindigi bilgilerdir.

Insan-1 Kamil: Allah, fiil ve isimleriyle varlik ve olaylara tecelli ettiginde
bilinebilir. insan ise, varligin hem 6zii, hem de meyvesidir, aym1 zamanda Allah’in
yeryliziindeki halifesidir. O, kemal derecesine yiikselince Allah’in sifat ve isimlerinin
tiimii onda tecelli eder. Alem Allah’1n tecelli ettigi bir ayna, insan-1 kdmil bu aynanin
cilasidir. Tasavvuftaki insan-1 kamil, 6zel anlamda ve zirve seviyede Hz.
Muhammed’dir. Bundan dolayr kemali isteyen sufi, biitin mertebeleri asarak
Hakikat-1 Muhammediye’ye ulagsmak ister. Evrendeki en miikemmel varlik olan
insan, bu durumunu gergeklestirebilmek i¢in marifet ufkuna yiikselmeye ve ilim-
amel biitiinliigiinii saglamaya gayret eder (Yiice, 2005: 64). Tasavvuf insanin ruhi
yoniinii esas alir ve onu ruhi olgunluga (kemale) erdirmeyi gaye edinir (Tirer,
1995:232). Insanin bu olgunluga ulasmasi i¢in bir miirside ihtiyact vardir. Miirsid
rehberliginde seyr-i siilukunu tamamlayarak kemale ulagir. Tasavvufta insan ve onun
kemale ulasmas1 onemlidir. Insan “Arabi’ye gore alemlerin yaratilis gayesidir ve
insan var oldugu miiddetge alemde varolacaktir. Eger insan yok olursa, yani Allah
bilinmemis olursa, yani bilinmemek Allah’in iradesiyse alemde yok olacaktir. Eger
insan yaratilmamis olsaydi, yaratilis gayesiz kalacak, yani Allah bilinmemis

olacakt1” (Ayvazoglu, 1991: 30).

Vecd: Salikin Hakk'in sirrina ulastigt zaman, ruhunda olusan sevke vecd
denir. Kalpte olusan zevk, salikin irade etmeden ve zorlamasi olmadan meydana gelir
(Cebecioglu, 2009:694). Vecd sirasinda korku, iiziintli veya ahiretle ilgili manalar

kalbe tesadiif eder. Bu iiziintii ve seving tiiriinden kalpte ilham olunan her tiirlii
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duygu da vecdle ilgilidir (Uludag, 1995: 561). Tevecciid (vecdin basit seklidir), vecdi
bulma gayretidir. Viicut ise, vecd halinde yiikselenlerin ulastigi mertebedir. Bu
ifadeden de anlasildig: gibi, vecd hali baslangi¢, viicut nihayettir. Vecd ise ikisi
arasinda bir vasitadir. Vecd mertebesinden yiikselen kul viicut mertebesine ¢ikar
(Ulutag, 2008: 485). Miisahede aninda vecd ortadan kalkar. Dolayisiyla Hakk’in
tecellisini temasa eden ve onun huzurunda bulunan kisi vecdini kaybeder. Buna gore
vecd, gecici bir haldir; marifet ise Allah ile var oldugundan kaybolmaz. Dolayisiyla

vecd asilmasi gereken bir haldir ve tasavvufi haller de asilmas1 gereken perdelerdir

(Cebecioglu, 2013: 111).

Vecd, daha c¢ok kendinden ge¢me ve istigrak manasinda kullanilir. Bu
anlamdaki vecd, tarifi miimkiin olmayan bir sirdir ve yasamakla Ogrenilir. Hz.
Mevlana ask ve vecdden soran birine: ” Benim gibi olursan bilirsin.” der (Uludag,
1995: 561). Vecd gelmeden vecd varmis gibi gostermek, sidktan (dogruluk)
sayllmaz. Tam vecde gelen kisi kendinden dyle bir geger ki, yiiziine kiligla vurulsa,
bir sey hissetmez (Cebecioglu, 2009: 694). Vecd, mutasavviflarin olmazsa olmaz
hallerinden biridir. Bat1 felsefesinde vecd kavramina, duyu organlarinin devre disi

kalarak ruhun Tanr1’y1 temagas1 anlami verilir.

Seyr ii Siiluk: Liigatte seyir ve siiluk kelimeleri, gitmek ytiriimek, girmek,
gezmek anlamlarina gelir. Tasavvuf istilahinda ise tarikate giren bir salikin isin
basindan vuslat makamina ulagmasma kadar yapmis oldugu kalbi ve manevi
yolculuk anlamindadir (Tirer, 1995: 133). Tasavvuf yoluna girmis kisiyi, Hakk’a
vuslata hazirlayan ahlaki egitimdir. Bir bagka ifadeyle seyr u siiluk, tasavvuf ve
tarikata giren kimsenin manevi makamlarin1 tamamlaymcaya kadar ge¢irdigi

safhalarina verilen isimdir.

Seyr u siiluk tamamen psikolojik bir olaydir. Miiridin ruhu, tarikat
prensipleri cercevesinde yaptigi ibadet, dua, riyazet, miicahede, halvet, tefekkiir
neticesinde tedrici olarak saflasir, kemale erer ve ruhun ilahi hakikatleri kavramasina
mani olan perdeler ortadan kalkar. Seyr u siiluk sayesinde ruh, asli berrakligini
kazanir. Biitliniiyle ruhi bir hadise oldugu i¢in, seyr u siiluk aninda yasanan halleri

kelimelerle tam olarak anlatmak miimkiin degildir (Tiirer, 1995: 133).

Halvet: Arapca’da yalniz kalip, tenha bir koseye cekilmek demektir.

Halvet, Hz. Peygamber’in vahiy gelmeden ©nce Hira’da uzlete c¢ekilme

15



uygulamasindan dogar. Hz. Musa’nin Tur’daki kirk gilinliikk Allah ile olan 6zel
goriismesinden esinlenerek, halvet genelde kirk giine hasredilir. Bu kirk giine bagh
kalinarak, halvete kirk anlamia gelen ¢ile (cihil) ve erbain kelimeleri de ayni
anlamda kullanilir. Tasavvufta zihinsel konsantrasyonu ve bazi 6zel zikirlerle
riyazetleri gerceklestirmek iizere, seyh miiridini karanlik, dis diinyadan soyutlanmis
bir yere koyarak halveti gerceklestirir. Kirk giin devam eden bu durumda miirit;
abdest, tuvalet, cuma, bayram namaz1 gibi zaruri ¢ikislarin disinda biitiin vaktini bu
dar ve karanlik hiicrede, az uyku, bol tefekkiir, ibadet ve zikir yaparak, insanlarla
temas1 kesmis olarak gecirir. Halvet, baz1 uygulama farkliliklarina ragmen biitiin
tarikatlarda bulunan ve kokii eskilere dayanan bir uygulamadir. Halvet ¢ikarma,
nefsin korelmesi ve ruhun inkisaf ettirilmesinde bir vasitadan ibarettir. Aslolan

kalbin masivadan ilgiyi kesip her an Allah’la olmasidir (Cebecioglu, 2013: 170).

Hal-Makam: “Tasavvuf diisiincesinde en fazla kullanilan terimlerden ikisi
hal ve makam terimleridir” (Kara, 1985:126). Hal, kisinin herhangi bir iradesi, cabas1
olmadan kalbe gelen nese, hiiziin, rahatlik, sikinti, sevk, heybet, heyecan, feyz,
bereket ve marifet gibi manalara gelir. Halleri yasanayabilmesinde ve siirekli
kiliabilmesi i¢in ibadet ve salih amellerin rolii 6nemlidir (Cebecioglu, 2013: 83).
Hal-makam ayrimi kesin degildir. Baz1 sufilerin hal saydiklarini bazilar1 makam
sayarlar. Baz1 sufiler hallerin gegici, ‘makam’n ise kalict oldugunu sdyler (Uludag,
1995: 345). Hal sahibi, hali i¢inde yiikselme durumundadir. Haller giderek giiclenir
ve Allah’in inayetiyle kalic1 birer vasif haline gelerek makam olabilir. Buna gore bir
makamda bulunan mutasavvif i¢in bunun bir iistlindeki makam hal olmakta; bu hal
icinde miirit ilerledikce, hal sabit hale gelerek makama doniisebilmektedir. Salikin
zikir, ibadet, riyazatle ulastii makamlar, kisilikte gegici degil kalict ahlaki

degerlerdir.

Haller Allah’in salike bagisidir. Baslica haller: Murakebe, kurb, muhabbet,
havf, reca, sevk, iins, itminan, miisahede, yakin (Uludag, 1995:345). Makam irade ile
degil calisarak kazanilir. Makamlarin sayis1 hakkinda belli bir sayr yoktur. Bu
makamlar1 begli-altili tasniflerden binbire kadar ¢ikaran sufiler vardir. Fakat yaygin
olan bir tasnife gore makamlar on tanedir: Baglica makamlar: Tevbe, ziihd, tevekkiil,
kanaat, uzlet, devaml zikir, Allah’a tevecciih, sabir, murakebe, riza (Kara, 128:

1985).
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Fenafillah ve Bekabillah: Fena ve beka kavramlar1 genellikle birlikte
kullanilir. Fena, kulun fiilini gormemesi halidir. Kulun kendi irade ve arzusuna gore
degil, Allah’in irade ve istegine gore hareket etmesi, kendi iradesini Allah’in
iradesinde fani kilmasi, yok etmesidir (Uludag, 1995: 188). Bu yok olma; varligin,
cevherin yok olmasi, fena bulmasi degil, iyi ve Oviilen vasiflarin elde edilmesi i¢in

kotii sifatlarin yok edilmesidir (Ulutas, 2008: 476).

Fena, kulun zat ve sifatinin, Allah'in zat ve sifatinda fani olmasidir. Sufi, bu
makama ulasmak i¢in, her seyi terk eder, tipki bir dliinlin diinyay1 terk edisi gibi,
diinyayla ilgilesini tam anlamiyla ortadan kaldirarak, Allah'a yonelir. Tasavvufta
buna "Olmeden 6nce dlmek" denir. Olen kisi nasil Allah'a riicu ederse, bu makama
gelen kisi de Allah'a vasil olur, ona riicu eder (Cebecioglu, 2009: 210). Insan, maddi
viicudunu ve viicut heveslerini diinyada birakarak Allah’ina yine ondan gelen canla
kavusur. Bu Allah'tan kopan nurun yine Allah’a ulagsmasi1 demektir. Sufilikte Allah’a
varmak i¢in gecilen yol getindir. Nefsi 6ldiirmek, viicudu yok bilmek kolay seyler
degildir. Boyle bir nefis olgunluguna varmak i¢in tirlii tecriibelerden gecmek, cok
cile doldurmak gerekir (Banarli, 1998: 124). Miirit, fena haline, miirsit gdzetiminde

tasavvufi egitimini tamamlamasindan sonra ulasir.

Beka; var olmak, baki kalmak, son bulmamak, yasamak, yok olmamak, kotii
huylarin yerine iyilerinin gelmesi, Allah’in sifat ve vasiflariyla siislenmesi, fena
olunan varlikla birlikte veya onda yasamak gibi anlamlara gelir ( Cebecioglu, 2013:
103). Fenafillah mertebesinden daha {istiin bir riitbe bekabillah riitbesidir. Allah'ta
baki olmak, onda ebedilesmek manasindaki bu ideale insan, biitiin mertebeleri
astiktan sonra varir. Artik onda her tiirlii beseri ihtiyaglar biter, viicudundan yok olur;
ruh, Tanrt'ya ulagir ve ilahi varligi varlik, ilahi ahlaki ahlak edinir. Boylelikle kul,
mutlak bir fanilik i¢inde Allah’ta ebedi olur (Banarli, 1998:124). Onlarda, sadece
Allah’in raz1 oldugu seyler zuhur eder. Yaptig1 her isi diinya ve ahirette temin
edecegi bir haz ve menfaat icin degil, Allah i¢in yapar. Bu durumda kisi nefsinin

vasiflarindan fani ve Hakk’1n vasiflari ile bakidir.

Devir Nazariyesi: Devir kelimesi varliklarin Hak’tan gelisini ve tekrar ona
doniisiinii agiklayan tasavvufi bir nazariyedir. Alem-i gayptan, alem-i suhuda inen
varlik, once cemat (cansizlar), sonra nebat (bitkiler), sonra hayvan, en sonra da insan
suretinde tecelli eder. insanin cesedi bu surete biiriinmeden &nce, dlemde daginik bir

haldedir. Onlardan 6nce de, dort unsurda (anasir-1 erba’a), toprak, hava, su ve ateste
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ve dort tabiattadir (sogukluk, sicaklik, yaslik, kuruluk). Bu dort unsur ve dort tabiat
ise goklerin dénmesinden meydana gelir. Insan biitiin bu evrelerden gecip, insan
mertebesine ylikseldikten sonra, asil hakikatinden haberdar olmak ve aslina donmek
gereksinmesini duyar. Ondan sonra da derece derece yiikselerek, Hakk’a ulasir

(Yavuz, 1999: 151).

Bazi tarikatlerdeki sema ve devran da Hak’tan gelip ve yine ona gidisi
sembolize eder. Tasavvuf siirinde meleklerin ars, hacilarin Kabe ve gezegenlerin de

giines etrafinda donmeleri devran mefhumuyla ifade edilir (Ulutas, 2008: 485).
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BIRINCIi BOLUM
TURK EDEBIYATINDA TASAVVUF

1.1. Tiirk Siirinde Tasavvuf
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra tasavvufun etkisiyle bircok eser
kaleme almir. Esas kaynagini Islam tasavvufunun teskil ettigi tekke edebiyati, halk

edebiyat1 ile divan edebiyati arasinda yer alir:

"Bu giirlerde hem hece hem aruz vezni, hem Tiirk hem de Arap-Acem sekilleri
kullanilmistir. Bu giirler, kendilerine mahsus muayyen vezin ve sekil ayirmamugslar, fakat
vezin ve sekilde ayrim yapmamak ve ¢ok kere saz siiri sekliyle divan siiri veznini veya
saz giiri vezniyle divan giiri seklini birlestirmek suretiyle ayri bir hususiyet
kazanmislardir. Bu durum estetik anlayis ve anane bakimindan da aymidir. Yani dini ve

tasavvufi siirlerde hem saz siiri hem divan siiri estetiginden unsurlar bulunmaktadir”
(Bilgin, 1995: 68).

Ali Yildiz, Tirk siirinde tasavvufun, Tanzimat donemine kadar merkezi bir
Oonem tasidigini; divan siiri, saz siiri ve tekke siiri seklinde yapilan tasniflerin Tiirk
siirinde tasavvufun sadece Tekke siirinde 6nemli oldugu seklinde yanlis bir izlenimin
yayginlagmasina yol ac¢tigini belirtir. Halbuki Bati tesirinde yeni bir evreye girinceye
kadar Tirk siirinin biitiinii tasavvufun olusturdugu bir temel {izerinde viicut bulur,
mizaci ve hayati bakimindan tasavvufi anlayisa uzak olan sairlerin dahi tasavvufa
bigane kalamamasi bunu gosterir. Yildiz, Tasavvufun Tiirk siirinde merkezi bir yere
sahip olmasinin temel sebebini ise, bu siirin ait oldugu biitiiniin diger unsurlariyla
birlikte Islam medeniyeti iginde var olmasi ve yer almasina baglar. Islam’m bati
olan tasavvuf, sanati, Ozel ise siiri bigimlendirir. Bu durum, divan siirinde, saz
siirinde ve tekke siirinde farkli diizeylerde gerceklesmis olmakla birlikte Tiirk
siirinin biitiini i¢in gegerlidir (Y1ildiz, 2010:528).

Tasavvuf edebiyatinin {riinlerinden bir boliigli uyaric1 ve dgreticidir. Bir
boliigii ise, tasavvuf nesvesi iginde ilahi bir inancin heyecaniyla yazilmis, 6zelligi ve
ictenligi biitiin halkin zevkini oksayagelmis tekke siirleridir (Levend, 1968: 182).
Yaratilig, tevhit, peygamberler, tarikat ilkeleri, tasavvuf biiyiikleri, ilahi ask, vecd,
insan-1 kamil, diinyanin faniligi, nefis terbiyesi, giizel ahlak, velayet, keramet, zikir,
sohbet ve halvet tekke edebiyatinin baslica konularidir. Sufi sairler anlagilmasi giic
tasavvufi diistinceyi, aski, heyecan1 ve tecelliyi birtakim terim, mecaz ve ve alegoriye
basvurarak ifade ederler. Tasavvuf terminolojisine gore sarap ve mey ilahi ask; mug

(mug-begge) salik, dervis ve miirid; pir-i mugan miirsit karsiligidir. Meyhane tekke



ve dergdhin remzidir. Mahbup ve masuk ile Allah kastedilir. Asik kendisini ilahi
aska adamig kimsedir. Sem® ilahi nur; saki miirsit; kdse, kadeh ve cam asi1gin kalbi;

mutrip ilahi hakikati 6greten kimsedir.

Islami edebiyatlarda cesitli fikir cereyanlarinin hicbiri tasavvuf kadar sanata
niifuz etmez. Bu cereyanin dogusu ve gelismesi Arap edebiyatinda baslar, buradan
Fars edebiyatina geger (Bilgin, 2011:381). Tiirkler arasinda tasavvufi diisiincenin
yayillmas1 Islam dininin yayilmasina paralel olarak oldukea siiratli olur. Herat,
Nisabur, Merv IX. yiizyillda mutasavviflarla dolmaga basladig: gibi X. yiizyilda da
Buhara ve Fergana'da da seyhlere tesadiif edilmeye baglanir. Tiirkler arasinda da
mutasavviflar yetisir (Koprili, 1981: 18). Boylece tasavvufun etkisiyle meydana

gelen Tekke edebiyatinin temelleri atilmis olur.

Islamiyet’in kitleler halinde kabuliinden sonra, Tiirk illerinde islam dinini
teblig eden Tiirk dervisleri tasavvufi hayatlarin1 ve goriislerini siirlerle dile getirirler.
”12. yiizyilda Orta Asya’da gocebe Tiirkler arasinda sufiligi yaymaya calisan Ahmet
Yesevi ile haleflerinin yazdiklar1 ‘hikmet’ler, bu tarzin en basit Ornekleridir”
(Levend, 1968: 182). "Pir-i Tiirkistan" diye anilan Ahmed Yesevi, Yesi'de
bozkirlarda gécebe Tiirkler arasinda da kuvvetli niifuz sahibi olur. Anlayabilecekleri
bir dil ve alistiklar1 sekillerle, hece vezninde hikmet adi verilen manzumeler
soyleyerek Islam'mn esaslarin1 gevresindeki yerli halka ve gdcebe kdyliilere
aktarmaya c¢alisir. Kopriilli, bedii bir kiymeti olmayan bu hikmetlerin, Tiirk halk
kitleleri iizerinde asirlarca tesirli olmasini, dini-sufiyane konularin milli, yani eski
Tiirk halk edebiyatindan alinan, halkin zevkine ve aligkanligina uygun nazim
bi¢imleriyle harmanlanmis olmasina (Kopriilii, 1981: 167) baglar. Tiirkge ilahiler ve
siirler okuyan Ahmed Yesevi'nin dervislerini Tiirkler, islam éncesinde dini kudsiyet

verdikleri alp, kam ve ozanlara benzeterek coskuyla benimserler (Bilgin, 1995: 69).

Orta Asya'da Ahmed Yesevi ile baslayan Tekke edebiyati, XIII-XIV.
yiizyillarda Anadolu'da biiylik gelisme kaydeder. “Siir, ilahi, tiirkii ve destanlarla
halkin estetik kabiliyeti de beslenmistir” (Bilgin, 1995: 70).

Tasavvufi halk siirinin ilk ve en biiylik temsilcisi XIII. yilizyilda Yunus
Emre’dir. Sonra sirasiyla XIV. ylizyilda Sait Emre, Kaygusuz Abdal, XV. yiizyilda
Hatayi, Hac1 Bayram-1 Veli, Esrefoglu Rumi, XVI. yiizyilda Sarban Ahmet, Ummi
Sinan, Uftade, Pir Sultan Abdal, XVIL. yiizyilda Hiidayi Aziz Mahmut, Niyazi Misri,

20



XVIIL Sezai gibi seyhler, bu tarzin taninmis sairleri olarak kabul edilir (Levend,
1968: 174). XIX. asirda artik giliglii seyhler goriilmez. Tekkeler gegen asirlarin
biriken ananesi ve edebi miraslari iizerinden hayatina devam eder. “Tekkelerde yine

Yunus tarzi ilahiler soylenir” (Banarli, 1998: 843).

Tasavvuf, tekkelerdeki sair seyhlerin meydana getirdigi Tekke edebiyatinin
disinda Divan edebiyatinda da etkili olur. Azmi Bilgin, tasavvufun divan siirine

etkisini soyle ifade eder:

“Mecazi ask ile hakiki ask arasinda kuvvetli baglar kuran, ortak mazmunlarin
bulundugu bir siir cizgisinde gelisimini siirdiiren tasavvuf edebiyati, Anadolu’da
Nesimi, Kadi Burhdneddin, Seyhi gibi sairler vasitasiyla divan giirinin dogusuna zemin
hazirlar” (Bilgin, 2011: 381).
Divan edebiyatinda tasavvufun etkisi iki sekilde goriiliir: Birincisi Fuzuli
gibi tasavvufi egitimden ge¢meyip tasavvufi terminoloji kullanan sairler. ikincisi ise

Seyh Galip gibi hem hayat1 hem de siiri tasavvufun etkisinde olanlar.

Tiirk siirinin muhtevasi, Tanzimat donemine kadar biiyiik 6l¢iide tasavvufun
teskil ettigi bir temel iizerinde yiikselir. Bu donemde ise Tiirk siirinde Bati’nin
rasyonalist ve pozitivist felsefesiyle dini-tasavvufi diisiince arasinda bir ikilik baslar.
Akif Pasa’nin Adem Kasidesi’nde “tasavvufta da bulunan varligin yokluktan ibaret
oldugu ve varlig1 yoklukta arama fikriyle, Tanr1’y1 varlikta arayan Sinasi (Miinacaat)
arasinda tezat” (Kaplan, 1994a: 24-34) ilerleyen donemlerde artarak devam eder.
Sinasi’nin kainatin varlig1 ve onda goriilen nizam, Tanri’nin varhigin1 gosteren akli
bir delildir. Baska bir Tanzimat sairi Ziya Pasa ise Terci-i Bent’inde, kendi kendine
sorular sorar; fakat akli ile hi¢ cevap bulamaz. Insan ve kiinat karsisinda duydugu
derin hayranlik onu eski dini-tasavvufi hikmet ve felsefeye (Tanr akli olarak izah

edilemez.) gotiiriir (Kaplan, 1994a: 56-57).

Tanzimat doneminin ikinci devresini temsil eden Recaizade M. Ekrem ve
Abdiilhak Hamid’in siirinde tasavvuf daha da geriler. Ozellikle ikinci kusagin tabiat
ve evren hakkindaki diisiincelerinde, Bati mistisizmindeki panteistik anlayisin etkisi
hissedilir. Ekrem’in “Didar-1 agk ile miitecelli bana Ilah” gibi dizeleri tasavvufi
anlayis1 yansitsa da (Kaplan, 1994a: 84), “Hamid’in siirlerinde mistik ve panteistik
bir tabiat” (Kaplan, 1992: 351) anlayis1 daha fazla yer alir. Servet-i Fiinun siiriyle
birlikte tasavvufi kavramlar, tersine ¢evrilir ve tasavvufi muhteva artik son bulur. Bu
sonu¢, Cenab Sahabeddin’in siirinde bilinemezcilik, Tevfik Fikret’in siirinde ise

metafizigin agikca inkar edilmesi yoluyla gerceklestirilir ( Yildiz, 2010: 569).
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Mesrutiyet donemi sairlerinden Riza Tevfik’te, 1892°den baslayarak, saz ve
tekke (0zellikle Bektasi) sairlerinin etkileri gorilir (Akyiliz, 2015: 132). Yahya
Kemal’in, siirlerinde Osmanlinin siiri, tarihi, mimarisi, musikisi sik sik islenir. ”Milli
maziyi siirde yeniden canlandirirken tasavvufi kavramlara ve sdyleyise yer verir”
(Yildiz, 2010: 569). Mehmet Akif ise siirinin son doneminde “Gece”, “Secde”,
“Hicran” ve “Leyla” gibi siirleriyle tasavvufi heyacana yonelir ve tasavvufi ilhamin
ve muhtevanin gii¢clii oldugu siirler kaleme alir. Cumhuriyet doneminde geri planda
duran tasavvufi diisiince Necip Fazil’la tekrar giindeme gelir. Oz siirin etksinde
siirler yazan Necip Fazil Kisakiirek, 1930’larin sonunda, tasavvufi ve dini heyecana
kapilir.  “1930’lu, 940’11 ve 1950’1 yillarda tasavvuf siirde yeniden tezahiir eder,
adeta dirilir” (Yildiz, 2010: 569). Bu yillarda Asaf Halet Celebi’nin siirleri tasavvufi
diisiincenin islendigi orijinal 6rneklerdendir. Daha sonralar1 da Sezai Karakog, Ikinci
Yeni hareketi iginde, insani i¢ diinyasmnin karmasikligindan kurtaracak esrarh
hareketi sezdirmeye calisir. 1960 kusaginda ise “Islamiyet ve [tasavvufu] hareket
noktas1 olarak alan sairlerin iistat tamiklar1 Necip Fazil ve Sezai Karakog’tan”
(Enginiin, 2001: 59, 114) etkilenen Cahit Zarifoglu ve Erdem Bayazit gibi sairlerin

siirinde de tasavvuf varligini siirdiiriir.

1.2. Tiirk Romaninda Tasavvuf

Tanzimat Dénemi’nde edebiyatimiza bircok edebi tiir girer. Ozellikle nesir,
Tanzimat’la baslar. Tirk edebiyatinda roman da daha Oncesi olmayan deneme,
elestiri, makale, fikra, vb. bir¢ok diizyaz tiirii gibi bu donemde dogar. Ahmet Hamdi

Tanpinar Tiirk romanin dogusuyla ilgili su tespitlerde bulunur:

“Tiirk romani miiteala edilirken g6z ontinde tutulmast lazim gelen ilk hakikat romanin
memlekette oteden beri mevcut hikdye sekillerinin tabii bir gelismeyle dogmadigi, bir
ananenin oldugu yerde bwakilip yerine yenisinin kurulmas: seklinde basladig
keyfiyettir. Roman bize disaridan gelir” (Tanpwnar, 1969: 47).

Tiirk okuyucusu romani ilk terciimeyle tanir. ilk telif roman ornekleri
1870’lerde verilir. Turan Giiler bu donem telif ve terclime romanlarinda, sosyal fayda

amac1 gozetildigini su climlelerle ifade eder:

“Donem iginde eser vermis olan Ahmet Mithat, Namik Kemal, Mizanci Murat gibi
yazarlarin din-roman-toplum konusunda sahip olduklar fikir neredeyse aymidwr. Tipki
ceviri eserlerde oldugu gibi telif romanlarda da roman, bir okul gibi degerlendirilmig
ve topluma ahldk dersi vermek oncelikli amag edinilmistir” (Giiler, 2013 6).

Ahmet Midhat Efendi, Namik Kemal, Semsettin Sami, Mizanci Murad gibi
yazarlarin hepsi romanlarinda din konusuna yer verirler. Bu yazarlar dini, ahlakin

icinde degerlendirirler. Ozellikle Ahmet Midhat Efendi, Bati ahlaki karsisinda
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I[slam’in iistiinliigiinii ortaya koymaya c¢alisir, bu nedenle de romanlarinda ideal
dindar kisiler yaratir. Tanzimat’in ikinci kusagindan itibaren din ve tasavvuf
konusunun edebiyatin merkezinden c¢ekilmesinde Batililasmanin, pozitivizm ve
materyalizm gibi fikir akimlarinin etkisi vardir (Noyan, 2013: 624). Tanzimat aydini
bir yandan Bati’nin iirettigi akla dayali felsefeleri tartisirken, diger yandan Islam’in
ogretileri arasinda gelgitler yasar. 1850°li yillarda siiphesiz Islam’mn iistiinliigiinii

kabul ederlerken, ilerleyen yillarda din olgusu eski giiciinii yitirir (Giiler, 2013: 10).

Tanzimat’in birinci kusagindaki Islamiyet’e kars1 baglilik, onu yiiceltme
tavrt ve ondan sonra gelen neslin dinden pozitivizme dogru gecirdigi zihniyet
degisimi romanlara yansir. Tanzimat’in birinci donem romancilar1 edebiyati bir ahlak
mektebi olarak goriir. Bu sebeple birinci donemdeki terciime ve telif romanlarda dini
ve ahlaki igerik 6n plandadir. 1880’lerde ise dini ve ahlaki igerik yerini din disiliga
birakir ve bu din disilik, yapilmaya baslanan realist naturalist roman g¢evirilerinde

goze carpar (Giiler, 2013: 10).

Tanzimat romaninda zamanla din ve tasavvufun ¢ok islenmeyip, arka plana
itilmesi, Servet-1 Fiinun Donemi’nde de siirdiiriiliir. Servet-i Flinun roman1 Bati’ya
hayran bir neslin romanidir. Bu nesil, Batili egitim veren okullarda okumus ve
Bati’nin 1y1 yazarlar1 ve kitaplariyla karsilasmiglardir. Yazarlar; eserlerini, Bati’dan
etkilendikleri bu yazarlarin realist, natiiralist ve psikolojik roman anlayislarina gore
olusturmaya caligirlar. Hiiseyin Cahit Yalgin, ”Diyebilirim ki genc¢ligimden beri ne
okumussam Fransizcadir, ne Ogrenmigsem o menba’dan gelmistir.” (Banarl,

1998:1057) derken bu etkiden s6z eder.

Servet-i Fiinun Donemi’nde arka plana itilen din ve ahlak konusu
Mesrutiyet Doneminde Ama’k-1 Hayal’le tekrar islenir. Sehbenderzade Filibeli
Ahmed’in yazdigt A’'mdk-1 Hayal, Tanzimat’tan sonra yazilmis ilk tasavvufi ve
mistik romandir. Sehbenderzade Filibeli Ahmed’in yazdigit A ’'mdk-1 Hayal
Mesrutiyet yazarlarindan Celal Nuri’nin Perviz adl1 fantastik roman1 din, Tanri-insan
iliskisini birbirine zit bakis noktalarindan alirlar. Celal Nuri, mutlak hakikate ulasma
ve problemlere ¢oziim bulmada pozitivitist Onerileri savunurken; Sehbenderzade,
materyalizme karsilik vahdet-1 viicut temelli tasavvufi goriisler dogrultusunda ¢oziim

yollar1 énerir (Glindiiz, 1997: 856).
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Milli Miicadele yillarinda “Dergah” dergisi ile baslayan sezgicilik, bazi
yazarlar1 tasavvufla ortak yonleri olan mistisizme yoneltir. Bunlarin basinda Yakup

Kadri Karaosmanoglu, Peyami Safa ve Tanpinar gelir (Noyan, 2013: 625).

1923’ten sonra Halide Edib Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat
Nuri Giintekin, Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Halide Nusret Zorlutuna,
Samiha Ayverdi, Safiye Erol, Bahaeddin Ozkisi ve Emine Isinsu gibi baz1 yazarlarin
tasavvuf konusunu eserlerine yansittiklar1 goriiliir. Bu konuyu Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Gilintekin olumsuz bir sekilde eserlerine yansitirken;
Halide Edip Adivar hem olumlu hem olumsuz; Peyami Safa, Halide Nusret
Zorlutuna, Samiha Ayverdi, Safiye Erol, Bahaeddin Ozkisi ve Emine Isinsu olumlu

yonde eserlerinde islerler.

Halide Edip bir¢ok romaninda dini bir hayat yasayan, ama dinin sevgi
yOniinii tanimamis olumsuz tiplere yer verirken genellikle bu kisilerin karsisina da
Mevlevilik kiiltiiriine sahip dervis tabiatli olumlu kisileri ¢ikarir (Noyan, 2013: 625).
Romanlarinda dini anlamda en olumsuz tipi Vurun Kahpeye romaninda Haci Fettah
Efendi ile cizer. “Dindar goriiniimlii, ¢ikarci ve yobaz bir tip olan Haci Fettah
Efendi, yazar tarafindan 6yle ¢izilir ki, roman1 okuyan kimse, ondan daha asagilik,
daha ¢ikarct ve daha din simsar1 bir insan olamayacagi yargisina varir” (Giiler, 2013:
30). “Temelini mistik goriis lizerine kurdugu” (Solok, 2004: 81) Sinekli Bakkal’da
kaba softa Mustafa Efendi’nin karsisina, olumlu 6rnek olarak tasavvufun sevgi ve
merhamet tarafini temsil eden Mevlevi seyhi Vehbi Dede’yi ¢ikarir. Ayrica yazar, bu
romaninda birbirinden ayr1 goriinen Dogu ve Bat’y1r ‘“sanat misti[sizmiyle]

yaklastirmaya” (Solok, 2004: 82) calisir.

Resat Nuri Glintekin’in Yesi/ Gece romaninda Hafiz Eyiip; Refik Halid
Karay, Kadinlar Tekkesi romaninda sahte seyh Baki Bey; Yakup Kadri, Nur Baba
romaninda analigina nikah kiyan seyh Nuri ve Yaban romaninda koyliiyli kandiran
ve sOmiiren seyh Yusuf, cumhuriyetin ilk yillarinda inkilaplarin benimsetilmesi
acisindan bir¢ok romanda iizerinde durulan sahte din adamlarina ve seyhlere 6rnek

olarak sayilabilir.

Cumbhuriyetin ilk doneminin ardindan Koy Enstitiillerinden yetisen
yazarlarin da etkisi ile kdy roman1 ve sosyal gergekci romanlar yayginlik kazanir.

Dinin, gercek anlamiyla kdy romanlarina girmis oldugu sdylenemez. Dine, din
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adamina veya dindar insana, dini kavramlara hiicum etme, asagilama, kotiileme ortak
bir tutum halinde bu romanlarda da devam eder. Daha c¢ok hak ve haksizlik
baglaminda gerceklesen eylemlerde haksizliga ugrayan kisilerin dine Onem
vermeyen kimseler olusu, ama haksizlig1 yapanlarin her zaman dindar olarak

gosterilmesi dikkati ¢eken bir husustur (Giiler, 2013: 32).

Cumhuriyet déneminde yukarida adi gecen romanlarin yaninda dine ve
tasavvufa olumlu yaklasan eserler de vardir. Matmazel Noraliya’'nin Koltugu, Huzur,
Aydinlik Kapi, Kadikéyii'niin Romani, Ulker Firtina, Cigerdelen, Dineyri Papazi,
Ask Bu Imis, Batmayan Giin ve Yolcu Nereye Gidiyorsun ve Sokakta gibi romanlar
cumhuriyet doneminde dine, tasavvufa ve medrese kiiltlirline olumlu yaklasan

eserlerdir.

Peyami Safa, ilk romanlarinda Bati-Dogu sorununa daha ¢ok ahlaksal
acidan bakar. Zamanla sorunu toplumsal ve ahlaksal diizeyden daha metafizik
diizeye ¢eker. Yazar Matmazel Noraliya’min Koltugu'nda toplumsal ve ahlaksal
sorunu arka plana atar. Simdi metafizik hakikatin pesindedir ve bu hakikati
mistisizmde bulur (Moran, 1998:146). Matmazel Noraliya'nmin Koltugu’nda nihilist
ve pozitivist bir gen¢ olan Ferit, bir ermisin ruhu ile baglant1 kurarak Allah’in ve

ruhun varligina inanmaya baglar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda tasavvuf yogun olarak islenmez.

“Tanpwar igin Miisliimanlik temelde estetik bir sorun. Onu ilgilendiren, biitiin
Miisliiman uluslar i¢in akideleri ortak olan soyut bir Miisliimanlik degil, sanat eserleri
ve hayat sekilleri haline gelmis, bize 0zgii, taklit olmayan somut bir Miisliimanhik”
(Moran, 1998:168).

Romanlarda evliyalardan, tiirbelerden bahseden Tanpinar, tasavvuf
kiiltiirtiniin kaybolmasina razi degildir. Eserlerinde yer alan tasavvufi unsurlar da
genellikle olumludur. Romanlarinda daha ¢ok Mevlevi musikisinden bahseder. Bu
nedenle eserlerinde Mevlevi musikisinaslarin basinda gelen Dede Efendi ve diger
sanatc¢ilarin adi sik¢a zikredilir. Bunun nedeni diger tarikatlar icinde musikiye ve
sanata en fazla yer verenin Mevlevilik olmasidir (Noyan, 2013: 633-635).
Tanpinar’in Huzur romaninda Miimtaz’in hem Mevlevi hem de Bektasi kiiltiirliniin

izlerini tagiyan Nuran’a agski, yar1 ilahi bir sekle doniisiir (Gtiler, 2013: 37).

Halide Nusret Zorlutuna, tasavvufu kaybedilmemesi gereken bir kiiltiir ve
yasayls bicimi olarak goriir ve tasavvufa Aydinlik Kapi romaninda yer verir.

Zorlutuna’nin disinda, ayn1 zamanda Ken’an Rifai’nin miiridi olan Safiye Erol ile
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Semiha Ayverdi, tasavvufu konu alan romanlar yazarlar. Erol’un Kadikoyii’'niin
Romani, Ulker Firtina, Cigerdelen, Dineyri Papazi romanlarinda; Ayverdi’nin Ask
Bu Imis, Batmayan Giin ve Yolcu Nereye Gidiyorsun romanlarinda tasavvuf konusu
islenir. Ozellikle miirsidi Ken’an Rifai’nin tavsiyesi {izerine roman yazan Ayverdi,
tasavvuf diisiincesini canlandirmak i¢in, romanlarinda bu konuyu yogun olarak isler.
Romanlarinda iginde yetistigi tasavvuf kiiltiiriiniin etkileri goriilen diger bir yazar da
Bahaeddin Ozkisi’dir. Sokakta, yazarin tasavvuf unsurlarmni en fazla kullandig
romanidir. Denilebilir ki yazar, i¢inde yetistigi tasavvuf Kkiiltiiriinlin en temel

konularini bu diigiinceye uygun olarak islemeyi basarir (Noyan, 2013: 633-645).

Turan Giiler, 1980 sonrasinda tasavvufun, romancilarin ilgi alanina girmeye
basladigini, bu konunun ya tasavvufi kisilikler ekseninde ya da kiiltiirel bir zenginlik
olarak, sonraki yillarda da artan bir ilgiyle ele alindig1 sdyler. 1980-2000 yillari
arasinda yayimlanan, yaklasik bin roman arasinda, dini bir problem olarak ele alip
degerlendiren bircok roman yazilir. “islami roman” olarak isimlendirilen bu
romanlarin haricinde, bir¢ok eser de tasavvufu Kkiiltiir unsuru olarak ele alip
degerlendirir (Gtiler, 2013: 142). Giiler, bu sekilde tasavvufa, tasavvufi unsurlara
deginmis, bunlar1 odak noktasi haline getirmis yirmi bes roman tespit ettigini belirtir
ve bu romanlari soyle siralar: Ahmet Efe’nin Yunus, Emine Isinsu’nun Kafdag: nin
Ardinda, Emre Kongar Hocaefendi’nin Sandukasi, Orhan Pamuk’un Kara Kitap,
Afet llgaz’in Ad-Semud-Medyen, Serif Benek¢i’nin Giivercin Gegidi, Yilmaz
Karakoyunlu'nun Giiz Sancisi, Afet llgaz’in Yol ve Yolcu, Mustafa Necati
Sepetcioglu’nun Benim Adim Yunus Emre, Mustata Miyasoglu’nun Bir Ask Seriiveni,
Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlast ve Kitabii’l-Hiyel, Elif Safak’in Pinhan,
Metin Kagan’in Findik Sekiz, Emine Isimnsu’nun Nisan Yagmuru, Haydar Ers6z’lin
Isik Dagi, Resat Karakuyunun Utopya, Ahmet Altan’in Kili¢Yaras: Gibi, Reha
Camuroglu’nun Ismail ve Son Yeniceri, Mehmet Uyar’in Goniil Yolculugu, Giirsel

Korat’in Giivercine Agit. (Giiler, 2013: 143-144).

Cagdas Tiirk romanlarinda dini - tasavvufi diislince ve kavramlar, cagdas
Tiirk Edebiyat: iislubu ile kendine 6zgii metaforlarla ve sembollerle ifade edilir, bu
durum 1980 sonrasi degiserek ve geliserek devam eder. Dini-tasavvufi konu
romanlarda iki sekilde islenir: Birincisi metafor kullanilarak dini-tasavvufi unsurlari
ifade etmeye calisan romanlar, ikincisi bir mutasavvifin hayatin1 anlatan biyografik

romanlar (Tag, 2009: 172). Son donemlerde mutasavvifin hayatini anlatan biyografik
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romanlarin 6n plana c¢iktig1 goriilir. Yilmaz Karakoyunlu'nun Ser¢e Kusun
Sonbahari, Elif Safak’m Ask ve Iskender Pala’nin Od romanlar1 bu duruma 6rnek

verilebilir.

1.3. Tiirk Hikayesinde Tasavvuf
Hikaye tiirii, siirin en eski hatta ilk tiir olmasina ragmen, edebi tiirler
igerisinde en yaygin ve en koklii gelenege sahip olanidir. Kazim Yetis bu diisiinceyi

su sozlerle ifade eder:

“Ister destanlari diisiinelim ve béylece Islam oncesi edebiyatimizi goz Oniinde
bulundurulalim, ister Kur’an-1 Kerim deki kissa veya hikdyeleri hatirlayarak Islami
donem edebiyatimizi nazari dikkate alalim bu béyledir. Yani hikdye veya hikdaye
anlatma, kissa soyleme bizim kiiltiiriimiiziin bir par¢asidr” (Yetis, 2007: 21).

Her hikayeci, eserinde hayatin ve insanin ayri bir yoniinii gosterir.
Anlasilmasi son derece gii¢ olan hayatin ve insanin i¢ine adeta bir pencere agar
(Kaplan, 1994b: 10). insanin inang yonii, hikdyecinin, hayati ve insam tanimak igin
izerine diislindiigii ve yazdig1 temalardandir. Eskiden beri insanin hayatinda 6nemli
yer tutan ve ona yon veren dinin ve dini yasamin, diger edebi iiriinlerde oldugu gibi

hikaye tiirline de, devirlere gére yogunlugu degiserek yansidigi goriiliir.

Islami dénemde hikaye, halk hikdyeleri ve mesnevi nazim sekliyle ortaya
konan klasik hikayeler olmak iizere iki koldan gelisir. Bu iki hikaye anlayisinin
ortaya koydugu iiriinlere ve beslendigi kaynaklara bakildiginda dinin ve dini

hikayelerin 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir.

Halk edebiyatinda dini kaynakli kahramanlik hikayelerinin basinda, Islami
gelenekten alinma Battalname’ler, Hamzaname’ler ve Hz.Ali Cenkleri gelir. Ayrica
mevlitler de bu gruba dahil edilebilir. Divan edebiyatinda ise din ve tasavvuf,
mesnevilerde ilk onceleri daha yogun bir sekilde islenir. Bu donemde, gaza ruhuna
uygun olarak mesnevilerde daha c¢ok Kur’an’daki kissalar, enbiya ve evliya
menkibeleri, din ulularinin efsanelestirilmis kisilikleri ve kahramanliklar islenir.
Daha sonraki donemlerde Leyla ile Mecnun, Hiisn i Agk gibi ilahi agkin 6n plana

¢iktig1 mesnevilerle tasavvuf, Divan edebiyatindaki varligini yogun olarak hissettirir.

”Kendi kendine yeten ve degisme mekanizmasinin baslamadigi toplumlarda
olanin ve ge¢misin tekrarlanmasindan bikilmaz” (Yetis, 2007: 22). Bu yiizden de
hikayedeki islenen dini-tasavvufi temalar, Islami donemde tekrar tekrar islenmeye

Tanzimat donemine kadar devam eder.
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Tanzimat Donemi’ne yakin bir zamanda yazilan Giritli Aziz Efendi’nin
Muhayyelat isimli eseri, geleneksel hikdye ile modern anlatma tarzi arasinda bir
yerdedir ve tasavvuf diisiincesinden izler tasir. XVIII. ylizyilin sonlarinda yazilan
eserde, Aziz Efendi, tasavvufi duyus tarzini1 yansitarak, insan-1 kdmil olma yolunda

kahramanlarina bir ¢esit seyr-i stiluk yaptirir ( Alagatl, Kasim 2011).

Tanzimat Donemi hikayesinde tasavvufa yer verilmezken, din konusu da
daha ziyade Allah’in varligi ve bu varligin nasil bilinebilecegi iizerine sekillenir.
Diger edebi tiirlerde oldugu gibi hikayede de Allah’in varligi; Bati’nin akli, bireyi,

ozgurliigii temel alan pozitivist, materyalist diisiincesi etrafinda tartigilir.

Ahmet Mithat, Letaif-i Rivayet’teki Firkat isimli hikayesinde, hikaye
kahramanlarindan Memduh’un babasini anlatirken, dinin varligina kars1 ¢ikanlara ve
yaraticinin Tanr1 degil de tabiat oldugu fikrini benimseyenlere tepki gosterir.
Tanzimat donemi sair ve yazarlarinda goriilen, yaratictyr kainatin sonsuzlugu
icerisinde anlatma, tabiata bakarak onun sanatinin yiiceligini fark etme arzusu Ahmet
Mithat’ta da goriiliir. Diplomali Kiz hikdyesinde Bati’nin dine olan ilgisine; Bir
Gergek Hikdye’ de ise dinin, iizerinde en ¢ok durulan konularindan biri olan kaza ve

kader konusuna deginir (Das¢ioglu-Kog, 2009: 885-886).

Modern hikayenin olgun Orneklerinin verildigi Servet-i Fiinun dénemi
hikayelerinde, dini yasantiya yer verilmez. “Batili ve yeni hayatin temsilcileri [olan
roman ve hikdye kahramanlarinin] dini hayatlar1 ya hi¢ yoktur, ya da son derece
zayiftir” (Yetis, 2007: 22). Bu donemde yeni ve modern bir hayat 6zlenir ve bu yeni
hayatin benimsetilmesinde hikayelerden de faydalanilir. Bir anlamda gec¢miste
gordiiglimiiz egitim anlayis1 bagka sekilde devam eder. Yani hikaye insan1 egiten bir
aractir; ama eskiden farkli olarak bu egitim, insani kétiiliikkten alikoyup Allah’ a
ulagtirmaz, yeni ve farkli bir hayata hazirlar (Yetis, 2007: 22). Servet-i Fiinun
donemi roman ve hikayesinde kahramanlar sikintili donemlerinde ve psikolojik

bunalimlar yasadigi anlarda bile Allah’a siginmazlar.

Milli Edebiyat Dénemi’nde, Ahmet Hikmet Miiftiioglu ve Omer Seyfettin
din konusuna Tiirkliik ve Islam cephesinden bakar. Miiftiioglu, Yaray: Kanatan
isimli ykiisiindeki tartisma konularindan biri de Tiirklerin islam diniyle olan baglar:
ve dine yaptigi hizmetlerdir. Omer Seyfettin’in ilk hikdyelerinde mazi ve

kahramanlik hasretiyle birlikte geri planda dinin etkisi hissedilir. //k Namaz isimli
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otobiyografik hikdyesinde Omer, on bes yi1l énce sabah namazina kalkisini, abdest
alisint ve annesiyle ilk namaz kilisin1 hatirlar. Ferman, Basini Vermeyen Sehit,
Forsa, Kizilelma Neresi, Vire gibi hikayelerde ise Islam’in sehitlik-gazilik riitbesine
ve kahramanliga yapilan vurgu dikkati ¢eker. Keramet, Hafiften Bir Seda, Tiirbe,
Perili Késk, Kurbaga Duas: gibi hikdyelerde ise batil inanglari ele alir (Dasgioglu-
Kog, 2009: 887-888).

Milli edebiyatin diger yazarlarindan Yakup Kadri, Refik Halit Karay ve
Resat Nuri Giintekin hikayelerinde ya batil inaniglara ya da olumsuz din adamu tipine
yer verirler. Yakup Kadri, Bir Terciime-i Hal isimli uzun hikadyesinde, Refik Halit
Karay, Yatir isimli hikayesinde Anadolu kasabasindaki halkin cahilligini ve bos
inanglarim1 ele alir. Yatir’da kahramanlar Abdi Hoca, gergekte ermis olmayan,
olumsuz ¢izilmis bir seyh tipidir (Das¢ioglu-Kog, 2009: 889). Resat Nuri Giintekin
de Tanri Misafiri isimli hikdyesinde Hafiz Ilyas isimli ahlaksiz ve arsiz bir molla

tipini bagkahraman seger.

Batili anlamda hikayede dini kiiltiir ve tasavvuf kendine biiyiik dl¢iide yer
bulamaz. Yazarlar kahramanlarina ibadet yaptirmazlar. Hatta din, din adamlari, dini
ritiieller alay konusu yapilir (Yetis, 2007: 26). Cumbhuriyetin ilk donem hikayesinde
de egitimden hukuka, giyim kusama, sanata vb bircok alanda Bati kiiltiirlinii 6rnek
almak isteyen devletin laik ideolojine uygun konular islenir ve dine ¢ok yer verilmez,
verildigi zamanda da genellikle din olumsuz tarafiyla iglenir. Daha sonralar1 Koy
Enstitiilerinden yetisen hikayeciler de eserlerinde ayni tutumu devam ettirirler, bu

yazarlar din ve din adamina belli bir ideolojinin penceresinden bakarlar.

Cumbhuriyetin doneminde insanin i¢ ve manevi diinyasina nufiiz etmeye
calisan ve eserlerinde dini kiiltlirli ve tasavvufu olumlu yoniiyle isleyen az sayida
hikayeler de yazilir. Bu eserlerden biri Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyelerim isimli
kitabidir. Tek hikaye kitab1 olan Hikdyelerim’deki bircok Oykiide Necip Fazil,
tasavvuf diisiincesini isler. Bu kitaptaki “Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri, Sehid,
Miihendis, Yemin, Kader Boyleymis, Hacene Baci, Yolcu ve Kor” hikayelerinde
tasavvufun  menkibelerinden  faydalanir. Semiha  Ayverdi,  Yusufcuk taki
hikayelerinde ilahi ask temasina; Nurettin Topgu ise Tasrali’sindaki “Miibarek Zat,
Tereke, Deli ve Kayan Koy” hikayelerinde olumsuz seyh, “Tibbiyeli” isimli
hikdyesinde ise olumlu seyh tipine yer verir. Bahaddin Ozkisi’nin, Gé¢

Zamani 'ndaki “Deli Imam” hikayesinde; Afet Ilgaz’m, Halk Hikdyeleri’ndeki “Asik
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Fatma”sinda; Sezai Karako¢’un, Portreler’indeki “Ge¢ Kalan Adamm Oykiisii,
Tuzak ya da Son Giinler, Kaybolus” hikayelerinde tasavvufi temalar isledikleri veya

tasavvufl kavramlara yer verdikleri goriiliir ( Engin, 2015: 17-41).

1980°den sonra yazilmis hikayelerdeki tasavvufi tema ve motiflerin
zenginligi dikkat cekici boyuttadir. Bu hikayelerin tasavvuftan beslenmelerinin
cesitli sekillerde oldugu goriiliir. Bazen okuyucuya kendi kiiltiiriinden hatirlatilacak
bir kavram, bazen dinin daha ulvi yagsanmasina yonelik bir fikir, bazen sadece
duyarlilik, bazen de mekandan yansiyan ilham olarak tasavvuf, hikayelerde islenir

(Engin, 2015: 159).

Sadik Yalsizuganlar ve Cemal Sakar gibi yazarlar, tasavvufta hal olarak
nitelenen ve sahislarin i¢ diinyalarinda tecriibe ettigi zevkleri, 1ztiraplart ve
calkantilar1 soyut ve siirreel bir lislupla anlatirlar. Hikayeleriyle okuyucusuna ruhen
yiicelme duygusu vermeyi amaglayan Rasim Ozdendren, bu yiicelmeyi saglayacak
fikri alt yapiy1 ¢ogu zaman tasavvufun diisiince sistematiginden ve literatiirinden
alir. Tasavvuftan 6nemli oranda beslenen yazarlardan biri de Mustafa Kutlu’dur.
Kutlu, gelenegin i¢inde yasayan tasavvufu; bir ruh disiplini, kaybedilmis bir cennet,
insana bu diinyada bilgelik ve huzuru verecek kaynak olarak yansitir. Tasavvuf, onun
eserlerinde teorik tarafiyla degil, glindelik hayatin ig¢inde yasanan tarafiyla verilir.
Miinire Danis, Cihan Aktas, O. Faruk Dénmez, Hiiseyin Su, Yilmaz Yilmaz, Fatma
Barbarosoglu gibi yazarlar ise tasavvufu daha c¢ok kavramsal boyutta islerler.
Diinyanin faniligi ve ahirete varistan Onceki bir durak olusu, insanin yaratilis
gayesinden uzak, nefsin arzularina teslim olmus yasam bigimi, s6z konusu yazarlarin

sikca isledigi diisiincelerdir (Engin, 2015: 160-161).

Son yillarda edebi deger tagimayan, sadece hedefledigi okuyucu kitlesini
egitmek, okuyucusuna Ornek insanlar ve yasantilar sunmak i¢in yazilan dini ve
tasavvufi birgok hikdye ve roman yayimlanir. Nicelik bakimindan oldukca fazla olan
ve okuyucuyu ¢ogu zaman tiiketici olarak goren bu kitaplarin, okuyucuda ve edebi
eserler lizerinde bir iz birakmadan, daha yayimlandig: seneler i¢inde unutulup gittigi

goriiliir.
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IKINCi BOLUM
SADIK YALSIZUCANLAR’IN HAYATI VE OYKULERINDE TASAVVUF

2.1. SADIK YALSIZUCANLAR’IN HAYATI VE ESERLERINDE
ETKILENDIGI TASAVVUFi KAYNAKLAR

2.1.1. Sadik Yalsizucanlar’in Yasam OyKiisii :
Sadik Yalsizuganlar 01.12.1962 tarihinde Malatya’da dogar; babasinin
okula yazdirmak i¢in mahkeme karariyla yasini biiylitmesinden dolay1 dogum tarihi,

niifus ciizdaninda 01. 12. 1961 olarak yer alir.

Yalsizuganlar’in dykiilerinde de sik sik bahsettigi dedesi Sadik Kamil Baba,
1950°1i yillarda Varto’dan Malatya’ya gelir ve Adiyaman Besni’den Bessey
Hanim’la evlenir. Yalsizuganlar’in babast Abdurrahman Yalsizuganlar bu evlilikten
dogar. Yazarin babasi bazi Oykiilerinde anlattigi gibi askerlikten sonra Malatya’da
sinemalarda biifecilik, bir siire sonra da Malatya’da sinema isletmeciligi yapar.

Ailenin sinemayla olan bu 1lgisi yazarin dykiilerini besleyen 6nemli kaynaklardandir.

Yazarin annesi Necla Hanim Malatya’nin Akgadag ilgesindendir. Necla
Hanim’in annesi Yanya go¢meni, babasi Battal Bey ise Malatyalidir. Necla Hanim
evleninceye kadar Malatya’da Kiz Sanat Mektebinde okur. Evlenince okulu

birakmak zorunda kalir.

Yalsizuganlar iiclii kiz, Ucli erkek olmak iizere alti ¢ocuklu bir ailenin
hayattaki ikinci ¢ocugudur. Yazar dayilar1 Necdet ve Mete, teyzeleri Necmiye ve
Nevin, anneannesi ve Emine adinda bir yetim kizin da i¢inde bulundugu genis bir

aile ortaminda biiytir.

Alt1 yasinda Malatya’da Melekbaba Ilkokuluna kaydolmak ister; ama okul
midiiri  yasimnin  kiigiikliiglinden dolayr kaydetmek istemeyince babasi,
Yalsizuganlar’in yasini mahkeme karariyla biiyiliterek o yil ayni okula kaydini

yaptirir.

Yazar Melekbaba Ilkokulunu birincilikte bitirir ve Kubilay Ortaokuluna
bagslar. Yalsizuganlar ortaokul ikinci sinifta iken babasi, sinema igletmeciligini birakir

ve ailesiyle Hatay’in Dortyol ilgesine gocer. Yazar ortaokulu, Dortyol’da bitirir.

“Sadik YALSIZUCANLAR tarafindan zehrahasim@hotmail.com adresine 01. 11. 2017
tarihinde gonderilen e-postadan faydalanilmistir.



Yalsizuganlar ortaokulda, Tiirkge Ogretmeni Turan Giiltekin’den c¢ok
etkilenerek edebiyata ilgi duymaga baslar. Giiltekin, 6grencilerini 6zellikle Tiirk
Edebiyati’nin Modern Dénem yazarlarina yonlendirir. Yazar bu yillarda siir, dykaii,

roman ve deneme gibi bir¢ok edebi tiirde kitap okuyarak okuma alanini genisletir.

Hatay’da ortaokul yillarinda basta ¢ok etkilendigi Kemalettin Tugcu olmak
iizere Omer Seyfeddin, Sait Faik, Halit Ziya, Resat Nuri, Yakup Kadri, Tanpnar,
Oktay Akbal vb. yazarlarin kitaplarini okur.

Yalsizucanlar, Kubilay Ortaokulundan sonra, Dortyol Deneme Lisesi’ne
girer. Bu okuldan 1977-1978 &gretim yilinda birincilikle mezun olur. Aynmi yil,
Hacettepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Béliimiine girer ve yazarin Ankara giinleri basladi. Hacettepe Universitesinde bir yil
Ingilizce hazirlik da okuyan yazar, iiniversite birinci smifta iken, 12 Eyliil 1980

askeri darbesi olur.

Yalsizuganlar, hazirlik sinifinda okurken ayn1 zamanda basta Osmanlica
olmak {izere ileride okuyacagi derslerin temel kaynaklarini, edebiyat tarihlerini,
edebiyatin bagat tiirlerinden &rnekleri okumayn siirdiiriir. Hacettepe Universitesinde
Talat Tekin, Sikrii El¢in, Umay Gilinay ve Ahmet Bican Ercilasun gibi alaninda
taninmis hocalardan dil ve edebiyat dersleri alir. Kendi bdliimiiniin yani sira, tarih,
felsefe ve antropoloji boliimiinden gesitli dersleri takip etmeye ¢alisan Yalsizuganlar,
DTCF Tiyatro ve Edebiyat Béliimiinde Kenan Akyiiz, Metin And, Turgut Ozakman

ve Ergin Orbey gibi hocalarin derslerine de zaman zaman katilir.

Ankara’da, TUniversite yillarinda Seyranbaglart Mabhallesi, Olgunlar
Sokak’taki bir apartman dairesinde oturan Yalsizuganlar, kendisi gibi edebiyat
Ogrencisi olan ev arkadasiyla olusturdugu zengin bir kitapliga sahiptir. Yazar, 12
Eyliil 1980 darbesinin o sikintili gilinlerini bu mekanda yogun bir bicimde okuyarak
ve Oykiiler yazarak geg¢irir. “Ana” baslikl i1lk dykiisiinii bu yillarda, 1980 yilinin ilk
kar1 yagarken, yazar. Ilk kitab1 Sehirleri Siisleyen Yolcu ile ikinci dykii kitabindaki
Gergegi Inciten Papagan’da yer alan dykiiler bu siiregte kaleme alinir. 1982 yilinda
Koprii dergisinin actigr dykii yarigmasinda, “Elif Gibi Yapayalnizzim” adli dykiiyle

birinci olur ve ilk 6ykii 6diiliinii kazanir.

Universite yillarinda uzun bir siire yar1 zamanli, Maltepe’de, Barmak adli

otelde geceleri resepsiyonist ve barmen olarak calisan Sadik Yalsizuganlar, bu
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donemde otelin siirekli miisterileri arasinda bulunan konsomatris kadinlari, onlarin
acili hikayelerini yakindan tanir ve onun Oykiilerinde yaralanmig, parcalanmis,

Orselenmis kadinlarin ¢okga yer almasi bu déonemin etkisiyledir.

Yalsizuganlar, 1983 yilinda okulu bitirince Hacettepe Tirk Dili ve
Edebiyati Boliimiiniin agtig1 yiiksek lisans simavini ve kisa bir siire sonra da ayni
boliimiin asistanlik imtihani kazanir. Ne var ki, o donemde ayrintili bi¢imde yapilan
giivenlik sorugturmasinin olumsuz sonuglanmasi iizerine asistan (arastirma gorevlisi)
olarak atanamaz. Yiiksek lisans dgrenimi de bir donem sonra birakarak Istanbul’a
gider. Istanbul’da K&prii dergisinde ¢alisir ve ilk dykiilerinin bir kismini bu dergide

yayimlar. Yine bu donemde ilk romani Yakaza’y1 yazmaga baslar.

Yazar Istanbul’da bir buguk yil ¢alistiktan sonra, 1985 yilinda Sivas’in Ulas
ilcesine dgretmen olarak atamir. Uc buguk yil Ulas Ortaokulunda Tiirkce, Ulas
Lisesinde ise edebiyat dersleri okutur. Bu yillarda ilk roman1 Yakaza’y1 bitirir. Yine
ilk oyki kitab1 Sehirleri Siisleyen Yolcu, 1987 yilinda Ulag’ta 6gretmenlik yaptigi
giinlerde yayimlanir ve bu oykii kitabiyla ayn yil Tiirkiye Yazarlar Birligi oykii

odilinu kazanir.

Yalsizuganlar 1987 yilinin sonlarinda, Sivas Merkez Atatiirk Ortaokulu,
ardindan yeni agilan Sivas Sabanci Lisesi’nde 6gretmenlik yapar. Yazar ilk evliligini
de Sivas’ta yapar, ilk esi olan kuzeni Firdevs Hanim’la bu sehirdeyken evlenir. Bu

evlilikten Muhammed Hasan ve Muhammed ikbal adinda iki cocugu olur.

TRT’nin 1989 yilinda actigi yardimci prodiiktorlik sinavini kazanarak
Ankara’ya gelir. Ug aylik kurs ddneminden sonraki sinavlar1 da gegerek TRT Izmir
Televizyonuna yardimci prodiiktdr olarak atanir. ilk yil Ekrem Oymak ile birlikte
Giile Oynaya adli bir ¢ocuk kusagi programi hazirlarlar. Ardindan Uluslararasi
Cesme Miizik Festivali’nin yaymi ve belgeselini yapar. Ozanin Kopuzundan Asigin
Sazi adl on ti¢ bolimliik bir belgesel diziyi yoneten yazar, bu yapim ile Milli Kiiltiir
Vakfinimn televizyon dalinda 6diiliinii kazanir. Yazar Izmir’de Mavi Kanath Bir Kus
adli ilk cocuk kitabiyla (masal) Kelile Dimne’den uyarlanan on ii¢ boliimliik ¢izgi
film senaryosu kaleme alir ve bu eserler o siralar yeni kurulan Aile Arastirma

Kurumunca yayimlanir.

[zmir'de {ic sene gorev yaptiktan sonra 1991 yilinda TRT Ankara

Televizyonuna prodiiktér olarak tayin olan yazar, o giinden gilinlimiize kadar
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Ankara’da yasar. Ankara ikinci evliligini Vildan Hanim’la yapar ve bu evlilikten de

Hatice Kiibra, Zeynep ve Ali olmak {izere li¢ cocugu diinyaya gelir.

1992°den itibaren Yalsizuganlar, Ger¢egi Inciten Papagan, Kus Uykusu,
Giizeran, Halvet Der Enciimen adli dykii kitaplarmi yazar ve yaymlar. Ilk kitabi
Sehirleri Siisleyen Yolcu, Ankara’da Birlik Yayinlari; Gergegi Inciten Papagan ile
romani Yakaza Karakalem Yayinlari tarafindan nesredilir. Daha sonra bu ii¢ kitapla
birlikte Korku ve Umit ve Ask adli ilk deneme kitabi Akgag; Kus Uvkusu Iz

Yayncilik tarafindan okura sunulur.

SadikYalsizuganlar roman, 6ykii, deneme gibi edebi birgok tiiriin yaninda,
sinemayla ilgili kitaplar yazar. Sinemayla ilgili teorik bir eser olan Riiya Sinemasi,
once Isav, ardindan bir¢ok yaymevi tarafindan basilir. Bu eser Tiirkiye Yazarlar
Birligi’'nin 1996 deneme o&diiliinii kazanir. Yazar bu yillarda gazete yazilari,

makaleler ve tebligler de kaleme alir.

Yalsizuganlar, TRT de ¢esitli tarih ve kiiltiir belgeselleri, kusak programlar
yapar. Bunlar arasinda, Muharrem Sevil’le birlikte gerceklestirdigi Kirk Ambar, Kum
Saati, Aska Dair, Adi Giizel Kendi Giizel Muhammed, Her Yer Kerbela vs. yapimlar
sayilabilir. Yazarin, ayrica Mahmud Erol Kilig, Hasan Kamil Yilmaz, Cemalnur
Sargut, Ziilfii Canpolat, Yavuz Selim Uzgur ile nehir sdylesiler yapar ve kitap olarak

yayinlar.

TRT den 2009 yilinda emekli olur. Ayn1 yil, Ulke TV de, haftada bir canli
yayinlanan ve yaklasik bes yil siiren A¢ik Deniz adinda bir program hazirlar ve sunar.
Daha sonra Kanal A Televizyonunda, canli yayinlanan birkag program
gerceklestirdikten sonra, en son, iki yil siiren, Gok Kubbemiz adinda TRT Avaz’da

bir program yapar.

Yalsizuganlar, Tirkiye’de ve cesitli iilkelerde c¢ok sayida panel, agik
oturum, konferans, sempozyum, seminer, sdylesi ve yazarlik kursu etkinliklerine de
katilir. Halen, Ankara’da, Incek semtinde oturmakta, okumaya, yazmaya ve

etkinliklere katilmaya devam etmektedir.

2.1.2. Sadik Yalsizucanlar’in Edebi Hayati
Sadik Yalsizuganlar’in yazin hayati “Ana” isimli Oykiisliyle baglar. 'Ana’

isimli ilk Oykiisli Yeni Asya gazetesinin kiiltiir sanat sayfasinda yayimlanir. Asil yazi
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ugrasisi Oyki olmasina kargin roman, masal, deneme, aragtirma ve sdylesi tiirlerinde

tirtinler veren Yalsizuganlar'in basilmis yiiz on alt1 kitab1 bulunmaktadir.

Ik 6ykii kitab1 Sehirleri Siisleyen Yolcu 1986 yilinda Birlik yaymlarindan
cikan yazarin Sehirleri Siisleyen Yolcu, Gercegi Inciten Papagan, Sl Tuglalar,
Garip, Ayan Beyan, Giizeran, Hi¢, Cogul ve Karmasik, Halvet Der Enciimen, Harfler

Kitab, Isimler ve Kus Uykusu basta olmak iizere yirmi alti 8ykii kitab: vardir.

Siirselligin, soyutlamanin, sembolik ve alegorik anlatimin 6n plana ¢iktig1
Oykiilerinde yazar; metafizik temalari, modernlesmenin yol agtig1 psikolojik ve
toplumsal sorunlar1 konu edinir. Yalsizuganlar yine, ilk 6rnekleri ikinci dykii kitabi
Gercegi Inciten Papagan’da goriilen kisa, agik uglu kiiciirek dykiilere daha sonraki

Oykii kitaplarinda yogun sekilde yer verir.

Sadik Yalsizuganlar’in Yakaza, Kerem ile Asl, Gezgin, Cam ve Elmas,
Anka, Dem, Hayyam, Vefa Apartmani, Sey, Birdenbire, Diyamendi, Yok Bisey olmak
tizere toplam on iki romani bulunur. Yazarin, ilk romani Yakaza, birlikte ytirtiyen, i¢
ice gecmis iki olay oOrgiisii lizerine kurulur. Romandaki ilk olay orgiisii 1950°li
yillarda Denizli’nin Babadag il¢esinde yasanmis olaylari, digeri yazarin kendi
yasantilarindan olusur ve biiyiik oranda tiniversite yillarindaki Ankara yagsamu ile kisa

siireli Istanbul ve agirlikl olarak da Ulas giinlerini ele alur.

Romanlarin bazilarinda modern yasamin sorunlarma yer verse de yazarin
daha ziyade iinlii mutasavviflarin hayatin1 anlatan biyografik romanlar yazdig
goriiliir. Fakat bunlar alisildik biyografik romanlar degildir. Yazar, bircogunda i¢ ice
gecen pek ¢ok ayr1 olay1 konu edinir. Unlii mutasavviflarin hayatlarmm anlatildig1 bu
romanlar, ¢esitli diinya dillerine gevrilir ve Ingiltere, Fransa, Almanya, Bosna,

Bulgaristan, Misir gibi bir¢ok iilkede yayimlanir.

Yazar derlemeler de yapar. Sark klasiklerinden on ikisini (Dede Korkut,
Bostan, Giilistan, Kelile ve Dimne, Mem u Zin, Baharistan, Siyasetname vs. gibi)
yayma hazirlar. On kitaplik bilgelik Oykiileri dizisi derler ve metinleri yeniden

kaleme alir.

Edebi ugraslarinin yaninda Yalsizuganlar, sinema ve televizyonun dogasina
iliskin kimi elestirel teorik kitaplar da kaleme alir. Bunlar arasinda yayimlandiginda
hayli ilgi toplayan Riiya Sinemasi, Televizyon ve Kutsal, Tarafsizik Masali ve

Diiskirigi anilabilir. Riiya Sinemas: kitabiyla yazar, sinema ile riiya arasindaki
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olgusal ve metafiziksel iliskileri konu edinir. Riiyaya dayal1 bir sinema diislincesinin

kuramsal temellerini kurmaya caligir.

2.1.3. Sadik Yalsizucanlar’in Eserlerinde Etkilendigi Tasavvufi Kaynaklar
Sadik Yalsizuganlar’a gore tasavvuf dinin batini boyutunu ifade eden bir
kavramdir ve tevhitte en iist diizeye varmak, biitlin varligi hak goérmek, viicut
birligine ulagmaktir. Tasavvuf ¢ok dinamik bir din algisim1 ima eder, o yikarak
yeniden yapan, her dem yeniden dogan ve yenilik¢i bir anlayistir. Tasavvuf teorik
degil, manevi olarak tadilan bir zevk halidir. Tadilan bu hal, sirdir ve sir da ifsa

edilemez; clinkii sir ifsa edilmeyen degil edilemeyendir (Sonusen, Subat 2016).

Yazar, tasavvufla c¢ocuk giinlerinde, “Riyazet ehliydi. Az sekerle
tatlandirilmig suya, kuru tandir ekmegi batirir yerdi (...) dervisti.” (Katre, Nisan
2009) diye tasvir ettigi dedesi vasitasiyla tanigir. Yayimlanan ilk kitabi ise Sehirleri
Stisleyen  Yolcu (1986)’dan baglayarak Oykii, roman, deneme, masal, Oykii
derlemeleri, arastirma, inceleme olmak tizere Sadik Yalsizuganlar’in yliz onun
tizerindeki eserinin ¢ogunda, tasavvuf diislincesi ve biiyilk mutasavviflarin yasam
Oykiileri ana temay1 olusturur. Eserlerinde yasami ve insani, bu diislince ekseninde

anlatir.

“Tasavvuf mirasint yaratan sahis ve eserler de metinlerinde sik sik alintilan/ir], bu da
eserlerinin metinler arasi iligki boyutunu son derece zenginlestir[ir]. Tasavvufun yerli
ve ayni zamanda evrensel mirasi yazarin baslica ilgisini teskil ettiginden kimi
romanlarinda Muhyiddin-i Arabi, Ebu’l-Hasan Harakani, Niyazi-i Misri gibi biiyiik
mutasavviflarin yasam dykiilerini romanlastirma ¢abast i¢inde oldugu da goriil[iir] ”
(Senderin, 2016: 53).

Sadik Yalsizuganlar, kimleri okudugu ve kimlerden beslendigiyle ilgili

sunlar1 ifade eder:

“Hz. Mevlana, Ibn Arabi, Misri, Yunus Emre, Seyh Galib Dede en ¢ok severek, déne
done okuduklarim arasinda. Risaleleri ¢ok okurum. Bati’dan Heidegger, Derrida ve
Wittgenstein’t hala okuyorum(...) Tabii klasikler, modern ve postmodern edebiyat...

Bizim modern dénem edebiyatimizdan Sezai Karakog¢ en ¢ok sevdigim sairdir” (Pesen,
Haziran 2009).

Bu ciimlelerde isimleri gegenlerin daha ziyade, irfan ehli miellifler

oldugu goriiliir.

Yazarin genglik ¢agina girerken okumaya basladigi Risale-i Nurlar’in
manevi ve tasavvufi diinyasinin olusmasinda biiylik etkisi olur. Bu etkilenme, ilk
yayinlanan kitab1 Sehirleri Siisleyen Yolcu’dan baglayip ilerleyen zamanlarda da

degiserek devam eder. Yazar bu durumu kendisiyle yapilan soylesilerde dile getirir.
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Yalsizuganlar, “Ilahi Hakikatle arasinda zulmani perdelerin kalinlastig1” bir ortamda
dogdugunu, cocukluk ve ilk genclik yillarinin bunun acilariyla ve anilartyla dolu
oldugunu soyler. Genglik ¢agia girerken Risalelerle tanisan yazarin, bu eser,
diinyasinda biiyiik bir degisiklige yol acar. Sehirleri Siisleyen Yolcu'daki oykiilerini
hep o eserin “ikliminde kalarak yazdigi” belirten yazar, “aclig siiratle bastirmak ister
gibi” ne bulursa okudugunu; ama her zaman merkezde Risale-i Nurlar' i oldugunu

ifade eder (Tektas, 2005: 33).

Risaleler’in Sadik Yalsizuganlar’in bir¢ok eserinde etkisi hissedilir. Yazar
eserlerinde ondan alintilar yapar, hatta bazi1 eserlerinde sadece Said Nursi’yi ve
Risaleler’i konu alir. Tasavvuf Risalesi isimli eserinde Risale-i Nur’da yer alan ve
tasavvufi irfan gelenegi igerisinde diisiiniilebilecek kimi risalelerle, Said Nursi’nin
tasavvuf ve tarikata iligkin fikirlerini ortaya koydugu metinleri bir araya toplarken,
Dem isimli romani, Said Nursi’nin hayat1 etrafinda sekillenir. Yazar, romanin ayni
zamanda kendisinin Risale-i Nur’u “tanima hikayesi” oldugunu soyler ve
“hazineden payima diisen bir sey var mi, bunun hikayesidir.” (Saki, Ekim 2009) diye
de ekler.

Risale-i Nur’un yazarin yasaminda ve eserlerindeki etkisi bircok sdyleside
dile getirilir. Sehirleri Siisleyen Yolcu isimli oykii kitabiyla baslayan bu etki daha
sonraki Oykiilerinde de devam eder; hatta Yalsizuganlar’in Bir Yolcunun Halleri
isimli oykii kitab1 Risale-i Nur’daki dykiilerden olusur. Yazarin, Risale ‘deki kissalari
bazen sadelestirerek bazen de tamamen yeniden kurgulayarak yazdigi goriiliir (Sak,
Ocak 2004). Yalsizuganlar bu etkilenmeyi “Bu metinleri diline biraz dokunarak
aldim. Ama 06zellikle Sozler’deki Oykiilerinin ¢ogunu bir metinlerarasilik baglami
olusturacak bi¢imde yeniden kurdum. Onlar i¢in yeniden yazilan Oykiiler
diyebiliriz.” (Sak, Ocak 2004) sozleriyle dile getirir. Yazar, Said Nursi’nin eserlerin
sadece iceriklerinden degil, aynm1 zamanda dilinden de etkilenir. Risale-i Nur’u,
Kuran-1 Kerim’in “siirsel bir tefsiri” ve “estetik bir yorumu” olarak goriir ve bir

sOylesisinde bu kitaplarin dil ve anlatimindan etkilendigini su climlelerle dile getirir:

”...hikdyeleri olabildigince mecazi ve siirsel. Hakikatin siirsel nitelikleri bu
metinlerden ruhunuza yansiyor ve uzaklagtginiz ruha kavusabilivorsunuz. Oykiilerimde
bunun sarsici bir etkisi oldu(...) Bu bakimin Bediiizzaman'in dili, diinyasi, mecazlari,
imgeleri beni ¢ok ¢ekiyor” (Oncel, 1998: 295-296).

Muhyiddin Arabi de Sadik Yalsizucanlar’in tasavvuf diigiincesinin geligip

olgunlagsmasindaki en 6nemli sahsiyettir. Yazar genclik yillarinda bir¢ok mutasavvifi
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okusa da Ibn Arabi’yi okumaya baslayinca onun etkisine girer. Bir miilakatta
kendisine sorulan sufi gelenegine asir1 ilgisinin nasil dogdu ve gelistigiyle ilgili

soruya sOyle cevap verir:

“Dedigim gibi okumalarim beni bu vadiye dogru siiriikledi. Eserleri okurken hep
birtakim alt metinler oldugunu hissediyordum. Gitgide Ilahi Hakikatin i¢ boyutu olan
tasavvuf irfanina dogru odaklastim, orvada yogunlastim. Hz. Mevilana'yi siirekli
okurdum. Attar, Cami gibi sufi sanatcilarin kitaplart hep basucumdaydi. Nihayet I[bn
Arabi hazretlerinin derin diinyasiyla karsilasinca artik okunmaya deger ¢ok az seyin
oldugunu fark ettim” (Tektas, 2005: 34).

Ibn Arabi’yi tanidiktan sonra tasavvuf birinci kaynaktan anlamaya calisan
yazarin eserlerinde, yoneldigi bu yeni anlayisin izleri goriiliir baslanir. Yazarin ibn
Arabi'yle ilk tamisikligi seksenli yillarin baslarinda Fiituhat’la olur. Ibn Arabi
okumalar1 giderek, Oykii diinyasin1 kusatir. Sirli Tuglalar ve Hi¢ adli oyki
kitaplarinda, &ykii “macerasinin” basindan beri Said Nursi ve Ibn Arabi’den
etkilenir. Sirli Tuglalar, Arabi'nin, yine Fiituhat 'ta bir boliim olan Harfler Ilmi'nden
biiylik oranda esinlenerek yazar; hatta kitabin ilk adi, Harfler Kitabi'dir, sonradan
degistirir. Hi¢'te ise, Arabi’nin sirra ve sirru'l-esrar'a (sirlarn sirrina) iliskin
yorumlari, son derece etkili olur (Tempo Dergisi, Kasim 2004). Ayan Beyan’ daki
Oykiilerinde Arabi’nin etkisiyle yazildigi goriiliir. Yazar bu eserdeki Arabi’nin
etkisini, “Ayan Beyan, benim Ibn Arabi'ye uyandiktan sonra ulasabildigim manevi
gelenegin besledigi metinler toplami[dir]” (Yazgag, Subat 2006) ciimlesiyle dile

getirir.

Sadik Yalsizuganlar’in Ibn Arabi’ye meraki, Gezgin isimli romanin ortaya
cikmasini saglar. Gezgin, on iigiincii yiizyilin basinda yasayan Ibn Arabi’nin hayatini
anlatan biyografik bir romandir. Romanda bir “veli’nin sirla dolu hikayesi anlatilir.
“Hayat1 olaganiistiiliiklerle bezenmis olan Endiiliislii bilgenin ancak geleneksel bir
anlatiyla yansitilabilecegini sdyleyen Sadik Yalsizuganlar Gezgin’le cagdas bir
menkibe {ireti[r]” (Yilmaz, Kasim 2004). Gezgin’in yazilma silirecini yazar, su

cumlelerle ifade eder:

"Ayan Beyan''t Gezgin'in beni siiriikledigi bir yerden yazdigimi soyleyebilirim.
Gezgin'le, Ibn Arabi hazretlerinin 'sahilsiz umman'ima dalmis idim. Epeydir sufilerin
kitaplariyla mesguliim. Risale-i Nur'la birlikte siirekli okudugum Ibn Arabi, Geylani ve
Hz. Mevlana'dan diinyama yansiyan izler bu kitaba girdi” (Daldik, Subat 2006).

Yazar, dile getirdigi bu ifadelerle hem tasavvufi kaynaklarini ifade eder hem de

Gezgin’in Ibn Arabi benzeri ariflerin ortak deneyimlerinin kitabr oldugunu soyler.
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Ibn Arabi’nin hayatina ve diisiincelerine Yalsizuganlar baska ¢alismalarinda
yer verir. Tasavvuf Risalesi isimli eserin giris kismindaki “Irfan Semasimin En Parlak
Yildizi: Seyhii'l Ekber, Ibn Arabi ve Bediiizzaman” isimli bélimlerde ve
hazirlayanlar arasinda yer aldigi Askin Halleri isimli kitaptaki “Muhyiddin Arabi/
Kadin, Koku ve Namaz: Muhammed Kelimesindeki Ferdi Hikmetin Anlam1” adli
boliimde Endiilisli bilgeyi ve onun tasavvufi diisiincesini anlatir. Hecedykii
dergisindeki “Dilsiz Kulaksiz Séze Dair Ovykii-Tasavvuf iliskileri” inceleme
yazisinda ve Anadolu Erenleri isimli kitabindaki “Nebevi Yol’un Arif Yolcular:”
baslikli yazisinda, tasavvuf diislincesini genel hatlariyla degerlendirirken, hem
tasavvufun sistemlesmesinde hem de 6zellikle insan-1 kamil, evrenin yaratilisi, tevhit
ve vahdet-i viicut gibi baz1 tasavvufi terimleri aciklarken Ibn Arabi’nin gériislerine

basvurur.

XI. yilizyilda Anadolu’nun Tiirklesmesi i¢in miiritleri ile birlikte hizmet
eden ve Anadolu’da sehit diisen ilk evliyalarindan Ebu’l-Hasan Harakani, Sadik
Yalsizuganlar’in yazilarina konu olan velilerdendir. Yazar, Ebu’l-Hasan Harakani’yi
Anadolu Erenleri kitabinda “Medeniyetin Kalbi Sehir, Sehrin Kalbi Yetkin insan;
Bilgelik Yolunun Segkin Yildizi: Harakani ve Medeniyet Kuran Bilge: Harakani”
boliimlerinde ve biyografik bir roman olan Cam ve Elmas’ta anlatir. Yazarin “Kamil
insan olarak Seyh Harakani, yasadig: iilkenin kalbidir ve insanlik medeniyetinin de
besleyici damaridir (...) XI. ylizyilda bir giines gibi Anadolu’ya dogan bilge...”
(Yalsizuganlar, 2015a: 32) ciimleleriyle ovdiigii Seyh Harakani’nin eserlerini

okudugu, etkilendigi ve eserlerinde yer verdigi goriiliir.

Sadik Yalsizuganlar’in hemen tiim eserlerinde tasavvufi bilgi ve yasam yer
alir. Yazarin Dem, Cam ve Elmas, Gezgin gibi mutasavviflarin hayatlarini anlattigi
biyografik romanlarina Anka, Sey, Hayyam, Diyamandi ve tasavvufi bir yolcugu

anlattig1 Birdenbire romanlari eklenebilir.

“Halvet tecriibeleri bakimindan irfan tarthimizin en kiymetli adi*
(Yalsizuganlar, 2015a: 159) diye 6vdiigli Halveti seyhi Niyazi Misri’nin diisiince ve
siirlerinin, Sadik Yalsizuganlar’1t etkiledigi goriiliir. Bazi1 Oykiilerinde ve
arastirmalarinda yer verdigi Niyazi Misri’nin tasavvufi hayatina ve diisiincelerine
Anka isimli romanda yer verir. Yalsizuganlar, Tevfik Ileri’nin hayatin1 anlatildig

Vefa Apartmani’nda Niyazi Misri’den alintilar yapar.
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Yazarm bilinenden farkli bir bakis acisiyla ele aldig1 ve etkilendigi Omer
Hayyam, Sey ve Hayyam romanlarina konu olur. “Sey’ de asil tema Hayyam'm
manevi hayatinda yasadigi yolculuktur. Yalsizucanlar’a gore, oryantalistler Hayyam"
dogru okumaktan acizdirler ve Hayyam'in hayat felsefesi irfani gelenek igerisinde

yer alan sufilerinkinden farkli degildir (Cetinel, Eyliil 2008).

Birdenbire'de ¢agdas, giinimilizde yasamis gercek bir dervisi konu ederken,
hayatindan etkilenip romanina konu ettigi diger bir “arif” Yaman Dede’dir.
Diyamandi ismiyle romanlastirdigt Yaman Dede, 1887 yilinda Talas'ta dogar, ilk
genclik yillarinda Misliiman olur, 42 sene “Miisliiman” kimligini gizledikten sonra
“aciklamasiyla” ailesi ve ¢evresi tarafindan dislanir. Bu romanda, Miisliiman olunca
adin1 Mehmet Kadir Kegeoglu olarak degistiren Yaman Dede’nin hayati, duygu ve
diisiince diinyas: verilir. Romanda baska mutasavviflara atiflar vardir. “Ibrahim
Edhem Hazretleri'nin, Yemen ellerindeki Veysel Karani Hazretleri’nin

menakiplarindan damlalar yer al[1r] kitapta” (Yazgag, Subat 2017).

Sadik Yalsizuganlar’in hayatini bir roman veya dykiide anlatmasa tasavvuf
diinyasin1 ¢ok derinden etkileyen iki isim: Mevlana ve Yunus Emre’dir. Yazar, bir
miilakatta Tiirkoloji egitimi sirasinda Hz. Mevlana, Yunus Emre, Seyh Galip gibi
“cok giizel hocalar1” oldugunu soyler. Elinden geldigince Anadolu'ya emekler vermis
bu sufilerin yagamlarini romanlarinda yazmaya calistigin1 belirtir (Sonusen, Subat

2016).

Tiirk tasavvuf diisiincesinin en 6nemli isimlerinden sayilan Mevlana yasami,
fikirleri, siirleri ve kendinden sonra oglu Sultan Veled’in kurumsallastirdigi
Mevlevilik kiiltiiriiyle birgok diisiinceyi, basta edebiyat olmak {izere bir¢ok sanati ve
sanat¢iyt etkiler. Bu etkilenenler arasinda Sadik Yalsizuganlar’in da oldugu goriiliir.
Yazarin tasavvufi diinyasinda ve eserlerinde Mevlana’nin tesiri bilyliktiir.
Yalsizuganlar’in, “Hz. Mevlana'nin manevi yasamini anlatmayi denemek niyet ve
arzusundayim. Yillardir okurdum. Simdilerde Mesnevi serhleri okuyorum.
Bilmiyorum kismet olacak m1?” (Simsek, Ocak 2005) climlelerinde Mevlana’y1 uzun
stiredir okudugu anlasilir. Hayatini romanlastirdigi bazi mutasavviflar gibi,
Mevlana’nin hayatini heniiz bir romanda anlatmasa da bir¢ok roman ve dykiide ona
ve basta Mesnevi olmak lizere eserlerine atiflar yapar ve onlardan alintilar yapar.

Diyamandi’de, Anadolu Erenleri’'nde ve ozellikle oykiilerinde Mevlana’nin etkisi
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goriiliir. Oykiilerin bazilarinda metinlerarasilik teknigiyle Mesnevi’den oykiiler

alinirken, bazilarinda ise atiflar yapilir.

Yunus Emre, Yalsizuganlar’in etkilendigi ve beslendigi kaynaklarin basinda
gelir. Romanlarinda, dykiilerinde ve denemelerinde onun dizelerine bazen epigrafta
bazen Oykiiniin igerisinde yer verilir. Gezgin romanin1 Yunus Emre’nin “Dilsizler
haberini kulaksiz dinleyesi / Dilsiz kulaksiz s6zii can gerek anlayasi" dizeleriyle
baslatan yazar, Vefa Apartmani’nda yine Yunus Emre’den alintilar yapar. Anadolu
Erenleri’ nde “Bir Roman Kahramani Olarak Yunus Emre” baglikli béliimde Yunus
Emre’nin hayatina ve sanatina yer veren yazar, diger boliimlerde siirlerinden dizeler
kullanir. Yunus Emre’nin etkisi 6zellikle dykiilerinde hissedilir. Oykiilerde onun

dizelerine veya onun siirinde gecen bir¢ok ifadeye cogu zaman yer verildigi goriiliir.

Sadik Yalsizuganlar’in tasavvuf diisiincesinde ismi zikredilenlerin yaninda
Gazali, Abdiilkadir Geylani, Sultan Veled, Seyh Galip, Seyyid Yahya Bakuvi ve
Osman Hulusi Efendi, Osman Kemali Baba gibi bir¢ok din biiyligii ve arif etkili olur.
Bu kisiler yazarin hem hayatina ve hem de eserlerine tesir eder. Yine
Yalsizucanlar’in eserlerinde Halveti, Mevlevi ve Naksibendi tarikatlarmin diistince

ve yasayislarinin etkisi hissedilir.

Tasavvuf diislincesinin zamanla olusturdugu kendine has bir kiiltiir birikimi,
yasantisi, egitim sistemi, ahlak anlayisi, dili ve terminoloji vardir. Derin bir tasavvuf
bilgisine sahip olan yazar; bu kiiltiirlin insan-1 kamil, seyh, zikir, halvet, seyr i
siiluk, nefis, seyahat, tevhit, vahdet-i viicut, yokluk, varlik ve ask gibi bir¢ok
unsurunu ve terminolojisini eserlerinde kullanir. Ozellikle dykiilerde bu terminoloji
bazen hi¢ degistirilmeden bazen de metafor veya sembollerle anlatir. “Vebal”de
(Yalsizuganlar, 2012: 261-265) Harun isimli kahramanin kalbini masivadan kurtarip
ilahi agka ylikselmesi, tarikat ¢cevresinde seyhinin yol gostermesiyle olurken, “Terk”
(Yalsizuganlar, 2012: 381-387) isimli dykiide tren yolcuguyla anlatilir. Yine zikir,
halvet ve seyr ii siiluk gibi tasavvufi terimler bazen agik¢a, bazen de “A’nin Kanadi”
isimli Oykiide oldugu gibi, insan-1 kamil yerine “kalbi beyaz insanlar”

(Yalsizuganlar, 2012: 92) metaforuyla kullanilir.

41



2.2. SADIK YALSIZUCANLAR’IN OYKULERINDEKI TASAVVUFi
UNSURLAR

2.2.1.Vahdet-i Viicut

“Arapca, varligin birligi demektir. Allah'tan bagka varlik olmadiginin idrak
ve su'liruna sahip olmak, bilmek.” (Cebecioglu,2009: 683) “Ezelde Allah vardi ve
baska bir sey yoktu.” (Imam Buhari, 2004:460) hadisinde de isaret edilen vahdet-i
viicut, zevkle elde edilir, yasanarak bilinir. Ibn Arabi tarafindan sistemlestirilen
vahdet-i viicutta “salik ger¢ek varligin bir tane oldugunu, bunun da Hakk’in

varligindan ibaret bulundugunu, Hak ve O’nun tecellilerinden baska hicbir seyin

hakiki bir varlik olmadigini bilir” (Uludag, 1995: 553).

Vahdet-i Viicut diisiincesi Sadik Yalsizuganlar’in oykiilerindeki en temel
izleklerden birisidir ve bu izlek yazarin Garip teki (Toplu Oykiiler 1) ilk dykii kitab
olan Sirli Tuglalar’dan itibaren yogun bir sekilde islenir. Yalsizuganlar, Sirl:
Tuglalar isimli 8ykii kitabina tasavvufta Seyhi Ekber diye bilenen Ibn Arabi’nin “elif
ile lam birlestiler / tipki iki sevgili gibi/ ve yillar bir diis oldu” (Yalsizuganlar, 2012:
9) siiriyle baslar. Elif ve lam harflerinin birlesmesinden “la” hecesi olusur. Bu hece
Arapgada, olumsuzluk edatidir ve eklendigi kelimeye “yok™ anlami verir. “La”
hecesi ve anlami tasavvuf i¢in 6nemlidir. Tasavvufun iki onemli diisiincesi, “tevhit”
ve “vahdet-1 viicut” yok ve yokluk fikri lizerine kurulur. La mevcide illallah” yani
Allah’tan baska (higbir) varlik yoktur, diisiincesi tevhidin en iist seviyesi, vahdet-i
viicut fikrinin de temelidir. Mutasavviflar, Allah’in diginda varolan her seyin hayal
ve goOlge oldugunu sdyler. Her sey onun tecelligahidir. Yokluk, onun varligi i¢in
sadece bir aynadir. Dolayisiyla Sadik Yalsizuganlar kitabmin bas kismina Ibn

Arabi’den aldig1 bu siirle vahdet-1 viicut anlayisina atif yapar.

Yogun bir anlam yiikii barindiran “A’nin Kanadr” isimli dykiide vahdet-i
viicut diisiincesine yer verilir. Bu diisiince 0ykiiniin ilk ciimlesinden, son ciimlesine
kadar vurgulanir. Bu Oykiide basta elif olmak {izere bazi harflerin ve o harflerle
baslayan kelimelerin gagristirdig1 olaylarin hikdyesini anlatilir. Oykii, “Ezelde Allah
vardi ve bagka bir sey yoktu.” (Imam Buhari, 2004:460) hadisini hatirlatan “Sadece
A vardi. Onunla birlikte bir sey yoktu.” (Yalsizuganlar, 2012: 91) ciimlesiyle baslar,
“A vardi sadece/ Sadece A.” (Yalsizuganlar, 2012: 98) ciimlesiyle biter. Oykiiniin
ilerleyen kisimlarinda da bu diisiincenin islendigi goriiliir. ”A vardi sadece ondan

oncesi yoktu. Anlatilanlar baskasi degil... A gozdiir. Aynasinda kendine bakar.
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Aynin1 goriir. Goren de goriilen de A’ya ulanan herhangi bir sessiz harfin
sessizligidir” (Yalsizuganlar, 2012: 91-92). Ovykiideki A harfi, Arap alfabesinde
elif’le yazilir ve elif’te Allah’in remzidir. Dolayisiyla dykiide A harfi hem Allah’1
hem de elif harfini karsilar. Anlatilanlar A’dan baskas1 degil soziiyle kastedilen sey,
Oykiide anlatilan diger harf veya varliklarin A (Allah) ve onun yansimasindan baska
bir sey olmadigidir. Devamindaki climlede aynaya bakip aynini gormesi ifadesiyle
bu durum anlatilir. Evren Allah’in tecelli ettigi aynadir. Aynaya bakan ve gercek
olan bir kisidir. Digeri onun aynaya diisen yansimasidir ki varlig1 aynaya bakan

kisiye baglidir.

Tasavvuftaki tek ger¢ek varligin Allah oldugu diisiincesini yazar “Isler
Vakitlere Rehinlidir” isimli dykiisiinde de isler. Oykiiye epigraf olarak yirmi dokuz
yasinda intihar eden Nilgiin Marmara’ nin siirini alir. Oykiiniin akisinda da bu sairden
ismini vermeden bahseder ve onun siirinden alint1 yapar. Oykiisiine sectigi kahraman
da Nilglin Marmara gibi intihara meyilli yirmi dokuz yasinda geng¢ bir kadindir.
Oykii, bu geng¢ kadinin hayata tutunmasini anlatir. Yazar vahdet-i viicut
diistincesindeki gercek varligin Allah oldugunu geng kadinin agzindan ““ O olmasaydi
varligim olmazdi, bir sey géoremezdim, yok olurdum sonra yok olurdum yok olurdum
sonra. Yoklugun yokluksuz yok olmasi gibi.” (Yalsizuganlar, 2012: 272) ifadeleriyle

hatirlatir.

Karisindan ve iki ¢cocugundan ayrilan Harun’un yalnizlig1 ve gittigi dergahta
teselli aramasinin hikaye edildigi “Vebal”de, bir insanin kesretten kurtularak tevhide
ulagmasi i¢in neler yapmasi gerektigi diisiincesi ele alinir. Bu egitim 6ykiide tekkenin
seyhi Salih Baba’nin agzindan anlatilir. Salih Baba’nin anlattid1 bu tevhit anlayisi,
vahdet-i viicuttur. Bu durumda kul, masivadan kurtulup her yerde Allah'in tecellisini
goriir, miisahade eder. Bu miisahadesinin sonunda birlige ulasir. “Imam-1 Rabbani
bunu tevhidin en {ist derecesi kabul ed[er]” (Tiirer, 1995: 214). Oykiide gdzlerini
gayp alemine salan Salih Baba, miiridi Harun’a *“ Can goziinli acip esyay1 ve halki
Hakk’a perde etmeden, daima miisahedede ol” (Yalsizuganlar, 2012: 261) diyerek bu
birlik haline isaret eder. Salih Baba, burada gayp aleminin sirlarini goéren “can
gbzii nii, perdeleyen seylerin diinya mal1 ve hayat1 oldugunu sdyler. Oykiiniin baska
bir yerinde yine bu hale deginir. Burada da insani, gafletin birlik halinden

3

uzaklastiracagin1 soyler; ama “ gaflette olmayip, Hakk’mn her hadisede zuhurunu

goriirsen iilfetin artar, onun tiirli tirlii ilim ve kudretleri [dervise] sirayet eder”
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(Yalsizuganlar, 2012: 263). Biitiin bu gafletten ve diinya hayatindan kurtularak gayp
aleminin sirlarina ve ilahi agka ancak ehl-i halin ulasabilecegini, bu sirr-1 esrarin
hakikatinden uzak olan halkin ise bu durumu giinah (vebal) olarak gorecegini Seyyit
Nizamoglu’nun su beytiyle izah eder: “ Hakikat-1 sirr-1 esrarin cihanda ehl-i hal anlar

/ Avam olan ne bilsin halet-i agki, vebal anlar” (Yalsizuganlar, 2012: 261).

Oykiide, Harun riiyasinda “Ben bir sey gérmedim, vallahi bir sey gérmedim,
o seyde sadece O’nu gordiim.” (Yalsizuganlar, 2012: 264) ciimleleriyle seyhine

icinde bulundugu durumu anlatir.

Sembolik bir dilin kullanildig1 “Av” isimli dykiide ¢okluk i¢inde kaybolan
insanin daha sonra birlik diisiincesine varmasi anlatilir. Oykii kahramani sabah tiras
olmak icin girdigi banyonun kirlenmis, sicaktan buharlanmis aynasinda alnina ve
“alnindaki yaziya” bakar. Hayatinin bos ve kotii gectigini diisiiniir. Gegen zaman igin
pismandir, yasamin pesinde kosarken hayatin hizla aktigin1 fark edemez. “Avlarken
avlandigin1” géremez. Alnina daha once bdyle bakmayan Oykii kahramanin, artik
orda ¢ok sey gorebilmektedir. “Sen teksin ben birim. Senin tekligine bakiyorum
simdi. Alnimdaki birlikten bakiyorum. Bakilanlarin en kusursuzu senin tekligin,
goriiyorum” (Yalsizuganlar, 2012: 282). Ozellikle “sen teksin” ifadesinde vahdet-i
viicut anlayis1 dile getirilir. Ibn Arabi'ye gére varlik, bir tek hakikatten ibarettir.
Cesitlenme ve ¢ogalma, dis duyularin olusturdugu bir goriintiidiir. Allah kesin
varliktir” (Aktr. Ates, 2013: 56). Bir, sozciligiinde o varliktan iki tane olmama
durumu s6z konusu iken, “tek” sozcligiinde hem esi ve benzeri yok anlami hem de
sadece “O var” anlami s6z konusudur. Yazarin tekligi bundan dolayr vurguladig:
goriiliir. Oykiiniin devaminda Allah’m tek oldugu ve tarif edilemez oldugu
diisiincesine, “Her seyi teklige izafe ediyorum... Alnimda senden baskasina
bakilamaz yaziyor, o yazinin rengine bakiyorum. Bu renk hicbir renge benzemiyor.
Onu daha 6nce gormemistim. Onu tarif edemiyorum” (Yalsizuganlar, 2012: 282)
climleleriyle tekrar yer verilir. Artik 6ykii kahrmani tevhidin en {ist makami viicudi

tevhittedir (vahdet-i viicut). Sadece ona bakar, her sey kaybolur yalnizca onu goriir.

“Smirl Kavrayis Bigimine iliskin Oykii Taslaklar1 Mektubu” isimli dykiide
bashiga uygun bir sekilde oykii yazma taslagi iizerinde durulur. Ust kurmaca
tekniginin kullanildigi oykiide Onerilen konulardan biri de Ibn Arabi’nin
sistemlestirdigi vahdet-i viicutla ilgilidir. Oykiide vahdet-i viicut diisiincesi su

ciimlelerle anlatilir: “Bir digeri[6ykii] mahlikatin tabiatina dair ibn Arabi. Ornegin
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cilal, parlak bir yiizeye baktiginda kendi goriintlinii goriirsiin, dolayisiyla mazhar
veya tecelli yeri yok olur, der” (Yalsizuganlar, 2012: 291) Bu ifadelerde ne goriintii
ne de tecelli yeri olan parlak zemin (ayna) vardir; sadece parlak zemine bakan varlik

vardir. Dolayistyla Allah yokluk aynasinda kendi tecellisini gortir.

Sadik Yalsizucanlar “Ayan Beyan” isimli Oykiisiine, vahdet-i viicut
anlayisini yansitan ifadelerle baslar. Bu diislincesini anlatmak i¢in deniz metaforunu
kullanir: “Sen denizsin, ben kiyinim. Sen olmayinca ben denizsiz kiy1 gibiyim.
Kiyisiz deniz olur belki ama denizsiz kiy1 nasil olabilir? Sen olmayinca ben denizi
olmayan bir kiy1 nasil olursa 6yleyim” (Yalsiuganlar, 2012: 333). Burada yazar, asil
varlik olan Allah’1, denizle; 6ykii kahramanini ve onun temsil ettigi tiim insanlar1 ise
kiy1 sdzciigiiyle anlatilir. Deniz olursa kiy1 olur, kiy1 varligini denize bor¢ludur. Tiim
varliklarda yaratilisini Allah’a borgludur; O tecelli ederse, golgesi olan diger
varliklarda var olur. Oykiide, kahramanin denizden uzak kaldig1 goriiliir; fakat bunu
sevgili, asigina gergekleri gdstermek icin yapar; ¢linkii madde diinyasina ve nefsine
uyan insan, gercek varligin golgesi oldugunu unutup kendi varligini “asil” sayabilir.
Oykiide bu diisiince, “Bendeki nefesini de birlikte gotiirdiigiinii sanmigtim. Oysa sen
bana bir kiy1 oldugumu bildirmek i¢in denizini ¢ekmistin. Bunu senden sonra,
varligim bosluga yuvarlandiktan sonra fark etmeye basladim.” (Yalsizuganlar, 2012:
334) ciimleleriyle anlatilir.  Yazar, Oykiiniin akis1 igerisinde vahdet-i viicut
diisiincesine yine yer verir. “Sen vardin. Belki seninle birlikte bir sey yoktu. Belki
bugiin de boyleydi, yarin da boyle olacakti.” (Yalsizuganlar, 2012: 337) ciimlelerinde
yazar, daha Once kapali olarak anlattigi vahdet-i viicut diislincesini agik¢a ortaya
koyar. Oykii kahramani, ilme’l-yakin olarak bildigi bu diisiinceyi, artik hakka’l-yakin
seviyesinde yasar. Ona dogru yoneldigi bir sabah, Allah’t ve onun vahdaniyetini
perdesiz olarak goriir: “Onu ¢iplak gordiim. Cirilgiplakti. Higbir sey kendisini
ortmiiyordu. Ortiiler aradan kalkmist1. Onu saf haliyle gériiyordum. O saft1. Isiktandi.
Golgesiz 151kt1” (Yalsizucanlar, 2012: 337).

Yazarin “Ayan Beyan” Oykiisiiniin ilerleyen kisimlarinda, “K’nin Tozu”,
“Varlik”, “Golge”, “Hacivat’in Karagozii” ve “Sathiye” gibi isimli bir¢ok dykiisiinde
tasavvufta vahdet-1 viicut diislincesini anlatmak i¢in 151k ve gdlge metaforunu
kullandig1 goriiliir. “Ayan Beyan”da 151k ve golge benzetmeleri sOyle verilir: “Ben
golgeyim, sen 1s1ksin. Beni 1s18indan yaptin. Sonra gdlgeye biraktin. Bana golgeyle
151k arasinda durmam gerektigini soyledin” (Yalsizuganlar, 2012: 334). Isik ve golge,
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Ibn Arabi'nin Allah’t ve diger varhiklari anlatmakta kullandigi 6nemli
metaforlardandir. O, varlik tasarimini 151k semboliiyle agiklar. Ona gore, 151k viicut,
viicut da mutlak anlamda Tanri’dir, yine varolus da isiktir, mutlak yokluk ise
karanhktir. A‘yan-1 sabite ise golgedir. Buradaki Allah ile varliklarin 15181, glinesle
ayin 15181 gibidir. Bu temsile gore ayin 15181 gercekte giinese ait olmakla birlikte bir
mazharda yansidigindan otiirii artik sirf giines 15181 olmaktan ¢ikmis ve ayimn
hiikmiinii almistir. Tanr1 disindaki varliklarin viicudu da ger¢ek anlamda Tanr1’ya ait
olmakla birlikte, viicudu kendi istidatlarina gore yansittiklarindan 6tiirii bu viicut ile
sirf Tanrt’ya ait viicut arasinda 6zde degilse bile hiikiimce fark vardir (Aktr.Ulug,
2006: 188). Yazarin golge ve 151k metaforununda Ibn Arabi’nin goriisiiniin etkili
oldugu goriiliir. Mutlak var olan Allah, kendi nurundan evreni yaratir. Insan
yaratilmadan 6nce ayan-1 sabite denilen ve Allah’in bilgisi ddhilinde olan “gdlge”
yerdedir. Yaradan insan bedenine kendi nurunda iifleyerek onun goélgeden ¢ikarip

1518a cevirir ve insan yokluk aynasinda tecelli eder.

Yazar “Sathiye” isimli dykiisiinde insanin halk i¢indeki seyr u siilugunu ve
fena makamina ulagmasi anlatir. Ug béliimden olusan dykiiniin birinci béliimiinde
Oykii kahramani vahdet halindedir ve birinci boliimii vahdet-i suhut anlatan ifadelerle
bitirir: “Bana gorlindiin, beni kor ettin. Simdi senden baska hi¢bir sey gérmiiyorum.
Nereye baksam seni goriiyorum. Hangi sokaga ¢iksam senin gdlgen diisiiyor. Hangi
eve baksam, senin meskenin goriiniiyor (Yalsizuganlar, 2012: 347). Bu ifadeler, dyki
kahramanin var olan her seyde Allah’t miisahede ettigini; ama heniiz golge

varliklardan tiimiiyle kurtulamadigini gosterir.

Yazar, 6ykiiniin ikinci boliimiinde vitrinindeki kitab1 ortadan bdlen “is1ktan

yola ¢ikarak tasavvuftaki “151k” ve “’golge” metaforlarini sorgular.

Sehrin kirli ve riyakar yasantisinda ve caddelerinden kurtulmak icin bir
arayls i¢inde olan Oykii kahramani, aslimi arar. ” Ben aslimi ariyorum... ashim
sensin... aslim sendendir... ben goélgeyim... sen 1siksin... sen 1s18in kaynagisin...
1siktan da igeridesin...” (Yalsizucanlar, 2012: 347). Aradigin1 bulan 6ykii kahramani,
gercek hakikatin Allah, kendisinin de golge oldugunu fark eder.

Ikinci boliimiin son kisminda askla kendini kaybeden 6ykii kahramani
golgelerden kurtularak tevhit halini yasar. Artik sesler, sozler, harfler, sozciikler,

golgeler, 1s1klar, varlik ve yokluk yok olur. Her sey yok olunca mutlak hakikat olan
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Allah ortaya ¢ikar. Oykii kahraman1 bu durumu su ciimlelerle anlatir: ” Sadece sen
kaliyorsun... simdi buras1 yok... var yok yok yok burada (...) hi¢ ses kalmiyor... hig
gblge yok burada... higbir sey yok... hersey yok oldu... sadece sen kaldin... sadece
sen... sen... se... s... “ (Yalsizuganlar, 2012: 360). Oykii kahramani tevhidin en son

basamagindadir, vahdet-i suhuttan kurtulup vahdet-i viicut halini yasar.

Olayin geri planda kaldig1 ve tasavvufi gondermelerin ¢ok oldugu “K’nin
Tozu” Oykiisiinde “Biz golgeyiz,” dedim,’bunu anlamadan kariliyoruz topraga,
toprak daha daha koyu bir golgedir, her sey gibi o da diinya degirmeninde kader
tozuna doniisiir.” (Yalsizuganla, 2012: 100) ciimleleriyle vahdet-1 viicut anlayigina
yer verilir. Tasavvufa gore diinya yokluk perdesidir. Tiim yaratilanlar ise o perdeye
diisen golgelerdir. Ne o golgeler ve perde gergektir, ne de o golgeler kendi iradesiyle
hareket ederler. Perdenin arkasindaki asil varligin iradesi yansir. Perde arkasindaki
151k (nur) séniince artik diinya perdesi de golge de goriilmez. Oykiideki ciimleler

tasavvufun bu anlayisana uygun diisen ciimlelerdir.

“Senfonik ilahi” isimli dykiide de sik sik Allah’tan baska bir sey olmadig1
diisiincesi vurgulanir: ”Sadece sen varsin, sadece sen varsin. Sen goriirsiin, sadece
sen gorlniirsiin” (Yalsizuganlar, 2013: 136). Yazar vahdet-i viicut diisiincesini
anlatan bu ifadeleri, 6ykiide 151k ve golge benzetmesiyle destekler: “Ben golgedeyim,

ben gblgeyim, glinesim sensin” (Yalsizuganlar, 2013: 136).

“Varlik” Oykiisiinde ise mekan, icilen cay ve kahramanlarin isimleri
vahdet-i viicut diisiincesini ¢agristiracak sekilde kullanilir. Oykiide mekan, cinar
agacinin golgesidir, kahramanlarin isimleri ise “gdlgedeki adam” ve “gelen
adam”dir. Oykiide gélgedeki adam kamil insanin temsilcisidir ve vahdet-i viicut
bilincine sahiptir. Dolayisiyla golgedeki adam, “gélge oldugunun bilincinde olan”
adam olarak da okunabilir. Digeri ise heniliz gercek varligin mahiyetinden veya
tasavvuf diislincesindeki vahdet-1 viicut anlayisindan habersizdir; ¢ilinkii goélgedeki
adam, gelen adama var misin, diye sordugunda “varim” diye cevapladigi goriiliir.
Halbuki tasavvufa gére, varlik sadece Allah’a ait bir 6zelliktir. Oykiide gelen adamin
bu bilince sahip olup olmadig1 sorgulanir. Goldeki adam, gelen adama “varim”
cevabin ne anlama geldigini bilip bilmedigini sorar. Gelen adam, gercek varligin ne

anlama geldiginden habersizdir.
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Yazar, “Golgeler”de adindan itibaren varliklarin gercekte olmadigini ifade
eder. Varliklar i¢in goélge, zahir ve hayali varliklar ifadelerini kullanir. Yalsizuganlar,
bu Oykiisiinde varliklarin = “isiklarin  izleri” oldugunu ve 1siksiz  golge
olamayacagindan varliklarinin baska bir yere dayandigi belirtir. Oykiiniin sonunda
“zahir batin midir?” (Yalsizuganlar, 2014: 115) sorusunu sorar. Bu soruyla
gercekte, tek mutlak bir varligin oldugu belirtilir. Zahir ve batin yoktur; ama insanin
algilamasindaki siirliliktan dolayr tek boliinerek zahir ve batin ortaya ¢ikar. Bir

baska ifadeyle, ikilik insandan ve onun kendi varlik zannindan dogar.

“Hacivat’in Karag6zii” isimli 0ykiide ise Hacivat ve Karagéz oyunundan
yola ¢ikarak vahdet-i viicut felsefesi anlatilir. Oykii, “Hacivat’m Karagoz’iinde ibret
goriintir.” (Yalsizucanlar, 2014: 217) climlesiyle baslar. Karagdéz oyunlarindan
Ogrenilecek ibretlerin olmasi, bu oyunlarin baslangicinda okunan perde
gazellerindeki, “Perde-i ibret-niimada zahiren bir siretiz, / Arifan manen bilirler
niikte-1 ulviyyetiz. [Yine baska bir perde gazelinde] Perde kurdum bezm-i irfane safa
gostermege, / Sem’a yaktim slret-i ibret-niima gostermege.” ( Sevilen, 1990: 18)

dizelerde de dile getirilir.

Karag6z oyunundaki perde, diinyanin (zahiri alem); perdeye yansiyan
golgeler, insanin ve diger ge¢ici varliklarin; 151k, ruhun ve Karagozcii de Allah’in
semboliidiir. Oykiide bu gercek, ”Ahali, insanlarin iplerini parmaklartyla oynatan
hayalcinin ger¢ek oldugunu bilir. Onu Tanr1 olarak goriir.” (Yalsizuganlar, 2014:
217) cuimlesiyle dile getirir. Yine oykiide cocuklarin gordiiklerine inandiklar1 ve
arkasindakini merak etmedikleri belirtilir ki bununla zahiri alemi gercek zanneden
olgunlasmamis insanlar kastedilir. Perde ‘“camdan yapilmadig1” i¢in gergegi

dogrudan gostermez. Sadece perdeye diisen golgeler belirir, perde de onlar oynar.

Devir nazariyesiyle oykii kahramanin seyr ii stiluk serlivenin anlattildig: “Akil
Dag1” isimli dykiide vahdet-i viicut diisiincesine 0ykiiniin ilk ciimlelerinde yer verilir.
Yaratilan varliklarin gergek olmadigi dislincesi Oykii kahramani tarafindan su
climlelerle dile getirilir: “Benim nereden nasil geldigimi biliyorlardi ama onlarin
bilgileri ger¢cek degildi. Ben gergek degildim. Onlar beni ger¢ek saniyorlardi”
(Yalsizuganlar, 2012: 366). Yaratilan varliklarin golge varliklar oldugu diisiincesi,
siradan insanin gozlemleyecegi bir hal degildir, ancak tasavvufi olgunlugu elde
edenler bu hali miisahade edebilir. Ailesinde dedesinin diginda 6ykii kahramanin

gercekte olmadigini kimse bilmez; clinkii onlar kesret alemini gdlge saymazlar.
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Gergek olmadigi diisiincesi Oykii kahramaninda biiylidilkge artar, asil varliktan
uzaklagir ve diinyaya yaklasinca da kendini gercek sanmaya baslar. Halbuki
gercekdisiligr artar; zira insan ne kadar Allah’a yaklasir, onda yok olur ve bekaya

ulasirsa gercege yaklagmis olur.

Oykiide asil varligim Allah oldugunu bilen kisi, kahramanin dedesidir. O
masivaya onem vermeden bir ¢esit dervis hayat: yasar. Oykii kahramanma daha
sonralar1 yol gosteren, dedesinin yasayisi ve sozleri olur. Ger¢i manevi yolculuguna
dede oldiikten sonra baslasa da kahramanin dedesinden hatirladiklar1 ve ¢ocukluk
donemindeki etkileriyle onun dedesi miirsidi olur. Kahramanin dedesi tarafinda
vahdet-i viicut diislincesi, "Her seyden kasit varolandir, ama gercekte tek olandir.”

(Yalsizuganlar, 2012: 366) ciimlesiyle ifade edilir.

“Zaman ve toplum dis1 bir (diisiinsel) hayat siiren” (Engin, 2015: 137) bir
hattatin yasamini anlattigir “Hi¢” isimli dykiide varligin birligi ve diger varliklarin
golge oldugu fikrine genis yer verilir. Tevhidin en iist derecesi olan vahdet-i viicut
fikrini Hattat, ilk énce riiyasinda yasar. Riiyasinda hattat Halim Ozyazic1’y1, aslinda
onun elini, “O’nun eli ellerin iizerindedir.” (Yalsizuganlar, 2013: 21) ayetini
yazarken goriir. Daha sonra Ozyazici’ni eli, kendi eli olmaktan ¢ikar. Hattat beka
makamindaki Ozyazicr'min elinin “O’nun eline doniistiigiinii, her seyin O’nun
varligiyla var oldugunu, O’nun varliginin yaninda aslinda var olmadigini, bir

gblgeden ibaret oldugunu gorii[r]” (Yalsizuganlar, 2013: 21).

Oykiiniin sonunda Hattat tiim harflerin, kigitlarin, odadaki esyalarin; hatta

oturusunun, kalkisinin ve bakisinin da yok oldugu bir vahdet halini yasar.

“Hi¢’e Derkenar’da ise Cin mistisizminde vahdet-i viicut diisiincesine
yaklagsan bir anlayistan bahsedilir. Bu mistisizmde birlik halinde varolusu “Zati
Viicutla 6zdeslestirmekten” kaginildigr belirtilir. Birlik onun alanin i¢inde olsa da
“Zat1” varlikta higbir tecelli yoktur, O “piir hakikattir.” “Tanr1 mutlak askin olma
anlaminda mutlak[tir], fakat varlik bu diizeyde mutlak degil[dir], en azindan
askinlikla siirlifdir] “(Yalsizuganlar, 2013: 60). Burada tiim var olanlar sinirl iken,

Zati Viicut tim baglarin ve sartlarin iizerindedir.

“Uzakla Yakimin Sinirinda” Oykiisiinde yazar gergek varhigin tekligi
diisiincesini, 0ykiiniin baslarinda “Yoksa ne ayna var ne yakin ne uzak. Sen varsin,

seninle birlikte hi¢bir sey yok™ (Yalsizuganlar, 2013: 82) ciimleleriyle anlatilir.
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Yazar “Vahit Ehad” isimli dykiisiinde ise Allah’in Ehad isminin anlamindan
yola ¢ikarak vahdet-i viicut felsefesini acgiklar. Hak, yaratilis aleminde bir (Vahit) dir;
Ehad yaratilisin olmadigr 6te alemde tek (Ehad) tir, yani ondan baskasi yoktur.
Anlatici, Allah’in “sana” dedigi kahramana acimayacagini soyler; c¢ilinkii acima
ortmek demektir. Bir seyin Ortiilmesi icinde var olmasi gerekir. Dolayisiyla ondan
baska bir sey olmadigindan acinacak bir sey de yoktur. Oykii de kendi varligm iddia
etmenin de ortak kosmak oldugu belirtilir. Oykiide “Ortak kosarsan yoksun,
yoklugun nasil ortiinsiin?” (Yalsizucanlar, 2014: 104) ciimleleriyle yazar, sirkteki bir
insanin tek varlik olan Allah’a ulasamayacagindan asla var olamayacagini ve yok

olan bir seyin de bundan dolay1 ortiiye ihtiya¢ duymacagini belirtir.

Vahdet-i viicut diisiincesi “Ask”ta ¢oklugun olmadig: diisiincesi iizerinden
anlatilir. Oykiide askin, asikin ve sevgilinin de Allah oldugu vurgulanir, her seyin
Allah’tan geldigi, tekrar doniip ona gidecegi belirtilir. Cokluk yoktur, sadece o
vardir. Bundan dolay1 asik da, sevgili de odur. Yazar vahdet-i viicutla ilgili bu
diisiinceleri dykiide, “O’na doniip her sey O’na yerlesecektir? Oyleyse bu ¢okluk da
neyin nesi?” (Yalsizucanlar, 2014: 107) climlelerinde oldugu gibi sorularla dile

getirir.

Yazar Oykiilerde ilk ©nce Ibn Arabi'nin daha sonralari da baska
mutasavviflarin vahdet-i viicut felsefesini anlatmak i¢in sik¢a kullandig1 ayna, 151k,
golge ve elif gibi metaforlardan faydalanir. Yalsizuganlar’in bu metaforlar1 dyki

kurgusu i¢ine tagiyarak 6zgiinliigii yakaladig goriiliir.

2.2.2.Tevhit

Tevhit anlayis1 tasavvufun dayandig: temel unsurlardandir. Tevhidin en {ist
derecesi varliklar1 yok bilip tiim var olani Allah’in nurunun tezahiirii olarak kabul
etmektir. “Goriinen seyler onun nurunun zuhur ve tecellisinden baska bir sey
degildir. Zat salike tecelli edince salik kainati kendinin idare etmesi gibi bir vecd U

halet’e biiriiniir. O artik insan-1 kdmildir. Beser bundan 6tesine varamaz.” (Kirkkilig,

1996: 158)

Tevhit diislincesi Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerinde énemli bir yer tutar.
Oykiilerde kahramanlar masivadan tevhit anlayisina ulasmak icin belli olgunlasma
siirecinden gegerler ve tevhit diisiincesi genellikle deniz, elif, nokta ve agac¢ gibi

sembollerle anlatilir.
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Yalsizuganlar Surli Tuglalar 1n basindaki ilk siirden itibaren tevhit anlayisini
anlatmak icin elif’i metafor olarak kullanir. ibn Arabi’ye ait olan siirin ilk dizesinde
gecen “elif”, Arapca lisaninda ilk harftir ve tasavvuf 1stilah1 olarak, Zat-1 Ehadiyyet'e
isaret eder (Cebecioglu, 2009: 189). Tasavvuf edebiyatinda Allah isminin yerine
simge olarak “elif” harfi kullanilir; ¢iinkii “elif” biitiin harflerin evveli oldugu gibi
Allah da biitiin varliklarin evvelidir. Elif, “bir” oldugu i¢in her seyin kaynagidir,

cokluk anlamindaki “kesret” bile “bir” den gelir.

Yazarin tevhit diisiincesini elif’le anlatma anlayis1 Sirli Tuglalar’daki ilk
Oykii olan “Yusuf'un Riiyasi”’ndan baglar; “A’nin Kanadi”, “Elif’in Siikunu”,

“Cokluktan Kinaye”, “Hi¢”, “Bakis1” ve “Bir” gibi birgok dykiide goriiliir.

“Yusuf’un Riiyasi”nda birlik diislincesi, dykiiniin bagkahmanlarindan olan
dede tarafindan, elif’le agiklanir. Oykiide elif’in “cem makamina sahip, adinin Allah,
niteligininse Hayy oldugu” (Yalsizuganlar, 2012: 15) sdylenir. Cem makami, biitiin
her seyin Allah sayesinde var olduklarini goérme, her seyi Allah’tan gorme
makamidir. Bu makamin bir {ist makami cemu’l-cem Allah’tan baska hicbir seyi
gérmeme halidir. Bu mertebede insan, karsisindaki varliklarin higbirisini goremez.
Hepsinde Hak tecellisini goriir. Her sey Hak kesilir. Oykiiniin sonlarma dogru
Oykiiyli anlatan kii¢iik ¢ocuk, dedesinin bu makamda oldugunu gosteren ifadeler
kullanir. Dut agacinda, Carmuzu deresinden ayrilan kanal suyunda, c¢ocuklarin
sevincinde, sokaktan gelen siiliik¢linliin sozlerinde, sokakta gordiigii Ayhan
Efendi’nin sag¢inda, Beydagi’nin u¢urmlarinda, “neye baksa bir siire sonra baktig
seyi [Allah’1] i¢inde bulurdu” (Yalsizuganlar, 2012: 15).

“A’nin Kanadi”nda elif A harfiyle verilir ve tiim yaratilan varliklarin basinin
o oldugu harflerle temsiliyle verir. Yazar, “A sozciigiin ilk harfidir. S6ze onunla
baslanir, s6z onunla baslar.” (Yalsizuganlar, 2012: 92) diyerek, Oykiide A ile
baslayan kelimeleri ve o kelimelerin ¢agristirdigir anlamlar anlatir. A ile ilk 6nce L
harfini yan yana getirir. “LA” yani yokluk, ”La mevcide illallah” Allah’tan baska

(hicbir) varlik yoktur, diisiincesi tevhidin en iist seviyesidir.

“Elif’in Siikunu” Sadik Yalsizuganlar’in ibn Arabi’den etkilenerek yazdigi
oykiilerindendir. Bu oykiideki ciimlelerin ¢ogunu Ibn Arabi’nin Fiituhat'n da
bulmak miimkiindiir. Oykii elif’le diger harfler arasinda, hareke noktasindaki farki
anlatarak baglar. Bilindigi gibi diger harfler harekesiz veya elifsiz okunamaz ve

sesleri ¢ikmasi i¢in harekeye veya elif’e muhtactir. Allah’in simgesi olan elif ise
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harekeye muhta¢g olmadan mecghul kalmayan tek harftir. Yazarin, bu Oykiide
sembolik bir dil kullandig1 goriliir. “Kiin” emriyle yaratilan ve Allah’in sifatlarinin
tecellisi olan varlik anlayisi ile tevhit diisiincesi elif ve diger harflerle anlatilir. Diger
harfler olan her varlik, 6zelde insan, ancak Allah’in manasiyla birlesti§i zaman
okunur ve goriiniir hale gelir. Insanm ve varliklarin Allah’in sonsuz giizelligine
ihtiyac1 vardir; tiim yaratilanlar Allah’tan bir isim ve sifat tasir; ancak bu isim ve

sifatlar diger varliklar ile insan1 okunur hale getirir.

Yazarin Yunus Emre’nin tevhit diislincesini anlattigi “Dort kitabin manasi
bellidir bir elifte” (Yalsizucanlar, 2012: 393) dizesini epigraf olarak kullandig

“Cokluktan Kinaye” isimli dykiisiinde, bu dizeler dykiiniin parolas1 gibidir.

Oykiide, epigrafindan itibaren tevhit diisiincesi hakimdir. Tevhit diisiincesi
elif ve noktayla anlatilir. Oykiiye gore elif noktadan uzar, dort kitap eliften gogalir.
Burada elif Allah’1 temsil ederken ondan ¢ogalan dort kitap, dort biiyiik semavi dini
temsil eder. Yine tasavvuftaki seriat, tarikat, marifet ve hakikatten olusan dort
makami da temsil eder. Dolayisiyla dort kitabin manasi ve sirr1 elifte toplanir, elifle

amag¢ mutlak hakikattir.

“Cokluktan Kinaye” Oykiisiiniin ¢o6ziim boliimiinde Yunus Emre’nin,
zaman ic¢inde Tiirk milletinin meydana getirdigi yapi, sehir ve edebiyat iizerindeki
tesiri suretten manaya dontliserek devam eder. Artik o, elife ve “bir noktaya sadece
bir noktaya” déniisiir. Oykiiye gore Yunus, artik be’nin altinda her seyin kendisinden
dogdugu ve kendisinden elifler yapilan bir noktadir. Burada Yunus Emre’nin noktaya
doniismesiyle, yasadigi hayati vurgulanir. Onun her seyin kendisinden olan noktaya
donlismesi onun Kur’an-1 Kerim’e uygun bir hayat yasadigimi ve artik birlige
ulasarak bekabillah makamina yiikseldigini ve her seye o makamda baktigim

gosterir.

“Hi¢” oykiisiinde kullanilan ve tasavvufta da 6nemli bir yere sahip olan harf
elif’tir. Elif harfi tevhit diisiincesini anlatan bir semboldiir. Oykiide tiim harflerin
ondan geldigi, bir oldugu ve diger harflerin sese kavusabilmesi i¢in ona ihtiyaci
oldugu vurgulanir. Elif harfi nokta ile birlikte kullanilir. Nokta tiim varliklarin
ozidiir. Tim varliklarin ve elif dahil tiim harflerin noktadan ¢iktig1 Oykiide su

climlelerle dile getirilir:

“Insan kutsal kitapta kutsal kitap fatihada fatiha besmelede besmele be harfinde be
harfi ayirdedici bir noktadaydi ayirdedici nokta insandi. Insan insanmin hi¢bir seyi
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degildi. Insan vardi ve ondan énce harfler vardi. Harfler vardi ve ondan énce Elif
vardi. Elif vardi ve ondan dnce nokta vardi. Noktadan énce O vardi (...) Her sey
noktadan ¢ikti. Nokta agild: elif oldu elif acildi insan oldu insan agilinca ne oluyordu?”’
(Yalsizug¢anlar, 2013: 39).

Elif harfinin kullanilarak birlik diisiincesinin anlatildig1 diger bir metin olan
“Bakis1” oykiisii birlige ulasmis, ¢cokluk i¢inde bir olan1 idrak ederek yasayan kadinla
bu gercegi idrak edememis adamin konusmalarindan olusur. Oykii, tek olanin cokluk
icinden algilanabilecegi ve kisinin ¢okluk ic¢inde bir olan1 idrak ederek
yasayabilecegi iizerine kurulur. Oykiide kadin, zahir ehlinin evrendeki golge
varliklarin 6tesindeki bir’i gormedikleri i¢in, bu alemi ¢ogul olarak gordiiklerini
soyler. Oykiideki adami da en biiyiik yanigis1 budur. Batin ehli olan kadin, “onlar”
dedigi ¢ogul alemin, c¢ok oldugunu ama tekil olarak bir araya geldiginde
cogaldiklarin1 sdyler. Kadin bu soziinii ispat etmek i¢inde ii¢ tane elif’in yan yana
geldigi yiiz on bir 6rnegini verir:

“Adam, “ii¢ tane bir’ diyor. ‘Havir’ divor kadn, "Daha dikkatli bak, onlart bitistir.”
Yiizonbir® divor adam. ‘Dogru’ divor kadin, ‘peki bir mi elif mi bunlar?’ Adam
durakswor, ‘Bir’ divor. ‘Ama tek degil’ divor kadin. Adam diisiiniiyor, ‘Dogru’ diyor,
‘tek degil bir.”’Tek olsaydi’ diyor kadin ‘o zaman birlesemezdi. Kendine birleseni yok

ederdi. Iste onlarda da tek’in gélgesi var. Bu yiizden tekiller” (Yalsizuganlar, 2013:
150.)

Yalsizucanlar’m “Bir” adli dykiisiinde ibn Arabinin Harflerin IImi isimli
eserinden faydalandigi; hatta Ibn Arabi’nin elifi anlattigi boliimii hemen hemen
degistirmeden dykiisiine tasidigi goriiliir. Oykiiniin bashigindan itibaren elif’in, birligi
temsil ettigine isaret edilir. Harf ilmine gore elif bir harf degildir, ama “Sozciigiin
hayat bulmasi i¢in harf olarak goriilmesinde bir sakinca yoktur (Yalsizuganlar, 2014:
257). Tiim evrendeki canlilarin hayat bulmasi i¢in Allah’in tecellisine muhta¢ olmast
gibi, harfler de elifle birleserek sese kavusur ve hayat bulur. Oykiiye gére elif’in bin
bir ismi vardir. “Ilk ad1 Allah. Elif’in sifatlar1 var. ilk sifati Kayyum” (Yalsizuganlar,
2014: 257). Elif dykiiye gore yedinci felekte goriiniir. ibn Arabi’ye gore ilk yedi
felekte Hakk’in harfleri vardir (Ibn Arabi, 2011: 86). Elif, yaratilis dairesinin hem
merkezi hem c¢emberidir. Tasavvuftaki sadece Allah’in olmasi ve tiim evreni
kusatmas1 gibi, elif hem harf hem sozciik, hem isim hem sifattir. Kisaca her sey
elif*tir.

Yazarin bazi Oykiilerinde yliz, deniz ve aga¢ metaforlariyla tevhit

diisiincesini telkin etmeye ¢alistig1 gortiliir.

“Sathiye” isimli 0ykiiniin {iciincli béliimii ii¢ satirdan olusur. Bu bdliimde

aradigin1 bulan, i¢ huzura kavusmus kamil insanin, tam bir birlik icerisinde mutlak
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hakikate ulastig1 goriiliir. Artik harfi s6zii birakan dykii kahramani i¢in sadece Allah
vardir ve bu diisiinceyi oykiide, ” Artik harfi, sesi, sozii birakiyorum. Burasi sadece

sensin.” (Yalsizucanlar, 2012: 361) ciimlesiyle dile getirir.

Yine aym dykiide vahdeti anlatmak icin “yiiz” metaforu kullanilir. “Yiirek
meyhanesi’nde Allah, 6ykii kahramanina bir isim telkin eder gibi kadeh sunar.
“Yiiziine bakiyorum. “ (Yalsizuganlar, 2012: 346) ciimlesinden bu telkin edilen
ismin tevhit sézcligii oldugu anlasilir; ¢linkii sevgilinin yiizii Tekke edebiyatinda

birligi sembolize eder.

Yazar “Denizde Olim” de tevhit anlayisin1 deniz ve kiyr benzetmesiyle
anlatir. Oykii kahramani sevdigi kadmm gordiigiinde “kiyr”dadir. “Kiyr” goriilen
alemdir ve akilla bilinebilir. “Deniz” ise ikiligin ortadan kaldig1 “birlik” alemidir ve
askla ulasilabilir. Yazar, bunu “ Seni gordiigiimde dairenin bir yerindeydin ve kiy1
idin. Kiy1 asilabilir diye diisiinliyordum ama asamadim Bil ki Allah, alemde denizi
kiytya baglamistir. Kiyr bilinir, deniz tadilir.” (Yalsizuganlar, 2012: 275)
ciimleleriyle ifade eder. Oykii kahramani artik biitiin agirliklarini birakarak “denize”

girer.

Sadik Yalsizuganlar’in, “Uzakla Yakinin Sinirinda” isimli oykiisiinde ise
kahraman, baktig1 her yerde Allah’in birligini gézlemler. Ona gore “Kangal iti” bile
bu birlik diislincesine sahiptir ve “Ben de sendeyim. Seninim ben de...” seklinde

“havlayarak” bu diisiinceyi dile getirir.

Tevhit diisiincesinin dykiiniin ilerleyen kisimlarinda tekrar ele alir. Thlas
suresini hatirlatan su climlelerde birlik diisiincesi islenir: “Her seyin bir esi, her seyin
bir benzeri var. Sen hi¢birine benzemiyorsun. Her sey sana benziyor. Sen farklisin”

(Yalsizuganlar, 2013: 85).

Birlik diisiincesi dykiide deniz ve dalga metaforuyla da anlatilir. Oykii
kahramani, Ali ve esini izlediginde onlarin dagdan c¢ikarak denize dokiilen bir
irmakla birlikte denize ulastigi goriiliir. Soru sormayir birakip “sadece denize
dokiilityorlar” (Yalsizuganlar, 2013: 85). Burada tevhit diisiincesine ulagmak icin
gereken ozelliklerde sezdirilir. Bu &zellikler teslimiyet ve asktir. Oykii kahramani bu
denizde, dalgalarda goriir. Burada denizle Allah’in isim ve sifatlari, dalga ile
yaratilan varliklar kastedilir. Bu dalgalar, ” denizden ayr1 degillerdir” ve denizin

ozelligini tasir ve ona isaret eder. Oykii de denizin dalgalanmasim gériilmeden esen
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bir sey saglar. Bu da Allah’tir, dalgalar1 olusturmasi gibi tiim evreni de o yaratir.
Evrendeki varliklar “birbirini izleyerek bitmeksizin, zamanin ig¢inde” ayni1 dalgalar

gibi belirir ve sonra kaybolur.

“Bahnhoftan Dénerken I¢ime Biraktigin Tuhaf Isaretler” dykiisiinde karis
tarafindan terk edilen bir kocanin yalnizligi ve aci gekisi anlatilir. Oykiide, karisina

kocasi su sekilde tavsiye bulunur:

“Kederli bir aksam sana bir sarap icirdiler. Sarhos oldun. Bu deniz dipsizdir,
kayisizdir. Aklin ¢ikar basindan, bellegini sil, arin giysilerinden, soyun, kaldigin yerden
terk et kendini... Kuyu sendedir, igindedir ucurum, ¢ik oradan, onu ¢ikar icinden,
ctkarwrsan ¢ikarsin, Sana bu sozii séyleyen sensin, a¢ kulagini, iki gérme bire bak, ona
bakinca kendini goreceksin, sen yok olmayinca o gelmez...Kelebek yanacagini biliyor,
bu yiizden yanmiyor. Bedeni bir ¢irpida kiile doniisse de ruhu kurtuluyor. O kuyudan
yanarak ¢tkiyor” (Yalsizuganlar, 2012: 224).

Bu ciimlelerde kullanilan “Kiyisiz deniz” ve “iki goremeyip bir bak”
ifadeleri tasavvufdaki birlik inanciyla ilgidir. Ibn Arabi, birlik inancim anlatirken

“mutlak birlik denizi”ni kiyisiz diye niteler (Yalsizuganlar, 2015a: 30).

Tevhit diisiincesinin deniz metaforuyla verildigi baska bir metin “Portal”
Oykiisiidiir. Adamla kadin siik(it edip hal diliyle konusmaya baslayinca, kalpteki
“stikut denizi’nin dalgalar1 onlar1 gizli bir sessizlige dogru hareketlendirir,
kalplerindekini biyiitiir. Kalplerindeki “birlik denizi”ni hareketlendiren seyler
“sefkat riizgdr1”, “cocugu onlarin kalplerine dolaysiz bakis1” ve yagmurun
yagmasidir. Cocukla kastedilen, onun ruhunun ve kalbinin temizligidir.
Yalsizuganlar, insanin nefsinin korundugu Levh-i Mahfuz’daki halinin “safiiyyun”
ozelligiyle ilgili oldugunu, insanlarin bu ilksel haline evliyalarin ebedi ¢ocukluk
dedigini belirtir; ¢linkii insan, heniliz dogdugunda Allah’in solugunu ve kokusunu
tasimaktadir. Bebegin Allah’la biati tazedir. Bu anlamda yagmuru da hatirlamak
gerekir. Onun da yere niizulii sirasinda biati yenidir (Yalsizuganlar, 2005: 95).
Dolayisiyla yazar, insanin Allah’a ayna olabilmesi i¢in ruhunun korunmus olmasi

gerektigini ifade eder.

Oykiide adamla kadin, zikirle kalplerini masivadan kurtarir ve artik
birbirlerine Allah’in tecellini gosteren birer ayna olurlar. “Adam [kadinin]
yiiziindeki ismi okudu (...) Yiiziln birlik denizi, orada yikaniyorum acilarimdan, dedi
susarak” (Yalsizuganlar, 2014: 28). Bu hal, Mevlana ile Sems’in yakinlagmasini

hatirlatir.
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Adamla kadin birlik diisiincesini kendi disinda diger varliklarda da goriir ve
dis diinyadaki bu varliklarin zikrine katilirlar. Tevhidin en iist derecesi olan viicudu
tevhide Oykiiniin sonunda ulasilir. Burada asilmasi gereken kentin dogusundaki
“portal”’dir. Bu kapinin {izerindeki ¢arkifelegi de yine “cocugun dolaysiz bakisi”’yla
ve “merhamet”le asarlar. “Aga¢ ile Sarka¢” Oykiisiinde ise tevhit diislincesi
Oykiide aga¢ metaforuyla anlatilir. “Topragin bogrii’nden agacin yiikselmesi, insanin

mahviyet haliyle yani acz ve fakr ile Allah’a ulagmasini sembolize eder.

“Kalbi bir imge kristali.” (Yalsizucanlar, 2014: 26) diye Hz. Peygamber’i
tasvir ettigi “O Geldi” oykiisiinde, onun gelisiyle evrende ve insanda meydana gelen
degisimler anlatilir. Onun yiiziinde insan gergekliginin goriiniimleri seyredilir. Hz.
Peygamber’in yliziiniin gosterdigi diger bir gercek tevhittir: “Yiizii ¢okluk denizi
degildi, birlik agaciydr” (Yalsizuganlar, 2014: 26). Islam’m ve tasavvufun temel
konularindan olan tevhit inanci, Oykiide bu ciimle ile dile getirilir. Yine bu
disiinceyle 1ilgili Allah’in zamandan miinezzeh oldugu “Zamanin Sahibi’nin
zamandan oOnce geldigini O’ndan 6grendik.” (Yalsizuganlar, 2014: 27) ciimlesiyle

vurgulanir.

199 13

Yazarin “Temizlik¢i”, “Sehrin Kapilar1”, “Beni Yaktigin Menzil”, “Sar1”,
”Cogul ve Karmasik”, “Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi”, “Kime Kars1 Oliimsiin”
ve “Silgi” isimli Oykiilerde kahramanlarin masivadan kurtulup vahdete ulagmasi

anlatilir.

“Temizlik¢i” iki ciimleden olusan kiigiirek bir dykiidiir. Oykiide bir dervisin
¢Ople dolu iki ¢Op tenekesini kendi ¢Op tenekesine bosaltarak ¢ekip gitmesini anlatir.
Dervisin baskalarina ait ¢ople dolu iki ¢Op tenekesini kendi ¢Op tenekesine
bosaltmasi, ikiligi ortadan kaldirip, birlige ulasma anlaminda da okunabilir. Dervisin
ahlak anlayisinin temel noktalarindan biri de tevhit diislincesidir. Yine iki ¢Op
tenekesiyle tevhidi engelleyen akil ve nefs diinyasi anlagilabilir. Tevhidin en {ist
derecesi olan viicudi tevhide ulagmak i¢in aklin sinirlarindan ve duyularin
diinyasindan kurtulmak gerekir. Dervis, insanlarda ikilige ve kotiiliige sebep olan
akil ve nefis ¢Opiinii alarak onlarin yasamindan uzaklastirir. O, bu yoniiyle

insanligin iyiligine ¢aligan bir rehberdir.

Tevhit diisiincesinin islendigi diger bir oyki “Sehrin Kapilarr”dir.

Meteforlarla yiiklii olan bu Oykiisiinde yazar, kahramanin, mana alemindeki
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ilerleyisini “kap1” benzetmesiyle verir. Oykii kahramani, seriat, tarikat ve marifet
kapilarin1 gecince karsisina melek tasvirlerinin bulundugu bir kap1 ¢ikar. Kapinin
deliginden ilk iki bakisinda karmasa goren oykii kahramani, tiglinciisiinde bir havuz
ve ortasinda bir fiskiye goriir ve kapi hemen acilir. Burada ilk iki bakisinda
cokluktaki birligi géremeyen Oykili kahramani, iiclincli bakista bu birlige ulasir.
Tasavvufun temel unsurlardan olan tevhit anlayis1 ariflerin manevi yiikselislerini
tamamladiktan sonra miisahede ettikleri bir makamdir. Bu makamda varlikta
Allah’tan bagka hi¢bir sey olmadigini goriirler. Evrendeki varliklar onun tecellisidir.
Varligin ¢oklugu bu yiizdendir. Mutasavviflar, manevi yiikseliglerini tamamlayip
gayp aleminin “kapi1”larmm araladikca tevhit anlayismi daha iyi yasarlar. Oykiide
yazar, bu birlik anlayisini havuz ve fiskiye benzetmesiyle verir. Suyun fiskiyede
veya havuzda olmasi onun aslini degistirmez; ¢iinkii asli sudur. Oykii kahramanin

bunu fark etmesiyle artik kesretten kurtulur ve vahdeniyet makamina erer.

“Beni Yaktigin Menzil” isimli Oykiide ise insanin Allah’a yiikselme
seriiveni {i¢ katli ev imgesiyle anlatilir. Oykii kahramam evin iigiincii katina ¢ikar.
Oykiide iigiincii kat olarak verilen bu menzil, tevhit makanudir; burada her sey
silinir, Allah’tan baska hicbir sey goriilmez. Oykiide bu durum resim ve elbise
benzetmeleriyle soyle anlatilir: "Burada sadece tek resmin var. Hi¢ giysin yok. (...)
Odada senin seslerini ve kokunu tasiyan bir riizgar sessizce esiyor” (Yalsizuganlar,
2012: 391) Oykii kahramani, evin iigiincii katindaki bir ceviz agacindan “denize
acilan bir damar” olmak i¢im “ates” makaminda yanmak gerektigini 6grenir. Yazar,

denizle tevhit diisiincesini, atesle de aski kasteder.

Tasavvufl bir arayisin anlatildigr “Sar1” isimli 6ykii, “Giivercin kor kapidan
ucuyor. Kanatlarimin beyazi dagilmis. Elleriyle yiiziinii kapamis.” (Yalsizuganlar,
2012: 409) climlesiyle baslar; sonra gozleri yiiregini Orten, dizleri yirtik bluciniyle
kendisini ikiye ayirmis, yiizii belirsiz bir kadinin giivercine baktigi goriiliir. Kadinin
buradaki tarifi heniiz tevhide eremeyen insani hatirlatir. Goriinen diinyada kaldig
icin kalbini temizleyemeyen insan, ikilik i¢indedir ve birlik makaminda degildir.
Gozlerinin yiliregini ortmesi, kendisini ikiye ayirmasi ve yliziiniin belirsiz olmasi
bundandir. Yine dykiide kusun beyaz olmasi ve etrafa beyazinin dagilmasi tasidig
hakikatle ilgilidir. "Necmeddin-i Kiibra’ya gére beyaz, Islam, iman ve tevhidi
sembolize etmektedir. Naksibendiyye’de ise sir latifesinin rengi beyazdir” (Aktr.

Ozkése, 2014: 29). Dolayisiyla dykiide giivercin, “kér kapi”dan ¢ikarak insanlara
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tevhitle ilgili sirlar tasir. Oykiide yine genc¢ kadimm agacin “bir” oldugunu gérmesi
tevhit diislincesiyle ilgilidir. Agaci dallar1 kesret aleminin govde kismi ise Allah’in
remzidir. Geng¢ kadinin agactaki bir’i gdérmesi tabiattaki tiim varliklarin aslinda bir'in
cogalmis hali oldugunu fark etmesidir. Yine dort simetrik adam metaforu, bir'in dort
ayrt sekilde cogalmasidir. “Mum 1s18inda igblikey aynadaki yazgi cizgilerine”
bakmak da tevhit diigiincesiyle baglantilidir; ¢iinkii i¢cbiikkey aynaya yansiyan tim
1siklar bir noktada kesisir. Tiim varliklarin yazgilar1 Allah’tan baslar, onda son bulur

ve ¢okluklariyla da onun farkli tecellileridir.

“Cogul ve Karmasik” tasavvuftaki vahdet ve kesret diisiincesini isleyen
kiigiirek bir dykiidiir. Oykiide anlaticinin ¢ok ve karisik oldugu igin saymas1 gereken,
sayincada istemese de biriken “seyler”’le, yani kesretle diyologu ve onlar1 tekil ve
diizenli hale getirmesi islenir. Oykii kahramani seyleri yani kesret alemini higleyince
coklugun arkasindaki asil ve tek olan varliga ulasir. Varliklar ona gizemlerini agar.
Artik tevhit makamindadir. Bu makam, ¢ogul alemde Hakk'mn birligidir. Oykiide bu
durum sdyle anlatilir: ”Saf degiller ama karmasik da degiller. Onlar1 ne tekil ne de
cogul gordiiglim an gizemlerini agiyorlar. Giriyorum iglerine, disaridan ¢ogul

goriinen tekil, tekil goriinen ¢ogul oluyor” (Yalsizuganlar, 2013: 148).

Masivanin karanlik, tevhidin ise deniz ve dag kelimesiyle anlatildigi
“Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi” isimli dykiide, diinya sevgisine kapilan insanlarin
tekrar  birlik denizine ulagmasi anlatilr. Oykiide insanlarin kalplerinin
miihiirlenmesinden bahsedilir ki sebebi Hz. Yunus’un duasindaki tevhit diisiincesini

unutmalaridir.

Yazar, “Kime Kars1 Oliimsiin” dykiisiinde de benligini yok eden tiimiiyle
kesretten kurtulan kahramanin hikayesini anlatir. Masal ve siirin unsurlarindan
faydalanir. Ozellikle masals1 bir anlatim tercih eden yazar, daha ¢ok masallarda olan

padisah ve prensesleri bu dykiide kahraman olarak seger.

“Herkes sende var oluyordu.” (Yalsizuganlar, 2013: 277) diyen oykii
kahramani benligini yok ederek fena makamina ulasir. Artik en biiylik sevinci
Allah’tir: ”Bin kez ¢Okse de bu can i¢imde inlese de sesine kosuyordum(...)
Arzularimin ritminden sana bakiyordum. Go6ziim hep sendeydi. Dilimi sen
baglamistin. Donilip doniip sana Oliiyordum™ (Yalsizucanlar, 2013: 283). Bu

makamda her sey Bir’in yansimasiyken; ama Bir’le ayn1 olmadig: diisiincesi dykiide
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su climlelerle anlatilir: ”Bu yerkiirede kiigiik, par¢a parca, rengarenk cesitli cam
parcalar1 gibi her biri bagka tende rengini, biiyiikliigiinii, bi¢imini giinesten aldi. Bu

diissel 1s1klanma ne giinesin aynisiydi ne de...” (Yalsizuganlar, 2013: 283).

“Silgi” Oykiisiinde de =zahiri ve benligi “silen” kahramanin birlik
diistincesine ulagsmas1 anlatilir. Kahramanin oykiide iki seyi terk ettigi gortliir:
Birincisi goriinen evren, ikincisi ise kamil insanin tam teslimiyetini engelleyecek
benlik bilinci. Oykiide bu iki seyi terk eden kahraman, tevhide ulasir. ”Algiladigi her
seyi kucakladi ve silip att1 algisin1” (Yalsizuganlar, 2014: 79) ciimlesiyle hem

ulastig1 birlik diislincesi hem de fena hali anlatilir.

Sadik Yalsizuganlar’in  “M’nin  Agzindaki Deniz”, “Yoriik Semai”,
“Isimlerin Asli”, “Kinaye” ve “Riiya” isimli &ykiilerinde birlik diisiincesine yer
verilir. Yazarin bu Oykiilerinde birlik diisiincesinin herhangi bir benzetmeye

basvurulmadan verildigi goriiliir.

“M’nin Agzindaki Deniz” oOykiisiinde, Firavun Hz. Musa’ya alemlerin
Rabbini sorunca anlatici, “Bunun cevabi kuskusuz, ‘Sema denilen yiice alemde ve
yeryliziinde bu alemlerin suretleri kendisinde belirendir’ olacakti.” (Yalsizuganlar,
2012: 157) cevabimi verir. Tasavvufta insan-1 kamil, fena ve beka makamlarina
ulastiginda, alemde karsisindaki varliklarin higbirisini goremez. Biitiin varliklarda
Allah’m tecellilerini goriir. Bu hal ikiligin ortadan kalkigi, her seyin birlendigi tevhit
halidir. Hz. Musa, Firavun’un sorusunu, Dogulularin ve Batililarin Rabbi diye
cevaplar. Anlatici bu cevabin, “Varlik birdir, onu sen nasil ayirirsin?” (Yalsizuganlar,
2012: 157) anlamina geldigini belirtir. Bu cevap, Hz Musa’nin tevhit diisiincesini

vurguladigini gosterir.

“Yorik Semai” Oykiisiinde tevhit diislincesi “Onlar tektir, bizim gibi
degiller. Onlar tekildir, bu cogul ekleri onlar1 cogaltmaz.” (Yalsizuganlar, 2013: 139)

climlesiyle verilir.

Yazarin “Isimlerin Asli” oykiisiinde Allah’m isimlerinden her birinin
hakikatin tiimiinii yansittig1 anlatilir. Oykiide bir seyde her seyin gizli olmasi ve
birligin ¢oklugu icermesi anlatilir. Cokluk Tanri’da sifatlardan ve isimlerden, birlik
ise bu isimlerin gosterdigi ve isaret ettigi zattan s6z etmekten ibarettir. “Birine
bakarsan tiimiinti goriirsiin.” (Yalsizuganlar, 2014: 106) ciimlesiyle Allah’in her bir

isminin insan1 onun birligine gotiirdligli ve evrenin sadece ondan ibaret oldugu
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anlatilir. Allah’1n isimlerinin her biri digeriyle iliskilidir, dolayisiyla birine sahip olan

insan Allah’1n birligine ulagir

“Kinaye” adl1 dykiide ise 0ykii kahramani, tiim varliklarda ve mekéanlarda
Allah’in tecellisini miisahede eder. Bu makam icin, insanla Allah arasindaki gayp
perdelerinin kalkmasi gerekir. Kamil insan, gayp perdesi kalktiginda “varligin
riiyeti[nin] Hakk’in riiyeti” (Yalsizuganlar, 2005: 88) oldugunu gériir. Oykiide bu
duruma isaret edilir; ¢linkii tiim isimler “O’nun isminden kinayedir, hangi evden sz
ettiysem onun evine isarettir.” (Yalsizucanlar, 2014: 138) climleleri Allah’in tiim

varliklarda goriilmesini ifade eder.

“Ay1r birlestir ayir birlestir ayir ¢linkii asil birdir.” (Yalsizuganlar, 2014:
254) ciimlesinden olusan “Riiya”da varliklar ne kadar cogalirsa ¢ogalsin bir’in farkli
yansimalar1 oldugu vurgulanir. “Asil birdir.” (Yalsizuganlar, 2014: 254) ciimlesiyle
bu diisiince vurgulanir. Tim varliklar bir’in nurundan dogar ve bir’in isim ve
sifatlarin1 yansitir. Ayni zamanda Oykiiniin isminin riiya olmasi da diinyadaki tim

varlik ve oluglarin golge olmasiyla ilgilidir.

Sadik Yalsizuganlar’in kitaba ismini veren “Garip” isimli Oykiisiinde

kahramani sevgilisine su sozlerle seslenir:

"Sana baktik¢a, nesneler yok olup ruhun belirdikce, bedenin kivrimlar: dagilip
kirddikca perdeler agiliyor, ruhunun gizleri sacilyyor birer birer. Simdi bir sirrina
bakiyorum. Onu kokluyorum. Seni her an farkl bir géozle gériiyorum. Her an yeni bir
yiiziine bakiyorum. Kesintisiz bir tecelli var yiiziinde” (Yalsizuganlar, 2012: 249).

Baglamindan koparildiginda tasavvufi diislinceyle ilgili duran bu
climlelerin, 6ykiiniin i¢inde sevilen kadinla ilgili oldugu goriiliir. Bu ifadelerden 6nce
kullanillan ~ “Parmakuclarimiz ~ birbirine dokunuyor usulca. Opiisiir gibi.”
(Yalsizuganlar, 2012: 249) ciimleler, alegorik bir anlatimin kullanilmadigini ve
buradaki ifadelerin beseri bir sevgiliyle ilgili oldugunu gosterir. Oykiide tasavvuftaki
tevhit inancin1 yansitan ifadeler de kullamir: “iki degiliz, biriz. Bir’leyiz, birbirimizi

birliyoruz” (Yalsizuganlar, 2012: 250).

Yalsizuganlar  Oykiilerinde tasavvufun temel kavramlarindan tevhit
diisiincesine sik¢a yer verir. Yazar, bu kavrami Oykiilerde bazen kapali bazen ise

acikca ifade eder.

60



2.2.3. Kesret-Vahdet
Tasavvufta gore baslangigta sadece nur vardir ve her sey o nurdan yaratilir.

“Mahlukat, yaratilmadan evvel vahdet yurdunda- nur daginda- Ilahi zat ile
yekviicuttur. [Mahlukat] Burada seyrederken birlikten zuhur [eder], imkan alemine

in[er]” (Tatc1, 1997: 305). Buras1 esya ve varliklarin sekle kavustugu kesret alemidir.

Tasavvufta Allah’in digindaki tiim yaratilan varlik ve alem kesrettir. Kesret,
cokluk anlamindadir; ama “coklukta birlik gizlidir. Gézilindeki perdeleri kaldiran kisi
kesretin hiiviyetinde Hakk’1n birligini gorecektir” (Tatci, 1997: 305).

Kesret ve vahdet izlegi ilk olarak “Bos” isimli dykiide gériiliir. U¢ ciimleden
olusan “Bos” isimli bu kiiciirek 6ykii, belli bir olaya dayanmaz ve dykiide, sembolik
bir dil, kisa ve agik uglu bir anlatim kullanilir. Oykii sdyledir: “ Gaz lambas1 bitiyor
orda / Burasi biraz bos biraz / Los bir kesret ” (Yalsizuganlar, 2012: 317). Oykiide
insanin nur aleminden, gélge alem olan bu diinyaya gelisi sezdirilir. Bu dykiide gaz
lambas1 151k vermesinden dolayisiyla vahdet alemidir. Kesretle de ise bu diinya
kastedilir; ¢iinkii bos ve los sifatlar1 bu diinyayla ilgili kullanilir. Fani diinya, yalan
diinya gibi deyimler diinyanin bos oldugunu anlatir. Los sozciigli de golge veya
karanlikla ilgilidir. Dolayisiyla 6ykii tasavvuftaki vahdet-i viicut anlayisini yansitir.
Allah’in disindaki her sey golgedir. Allah yokluk perdesine diisen 15181n1 ¢ektiginde,

“los” ve “bos” olan diinya hayat1 kalmaz.

Kesret ve vahdet diislincesinin birlikte verildigi diger bir 6ykii “Ayan
Beyan”dir. Bu 6ykiide yazar Allah’1 anlattig1 , “O zamanlari diislinlince sadece senin
agzimn hatirliyorum; yanagini, benini, saclarmi bir de kirpiklerini.” (Yalsizuganlar,
2012: 334) climlesinde siradan insana kapali gelecek bir dil tercih eder. Gergekte
yaratanin bu sekilde uzuvlari olamayacagindan bu sozler bir tiir sembolik anlatim
icerir. Tasavvufta yiiz, Allah’in zatinin imgesidir, mutlak birliktir. Sa¢ kesrettir,
tevhidi golgeleyen, Orten seydir. Yazar, yine vahdet i¢in deniz, kesret i¢in kiy1; goniil
icin ayna, giinah i¢in aynayi kirleten leke gibi bircok metaforik kelime kullanir.
Oykiide vahdeti kesretin ortiigii goriiliir. Her seyin, bir’in ¢oklugu oldugunu
gdrebilmek icin kalbin temizlenmesi gerekir. Oykiide kalp ayna semboliyle verilir.
Temiz kalbe marifet bilgisi gelince engeller aradan kalkar. BOylece masivadan
kurtularak vahdaniyete ulasilabilir. Bu birlik hali sdyle anlatilir: “Seni giysisiz,
Ortiisiiz, perdesiz gordiim... Seni gordiikten sonra aynam yeniden temizlendi. Ona

bakinca kendimi goriiyordum. Kendime bakinca seni goériiyordum. Sana bakinca
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seninle birlikte olmayan seyleri goriiyordum”(Yalsizuganlar, 2012: 337). Oykii
kahramani, 6ykiiniin sonlarinda yeniden bir’e doniistiiglinii artik ¢ok olmadigini

sOyler.

Kesret “Sathiye” Oykiisiinlin ikinci boliimiinde sehir ve sehirdeki yasanti
olarak verilir. O sehirde yasayan tiim insanlarin, bu “golge”’ye takilip kaldig1 gorliir.
Artik bu insanlar, Allah’1in yerytiziindeki halifesi degildir; hatta dykiide, insan kesrete
o kadar takilirlar ki, Oykli kahramani onlarnn ve verdikleri tepkileri hayvan
benzetmeleriyle anlatir. Oykiide "Goriiniirdeki ¢okluk... Sosyal hayati bogarcasina
ele gecirmis sistematik, kaotik bir ¢cokluk ortaya koyarak, tim seylerin arkasindaki

‘birlik’in anlasilmasinin oniine geger *“ (Tartut, Kasim 2013: 9).

Tasavvufta kesrette vahdettendir. Coklukta birlik gizlidir. Yazar, 6ykiide bu
diistinceyi siyah renkle anlatir: ”Siyah neyin rengidir? Siyah bir renk degildir,
renklerin toplamidir. O halde beyazdir da” (Yalsizuganlar, 2012: 347). “Siyahla
cevreleyen ebruya” bakan yani kesretteki vahdeti goren 0ykii kahramani, sevgilinin
yiizli ve agzim goriir. Yiiz, birlik diisiincesini; agiz, renginden dolay: sarabi, sarapta
ask sarhoslugunu cagristirir. Oykii kahramani kesretten askla kurtulur. Bu durum
Oykiide “Agzin ¢ekim kutbu mudur, beni sarhosluga mi1 ¢agirir? Senin yiiziin bu,
bana bir kez daha gosterdigin.(...) Bana goriindiin, beni kor ettin. Simdi senden baska

hicbir sey gérmiiyorum. (Yalsizuganlar, 2012: 347) ciimleleriyle dile getirilir.

“Akil Dagi’nda 6ykii kahramani biiyiidilkge daha fazla kesret dleminde
kalir. “Ben biiylidilkce senden uzaklasiyorum.” (Yalsizucganlar, 2012: 367) diyen
Oykli kahramani, uzaklastikca da kendini daha gercek sanir. Halbuki Allah’in
disindaki her sey kesrettir ve gergek degil, golgedir. Oykiide Allah’in birligi
masivayla ortiilii oldugu igin 6ykii kahramani bu birligi miisahede edemez. Oykii
kahramani bu halini “Ona baktim ama onlarin gdlgesinden goremedim. Koyu bir
golge oOrtiiyordu. Onlar goérmek istedigim ne varsa siyah bir Ortliyle Ortiiyordu.”
(Yalsizuganlar, 2012: 369) ciimleleriyle dile getirir. Evinden ayrilip yola ¢ikan
kahramanm oykiide ilk yaptig1 sey kendine ve kalbine agirlik veren seylerden
kurtulmak olur. “Uzerimde kat kat giysi vardi. Yiikiim agirdi. Kendime dogru
biikiildiim. I¢cime baktim.Yiizlerce binlerce kelime gérdiim. Ne ¢ok seyim vardi”
(Yalsizuganlar, 2012: 370). Oykii kahramani1 bu “ek”lerinden uzaklasinca baktig
seyin icini gérmeye baslar. Oykiiniin sonun da tiim masivay1 yani kesret alemini terk

ederek Oykii kahramani vahdet alemine ulagir.
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“Seyleri Senin I¢in Seni de Kendim I¢in” dykiisiinde Allah giinesle, kesret
alemi ise gokyiiziindeki gezegen ve yildizlarla sembolize edilir. Gokyiizii ise yokluk
aynasidir. Kesret alemindeki varliklar1 gercek sanmak, gezegenlerin 151811
kendinden oldugunu diistinmektir. Nasil giindiiz oldugunda diger yildizlarin 15181
soniip onlar gorlinmez olursa, insanda insan-1 kamil seviyesine ulastiginda
goziindeki kesret perdesi kalkar ve kesret aleminin tiim varliklar1 yok olur, sadece
Allah kalir. Oykiide bu gergek “ Akip giden, bir kaybolup bir etrafi aydinlatan
yildizlara andolsun.” (Ozek vd., 1993: 585) ayetine dayandirilir. Bu ayette verilen
haberden sair, kesretin arkasindaki vahdete ulastigini soyle dile getirir: “Yiice bir
anlam diizeyi gordiim. Gezen yildizlarin gizlenmesi ve belirmesi bana goriinenle
aramdaki perdeyi ortadan kaldirarak bir hikmet levhast gosterdi” (Yalsizuganlar,

2012: 378).

Kesret alemi “Cokluktan Kinaye”de Oykiisiinde ise serim boliimiinde dagin
lizerindeki otlarla sembolize edilir. Burada ilahi gercegi temsil eden dagin kesret
alemiyle ortiildiigii goriiliir. Masiva uzaktan sakin ve engin goriiniir; ama yakindan
cogalir. Bu ¢okluk goz alabildigine dag, koy, oba, asiret, ¢adir ve kitaplar gibi maddi

seylerden olusur.

“Ikiniz” isimli oykiide ise kesret (masiva) put ve Kkiifiir sdzciikleriyle
anlatilir. Kiiftir, “tefrika aleminin karanligi veya kesretin vahdette gizlenmesi[dir]”
(Cebecioglu, 2009:387). Hakikat ehli i¢in kiifiir kesrettir. Put, ise “asigin gonliindeki
diinyevi diisiince, arzu ve masivaya temayiilden baska bir sey degildir” (Tatc1, 1997:
294). Oykiide kadin igindeki masiva tuzagma diismiis ve kalbinde putlari olan,
gercek hakikatten habersiz birisidir. Bu durum 6ykiide, kadmin hile tuzagina “Seni
seviyorum.” demesiyle anlatilir. Kadin hakikat arayisi i¢inde oldugundan hile tuzagy,
bundan yani masivadan vazgececegini sOyler. Kadin, onun kiifiir oldugunu kalp
aynasina baktiginda anlar. Ayn1 kalp aynasinda da hile tuzagi, kadin1 put gibi goriir.
Bu kalp daha tam temizlenmediginden bir ikilik mevcuttur. Bu menzilde kadina yol
gosterecek bir miirsit gerekir ki, dykiide bu rehber Mevlana’dir. Mevlana, “her
kiifiirde bir iman gizli” oldugunu soyleyerek ikisinin de aslinda “bir” oldugunu

sOyler. Tasavvuf ehline gore,

“Her sey zitti ile bilinir anlayis1 geregince imanmn oldugu yerde kiifiir, kiifriin oldugu
yerde de iman bulunucaktir. Hatta kamil insan, imandan kiifre, kiifiirden imana déniip,
vahdette kesreti kesrette vahdeti yasama tecriibelerinde bulunur(...) Kesretin vahdetten
zuhur ettigi gibi, kiifiir imanda, iman ise kiifiirde gizlidir” (Tatci, 1997: 279).
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Burada soylenen kiifiir kesrettir. Hakikat makamina eren kisi kesretinde
aslinda vahdet oldugunu bilir; zira masiva “bir”’in farkli aynalardaki yansimasidir.
Oykiide bu birlik Mevlana tarafindan sdylenir, ¢iinkii o sir bahgesine ulasan, gaybin
bilinmezlerini gdren bir insan-1 kamildir. Oykiide tam birligin saglanmas1 icin
goniilden benligin yok edilmesi gerektigi sir bahgesindeki su sozle anlatilir:” “Sen
evinden ¢ikinca o gelir, sana yliziinii sensiz gosterir” (Yalsizucanlar, 2012: 404). Bu
ayni zamanda fenafillah makamidir, artik orada ikilik yoktur, birlik vardir. Bu
diisince “yiiziinii gosterir” ifadesiyle anlatilir; ¢iinkii “yiiz” vahdetin remzidir.
Oykiiniin sonunda masivanim (kesret) insanin kalbinde oldugu vurgulanir.
“Uzaklarda arama! O senin i¢inde” (Yalsizucanlar, 2012: 404). Dolayisiyla burada
insan1 Allah’tan uzaklastiran sey, yasamak ic¢in kullandigi diinya nimetleri degil,

insanin i¢inde bu diinya nimetlerine kars1 duydugu sevgisidir.

Evren bir’in yokluk aynasindaki birden ¢ok goriintiisiidiir. Bu diisiince
“’Hig¢’e Der Kenar “ isimli dykiiniin baz1 yerlerinde vurgulanir: “Karanlik glinigigi ise
mutlakin ¢okluk alemindeki belirtilerini anlatir. Tek zerrede binlerce giines
parlamaktadir. Sayet parcalansa bir tek su damlasindan ylizlerce okyanus
fiskiracaktir” (Yalsizuganlar, 2013: 50). Bu ciimlelerde kesretinde aslinda vahdeti

barindirdig1 ve tiim masivanin (kesret) bir’in yansimalari oldugu diisiincesi islenir.

Yazar, sayilarda kesret ve vahdet halini goriir. Ilahi kaynakli olan sayisal
bir, hakikatin bir oldugunu vurgulamak i¢in dogar ve “ziddini, yani ikiyi ortaya
koyar” (Yalsizuganlar, 2013: 62). Oykiiye gére bu ikilik vahdetin karsisinda kesret

alemini ifade etmek icin tigli dogurur. Diger sayilarda kesretin igaretleridir.

Kesret alemindeki cokluk “Uzakla Yakinin Sinirinda” oykiisiinde ise
sebzelerle anlatilir. Oykii kahramani bakkalin 6niinde domates, salatalik, biber ve
patatesi gordiigiinde, “Uc¢ ayr1 sey var, {icii birbirinden alinmis gibi birbirine
benzeyen. Hem ayriliyor hem de benziyor her sey.” (Yalsizuganlar, 2013: 86)
ciimleleriyle kesretteki c¢oklugu anlatir. “Ucii birbirinden almmis gibi birbirine
benzemesi”, “bir’in farkli aynalardaki yansimasidir. Dolayisiyla burada tiim

goriinenler varliklar kesret alemine aittir.

Oykiide 6zellikle kesret alemi sehir yasantisiyla verilir. “ Mahseri” andiran

kalabalig, yiiksek katli binalari, cok kurallar1 ve 1siklartyla olumsuz bir sekilde tasvir
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edilen bu yasantida neredeyse iyi insan yok gibidir. Tamamen maddeden olusan bu

yasantidir.

Yalsizucanlar “Cogul ve Karmagsik™ta kesreti “seyler” adiyla anlatir. Seyler
(kesret) ¢ok ve karigiktir. Baslangigta ¢ogul ve karmasik olmadiklari, seylerin bir
ademden ¢ogaldiklar1 sGylemeleriyle ortaya ¢ikar. Dolayisiyla varliklar baslangigta
akl-1 kiilden yaratilir. Oykii kahramani seyleri yani kesret Alemini hicleyince
coklugun arkasindaki asil ve tek olan varliga ulasir. Varliklar ona gizemlerini acar.
Artik tevhit makamindadir. Bu makam, ¢ogul dlemde Hakk'in birligidir. Oykiide bu
durum sdyle anlatilir: ”Saf degiller ama karmasik da degiller. Onlar1 ne tekil ne de
cogul gordiigiim an gizemlerini agiyorlar. Giriyorum iglerine, disaridan cogul

goriinen tekil, tekil gériinen ¢ogul oluyor” (Yalsizucanlar, 2013: 148).

“Bakist Bakis1” Oykiisiinde onlar diye anlatilan diinyadaki varliklar ve
diinya hayatidir. Oykiideki kahramanlarda biri olan adam bu varliklardan ve diinya
hayatindan uzak kalmak gerektigini sOyler; ¢linkii ona gore bunlara bakmak onlar
almak demektir. Ayrica bu bakistan rahatsizda olabilirler. Adam isimli kahraman
dini hayatin insanlardan ve toplumsal hayattan uzak yasanabilecegini savunan zahir
ehlidir ve bu hayatin insan1 etkileyebilecegini diisliniir. “Gozlerinizle onlar1 almis
olursunuz.” (Yalsizucanlar, 2013: 150) climlesi bu anlayis1 yansitir. Kadin ise
masivadaki vahdeti géren ehl-i hakikattir ve insanlardan ve yasamdan uzakta, uzlette
degil, onlarn i¢inde Hakk ile olmay1 yani Halvet der Enclimeni (kalabalik i¢inde

yalnizlik) savunur. Kadin birlige ulastiginda kesret icinde vahdeti idrak ederek yasar.

2.2.4. Masiva

Masiva “Tasavvuf dilinde Tanri’dan baska her sey... Bundan otilirii de
Tanri’yla birlesmek icin tasavvuf tarikatlerinde terk-i masiva gerekir (...) Onu
birakmak (terk-i masiva) demek, bir anlamda, diinyayla iliskiyi kesmek demektir.”

(Hancerlioglu, 1984: 299)

Terk-i masivayr ana izlek olarak alan yazarin “Terk” isimli Gykiisi,
kahramanin masivay1 terk etme cabasi iizerine kurulur. Oykiide masiva olan seylerin

~99

genel adlar1 “muska”, “bag” ve “ek” gibi sozciiklerdir.

“Beni Yaktigin Menzil”de 6ykii kahramanin yaslanincaya kadar, uzun bir
siire masivanin i¢inde yasadigi goriiliir. Diinyan1 ¢oklugu i¢inde ne kendi kalbine ne

de Allah’a pek zaman ayirmayan 6ykii kahramanin kesret alemi; anne, baba ve yakin
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akrabalardan olusur. Bu Oykiide, diger Oykiilerde islenen diinya mali ve
zenginliginden olusan bir masivd yoktur. Oykii kahramanin golge diinyadan
kurtulusu bunlar1 kaybedince ortaya ¢ikar. Kimsesi kalmayinca kendi sesini duymaya
ve kendini tanimaya baglar. Kendi sesinden korkan 6ykii kahramaninin bu durumu,

bir bakima zorunlu bir yalnizliktir.

“Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi”’nde masiva karanlik sozciigiiyle verilir.
Masivaya kapilan insanlarin diinya sevgisi onlar1 birlikten uzaklastirir ve karanlik bir
aleme sokar: ”Bir karanliga giriliyordu. G6z gozii gormez, ses sesi duymaz
oluyordu” (Yalsizucanlar, 2013: 241). Kasaba halki masivaya ve onun gercek
olmayan golge diinyasina o kadar alisir ki yolcunun anlattifindan hem rahatsiz
olurlar hem de ondan kendini rahat birakmalarinm isterler. Bu durum 6ykiide soyle
ifade edilir: ”Karanlik degil ki’ dedi ihtiyar adam. ‘Karanliga alistiniz!” ‘Bizi rahat
birak!” ‘Kendinizi rahat saniyorsunuz!’ ‘Deniz gibi.” ‘Ellerin, ellerin nerede?’ Adam
bakt1 elleri yoktu” (Yalsizuganlar, 2013: 245). Oykiide hem gelecek nesli hem de
Allah’a ulagsmay1 isteyen insani temsil eden “seher cocuklari, dykiiniin baslarinda
diinyayla (masiva) tam anlamiyla baglarimi koparamadiklar1 igin yolcuyu

anlayamazlar.

“[Yolcu] Sonra sizde yansiyanlarin dairelerdeki yerini ézleyeceksiniz. "Cocuklar,
‘anlayamadik’ dediler. Yolcu, ‘oyuncaklarmmizi kwmadimiz ki’ dedi. Cocuklar
oyuncaklarint  kirarlarsa  babalarimin  hismina  ugrayacaklarmm  séylediler”
(Yalsizuganlar, 2013: 245).

“Portal” isimli 0ykiide masiva hal ekleriyle anlatilir. “Sadece e, de ve den
hallerini goren, onlar1 bir tiirli yalin halde goremeyen bir baykus”, fena
makamindaki kamil insanin dilini ve yasantisini anlamaz ve ona da inanmaz. Yazarin

0zellikle masivay1 gramer terimleriyle anlattig1 goriiliir.

“Agacin Merkezi” isimli kiigiirek oOykii, “Ha¢’in dikey ¢izgisi agacin
govdesini olusturur, yatay cizgisi dallarini. Yeryiizii cennetinde sadece hayat agaci
m1 vardr ki?” (Yalsizuganlar, 2014: 76) climlelerinden olusur. Yazar, masivaya
tutkunlugu ha¢ metaforuyla anlatir. Oykiide maddi diinyanin, insan yasaminin
tamamin1 kapladigr goriiliir. Bu durum elestirilerek, yeryliziinde sadece bu hayat
agacinin olmadigr belirtilir. Baska agac¢larin varlig1 hissettirilir ki, bu agag tevhittir.

Yazarin onceki dykiilerinde agagla birligin kastedildigi goriiliir.

“Bileyazdi”da Holderlin isimli Alman sairin agzinda biiylik felsefecilerin

bile, isteyerek “gdlge”yi yani masivay: sevdigi belirtilir. “ Vasi” isimli dykiide ise
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Allah varlikla (masiva) ortiiniir. “Kim Kimdir” Oykiisiinde ise varlikla ortiinen
Allah’a ancak Oliince ulasacagim, biliyorum. Diinya, bu amacima ulasmamda
oniimdeki en biiyiikk engeldir.” (Yalsizucaanlar, 2014: 110) climlelerinde dile
getirildigi gibi Allah’a ulagsmada en biiyiik engel diinyadir(masiva).

“Sen kimsin?” diye baslayan “Siit” isimli oykiide “sen” dedigi kahramana,
varliklarin aslin1 ve masivay1 sorar. Bu kiiciirek dykiide, yazarin yine diislincelerini
soru yoluyla vermeye calistigi goriilit. Oykiide kahramanin masiva oldugu

vurgulanir ve “ Aslin nedir senin?” (Yalsizuganlar, 2014: 115) diye sorulur.

“Kar” isimli kiigiirek 0ykiide, kdmil insanlarin evrenin batinin1 gordiikleri ve
arsin gdlgesinde yer aldiklar1 anlatilir. Oykiide kar gercek varhig orten masivay:
simgeler. Zahiri gézden kurtulan kdmil insan, bakisiyla bu kar1 eritir yani masivadan
kurtulur ve dykii kahramanin karsisina, “gdziin bakmadan gorebildigi bir yer ¢ikar”

(Yalsizuganlar, 2014: 131). Buras1 birlik makamidir.

Yazar1 oOykiisiinden birisinin ismi de “Masiva”dir. Oykiide o6ykiiniin
kahramani da dahil her sey masivadir ve mutlak varlik karsisinda gecicidir. Oykiide
bu ger¢ek hatirlatilarak oliimlii bir yasam ve diinyaya takilip kalmamak gerektigi

hissettirilir.

“ Seylerin diinyaya en ¢ok benzeyeni gdlgedir. SEYLERIN diinyaya en ¢cok
benzeyeni kadindir.” (Yalsizuganlar, 2014: 254) ciimlelerinden olusan “Seyler”
isimli ikinci Oykiide, seylerin ne oldugu verilmese yaratilan nesneler, varliklar
oldugu soylenebilir Dolayisiyla modern diinyada seyler (nesneler), diinya ve kadin

insanin masivasidir.

2.2.5. Ask
Ask tasavvufun oziidiir. Ask, dervisi vecde hazirlar; dervis askla Allah’a
ulagir. Hatta tasavvufa gore sadece insan degil diger biitiin varliklarda bu aska

sahiptir ve kendi hal diliyle bu agklarini dile getirirler.

Sadik Yalsizucanlar oykiilerinde aski anlatmaya Swli Tuglalar’in bas
kismina aldig1 ibn Arabi’nin “elif ile lam birlestiler / tipki iki sevgili gibi/ ve yillar
bir diis oldu” (Yalsizuganlar, 2012: 9) siiriyle baslar. Ibn Arabi Lam ve elif’in
yanyana durduklar1 zaman, birbirlerine bir egilim duyduklarini sdyler. Bu egilim bir

ask hareketinden dogar. Lam harfi elif ten daha c¢ok asiktir: onun himmeti daha
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miikemmel bir varolusa, daha tam bir fiile sahiptir. Elif daha az asiktir. (Ibn Arabi,

2000: 162-163).

“Yusuf’un Riiyasi”’nda ise ask, Oykiiye alinan Yunus Emre’nin ilahisinde
goriiliir. Oykii kahramanin dedesi yats1 namazindan sonra Yunus Emre’den “Askin
odu cigerimi,/Yaka geldi yaka gider./Garip basim bu sevdayi,/Ceke geldi, ¢eke
gider.” (Yalsizuganlar, 2012: 14) dortliigiiyle baslayan ilahisini okur. Bu ilahide
temanin ilahi agk oldugu goriiliir.

Tasavvufa gore evren Allah askiyla doner ve evrendeki tiim varliklar onu
zikreder. “Pmar Sinemas1” Oykiisiinde askla ilgili bu inanig Hasan ustanin agzindan

sOyle anlatilir:

“Oglum alemde cansiz diye bir sey yoktur, bu kaskati maddenin zerreleri de bizim gibi
meczuptur, O’nun agskiyla miistagraktir, onlar da seyran ederler alemi. Deli olur
donerler askindan. Bagurir, feryat ederler. Tas O 'nu zikrederken, bazilarimizin kalpleri
daha mi katidir ki gafil dolasiriz” (Yalizuganlar, 2012: 27).

Sufiler gore, Allah’in evreni yaratmasinin sebebi asktir. Kutsi hadiste “ Ben
gizli bir hazine idim. Taninma ve bilinmemi istedim de mahlikati yarattim.
Nimetlerimle onlara sevgimi gosterdim. Onlar da bdylece beni tanidilar.” (Aktr.
Kirkkilig, 1996: 97) buyurur. Allah’mn bilinmeyi istemesi asktir. Agsk, varligin
oziidiir. Askla kendini begenen Allah yokluk aynasinda tecelli ederek kendi
giizelligini temasa eder. “A’nin Kanadi” isimli dykiide evrenin yaratilisi, aklin her
tarafta Allah’in tecellilerini gormesi ve bu goriiniirliigli de saglayaninda agk olmasi

gercegi sOyle dile getirilir:

"Goz baktigi her nesnede A’dan ¢ogaltilan bir niisha goriiyordu... Nereye baksa
konugan benlik(akil), A’y1 goriiyordu... Ask goriniirliigiin ilk sézciigii idi. Adem
yoklugun adi iken var oldu. Yokluk varligin bosluguydu. Bosluk A ile doldu. Bos veya
dolu yoktu yaninda A’nin” (Yalsizugcanlar, 2012: 94).

“E’nin Cevelani”inda ilahi asktan ve onun sarhoslugundan sdyle bahsedilir:
“ Sevgilin sarhogsa eger varligin kiyisinda gezer. Ayiksa, ‘Beni goremeyeceksin’
der.” (Yalsizuganlar, 2012: 101) Tasavvufta Allah’a askla ulasilan dervis, Allah’in
esma ve sifatinin tecellisini seyrederken sevgi sarabiyla sarhos olur. Mevlana bu
sarhoslugu anlatirken, “Uziim sarhoslugu degil benim sarhoslugum/ Benim
sarhoslugumun sonu yok.” (Yalsizuganlar, 2015b: 252) ifadelerini kullanir.
Tasavvuftaki sarhosluk “Kalu Bela”da insanlarin “Beli” dedigi ve liziimiin heniiz
yaratilmadig1 zamandan beri gelen ezeli bir sarhosluktur. ibn Farid, bu durumu “Biz

yaratilmamig iken heniiz lizim yaratilmamis[t1]” (Yalsizuganlar, 2015b: 252)

sozleriyle dile getirir. Dervis, ask sarhoslugundan sonra sevgilisinde kendisini yok
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eder, sadece o vardir ve her sey ondan ibarettir. Biitliin golge varliklardan kurtulur ve
asil varhga ulasir. Oykiide sevgilinin, varhgin kiyisinda gezmesi icin asktan sarhos
olmas1 gerekliligi bundan dolayidir. Ask sarhosu degilse sevgiliyi géremez, golge

diinyadan ve golge varliklardan kurtulamaz.

Iki sevgilinin aski ve vuslat anindaki duygular1 anlatildig: “Denizde Oliim”
oykiisiindeki bu duygu tasavvuftaki Mevlana’nin ve Sems’in askina benzer. Oykii
kahramani sevdigi kadina ulasmak i¢in neler yaptigini su ciimlelerle anlatir: “Neyim
varsa yok ettim... Denize girdim. Siirekli dalgalarla karsilastim. Orada kendimi terk
etmis bir halde durdum. Seni gérdiim. Kucakladim, sarildim sana * (Yalsizuganlar,
2012: 275). Bu ifadelerle yazar maddi diinya birakildiginda ve belli bir ¢abanin
sonunda aska ulasilabilecegini ifade eder.

Yazar, beseri asktan ilahi aska gecisi “Yar Kokusu”nda anlatir. Oykiide

3

Betiil’tin gidisi 0ykii kahramanin ¢ok etkiler, ama artik o “yandik¢a temizlenir,
kirlerinden arinir, agirliklarindan kurtulur. Beseri askla baslayan macera, ilahi agka

yiikselerek son bulur.

Oykii kahramanin, safak vaktinde, dis diinyada her baktig1 yerde sevdigini
gormesi ve ona olan agki “Sathiye” isimli Oykiinlin birinci bolimiinde anlatilir.
Oykiide ask sozciigii kullanilmaz; sarhosluktan bahsedilir. Oykii kahramani, ”Senin
kalbine bakarak soyliiyorum bunlari. Ona bakinca sarhos oluyorum. Ona sarap
diyorum. Sarap dedimse onun iiziimden yapildigim1 diisiinme. Senin yiiregin
meyhanem benim.” (Yalsizuganlar, 2012: 346) diyerek bu sorhoslugun iiziim
sarhoslugu olmadig1 belirtilir. Oykiiniin sonunda da bu gériis dile getirilir: ” Benim
sathoglugum {iztim sarhoslugu degil... benim sarhoslugumun sonu yok”
(Yalsizuganlar, 2012: 360). Dile getirilen ask sarhosluguyla ilgili bu climleler
Mevlana’nin, ”Uziim sarhoslugu degil benim sarhoslugum / Benim sarhoslugumun
sonu yok.” (Yalsizuganlar, 2015b: 252) soziiyle benzerlik gosterir. Yine dykiiniin son
kisimdaki, ”Sana geliyorum, kendime geliyorum... beni ayiltiyorsun(...) ben
ayildikca sarhoslugum artiyor.” (Yalsizucanlar, 2012: 360) ciimleleri, bu ask
sarhoslugun diger sarhosluktan farkli oldugunu gdosterir. Burada ayilma sézctigiiyle

kastedilen, gayp perdelerinin agilmasiyla birlikte miisahede edilen hakikatlerdir.

Oykiide askin sarhoslugunu anlatmak igin Tekke edebiyatinda goriilen

sarap ve agiz metaforu kullanilir, ama yiliregin meyhaneye benzetilmesi yenidir.
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“Yiirek meyhanesi’nde Allah, dykii kahramanina bir isim telkin eder gibi kadeh
sunar. “Yiizline bakiyorum. “ (Yalsizuganlar, 2012: 346) ciimlesinden bu telkin
edilen ismin tevhit sozciigi oldugu anlasir; c¢linkii sevgilinin yiizii Tekke

edebiyatinda birligi sembolize eder.

“Arayis”ta 0ykl kahramani, higlik, golge, 151k, akil, sézciikler, sehir, sehir
yasantist ve insani gibi bir¢ok konuyu sorgular. Asil arayis ise ¢oklugun ardindaki
ilahi gercektir ve ona ulagsmaktir; ama 6ykii kahramani hangi yollardan gidecegini de
bilmez. ”Bu yol sana mi ulasiyor? Bu yollar ¢ikmaz midir? Hangisinden
yiirliyecegim? Sen neredesin? Ben senden miyim? Sana nasil ulasacagim? Ben aslimi
artyorum” (Yalsizuganlar, 2012: 359). Tiim bu ciimleler kahramanin i¢ diinyasinda
dinginligi ve huzuru yakalayamadigini gosterir. Oykii kahramani, Allah’a nasil
ulasacaginin cevabimi yine Oykiiniin i¢inde verir. Sevdigine onu ulastiracak yol
asktir. Oykii kahramami, ask sozciigiini dogrudan sdylemez, sarhoslugundan
bahseder ve bu sarhoslugun {iziim sarhoslugu olmadigmi belirterek, ilahi aska

ulastigini hissettirir.

“Beni Yaktigin Menzil”de oOykii kahramani, bir ceviz agacindan ask
derdinin devasinin terk-i can oldugunu 6grenir. Yine ceviz agacindan tevhide, aska
ulasmak i¢in “ates” makaminda yanmak gerektigini Ogrenir. Yanarak yeniden
yapilan Oykii kahramani, agk atesiyle varligini kurutur ve tohuma doner. Ates iyice
harlanir, 6ykii kahraman1 kendisini atese birakir ve “kabuksuz sadece bir 151k olarak
yan[ar]” (Yalsizucanlar, 2012:392). Artik askla tiim masivadan, hatta kendi

benliginden de kurtulur.

“Giizellik ve Ask” oykiisiinde “Ask™mn “Giizellik”i bir Mevlevi sema
ayininde sonra goriip asik olmasi anlatilir ve modern diinyanin ask anlayis1 elestirilir.
Oykiidde Ask’in Giizellk’e kavusmak icin ¢ok aci ¢ektigi goriiliir. Oykiide,
Giizellik’in gozlerini ipek bir sala sarip gondermesi, “Ask™n bu ipek sali agip goze
bakmas1 ve kirk giin kirk gece sonra hiizniinden 6lmesi hikaye edilir. Bu 6lim
gercekte, bedenin Olimiidir ve kirk giinlik cileyi cagristirir. Modern ¢agda
insanlarin ne mekanlarda ne de hayatlarinda aska ¢ok yer vermedikleri goriiliir. Oykii
de bu ger¢ek Ask’in ve Giizellik’in mezar yerlerinin bulundugu modern yapilarla
verilir. Ask’in mezar1 bugiin, Maliye Bakanligina bagh Gelirler Miidiirliigiiniin
bulundugu neoklasik yapiya inen sokagn bir yerinde, Giizellik’in mezar ise Is

Bankasmin Ulus subesinin bulundugu yerdedir. Yazar, bu tarifle ister ilahi ister

70



beseri askin olsun, artik eski samimi ve temiz halinin yasanmadigini, sevenin de
sevilenin de maddeye 6nem verdigi soylemek ister. Asik, askin maddi getirisini
hesapladigi gibi bu aski da Bati’dan Ogrenir; mezarinin bugiinkii yeri Maliye
Bakanhigina bagh Gelirler Idaresinin neoklasik yapisinin bulundugu sokakta
bulunmasi bunu gosterir. Ayni zamanda bugiiniin insan1 i¢in sevgili de paradir,
mezarinin yerinde bugilin bir bankanin olmasi bununla ilgilir. Bu ¢agin asiginin

kiltiirel kimlik ve zihniyet degistirdigi gosterir.

Ask kavrami iizerine kurulan “Hicaz Fasli” Oykiisiinde askin kaynagi olan
kalpten ve ona ulasmak igin ulasiimasi gereken hiclik halinden bahsedilir. Oykii
kahramani higlige yiikselse de ilk baslarda aska ulasamaz; ¢iinkii ona ulagbilmesi i¢in
Allah’in bunu dilemesi gerekir. Oykiide bu durum, “ O kendini bana sevdirmese
sevemezdim.” (Yalsizuganlar, 2013 141) ciimlesiyle dile getirilir. Oykii kahramanin
ona ulasmak icin gegmesi gereken engeller vardir. Oykiide sevgili ve asik arasindaki
iligkiyi anlatirken yazarin Divan siirinden faydalandigi goriiliir. Sevgili agigina eziyet
eder, onu tanimaz, suglar ve uzun bir siire ona eslik etmez. Oykii kahramanma sevgili
kendisine nasil ulasagmni 6gretene kadar bu durum devam eder. Asik once kendini
sevmelidir; ¢linkii kendini sevmek onu sevmektir. Tasavvuf anlayigina gore sen ve
ben ikiligi yoktur, sadece Allah vardir. Dolayisiyla asigin onun bir tecellisi olan
kendini sevmesi aslinda onu sevmesidir. Oykiide bu gergek, “Kendimi sevince seni

seviyormusum, bilemezdim.” (Yalsizuganlar, 2013: 141) ciimlesiyle anlatilir.

“Tahakkiim”de oykii kahraman1 Rengin, Allah’a ve onu Allah’a yiikselten
aska riiyada ulasir. Riiyada “yesili bir aska dogan” Rengin, bir saray gériir. Oykiide
saray diye anilan bu mekan, aska sahip olan goniildiir. Her tarafta 6liilerin oldugu bu
sarayda (goniil) Rengin tiim geg¢misini birakip yeni bir hayata “duvagi”yla girer.

Duvagiyla girmesi ise vuslatin gergeklestigini gosterir.

Yalsizucanlar’in “Agk™ isimli dykiiniin tamami aski anlamak i¢in sorulan
sorulardan olusur. Sorular, “ask sinirlar m1, yoksa tiim baglari yok ederek kendi
baglarin1i m1 kurar?” (Yalsizuganlar, 2014: 107) sorusuyla baslar. Askin imkansizligi,
gercek ask, asik ve sevgilinin kim oldugu, nesnelerin nasil yaratildigi, askin rahmet
olup olmadigi, aska seyr ii siilukun basinda m1 yoksa sonunda mi1 ulasildigi, halvetle
ask iliskisi, sefkatin asktan daha keskin olusunun nedeni gibi birgok soru sorulur. Bu

sorularin bazilar1 s6zde soruyken, bazilari cevap bekleyen gergek sorulardir.
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[lahi ask Oykiilerin ana izleklerindendir. Oykii kahramanlar1 ¢ogu zaman
hakikate ilahi agkla ulasir. Kahramanlar diinyanin siisiinden, zevkinden ve akil
engelinden askla gecerler. Bazi Oykiilerde de beseri askla baslayan yolculugun ilahi

aska dontistiigii goriliir.

2.2.6. Halvet

Halvet, Arapca, yalniz kalip, tenha bir koseye c¢ekilmek demektir.
Tasavvufta ise baz1 6zel zikirlerle riyazetleri gergeklestirmek iizere seyhin miiridini,
karanlik, dis diinyadan soyutlanmig bir yere belirli bir siire i¢in koymasi, kalbi yanlis
inanglardan ve kotii huylardan temizlemesidir. Halvetin “ana esprisi”’; diisiinceyi
Allah'tan gayri her seyden uzak tutmaktir (Cebecioglu, 2009: 150). Lakin bunun,
sadece halvet odasinda yasanan bir deneyim olarak anlagilmamasi gerekir. Dervigin
halk arasinda, giindelik yasamini baskalar1 gibi siirdiiriirken de kalbinin kesintisiz
bicimde Hak bilinciyle olmasi1 gerekir. Halk i¢inde halktan ayri, Hak’la birlikte olma
haline, “halvet der enciimen” denir (Yalsizucanlar, 2015a: 156). Bu Naksibendi
tarikatina ait bir diisturdur. Tasavvufta kamil insan, her zaman Allah ile birlikte

oldugu i¢in yalniz degildir. Ondan ayrildiginda yalnizliga ve yokluga diiser.

Tasavvufun 6nem verdigi halvet yasantis1 Sadik Yalsizuganlar’in bir¢ok
Oykiistinde islenir hatta bazi Oykiilerin bu diisiince {izerine kurgulandigi goriiliir.
“Halvet Der Enciimen” 6ykiisii bu diisiinceyi ana izlek alan oykiilerdendir. Oykii
halvette uzun siire kalan kamil insanla, bir dostu arasindaki diyalogdan olusur. Oykii
kahramanin daha once de halvete girdigi, insanlardan uzak ve yalniz yasadigi
goriiliir. Oykii kahramani, maddi diinyanin kétiiliiklerinden korunmak igin bu yasami
secer. Bazi tasavvufi kaynaklarin, halktan uzak kalmay: tavsiye ettigi goriiliir. Ancak
Oykiiniin bashigindaki mesaj, kahramanin yasadigi veya kotilige karst aldigi
tedbirden farklidir. Baslik, yalnizken basardigini insanlarin i¢indeyken basarmak,
halk igindeyken de Allah’la birlikte olmak anlamindadir. Oykii kahramanin dostu da
bunu savunur ve Ortiilii bir sekilde de olsa arkadasinin insanlardan uzak durmasini,
“Ne zamandir uzlettesiniz, insan nefsin bi¢imi degil midir, ancak onunla 6l¢iilmez
mi? Nigin insanlardan kendinizi yoksun birakiyorsunuz” (Yalsizuganlar, 2012: 207)
ciimleleriyle sorgular. Ozellikle kendisini nigin insanlardan yoksun biraktigiyla ilgili
climle, kamil insan sosyal hayatta da diger insanlara kars1 gorevinin oldugunu

gosterir.
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Tasavvufta dervis, es ve dosttan ayr1 kaldiginda yalniz degildir. O ister
halvette ister halk i¢inde hep Allah’la birliktedir; Ibn Arabi’de oldugu gibi ondan
ayrildiginda yalmizliga diiser. “Ibn Arabi, bir giin halvetteyken, bir dostu aniden
hiicreye girer. [Arabi] Dalgmliktan siyrilir. ‘Efendim bagislayin, sizi rahatsiz ettim’
der. Seyh-i Ekber, bunun {izerine, ‘sen gelesiye sevgilimleydim, sen gelince
yalnizhiga distim’ buyurur “ (Aktr.Copur, Kasim 2016). Yazarin “Ayan Beyan”
Oykisiinde, yalmzhig tarif ederken “Yalmizligin senden ayr1 kalmak oldugunu

bilmiyordum.” (Yalsizuganlar, 2012: 333) climlesi bu anlayis1 yansitir.

Bir¢ok Oykiide kahramanlarin sehrin karmasasindan, kaostan ve masivadan
kagarak evine, tekkeye veya dogaya sigindig1 goriiliir. “Seyleri Senin I¢in Seni de
Kendim I¢in”, “Hi¢”, “Uzakla Yakinin Sinirinda”, “Sathiye”, “Giinesin Isinl
Kalkan1”, vb bir¢cok Oykiide insandan ve onlar1 diinyaya baglayan seylerden kacis

konu edilir.

Diinya ve insanlardan kagis ilk “Seyleri Senin I¢in Seni de Kendim Igin”
oykiisiinde anlatilir. Oykii kahramani sair Camdagi’nda ikamet etmek zorundadir ve
insanlardan kagarak dagin doruguna yakin yerde, bir agacin tepesindeki menzilde
yasar. Tasavvufta uzletin amaci ibadet ve tefekkiirdiir. Oykiide de sairin inziva

hayatini tefekkiirle geg¢irdigi gortliir.

“Hi¢” isimli dykiide ise Oykii kahramani hattat, her seyden ilgisini keser;
adeta evinde halvet hayat1 yasar. Insanlarla giiniin ayn1 zamanin1 dahi yasamaz; onlar

uyurken hattat uyaniktir ve sanatiyla ugrasir, sehir uyaninca da o uyur.

“Uzakla Yakinin Smirinda” dykiisiinde sehirdeki kaostan dykii kahramani

dogaya kagarak kurtulur. Dogada, insanlardan uzakta (halvette) ger¢egi goriir.

Sembolik bir anlatim kullanildigi “Giinesin Isinli Kalkan1” isimli dykii
halvet yasantismnin {istiinliigii {izerine kurulur. Oykiide “Gri” hiikiimdari, “Beyaz”
(Siyah’in kardesi) elgiyi, “Siyah” renk ise insan-1 kamili temsil eder. Oykiide,
anlatilan olay Kutadgu Bilig’i animsatir. Oykii, kdmil bir yasamin insanlardan uzak
halvet icinde olabilecegi tezini savunur. Oykii Siyah’in, kardesi Beyaz’i
ugurlamasiyla baslar. Siyah, insanlardan uzakta bir dagda yasar. Ulkenin hiikiimdar
Gri, onu sehrine davet eder. Ondan sehirdeki insanlarin iginde, onlara yol
gostermesini ister ve dogru yasaminda bu oldugunu sodyler. Bu mesaji iilkenin

hiikiimdar1 Gri, Beyaz’la Siyah’a iki defa gonderir. Siyah, ikisinde de bu diinyanin
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gecici oldugunu, herhangi bir c¢abaya degmeyecegini, hatta insant kulluktan
uzaklastirdigini, kendisinin gonliinii insanlardan kurtararak Allah’a ulastigini soyler.

Bu durum kamil insan1 temsil eden Siyah tarafindan séyle anlatilir:

"Bu diinyada sonsuz kalamayacagimiza gore, bu kadar zahmete girmek, mal toplamatk,
insanlarin isine karismak neye yarar? Insan diinyadanin ardindan kosarsa kullugu
birakir. Kente inersem siirekli insanlarla ugrasacagim, erdemli bir yasam igin gerekli
zaman ayiramayacagim. Oysa diinyaya yiiz ¢evirip olanla yetinmeliyim (...) Diinyayt
yenen Iskender, denizi yarip agsan Musa, oliileri dirilten Isa nerede? Ben gonliimii
insanlardan kurtararak Tanri’ya ulastirdim” (Yalsizugcanlar, 2013: 133).

Hiikiimdarm tiim israrina ragmen Siyah sehirde yasamay1 redder. Oykiiniin
sonunda farkli diisiinen Gri’nin Siyah’in dagdaki yalniz yasantisinin dogrulugunu
kabul eder. Dolayisiyla yazar, dogru yasantinin insanlardan uzak halvet yasantisi

oldugunu soyler.

“Kim Kimdir” Oykiisiinde Oykii kahramani insanlardan kacar, tenhalig

sever, “sessiz ve lirkektir.” Kalabaliklar icinde de onunla birliktedir.

“..Insanlar arasinda O’nunla yiiriir, O’nunla ayakta kaliim (..) Gizlenmigim.
Varliklarin tiimii, insanlar, hayvanlar, bitkiler, melekler ve cinler arasina gizlenmisim.
Her giin onlarla sokakta dolasir, evde oturur, konusur, yer icerim onlardan biri gibiyim
ama gizimi kimse bilmez benim” (Yalsizucanlar, 2014: 113).

Hicbir seyin Oykii kahramanimi Allah’la birlikte olmaktan ayiramadigi,
”Kendi yurdumda O’nunlaymm (...) Sessizlik i¢indeyim, sekinet halindeyim, o sabit
noktada durgunum, evren ¢okse doniip bakmam, O’nun huzurundayken utanirim

bundan.” (Yalsizuganlar, 2014: 112) climleleriyle dile getirilir.

“Nur”, ve ”Sathiye” isimli Oykiilerde Oykii kahramani insanlar iginde
yasarlar. “Nur” da anlatict Allah’tan kendisine 151k vermesini, 1sikla 6rmesini ve
insanlar i¢inde onunla olmayi ister. Bu istegini ”Bana 151k ver, onunla insanlarin
icinde yiiriiyeyim.” (Yalsizuganlar, 2014: 105) ciimlesiyle dile getirir. Allah’tan
aldig1 1s1ikla yine insanlari aydinlatmay: istedigini “onunla insanlar1 ylriiyeyim.”
(Yalsizuganlar, 2014: 105) climlesiyle dile getirir. “Sathiye” isimli Oykiiniin ikinci
boliimiinde ise 0ykii kahramani hakikati bulduktan sonra insanlar arasina karisir, ama

onlarla bag1 kalmadigi icin halk i¢inde halveti yasar.

Yazarin bagka Oykiisiine de baglik olan “Halvet Der Enciimen” dykiisiinde,
“yalnizligin ugultusu”nu ig¢inde duyan kadinin bu yalnizliktan kurtulma arzusunu

anlatilir.

Oykii kadinla adamin diyaloglariyla baslar. Oykiide i¢i huzura ermis,

insanlara karismadan yalniz yasamaya ¢alisan bir adamla heniiz nefsini yenememis
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bir kadin vardir. Oykiide kadin, kendini ve adami ilahi sevgiliden uzaklastirmaya
calisir. Kadin nefsani olarak biiyiidiikce ¢ok konusur ve i¢indeki ugultusu artar.
Kadinmn evliligi, akraba ve arkadaslari ¢ok olsa da yalmzdir. Oykiide sokaktaki
yasanti da yalnizlig1 yogunlastirir. Diger insanlar da kadin gibi yalnizdir, ¢linkii onlar
da masivaya baghidirlar. Oykiiniin son kisminda yalmzlik onu birakmamasi igin
kadmna yalvarir. Oykiiniin bu béliimiindeki ifadelerden yalmizhigin Allah’tan
uzaklagsmak ve masivaya yaklagsmak oldugu anlasilir; ¢iinkii yalnizlikla beraber
evliligi, arkadaslari, akrabalar1 ve komsular1 da yalvarir. Onlardan uzaklagsmay1 goze

alamayan kadin yalnizli§1 birakmaz, yani masivayi terk edip asil sevgiliye ulagamaz.

Oykiilerde ~kahramanlarin ¢ogu insanlardan, diinyanin zevk ve
eglencesinden uzak yasamay: tercih eder. Yazarin oOykiilerindeki kahramanlarin
biiylik bir kismi bu goriisii savunsa da bazi Oykiilerde ise insanin toplum i¢inde
halveti yasamasi gerektigini ileri siiriiliir. Tkinci goriisii savunanlar insan-1 kamilin

sosyal hayatta insanlari iyiye ve dogruya sevk etmek gibi gorevi olduguna inanirlar.

2.2.7. Fenafillah ve Bekabillah

Fenafillah ¢ogu zaman bekabillah terimiyle birlikte kullanilir. Fena, biitiin
kotii huylarin yok olmasi halidir. Hatta gelip gecici tiim arzu ve isteklerin bitirilerek,
insanin diinyasin1 Allah’la doldurmasi, Allah’ta yok olmasi halidir. Allah’in

vasiflartyla slislenmesi ise beka makamidir. “Nefsinde fani olan Hak ile baki oldugu

gibi Allah’ta fani olan da Allah ile baki olur” (Uludag, 1995: 91).

Asikin Hak’ta yok oldugu fenafillah makamini, “Vebal”de Salih Baba izah
eder. Dervisin ii¢ kere nefes alip verecek kadar bile, gonliinde Allah’tan baska bir
seye yer vermesi, onun “feyiz yolu”nu kapatir, kalbindeki ruhaniyeti giderir. Bu
makamda goniilden Hak’tan baskasi ¢ikarilir, “Biitiin ilgi ve alakadan, halkin
zikrinden, dostlugundan ve diigmanligindan bir nesne kal[maz]. Eger kalirsa Hakk ile

arana ayrilik diiser” (Yalsizuganlar, 2012: 263).

“K’ninTozu” fena halini hatirlatan bir climle ile baslar: “Kendimi
unutmadan seni hatirlamanin imkansizligin1 diistinerek karanin bittigi yere , Tasucu
fenerine gittim” (Yalsizuganlar, 2012: 99). Kendini unutmak, insanin diinyayla ilgili
baglarin1 koparmasidir. Tasavvufta insan bedenle ilgili isteklerden kurtulursa, ruh
aslina yani Allah’a yonelir. Diinyay1 terk edemeyen insanda fena ve beka hali olmaz.

Oykii bu gercege isaret eder. “Karanin bittigi yer” ifadesi, hem anlaticinin diinya
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istek ve arzularini terk ederek fena’ya ulasmasi hem de fena halinin gergeklesmesiyle
Allah’la kul arasinda oldugu diisiiniilen gayp perdelerinin yirtilmast anlaminda
okunabilir. Gayp perdesi agilinca Allah’in esma ve sifatinin tecellisi goriiliir. Oykiide
bu gercek ““ Bize gblge olan ona ayandir.” (Yalsizuganlar, 2012: 100) ciimlesiyle dile
getirilir.

Intihara meyilli geng kadm, “Isler Vakitlere Rehinlidir” &ykiisiinde kendini
diinya ve diinya kuruntularindan kurtarir. Ona (Allah’a) her giin diizenli olarak yazar.
Kalbinin “incilerini dizer gibi ” kelimeleri siralar. Onlarin “en nadide” anlar
oldugunu goriir. Bu anlarda acilart silinir. Artik Oykii kahramani tasavvuftaki
Allah’ta yok olma makamindadir. Bu hali ”Beni benden ayiriyor, beni
dilsizlestiriyor, beni kendisiyle birlestiriyor, onu onunla goriiyorum.” (Yalsizuganlar,

2012: 272) climleleriyle dile getirilir.

Geng kadinin yaralari temizlenip iyilestikge bir list makam olan bekabillah
makamina yiikseldigi ve yasama ordan baktig1r goriiliir. Bu makamda kul Allah’in
varlifinda sonsuz yasama ulasir ve evrene onun goziiyle bakar. Geng¢ kadinin
sOyledigi “Benim g6ziim oluyor, onunla goriiyorum... Tecelli etti onun goziiyle
gordiim... O benim g6ziim ben onun goziiyiim. O benim varligim ben onun varligi”
(Yalsizuganlar, 2012: 272) ctimleleri beka makamiyla ilgilidir. Bu makamlardaki
tecelliler ve halleri giinliik dil ifade edemez. Oykiide “beni dilsizlestiriyor” derken bu
ifade edilir. “Mutasavviflarin muamma gibi konusmalarinin sebebi budur... Bu
gercekte Yunus Emre’nin ifadesiyle ‘dilsiz kulaksiz s6z’diir” (Yalsizuganlar, 2015a:

11).

“Denizde Oliim”de, insan1 Allah’tan uzaklastiran seyler giysi, agirlik ve ek
gibi sembolik sozciiklerle anlatilir. Oykiide sevdigini goren &ykii kahramam
“giysilerini” soyunur, “agirliklarin” ve “eklerini” birakir. “Neyim varsa yok ettim.
Kendime ait hi¢bir sey birakmadim. Kendimde herhangi bir tanrilik vehmi
birakmadim.” (Yalsizucanlar, 2012: 275) diyen Oykii kahramani, birlik “deniz”’inde
kendini terk ederek sevdigiyle birlikte “dalgalarin siiriikledigi sarhosluk” icinde

“sonsuz Olumle” olir.

Gonliinii “’kir’lerden arindiran anlatici, “Sathiye” Oykiisliniin sonunda
Allah’a ulasir. “Ben sana nasil gelirim?” (Yalsizuganlar, 2012: 360) diyen anlatici,

Allah’a agkla ulasir ve bu halini de sdyle anlatir: “Ben ben olmayacagim... sen
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olamam ama bana beni ancak sen gosterebilirsin... ben yitirdim kendimi... kendimi
kaybettim bulamiyorum... simdi burada higbir sey kalmadi...” (Yalsizuganlar, 2012:
360). Bu makamda ulastig1 varlik sonsuzdur ve onda yok olan 6ykii kahramanin da

artik sonu yoktur.

Oykiiniin {iciincii boliimiinde &ykii kahramani her seyini yok eder,
diisiincesini, onu ifade eden sesi, sozii ve harfi bir kenara birakir; artik sadece
kendisinde sevgilisi vardir. Evrene artik onun goziiyle bakar: ” Bende kim ben

olduysa onu bende gozet... Burasi sadece sensin” (Yalsizuganlar, 2012: 361).

“Uzakla Yakinin Sinirinda” isimli Oykiide kahraman dikkatlice bakinca
kendinde Allah’in tecellisini ve kendini goriir. Bir kez daha uzun bir siire, dikkatle
bakinca, sadece onu goriir. “Ben senim diyorum. Senden bagkasi degilim. Senim ben.
Sendenim. Ben senim ama sen ben degilsin (...) Neye baksam seni goriiyorum”
(Yalsizuganlar, 2013: 90). O, fena makamindadir, artik her seyiyle Allah’a aittir.

“Rengini” ondan alir.

Oykii kahramani fena makamindan beka makammna gecer, artik sadece
Allah vardir ve onun goziinden diinya bakar. Oykiideki “Sen gorensin. Gériinensin
sen (...) Canda ten de sensin. Ayna da cam da. Uzak da yakin da. Sen olunca aradan
cikiyor her sey.” (Yalsizuganlar, 2013: 91) cilimleleri beka makamindaki hali
yansitan ciimlelerdir. Oykiiniin sonunda yine aym diisiinceler dile getirilir. Oykii
kahramani, i¢indeki sesin Allah’in sesi oldugunu ve bu sesin ancak yine onunla
duyulacagini belirtir. Yasadig1 bu hali ve Allah’1 anlatmak i¢in mevcut sozciikler
yetmez.

Anlatict “Senfonik ilahi”de sik sik varligindan ve diinyadamin gegici
seylerinden kurtulmayu ister. Allah’a “azalt beni”, ’sadelestir beni”, “beni yalinlastir”
ve “arit beni” diye dua eden anlatici, yiikselmek i¢in ondan bazen hiizlin duygusu
bazen “yersiz yurtsuz” bir gd¢cebe olmay ister. Her seferinde yinelenip ona donmek

ister. Onun 15181yla “g6giinii aydinlatan” anlatici sdyle dua eder:

“Yalniz seni gorecegim, bana gézlerimi ver. O uguruma firlat beni, orada seninle
kalayim(...) Sadece seninle olayim, arit beni(...) Yonlerimi yitireyim, bana goz ver. Beni
bakisa doniistiir, o denizi goster, orada ayaklarim 1slanmadan yiiriiyeyim”

(Yalsizuganlar, 2013: 136).

Arzularindan ve benliginden kurtulmak isteyen anlatici sadece onu ister ve

gonliine birlesme arzu vermesi i¢in Allah’tan yardim ister.
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Diinya tutukevinde eziyete ugrayan anlatici “Hiizzam Pesrev’de nefsini
terbiye ettiginden dolayr ilahi yardim almaya baglar. “Ben senin bulutunda
serinliyorum. Canim yanmiyor gibi oluyor yagmurun canima yaginca”
(Yalsizuganlar, 2013: 137) ciimlelerideki yagmur, ilahi yardimi simgeler. Nefsi
terbiye eden anlatici Allah’in yardimiyla Allah’a ulagir. “Ben sdzctigiini
birakiyorum burada.” (Yalsizuganlar, 2013: 137) ciimlesiyle benligi de terk eden
anlaticida artik sadece Allah vardir. ”Seninleyken ben olur mu? Ben sen degil
miyim?” sorular1 bu makama isaret eder. Anlatict dykiiniin sonunda ”Ben yokum
artik, ben sendeyim; sen dedigimde beni degil, seni anlatiyorum.” (Yalsizuganlar,
2013: 138) ciimleleriyle beka makamindan kesret alemine Viicud-1 Mutlak’in
gbzlinden baktigin1 gosterir. “Beni kendi suretine ¢agir.” (Yalsizuganlar, 2013: 160)
climlesiyle baglayan “Suret” Oykiisii, kahramanin suretin olmadigi bezm-i eleste
donme istegi ile beka makamina ulasmak icin yapilan duadan olusur. Oykiideki
“Beni suretine cagir (...) Suretine biirliineyim (...) Kendi renginle renklendir beni,
dilini 6gret.” (Yalsizuganlar, 2013: 160) climleleri, 6ykii kahramanin kendi varligin
yok ederek, Allah’ta var olmak ve onunla evrene bakmak istegini gosterir. Oykiide
bu suretlerden kurtulma ” Kir bu aynalari, sondiir bu 1siklari, beni suretin olmadigi
daga cagir. Oraya cagir beni, suretimden kurtulayim.” (Yalsizuganlar, 2013: 160)
climleleriyle ifade edilir. Yine dykiide, 6ykii kahramanin Allah’la aksamleyin tek bir

yiizdeki gibi gozlerini kapamalari, bekabillah makamindaki yasayisla ilgilidir.

“Kime Kars1 Oliimsiin”de “Herkes sende var oluyordu.” (Yalsizucanlar,
2013: 277) diyen 6ykii kahramani benligini yok ederek fena makamina ulagir. Artik
en biiyiik sevinci Allah’tir: ”Bin kez ¢okse de bu can i¢imde inlese de sesine
kosuyordum(...) Arzularimin ritminden sana bakiyordum. Goziim hep sendeydi.

Dilimi sen baglamistin. Doniip doniip sana dliiyordum” (Yalsizuganlar, 2013: 283).

Beka makami “Olus” oykiisiinde kahramanin “Rabbimin goziiyle kalbime
baktim.” (Yalsizuganlar, 2014: 57) ciimlesiyle verilir. Oykii kahramani, kalbinde
gordiigi kisiye kim oldugunu sorar. O “Ben, senim.” (Yalsizuganlar, 2014: 57) diye

cevap verir.

Dua 6zelligi gosteren “Nur” anlatict iradesini Allah’a teslim ederek onunla
birlikte olmak ister. “Benim adimlarimi at, seninle ylirlimek istiyorum. Sensiz

yirliyemem, bana ayak ver (...) beni Ort onunla yliriiyeyim (...) Bana seninle
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yirlimeyi 6gret” (Yalsizuganlar, 2014: 105). climleleri anlaticin1 fena makamina

ulagmayu istedigini gosterir.

Oykiilerde fena ve beka makamlarmin hemen hemen aym ifadelerle
anlatildig1 goriiliir. Gonliindeki arzu ve istegi atan Oykli kahramanlarinin Once

fenafillaha daha sonra da bekabillaha ulastigi goriiliir.

2.2.8. Veli, Kutup ve Ricalullah
Veli Allah'a yakinlik saglayan kisilerdir. Stirekli ibadet eder, isyandan uzak

durur ve sehvetlerden kacinirlar. Veli kelimesinin ¢ogulu evliyadir.(Cebecioglu,

2009: 697)

Sadik Yalsizuganlar veli tipi “Yakis1” isimli Oykiisiinde isler. Bu oykiide
deli ve veli benzerlikleriyle, veli insanlarin bazi davranig ve sozlerini toplumdan
gizlemek mecburiyetinde kaldiklar1 diisiincesine yer verir. Oykii anne ile ¢ocugu
arasinda gecen konusmalardan olusur. Oykiiniin ismi hem tasavvuftaki kAmil insan
olmak anlamindaki “yanmak” sozciigiinii, hem de sufinin vecd halinde sdyledigi

sOzleri hatirlatir.

Cemalnur Sargut, insanin yaratilis geregi birlik ve ikilik alem {izere
yaratildigin1 sdyler. Yalnizca iki grup insanda ikilik yoktur yalmz birlik vardir:
Abdallar ve deliler. Her zaman huzurda olan abdallarla deliler, iclerinde zitliklar
barindirmadiklarindan birlik i¢indedir ve mesul tutulmazlar (Yalsizucanlar, 2015b:
217). Oykiide de bu iki grup, veli insanla ve deli insan birbirine benzetilir. Deli
olanin ozellikleri verilse de aslinda tasavvuf diisiincesindeki evliya tipi tanitilir.
Oykiide deli insan tipinden hareketle diger insanlarin, veli insana akil erdiremedigi
ve bundan dolay1 toplumun bu insanlarin diisiincelerini acik¢a sdyletmedigi ifade
edilir: ”Ikisinin de sdylemine izin vermeyiz” (Yalsizuganlar, 2013: 152). Oykiide
gecen bu ciimle, siiriilen ve oldiiriilen mutasavviflart hatirlatir ki bir dénem bu

insanlarin sdyleceklerini sembollerle gizleyerek anlattiklar goriiliir.

Yazar “Araf” isimli Oykiisiinde ibn Arabi’nin Fiisusu l-Hikem 'inde dile
getirilen “veli nebiden istlindir” (Aktr. Tirer, 1995: 224) seklindeki diislincesini
isler.Bu diisiince “Ibn’iir-Riisd anlad1 ki Adem’e Tanr1 seylerin adlarmi gretmisti,
Ibniil Arabi’ye ise diizenini. Ikisi de iyi biliyor ki, diinya seylerin degil olgularin

toplamuidir.” (Yalsizuganlar, 2014: 59) ciimleleriyle dile getirilir
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“Sen” isimli Oykiide de ayni temaya atif yapilir. Evliyalarin son halkasi
olarak kabul edilen ibn Arabi, zikir esnasinda Hz. Peygamber’in hem zahiri hem de
batini1 oldugunu goriir. Tasavvufta peygamberlerin nebi, resul ve veli olmak iizere {i¢
yonii vardir. 1k ikisi Allah tarafindan verilirken velilik ¢alisip alinir. Bundan dolayi
peygamberlerin velilik tarafi nebilikten iistiin tutulur. Oykiide ibn Arabi, Hz.

Peygamber’in veli yoniiniin varisidir.

“Kim Kimdir” dykiiniin son boliimiinde 6ykii kahramani, gavs veya kutup
ismiyle anilan kamil insanin Ozelliklerine ulasir. Kavs veya kutup tasavvufta
ricalullah denilen evliya hiyerarsinin en {istiinde bulunur. Ricalullah tasavvufta
alemin yonetilmesinde belli gorevleri bulunduguna inanilan velileri ifade eder.
Bunlar, “ Rabbani bir agirbaslilik ve husu ile temayiiz etmis, Rahmani tecelliler
altinda yenik diismiis olduklar1 i¢in, yiiksek sesle konusmazlar. Hakk'n gayri,
bunlart; bunlar da Hakk'ln gayrisini bilmezler” (Cebecioglu, 2009: 518). Hak bu
sahislar vasitasiyla alemde fiillerini icra eder. “Ricalullahta en st hiyerarsi su
sekildedir: Bir kutup ya da gavs (kalem alemi), iki imam (kutubla birlikte tigler adin
alir), kuzeyde-giineyde, doguda- batida bulunan dort evtad (ars), her biri bir bolgede
gorev yapan yedi abdal (...)” (Uludag, 2008: 80).

Tasavvufa gore, “Her sey kutbun ¢evresinde ve onun sayesinde hareket
eder. Yani her seyi o idare eder” (Uludag, 1995: 326). Kahramanin “Kim Kimdir”
Oykiistinde bu oOzellikleri gosterdigi goriiliir. Dilediginde onlarin haberi olmadan
yiireklert kendine c¢evirir. Yine onlarin haberi olmadan dilediginde de “kalpleri
uzaklara savurur”. Sucundan Otiirii kimseyi kinamaz, sugunu alir ve onu sugsuz
birakir “islerin anahtar1” elindedir. Oykiide yine birgok ciimlede kutbun giicii ve
gorevi soyle anlatilir:

“Diledigim kadarmi indirir, diledigim kadarmi c¢ikarirnim. Acar kaparim

diledigimce. Benim ag¢mamla kapanir, kapamamla agilirsin (...) Aramizdaki olus

islevini bir yol gosterici gibi yonetirim (...) Ayak bastigim yer canlanwr benimle, dirilir
(...)Kim esigime sigimirsa yanilmaz” (Yalsizuganlar, 2014: 114).

“Qutb” isimli oykiide s6zle degil de mana dilinde konusan iki arkadasin
kutupla ilgili igsel diyalogu aktarilir. Burada kutbun sese ve harfe ihtiya¢ duymadan
konusma o6zelligi verilir. Konusanlardan biri, iki dervise rastlar. Hangisinin kutup
oldugunu diisiiniir. ilk kalkan dervise harfsiz ve sesleri kullanmadan génliin diliyle

soru sorar ve hemen cevabini alinca kutbun o oldugunu anlar.
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Sadik Yalsizuganlar “Sar1” isimli dykiisiinde ricalullah hiyerarsisindeki dort
evtaddan bahseder. Tasavvufa gore manevi alemi tasiyan dort siitundur. Allah’in
disinda bir sey bilmeyen ve asl’ina donen bu veliler, dykiide Allah’in isim ve
sifatlarin1 yansitir. Allah’1t gozleyen bu dort simetrik adamin basinda sevgilinin
yaktig1 “liggen kivilcim” ise Allah, Rahman ve Rahim isimleridir. Oykiide dort
simetrik adam, ikiye yerde daha goriiliir: Birincisinde, gen¢ kadina yliziine egilerek
agacin bir oldugunu gosterirler. Burada ona manevi yardimda bulunarak onun tevhit
diisiincesine ulasmasini1 saglarlar. Ikincisinde ise gen¢ kadin manevi egitimini
tamamlaylp “ kor kapmnin kanatlari”  agildiginda, gayp aleminin kapisinin

acilmasinin bu sahislarla ilgili oldugu goriiliir.

2.2.9. insan-1 Kamil

Insan-1 Kamil, tasavvufta ideal insan tipidir. Manevi seyrini (seyr-i siiluk)
tamamlayan, batini zenginliklere ulasmis insandir. ”Insan-1 kAmil, kainatin minyatiir
halidir. Onda ilahi isimlerin tiimii tecelli eder. Bir baska kavle gore, insan-1 kamil,
Kur’an’dir, Kur’an’in kardesidir. Kamil insan, Allah’in yeryliziindeki halifesidir”
(Yalsizuganlar, 2015b: 293). Hz.Peygamberin ahlakiyla ahlaklanan kamil insan,
kalbini diinya kirlerinden arindirarak Allah’in tecelli edecegi yer haline getirir.
Allah’in kendi ile varlik arasmma koydugu zulmani ve nurani perdeyi askla

gozlerinden indiren sufiler, ger¢ek hakikat olan Allah’a ulasirlar.

Oykiilerde insan-1 kamil tipi ilk olarak “A’nin Kanadi”nda goriiliir ve “kalbi
beyaz insanlar” metaforuyla verilir. Oykiide A ile ilk énce L harfini yan yana getirir.
“LA” yani yokluk diisiincesine ulasilir. Yokluk diisiincesi her harfi, baslangicta
devinim oldugunu fark ettirerek tekrar asli durumuna, yokluga ulastirir. Anlaticiya
bu durum, A ile giyinen “kalbi beyaz insanlar1” (Yalsizucanlar, 2012: 92) yani insan-
1 kamili hatirlatir. Oykiide “ kalbi beyaz insanlar”la ilgili “Kalp onunla bir sandiga
benzer. Agilirsa her seye karar verilmis oldugu goriilecektir.” (Yalsizuganlar, 2012:

92) diyerek onlarin gayp alemlerinin sirrini bildigini sdyler.

“K’nin Tozu” oOykiisiinde kamil insanin Allah’tan aldigin1 insanlara
vermesine atif vardir. Tasavvufta “Kamil insan, Allah’mn yeryiiziindeki halifesidir,
onun mahlukatina merhamet ve sefkatle muamele eder; Allah’tan alir, varliklara
merhamet verir, yeryiizlinii korur” (Yalsizucanlar, 2005: 86). Mevlevilikteki sema
yapan dervisin Allah’tan aldigim1 halk vermeyi sembolize eden durusu da aym

diisiinceyi ifade eder. Kamil insanin bu 6zelligi dykiide “Diinya degirmendir, bu
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yiizden insan bir taraftan alip bir taraftan vermeli diye diisiindiim.” (Yalsizuganlar,

2012: 99) ciimleleriyle dile getirilir.

Tasavvufta harflerinde insanlar gibi bir diinyasi oldugu diisiiniiliir. “Elif’in

Stikunu” 6ykiisiinde harflerin bu diinyas1 anlatilir.

Ibn Arabi’nin, elif harfler aleminde Allah’mn halifesidir, tipki insanin bu
alemde Allah’in halifesi olusu gibi.” (Ibn Arabi, 2000: 109) ciimlesi dykiide, “Elif,
harfler aleminde Allah’in halifesidir.” (Yalsizuganlar, 2012: 189) seklinde yer alir.
Dolayisiyla elif, harfler aleminin insan-1 kamilidir; ¢iinkii canlilar aleminde
“insandan amac¢ halifedir, bu ise, insan-1 kamildir” (Yalsizucanlar, 2015a: 12).
Oykiiniin son kisminda elif’e benzemeye calisan diger harflerin eklerini birakma,
harekelerden kurtulma ¢abalar1 anlatilir. Bu climlelerde hem kamil insanin 6zellikleri
hem de kamil insan olmak i¢in ¢abalayan, ama dmriinii beyhude geciren insanlarin
lizlintlisii verilir. Kamil insan Allah’in disinda biitiin “ek”lerden ve “ses”lerden

kurtulur. O, “Kuran’dir, Kuran’in kardesidir “(Yalsizuganlar, 2015a: 12).

Yazarin ¢ocuklugundaki anilarindan esinlenerek yazdigi oykiilerden olan
“Akil Dag1”’nda, insan-1 kamil olarak anlatilan insan 6ykii kahramanin dedesidir. Tek
odal1, kerpi¢ bir evde yalniz yasar. Abdulkadir-i Geylani’ye asiktir ve Yunus Emre
ilahileri sdyler. Diinya nimetlerine kiymet vermez; bir parca ekmek ve pekmezle
sulandirilmis suyla yetinir. Oykiide insanm olgunlasmasi, tevhit diisiincesi ve devir
nazariyesi kahramanin dedesi tarafinda anlatilir. Kahramanin dedesi biiluga ermis

yani kamil insan olmus, tiim diinyevi baglarin1 koparak 6zgiirlesmis bir miirsittir.

“Sarhos” isimli 6ykiide kAmil insan, sarhos ismiyle temsil edilir. Oykii
kahraman1 Sarhos, menzil ilgili gercegi bilir ve icindeki kararsiz insanlar1 baslarina
gelecek felakete karsi uyarir. Tasavvufa gore, “Diinya bir teferriic yeri, bir imtihan
sahnesidir. Buraya gelmekten gaye, aslimizi tanimaktir” (Tatc1, 1997: 487). Oykiide
yolcular bu gergekten habersiz, gaflet i¢gindedir, belli bir amaglar1 olmadig1 gibi
sinirlarin1 agsmak i¢in herhangi bir arastirma da yapmaz ve kendilerini uyaranlari bile
dinlemezler. Hakikati bilen Sarhos (insan-1 kdmil) gecici olan bu diinyaya bagh
olmadig1 gibi buradan uzakta halvette yasar. Insanlarin yasadigi diinyaya sadece
goriintii olarak bagldir. Oykiide bu husus insanlarin yasadig1 menzile birkac resmini
birakmasiyla ifade edilir. Bu resmin disinda asil hakikate ulastigi goriiliir. Artik

Allah’a agkla baglidir ve bu askla sarhos olur. Akil dahil tiim benliginden uzaklasir.
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Platon’un magara metaforunda oldugu gibi hakikati bulan kamil insan, menzildeki
golgelere takilan insanlart uyarmak i¢in onlarin yanina gelir, onlar1 uyarir; ama

inandiramaz.

Belirli bir olaya dayanmayan ve 0ykii kahramanlarinin mesajlasmalarindan
olusan “Hi¢’e Der Kenar” oykiisiinde ise insan-1 kadmilin “berzah” oldugu ve
Peygamberlerin varisi oldugu vurgulanir. “Berzah Peygamber olarak tabir edilir. Ve
varis-i Peygamber olarak anlasilan insan-1 kdmil de berzah olarak tabir edilir”

(Yalsizuganlar, 2013: 66). Insan-1 kdmil, Tanr1’yla insan arasindadir.

Renklerin sembolik olarak kullanildig1 “Giinesin Isinli Kalkani” dykiistinde
“Siyah” renk insan-1 kAmili temsil eder. Oykii, kAmil bir yasamn insanlardan uzak

halvet i¢inde olabilecegi iizerine kurulur.

“Riyad” dykiisiinde Kamil Baba arkadaslar1 kamil (veli) insan tipine uygun
kisilerdir. Kamil Baba’nin ismindeki “kamil” sozciigii ve 0ykiide anlatilan kurtlarla
sessizce anlagmasi, kurtlarin ona yol vermesi onun kerametleri olan bir veli oldugunu
gosterir. Arkadaslar1 gibi o da uzun sagli, heybetli ve sessiz goriiniimiin altinda
yoksuldur ve “diinyanin en aranilan zenginligini” tasir. Arkadaslariyla bulusup
sabaha kadar zikir ¢eken Kamil Baba, gengliginin biiylik bir boliimiinii savaslarda
gecirir ve evlenmeden dagda miinzevi bir hayat yasar. Diinyayla baglantis1 yok
denecek kadar azdir. Gelinine “kalbin yoOnelimlerinden” bahseden kaympederin
onemli bir 6zelligi de bahgede ¢igeklerle ilgilenmesidir: ”Kesilmemeli, devam etmeli
bu’. Cigeklere sadakatimizi kaybettig§imiz an kesilecek. Cicekte isleyen insanda
islemekte” (Yalsizuganlar, 2013: 199). Bu ciimlelerde anlatilan cicek, dogallig1 ve
sevgiyl sembolize ettigi gibi ayn1 zaman da tasavvufi egitimde dnemli bir yere sahip
olan Allah’1 miisahede ve tefekkiir i¢inde énemli bir unsurdur. Oykiide Kamil Baba

gelecegi sekillendirir, bu husus dykiide torununa onun isim vermesiyle anlatilir.

“Kim Kimdir” ykiisii, kendi benligini yok etmis, beka makamindaki insan-i
kamilin halini, hayat icindeki durumunu ve ahlakini anlatir. Oykii, “Kim oldugu
soruldu dokuz yiiz on miladi yilda. Adim Bagdatli Ciineyd veya Bistamli Beyazid
olmus ne c¢ikar, dedi.” (Yalsizuganlar, 2014: 110) ciimlesiyle baslar. Oykiiniin
bundan sonraki kism1 ismi agik¢a verilmese de kamil insanin 6zellikleridir. Kamil
insan, “suyun renginin kabin rengini almas1” gibi Allah’in ahlakiyla ahlaklanir, bu

yiizden “ben O’yum, O da bendedir” (Yalsizuganlar, 2014: 110) seviyesinde ikiligi

83



ortadan kaldirarak tevhidi yasar. Onu anmak i¢in benligini kaybeder, ondan baskasini
gormez. “O’nunla yatar onunla kalkarim. Onunla yasarim” (Yalsizuganlar, 2014:
110). Onunla ayrilma ve kavusma olmaksizin, hatta “gdz acip kapayincaya” kadar da
olsa ondan ayrilmaksizin birliktedir. O ne cennet sevgisi ne de cehennem korkusu
duyar, sadece “dehset” ve “hayret” icindedir. insanlar arasinda bile “O’nunla yiiriir,
O’nunla ayakta kalir.” (Yalsizuganlar, 2014: 112). Hayata ve evrene onun goziiyle
bakar. Baslangi¢c ve sonu ayni anda goren kamil insan yaratilis dairesinin birlestigi

yerdir. Gonlii rahat, i¢i huzurludur. Kalbi “her yolcu i¢in izlenecek genis bir yol”dur.

Insan-1 kdmile yer verilen baska bir dykii “Fettah”tir. Oykiiye gore Allah
Hz. Adem’e varliklarm adim, “O” diye gecen kahramana ise varliklarin &ziinii
ogretir. Oykiide Allah’in Fettah ismine uygun olarak bir kap1 agtig1 belirtilir. Bu kap1
sirlarin agildigi bir kapidir. Oykiide “O” ismi verilen kahramanla kamil insan veya
insanin velilik tarafi kastedilir. Yazarim bu Oykiide oldugu gibi “Araf” isimli
oykiisinde de bir karsilastrma yaptigi goriiliir. Araf'ta Allah’in Hz. Adem’e
varliklarm ismini, Ibn Arabi’ye diizenini 6grettigini belirtir. (Yalsizucanlar, 2014:
59) “Fettah” isimli bu Sykiide de boyle bir karsilastirma goriiliir. “Adem’e isimleri
ogretti. O’na ise sozlerin 6ziinii verdi” (Yalsizuganlar, 2014: 100). Bu climlede gegen
“O” kamil insandir. Oykiiniin devaminda tasavvuftaki kamil insanlara ait bir

diinyadan bahsedilir ki 6ykiide kap1 metaforuyla verilir.

Yazar kamil insan1 “Vedud” isimli Oykiisiinde var olanlarin gozbebegi
olarak nitelendirilir. Vedud ismi, “Esma-i hiisnadan biri olarak ¢ salih kullarin1 ¢ok
seven ve onlar tarafindan ¢ok sevilen’ méanasina gelir” (Topaloglu, 2012: 598).
Oykiide Allah’in sevdigi kamil insanlar, tiim evrenin kiigiik bir érnegidir. Allah’in
tiim isimleri onda tecelli eder. Ayni1 zamanda evrenin yaratilmasini anlaml kilan
varliktir; ¢linkii tasavvufa gore Allah bilinmeyi istedigi i¢in evreni yaratir. Evrendeki
yaratilan varliklar arasinda da Allah’1 bilme yetenegi sadece insana verildigi i¢in
yaratilis onunla tamamlanir. Tiim sebeplerden dolayr kamil insan, varolanlarin goz
bebegidir, “Allah’in gbzii (Aynullah), Aaleminin nurudur” (Uludag, 1995: 270).
Oykiideki ciimleler aym zamanda Seyh Galib’in; kendine iyi bak, ciinkii sen dlemin
0zii ve varliklarin gézbebegi olan insanoglusun anlamina gelen "Hosga bak zatina

kim zilibde-1 alemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen " (Seyh Galip,

2001:10) beyitini de hatirlatir.
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“Siit” isimli dykiide ise kahramani (insan-1 kamil) cam kandildeki 1518a ve
siite benzetilir. Cam kandil insan-1 kdmilin viicudu, 151k ise gonle diisen ilahi nurdur.
Dolasiyla viicudun kendisini ve ¢evresini aydinlatmasi i¢in nura (1s1k) ihtiyaci vardir.
Siit benzetmesinde de siitiin rengi olan beyazin tasavvuftaki anlam ve ¢agrisimindan
faydalanilir. Beyaz, iman ve tevhidi sembolize eder. Dolayisiyla 1sikla insan-1
kamilin kalbindeki marifet bilgisi, slitle de ulastigi birlik diisiincesi verilmeye

calisilir.

Tasavvufun ana hedeflerinden olan kamil insan izleginin bir¢ok Oykiide
islendigi goriiliir. Oykiilerde kAmil insanin amacinin Allah’a ulagsmak oldugu goriiliir.
Bu amag i¢in Oykiilerde farkli ahlaki metotlar kullanildigi goriiliir. Kahramanlari
bazilar1 olgunlagma siirecinde agkla yiikselirken bazilar zilletle (acz ve fakr) bu

sureci tamamlar.

2.2.10. Miirsit
Sadik Yalsizuganlar, Anadolu Erenleri ismli kitabinda Allah’a ulagsmada,

miirsit rehberligindeki egitimin 6nemini su cimleleriyle vurgular:

“Insamin, beserden ‘Hazret-i Insan’liga degin siiren ve Hakk’in sonsuz ve mutlak
varliginda gaybubetle zahiren nihayetlenen, ger¢ekte sirlarin sirrina ulagan ve O’nda,
O’nunla seyreden sonsuz yolculugunda, diinyada, kdmil miirsidin esigindeki [ve
esligindeki] egitimi anahtar iglevi goriir” (Yalsizuganlar, 2015a: 49).

Arapca, dogru yolu gosteren, uyaran, irsat eden demektir. Gergek
miirsit Hz. Muhammed'dir. Diger miirsitler, onun manevi mirasini elde etmeyi
basarmis kisilerdir. Tasavvufl terim olarak, tarikat lideri anlamina da gelen
miirsidin, en azindan fena makamina ulasmasi sarttir. Her miirsit, kamil
olmayabilir. Bu yiizden her miirsit kdmildir demek miimkiin degildir. Miirsidin
en makbulii, hem "kamil" (kendi olgun), hem de mikemmil (baskasini

olgunlagtiran) olanidir.(Cebecioglu, 2009: 455)

Oykiilerde kahramanlara miirsitlik yapan kisilerin farkli kisiler oldugu
goriiliir. Oykiilerde tekkedeki seyhlerin yanmn da, taninmis biiyiik mutasavviflar ve
kahramanin akrabas1 gibi kisilerin miirsitlik yaptig1 goriiliir.

“Vebal” isimli oykiide miirsit tipi dergdhin seyhi Salih Baba’dir. “Baba”
daha ziyade Yesevilik diisiincesinden gelen bir isimdir. Oykiiniin kahraman1 Harun
Oykiide seyhi i¢in, “Efendi” tabiri kullanir ve fiziki tasvirini hi¢ yapmaz, daha ¢ok

konusmalarini aktarir. Harun, goniil darligindan ve gafletten onun sohbetiyle “arinip”
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hakikate ulasir. Yine seyhin, “istikamet ve iyilik sahibi, diiriist” (Cebecioglu, 2009:
541) anlaminda gelen Salih ismi, &ykiideki roliine uygun diiser. Oykiide, Harun’u
irsat eden diger bir tasavvufi sahsiyet ise riiyasinda gordiigli ve 17.yy’da yasamis
olan Halveti Seyhi Niyazi Misri’dir. Misri 6ykii kahramanini vuslat yoniinden irsat

eder.

“Sehrin Kapilar1” 0Oykiisiide sehrine merkezine yolculuk yapan Oykii
kahramanina sadece ona goriinen mechul bir adam, gegecigi kapinin anahtarini verir
Oykiide kahramanin karsisina ¢ikan bu mechul adam, miirsit; adami sadece dykii
kahramanina goriinmesi, rabita-1 miirsit anlayisi; anahtar ise miirsit gdzetimindeki

seyr i stiluk egitimidir.

Sadik Yalsizuganlar “Beni Yaktigin Menzil” Oykiisiinde, askla ilgili
kahraman1 yonlendiren sey bir ceviz agacidir. Dolayisiyla bu ceviz agaci Oykiide,
insan-1 kdmil makamina yiikselen ve 0ykii kahramanina agkla yanmay1 ve Allah’ta

yok olmay1 0greten bir miirsittir.

Gonliinii diinyanin arzu ve istegine kaptiran insanin hakikati arayisinin
anlatildig1 “Ikiniz” isimli ykiide miirsidin Mevlana oldugu goriiliir. Mevlana kadina

yol gosterir ve Oykiide “hile tuzag1” ismiyle verilen kesretin tuzagindan kurtarir..

Miirsit “Sar1” isimli 6ykiide ise giivercin metaforuyla verilir. Oykiide seytan
tarafindan kandirildigini bilmeyen insanlar, esikten (cennetten) kovulmalarinin
nedenlerini sorgularlar. Glivercin bu insanlara akil erdiremeyecekleri bir diis gosterir.
Bu climleyle yazar, miirsidin insanlara ilahi hakikatleri gosterdigini dile getirir. Artik

farkl diis goren iki adamdan biri elindeki haci firlatip “bir” olurken, digeri bir’lenir.

“Giizellik ve Ask™a asil mirsit, “haberci”dir. Asik’la Giizellik’i
mektuplarin gétiiriip getirir. Gergekte ise dervisin rehberidir, Allah’a ulasmada ona

yol gosterir.

Sembolik bir anlatim kullanan “Nikriz’de Oykii kahramanin miirsit
rehberliginde nefis mertebelerinden nefs-i miilhime, nefs-i mutmainne ve en sonda
nefs-i raziyyeye ylikselmesi anlatilir. Miirsit 0ykiide “varligin i¢inden ¢ikan el” soz
grubuyla sembollestirilir. Oykii kahraman1 miirsidin yol gdstermesiyle kalbini
masivadan temizler. Yine Oykii kahramani, miirsidin yonlendirmesiyle ilahi agka
ulasir. Oykiide bu durum bir elin kalbini tutmasi ve dykii kahramanin kendinden

gecmesi haliyle anlatilir.
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Igsel (kalbe) bir yolculugun &ykiisii olan “Kapanma” isimli dykiide diinyay1
sacma bulan ve gerceklere ulasamayip kapali kalmaktan korktugu goriilen Gykii
kahramanina anlatic1 miirsitlik yapar, agilmanin zamanin oldugunu belirtir. Ozellikle

anlaticinin 6ykii kahramanini teslimiyeti ifade eden sozlerle yatistirdigi goriiliir.

Oykiilerde 6ykii kahramanlarin ruhi egitimlerinde onlara rehberlik eden
miirsitlerin sadece tekke seyhi olmadig1 goriiliir. Yalsizuganlar’in 6ykii kahramanlari

farkli 6zellik gosterdigi gibi onlar irsat edenlerde cesitlilik gosterir.

2.2.11. Dervis
Dervis, Farsca bir kelimedir. Fakir, dilenci, diinyadan yliz ¢eviren, kendini
Allah'a veren kisi anlamia gelir (Cebecioglu, 2009: 159). Tasavvufta bir tarikat

seyhine intisap eden kisiye denir.

Oykiilerde dervis tipi ilk olarak “Piar Sinemas1” adl1 dykii goriiliir. Oykiide
bagkahramanlardan Abdurrahman Giizeller’in tas is¢iligini 6grendigi biiyiilk amcasi
Hasan Usta Naksibendi tarikatina bagli bir dervistir. Oykiide tasa hayat vermenin
inceliklerini bilen, onlarla insan gibi konusan Hasan amca, ™ (...) sac1 sakali
bembeyazdi (...) Cehresi gibi huyu da giizeldi. Naksibendi kolunun miintesiplerinden
oldugu soylenirdi. ’Tarikatli’ derlerdi. Seyh Ali Riza Efendiye intisapliydi.”
(Yalsizuganlar, 2012: 26) climleleriyle anlatilir.

Kisa, yogun ve sembolik bir anlatimin kullanildig1 “Temizlik¢i” dykiisiinde
dervis ve onun ahlaki anlatir. Tasavvufta giizel ahlakin temeli yaratilanlar1 sevmektir;
yine kaynag1 sevgiye dayali diger ozellikleri ise “hayatin temel kurallar1 ve tevhit
anlayisiyla uyum iginde, sosyal biinye i¢in faydali” (Yalsizuganlar, 2015b: 144)
olmaktir. Oykiide, dervisin ¢ople dolu iki ¢6p tenekesini, kendi ¢op tenekesine dokiip
gitmesi tasavvufun sosyal faydayi esas alan yoniyle ilgilidir; ¢linkii kamil insan
sadece kendi i¢ diinyas1 olgunlugu ve zenginligi i¢in degil, yasadig1 diinyanin da
giizelligi i¢in ¢aba sarf eder. Diinyada adalet ve merhameti koruma istegi onda
kemali bulur. ” O, arz1 tutan daglara benzer. Bu anlamda, bilgeler [kamil insan],
diinyay1 ve i¢inde yasayanlarin hukukunu korumakla yiikiimliidiir. Yeryiiziiniin her
karisinda adalet gerceklesmedikge [iyilik hakim olmadik¢a] onlarin 6devi bitmez”

(Yalsizuganlar, 2015a: 169).

“Vebal” dykiistiniin kahramani “Harun” 6ykiide dervislerin klasik egitimini

almaz. O karisindan ayrildiktan sonra yalnizca gonliinii yatistirmak i¢in gittigi dergah
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ona siginak olur. Baslangicta seyrek olan bu gidisler daha sonra siklagir. Dergahta
ihvanla (dervis) pek konusmaz; hatta onlara tuhaf geldigini diisiiniir. Dergahta
genellikle kapiya yakin yerde oturak seyhinin sohbetini dinler. Ozellikle bu sohbetler

onun manevi yoniiniin olgunlagmasini saglayan en énemli unsur olur.

Sadik Yalsizucanlar “Taammiiden” adli Oykiisiinde alim ve dervisi
karsilastirir. Oykiide tasavvuf ehlinin temsilcisi dervis, Miiracaat¢1; medrese alimi
ise Simsar’la temsil edilir. Mederese eskiden beri dinin resmi temsilcidir. Oykiide bu
durum, Simsar’in “resmi hayat olaylarinin kaydedildigi deftere” bakmakla gorevli
olmasiyla vurgulanir. Simsar, bikkin ve usang igerisindedir, masasini silmektedir ve
masast glinesin vurdugu her nesne gibi gozkamastirir; ama defterinde oldugu
masanin ¢ekmecesi kiif i¢indedir. Burada sembolik bir anlatim kullanan yazar, dinin
resmi ve seriat tarafin1 temsil eden mederese alimlerine, tasavvuf ehli gibi elestirel
bakar. O, Allah’a sufi gibi askla degil, akilla baglhidir ve bundan dolayr usang
icerisindedir. Allah’la ilgili her sey 6nemlidir ve ondan 11k aldig1 i¢in onun masasi
yani bilgisi de “gdzkamastirici”’dir. Alimde Allah’la ilgili bilgilere sahiptir, o da bu
bilgilerle hayatini1 diizenler; ancak onun bilgisi disaridan bakildiginda parlak duran,
icine yani ¢ekmesine bakildiginda kiiflii olan bir bilgidir. Ayn1 zamanda kaynagi
kendinden ve yeni degildir, daha onceleri sdylenen eski ve tekrarlanan bir bilgidir.
Insanin niivesine yani aslna ulastiracak bilgiye de sahip degilidir. Aray1s icinde olan
Miiracaat¢i’ya timit vermedigi gibi, “Coktan toprak olmugsun.” (Yalsizuganlar, 2012:
411) diyerek onun karamsarliga itmeye calisir. Oykiide islenen bu konu, tasavvuf
ehli ile medrese alimleri arasinda eskiden beri varolan bir catismadir. Bu
anlagsmazligin temel sebebi, sufiler kendilerinin dinin 06zilinii yasadiklarimi

diistintirken, alimlerin dinin sekli tarafinda kalmasiyla ilgilidir.

Ismi Seyh Galip’in Hiisn ii Ask’tm1 animsatan “Giizellik ve Ask™ dykiisiinde
kavramlarin kisilestirildigi alegorik bir anlatim kullanir. Ask, seven (erkek); Giizellik
ise sevgilinin remzi olarak kullanilir. Asik’in bir Mevlevi sema zikrinden sonra
goriip asik olmasi bu askin tasvvufla ilgili oldugunu gosterir. Dervisin Allah’a
ulagsmak i¢in tamamlamas1 gereken bir seyr i siiluku vardir. Her tarikatin farkli bir
yontemi olsa da bu egitim zordur. Oykiide bu husus, Asik’in sevgilisinin evinin
karsisinda sabahlamasi, ilk 6nce goz yasiyla, sonra ise yiireginden damalayan kanla
mektup yazmasiyla anlatilir. Her dervisin bu seyr i siilugu tamamlayamadigi

goriiliir.
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Oykiide, Allah’m remzi olan Giizellik’in gdzlerini ipek bir sala sarip
gondermesi, vahdeti kesretle gizlemesi; asigin bu ipek sali acip géze bakmasi ise
artik gayp perdeleri agilan dervisin ondan bagka bir sey gérmemesidir. Dervisin
bundan sonra yapacagi sey kendi benligini 6ldiirmektir. Oykiide bu Asik’in kirk giin
kirk gece hiizinden 6lmesiyle anlatilir. Bu 6liim gergekte, bedenin dlimidiir ve kirk

giinliik ¢ileyi cagristirir. Kirk giin ¢ilenin sonunda dervisin hakikate erdigi goriiliir.

Oykiilerde abdallara da yer verilir. Abdal, daha ziyade Bektasi dervis veya
evliyalarina denir. Sayilar1 yedi veya yetmis olarak gosterilen evliya toplulugudur.
Aba ise dervislerin giydigi yiinden elbisedir. Kiymetsiz bir ¢guhadan yapilan yoksul
ve ziigiirtlerin giydigi bir elbise oldugundan fakr alameti ve ziihd nisanesi olmak
tizere sufiler bu elbiseyi giymeyi tercih etmislerdir” (Uludag,1995:11). “A’nin
Kanadi1” isimli 0ykiide de aba yoksul giyecegi olarak verilir ve abdallarin diinya
mallarma kars1 kayitsizliklariyla yoksul bir hayat stirmeleri hatirlatilir. Ayrica
abdallarimn tekrar Allah ile kavugmalarina deginilir:

"4 ile kendinden sonra ve gayr olan B yeniden A’yi birlestiren bir giysi olarak aba,
yoksul givecegi oldu. Yoksullarn harflerle basi derttevdi. A'min B ve D ile yan yana

goriiniimii abdal idi. Abdallar aba giyer, ankebut gibi orerlerdi evierini” (Yalsizuganlar,
2012: 93).

Abdallarin evlerini ankebut (6riimcek) gibi 6rmeleri diinya malina 6nem
vermemeleriyle ilgilidir. Yazar dykiide onlarin evleriyle ilgili soylediklerini Kuran-1
Kerim’le destekler. Kur’an’daki, “Evlerin en dayaniksizi ise siiphesiz Oriimcek

evidir’ (Ozek vd., 1993: 400) ayetine atif yapar.

Oykiilerde manevi olgunlasmasini tamamlamaya calisan bircok insana yer
verilir. Oykiilerdeki bu nefsin terbiyesi genellikle sembollerle okuyucuya
sezdirilmeye calisilir. Modern bir dervis diyecegimiz bu insanlarin dykiilerde yolcu,

sarhos, asik, miiracaatci, geng kadin, adam vb isimlerle verildigi goriiliir.

2.2.12. Seyr ii Siiluk

Seyr i Siiluk, tasavvufta salikin Allah’a ulasmak icin aldig1 ruhi ve ahlaki
egitimdir. Bu egitim bir miirsidin rehberliginde olur. Oykiilerde seyr ii siiluk
egitiminin kapi, yolculuk, dag gibi sembollerle anlatildig1 goriiliir. Yine bu oykiilerin
bazilarinda yol gosteren bir rehbere yer verilirken bazi1 dykiiler de 6ykii kahramani

bu yolculukta tek basinadir.
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“Ayan Beyan” isimli 0ykiide, insanin Allah’1 arayisi, ona erme cabasi, bu
yolda cektigi acilar1 ve sonunda ilahi hakikate kavusmasi anlatilir. Sufinin Allah’a
yiikselmesi ve riza makamina dogru yol almasinda acz ve fakr hali en etkili
yollardandir. Sadik Yalsizucanlar gore, Hakk’a vasil olma hali olan mahviyyete,
“Hz. Musa’ya Tur dagindaki emriyle ancak O’nun sonsuz ve mutlak varlig
karsisinda ‘zillet’le ulasilabilir.” (Yalsizuganlar, 2015a: 134) ibn Arabi de Allah’a
zillet ve muhtaglikla ulasilabilicegini soyler: “Dedim ki, Ya Rab! Ne ile sana
yaklasayim? / Dedi ki, Bende olmayanla./ Dedim ki, Sende olmayan nedir? / Dedi ki,
Zillet ve muhtaglik!” (Aktr. Tartut, Kasim 2013: 8) Arabi’nin bu sozleri oykiide,
”Bana o sabah ‘yaklas’ diye seslendin./ Egildim. ‘daha ¢ok yaklas’ dedin. / Daha ¢ok
egildim. ‘Bana, bende olmayan bir seyle yaklas’ dedin./ Sende olmayan bir sey var
miydi?” (Yalsizucanlar, 2012: 338) seklinde yer bulur. ibn Arabi de Allah’in kula
kendisine ulagsmasi i¢in gosterdigi zillet hali, 0ykiide de kahramana Allah tarafindan

rilyasinda gosterilir:

“Yiikseldikce, goge degil, topraga yakinlastigimi farkettim. Toprak sana daha yakind...
Baktik¢a, topragin zerrelerinin kapilart a¢iliyordu. Oradan girince beni alti harf
karsiladi. Z t 1] e i... Defalarca harflerin yerini degistirdikten sonra zill et bigimine
getirdim. Ona siirekli baktim. Baktik¢a topraga doniistii’(Yalsizuganlar, 2012: 339).

Aslinda Oykii zillet ve miizil kelimeleri iizerine kurulur. Bu, Oykiiniin
temasidir. Oykii kahramanina gére Allah’a ulasmanin yolu zilleti yasamaktir. Fakr,
zillet ve mahviyyet, sufinin Allah’a ulasma sirasinda biirlindiigii hallerdendir. Bu
sOzcliglin anlam1 ve ¢agrisimi dykiide, “Altta bir sey. Asagida. Asagilara dogru. Bir
inis. Inilince varilan bir sey. Algalan... Al¢alma haline dogru. Asagilanarak...
Asagilanma durumuna iligkin.” (Yalsizuganlar, 2012: 339) ciimleleriyle ifade edilir.
Zilleti yasayan Oykii kahramani, artik topraga, ondan da bir avug balciga doner ki bu
durum, insanin ruha kavusmadan onceki ilk halini hatirlatir. Oykii kahramani
zilletle, kotiiliigiin sebebi bedeni, nefsani yonden Oldiiriir ve seyr i siilugunu

tamamlayarak Allah’a ulagir.

“Sathiye” biri uzun, ii¢ boliimden olusur. Oykiide kahramanin halk i¢indeki
seyr u siilugu ve fena makamina ulagsmasi anlatilir. Burada seyhin esliginde yapilan
geleneksel bir seyr i siiluk egitimi verilmez. “Yolumu kendim bulmaliyim.”
(Yalsizuganlar, 2012: 357) diyen Oykii kahramani, kendi basmna insan-1 kamil
mertebesine yiikselir. Sehrin kaotik yasantisindan kurtulan 6ykii kahramani, daga
cikarak inzivaya cekilir. Burada her seyi hatta miilklerin en tehlikesi olan dili ve

sozciikleri unutur. Tiim golgelerden ask sarhosluguyla kurtulan 6ykii kahramani,
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sevgilisinin diginda her seyi unutarak fena makamina ulasir. Oykiideki bu seyre,

modern bir seyr i stiluk denilebilir.

Oykii kahramanin seyr i siiluk seriiveni anlatildig1 diger bir dykii “Akil
Dag1”dir. Oykiide tasavvuf egitimin temel amac1 olan kdmil insana ulasmak “biilug”a
ermek sozciigiiyle karsilanir. Dede sik sik “Alemde her seyin bir sonu, bir de biilugu
vardir.” (Yalsizuganlar, 2012: 368) soziinii tekrarlar. Oykii kahramani “Her seyden
kastin var olan, ama gergekte tek olanin oldugunu™; biillugun Ozgiirlesmek,
Ozgiirlesmenin de olgunlasmak oldugunu yani baslangicina dénmek oldugunu
Ogrenir.

“Kesret perdesi” dedesi tarafindan aralanan Oykii kahramani kendi
blilugunu tamamlamak icin evden ayrilir. Yol sozciigiiyle anlattig1 seyr i stiluguna
baslar. Bu manevi yolculugunu ve yoldaki engeller Mesnevi, Hiisn ii Ask, Mantikut
Tayr, vb eserlerde oldugu gibi bazi sembollerle anlatir. Oykii kahramani bir siirii olan
“ek”lerin, kat kat yiiklerin, hece ve kelimelerinin arasindan kendi i¢ine bakmay1

basarir. Artik baktig1 seyin i¢ini gorebilmektedir.

Oykii kahramanin yolundaki ilk engel “duvar’la sembolize ettigi, kesret
alemidir. Bu alemin i¢inden uzaklasip bakinca bu duvar kiigiiliir ve 6ykii kahramanin
bu engeli gegmesi miimkiin olur. Ikinci engel “¢61” metaforuyla anlattig: nefistir. Bu
engeli da aclik ve susuzlukla gecer. Artik acz ve fakr icerisindedir. Bu makamdan
sonra Oykii kahramanina manevi yardim gelmeye baslar. Yolunun iizerindeki diger
engel kadindir. Yazar, kadinla diinyanin giizelliklerinin kasteder. “Terk durag:”
olarak niteledigi bu engeli de gecen Oykii kahramani artik “ates vadisi’nde yanarak
akil dagina gelir. Akil daginin son durak oldugunu sdyleyen meczuba inanmayan
Oykii kahramani, okudugu Yusufcuk oykiisiindeki kahramanin agk i¢in kendisinde
olmayan bir seyi bulup getirmesinden etkilenir. Akil daginin son olmadigini; ama bu
dag1 asmak i¢in akli terk etmek gerektigini anlar. Dagin dorugunda nurdan bir ¢igcek
onu cagirir. Ona yaklastikca artik farkli bir dleme girer. Oykii kahramani seyr ii

stilugunu tamamlar ve artik s6z ve suretten kurtulur, bastan ayaga anlam olur.

Sadik Yalsizuganlar’in “Terk” isimli dykiistinde seyr ii siiluk, tren yolculugu
seklinde anlatilir. Oykii kahramani, diinyayla ilgili tim maddi baglarin1 kopararak

soyunma hirkasini giyer ve dervisin tekkeye gelmesi gibi tren garina gelir. Yolcugu
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baslayan kahraman nereye gidecegini bilmez. Tipki tasavvufta seyr i siiluk sirasinda

dervisin bir miirside tamamen teslim olmas1 gibi, o da kendisini tasiyan seye birakir.

Tasavvufta gidilecek yer baslangicta uzak gibi diisiintliir. Ayn1 Mantikut
Tayr mesnevisindeki otuz kusun Simurg’u bulmak i¢in Kaf dagina gitmesi gibi,
Oykii kahramani1 uzak bir kente bilet alir ve ozgiirlesecegi, biiluga erecegi yani

insanin ruha kavusmadan onceki haline donecegi yolcugu baslar.

“Beni Yaktigin Menzil” isimli oykiide insanin Allah’a yiikselme seriiveni
ev imgesi etrafinda anlatilir. Oykii kahramani, kimi kimsesi kalmamis kalmamis;
annesini, babasini, kardeslerini ve tiim yakinlarini kaybetmis yash ve yalniz birisidir.
Kimsesi kalmayan Oykii kahramanin 1ssizlig1 ¢ogalinca kendisiyle karsilasma ve
kendi sesini duyma giinleri baglar, artik bir “yanginin” orta yerindedir. O, yalnizlikla

yandike¢a arinir ve hafifler.

Maddi diinyay1 terk eden kahraman, ikinci kata cikar. Bu kat tecelli

makamidir; ¢linkii burada her varlikta sevdigini gorr.

“Bu odada senin giysilerinin bulundugu dolap var. A¢iyorum, ne kadar ¢ok giysin var.
Bana her an bagska bir giysiyle goriinmiissiin. Zaman su gibi akip gidiyor. Her kisede
senden bir iz gortiyorum. Bir giysine, bir takina, bir aksesuarina rastlyyorum. Hangi
odaya girsem senden bir isaret goriiniiyor” (Yalsizuganlar, 2012: 390).

Birinci kattaki kesret halinden kurtulan 6ykii kahramani, artik diinyadan

uzaklasip onlara uzakta baktiginda tiim varliktaki birligi fark eder.

Oykii kahraman1 evin iiciincii katina ¢ikar. Burasi, tevhit makanidir, burada
Allah’tan bagka hicbir sey goriilmez. Bu katta yanarak yeniden yapilan oyki
kahramani, ask atesine birakir ve “kabuksuz sadece bir 151k olarak yan[ar]”

(Yalsizuganlar. 2012:392).

Yunus Emre’nin manevi yiikselisi “Cokluktan Kinaye” dykiisiinde anlatilir.
Oykiide “ozan” daglarin arasindan belirir. Ozan gegmisteki sari otlarin arasindan
taptaze ve yesil olarak yeryiiziine iner. Otlar sar1 olmasi ge¢miste kalmasi ve sonlu
olmalarindan dolayidir. Yeryliziinde bir obadan digerine gezinir. Bir ¢adirda epey
bir zaman konaklar ve sonra seyr i siilukuna baslar. Bu yol sozciigiiyle ifade edilir.
Bundan sonraki yiikselis soyle ifade edilir: ”’Cikiyor, yola diisiiyor, yola degil gonle
diisiiyor, gonle degil akla vuruyor, akla degil miilke ugruyor, miilke degil melekita
yoneliyor, melekiita degil 6ze egiliyor, 6ze degil ona yiikselir, ona degil yiiziine

bakiyor” (Yalsizuganlar, 2012: 394). Yiiz Tekke edebiyatinda vahdetin semboliidiir.
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Onun yiiziine bakan ozan, onun yiiziine tutulur ve dzgiirlesir. Ozgiirlesmesi diinya
masivasindan ve baglarindan kurtulmasidir. Ozgiirlesen ozan c¢okluktan bir’e dogru
azalir ve “isir.” Isidikca goriiniir; ama bu goriinme bedenen bir goriinme degildir.
Artik fena makaminda azalan ozan, beka makaminda iyi huylarla ahlaklanir ve Allah
ile beraberdir. Tiim zitliklar1 ortadan kaldiran ozan yiicelir. Oykiide bu makama
yiikselen ozan, tekrar halki irsat etmek ic¢in kesret dlemine doner. Ozan Hak’tan
halka donerek hem Mogollarin insanlardaki tahribatini iyilestirir hem de Osmanl
devletinin kurulusunda sevgi, hosgorii ve irfani bilgisiyle katki saglar. Oykiiniin

sonunda maddeden kurtulan ozan zaman igerisinde manaya doniistir.

Mevlana’nin Mesnevi’sindeki ilk on sekiz beyitte anlatilan “ney”in
hikdyesine benzeyen “Hiizzam Pegrev” Oykiisiinde hapishanede tutulan birinin
sevdigine olan duygular1 ve basindan gegenler anlatilir. Burada anlaticiyr asi olarak
goriirler ve her giin ona iskence ederek sevdigini unutturacak ‘“ezgiler” dinletir,
sozler ogretirler. Canin1 yakip kanini1 da akitsalar anlatict sevdiginden vazge¢mez;
hatta onda sevdiginden baska bir sey kalmaz. Sembolik bir anlatimin kullani1ldig1 bu
Oykiide bedene girip diinyaya gonderilen insanin fanili§inden kendini kurtararak
Allah’a ulasmasi anlatilir. Oykiide anlaticinin bulundugu tutukevi diinyadir. Anlatict
buraya ne zaman getirildigini ve ne kadar kalacagini bilmez; fakat bu diinyanin
faniligine kapilmadigy, diizenine uymadigi i¢in asidir. Anlatici diinya hapishanesinde
bedeniyle tutulur, ancak “can” sevdiginin (Allah’in) sarayindadir. Oykiide sarayla da
kamil insanin kalbi kastedilir. Anlaticiya bu diinyada sevdigini unutturan ezgiler
dinletir ve sozler ogretirler. Bu ezgi ve sozle de masiva vurgulanir. Anlatici diinya
tutukevinde ugradigr iskenceye ragmen gozlerini onu “goérdiikten sonra bir an igin
onlara geri donmeyi akli[n]dan gegir[mez]” (Yalsizuganlar, 2013: 137). Oykiiniin

sonunda anlatici ikiligi ortadan kaldirarak Allah’a vasil oldugu goriiliir.

Oykiilerde seyr i siiluk yolculugu genellikle tarikat cevresindeki
ritiiellerden farkli olarak anlatilir. “Vebal”de oldugu gibi bazi Oykiilerde Oyki
kahramani seyhinin sohbetleriyle ve irsadiyla Allah’a ulasirken bazilarinda ise
Allah’a ulagma yolculugu tarikat cevresinin disinda olur ve cesitli metaforlarla

anlatilir.

“Tahakkiim” ve “Isler Vakitlere Rehinlidir” o6ykiilerinde kadin

kahramanlarin seyr i siilugun igsel bir yolcuk olarak tamamladig1 goriliir.
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“Tahakkiim”de, felsefe 6gretmeni Rengin i¢sel yolcugu bir kiy1 kasabasinda
[lahiyatc1 bir okul miidiirii vesilesiyle olurken “Isler Vakitlere Rehinlidir” dykiisiinde

Oyki kahramani kadin bu yolculugunu kendisi tamamlar.

Bazi Oykiilerde az da olsa kahramanlar seyr i siiluk yolculugunu

tamamlayamazlar.

2.2.13. Zikir

Anmak ve hatirlamak anlamina gelen zikir, tarikatlarda en Onemli fiili
unsurdur. Goniilde Hakk’1 hatirlamak suretiyle ruhu gafletten kurtarmak ve Ilahi
tecelliler i¢in ruhu saflastirmak i¢in yapilir. Zikirde ya esma-y1 hiisnadan (ism-i
azam) birisi ya da “La ilahe illallah™ ciimlesi belli sayida, belli zamanlarda her giin
tekrarlanir.

Sadik Yalsizuganlar’in dykiilerinde hem insanlarin hem de doganin kendi
diliyle zikir gektigi goriiliir. Oykiilerde bazen kahramanlarm sadece zikir ¢ektigi
sOylenirken bazen zikir sozciikleri de belirtilir.

Yazarin cocukluk anilarindan esinlenerek yazdigr “Yusuf’un Riiyasi”,
“Evimiz” ve “Uzakla Yakiin Siirinda” isimli Oykiilerde dedesinin yasantisini
anlatirken onun dini ve tasavvufi yoniinii gdsteren kavramlardan ve sufiyane
yasantisindan bahseder. Tarikat ehlinin belli sayida, belli vakitlerde veya ayinlerde
tekrarladig1 sozciiklerden olusan zikri, dedesinin diizenli olarak c¢ektigi goriiliir.

“Yusuf’un Riiyasi’da dede ve babaanne, “ namazdan sonra ism-i azam
okur, uzun uzun ve aglayarak dua eder, (...)” (Yalsizucanlar, 2012: 14). iki yash
insan zikri biliylik bir cosku ve samiyetle c¢eker. Zikir sirasinda Yunus Emre’nin
ilahisini sOyleyen dedeye, babaanne Allah’in isimlerinden olan “ Hay” ismi
sOyleyerek katilir.

Oykii kahramam ailesiyle Malatya’da yasadig1 i evden ve bu evlerdeki aile
fertlerinden bahsettigi “Evimiz” dykiisiinde, ilk yasadiklar1 evin biiyiik odasin1 ” (...)
burada oturuyor, yiyilip i¢iliyor, namaz ve zikir yapiliyor.” (Yalsizucanlar, 2012: 63)
diye betimlenir. Oykii kahraman1 bu evdeki sabah ezani ile baslayan giinliik yasami
anlatirken de dedesinin rabita ve tesbihat yaptigin1 ve bazende torunlarini gevresine
alarak, “Ya Rahman Ya Rahim Ya Hakim Ya Kerim Ya Hannan Ya Mennan Ta
Deyyan Ya Siiphan Ya Eman” (Yalsizucanlar, 2012: 64) deyip esma-y1 hiisnay1

onlara tekrarlattigini sdyler. Oykiide énemli bir figiir olan dede, dami “logladig:”
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sirada diisiip yar1 baygin yatarken bile esma-y1 hiisnadan olan “ Ya Safi” ismini

sayiklar.

“Uzakla Yakinin Sinirinda” Oykiisiinde ise Oykii kahramanin bu kez
dedesiyle babaannesi yatsi namazinda sonra zikir c¢eker. Babaannesi bu zikir
sirasinda kendinden gegerek kafasini duvara vurur ve boncuklu yazmasi kanlanir.
“Hay” diye zikir ¢eken babaanne bir siire sonra yorulur, agzindan ses ¢ikmaz ve artik

sadece kalbi zikir ¢eker.

Tasavvufun 6nem verdigi ve insanin her seyi terk ederek ulastigi higlik
Sadik Yalsizucanlar’in “Hi¢” isimli dykiisiinde islenir. Oykiiniin kahramani olan
hattat ~ sabah  namazindan  sonra  “Yacemiluyaallah,  Yakebiruyaallah
Yaganiyyuyaallah” diyerek ism-i azami tesbih eder. Hattat bu isimleri belli bir

ritimle bes alt1 kez tekrarlayinca farkli bir aleme girdigini hisseder.

Yazarin “hu”nun bir¢ok anlamini verdigi “Hu” isimli Oykiisiinde “O,
dervislerin zikir sozciiklerinden[dir]” (Yalsizucanlar, 2014: 243-244) diyerek bu

sOzciigiin zikirle baglantisina deginir.

Yalsizuganlar “B’nin Giiz Sancis1” ve ” Portal” adli dykiilerinde doganinda

kendi diliyle Allah’1 zikrettigi goriiliir.

Hayatlarinda hiiziin ve acinin 6nemli bir yer tuttugu insanlarin hikayesinin
anlatildig1 “B’nin Giiz Sancis1* dykiisiinde zikir iki yerde geger. Birincisi zikri ¢eken,
tabiattaki canlilardir. Oykiide topragm altinda ve iistiindeki canlilarm zikrinin
duyuldugu ifade edilir. ikincisinde ise sabah ezanindan sonra tabiattaki agustos

boceklerinin zikri bitince, koye mescit yaptiran Kenan amcanin baglayan zikridir.

“Portal”da denizin dalgalarinin baslattig1 zikre daha sonra tiim tabiat katilir.
Oykiide Allah’in kahir ve gazabina delalet eden Celal ismine yer verilir. Dalgalar bu
ismi soyler: ”Ya Celal, diye inledi adam. Ya Celal, diye yankiladi kadin”
(Yalsizuganlar, 2014: 28). Adamla kadinin kalbi de zikre baslar ki, Celal isminden
Cemal isminin i¢inde yer alan Vedad ismine yiikselir ve bu zikri ¢ekerler. Tasavvufa
gore Allah farkli kullarinda degisik isimlerle tecelli eder. Bu isimlerden biri de “cok
seven” anlamina gelen Vedud ismidir. Bu makamdaki sufi Allah’tan kendisine inen
sevgiyle etrafa bakar ve ondan bu ismin tecellileri etrafa yayilir. Oykiiniin
devaminda, “Taslarin, damlalarin, yildizlarin, midyelerin, cinlerin ve bedenleri

uyuyan, ylirekleri uyaniklarin zikrine katildilar.” (Yalsizuganlar, 2014: 29)
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climleleriyle tiim evrenin zikir ¢ektigi belirtilir ki Oykii kahramanlari da onlara

katilir.

”Uyan ey kalbim vakt-i seherde” (Yalsizuganlar, 2013: 307) dizesini sik sik
tekrarlandig1 “Mercan Goren Ses” isimli dykiide sabah vaktinde yapilan tovbe ve
ibadetin 6nemi vurgulanir. "Uyan ey kalbim vakt-i seherde” dizesi Risale-i Nur’dan
alinmadir ve dizenin yeraldigi siirde; “tecelli riizgar” nin seherlerde estigi, Ilahi
dergahtan nimetlerin bu vakitte istenmesi gerektigi; hem sabah namazi vaktinin
giinahkarlarin tovbe ve arinma zamani hem de bu vaktin ayni zamanda Allah’in
gufran ve affinin bol tecelli ettigi bir zaman dilimi oldugu vurgulanir (Said Nursi,
2005: 176). Burada sabah namazinin (zikir) 6nemi kadar, seher vaktindeki tovbenin
onemi de vurgulanir. Oykii kahramam seherde zikir ve tdvbe icin kalbini
uyandirinca, onun i¢inde “nazenin ve taze bir bahara yer hazirlan[ir]” (Yalsizuganlar,

2013: 307)

2.2.14. Vecd Hali

Salikin zorlamasi, istemesi olmadan kalbe gelen hale, Hakk'in sirrina
ulastig1 zaman, ruhun ulastigi husuya vecd denir. Zikrin tatlilig1 hissedildiginde, ruh
sevkin galebesine tahammiilden aciz kalir. (Cebecioglu, 2009: 694)

Bir gesit istigrak, cezbe ve kendinden ge¢me hali olan vecd, dykiilerde zikir
esnasinda goriiliir. Ozellikle yazarin ¢ocukluk anilarindan faydalandigi dykiilerde bu

coskunlugu yasayan kisilere yer verilir.

Vecd halin anlatildigr ilk &ykii “Yusufun Riiyasi”dir. Oykiide dede ve
babaanne tasavvufi taraflariyla 6n plan ¢ikar. Namazlardan sonraki zikir ve vecd
halleri ayrintili bir sekilde anlatilir. Oykiide zikir sirasinda babaanne kendinden
gecer: "Babaannem ‘Hay! Hay!’ diyerek, artan bir ahenkle saga sola sallanir, kendini
kaybeder, bagin1 duvara ¢arpar, alnindan kan sizar lakin fark etmezdi. Boncuk oyali
yazmast basindan sizan kanla kizila boyanird’” (Yalsizuganlar, 2012: 15).
Babaannenin bu vecd hali, dedenin sdyledigi Yunus Emre’nin ilahisinin son dortliige
gelince iyice artar: “(...)babaannemin bizi korkutacak denli tagkinlasinca, dedemin
mahseri doven parmaklariyla, esrimis gozleri ve kalbinin vuruslart ayni Slglide

bulusur” (Yalsizuganlar, 2012: 16).

“Halamin Cigekleri” éykiisiinde vecd halini anlaticinin halasi yasar. Cicek

sevgisiyle ve verdigi yasam miicadelesiyle 6n plana ¢ikan hala Hz. Peygamberin her
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ismi gectiginde “Anam babam sana feda olsun” (Yalsizuganlar, 2012, 323) diyerek

cezbeye diiser.

“Yakis1” Oykiisiinde Oykiiniin ismi hem tasavvuftaki kamil insan olmak
anlamindaki “yanmak” sozciigiinli, hem de sufinin vecd halinde sOyledigi sozleri
hatirlatir.

“Miirekkep” isimli dykiide, kahraman kalbini tamamen temizleyip Allah’in
evrendeki 15181m1 tam olarak géremez. Ondan sadece bir parilti goriir. Bu parilt1 bile
onu kendinden gecirmeye yeter. Oykii kahramani1 o pariltry1 gordiikten sonra “artik
bir kez olsun kendi[n]i géreme[z]” (Yalsizuganlar, 2014: 138).

“Ask” ve dolayl olarak Tlke” 6ykiilerinde de bu hale yer verildigi goriiliir.

Tekke edebiyatin vecd siirleri olan sathiyeler, cogu zaman seriata aykir1 gibi
gdriiniir ve bu siirlerde olaylar kesintili olarak, parga parga verilir. “Sathiye”Oykiiye
bu ismin verilmesi, 0ykii kahramanin sehrin kaotik ortamini verirken ruh hali ve

kullandig1 diizensiz ve tamamlanmamis ctimlelerle ilgidir.

”...burada herkes bir telasla kosusup duruyor... oradan oraya... bir seyi kagirryor gibi...
birseyden kagryor gibi... burada ¢ok ses var... kimse kimsenin ne dedigini anlamiyor
gibi... kimse dinlemiyor sadece konusuyor sanki... burada ¢ok fazla giiriiltii yiikseliyor...
oksijen ¢ok az burada... ni¢in bu denli kalabalik burasi... burast neresi? Orast bir insan
mi? Burasi bir bina mi? Bir insan binast mi? " (Yalsizug¢anlar, 2012: 352).

2.2.15. Kalp (Goniil)

Tasavvufta goniil Allah’in tecelli ettigi yerdir, Allah’in evidir. Hadis-i
kutside Allah, ”Ben yerlere ve goklere sigmam, fakat inanan kulumun kalbine
sigarim.” (Aktr.Kirkkilig, 1996: 103) der. Dervisin kalbine Allah’n tecelli etmesi ve
onun da bu hali bulabilmesi i¢in uzun bir tasavvufi egitimden gegmesi gerekir. Insan
nefsiyle miicadele ederse, Allah’t miisahade edebilir. Dervigin kalpteki sevgiliye
ulagmak i¢in yapilan miicadele basta Mesnevi, Mantikut Tayr ve Hiisn ii Ask olmak
tizere bircok eserde sembolik bir sekilde anlatilir. “Sehrin Kapilar1” dykiisiinde de
egitilmemis benligin saf ve kamil bir gonle doniismesi yolculugu cesitli meteforlarla
anlatilir. Oykiide “sehir goniil haline gelmis, yani bilgelikle donanmis nefistir”
(Yalsizuganlar, 2012: 65). Sehrin merkezine gitmek isteyen yolcu yiriidiigii caddeyi
tekin bulmaz ve bastig1 toprakta ona yabanci gelir; ¢iinkii bu daha 6nce geldigi ve
bildigi bir sehir degildir. Oykiiniin sonunda miirsit rehberliginde dykii kahramam

askla kendi kalbine ve kalbinde tecelli eden Allah’a ulasir.
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“Isler Vakitlere Rehinlidir” oykiisinde “Ibrahim Edhem’in bulutundan
yag[an]” yagmurla geng¢ kadin, annesinden ve annesinin temsil ettigi gegmisinin tiim
giinah, ac1 ve “kirler”inden arinmaya calisir: ”Bu giinahlar beni siyaha boyuyor,
kalbime biraktigin siyah noktalar o kadar ¢ogalmis ki onlar1 suya atmaktan baska
carem yok onlar1 suya atacagim sonra ¢ikaracagim” (Yalsizucanlar, 2012: 271).
Tasavvufa gore goniil, “Hakk’in nazargahi, batini idrak merkezidir” (Tatc1, 1997:
319). Oradan siyah noktalar yok olmadan Allah, kalbe tecelli etmez. Oykii
kahramani bu temizligi yapar, artik “bir [tecelli] aynas1i” ve bu aynaya yansiyan

“sirr1’” vardir.

Yazar, dykiide su ve kalp birlikteligini dykiiniin akisinda tekrar ele alir ve
sembolik bir dil kullamir. Oykii kahramani geng¢ kadin, sabahlari abdest aldiginda
suya degen uzuvlari “siit beyaza kesil[ir]” yani nurlanir. Geng¢ kadin suya
yoneldiginde yeni bir insan binasi kurar, bu binaya girince ondan kalbini isterler:
”Geri kalan neyim varsa bana birakiyor, kalbimi verince bir seyim kalmiyor Kki...
kalbimi alip temizliyor, onu huzurla siisliiyor” (Yalsizuganlar, 2012: 271). Kalp,
tasavvufi hayatin merkezini olusturan kavramlardandir. Biitiin batini faaaliyetler
giinahlardan arindirilmis goniilde meydana gelir, Allah buraya tecelli eder. Askin,
sirlarin, hikmet ve bilginin kaynagi burasidir. Tasavvufun temel konusu kalp ve kalp
temizligidir. Oykiide geng¢ kadindan kalbin istenmesi, temizlenmesi ve onun her sey

oldugunun sdylenmesiyle bu gercek hatirlatilir.

“Yar Kokusu” isimli 6ykiide de kahramandan kalbini Allah i¢in bosaltilmas1
istenir. Oykiide bu durum hadisle sdyle vurgulanir:” Davud'a verilen emrin igindesin.
Evini benim i¢in bosalt ki oras1 benim olsun diyor gozlerin. Evden murad kalbindir,

bosaltmaktan kasit gayrdan arinmasidir” (Yalsizuganlar, 2012: 308).

Sehrin kirlerinden “Sathiye”de Oykii kahramani daga kacarak kurtulur.
Burada agacin “arsina” ylikseldiginde gokyliziinden oOykii kahramanina, diinyaya
temiz olarak gonderildigi ve diinyada kirlendigi sOylenir. Burada insanin goniil
oldugu et ve kemik olmadig: belirtilir. Gokyliziinden gelen ses, 0ykii kahramanina
kirlendik¢e kalbindeki siyah noktanin biiyiidiigiinii ve kalbini bitirdigini sdyler.
Kirlettigi i¢in kalbi yok olan dykii kahramani bos bir bedene sahiptir. Oykiide insanin
bedenine bakilmadigi, kalbe bakildigi ve kalp olmazsa insaninda olmayacag:
belirtilir. Bu dykiide, kalple ilgili goriislerin tamaminin tasavvufi diigiinceyi yansittigi

goriiliir. Tasavvuf diisiincesinde insani {stlin kilan Ozelliklerden biri, Allah’a

98



ulasacak suurlu bir kalptir. Oykiide bu ger¢ek kalp olmayinca insanin bakilacak bir

seyi kalmayacagi climlesiyle anlatilir.

Giinahla kirlenen ve katilasan kalbin kesretten kurtarilmas: “Terk”
oykiisiinde islenir. Oykiide, kahramanin kalbinin katilig1, kayanin {izerinden ¢ikan
agac¢ Ornegiyle verilir. Agag¢ nasil kokleriyle tasi yarip topraga doniistiirmiis ise, Oykii
kahramani da masivanin “tastan daha kati” hale getirdigi gdgsilinii, onun gibi
parcalamak ve 1s18a agmak ister. Oykiide bu istek su ifadelerle anlatilir: ”Tastan daha
kat1 olan gégsiimii yarmaliyim. Gogsiimii yarip i¢imdeki irmagi 6zgiir birakmaliyim.
Icimi acryorum 1s18a. Yariliyorum. I¢im kalmiyor.” (Yalsizuganlar, 2012: 386)Oykii
kahramanin diinyayla olan baglar1 ¢cok fazla oldugundan, kalbinin temizlenmesine ve
yiikselmesine zaman ayirmaz. Kalbinin katiligi, onu masivadan saflastirip i¢indeki

tevhit “irmagi”n1 serbest biraktiginda yumusar. Oykii kahramam diinya baglarina

olan sevgisini, Allah’a yonelttiginde “eridigini” ve dzgiirlestigini gortir.

“Cokluktan Kinaye” oykisiinde kalp sehir anlamina gelen sar sozciigiiyle
verilir. “Yiiceliyor ulu bir sara vartyor” (Yalsizuganlar, 2012: 394). Yalsizuganlar’a
gdre ulu sara varmak, bir gonle girmektir (Yalsizuganlar, 2015a: 28). Oykiide ozanin
yikilan kalpleri, kendisinden ¢ikan duru bir dille tekrar onardigi goriiliir. Yunus
Emre, 13.yy’da Anadolu insanin kalbine siirleriyle sevgiyi, hosgoriiyii ve umudu

yerlestirir. Oykii bunu kapali bir sekilde anlatmaya ¢alisir.

“Ulu bir sara variyor. Burasi tasrasi. Tasrasindan bakiyor sehri yikilir yapilir goriiyor.
Burasi ici simdi. I¢inden tasrasina bakiyor. Orast yikilirken ici yapiliyor gériiyor (...)
Icinden ¢ikan dilin igine giriyor. O dilin icinden o sara bir daha bakiyor. O sart bu kez
sadece yapilirken gériiyor” (Yalsizugcanlar, 2012: 394).

Ilahi agkm anlatildigi “Hicaz Faslh” isimli dykiide, kahramanin “kiyisiz
bucaksiz” diye tasvir ettigi kalbini sevgiliden alip geri ona verdigi goriiliir. Oykiide
kalpte iki seyin olamayacagi, kalbin ikiye ayrilamacagi gercegi su ciimlelerle
vurgulanir: “Kalbim ikiye ayrilmiyor, parcalaniyor ama bdoliinmiiyor. Kalbim

kaniyor” (Yalsizuganlar, 2013: 141).

“Benimle kalbimin arasina kim girebilir?”’(Yalsizuganlar, 159: 2013)
climlesiyle baglayan “Ara” isimli 0ykiide birgok ayete yer verilir. Bu ayetlerden birisi
de Nur suresinin otuz besinci ayetidir. Bu ayet hem sureye adin1 verir hem de dykiide

en fazla yeri tutar. Otuz besinci ayet soyledir:
“Allah, géklerin ve yerin niirudur. O'nun nirunun temsili, icinde lamba bulunan bir
kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus icindedir; o fanus da sanki inciye benzer bir
yildiz gibidir ki, doguya da, batiya da nisbet edilemeyen miibarek bir agactan, yani
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zeytinden (¢ikan yagdan) tutusturulur. Onun yagi, neredeyse, kendisine ates degmese
dahi ik verir. (Bu,) nir iistine nirdur. Allah diledigi kimseyi niruna eristirir. Allah
insanlara (iste béyle) temsiller getirir. Allah her seyi bilir” (Ozek vd., 1993: 353).

Sultan Veled Maarif isimli eserinde bu ayeti yorumlarken, Allah’in nurunun
veli kulunun gonliinde parlarladigini séyler. Onun nuru yeri ve gokleri aydinlatir,
onlan diri, parlak ve 1sikla dolu halde tutar. Sultan Veled, lambanin “veli insan”;
zeytinyaginin da onun kalbindeki iman oldugunu belirtir. Lamba zeytinyagi olmadan,
yer gokte Allah’in nuru olmadan aydinlanmaz (Sultan Veled, 1985: 345). Dolayisiyla
veli insanin lamba olusu kalbindeki nurun goziine yansimasiyla ilgilidir. Allah’in

tecellilerini goziin goérebilmesi i¢in, kalbin nurunun géze yansimasi gerekir.

Insan kalbinin diinya sevgisinden bagka sevgiye acik oldugu “Kalbimin
Koseleri” ve “Kanmanin Smirlart” Oykiilerinde anlatilir. “Kalbimin Koseleri”
Oykiistinde anlatici, “Eger, varligin tiimii kalbimin koselerinden bir kosede
bulunsaydi, onu duymazdim.” (Yalsizuganlar, 2014: 84) ifadesiyle maddi diinyadan

vazgectigini ifade eder.

“Kanmanin Smirlari”’nda ise kalbin tiim varligi kusattigi, fakat bu
kusatmayla kanmadigi belirtilir. Dolayisiyla kalbin baska bir sey istedigi ve gorevi
oldugu hissettirilir ki, 6ykii de bu diisiince “Varliklar onu durdurabilseydi kanardi.”
(Yalsizuganlar, 2014: 85) climlesiyle ifade edilir.

Tasavvuf, kalbin gelismesini, saflasmasini ve yilicelmesini esas alan, kalp
temelli bir yasayistir. Oykiilerde bu anlayis ekseninde kalp temizligi, Allah’1n kalbe

tecelli etmesi izlekleri yogun olarak islenir.

2.2.16. Akl

“Mutasavviflar, nefse tabi olan nazari akli, ilahi gergekleri
kavrayamadigina inandiklarindan akli 6nemsemezler. Onlar, marifet anlayislarina
uygun, gonliin emrinde ve ona yardimci olan akl-1 kiill anlayisin1 benimserler.
Mutasavviflara gore akilla, ask belli bir noktaya kadar birlikte gider, ama o noktadan
sonra ilahi gerceklere askla ulasilir. Oykiilerde bu gergege yer verilir. Ayrica bazi

Oykiilerde ask ile aklin ¢catismasina da yer verilir.

Seyh Galip’in Hiisn ii Ask’taki sembolik miicadeleyi hatirlatan “Akil Dag1”
oykiisiinde agktan oncede asimasi gereken son engelde akildir. Oykiide “Ates
vadisi’ne girip oradan atesten giysilerle ¢ikan Oykii kahramani artik “asl”indan

onceki son smnava sira gelir. Ona burada bir meczup yol gdstererek “asl”inin

100



karsisinda goriinen akil daginda oldugunu sodyler. Aradiginin dagdan ote bir sey
oldugunu anlayan 6ykii kahramani, dagda gordiigii eski bir mabede girer ve burada
buldugu kitapta Yusufcuk Oykiistinii okur. Bu 6ykii, kecisini kaybeden kiza yardim
eden ve ona asik olan delikanlinin Oykiisiinii anlatir. Aradigi cevabi bulan oyki
kahramanin hemen mabetten ¢ikar ve dagin dorugundaki ¢icegi goriir ve ona dogru
yol alir. Ona dogru kostuk¢a hem c¢icek biiyiir hem de 6ykii kahramani baska bir dilin
konusuldugu ve suretlerin kayboldugu bir dleme girer. Oykii kahramani artik beden

degil bastan agag1 anlam olur

Hi¢’e Der Kenar”da Bati diinyasinin varlik ve yoklugu(hi¢) algilamakta
akl1 birinci unsur gordiigli vurgulanir. Mistik bir bakistan daha ziyade ilmi ve felsefi
bir bakis vardir. Yok(hi¢)u var’in olumsuzlanmasi olarak goriirler. "Hi¢ sadece yok,
yani olumsuzlama var oldugu i¢in mi var?” (Yalsizuganlar, 2013: 54) diye soran
yazar Oykiide aklin bu alanda yetersiz oldugunu soyler. Yazar, yine Oykiide
Heidegger’in varolus felsefesini anlatirken, bu filozufun “Diisiinme ancak
yiizyillardir kutsanan aklin, diisiinmenin en biiyiik diismani oldugunu kavradigimiz
noktada baslar.” (Yalsizuganlar, 2013: 74) soziinii aktarak, aklin varlig1 ve yoklugu

kavramaktan uzak oldugunu vurgular.

“K’nin Tozu” Oykiisiinde anlatict akil ve aklin kavradigi bu diinyadan
kurtulmak ister. Bundan dolay1 kabaran denize, bu birlik denizidir, ” patla artik patla
da ne var ne yoksa al gétiir, kopar bizi karadan kopar diinyadan; akil 1s181yla
senlenmis canlarimizi kendine kat diye bagirtyorum.” (Yalsizucanlar, 2012: 99) diye

seslenir.

“Ayan Beyan”da akil, sevgiliyi bulmak i¢in yitirilmesi gereken bir sey
olarak goriiliir ve olumsuz sekilde tasvir edilir. Oykii kahraman1 Allah’1 riiyada
goriip de gercekte goremeyince cok iiziliir. Aklina, sevgilisini bir daha hig
goremeyecegi gelir. Boylesi zamanlarda onu “zehirledikleri” i¢in akli akrep ve yilan
gibi hisseder. Oykiide akildan yaratilis1 anlattig1 kisimda da bahseder. Burada insanin
Allah’la birlikte oldugu, bedene girmedigi zamanlarda aklin var olup olmadigini

sorgular.

“Tahakkiim”de ise aklin rehberligindeki mutsuz hayattan ilahi askla
kurtulan Rengin’in hikayesi anlatilir. Oykiide Rengin, kalbin varligini ve 6nemini

okul miidiiriiyle yaptig1 konusma sonrasinda anlar. Felsefe tahsili yapan Rengin’in
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bundan onceki hayatinda akla énem verdigi, bunda da aldig1 egitimin ve yasadigi
kentli -Batili- hayatin etkili oldugu goriiliir. Rengin’in bu yasantis1 bogucu, karanlik
ve kederle Oriilmiistiir. Rengin’in hayatim1 okul miidiiriiyle yaptigi konusma
degistirir. Okul miudiirii ilahiyat¢idir, dini temsil eder, doykiide bir anlamda kamil

insandir.

Oykiide Rengin’in kalbindeki degisim gordiigii iki riiyada verilir. Birinci
riiyada kalp, karanlikli, bogucu, kahredici bir bulutun kapladig1 ¢éle benzeyen bir
hayatin igindedir. Gelecek umudu da olmayan bu déneminde hayatin maverasi da
yoktur. ikinci riiyada kalp yine aym1 sekilde karanlikli, bogucu, kahredici bulutun her
yeri kapladigi, denizin kayalarla ¢evrili oldugu bir hayatin icindedir; ama kalp
varliklarin arkasindaki gercek varligi gérmeye baslayinca bir “pencere” agilir ve
“dayanilmaz bir 151k demeti” karanlig1 yok eder. Ikinci riiyada saray benzetmesi de
kalple ilgilidir. Bu saraya askla ve diinyayla ilgili isteklerin, arzularin, hatta aklin ve
onun temsil ettigi diisiincenin yok edilerek girilebilecegi vurgulanmir. Oykiide bu

durum su ciimlelerle anlatilir:

“Bir aska doguyorum. Deniz yesili bir aska. Kentin zavalliligina rastlyyorum. Askimi
dogdugu noktanin arkasina gizlenmis, ugru bir sey. Cocuklar, ¢cocuklari anlyyorum. Her
tarafta cenazeler bulunuyor. Saray. Cekip aliyorlar ruhumu. Kendimi, miitevekkil ve
asil birakiyorum. Saray. Askimin dogdugu saraydan kalbime uzanan ince ve keskin bir
yolda, seyyahlar goriiyorum. ‘Sonra bizi barindiran kasabanin sehre tasidigi felsefe
oliilerini defnedecegiz!” (Yalsizuganlar, 2013: 190).

Rengin sarayin sundugu hayati secer ve vuslata erer, onun ” duvagiyla

kaybolmas1” bu kavusmay1 anlatir.

Akilla askin, medreseyle tekkenin miicadelesi tasavvuf diislincesinin ilk
yillarinda baglar; hatta bu miicadele Hallac-1 Mansur gibi birgok sufinin
oldiiriilmesine veya siirgiin hayat1 yasamasina neden olur. “Araf” isimli dykiide Ibn
Arabi ile Ibn Riisd arasindaki goriismede felsefi bilgi ile tasavvufi bilgi karsilastirilr.
O siralarda felsefe sahasinda otorite kabul edilen ve gergek bilginin akil yoluyla elde
edilecegini iddia eden Ibn Riisd’e karsi, Ibn Arabi gercek bilginin sadece aklimizla
degil, bilhassa kesif yoluyla elde edilebilecegini dile getirir (Ozkdse, 2009: 224).

Oykiide Ibn Riisd’iin ibn Arabi’yle aralarindaki sessizligi bozan ilk “evet”
hitab1, onun Ibn Arabi’yi ve onun gittigi yolunu onaylamasi anlamindadir. Birinci
evet sdziinden sonra Ibn Arabi tarafindan sdylenen “evet” cevabina Ibn Riisd’iin
sevinmesi ise onun kendisini ve diisiindiiklerini kabul ettigini sanmasindandir. ibn

Riisd’iin sevincini fark eden ibn Arabi, hemen “hayir” der; ¢iinkii ibn Riisd’{in akli
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temel alan felsefesinin tamamini kabul etmez ve yeterli gormez. Aklin tim
hakikatleri kavrama da yeterli olmayacag: diisiincesini Ibn Arabi; Ibn Riisd’iin esin
ve aydinlamayla neyi 6grendin diye sormasi iizerine soyledigi, “tiim 6grendigim evet
ve hayir” (Yalsizuganlar, 2014: 58) ciimlesiyle ifade eder. Ibn Arabi sahip oldugu
bilginin biyiikligi de “bu iki sozciikle ruhlar maddelerinden ucar, baslar

boyunlarindan kopar.” (Yalsizuganlar, 2014: 58) climlesiyle dile getirir.

Oykiide, Allah’a akl1 temel alan zahiri bilgiyle degil de kesfi, sezgiyi temel
alan tasavvufi bilgiyle ulasabilecegi diisiincesi savunulur. Tasavvufi bilginin 6z ve
asil; akli bilginin ise nazari bilgi oldugu, “Ibn’iil Arabi ben idi, Ibniir-Riisd 6teki.”

climlesiyle anlatilir.

“Kalbin, aklin anlayamadigi akillar1 vardir.” (Yalsizuganlar, 2014: 75)
climlesinden olusan “Us” isimli kiigiirek Oykiide goniille elde edilen bilginin aklin
anlayamayacag1 kadar smirsiz ve farkli oldugu vurgulanir. Aklin bilgisi sinirlidir,
halbuki agkin, sirlarin ve hikmetin merkezi olan gonliin, kesif ve sezgiyle elde

edecegi bilgi daha genis ve farklidir. Oykii bu tasavvuftaki bu anlayisi dile getirilir.

“Genyaka”, ”Ey akil, yliregim sikintilt benim. Sen git kdhyalig1 genis, bos
yerde yap.” (Yalsizucanlar, 2014: 278) climlelerinden olusan kiigiirek bir oykiidiir.
Oykiide, tasavvuf diisiincesindeki gibi aklin yetersizligi ve faydasizhigi vurgulanir.
Yiiregi sikintili olan 6ykii kahramani onu bir “bey” veya “sultan” olarak gbérmez. O

bir “kahya”dir ve ylirek sikintisina da care olamaz.

Oykiilerde nefsin emrine giren ve zahiri ilmin kaynagi olan aklin eksikligi
vurgulanir. O gegilmesi gereken bir engel olarak goriiliir. Aklin gectigi hemen her
oykiide goniil ve askta kavramlar1 da gecer. Kahramanlarin ¢ogu akilla yapilan

miicadeleyi kazanarak aska ve gercek hakikate ulastiklar1 goriiliir.

2.2.17. Dort Kapi, Kirk Makam (Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat)

Tasavvufta seriat, tarikat, marifet ve hakikat olmak tizere dort kapi vardir.
Seriat, dinin zahiri yoniine ait kaideler veya dinin hukuk kurallar1 manasinda
kullanilir. Tarikat, saliklerin Allah'a vasil olmak icin makamat {izere gerekli
menzilleri kat etmesidir. Marifet, kesif ve ilhamla hasil olan; hakikat ise kalbin daimi
surette Allah'ln huzurunda bulunmasi, ilahi dlemde miisahede edilen fakat ifade

edilemeyen manevi gergekler veya seriatin Ortiisiiyle gizlenmis batini mana anlamina
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gelir. Kul, Cenab-1 Allah'a ancak bu mertebeleri gecerek vasil olur (Kdksal, 1999:
96-97).

Yazar, “Sehrin Kapilar1” Oykiisiinde, makamlar1 kapi metaforuyla verir.
Oykii kahraman1 kalp sehrine ayak bastiginda bir iirperti duyar. Hi¢ de tekin olmayan
sehrin dis caddesinden merkeze gitmek istediginde ilk 6nce onu ii¢ kap1 karsilar. Bu
lic kap1 seriat, tarikat ve marifettir. Hangisinden gidecegini bilemez. Iste 0o zaman
miirsidi temsil eden ve sadece onun gorebildigi adam ona kapilarin anahtarini verir ki
bu seriat, tarikat ve marifet mertebelerini gegmesi i¢in miirside ihtiya¢ oldugunu
gosterir. Miirsidi olmayanin kalp sehrine girip, oradaki hakikate ulagmasi miimkiin
degildir. Bu kapilar1 sirastyla gecer, 6ykiide bu 6zellikle belirtilir; ¢iinkii ilk kap1 olan
seriat olmadan digerleri olmaz. Hac1 Bektas-1 Veli Makalat’inda bu durumu, “Seriata
bagliligt milkemmel olmayan kimseye tarikat, marifet ve hakikat mertebeleri de
kapanik olur.” (Aktr. Koksal, 1999: 97) cliimlesiyle dile getirir. Hakikat kapisina
ulassa dahi seriat kapisindan vazgecemez. Ilk iki kapidan, yani seriat ve tarikat
kapisindan, gecen Oykii kahramani, tasavvufi e8itime gore marifet kapisina gelir.
Artik ona kesif ve ilhamla bazi marifet bilgileri verilir. Oykiide kapinin deliginden
ilk iki bakista karmasayi, tiglincli bakista havuzu ve fiskiyeyi gérmesi bunu isaret
eder. Bu mertebede artik kalpte baz1 tecelliler meydana gelir. Havuzdaki suyun igine
bakan O0ykii kahramani orada da kapilar goriir, ¢linkii tasavvufta her mertebede on
makam vardir. Yazar, bu on makami, suyun iginde gordiigii kapilarla anlatir. Bu
kapilart gegen kahramanin gegmesi gereken son biiylik bir kapt vardir. “Ruhun
olmadig1, sadece tastan, betondan ve demirden c¢atilmis” bu yerdeki “celik kap1”y1
acmak icin mechul adamin verdigi anahtar1 kullanir. Celik kapi, hakikat mertebesi;
anahtar miirsidin manevi yardimidir. Dervis, artik ger¢ek hakikat olan Allah’a ulasir

ve fenafillah makamindadir.

“Beni Yaktigin Menzil” Oykiisiinde makamlar li¢ katli ev metaforuyla
anlatilir. Birincisi kesret alemidir. Oykii kahramanin kalbi burada ailesi ve
akrabalarinin sevgisiyle mesguldiir; ama onlarn kaybedince yalmizligint ve
varolusunun hikmetini kavramaya baslar. Birinci kat seriat makamu, ikincisi tarikat
makamudir. Ikinci kat 6ykii kahramanin kalbinin masivadan temizlendigi ve marifet
bilgisine ulastig1r yerdir. Burada oykii kahramani Allah’a yaklasir, Allah da ona
liituflarryla daha fazla yaklasir. Ugiincii kat hakikat makamidir. Oykii kahramani

once tiim masivadan bir miirsit rehberliginde kurtularak sadece ilahi hakikati goriir.
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2.2.18. Menzil

Tasavvuf diistincesinde dort kapi1 ve her kapida onda tane olmak tizere kirk
makam vardir.(Tat¢1, 417: 1997) Yunus Emre’ye gore de bu kirk makam i¢inde yiiz
altmis menzil vardir: ”Dort kapidir kirk makam yiiz altmis menzili var.” (Yunus
Emre, 445: 1997) Ibn Arabi’ye gore ise menzil, “Rabbin kuluna dogru indigi, kulun
Rabbine dogru gittigi yerdir. Bu gidislerde bir yar1 yol karsilasmas1 gergeklesir ki,
buna menzil denir (Aktr. Yalsizuganlar, 2005: 94). Menzilde sadece kul, Allah’a
dogru yiikselmez, ayn1 zamanda, kul zikrettiginde Allah, onu kalbine tecelli eder

anlami da gizlidir.

Menzil sdzcligli, “Ayan Beyan” isim olarak verilmez; ama oykiide gecen

asagidaki su ciimleler Ibn Arabi’nin tanimima uygundur:

“Sana dogru inmeye basladim. Indik¢e bu yolun ne kadar uzun olsa da adimlarimin
biiyiiyebildigini gordiim. Béylece herhangi bir uzaklik birimiyle élgiilemeyen yolun
kendimle aramda sonsuzca uzayp kisalabildigini fark ettim. Ben sana dogru indikce sen
de bana iniyordum. Seninle bir yariyol karsilasmasinda bulusacagim umuduyla stirekli
yiiriidiim” (Yalsizuganlar, 2012: 336).

“Sarhos” isimli dykiide, Sarhos ismiyle verilen oykii kahramani konuklar
icin yapilan bir menzile bakar. Bu menzil yikilip yeniden yapilan, belirgin bir bigimi
olmayan, yolcularin kararsiz ve sinirda durdugu bir yerdir. Burada kimse de kendi
sinirlarin1 asmak i¢in soru sormaz. Sarhos, menzilin igine girerek burayr terk

etmelerini ister. Kimse sarhosu duymaz ve menzil igindekilerin basina yikilir.

Oykiide menzille diinya ve diinya hayati, konuklarla ise insanlar kastedilir.
Tasavvufta diinya gelip gecici bir mekandir. Cogu zaman bir konak yeri, bir
misafirhane ve gegici bir menzil olarak diisiiniiliir. Oykiide bu menzilin yikilip yeni
yapildig1 goriiliir ki her insanin dogmuyla onu i¢in yeni bir diinya yapilir, 6ldiigiinde
de bu diinya yikilir. Onemli olan bu menzilin yikilacagini  bilmek ve altinda

kalmamaktir.

Oykiiden daha ziyade nutuk tiiriiniin dil ve iislubuna yakin olan “Menzil”
isimli dykiide menzil ve makam kavramlar1 aciklanir. Oykii, meghul birisine hedef
gbsteren bir ciimle ile baslar: “Oyleyse ¢ik oradan, topragini ara, yerlesme bir yere,
vatanmn onu buldugun yerdir” (Yalsizuganlar, 2014: 90). Oykiide gore insanimn
menzillere ulasmak i¢in, hem bulundugu yerden hem de i¢inde bulundugu yasamdan
cikip arayisa baslamasi gerekir. “Kimsin sen ona bak once, kimsin sen, necisin,

nereden geliyor, nereye gidemiyorsun, bunlar1 diisiin.” (Yalsizucanlar, 2014: 90)
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ifadeleri bu arayisin insanin i¢ diinyasina dogru bir yolculuk oldugunu gosterir.
Oykiiye gore gitmek, yeni bir menzile (makam) ermektir ve girilen yeni menzil bir
“yer” olmadigindan oraya yerlesilmez. Bu menzilleri gectikce ilim ile tasavvuf
bilgisi olan hikmetin farklar1 da goriiliir. Oykii bu menzillerden birinin gecis sarti
olarak insanin kendisini terk etmesi gosterilir. Boyle bir¢ok menzil gecilecegi “Yeni

menziller seni bekliyor.” (Yalsizucanlar, 2014: 90) ciimlesiyle ifade edilir.

“Yitik”’te, oykii kahramanin tasavvufi yolculuk sirasindaki manevi durumu
anlatilir. Anlatic1 6ykii kahramanini en son yeni bir menzile girerken goriir. O
zamandan sonra kahramanin seyr i siilukundan habersiz kalir. Tekrar gordiiglinde
onun yeni bir makama yiikseldigini goriir. Bu yliksek makamda yalnizdir, bundan
dolay1 sikayet¢idir. Yine 6len eski bir arkadasini da bu makamda goriir, artik 6ldiigi
i¢in daha fazla yiikselemez. Oykiideki bu ciimlelerden ykii kahramanin daha da

yiikselecegi anlagilir.

2.2.19. Tecelli

Mutasavviflara gore, sir aleminde gizli olan Allah’in zat1 bilinemez, yokluk
aynasi olan evrene ve evrendeki varliklara yansiyan tecellileri bilinebilir.
Tasavvuftaki bu diisiince birgok Oykiide yer bulur. Yazar bu diisiinceyi bazen
varliklar diinyasiyla bazen harflerle bazen de ayna, gilines ve ¢ay gibi metaforlarla

anlatir.

Tecelli diistincesi “Garip” isimli 6ykiide iki sevgilinin duygular1 anlatilirken
verilir. Oykii kahramani Allah’in tecellisini sevgilisinin yiiziinde goriir. “ Sende
Kuddiis isminin tecellisi goriiniiyor. Tecelli cilvedir biliyorsun, cilve gerdek gecesi

gelinin duvagini agmasidir” (Yalsizucanlar, 2012: 249).

“Isler Vakitlere Rehinlidir” &ykiisiinde gen¢ kadmin yaralar1 temizlenip
tyilestik¢e bir iist makam olan bekabillah makamina yiikseldigi ve yasama ordan
baktig1 goriiliir. Geng kadinin soyledigi “Benim goziim oluyor, onunla goriiyorum...
Tecelli etti onun goziiyle gordiim...” (Yalsizuganlar, 2012: 272) climleleri beka
makamindaki tecelliyle ilgilidir. Bu makamlardaki tecelliler ve halleri giinliik dil
ifade edemez. Oykiide “beni dilsizlestiriyor” derken bu ifade edilir. “Mutasavviflarin
muamma gibi konugmalarinin sebebi budur... Bu ger¢cekte Yunus Emre’nin

ifadesiyle, ‘dilsiz kulaksiz s6z’diir” (Yalsizucanlar, 2015a: 11).
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Sadik Yalsizuganlar, tecelli kavramani “Ayan Beyan”, “Uzakla Yakinin
Siirinda”, “Kugu Biiyiisii” ve “Agac ile Sarka¢” Oykiilerinde ayna metaforuyla

anlatilir.

“Ayan Beyan”da ”Birakinca alnima senden 151k vuruyor. Vurunca aynadaki
goriintliye bakar gibi sana bakabiliyorum. Sana bakiyor ama seni géremiyorum*
(Yalsizuganlar, 2012: 334) ciimlesinde tecelli 1stilahinin ayna benzetmesiyle verildigi
gortliir. Allah’mn isim ve sifatlarinin yansimasi olan evrende, onun goériilmesini
engelleyen yetmis bin nurani ve zulmani perde vardir. Oykiide bu perdelerden
“Seninle aramdaki perdelerin 1siktan m1 yoksa golgeden mi oldugunu da
bilmiyordum.” (Yalsizuganlar, 2012: 336) ciimleleriyle bahsedilir. Oykii kahramani,
gbniil aynasini temizleyince gercekleri 6rten bu perdeyi aralar, sevdigini goriir; bu

sefer de kendi benligi perde olur.

“Seni gordiikten sonra aynam yeniden temizlendi. Ona bakinca kendimi
goriiyordum. Kendime bakinca seni goriiyordum. Sana bakinca seninle birlikte
olmayan seyleri gériiyordum. Sen kendini gizliyordun. Kendini, gézlerime ortiiler
sererek saklyyordun. Goziimdeki perdelerin kalkmasiyla seni gordiim. Seni goriince bu
kez ben sana perde oldum. Bu kez kendini benimle értmiistiin” (Yalsizuganlar, 2012:
337).

“Uzakla Yakimin Sinirinda” tecelli diisiincesinin ayna metaforuyla anlatildigi
ikinci Oykiidiir. “Kelimelerimi senden odiing aliyorum. Aliyorum, onlarla seni
anlatacagim”. (Yalsizuganlar, 2013: 82) cilimleleriyle baslayan oOykiide, yokluk

aynasina yansityan Allah’in tabiattaki ve insanlardaki izleri arastirilir.

Oykiide bu aleme yansiyan Allah’mn isim ve sifatlar1 gériilmeye calisilir.
“Yerin gogiin i¢inde ve disindasin.” (Yalsizuganlar, 2013: 83) diyen 0ykii kahramani
her yerde Allah’1 goriir. “Sana dokunamiyorum. Sen simdi buradasin biliyorum. Bu
cigegin ta¢ yapraginda, bu kekigin kokusunda, reyhanin rengindesin. Simdi bu
cocukla yiiriiyorsun biliyorum. Sen annedesin simdi. Onun c¢ocugu i¢in carpan
yiireginin avucunda seni goriiyorum. Seni goriir gibi oluyorum” (Yalsizuganlar,
2013: 84). Oykiide kesret Alemi aynayla verilir. Kesret alemi Allah’in tecellileriyle
vardir ve bu tecellileri yansitir. “Aynadasin.”’(Yalsizuganlar, 2013: 82) ciimlesiyle

baslayan bu anlayis1 6ykiiniin tamamina hakimdir.

Tecelli diislincesinin ayna metaforuyla anlatildigr diger bir dyki “Kugu
Biiyiisii"diir. Oykiide kahraman “kugu biiyiisii’ne yatip benligini yok etmek ve
bekaya ulagsmak ister. Kugu biiyiisiine yattig1 gece ilerleyen bir vakitte aynasi onu

cagirir. O, aynasimi giinese tuttugunda giinesin tek renk olan 1s181n1n, yedi ayr1 renge
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dontistiiglinii goriir. Buradaki glines Allah’in semboliidiir. Onun 151811n aynada yedi
renge donilismesi ise varlik alemine tecelli etmesidir. Varlik alemindeki binlerce

varlik aslinda, Bir’in farkli yansimalaridir.

Tecelli diisiincesi “Agag ile Sarkag¢” dykiisiinde “Gilinesin kalayl1 bir tepsiye
[ayna]” diismesi metaforuyla anlatilir. Tepsi yokluk aynasini, giinesin tepsiye
diismesi ise isim ve sifatlarinin varliklarda tecelli etmesini sembolize eder. Allah’in
nuru olmadan varliklarin belirsizlikten kurtulup “kalayli bir tepsi”’de goriinemez.
Cocugun elini de gilines vurur ki, bu durum ¢ocugunda Allah’in tecellisini

yansittigini gosterir.

Oykii Kahramani1 Allah’1n tecellilerini “Beni Yakti§in Menzil”de evin ikinci
katinda cikinca goriir. Hayatla baglantilarin1 azaltan, diinyayr terk eden &yki
kahramani, diinyaya bu kattan baktiginda diinyadaki ¢oklugun aslinda bir’in farklh
tecellisi oldugunu goriir. Oykiide yazar, tecelli diisiincesini “ikinci kata ¢ikiyorum.
Bu odada senin giysilerinin bulundugu dolap var. A¢tyorum, ne kadar ¢ok giysin var.
Bana her giin baska bir giysinle gorliinmiigsiin” (Yalsizuganlar, 2012: 390)
climlelerinde dolap ve farkli elbise metaforuyla verir. Kalbinden diinyay1 ¢ikaran
Oykii kahramani, artik ¢okluktaki birligi fark eder ve her kosede Allah’tan bir ize, bir
“giysi”ye, bir “aksesuar’a rastlar. Oykiide “dolap kapag1” benzetmesiyle anlatilan

gayp perdeleri agilinca, kahraman baktig1 her yerde onun tecellilerini goriir.

“Hi¢”te tecelli diisiincesi harf, miirekkep ikilisiyle verilir. Her varligin
Allah’1n tecellisi oldugu dykiide su climlelerle verilir: “Harfler belirdi. Miirekkebin
isaretleriydiler. Hangi harf miirekkeple boyanmiyordu ki. Harflerin boyas1 bir
hayaldi. Ozleri miirekkebin gizeminde gizliydi. Onun belirtisi diye fisildadi, onun

isaretleri” (Yalsizuganlar, 2013: 38-39).

“Hi¢’e Der Kenar” dykiisiiniin baglarinda tecelli diisiincesine yer verildigi
goriiliir. Oykii kisisi, mesajla Naim Oztiirk’e, Bakara suresinin yiiz on besinci ayetini
yazar. “Nereye donerseniz doniin Allah’in veghi oradadir” (Yalsizucanlar, 2013: 48).

Bu ayetle Allah’n isim ve sifatlariin tiim evrene tecelli ettigi diislincesi anlatilir.

“Varlik sana sigmaz, sen varhiga sigarsimn.” (Yalsizuganlar, 2013: 136)
ciimlesiyle baslayan “Senfonik Ilahi” isimli ykiide anlatic1, Allah’in tiim varliklarda

tecelli ettigi diislincesine yer verir ve baktigi her seyde onu goriir. Fani, ucucu,
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saydam ve gecici olan seylere yansiyan, Viicud-1 mutlaka anlatici, “onlarda

goriinmeyi birak, seni ¢iplak goreyim.” (Yalsizuganlar, 2013: 136) diye dua eder.

Kendilerine yansiyan kemali ve cemali goremedikleri i¢in denizin hismina
ugrayan kasaba halkinin hikayesi “Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi” Oykiisiinde
anlatilir. Tasavvufa gore insan evrenin kiiclik bir minyatiirii oldugundan Allah’in
isim ve sifatlar1 tiimii insanda tecelli eder (Yalsizucanlar, 2005: 86). Oykiideki
kasabalilar kendilerindeki bu tecelliyi fark edememis insanlardir. Oykiiniin ilerleyen
kisminda yine tecelliye yer verilir. Yolcu, seher ¢ocuklarina “oyuncaklarini
kirdiklar’” zaman , “Sonra sizde yansiyan dairelerdeki yerini 6zleyeceksiniz”
(Yalsizuganlar, 2013: 245) der. Burada Allah’in tecellisini gormek i¢in insanin

diinyadaki sevdigi ve mesgul oldugu seylerden vazgecmek gerektigi belirtilir.

Allah’in isim ve sifatlarinin tiim evrene yansimast “Varlik” dykiisiinde ise
cay ve seker metaforuyla anlatilir. Oykiide 6zellikle sekerin cayda erimesinin
tizerinde durulur. Burada sekerle Allah’in isim ve sifatlari, c¢ayla ise evrendeki
varliklar kastedilir; ¢iinkii seker ¢ayda eridikten sonra goriilmese de tadi hissedilir,
yaratilmiglar evreninde de Allah’in evrende zati goriilmez, varliklarda isim ve

sifatlar1 gozlemlenebilir.

Allah yoktan var ettigi her varliga tecelli eder; ama bu varliklarin tiimii veya
varhiklar Yaradan’la aym degildir. “Kime Kars1 Oliimsiin”, “O/0” ve “Muid”

Oykiilerinin bu diisiince lizerine kuruldugu goriiliir.

“Kime Karst Oliimsiin” Oykiisiinde fenafillahta her sey Bir’in
yansimasiyken; ama Bir’le ayn1 olmadigr diisiincesi dykiide su ciimlelerle anlatilir:
”Bu yerkiirede kiigiik, parca parca, rengarenk cesitli cam pargalar1 gibi her biri bagka
tende rengini, biiylikliigiinii, bicimini giinesten aldi. Bu diissel 1siklanma ne giinesin

aynistydi ne de...” (Yalsizuganlar, 2013: 283).

“O/0” isimli Oykiide varliktan degil var olandan bahsedilir. “Var olan
O’dur, ne ki O, var olan degildir.” (Yalsizuganlar, 2014: 80) ciimlesinden olusan
Oykiiniin birinci kisminda dile getirilen “Var olan O’dur.” (Yalsizuganlar, 2014: 80)
climlesiyle evrendeki, hatta evren de dahil onun isim ve sifatlariin tecellisi oldugu
kastedilir. Ciimlenin ikinci kismindaki “O, var olan degildir.” (Yalsizucanlar, 2014:
80) ifadesiyle ise varliklarin Allah’la ayni tiirden olmadig1 diisiincesi dile getirilir.

“Muid”’de ise bu diisiince su ciimlelerle anlatilir:”Yarattiklarinsin sen, ne ki
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yaratilmiglarin tiimii sen degilsin (...) Iade ettiklerinsin sen, ne ki iade edilenlerin

tiimii sen degilsin” (Yalsizuganlar, 2014: 103).

“Nur” isimli dykiinde ise Allah yokluk alemine nuruyla tecelli ifade edilir.
Her varlikta isim ve sifatlarinin nuru yansir. Oykiide bu diisiince, “ Sen 1s1ksin, 1s1kla
gizlendin, kendini 1sikla orttiin (...) ” (Yalsizuganlar, 2014: 105) ciimlesiyle

anlatilir.

“Kapanma” isimli Oykiide diinyayr sagma bulan Oykii kahramaninin,
gerceklere ulasamayip kapali kalmaktan korktugu goriiliir. Anlatic1 rehberliginde,
acilmanin zamanm geldigini anlar. Oykiiniin sonunda da anlatic1 “Kapan kendine.
Iyice don icine, dén doén kendine. Kapan iyice. Acilmaksizin, kapan igine.
Kapandik¢a acilir sana. Acildikga da kapatir seni.” (Yalsizuganlar, 2014: 118)
climleleriyle diinyadan ¢ok uzaklastikca tecellinin artacagi, tecelli artik¢a da goriinen

diinyayla bagin azalacag ifade edilir.

Oykiilerde daha ¢ok tecelli diisiincesinin fenafillah ve tevhit diisiincesiyle
birlikte verildigi goriiliir. Kalbindeki istek ve arzular yok edip fena makamina
cikanlarin alemde Allah’in tecellilerine ulasir. Evrendeki tiim varlilarda Allah’1

gormekte kamil insan1 birlik makamina ytikseltir.

2.2.20. Harflerin ilmi (ilm-i Huruf)

[lm-i Huruf, harflerden bir takim sir ve hakikatler ¢ikarmaya calisan

inamistir. Ismail Kara ilm-i hurufu séyle tanimlar:

“Harfleri ayri bir varlik olarak ele almak, gelecekle ilgili bazi olaylar: onlarla
cozmek, hakikati bulmak faaliyeti eski medeniyetlerin ¢ogunda mevcut olan bir
anlayistir. Kabalizm, Tevrat'taki swrlari bu yolla 6grenmeyi ve 6gretmeyi gaye edinen
bir mezheptir” (Kara, 1985: 249).

Islam diinyasinda Fazlullah Hurufi ve onun takipgileri Kur’an’1 anlaminin
disinda, harfleri ve harflerin sayr degerleri iizerinden bir takim hesaplar yaparak
degerlendirmeye calisirlar. Tasavvuf diisiincesi de ilm-i hurufun geligmesine yardim
eder. “ Ozellikle Ibn Arabi’den sonra bu anlayis sufiler arasinda daha ¢ok yaygmlik
kazanmistir” (Kara, 1985: 249). Mutasavviflara gore harf ilminin kurucusu olarak

Hz. Ali’dir. Ibn Arabi ve Hakim Tirmizi bu ilme “veliler ilmi’> adin1 verir.

Sadik Yalsizucanlar’in Ibn Arabi’nin tasavvuf diisiincesinden ve hurufilik

anlayisindan etkilenir. “A’nin Kanadi”, “K’nin Tozu”, “Ne Isik Ne Insan: L”, “T’nin
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Gizleri”gibi bir¢ok 6ykiide harfin tasavvufi anlam, ¢agrisim ve sekil 6zelliklerinden

faydalanir.

Yazar, “A’nin Kanadi”nda hem harfleri hem de harflerin ¢agrisimlarini
kullanir. Kullandig1 harfler A, N, B, D, H, M, Z, L ‘dir ve bu harflerin Arap

alfabesindeki kullanimini ve seklini esas alir.

Oykiiyii A harfi iizerine kurar. A Arap alfabesinde elif ve aym harfleriyle
gosterilir; ama dykiide A ile elif harfi kastedilir. Allah’in birligini temsil eden elif’in
ebceddeki karsiign da birdir. ibn Arabi’nin dile getirdigi biitiin harflerin Elif *in
hakikatinden meydana geldigi ve ondan tiiredigi gercegi (Ibn Arabi, 2000:84) dykiide
“A vardi ve onunla hi¢bir harf yoktu (...) A harfinden ¢ogald: biitiin harfler”
(Yalsizuganlar, 2012: 90, 93) ciimleriyle A harfi {izerinden anlatilir.

Ibn Arabi, Arap harflerinin sicaklik, rutubet (nemli), kuruluk ve sogukluk
gibi tabiatlarmin oldugunu savunur (Ibn Arabi, 2000:59). Oykiide A ve L harfinin bu
tabiatlar dile getirilir: ”A sicak harflerin ilkidir...Nemli harflerin {igiinciisii olan L ...”

(Yalsizuganlar, 2012: 90).

“Mum/ya” dykiisiinde mim ve vav harflerinin bu 6zelligi verilir: ” Mum
farsga bir sdzclik olarak sicak harflerden mim ile soguk harflerden vav’in 1sinmak

lizre bir araya gelmesiyle dogmustur” (Yalsizucanlar, 2012: 128).

Ibn Arabi, bir siirinde “Varolus [kiin] Nun’u! Onun zatmin noktasi /
Mabuduna delalet eder... ” (Ibn Arabi, 2000: 143) diye anlattig1 nun harfiyle ilgili,

Fiitiihat’ta sunlar soyler:

“Nun, alemin yarisini temsil eden bir simgedir. Bu, terkip alemidir ve felekten bizim
icin zahir olan dairenin yarisidir. Dairenin diger yarisi ise, nun’un iizerine nokta
olarak aklen ve hayalen bulunan nun’dur... Fakat bu ruhani nun gizli kalmistir. Iste var
olusun miikemmelligi onunla [noktaya gizlenen nun’la] saglanw” (Ibn Arabi, 2000:
103).

“A’nin Kanadi”nda nun harfiyle hem “kiin” emrinden sonraki oluslar
hatirlatilir, hem de nun noktasindaki gizli kalmis ruhani diger diinya hatirlatilir: ” Bir

ortimcek gizledi A ile N’nin agzindaki noktayr” (Yalsizuganlar, 2012: 93).

Ibn Arabi’nin “nun” harfiyle ilgili sézii “Mum/ya” &ykiisiinde de “N gibi
yarim kiireydi.” (Yalsizuganlar, 2012: 128) seklinde yer alir.

Yazar, Oykiiniin bashig olarak “K’nin Tozu” ismini kullanir. K harfi

tasavvufta genellikle yaratilisin emri olan “Kiin” (ol) sozciligiinii karsilar.
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Yalsizuganlar, bu dykiide ise K harfi ile kader kavramini sembolize eder. Oykiiniin
ilerleyen kisminda “Sac¢larimizda kader tozlar1” (Yalsizuganlar, 2012: 100) diyerek

K harfiyle neyi kastettigini gosterir.

Iki sevgilinin konusmasina ve anlaticinin E harfi {izerine yorumlarina yer
verilen “E’nin Cevelani”’nda Yalsizuganlar, E harfini ve onunla kurulan kelimeleri
anlatir. Bu harfin ¢agrisimlardan ve gondermelerden faydalanarak yogun bir anlatima
ulasir. Yazar, oykiisiinde E harfiyle hem “he” yi hem de “elif”i kasteder. “E gozdiir...
Ya yiizii kesiktir veya asktan baska agirligi yoktur.” (Yalsizuganlar, 2012: 101)
climleleriyle “he” harfini anlatir; ¢linkii Divan edebiyatinda sevgilinin gozii “he, sad
ve ayin” harflerine benzetilir. Ayrica Arap alfabesinde kelimenin sonundaki “e” sesi
“he” harfiyle karsilanir. Yazar, “E-ns-e’deki insi kelimeleri arar.” (Yalsizuganlar,
2012: 101) ciimlesinde ise E harfiyle “elif” i vurgular. Oykii, asigin sevgilisine
“E’nin cevelanina kapilan, ‘sézciikleri sil onlar1 kendinde olmayan harflerle yeniden

yaz, okun harften ¢ikis1 gibi seslerden ¢ikiyor harfler zira.” climlelerini sdylemesiyle

biter (Yalsizuganlar), 2012: 101).

“M’nin Agzindaki Deniz “Oykiisinde Hz. Musa’nin yasamini anlatir.
Bundan dolayt M harfi, Hz. Musa’y1 simgelemektedir. Yazar, dykiiniin baska bir
yerinde yine bagska bir harfe yer verir. Firavun’un biiyiiclilerine kendisinden baska
birini Tanr1 olarak kabul ettiklerinde onlar1 “mescun” edecegini sOyler. Yazar,
“mescun” kelimesindeki S harfinin gereksiz oldugunu sdyler: S gereksiz bir harfti
burada. Tutuklu anlamindaki mescun sozciigii sicn kokiinden geliyordu. S atilinca

cin kaliyor bu ise ortiilii ve kapali anlamina geliyordu” (Yalsizuganlar, 2012: 157).

“Hareke” ve “Elif’in Siikunu” isimli dykiiler Ibn Arabi’nin Fiitiihat adl
eserinden etkilenerek yazilan dykiilerdir. “Hareke” isimli dykii de “Harfler, Ibn
Arabi’ye en ¢ok harekeleriyle gizemli goriinmiistii.” (Yalsizuganlar, 2012: 188)
ciimlesiyle baslar. Ibn Arabi’ye gdre Arap alfabesindeki harfler, cansiz ve duragan
araclar degil, birbiri ile organik iliskiye sahip ve birbirine doniisebilen canli ve
dinamik gergekliklerdir. Harflerin makamlari, felekleri, gayp silsilesi ve sirlari
vardir. Oykiide, Allah’a yonelen ve evrenin sirlarmi tasiyan harflerin hakikatinin
nasil bilinebilecegi ve onlar1 hareketlendiren ve seslendiren harekeler {izerine
diisiinceler yer alir. Oykiiye gore, “sirlarin tastyict” olan harfler kendi gercekligiyle,
kendi yiiziiyle bilinebilir. Bir harfin yiizii o harfin noktalaridir ve bir harf noktalartyla

bilinebilir. Sessiz harfler harekelenince seslenebilen ve okunabilen harflerdir.
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Dolayisiyla harekeler “yola koyulmaliydi.”, ¢iinkii onlar kelimelere can verip,
ozneler iiretebiliyordu. Oykiide anlatilanlar, genel anlamda bu diisiincelerden olusur.
Buradaki harfler ve harekeler, Arap alfabesine ve Arapca kelime tiiretme mantigina
gore disiiniiliir. Arapcada harekesiz yani sadece sessiz harflerden olusan kelimeler,
Tiirkgcedeki kok halindeki kelime gibidir. Nasil ki, kdk halindeki kelimenin can
bulmasi, 6zne tiiretmesi i¢in eklere ihtiya¢ varsa, Arapcada da harekeye ihtiyac

vardir.

Sadik Yalsizucanlar’in “Elif’in Siikunu” 6ykiisiindeki climlelerin ¢ogunu
fbn Arabi’nin Fiituhat'm da bulmak miimkiindiir. Oykiide gegen elif, kaf, nun, lam,
mim harfleri ve harekeler harflerin ilminde iizerinde durulan ve anlamlar
cikarilamaya calisilan sekillerdir.  Oykii elif’le diger harfler arasinda, hareke
noktasindaki farki anlatarak baslar. Diger harfler harekesiz veya elifsiz okunamaz ve
sesleri ¢ikmasi i¢in harekeye veya elif’e muhtacken Allah’in simgesi olan elif ise
harekeye muhta¢ olmadan meghul kalmayan tek harftir. Oykii, elif’in diger harflerle
birlesmesiyle ortaya c¢ikan durumlar anlatarak devam eder. Elif, Allah’in; diger
harfler, yaratilan varliklarin simgesidir; kaf ve nun harfinin bir araya gelisi ise “kiin!”
emrine isaret eder. Elif’in sessizligi kaf ile nun’un birlesmesiyle belirginlesir. Artik
elif ete kemige biiriiniir. Oykiide kullanilan diger harfler lam ve mim harfleridir. Bu
harfler, dykiideki climlede elif’le birlikte kulanilir ve onun sessizligini artiran bir
yardimcr gibi diistintiliir. Elif, tevhidin isareti; ‘mim’in, helak edilemez bir miilkiin
isaretidir. Bu iki harf arasindaki ‘lam’ ise, rabitay1 saglayan bir vasitadir. Elif,
Ehadiyet makamindan mim harfinin bulundugu var olanlarin makamina inerken, lam
harfi aracilik eder. Elif’in sessizligi lam ile mim’in bir araya gelisiyle derinlesir..
Elif’in diger harflerin yanina inisi ile Allah’in aleme ve varliklara tecelli etmesi, zati
yoniinden degil isim ve sifatlar1 yoniindendir. Lam harfi, onun tecelli eden isim ve
sifat;; mim harfi ise onun yarattigi varliklar ve fiillerdir. Dolayisiyla elif’in
sessizliginin lam ve mim’le derinlesmesiyle yazar, Allah’in tiim aleme ve fiillere

tecelli etmesini anlatir.

Yazar “Hu” isimli Oykiisiinde h harfinin ilm-i huruftaki 6zellikleri verir.
Oykiiye gore h harfi cogaltic bir harftir ki ha Farsca ¢ogul yapan edattir. Yalin olan
tic hali vardir. “Elif” e eklendiginde yok olur. Kendisine eklenildiginde ¢ogaltir*
(Yalsizuganlar, 2014: 244). H’ nin elife eklendiginde yok olmasi kamil insanin
Allah’ta yok olmasi halini ¢agristirir. Elife eklendiginde “ah” seklinde okunur ki bu
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sozciik “Allah kelimesinin kisaltilmig hali olarak da okunabilir (Yalsizuganlar,
2015a: 157). Oykiide yine h’nin nemli ve sicak harflerden oldugu, elif’ten sonra
onuncu giinde yaratildig1 vurgulanir. H ile Hz. Yusuf’un giizelligi arasinda baglanti
kurulur. H harfine giizel h denilmesinin Hz. Yusuf’un yiiziine benzemesinden oldugu

belirtilir.

Z harfiyle L harfinin birlesme istegi “E&Z&L” Oykiisiinde anlatilir.
Harflerin kisilestirildigi bu d6ykiide L’ye ulagmak i¢in yola ¢ikan Z’nin 6niine E ¢ikar
ve ona benimle ulasabilirsin, der. E harfi Arap alfabesinde elifle gosterilir.

Dolayisiyla Z, L’ye kavusarak ezele (0ncesizlige) ancak Allah’la ulasabilir.

“Harf, yazilinca goriinen aleme iner. Zaman kaydina girer. S6z iken ve
zihinlerde yasarken baskalagsmasi imkansizdir. Somutlasinca dagilmaya hazir hale
gelir.” (Yalsizucanlar, 2014: 273) climleleriyle baslayan “Yaz/1” Oykiisiinde “y”
harfini ve bu harfle baglayan yaz-(fiil), yaz (mevsim ismi), yazin (Edebiyat)
sozciikleriyle ilgili diisiinceler yer alir. Oykiiye gore y harfi somutlasip dagilmaya
(6lmeye) baslayan ilk harftir. Yaz (mevsim) kelimesi bundan kinayedir. Oykiiye gore

harfler baharda dogar, kista donar, onlarin yazinda damarlarindaki can suyu ¢ekilir

Yasin suresindeki “Biz Ona Siir Ogretmedik” (Ozek vd., 1993: 443)
climlesini Oykiisiine isim olarak secen yazar, Oykiisiine ayni ciimleyle baslar:  Biz
ona siir 0gretmedik.”(Yalsizuganlar, 2014: 274) Yalsizuganlar bu 6ykiisiinde “biz
ona vav 6grettik, elif ve nun bagisladik.”(Yalsizuganlar, 2014: 274) climlesinde vavla
baslayip elif, nun, peltek se, cim, lam, hi, he, dal, tin, sin, dat, fa, ve ye harflerin
hepsini sayar. Bu harflerden Hz. Peygamber’e yeni harfler yapma giicii ve hangi

harflerden hangi kelimelerin yapilacagi 6gretilir.

Hz. Peygamber’in, “Kuran, Fatiha’da, Fatiha Besmele’de, Besmele Be’de,
Be ise altindaki noktadadir.” (Yalsizuganlar, 2015a: 74) soziiniin etkisinde yazilan
“Nokta” 1simli Oykiide noktanin tek ve sozciiklerin onda sakli oldugu belirtilir.
Oykiiye gore “kor” birisi noktay1 yaricapr sifir olan ve uzunluk, genislik, yiikseklik,
oncelik, sonralik ifade etmeyen bir kiire olarak goriir. Halbuki “Niifuz edilemeyen bir
gizlilik igindedir” (Yalsizuganlar, 2014: 278). Nokta harfleri, harfler kitaplar
olusturur. Dolayisiyla kitaplardaki anlamlar noktada saklidir. “Anlam ve anlamsizlik

noktada gizlenmis olan niteliklerin gereklerine gore harekete gecer, harflesir”
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(Yalsizuganlar, 2014: 278). Yine Oykiiye gore noktanin ilk goriiniimii elif’ledir; ama

elif, noktadan dogmamaistir, onun tasan kismidir.

Yalsizucanlar Kus Uykusu kitabindaki bazi Oykiilerde, climledeki
kelimelerin ilk harflerini alarak Oykiiye baslik yapar.
“VSOTKROGKCVOBKADSB” baglikli 6ykiide, bu anlamsiz harfler aslinda
Oykiideki her kelimenin ilk harfidir.” Ve s6z, onlarin tiim karalamalarina ragmen(...)”

(Yalsizuganlar, 2014:253).

“Ibn Arabi gore, evrensel zuhur, Allah’n ayetlerinin agilimidir. Mevcudat
Allah’in kelimeleridir. Kelimelerse, harflerden olusur. Alfabedeki yirmi sekiz harf
varolusun yirmi sekiz derecesine tekabiil eder (Ibn Arabi, 2000: 14-15). Arabi’nin
evrendeki varliklar1 kelime, dolayisiyla harf olarak okuma anlayisinin
Yalsizuganlar’1 etkiledigi soylenebilir. Oykiilerinde isimleri ve varliklar1 harflerle
sembollestirdigi goriiliir. Ozellikle elif harfi ve bu harfin anlami ile ¢agrisimlari

tizerinde durur.

2.2.21. Hi¢

Yazarin “Hi¢” Oykiislinde dile getirdigi nihilistlerin her seyi reddeden higlik
diisiincesi degildir. Oykiideki higlik, Allah’in disindaki her seyin gélge oldugu fikrini
iceren vahdet-1 viicut anlayisidir. Sadik Yalsizucanlar, Anadolu Erenleri kitabinda,
hattatlarin yazdigi “nefis” bir yazinin adinin, ‘hi¢’ oldugunu soyler. Kimi
dergahlarda, bu yiizden, “hig¢ olursan hep olursun” yazar. Insan, nefsinin “zincirlerini
kirdikga ruhun sonsuz iklimine” gecer. Bu varligin yokluktan gegtigini anlatir
(Yalsizuganlar, 2015a: 148). Insanin kendi benligini ve algisim silerek yokluga
diismesi, manevi anlamda yiikselmenin &nemli bir asamasini teskil eder. Oykiide
insanlardan ve yasamdan kendini soyutlamis bir hattatin yasami anlatir. Hattat, her
seyden ilgisini keser; adeta evinde halvet hayati yasar. Insanlarla giiniin ayni
zamanin1 dahi yasamaz; onlar uyurken Hattat uyaniktir ve sanatiyla ugrasir, sehir
uyaninca da o uyur. Hayati1 “hi¢” yazmaya adar ve hayata bu sdézciigii yazmaya

geldigine inanir.

"Bitirdigimde de yani varolmanin temel kosulu olan éliimle yasama gececegim anda
hi¢ yazmak iizere geldigimi anlayacagim. Oyleyse yasamim hi¢ yazmakla gecmeliydi.
Sadece  hi¢  yazmaliydim. Yazdiklarim  yasadiklarim  bu  ii¢  harfin
icindeydi” (Yalsizuganlar, 2013: 35).

Oykiide Hattat “hi¢” fikriyle ilk kez sabah vakti, zikir ¢cekerken karsilasir.

Ritim ve coskunluk i¢inde Allah’in isimlerini ¢okca tekrar ettikce, zikrettigi ismin
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harflerinin ¢oziildiigiinii ve dagildigimi hisseder. Dagilan bu harfler savruldugu
boslukta yeniden birbirini bularak yeni sézcliklere doniisiir, isimle var olan, degisen,
dagilan, yeniden yapilan nesnelerin iizerindeki “Ortlii havalaninca” Ortlisii kalkan
nesnenin i¢ giizelligi belirir. Hattat, sOyledik¢e ve harfleri savurduk¢a boslukta
oldugunu fark eder. Duvardaki Seyh Hamdullah ait “hi¢” yazisin1 fark eder. “Hi¢”1

goren Hattat, 6nce hi¢ sozciigii lizerinde sonrada varlik ve yokluk tizerine diisiintir:

"Giizel he ile ye’nin bitismesini gordii. Ce sonda gereksiz gibiydi. hii diye okudu.
Sonra ¢ dedi ¢. Ce demedi, kapali e’yi séylemeden, sadece ¢, e veya i’siz, iyeligi
olmaksizin, ¢ diye sondaki sesliyi yuttu. Yutunca biten hi¢ baglamayan bir sey oldu.
Bosluk gibi bir sey. Yokluk gibi. Olmayan, olmamis olan gibi” (Yalsizucanlar,
2013:11).

€699

Oykiide “e” sesiyle elif kastedilir ve elif’te Allah’in remzidir. “i” sesi de
iyelik ekidir ve geldigi varligin sahihibini gosterir. Dolayistyla “e” veya “i’siz, “¢”
sesinin bosluga diismesiyle, Allah’in olmadan golgesi durumundaki varliklarin
yokluga yani higlige diismesi vurgulanir. Hattat, hic yazmay1 her denediginde,
yoklugun varligin 6teki ylizii oldugunu diistintir. ”Varligin igyiizii. Varligin i¢i disa
cevrilince yok oluyordu. Varolan bir seydi yokluk. Varligi bosluklayan bir sey”

(Yalsizuganlar, 2013: 11).

Yazar varlik ve yokluk (hi¢) iizerine diisiincelerini Oykiiniin ilerleyen

kisminda kalem, harf ve kagit {izerinden su ciimlelerle 6rneklendirir:

“Kalem yuvasina bakti uzun uzun (...) Mekdni olan her nesne gibi kalemin de zamani
var. Zamansalligi asmak iizere hokkaya, nun harfine dalyyor oradan aldigi miirekkeple
yine ayri bir nesne olan kdgida yokluktan harfler diigtiriiyor. Harfler varolurken kendisi
ve kagit yok oluyor. Kalemle harf varhgn iki yiizii. I¢i ve digi. Kalem, miirekkep ve kagit
dis, harfler i¢. Varligin éziinii tastyor kagida” (Yalsizuganlar, 2013:13).

Yazar bu climlelerle insanin asil yerinden, yokluk alemi olan bu diinyaya
nasil geldigi anlatir. Yaratilan ilk nurdan (nun harfindaki miirekkep), Allah kudret
kalemiyle kesret alemini ve insanlari yaratir. Yaratilan kesret alemi vahdeti de orter,

asil varlik olan Allah, aslinda hig olan varlikla gizlenir.

Hattat’a gore, “bosluktayiz iste. Hicteyiz. Higin oldugu bir yerde”
(Yalsizuganlar, 2013: 33). Boslukta hem kimsesizlik hem de higlik vardir; hatta
hiclikte kimse olmadiginda kimsesizlikte yoktur. Gordiigii ve dokundugu her seyin
hi¢ hitkkmiinde oldugunu diisiindiigiinden sevdigi kadinlara kavusmak i¢in bile bir sey

yapmaz.

Onceleri hig¢’i ilmel-yakin derecesinde bilen Hattat, dykiiniin sonunda artik

hicligi yasar. ’Sigara gibi i¢i yanan” Hattat, higlesmeye baslar. Her sey yok olur
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sadece tiim harfleri yaratildig1 “nokta” kalir ve nokta da kendisine baktiginda “varlik

yoktur” (Yalsizuganlar, 2013: 47) der.

Oykiiniin baslarinda tasavvufta ¢ok kullanilan “Hi¢ olursan hep olursun”
(Yalsizuganlar, 2013: 50) climlesine yer verilen “Hi¢’e Der Kenar’da, oOyki
kahramanlar1 “hi¢lik” kavramanin Dogu ve Bati diinyasindaki yerini tartisir. Yazar,
tasavvufi anlamda hi¢’in Bat1 diinyasinda olmadigini, Ingilizcede bu kavrami ifade
edecek kelimenin olmamasiyla izah eder. Dogu felsefeleri ise hiclik ve bosluk gibi
mistik kavramlar yoniinden zengin bir bilgi birikimine ve tecriibeye sahiptir. Oykiide
bu konu, Hint ve Cin mistisizmi lizerinden anlatilir. Hint kiiltiiri “ Higlik’i ondan
gelip ona dondiikleri bir hal olarak gor[iir], bu baslangi¢i ve sonu olmaksizin gegisler
pek cok kez tekrarlan[ir]” (Yalsizuganlar, 2013: 53). Bat1 dinleri hiclikten kagmaya
calisirken Budistler ve Hindular meditasyonel egzersizlerle “sifir noktasinin”

sembolii olan nirvanaya ulagmak i¢in hi¢lik (yokluk) halini ararlar.

Cin geleneginde hi¢ veya hiclik denen ilahi merkez, bilinmezligin
bilinmezligi yani sirlarin sirridir. Cin mistisizminde fena, “derin bir askinlagsma
durumunda zihnin en siddetli yogunlagsmasinin sonucu olarak bireyin ben bilincinin
timiiyle yok olmasidir” (Yalsizuganlar, 2013: 58). Burada bilincin “sert kabugu
eriyip ¢oziiliir” ve ben bilinci veya nefis varolusun birliginde fena bulur. Ozne yok
olup baslangictaki belirsizligine geri doner. Artik birlik hali vardir. Budistler bu
birligi “hicbir eki ya da ek yeri bulunmayan tek parca olarak nitelerler*
(Yalsizuganlar, 2013: 59). Chuang Tzu ise buna kaos der ki, bu devre de dis yandaki
tiim varliklar asilsiz ve gercekdisi goriiliir. Bundan sonraki evre beka deneyimidir.
“Higlik eriyip ¢Ozlilmiis ve varolusun ayrimlagmamis mutlak birligi iginde
kaybolmus olan tiim varliklarin hicligin derinliklerinden ¢ikarilarak yeniden var
kilindig1 ruhsal diizeyi isaret eder (Yalsizuganlar, 2013: 59). Yazar, tim Dogu
mistiklerinden hareketle tasavvuftaki higlik ve birlik haline aciklik getirmeye ¢aligir.
Artik higlige ulasildiginda birlik hali yasanir, 6ykii de yazar bunu gece metaforuyla
anlatir. “Aydmlik gece, renksiz olusu ve mutlak belirsizligi bakimindan geceye
benzetilen birlik diizeyini ifade eder” (Yalsizuganlar, 2013: 59). Koyu karanlik
gecede nasil higbir sey algilanamiyorsa, mutlak varligin alaninda da tiim algilar,
biling ve sekilller yok olur. Sadece mutlak’in aydinlig1 vardir ve ¢okluk alemi onu
1s181yla goriilebilir, artik evrene sadece mutlak’in goziiyle bakilabilir. Bu higligin son

basamagi olan beka halidir.
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Oykii kahramani “D1s” dykiisiinde batina (ice) hiclikten yiikselir. “Eskiden
de higtim, hatirliyordum. Higliktim eskiden” (Yalsizuganlar, 2013: 146). Hi¢’ten h’yi
atan Oykii kahramani i¢’e doniigiir. ““ Tasavvuftaki, insanin Allah karsisinda higligi
diisiincesine gonderme de barindiran bu metindeki ‘H’yi atma ifadesi Hayat’1 atma,
Diinya’ya iligkin arzu ve sevgiden siyrilma olarak da yorumlanabilir” (Ertan, 2015:
139). Dolayisiyla dykii kahramani 6z (i¢) bilgisine ulasabilmek i¢in once Allah

karsisinda hi¢ oldugunu soyler.

“Portal”da insanin “hi¢” olmadan birlige yiikselemeyecegi belirtilir. insan
benligi ve idraki dahil tim masivadan kurtuldugunda, “hiclestiginde” Allah’a ulasir
ve “her seylesir” (Yalsizuganlar, 2014: 29).

Insanin kendi olmas1 ve ozgiirliigii higlige ulasarak “asl”i gdriiniimiine
kavusmastyla miimkiindiir. “Hiclik” isimli kisa Oykii, insan1 6zgiir ve kendisi
yapacak hicligin tanimin1 yapma ¢abasinda olusur. Oykiide, hi¢lik “insan varligma,
var olanmn oldugu gibi goriinmesi imkanidir.” (Yalsizucanlar, 2014: 89) diye
tanimlanir. Bu tanimda var olanla yani Allah’in disindaki tiim varliklar kastedilir.
Tasavvuf diisiincesine gore bu varliklar asil varligin golgesidir. Golge, bir varlik
degildir; onun higbir asli goriiniimii yoktur; ortaya ¢ikmasi i¢inde baska varliga
thtiyaci vardir, “6zgiirliigii”’de yoktur. Bu durum 6ykiide, “ne bir sey ne de genellikle
bir varliktir. Higlik varliga asilmig gibi varligin yani basinda olusur.” (Yalsizuganlar,

2014: 89) ciimleleriyle anlatilir.

Alman sair Goethe’nin Dogu-Bati Divani’'ndan hareketle tevhit ve hiclik
diisiincesi ile Dogu ve Bati sairlerinin karsilastirilmasi “Das Leben Ist Ein Schlecher
Spass” oykiisiinde islenir. Oykiiniin ana diisiincesi bir (Allah) olmazsa, tiim gélge
varliklar “hi¢” olur. Anlatictya gore bunu Goethe’de bilir. Oykiiniin ilk ciimlesinde
bu gergek dile getirilir: "BILIYORDU Johann Wolfgang von Goethe kendisinden bir
ciktiginda kalmayacagin1” (Yalsizucanlar, 2014: 262). Sadece Alman sairden degil,

bir’in ayrildig1 herkes yok olur; ¢iinkii asil olmayinca golgede olmaz.

Oykiide bir’in dzellikleri de verilir: “Bir kimseye ulanmaz” (Yalsizuganlar,
2014: 262). Bir’e ulagmak iginde hi¢ olmak gerekir. Oykiiye gore hig’ten bir ¢ikinca,

hi¢ baskalasmaz; ¢linkii her durumda ortada sadece “bir” vardir.
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2.2.22. Rabita

Rabita, tasavvufta miiridin diinya ve diinyayla ilgili seyleri kalbinden
cikarip, 0Ozellikle ibadetlerinde seyhini goziiniin 6niine getirerek davranmasidir. Bu
rabitanin baslangic asamasidir ki asil amag¢ Allah ile rabita seviyesine yiikselmektir.
“Evimiz” Oykisiinde, tasavvufta 6nemli bir yere sahip olan rabitanin anlaticinin

dedesi tarafindan yapildig1 goriiliir: “Dedemin birkag saat siiren tesbihat ve rabitasini

dinler[dik]“ (Yalsizuganlar, 2012: 64).

2.2.23. Tevekkiil

Tevekkiil, “Gerekli sartlar1 yerine getirdikten sonra Allah’in kaza takdirine
giivenmek, katlanmak ve bundan yiliz ¢evirmemektir. Kalbin yalnizca Allah’a
yonelmesiyle hale erisilir. Bu giderek makama doniisiir” (Kirkkilig, 1996: 147).
Tevekkiili mutasavviflar diger insanlardan daha ileri asamada yasarlar. Onlarin
tevekkiilli,” oliiniin yikayicisina teslimiyeti gibidir. Kul kendi giiciinii ve duygularini
terk eder, yalnizca Allah’in irade ve takdirine teslim olur” (Kirkkilig, 1996: 148).
Yazar, “K’nin Tozu” isimli 0ykiisiinde tiim canlilarin kaderini yasayagini ve en

sonunda da mahserde toplanacagini sOyle dile getirir:

“Sag¢larimiz kader tozu. Bu mezarlar gibi topraga karilmis nice tozlar var toplanacak.
Karayr ve aki béliigtiiren, kuslara baliklara  rizkimi veren, gokleri yildizlarla
yaldizlayan, yeryiiziinii insanla bezeyen, can veren, can verdigine cihani veren bir giin
derleyip toplayacak bizi” (Yalsizuganlar, 2012: 100).

Bu ciimlelerde bahsedilen Allah’in kaza tadirine giivenmek, katlanmak veya

kader anlayisina tam teslimiyet, tevekkiil diisiincesiyle ilgilidir.

2.2.24. Terk
Tasavvufta fakr makamina ulagmak i¢in terk mertebelerinden gegmek
gerekir. Tasavvufta {i¢ terk mertebesinden bahsedilir: Terk-i diinya, terk-i ukba ve

terki terk. Ilk iki terkle kastedilen arzu ve isteklerin terkidir. Insanlar toplumdan

kopmazlar. Halk icindeyken de Hak’la birliktedirler. (Tatci, 1997: 441)

Terk izlegine ilk olarak “Denizde Olim” &ykiisiinde deginilir. Oykii
kahramani ilk karsilagtiklar1 zamanlarda sevdigi kadina, diinyanin tiim gegici siis,
tutku ve arzularindan uzaklastiginda, terk ettigi seylerin aslina kavusan ve
dokundugu mermeri altina ¢eviren zenci kdlenin dykiisiinii anlatir. Bu 6ykiiden yola

cikarak 0ykii kahramani, agska ulasmak i¢in terk ettiklerini s0yle anlatir:

“Bil ki Allah alemde altini kolenin terkine baglamistir. Ki biz buna deniz diyoruz.
Burasi engin bir deniz ve kiyidir. Sana orada rastlamigtim... Ky bilinir, deniz
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tadilir. Seni gériince durdum. Giysilerimden soyundum. Agirliklarimi biraktim.
Eklerimi terk ettim. Neyim varsa yok ettim...Denize girdim. Siirekli dalgalarla
karsilastim. Orada kendimi terk etmis bir halde durdum. Seni gordiim. Kucakladim,
sarildim sana “ (Yasizuganlar, 2012: 275).

Oykii, kahramanin dogumuyla baslayan “Akil Dagi”nda, biiyiidiikce
ailesiyle arasindaki bag zayiflayan kahramanin, manevi yolculugunu yapabilmesi
icin once evini terk ettigi goriiliir. Evinden, aslinda maddi diinyadan, ayrilip ona
uzaktan bakan Oykii kahramani hayattaki tim varliklarin i¢ini goriir. Bircok engeli
gecen kahramanin terk etmesi gereken son engeli akildir. Oykiide akli da terk ettigi
goriiliir.

“Ayan Beyan” Oykiisiinde ise kahramanin terk etmesi gereken sey

kendisidir:

“Beni birakip gittikten sonra kendimi fark etmeye basladim. Kendimi daha c¢ok
seyreder oldum. Bir zaman kendimden baska bir sey gormiiyordum. Sadece kendimi
goriiyordum. Kendim icin bir engel oldugumu o zamana degin hi¢ diisiinmemistim”
(Yalsizuganlar, 2012: 335).

Oykii kahramani bunu da ruhunu kendinden ayirdiktan sonra gérmeye
baslar. Birlik halinden yaratilisla ayrilan 6ykii kahramani, burada sadece kendini
goriir; ama bu hal bir zaman siirdiikten sonra, kalp aynasindan yavas yavas kendi
istek ve arzularmi silerek fenafillaha ulasir. Oykiiniin sonlarm da sevgiliyle kendi
arasinda, yine en biiyiik engelin kendisi oldugunu goriir: “Sana dogru gelmek, senin,
kendini benimle perdelemendi bilmiyordum... Seninle aramda biiyiik bir engel vardi.

Ben vardim. Ben oldukca sana nasil yaklasabilirim?” (Yalsizucanlar, 2012: 338)

Franz Kaftka’nin Déniigiim isimli uzun oykiisiine benzeyen “Terk”te oyki
kahraman fiziksel olarak bir degisim gecirmez. Oykiide diinyanin siisii, eglencesi ve
maddesinde kaybolan O6ykii kahramanin bunlar1 birakarak kamil insan olmak ve
ozgiirlesmek igin yaptig1 yolculuk sembolik bir dille anlatilir. Oykii “Bir adim attim.”
(Yalsizuganlar, 2012: 381) ciimlesiyle baslar. Oykii kahramanin bir sabah atti§1 bu
adim, hayatim1 tamamen degistirmek i¢in yaptigi bilingli bir tercihtir. Masivanin
icinde kendi Oziinii kaybeden kahramanin, “Bir noktada bu goniillii unutusa /
kaybolmaya ‘hayir’ deyisinin hikayesidir” (Engin, 2015:135). Sabah ise gitmemeye
karar veren Oykii kahramani, ayakkabi, giysi, telefon, karvizit, televizyon, tapu
senetleri, bonolar, ¢ekler, banka hesaplar1 ve kartlar1 gibi kendini diinyaya baglayan
tiim baglarindan kurtulur; hatta artik tirag olmaz ve her gilinkiinden farkli bir elbise
giyer. Oykii kahramanina attiklar1 &nceleri korku verse de ardindan rahatladigini

hisseder. Bir ciizdan, bir kart ve biraz da para alarak tren garina gelir. Daha Once
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ogrencilik yillarinda da geldigi bu garda, simdi farkli bir bilingle yolculuga
hazirlanir. Nereye gidecegini bilmeden yapilan bu yolculukta 6ykii kahramani, tren
ilerledik¢e kalbinde yer eden maddi diinyaliklar1 attigi gibi, i¢inin “izbe”lerindeki
korku, kusku, kayg1 ve tutku gibi duygularin hepsini atar. Oykii kahramani ikinci
durakta “kus gibi” hafifler, kendini daha berrak ve kendine daha yakinlagmis
hisseder. I¢ine bakan 6ykii kahramani, gidecegi yeri tutkuyla sevdigini goriir. Bu
tutkuyu da tirnaklari”yla yiireginden kazir. Artik “ek”lerini atan 6ykii kahramani
topraktaki kokiine daha yakindir. “Tastan daha kati yliregini”, parcalayarak igini
“1518a” agar. Isik i¢ini eritir ve ondaki arzuyu, tutkuyu yok eder. Sonu olmadigini
diisiindiigii bu yolculukta, tam terk edecegi bir sey kalmadigin1 diistindiigii sirada, bir
ses terk etme bilincini de terk etmesi gerektigini sOyler. Yaptiklart ve eyledikleriyle

ilgili diisiinceyi de terk edince tiim fazlaliklarindan kurtulur ve sadece 6zii kalir.

“Beni Yaktigin Menzil”de ise anne, baba, es, dost ve yakin akrabalarini
kaybetmeden Oykii kahramanin evin katlartyla sembolize edilen tarikat ve hakikat

makamlarina ulasamadigi goriiliir.

Terk izleginin islendigi diger bir dykii “Perde”dir. Tasavvufta her sey higligi
idrak ettikten sonra baslar. Diinya nimetlerini ve ahireti terk eden dervisin benlik ve
iradeyi terk etmesi gerekir. “Perde” Gykiisiinde bu diisiinceye yer verilir. Allah ile
insan arasindaki engel olarak, yine insanin kendisi gosterilir ve kendisini g¢ekip
aradan, “hi¢” bir sey kalmadiginda kalbi kapatan engeller kalkar ve kalp evrendeki
varliklarin gercek suretlerini goriir: “Cekil aradan! Cekil de gercekle aranda bir sey
kalmasin. Yiiregin varliklarin suretlerini kabul edecek hale gelsin.” (Yalsizucanlar,

2014: 106) ctimleleri bu gercegi dile getirir.

2.2.25. Fakr ve Zillet

Fakr, kulun Allah’tan baska bir seye ihtiya¢ duymamasidir. Mutasavviflar,
kendilerini miilklerden bosaltir; yani i¢lerinde mal-miilk sevgisi birakmazlar; ¢linkii
sadece mal yoklugu degil, ayn1 zamanda mal sahibi olma arzusunun da yoklugu
gereklidir. Allah’tan baska hicbir seyin arzusu goniilde olmamalidir ki gercek “fakr”
budur (Cebecioglu, 2009: 204).

Sadik Yalsizuganlar’a gore Allah’a arz, belki de semadan daha yakindir,
toprak gibi mahviyet hali, yani Geylani’nin merkeze aldig1 ‘acz ve fakr’ hakikati,

[lahi Hakikat’e ulasmada en kestirme, etkili ve salim yoldur. Aczden sonra fakr,
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fakrdan sonra sevk makami gelir. Bu, Allah’a ulasmada muhabbetten ve agktan da
iistiin bir yoldur. Muhabbet, ucabildigince u¢mak; ask, kanadi kirilircasina ugmak;

sevk ise, kanadi kirildiktan sonra da ugmay1 denemektir (Yalsizuganlar, 2005: 94).

Yazar “Denizde Olim”, “Akil Dagi”, “Tahakkiim”, “Miizil” ve “Ayan
Beyan” oOykiilerinde insanlarin acz ve fakr halini yasayarak Allah’a ulagsmasin

anlatir.

“Denizde Oliim”de diinyanin gecici siislerinden kurtulan “fakr” halindeki
insan, kéle metaforuyla anlatilir. Diinya arzusuyla dolu olan kéle, diinyanin siis ve

3

esyasinda bogulmak tizere kosarken her sey ondan gizlenir. Kdle “ gegici korliik
icindeyken, En’am suresi kirk altinci ayetini duyar. De ki, ne dersiniz; eger
kulaklariniz1 sagir, gozlerinizi kor eder, kalplerinizi de miihiirlerse...” (Yalsizuganlar,
2012: 275). Duydugu bu sesle gecici seyleri terk eder ve o zaman terk ettikleri ona
asliyla birlikte doner. Oykii kahramanin mal sevgilisinden kurtulunca ulastig1 makam

dokundu her seyi “altin”a dontigmesi imgesiyle verilir.

“Akil Dag’inda 6ykii kahramanin yolundaki ilk engel “duvar’la sembolize
ettigi, kesret alemi, ikinci engel ise “col” metaforuyla anlattigi nefistir. Kesret
engelini ondan uzaklasarak, “¢61” engelini ise aclik ve susuzlukla gecer. Artik acz ve

fakr igerisindedir.

Insanin Allah katinda yiikselebilmesi igin aciz ve fakir oldugunu bilmesi
gerekir “Tahakkiim”de Rengin’e bu iki diisiinceyi deniz ve orman hatirlatir. Oykii
kahramani deniz biiylikligii karsisinda ne kadar giligsiiz, orman karsisinda da ne

kadar az (fakir) oldugunu anlar.

Bir rivayette, Ebu Yezid; Allah’a yaptigi bir miinacatinda, ona neyle
yaklagmas1 gerektigini sorar. Allah da, Ebu Yezid’e soyle cevap verir: “Bana ait

"’

olmayan bir sey ile yaklas!” Bunun {izerine Ebu Yezid, “Ya Rab! Sana ait olmayan
sey nedir ki?” diye sorunca, Allah “horluk ve yoksulluktur” diye cevap verir
(Tasavvufta Ahlak Anlayisi, Ocak 2017). Horluk ve yoksullukla insanin Allah’a
yaklasabilme yollarindan biridir. ”Miizil” Oykiisii bunu hatirlatan bir ciimleden

olusur: ” Bana ait olmayan bir seyle yakinlas” (Yalsizuganlar, 2014: 100).

Acz ve fakr makamindan sonra sevk makamina ulagan insanin hikayesinin
anlatildigr “Ayan Beyan”, zillet ve miizil kelimeleri lizerine kurulur. Yazara gore

“Hz. Musa’ya Tur dagindaki emriyle ancak O’nun sonsuz ve mutlak varligi
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karsisinda ‘zillet’le ulasilabilir.” (Yalsizucanlar, 2015a: 134) Oykiide kahramana

Allah’a ulagmasi igin zillet hali riiyasinda gosterilir:

“Yiikseldikce, goge degil, topraga yakinlagtigimi fark ettim. Toprak sana daha
yakindi... Baktikca, topragin zerrelerinin kapilari agiliyordu. Oradan girince beni alti
harf karsiladi. Z t 1 ] e i... Defalarca harflerin yerini degistirdikten sonra z i l [ e
t bicimine getirdim. Ona siirekli baktim. Baktik¢a topraga déniistii”(Yalsizuganlar,
2012: 339).

Zillet dykiiniin ana izlegidir. Oykii kahramanina gore Allah’a ulasmanin
yolu zilleti yasamaktir. Fakr, zillet ve mahviyyet, sufinin Allah’a ulasma sirasinda
bliriindiigii hallerdendir. Bu sézciigiin anlam1 ve ¢agristmi oykiide, “Altta bir sey.
Asagida. Asagilara dogru. Bir inis. Inilince varilan bir sey. Alcalan... Alcalma haline
dogru. Asagilanarak... Asagilanma durumuna iliskin.” (Yalsizuganlar, 2012: 339)
climleleriyle ifade edilir. Zilleti yagsayan Oykii kahramani, artik topraga, ondan da bir
avug balc¢iga doner ki bu durum, insanin ruha kavusmadan onceki ilk (aslin1) halini

hatirlatir.

2.2.26. Sefkat

Yazarm birgok Oykiisiinde, hayatindan ve diislincelerinden esinlendigi Said
Nursi, sefkatin agktan yliz derece daha genis, daha parlak ve daha yiiksek oldugunu
sOyler; ¢iinkii sefkat agka gore daha ulvi, nezih ve safidir. Karsilik beklemez. Ayni
zamanda, biitiin kainati kucaklayan, varliklarin tiim ihtiyacin1 karsilayan, onlar
tatmin eden, sayisiz diismanlarindan koruyan Rahman ve Rahim isimlerine yetismek,
bu isimlerden yardim almak i¢in insanin ihtiya¢ duydugu seyler fakr, siikiir, acz ve

sefkattir (Aktr. Birgiil ve Yalsizuganlar, 2015: 196-197).

“Seyleri Senin I¢in Seni de Kendim Igin” isimli dykiiniin sonunda sair,
dostlarina sefkati aziz tutmalarmm1 yoksa onlar1 koruyan sefkat melegini
oldiireceklerini sdyler. Oykiide sefkat i¢in koruycu melek denmesi Allah’in Rahman

ve Rahim isimlerine ulagsma yollarindan birisi olmasindandir.

Peygamber’in gelisi ve gelisiyle insanlarin dini ve ahlaki hayatindaki
degisimler anlatildigt O Geldi” oykiisiinde oOzellikle Hz.Muhammed’in kararan
gogiisleri sefkatle diizelttigi vurgulanir. Parmaklarindan kararan gogslimiize bir
sefkat yagmuru yagar ve “ Tattirdig1 gilizellikleri yenileyen ve cogaltan bir sefkat
melegi[dir] O” (Yalsizuganlar, 2014: 26-27).

Tevhit diisiincesinin sembollerle anlatildig1 “Portal”’da olaylar adam, kadin

ve gercekligi kesin olarak anlasilamayan cocuk etrafinda gelisir. Oykiide adam ve
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“gozleri kederle yikanmis” kadin ¢ocuga egildiklerinde yiiceldiklerini hissederler ve

cocuk onlara baktiginda ise aralarinda “sefkat riizgar1” eser.

“Ask” isimli 0ykiiniin tamami1 aski anlamak i¢in sorulan sorulardan olusur.

Sorulardan birisi de sefkatin agktan daha keskin olusunun nedenidir.

Yazar bazi Oykiilerinde askin istiinliigii ve Allah’a askla ulasilabilegi
diisiincesine yer verse de bircok Oykiisiinde asktan daha istiin tuttugu sefkat
duygusunu 6vdiigii, Allah’a ulagsmak icin de acz ve fakr halinin daha kisa yol

oldugunu soyledigi goriliir.

2.2.27. Hiiziin

Tasavvufta “Kalbin hiiziinlii ve kederli olmasi, gaflet vadilerine dalmamak
icin mithim bir unsur olarak degerlendirilir” (Kara, 1985: 111). Tasavvufta Allah’in
mahzun kulunun duasmi kabul ettigine inanilir. Ayni zamanda hiiziin manevi
anlamda ilerlemeyi de saglar. Ebu Ali Dekkak, hiiziin sahibinin, hiiziinli
olmayanlarin senelerce katedemedikleri Allah’a giden yolu bir ayda katettigini sdyler
(Aktr. Kara, 1985: 111). “Senfonik Ilahi” de, anlatict Allah’tan kendisine hiiziin
vermesini ister ve”’Bana hiiziin ver, onunla tutunayim, bir adina yapisayim, seni

onunla anlatayim.” (Yalsizuganlar, 2013: 135) diye dua eder.

2.2.28. Tovbe

Tasavvuf tovbeyle baslayan bir yolculuktur.Tévbe kulun yaptigi hatadan
pisman olmas1 ve bir daha yapmayacagma dair soz vermesidir. Hz. Peygamber
“Vallahi ben de bir giinde yetmisten fazla istigfar etmekteyim.”( (Buhari, 2004: 737)

diyerek tovbenin 6nemini anlatir.

“Mercan Goren Ses” Oykiisiinde Oykii kahramani once kalbini seher
vaktinde uyandirir ve Oykiiniin sonunda da alemi, goriinenin disinda farkli bir
manayla goriir. Oykiiniin baslarinda tiim giin biiroda, ne yaptigin1 bilmeden, kiminle
ne konustugunu secemeden, slirekli ¢ay, sigara i¢erek oturan ve “sonbahar1 yasayan”
Oykii kahramani, ruhunun “daracik bu mahpeste bunaldigini hissederek” kendinden
gecer ve “Uyan ey kalbim vakt-i seherde” (Yalsizuganlar, 2013: 307) dizesini sik sik
tekrarlar. Bu dize Risale-i Nur’dan alinmadir ve dizenin yeraldigi siirde; “tecelli
riizgar1” nin seherlerde estigi, Ilahi dergihtan nimetlerin bu vakitte istenmesi
gerektigi; hem sabah namazi vaktinin giinahkarlarin tévbe ve arinma zamani hem de

bu vaktin ayn1 zamanda Allah’in gufran ve affinin bol tecelli ettigi bir zaman dilimi
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oldugu vurgulanir (Said Nursi, 2005: 176). Oykii kahramani seherde zikir ve tdvbe
icin kalbini uyandirinca, onun iginde “nazenin ve taze bir bahara yer hazirlan[ir]”

(Yalsizuganlar, 2013: 307).

Yazarmn “Yunus” oykiisiinde Hz. Yunus’un baligin karninda yaptig1 duadan
bahsedilir. Kuran-1 Kerim’de ge¢en Hz. Yunus’un duasi soyledir: ”Senden bagka
higbir Tanr1 yoktur. Seni tenzih ederim. Gergekten ben zalimlerden oldum!” (Ozek

vd., 1993: 328). Bu dua hem tévbe hem de tevhit anlamu tasir.

2.2.29. Riza
Tasavvufta kalbin temizlenmesi tovbeyle baslar, rizayla tamamlanir. Riza,
“Hakkin takdirine tamamen teslim olmak ve kabullenmektir.” (Kirkkilig, 1996: 155)

Ciineydi Bagdadi, rizay: iradeyi ortadan kaldirmak, diye tarif eder ( Aktr. Uludag,
1995: 435).

“Sonras1 Bilinmezligin Ag¢ilimlar1” Oykiisiinde anlatici, “Kalbin Kederini
Gidermeye Dair” baslikli yazida “sonra bilinmezligin ac¢ilimlar1” anlamina gelen bir
seye rastladigini sdyler. Anlaticinin burada bahsettigi baslik Abdiilkadir Geylani’nin
“Fiituhu'l Gayb” isimli eseridir. Oykiiye bu eserden alinan ciimleler Allah’a
teslimiyetle ilgili kisimlardir. Oykiide 6giit olarak sdylenen ”O’nun iradesinden gayri
bir iradeyi irade etme.” (Yalsizucanlar, 2014: 92) bu ciimle riza makaminin
ozelligidir. Oykilye gore, insanin Allah’in iradesi disinda dilekte bulunmasi
“aptal”larin (akilsiz) isidir. Onun iradesi disinda baska bir sey istemek bos bir
temennidir ki ”Senin mahvin, O’nun goziinden diisiisiin ve O’ndan perdelenisin

bunda yatar” (Yalsizucanlar, 2014:92)

”Riza” isimli Oykiideki “Onlara hi¢bir hiiziin ve korku yoktur.”
(Yalsizuganlar, 2014: 100) climlesi, Kuran-1 Kerim’de riza makamindaki salih kullar

icin miijde niteliginde Bakara, Yunus, Araf surelerinde gecer.

Allah’tan gelen her seye tam bir teslimiyet ve riza gosterme hali tasavvufta
nefs-i raziye makamimin ozelligidir. Oykiide Allah’tan gelen her seye riza gdsteren
bu insanlara korku ve hiizniin olmadig1 belirtilir. Oykiideki ifade Yunus suresinde,
“Bilesiniz ki, Allah’in dostlarina korku yoktur; onlar iiziilmeyecekler de.” (Ozek vd.,
1993: 215) seklinde gecer. Buradan korkunun ve hiizniin olamadig1 insanlarin “Allah

dostalar1” yani veli kimseler oldugu anlagilir. Surenin devaminda Allah dostlarinin
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iki 6zelligi verilir: “iman” ve kalbi Allah’a teslim etmenin, hayati onun kanunlarina

gore diizenlemenin ifadesi olan “takva”.

2.2.30. Evrenin ve insanin Yaratilisi

Sufiler gore, Allah’in evreni yaratmasinin sebebi asktir. Kutsi hadiste “ Ben
gizli bir hazine idim. Taninma ve bilinmemi istedim de mahlikati yarattim.
Nimetlerimle onlara sevgimi gosterdim. Onlar da bdylece beni tanmidilar.” (Aktr.
Kirkkilig, 1996: 97) buyurur. Allah’in bilinmeyi istemesi asktir. Ask, varligin
oziidiir. Askla kendini begenen Allah yokluk aynasinda tecelli ederek kendi

giizelligini temasa eder.

Yazar, A ’min Kanadi 6ykiisiinde evrenin yaratilisini saglayanin ask olmasi

gercegini soyle dile getirir:

"Géz baktigi her nesnede A’dan ¢ogaltilan bir niisha goriiyordu... Nereye baksa
konusan benlik(akil), A’y1 goriiyordu... Ask goriniirliigiin ilk sézciigii idi. Adem
yoklugun adi iken var oldu. Yokluk varligin bosluguydu. Bosluk A ile doldu. Bos veya
dolu yoktu yaninda A’min” (Yalsizugcanlar, 2012: 94).

Yalsizuganlar, hikayenin son kisminda siirsel bir anlatim kullanir ve altt
giinde evrenin yaratilmasindan baslayarak Hz. Adem’in balgiktan yaratilmasini,
Azazil’in secde etmeyi reddetmesini ve Hz. Adem’le Hz. Havva’nin Cennet’ten

cikarilmasini anlatir:

“On ve son eksiz. / A. / Alt1 giin. / A sadece A. / Hani istedigim toprak? / Iste bir
avug toprak. Islat islat onu balgik olsun, bir avu¢ balcik olsun. /Ufle iifle ona harf olsun.
/../Benailezileaile zileiilel /.. /Ben egilip biikiilemem harflerin éniinde. / ... /
Yeryiiziinde gezerken Giizel H ile karsilasti. /.. / Birlikte yasaymm bu sézciige
dokunmayin. / Bu bir agag¢ dediler. / Bu bir agag¢ degil sézciik diye bir ses duydular...”
(Yalsizuganlar, 2012: 96-97).

“Elif’in Stikunu”nda evrenin yaratilisi, “Elif’in sessizligi kaf ile nun’un
birlesmesiyle belirginlesir.” (Yalsizuganlar, 2012: 189) ciimlesiyle anlatilir. Kaf ve
nun harfinin birlesmesi evrenin yaratilmasim1 saglayan “kiin!”(ol!) sozciigiinii
olusturur. Sadik Yalsizuganlar, Anadolu Erenleri kitabinda yaratilist soyle tarif
eder: ” Allah’in yarattig1 ilk sey kalem ve nur’dur. Kalem varliklarin yazildigi kudret
kalemidir. Hokka ‘nun’dur ki ‘kiin’ lafzin son harfidir. Hokkanin miirekkebi ise

Muhammedi hakikattir” (Yalsizuganlar, 2015a: 10).

Insanin yaratilma amaci1 ve yaratilis1 “Vebal”de dykii kahramanin riiyasinda
Niyazi Misri tarafindan anlatilir. Tasavvufi diislinceye uygun olarak dykiide, insanin
vuslat yani ask i¢in yaratildig: belirtilir ve insanin yaratilmasi sirasinda Allah’in ona

ruhundan uflemesi hakikati hatirlatilir.

126



Allah’m insana ruh iiflemesi “Denizde 6liim Sykiisiinde de verilir. Oykiide
insanin topraktan yogrulup, “can” iiflenmesi ve meleklerin secde ettigi bir
“mekanete” donlismesi, aga¢ ve tomurcuk Ornegiyle somutlastiralarak anlatilir. Bu
yaratilis her zaman devam eder. ” Suretler hep kirilir, ¢iirlir ve soner; ama iginde
yirliyen ‘su’ (Allah’in sifatlar1) yeni yeni suretlerle belirir” (Yasizuganlar, 2012:
274). Oykii kahramanma gore, insan kirmizi toprak zerrelerinde iken Allah, onu
Celal ve Cemal “elleriyle” bes yiizyill yogrur. “Mutasavviflar Allah’in isim ve
sifatlarin1 celdl ve cemal olmak iizere ikiye ayirir ve iki tiirlii zuhlr ve tecelliden
bahsederler. Allah’in kahir ve gazabina delalet eden isim ve sifatlarini celal, lutuf ve
rizasina delalet eden isim ve sifatlarin1 da cemal tabiriyle ifade ederler” (Uludag,
1995: 240). Sadreddin Konevi ¢esitli karsit eylemlerin varligini, Allah'in gazap,
rahmet gibi sifatlarinin goriinmesi i¢in zorunlu goriir. Allah'in isimleri ve sifatlar
tam anlamiyla meydana c¢ikmasi i¢in hayir-ser, gazap-rahmet goriintiisii olan
eylemler var olur. Bunlar olmasaydi isimler ve sifatlar arasindaki karsitlik ve
dengelilik sirr1 belli olmaz, halim ve gafur bilinmez, kotiilik iyilige degismezdi
(Aktr. Ates, 2014: 57). Bundan dolay: yazar, insanin yaratilisinda Allah’in Celal ve
Cemal isim ve sifatin1 kullandigim 6zellikle vurgular. Oykii kahramani gore insanin
topragi bes yiizyil yogrulduktan sonra da giineste bes yiizyil birakilarak kurutulur ve

can tflenerek canlanir.

Evrendeki tiim varliklarin ve insanlarin “camur”unun Allah’in Cemal ve
Celal “eliyle yogurmasindan” olustugu diisiincesine “Ask” oykiisiinde de yer verilir.
Oykiide bu iki elin birinin sag el, digerinin sol el mi; yoksa ikisinin de sag el mi
oldugu sorulur. Tasavvufta ikilik olmadigindan ikisi de sag taraftadir, ¢iinkii Celal

ismi de Cemal isminin igindedir. ikisi de iyilik ve giizellik iizere tecelli eder.

“Av” Oykiisiinde insanlarin diinya gelmeden 6nce bulundugu bir alemden
(ruhlar alemi) bahsedilir. Baglangicta sadece nurun oldugu, her seyin o nurla
basladigi, zamanin bile bundan yaratildig1 vurgulanir. Bu alemde “mevsim ilkbahar
[dir] ve heniiz av baglajmaz].” Yasanilacak maddi diinya ve insan bedeni heniiz
yoktur ki yazar bunu av ve avcl metaforuyla anlatir. “Ceylan” (ruh) 6zgiirdiir. Oykii
kahramani alninda gordiigii kelimelerin orada belli belirsiz sesi duyar, onlari
yasayacagini hisseder; ama okuyamaz. Bu ifadelerle kader ve gaybi1 Allah’tan baska
kimsenin bilemeyecegi diisiincesi islenir. Yine dykiiye gore insan bu alemde kirk bin

y1l yasar ve on yedi bin y1lda da oradan diinya hayatina iner.
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Yalsizuganlar’in insanin yaratilisini anlattifi  diger bir O6ykii “Ayan
Beyan”dir. Oykiide, anlatilan yaratilis diisiincesi tasavvufi diisiinceye uygundur.
Oykii kahramani golge olmadan nce Allah’tadir. Sonra gdlgeye birakilir. Bu durum
Oykiide ”Ben golgeyim, sen 1siksin. Beni 1s18indan yaptin. Sonra goélgeye biraktin.
Bana goélgeyle 151k arasinda durmam gerektigini sdyledin. O zamanlar birlikteydik.
Senden ayrilabilecegim hi¢ aklima gelmezdi” (Yalsizuganlar, 2012: 334)

ctimleleriyle anlatilir.

“Karanliktaydilar, sonra 1s1gindan onlarin {izerine serptin.” (Yalsizuganlar,
2014: 137) ciimlesinden olusan “Seyler” isimli oykiide de yaratilis 151k metaforuyla
anlatilir. Oykiideki karanlik, varliklarin yaratilmadigi mutlak yokluk zamanini temsil
eder, varolus da isiktir. Allah karanligin belirsizliginden varliklar1 kendi nurunu
(151k) yaratarak aydinliga cikarir. Bundan dolayr hem yokluk evreninde hem de

varliklarda onun nuru tecelli eder.

Sufilere gore Allah bilinmeyi dileyince once varliklarin yaraticagi nur
cevherini yaratir. Buna nur-1 Muhammedi, Levh-i Mahfuz ve akl-1 kiil gibi isimler
verilir. Yaratilis, ilk akilla baslar. Allah, bundan sonra diger canli cansiz tiim evreni
var eder. Varliklar arasinda en son yaratilan insan, yaratilis dairesini tamamlar ve
baslangicla son birlesir. ibn Arabi bunu yaratilis dairesi diye tanimlar. Nasil dairenin
sonu, basiyla birlesirse insan da boylece ilk akilla birlesir (Aktr. Ates, 2014: 57).
Tiim varliklar ve insan baslangigtaki haline donmeyi arzular. “Akil Dag1”, “Evvel ve

Ahir” ve “Kiigiik Sirlar” dykiilerinde tasavvuftaki bu yaratilis diisiincesine yer verilir.

“Akil Dagi”nda oykii kahramani, baslangica yaklastigini duyar ve bu
duyusunun kendine bildirdigi seye akil adin1 verir. “Varligin tohumu”nun bu akilla
basladigin1 sdyler ve ona donmek ister. “Tekrar ona donmeliyim. O kokti. O

dairenin ilk noktasiydi” (Yalsizuganlar, 2012: 373).

“Evvel ve Ahir” oykiisiinde yaratilis dairesi “Varlik donen, devinen ve basa
gelendir. Son baslangictir.  Gelin  Oyleyse Oncesine donelim sonrakiler.”
(Yalsizuganlar, 2014: 99) ciimlesiyle anlatilir. Anlatic1 dncenin ve sonranin disinda
bir de “art” kelimesini kullanir ki bu sézctigii diinya diye tarif eder ve insani bu
diinyadan uzaklagsmaya c¢agirir. Evrenin oncesini bulamayan insanin Allah’a donerek
“sonrasini” bulacaginmi belirtir ki bu da aslinda sonun baglangi¢c olmasindan dolay1

onceye ulagsmaktir. Dolayisiyla evvel de ahir de Allah’tir.
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“Kiiciik Sirlar”da ise yaratilanlarin ilki kudret kalemidir. Oykii kudret
kaleminden baslayip, yaratilisin son halkast olan insan ve cinlerin yaratilmasina
kadar olan asamalar anlatir. Oykiiye gore Allah’in yarattig1 ilk sey kalem ve nur’dur.
Oykiide kalemin renginin beyaz olmasi onun Allah’in nuruyla ilgili olmasindandir.
Beyaz inciden olan bu kalem, varliklarin yazildig1 kudret kalemidir. ikinci olarak
yine beyaz inciden levha (levh-i mahfuz) yaratilir ki iizeri yakut rengindedir. Oykiide
Allah katindaki bir yam yesil bir yan1 kirmizi olan baska bir levhadan bahsedilir.
Stileyman Uludag’a gore bu kaza’nin yazili oldugu akl-1 evvel levhi, digeri kaza’nin
sebeplere baglandig1 (kader) levh-i mahfuzdur. Uciinciisii bu diinyadaki her seyin
sekil, miktar ve tarzinin yazildig1r semavi-ciiz’i nefs levhidir (Uludag, 1995: 336).

Oykiiniin sonunda son levhanin yazilmaya baslandig1 goriiliir.

Oykiide Allah kaleme bakinca kalem ikiye ayrilir ve “kiilli imkan’m
yansimasi olan miirekkep damlar. Kalem Allah’in “belirsizliginin 6l¢iillemezligini”
kendi i¢inde tutamaz ve onu ifade etmeye baslar. Allah’in emriyle kalem, kiyamete
kadar yaratilanlarin bilgisini yazmakla gorevlendirilir. Yazdigi ilk climle A'raf Suresi
yiiz elli altinci ayetindeki “Rahmetim her seyi kusatir.” (Ozek vd., 1993: 169)
ifadesidir. Kalem sonra sirasiyla Hz Muhammed’i, elif ve be’yi yazar. Be’nin ilk
noktasi, kalemden diisen miirekkebin ilk damlasidir ve anlami esirgeyistir. Oykiideki
bu siralama tasavvuf diigiincesine uygundur. Varliklardan ilk yaratilan nur-1
Muhammedi’dir. Harflerden ise elif’tir; diger harfler be’nin altindaki noktadan
yaratilir. Yaratilis siirekli devam ettigi icin kalemde yazmaya devam eder. Oykiiniin
bundan sonraki kisminda, ilk énce arsin, sonra da Adem’in ve cinlerin yaratildig
anlatilir. Oykii sonunda kudret kaleminin halen yazmaya devam ettigi goriiliir.

Kalemin artik biiytik sirlar1 yazdig: belirtilir.

“Muid” isimli Oykiide yaratilisin devamli ve kesintisiz oldugu vurgulanir:
“Bir seyi yaratmay1 bitirince bagka bir yaratiya donersin, varliktan giden seyi geri

vermezsin” (Yalsizuganlar, 2014: 103).

2.2.31.Devir

Bir seyin aslina donmesi halidir. Manevi alemden maddi aleme gelen
ruhlarm ilk ve asli vatanlarina geri donmelerini agiklayan tasavvufi goriistiir. Maddi
aleme inen ruhlarin izledikleri yola kavs-1 niizul, dontiste izledikleri yola kavs-1 urug
denir. Bu inis ve ¢ikisa da devir denir. Bu iki yarim daire bir daireyi olusturur.

(Uludag, 1995: 147) Oykiiler genellikle seyr u siilugu tamamlayan kamil insanlarin
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asli vatanina yiikselisi hikaye edilir, ama hem inisin hem de ¢ikisin konu edildigi

Oykiiler de goriiliir.

“Ben senden geliyorum” (Yalsizuganlar, 2012: 366) ciimlesiyle baslayan
“Akil Dag1”nda tasavvuftaki kavs-1 niizul(inis) hatirlatilir. Tasavvufta insan, Allah’in
katinda bedene kavusarak diinya génderilir. Insanin bu inisten sonra yapmasi gereken
sey tekrar Allah’a yiikselmektir. Oykiide kahramanin dedesi bu diisiinceyi “Senden
geldik doniisiimiiz yine sanadir.” (Yalsizuganlar, 2012: 366) ayetini sOyleyerek dile
getirir.Allah’a ulasmak icin kdmil insan olmak gerekir. Oykiide kdmil olmak “biilug”
sozciigiiyle karsilanir. Dede sik sik “Alemde her seyin bir sonu, bir de biilugu
vardir.” (Yalsizuganlar, 2012: 368) soziinii tekrarlar. Oykii kahramam “Her seyden
kastin var olan, ama gercekte tek olanin oldugunu™; bililugun O6zgiirlesmek,
Ozgilirlesmenin de olgunlasmak oldugunu yani baslangicina dénmek oldugunu
Ogrenir. Baglangicina donmek ise basla sonun birlesmesiyle olur. Kahramanin dedesi
baslangi¢la sonun birlesmesine cem denildigini belirtir ve insanin yaptig1 bu daireyi,
aga¢ ve meyve Ornegiyle somutlastirir. Bir agacin tohumdan biiyliylip meyve vermesi
onun Ozgiirlesmesi demektir. Agacin meyvesi ise onun tohumudur. Dolayisiyla agag
meyve vererek basa doner ve dairesini tamamlar. Insanin tohumuda nutfedir. “Ne
zaman ki beden tohumuna yani nutfeye erisir, meyve verir hale gelir, o zaman
yetistigi mertebeye biilug derler. Biilugun manasi erismektir. Ozgiirliik ise baglardan

kurtulmaktir” (Yalsizuganlar, 2012: 368).

Oykii kahramani baslangigla sonun birlesmesini dedesinin secde aninda ve
dedesi oldiigiinde gozlemler ve bu durumu 6ykiide “Baktim egilirken iki biiklim
olup alnmi yere koyarken sanki basladigi yere, evveline doniiyor. Bir daireye
benziyordu simdi (...) [dedenin Oliimiiyle] simdi dedem tiimiiyle baslangicina
donmiis, ¢evrimi tamamlamis olmaliydi” (Yalsizuganlar, 2012: 370) climleleriyle
dile getirir. “Kesret perdesi” dedesi tarafindan aralanan Oykii kahramani kendi
blilugunu tamamlamak i¢in evden ayrilir. Yol sozciigiiyle anlattigi kavs-1 urugu

(¢1kis) baslar.

Yazar “Beni Yaktigin Menzil”de insanin yeryiizline inisinden bahsetmez;
onun seyr ii siilugunu, “asl”a déniisiinii anlatir. Oykiide, dykii kahramani ikinci katta
tabiat1 gozlemler ve tim canlilarda devir nazariyesini fark eder. Yine ceviz
agacindan “asl”a donerek dairenin tamamlandigint 6grenir. Ceviz agaci topraga

karismis insan ¢ekirdeginin nasil ondan kurtulacagini ve filizlenecegini sdyle anlatir:
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” Burada yanarak yeniden yapilirsin. Varligin kurur, soner, tohuma doner. Topraga
dokiilir, ona karilirsin. Burada ates seni yakar toprak eder. Tohuma durursun
yeniden. Insanlar topraga gdmiilii bir tohum gibi durur bir yerde” (Yalsizuganlar,
2012:392). Agag, meyve verip tekrar cekirdege dondiigiinde yaratilis dairesini

tamamlamuis olur.

”Asil olan hareket, alemin i¢inde bulundugu yokluktan varlia dogru
hareketi midir?” (Yalsizuganlar, 2014: 129) ciimlesinden olusan “Istiyak” isimli
Oykiide diinyaya gonderilen insanin, asil gayesinin tekrar Allah’a yiikselmek oldugu
hatirlatilir. Bu ilk ve asli vatana tasavvufta genellikle askla ulasilir. “Istiyak”ta nasil
bir yol izlenecegi belirtilmezken “Ayan Beyan” Oykiisiinde kahraman yiikselisini

acz ve fakr haliyle yapar.

2.2.32. Nefis

Tiim insanlar, tek bir nefisten yaratildiklar1 halde onun her viicutta faaliyyeti
farklidir. Viicutta faaliyet gosteren bu kuvvvet biitiin kétii huy ve davranigalarin da
kaynagidir. Sufiler, nefsi mutlak diisman telakki ederler. Iyilik Allah’tan kétiiliik ise
nefistendir. Esasen nefis ruhtan farkli bir sey degildir. O ruhun en alt tabakasidir.
Nefsin ruha dogru yedi mertebesi vardir. (Tatci, 1997: 393) Nefsin yedi mertebesi
(meratib-1 nefs) vardir: emmare, levvame, miilhime, mutmainne, raziyye, marziyye
ve kamile. Yalsizuganlar’in “Nikriz” isimli dykiisiinde, bu makamlardan levvame,
miilhime, mutmainne ve raziyye mertesindeki hallerden bahsedilir. Oykii kahramani
oykiiniin basinda nefs-i levvamededir. Heniiz goriinenler alemindedir. Oykiide bu
durum Oykii kahramanin bahgedeki giizelliklerden bahsetmesi ve agacta asili
kalmasiyla anlatilir. Oykii kahramani, kalbini masivadan temizler ve miilhime
mertebesine yiikselir. Oykiide bir elin onun kalbini tutarak kendinden gegirmesi ve
bir miilke birakmasiyla bu makam degisikligi anlatilir. Oykii kahramanim kendinden
geemesi ise ask sarhoslugunun bu makamda olusmasiyla ilgilidir. Nefs-i
miilhimmede nefsin “ilizeri nur-zulmet karistmi perdeyle kapli[dir] ” (Uludag, 406:
1995). Bu perdeleri yirtan oykii kahramanin artik nefs-i mutmainne mertebesine
yiikseldigi goriiliir; ¢iinkii hem bulundugu miilke kelimeler akin eder hem de kugslar
ona kirmizi degil beyaz kelimeler getirir. Yeni kelimelerle artik “seriatin bazi
sirlarin1 elde et[tigi], (...) Allah'in izniyle, bir takim kesif ve ilhamlara sahip”
(Cebecioglu, 2009: 475) oldugu anlasilir; ceberit alemine eren nefis vuslata erer ve

marifet bilgisiyle baz1 sirlara sahip olur. Ayn1 zamanda yeni 6grendigi kelimelerin
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beyaz olmasida hem tevhid halini hem de nefs-i mutmainne makamini isaret eder;
clinkii baz1 mutasavviflar nefsin yedi mertebesini ayr1 ayri renklerle ifade eder ve
“nefs-i mutmainnenin beyaz” (Ozkose, 2014: 28) nuru oldugunu belirtirler.
Dolayisiyla kelimelerin kirmizi degilde beyaz olmasi Oykii kahramanin nefsinin
makamuyla ilgilidir. Oykiiniin sonunda durgun ve sabit bir noktada duran &ykii
kahramani huzura erer ki bu nefsin bulundugu makamdandir. Nefs-i mutmainnede
kalp, “her an huzur ve siiklin i¢inde, siikiir ve sena halindedir” (Cebecioglu, 2009:

475).

Yazarm “Kime Karst Oliimsiin” &ykiisiinde Said Nursi’nin Sozler isimli
eserindeki, insanin maddi ve imani boyutunu anlattifi yirmi {giincii sézden
etkilendigi goriiliir; hatta oykiide bu boliimden alinti da yapilir. Sozler’de gegen,
yasamin kisaligini anlatan ” hayattan ¢abuk soner bir siile ve dmiirden ¢abuk gecer
bir miiddetcik ve mevcudiyetten ¢abuk ¢iiriir, kiiclik bir cisimdir.” (Said Nursi, 2005:
239) ciimlesi dykiide, “hayattan ¢abuk soner bir stile / Omiirden cabuk gecer bir
miiddet¢ik / Mevcudiyetten ¢abuk cliriir kiigiik bir cisim de.” (Yalsizuganlar, 2013:
283) seklinde yer alir. Oykiide anlatilan masala, Sozler’in bu boliimiinde anlatilan
diisiinceler cergevesinde bakildiginda, flu resimler prensesinin, insanin maddi
diinyaya bakan benligini; net resimler prensesinin, insanin manevi diinyaya bakan
kulluk bilincini temsil ettigi goriiliir; ciinkii Sozler’in bu béliimii, ” Insanda iki vecih
var: Birisi, endniyet cihetinde su hayat-1 diinyeviyeye nazirdir. Digeri, ubldiyet
cihetinde hayat-1 ebediyeye bakar.” (Said Nursi, 2005: 239) ciimlesiyle baslar ve

insanin benlik yoniiniin kétiiltikleri ile kulluk yoniin tstiinliikleri anlatilir.

Insanin bedeni ve ruhu ayrilmaz bir biitiindiir. Benlik veya nefis beden
yoniiyle, kulluk veya iman ise ruh yoniiyle ilgilidir. Oykiide arayis igerisinde olan
Oykii kahramanin bu iki yoniiniin birbirine sarilarak yattig1 goriir. ” Giiniin birinde
ava ¢iktigimda net resmi flu resme sarilmis yatiyor gordiim.” (Yalsizuganlar, 2013:
217) diyen 0ykii kahramani, flu resimler prensesini 6ldiirmek isterken attig1 kursunla
net resimler prensesini 6ldiiriir. Bununla 6ykii kahramanin yasaminda benligin 6nem
kazandig1 sdylenebilir. Oykiide benlik maddi diinyada (insan bedeni) padisahin kiz1
olarak verilir. Henliz benligini yenemeyen Oykii kahramani insanin nefis tarafim
temsil eden flu resimler prensesiyle istemeden evlenir. Oykiide benlikten ge¢mek
icin yapilan miicadele su ciimlelerle anlatilir. ”Yollara diistim. Heniiz yalnizlik

¢oliinden gegmemistim. Kent yoktu. COl vardi. Gele gele zavallilik esigine geldim
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(...) Agirliklarimdan kurtulmaliyim” (Yalsizuganlar, 2013: 278). Maddi diinyaya
baglanan 6ykii kahramani, dilini kaybeder. Oykiide, kahramanin dilini kaybetmesi

Allah’in disinda baska varliklar1 anlatmasi seklinde yorumlanabilir.

Oykiiniin son kisimlarinda insanin kulluk tarafim temsil eden ve ruh
yoniiyle ilgili olan net resimler prensesinin 6lmedigi goriiliir. Net resimler prensesi
uyaninca, yani 6ykil kahramani kulluk yoniinden yiikselince nefsin hakim oldugu dil,
benligin hakimiyetinden kurtulur. Insanm 6liimlii tarafin1 temsil eden flu resimler
prensesi “degismez sona ugra[r]. Irmaga gir[er].” (Yalsizucanlar, 2013: 283) Flu

resimler prensesi Oliirken, net resimler prensesi iilkesine yani mutlak varliga doner.

Yazar nefsin isteklerini yok ederek zahirden kurtulmay:r “Miimit” adli
Oykiisiinde “ger¢ek Olim” diye tarif eder. Diinyanin arzu ve isteklerinden kurtulan
insan artik yasama hiikmeder; ¢iinkii yasam onun i¢in 6liidiir. Tasavvuftaki 6lmeden

once 6lmek budur.

2.2.33. Diinyanin Faniligi
“Tasavvufta diinya; insan1 Allah’tan alikoyan her sey, imtihan yeri, ahiretin

tarlas1 gecici, fani yer gibi cesitli sekillerde tanimlanir. Diinya ile ilgili olarak
dervislerin "Yalan diinya", "Yalanci diinya", "Diinya mali diinyada kalir" dedikleri
goriiliir. (Cebecioglu, 2009: 174). “Yorik Semai”, “Koprii”, “Giinesin Isikh
Kalkan1” ve “Das Leben Ist Ein Schlecher Spass” oykiilerinde diinyanin

geciciliginin vurgulandig goriiliir.

“Yoriik Semai” dykiisiinliin hemen hemen her climlesinde diinyanin faniligi
atif yapilir. Diinyanin bir giin yikilacag: ve yerle bir edilecegi vurgulanir. Anlatici bu
geciciligini “Bak gecip gidiyor herkes, bu bir kervan midir, yoksa golge midir?”
(Yalsizuganlar, 2013: 139) ciimlelerinde diinyay1r kervana ve golgeye benzeterek
anlatir. Herkes gitmekte ve her sey sonmektedir. Asil yere, “cetin” yurda gitmek
isteyen anlatict bu ifadelerle yasadigi diinyanin, insanin hakiki yurdu olmadigimi

ifade edilir.

Yazar, diinyanin gegiciligini “Koprii” dykiisiinde ise Ibn Arabi kissasiyla
verir. Ibn Arabi diinyaya énem verilmemesi gerektigini, ama karsiya gegmek iginde
muhakkak ugranilmasi gereken bir yer oldugunu kd&prii benzetmesiyle anlatir.
Kopriiniin bulundugu yer; derin, kayalik bir vadide cagildayarak akan bir irmagin

tizerindedir. Dolayisiyla karsiya gegmek i¢in kdpriiden bagka yol goriinmez. Ayni
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zamanda kopriiniin de tahtadan olmasi geciciligi daha belirginlestirmek i¢indir. Bu
kopriide kalic1 olarak oturulmak istendiginde irmaga diisme ihtimali vardir ki,
k&priiniin bulundugu yer bu durumun biiyiik bir tehlike oldugunu gosterir. Ibn Arabi
bu durumu, koprii i¢in ”bir yer degildir” (Yalsizuganlar, 2014: 71) diyerek ifade eder.
Diinyan1 gegiciligini de “seyh” oraya yerlesemezsin, gecip gidersin.” (Yalsizuganlar,

2014: 71) ciimlesiyle ifade edilir.

Diinya en zengin ig¢inde, en kudretli i¢inde gecicidir. Bu durum “Giinesin
Isinli Kalkan” dykiisinde “Siyah’in, “ Diinyay1 yenen iskender, denizi yarip asan
Musa, oliileri dirilten Isa nerede?” sorusuyla dile getirilir. Diinyanin faniligi “Das
Leben Ist Ein Schlecher Spass” dykiisiinde ise baslikta vurgulanir. Oykiiniin sonunda
Almanca isminin anlami, ”Diinya bir oyun ve oyalanmadir.” (Yalsizuganlar, 2014:

262) seklinde verilir.

2.2.34. Zahiri ve Batini Bilgi

Hikmet, “Amel ve bilgi biitiinlesmesinden meydana gelen ilim[dir]”
(Cebecioglu, 2009: 276). Ahmet Yesevi'nin siirlerine de hikmet denir. “Sinirh
Kavrayis Bigimine Iliskin Oykii Taslaklart Mektubu” &ykiisii Avusturyali filozof
Ludwig Wittgenstein’in “Eken deginiler vardir ve hasad eden deginiler” soziiyle
acilan kisa bir dykiidiir. Oykiide iist kurmaca teknigi kullanilir ve birkag dykii
konusu sdylenerek nasil yazilacagi hakkinda oneriler sunulur. Oneri sunan &ykii
kahramani, yazara “ Agbi aklima bir sey geldi, dykiilestirilebilir mi?” (Yalsizuganlar,
2012: 291) diyerek basladig1 mektubunda ii¢ 6ykii 6nerir. Ilki yazarin ayn1 mekanda,
farkl1 zamanlarda yasanan iki olaym birlikte gotiiriildiigii bir oykiidiir. Bu oykiide
ebediyeti hedefleyen hikmetle bu diinya ile smirli kalmis bir kavrayisi birlikte
islenmesi tavsiye edilir. Oykiide hikmet sonsuzlugu hedefleyen bilgi olarak verilir.
Sonsuzlukta Allah’in bir vasfidir. Dolayisiyla burada tasavvuftaki marifet bilgisiyle
ayn1 kapsamda kullanilir. Tasavvufa insan hakikati kaynagi akil olan zahiri bilgiyle

degil, kaynagi sezgi ve ilham olan marifet(batini) bilgiyle kavrayabilir.

Hikmetle bu diinya ile siirli kalan ilim arasindaki fark “Menzil” dykiistinde
daha iyi anlasilir. ilim bildigin seye tabi olurken, hikmet bilinen ve bilinmeyen her
seye miidahale eder. Burada ilmin yeni bir sey getirmedigi, var olani tekrarladigi;
hikmetin ise goriinenlerin bilgisi kadar goriilmeyen ve bilinmeyen seylerin sirlarina

da ulastig1 ifade edilir.
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[lm-i zahirin bilgisinin giivenilir olmadig1 ve onun sdylediklerini kabul
etmemenin inkar olmadigr “Kil” isimli 6ykiide anlatilir. Beyaz kil1 ay sanan goziin ve
onu kaynak olarak kullanan ilm-i zahirin baska zamanlarda da yanilabilecegi “O
beyaz kilin ay olma ihtimali var midir?”” (Yalsizuganlar, 2013: 158) sorusuyla anlatir.
Dolayisiyla her zaman hakikate ulasamayan bir alimin ilmini “kabul etmemek inkar

degildir” (Yalsizuganlar, 2013: 158).

“Susku” adl1 dykiide Ibn Arabi, Allah’n hazinesindeki tiim bilgiye ulasmay1
amagc edinir ki, bu bilgiye tasavvufa gore marifetle ulasilir. Marifetin kaynag1 sezgi
ve kesiftir. Ibn Arabi de “Eksiksiz bir kesif ve yakaza i¢inde O’na yonel[ir]”
(Yalsizuganlar, 2014: 72). Bu yolla Allah’in hazinesindeki bilgiye ulasir. Bu ciimlede
gecen yakaza ise, “Arapca, uyaniklik demektir. ‘Hakk'tan gelen ve zecrden
(yasaktan) neyin kastedildigini bildiren idrake, yakaza denir" (Cebecioglu, 2009:

708). Hakk'in emir ve yasaklar1 karsisinda uyanik, titiz ve duyarli olma halidir.

“Asag1 bir ip sarkitsaydiniz, Hakikat’in iizerine diiserdi.” (Yalsizuganlar,
2014: 99) ciimlesinden olusan ““ Zahir Batin” isimli kiigiirek Oykiiniin basligindaki
zahir ve batin, Allah’in {immehatii’l-esma diye isimlendirilen ana adlarindandir:
Evvel, Ahir, Zahir, Batin. Bu iki sozciik, evrende agik ve gizli ne varsa odur,
anlamindadir (Uludag, 1995: 87). Ayrica bu iki sozciikten zahir tasavvuftaki
varliklarin dis yiizli, batin ise sezgiyle elde edilen i¢ bilgisi, gizli bilgi anlaminda
kullanilir. Oykiide hakikatin goriilen varliklarla ortiildiigii goriiliir. Goriiniirdeki
varliklarin arkasindaki hakikate (Allah) ulasmak i¢in marifet bilgisine ihtiya¢ vardir.
Bu bilgi oykiide ip sarkitmak metaforuyla verilir. Yine oykiideki “asag1” soézciigii
kalp sozciligliniin semboliidiir. Dolayisiyla hakikate ulagmak i¢in insanin i¢

diinyasina, kalbine yonelmesi gerekir.

Kabuk kisr, i¢ liib'diir. batini bilgiler liib, zahiri bilgiler kisr’dir. Batin ilmini
bozulmaktan koruyan zahir ilmi kisr, bu ilmin korudugu batin ilmi libdiir (i¢, 6z).
Zahirle batin ayr iki sey degildir. Ayn1 seyin biri kabugu digeri icidir. Seriat, tarikat
ve hakikat iligkisi boyledir (Uludag, 1995: 316). “Seriatin zahiri gerceklestirilemezse
0z ¢iiriir. Gazali bu durum ceviz benzetmesiyle anlatir. Ceviz, kabugu ile uzun yillar
dayanir; topraga ekilince de yeni ceviz agact meydana gelir. Kabugu olmayan i¢
ceviz, uzun yillar dayanamadig gibi topraga ekilince de yeni bir ceviz agaci
meydana getiremez. I¢i olmayan bos ceviz kabugu da, tipki bu sekilde semeresiz

durumdadir (Cebecioplu, 2009: 373-374).
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“ Ozii koruyor mu?” (Yalsizuganlar, 2014: 115) kisa soru ciimlesinden
olusan. “Kabuk” isimli bu 0ykiide de tasavvuftaki i¢-dis (Liib-Kisr) diisiincesine yer
verilir. Tasavvuf ehli seriata dayanmayan, onun gereklerini yerine getirmeyen higbir
tasavvufi diisiinceyi dogru bulmaz. Oykiide kabugun (seriat) 6zii (batin) korumasiyla

bu diisiince islenir.

“I¢” isimli dykii, kahramanin kendini batini yonden elestirdigi kiiciirek bir
oykiidiir. Oykii i¢ dis karsitlig {izerine kurulur. Oykii kahramani kendini i¢i olmayan
bir badem kabuguna, i¢i ¢liriimiis bir nara benzetir. Daha 6nceleri kendini sadece ““i¢
olarak” goren Oykli kahramani, zamanin1 kendinin de bilmedigi bir zamandan
itibaren kendini “i¢siz” hisseder. Gezerken, oturup kalkarken, otobiis beklerken,

okurken, seyrederken kisaca tiim yasam aninda kendini kabuk gibi goriir.

Sufiler hem seriatin zahiriyle hem de oziiyle ilgilenir. “Ancak, seri'atin
igyiizli dedigimiz bu hususlar, kitap okumakla degil, 6z dogrulugu ve Allah'a teslim
olma sonucu bilinebilir. Bu bakimdan bu bilgi, gizli bir bilgidir ve bu bilgiyi bilenler
de gizlidir” (Cebecioglu, 2009: 90). Varliklarin ve evrenin zahiri, bes duyu ile
algilanirken; onlarin batin1 ise goniille algilanir. Bu yiizden gonil ile dis yiiz
arasindaki, yani formlar, suretler ve var olanlar arasindaki perdelerin aralanmasi

gerekir. Bu da kalp temizligiyle alakalidir.

Oykiide, dykii kahramani tasavvufun amaglarmdan olan i¢ zenginligine
sahip olamadigindan dolay1 kendini elestirdigi goriiliir. Oykii bu diisiinceyi yansitan
bir ciimleyle baslar: “Kendimi igsiz bir kabuk gibi hissediyorum” (Yalsizuganlar,
2013: 145). Oykii kahraman1 batini yénden zenginlesemeyecegine dair karamsar bir
fikre sahiptir. I¢ zenginligiyle ilgili “Olma ihtimali olmayan bir sey.” (Yalsizuganlar,
2013: 145) diyen 6ykii kahramani, kendini “bir zamanlar i¢ gibi” hisseder. Zamanla
bu duyguyu kaybeder ve dis diinyada higbir varligin batinin1 géremez. Sokakta, evde,
calisirken ve aligveriste masivada kaldigi goriiliir. Dolayisiyla o gdlgede kalir ve asil

varlik olan Allah’a ulasamaz.

“I¢”in devami olan “D1s” dykiisiinde, kendisini i¢siz bir kabuk gibi hisseden
oykii kahramani, “Dis” Sykiisiinde kendini kabugu olmayan i¢ gibi hisseder. “Ic.
Sadece icim” (Yalsizucanlar, 2013: 146). Eskiden hi¢ olan 6ykii kahramani “h”yi
atarak ic olarak kalir. Bir giin kabugu catlayan dykii kahramanin artik kabuga ihtiyaci

kalmaz. I¢ onda hem i¢ hem de dis olur; ama i¢’i kabukla gdrmeye alisan insanlar
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onun i¢’ini goremezler. Oykii kahramanin agzinin, goziiniin, ellerinin ve ayaklarinin

bicimi yoktur; ¢linkii sadece i¢ olunca bi¢im olmaz.

Tasavvuf ehline gore dis i¢i, seriat hakikati korur. Bu anlayistan farkli
olarak oykiide, dykii kahramani kendisini kabugu olmayan i¢ gibi hisseder. ibn
Arabi’nin i¢i digla korumayanin bozulacagint soyler (Uludag, 1995: 316). Fakat
oykiide kabugu catlayan dykii kahramanin icine bir sey olmaz. I¢i hem i¢ hem de dis
olur. Zahirden kurtuldugu icin artik varliklarin sekil ve formlarmi degil onlarin ve
kendi organlarmin da i¢’ini goriir. Oykii kahramani1 bu makama, diinyanin zevk ve

eglencesinden kurtularak ulastig1 higlikle ytikselir.

2.2.33. Kendini Bilme

Tasavvuftaki insan, Allah’in yeryiiziindeki halifesidir ve evrenin kiigiik bir
ornegidir. Bu bilince sahip bir insanin, kdinat kitabin1 okumadan evvel kendi kitabini
okumasi gerekir; cilinkii onun kendinde bulabilecegi birgok hakikat vardir. “Hig’e
Der Kenar” Oykiisiinde kendini bilme, kendine bakma diisiincesi Seyh Galib’in
“Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen” (Seyh Galip, 2001: 10) dizesiyle dile
getirilir. Bu diisiincenin bagka dinlerdeki ve kiiltiirlerdeki izlerinin aragtirilmasi
gerektigi belirtilir. Bununla yazar, kamil (ylice) insan diisiincesinin bagka inanislarda
da oldugunu vurgular. Tasavvufa gore evrendeki her seyin kii¢iik bir minyatiiri,
insanda da vardir. Dolayisiyla insan, kendinde Allah’in isim ve sifatlarinin
tecellilerini gorebilir. “Nefsini bilen Rabb’ini bilir” (Uludag, 1995: 408). Insan
evrene Allah’1 bilmesi i¢in gonderilir, hatta tiim evrenin yaratilma sebebi Allah’1
bilmektir. Insan bu 6zellikle yaratilmis tek varliktir. Bunun igin Allah’1 bilmek,

diinyaya gdnderilme sebebidir. Oykiide tasavvufun bu anlayisina atif yapilir.

2.2.34. Murakebe ve Haya

Murakebe, kalbi zarar veren seylerden korumak, Allah’in her an kulu
gordiigli, kalbine baktigi bir anlayis i¢inde olmaktir (Uludag, 1995: 378). “Yar
Kokusu™ 6ykiisiinde “haya” etmek bu diisiinceyle yasayan insanin 6zelligi olarak
verilir ki, burada haya sozciigliyle giinah islemekten utanmak kastedilir. Murakebe
ve haya, Betiil’tin en 6nemli 6zelligidir. “Haya, murakabe ehlinin niteligiymis sana

bakinca gordiim” (Yalsizuganlar, 2012: 309). Oykiide Betiil agzindan haya ile ilgili

su hadise yer verilir:

“Yine Allah kalkis giiniinde yash bir kadint yargilarken sorar, diyorsun, 'ey kulum,
neden §éyle soyle yaptin?' Kadin, 'hayir Rabbim' der, 'ben dyle seyler yapmadim. 'Allah,
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bunun iizerine, meleklere, 'onu cennete gotiiriin' buyurur. Melekler, 'ey Rabbimiz'
derler, 'bu kimse soyledigin kotii amelleri islemesine ragmen neden yiiziine vurmadin? '
Allah, 'o yashmin hatasim yiiziine vurmaktan haya ettim' buyurur” (Yalsizuganlar,
2012: 308).

Allah'in hayd etmesiyle insanlarin haya etmesi farklidir. Insanin haya
etmesi, sikilmak, ¢ekinmektir. Fakat Allah'in haya etmesi, o isi keremine, ihsanina

yakigtirmamaktir.

Betiil, oOykiide sozii, davranisi, durusu ve biraktigi etkiyle Allah’in
huzurunda oldugunu hisseder ve hissettirir. Her climlesinde Allah’1t anlatir. O,

Oykiide ismi gecen Rabiatiil Adeviye’nin timsalidir.

2.2.35. Rububiyet-Ubudiyet
“Rab-Amd, rububiyet-ubudiyet, kayiran-kayrilan iligskisi tasavvufta

onemlidir. Tiim varliklar ve seyler Allah’in bir ismine baghdir. Allah’in ismi Rab
(kayiran) ona bagl olan sey ise merbub (ayrilan)dir” (Uludag, 1995: 425). Ubudiyet
Allah’a yakin olan asikin kullugu anlamina da gelir. “Takdiri goriip tedbiri elden
birakmaktir.” (Uludag, 1995: 425). Allah’in biiyiikligiinii géren kul bu diinyada
kullugunu unutmamalidir. “Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi”’nde unutulan bu iligki
hatirlatilir. Oykiideki insanlarin rububiyet ve ubudiyet dairesini unuttuklar goriiliir.
Bu durumu kendilerine hatirlatan yolcu, tepkiyle karsilanir; ama Gykiiniin sonunda

her sey ait oldugu dairenin i¢inde yer alir.

2.2.36. Gurbet
Tasavvufa gore insanin asil vatant Allah’m katidir ve bu diisiinceye gore

insan diinyada gurbettedir. Baz1 tarikatlar tasavvufun bu diisiincesini dervise somut
olarak yasatmak i¢in seyr u siiluk egitimlerinde seyahati de tavsiye eder. Dervis
olgunlagma siirecinde ailesini ve memleketini terk ederek gurbete ¢ikar. Boylece hem

diinyanin maddi varliklarindan kurtulur hem de gurbet duygusunu yasar.

“Seyleri Senin I¢in Seni de Kendim I¢in” &ykiisiinde sair kendisinin bes
gurbet dairesini birden yasadigini sdyler. Besinci olarak saydigi gurbet, bu diinyadir.
Tasavvufi diisiinceye uygun olarak bu yasanilan varlik alemi, asil sevgiliden
uzaklasmak oldugu igin gurbet sayilir. Oykiide sairin dostlarina génderdigi siirde bu
diistince islenir.

“Sen bize sordun bizden misak aldin / Evet dedik biz, sana ant verdik / Tesekkiir ve
minnet bu ‘evet’ séziiniin neresindedir? / Ciinkii bu soz tiim istiraplarin ve hiiziinlerin

kaynagidir / Bilir misin 1stirabin ve hiizniin sirrt nedir? / O yoksulluk ve onda yok olma
kapisint ¢calmaktir”(Yalsizuganlar, 2012: 380).
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Sair gore, asil vatan olan Allah’in katindan diinya gurbetine inis “bela”
soziiyle baslar. Oykii gore “Yasamak yanmaktir.” (Yalsizucanlar, 2012: 380)
Diinyadaki 1stirap ve hiiziinden yanarak kurtulup tekrar Allah’a ulagmak icin de

insanin aciz ve fakir bir kuldan ibaret oldugunu bilmesi gerekir.

2.2.37. Gayp Alemi

Asil alem olan gayp alemidir. Bu diinya onun bir tecellisidir. Hakikat
goriilmez; goriilen onun goriintiisiidiir. Miisahede alaninin disinda oldugundan, gayp
insanlarca bilinemez. Bu nedenle Kur'an-1 Kerim’deki Neml suresi altmis besinci
ayette "Goklerde ve yerde Allah'tan baska kimse gayb:r bilemez" (Ozek vd., 1993:
596) ve Enam suresi elli dokuzuncu ayette “Gaybin anahtarlar1 Allah’in yanindadir,
onlar1 O’ndan baskasi bilmez" (Ozek vd., 1993: 133) bu gercek ifade edilir. Allah’mn
izni disinda bir kimsenin gayp alemiylele ilgili seyler bilmesi miimkiin degildir.
”Goklerde ve yerde insan ilminin kesf edip insanliin istifadesine sunamadigi nice
hazineler vardir ki Allah bunlar bilir, zamani1 geldiginde, diledigi insanin istifadesine

sunar, diledigini de kendi ilminde sakli tutar. Gaybin anahtariyla kastedilen budur.”

(Ozek vd., 1993: 133)

Sadik Yalsizuganlar gayp alemiyle ilgili “A¢ilma” isimli dykiisiinde aganin
da agilanin da Allah oldugunu belirtilir. Oykiiye gdre gaybm agilmasi tamamen
Allah’in iradesinde baglidir. Dervisin bu alemdeki sirra vakif olabilmesi igin,
yasaminit onun gosterdigi sekilde diizenlemesi gerekir. Kendini onun “kapisina
seren” dervis agilir ve “var olmak nedir, varlik nedir” (Yalsizuganlar, 2014: 117)

farkina varir.

“Sen” Oykiistinde ise Hz. Peygamber’e Allah’in isim ve sifatlarinin,
varliklarin gercek bilgisinin verildigi melekit alemi sunulur; ama o, Allah’in diger
insanlarin  gozlerinden varliklarla kendini gizlediginden kendisi iginde onun

ululugunun perde arkasinda kalmas1 gerektigini belirtir.

2.2.38. Hak ve Halk

Hak, yaratan; halk yaratilandir. Allah’in Hak ismi, bizzat ve stirekli olarak
var olan, ger¢ekligi mevcut bulunan, varligi ve ulthiyeti fiilen tahakkuk eden”
(Topalogu, 1997: 152) anlamina gelir. “Hak™ isimli 6ykiide de Hakk’in tecellisinin
stirekli, kesintisiz ulagsmasi sebebiyle, varliklarin araliksiz ve her an yeniden,

degiserek yaratilmasindan bahsedilir: ”Varlik halden hale gegiyor, siirekli degisiyor
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baskalasiyor. Varligin baska halleri beliriyor hep” (Yalsizuganlar, 2014: 102). Bir
tecelli iki defa tekrar etmez. Hak, her an baska sekilde, baska sifatlarda kendini
gosterir. Oykiiniin sonunda yaratilanin aslimin Hak oldugu, Hakk’in isim ve
sifatlarinin evrende yaratilan varliklarda ortaya ¢iktig1 su ciimleyle dile getirilir: “Sen
gerektigi icin Hak’sin, miimkiin olusun agisindan halksin” (Yalsizucanlar, 2014:

102).

“Gel” oykiisiinde her seyin “her an yeniden” oldugu goriiliir. “Y6n yoktur
burada” (Yalsizuganlar, 2014: 116). Higbir seyin tekrar1 yoktur; ama her yan her an

degisse ve ¢ogalsa da tiim varliklarin gergegi tektir.

2.2.39. Mucize
Mucize, ylice Allah’in, Peygamberleri dogrulamak ve desteklemek igin
yarattig1, olaganiistii olaylardir. Yalsizuganlar’in bircok Oykiisiinde peygamberlere,

onlarin insaniistii bir cabay1 gerektiren hayat miicadelesine ve mucizelerine yer verir.

“Sirli Tuglalar” oykiisiinde, Hz. Yakup’un, Misir’dan gelen gomleginin
kokusunu duymasi mucizedir. Oykii, bu mucizeyi hatirlatirken, Hz. Yakup’un
verdigi cevapla da, mucizenin veya kerametin Allah’mn iznine bagh oldugunu ifade
eder. Oykiide Yakup’a, neden Misir’dan gelen gomleginin kokusunu duydun da,
yakinindaki Kenan kuyusunda bulunan Yusuf’u gérmedin, diye soruldugunda Hz.
Yakup’un “Bizim halimiz simsekler gibidir, bazen yiiksek yerde oturuyor gibi her
tarafi goriir, bazen ayak parmagimizi géremeyiz" (Yalsizuganlar, 2012: 134) cevabi

Allah’n bu iznini hatirlatir.

Sadik Yalsizuganlar’in birgok Oykiisiinde Hz. Musa’nin asasinin yilana
dontigmesi, Tur Dagi’nda Allah’la konusmasi ve denizin ikiye yarilmasi mucizeleri

konu edilir

“M’nin Agzindaki Deniz’de, Hz. Musa’nin ii¢ mucizesini Kuran-1 Kerim
kaynakli anlatilir. Oykiide Hz. Musa’nin anlatilan ilk mucizesi elindeki asanin yilana
donligmesi ve Nemrut’un sihirbazlarimin yilanlarint yutmasi olayidir. Bu olay

Kuran-1 Kerim’in Araf suresinde sOyle ifade edilir.

“Biz de Musa'ya, ‘Asami at! ° diye vahyettik. Bir de baktilar ki bu, onlarin
uydurduklarint yakalayyp yutuyor. Béylece gercek ortaya ¢ikti ve onlarin yapmakta
olduklart yok olup gitti. Iste Firavun ve kavmi, orada yenildi ve kiiciik diiserek geri
dondiiler” (Ozek vd., 1993: 163).
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Yazar, Oykiisiinde “Musa elindeki yere birakinca yilana doniistii. Bir asa
oldugu i¢in asalari, yilan oldugu i¢inde yilanlari yuttu... Biiyiiciileri el ve ayaklarini
keserek astilar.” (Yalsizuganlar, 2012: 58) diyerek bu mucizeye ve bu mucizeden
sonra Firavun’un Hz. Musa’ya inanan sihirbazlarin ellerini ve ayaklarini ¢aprazlama

kestirmesine yer verir.

Oykiide yer verilen ikinci mucize, Hz. Musa’nin asasiyla denizi ikiye
bolmesidir. Kuran-1 Kerim’de Suara suresinde anlatilan Hz. Musa'nin Allah’in
yonlendirmesiyle asasi ile denize vurmasi, denizin her iki tarafinin “koca bir dag
gibi” ikiye yarilmasi, Hz. Musa ile beraberinde bulunanlarin hepsinin kurtulmas,
ancak Firavun ve taraftarlarnin suda bogulmasi (Ozek vd., 1993: 369) olaylari,
Oykiide “ Musa , asastyla vurdu denize, o yolda yiiriidii. Firavun can ¢ekisirken, bir
insan gibi 6lecegini diisiinmemisti.” climleleriyle yer alir (Yalsizuganlar, 2012: 158).
Oykiide Firavun’un Kizildeniz bozulmamis halde bulunmasi ise “Suretiyle yok
olsaydi insanlar gizlendi diyeceklerdi bu ylizden cansiz bedeni goriindii.”

(Yalsizuganlar, 2012: 158) ifadesiyle anlatilir.

Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah’la konusmasi dykiide yer alan iicilincii
mucizedir. “(...) Musa, silireyi tamamlayip ailesiyle birlikte yola koyulunca, Tur
tarafinda bir ates gordii. Ailesine: ’Siz durun, gercekten bir ates gérdiim; umarim
ondan ya bir haber, ya da 1sinmamiz i¢in bir kor parcasi getiririm.” dedi.” (Ozek vd.,
1993: 388). Hz. Musa, Tur Dagi’ndaki atesin yanina varinca Allah ona bir ¢alidan
seslenir. Bu duydugu sézler, Hz. Musa’nin aldig: ilk vahiydir ve artik o, Allah’in
elcisidir. Sadik Yalsizuganlar, Hz. Musa’nin yasadig1 bu olayi, “ Musa 15181 istemisti,
ates biciminde geldi kendisine. Musa’nin atesi Tanr1 idi.” (Yalsizuganlar, 2012: 158)
ifadeleriyle oykiilestirir. Tasavvufta Allah’in yere gége sigmayip miimin kullarin
kalbine sigmasi rivayetine istinaden tecelli mahalli olarak Tur Dagi, lediinni anlayisla

” goniil / viicut” seklinde yorumlanir.

”Ayan Beyan”, “Sathiye” ve “Ask”ta Tur Dagi’nda Allah’la konusmasi,

“Renkler” isimli dykiide ise Hz. Musa’nin denizi yarma mucizesine yer verilir.

Hz. Ibrahim’in kendi idrakiyle Allah’a ulasmasi, Hz. Isa’nin babasiz
diinyaya gelmesi, Hz. Davut’un demiri yumusatmasi mucizeleri “Ask™ Oykiistinde

hatirlatilir ve bu mucizelerin 6ziinde askin oldugu belirtilir.
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Deniz kenarinda masivaya dalmis bir kavmin oykiisii olan “Kasabada Yeni
Bir Mart1 Cizgisi’de ise Hz.Yunus’u baligin yutmast ve onun balik karninda ettigi

duaya atiflar yapildig goriiliir..

“A’nin Kanad1” dykiisiinde “inkar” ve “ankebut” (6riimcek) sozciiklerini ve
cagristirlarini anlatirken yazar, ankebut (6riimcek) sozciigiiyle, Hz. Muhammed ile
Hz. Ebu Bekir'in Mekke’den Medine’ye hicretine ve bu hicret sirasinda
miisriklerden gizlenmek icin “iki sevgili “nin Sevr Magarasina sigimmalarina ve

onlar1 korumak i¢in ériimcegin agini1 6rmesi mucizesine yer verir.

2.2.40. Keramet

Tasavvufun diisiince tarafiyla ilgili olmasa da 6zellikle seyh veya evliyalarin
keramet ismi verilen olaganiistii halleri vardir. “Gece”’de Hz. Hizir’in, “Bakis”ta Ibn
Arabi’nin, “Riyad”da Kamil Baba’nin ve “Qutb” da mutasavviflarin kerametlerine

yer verilir.

“Gece”’de Hizir’in bir kerameti Oykiilestirilir. Tunus rithtiminda bir tekne
iken midesi agrir. Teknenin giivertesine ¢ikip denize baktig1 sirada, ansizin denizden
suyun ustiinden birinin ona dogru geldigini goriir. Teknenin yanmna gelip
durdugunda, o kisinin (Hz. Hizir) ayaklarinin kuru oldugunu goriir. O kisi kendine
ozgii bir dille Ibn Arabi’ye seslenir ve sonra birkag kilometrelik uzakliktaki tepeye
birka¢ adimda ulasir. Keramet, bu Oykiinlin temelini teskil eder. Hz. Hizir’in

bulundugu makamin hallerinden olan denizde yiiriime keyfiyeti bu dykiide anlatilir.

“Bakis” isimli dykiide kahraman Ibn Arabi’dir. Oykii on ikinci yiizyilin
sonlarinda Fas sehrindeki camide gelisir. Burada bir gece vakti ibn Arabi 6n, art; sag,
sol; alt, iist gibi tiim yonleri yitirerek, “bastan ayaga goz” kesilir. Bu hal “el¢i”nin
dostlarma, “ben sizi sirtimdan da goriiyorum” diye ifade ettigi diizeydir. Ibn Arabi,
bu diizeyi Fas’taki el-Ezher Cami’nde namaz kildirirken yasadigini anlatir. Ansizin
tek bir gdz haline gelen Ibn Arabi; tiim yonleri ve igeri giren, disar1 ¢ikan, oturan,
kalkan herkesi goriir. Artik bir géze donen kahramanin tiim varligi bir “bakis™tir.
Tasavvufta her makamin kendine o6zgii halleri vardir. Oykiide Ibn Arabi’nin
yiikseldigi bu makam ve onun olaganiistii hali anlatilir. Oykiide anlatilan hal, tayy-1
zaman ve tayy-1 mekandir. Yasanilan zamanin ve mekanin disina ¢ikma halidir. Bu
sufinin viicudun varligina ragmen mekandan ve zamandan bagimsiz olabilecegini

gosteren bir durumdur. Oykiide Ibn Arabi’nin namaz kildirirken her tarafi ve herkesi
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gormesi de bu halle ilgilidir. Viicut kaydindan kurtulan ibn Arabi artik

sinirlandirilmaz ve artik o bir géze doniisiir.

Yazarin “Riyad* isimli oykiisiinde de Kamil Baba olaganiistii 6zellikleriyle
tasvir edilir. Kamil Baba’nin 6ykiide kurtlarla anlastig1 ve kurtlarin ona yol verdigi
goriiliir.

“Qutb”da sozle degil de mana dilinde konusan iki arkadasin kutupla ilgili
i¢gsel diyalogu aktarilir. Konusanlardan biri, iki dervise rastlar. Hangisinin kutup
oldugunu diisiiniir. Ik kalkan dervise harfsiz ve sesleri kullanmadan génliin diliyle
soru sorar ve hemen cevabini alinca kutbun o oldugunu anlar. Bu sessiz ve harfsiz

konusmada dervisin gosterdigi bir keramettir.

Oykiilerde evliyalarm kerametleri diginda baska olaganiistii hallerde

[3

goriiliir, “Yusuf’un Riiyasi’nda babaanne “... beli biikiilmiis, cimrilik Ol¢iistinde
muktesit, cinlerle ve meleklerle konusan bir insandi.” (Yalsizuganlar, 2012: 13)
sOzleriyle tasvir edilir. Babaanne, dogrudan tasavvufla baglantili biri olmasa da, bu
onun olagantistii 6zellikler gosteren bir mistik oldugunu gosterir. Yine “B’nin Giiz
Sancisi”nda olaganiistiiliik yasanir. Bu dykiide olaganiistiiliik, anlaticinin mezarin

yanindaki agacin ciliz daliyla, iri meyveleri nasil tasidigini diigtiniirken yasanir.

Mezardan “Buralar1 hep yagmurla yikanir.” (Yalsizuganlar, 2012: 89) diye ses gelir.

2.2.41. Can

Can sozciigii tasavvufta insan ruhu, ilahi nefes, hakkin tecellileri, Allah gibi
anlamlarda kullanilir. Mevlevilikte dervis ve miirit i¢in de kullanilir (Uludag, 1995:
111). Yalsizuganlar’in Oykiilerinde “can” sozciigiiyle de genellikle insan ruhu

kastedilir. Bu anlamin disinda Allah’in da can sozciigiiyle ifade edildigi goriiliir.

“K’nin Tozu” dykiistinde ”Akil 1s181yla senlenmis canlarimizi kendine kat
diye bagiriyorum.” (Yalsizuganlar, 2012: 99) climlesinde gecen “can” sozcligiiyle

insan ruhu kastedilir.

b

“E’nin Cevalani”inda “0zilin cansiz” olmasi durumunda asigin sevismesi
bosa gidecegi belirtilir. Oziin cansiz olmasi durumu, asigin kalbinde Hakk’n
tecellisinin olmamasi, asigin fenadan (yokluktan) kurtulup bekaya ulasamamasi
demektir. Halbuki tasavvufta dervis askla ulasacagi tevhit (birlik) halini idrak i¢in

caligir.
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Yazar, Yunus Peygamber’in hayatini, balik tarafindan yutulmasi olayini,
cektigi sikintilart ve Allah’a ulagsmasimi “Yunus” Oykiisiinde anlatir. Allah’a
kavugmasini Yunus Emre’nin “ canlar can1 buldum / bu canim yagma olsun / assi
ziyandan gectim / diikkanim yagma olsun (...) Ikilikten usandim / birlik hanma
kandim / dert sarabin i¢tim / dermanim yagma olsun” (Yalsizuganlar, 2014: 246)

dizeleriyle ifade edilir. Bu dizede gegen “can” Allah’tir.

2.2.42. Melamilik

Zikrin yerine aski, cezbeyi {istliin tuttuklari i¢in sattar diye anilirlar. Her
seyin Allah’tan geldigini diistinerek derin bir seving duyan bir Melami dervisinin
yapmast gereken tek sey sohbet etmektir. Melamiler, hem kendilerinin, hem de
baskalarinin kinanmasini, boylece kendini {istiin gormek gibi kotii davraniglarin
giderilmesini gaye edinirler. Ihlasa 6nem verdikleri igin nafile ibadetlerini gizlerken,
hatalarini1 saklamazlar (Kirkkilig, 1996: 300). Onlar, “Farz1 terk etmemek, haram
islememek sartiyla Ozellikle halkin kinamasina yol agan hususlar1 bilerek ve

isteyerek yapar” (Uludag, 1995: 356).

Yazar, Maide suresinin elli dordiincii ayetindeki “Ve kinayanin
kinamasindan korkmazlar.” (Ozek vd., 1993: 116) ifadeden yola ¢ikarak “ilke” isimli
kiiclirek dykiisiinde Melamilerin kinanarak kotii davranislar: giderme ilkesini verir.
Kinayanlarin kinamasindan korkmadan dogru yolda ytiriiyen Melamilerin bu 6zelligi
oykiide ayetle desteklenerek agiklanmaya calisilir. Tasavvuf ehli her diisiincesine ve
ritlieline Kur’an’dan bir dayanak bulmaya calisir. Yazar da Melamilerin bu ilkelerini

Maide siiresindeki elli dordiincii ayete dayandirir.

2.2.43. Esma-i Hiisna

Allah’m biitlin isimleri i¢in kullanilan bir terimdir. Kur’an-1 Kerim’deki
Araf suresi yiiz sekseninci ayette en giizel isimlerin (esma-i hiisna) Allah’a ait
oldugunu sdylenir. (Ozek vd., 1993: 173) Hz. Peygamber “Allah’in doksan dokuz,
yiizden bir eksik isimleri vardir, kim bunlar1 sayarsa / kavrarsa cennete girer.”
(Buhari, 2004: 408) diye haber verir. Tarikatlarin en 6nemli fiili unsuru zikirdir ki bu
da tesbih ile cesitli esma-1 hiisnay1r sdylemektir. Yine bir ayeti veya Allah’in

isimlerinden birini sdylerek ona yakarmak, miisliimanlar arasinda varolan bir dua

seklidir.
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Sadik Yalsizuganlar Gykiilerinin bir¢ogunda Allah’in isimlerine deginir.
Oykﬁlerde esma-1 hiisnadan Allah, Cemal ve Celal isimlerinin fazla kullanildig1
goruliir.

Yazar bulutsuz bir gecede yildizlarla yazilan “Lafza-1 Celal”i (Allah)
gordiigiinii  sdyleyen cocukla, onu arayan kahramanin hikayesini “Kelebek”
Oykiisiinde anlatilir. Lafza-1 Celal, yiice Yaratict’nin en biiylik ismi olan Allah
anlamina gelen sozciiktiir. Allah (Lafza-1 Celal), tiim esma-1 hiisnanin manalarin
kendisinde toplayan en kapsamli ismidir. Allah ismi tiim sifat, isim ve fillerini igerir
(Uludag, 2013: 42-43). Lafza-1 Celal’i 6ykiide gercek mi mecaz mi oldugu belli
olmayan bir yanginda ilk olarak ¢ocuk goriir. Yazar burada her seyden vazgecmeden
onun goriilemeyecegini soyler. “Allah'n varligmin alametleri her yerde bulunur.
Maddi bir varlik olmadigi i¢in maddeye bulanmis varliklar, Allah't dogrudan
dogruya goremezler; gérmeye tahammiil edemezler” (Cebecioglu, 2009: 50). Cocuk
Lafza-1 Celal’i, bulutsuz bir gecede fark eder, o gokyiiziine yildizlarla yazilidir ve
piril pirildir, g6z kamastiricidir. Lafza-1 Celal’i ikinci goren kisi 6ykii kahramanidir.

Onu bu seviye ¢ikaran sey, ¢ocugu arama seriivenidir.

“Ardina diistiim ruhuma siiziilen sesin beni ¢ektigi irtifaa ¢iktim. ‘Seni ¢ok aradim’
Fidan: diktik. Tabiat, cennet, bahge, yangin izleri, ¢ocugun gercek vaazi bashyordu.
‘Lafza-i Celali..’ dedi. “Sus...” dedim.” (Yalsizuganlar, 2013: 208).

“Mercan Goren Ses” Oykiisiinde Allah’in Celal isminden bahsedildigi
goriiliir. Mutasavviflar, Allah’in kahir ve gazabina delalet eden isim ve sifatlarimi
celal tabiriyle ifade ederler (Uludag, 1993: 240). Oykiideki hocanmn 8lmek iizere olan
Yildiz Hanim’a sdyledigi, ” Kendi seytanini recmet kizim, diyor, insan basibos degil,
bir celal ve gayret sillesine her vakit maruzdur.” (Yalsizucanlar, 2013: 308) sozleri

Allah’mn Celal ismiyle ilgilidir.

“Portal”’da dalgalar Celal ismini sdyler: ”Ya Celal, diye inledi adam. Ya
Celal, diye yankiladi kadin” (Yalsizuganlar, 2014: 28). Adamla kadinin kalbi de
zikre baglar ki, Celal isminden Cemal isminin i¢inde yer alan Vedid ismine ylikselir
ve bu zikri ¢ekerler. Tasavvufa gore Allah farkli kullarinda degisik isimlerle tecelli
eder. Bu isimlerden biri de “cok seven” anlamina gelen Vedud ismidir. Bu
makamdaki sufi Allah’tan kendisine inen sevgiyle etrafa bakar ve ondan bu ismin

tecellileri etrafa yayilir.
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Yazarin ilahi aski sorularla vermeye calistigi ”Ask” isimli Oykiisiinde
Allah’mn Celal ve Cemal isimlerinden bahseder. Oykiide evrendeki tiim varliklarin ve
insanlarin varolusunun Allah’in Cemal ve Celal isimleriyle ilgili oldugu belirtilir.

Celal isminin Cemal isminin i¢inde oldugu vurgulanir.

“Yusuf’un Riiyasi”’nda Allah’in Hay ismi, “Hi¢”te Cemil, Kebir ve Ganiy

ismiyle 0ykii kahramanlari zikreder.

Yalsizuganlar’m, Isimler dykii kitabinin basindaki bir¢ok dykiiye Allah’mn
esma-y1 hiisnasindaki bazi isimlerin, 6ykii basligi olarak verildigi goriiliir. Bu
Oykiilerin bir kismi1 Allah’in isimleriyle ilgili iken bazilarimin dogrudan bir ilgisi

yoktur.

Ilk olarak Allah’in iimmehatii’l-esma diye isimlendirilen ana adlarmndan:
Zahir Batin birinci dykiiniin, Evvel Ahir ikinci dykiiniin basligidir. Esma-i hiisnada
olan ve diger dykiilere baslik olarak kullanilan diger isimler sunlardir: Samed, Halik,
Fettah, Miuzill, Adl, Celil, Vasi, Vedud, Hak, Metin, Musi, Muid, Miimit, Vahid
Ehad, Kadir, Mukaddim Muahhir, Afuvv, Cami, Nur, Bedi ve Resid.

Yalsizuganlar bu 6ykiilerden sonraki Oykiilere “Isimlerin Sonu”  ve
“Isimlerin Asli” admi verir. “Isimlerin Sonu”nda varligin tek’ten dogdugu,
“Isimlerin Asli”nda ise Allah’in isimlerinden her birinin hakikatin tiimiinii yansittig:

anlatilir.

2.2.44. incinmemek ve incitmemek

Kenan Rifai “Tasavvuf nedir?” diye soran Ogrencisine, “ Kimseyi
incitmemek ve kimse tarafindan incinmemektir.” cevabini verir. Allah’in rahmeti,
tyiligi, merhameti diger taraftan azabi1 ve gazabi insana yine insan vasitasiyla gelir.
Bundan dolay1 insan biitiin iligkilerinde baskalariyla degil Allah’la iliskide bulunur.
Insan vasitadir, Allah’in bu isleri insana gecici ve emanet olarak verilir
(Yalsizuganlar, 2015b: 142-143). Tasavvuf ehli bu ger¢egi bildiginden higbir varligi
incitmez ve onlara kars1 biiyiik bir sevgi duyar. “Pmar Sinemas1” isimli dykiide
Naksibendi dervisi olan Hasan usta, bu gercegi soyle dile getirir: “Bak, tas deyip
geeme, ne kadar severek vurursan gekici, o kadar agar sana sirlarini; sen onu
incitmez, ondaki giizelligi ¢ikarmak i¢in ugrasirsan, o, kimseye gostermedigi

giizelliklerini sana gosterir” (Yalsizucanlar, 2012: 27).
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2.2.45. Hayret Makam

Vecd halinde ortaya ¢ikan hayret makami, “kalbe gelen tecelliler karsisinda
salikin diisiinemeyecek ve muhakemede bulunamayacak bir duruma gelmesi”
(Uludag, 1995: 231) halidir. “Tasavvufi sistemde hayret makami ‘talep’, ‘ask’,
‘ma’rifet’, ‘istigna’ ve ‘tevhid’ vadilerinden sonra gelmektedir.(...) Dehset ve hayret
tasavvufta bir makamdir. Bu makam, sufilerin yokluk vadisine dalip vuslata
ermelerinin bir adim Oncesini ifade eder. Salik bu noktada kendinden gecer, geceyle
giindiizii ayirt edemeyecek durumdadir; adeta mecnun ve meczup bir duruma gelir

(Sivash, Haziran 2016).
Hayret hali “Hak” ve “Kim Kimdir” isimli dykiilerde goriiliir.

“Hak” isimli dykiide masiva “Ortiisii’niin agilmasiyla birlikte varliktaki ve
sen dedigi dervisteki degisimi anlatilir. Oykiide kahraman kalbi masivadan
temizlenince “korliikk ortiisii” kalkar ve asil hakikatlere ulasir. Var olusu perdesiz
goren Oykil kahramani “hayret” makamindadir ve onda hayret halinin disinda bir sey
kalmaz. Bu haldeki insanin muhakemesini kullanamayacak durumda olmasindan
dolay1 yazar, bu hali kesin olmayan soru ciimleleriyle verir: ” Senin disinda hayretten
baska ne var ki! Senden bagkasi m1 var? Bagkasi hayret midir, baskast olunca m1

hayret dogmustur?” (Yalsizuganlar, 2014: 102).

Kendi benligini yok etmis, beka makamindaki insan-i kdmilin halini, hayat
igindeki durumu ve ahlaki “Kim Kimdir” dykiisiinde anlatilir. Oykiide iki diinyadan
uzak olan, cennet sevgisini ve cehennem kokusunu duymayan 6ykii kahramani i¢in, ”

Dehset ve hayret var[dir] sadece” (Yalsizuganlar, 2014: 111).

2.2.46. Tennure

Mevlevilerin giydigi hirkadan ismini alan 6ykii, Divan edebiyatinin son
biiyiik sairi ve ayni zamanda Galata Mevlevihanesi’nde de seyhlik yapan Seyh
Galip’in, Ugiincii Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultan’a duydugu aski ve kirk iki
yasinda veremden Olmesini anlatir. “Tennure” isimli 0ykii biyografik bir 6zellik

gosterir.

Arapca, tandir, mutfak, ocak anlamlarina gelen tennure sozclgii,
Mevlevilige ait bir tabiridir. Mevlevilerin giydikleri kolsuz, yakasi yirtmacl, bel
tarafi kirmali, genis ve uzun entariye denir (Cebecioglu, 2009: 650). Oykiiniin

isminin disinda bir de dykiiniin son boliimii tennure sozciigiiyle ilgilidir. Oykiiniin
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sonunda yazar, sOzciigiin “tandir” anlamiyla baglanti kurarak,” Giindiiziin iki

ucunda / fars¢a bir etek / yanar yanar yanardi” misralariyla dykdisiinii bitirir.

2.2.47. Postnisin
Post, tekkelerde belli bir makami temsil eder. Tekkelerde seyh olmaya
“posta oturmak”, posta oturan kisiye “post-nisin” denir (Uludag, 1995: 422).

Tasavvufi bu sozciik “Tennure” ve “Yoksullarin Ah1” dykiisiinde geger.

“Tennure” dykiisiinde anlatilan Seyh Galip’in Uciincii Selim’le arkadashg:
ve Beyhan Sultan’a olan aski onun Galata Mevlevihanesindeki sekiz senelis post-

nisinligi sirasinda yasanan olaylardir.

Postnisin sozciigiiniin gectigi ikinci Oykii“Yoksullarin Ah1”dir. Yazar bu
Oykiisiinde Orhan Gencebay ve Mislim Giirses’e verilen “baba” lakaplarindan
ortaya cikardigi “Babailik” isminde uydurma tarikat ve bu tarikatlerin post-
niginlerinden bahseder. Oykiide Babailik ve postnisin, terimi asil baglamindan
koparilir. Gergekte tekkeyi yoneten seyh icin kullanilan bu kavram, burada Miisliim
Giirses ve Orhan Gencebay icin kullanilir. Yazara gore, Miislimiligin postnisini

“Miisliim Baba”, Orhaniligin postnigini “Orhan Baba”dur.

2.2.48. Tarikat
Arapca, yol demektir. Seyh denilen bir 6gretmen nezaretinde, istekli miiridin,

Allah'a ulagma, yani siirekli Allah tefekkiir ve bilincini kazanma konusunda takip

ettigi usule veya metoda, tarikat ad1 verilir.

Sadik  Yalsizuganlar Gykiilerinde Mevlevilik, Kadirilik, Rufailik,
Naksibendilik ve Halvetilik gibi tarikat isimlerine yer verir. “Hiisn 1 Ask’ta
Mevlevilik, Kadirilik ve Rufailik; “Tennure”de Mevlevilik; “Halvet Der Enclimen”
ve “Yusufun Riiyasi”’nda Naksibendilik tarikatlarindan isimleri gecerken “Vebal”de
Oykii kahramanina yol gosterenlerden biri Halvetilik tarikatinin 6nemli ismi Niyazi

Misri’dir.

Oykiilerde gergek tarikatlarin disinda ”Orhanilik” ve “Miislimilik” ismiyle
iki uydurma tarikat ismi gecer. Bunlar, yine uydurma bir tarikat olan “Babailigin” iki
kolu olarak verilir. Babailik, gercekte 13.yy ‘da faaliyet gdsteren bir tarikat olmasina
ragmen, burada bu tarikat degil, arabesk miizikte Orhan Gencebay ve Miisliim

Gilirses’e verilen “baba” lakaplarindan ortaya ¢ikarilan uydurma bir tarikat kastedilir.

148



2.2.49. Dergah

Tasavvufi diisiincenin yagsandigr mekan olan dergah, “Vebal” isimli dykiide
kahramanin karisindan ayrildiktan sonra yalnizca gonliinli yatistirmak i¢in gittigi bir
sigmak olur. Oykiide, Harun dergaha karis1 gittikten on giin sonra ancak gidebilir.
Baslangicta seyrek olan bu gidisler daha sonra siklagir. Dergéhta ihvanla (dervis) pek
konusmaz; hatta onlara tuhaf geldigini diislintir. Dergahta genellikle kapiya yakin
yerde oturak seyhinin sohbetini dinler. Ozellikle bu sohbetler onun manevi yniiniin

olgunlagmasini saglayan en 6nemli unsurdur.

“Giizellil ve Ask™ta olayin gectigi zamanda tepenin iizerinde iigii Mevlevi,
ikisi Naksi, biri Kadiri ve biri de Rufai olmak iizere yedi dergah bulundugundan
buraya tekkeler yokusu dendiginden bahsedilir. Bu dergahlar Mevleviligin ney
miizigi eslifinde sema zikri yaparlar. Oykiiye gére Mevleviler ney’in sesinden ve
giiliin kokusunda sarhos olurlar. Aym1 zamanda bu ses ve koku tim c¢evreyi de
etkiler. Yazar, bununla tekkelerin manevi niifusun bulundugu yeri etkiledigini

vurgular.

Yazar “Hi¢” Oykiisiinde baz1 dergahlarda yazan “hi¢ olursan hep olursun”

ifadesini Oykiisiine tasir. (Yalsizucanlar, 2015a: 148).

2.2.50. Riiya
“Sufilerin bilgi yollarindan bir tanesi” (Kara, 1985:135) olan riiya bazi
Oykiilerde kahramanlar1 yonlendirir baz1 6ykiilerde kahramanlara aradiklari cevabi

verir bazilarinda ise dykiiniin akisinda herhangi bir etkide bulunmaz.

“Vebal”, “Ayan Beyan”, “Sar1”, “Tahakkiim”, Uzagin Yakinlig1”, “Sonug”
ve “Menzil” dykiilerinde riiya 6ykii kahramanlarinin tasavvufi diinyalarinda 6nemli

bir rol oynar ve 6nemli bir donemecgtir.

Riiya, “Vebal’de Oykii kahramani Harun’un hakikati anlamasini1 saglar.
Oykiide kahramanin tasavvufi hayatindaki diigiimii ¢dzen anahtardir. Karisindan
ayrildig1 i¢in aci ¢eken ve dergdha devam ettigi halde tam anlamiyla tasavvufi
yonden bir ilerleme kaydemeyen Harun, riiyadan sonra artik hakikati goriir.
Riiyasinda seyhiyle, Niyaz-i Misri vuslat hakkinda konusurlar. Ozellikle seyhinin,
kalpten diinya ve benlik putunu yikmadik¢ca Hakk’a ulasilamayacagini sdylemesi

Harun’a eksikligini fark ettirir.
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Allah’mn arayis ve ondan uzak kalmanin verdigi acinin anlatildigi “Ayan
Beyan”da riiya, en fazla tekrarlanan kelimelerdendir. Bu &ykiide de riiya, oykii
kahramanina aradigi cevabi veren bilgi kaynagidir. Allah’1 giinliik yasamda kalp
aynast lekelendigi icin gdremeyen oOykii kahramani riiyasinda goriir. Oykii
kahramani, Allah’1 diisiinde gordiigli zaman sabah ¢ok aci ¢eker, ¢ildiracak gibi olur;
¢linkii onu riiyasinda gordiigiinde o denli ¢cok mutlu olur ki, uyandiginda bunun diis
olmas1 ve uyandiginda kaybedecek olmasi, Oykii kahramanina bedeni yaniyormus
gibi ac1 ¢ektirir. Oykiide Allah’1 riiyada gérmenin, gergekten gdrmek olup olmadig
sorgulanir. Sordugu herkesten ve okudugu kitaplardan farkli cevaplar alan Oykii
kahramani en sonunda bunu ancak kendisinin anlayacagi diisiincesinde karar kilar,
clinkii marifet bilgisi okunarak degil, yasanarak Ogrenilebilir. Nitekim Oykiide de
baskalarindan 6grenmeye ¢alistig1 siirece kahramanin aynasi lekelenir. Kahramana
aradig1 gercgekte, riiyasinda verilir. Ormanda yolunu yitirene kadar yiiridigi bir giin,
topraga uzanir ve uyur. Diisiinde Hz. Musa’nin Tur Dagi’na ¢ikigini hatirlatan bir
anlatimla dagin zirvesine c¢ikar. Bu goge yiikselme degildir, adeta topraga
yaklagmadir. Riiyada, aradigi cevabin zillet oldugu ona duyurulur. Dolayisiyla bu

Oykiide hakikat arayisinda en 6nemli yonlendirmeler riiya ile yapilir.

Tasavvufi bir arayisin anlatildigi “Sar1” isimli Oykiide ise riiya insanlar ve
geng bir kiz tarafindan goriliir. Birincisinde kandirilan insanlara giivercin akil
erdiremeyecekleri bir diis gosterir. Bu climleyle yazar, miirsidin insanlara ilahi
hakikatleri gdsterdigini dile getirir. Ikinci riiyay1 gen¢ kiz goriir. Oykiide bu durum
“sadik bir riiyaya uyanir.”(Yalsizuganlar, 2012: 410) seklinde ifade edilir. Geng kiza
rilyasinda dort simetrik adam, bu giimiis tenli giizele, dallarinin ¢ok olsa da agacin

bir oldugunu gosterirler.

“Tahakkiim” isimli Oykiide riiya hem hacim olarak hem de oyki
kahramanin yasamini degistirmesi agisindan onemli bir yer tutar. Oykii kahramani
Allah’a ve onu Allah’a yiikselten agka riiyada ulasir. Felsefe egitimi alan ve modern
diinyanin zevkleriyle kalbini kirleten Rengin’in hayat1 Cayeli Lisesine atanmasiyla
degisir. Rengin’in hayatin1 okul miidiiriiyle yaptig1 konusma farkli bir yone ¢evirir.
Rengin’in bundan sonraki manevi yolculugu gérdiigii iki riiyayla verilir. Ilk gordiigii
rilya, yasaminin karanlik tarafini haber verir. O, riiyasinda bir ¢oldedir. Isigin,
rliizgarin ve hayatin olmadig1 hayatsiz bir ¢éldedir. Gegmis bogucu karanlikli anilarla

arkasindayken gelecegi ise hayatsizdir hatta gelecek yoktur. Ikinci riiyay1 o giiniin
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aksaminda goriir. Bu riiya onun hem bu yasamini hem de gonliinii diizeltir. Riiyada
yine karanlik, bogucu, kahredici bulutun her yeri kapladig1 bir zamanda elinde “Tanr1
masklari”nin canlandigin1 goriir. Canlanan her maskin isaret ettigi karsi taraftaki
magaraya girer. Duvarlardaki kavanozlarda yeni gelecegin ceninlerini goren Rengin,
magarada bir pencerenin ac¢ildigin1 ve dayanilmaz bir 151k demetinin karanligi yok
ettigini goriir. Artik 151k her tarafi kaplar. Rilyanin devaminda “yesili bir aska dogan”
Rengin, bir saray goriir. Oykiide saray diye anilan bu mekan, aska sahip olan
gontldiir. Her tarafta oliilerin oldugu bu sarayda Rengin tiim geg¢misini birakir ve

tahakkiimden uzak yeni bir hayata “duvagi”yla girer.

Riiya “Uzagin Yakinlig1” oOykiisiinde ise Seyh Bedrettin’e yol gosterir.
Oykii, Seyh Bedrettin’e diisiinde Ibn Arabi’nin “Seytan1 bagka bir yurda siirmek
istedim, sonunda dilegime eristim. Artik bu alemde seytanla ilgili ¢cok az sey kaldi,
cekip gitti buradan.” (Yalsizucanlar, 2014: 82) diye sOylemesiyle baglar. Seyh
Bedrettin bu riiyay1 dostlarindan hi¢ kimse tabir edemez. Sonunda kendisi seytani
uzakligin, seyhi de yakinligin nedenine yorar. Bedrettin’nin o giinlerde okudugu Ibn
Arabi’nin Fiisusu’l Hikem’inde de bu iki sozciigiin boyle yorumlandigini goriir.
Dolayisiyla 6ykiide Ibn Arabi’nin hem riiya araciligi hem de Fiisusu l-Hikem isimli

kitabiyla Seyh Bedrettin’e miirsitlik yapar.

Ibn Arabi’ye fikirlerinin Dogu’yu ve Bati’y1 kusatacagi “Sonug” dykiisiinde
riiyayla gosterilir. Riiya bir melek gilinesten kopardig: bir 1s1kla gelir ve Arabi o 15181
yuttuktan sonra basi once biiylir, Dogu’yu ve Bati’y1 kapladiktan sonra kiiciilerek

gogsiine tekrar doner.

“Menzil” Oykiisiinde anlatilanlarin riiya oldugu anlasilir; ¢iinkii dykiiniin
sonunda Oykii kahramani kendini yatakta bulur ve gordiigii seyleri yasamadig:
anlasilir. Bundan dolay1 dykiideki riiya, kahramanin yapacagi manevi yolculuguyla
ilgili ona 6nceden yol gosterir.

Tevhit diisiincesi islendigi “Riiya” isimli kii¢iirek oykii “ayir birlestir ayir
birlestir ayir ¢linkii asil birdir.” (Yalsizuganlar, 2014: 254) ciimlesinden olusur. Riiya

bu Oykiide metafor olarak kullanilir. Tiim varliklarin ve yasantilarin farkli ve

gercekmis gibi goriinse de aslinda gblge oldugu riiya benzetmesiyle verilir.

Oykiilerde olaylarin akisina etki etmeyen riiyalar da vardir. “Yusufun

Rilyas1” ismini Hz. Yusufun hikdyesinden alir. Oykiide motif olarak kullanildig
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goriiliir. Oykiideki diigiimleri ¢dzen unsurlardan degildir. Oykiide sadece, dede
gokteki aymn ve yildizlarin hikayelerini anlatirken, Hz. Yusuf’un ¢ocukken gordiigii
rilyasina sozii getirir ve “Yusuf’a secde eden yildizlar bunlar, bakin” (Yalsizuganlar,
2012: 13) diyerek once Hz. Yusuf'un riiyasini, sonra da Yusuf’un kardeslerinin

kiskangliklarindan dolay1 onu kuyuya atmalarini anlatir.

Sadik Yalsizucanlar pek ¢ok &ykiisiinde riiyaya yer verir. Oykiilerde riiya
Oykii kahramanlarinin sikintili hayatlarinda onlara yol gosterir ve maddi ve manevi

hayatlarindaki bazi sorularinin cevaplari onlara riiyalarinda verilir.

2.2.51. Seytan
Seytan Azazil ve Iblis adlariyla da amilir. Ondan “Setane”, “Beyazit

Camii’nde Bir Miinazara”, Seyatina” , “iblis’e Dair”, “Uzagm Yakmligi” ve “Iblis

ile et-Tusteri” Oykiilerinde bahsedilir.

“Setane” Oykiisiinde Hukuk Fakiiltesi’ndeki hocalarin ilmi hirsizligi, makam
hirst ve dedikodu gibi giinahlar1 Seytanin kibirlenerek Hz. Adem’in Oniinde
egilmeyip Allah’a asi olmasiyla birlikte anlatilir. Yazar, insanlarin Allah’tan nasil
uzaklagtigin1 seytan olayiyla birlikte verir. Seytan Allah’in katindan kovduran
“bobiirlenme” fakiiltede dekanda da vardir. Oykiide Seytanin Allah’a asi olunca
insanlart yoldan ¢ikarmak icin sdyledigi s6z hatirlatilarak, onun bir¢ok insanda

basarili oldugu sezdirilir.

Metinlerarasilik baglaminda degerlendirilebilecek bir metin olan “Beyazit
Camii’nde Bir Miinazara” dykiisiiniin Said Nursi’nin Mektubat adl1 eserinin “Yirmi
Altinct Mektup” (Said Nursi, 298: 1996) boliimiinden etkilenerek yazilir. “Setane”
Oykiisii devami olan bu Oykiide, bir ramazan ayinin ikindisinde namazdan sonra
Kuran okuyan hafizlar1 dinlerken sol taraftan sahibini goremedigi bir ses duyar. Ses
Said Nursi’ye Kuran’1 ¢ok yiicelttigini, bir an olsun bu yargisindan styrilarak tarafsiz
baktiginda yine onun giizelligini ve yliceligini gorebilecek misin, diye sorar. Said
Nursi Kuran’a tarafsiz bakinca onun biitliin nurlarinin gizlendigini goriir ve o sesin
seytan oldugunu anlar. Kuran’dan yardim dileyerek seytanla Kuran’a nigin tarafsiz
bakamayacagini, Seytanin istedigi gibi onu bir an olsa da ni¢in insan elinden ¢ikmis
sayamayacagini ve Kuran m dili tislubu ve anlatimiyla ilgili birgok konuyu seytanla
tartigir. Alitilanan bu kismin sonunda Seytanin bu konuda itirazinin kalmadigi

gortliir; ancak seytan kendisini dinleyen birgok ahmagin oldugunu ve insan suretinde
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birgok Seytanm ortalikta dolastigim1 soyler. Oykiiniin sonunda, Said Nursi’nin bu
kitabin1 okuyan oykii kahraman kitapliktan ¢ikar, Cinaralti’na gelerek okuduklarini
diisiiniir. Oykii kahramani hayatin her aninda insanin seytanla miicadele iginde
oldugunu su climlelerle izah eder. “Seytan benden ayri, yanimda yéremde dolasip
duran biri degildi. Bendim. Benimleyken de bensizken de olan olmayan ne varsa

Seytanla basi dertteydi.”(Yalsizuganlar, 2014: 69)

“Seyatina” Oykiistinde ise Seytanla ilgili olarak Seytanin Tanri’ya kars
sorumluluk bilincinde olanlarin diizenini bozamayacagi, bu bilingte olmayan, kendini
Ozgiir sayan insanlarin “kuytu”larinda dolastig1 ve hesap giinii onu suglayanlara ’ben

sadece ¢agirdim”(Yalsizuganlar, 2014: 70) deyip uzaklasacag belirtilir.

Hz. Peygamber’in diisiinde Iblis’te konusmas1 “Iblise Dair’de anlatilir.
Oykiide Hz. Peygamber onu dldiirmeye calisir; o ise yazgisim degistirmeyecegini
sdyler. Dolayisiyla kotiiliigiinii yazgisina baglar. Oykii onun ¢irkinligini tasvir eden

cumlelerle sona erer.

“Uzagin Yakinlig1” oykiisiinde ise Seyh Bedrettin’in riiyas: Seytanla ilgilir.
Seyh Bedrettine riiyada Ibn Arabi Seytan1 bu alemden kovdugunu sdyler. O, bu
riiyadaki seytan1 Allah’a uzakligin seyhi de yakinligin nedeni olarak yorumlar.

Yazarin Iblis’le Et-Tusteri’nin konusmasindan meydana gelen “Iblis ile et-
Tusteri” Oykiisinde konugma Allah’in rahmetinin her seyi kusatmasi iizerinedir.
Seytan bu ifadenin tiim yaratilmislar1 kapsadigindan kendisinin de onun rahmeti
tarafindan kusatildigini sdyler. Buna kars1 ¢ikan seyhe Allah’in rahmet konusunda
higbir sinirlama yapmadigmi ifade eder Oykii Allah’mn rahmetinde smirlama
olmadig1 ve iblisin bagislanma noktasinda biiylik bir @imidi oldugu fikri iizerine

kurulur.

2.2.52. Abdest ve Namaz
Farsca bir kelime olan abdest namazdan 6nce yapilan maddi ve manevi bir

hazirliktir. Hz. Peygamber’in ve evliyalarin devamli abdestli olmaya &zen
gosterdikleri goriiliir. Namaz ise Islom'in temel sartlarindan biridir. “Namaz, sirf dis
sekliyle degil, icteki insan1 insd eden derin boyutuyla (husu) bir sey ifade eder.
Stfiler bu konuda alabildigine derinlesmisler ve ona 6nem vermisglerdir. Ciinkii
namaz, ruhun Allah'a mi'racidir, olgunluga dogru yolculugudur. Namaz, bir vuslat

sebebi daha dogrusu vesilesidir.” (Cebecioglu, 463: 2009)
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“Isler Vakitlere Rehinlidir” dykiisiinde abdestin kahraman iizerindeki fiziki
ve ruhi etkisinden bahsedilir. intihara meyilli yirmi dokuz yasinda geng bir kadin
intithardan vazgecip Allah’a yoneldigi diinyada, giin agarmadan uyanmasina ragmen,
i¢cinin “agardigin1” hisseder. Sabahlar1 suyun degdigi eli, yiizii, ayag1 ve saglar1 “siit
beyaza kesil[ir].” Burada bu sayilan organlarin suya degmesi abdesti, “siit beyaza
kesilme” ise bu organlardaki nuru igaret eder. Geng¢ kadin suya yoneldiginde yeni bir
insan binas1 kurar. Dolayisiyla oykiide gen¢ kadin abdestle maddi kirlerinden

kurtuldugu gibi manevi temizlige de ilk adim1 abdestle atar.

Yazarin “Ayan Beyan” Oykiisiinde de Oykii kahramani Hakk’i diisiinde
gordiigii gecenin sabahinda, glin dogmadan uyanir ve “arinir.” Arinmakla kastettigi
abdesttir. Abdestle arman kahraman Allah’a yonelir. Bu yonelmeyi namazla yapar;
ama namaz sozciigiinii sdylemez. Namaz, Miisliimanin Allah’la konusmasidir ki
ozellikle secde an1 Allah’a en yakin olunan andir. Oykii kahramani, secde de ona en

yakin oldugunu hisseder ve onu goriir:

"Déniip sana dogru egiliyvorum. Egilip sana dogru dogruluyorum. Sana en yakin
oldugum an, sana en ¢ok egildigim yer. O yere alnumi koyuyorum. Alnima senden sesler
geciyor. Sesini duyunca senin de bana dogru indigini hissediyorum. Bu duyguyla bir
stire seni dinliyorum. Seni goremiyorum ama sesini duyabiliyorum. Sesin alnima ¢arpar
carpmaz yamimdan bir yel esiyor gibi iirperiyorum. Bedenim titriyor. O an, i¢cimdeki
solugunu goriiyorum. Nefesinle daha ¢ok karsilasma umuduyla alnimi yere, halinin
tizerine bwrakiyorum. Bwrakinca almma senden 151k vuruyor. Vurunca aynadaki
goriintiiye bakar gibi sana bakabiliyorum* (Yalsizuganlar, 2012:334).

Oykiiniin sonunda kahraman, ¢ig diismiis ¢cimenlere alnin1 kor ve artik onu
diiste degil de gergekte goriir. Vuslata eren kahramanin, ger¢ek hakikati namazda,
Ozellikle secde aninda buldugu goriiliir. Bu yazarin bilingli tercihidir; ¢iinkii kul

Allah’a namazla ytikselir.

Ibn Arabi’nin “Bakis1” dykiisiinde gece vakti 6n, art; sag, sol; alt, iist gibi
tiim yonleri yitirerek, “bastan ayaga goz” kesilmesi hali Fas’taki el-Ezher Cami’nde

namaz kildirirken yasanir.

“Akil Dagi”nda oykii kahramanin dedesinin iki biiklim namaz kildig
goriiliir. Oykii kahramani tasavvuftaki devir nazariyesini veya Ibn Arabi’nin varlik
dairesi dedigi seyi, baslangigla sonun birlesmesini, dedesinin secde (namaz) aninda
gbzlemler ve bu durumu Oykiide “Baktim egilirken iki biiklim olup alnini yere
koyarken sanki bagladig1 yere, evveline doniiyor. Bir daireye benziyordu simdi.”

(Yalsizuganlar, 2012: 370) ciimleleriyle dile getirir.
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“Yusufun Riiyas1” ve “Hi¢” Oykiilerinde kahramanlarin namaz kildiklari,

Ozellikle sabah namazi, namazdan sonrada zikir ¢ektikleri goriiliir.

2.2.53. Tiirbe

Tiirklerin mitolojik donemde destanlara yansiyan “anne aga¢” miti,
Islamiyet déneminde dilek agacina doner. Yine Samanizm inancindaki o6liim
torenleri ve dliiye sunulan armaganlar ve yemekler Islami dénemde yeni benimsenen
dine uygun hale getirilir. Dolayisiyla halk arasinda yasayan bu gelenek aslinda Islami

ve tasavvufi bir temele dayanmaz.

“Alkaras1” oykiisiinde tiirbe “Tekfener” oykiisiinde ise makam ismiyle gecer
ve bu yerler iki dykiide ayrintisiyla anlatilmaz, sadece bu tiirbe ve makamda 6ykii
kahramanlarinin dua ettigi goriliir. “Mum/ya” Oykiisiinde ise tiirbe inanci daha
ayrmtili anlatilir. Oykii, dzellikle evliyalarm manevi niifuzundan faydalanmak igin
yapilan bu tiirbeleri, onun etrafinda olusan inanci, bu yerlerdeki yemek birakmak,
mum yakmak ve bez baglamak gibi gelenekleri elestirmek {iizerine kurulur.
“Mum/ya” Oykiisiinde tiirbenin koruyucusu meczup diye isimlendilir. Meczup,
“kendinden gecerek, Hakk’a ermis ve fena denizinde yok olup bir daha kendine
geleme[yen]” (Uludag, 1995: 352) kisiye denir. Ama Oykiideki tiirbe bekg¢isinin

meczuplugunun tasavvufi yonden olup olamadig belirtilmez.

2.2.54. Peygamberler

2.2.54.1.Hz. Muhammed

Tasavvufun temel amaclarindan olan giizel ahlakin rol modeli Hz.
Peygamber’dir. Sufiler kendilerini ona dayandirirlar, “mutasavviflarin en biiyiik
rehberi siiphesiz Allah’1 (c.c.) en ¢ok anan Hz. Muhammed’dir” (Kirkkili¢, 1996:
86).

Sadik Yalsizucanlar, A’nin bagka harflerle olusturdugu kelimelerin
anlamlar1 ve hatirlattiklart tizerinde dururken “ A’nin Kanadi” A ile nun harfinin
birlesmesiyle olusan “inkar” ve “ankebut” (6riimcek) sozciiklerini ve cagristirlarin
anlatir. Yazar, ankebut (6riimcek) sozciigliyle, Hz. Muhammed ile Hz. Ebu Bekir’in
Mekke’den Medine’ye hicretine ve bu hicret sirasinda miisriklerden gizlenmek igin
“iki sevgili “nin Sevr Magarasina siginmalarina ve onlar1 korumak i¢in 6rlimcegin

agin1 6rmesi mucizesine yer verir.
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Oykii kahramaniyla, adi Betiil olan geng¢ bir kizin yaptigi yolcugun
anlatildigr “Yar Kokusu”nda, “Seni goriince, bakire Meryem'in alnindaki parolay1
okudum: Muhammed.“ (Yalsizucanlar, 2012: 307) ciimlesiyle hem Hz. Isa’nin
soyledikleriyle Hz. Muhammed’in sdylediklerinin ayn1 oldugu hem de Hz. Isa’nin

Hz. Peygamber’in miijdeleyicisi oldugu vurgulanir.

“O geldi, kararan gogiimiiz 151d1. O geldi. Onun gelisiyle biitiin acilarimiz
yenilendi ve yenildik¢e yok olan bir acilar denizine dalindi. Aci ac1 olmaktan, tath
tathh olmaktan ¢ikti. O geldi.” (Yalsizuganlar, 2014: 26) climleleriyle baslayan
oykiiniin tamaminda, Hz. Peygamber anlatilir. Oykiide sik sik tekrarlanan “O geldi.”
(Yalsizuganlar, 2014: 26) ifadesiyle Hz. Peygamber’in gelisi ve gelisiyle insanlarin
dini ve ahlaki hayatindaki degisimler anlatilir. Oykiide ozellikle onun kararan
gogiisleri setkatle diizelttigi vurgulanir: Hz. Peygamber, kararan gogiislere Allah’tan
korkmayi, ondan {imit kesmemeyi ve merhameti yerlestirir. onun olusturmaya
calistirdigi “melek ruh”lu yeni insanin egitim siireci zordur ve bu siire¢ Oykiide
“Atesle yakiyor ve yeniden yapiyordu bizi (...) Kalbimize ektigi merhamet tohumlari
patlayinca biz biz olmaktan c¢ikacak ve yitirdiklerimize dogru cileli bir geziye

koyulacaktik.” (Yalsizuganlar, 2014: 26) ciimleleriyle anlatilir.

Hz.Peygamber’le cikilan bu yolda bazi “agirlik”larin atilmasi ve nefsin
terbiye edilmesi gerekir ki, ancak bu sekilde insan “fani sersemli[kt]en soylu bir
ebediyete kanatlan[abilsin]” (Yalsizuganlar, 2014: 27). Oykiide onun “kanatlarma”
aldig1 insanin yiiceldigi ve “melek ruh”a kavustugu da vurgulanir. O, insana ruhunun

macerasini ve onu nasil koruyacagini da dgretir.

Hz. Peygamber’in “kalbi bir imge kristali[dir].” (Yalsizuganlar, 2014: 26)
ve onun yliziinde insan gercekliginin goriinlimleri seyredilir. Hz. Peygamber’in
yiizliniin gosterdigi diger bir gercek tevhittir. Bu gergek “Yiizii cokluk denizi degildi,
birlik agaciydir” (Yalsizuganlar, 2014: 26) climlesiyle anlatilir.

“Sen” Oykiistinde Hz. Peygamber bahsedilir. Hz. Peygamber’in son
peygamber olusu ve sirtindaki beni; ibn Arabi’nin Hz. Peygamber’in batin1 ve zahiri
oldugunu 6grenmesi ve ona varis kilinmasi anlatilir. Oykiidde Hz. Peygamber’e
Allah’in isim ve sifatlarinin, varliklarin gergek bilgisinin verildigi melekit alemi
sunulur; ama o, Allah’in varliklarla kendini gizlediginden kendisi ig¢inde onun

ululugunun perde arkasinda kalmas1 gerektigini belirtir.
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Yasin  siliresi  altmis  dokuzuncu  ayetinde  gegcen  ”Biz ona
(Peygamber’e) siir 6gretmedik” (Ozek vd., 1993: 443) ifadesinin baslik olarak
secildigi  oykiide “O” sozciigiyle Hz. Muhammed kastedilir. Ayetin
”...Zaten ona yarasmazdi da. Onun sdyledikleri, ancak Allah’tan gelmis bir 6giit ve
apagik bir Kur’an’dir.” (Ozek vd., 1993: 443) ifadeleriyle devam eder. Ayette
ogiitlerin  Kur’an’da acikca anlatildigi sOylenmesine ragmen oOykiide Hz.
Peygamber’e harflerin sirlart -agirligini ondan baskasinin tasiyamadigi sirlar-
sayilariin bildirildigi ifade edilir. Peygambere Ogretilen sirlar harfler {izerinden
anlatilir. Oykiide “biz ona vav &grettik, elif ve nun bagisladik. vav alt1 giinde
yaratildi. Biz ona tam sayilar1 verdik (...) biz ona sirlar 6grettik ki agirligin1 ondan
baskas1 tastyamaz. Onun tasidigr sirlart akil almaz.”(Yalsizucanlar, 2014: 274) gibi
climlelerle wveliler ilmi denilen ilm-i huruf Hz. Muhammed arasinda baglanti
kurulmaya c¢alisilir. Oykiide hem harfler hem de harflerin sakladigi anlamlarin
Peygamber’e Ogretildigi, harflerin diiglimlerinin ¢oziilerek asillariyla goriindiigii

belirtilir.

2.2.54.2. Hz. Musa

Oykiilerde Hz. Musa’nmin hayatinin ve mucizelerinin Kuran-1 Kerim
29 ¢¢

kaynakli anlatildig1 goriiliir. “M’nin Agzindaki Deniz”, “Sathiye” ve “Giinesin Isinl

Kalkan1”nda Hz. Musa’yla ilgili konulara yer verilir.

Musa isminin Kipti dilinde su anlamma gelen “mu” hecesiyle, agac
anlamina gelen “sa” hecesinden meydana geldigini, Hz. Musa’nin hayat hikayesinin
de buna uygun basladigini sdyledigi “M’nin Agzindaki Deniz” Oykiisiinde, Hz

Musa’nin yasamini ve mucizeleri anlatilir.

“Sathiye”de Oykii kahramani sehrin karmasasindan daga sigmarak kurtulur.
Oykiideki dag imgesi Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah ile konusmasini ¢agristirir.
Allah, Hz.Musa’yla bir agaca tecelli ederek konusur. Oykiide anlatilan aga¢ da Hz.

Musa’nin dykiiyle benzerlik gosterir.

Halvetin Oneminin anlatildigi “Gilinesin Ismnli Kalkani”nda diinyanin
geciciligi “Diinyay1 yenen Iskender, denizi yarip asan Musa, oliileri dirilten Isa
nerede?”’(Yalsizuganlar, 132: 2013) sorusuyla dile getirilir. Burada “M’nin
Agzindaki Deniz” dykiisiinde de yer verdigi Hz. Musa’nin Kizildeniz’i asasiyla ikiye

bdlmesi mucizesine yer verir.
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2.2.54.3. Hz. Isa ve Mesih Anlayist
Oykiilerde Isa Peygamber “Isa”, “Mesih” ve “Deccal” dykiilerinde konu

olarak islenir. Hz. Isa’nin semavi dinlerdeki ve &zellikte tasavvuf diisiincesindeki
mehdi anlayisi ele alinir. Yahudilik ve Hiristiyanliktaki Mesih anlayisi, Miisliimanlar
arasinda mehdi ismiyle ortaya cikar. Kiyametin kopmasindan 6nce Miisliimanlari
icinde bulunduklart ko6tli durumdan kurtaracak bir mehdi ¢ikacagi inanct Sii
diistincesinde ve bu diisiinceden fazlasiyla etkilenen tasavvuf anlayisinda yaygin bir

kanaattr.

“Isa” isimli dykiisii Incil’den alinma bir ayetten olusur. Incil’de Hz isa’nin
insanlarin birbirini glinahtan korumasiyla ilgili 6giitlerinin oldugu bu bdliimdeki
yirminci ayette gecen ‘“Nerede iki ya da ii¢ kisi benim adimla toplanirsa, ben de
orada, aralarindaymm.” (Incil, 2001: 39) ifadesi oykiide “Iki kisi benim adima bir
araya gelince onlarin tigiinciisii ben olurum.” (Yalsizucanlar, 2014: 130) seklinde yer

alir.

Yazar “Mesih” Oykiisiinde bir kisim insanin Mesih inancina sahip oldugu
belirtilir. Bu insanlar Hz. Isa’nin yeryiiziine bedeniyle inecegine inanir. Mesih’in
belki de Hz. Ali’nin Ziilfikar gibi bir kiligla inecegi, Deccali oldiirecegi ve Siifyani
yok edecegi ifade edilir. Oykiiye gore gercekte mehdi bekleyenler icin aslonan onun
gelmesi degil, onu beklemektir; ¢linkii Mehdi inanci bir siginma mekanizmasi,
gelecek gilizel giinler i¢in umuttur. Sosyal sartlarin bozulup zulmiin arttig1
donemlerde halk bir kurtaric1 beklentisi ig¢ine girer, mehdi bu beklentinin ismidir.
Oykiide Mesih’in gelmeyecegini bilerek beklemek diisiincesi, “Gogot’yu Beklerken”

tiyatrosuna atiflar yapilarak anlatilir.

Mesih anlayisinda kiyamet Oncesinde li¢ biiylik haberci gelecegine ve bir
siire yeryiiziinde birbirleriyle miicadele edeceklerine inanilir. Kiyametin kopmasina
dogru ilk 6nce Deccal gelir. Dinsizligi ve ahlaksizligi yaymaya calisir. Deccal’in
fiziki ve ruhi diinyasini tasvirle basladig1 “Deccal” isimli 6ykiiye gére Deccal’in “bir
ayag1 Hint Okyanusu’nda 6teki Port Artur kalesindedir” (Yalsizuganlar, 2014: 226).
Askta ve savasta her seyi mubah goriir. O, insanlara insan suretinde goriiniir ve onlar1
spirizma ve manyetizm ile uyusturur. Deccal’in bu kétiiliiklerine devam ederken
onunla miicadele etmek i¢in Mehdi gelir ve Deccal’in yiktiklarini tamir eder. Daha

sonra ise Hz. Isa, yani Mesih gelir ve onun yaninda olup Deccal’i yenmesine yardim
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eder. Oykiide, “dldiiriilemez kisiligi yok edilebilir belki ¢iinkii Hz. ‘Isa’yla basi

derttedir.” (Yalsizuganlar, 2014: 226) ciimleleri bu inanis1 yansitir.

2.2.54.4. Hz. Eyiip ve Hz. ibrahim
Boslukla ilgili sorulularina cevap aradigi ve dykiiye de ayni ismi veren

Yalsizuganlar, “Bosluk” isimli dykiisiinde Hz. Eyliip viicudunu yaralarin kaplamasi
ve Hz. Ibrahim’in putlar1 kirmas1 “Eyiip isem yaralarim boslukta sagalir. Yok, eger
Ibrahim’sem ondaki putlar1 kirabilirim”(Yalsizuganlar, 2014, 134) ciimleleriyle

hatirlatilir.

2.2.54.5. Hz. Yunus

Yunus Peygamber’in Kur’an-i Kerim’de ayetlerle de anlatilan hayati
sOyledir: Ninova sehrine peygamber olarak gonderilir. Ninova halki ona inanmaz,
ona eziyet eder ve alay eder. Kavminin yaptiklarindan dolayr Allah’in izni olmadan
kavmini terk eden Hz. Yunus deniz yolculugu sirasinda denize atilir ve balik
tarafindan yutularak kurtarilir. “Baligin karnindayken bile ask ve ibadetini terk
etmedigi sdylenir. Bu konuda s6z edilen balik muhakkak ki ‘nefis’ anlamindadir.
Balik karninda yapilan ibadet ise saliklerin nefs-i kiille ulasmak i¢in yasadiklari

‘halvet’ halidir. Dolayisiyla Yunus, salik i¢in bir timsaldir.” (Tatg¢1, 1997: 172).

“Kasabada Yeni Bir Martt Cizgisi” ve “ Yunus” Oykiilerinde Hz.

Yunus’tan bahsedilir.

“Kasabada Yeni Bir Marti Cizgisi’nde ‘“yolcu” isimli kahramanin Hz.
Yunus’un kavmi gibi diinyanin zevk ve eglencesine kapilmis, denizleri Kkirletip
kalplerini “miihiirleten”, kendilerinde yansiyan kemali ve cemali géremedikleri i¢in
“denizin higmina ugrayan bir kasabaya” yol goOstermeye ¢aligmasi anlatilir.
Kasabadaki insanlar, “karanliklar” i¢indedir ve onlar1 karanliktan kurtaracak ““ yunus
dualarina” kapalidirlar. . Hz. Yunus’un baligin karninda yaptig1 ve Kuran-1 Kerim’de
gecen duasi sOyledir: ”Senden baska hicbir Tanr1 yoktur. Seni tenzih ederim.

Gergekten ben zalimlerden oldum!” (Ozek vd., 1993: 328).

Oykiide ihtiyar balik¢mnin da sik sik yunuslarin hikdyesini anlattig1 goriiliir.
Yolcu, “Deniz yunus demektir (..) Yunus’u en iyi Ihtiyar Balik¢1 bilir.”
(Yalsizuganlar, 2013: 245) diyerek deniz, Hz. Yunus, yunus baliklar1 ve ihtiyar

Balik¢1 arasinda bir iliski kurar.
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Yunus baliginin tasviriyle baslayan “Yunus” 6ykiisii Yunus Peygamber’in
yasamma uygun bir ¢izgide kurgulanir. Oykiide Yunus Peygamber’in balik
tarafindan yutulmasi olayi, yasadigi sehrin glinahkar hayati, Yunus Peygamber’e
eziyet etmeleri ve onu hapsetmeleri, en sonunda da Yunus Peygamber’in Allah’a

yiikselisi anlatilir.

2.2.54.6. Hz. Yusuf ve Hz Yakup

Kuran-1 Kerim’de ahsenii’l-kasas (kissalarin en giizeli) ismiyle anilan ve
ayrintilt bir sekilde anlatilan Hz. Yusuf’un hayat hikayesi, “Yusuf’un Riiyas1” ve
“Mum/ya” oykiilerinde islenir. Yildizlarin, ayin ve giinesin ona secde etmesi ve Hz.
Yakup’un onu riiyasim1 kardeslerine anlatmamasi noktasinda tembihlemesi
“Yusuf'un Riiyasi’nda anlatilirken “Mum/ya”da Hz. Yusuf'un zindana atilmasi
hatirlatilir ve zindan da yanan muma, hiiziinler evinin mumu dendigi belirtilir. “Hu”
Oykiisiinde ise h ile Hz. Yusuf’un giizelligi arasinda baglant1 kurulur ve h harfine
giizel h denilmesinin Hz. Yusuf’un yiiziine benzemesinden oldugu belirtilir.

“Sirli Tuglalar” Hz.Yakub’a sorulan soru ve onun verdigi su cevaptan

olusur:

“Yakub’a, ‘Neden Misir’dan gelen gomleginin kokusunu duydun da, yakinindaki
Kenan kuyusunda bulunan Yusuf'u gérmedin ?’ diye soruldugunda séyle cevap verdi:
‘Bizim halimiz simgsekler gibidir, bazen yiiksek yerde oturuyor gibi her tarafi gériir,
bazen ayak parmagimizi géremeyiz" (Yalsizuganlar, 2012: 134).

“Kiigiik Gizem”de Hz. Yusuf'un kardesleriyle gomlegini babast Hz
Yakup’a gondermesi ve babasinin daha gomlek gelmeden Hz.Yusuf’un kokusunu
almas1 “Yakup Yusuf’a acikmisti. Ekmek kokusu ona Misir gibi uzak bir yerden
ulastyordu” (Yalsizucanlar, 2014: 131) ciimleleriyle verilir. Bu dykiide agikmak ve
ekmek kokusu so6zleriyle somutlastirilan Hz. Yakup’un Hz. Yusuf’a duydugu sevgi

ve Ozlemidir.

2.2.55. Dini ve Tasavvufi Sahsiyetler
2.2.55.1. Muhyiddin Arabi

Tasavvuf diisiincesinin dnemli isimlerinden Ibn Arabi, tasavvufu sistemli bir
diisiince haline getirir. Tasavvuf ve tarikat cevrelerinde genis capta benimsenen
vahdet-i viicut felsefini kurar. Ibn Arabi, tasavvuf ¢evresinde fikirleri en ¢ok tutulan

“zirve sahsiyet”tir (Tiirer, 1995: 243-244).
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Ibn Arabi’nin dykiilerdeki etkisi Garip (Toplu Oykiiler 1)’in ilk sayfasindan
itibaren hissedilir. Yalsizucanlar, Garip’teki ilk Oyki kitab1 olan Sirli Tuglalar’a

Muhyiddin Arabi’nin siiriyle baslar.

Ibn Arabi, dykiilerde hem Fiituhat’taki harflerle ilgili goriisleriyle hem de
menkibeleriyle yer alir. Yazar Ibn Arabi’nin evrendeki varliklar1 kelime ve harf
olarak okuma anlayisindan etkilenir. Birgok Oykiisiinde kelimelerin harflere,
harflerden kelimelere vardig1 goriiliir. Yine dykiilerde birgok diisiince ibn Arabi’nin
Fiituhat'1 hatirlatir. Ayrica hem Sirli Tuglalar’a hem de Garip dykii kitabina ibn
Arabi’den dize ve sozlerle baslar. Sirli Tuglalar’a Ibn Arabi’nin “elif ile lam
birlestiler / tipki iki sevgili gibi/ ve yillar bir diis oldu” (Yalsizuganlar, 2012: 9)
dizeleriyle Garip’e “Ayriliga ulasmanin bir yolunu bulsaydik / ona kendi acisini

tattirirdik.” (Aktr. Yalsizuganlar, 2012) s6ziiyle baslar.

“B’nin Giliz Sancist”, “A’nin Kanadi”, “Hareke”, “ Elif’in Siikkunu ”,
“Harfler” ve “Bir” &ykiilerinde Ibn Arabi’nin harflerle ilgili goriislerinin etkileri

goriiliir.

“Ayan Beyan” Oykiisiinde Ibn Arabi’den esinlenilen bir diyaloga ve

Harflerin Kitabi’'nda yedi 6ykiide Ibn Arabi’nin yasami1 ve menkibelerine yer verilir.

Ibn Arabi Risaleler’inde Allah’a zillet ve muhtaclikla ulasilabilicegini su
konusmayla aktarir: “Dedim ki, Ya Rab! Ne ile sana yaklasayim? / Dedi ki, Bende
olmayanla./ Dedim ki, Sende olmayan nedir? / Dedi ki, Zillet ve muhtaglik!” (Aktr.
Tartut, Kasim 2013: 8) Arabi’nin bu sozleri Sadik Yalsizuganlar’in “Ayan Beyan”
isimli Oykiisiinde, "Bana o sabah ‘yaklas’ diye seslendin./ Egildim. ‘daha ¢ok yaklas’
dedin. / Daha ¢ok egildim. ‘Bana, bende olmayan bir seyle yaklas’ dedin./ Sende
olmayan bir sey var miyd1?” (Yalsizuganlar, 2012: 338) seklinde yer bulur.

“Harflerin Kitabi'nda Ibn Arabi’nin yasami ve menkibelerine yer verilen
oykiilerden ilki “Araf’tir. Bu 6ykii, Ibn Arabi’nin Fiituhat’ta anlattii, Ibn Riisd
goriismesinden esinlenir. Oykiide bilgi bakimindan Ibn Riisd’den iistiindiir. Ibn Arabi
kendisine verilen bilginin biiyiikliigiinii, “bu iki sdzciikle ruhlar maddelerinden ugar,
baslar boyunlarindan kopar.” (Yalsizuganlar, 2014: 58) ciimlesiyle anlatir. Oykiide

Ibn Riisd’iin, Ibn Arabi’ye sorular sordugu ve onun bilgisinden faydalanmaya
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calistign goriiliir. Ayrica dykiide Ibn Arabi, Riisd’{i bir “ada” gibi goriirken, o ibn

Arabi’yi “deniz” gibi goriir.

Ibn Arabi’yle bir dostunun diinyanm geciciligi iizerine yaptigi konusma
“Koprii”de; Ibn Arabi’nin Tanri’nin hazinesindeki tiim bilgilere ulasma seriiveni
“Susku”da; Hz. Hizir’la bulusmasi “Gece”de; namazda “bastan ayaga goz” kesilmesi
“Bakis™ta; fikirlerinin doguyu ve batiyr kusatmasi “Sonuc¢”ta ve Ibn Arabi’nin
Tunus’ta zikir ayini sirasinda Hz. Peygamber’in batini ve zahiri oldugunu 6grenmesi
ve ona varis kilinmas1 “Sen” de; Seyh Bedrettin’in riiyasinda Seytan1 bagka bir aleme

kovmasi “Uzagin Yakinlig1” isimli 6ykiide anlatilir.

2.2.55.2. Hz. Hhzir

Hizir, genellikle Ilyas ve ab-1 hayat ile birlikte kullanilir. Tasavvufta Hizir,
insan-1 kamilin timsali ve ab-1 hayat i¢in lediinni sir ifadesi kullanilir (Tatc1, 1997:
171). Hz. Hizir’in bulundugu makamin hallerinden olan denizde yiirlime keyfiyeti
“M’nin Agzindaki Deniz” ve “Gece” Oykiilerinde anlatilir. “Gece” de uzun
mesafeleri birka¢ adimda astig1 da goriiliir. Yazar “M’nin Agzindaki Deniz”’de suyun
tistiinde yiiriime kerametinin disinda, Hizir ile Hz.Musa’nin Kuran-1 Kerim’de gegen
hikdyesinin bir kismina da yer verir. Oykiide, Hizir’la Hz.Musa’'nin gemiye
bindiklerinde, ileride eskiyalarin elinden kurmak i¢in, Hizir’in gemiyi tagla delmesi
ve Hz Musa’nin soru sormayacagma dair s6z vermis olmasma ragmen, bunun
sebebini sormast anlatilir. Hizir ilmi lediin bilgisine sahip oldugundan bazi olaylar
ona Allah tarafindan 6nceden bildirilir. Hizir’da Hz. Musa’da Allah’in bildirdikleri
kadar bilebilirler. Oykiide bu ger¢ek Hz.Musa’nin iigiincii defa sdziinii tutamamasi
lizerine Hizir vasitasiyla,  Iste bu aramizda bir ayriliktir’ dedi. Bununla gercekte
sunu soylemek istemisti: ‘Ben Allah’in Ogretisiyle bilgi sahibiyim. Sen bunu
bilmezsin. Sende de Allah’in bildirdigi bilgi var, ben de ondan habersizim.”

(Yalsizuganlar, 2012: 158) ciimleleriyle dile getirilir.

Ibn Arabi’nin Tanri’nin hazinesindeki “tiim bilgilere” ulagsmasmin dykiisii
olan “Susku”da Hz. Hizir’a gondermeler vardir. Oykiide gecen “denizi asarak iki
yetimin duvarmin onarilmasi” ifadesi Hz. Hizir’la Hz. Musa’nin olayma ve Hz.
Hizir’im makamina atiftir. Makam, yetkinlik diizeyidir ve “Silku’s-Siiluk’ta Nahgibi
yiiz makamdan s6z eder (...) Hizir makami da tabir edilen ve Hizir’in bariz

belirtilerinden olan suda yiiriiyebilme keyfiyeti rnegin on yedinci makama tekabiil
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eder” (Yalsizuganlar,2005: 104). Dolayistyla Ibn Arabi’nin duvarmnin onarildig: yere

gecmesi, yetkinlikte Hz. Hizir’ in makamina ulagmasidir.

“Yitik” oykiistinde 6ykii kahramani1 adii bilmedigi yeni bir makamdadir.
Bulundugu bu makamda ona Hizir yoldaslik edecektir. Bu makamin yliksekligi
kahramanin burada yalniz kalmasiyla verilir. Oykii kahramani, eski dostuna yeni
makamindaki yalnizliktan ve yoldagsizliktan sikayet edince, arkadasimin ruhu ona

siikretmesi gerektigini, bundan sonra Hizir’la yoldas oldugunu soyler.

Tasavvufta evliyanin nebiden yiiksekligi Kur’an-1 Kerim’de Hz. Hizir’in
Peygamber olan Hz. Musa’ya yol gostermesiyle izah edilir. Oykiilerde hem Hz.
Musa’yla olan yolculuga atif yapilir hem de Hz. Hizir’in makaminin biiytikligi ve

kerametleri anlatilir.

2.2.55.3. Yunus Emre

Tasavvuf edebiyatinda 6énemli bir yere sahip olan Yunus Emre, siirlerinde
anlatilmas1 zor olan bir¢ok tasavvufi diisiinceyi insanlarin anlayacagi kolaylikta ve
sadelikte anlatir. Siirleri ve menkibevi hayatiyla yasadigi donemden baglayarak
insanlar tizerinde etkili olur.

Sadik Yalswucanlar’in bir¢cok Oykiisiinde Yunus Emre’den izler goriiliir.
Oykiilerde bazen epigrafta bazen ise dykiilerin icerisinde sairin siirlerinden pargalar
yer alir.

“Yusufu Riiyasi’nda Yunus Emre’den “Askin odu cigerimi, / Yaka geldi
yaka gider. / Garip basim bu sevdayi, / Ceke geldi, ¢eke gider.” (Yalsizuganlar, 2012:
14) dortliigiiyle baslayan ilahisinden ti¢ dortlik alintilar. Bu dortliikteki ask,
tasavvuftaki ilahi asktir. Oykiiye alinan diger dortliiklerde ise, tasavvuftaki diinyay:
gurbet sayan anlayis ve bundan dolay1 ¢ekilen ayrilik acis1 dile getirilir.

“K’nin Tozu”nda “Diinya bir degirmendir” ve  “basagikyalinayak”
ifadeleriyle Yunus Emre’nin iki siirine atif yapilir. Atif yapilan birinci siirde Yunus
Emre, “Bu diinyanun misali benzer bir degirmene / Gaflet anun sepedi bu halk anda
Ogiinen una. / Diinya bir degirmendiir ol Calab’a fermandur / Azrail’diir dimisler ol
un1 O0giidene” (Tatci, 1997:404) soyleyerek tasavvufta dnemli bir konu olan 6lim
konusunu igler. Siirde oldugu gibi dykiide de 6lim konusuna deginilir. Bu diinya

insan Ogiiten bir degirmendir.
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Atif yapilan ikinci siirde Yunus Emre dervisi tarif eder: “Dirsin Seyhiim
iskila / Yalin ayak basi acuk / Er var dirlik dirilmis / Yalin ayak a¢ degiil” (Tatci,
1997: 224). Oykiide ise ” basagikyalmayak” ifadesi, mahserdeki insanin tasviri igin

kullanilir.

“Halamin Cigekleri” Oykiisiinde ise sairden herhangi bir alinti yapilmaz,
sadece isim olarak gecer. Oykiide kahramanm halas1 Yunus Emre ilahileri soyler ve

aglar.

Yazar, “Cokluktan Kinaye” Oykiisiiniin basina epigraf olarak Yunus
Emre’nin tevhit diislincesini anlattii, “Dort kitabin manasi1 bellidir bir elifte”

(Yalsizuzganlar, 2012: 393) dizesini alir. Bu dizeler dykiiniin parolasi gibidir.

“Cokluktan Kinaye” isimli 0Oykii, Yunus Emre’nin eliften c¢ikarak
olgunlagmasini, kendi dilini bularak siir yazmasini, Mogollarin yakarak gectigi
goniilleri onarmasini, Osmanlt devletini ve halkinin diisiince diinyasindaki etkilerini

ve onun “irmagi”’nda yiirliyen insanlari sembolik bir dille anlatilir.

Oykiide, daglarin arasindan bir ozan belirir, anlaticinin bulundugu yere
dogru biiyiiyerek ve tazelenerek gelir. Bu ozan 6lii otlarin arasinda yesil ve taptaze
olarak cadirdan obaya, oradan sirasiyla gonle, akla, miilke, melekita, 6ze ve en
sonunda Allah’a yiikselerek “6zgiirlesir.” Ozan, Yunus Emre’dir. Yunus Emre,
olgunlagsmasini tamamladiktan sonra, caglara seslenecek olan siirlerini yazmaya
baslar. Bu siirler; “kii¢iik, ¢ekik gozlii karincalar” gibi olan Mogollarin yiktig1 goniil

“sar”’larini tekrar yapar.

Oykiiniin bundan sonraki kisminda masals1 bir anlatim kullanilir. Selguklu
devletinin yikilisi, devin bir evi enkaza doniistiirmesi seklinde anlatilir. Bu enkazda
kurulan Osmanli devletinin temelinde Yunus Emre’nin diisiincesinin etkileri vardir.
Yazara gore Osmanli devletinin kurulusunda “kitap” ve “kili¢” birlikte etkili
olmustur. Kitapta yani ilimde ve diisiincede Yunus Emre’nin biiylik etkisinin
oldugunu gostermek isteyen Yalsizuganlar, kilicla birlikte onu elinde kitapla saraya
gonderir ve divanda karsisindakine kitabi verir ki bu kitabin Yunus Emre’nin kitabi
oldugu diisiinebilir. ”Verince kitap kendisini agiyor. Acinca kendisini okuyani
aciyor. O kilici aliyor. Alinca kitap tamamlaniyor” (Yalsizucanlar, 2012: 395).
Yazar, bu climlelerle Osmanli devletinin ve insanin gaza ruhunda, Yunus Emre’nin

etkili oldugunu sdylemeye ¢aligir. Oykiide, tamamlanan kitapla kilig “cins bir Arap
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atinin iizerindeki beyin kalbine” ¢arparak ilerler. Bu ilerlemeden yeni sehirler, yeni
yapilar, yeni kilig¢ ve kitaplar biiylir. Ozan, “harf irmagi”nda onlar1 seyreder ve
cliriiyen yanlar1 varsa onlar iyilestirir. Onun irmaginda yiiriiyenler gittikleri yerlere
en gilizel yanlarii birakirlar. Ozan ise bir noktaya doniisiir, yani baslangica (aslina)
donmiistiir. Yalsizuganlar, bu ciimlelerle Yunus Emre’nin her donemde Tiirk milleti

tizerinde etkili oldugunu ve onlara fikirleriyle “giizel yanlar” kattigini sdylemek ister.

Sairin “Hak bir goniil verdi bana / Ha demeden hayran olur / Bir dem gelir
sadi kilar/ Bir dem gelir giryan olur.” (Yalsizucanlar, 2014: 243) dortligi “Hu”
isimli dykiide alintilanir; hatta 6ykii siirde gegen “h” harfinin “ha” ve “hu” seklindeki

sOyleniglerinin anlamlari, “h” harfinin harfler ilmindeki yeri iizerine kurulur.

Yunus Emre, yazarin Tasavvuf edebiyatinda en fazla siirine bagvurdugu ve
stirinden alintilar yaptig1 sairdir. Yaptigi alintilarin disinda Anadolu’daki etkisini

gosteren bir dykiide yazdig: goriiliir.

2.2.55.4. Mevlana
Sadik Yalsizuganlar’in tasavvuf diinyasinda ve Oykiilerinde Mevlana’dan

etkilendigi goriiliir. Yazar “Ikiniz” &ykiisiinde Mevlana’y1 6ykii kahramanlarindan
biri olarak kurguya katarken “Kil”’da Mesnevi’'den alint1 yapar, “Biiyiik Divan”da ise

mutasavviftan yol gostermesini ister.

Kesret ve vahdet diisiincesi iizerine kuruldugu goriilen “Ikiniz” isimli
Oykiide gonliinli diinyanin arzu ve istegine kaptiran insanin hakikati arayis1 anlatilir.
Oykii kahramani kadmin 6nce dykiiniin diger kahramani “hile tuzagiyla sonra da
Mevlana’yla konusmasindan olusur. Kadmin, yanilgi icinde olan insani; “hile
tuzagr’nin, masivayr Oykiide kadima Mevlana’nin miirsitlik yaptigr goriiliir. Bu
rehberlik mana alemindedir, yoksa maddi diinyada yol gostermez. I¢inde bulundugu
ikiligi kadina gostererek tevhit makamina ulagsmasini saglar. Oykiide Mevlana’'nin
kamil insan olarak bagskalarmin gizlerini bildigi, gayp alemine vakif oldugu goriiliir.
Yine Mevlana’nin yol gosterdigi kisini kadin olmasi, onun hosgoriiye dayali

tasavvufi goriisiinii yansitmak icin segilir.

Yazarin metinlerarasilik baglaminda degerlendirelebilecek olan “Kil”isimli
Oykiisii, Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinmis kiiclirek bir Oykiidiir. Mesnevi’de
anlatilan Hz. Omer’in, ramazan hilalini gérmek icin bir grup insanla gokyiiziinii

gbzetlemesi olaymi Yalsizuganlar kiigiik degisikliklerle dykiisiine tasir.
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Mevlana’dan “Rumi” ismini tasiyan Oykiisiinde de bahseder. Bu dykiide
Mevlana’y1 6ykii kahramani yapar. Mevlana’nin kuruntularindan “Allah’in tuzagina
diisiince kurtuldu”gu ifade edilir. Allah’in tuzagina diismesi ilahi agka tutulmasidir.
Kuruntular ise akilla kavranan bilgi ve zahiri alemdir. Bunlardan kurtulan
Mevlana’nin sozleri inci gibi degerlidir. Oykii bu inci metaforu * Nisan yagmuru
bekleyen sedef gibi agzi agikti” (Yalsizuganlar, 2014: 255) ciimlesiyle anlatilir.
Oykiide askla kendinden gegen ve ayrilik acis1 ¢eken Mevlana “Benzi safran gibi
sararmistl.” climlesiyle tasvir edilir. Mevlana’nin ilahi agkta yiiceligi, gilizelligi;

yiicelik ve giizellikte yalnizlig1 ise en ¢ok nergis ¢igegini sevmesiyle verilir.

“Biiylik Divan” dykiisii ismini Mevlana’nin ayni ad1 tagiyan eserinden alir.
Bu 6ykiide Rumi ismiyle dykiisiine kattig1 Mevlana’nin Divan’inda “akli yaralayan”
stirler yazdigini soOyler; eserlerinden etkilendigini sdyledigi Mevlana’nin yasama ve

kendisine yardim etmesini ister.

2.2.55.5. Seyh Galip
Seyh Galip biyografisiyle Hiisn ti Ask ve Divan isimli eserleriyle oykiilerde

yer alir. Sairin siirleri kadar Beyhan Sultan’a olan aski ve bu askin ona sdylettigi

sarkilar meshurdur.

“Tennure”’de Seyh Galip’in, Uciincii Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultan’a
duydugu aski ve veremden 6lmesi anlatir. Biyografik 6zellik gosteren dykiide, Galip
Dede’nin kirk iki yasinda Slmesi {izerine, babasinin derin iiziintiisiinii yansitan,
Eyvah oglum eyvah oglum! Bu tahtaya o kara sakal yakismiyor” (Yalsizuganlar,
2012: 148) ciimlesi de yer alir. Seyh Galip’le ilgili tiim bu bilgiler, Seyh Galip’in
Beyhan Sultan’a yazdig1 diisiiniilen, “Ey nihal-i igve bir nev-res fidanimsin benim”
(Seyh Galip, 2001: 39) sarkisinin esliginde verilir. Sadik Yalsizuganlar “Hig¢”

Oykiisiinde hattatin Sevim’e olan aski anlatilirken de Seyh Galip’in bu iki dizesine

yer verilir.

“Giizellik ve Ask” Oykiisii, isim ve kavramlarin sembollestirilmesi
bakimindan Seyh Galip’in Hiisn i Ask mesnevisini ¢agristirir. “Akil Dagi”nda
“asl”na ulagmak i¢in ¢iktig1 yolculukta dykii kahramanin 6niine engeller ¢ikar. Bu
engellerden biri kadin digeri ise derin bir “ates vadisi”dir. Bu engeller Seyh Galip’in

ayni mesnevisindeki Hiigyar ile atesten deniz engeline benzedigi goriiliir.
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Seyh Galib’in “Hosga bak zatina kim ziibde-i alemsin sen” (Seyh Galip,
2001:10) dizesinden yola ¢ikarak “Hi¢’e Der Kenar” da insanin kendisini bilme ve

kendisine bakma diislincesi anlatilir.

“Zevrak” oykiisiinde “ Yine zevrak-1 derGnum kirilip kenare diistii / Dayanir
mu sisedir bu reh-i seng-sare diistii” (Seyh Galip, 2001: 279) beytinden yola ¢ikarak
Seyh Galip’in Beyhan Sultan’la olan askina atifta bulunur. Oykiiye gore can
meclisinde “mutluluk kumas1” dagitilirken sairin payina ask diiser ki bu da

paramparca yiirek demektir.

2.2.55.6. Hallac

“Hallac” Oykiisii ismini tasavvuf dilinyasindaki oOnemli sufilerden olan
Hallac-1 Mansur’dan alir. Bu kiiclirek 6ykii, ”Birleyen sirke diistii.” (Yalsizuganlar,
2014: 80) ciimlesinden olusur. Bu ciimle onun enel hak ciimlesine atiftir; ¢linkii

Hallac-1 Mansur bu sozilyle Allah’la kendini birlemez, “Bir”’de yok olur.

2.2.55.7. Niyazi Misri
“Vebal”de 0ykii kahraman1 Harun’un karisindan ve ¢ocuklarindan ayrilisinin

kirk birinci giinlin gecesinde, riiyasinda Niyazi Misri ile kendi seyhi tarafindan irsat
edilir. Rilyasinda Niyazi Misri ile seyhini sohbet eder. Sohbette Niyazi Misri’nin
“Miiskiilim var size ey Hak dostlari, eylen resad” dizesiyle baslayan siirindeki
“Bunlar bana bildir bana hem nediirir mebde-i mead (Bunlar bana bildir bana
baslangigla son nedir)” dizesi konusulur. Oykiide Niyazi Misri bu dizeden maksadin

“vuslat” oldugu soyler.

2.2.55.8. Abdullah Et-Tusteri

Yazarin “Iblis ile et-Tusteri” dykiisiinde Et-Tusteri iblis’le Allah’in rahmeti
genisligi lizerine konusurlar. Oyle ki dykiide onun rahmetinde seytanm bile iimit
kesmedigi goriiliir. Konusma Allah’in Araf suresindeki ‘’Benim rahmetim her seyi
kapsamustir.”” (Ozek vd., 1993: 169) sozii iizerinedir. Oykiiniin Seyh Tusteri’nin

menkibesinden esinlendigi goriiliir.

2.2.55.9. Said Nursi
Said Nursi, Sadik Yalsizuganlar’in en fazla ve etkisinde kaldigi dini

sahsiyetlerdendir. Oykiilerde Said Nursi’nin ismi ge¢mez; ama onun hayatini
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anlattig1 eserlerinden bazi kisimlarin alinarak yazar tarafindan kurgulanip hikaye
edildigi goriiliir.

Said Nursi zorunlu ikamet ettigi Barla (Isparta) giinlerinden bazi anekdotlari
Mektubat’inda anlatir. Agaca ¢ikarak gokyiiziinii izlemesi ve tefekkiire dalmasi bu
kitapta anlattigt an1 tarzindaki hikayelerdendir (Said Nursi, 1996: 24-25). Sadik
Yalsizuganlar, Said Nursi’nin hayatinmn bu kismin1 “Seyleri Senin i¢in Seni De
Kendim I¢in” oykiisiinde; Eskisehir Hapishanesindeki hayat1 “Sinema Diisii”
Oykiistinde; Said Nursi’nin Beyazit Camii’nde yasadigi ve yine Mektubat’ta anlattigi

anisini (Said Nursi, 435:1996) “Beyazit Camii’nde Bir Miinazara” dykiisiinde anlatir.

2.2.55.10. Seyh Bedrettin
“Uzagin Yakinlig1” isimli dykiide riiyasina yer verilir. Bu riiyada hem Seyh

Bedrettin’in tasavvuf anlayisinda Ibn Arabi’den etkilendigi, hem de Arabi’nin
tasavvuf diisiincesinin insan1 Allah’a yaklastirdig1 anlayis1 dile getirilir. Oykiide hem
riiya araciligs hem de Ibn Arabi’nin Fiisusu’l-Hikem isimli kitabiyla Seyh Bedrettin’e
miirsitlik yaptigi ve onu diinyada uzaklastirarak Allah’a yaklastirmaya calistigi
goruliir.
2.2.55.11. Fahreddin Razi

Fahreddin Razi dini ilimlerin yaninda fen ilimleri ve astronomi alaninda
eserler kaleme alir. Oykiisiine de yazar Fahreddin Razi ismini verir. “ki yildizlarin
hallerini diisiinlip dururdu geceleri” (Yalsizuganlar, 2014: 255) ciimlesiyle onun

astronomiyle ilgili tarafin1 dykiiye tagir.

2.2.55.12. ibn Teymiye

“Perde” isimli kiiciirek dykiide tasavvuf diinyasiyla Ibn Teymiye arasinda
olan ¢atisma hatirlatilir ve anlasmazlik noktalarmndan birine yer verilir. Ibn
Teymiye’nin minberinden inerken sodyledigi “Allah yeryiiziine, benim su andaki
inisim gibi iner” soziinde hem Allah’1 apagik gorme anlami oldugu hem de Allah’a
cisim ve sekil isnat ettigi i¢cin kars1 ¢ikilir. Halbuki Allah’in zati1 gériilmez, isim ve
sifatlarinin yansimasi miisahede edilebilir. Oykiide de “mutlak ve mahrem olanla”
insanlar arasinda perde oldugu belirtilir ve mutlak olan “biitiin apagikligiyla
gizemlidir.” (Yalsizuganlar, 2014: 242) ciimlesiyle de Allah’in ve O’nun yeryiiziine

inisinin gorlilemeyecegi ifade edilir.
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2.2.55.13. Hz. Meryem, Hz. Fatima ve Hz. Rabia

“Yar Kokusu”nda 0ykii kahramaniyla, ad1 Betiil olan firari bir kizin yaptigi
yolcugu anlatilir. Oykiide kizin ismi sdylenmez, “Adin Meryem ve Fatima'nin
lakabiymis yeni 6grendim.” (Yalsizuganlar, 2012: 307) diyerek hem ismi verilir hem
yazar Oykiisiinde kadinlar i¢in iki 6rnek gosterir. Ayrica dykiide dykii kahramani kizi
tarif ederken onunla Hz. Meryem’le ayn1 miijdeyi tasidiklarint “Seni goériince, bakire
Meryem'in alnindaki parolayr okudum: Muhammed.* (Yalsizuganlar, 2012: 307)
climleleriyle anlatir. Yine etrafina verdigi giivenle de Hz. Rabia'ya benzetir. Rabia

Adeviyye ilk kadin evliyadir.

2.2.56. Dini ve Tasavvufi Eserler
2.2.56.1. Kur’an-1 Kerim

Kur’an-1 Kerim tasavvufun temel kaynagidir. Tasavvuf diisiincesinde
Kur’an-1 Kerim’e uymayan hicbir kesif bilgisi dogru olarak kabul edilmez.
Tasavvuftaki uygulamalar ya Kur’an-1 Kerim’e ya da hadis ve siinnetlere
dayandirilir. Oykiilerde metinlerarasilik baglaminda en fazla faydalanilan eser
Kuran-1 Kerim’dir. Yazarin Oykiilerde Kuran-1 Kerim’den hem izlek hem anlatim
hem de ayetleri alintilama yoluyla faydalandig goriiliir. Bir¢ok Oykiisiinde ayetlerin

verildigi veya ayetlere atif yapildigi goriliir.

Oykiilerdeki peygamberlerin hayatiyla ilgili boliimler ayetlerden yola
cikilarak anlatilir. “M’nin Agzindaki Deniz” de, Hz Musa’nin, “Yunus” Oykiisiinde

Hz. Yunus’un yasami ve mucizeleri Kuran-1 Kerim kaynakli anlatir.

Sehrin kaosundan daga siginarak kurtulan insanin Oykiisiiniin anlatildig
“Sathiye”deki dag imgesi Hz. Musa’nin Tur Dagi’'nda Allah ile konugmasini
cagristirir. Allah, Hz.Musa’yla bir agaca tecelli ederek konusur. Kuran'da bu olay
sOyle anlatilir: “Oraya gelince, o miibarek yerdeki vadinin sag kiyisindan, (oradaki)
agac¢ tarafindan kendisine sOyle seslenildi: Ey Musa! Bil ki ben, biitiin alemlerin
Rabbi olan Allah'im” (Ozek vd., 1993: 388). Oykiide anlatilan aga¢ da Hz. Musa’nin

oykiiyle benzerlik gosterir. Oykii kahramaniyla konusur:

"Ben diyor aga¢ senin arsimim, bana dogru yiiksel. Benim en iist dalima c¢ik.
Korkma at adimlarint diyor. Atwyor, yercekiminden kurtulmus gibi yiikseliyorum. O
agacin arsina ¢ikiyorum. Burada nihayet tiim varliklar: gorebiliyorum. Burasi dagin
dorugu” (Yalsizucanlar, 2012: 358).

169



“Ara” Kuran-i1 Kerim’deki ayetlere atiflarla yazilmig bir duadir. Bir ayeti
veya Allah’mn isimlerinden birini sdyleyerek ona yakarmak, Miisliimanlar arasinda
var olan bir dua seklidir. “Benimle kalbimin arasmma kim girebilir?” sorusuyla
baslayan oykii, Nur suresinin kirk dordiincii ayetindeki ” Allah, gece ile giindiizii
birbirine ¢eviriyor.” (Ozek vd., 1993: 355) sdziinii hatirlatarak baslar. Oykiide Tin
suresi birinci (Ozek vd., 1993: 596), Nur suresi yirmi dérdiincii ve otuz besinci
(Ozek vd., 1993: 351-354), Enfal suresinin yirmi dérdiincii ayetine (Ozek vd., 1993:
178) atif yapildig1 goriiliir

“Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi”nde masivaya kapilan insanlarin Kuran-
Kerim’e atifla kalplerinin miihiirlendigi belirtilirken “Riza” isimli Oykiisiinde
“Onlara higbir hiiziin ve korku yoktur.” (Yalsizuganlar, 2014: 100) ciimlesi, Kuran-1
Kerim’de salih kullar1 i¢in miijde niteliginde Bakara, Yunus, Araf surelerinde geger.
“Biz ona siir Ogretmedik.” Oykiisiiniin bashgindaki ifade Yasin suresi altmis
dokuzuncu ayetinde, “Iblis ile Et-Tusteri’de gecen “Rahmetim her seyi

kusatir”’(Yalsizucanlar, 2014: 117) ifadesi Araf suresi yiiz elli altinc1 ayette yer alir.

2.2.56.2. Fiituhat-1 Mekkiyye ve Risaleler
Sadik Yalsizuganlar’in tasavvufi diinyasinda ibn Arabi’nin ve eseri Fiituhat-1

Mekkiyye nin Oykiilerde 6nemli bir yeri oldugu goriiliir. Yazarin pek ¢ok eserinde
Ibn Arabi’nin hayatin1 dykiilerine tasidig1 gibi dzellikle harflerin hikdyesini anlattig

“B’nin Giiz Sancis1”, “A’nmin Kanadi1”, “Hareke”, “ Elif’in Siikunu 7, “Harfler” ve

“Bir” oykiilerinde Fiituhat’tan ¢ok fazla etkilendigi ve alintilar yaptig1 goriiliir.

“B’nin Giiz Sancis1* ve “A’nmin Kanadi” dykiileri ibn Arabi’nin alemdeki
tiim varliklar1 kelime ve harf olarak gérme anlayisina uygundur. Yazar bu dykiilerde

harflerden kelimelere ve olaylara ulagilir.

“Hareke” dykiisii Ibn Arabi’nin Fiitiihat adli eserinin ikinci boliimiinde yer
alan” Harflerin Mertebeleri, Harekeleri ve Hakikatleri” baglikli kismin 6zeti gibidir.
Ibn Arabi’nin Fiituhat’ta biitiin harflerin Elif ’in hakikatinden meydana geldigini
(Ibn Arabi, 2000:84) ve harflerinin sicaklik, rutubet (nemli), kuruluk ve sogukluk
gibi tabiatlarinn oldugunu savunur (Ibn Arabi, 2000:59). Oykiide Arabi’nin elif’le
ilgili ileri stirdiigli diisiince “A vardi ve onunla higbir harf yoktu (...) A harfinden

cogaldi biitiin harfler” (Yalsizuganlar, 2012: 90, 93) seklinde A harfi iizerinden
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anlatilirken harflerin tabiatlar1 ”A sicak harflerin ilkidir...Nemli harflerin {i¢linciisti

olan L ...” (Yalsizuganlar, 2012: 90) ciimleleriyle dile getirilir

“Elif’in Siikkunu” isimli 6ykiide elif, lam ve mim harflerinin birlikte
kullanimin1 anlatirken yine Ibn Arabi’nin Fiituhat mdaki goriisleriyle paralellik
gdsterir. Ibn Arabi bu haflerin birlikte kullanilmasinda elif’in, tevhit isareti; ‘mim’in,
helak edilemez bir miilkiin isareti oldugunu soyler. Bu iki harf arasindaki ‘lam’ ise,
rabitay1 saglayan bir vasitadir. Elif, Ehadiyet makamindan mim harfinin bulundugu
var olanlarin makamina inerken, lam harfi aracilik eder (ibn Arabi, 2000: 105-106).
Sadik Yalsizuganlar, bu gergegi Oykiide, “Gergegin yere inisidir Elif’in &teki
harflerle yanyana gelisi. Elif’in sessizligi lam ile mim’in bir araya gelisiyle

derinlesir.” climleleriyle ifade eder (Yalsizuganlar, 2012: 189).

Bir hattatin yasamini anlatildigi “Hi¢”; elifin harfler ilmindeki anlami, adi
ve sembolize ettigi ozelliklerin verildigi “Bir”; Ibn Arabi’yle Ibn Riisd

goriismesinden olusan “Araf” Fiituhat tan etkilenen diger dykiilerdir.

Yazarn oykiilerinde etkilendigi eser ibn Arabi’nin Risaler’idir. “Ayan
Beyan” oykiisiinde gegen “Sana dogru gelmek, senin, kendini benimle perdelemendi
bilmiyordum... Seninle aramda biiyiik bir engel vardi. Ben vardim. Ben oldukga sana
nasil yaklasabilirim?” (Yalsizuganlar, 2012: 338) ciimleler Ibn Arabi’nin: “Senin
hakki gormeni, onunla yilizlesmeni engelleyen sen kaynakli bir perdedir.” (Aktr.
Tartut, Kasim 2013: 7) soziiyle benzerlik gosterir. Yine Arabi, “Fikir var oldukca,
kisinin mutmain olmasi, siikunete kavugmasi imkansizdir” (Aktr. Tartut, Kasim
2013: 7) soziindeki diisiince dykiide “ Diisiincemi aradan kaldirdim (...) Aramizda
hicbir sey kalmamali. Sadece sozciikler (...) Onlari, yalnizca onlar1 kullanabilirim”

(Yalsizuganlar, 2012: 338) ciimleleriyle yer alir.

2.2.56.3. Fiituhu'l Gayb
“Sonras1 Bilinmezligin A¢ilimlar1” dykiisiinde anlatici, “Kalbin Kederini

Gidermeye Dair” baslikli yazida “sonra bilinmezligin acilimlar1” anlamina gelen bir
seye rastladigini soyler. Anlaticinin burada bahsettigi baslik Abdiilkadir Geylani’nin
“Fiituhu'l Gayb” isimli eseridir. Oykilye bu eserden alman ciimleler Allah’a

teslimiyetle ilgili kisimlardir.
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2.2.56.4. Mesnevi ve Divan
Sadik Yalsizuganlar dykiilerinde Mevlana’y1 eserlerindeki kurguya kattig1

gibi onun Mesnevi ve Divan’indan da oykiilerinde faydalanir. Yazar Mevlana’nin
Biiyiik Divan isimli eserini kurguladig: dykiisiine ayn1 ismi verir; ama Oykiilerde en

fazla Mesnevi’nin etkisi hissedilir.

Metinlerarasilik baglaminda degerlendirelebilecek olan “Kil”, Mevlana’nin
Mesnevi’sinden alinmis kiigiirek bir 6ykiidiir. Mesnevi’de Hz. Omer, ramazan hilalini
gormek i¢in bir grup insanla gokyliziinii gozetlemeye baslar. Gruptaki yasli adam
hilali gordiigiinii sdyler; ama Hz Omer adamin gosterdigi yerde hilali géremez ve
durumu anlar. Yasli adama elini 1slatarak kasini diizeltmesini ve tekrar ay1 gordiigi
tarafa bakmasini sdyler. Adam, az evvel gordiigii hilalin nereye gittigini sordugunda
Hz. Omer, adama kasindaki bir kil kivrilip goziine dogrulup diistiigiinii ve yash
adamin onu hilal zannettigini soyler (Mevlana, 2010: 172). Sadik Yalsizuganlar, bu
oykiiniin bir kismm alr. Oykiisinde Hz. Omer’den ve Hz.Omer’in adama ay
sandigmin kasindaki beyaz kili oldugunu soyledigi kismindan bahsetmez. Sadece
yasli adamin kili ay sanmasi iizerine, o kilin ay olma ihtimali var mi, diye sorar ve “
Oyleyse kabul etmemek inkdr degildir.” (Yalsizuganlar, 2013: 158) ciimlesiyle
Oykiiyii bitirir.

Yazarm “Giiller ve Kanatlar” dykiisiinde Mesnevi’nin ilk beytindeki “Dinle
neyden kim hikayet...” (Yalsizuganlar, 463: 2013) ilk dizeyi alintiladig1 goriiliir. Bu
Oykiide Mesnevi’nin ilk on sekiz bdliimiinde oldugu gibi ac1 ¢eken insanin hikayesini

anlatir.

Mevlana’ya “Rumi” diye seslendigi “Biiylik Divan” 0Oykiisiinde yazar,
kendisini suya ve aynaya benzetir. Bunu Mevlana’nin Divan’indan etkilendigini
anlatmak i¢in yapar. Nitekim Oykiiniin devaminda bu etkilenmeyi “yiiziinden
hayaller ¢aliyorum” (Yalsizuganlar, 2014: 279) ciimlesiyle anlatir. Yine “karanliktaki
ab-1 hayat” diye seslendigi Mevlana’nin Divan’inda agki istiin tutmasmi ve
hayallerinin genisligiyle de aklin sinirlarin1 zorlamasini “akli yaralayan sozler yazdi
Rumi” (Yalsizuganlar, 2014: 279) ciimlesiyle verir. Oykii Mevlana’nin eserleriyle

de insanlarin yagamina ve kendisine kilavuz olmasi dilegiyle biter.

2.2.56.5.Risale-i Nur
Risale-1 Nur, Sadik Yalsizuganlar’in dinl ve tasavvufi diinyasinin

olusmasin1t saglayan eserlerdendir. Bir soylesisinde gengliginde ne bulursa
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okudugunu; ama her zaman merkezde Risale-i Nurlar'm oldugunu ifade eder
(Tektas, 2005: 33). Oykiilerde bu kitabin etkilerini gérmek miimkiindiir. Bazen
“Beyazit Camii’nde Bir Miinazara” dykiistinde oldugu gibi Risale-i Nur’dan alintilar

yapildig1 gibi bazen atiflar yapilir.

“Sirli - Tuglalar” Oykiisii  Risaleler’den alinti  yapilan eser biridir.
Metinarasilik baglaminda degerlendirilebilecek bu 6ykii, Hz.Yakub’a sorulan soru

ve onu verdigi su cevaptan olusur:

“Yakub’a, ‘Neden Misir’dan gelen gémleginin kokusunu duydun da, yakinindaki
Kenan kuyusunda bulunan Yusuf'u gérmedin ?’ diye soruldugunda séyle cevap verdi:
‘Bizim halimiz simsekler gibidir, bazen yiiksek yerde oturuyor gibi her tarafi goriir,
bazen ayak parmagimizi géremeyiz" (Yalsizuganlar, 2012: 134).

Oykii, Said Nursi’nin Mektubat isimli eserinden alinmadir. Said Nursi’ye,
Mektubat’m “ On Besinci Mektup” boliimiinde Sahabelerin “velayet-i nazar” larini
anlatirken, “Hazret-i Omer, minber iistiinde, bir aylik mesafede bulunan Sariye isimli
bir kumandanina, [Ey Sériye, daga, daga cekil!] deyip, Sariye’ye isittirerek, zaferi
kazandiracak kadar keskin nazarli oldugunu gosterdigi halde, yanindaki katili Firuz’u
o keskin nazar-1 veldyetiyle neden gormedi.” (Said Nursi, 1996: 52) diye sorarlar.
Said Nursi bu soruya, Sadik Yalsizuganlar’in, birka¢ kiiciik degisiklikle
Oykiilestirdigi, Hz. Yakup’un yukarida anlatilan hikayesiyle cevap verir.

Yazarin Said Nursi’nin hayatindan esinlenerek yazdigi “Seyleri Senin Igin
Seni De Kendim I¢in” dykiisiindeki konular1 Said Nursi Mektubat inda anlatir (Said
Nursi, 1996: 24-25). O, 6ykiide anlatan gokyiizii ve yildizlarin hikdyesini, kitabinda
gokyliiziindeki nizamin bir yaraticist oldugunu ispatlamak ve bu yaraticinin da

tekligini gostermek i¢in yazar.

Said Nursi’nin Meyve Risalesi nde Eskisehir Hapishanesinin karsisinda
bulunan lisenin avlusunda giilerek oynayan kizlarin elli sene sonrasini anlatir (Said

Nursi, 2017: 12) “Sinema Diisii” dykiisiinde bu 6ykii alintilanir.

“Kime Kars1 Oliimsiin” Oykiisiiniin, Said Nursi’nin Sozler isimli eserindeki,
insanin maddi ve imani boyutunu anlatti1 yirmi ti¢lincii sézden etkilendigi gortiliir;
hatta Oykiide bu boliimden alinti da yapilir. Sozler’de gegen, yasamin kisaligini
anlatan ” hayattan cabuk soner bir slile ve dmiirden ¢abuk gecer bir miiddetcik ve
mevcudiyetten ¢abuk ¢iirlir, kiiciik bir cisimdir.” (Said Nursi, 2005: 239) ciimlesi
oykiide, “hayattan cabuk séner bir sile / Omiirden cabuk gecer bir miiddetcik /
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Mevcudiyetten ¢abuk ciiriir kii¢iik bir cisim de.” (Yalsizuganlar, 2013: 283) seklinde

yer alir.

“Mercan Goren Ses”te, mimar olarak ¢alisan ve ofisteki yasantidan “ruhunun
daracik bir mahbeste bunaldigini” hisseden Oykii karamani, Risale-i Nur’dan aldigi
“Uyan ey kalbim vakt-i seherde.” (Said Nursi, 2005: 176) dizesini tekrarlayarak

kendinden gecer.

Said Nursi’nin Sozler isimli eserinde sembolik olarak anlattig1 iki kardesin
yolculuklar1 (Sozler, 39: 2005) “Kuyu” isimli Oykiide anlatilir. Yazar, kiiciik
degisiklikler yapsa da Said Nursi’nin anlattig1 dykiiye sadik kalir. Oykiiniin ismi olan
kuyu, yine Sozlerde diinyayr ve bu diinyayr zevk ve eglence yeri sayan insanin

durumunu anlatmak icin kullanilan bir metfordur.

“Setane” de Said Nursi’nin Beyazit Camii’nde Bir Miinazara isimli
risalesini okumak i¢in kitapliga gitmesi ve bu eserde anlatilan ana izlegi insanlarde

miisahede etmesi anlatilir.

“Beyazit Camii’nde Bir Miinazara” ise Said Nursi’nin Mektubat adl
eserinin “Yirmi Altinci Mektup” (Said Nursi, 435:1996) boliimiinden etkilenerek
yazilir. Said Nursi’nin eserinin bu bolim Seytan ve ona tabi olanlarin Kur’an’a
yonelik vesvesesine karsi verilmis bir cevaptir. Yazarin “Yirmi Altinct Mektup”un
“Bu risalenin telifinden on bir sene evvel, Ramazan-1 Serifte, Istanbul’da, Bayezid
Cami-i Serifinde hafizlar1 dinliyordum. Birden, sahsin1 gérmedim, fakat méanevi bir
ses igittim gibi bana geldi, zihnimi kendine ¢evirdi. Hayalen dinledim.” (Said Nursi,

298: 1996) baslayan bu boliimiinii ¢ok az bir degisiklikle kurguladig: goriiliir.

2.2.57. imgesel Unsurlar

2.2.57.1. Isik ve Renkler

Tasavvufta renkler genelde birtakim halleri, makamlar1 ve seyr i siiluk
esnasindaki merhaleleri simgeler. Hangi rengin hangi anlama geldigi sufiden sufiye,
tarikattan tarikata degisiklik gosterir. Nefsani tarikatlarda nefsin yedi mertebesinin
ayr1 ayri birer zikri, hali, nuru ve rengi vardir. Buna gore nefs-i emmarenin mavi,
nefs-i levvamenin sar1, nefs-i miilhimenin kirmizi, nefs-i mutmainnenin beyaz, nefs-i
raziyyenin yesil, nefs-i marziyyenin siyah nuru vardir. Nefs-i kamiledeki nur ise

renksizdir. Necmeddin-i Kiibra’ya gore beyaz, Islam, iman ve tevhidi sembolize
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eder. Ismail Hakk1 Bursevi’ye gore ise beyaz renk cemal sifatinin rengidir ve bunda

giindiize isaret vardir. (Ozkdse, 2014: 28-29).

Yazarin “Sar1” isimli Oykiisiinde beyaz rengi metafor olarak kullanir.
Tasavvufi bir arayisin sembollerle ve siirrealist bir anlatimla verildgi bu Gykiide
giivercinin gayp aleminin sinir1 olan “kor kapi”dan cikarak gen¢ kadina hakikat
tasir.. Kusun beyaz olmasi ve etrafa beyazinin dagilmasi tasidigi hakikatle ilgilidir.
Beyazin Islam, iman ve tevhidi sembolize etmesinden dolay1 dykiide giivercin, “kor

kap1’dan ¢ikarak insanlara tevhitle ilgili sirlar tasir.

“Hig¢’e Der Kenar”da tasavvuf diisiincesindeki bu renk anlayisina yer verilir.

Beyaz rengin tevhidi sembolize ettigi, ” beyazin farklilagmamig gercekligin birligini
sembolize ederken” ifadesiyle anlatilir. Oykiiye gére beyaz 1siktir ve 1518m tiim
renkleri saklamasi gibi beyazda Tanri’nin ¢okluk igindeki belirtilerini ve ¢oklugun
ona bagimliligini simgeler. Yine beyazin tiim varolusun sembolii olan “olus”un
sembolii oldugu da soylenir. Oykiide, siyah renkle ilgili olarak Kabe’nin ortiisiiniin
rengi oldugu hatirlatilir ve siyahin “olus™u bile asan bir ilkeyi temsil ettigi belirtilir.
Renkler “Gtinesin Isinli Kalkan1” dykiisiinde kahramanlara isim olarak verilir.
Oykiide siyah, beyaz ve gri renkler kisilestirilir. Tasavvufta siyah renk Zat-1 [lahiyeyi
temsil eder; ¢iinkii “karanlikta, esyalar birbirlerinden nasil ayirt edilemezlerse,
Hakk'in idrak iistii zatinda da, hicbir sey birbirinden ayirt edilemez.” (Cebecioglu,
2009: 576). Gri, ikisinin karigtmi olan bir renktir. Oykiide Siyah, ilahi hakikatin
imgesi olan dagda yasar ve oraya sadece tevhidin temsilcisi olan Beyaz gider.
Dolayisiyla Allah’a, kesretin sembolii olan sehir hayatindan kurtulup tevhit
(Beyaz’la) diisiincesiyle ulasilabilir. Oykiide Beyaz’la Siyah’in kardes olmasi da
bundandir. Siyah’t sadece Beyaz goriir. Gri, masivadan kurtulmadik¢a ona

ulasilamaz.

Oykiide kullanilan siyah, gecenin; beyaz, giindiiziin; gri ise gece ve giindiiz
arasinda bir saatlik zamanin rengidir. Giiniin asil ve en uzun vakitleri gece ve
giindiizken giines dogmaya yakin bir saatlik ara zamani kisadir ve ana zaman
dilimlerinden degildir. Oykiide diinyanin hiikiimdarliginin Gri’yle verilmesi de

bununla ilgilidir.

Yazarin “Tahakkiim” isimli dykiisiinde yesil rengin hakim oldugu goriiliir.

Oykii kahramanm, yolculuk sirasinda ona bakan adamin gozleri, Karadeniz’e serit
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halinde kavusan ¢ay bahgeleri yesil renktedir; hatta ask bile yesille ifade edilir: ” Bir
aska doguyorum. Deniz yesili bir aska” (Yalsizucanlar, 2013: 190). Yesil, tasavvuf
diinyasinda 6nemli bir renktir, renk sembolizminde “viicidun karanlik kuyusundan
cikis1 ve kurtulusu sembolize etmektedir” (Aktr. Ozkose, 2014: 30). Oykiide, dykii
kahramani1 Rengin, ilk riiyasinda, hem iginde bulundugu ¢olii kaplayan bulutu hem
anilarint anlatirken, bulut ve anilar i¢in “karanlikli” sifatin1 kullanir. Tasavvufta
karanligin rengi olan siyahin biri maddi siyah, digeri belirsizlik anlamindaki siyah
olmak iizere iki anlami vardir. Birincisi kiifiir, sirk ve siliphenin ifadesidir.
Necmeddin-i Kiibra’ya gore, koyu ve karanlik ortam tiirabi hazzin bekasinin,
bedenlerin kuvvetinin ve “nefs-i hayvaninin duhuliiniin” delilidir. ikinci anlamiyla
siyah, esas itibariyle bir renk degil, biitlin renklerin kaynagidir. Siyahtaki bu
belirsizlikten dolayr Hakk’in nurunun renksiz ve keyfiyetsiz oldugu da sdylenir
(Aktr. Ozkése, 2014: 29) Anilarin ve dykii kahramanimin hayatini temsil eden ¢liin
karanlik olusu siyahin ilk anlamryla ilgilidir; ¢iinkii dykiiniin kahramani Rengin’in
felsefenin ve kentin maddeye dayali yasamini heniiz terk etmedigi goriiliir. Rengin
maddi diinyanin bu karanligindan “masklar”in (golge varliklar) isaret ettigi “1181”

(vahdeti) fark ettiginde kurtulur. Bu kurtulus, 6ykiide su ciimlelerle dile getirilir:

“Karanlikli, bogucu, kahredici bulut her yeri kaplamisti yine, deniz kayalarla
cevriliydi. Tanri masklart oldugunu sandigim sekiller ellerimde canlanyyorlardi.
Canlanan her mask, karsidaki magaray: isaretliyordu. Girdim (...) Sonra bir pencere
a¢iliyor. Dayanilmaz bir stk demeti karanligi yok ediyor. Isik her tarafi boguyor.
Keskin ve parlak bir diinya doluyor i¢cime” (Yalsizucanlar, 2013: 189).

Oykiide karanliktan ilerleyen béliimlerde yine bahsedilir, ama burada ikinci
anlamin kastedildigi goriiliir. Burada karanlik, renksiz olusu ve mutlak belirsizligi
bakimindan Zat-1 Ilahiyeyi temsil eder. Bu birlik halidir; ¢iinkii koyu bir karanlik
gecede, nasil hi¢bir sey algilanip kavranilamazsa mutlak varligin alaninda da tiim
yaratilan sekiller, algilar ve biling yok olur. Varlik da, aradaki bag da, sart da silinir.
Valiklarin ortaya ¢ikmasi i¢in Allah’in nurunun (151k) bu karanliga yansimasi gerekir.
Bu anlamda karanlik ve 1siktan 6ykiide, 6ykii kahramani1 Rengin’le yanidaki gencin
konusmasi sirasinda bahsedilir. Rengin, gence karanliktan s6z edince, geng ona “Is131
bilmiyosun (...) Karanlig1 hi¢ bilmiyorsun.” (Yalsizuganlar, 2013: 188) diye karsilik
verir. Geng, bu sozlerle Rengin’e “karanligi 1s1gin bildirdigini anlatmak™ ister.
Karanlig1 15181n bildirmesi, Allah’in nurundan yarattig1 varliklar1 gostermesidir, yani
kesret alemidir. Kesret dlemi de Allah’in nurundan yaratilir, “vahdetinin aynasi

gibidir” (Tatc1, 1997: 306), onun belirtilerini tagir. Rengin, dykiide ikinci riiyasinda

176



hakikatleri fark eder ve karanligin da 15181 da ne anlama geldigini bilir. Oykiide bu
durum Rengin’e “‘Is181 anliyorsun’ ‘Karanlig1 anladin ¢iinkii.” (Yalsizuganlar, 2013:

190) ciimleleriyle anlatilir. Rengin bu idrake “deniz yesili bir askla™ ulasir.

“Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi”nde tevhidi unuttuklar1 i¢in kalpleri
miihiirlenen insanlarin yasadiklar1 karanlik hayattaki karmasay1 birlik diisiincesinden
uzaklagsmaya baglar. Oykiide yesil renk azaldig1 goriiliir. Tasavvufta seyr ii siilik
kalp latifesiyle baslar ve ahfa ile sona erer. Iste bu son latifenin nuru yesildir
(Ozkose, 2014: 28-30). Oykiide denizin yesilinin boyutunun hige indirilmesi,

tasavvufta ¢ok dnem verilen kalbin safliginin kaybetmesi anlamindadir.

2.2.57.2. Mum- Pervane

Tasavvuf edebiyatinda mum sevgiliyi, Allah’1, pervane asiki (dervisi) temsil
eder. Dervis, Allah’a askla ulasir, Tevhit (birlik) makamina ulagmasi i¢in askla
yanip, bedeni istek ve arzularindan kurtulmasi gerekir. Birlige ulastiginda artik asik
ve sevgili ikiligi ortadan kalkar ve sadece sevgili (Allah) kalir. Mum ve pervane
askinda da pervane mumun etrafinda doner ve “sonunda pervane atesle biitiinlesip,

cismini atese doniistlirlir. Yani, seven sevdigine kavusup onun rengiyle (sibgatullah,

renksizlik) boyanir” (Cebecioglu, 2009: 445).

Gecekondulardaki yasayistan hareketle sosyal bir elestirinin hem de halk
icinde yasayan hurafeyi elestirirek inang elestirisinin yapildigi “ Mum/ya” isimli
Oykiide, insanlarin dileklerini gergeklestirmek icin tiirbede mum yakmalar1 anlatilir.
Insanlar cuma giinleri, tiirbenin yaninda bulunan agaca baglamak igin degisik renkte
bez pargalariyla, tiirbenin i¢cinde yakmak i¢i mum ve buradaki 6lii yesin diye bir¢ok
yemekle gelirler. Mum olan bitene hayretle bakar. Ciinkii yaktiklart mumun ne yatan
oliiyii karanliktan kurtarmaya ne de yasayanlarin sikintilarin1 gidermeye giicii yeter.
Mumun varolus sebebi pervaneyle aralarindaki asktir. Yazara gore “Ya” ile birlesip
aydinlatma giiclinii yitiren “mum” ile “ya” birlestiginde mumya sozciigli olusur ki
mumun aydinlatmayla ve 6liimle isi olmaz, pervane ile birlesme “¢ilginligi ancak
seme yakisirdr” (Yalsizuganlar, 2012: 128). Oykiide mumun pervaneyle olan askinin
disinda diger bir gorevi ayrilik acisi ¢ekenlerin evlerinde yanmaktir. Yazar mumla
ilgili mesajin1 Hz. Yusuf'un zindanda yaktigi “hiiziinler evinin semini (mum)”

hatirlatarak verir.
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2.2.57.3. Ayna

Tasavvuf diisiincesinde en ¢ok kullanilan metaforlardan biridir. Tbn Arabi
vahdet-i viicut diislincesinin ana unsurlarin1 anlatmak i¢in ayna metaforuna ¢okca
bagvurur. Ibn Arabi’nin gelistirdigi ayna metaforu, tasavvufta ii¢ farkli anlamda
kullanir: Bunlardan birincisine gore ayna, Allah’mn tecellileriyle var olan ve bu
tecellileri yansitan kesret alemidir; buna gore ayna, tek bir hakikat olan viicut
(Allah); onun disindaki diger varliklar ise bu aynadaki goriintiilerdir. Yine o, Tanr1 —
alem iliskisini agiklarken Allah’in da yaratilmislar (halk) icin bir ayna konumunda
oldugunu soyler. ikinci metafor gére ise ayna, insan ve insan-1 kAmildir. Ibn Arabi
insan ve evrendeki en yetkin varlik olan insan-1 kdmil konusunu izah etmek i¢in de
ayna metaforuna bagvurur; genel anlamda insani, 6zelde ise kamil insani bazen
“kéinat aynasinin cilds1”, bazen de evren aynasinin bir prototipi olmasindan dolay1
kapsayic1 bir ayna olarak tasvir eder. Ugiincii metafora gore ise ayna, kalptir. Ibn
Arabi’ye gore kalp manevi alemi yansitan bir aynadir. Insan, bu “kalp aynasi”na
bakarak gayb alemin bilgisini elde edebilir. Ama kalbin bu alemi gercekte oldugu
gibi yansitabilmesi ve gercekten dogru bilgiler alabilmesi ic¢in, onun tertemiz ve

yeterince parlak olmast gerekir. (Odge, 2009: 87-88).

“Sehrin Kapilar” isimli dykiiniin son kisimlarinda hakikat kapisini acan
Oykili kahramani, gordiiklerini ayna metaforuyla agiklar. ”Son kap1 agilinca bir ayna
beliriyor. Bakiyor seni goriiyorum. Sen bakiyor beni goriiyorsun. Birbirimizin
aynasiy1z diyorum” (Yalsizuganlar, 193: 2012). Tasavvufa gore genelde insan,
Ozelde ise fena makamina ulagsmis kamil insan, evrenin Ozii olan kiigiik bir
prototiptir. Oykiide, Allah’in aynaya bakinca &ykii kahramanini yani alemin 6zii
olan insan-1 kdmili gbérmesi, aslinda Allah’in varliklarin bulundugu kesret aleminde
kendi tecellisini gérmesidir. Oykii kahramanin aynaya baktiginda Allah’1 gérmesi ise

insanin ve evrenin Allah’in tecelli ettigi bir ayna olmasindandir.

Ayna metaforu “Isler Vakitlere Rehinlidir” dykiisinde “Anne sen bana
ayna olamazsim. Bir aynam var artik.” (Yalsizuganlar, 2012: 271) ciimlelerinde
kullanilir. Bu ciimlelerde gecen aynayla kalp kastedilir. Oykii kahramani bu aynaya
bakarak gercek varligi gorebilir ve sirlara ulasabilir; ancak kalbin giinahlardan
temizlenmesi gerekir. Oykiide bu durum “(...) kirlerimden armacagim, bu giinahlar

beni siyaha boyuyor, kalbime biraktigim siyah noktalar o kadar ¢ogalmis ki onlar1
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suya atmaktan baska c¢arem yok onlar1 suya atacagim (...)” (Yalsizuganlar, 2012:

271) ciimleleriyle anlatilir.

Oykiide gen¢ kadm, hayatin1 ve mutsuzlugunu hep annesi iizerinden
anlamaya calisir ve bu onu intihar diisiincesine getirir. Bu diisiinceden kurtulup
gerceklerin aynasina bakar, o zaman “karanlik” diner; kalbini huzurla “sisl[er.]”
Kalp aynasina bakan mutasavvif, batini bilgilere ulasir, 6ykiide bu durum, ““ Sirrimi
buldum.. Onu seviyorum anne, artik bir dilim bir de surrim var.” (Yalsizuganlar,

2012: 271-272) ctimleleriyle dile getirir.

Avusturyali filozof Ludwig Wittgenstein’in “Eken deginiler vardir ve hasad
eden deginiler soziiyle acilan “Sinirli Kavrayis Bicimine Iliskin Oykii Taslaklari
Mektubu” isimli Oykiide, kahramanin yazara Oykii konusuyla ilgili sundugu
liglinciisii 6neri Ibn Arabi’nin “ayna” metaforudur. Oykiide kahraman “Bir digeri de
mahlukatin tabiatina dair ibn Arabi. Ornegin cilali, parlak bir yiizeye baktiginda
kendi goriintiinii goriirsiin, dolayisiyla mazhar veya tecelli yeri yok olur,
der.”’(Yalsizuganlar, 2012:291) ciimleleriyle baslayarak Arabi’nin evrenin Allah’in
tecelli ettigi ayna olmas: diisiincesi anlatir. Oykii “Hak miimkinat formlarinin agildig
mahaldir. Boylece alem, Hak’ta sadece alemi goriir.” (Yalsizuganlar, 2012:291)
climleleriyle biter. Burada yazar, insan aynaya baktiginda aynay1 degil de sadece
kendi goOriintlisiinii goriirse evrene baktiginda da varliklarin goriindiigii ayna

konumunda olan Allah’1 gérmez, yalniz varliklar1 goriir diisiincesini vermeye ¢alisir.

“Ayan Beyan” Oykiisiinde ayna metaforu ¢cok yogun kullanilir. Yazar,
”Birakinca alnima senden 151k vuruyor. Vurunca aynadaki goriintiiye bakar gibi sana
bakabiliyorum.” (Yalsizuganlar, 2012:334) ciimlesinde “ayna” sdzciigiiyle, insanin
evren aynasinda Allah’m tecellisini gérmesini anlatir. Oykiiniin devaminda “ayna”

metaforunun farkli bir boyutu ele alinir. Bu sefer 6ykii kahramani aynadir.

“Beni kiyina ittigin zaman sanki bir ayna oldum ve orada sadece kendimi gérdiim. Bu
hal bir zaman siirdii. Sonra yavas yavas kendi resmim silindi aynada, hicbir sey
gortinmez oldu. Bog bir ayna goriiyordum. Hi¢cbir resmin olmadigi, saf, cilal bir ayna.
Ayna ben miydim? Ayna bensem sen neredeydin? Ben ayna isem kendimi nasil
gorebilirim?” (Yalsizugcanlar, 2012:334)

Eski aynalar glimiis ve celikten yapilir, piirlizsiiz bir yiizeye sahiptir. Cila
kaybolursa paslanir. Tasavvufta insan yokluk aynasimin cilasidir. O yaratilmamis
olsaydi sadece paslanmis bir yiizey kalirdi. Ayna, tasavvufta ayn1 zamanda kamil

insanin giinahla kirletmedigi kalbidir, kdmil insanin kalbinde Allah tecelli eder ve O,
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kendi giizelligini bu kalpte seyreder. Oykiide “bos bir ayna” derken Allah’in

goriilecegi, kesretten kurtulan kalp kastedilir.

Oykiiniin kahramaninin, Allah’1 riiyada gdrmenin, gercekten gdrmek olup
olmadig1 sorguladiginda aldig1 ve okudugu her sozciik, aynasini lekeler; ¢linkii kalp
akilla Ogrendigi dogrularla degil, samimi olarak iman ettiginde ve yasayarak
ogrendiginde temiz kalir. Oykii kahramani Allah’1 bildigi halde aynasi temiz
degildir, ne zaman ki tevhit makamina ulasir, masivadan kurtulur; iste o zaman
aynasi temizlenir: ”Seni gordiikten sonra aynam yeniden temizlendi. Ona bakinca
kendimi goriiyordum. Kendime bakinca seni goriiyordum. Sana bakinca seninle
birlikte olmayan seyleri goriiyordum. Sen kendini gizliyordun” (Yalsizuganlar, 2012:
337). Opykiide aynanmn yine perdelendigi goriiliir ki bu sefer perde kendisidir.
Oykiiniin sonlarma dogru kendi bedeninden uzaklasan, onu bir avug balgik gibi
goren kahramanin artik aynasi da kaybolur ¢iinkii artik beka makamindadir, bu

makamda higbir sey yoktur, sadece Allah vardir.

“Sar1” isimli Oykii dort simetrik adamin aynalar1 ¢ogaltig1 ve tliggen bir
kivilerm yakarak kendilerini bélen sevgiliyi gozlemledikleri goriiliir. Oykiide dort
simetri adam, gayp ricalinden “bir doguda, digeri batida, igiinciisii kuzeyde,
dordiinciisii giineyde bulunan dort veli[dir]” (Uludag, 1995: 181). Tasavvufta evrenin
kiiciik bir 6rnegi olan insan-1 kamil Allah’1n tecellisinin en fazla goriilecegi varliktir.
Bu Oykiideki dort insan da, aynalariyla Allah’in degisik isimlerini yansitirlar.

Aynalar1 ¢ogaltmalar ise Allah’in isimlerini daha fazla yansitmalariyla ilgilidir.

Oykiide kadin kahramana, dért simetrik adam tarafindan goklugun aslinda
biri yansittig1 “i¢blikey” ayna benzetmesiyle verilir. Gen¢ kadinin hayatiyla ilgili
verilen ¢ocuk, porselen esyalar vb seyler, mum 1s18inin “ i¢blikey  aynada”  bir
noktada birlesir. I¢biikey ayna, cokluklugu birlemek igin, aynanin simetri 6zelligi ise

bir’in ¢ogalmasini ve tecellisini gostermek i¢in kullanilir.

“Uzakla Yakmin Smirinda” Oykiisii “ayna” metaforu iizerine kurulur.
Oykiide {i¢ aynadan bahsedilir: Birincisi Allah’m ayna olmasidir. “Sen aynasin.”
(Yalsizuganlar, 2013: 82) ciimlesiyle bu durum anlatilir. “Bu durumda ilahi tecelli,
kulun yeteneginin goriintiisiine ayna olur. Kul, kendi yeteneginin goriintiisiinde ilahi
tecelllyi gordiigiinde, Hak aynasinda kendi goriintiisiinden baska bir sey goremez”

(Odke, 2009: 81).
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Oykiideki ikinci ayna kesret Alemidir ve bu alem Allah’in tecellileriyle
vardir ve bu tecellileri yansitir. “Aynadasin.”’(Yalsizuganlar, 2013:82) ciimlesiyle
baslayan bu anlayis1 dykiiniin tamamma hakimdir. Oykii kahramam gérdiigii ari,
cicek ve agaci Allah’in tecellilerini yansitan bir ayna olarak goriir. "Baktik¢a yavas
yavas toprak oluyor. Yok oluyor. Beliren hep aynadir diye diislinliyorum. Her sey
aynadir. Orada simdi seni goriiyorum” (Yalsizucanlar, 2013: 86).

Oykiide ticiincii ayna; dykii kahramani, anne, ¢ocuk, yash kadmn, Ali ve
onun esidir. insanin kesret aleminden farkli olarak alinmasinin sebebi, “Allah’in zat,
sifat, isim ve fiillerine mazhar ve tecelligdh ol[masi] ve bunlar1 en giizel sekilde
yansitfmasidir]” (Odke, 2009: 77). Oykiide bu durum, “Ayna benim belki de. Benim
aynamda kendini seyrediyorsun(...) Ben onu da kendim gibi bir ayna olarak
gorilyorum(...) Sen de diyorum o&tekiler gibi bir aynasin. Onu gosteriyorsun.”

(Yalsizuganlar, 2013: 82-87) climleleriyle anlatilir.

Oykii kahramani ayna sayesinde Allah’a uzakligin ve yakmligmn
bilinebilecegini belirtir. Insanin yetenegi ve ibadetleri dlciisiince, ayna da yani kesret
aleminde onun tecellilerini miisahede eder. “Ben wuzagim. Uzakligin
aynasiyim”(Yalsizuganlar, 2013: 82) diyen oykii kahramanin, dykiiniin baslangicinda
bu tecelli aynasindan ¢iktig1 goriiliir. ” Sen aynadan ¢ikardin beni. Cikinca ayna yok
oldu. Olunca uzaga diistiim.” (Yalsizucanlar, 2013: 83) diyen Oykii kahramanin

Oykiiniin baslangicinda kemale heniiz eremedigi anlasilir.

Kisa bir oykii olan “Kugu Biiylisii’nde Oykii kahramani geceleyin evine
doner. Odasina uzun zamandir ugramadigi goriiliir; ¢linkii aynanin disinda her sey ya
devrilmis ya da kiif veya yosun baglamis bir durumdadir. Koltuguna oturan dykii
kahramani kendisiyle hesaplasmaya girer. Her seyini yitiren, yagmalatan ve
soyundukca soyunan kahramani ruhunu “billurlastirir.” Kat1 diinyasinda, tesadiifiin
oyuncagl olan Oykii kahraman, kugu biiyiisiine yattigi gece, aynasinin kendini
cagiran sesine uyanir. Aynastyla ilk baslarda 1s1k oyunlar1 yapan kahramanin, aradan
yiizyillar gegince bu “nesnel gergeklik zari”mi (goriinenler diinyasi) yirtmak igin
aynasint kirdigr goriliir. Giinesi gorebilmek i¢in odasinda pencereler acar, onu

kalbinin gozbebegine yerlestirir.

Oykiiniin baslarinda odanin dagmikhig: tasvir edilirken sadece ayna yerli

yerindedir. Bu odadaki kitaplar kiif kokar, duvar dipleri yosunludur ve etajerdeki
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esya dagmiktir. Bu daginiklik 6ykii kahramanin zihnini bulandirir. Oda, masivadir;
kitaplarin kiif kokmasi ise hep aym bilgi ve diisiinceleri tekrarlamasidir. Oykii
kahramanin diinyanin karisiklig1 i¢inde zihninin berrak olmadig1 goriiliir. Bu karisik,
kiif ve yosun i¢inde ayakta kalabilen sey aynadir ki bu ayna da 6ykii kahramanina
yol gosterecek kalbin remzidir. Oykii kahramanm bu karanlhiktan (masivadan)
kurtulmak igin masivay: terk etmeye calistigi goriiliir. Oykii kahramami, ruhunu
saflastirip benliginden kurtulur; fakat yine gecenin (masiva) ig¢indedir. O geceden ve

gelecegin “bela” giinlerinden kurtulmak i¢in “kugu biiyiisii”ne yatar.

Batililarin kugu dedikleri kus, Dogu’da Simurg, Anka yahut Kaknus diye
bilinir. Bu “efsanevi kus, 6lecegini anladig1 zaman kendine bir yuva kurar, yuvaya
oturur, kanatlarini ¢irparak c¢ikardigi kivileim ile yuvayi tutusturur, kendini yakarak
yok eder. Ve yine efsaneye gore onun kiillerinden yeni bir Kaknus diinyaya gelir”
(Kutlu, Mart 1999). Oykii kahramanin “kugu biiyiisii”ne yatmas1 kendini yok ederek
bekaya ulasmak istemesidir. Kugu biiyiisiine yattig1 gece ilerleyen bir vakitte aynasi
onu ¢agirir. O, aynasini gilinese tuttugunda giinesin tek renk olan 15181n1n, yedi ayri
renge doniistiiglinii goriir. Buradaki giines Allah’in semboliidiir. Onun 151811n
aynada yedi renge doniismesi ise varlik alemine tecelli etmesidir. Varlik alemindeki
binlerce varlik aslinda, Bir’in farkli yansimalaridir. Bu birligi fark eden Oykii
kahramani ¢okluktan kurtulup Allah’1 vasitasiz miisahede edebilmek icin kalbi dahil
her seyi yok eder. Bu Oykiide ”Aynami kirdim. Giinese karsi pencereler actim
odamin tavanindan, genis yollar yaptim. [Gilinesi] Kalbimin gozbebegine

yerlestirdim.” (Yalsizuganlar, 2013: 251) climleleriyle anlatilir.

Yazarm “Mercan Goren Ses” Oykiisiinde tecelli kavramini ayna metaforuyla
anlattig goriiliir. Oykii kahramanin kendisinin Allah’a ayna olmast igin kamil insan
olmast gerekir ki, bu dislince Oykiide “Yiiksele yiiksele kiilli bir mertebeye
geliyorum, biitiin ¢iceklerin hiikmiine geciyorum.” (Yalsizuganlar, 2013: 309)
climlesiyle anlatilir. “Kesif bir ayna oluyorum, isiktaki yedi rengi dagitiyorum
icime.” (Yalsizuganlar, 2013: 309) ciimlesiyle artik kamil insan olan Oyki
kahramanim Allah’in isim ve sifatlarinin evrendeki tiim tecellisini barindirdig: ifade
edilir.  Oykiide kahramanin Allah’a ayna olabilmesi igin tiim gdlge varliktan
kurtulmasi1 gerekir. Bu durum oykiide “Nazarimi cekip gokyliziindeki giinesin

yiizline atryorum, topraga bakan yliziimii glinese ¢eviriyorum, onun aynasi oluyorum.
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Kalbime bakiyorum kemal buluyorum. Belki sifatlarimin renkleri ona bir renk

veriyor.” (Yalsizuganlar, 2013: 309) climleleriyle verilir.

2.2.57.4.Deniz

Ibn Arabi, tevhit diisiincesini anlatirken “mutlak birlik denizi”
(Yalsizuganlar, 2015a: 30) ifadesini kullanir ve tevhit diisiincesini deniz sozciigliyle
imgelestir. Oykiilerde de “Deniz” sdzciigiiniin imgesel kullanimi genelde ibn

Arabi’nin ifadesine yakindir.

“Denizde Oliim” &ykiisiinde kahraman, ask anlayisini ve seriivenini soyle

anlatir:

“Bil ki Allah dlemde altini kélenin terkine baglamistir. Ki biz buna deniz diyoruz.
Burasit engin bir deniz ve kyidwr. Sana orada rastlamistim... Kyt bilinir, deniz
tadilir. Seni goriince durdum. Giysilerimden soyundum. Agirliklarimi biraktim.
Eklerimi terk ettim. Neyim varsa yok ettim...Denize girdim. Siirekli dalgalarla
karsilastim. Orada kendimi terk etmis bir halde durdum. Seni gérdiim. Kucakladim,
saridim sana * (Yasizuganlar, 2012: 275).

Burada ifade edilen deniz birlik (tevhit) diisiincesi, kiy1 ise goriilen alemdir.
Deniz tadilir demesi birlik haline askla ulasilabilmesinden, kiy1 bilinir demesi ise

zahiri alemin akilla bilinebilmesindendir.

Insanin Allah’a yiikselme seriivenin anlatildigi “Beni Yaktigin Menzil”de
Oykli kahramani1 marifet kapisint sembolize eden evin ii¢lincii katindaki bir ceviz
agacindan “denize acilan bir damar” olmak i¢cim “ates” makaminda yanmak
gerektigini 6grenir. Yazar, bu 0ykiide de denizle tevhit diisiincesini kasteder. Denize
ulagsmak icinse agk atesiyle yanmak gerekir. Nitekim Oykiide de kahramani ask
atesiyle varhigim1 kurutur ve tohuma doéner. Ates iyice harlanir, dykii kahramam
kendisini atese birakir ve “kabuksuz sadece bir 151k olarak yan[ar]” (Yalsizuganlar.

2012:392).

Sadik Yalsizuganlar deniz ve dalga metaforunu “Uzakla Yakinin Sinirinda”
oykiisinde de kullanir. Oykii kahramanmi, Ali ve esini izlediginde onlarin dagdan
c¢ikarak denize dokiilen bir irmakla birlikte denize ulastig1 goriiliir. Soru sormazlar ve
tam bir teslimiyetle “sadece denize dokiilii[rler]” (Yalsizuganlar, 2013: 85). Oykii
kahramani1 bu denizde dalgalarda goriir. Burada denizle Allah’in isim ve sifatlari,
dalga ile yaratilan varliklar kastedilir. Bu dalgalar, ” denizden ayr1 degillerdir” ve

denizin 6zelligini tagir ve ona igaret eder.
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Tevhit diislincesinin “Portal” Oykiisiinde de deniz metaforuyla anlatildigt
goriiliir. Denizle “tevhit” diislincesinin kastedildigi “birlik denizi” ifadesiyle agikca
verilir. Acilarindan birbirlerinin yiizindeki “birlik denizinde yikanarak™ uzaklasan
adamla kadin yeni ve temiz bir hale gegerler. Oykiide bu hal, “Denizde bogularak

kavustular havaya, suya ve ¢ocuga.” (Yalsizuganlar, 2014: 28) ifadesiyle anlatilir.

“Suret” dykiisiindeki “Ben denizim, sen giinessin. Sen benden doguyorsun
her sabah, ben giin boyu sana bakiyorum.” (Yalsizuganlar, 2013:160) climlelerinde
denizle Allah’in tecellilerin goriindiigi parlak zemin kastedilir. Yazarin baska
Oykiilerinde ayna metaforuyla anlattig1 varliklarin Allah’t yansitmasi 6zelligini, bu

Oykiide deniz ve glines benzetmesiyle verdigi goriiliir.

Yolcu isimli kahramanin liman ve bir plaj ¢ilginligiyla denizin en yesil ve
en insana ait olan boyutlarini hice indiren ve “géz gozii gérmez, ses sesi duymaz”
(Yalsizuganlar, 2013: 241) bir karanliga giren kasaba halkini, tekrar denize
kavusturma hikayesi “Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi” dykiisiinde anlatilir. Yazarin
Oykiide denizle “ubudiyet”e uygun yasantiyr kastettigi goriiliir. Kasaba halki dykiide
ne zaman ki bu kulluk bilincini unutur, o zaman denizin yesili (nefs-i raziyyenin

semboliidiir) kirlenir ve denizden uzaklasirlar.

Ibn Arabi’yle ibn Riisd’iin akla ve kesfe dayali konusmasindan olusan
“Araf” isimli dykiide Ibn Arabi, Riisd’ii bir “ada” gibi goriirken, o Ibn Arabi’yi
“deniz” gibi goriir. Oykiide ibn Riisd akla dayali zahiri bilgiyi, Ibn Arabi kesfe dayal:
batini bilgiyi temsil eder. Oykiide dolayistyla zahiri bilginin smirli oldugu “ada”
sO0zcligliyle, batini bilginin aklin iistiinde ve smirsiz olusu deniz sozciigiiyle verilir.
Ayni zamanda adanin istiinde gezilirken denizin icine girilir yani yasanan bir

bilgidir.

2.2.57.5. Dag
Oykiilerde Allah’a yiikselme, fena makamlar1 “dag” sozciigiiyle karsilanr.
“Sathiye”, “Akil Dag1”, ”Sar1”, ”Suret” ve “Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi”

Oykiilerinde dag s6zciigiiniin metaforik olarak kullanildig1 goriiliir.

“Sathiye”de kentteki insanlar yangin, sel ve deniz ylikselmesinden olusan
felaket sirasinda bosluga diiserken, Oykii kahramani sehrin bu karmasasindan ve

kaostan yiiksek bir daga ¢ikarak kurtulur. Oykiideki gecen “Dag, ilahi gergegin
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imajidir” (Tartut, Kasim 2013: 9). Dagda ytikseldik¢e “duruluga” kavusur, unuttugu

harflerine ve kelimelerine kavusur.

“Sar1” isimli dykiiniin serim béliimiinde dag ilahi hakikati, “Suret” isimli
Oykiide suretlerin kayboldugu bu birlik hali “suretin olmadig1 dag” metaforuyla
verilir. Yine “Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi” Oykiisiinde Allah’a yilikselme ise
dagla imgesiyle anlatilir. “Akil Dagi”nda ise Oykii kahramanin Allah’1t ulasma

yolundaki son sinavi akli gegmektir. Bu engel dag imgesiyle verilir.

2.2.57.6.Aga¢
Yazar bazi oykiilerinde kesret ve vahdet diisiincesini aga¢ imgesiyle verir.

Agacin dallan kesreti, dallarin bagli oldugu ana gévde ise tevhit diisiincesini ifade

eder.

“Sathiye” isimli 0ykiide kahramana yol gdsteren agag, tevhit diislincesinin
en Ust anlayisim1 temsil eder. Bu diisiince Oykii kahramaniyla konusan agac

tarafindan s0yle ifade edilir:

“Ben diyor agag¢ senin arsumum, bana dogru yiiksel. Benim en iist dalima ¢ik.
Korkma at adimlarimi diyor. Atiyor, yer¢ekiminden kurtulmug gibi yiikseliyorum. O
agacin arsina ¢tkiyorum. Burada nihayet tiim varliklar: gorebiliyorum. Burasi dagin
dorugu” (Yalsizucanlar, 2012: 358).

“Akil Dag1” dykiisiinde kamil olmak “biilug” sdzciigiiyle karsilanir. Oykiide
kahramanin dededisi biillugun 6zgiirlesmek, 6zglirlesmenin de olgunlagsmak yani
baslangicina donmek yani bagla sonun birlesmesi oldugunu sdyler. Kahramanin
dedesi insanin yaptig1 bu daireyi, aga¢c ve meyve Ornegiyle somutlastirir. Bir agacin
tohumdan biiyiiyiip meyve vermesi onun dzgilirlesmesi demektir. Agacin meyvesi ise
onun tohumudur. Dolayistyla aga¢ meyve vererek basa doner ve dairesini tamamlar.
Insanin tohumuda nutfedir. “Ne zaman ki beden tohumuna yani nutfeye erisir, meyve
verir hale gelir, o zaman yetistiZi mertebeye biilug derler. Biilugun manasi

erismektir. Ozgiirliik ise baglardan kurtulmaktir” (Yalsizuganlar, 2012: 368).

“Sart” isimli Oykiide ise gen¢ kadin “Agacin bir oldugunu
goriiyor”’(Yalsizuganlar, 2012: 410). Agacin “bir” oldugunu goérmesi tevhit
diisiincesiyle ilgilidir. Agaci dallar kesret alemini govde kismi ise Allah’1 sembolize
eder. Geng¢ kadin agagtaki “bir”i gordiikten sonra tabiattaki tiim varliklarin aslinda

bir'in ¢ogalmis hali oldugunu fark eder.
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“Denizde Oliim” dykiisiinde insanin topraktan yogrulup, “can” iiflenmesi ve
meleklerin secde ettigi bir “mekanete” doniismesi, aga¢ ve tomurcuk Ornegiyle

somutlastiralarak anlatilir.

“Agac ile Sarka¢”, tasavvufi dislincenin islendigi Oykiilerden biridir.
Oykiide agacin “topragin bogrii’nden yiikselmesi, insanin mahviyet haliyle yani acz
ve fakr ile Allah’a ulagmasini sembolize eder. Anne ikiz ¢ocuklar1 kuduz iki itten

alarak agacin goge ulanan dalina ¢ikararak kurtarir.

“Hag¢’in dikey ¢izgisi agacin govdesini olusturur, yatay ¢izgisi dallarini. Yerylizi
cennetinde sadece hayat agacit m1 vardi ki?”” (Yalsizuganlar, 2014: 76) climlelerinden
olusan “Agacin Merkezi” isimli kiiclirek Oykiide hayati aga¢ imgesiyle anlatir.
Oykiide hem hayat agac1 diyerek masiva hem de baska agacin varlig hissettirilerek

tevhit diisiincesi anlatilir.

2.2.57.7. Giines

Yazarin dykiilerinde “giines” metaforuyla genellikle Allah’1 ve ondan gelen
bilgiyi kastettigi goriiliir. “Seyleri Senin igin Seni de Kendim Igin” &ykiisiinde Allah
giinesle, kesret alemi ise gokyiiziindeki gezegen ve yildizlarla sembolize edilir.

Gokyiizi ise yokluk aynasidir.

“Taammiiden” ykiisiinde de Allah giines metaforuyla verilir. Oykiide,
Simsar ismiyle verilen zahir ehlinin giinesin vurdugu masas1 “gdéz kamastirir.”
Simsar’a ait giines diisen masanin gbz kamastirmasi bilgisinin Allah’la ilgili
olmasindandir, ama masanin gozleri tozlu ve kiflidiir ki, bu da eskiden beri
degismeyen hep ayni bilgileri tekrarlamasiyla ilgilidir. Yine Oykiiniin sonunda
Allah’t arayan dervisi temsil eden Miiracaat¢l, Simsar’dan yana iimidi olmadigini
anlayarak ” Giinese goniil vermek gerek.” (Yalsizuganlar, 2012: 411) diyerek oradan

ayrilir. Burada da gilinesle Allah kastedildigi daha acgik¢a ortaya konur.

“Senfonik Ilahi”, “Suret” ve “Kugu Biiyiisii” isimli dykiilerde tasavvuftaki
vahdet-i viicud diisiincesini anlatmak i¢in glines metaforunu kullanilir. “Senfonik
[lahi”de asil varlik olan Allah, “Ben gdlgedeyim, ben gdlgeyim, giinesim sensin.”
(Yalsizuganlar, 2013: 136) ciimlesinde “Suret”te “Ben denizim, sen gilinessin. Sen
benden doguyorsun her sabah, ben giin boyu sana bakiyorum.” (Yalsizuganlar,
2013:160) ciimlesinde giinesle verilir. “Kugu Biiyiisiinde” 6ykii kahramanin aynasini

giinese tuttugunda giinesin tek renk olan 151gmin, yedi ayr1 renge doniistiiglinti goriir.
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Buradaki giines Allah’in semboliidiir. Oykii kahramani Allah’1 vasitasiz miisahede
ettigini sdyledigi climlelerde yine Allah’1 giines imgesiyle verir: ”Aynami kirdim.
Giinese karsi pencereler agtim odamin tavanindan, genis yollar yaptim. [Glinesi]

Kalbimin gézbebegine yerlestirdim.” (Yalsizuganlar, 2013: 251)

“Kime Kars1 Oliimsiin” &ykiisiinde, her sey Allah’in yansimasiyken ama
hicbir seyin onunla ayni olmadigi diislincesi giines ve 15181 benzetmesiyle soyle
anlatilir: ”Bu yerkiirede kiigiik, parca parca, rengarenk ¢esitli cam pargalar1 gibi her
biri bagka tende rengini, biiyiikliigiinii, bicimini giinesten aldi. Bu diissel 1siklanma

ne giinesin aynisiydi ne de...” (Yalsizuganlar, 2013: 283).

“Agac¢ ile Sarka¢’ta yaratilis, “glinesin kalayli bir tepsiye” diismesi
metaforuyla anlatilir. Oykiide gocugun eline giines vurur ki, bu durum gocugunda

Allah’1n tecellisini yansittigini gosterir.

Ibn Arabi fikirlerinin doguyu ve batiy1 kusatacagini anlatan “Sonug” isimli
oykiide Ibn Arabi diisiinde gordiigii bir melegin “giinesten kopardigi bir 151k”
getirdigi goriiliir. Oykiide giinesten gelen bu 1sikla ilahi bilgi kastedilir. Dolayisiyla

Ibn Arabi’nin bilgisinin ilahi kaynakli oldugu vurgulanir.

“Perde” Oykiisiinde Allah yine giinesle verilirken “Kar” Oykiisiinde kamil
insanin sag gozii giinese benzetilir. Oykiide kAmil insanin sag gozii giines, sol gozii
ay olarak verilir. Ké&mil insanin gozlerinin bu 6zelligi ile onun hem gergek varlig

(glines) hem de zahiri varliklar (ay) gormesi kastedilir.

2.2.57.8. Yol ve Yolcu

Sadik Yalsizucanlar manevi bir yolculuk olan seyr i siilugu Oykiilerde
metaforlarla anlatir. Yazar “Sehrin Kapilar1”, “Akil Dag1”, “San”, “Terk” ve
“Kasabada Yeni Bir Marti Cizgisi” Oykiilerinde yol ve yolcu metaforlarinin

kullanilir.

Kalbe yapilan yolculuk ve yolculugun sonunda ulasilan tevhit makaminin
imgelerle hikdye edildigi “Sehrin Kapilar” isimli 6ykii, anlaticinin sehirlerarasi
otobiisten inerek sehir merkezine dogru yiiriimesiyle baslar. Oykiide otobiisten inen
yolcu, dervistir; “sehir ise goniil haline gelmis, yani bilgelikle donanmis nefistir”
(Yalsizuganlar, 2015a: 65). Oykii kahramanin sehre gelmesiyle baslayan seyr ii
stiluk yolculugunda makamlar kapt -en sonuncusu yiiksek bir c¢elik kapidir-

imgeleriyle verilir.
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“Akil Dagi”nda da yolculuk metaforlarla anlatilir. “Kesret perdesi” dedesi
tarafindan aralanan 6ykii kahramani kendi biilugunu (asla ulasmak) tamamlamak i¢in
evden ayrilir. Bu manevi yolculugunda 6ykii kahramani “ek”lerin, kat kat yiiklerin,

hece ve kelimelerinin arasindan kendi i¢cine bakmay1 basarir

“Sar1” ve “Terk” dykiilerinde manevi yolculuk tren yolculuguyla anlatilir.

Sultanligi birakip dervis hayat: yasayan Ibrahim Ethem’in hikAyesini
hatirlatan “Terk” Oykiisiinde, diinyanin maddesinde kaybolan oOykii kahramanin
bunlar1 birakarak kamil insan olmak ve 6zgiirlesmek i¢in yaptig1 yolculuk sembolik
bir dille anlatilir. Bir sabah her seyini geride birakan 6ykii kahramani bir lokma bir
hirka anlayisina uygun bir anlayigla yania bir ciizdan, bir kart ve biraz da para
alarak tren garina gelir ve trenle yapacagi yolculuk baslar. Ik basta nereye gidecegini
bilmeden yapilan bu yolculugun sonunda dykii kahramani, terk etme bilincini de terk
ederek yani yaptiklar1 ve eyledikleriyle ilgili diisiinceyi de terk ederek tiim

fazlaliklarindan kurtulur. Sadece 6zii kalan dykii kahramani yolculugunu tamamlar.

“Sar1” isimli oykiide de gen¢ kadinin manevi yolculugu tren yolcugu

metaforuyla bagslar.

“Kasabada Yeni Bir Mart1 Cizgisi” Oykiisiinde ise baskahramanin ismi
“yolcu”dur. Oykiideki bu yolcu, kamil insandir. Oykiide kalpleri “miihiir’lenmis ve

“karanliklar” i¢inde olan bu halki yolcunun “ubudiyet” bilincine ulastirdig1 goriiliir.

2.2.57.9. Ev

“Beni Yaktigin Menzil” isimli 6ykiide; seriat, tarikat ve marifetin ii¢ kath
evle sembolize edilir. Birinci sevdiklerinden olusan maddi diinyadir. Yaglhlik
giinlerinde kimsesi kalmayan O0ykii kahramani 6nce ¢inlama olarak baslayan sonra
ugultuya doniisen bir ses duyar. “Bir bakima 6liime yakinlasma... Oliimiin sesidir
duyulan” (Tartut, Kasim 2013: 11). Kapiya dogru yaklastiginda disardaki riizgar,
tasidig1 atesle Oykii kahramanmi yakar. Maddi diinyadan yanarak arinir ve hafifler.

Yasamu1 her giin boyle giden dykii kahramani, birini 6zler ki, bu Allah’tir.

Ayriligin atesiyle hafifleyen Oykii kahramani maddi diinyay:1 terk ederek
ikinci kata c¢ikar. Bu kat tarikati temsil eder ve tecelli makamidir; ¢ilinkii burada her
varlikta sevdigini gorir. “ Hangi odaya girsem senden bir isaret goriiniiyor”

(Yalsizuganlar, 2012: 390). Oykii kahramani, ikinci katta artik diinyadan uzaklasip
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onlara uzakta baktiginda tiim varliktaki birligi fark eder. O artik evin {igiincii katina
cikar. Oykiide iiciincii kat olarak verilen bu menzil, hakikat makamidir, burada

Allah’tan bagka higbir sey goriilmez.

2.2.57.10. Giivercin

“Sar1” isimli 6ykii “Giivercin kor kapidan uguyor. Kanatlarinin beyazi
dagilmis. Elleriyle yiiziinii kapamis.” (Yalsizuganlar, 2012: 409) ciimlesiyle baslar;
sonra gozleri yliregini orten, dizleri yirtik bluciniyle kendisini ikiye ayirmis, yiizii

belirsiz bir kadinin giivercine baktig1 goriiliir.

Oykiiniin basinda giivercinin “kor kapi”dan ugarken kanatlarinin beyazi
dagilir ve eliyle yiiziinii kapatir. Oykiiniin sonlarinda ise giivercin kor kapiya tekrar
doner ve kapinin kanatlart agildiginda, bu kanatlardan dort simetrik adam ¢ikar. Bu
durum evliyalarin don degistirip giivercin kiligina girmesine yorumlanabilir. Bazi
tarikatlarda dervislerin gilivercin donuna girdigine inanilir. Dervisler bu giivercin
donunda manevi makamlara yolculuk eder. Giivercinler, manevi 151k tasir.
Tasavvufta gilivercinler, makamdan makama sir gotiiriir, goniilden goniile hakikat
tagir. Burada giivercinin gayp alemi sinir1 olan “kor kapi”dan ¢ikarak geng¢ kadina
hakikat tasidig1 goriiliir. Kusun beyaz olmasi ve etrafa beyazinin dagilmasi tasidigi
hakikatle ilgilidir. ~Beyaz, Islam, iman ve tevhidi sembolize [eder.]
Naksibendiyye’de ise sir latifesinin rengi beyazdir” ( Ozkose, 2014: 29). Dolayisiyla

Oykiide giivercin, “kor kapi1”dan ¢ikarak insanlara tevhitle ilgili sirlar tagir.

Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda seytan tarafindan kandirildigini bilmeyen
insanlar, esikten (cennetten) kovulmalarinin nedenlerini sorgularlar. Giivercin bu
insanlara akil erdiremeyecekleri bir diis gosterir ki yazar, bu ciimlede giivercinle
miirsidi akil erdiremeyecek diisle ilahi hakikatleri kastedilir. Dolayisiyla miirsidin

insanlara Allah ve Allah’la ilgili sirlara ulastirmasi sembolik bir dille anlatilir.

2.2.57.11. Baykus
Portal isimli 0ykiide masiva hal ekleriyle anlatilirken, bunlardan kurtulup

yalin hale gelemeyen insanda baykus metaforuyla verilir. “Sadece e, de ve den
hallerini goren, onlar1 bir tiirlii yalin halde géremeyen bir baykus” ifadesinde yazarin
Ozellikle masivayr gramer terimleriyle anlatmasindan dolayi, bu baykuslarin, akla

Oonem veren alimler oldugu sdylenebilir.
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2.2.57.12. Kar
“Kar”1n metafor olarak kullanildig1 kiiglirek dykiide, kar gercek varlig1 orten

masivayr simgeler. Zahiri gbézden kurtulan kamil insan, bakisiyla bu kar1 eritir.
Oykiide kamil insanin sag gozii giines, sol gozii ay olarak verilir. Bu gozlerle kari

eritir yani masivadan kurtulur.
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SONUC

Sadik Yalsizuganlar, tasavvuftan beslenen ve eserlerinde bu diisiinceyi ¢ok
yogun olarak isleyen giinliimiiz yazarlarindandir. Yalsizuganlar’in, Sehirleri Siisleyen
Yolcu’yla baslayan yazarlik seriiveni 6ykii, roman, deneme, masal, 6ykii derlemeleri,
arastirma, inceleme olmak iizere yiiz on alt1 eseriyle devam eder. Eserlerinin hemen
hemen tamaminda, tasavvuf diisiincesine ve biiyiikk mutasavviflarin yasam oykiilerine

yer verir. Eserlerinde yasami ve insani, bu diisiince ekseninde anlatir.

Yalsizuganlar, Vefa Apartmam disinda yayimlanan diger romanlarinda, Ibn
Arabi, Niyazi Misri, Yaman Dede ve Sait Nursi gibi din ve tasavvuf yonii olan
kisilerin biyografilerini kurgulayarak anlatir. Anadolu Erenleri, Askin Halleri gibi
inceleme eserlerinde de Harakani, Mevlana ve Yunus Emre gibi bir¢ok mutasavvifin

hayatina ve fikirlerine yer verir.

Yazarin edebi hayatinin merkezini Oykiictiliigli olusturur. Yirmi alt1 oykii
kitab1 bulunan yazarin, bu kitaplardaki oykiilerinin énemli bir boliimiinde, tasavvuf
diistincesinin yogun etkisi somut bir sekilde goriiliir. Bu teze konu olan oykiilerin
birgogunda anahtar kavram tasavvuf sézciigiidiir. Garip ‘te (Toplu Oykiiler 1) kirk bir
oykiide, Kiif” te (Toplu Oykiiler 2) otuz iki dykiide, Huruf” ta (Toplu Oykiiler 3)
altmis li¢ olmak iizere toplam yiiz otuz bes Oykiide tasavvuf diisiincesine yer verilir.
Oykiilerde tasavvuf anlayisinin bazen bir kahramanin bazen de tasavvufi kavramlarin

etrafinda verildigi goriiliir.

Yazarin dykiilerindeki tasavvufi kisilerin bazilari Ibn Arabi ve Niyazi Misri
gibi taninmis mutasavviflarla, ¢ocuklugunda tamidig1 gergek kisilerden bazilari ise
tamamen kurgu Kkisiliklerden olusur. Ozellikle tasavvufi kisilerin anlatildig
Oykiilerde yazar, tasavvufi bazi kitaplardan metin parcalar1 alarak cok az degisiklikle

onlar1 Oykiilestirir.

Ideal insan olarak insan-1 kamil tipini cizen yazar, dykiilerinde sarhos,
miiracaat¢i, yolcu, seher ¢ocuklari, yesil gozlii adam, golge oturan adam ve gelen
adam gibi kahraman isimleriyle tasavvufi kavramlara géndermelerde bulunur. Bu
kurgusal kisilerin bazilar1 igsel bir yolculuk yapar. I¢ diinyalarinda huzuru arayan bu
insanlar, ¢ogu zaman hig’leserek tasavvufi yolculuklarini tamamlarlar. Bazilar1 ise

diinyayla ilgili baglarindan kurtularak olgunlasirlar. Yazar, bu kahramanlarin
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degisimlerini daha iyi yansitabilmek i¢in cogunlukla kahraman bakis agisin1 kullanir

ve mekanlardan faydalanir.

Oykiilerde mekanlar sehir, cadde, sokak, kasaba, dag, deniz, magara, tekke
ve ev gibi basit yer isimleridir. Sehir, cadde ve sokak masivay:1 temsil eder. Sehrin
sokaklarinda ve biiylik binalarinda maddeye dayali diizeniyle ¢ogul (kesret) ve
karmagik (kaos) yasam hakimdir. Dag ve deniz ise maddeden kurtulup manevi
anlamda yiikselisin temsil edildigi yerlerdir. Oykii kahramanlari, dykiiniin baslarinda
sehrin bu kaosunda (masiva) bunalir, sonralar1 bu hayatin uzaginda daga ve denize
sigmarak karmasadan kurtulur. Oykiide ¢ogunlukla deniz Allah’n birligini, dag ise
Allah’a ytikselmeyi sembolize eder.

Tasavvuf diisiincesinin islendigi dykiilerin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri
de dil ve tslup farkliligidir. Tasavvufi terminolojinin ¢okca kullanildig1 dykiilerde,
cagrisimlara acik, yogun ve imgesel bir anlatim kullanilir. Okuyucunun bazi dykiileri
anlamlandirabilmesi i¢in, yazarin gondermelerde bulundugu, c¢agristirdigi, metin
parcalar1 aldig1 dini ve tasavvufi eserleri bilmesi gerekir. Yine oykiilerde tasavvuftaki
geneleksel kullanima uygun olarak bazen kesret alemi bazen kamil insan1 bazen de
insanin kalbini sembolize eden “ayna” sozciigii basta olmak iizere kalbi beyaz insan,
sarhos, golgede oturan adam, ayna, yol, yolcu, giivercin, kar, giines, 1s1k, renkler,
mum ve pervane gibi metaforik géndermelerin ykiide sik sik yapildigr goriiliir ki bu

da dykiilerin hazirli okuyucu istedigini bize gosterir.

Tasavvufu dinin batini boyutunu ifade eden bir kavram olarak gdren
yazarin, Oykiilerinde en fazla iizerinde durdugu diisiince tevhit ve vahdet-1 viicut
felsefesidir. Yazar, tevhit diisiincesine yirmi dokuz oOykiislinde, vahdet-i viicut
anlayisia yirmi iki dykiisiinde yer verir. Oykiilerin bazilar1 bu kavramlar iizerine
kurulurken bazilarinda ise Oykiiniin en ©6nemli unsurlarindan biridir. Yazarin
tasavvufla ilgili diger dykiilerinde de bu iki diisiincenin tesiri goriiliir. Oykiide gegen
insan-1 kamil, fenafillah, bekabillah, masiva ve kesret gibi bircok kavramin bu iki
kavrama bagli oldugu goriiliir. Kesret on dort, tecelli on {i¢, fenafillah on iki, masiva
on, bekabillah yedi, hi¢(lik) yedi, halvet (der enciimen) alti, seyh ve dervig dort

Oykiide ana unsur olarak kullanilir.

Sadik Yalsizuganlar’in Oykiilerindeki tasavvuf diisiincesinin olugmasinda

Kuran-1 Kerim, Hz. Peygamber’in siinneti, Peygamber kissalar1 ile mucizeleri, basta

192



Ibn Arabi olmak iizere Yunus Emre, Mevlana, Abdiilkadir Geylani, Seyh Galip ve
Niyazi Misri gibi tasavvuf biiyiikleriyle Halvetilik, Mevlevilik ve Naksibendilik
tarikatlar1 6nemli bir yer tutar. Yine Oykiilerde, mutasavviftan daha ziyade din
bliyiigii olan Said-i Nursi’nin ve eserlerinin etkisi ¢cok fazladir. Bati’dan Heidegger
ve Wittgenstein’in eser ve goriislerinin 6ykiide islenen tasavvuf diistincesinde etkileri
goriiliir.

Oykiilerde Ibn Arabi’nin veliler ilmi dedigi ilm-i huruftan ¢ok fazla
faydalanilir. Arabi’nin evrendeki tiim varliklar1 kelimeler, dolayisiyla harf olarak
okuma diisiincesinin, Yalsizucanlar’t ¢ok fazla etkiler. Toplu Oykiilerin tgilincii
cildine Huruf ismini veren yazarin ayni zamanda oyki kitaplarindan birinin ismi de
Harfler Kitabr’dir. Garip’teki ilk oykii kitabr Sirli Tuglalar’da E’nin Yarisi, B’nin
Giliz Sancisi, A’nin Kanadi gibi bir¢ok Oykiiye harflerin baslik olarak secildigi
goriiliir. Arap alfabesindeki elif ve b harfleri Oykiilerde hem miistakil olarak
Oykiilestirilir hem de bagka birgcok dykiide bu harflerin tasavvuftaki anlamlarina atif
yapilir. Oykiide Elif, Allah’in birligini temsil ederken, b harfi altindaki noktayla
oykiilerde islenir. Sadik Yalsizuganlar, harflerin diinyasini anlatirken, hayatina ve
menkibelerine ona yakin dykiide yer verdigi, Ibn Arabi’nin Fiituhat isimli eserinden

faydalanir. Harflerle ilgili 6ykiilerinde bu kitaptan bir¢ok alint1 yaptig1 goriiliir.

Yazarin hem manevi hayatinin olusmasinda hem de Oykiilerinde Said
Nursi’nin ve Risale-i Nurlarin 6nemli bir yeri vardir. Yalsizuganlar’in genglik
yillarinda itibaren okumaya basladig1 ve dykiilerin beslendigi kaynaklardan olan bu
eserler hem tislup hem de igerik olarak dykiilerde kendini hissettirir. Baz1 dykiilerde
Risale-i Nur’dan yaptig1 alintilari, baz1 dykiilerde ise Said Nursi’nin hayatindan bazi

kisimlar kiiciik degisikliklerle dykiilestirir.

Tirk Oykiiciiliigiiniin son donemde o©ne ¢ikan yazarlarindan Sadik
Yalsizuganlar’in  Oykiilerinde temel beslenme kaynag tasavvuf kiiltiiriidiir.
Yalsizuganlar'in hemen hemen tiim Oykiilerinde tasavvuf diisiincesindeki kamil insan
olma ve tevhit diisiincesi baslica temayr olusturur. Geleneksel Oykili anlayisinin
disinda yeni bigimler deneyen yazar, Tiirk Edebiyatinda siirle baglayan, son donemde
roman ve Oykiiyle devam eden edebiyat tasavvuf birlesmesinde, o6zellikle Oykii

alaninda onemli bir yerde durmaktadir.
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