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ONSOz
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GIRIS

Calismanin  konusunu “Saip Tuna’nin Tablolari ve Restorasyon
Problemleri” olusturmaktadir. 1904 yilinda dogmus olan sanatgimiz, Turkiye
Cumbhuriyetinin  kuruldugu esnada, 19 yasinda olup, Cumhuriyetin kurulusuna
sahitlik etmistir. Bu cogkulu dénem, henlz genglik ¢gaginda olan sanatginin,

hayatina ve sanat anlayigina da yon vermigtir.

Saip Tuna’nin, tez konusu olarak secilmesindeki neden, sanatginin
donemi iginde yeterince degerlendirimemesi, hakkinda yeterince arastirma
yapiimamasi ve eserlerinin diger sanatgilarin eserleri arasinda hak ettigi yeri
bulamamasidir. Konunun literatire gegmemis olmasi ve tablo restorasyonu ile
ilgili tez yapmak istememin ve restorasyonunu yapmis oldugum tablolar
arasinda Saip Tuna’nin tablolarinin da yer almig olmasi, bu konunun
secilmesinde asil etken olmustur. Literatire gegmemis olan sanatgimiz Saip
Tuna ile ilgili bir tez yapilmamig olmasi; bu sanatgimizin tablolari esliginde,
restorasyon problemlerine de deginmeyi ve Tablo restorasyonunun genel olarak

pratikte tablolar Uzerinde uygulanisini ele almayi da saglayacaktir.

Konunun 6nemi agisindan bakildiginda tek basina, Saip Tuna’ylr ve
sanatini ele alan, literatlire gegen bir makale' disinda, herhangi bir tez ya da
kitap seklinde bir materyal bulunmamaktadir. Sanat¢imiz hakkinda genis ve
kapsamli arastirmanin olmayigi, sanat¢i hakkinda yazilan makale turindeki
yazinin, sanatglyr ve eserlerini tanitmaya yetmeyisi, konunun aciliyetini ve
Oonemini ortaya koymaktadir. Konunun kendine 6zgu ve orijinal nitelikte olmasi

bakimindan 6nemi olup, Saip Tuna hakkinda arastirma yapmak isteyen

' Saip Tuna ile ilgili bulabildigimiz tek makaledir. Béyle bir makalenin varligi internet iizerinden
goriilebilmekteyken, makaleye ulasmak ancak makalenin yazari Gazi Universitesi’nden Sayin Giilgiin
Bangir Alpan ile iletisim yoluyla ger¢eklesebildi. Kendisine tesekkiir ediyoruz. Makale igin bkz. Giilgiin
B. Alpan, “Bir Sanat¢1 ve Sanat Egitimcisi Profili: Saip Tuna”, Mesleki Egitim Dergisi(Temmuz 2004),
6.Cilt, S.12, Ankara, 2004, s.45-56



arastirmacilarimiz igin de kaynak olusturmasi bakimindan 6nem teskil edeceqi

dusundimustar.

Bu calismanin amaci, resimlerinin hak ettigi dedere ulagsmadidini
disundigum sanat¢cimiz Saip Tuna’yl, Turk resim sanati igerisinde hak ettigi
noktaya tasiyabilmek ve bu konuyu yayina gecirerek hakkinda bilgiye
ulagsmanin bile ¢ok zor oldugu bu sanat¢imizin arastirilmasinda, arastirmaciya
ISk olup, yol gosterebilecek bir kaynak olusturabilmektir. Bu amaca, Saip
Tuna’nin genellikle muzelerde ve cgesitli koleksiyonlarda yer alan eserlerini bir
araya toplayarak, mumkuin oldugunca ¢ok sayidaki eserlerini gun isidina
clkarip tanitarak, bilinmeyen tablolarinin ortaya c¢ikarilmasini saglayarak,
bunlara sanatgl hakkinda, déneminde yazilan makaleler gibi verileri de ekleyip,
bir araya toplayarak ulasmak hedeflenmigtir. Ayrica bu sanat¢gimiz esliginde de
tablo restorasyonuna deginmek ve restorasyonunu gergeklestirdigim gerek Saip
Tuna gerekse farkli sanatgilara ait tablolarinda restorasyon asamalarini ortaya

koyabilmek de hedef olarak belirlenmistir.

Turk resim sanati tarihinde yayimlanan énemli yayinlarin gogunda, Saip
Tuna’ya ¢ok az yer verilmis ve yeterince tanitiip, degerlendiriimemistir. Saip
Tuna’'nin hayati ve sanat anlayigi hakkinda bilgi veren, genellikle ¢ok kisa,
ayrintisiz hayat hikayesine dayali birbirinin tekrari olan yazilar, ansiklopedik
bilgilerden Oteye gidemediginden, sanatgi hakkinda yeterli bilgiye ulagsmayi
engellemis, sanatginin yeterince taninmamasina sebep olmustur. Sanatginin
Ozellikle banka koleksiyonlarinda bulunan ve manzara agirlikh yapitlan
yayinlanmistir. Ancak muze koleksiyonlarinda yer alan ¢ok sayida olan eseri

ise taninmamaktadir.

Saip Tuna’ya ait eserler Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi'nden,

istanbul Resim ve Heykel Mizesi’'nden temin edilmistir. Sanatcinin, Ankara



Devlet Resim ve Heykel Muzesi deposunda yer alan eserlerinin incelenmesi ve
fotograf ¢cekimi icin gerekli olan izin; muzenin bagli oldugu Guzel Sanatlar Genel
MuadarlGgu ile yapilan yazismalar sonucu , miuzede surdurtlen teftis nedeniyle
alinamamigtir. Mize Mudurligi’'ne yazilan dilekge ile sanatgiya ait eserlerin
envanter kayitlarindaki resimlerine ulagilmistir. Istanbul Resim ve Heykel
Muzesi’nde yer alan eserlerin fotograf cekimleri mizenin restorasyonu nedeniyle
gerceklestiriiememistir. Mlize katalogundan yapilan fotograf ¢ekimi olumlu sonug
vermediginden, Muze envanter kayitlarinda yer alan resimlerine ulagiimistir.
Sanatclya ait banka koleksiyonlarinda yer alan diger eserlere yayimlardan

ulasiimistir. Bir ka¢ adet resme ise internet verileri GUzerinden ulasiimistir.

Calismanin baslangic asamasinda, yapilacak olan c¢alismanin plani
hazirlanarak, Turk Tarih Kurumu Kuituphanesi, Milli Kutuphane, Gazi
Universitesi Merkez Kutliphanesi, Vakiflar Genel Mudarligi Merkez
Kitliphanesi, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi Merkez Kutiiphanesi,
Bilkent Universitesi Kitliphanesi, Adnan Otiiken il Halk Kutuphanesi, Ankara
Anadolu Medeniyetleri Muzesi Kutuphanesi, Sermet Ciftel Kutuphanesi’'nden
konu ile ilgili kaynak taramalarinda yararlaniimistir. Bunlar arasinda yer alan
Turk Tarih Kurumu Katuphanesi, zamani en iyi bicimde kullanarak, kutuphane
caliganlarinin da ozverileriyle kisa zamanda kaynaklara ulasabilmede o6nemli

yeri olusturdu.

Sanatginin ailesine ulasmak igin yapiimig olunan buylk ¢aba sonug

vermedi. Aile bireylerinden herhangi birine ulasmak muimkun olmadi.

“Girig” kisminda tezin adi, bu konuyu segme nedenim, konunun énemi,

amaci, karsilasilan zorluklar, izlenilen yontem anlatildi.



Tezin birinci boliminde “Tablo Restorasyonunun Ana Hatlar” basligi
altinda Tablo Restorasyonu ile ilgili literature dayal bilgiler verildi. Bu bdlumde,
teorik olarak yagliboya tablo restorasyonu ile ilgili yabanci yayinlardan, kisith

olan tez ve makalelerden yararlaniimistir.

Tezin ikinci bolumunde ise “Cumhuriyet Donemi Turk Resmine Kisa Bir
Bakis” bashgi altinda, batili anlamda Tulrk resim sanati, baslangicindan bugtine
kadar, “Cumhuriyet Oncesi Dénem”, “Cumhuriyet Donemi” ve “Cumhuriyet

Dénemi Sergileri” adi altinda incelenmistir.

Tezin Gg¢lncu boliminid “Ressam Saip Tuna’nin Hayati ve Kisiligi”
olusturmaktadir. Sanat¢inin kendi yazdi§i makalelere ve sanat¢i hakkinda
yayimlanan makalelere bu bolim iginde yer verilmigtir. Sanatgi hakkinda
ayrintih bilgi olmamasi nedeniyle, yazilmis olan makaleler burada aynen

aktariimigtir.

Doérdinct bolima olusturan “Katalog” kisminda sanatgiya ait tim
eserlerin adi, yeri, tarihi, teknigi, ol¢uleri, demirbas numarasi ve eserin geldigi
yer verilerek, resimlerin ayrintih olarak tasvirleri yapildi. Ardindan her eserin
durumu, restorasyonu yapilanlar disinda, eserin fotografi Gzerinden restorasyon

problemleri degerlendirildi.

Begsinci  bolumunu  “Karsilastirma  ve  Degerlendirme”  kismi
olusturmaktadir. Bu boélimde sanatginin eserleri kendi i¢inde konularina gore
ayrilarak  kargilagtirma ve degerlendirmeleri, katalog numaralari verilerek
yapilmigtir. Sanat¢inin teknigi ve Uslubu, ¢agdaslari igindeki yeri, Turk resim
sanatindaki yeri ve o©Onemi, restorasyonu yapilan az sayidaki yagliboya
tablolarinin restorasyonlari ele alinmistir. Tablo restorasyonu siniflandirilip



anlatilirken, pratikte eserler Uzerinde uygulanan restorasyon ve konservasyon

islemleri, teknik olarak anlatilmigtir.

Tezin “Sonu¢” kisminda sanat¢inin  eserlerinin  karsilastirma ve
degerlendirme kisminda ulasilan verilerin, kisa olarak degerlendiriimesi

yapilarak, genel olan verilere ulagiimaya ¢alisiimistir.

Tezin “Kaynak¢a” kisminda tezin hazirlanmasinda yararlanilan kaynaklar

alfabetik sirayla verilmistir.

Tezin ana hatlari Tirkge ve ingilizce Ozet olarak “Ozet” ve “Abstract’

kisminda verilmigtir.



BiRINCi BOLUM

TABLO RESTORASYONUNUN ANA HATLARI

I. YAGLIBOYA RESIM RESTORASYONUNUN TARIHSEL GELIiSIM SURECI

Restorasyon, sanat eserini gelecege aktarma bakisiyla, tarihi ve estetik
ve fiziksel yapisi iginde sanat eserini yeniden tanima metotlarini meydana
getirmek, yapilandirmaktir. Buradan yola ¢ikarak restorasyon bir dizi teknik
mudahaleler tuketmek degil, gelecek nesillere sanat eserini aktarmak icgin
yapilan bilingli muldahalelerdir. Genel olarak restorasyondan insanlik
calismasinin bir Grunu olan sanat eserini sagligina kavusturmaya yonelik

miidahalelerinin hemen hepsi kastedilir.?

Kulturel miraslarimizdan biri olan yagliboya tablolarin korunup gelecek
kusaklara aktariimasini saglamak, ge¢misle gelecek arasinda bir kopri
olusturmak amaciyla yapilan direk mudahaleler onarimlar, restorasyonun

igerigini olusturur.

Koruma, Japonya’da vyapilan Uluslararasi Nara Konferansi’'nda “Bir
varligin anlasiimasi, tarihi ve anlaminin bilinmesi, fiziksel olarak kurtarilmasinin
saglanmasi ve gerekirse onarimi ve niteliklerinin yukseltiimesi i¢in tasarlanan

13

tum iglemler™ olarak tanimlanmistir.

Geri Donlsum restorasyon iginde ¢ok farkli bir anlam iginde kullanilan bir

terimdir. Restorasyon alani iginde geri dontusimden kastedilen materyallerin geri

2 Cesare Brandi, Teoria del restauro, Giulio Einaudi editore, Torino, 2000, s.3
3 N.Giil Asatekin, Kiiltiir ve Doga Varhklarimiz Neyi, Nicin, Nasil Korumahyiz?, Kiiltiir Varliklar1 ve
Miizeler Genel Miidiirliigli Yayinlari, Ankara,2004,s .85



donusumlultgl, izleyen restorasyon mudahalelerini tehlikeye atmamak,
restorasyon igin yararl UrGnlerin segimi ¢ergcevesinde yapilmalidir. Esere yeniyi
kazandirmamalidir.  Restorator asla  kendinden  bir seyler esere
katmamalidir.Restorasyon igindeki Geri dondsim terimi bu ylzden
onemlidir.Eserde zamanla birtakim nem, sicaklik gibi etkenlerle olusacak olan
bozulmalar nedeniyle,cikarilip alinmasi gerekenler ortaya ¢iktigi zaman geri

donusumun 6nemi ortaya ¢ikacaktir.

17.yuzyilda koleksiyonculugun yayginlasmasiyla baslayan yagliboya
tablo restorasyonuna bakildiginda vernigin yluzeyden gidecegi dusuncesiyle
eserin gunese birakilmasi, patates, soganla silinmesi gibi yapilan iglemler,

eserleri koruma yerine yok etmeye ydnelik gallgmalardlr“.

18. yuzyll baslarinda Venedik'te ressam Maggiotto’nun yonetiminde

kurulan restorasyon laboratuari ile bilimsel galismalarin temeli atilmis oldu®.

19.yuzyilda yagliboya tablo restorasyonunda Almanya da tablo
restoratdori  Koester , restoratorun altin kurallarini “Fazla yapmaktansa az yap”

diyerek ilk restorasyon prensiplerinin olusmasina katki saglamistir®

20.yuzyilda artik yaglboya tablo restorasyonu diger bilim dallari ile
isbirligi icerisinde bilim dali  haline gelmistir. Avrupa’da bu alanda birgok
laboratuarlar ~ kurulmustur.  Birgok alanda yapilan konferanslar ve
toplantilar,bildirilerle de bilimsel galismalar hizla tim dunyaya yayiimaktadir.

* Giilder Emre, “Yagli Boya Tablolarda Konservasyon ve Restorasyon Sorunlari, Coziim Onerileri”,
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universtesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2005, 5.8

5 Bahar Kocaman, “Resim Restorasyonu Ve Etigi’’, Antik ve Dekor Dergisi, S.51, 1999, 5.160

6 Emre, a.g.e ,s.7



Restorasyon ve Konservasyon gelistikge birtakim bolumlere ayriimis,

yagliboya resim restorasyonu da bu bolumler iginde yer almigtir.

Bir bilim olarak gelisen yagl boya resim restorasyonunda italyan sanat
tarihci, elestirmen, restorator Cesare Brandi restorasyon alanina 6nemli
katkilar sunmus, 1963 yilinda ilk baskisi yapilan Restorasyon Teorisi adli kitabi
buglin bile Avrupa’da restorasyon bdlimlerinde ders kitaplari iginde vyer

almaktadir.

Il. YAGLIBOYA TABLOLARDA OLUSAN BOZULMALAR

Yagliboya bir resimde kademe kademe ortaya ¢ikan bozulmalar, resmin
fiziksel  karakteristiklerini  degigtirirler ve  estetigi(gorunugl) bozarlar.
Materyallerin zaman i¢inde kendi icindeki dogal degisimleri iginde, materyallerin
duzenlemeye ugratiimalarini gerektirirler. Her resmin kendine 6zgu bir yasami,

kendine 6zgil bir eskiligi vardir.”

Bir resmin bozulma nedenleri ¢coktur. Yagliboya tablolar icinde bulundugu
ortamdan tutun, tabloda kullanilan malzemeye ve hatta sanatginin kullanmig

oldugu teknige kadar birgok faktorin etkisi ile bozulmaya ugrayabilir.

Sanat eserlerinin bozulma nedenlerinin 6ngdrilmesi  ve ortadan
kaldiriimasini saglayacak araclari bulmak gereklidir. Restorator  olaylari
incelemeli ilerleme gdstermis safhalarda herhangi dnemli bir olayin nedensel

olasliliklari Uzerinde durmali  bu olasilik ihtimallerinin dogrulugunu ortaya

'Giovanna C.Scicolone, il Restauro Dei Dipinti Contemporanei:Dalle Tecniche di intervento
Tradizionali alle Metodologie innovative, Nardini Editore, Terza Edizione, Firenze, 2004, s.25



¢cikarmak zorundadir ve herhangi bir mudahalenin karsisina ¢ikmak,gelismeleri

tanimak zorundadir. Cogu kez bu faktorlerin tamamini tanimak yetersizdir.

Eserin i¢cinde bulunmus oldugu ortam, hava kosullari, sicaklik, i1sik, nem,
toz, kir gibi olumsuz faktorlerden dolayr bozulmalar gorulebilir. Eserlerin
bulundugu yerlerin, Mize depolarinin, Teshir salonlarinin sicaklik ve bagil nem
ortalamasi ayarlanmasi, bu alanlarda bulunduruimasi gereken nem alma
cihazlar ile ortamin sicaklik ve bagil nem dengesinin saglanmasi gereKir.
Optimum sinirlar iginde dahi olsa surekli degisen nem c¢ok zararlidir. Clnku bir
denge arayigi iginde olan tablonun i¢inde bulundugu ortamla, arasinda nem
aligverisi durmaksizin surer. Nem farklilasmasinin sonucu olan boyut degisimi
sicakhga baglh olan genlesmeden daha fazladir ve tekrarlanan degisimler,
eserde deformasyon, donme, catlamaya, neden olabilir. Kimyasal ve biyolojik
etkinligi mumkun kilar. Adi bagil nem degisikligi genellikle bozulmayi
beraberinde getiren bir streci baslatir. Bir muze yapisinin igindeki kosullar, dig
cevredeki hava sartlarindan soyutlanamayacag! i¢cin muzelerde iklim kosullarinin
tam denetimi, bu alanda bulunan sicaklik ve nem dizeyine hazirlayan, hava

dolasimini saglayan iklimlendirme cihazlarinin surekli ¢alistirimasiyla elde edilir.

Restorasyon mudahalesi dncesi ve sonrasi eserin yagsami uzerinde izleri
dikkatle inceleyip,eklemek gereklidir. Eserin sergileme, bigimi, yerlestirildigi
yerin iklimlendiriimesi ve ¢evresel kosullarin kararsiz problemlerine karsi cephe

alinmalidir.®

Yagliboya tablolarda dis etkenler nedeniyle olusan fiziksel bozulmalar,

liflerdeki glgsuzlige, kopmalara, gurimelere neden olan kimyasal bozulmalar

¥ Marco Ciatti, “La Conservazione Dei Dipinti Oggi: Problemi, Metodi e Risultati”, Problemi Di
Restauro: Riflessioni e Ricerche, Ed. Massimo Piccione, Edifir Edizioni, Firenze, 2002,s.15
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ve mikroorganizmalar,mantar ve bakterilerin neden oldugu biyolojik bozulmalar

olugabilir.

Mikroorganizmalar, mantarlar ve bakterilerin neden oldugu bozulmalar
kanvasin arka tarafindan baglar. Kanvasin igine dogru isledikge boya tabakasina
kadar ulasarak c¢atlaklar olugsmasina ve boya tabakasinin yuzeylerden

ayrilmasina, telanin liflerinin bozulmasina ve gucunu kaybetmesine neden olur.

Ortamin bagil nemi %65 Uzerinde c¢iktiginda birgok mantar cinsinin

¢imlenmesine uygun ortam olusur.

Resimsel tabaka, bir destek Uzerinde ayakta duran, tabakalar halinde
dizenlenen bir yapilandirma formunda olup, resimdeki bu hazirlik ve koruyucu
tabaka birbiriyle birlesik ve hassas bir tabakadir.Cagdas Resim
restorasyonunda hem geleneksel ve hem sentetik malzemeler kullaniimaktadir.
Malzemenin hazirlanmasi, nerede ve nasil kullanilacagi, verecegi tepkimenin iyi
bilinmesi gereklidir. Kullanilan malzemenin niteligi, kimyasal tepkime

olusturmasi, resim ylizeyi ve renkler izerinde bozulmalara neden olabilir. °

Restorasyon anlayigi iginde orijinal esere saygl on planda gelmelidir.
Daha az roétus, restorasyonda kullanilan malzemelerin ve rétusun ilerleyen
surecgte getirecekleri hesaplanabilmeli ve ona gbére en az mudahale ile
yetinilmelidir. Yapilan rotusun ayirt ediciligi saglanmali ilerde orijinal eserden
ayrimi saglanmalidir. Degeri ¢cok yuksek bir sanat eserini deforme etmek, ¢ok
bayuk yikimdir.

Yagliboya tablolarda sure¢ icinde kademe kademe olusan bozulmalar
sonunda birtakim hasalar ortaya ¢ikar. Bunlar:

9Scicolone, a.g.e.,s.45
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Catlak: Gerilmeleri esneklik sinirlari icinde karsilamayan, ayni zamanda ayrilip

dagilmayacak sekilde ince yariklar olugsmasidir.

Cekme: Bunyesindeki nem oraninin azalarak hacminde degismelerin meydana

gelmesidir.

Deformasyon: Yapisal bir hareket sonucu bigimin degismesidir.

Donme: Malzemenin nem degisimi gibi etkenlere farkli yonde tepki gostermesi

sonucu olugan egilmedir.

Kalkma: Boya yada astar tabakasinin yuzeye paralel ayriimasidir.

Kavlama: Yuzeyden ayrilan ince tabakanin pul pul dokulmesidir.

Yirtik: Tuval bezinde bir darbe sonucu ipliklerin kopmasi ve birbirinden ayrilmasi.

lll. RESTORASYON VE KONSERVASYON ASAMALARI

1.Belgeleme: Resmin restorasyon 6ncesi durumu fotograflarla ve restorasyon
uygulamalarinin belirtilecegi kagitlara yazilir.Eseri tanitma belgesi de denilen,
Restorasyon fisi doldurulur, eserin sase, destek, hazirlik tabakasi, film tabakasi,
vernik tabakasi, cergevesi ile ilgili tim teshisler yapilip belgeleme yoluyla
kaydedilir.
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Belgeleme igleminde resmin daha once gegcirdigi onarimlari ve o anki
durumunu, deformasyon derecesini diffusa 1s1g1, radent 1s1g1 ve mor 1siIk

kullanilarak teshis islemi gergeklestirilerek, fotograflari gekilir.

Restorasyon  yonteminin  belilenmesinde ve eserin  gelecege
tasinmasinda teshisin blUyluk Onemi vardir. Teshis esnasinda sanatginin
kullandigi malzeme ve teknik eserin Uzerinde daha dnce yapilmis bir rotus olup
olmadigi, vernik tabakasinin durumu, boya tabakasinin durumu, sasenin
bozulmalari gibi hasarlar ortaya ¢ikarilir, eser fislerine islenir. Eserin durumu
fotografla belgelenerek bu iglem restorasyon oncesinde yapilir. Restorasyon
asamasi boyunca ve sonunda da tekrarlanir. Eseri tanitma fisinin tek Kkisi

tarafindan doldurulmasi gereklidir.

2.Saseyi Ayirma-Cikarma: Restorasyonu yapilacak tablonun tuval ile saseyi
birbirine sabitleyen c¢ivileri késeden 10X10 cm c¢ikarllip, nem testi ve
sicaklik,solvent testi yapilir. Nem ve sicakhgin,restorasyon esnasinda
kullanilacak kimyasallarin esere olan etkisini ortaya koymak agisindan yapiimasi
cok onemlidir:

Nem Testi:Resmin suya karsi hassas olup olmadigini anlamak igin uygulanir.
Solvent Testi: Resmin organik solvetlere kargi hassaligi tespit igin gereklidir.

Sicaklik Testi:Resmin sicakliga karsgi hassas olup olmagi test edilir.

3.Velinatura: Sabitleme. Japon kagitlariyla yagliboya resmin tzerindeki ¢catlama
ve diger hasarlarin restorasyon baglamadan bloke edilmesidir.Japon kagidi ve
yapistirici ile yapilir. Sulu tavsan tutkall su icermeyen cera regine ve sentetik
regine, resmin durumuna gore Saseden ¢ikarmadan velinatura yapilir.Sase
resmi tasiyamiyorsa saseden ayrildiktan sonra bu uygulama vyapilir,ylizey

duzligu (planarita) kazanilir.Cagdas resim restorasyonunda 6zgur velinatura
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denen Japon kagidi Uzerinden boya dokulmesinin fazla oldugu yerlerde

kullanilan ¢esidi de bulunmaktadir.

4.Arka Yuzin Temizligi: Velinaturadan sonra yapilir. Tela destedi mekanik
olarak temizlenip, atki ¢cozgu araliklari agilarak yapisallik saglanir.Yapistiricinin
telanin i¢lerine kadar nufuz edebilmesi igin gerekli bir uygulamadir.Bu uygulama

esnasinda dokuma destegi bosluklari da duzeltiimelidir.

5.Saglamlastirma: Hazirlik ve boya tabakalarini birbirine baglamak icin yapilan

islemdir. Konservasyon metodlarindan biridir.

6.Rintelatura: Bu islem saglamlastirma icinde dederlendirilen bir konservatif
midahale metodudur.'® Arka kanvasin yeni bir tela ile kaplanarak, resmin yeni

telaya aktariimasi islemidir.

Eger destek ipliklerinin konservasyon durumu kritik degilse, deformasyon
problemlerini ¢ézmek igin sert metodlardan kaginiimahdir. Bosluk kesik, yirtiklar
gibi bozulmalar ipliklerin kimyasal bozulmasina neden olmasa da gorunuste
siklikla aldatabilirler. Orjinal Destek, kendi iglevini gerceklestirebilecek

durumdaysa rintelatura yapilmamali, saglamlastirma ile yapilandiriimaldir.™

7.Strip Lining: Bu islem saglamlastirma icinde degerlendirilen bir konservasyon
metodudur.Tuvali yeniden saseye gererken, resmin zarar gormemesi igin,

tuvalin kenarlari boyunca kaplama iglemidir.

8.Yapisallik Kazanma:Yagliboya tablolarin yirtik,kesik,delik gibi fiziksel

nedenlerle olusmus hasarlarinin onarilmasi

' Scicolone, a.g.e., 5.61
11Scicolone, a.g.e., s.61
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9.9aseye Germe:Resmi  saseye yeniden germe islemidir.Eski sasenin
uygunsuz oldugu durumlarda yerine yenisi konulur. Resim germe aletiyle saseye
gerilip, kenarlari havall tabancalar ya da selerine tipi denilen kisa boylu ¢ivilerle

saseye sabitlenir.

10.Temizlik:En nazik mudahale islemlerinden biri olan temizlik islemi oldukca
dikkat gerektiren tek agsamal bir igslem olup, bu iglem geri donisumu olmayan
bir iglemdir. Bu yuzden sondaj adi verilen denemeler yapilarak baslanir.En
ugucu ve en hafif ¢dzuculer kullanilarak baslanir. Ondan sonra en guglu
karisimlara dogru yavas yavas gidilir. Sondajlar en az zarar vermek icin en iyi
korunmus yerlerden baglar. Her sondajin regetesi eserin durumuna gore degisir.
Burada restoratorin anlayisi, bakis agisi , vicdani da isin igine girer. Temizlik
isleminde resmin patinasina zarar veriimemelidir. Patina eserin dogal sure¢
icinde  eserin yluzeyinde dogal olarak olusan yapilasmadir.Bu tabakayi
kaldirmak eserin gecirdigi sureci kaldirip atmaktir. Eserin durumuna gore

temizlik safhasi basta ya da sonda yer alabilir.

11.Dolgu: Bolonya algisi kullanilarak hazirlanir.Tavsan tutkali ve su ile
karistinlarak dolgu hazirlamada kullanilir. Firgayla uygulanir. Sivi sekli ile
catlaklara girer. Buyuk alanlarda spatula kullanilabilir. Hazirlik tabakasinin eksik
oldugu durumlarda yuzeyi esitlemek amaciyla kullanilir. Dolgu resim tabakasina
zarar vermemeli, kolaylikla geri alinabilir olmalidir. GinUimuzde piyasada hazir
olarak satilan malzemelerin igerikleri belli olmadigindan bunlarin kullanimlar
sakincali olabilmektedir.Bu yuzden restoratorin dolgu malzemesini kendisinin
hazirlamasi 6nemlidir.Dolgu malzemesi hazirlamada da bircok yo6ntem
vardir.Yagliboya Tablo restorasyonunda en ¢ok kullanilan ydntem stucco
denilen ve Bolonya Algisi , Tavsan tutkali ile hazirlanan dolgu
yontemidir.Sebebi Geri donusumui ¢ok kolay bir malzeme olmasi,kuruyunca

hareket etmemesi ve en az hava tutan yumusak bir al¢i olmasidir.
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12.Rotus: Yagh boya tablodaki hasarli bolgenin doldurulduktan sonra
renklendirilerek kapatiimasidir. Eskiden toz boyalarla restoratorun kendisi
tarafindan hazirlanan boyalarla yapilan roétis artik teknolojinin geligimi

restorasyon amagli geri donusumlu ozel restorasyon boyalariyla yapiimaktadir.

Roétusta kullanilan birtakim teknikler bulunmaktadir:

imitasyon Teknigi:Renkler karistirilip  birebir eserin orijinalindeki  renkleri

yakalayarak uygulanan bir tekniktir.

Trateggio Teknigi:Renklerin saf olarak kullanildigi bu teknikte cizgiler halinde
orijinal rengi elde uygulanmasina dayanir.Cizgiler kesinlikle ayirt edilebilir
olmali,birbirine karigmamalidir.Yakindan bakildiginda orjinalden farkh oldugu

anlasilabilmelidir.

13.Vernikleme: Yagliboya tablolarda boya tabakasini dig etkenlere Kkarsi
korumak amaciyla uygulanan bir iglemdir.Vernik kendisi hazirlanilabilecegi gibi
hazir Granleri de kullanilabilir. Kullanilan vernikler arasinda Damar vernik, mastic
vernik, sentetik recine bazli vernikler, akrilik regine bazli vernikler, keton recine
bazli vernikler sayilabilir. Vernikleme igleminde genellikle firga kullanilir. Tuvalin

yapisina gore sprey verniklerde kullanilabilir.
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IV. TABLO RESTORASYONUNDA KULLANILAN MALZEMELER

Restorasyonda temel kurallardan biri de eserlerde restorasyon amaciyla
kullanilan malzemelerin geri déniisimli olmasidir. ileride hatali uygulamalarin
geri alinabilmesi, eserde tekrar olusabilecek bir hasarin giderilebilmesi, izleyen
restorasyon mudahalelerinin tehlikeye atilmamasi igin uygulanan malzemeyi geri
alabilmek c¢ok onemlidir.Bu nedenle kullanilacak malzemeler restorasyon igin

yararl Urunlerin segimi gergevesinde yapilmaldir.

PLEKSISOL P 550: Butilmetilakrilat igerir. Boyayi tasiyiclya baglar. Akrilik
termoplastik bir recinedir. Rintelatura igin yapistirici olarak ve boya tabakasini
saglamlastirmak igin kullanilir. Catlaklara verildikten sonra Uzerine melinex
konulup sicak hava verilerek ve bir pamukla hafifce bastirilarak kullanilir.Ozgir

Velinatura iglemi sirasinda Japon kagidi Uzerinden kullanilir.

PLEXTOL B-500: Termoplastik bir reginedir. Yillanmaya ve hava degisikliklerine

karg! direnglidir. Rintelatura igin yapistirici olarak kullanihr'2,

PRIMAL AC 33: Akrilik termoplastik bir recinedir. Restorasyonda farkli

materyaller igin saglamlastirici olarak kullanilir'®.

TAVSAN TUTKALI:Dogal bir malzemedir.Tavsan kemiginden elde
edilir.Yapistirici  ve baglayici 6zelligi vardir.Antik resim restorasyonunda ve
cagdas resim restorasyonunda kullanilir.Su igerikli bir malzemedir.

BOLONYA ALCISI:Dogal yumusak algi.Dolgu esnasinda kullanilr.

12 Paola Cremonesi,Un Approccio Alla Pulitura di Superfici Policrome, italia, 1998, s.54
13 Paola Cremonesi,a.g.e, s.55
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BEVA FiLM:Isiyla eriyen bir recine tiirii.Bevanin ayrica krem olan tirii de vardir.

PREVENTOL.: Bakteri, mantar, liken onleyici. Alkol, keton, idrokarbdr clorinatiler

icinde ¢ozunebilir.

JAPON KAGIDI:Doniisimlii  bir kagittir.Restorasyonun ilk asamasinda

kullanilir.Resim Uzerindeki deformasyon hareketini durdurur

Etil lattato,White spirit, toluen, saf balmumu, lion Ipegi, petrol esansi,
Okuzodu, kanada balsami, stearik asit (CH3(CH2)16 COOH), melinex, vernik,
bisturi, spatula kullanilan diger malzemeler arasinda sayilabilir. Bu malzemeler

arttinlabilir.

V. RESTORASYON TERMINOLOJiSi

Deformasyon:Eserin Orijinal formunun bir takim fiziksel kimyasal cevresel

bozulmasi

Kanvas:Keten,kenevir, ipek, pamuk veya sentetik malzemeden yapilan dokuma

destegi."

Kizilotesi Isik (infrared): Okunamayan imzalarin, yazilarin ortaya

ctkariimasinda kullantlir.

Patina: Eserin dogal bir zaman akimi iginde yuzeyinde dogal olarak olusan

yapilagmadir. Bu tabakayi kaldirmak eserin gegeridigi sureci kaldirip atmaktir.

14 Emre, a.g.t, s.8
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Planarita:Yuzey duzlugunu kazanma.

Radent 1sik: Renklerin veya telanin deformasyonlarinin  goérilebilmesinde ve

yuzey gidisatinin incelenebilmesinde yararlanilir.

Sase: Tuval Bezinin gerildigi ahsap tasiyici

Tela(Kanvas): Atki ve c¢oOzgllerle olusturulan dokuma. Tuval bezi. Telanin
dokuma sekli eserin donemini verebilir.GiUnimuzde fabrika dokumalar
kullaniimaktadir.

U.V-Mordtesi Isik: Yeniden yapilan resimlemelerin gorilebilmesi, ve film
tabakasi Uzerindeki materyallerin incelenmesinde kullanilir. Bu isikla ayni
zamanda vernikteki bozulmalar ortaya konur. Rétuslar koyu mor verniklenmemis
bdlgeler kahverengi-mor vernik ise sarimsi-yesilimsi tonda gérinir'®

Yaghboya:Pigmentlerle kuruyabilir yaglarin karistiriimasiyla hazirlanir.'®

Yama:Kanvasin arkasina yirtiklari kapatmak amaciyla dokuma yapistiriimasi.

15 G.Emre,a.g.t, s.37
16 G.Emre,a.g.t ;.13



IKINCi BOLUM

CUMHURIYET DONEMi TURK RESMINE KISA BiR BAKIS

I. CUMHURIYET ONCESi DONEM

Turk Resim Sanati Gzerinde gérulen Bati etkisi, Sanayi Nefise Mektebinin
acilma tarihinden énceye, Uglincii Selim dénemine kadar uzanmaktadir.'” Bu
donemden daha oncesinde ise, 1773 yilinda faaliyete gegcen Muhendishane-i
Bahri-i Himayun’da egitim goren 6grencilerin teknik olan konularda resimden
yararlandigina dair emareler bulunmaktadir. Ancak, bu okulun ders programinda
resim dersinin olup olmadigi tam olarak bilinmemektedir. Ugiincli Selim
zamaninda(1789-1807), 1795 vyilinda kurulan  Muhendishane-i  Berri
HUmayun’un, egitim programina ilk defa resim dersinin konuldugu ise kesin
olarak bilinmektedir. Batili anlamda okullar olan, Muhendishane-i Bahri-i
Humayun ve Muhendishane-i Berri Himayun adl okullarin ardindan, 1827
yilinda Mekteb-i Tibbiye ve 1834 yilinda Mekteb-i Harbiye okullari kurulmus ve
resim dersleri mifredata konulmustur. ikinci Mahmut zamaninda (1808-1839),

1829 yilindan itibaren, Avrupa’ya dgrenci génderilmeye baglanmistir.'®

Muhendishane-i Berri Himayun, Harbiye Mektebi gibi resim sanatinin,
ulkemizde yayilmasini saglayan kurumlarda, egitim alan sanatgilarin ¢ogu
resim egitimlerini Avrupa’da tamamlamiglardir. Bu sanatgilar arasinda Ferik

ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisni Yusuf Bey, Servili Ahmet Emin Bey,

'7 Sami Yetik, Ressamlarimiz, Marifet Matbaasi, istanbul, 1940, 5.6
' Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Acihs ve Osman Hamdi, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari:109,
Istanbul, 1971, 5.322-323,326,332-333,345.
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Osman Nuri Pasa, Seker Ahmet Pasa, Huseyin Zekai Pasa, Suleyman Seyyid

Bey gibi sanatgilar sayilabilir.'

Muhendishane-i Berri Himayun’dan 1852-1865 yillari arasinda mezun
olanlar, “Muhendis sinifi”, “Topgu sinifi” ve “Ressam sinifi” olarak uge
ayriimiglardir. Ressam sinifi bazen de “isthkam ve ressam sinifi” olarak
gecmistir. Ancak 1865-1866 yilindan sonraki senelerde mezun olanlar arasinda
“Topgu sinifi” ve istihkam sinifi” olarak gegmekte, “Ressam sinifi” ya da

“Istihkam ve ressam sinifi” seklinde bir ayrima rastianmamaktadir.?

Askeri okullarin egitim programina konulan resim dersleri, batili anlamda
resmin, TUrk resim sanatina girmesini saglamistir. Askeri okullarda verilen bu
dersler, ilk sanatgilarin “asker ressamlar kusagi” olmasini getirmistir. Daha
sonra bazi sivil okullara da resim derslerinin konulmus olmasi, yabanci,
levanten, azinliklara mensup sanatcilar kiltir ve sanat ortamini
hareketlendirmis ve 1883 yilinda, istanbul’da, resmi bir kurum olarak sanat

egitimi veren, Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla sonuclanmistir.?’

Resmi olarak, ilk kez resim ve heykel egitiminin Sanayi Nefise Mektebi
ile baglamis olmasi nedeniyle, batili anlamda Turk resim sanatinin tarihi, gergcek

anlamda Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusuyla baslatiimaktadir.??

Sanayi Nefise Mektebinde 6grenim gobren ve Avrupa’ya giden 1914
Kusadi sanatgilari, Osmanli imparatorlugu'nun yerine kurulan Tirkiye

Cumbhuriyeti’'nin sanat ortamina hakim olmustur. 1914 yilinda, Birinci Dunya

"Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Milliyet Yayinlari, istanbul, Mayis, 1970, s.32-35.; Sezer
Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitapevi, Evrim Matbaacilik, Istanbul, 1999, s.159

2 Cezar, a.g.e, s.334

! Ahmet Kamil Goren, “Cumbhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resim Sanati”, Antik ve Dekor, S.49, Istanbul,
Kasim-Aralik 1998, s.147-148

22 Esin Yarar Dal, “Tiirk Resminde Gruplarin Yeri”, Yeni Boyut (Kasim 1984), S.26, Ankara, 1984, s.3



21

Savasinin ¢ikmasiyla, Paris Sanayi Nefise Mektebi'nde(Glzel Sanatlar
Akademisi) egitim goren, toplam 9 sanatginin yurda geri ¢agrilmalari nedeniyle
egitimlerini yarida birakip yurda geri donusleriyle, sanat tarihimizde “1914
Kusagi” olarak adlandiriimiglardir. Calli Grubun oOnclsu olarak kabul
edildiginden, bu grup sanatgilara Calli Kusagl da denilmistir. Bu sanatgilar
lbrahim Calli, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Nazmi Ziya,
Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik ismail’den olugmaktadlr.‘?3 Turk Resminde,
ilk kez bir sanat akimini baslatan, Calli Kusagi, Empresyonistler(izlenimciler)
olarak da adlandiriimaktadirlar.?* 1914 kusagi sanatgilarindan bazilari yurda
dondikten sonra Sanayi Nefise Mektebi'nde okulun resim bdolimine hoca

olarak atanmislardir.?®

1914 yilinda, Birinci Dinya Savasinin patlak vermesiyle, yurda donen
sanatgilarimizin toplanip sergi agmalarinda yardimci olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti bu sanatgilarimizi bir ¢ati altinda topladi. istanbul’da sanat ortamina
yabancilar hakimdi. Savas, istanbul’daki yabancilarin sahip oldugu okul, kullip
ve lokal gibi yerlerin elimize gegmesini kolaylastirmisti. italyanlarin “Societa
Operaia” lokali olarak kullandiklari yer alinarak, Galatasaray Yurdu yapildi.
Osmanli Ressamlar Cemiyetinin yalniz TUlrk ressamlarin eserlerinden olusan ilk

sergileri, 1914-1915 yilinda burada agildi.?®

Bu sergide yer alan yeni ressamlarin tablolarinin gogunda beliren, yeni
bir ruh, yeni bir duyus ve teknik dikkati ¢ekiyordu. Avrupa’dan donen, 1914
kusag!i olarak adlandirilacak bu grup ressamlar 6zgun olup, tablolarinda

hocalarinin izleri sezinlenmiyordu. Renkten ¢ok, desene &nem veriyorlardi.

> Goren, a.g.m, s.148

*Seyfi Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, T.C.Kiiltiir Bakanligi Yaymlar1/1990,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1997, s.63-64

* Tansug, a.g.e, s.161

*Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 3.Baski, Ankara, 1983, s.23
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Galatasaray yurdunda sergilenen bu tablolarda, sanatgilarin ne yurtdisinda
egitim aldiklari yabanci hocalarin, ne de Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa,
Suleyman Seyyid gibi kendilerinden dnceki ressamlarin etkileri gérilmuayordu.
Tark resmi artik yeni bir déneme giriyordu. Nitekim, Nurullah Berk ve Kaya
(")zsezgin, Cagdas resmimizin ilk donemini temsil eden ressamlara,
empresyonist denmesinin  nedenini, bu etkilerden kurtulmus olmalarina

baglamaktadir.?”

Batili anlamda resmi, buglnkl anlayisa en yakin bigimde yorumlayan bir
donemi yansitan 1914 kusagdi, Turk izlenimciliginin en guzel orneklerini bu
dénemde vermistir. ibrahim Calli, o zamana kadar kadin konusuna
yanasmaktan korkan, Turk resmine c¢iplak kadin konusu getirmistir. Yine
Feyhaman Duran, portreyi Turk resmine bu ddénemde yerle§tirmi§tir.28§33|||
Kusag! ve ayni donemde resim Ureten Muhendishane ve Harbiye ¢ikigli son
ressamlarin, Cumhuriyetten dnce ve sonraki sanat anlayislarinda, bir degisiklik
gorulmemigstir. Calli portreler yaninda  peyzaj, natlrmort, ciplaklarini ve
Mevleviler dizisi resimlerini yapmaya devam eder. Feyhaman naturmort ve
peyzajlarinda palet ve konu agisindan Call’'ya benzer.Desen agisindan Call’dan
daha ayrinticidir. Hikmet Onat'da Calli ve Feyhaman gibi mavi, mor, sari,
turuncu ve kahverengi renkler kullanir. Nazmi Ziya 1s1gin aydinlattigi agaghklar
ve sisli Istanbul gérintilerinin ressami olur. Calli Kusagrnin en geng ressami
olan Namik ismail ise ayni paletle resim yapar. Fakat, izlenimcilikle alakali
olamayan fantezi renkli giplaklar yapar. Akademide gbrev alan Calli Kusagi
sanatgilarinin en buylk hizmeti, ilk hocaliklari ve Cumhuriyetin basinda

yetistirdikleri 6grenci kusagini 1926 yilinda Avrupa’ya géndermeleri olmustur.?®

“"Berk, Ozsezgin, a.g.e, s.24

% Kazim Artut, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri, An1 Yayincilik, 3.baski, Ankara, 2004, s.75
* Adnan Turani, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonundan Orneklerle: Bat1 Anlayisina Déoniik: Tiirk
Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1:183, Ankara, 1977, s.11
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Sanayi Nefise Mektebinin kurulugundan itibaren, mudurlGguna yapan,
Osman Hamdi Bey'in doneminde (1877-1908) oOgretim sorumlulugu
yabancilarin elinde olup, yetisen tek bir sanatgi gérilmez. Osman Hamdi Bey’in
muaduarlikten c¢ekildigi, 1908 yilindan sonra, Nazmi Ziya ve Calli kusagi
sanatgilari buradan g¢ikar ve Avrupa’ya egitime giderler. Bu yuzden 1908’e
kadar Muhendishane ve Harbiye okullarindaki resim egitiminin Sanayi Nefise

Mektebindeki resim egitiminden daha hareketli ve yararli oldugu géri]lmektedir.30

Sanayi Nefise Mektebi icinden ¢ikan ve Osmanli Ressamlar Cemiyetinin
kurulusu icinde vyer alan 1914 kusagi, Turk resminde ilk sanat akimlarini

yaratmalari bakimdan ayri yere sahiptir.*'

ll. Mesrutiyetin ilanindan sonra olugan, Ittihat Terakki'nin getirdigi
Ozgurliuk ortaminda, 1909 yilinda, ¢ogunlugu Sanayi Nefise Mektebi mezunu
sanatgilarin olusumuyla kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti ilk sanatg¢i birligi
olur.® 1909 yilinda kurulan bu cemiyetin amaci, Tirk ressamlarini tek cati
altinda meslek birligi gercevesinde birlestirmektir.3® Birligin yayin organi olan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 20 Ocak 1911-14 Temmuz 1914 tarihleri
arasinda 18 say! yayimlandiktan sonra maddi imkansizlik nedeniyle kapanir.®
Doénemin diger bir sanat hareketi ise 1 Kasim 1914 tarihinde kiz 6grencilerin de

sanat egitimi almasi amaciyla agilan inas Sanayi Nefise Mektebi(Kiz Giizel

3% Adnan Turani, Bat1 Anlayisina Doéniik: Tiirk Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari,
2.Baski, Ankara, 1984, s.7

'Bagkan, a.g.e, 5.62

32 O.Faruk Serifoglu(Editor), Resim Tarihimizden:Galatasaray Sergileri 1916-1951, Yap: Kredi Kiiltiir
Sanat Yaycilik, Istanbul, 2003, s.10

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulus tarihinin bazi kaynaklarda 1908 olarak gecerken, bazi
kaynaklarda ise 1909 olarak ge¢cmesini Seyfi Baskan, Giizel Sanatlar Birligi’nin 1991 yilindaki “Osmanl
Ressamlar Cemiyetinden Giizel Sanatlar Birligine” adli serginin katalogunda 1909 olarak degistirildigini,
konuyla ilgili malumati olan ressam Nazan Akpinar’a dayandirarak, Uskiidar Mutasarrifligi’nin 17 Eyliil
1325 tarihli Cemiyetin kurulabilecegine dair belgeyle tarih yanlishiginin diizeltildigini soylemektedir.
Bkz. Bagkan, a.g.e, s.61-62; Serifoglu(Editor), a.g.e, s.10

¥ Serifoglu(Editor), a.g.e, s.11-15
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Sanatlar Okulu) olur.*®* Tim bu sanat hareketlerinin icinde de 1914 kusagdi
sanatgilari etkindir. Ve bu etkinliklerini Cumhuriyetin kuruldugu yillarda da

strdiirdigu  gorilmektedir.®

Osmanlh Ressamlar Cemiyeti, sanatcilari bir araya getirip bir sanat
cevresi olusturdugu gibi daha sonraki resim gruplarinin kurulusuna da zemin
hazirlamistir. 1918 yilinda Berlin ve Viyana’da acilimis savas konulu resimler

Osmanli Ressamlar Cemiyetine 1smarlanmistir.’

Buglnin sanatgi birligi kavramina en yakin ilk érnek olan, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Glzel Sanatlar Birligi adiyla gunimuze kadar, etkinliklerini
devam ettirerek Turk resim sanatinda énemli bir rol oynamlgtlr.38 zamanla sanat
ortamindaki etkinligini kaybetmeye baslamistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda ise
Tark sanatinin temsil edildigi bir kurum olarak kalan, 1914 kusagi sanatgilari,
1916 yilindan itibaren dizenli olarak her yil Galatasaray Yurdunda sergiler
acmiglardir. Galatasaray Sergileri Galatasaray Lisesine ise daha sonra
tasinmigtir. Tark Resim Sanatina yeni bir Uslup ve konu kazandiran bu kusak
sanatgilarinin duzenledigi “Galatasaray Sergileri”, Turk Sanat ortaminin en
onemli etkinliklerinden biri olmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyetinden dogan
icinde, Ibrahim Calli gibi Ustatlarinin oldugu Giizel Sanatlar Birligi, her sene
Galatasaray’da sergiler acmaya baslamis ve Cumhuriyetin ilan edildigi
gunlerde de ilk Ankara Sergisini gerceklestirmistir. BOylece surdurlile gelen
Galatasaray sergilerine,  Ankara sergileri de eklenmigtir. 1914 Kusagi

sanatgilari, yeni sanat anlayisinin yayginlagsmasi i¢in bu sergilere buyuk onem

* Edhem, a.g.e, s.149

36 Goren, a.g.m, s.148-149

37 Dal,a.g.m, s.3

38Seyﬁ Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar: Tiirklerde Resim, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini:384, Ankara, 2009, s.209,211
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vermis, bu sergiler araciliiyla da gen¢ sanatcilara ve Akademi 6grencilerine

olanak saglamislardir.%

1921’de “Turk Ressamlar Cemiyeti”, 1926 da “Turk Sanayi Nefise
Dernegdi’, 1927°de “Turk Sanayi Nefise Birligi”, 1929'da “Glzel Sanatlar Birligi”
adini alarak galismalarina devam eden Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1973’te
“Glzel Sanatlar Birligi Resim Dernegi” olarak degismis olup, bugliin yasayan en

eski sanat toplulugudur.*

Tarkiye’de Cumhuriyet Donemi surecine ulasana kadar yasanan kultur
degisimi, baslangicta belli elit bir kesime hitap eden resim sanatinin
yayginlastirilip, gelistiriimesi, 1.Ddnya Savasi yillarina rastlar. Avrupa’da egitim
gOren sanatgilarin yurda donmeleriyle, kurulan Sigli Atdlyesi’nde yaptirilan savas
resimlerinin, Cumhuriyet Donemi’nde, sanatin milli programa dahil edilmesinde
biyiik katkisi olmustur.*’ Sisli Atdlyesi icinde yer alan ibrahim Calli, Namik
ismail, Hikmet Onat, Ali Sami(Boyar), Mehmet Ruhi(Arel), Ali Cemal(Benim) gibi
sanatgilar kahramanlk tablolart yapmak Uzere, devlet tarafindan
gorevlendirilmigler ve bu gruba Viyana sergisiyle Feyhaman Duran, Huseyin
Avni Lifij, Mehmet Ali Laga gibi sanatgilar daha sonra katilmislardir.*? 1923
yilinda ilan edilen Cumhuriyet’le birlikte sergi etkinlikleri giderek yayginlasmis
ve duzenli olarak tekrarlanmig, resim sanati halk arasinda benimsenmeye

baslanmistir. *3

FSerifoglu(Editor), a.g.e, s.21., Mehmet Ustiinipek, Tanzimattan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk
Sanatinda Sergiler 1850-1950, Artes Yayinlari, Subat, 2007, Istanbul, 5.33

% Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine: Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, IILCilt., Tiglat
Yaynlari, Istanbul, 1989, s.83.; Serifoglu(Editor), a.g.e, s.21., Refik Epikman, Giizel Sanatlar Birligi’nin
Resim Sergisi, I"Jlkl'i(Ekim, 1949), C.3, S.34, Ankara 1949, s.33

I Sezer Tansug, “Atatiirk inkilaplari ve Cagdas Tiirk Sanatinda Sentez iradesi”, Atatiirk’e Armagan,
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Yayin No:83, Istanbul, 1981, 5.53-59

“Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, Sisli Belediyesi,
Istanbul Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi, Asir Matbaacilik, Istanbul 1997, 5.49

43 Tansug, a.g.m,s.53-59
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Il. CUMHURIYET DONEMI

Cumbhuriyetle birlikte yeni kultir dénemini baslatan  Ataturk, Turk
toplumunun c¢agdas medeniyetler seviyesine c¢ikabilmesinin, milli kulturden
gectigini biliyordu.** Cumhuriyetin ilk yilinda Adana esnafiyla yapti§i konusmada
“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur. Yuksek bir
insan cemiyeti olan Turk Milletinin tarihi bir vasfi da Guzel Sanatlari sevmek ve
onda yuUkselmektir’ demistir. Daha sonra Sark Sinemasinda halka hitaben
yaptigr konugmada “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz; itiraf
etmeli ki, o milletin terakkide yeri yoktur” s6zlyle Guzel Sanatlara verdigi 6nemi
ortaya koymustur. Cumhuriyet yénetimi bu ilk dénemlerden itibaren Guzel
Sanatlar egitimi ve Uretimi saglayacak imkanlari vermistir.45 Ulkemizde glzel
sanatlara olan, ilgi ve egilimi arttiracak tesvikler yapilmistir. 1923 yilinda
Ankara Turk Ocagr'nda duzenlenen resim sergisindeki tablolardan birgodunu,
Atatlrk bizzat satin almig, arta kalanlarin Devlet ilgilileri ve ileri gelenlerince de
satin alinmasini istemistir.** Bunun yaninda, bircok 6gdrenci yurtdisina

gonderilmistir.

Cumhuriyet Dénemi Resim Sanati Turkiye'de siyasi, ekonomik, toplumsal
ve kulturel degisim ve yenilesmeyle birlikte gelisim gostermis, 1923’ ten sonra
¢agdas sanat alaninda yetisen Cumhuriyet ilk kusak sanatgilari, Tirk Resminin
modern evresini, Atatlirk’adn Modern Tlrk Devleti kurma amacina uygun olarak
gerceklestirmistir. Cagdas Turk Resmi, Atatirk déneminde atillan temeller

lizerinde gelisimini siirdiirmektedir.*’

* Goniil Giiltekin,”’ Atatiirk Diisiincesinin, Tiirk Resim ve Heykel Sanatlar1 Uzerindeki Etkileri’’ Atatiirk
Haftas1 Armagam (Oliimiiniin 50 nci Yihnda Atatiirk), Genelkurmay Baskanligi, Atatiirk Dizisi
Say1:21, Gnkur. Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Baskanligi Yayinlari, Genelkurmay Basimevi, Ankara,
1988, 5.101

Gokhan Akgura, Kiiltiir insam Atatiirk, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2003, s.24-25

“Edhem, a.g.e, s.31-32

“'Goniil Giiltekin, “Plastik Sanatlar/Resim” , Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Temeli Kiiltiirdiir, ILCilt,
Gizel Sanatlar Genel Midiirliigii Yayinlari, Ankara, Aralik, 2002, s.8
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A. Mustakil Ressamlar ve Heykeltrasglar Birligi(1929)

Atatlirk, Turk toplumunu kaltirel dederlere ulastirma surecinde, Guzel
sanatlara 6nem vermis, 1923-1938 yillari arasinda, TuUrk resim sanatinin geligimi
hizlanmigtir. 1923 yilinda Sanayi Nefise Mektebi son sinif 6grencileri olan Seref
Kamil, Saim (Ozéren), Refik(Epikman), Elif Naci, Mahmut Fehmi(Cuda), Muhittin
Sebati, Ali Avni(Celebi), Zeki (Kocamemi) gibi Calli kusagdi 6grencileri “Yeni
Resim Cemiyeti” adi altinda toplanirlar.®® Atlim yapma amacinda olan
akademiden yeni mezun bu gencler, akademideki hocalarina karsi olmadiklar
gibi hedeflerini de henlz olusturmamislardir. 1924 yilinda Guzel sanatlar
Akademisi’nden yeni mezun bu sanatcgilar arasindan bes ressam Paris’e
gonderildi. Bir kismi da Paris ve Munih’e kendi olanaklariyla gidince, bu grup
dagildi. Ancak atilim yapma istekleri bu gengleri Avrupa donusinde bir araya
getirir.*® Cumhuriyetin kurulusundan bir yil sonra 1924 yilinda Fransa’ya egitim
ve Ogrenim amaciyla gonderilen bu ressamlar, 1928 yilinda Turkiye'ye
donduklerinde, kendilerinden bir yil once yurda donup, bu sure iginde
Galatasaray Sergilerine eser veren Almanya’da Hoffman Atdlyesinde 6grenim
goérmuls olan Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi’'nin eserlerinin begenilmeyip,
Guzel Sanatlar Birligi Uyeleri tarafindan tepkiyle karsilandigini 6grenmislerdir.
Fransa’dan 1928 yilinda yurda dénen bu genclerde ilk sergilerini 1929 yilinda
Nisan ayinda Ankara’da Etnografya Muzesi’nde acgarlar. Bu sergi Turk resminde
yeni bir donemin baglangici olur ve Cumbhuriyetin ilk ressam derneginin
kurulmasina temel teskil eder. Guzel Sanatlar Birligi Uyeleri tarafindan
bedenilmeyen sanat anlayiglarini halka tanitip anlatmaya karar veren bu geng

ressamlar dernekler yasasi uyarinca, 15 Temmuz 1929 tarihinde Mustakil

*®Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari:64,
Istanbul, 1997, 5.38; Dal, a.g.m, 5.3
49Dal,a.g.m, s.3
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Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi adi altinda kurulur. *° Béylece, Cumhuriyet
Doéneminin ilk sanat grubu, 1928 kusagi sanatg¢ilarinin, yurda donuste, 1929

yilinda olusturduklari Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile baslad.®

1928 yilinda Ankara’da Etnografya Muzesi'nde agilan ilk sergiyi 1929
yilinda Istanbul Tirk Ocagrnda actiklar sergi izler.*Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi, istanbul’da ve yurdun bazi sehirlerinde bir gok sergiler agar.
Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin acgtigi sergilere katilan sanatgilar
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Refik Epikman , Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda, Muhittin Sebati,Hale Asaf, Saim Ozdéren, Hamit Gérele, Turgut
Zaim, Sefik Bursali,Edip Koéseoglu, Mustafa Turgut Tokat, Kemal Zeren,
Erciment Kalmik, ilhami Demirci, Ziya Keseroglu, Fahri Arkunlar, Seyfi Toray bu

gruba dahildirler.>®

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Uyeleri, 1914 yillarindan
sonra Sanayi Nefise Mektebi'nde 06grenime baslayan sanatgilarimizdan
olusmaktadir. Bu sanatcilarimizin yasamlari ve egitim yillari, Osmanl
imparatorlugu'nun ¢ékist, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyetin kurulus yillarina

denk gelmektedir.>*

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, “Turk Resim Sanatinda

islupsal 6zellikler yakalama anlayisiyla” kurulmustur.®® Amagclari, Istanbul’da

%0 Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, Genel
Yayin No:366, Sanat Dizisi:55, Ankara, 1997, s.241-244

3! Géniil Giiltekin, Baty Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, T.C. Ziraat Bankas: Kiiltiir Sanat Etkinlikleri,
Ajans-Tiirk Matbaacilik, Ankara 1992, s.15

> Kiymet Giray, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”, Yeni Boyut(Kasim 1983), Y1il:2, S.17,
Ankara, 1983,s.2

%3 Nurullah Berk, Tiirkiye’de Resim, Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyatindan, Istanbul, 1943, 5.37-42.,
> Giray, a.g.m, s.1.;Berk, a.g.e, 5.37-42., Berk ilk serginin 1929 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’nde
acildigint sdyler.

55Baskan,Tanzimat’tan Cumbhuriyete.......... , 8.7
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belli bir g¢evre tarafindan taninan resim sanatinin tim yurda tanitmak,>®
sanatgilari yapacaklari ¢alismalarda 6zgur birakmak ve onlari guvence altina
almakti.®’

1929 yilinda kurulan “Mustakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi”, 1942
yihina kadar etkinliklerini devam ettirirler. 1942 yilinda butin sanatgilar bir
ressam odasi ¢evresinde birlestirmek ve sanatgi birligi saglamak amaciyla “Turk
ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti” olarak adlarini degistirerek ¢alismalarina
devam ederler. 1950 yilinda ayni amacgla Ressamlar Dernegdi olarak tekrar

adlarini degistirirler®®.

1928 kusagi sanatcgilarinin uyguladiklari Kibizm, Ekspresyonizm sanat
akimlari ile Turk resminde Onemli gelisme surecine girmigtir. Turk resminin
modern evresi 1928 kusagl sanatcgilariyla baslar. Batida yuzyilin baslarinda
baglayan sanat akimlari bizde 1927 yilindan sonra gorulmeye baslanmigtir.
Minih’ten dénen Zeki Kocamemi ve Ali Celebi, Avrupa’dan, modern sanat
akimlarini getiren 6ncu sanatgilar olup, ¢alismalarinda goérulen desen, geometrik

kurulus, bicim ve plan ve konstriiksiyon, Tiirk resmine getirilen yeni katkilardir.>®

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanat ortamindaki gelismelerin devletin ve
sanatgilarin cabalariyla gerceklesmis, devletin bizzat ya da destekledigi sergiler
ve sanatgilar, dernek grup ve birlikler gatisi altinda birleserek sergiler agmistir.
Devlet tarafindan dizenlenen sergilerin inkilap Sergileri, Yurt Gezileri Sergisi,
Devlet Resim ve Heykel Sergileri adi altinda agildigini, Sanatgi Birlikleri
tarafindan dizenlenen sergilerin ise “Guzel Sanatlar Birligi Sergileri”, Yeni

Resim Cemiyeti Sergisi”’, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”,”d grubu

*® Giray, Tiirkiye is Bankasl...., s.246

7 Giray, Miistakil Ressamlar....., s.42

% Giray, Tiirkiye is Bankasi......... ,5.248
59 Giltekin, a.g.e,14
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CEE T

Sergileri”,

Birligi”, ”Onlar Grubu” olarak belirtmektedir.®

Yeniler grubu ve Liman sergisi’, Turk Ressamlar ve Heykeltiraglar

1923 yihinda Cumbhuriyetin ilaniyla sergi etkinlikleri artarak periyodik bir
dizende tekrarlanmigtir. Cumhuriyetin onuncu yilinda Dr. Resit Galip’in

cabalariyla bir inkilap sergisi acilmistir.®’

B. D Grubu(1933-1947)

1933 yilinda, alti sanatkarin toplanarak kurdugu D grubu kuruculari,
ressam Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Elif Naci, Abidin Dino, Nurullah Berk ve
heykeltirag Zuhtu Muritoglu’dur. D grubu ilk sergilerini Narmanli hanindaki bir
sapkaci dukkaninda sergilemi:;‘.lerdir.62 Nurullah Berk tarafindan énerilen, grubun
ismini, uluslararasi alfabenin doérdinci harfi olusturmaktadir. Bu harfi
secmelerinin nedeni ise grubun kendilerini Turkiye'deki dordincu resim grubu

saymalarindan ileri gelmektedir.%®

ilk sergileri 6zellikle desenlerden olusmaktaydi ve sergide italyan
Roénesans sanatgilarinin  kopyalari ile Paris Atélye etitleri bulunuyordu.
Sergideki eserlerinde, asiriya kagmayan kibizm ve ekspresyonizm goértliyordu.
Renkler artik empresyonist tarzda degildi. Kibizm akimina dayanarak ortaya
cikan D Grubu, Tiirk sanatina yeni elestiriler ve ¢dziim yollari getirmistir.%

Empresyonist ustalari elestiren D grubu sanatgilari, saglam bir klasik desene

% Ustiinipek, a.g.e, s.43-65

o Sezer Tansug, a.g.m, s.53-59

2 Berk, a.g.e, s.52,63.; Berk, Ozsezgin, a.g.e, 5.53-54

% Fikret Adil, D Grubu ve Tiirkiye’de Resim, Istanbul, Ekim, 1947, 5.7

% Burhan Toprak, Sanat Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1960, 5.264
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oturttuklari deformasyon ilkelerini gostermek icin dizenledikleri bu ilk desen

sergilerinde, modern yorumu klasik desene getirememislerdir.®®

D grubu, actidi ilk sergiye eski italyan klasikleri desenlerinden yaptiklari
kopyalarla katilmislar, onlarin geleneksel sanata ve fikri arastirmaya olan
bagliliklarini ortaya koymasi acgisindan 6nem teskil ediyordu. D grubu
sanatcilari, kibist endiseleri ve kismen de Sdrrealizmi  Turkiye'ye

getirmislerdir.%®

D Grubu, 1933 yilindan 1947 yilina kadar 15 grup sergisi agmistir. Bu
sergilere katilan, Arif Kaptan, Esref Uren, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fahrisnisa
Zeyd, Hakki Anli, Zeki Kocamemi, Erciment Kamlk, Halil Dikmen, Nusret
Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel, Malik Aksel gibi yeni sanatgilarla on yilda Uye
sayllarini 15’e yukseltmislerdir. Agtiklar sergilere ise 15 gun i¢inde karar

vermislerdir.®’

D Grubu sanatgilarindan, o6zellikle alti sanatgi firgalarinin yani sira,
yazdiklari makaleleriyle de, yeni sanat akimini yaymak igin yogun c¢aba
g6stermislerdir. Kalemleriyle de gliclii olan bu sanatcilar arasinda Esref Uren,
Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyluboglu, Elif Naci ve Arif Kaptan

yazilarinin ¢oklugu bakimindan 6n sirada yer almaktadirlar.®®

D Grubu sanatgilarinin, tek birlesme noktasi “yasayan sanata” hayranlik
duymalari ve sanata verdikleri Ustun degerdi. Prensip olarak anlastiklari bir

% Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitapevi, istanbul,1993,s.73.

% Berk, a.g.e, 5.37

67 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati(1950 den 2000 e),Bilim ve Sanat Galerisi, Istanbul, 1998,
s.27

(’8 Mehmet Metin Nigar, “Esref Uren, Ressam ve Yazar: III. ‘Erzurum’da Picasso’- ‘Rue Bdetie’- ‘Paris
Ozlemi’-”, Ankara Sanat(Eyliil 1974), S.101, Ankara, 1974, s.18
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sistem yoktu. Bu yiizden bir D grubu ekoliinden s6z edilemez.®® Modern sanatin
degisik Usluplarini benimsemigler, fakat kendi aralarinda bir Uslup birligi
olusturamamiglardir. Sanatcilar gruptan bireysel olarak ¢alismak icin ayriimislar

ve 1947 sergisinden sonra dagjllmlglardlr.70

Avrupa’da kubizm ve konstriktivizm gibi akimlar, zamanini
tamamlayarak, yeni anlayislara kaynak olusturmustur. Turkiye’'ye diger
akimlarda oldugu gibi daha ge¢ girmistir. D grubu anlayisi, Turk resminin
gelisimi icinde yeni ve ilerici anlayislari i¢cinde barindiran bir yapiya sahiptir.
Akademik anlayisin, kati tutumlarina karsi alinan tavir, resmi dar gergeveden
cikararak, ona canlilik kazandirmistir. Ozellikle Cumhuriyet sonrasi dénemde
cagdaslasma yolunda ilerleyen Turkiye’'nin bu cogskulu déneminde istenen kultir

ortaminin yaratilmasina, yeni kavramlarin tanitiimasina yol acmistir.”’

C. Yeniler Grubu(Liman Ressamlari)

1940 yilinda Turkiye’de toplumsal olarak yasanan degisimlerin resim
alanina yansimasi, 1941 yilinda kurulan “Yeniler Grubu” ile olmustur. Bu grup
bati etkisinde olan resim sanatinin bu etkiden c¢ikarilarak toplumun sorunlariyla

ilgilenerek halka hitap etmesi gerektigi gériisiinde birlesiyorlardi.”

69Toprak, a.g.e, s.276, 281

" Ersoy, a.g.e, s.28; Ersoy,1947 sergisinden sonra D grubunun dagildigini sdylemesine karsmn, Varlik
dergisindeki bir haberde, 17 Kasim 1951°de, D grubunun Fransiz Konsoloslugunda agilan sergisinden ve
grubun kadrosunu zenginlestirdiginden, Hakki Anli, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Eren Eyiiboglu, Elif
Naci, Zeki Faik izer, Ziihtii Miiridoglu, Bedri Rahmi, Nusret Suman, Cemal Tollu, Esref Uren,
Fahriinnisa Zeyd’in eserlerini bir araya getirdiginden bahsederek, Sabri Berkel’in Kubbeler, Zeki Faik
izer’in de Miizik adli resimlerine sayfada yer veriyor. Bkz. Anonim, “D Grubu Sergisi”, Varlik Dergisi(1
Aralik 1951), S.375, Ankara, 1951, s.23

" Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Hacettepe Universitesi,
Ankara, 1984, s.116-117

7 Giltekin, a.g.e, s.16
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Nuri lyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas,
Mumtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat, Agop Arad, Hasmet Akal gibi Guzel
Sanatlar Akademisinin resim bolimudnin basinda olan ve daha sonra bdlim
bagskanligina getirilen Léopold Levy’nin atélyesinde c¢alisan sanatgilarin bir araya
gelerek, olusturduklann bu gruba, bu atdlyeden mezun olmadigi halde, D

grubunun kurucularindan olan Abidin Dino’da katilmistir.”

Yeniler grubu, bati Usluplarinin arkasindan giden D grubu ressamlarinin
anlayiglarina tepki olarak, yoresel ve yerel bir sanat akimi yaratma amaciyla
ortaya cikmigtir. 1941 yilinda agctiklar ilk sergiyle, ilk kez belli bir gorus
cercevesinde birlesmeleriyle dikkati c¢ekmislerdir. Toplumcu ve toplumcu
gercekei bir gorus etrafinda birlesen bu grup, modern resim anlayisini izlemis,
Batili etkileri resmimize asilayarak bir yere varilamayacagini savunmuslardir. "
Kurulug amaglari arasinda, D grubunun &gretilerine karsi ¢ikmak ve toplumsal
gercekgi bir anlayigi savunmak olan Yeniler grubu, oncelikle akademide bir sergi
acgip, ardindan 10 Mayis 1941’de Beyoglu Gazeteciler Cemiyetinde “Liman
sehri istanbul” adli bir sergi daha gergeklestirmigtir.75Liman kenti istanbul’da,
deniz ve liman iscilerinin yasam mucadelelerini konu alan toplumsal igerikli ilk
sergilerinde bu ylzden ilk sergiye katillanlar “Liman Ressamlari” olarak da

aniimiglardir. Toplumsal icerigin dnemini vurgulamak, grubun amaci olmustur.”®

Mehmet Ustlinpek, grubun kurulus amacinin, 2. Diinya Savasr’nin sosyal
ve ekonomik yasam uzerindeki olumsuz etkilerinin hasil oldugu bir ortamda,
Akademiden mezun olmaya hazirlanan bir grup gencin, bir yandan diunya ve
ulke sorunlarina kafa yorduklarin, dider yandan sanat anlayiglarinin hangi

cizgide olmasi gerektigini tartisan, kendinden o6nceki sanatgilarin derinden

7 Berk, Ozsezgin, a.g.e, s.71-72

"Ersoy, a.g.e, .28

®Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Kurulusundan Giiniimiize Tirk Resim Sanati’’,Tiirkler
Ansiklopedisi, Cilt. XVIII, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 2002, s.283

76 Ersoy, a.g.e, s.28
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hissettikleri toplumla kopuklugu nasil asilabileceginin ortak endiseleri
oldugundan, bu kopuklugun ancak toplumun igine girmek, onlarla ginlik yasami
paylasmaktan, sorunlarini hissetmekten gececegini dusunduklerinden, daha
uretim agsamasinda, sanatlarini, halkla paylasmaya karar verdiklerinden, bdylece
bu grup sanatgilarin atélyelerinden g¢ikarak caligmalarini istanbul halkinin
¢alisan kesiminin arasinda gergeklestiriimis oldugundan bahseder. Ayrica 1941
Mayis ayinda, Beyoglu Matbuat Mudurligu salonlarinda sergilerini agan bu
grubun Liman sergisinin acilisinin, istanbul’'un savastan dolayi sikiyénetimde
oldugu esnada duzenlendigini ve acilisinin, balikgi Ferman Reis tarafindan
yapildigini ve sanatgilara bir yil boyunca c¢alismalarinda yardim eden liman
iscilerinin de bu sergiye geldiklerinden bahsetmektedir. Bunun yaninda, Liman
sergisinin tarihsel etkinliginin, Cagdas Turk Sanatindaki yerine ve sanatin
toplumsal yoninun ortaya kondugu yeni bir ¢ikisin ilk tavri olduguna ve sanatsal
bir bildirge 06zelligi tasidigina vurgu yapar. Liman sergisinin ardindan bu
sanatcilarin, “Yeniler” adi altinda birlestiklerini ve bu grubun akademi disindaki
yazarlar ve sanatgilarca da desteklendigini sdyler. Yine, Yeniler Grubunun,
1942'de Istanbul’da agtiklari kadin konulu, ikinci sergilerinden ve 1943 yilinda
Emindnu halkevinde gergeklestirdigi sergilerinin savas yillarina denk gelen son
sergileri oldugunu, ¢cunku bu sergide Hasmet Akal'in bir resminde gorulen raki
sisesinin milli degerleri rencide ettigi gerekgesiyle kaldirilmis olmasinin sanatin

kisittanmasi seklinde buldugunu anlatir.””

Yeniler Grubu, 1946 yilinda Gyeleri Nejat Devrim ve Avni Arbag’in, 1947
yiinda Selim Turan’in Paris’e giderek soyut sanata yénelmesiyle, geri kalan
uyelerinde 1951 yilinda Turk Ressamlar birligine katiimalariyla dagiimislardir.
Bu grup sanatgilarindan Nuri iyem, Mimtaz Yener, Avni Arbas baslangictaki

toplumsal amaglarini devam ettirmislerdir.”®

" Ustiinipek, a.g.e, s.61-63
7 Giiltekin, a.g.e, s.16
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D. Onlar Grubu(1946)

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun sanat atdlyesinde, 6 yil 6grenim gdren, on
dgrencisinin, onun &gretileri ve dogu-bati sentezi goérisu dogrultusunda, 1946
yiinda kurduklari bu grup, ilk sergilerinde, konular iglemedeki &zgurlukleri

nedeniyle, sanat ortamina yenilik getiren tek topluluk olarak degerlendirildiler.”

Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptlirk, Nedim Gunsdur,
Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahrinnisa
Sénmez, Meryem Ozacul'dan olugan grup, ilk sergilerini Akademi kantininde
agmiglardir. Daha sonra hocalari Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun Beyoglu'ndaki
atdlyesinde ve Sanat Dostlari Cemiyetinde agtiklari sergileriyle toplu
hareketlerine devam ederler. 5 Ocak 1951 tarihinde Fransiz konsoloslugunda
acilan sergilerinde, aralarina yeni katilanlarla sayilari, yirmi bire gikmigtir. Turan
Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam gibi sanatcilar da bu gruba daha sonra

katilanlar icinde yer almistir. &

Grubun baslica iki kurulus amaci vardi. Bunlardan biri Bedri Rahmi
Eyubogdlu’'nun kisiliginde, dogu-bati sentezi olarak yorumladiklari kendi sanatsal
kaygilarini ortaya koymaktir. Digeri ise olusturduklari bu grup sayesinde, sanat
ortaminda kendilerine bir yer saglamaktir. Nitekim grubun kuruldugu bu yillarda
istanbul’da kisisel sergi agmanin zorlugu, agilacak sergiler i¢in mekan bulmada
yasanan gugclikler nedeniyle, hocalari Bedri Rahmi Eyuboglu'nun grup halinde
hareketin sergi mekani bulmada daha kolaylik saglayacagi yonundeki onerisine

uyarlar. &

" Giiltekin, “Plastik Sanatlar..., s.24

% Fi-OT(Fikret Otyam), “Onlarin Resim Sergisi”, Varlik(l Subat 1951), S.367, Ankara, 1951, 5.23

8! Esin Yarar Dal, “On’lar Grubu”, Yeni Boyut(Haziran 1984), S.24, Ankara, 1984, s.3. Dal, bu bilgiyi
Turan Erol ile 1984’te yaptig1 bir sdylesiye dayanarak vermektedir.
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Onlar Grubu batili anlamda resim sanatinin igerisinde halk sanati
ogelerini degerlendirebilme arayisina gitmi§lerdir.82 Onlar grubunu birlegtiren
resimde siyah beyaz degerlerine baglh kalmak, yerel konulara, halk sanatina,
folklora, minyatlre ilgi duymak olarak belirtiimesine ragmen folklorik 6deler bu
sanatgilarin hicbirinin resminde gorulmez. Dogu bati sentezi ise her birinin

kendi resim anlayisina gore bicimlenmistir.*

E. 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanati

Tarkiye'’de c¢ok partili doneme gecisle baslayan ekonomik alandaki
degisimler ve sanayilesme ile birlikte, kdltirel alanda da degisimler

yasanmistir.®*

1950'den 1965’e kadarki resim sanatinda genel egilim soyut sanat

akimlari yéniindedir.®®

Soyut Sanat alaninda yasanan gelismelere bakildiginda, 1946 yilinda
Nejat Devrim, Selim Turan, Paris’e gittikleri ve lirik-soyut sanat akimindan
etkilenerek soyut calismalar yaptiklari, soyut sanati Tlrk sanatina getirdikleri
gorulmektedir. 1946 yilindan sonra bati ile dogan yakinlasma, Avrupa’ya gidip
gelmenin kolaylagsmasina yol a¢gmis, Bati kaynakli sanat kitaplarini inceleme
sonucu bu anlayisa ilgi artmis, sanat cevreleri tarafindan kisa surede
benimsenerek Turk resminin buradan dogacagina inanilan ve “saf sanat” olarak

nitelendirilen soyut sanat Tiirk resminde yerini almistir.%

82 Ustiinipek, a.g.e, .65

% Dal, a.g.m, s.3. Dal, bu bilgiyi Turan Erol’la yaptig1 sdylesiye dayanarak vermektedir.
8 Giiltekin, a.g.m, s.25

% Giiltekin, Bat1 Anlayisinda Tiirk . ....., s.17

86Gﬁltekin, a.g.e, s.17
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Geometrik Soyut Sanat anlayisi, Halil Dikmen tarafindan 1946 yilinda
ortaya konmustur. Halil Dikmen, Geometrik soyut sanat anlayisindaki ilk
yapitlarint 1950 yilinda verdikten sonra figir ve obje soyutlamalarina
yonelmigtir. Turk resminde soyut sanat akimlarinin benimsenmesinde 1951
yilinda Paris’ten donen ve bati soyut sanat akimlarina yonelik geviriler yapan
heykeltiras Hadi Bara’nin etkisi olmustur. Ayrica Jean Bazaine'nin “Bugunki

Resim Uzerine Notlar” kitabinin dilimize gevirisinin de katkisi bulunmaktadir.

Halil Dikmen’den sonra Nuri iyem, Ferruh Basaga, Sabri Berkel, Cemal
Bingdl, Adnan Coker ve LUtfu Gunay geometrik sanat yonunde calismalar
yapmislardir. Turkiye’de ilk kez, 1951 yilinda, Ferruh Basaga geometrik soyut
anlayista ilk soyut sanat sergisini agmigstir. Bu sergiyi Hakki Anli'nin 1952 yilinda
Paris'te gerceklestirdigi sergi izlemistir.1953 yilinda Adnan Coker ve Lutfu
Gunay’'in birlikte actiklari sergi ve Cemal Bingol'in kolaj teknigindeki sergisi

geometrik soyut sanatin ilk sergileri olmustur.®’

Disavurumcu-Soyut Sanat anlayisi, 1951 yilinda, Nuri iyem etrafinda
toplanan ve kendilerini “Tavanarasi Ressamlari” olarak tanitan bir grup ressam
tarafindan, akademik resme karsi bir tavir olarak ortaya ¢ikmistir. Geometrik
soyut anlayistan cok farkli igerikte olan disavurumcu soyut sanat anlayisinda
bilingaltina 6zgl anlatimlar ortaya konmustur. Sabri Berkel geleneksel Turk
sanatlari ve islam kaligrafisinden yola gikarak ¢ tonda leke ile 1970 yilina kadar
“‘Leke Resim” g¢alismalarinda tasist anlatimi uygulamig, 1970 yilindan sonra
geometrik ve lirik-soyut anlayiglarinin sentezini uygulamistir. Adnan Turani,
1950’lerde kaligrafik tarzda ve lekesel bir anlatim uygularken, 1970 yilindan
sonra genis firca darbeleriyle olusturdugu boya katlar tGzerinde yazi motiflerini
kullanmistir. Calismalarini lirik-soyut ve yari soyut anlayigla strdirmektedir.
Adnan Coker, 1957-1964 vyillari arasinda muzik esliginde gerceklestirdigi

87 Giiltekin, “Plastik Sanatlar...”, s.27
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yapitlarinda olusturdugu yuzey Uzerinde dokusal etkiler yaratmistir. LUtfu
Gunay, 1957 yilinda gazete ve afisden olusturdugu kolaj galismalarina 1971
yilinda, bez ve madeni levhalari da eklemis, yagliboya ile renklendirilmis kum,

boya akitma ve yazisal motifleri de ekleyerek anlatimini zenginleg,tirmi\s,tir.88

Toplumsal-Gergek¢i Sanat anlayisinda yasanan gelismelere bakildiginda,
1950 sonrasi Turkiye’de yasanan siyasal ve ekonomik degisimlerin, kentlerde
sanayi kurulugsunun, koyden kente olan gogu hizlandirmis oldugunu, gogun
getirdigi sorunlarin kimi ressamlari etkiledigi gorulmektedir. Nedim Gunsur koy-
kent butinlesmesini karsithk icinde go6zlemlemis, 1952 vyilindan sonra
Toplumsal-Gergekgi anlayista madencilerin yasamini konu olarak resimlerinde
islemistir. 1953ten sonra ibrahim Balaban Anadolu insanini ve yasam bigimini
asiri deformasyonlar ve rengin digsavurumu ile kendine 6zgu islemistir.1954’ten
sonra Paris’ten donen Neset Gunal Anadolu insanini ginluk yagsamiyla birlikte
ele alarak bicim ve 6zii kendine 6zgii islemistir. Nuri iyem, Avni Arbas, Dinger

Erimez’de bu anlayista eserler vermislerdir.®®

“Toplumsal gergekgilik, insana, insani anlatan, dinya gergeklerini agik,
net, sade bir estetik formla ortaya koyabilen sanat tavri olmustur. Sanatgilarin
da, 6zgur ve demokrat ortamlarda toplumsal gercekg¢i tavirda daha ¢ok eser
verdikleri gorulmektedir. Toplumsal gergekgi ressamlar, kendilerine 06zgl
usluplarini kisilikleriyle ve aldiklari egitimle bigcimlendirirken, dinya goérugleri de,
etkili olmakta, eserlerinde toplumsal olaylara bakiglari da ortaya ¢ikmakta. Bu
bakimdan toplumsal gercekci eserlere ideolojik etkiyi unutmaksizin bakmak
gerekiyor. Siyasi baskilar veya daha 6zglr ortam eserlerin yapisina yansiyor, bu

yansimanin dogal oldugu kabul edilmelidir’®°

% Giiltekin, a.g.m, s.29

% Giiltekin, Bat1 Anlayisinda Tiirk....., s.20

% Basak Yilmaz, Tirk Resminde Toplumsal Gergekgiler, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2008, s.145
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1955 yilinda ortaya ¢ikan surrealist sanat anlayisinda, Yuksel Aslan’in,
halk sanati verileri ve Karagdz sanatinin bi¢cim ve igerigini, 15. ylzyilda
yasayan, Mehmet Siyahkalem’i inceleyerek, bunlardan etkilenmistir. Nuri Abag,
1955 yilinda ayni anlayis iginde yer almis, Anadolu mitolojisinden etkilenerek
bu anlayistaki resimlerini 1960 sonlarina kadar surdurmustur. Erol Akyavas, 60
sonlarindan itibaren Freud ve Jung etkisinde kalarak, surrealist tarzda eserler
vermistir. Mehmet Aydoddu sonsuz mekanlar iginde ele aldigi gergekgi figurleri
sembolik bigimlerle 6lum yasam tanri insan ve sanat dusuncesinin birligini

islemistir.”!

Bati anlayisi igindeki Turk resminde, Naif sanat anlayisi 1955 yilindan
sonra baglamistir. Resim egitimi almamis Huseyin Yuce'nin, ¢ocuksu saf doga
gozlemleri ile yaptigi ¢cogu peyzaj konulu yapitlari, Tark resminin ilk naif sanat
ornekleri olmustur. 1960 yilindan sonra Fahir Aksoy, imgesel birikimlerini
cocuksu olarak islemistir. Sanat egitimi alan fakat minyatir tarzinda galisan Oya
Katoglu, siirsel bicimiyle ince ve titiz iscilikle ¢calisan Yalgin Gokgebag, bitkisel
kompozisyonlari yodun kontrast renklerle calisan Nadide Akdeniz, geometrik
bigimde yigiimis figlir gruplariyla calisan Erol Ozden naif sanat anlayisini
benimsemis sanatcilardir. Bu anlayista olan sanatgilar arasinda Fatma Eye,

Belkis Tasdelen’ de sayilabilir.%?

Safylrek de denilen Naif sanat anlayisinin Batili resim akimlari
arasinda yeri yoktur. Her donemde ve ortamda gorulebilecek olmasi, akim
niteliginden uzak olmasini getirir. Ancak naif kavrami igine, acemi bir resmin,
halk resminin ya da ¢ocuk resminin bile dahil edilmesi, bu tlr resimlerin de naif
resim i¢ine konulmasi, bu dalin gergek sanatgilarinin, bir baska deyigle, gergek

anlamda safyirek, naif ressamlarin taninmasini zorlastirmistir.%®

' Giiltekin, “Plastik Sanatlar....” , s.32-33
ngiiltekin, a.gm, s.33
% Berk, Ozsezgin,a.g.e, s.127
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Renkgi-Lekeci Sanat anlayisinda ise 1950°'li yillarda Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun Fov sanat anlayisindan etkilenerek renkle birlikte leke 6gesini de
kullanan, Bedri Rahmi Eyuboglu atdlyesinde yetisen Turan Erol, Orhan Peker ve

Avni Arbas  6zgiin yapitlar ortaya koymuslardir.%

1960°’lI yillarda geleneksel degerlere karsi gikarak ve anlatim, igerigiyle
de kendini ortaya koyarak ele alinan Yeni Figlrasyon Sanat anlayisinda, figur
yorumu, Disavurumcu-Surrealist anlatim ve Toplumsal-Elestirel Gergekgi
yaklasimlar olmak Uzere iki yonde gelisim gdstermistir. Cihat Burak, Burhan
Uygur, Ergin inan, Utku Varlik, Komet(Coskun Giirkan), Balkan Naci islimyeli,
Omer Kalesi, Leyla Gamsiz Sarptirk, Aydin Ayan, Nihat Kahraman gibi

sanatgilar Yeni Figiirasyon Sanat anlayisindaki sanatcilar arasinda sayilabilir.®

1970’lerde Ozdemir Altan’in ¢agdas endustri Uretimi ve insani dinamik,
karsithk icinde renkli bir estetikle anlatima koydugu yapitlariyla Pop Sanat

Anlayisinin ortaya ¢ikmis oldugu goriilmektedir.%

1970 yilna dogru gelinen  sanat ortaminda yasanan gelismeler
incelendiginde, resim sanatiyla profesyonel ve amatér anlamda ilgilenen
sanatgi sayisinda artis oldugu gérilmektedir. istanbul ve Ankara’da sanat
alanindaki gelismeleri yakindan izleyen amator bir grup, O6zel atdlyeler
araciligiyla, teorik ve pratik bilgilerini artirmak icin, her tlrlG 6neriyi kendi
gelisimleri yolunda degerlendirmiglerdir. BOylece sanat sorunlarinin, eskiden
sadece belli bir kesim iginde tartigildigi dar kaliplari genisletmiglerdir. Acilan
sergi sayisinin, serginin ziyaret¢i yogunluguyla alakali oldugu dusundlirse,

amator yeteneklerin bu tutumu resim Ogreniminin  resmi yapidaki okullar

*Giiltekin, Bat1 Anlayisinda Tiirk...., s.21
% Giiltekin, a.g.e, 5.21,22
% Giiltekin ,a.g.e, s.23
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disinda da surdirilmesi, resim sanatimiza yeni bir gevre kazandirmistir. Ozel

galeri sayisindaki artigta bu talepten ileri gelmektedir.

1980 yilinda sanat ortaminda yasanan bir gelisme de, sanat yapitlarini
koruyarak, gelecek kusaklara aktarmada bir kopru vazifesi yapacak, Ankara
Resim ve Heykel Mizesi’'nin acilmasidir. Eserlerinden bir bélimu, istanbul
Resim ve Heykel Mlzesi Koleksiyonundan, bir bélimu ise Ankara’daki resmi

kurumlara ait resimlerden toplanarak olusturulmustur.’

lll. CUMHURIYET DONEMi SERGILERI
A. Guzel Sanatlar Birligi Sergileri

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1914 yilinda Birinci Dlinya Savasi’'nin
cilkmasiyla yurda doénen sanatcilarimizi bir ¢ati altinda topladi. Savas,
istanbul’da sanat ortamina hakim olan istanbul’daki yabancilarin sahip oldugu
okul, kullip ve lokal gibi yerlerin elimize gecmesini kolaylastirmisti. italyanlarin
“Societa Operaia” lokali olarak kullandiklari yer alinarak, Galatasaray Yurdu
yapildi. Osmanlh Ressamlar Cemiyeti'nin girisimiyle yalniz Turk ressamlarin
eserlerinden olusan ilk sergileri, 1914-1915 yilinda Galatasaray yurdunda sonra,
Galatasaray Lisesi’nde devam etmistir. Galatasaray Sergileri Turkiye'de

stireklilik arz eden ilk sergi olmustur. %

Findikl’daki Meclisi Mebusan Binasi, Glzel Sanatlar Akademisinin
kullanimina verilmis, yurtdisindan uzman sanatgilar getirilmistir. 1926’da Guzel

Sanatlar Birligi kurulmus ve Ankara Sergileri baglamig, ayni yil yayinlanan bir

7 Berk, Ozsezgin, a.g.e, s.121-122
% Berk, Ozsezgin, a.g.e, .23
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kararname ile her yil Ankara’da sergilerin agilmasina karar verilmesinden sonra
once Ankara Etnografya Muzesi'nde, ardindan Turk Ocagrnda sergiler
duzenlenmigtir. Bu sergilerde pek ¢ok resim satigi gergceklesmigtir, satilamayan

resimler ise istanbul Galatasaray sergilerinde sergilenmig,tir.99

Gulzel Sanatlar Birligi, Cumhuriyetin ilaniyla ilk Ankara sergisini acmis,
dizenledikleri Galatasaray ve Ankara sergilerini uzun slre surdlirmuglerdir.
1952 vyilinda butin hazirliklar yapilmis olmasina ragmen, okuldaki tadilat
gerekgesiyle bu Galatasaray sergisi Galatasaray Lisesi’'nde yapilamamigtir. 35
yildan beri, bu lisede surdurulen sergiler, 1951 Galatasaray sergileri ile son kez
burada yapiimistir. Sergi, ancak Kasim 1952’de Amerikan Haberler Merkezi’'nde
acilir. Artik Giizel Sanatlar Birligi'nin Galatasaray Sergileri, istanbul Sergileri

olarak Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Taksim Sanat Galerisinde stirdiiriiimektedir.'®

1923 yilinda 7.Galatasaray Sergisi’nin agilisina, Atatirk’d temsilen katilan
Hamdullah Suphi sanatgilarimizin ulusal konulari islemelerini istemesi sonucu
1924 yilinda acilan sergide ulusal konularin agirlikli oldugu ve yapitlarin

cogunun resmi kurumlarca satin alindigi gériilmektedir. '’

B. inkilap Sergileri(1933-1936)

1923 yilinda Cumhuriyetin ilaniyla sergi etkinlikleri artarak periyodik bir
dizende tekrarlanmigtir. Cumhuriyetin onuncu yili olan, 1933 yilinda, Dr. Resit

Galip’in gabalariyla bir inkilap sergisi agllmlgtlr.1020umhuriyetin onuncu Vil

* Ersoy, a.g.e, 5.22

10OSerifoglu(Editér), a.g.e, s.21.; Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine ....., 5.83; Zeynep Yasa Yaman,
“Sanat Tarihimizde Eski Bir Konu: Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi mi, D Grubu mu?”,
Tiirkiye’de Sanat(Eyliil-Ekim 1995), S.20, Istanbul, 1995, 5.36

""Ustiinipek, a.g.e, s.122

"2Tansug, “Atatiirk inkilaplari ....”, s.53-59
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donumunde sanatgilarin isteklerine ve beklentilerine cevap verilerek acilan bu
sergi, 29 ekim 1933 tarihinde Ankara’da “Birinci Inkilap Giizel Sanatlar Sergisi”
adiyla gerceklestirildi. inkilap sergileri 1933 ve 1936 yillari arasinda dért yil
surmus, bu sergilerle Cumbhuriyetin toplumsal yonde gercgeklestirilen
projelerinin  topluma tanitiimasi ve benimsetiimesi igin sanatgilar ve devlet
iliskilerinde yol agtigi gelismelerle, siyasal amagh inkilap sergileri Cumhuriyet

resim tarihinin en énemli sanat etkinliklerinden biridir.'%

inkilap sergileri, birincisi 1933, dérdiinctisii 1936 yilinda olmak (izere,
dért yil sureyle st Uste gergeklestirilmistir. inkilap sergilerinin amaci Cumhuriyet
doéneminde gercgeklestirilen inkilaplarin ve devrimlerin halka benimsetilmesi ve
halk arasinda yayginlastiriimasi gibi toplumsal igerikli projelerin devlet sanatgi

isbirligiyle halka ulastiriimasi gibi siyasi agirlikli bir amaca hizmet ediyordu. '%*

C. Ankara Halkevi Sergileri

Bu sergilerden birincisi Kultur Bakanhgi katkisiyla 1936 yilinda acildi.Bu
sergide ¢ok sayida tablo satin alinmistir.1937 yilindaki ikinci sergi blyuk ilgi
gbérmistir. Uglinch sergi 1938 yilinda Kiiltir Bakani adina Yiksek Ogrenim
Genel Muduru tarafindan aciimistir. Bu sergiler her yil tekrarlanarak, 1945 yilina

kadar on yil siirdii.'%

Esref Uren19 mayis 1942 tarihinde Ankara halkevinin yedinci sergisinin

acildigr Halkevinin belediyeler bankasi altindaki galerisinin olukga klguk

' Murat Ural, ‘‘Cumhuriyet’in Romansi:Ressamlar Yurt Gezisi’nde (1938-1943)",Yurt Gezileri ve
Yurt Resimleri(1938-1943), Ed. Amelié¢ Edgii, Milli Reasiirans T.A.S., Istanbul, Ekim 1998, 5.19-61
104Uml, a.g.m, s.19-61

15Géniil Giiltekin, “Atatiirk Diistincesinin, Tiirk Resim...”, s.110
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oldugundan yakiniyor. Bu sergide yer alan otuz iki ressama ait toplam yuz Ug¢

tablonun, bu kiigiik yere nasil sigdigini bilmedigini séyliiyor.'%

D. Yurt Gezileri Resim Sergileri

1938 yilindan itibaren her yil on ressamin Turkiye’nin farkh illerine
gonderilmeleri suretiyle gergeklestirilen Yurt Gezilerinin amaci sanatgiya halki
tanima ve tanitma, resim sanatini halka sevdirmektir.ilk yurt gezisi sergisi 1938
yilinda, “Birinci Resim ve Musabaka Sergisi” adiyla acilmigtir. On ressamin 116
tabloyla katildigi sergide yuz kadar tablo devlet koleksiyonu igin satin alinmistir.
ikinci sergide bdlgesel peyzaj tirlinde resimler ¢ogunluktadir. Yurt gezilerinin
uguncu sergisi 1940, dordlncusu 1941, besincisi 1942, altincisi 19 Mayis 1943

tarihinde acilmistir.’®’

1938 yilinda seyahat eden ressamlarimizdan, Ali Avni Celebi
Malatya’ya(Arapkir); Bedri Rahmi Eyuboglu, Edirne’ye; Cemal Tollu Antalya’ya;
Feyhaman Duran Gaziantep’e; Hamit Goérele Erzurum’a; Hikmet Onat Bursa'ya;
Saim Ozeren Konya'ya; Sami Yetik izmire; Zeki Kocamemi Rize; Mahmut Cuda

Trabzon’a gitmistir.'%

1939 yilinda seyahat eden ressamlarimizdan, Cevat Dereli Sinop’a;

Abidin Dino Balikesir'e; Seyfi Toray Diyarbakira; Ali Karsan Bolu’ya; Sabiha

106 Esref Uren, “Ankara Halkevi Yedinci Resim Sergisi”, f]lkii(] Haziran 1942), 2.Cilt, S.17, Ankara,
1942, 5.23

"Y7Giiltekin, a.g.m, s.111-112

'% R.E(Refik Epikman), Tiirk Ressamlarimn Yurt Gezisi, Ulkii(Temmuz 1939), XIILCilt, S.77, 1939,
5.461-462.;Halenur Hatipoglu, “1938-1943 Yurt Gezileri”, Antik ve Dekor, S.49, istanbul, 1998, s. 125-
126., Yalgim Kiigiik, Aydin Uzerine Tezler IV:1830-1980, ikinci Basim, Tekin Yayinevi, Istanbul, 1990,
$.296-306. Epikman, digerlerinden farkli olarak Mahmut Cuda’nin Giresun, Zeki Kocamemi’nin
Trabzon’a gittigini sdylemektedir. Epikman bir baska makalede de Mahmut Cuda’nin Giresun, Zeki
Kocamemi’nin ise Rize’ye gittigini sdylemektedir.S6zkonusu makale i¢in bkz.Refik Epikman, “Yurdu
Gezen Tiirk Ressamlar1”, Giizel Sanatlar Dergisi, Maarif Matbaasi, S.1, Istanbul, 1939, s.131
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Bozcali Zonguldak’a; Zeki Faik Izer Eskisehir'e; Turgut Zaim Kayseri'ye; Refik
Epikman Hatay’a; Malik Aksel Sivas’a; Ayetullah Siimer Afyon’a gitmistir.'%°

1940 yilinda seyahat eden ressamlarimizdan, Arif Kaptan Kastamonu’ya;
Edip Hakki Koseoglu Adana’'ya(Seyhan); Elif Naci Samsun’a; Egref Uren
Yozgat'a;Halil Dikmen Giresun’a; Melahat Ekinci Aydin’a; Nurettin Erglven
isparta’ya; Nurullah Berk Amasya’ya; Saip Tuna Marag'a; Seref Akdik icel'e

gitmistir.'°

1941 yihinda seyahat eden ressamlarimizdan, Nusret Karaca Urfa'ya;
Sadik Goktuna Tokat'a; Sami Lim Kars’a; Ali Riza Bayazit, Elazi§’a; Salih Uralli,
Manisa’ya; Ahmet Hakki Anli Kitahya'ya; Refia Erden, Ordu’ya; Fahri Arkunlar

Artvin’e(Coruh); M. Selim Turan Mugla’ya; Kemal Zeren, Van’a gitmistir.""

1942 yilinda seyahat eden ressamlarimizdan, Ali Avni Celebi Bilecik’e;
Cemal Tollu Burdura; Turgut Zaim Kirsehir'e; Hamit Goérele Cankir’'ya; Bedri
Rahmi Eylboglu Corum’a; ibrahim Calli istanbul’a; Refik Epikman Ankara'ya;
Cevat Dereli GumuUshane’ye; Malik Aksel Denizli'ye; Sabri Berkel Bitlis’e; Sefik
Bursali izmit'e; ilhami Demirci Mardin’e; Avni Arbas Siirte; Abidin  Elderoglu
Mus’a; Celal Uzel Nigde'ye gitmistir. 1942 yilinda toplam 15 ressam farkli illere

seyahatte bulunmustur.'2

19 Anonim, Maarif Vekilligi Birinci Resim ve Heykel Sergisi(sergi katalogu), Ankara, Ulus
Basimevi, 1939, s.1-4. C.H.P’nin diizenledigi yurt gezilerine katilan on ressam eserleriyle birlikte Birinci
Resim ve Heykel Sergisi katalogu icinde, ilk sayfalarda yer almistir. Hatipoglu, a.g.m, s.126.; Kiiciik,
a.g.e, s.296-306.

"% Hatipoglu, a.g.m, 5.296-306.

" Kiigiik, a.g.e, 5.296-306.

"2 Serif Giirol, “C.H.Partisi’nin Yurt i¢i Ressamlar Gezisi”, Ulkii(1Mart 1943), 3.Cilt, Ankara, 1943, 5.9.;
Hatipoglu, a.g.m, s.126-127. Giirol, 1942 yilinda yapilan besinci Yurt Gezisine katilan 15 ressam
saymaktadir. Hatipoglu ise, Sabri Berkel’i Yurt gezilerine katilan sanatgilar arasinda gdstermemistir.
Toplam 14 ressamdan bahsetmistir.
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1943 tarihinde sonuncusu yapilan 6. Yurt Gezisine segilen 11 ressamdan,
Arif Kaptan Canakkale’ye; Cemal Bingdl Bingdl'e; Esref Uren Agrr'ya; Halil
Dikmen Erzurum’a; Hulusi Mercan Tunceli'ye; Mahmut Cuda Bitlis; Melahat
Ekinci Bilecik; Nurullah Berk Tekirdag; Saim Ozdéren Hakkari; Saip Tuna

Kirklareli; Seref Akdik Erzincan’a gitmistir.'™

E. Devlet Resim ve Heykel Sergileri

Cumhuriyet Dénemi’nde, resim ve heykel sanatinin gelisimini ve
yayginlagsmasini tegvik etmek amaciyla, alinan 6nlemlerin basinda, Devlet
Resim ve Heykel sergileri gelmektedir. 1939 yilinda, buginun Milli Egitim
Bakanligi olan Maarif Vekaleti’'nin c¢ikarilan bir yonetmelige goére, her yil
tekrarlanacak olan sergiler sanatcilar icin eserlerini sergileyecekleri bir bulusma

noktasi olacaktir.'*

1939 yilinda Ankara’da acilan Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi,
yilhk sergileri dizenleyerek, bu sergilere 6nemli bir yer verdi. Duzenlenen
Devlet Sergileri, Maarif Vekaleti’nin, Guzel Sanatlara verdigi 6nemi ortaya
koydu. Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde konulan, birinci, ikinci, Ggincilik
odulleri ile sanatcilarin maddi olanaklar saglanmis ve sergide teshir edilen
resimlerin, Devlet Tarafindan satin alinmasi yolunda gerekli tedbirler

alinmistir.'™

1939 yilinda birincisi yapilan, Devlet Resim ve Heykel Sergileri, bir cok
tartismalari da beraberinde getirerek, ginimuzde halen devam etmektedir.
GunUmulzde, Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi Sergi salonlarinda, juri
tarafindan secilerek, sergilenmeye deger gorilen eserler teshir edilmektedir.

' Hatipoglu, a.g.m, s.129
"Giiltekin, “Plastik Sanatlar....” , s.80
15 Berk, a.g.e, 5.53



UCUNCU BOLUM

SAIP TUNA

I. SAIP TUNA'NIN HAYATI VE KISILIGi

Saip Tuna, 1904 yilinda istanbul’da dogmus, 1974 yilinda Ankara’'da
6lmistir.'" Sanayi Nefise mektebinde 2 yil egitim almis, kendi olanaklariyla
Paris, italya ve Almanya’ ya giderek sanat egitimini yurt disinda tamamlamstir.
Almanya’da Hoffman ve Heiman atdlyelerinde ve  Fransa’da  Julian
Akademisi’nde egitim gérmustir. Bir eseri, Fransa’da Jeu de Paume Muzesi

tarafindan satin alinmistir.’’

Sanatgi, 1938 yilinda Paris’te bulunmustur. 1939 yilinda, ikinci Dinya

Savasrnin ¢ikmasiyla yurda dénmistiir. Yurda déndiigiinde, ismet Pasa Kiz

"Turani, a.g.e, s.33., Giltekin, Bati Anlayisinda Tiirk ...., s.72.; Seyfi Baskan, Ondokuzuncu
Yiizylldan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, Kiltir Bakanligi Yayinlari/1321, Sanat Eserleri Dizisi/14,
Ankara 1991, s.53.; Kiymet Giray, Cumhuriyet Déonemi Cagdas Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi
Koleksiyonu, 1992, 1992 s.28 Giray, bu kitapta, Saip Tuna’nin 6liim tarihini, diger yazarlarin aksine,
1947 olarak vermistir. ; Giray, Tiirkiye Is Bankasi ....,5.297,299. Giray, bu kitapta ise ~ Saip Tuna’nin
dogum ve 6liim tarihlerini bir 6ncekinden ¢ok farkli olarak, 1898-1986 olarak vermektedir. Hatipoglu, s.
127,129.; Levent Calikoglu, “Saip Tuna”, Ed.Ameli¢ Edgii, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri(1938-
1943), Milli Reasiirans Galerisi Yaymi, Istanbul, Ekim, 1998, s.187.; M.Zahit Biiyiikisleyen, Tiirk
Resminde Ankarali Sanatcilar, Sanat Yapim Yayimcilik, Kasim, 1991, Ankara, s. 42-43;
Anonim(Ankara Sanat), “Saip Tuna’yr da Kaybettik”, Ankara Sanat(Eylil 1974), S.101, Ankara,
1974,s.14.; Anonim, “Ankara: Saip Tuna’y1 Anma Sergisi(Devlet Galerisi)”, Milliyet Sanat Dergisi(16
Temmuz 1979), S.332, istanbul, 1979, 5.30.

7S Pertev Boyar, Osmanh imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde: Tiirk Ressamlari:
Hayatlar1 ve Eserleri, Jandarma Basimevi, Ankara, 1948, s.237., Anonim(Ankara Sanat), “Saip Tuna’y1
da ....” s.14.; Hasan Pekmezci, 1800’lerden Giiniimiize Zamanin Bellegi:Resim Koleksiyonu Sergisi,
Halkbank Sanat Koleksiyonu, Oncii Basimevi, y.y, Mayis, 2006, 5.76.; Giray, Cumhuriyet Dénemi .....,
s.-., Niizhet Islimyeli, “Saip Tuna”, Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ansiklopedisi, III..Cilt, Ankara Sanat
Yaymlari:2, Ankara, 1971, s.768. Islimyeli,, sanatcinin italya’da bulundugundan bahsetmemektedir.;
Miimtaz Saglam, Sanat Koleksiyonu 1:Batihi Anlamda Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalari ve
Koleksiyondan Ornekler, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, 1.Baski, Kasim, 2004, Ankara, s.157.;
Levent Calikoglu, a.g.m., s.187.; Biiyiikisleyen, a.g.e, s. 42-43.; Anonim, “Ankara :Saip Tuna’y1
Anma...”, s.30.
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Enstitisi ve Kiz Teknik Ylksek Ogretmen Okulu’'nda resim ogretmenligi
yapmlstlr.118 Buguniin ortadgretim ve lise diizeyinde egitimi kapsayan ismet
Pasa Kiz Enstitist ve buglnku Gniversite dizeyinde olan, baslangigta G¢ yilhk
egitim veren, daha sonra dort yillik egitime gegen ve sinavla gegis yapilan Kiz
Teknik ve Ogretmen Okulu'nda, Portre derslerine girmistir."'® Kiz Teknik ve
Ogretmen Okulu'nun uygulama okulu Ismet Pasa Kiz Enstitisi’nde
bulunmaktadir. Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Okulu bugin, Gazi Universitesi
Mesleki Egitim Fakiiltesi olarak gecmektedir. Sanatci ismet Pasa Kiz

Enstitiisi’nden, 1966 yilinda emekli olmustur.'?°

Saip Tuna, Yurt gezileri organizasyonunda, 1940 yilinda 36 yasindayken
3. Yurt gezisinde Maras’a ve 1943 yilinda 39 yasindayken de 6. Yurt gezisinde
Kirklareli’'ne gitmistir. 1942 yilinda Ankara Profesyonel Ressamlar Grubu’na Gye
olmustur.’®" Ankara’da agilan Halkevleri sergilerine, Glizel Sanatlar Birliginin
dizenledigi Galatasaray ve Ankara Sergilerine, Devlet Resim ve Heykel

Sergilerine katilmistir.

Saip Tuna, Almanya ve Fransa’da, Mustakillerden pek ¢ok sanatgi ile
ayni atolyede calismig, fakat onlar gibi donemin yeni egilimlerine
yonelmemistir.'?® 1930 kusagi sanatcilari arasinda olmasina ragmen, ayni
doénemin yenilikgi anlayistaki akimlarina katilmamistir. Akademik sayilabilecek

bir anlayista eserler vermistir.'?®

"8Egref Uren, “Enstantaneler LXV: Saip Mualld Tuna”, Ankara Sanat(Eylil 1974), S.101, Yil:9,
Ankara, 1974, s.5.; Mimtaz Saglam, a.g.e, s.157.; Edgii(Editor), a.g.e, s.187.; Biiyiikisleyen, a.g.e, s.42-
43., Anonim, a.g.m, s.30.

"% Saip Tuna’nin ismet Pasa Kiz Enstitiisii ve Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’ndan 6grencisi olan
ressam Perran Berriinnisa Atamdemir ile yapilan goriigme.

' Giilgiin B.Alpan, a.g.m, s.47

"*'Levent Calikoglu, a.g.m., s.187.; Hatipoglu, a.g.m, s. 126-127,129.; Kiiciik, a.g.e, 5.296-306.,

122Seyﬁ Bagkan, a.g.e, s.53

123 Anonim, a.g.m, s.30.
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Ankara Genglik Parki kargisinda bulunan, 1927 yilinda Mimar Kemalettin
tarafindan, Cumhuriyetin ilk gok katli toplu konut uygulamalarindan olan ve Ust
katlari, genelde devlet memurlarina kiraya verilen, Vakif apartmani olarak
yapilan ve buglnkd Devlet Tiyatrolari Genel Mudurlik Binasi olarak kullanilan
Evkaf Apartmaninda kalmistir. Bu binanin girisine yerlestirilen tabelalarda,
Orhan Veli Kanik, Ahmet Hamdi Tanpinar ve uzun stre Ankara’nin tek portrecisi
olan Saip Tuna'nin yasadi§i yazilmaktadir.'® Ankara’da Genglik Parki
karsisinda bulunan Devlet Tiyatrolari Genel Mudurligi’'nin girisindeki duvarlar

Uzerinde yer alan bu tabelalar halen durmaktadir.

Saip Tuna’nin bagisladigi ve Vakiflar Genel Mudurligu Merkez
Kltuphanesi'nde, bir arada bulunan kitaplari, zengin bir kGtiphane
olusturmaktadir. Sanatginin kutiphanesinde, sanattan edebiyata ve mitolojiye
kadar uzanan bir gesitlilik gériilmektedir. Fransizca, ingilizce, Almanca, italyanca
dillerinde de bir ¢ok kitap ve dergiye sahiptir. Turkgce olan kitaplar arasinda

yazari ya da ¢evirmeni tarafindan imzalanan kitaplar bulunmaktadir.

Saip Tuna’nin, 1964 yilinda Sayistay Genel Kurulu'nda alinan karar
geregince, Almanya’da goérdugu tedavi masraflarinin karsilanmasinin mimkan
olmadigi karari gcikmigtir. Ancak, sanatginin hastaligi hakkinda, herhangi bir bilgi

verilmemektedir.'?®

Agirbasgli, cekingen ve efendi Kkisiligiyle taninan sanatgi yurtdisinda
egitimler almig, muzeleri de dolasarak sanati yakindan takip etmis, bu yonde

kendini gelistirmigtir.

2 http://www.fotogezgin.com/yazdir.asp?haber=864 (Son Erigim:8.05.2011)
'2 http://hayatiyasar.tripod.com/say/p2.htm. Karar N0:2924/2, Tarih 10.2.1964, Sayistay Genel Kurulu
Kararlari
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Cumhuriyet heyecani ile Ankara’ya gelip yerlesen, burada yasamini
surduren sanatcimiz, 1974 yilinda yalniz yasadigi Evkaf Apartmani dairesinde

6lu olarak bulunmustur.'?

Il. SAIP TUNA’NIN KENDIi YAZDIGI MAKALELER

Saip Tuna, Glzel Sanatlar Birligi’'nin 1948 Eylul ayi icerisinde Ankara’da
actiklari sergi ile ilgili olarak Ulus gazetesinde Sergiler kosesinde “Guzel

Sanatlar Birligi Sergisi” adli agsagidaki yaziy1 kaleme almigtir:

“Uzun yillardan beri varligini memlekete tanitmig bir topluluk olan Glizel
Sanatlar Birliginin (25)inci resim sergisi sayin basbakan Hasan Saka tarafindan
halkevi salonlarinda acilmistir. Su muhakkaktir ki deviet adamlarinin glizel
sanatlara olan ilgisi her memlekette bliyiik hamleler yaratmistir; biz de bu
yliksek alédkadan dolayi kendisine tesekkiir etmeyi bir 6dev bilir ve bu aldkanin

devamini dileriz.

Sergi memleketin en taninmis ressamlarinin kiymetli ve olgun eserlerini
kucaklamistir. Yurdumuzun ve milli ruhumuzun butiin gizelliklerini ebedilestiren
bu sanatkérlar, uzun seneler bliylik bir metanetle ¢alismiglar ve zamanin gegici
modalarina uyarak sahsiyetlerini kaybetmemigler , tabiatin ideal giizelliklerini
aramiglardir. Bundan dolayidir ki gtizelligi seven Tiirk Milleti Glizel Sanatlar

Birligini daima takdirle kargilamistir.

“Sanatin eskisi, yenisi yoktur yalniz iyisi ve kétiisi vardir. Yenilik ancak
sanatin ebedi kaideleri icinde yapilabilir.” iste Giizel sanatlar birligine mensup

sanatkarlar bunu iyi anlamiglar; bununla beraber makul arastirmalar yapmayi

126 Egref UREN, a.g.m, 5.5
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ihmal etmemiglerdir. Bu sergiye aramizdan ayrilarak ebediyete kavusmus olan
sanatkarlarimiz da eserleri konmusgtur. Bu kiymetli eserler 6nlinde saygi ile
egdilirken bunlarin sanat tarihimizde birer yaldizli sayfa teskil edecegini séylemek
isterim.bu sanatkarlar bize garp teknigini ilk defa getirmigler ve Glizel Sanatlar

Birligini kurmuglardir.

Simdi bizim sergilerle Avrupa sergilerini mukayese etmek istersek su
nokta dikkatimizi ¢eker. Avrupa sergilerinde portre, nii, kompozisyon serginin
esasini tegkil eder. Peyzaj nispeten daha azdir. Halbuki bizde ise peyzaj
ekseriyeti ve serginin temelini teskil ediyor. Bunun sebebi sergilerin hakiki
musterisinin  devlet olmasi ve portrelerin, nilerin  resmi  dairelere

konulmamasidir. Gériliiyor ki bu iste sanatkérlarin bir kusuru yoktur.

Sanatkar kendi hayatini kazanabilmek icin ehemmiyeti peyzaja veriyor.
Bu yiizden sanatkarlarimiz da mevcut olan yiiksek kabiliyetler mahvoluyor. Bir
zaman bunu taassuba atfediyorduk.Artik taassub yikildi, fakat alédkasizlik da
gene ayni neticeyi veriyor. Bu mahzuru énlemek igin devletin bir tedbir almasi ,
portre, nl, kompozisyon yapan Ssanatkérlarin eserlerini, resmi dairelere
konulamadigi takdirde, miizeye koymak (lzere satin almasi lazimdir.Clnkl biz
gluzel sanatlarda inkilabi portre, nii ve kompozisyon tablolari ile yapacagiz.
Cumhuriyetten (60) sene evvel de ressamlarimiz natirmort ve peyzaj

yapiyorlardi. Serginin iginde klasik havaya aykiri pek az resim gértiliyor.

Sergide Ustadimiz Calli ‘nin glizel ve hisli peyzajlarinin karsisindayiz.
Bahar Dali rumuzu ebedi bir bahara dogru gétiiriiyor. Ustat yaslandikga ruhu
daha genglesiyor, sanatta yenilik yapma askiyle kivraniyor. Ustadimiz Hikmet
Onat eserlerine ¢ok ihtiman ediyor. Keskin ve kudretli bir firga tabiatin hakiki
karakterini veriyor.(Kiz Kulesi) tablosunu geffaf renklerle yapilmis diger

resimlerinden oldukga farklidir. Gene (lstadimiz Feyhaman nedense bizi bu
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sene glizel portrelerinden mahrum etmis, fakat cicekleri geng bir kiz portresi

kadar gtzeldir.

Bayan Giizin kendini tamamiyle yeni janra vermis...Bu, yalniz beni degil

birgok seyircileri de hayrete dusdirtiyor.

Vecihi  Bereketoglu,  kuvvetli  sahsiyetini  resimlerinde  daima
gostermektedir. Ankara Manzarasi steplerin geffaf renklerinin bir senfonisidir.
Seref Akdik ihtiyar ¢inarlarla gergeveledigi Fener manzaralarinda ¢ok muvaffak
olmustur.Bu eserler bize Ankara’da istanbul’un ve denizin hasretini unutturacak
kadar gtizeldir. Ayetullah Simer’in resimleri Bogaz’in huzinli bir glizelligini

ifade ediyor. Renklerde bir sahsiyet var.

Ali Halil, babasi bliyiik (istat Halil Pasanin renklerini ve tarzini esas olarak
almis olmakla beraber renklere daha canlilik vermistir.Fakat Halil Pasa kadar

sobr degildir.

Seyfi, tatl bir sis arkasindan gérdligi tabiati glizel bir ahenk igine almigtir.
Sefik bize memleketi Bursa’yi daha ¢ok sevdirecek derecede glizel resimler
getirmistir. Portresi de dikkate deger. Fahri’nin renklerinde ve dslubunda bir
sahsiyet var. Yalniz uzak plénlari daha geriye gétirmek lazimdir. Abdullah,

glizel mevzular intihap etmis, Sevket Dag’in yolunu tutmustur.

Bedia Giileryiiz, Gstadimiz Hikmet'in tesirine kapilarak glizel bir hamle

yapmigtir, tebrik ederiz.

Sabri Cizel'in Glin Baglarken adli resmi bize Halig’in bir giizelligini

gosteriyor. Cevat Erkul’'un daha arayigli resimler vermesini bekleriz.
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Sirri Eldem renkleri, daha bol kullansa iyi olacak.Muzaffer, istikbal igin
glzel resimler vaat ediyor. Salahaddin’de giizel bir renk anlayisi var. Namik

bende fazla modern tesiri birakiyor.

Bu sergiyi pek ¢ok ziyaretgi gbrmustiir. Halk makul resimleri tercih ediyor.

Ciinki ebedi kalacak eserler de bunlardir.”?’

ll. SAIP TUNA'NIN YER ALDIGI MAKALELER VE GAZETE HABERLERI

Esref Uren, “Ankara Halkevi Yedinci Resim Sergisi” adli makalesinde, 19
Mayis 1942’de, Halkevi'nin Belediyeler Bankasi altinda acgilan bu sergiye yuz ug¢
tablo ile katilan, otuz iki ressamdan biri olan, Saip Tuna hakkinda yaptigi
degerlendirmede, “Saip Tuna, her ressamin c¢iplak kitligindan kirildigi bir
zamanda sanki o bir ¢iplak -nii- istifgisidir. Eserinde ispanyollar gibi gri renklerin

asilligine ve liizumuna inanmigtir.” diye yazmaktadir.'?®

Refik Epikman, “Glzel Sanatlar Birligi'nin Resim Sergisi” adli
makalesinde, Saip Tuna hakkinda, “Hususiyle son eserlerinde bu sergide teshir
ettigi resimleri gibi mor renkler tuvalin hemen hemen blitinini kaplamaktadir.
Hepimiz biliriz ki bir rengin degeri, yanina konan renkle meydana c¢ikar. Bu
bakimdan sanatginin resimlerindeki mor renkler, arkadagini kaybetmislerdir ve
yardimdan mahrumdurlar. 61 No.lu portresiyle, gériinenin tuvale aktariimasinda

ne derece usta oldugunu anlatmaktadir.”'?°

Malik Aksel, “Uglincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi” baslikli
makalesinde, Saip Tuna hakkinda su dederlendirmeyi yapar: “Saip Tuna,

127 Saip Tuna, “Gtizel Sanatlar Birligi Sergisi’’ , Ulus, Ankara, 21.10.1948, s.4, siitun.3-4
128 Egref Uren, ‘Ankara Halkevi Yedinci ....”, 5.23
12 Refik Epikman, “Giizel Sanatlar Birligi’nin .....”, 5.33-35,47
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bilhassa portreleriyle Ankara’da halk arasinda pek ziyade taninmig olan bu
ressam , cehreleri glizellestirmekte, gbzlere mana vermekte bliyik bir maharet
ve meleke sahibidir. Etrafinda hususi bir takdirkar ziimresi vardir. Yiizlerde hi¢bir
detay unutmaz. Fakat bunu béyle yapmakla beraber modeli aslindan muhakkak

bes on yas genc géstermesini de bilir.” 13

Esref Uren, 1942 yilinda yapilan, Dordincii Resim Heykel Sergisine
katilan Esat Subasi ve Saip Tuna’nin, Ankara Profesyonel Ressamlar
Grubundan oldugunu belitmekte, Saip Tuna’nin katildigi s6z konusu bu
sergideki resimlerini degerlendirmis ve “Saip Tuna’nin bliitiin peyzajlari bir tek
panodan pargalanmis gibi, birbirinin esi. Mavi ve yesil renkleri fazla ¢igirtkan.
Ciplaklarinda dikkat ve cehit okunuyorsa da et tarafi daima agi basiyor.”’diye
yazmistir.”®" Yine Esref Uren, “Bir Sanat Hesaplasmasi” adli makalesinde, 25
Temmuz 1942’de Ankara Profesyonel Ressamlar Sergisinin acgildigini ve bu

sergiye 9 ressamin 54 tabloyla katildigindan bahsetmektedir.'®?

“‘Glzel Sanatlar Birliginin 24.Resim Sergisi” baslikll yazisinda, Esref
Uren, Saip Tuna hakkinda “Elimde olsa Saip’in paletinden, hatta kutusundan

yesilleri alirim. Belki onlarsiz daha iyi resim yapabilecek.” yorumunu yapmistir'®

Fa imzasini kullanarak yazan, Fikret Adil'in “iki Pompier Ressam Saip
Tuna ve Ahmet Uzelli” baslikli yazisindan Saip Tuna ile kismini, Tuna hakkinda
yeterli bilgi olmadigindan onu taniyabilmek doneminde degerlendirebilme igin

yazardan aynen aktariyorum :

9 Malik Aksel, “Ugiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Giizel Sanatlar Dergisi, S.4, 1942 5.18-23
P! Esref Uren, “Dérdiincii Devlet Resim Ve Heykel Sergisi®® Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi(16 1.Kanun
1942), IIL.Cilt, 1942, Say1:30, s.14

132 Egref Uren, “Bir Sanat Hesaplagmas1’’, Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi(16. I1. Tesrin 1942), S.28, Ankara,
1942, s.24

'3 Esref Uren, “Giizel Sanatlar Birligi 24 iincii Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi(Ekim 1947), LCilt, S.10,
Ankara, 1947, s.34-35
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“Bir hafta kadar oluyor, ¢ok hiirmet ettigim,eski hocalarimdan ve aile

dostumuz bir zat eve ugramigti. Bana:

-Saip Tuna’nin sergisine gittin mi?diye sordu. Haberim olmadigini ilk defa

kendisinden duydugumu séyledim.Merakland..

-Davetiye géndermedi mi?Menfi cevap verince:

-Sen dedi. Yine de git .Buglin yarin kapanacak.

Hakikaten &yle imis. Taksim Fransiz konsoloslugundaki sergide, ilk
karsilastigim bizzat ressam....beni gbriince hayret etti. Neden sergisinden haber

vermedigini sorunca:

-Siz dedi,modern resim taraftarisiniz. Bitaraf degilsiniz.

Goristiiklerimizi burada uzun boylu anlatacak degilim.Yalniz dslubun
insanin ta kendisi oldugunu bi kere daha teyid eden miikalememizden edindigim
intibalari ressamin eserlerini gérdiikten sonra tekrar iman getirdim ki,sanatta,
sanakéarin olsun, seyircinin olsun bitaraf kalmasina imkan yoktur. Esasen
hayatin diger tezahdirlerinde de béyle dedil midir? Bir seyin ya iyisi vardir yahut
kétiisi. lyi dedigimiz klasik olabilir, ressamin dedigi gibi "modern * olabilir. Hatta

akademik olabilir. Ayni mekteplerin kétdleri de vardir.

Saip Tuna’yi bu mekteplerden hangisine dahil edebiliriz? Baktim ve
dusindim. Teghir ettigi resimlerden ekserisi yirmi senelik bir maziye sahipti ve
muteaddit yerde gérilmusti. Portrelerin bazilarinin kiymeti vardl. Yalniz arsiviik
birer kiymet. Digerleri aileleri hognut edecek héatira kiymetleri tagiyorlardi, hatta

sahiplerini éviindiirecek mabhiyette idiler, kendileri gbrindiiklerinden daha geng
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ve glizel gésteriyorlardi. Ressamin manzaralari maalesef béyle bir mazhariyete
erememisti. Buna mukabil bekar odalarina yeni zenginlerin garsoniyerlerine birer
Ziyaret teskil edecek hisleri giciklayan “Ciplak” kadinlari vardi. Salonun
nihayetinde de ressamin iste eserlerim, "ben buyum” diyen bir kol isaretiyle

“Cire desti-i maharet”i kendi portresi asiimigti.

Kararimi vermistim. Saip Tuna, sbziin diinya resim alaninda “pompier”
diye vasiflandirilan sinifa dahildi ve stiphe yok ki “pompier”lerin iyilerindendi.

Kendisini tebrik ederiz.”'®*

Niizhet Islimyeli, Saip Tuna’nin 6limi ile ilgili olarak, “Higbir yil, bu yilki
kadar, hazan yapraklari Ornegi dokllmedi degerlerimiz.Bu acgidan geride
biraktigimiz yil pek acili gelmigtir. Yalniz plastik alanlarindan sirasiyla Abidin
Elderoglu, Turgut Zaim, Refik Epikman, Saip Tuna, Aliye Berger gibi blylik
kayiplarimiz oldu. Oteki sanat alanlarindaki kayiplari da buna katarsak
acilarimiz daha da derinlegir.Bu ybénden de pek mutsuz gecti 1974 yili.” Diye

yazmaktadir.'®

Milliyet Sanat Dergisinde Saip Tuna ile ilgili olarak “Saip Tuna’nin
resimlerini disiinince, aklima ilkten karakalemle c¢izilmis klglk bir Atatiirk
Portresi geliyor.Altinda 1935 tarihini tasiyan ve Atatlrk’le ilgili yayinlarin bir
bélimiinde zaman zaman yer almis olan bu portreyi Tuna yurda doéndlgu ve
Atatlirk’iin ~ s6ylesilerine katildigi  bir sirada yapmis olmalidir.O dbénem
sanatcilarimiz arasinda, isledigi konulara Atatlirk portresini katmamis olanlarin

azligi gbz onidne alinacak olursa, Tuna’nin bu ilgisini dogal karsilamak

13 Fa(Fikret Adil), “iki Pompier Ressam: Saip Tuna ve Ahmet Uzelli”, Yeni istanbul, 18 Eyliil 1953,
s. 4

5 Niizhet Islimyeli, “Plastik Sanatlar Agisindan: Geride Biraktigimiz Y11”, Ankara Sanat(Aralik 1974),
S.104, Ankara, 1974, s.11
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gerekecektir. Ancak yakin yillara dogru Atatlirk portreciliginde gergekgi ¢izgiden
uzaklasma egilimleri, bu yolda bliyiik kurtaricinin fiziksel niteliklerini sematize
birtakim kavrama doéndstirmiis ve boOylece ortaya Atatirk’iin kendine
benzemeyen garip portreler ¢gikmigtir. Tuna gibi bu alanda gergekgi ¢izgiden

uzaklasmamis, sanatgilarin gabasini bu agidan dikkate deger buluyoruz.

Sanatg¢inin besinci 6lim yildéniminde, séziini ettigim desenin de yer
aldigi bir sergiyi Kiz Teknik yiiksek Ogretmen Okulu, Kiiltir Bakanhgi Giizel
Sanatlar Midiirliigd’'ndn elinde bulunan resimlerle diizenlemis bulunuyor. Bu
sergide yer alan resimler, Tuna’nin &éliimiinden kisa bir sire sonra devletin
koruyucu eline ge¢mis olan tablolarin bir bélimidir .Resimlerin geri kalani,
Devlet Galerisinin deposunda uzmanlarin onarimini beklemektedir. Aradan
gecen bes yillik siire iginde, resimlere bu yolda olumlu bir katkinin yapiimamis
oldugu sergilenen resimlerden anlasiimaktadir. Sasilerinden kurtulmus, yer yer
delinmis ve yirtilmis, kimileri ¢ercevesiz tablolar, higcbir yenilestirici 6énleme
gerek duyulmadan, oldugu gibi sergilendigine gbére, Saip Tuna’yi anma
girisiminin biraz aceleye getirilmis bir gaba oldugu anlasiliyor. Sanat¢inin uzunca
bir siire 6gretmenlik yaptigi Kiz Teknik yiiksek Ogretmen Okulu’nda bir atélyeye
adinin verilmis olmasi bile, bu serginin sunulusundaki acemice sayqgisizligi
Ortmeye yeterli degil kuskusuz. Konu daha ciddi bir yaklagimla ele alinabilir ve
sanatginin anisi daha yeterli bir dlizeyde degerlendirilebilirdi. Onun trajik
Oliimiiyle- yapayalniz yasamis olan Saip Tuna’nin élimiinden, yakinlari ve
dostlari ancak bir stre sonra haberli olabilmiglerdi- bu serginin Ozentisiz

sunulusu arasinda, sanatginin aci yazgisini digdnddren bir iligski yok mudur?

Saip Mualld Tuna(1904-1974), resmimizin 1930 kusagi sanatgilarindan
biri olmasina kargin, ayni dénemin yenilikgi akimlarina katilmamig, belli bir tiirde

ve akademik sayilabilecek bir anlayis iginde kararli ¢alismayr se¢migti. Bu
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serginin genel gorinimiinden de anlasilacagi gibi, modelin dis ¢izgilerine titizce

bagli bir portre ressamiydi Tuna. ........

Tuna’nin yakin dostlarinin portrelerinden olusan karakalem etidleri ve
yagliboya portreleri,cagdas sanatimizin aragtirici ortamindan elbette ki ¢ok
uzaktir. Gene de ilk bakista, modeline benzetme kaygisi disinda sanatsal bir
amaca, somut gérsel bir kisilige dénik gbriinmeyen bu tablolarin, akademik
disiplini, kendi turdinin koétlu bir réprodiksiyon &zentisinde arayan siradan
orneklerle bir tutulmayacak nitelikleri icermekten uzak olmadigi séylenebilir.S6z
gelisi ‘Florinali Nazim’ portresi, modelin yliziindeki anlamli ve igce déniik gliisd,
isciligin ayrinti icinde yalinliga ybénelik soylulugu ile portre tiriinin 6nemli
yapitlari arasinda sayilabilir Akademik anlamda gercekgi resmin, ¢ogu zaman
anlamadan sirt gevrilen kalici yonlerini, zaman iginde siiriip gelen niteliklerini,
kili kirk yararcasina degil ama duizenli bir iscilik, kisisel deneylere dayali bir
sabirla yeniden ele gegirmeye c¢alisiyordu Saip Tuna.Kendi kusaginin buglinde
sanat yasamini sirdirmekte olan kimi sanatcgilari gibi, yapabilecegini
basarmaktan yana bir tutum igindeydi. Kendi disindaki fizik gercekligi, salt
benzetme kaygisina feda etmek istemiyordu. Bu gercgekligin bir sanatgi
acisindan, akademik gercekgi bir tutum ybniinden ne tir anlamlari icerebilecegi
konusu tzerinde direngle durmayi bir gérev sayiyordu en azindan Saip Tuna’nin
bu sergideki tablolarla birlikte tim resimleri, ¢agdas sanatimizi bdtiiniyle
kucaklayacak bilimsel nitelikli bir miizede, geregince onarilip temizlendikten

sonra kendi tdardndin 6rnekleri arasinda gergek yerini bulacaktir. ”736denilmi§tir.

Esref Uren, Saip Tuna’nin 6limi dolayisiyla yazdidi makalesinde
“Déniigii olmayan bir yolculuga ¢ikti Saip Tuna'da. Hafizam beni yaniltmiyorsa,
1927 yilindaydi. Ne miinasebetle orada bulundugumu  hatirlamiyorum,

Beylerbeyi Spor Kuliiblinde tanimistim, gene ressam olarak koltugunun altindan

136 Anonim, “Ankara :Saip Tuna’y1 Anma...”, 5.29-30.
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eksik etmedigi desenleriyle dolu resim albiimiiyle. Almanya ve italya’daymis
resim tahsili demiglerdi. 1938 de Louvre avilusunda kargilastik. Miizelere
diigkiin, klasizme agikti. 1939 da Ikinci Diinya Savasrnin ¢ikmasiyla yurda
dénmiis, gene Ankara’da karsilasmistik tekrar.Kiz Teknik Odgretmen
Okulu'nda(ismet Pasa Kiz Enstitiisiinde)resim 6gretmeniydi, sevilirdi. Bizim
cevremizden ¢ok Calli kusadi ile hemhal idi. Almanya’da Namik ismaille atélye
arkadaghgindan olacak, Calli c¢evresine yakinligi.Cok hassas, alingan,
cekingendi  miinasebetlerinde, sanatinda  kararliydi,  yirticiydi.Evkaf
apartmanindaki dairesine kapanmis, canli modelden c¢alismalarina devam
ederdi.Belki igimizde atblyesinde c¢alisan bir tek ressam oydu ressamca,
keyfince. 1939 Ankara’sinin Saip Tuna’si parlak, taninmig bir simaydi.Portreciligi
ile de maruf ve meshurdur. Benim Enstantanelerimde bir tiirlii Resim ve Heykel
Miizesi’'ne aldiramadigim nefis ve psikolojik Florinali Nazim portresine.
yatellerde kaldiysa,bliimi kadar yanarim. Atatiirk’iin kisa da olsa poze ettigi bir
ressamimizdi. Halen imzali bir Atatirk pulumuz da tedavdldedir,
Saip’indir.Cumhuriyetiin 50. yil sergisinde, onun janrinda, doértbasi mamur
figdratif bir kompozisyon géremedik. ‘Atatiirk’ii karsilayan halk ve seymenler’
tablosu gibi.Galeriye son gelisinde siir kitabi vermisti bana imzalayarak. Ehli
kalem erbabindandi. Yalniz yasadigi Evkaf apartmanindaki dairesinde 6l
bulunuverdi Saip Tuna. Haléd c¢ok (zglndmdir, hastaligim dolayisiyla

cenazesinde bulunamayisima. Nur iginde yatsin.”diye yazmistir.’>”

Ankara Sanat Dergisi'nde yer alan Saip Tuna’nin olimuyle ilgili bir
yazida “Gegen sayimizin baskida bulundugu sirada 25 temmuz Persembe

glnii bu degerli sanatgimizi topraga verdik...

Sanatimizda seckin yerini, Atatirk portre ve kompozisyonlariyla

yapmigtir. Tuna gergekten bagarili bir portre ressamiydi. Daima Aftatlrk’in

137 Esref Uren, “Enstantaneler .....”, 8.5



60

cevresinde bulunur, durmadan eskizler, krokiler derlerdi. O bu ¢alismalarindaki

basarisini buna borg¢lu olmustur.

Ozel sergiler diizenledigi gibi bir gok karma sergilere eserler verir. Ankara

Ressamlar Cemiyeti’nin biitiin sergilerine katilirdi.

lyi huy ve ahlak sahibi, erdemli bir ressamdi.Hi¢ bir kige katimamis,
kendisine reva goérilen haksizliklar kargisina bile olgunlugundan ve
erdemliliginden  higbir sey yitirmemistir.Yalniz bu haksiz tutumlar kargisinda
késesine gekilmis, adeté kliserek toplumdan kagmig, sadece sanatiyla bas basa
yasamigtir.Sergilere davet edilmeyecek kadar ihmale ugrayan bu dedgerli
sanatgimiz, son nefesine kadar blylik ezalar cektirdiklerimizdendir. Cokkez
dostlari uyandirmak istedigimiz halde ona karsi bu tutum sdrdirdlmdstir.
Dusiinmek gerekir ki, yabanci miizelerde eseri bulunan, sayilari bir kagi
gecmeyenlerden bir ressamimizdi o bizim. Onu silip unutturma g¢abasi ne
demektir?..Sanat ortamimizin, eski bir deyimle mutegallibelerin elinden

kurtarilmasi zorunlulugu birkez daha ortaya ¢ikiyor, onun hazin élimdiyle.

Saip Tuna’da kalici, gergcek sanat taraflisiydl. Gelip gecgici heveslere
uymaz, modaya kapilmaz, sanati bir oyun saymazdi, Turgut Zaim’in deyimiyle

niyet ¢ceker gibi resim yapmazdi.

Onu silme ve unutturma cabalarina kargin, o yine eserleriyle her zaman

yasayacaktir.

Kimsesizdi ve tek basina yasardl.Oldigini haber alan Kiiltir
Mistesarligimiz ve Glizel Sanatlar Genel Mddirliigimd, kiginin yuvasindan

gérebilecegi sicakliktan da éte bir ilgi ile O’nun aziz nagina derhal sahip ¢ikmis,
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biitiin vecibeleri yerine getirmis, istanbul’daki kardeslerini de aratip buldurarak

cenaze torenine yetisebilmelerini saglamistir.

Ailesine, 6gretmenlik yaptigi okullar topluluklarina, dostlarina ve sanat

ortamimiza bassagligi, Tanri’dan kendisine rahmet dileriz."denmektedir.'®

M.Zahit Bulyukigliyen, Saip Tuna hakkinda, “.Arada sirada glinliik
gazetelerde sanat elegtirileri de yazmis, gelenekgi resmi savunmus. Ve
kendiside o ybnde natiiralist egilimli portre ve manzaralar ve natirmortlar
sergilemigtir. Sanatginin gelenegi ve klasik degerleri savunan kliklerce de
tutuldugu bir gercektir."diyerek sanatcinin yazdigr makaleden alintilar yaparak

sanatci hakkinda bilgi vermektedir.'3®

Nahid Sirri ise gezdigi Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde eserleri
olan sanatg¢i hakkinda, “Saib’in muvaffak portreleri ve peyzaijlari var.”yorumunda

bulunmustur.'°

Taha Toros’un, yazdigi makalesinde vyer verdigi, Saip Tuna'nin
karakalem 1935 tarihli Ataturk deseni ve Saip Tuna hakkinda verdidi bilgide
“Atatlirk’in karakalem resmi de onu, balolarda ziyafet sofralarinda izleyen Saip
Tuna tarafindan yapilmistir. Ankara’nin uzun sire tek portrecisi olarak taninan
Saip bu deseni (lnlii Karpi¢ lokantasinda olusturmustur. Bilindigi lizere Karpig
lokantasi Ankara’nin siyaset ve kultir adamlarinin ugrak ve sohbet yeridir.
Zaman zaman Atatirk’te gevresindekilerle Karpi¢ lokantasina gelerek yemek

yemektedir. Saip bu deseni béyle bir yemek sirasinda gergeklestirmistir.Elindeki

¥ Anonim(Ankara Sanat), “Saip Tuna’yi da...”, s.14

¥ Biiyiikisleyen, a.g.e, s.42-43. Saip Tuna’dan alinti yapan Biiyiikisleyen, bu makalenin yalnizca yilimni
vermekle yetinmis, ay ve giin olarak tarihini ve sayfa numarasini vermemistir.Saip Tuna’nin yazdigi bu
makale i¢in bkz. Tuna, a.g.m., s.4.

"9 Nahid Sirr1 Orik, “Bir Okuyucunun Notlari: Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii(Birinci
Kéanun 1939), S.82, Ankara, 1939, s.379.
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desenle Atatlirk’iin masasina giderek, bunu sunmusg, Atatiirk’te onu karsisina
oturtarak iltifat etmigtir. Bu iltifattan cesaret alan Saip Tuna yaptigi bu deseni
Atatlirk’e imzalatmigtir. Bu resim Ulus matbaasinda o zamanin teknigi ile 40
adet olarak basilmig bulunuyor. Bunlardan biri rahmetli ressamimizin bir
armagani olarak argivimizde bulunmakta ve bu sayfada yer almaktadir. Ressam
Saip Tuna’nin Atatiirk’le ilgili yaptigi bir tablosu ayni takdiri kazanarak miizeye
maéledilmistir. Cumhuriyetin 50. yildénimdii dolayisiyla pul olarak basilan bu
tablosu Atatiirk’iin Ankara’ya ilk gelisini canlandirmaktadir.” denmektedir.'"’
(Katalog No:52)

Gullgun Bangir Alpan, Saip Tuna ile ilgili, 30 Nisan 1993 tarihinde Gazi
Universitesi Mesleki Egitim Fakiltesinde ve 25 Nisan 1997 tarihinde Ankara
Kadin Ressamlar Dernegi'nde verdigi “ Saip Tuna; Yasami, sanati, Egitimciligi”
konulu bir konferans vermis ve bu konferansta ele aldigi konuyu makale olarak
Gazi Universitesi Mesleki Egitim Dergisinde yayimlamistir. Literatiir taramasina
ve kaynak kigilerle yapilan gérismeye dayanarak ele alinan bu makale, Saip
Tuna’nin yasamini, sanatini  bir arada ele alan arastirmaya dayal tek
makaledir.'*? Bu makalede yalnizca, sanatcinin, 1935 tarihli karakalem desen
calismasi olan “Ataturk Portresi” ile “Atatlurk’dn Ankara’da Karsilanigi” adl iki
eserinin fotograflarina yer verilmistir. Ayrica Saip Tuna’nin atdlyesinde ¢alisirken
verilen bir fotografinda, sanatginin yaptigi bir portre calismasi gorulmektedir.
Ancak bu portre hakkinda bilgi veriimemektedir. Bunlar diginda, fotograflarina
yer veriimeyip, “Bicem(lslup) 6zellikleri” alt bashi§i altinda Atatiirk ve inéni’niin
yagliboya portrelerinden “1938’de Atatiirk’iin ve Ismet Inénii'niin yagliboya
portrelerinde koyu ve orta tonlarin egemenligi goériiliir."seklinde bahsetmistir.
Ancak 1938 tarihli bu iki resmin hangi resimler olduguna, nerede bulunduguna

ya da yayimlandidina dair bir kaynak gdstermemistir. Ayrica Resim ve Heykel

! Taha Toros, , “Atatiirk’{in Portreleri: Atatiirk’iin Maresal Uniformali Portresi Yurtdisinda Bulunuyor”,
Antik ve Dekor, S.49, Istanbul, 1988, 5.87-88.
12 Alpan, a.g.m, 5.45-56
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Muzesi’'nde bulunan ¢iplak portresinden bahsedilmekte, fakat bu resmin, hangi
Resim ve Heykel Muzesi'nde bulundugundan bahsedilmemektedir. Sanatginin
konu, teknik ve Uslup agisindan yapilan degerlendirme, sanatginin her gruptan
ve yeterince eserine ulasilamadidi icin , yetersiz kalmistir. Konu bakimindan
yapilan kisa degerlendirmede, sanatginin birgok konuda eser verdiginden, en
¢ok tanindigi konunun portreler oldugundan, portrelerden sonra nu ve yoresel
giysili figirli kompozisyonlarin geldiginden bahsedilmektedir.Uslup agisindan
yapilan degerlendirmede, sanatginin peyzajlari hakkinda “Peyzajlarinda
olabildigince yalinlastirma egilimi gordilir; genelde kullandigi renkler mavi,
turuncu, yesil, az oranda da kirmizidir. Sari ve yesilin tonlarina da ara renkler
olarak yer vermistir.Konularinin ¢ogunlugu deniz ve g¢evresi olup dinginlik ve
renk  perspektifi  vardir, renkler canli, parlak  kullaniimis,  griler
yeglenmistir.Portrelerindeki bugulu melankolik renk dilizeni peyzajlarinda da
gbézlenmektedir."seklinde  yaptigi  degerlendirmede ise konu iginde
bahsedilmeyen peyzajlarinin Ozelliklerinden bahsedilmesi, uslup ozellikleri
olusturulurken literatirden toplananlarin bir araya getiriimesi ile olusturulmus

olmalidir.

Kaya Ozsezgin ve Mustafa Aslier, Saip Tuna’yi Ankara ve Cevresi
ressamlari iginde gosterip, Sefik Bursali gibi izlenimci bir gizgi Uzerinde kiguk
ayrimlarla birlegsebilen, ama kigilik kaygilarini da temel ugras yapmaktan geri
kalmayan sanatcilardan birkaci arasinda gostermektedir. “Saip Tuna’nin
sonradan bdylk bir gldgle ybneldigi Unli kisilere ait portrelerinin bagkent
Ankara’da bu dalin ilk érnekleri niteliginde” oldugunu soyleyip, “Florinali Nazim”

portresini de drnek olarak gosteriyor.'*?

“Kaya Ozsezgin, Mustafa Aslier, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, IV.Cilt,
Tiglat Yayinlari, Istanbul, 1989, s.64, 77-79
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Gonul Gultekin, Bati Anlayiginda Turk Resim Sanati adli kitabinda Saip
Tuna’nin Nusret Karaca ile birlikte, 1950 Oncesinde izlenimci ve Dogalci

anlayigsin sentezine giden bagimsiz sanatgilar arasinda gt’>stermektedir.144

Erol Akkaya Milliyet Gazetesinde, Ressam Saip Tuna tarafindan
hazirlanan Atatlrk Portresi serisi Ankara’da Guzel Sanatlar Basimevinde ofset
usulu ile basilarak, 1 Nisan1970 tarihinde satisa gikan posta pullari 5 kurug, 30
kurus, 50 kurug, 75 kurus, 100 kurusluk olup,26x30 mm boyutunda oldugunu
belirten kipurinde, Ataturkian profilden verildigi portresinin Gzerinde yer aldigi 5

kurus ve 30 kurusluk posta pullarinin resimlerine yer vermistir.'#°

Gultekin Elibol “Ressam Saip bir portre ile konuya girer. Bu desenleme
Onderin gene de durup poz verdigi bir calisma degildir. Déneminde yapilmis,
tarafindan degerlendirmesinde Atatiirk’in imzaladigi ve pullarda kullanilan bir

cabadir."degerlendirmesinde bulunmustur.'*®

Mimtaz Saglam, sanat¢i hakkinda“Saip Tuna’nin sanat gériisiinde dig
diinyaya kapanan bir daralmanin, tutucu degerler haline gelen bir boyama ve
bicimleme anlayiginin strekli kiindigi gérilir. Bu daralma ayrica formiillerin
basitlegtiriimesi egilimiyle esas belirleyici haline gelerek, Saip Tuna’nin
resmindeki bagkalik ve 6zgunligl yeniden ilging ve énemli bir hale getirir. Bu

biling araliginda yaklagildiginda, Tuna’nin kendi i¢ dinyasinda umutlastirdigi

144 Giltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati,s.17

% Erol Akkaya, “Yeni Siirekli Seri”, Milliyet Gazetesi , 4 nisan 1970, s.5

“Giiltekin Elibol, Atatiirk ve Resim-Heykel, Tiirkiye Is Bankasi Yaymlar1:121, 1.bask,
Istanbul1973,5.92Elibol’un yapmis oldugu bu degerlendirmede Saip Tuna’nin Karpig lokantasinda yaptigi
ve Atatiirk’e imzalattig1 ve daha sonra posta pullarinda basilan resmi kastedilmektedir. Ayn1 kitapta s.89
da siyah beyaz baski olarak verdigi “Atatiirk’iin Ankara’da Karsilanis1” tablosu bulunmaktadir. S6z
konusu bu resim bugiin Kurtulug Savasi Miizesi’nde bulunmakta olup, resim iizerinde 1933 tarihi
verilmistir. Ancak Gonill Giiltekin bu resmin 1919’da Kurtulus Savasinin etkisiyle Cumbhuriyetin
ilanindan dnce yapildigini iddia etmektedir. Giiltekin’in higbir kaynak géstermeden, resmin Cumhuriyetin
ilanindan 6nce yapildig1 iddiasini, resim iizerinde yer alan 1933 tarihi giliriitmektedir. Bu sebeple Goniil
Giltekin’e katilmiyoruz. Giiltekin’in bu iddias1 i¢in bkz. Giiltekin,’’ Atatiirk Diisiincesinin, Tiirk...”, s.104
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mistik cagrisimlarla dolu, 1ssiz ve /fakat gerilimli bir peyzaj yaklasimiyla
kargilasiriz. Kismen naivite’ye de kucak agan bu yorum dlzeyi’; giderek
matlagan donuk ylizeylerle gergekligi, olagan-disi bir algi boyutuna dolayisiyla

metafizik bir uzama siiriiklemektedir adeta. ’degerlendirmesinde bulunmustur.'*’

IV. SAIP TUNA'NIN KATILDIGI SERGILER

1-Halil Ogzyigitin yapmis oldugu “1920-1928 Yillari Arasinda Sdreli
Yayinlarda Kultur ve Sanat Yorumlar” adli yuksek lisans tezinde, sureli yayinlari
taradigi calismasinda, 26 Mayis 1927-20 Haziran 1927 tarihleri arasinda
Ankara, Yeni Resim Miizesi Binas’'nda diizenlenen ve agilisinin Bagvekil ismet
Pasa tarafindan yapilan, Dorduncu Ankara Resim Sergisine Saib Mualla Bey’in,
“‘Kir Cicekleri” ve “Abdilhak Hamid Bey” adh iki eseriyle katildigini

belirtmektedir.'*®

2-2 Agustos 1927 yilinda Turk Sanayi ve Nefise Birligi tarafindan
diizenlenen, istanbul Galatasaray Lisesi'nde acilisi yapilan ve Agustos sonuna
kadar suren, 11. Galatasaray Resim Sergisine, “Abdilhak Hamid Bey’in
Portresi”, “Koylu Kiz” ve “Celal Sahir Bey(Portre)” isimli 3 eserle katildigi
belirtiimektedir."**Mehmet  Ustiinipek’in, tablo haline donistirdigli  sergi
isimlerinin ve katillan sanatcilarin yillariyla birlikte verildigi, “Tanzimattan
Cumbhuriyet'e Cagdas Turk Sanatinda Sergiler(1850-1950)” adli kitabinda, 1927

yazinda 11.Galatasaray sergisinde S...Beyden bahseder.'®

"7 Saglam, a.g.e., s.158

"SHalil Ozyigit, 1920-1928 Yillari Arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltir ve Sanat Yorumlar:: Resim,
Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Denizli, 2005, s.113, 121, 123,
558

' Ozyigit a.g.e.,s.212, 223, 226, 558. Ozyigit, Osmanlica metinden trankripsiyon yaptigi metinde, ismi
“Saib M...?(Mualla) Bey” olarak okumustur.

130 Ustiinipek, a.g.e,s.100
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3-1932 mart nisan ayinda lIstanbul Aero klibinde portre sergisi

acmistir.’’

4-1936 yilinda Ankara Ulusal Aritma ve Ekonomi Kurumunda dizenlenen
ve Ataturk’un de izledigi sergi, Sevket Dag ve Saip Mualla’nin birlikte agtiklar
karma bir sergidir.'® Bu serginin acilisina Giizel Sanatlar Genel Midiirii
beklenirken, birden Ataturk ¢ikagelir. Kultir Bakaninin nerede oldugunu sorar.
Bir sure sonra gelip yetisen, Kultur Bakanini dinleyen Ataturk: “-Bak diyor.
Senden Kiltir Bakani olur mu? Iste deniyoruz. Amma ne edersek edelim,
glcumdlz, sana —o geng¢ sanatgilari gosteriyor- bdylesine bir Kisilik veremez.
Olamayacagimiza yanmak bir yana, fakat onlara ve emeklerine gereken saygiyi
ve ilgiyi gostermek de elinizden gelmez mi?”diyerek Kdiltir Bakanina karsi

umutsuzlugunu ve kirginligini ortaya koymustur. '

5-21 Subat 1937°de acilan, Ankara Halkevi'nde gercgeklestirilen, Ankara
Halkevi Giizel Sanatlar subesi karma sergisinde Saip Tuna’da yer almistir.’>* Ar
Dergisinde Ankara Halkevinin ikinci Resim ve heykel sergisi baslikli yazida Saip
portre adi altinda siyah 6nlUkli beyaz dantel yakali basi kurdelali bir kiz gocugu

portresinin  fotografini  yayinlarken(Katalog 55), yazi igerisinde “Saibin

151 Anonim, “Saip Beyin Portre Sergisi”, Muhit Dergisi(Nisan 1932), Sene 4, No:42, Istanbul, 1932, 5.68.
Bu dergide sanatginin ii¢ adet portre tiiriindeki eseride siyahbeyaz baski olarak yayimlanmis olup, s6z
konusu bu portrelere katalogumuzda yer verilmistir.; Ustiinipek, a.g.e, s.104.; Zahir Giivemli, Sanat
Tarihi, Varlik Yaylar1, Altinc1 Basim, Istanbul, 2009, 5.220.; Elibal, a.g.e., 5.63

152 Elibal, a.g.e., s.371; Ustiinipek, a.g.e., s.111. Ustiinipek’in kaynak olarak gosterdigi Elibal’in, yil yil
gosterdigi, Atatiirk, resim ve heykelle ilgili olaylar1 verdigi kitabinda, 1936 yili iginde gerceklestirilen,
bu sergiye, Abidin Ozmen’in Atatiirk’ten sonra geldigini belirtmektedir.

'3 Elibal, a.g.e., s.316. Elibal bu bilgiyi Cemal Kutay’in makalesine dayanarak vermis, Atatiirk’iin isaret
ettigi bu geng¢ sanat¢ilarin kim olduklarini ise Cemal Kutay ile 10.2.1972 giinii yapilan goériigmede
Ogrenmistir.

Ustiinipek, a.g.e, s.111.; Anonim, “Ankara Halkevinin ikinci Resim ve Heykel Sergisi’’, Ar Dergisi,
S.3, Birinci Yil, Mart 1937, No:3, s.8-11. Ustiinipek’in, kaynak olarak verdigi Ar Dergisi, 7. sayfada Saip
Tuna’nin ad1 gegmemektedir.
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Hacibayram Camii, diger eserleri icinde illistrasyon hududunu asip Pentur

sahasina giren bir eseridir” seklinde degerlendirme yapmustir.'®®

6-1938 yilinda, Fransiz Sanatgilar Derneg@i’'nin, Paris'te diuzenledidi
geleneksel yillik Guzel Sanatlar Sergisi'ne, tek Turk sanatgisi olarak, iki adet

portre tiiriindeki eseriyle katilmistir.'*®

7-1939 yilinda 31 Ekimde agilan ve Ankara Sergievi’nde gercgeklestirilen
1.Devlet Resim ve Heykel sergisine katilanlar arasinda Saip Tuna adi
gecmektedir.”™” Saip Tuna’nin bu sergide 175 numarali Yatan Kadin”, 176
numaral “Ciplak Portresi”, 177 numaral “Peyzaj’, 178 numarali “Peyzaj” adl 4
eseri sergilenmistir.158 1939 yilinda Ankara’da birincisi dizenlenen, Devlet
Resim ve heykel sergisi igin, Nahid Sirri Bir Okuyucunun Notlari baghgi altinda
yaptigl, Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi adli degerlendirmesinde,
Ankara’da sergievinde agilan bu sergide verilen ¢ mukafat 6duliinde, birinciligi
Zeki Kocamemi’'nin Ataturk’dn cenaze merasimi, ikinciligi Turgut Zaim’in, Erciyes
daglari konulu resminin, Ggunculugun ise Bedri Rahmi ve Arif Kaptan arasinda
paylastinldigini, ayrica, bu sergide CHP’nin ikinci kez yurt gezilerine gonderdigi
on ressamin yaptiklari resimlerinde bu sergide teshir edildigini yazmakta, Saip
Tuna icin yaptigi degerlendirmede, “Saib’in muvaffik portreleri ve peyizajlari
var.” diye yazmistir."”® Nurullah Berk 1939 yilinda Ankara’da agilan birinci
Devlet Resim ve Heykel Sergisinin, yillik sergilere dnemli bir yer verdigini,
bundan onceki Birlesik sergilerin de Guzel Sanatlar Birligi, Mustakil Ressamlar
Birligi, D Grubu ve Serbest ressamlari birlestirdigini, fakat Maarif Vekaletinin

155 Anonim, a.g.m, s.8-10. Bu makale i¢inde kullanilan ve siyah beyaz baski olarak yayimlanan bu resim

altinda, “Saip-Portre” yazis1 yer almaktadir. Yazi igerisinde “Saibin Hacibayram Camii” seklinde
baslayan bir degerlendirme yaptig1 halde sanat¢inin bu resminden bahsetmemistir. Ancak makalede
Mabhir adli sanatginin “Mektepli Kiz” adl1 eserinden bahsetmektedir.

3¢ Alpan, a.g.m., s.47

7 Orik; a.g.m., 5.378, 379. ; Ustiinipek, a.g.e, s.117

38 Anonim, 1.Devlet Resim ve Heykel....”, s.12. Sozkonusu bu sergi katalogunda, Saip Tuna’nin higbir
birlige bagli olmadig: da belirtilmektedir.

1% Orik; a.g.m., 5.378, 379.
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Devlet Sergisini kabul etmekle sanatkarlar arasinda bir topluluk olusturdugunu,
ayrica 123.nun odullendirildigi bu sergilerde bdylece sanatgilarin maddi kazang
elde etmeleri ve sergilenen eserlerin devlet tarafindan satin alinmasi igin

gereken tedbirlerin alindigini séyliyor'®

8-1940 yihinda 31 Ekimde agcilisi yapillan ve Ankara Sergievinde
gerceklestiriien  3.Yurt Gezileri Resim Sergisine 10 sanatginin 87 resimle
katildigini ve bu serginin Devlet Resim ve Heykel Sergisinin 2. si ile ayni tarihte
acildigini ve ayni mekanda farkli salonlarda gergeklestigi belirtilen yurt Gezileri
Resim sergisine Saip Tuna’ da katimis ve 150 lira teselli armagani almigtir.
Guzel Sanatlar Birligi Uyeleri, 2. Devlet Resim ve Heykel Sergisine sergi
jurisindeki bir anlasmazliktan dolayi katiimamuslardir.'®' CHP’nin baslattigi sanat
hareketi olan yurt gezilerinde her yaz 10 ressam memleketin turli koselerine
gonderilmis ve 4 yil icinde toplam 40 ressam goérevlendiriimis, bu tesebbuis
sonunda halkevlerinin 10. yildonimu sebebiyle Ankara sergievi binasinda “Yurt
Resim Sergisi” aciimis ve bu ressamlarin 400 e yakin tablo teshir edilmistir. Bu
da her ressamin bu seyahatten ortalama 10 tabloyla dondugunu gostermektedir.
Saip Tuna, bu 4 yil iginde, 1940 yilinda seyahat etmis, “Marag’a gitmistir. On
tuvalle dénmustur. Bir kismi portredir. Bir degisiklik géstermemigtir. Eski yolunda
devam etmektedir. Hi¢ bir tesekkile mensup degildir.” Marash kadinlar
tablosunu(Katalog 134) bu gezi esnasinda yapmistir. %2 1940 yilinda gittigi
Maras’tan dondukten sonra yurt gezilerine verdigi resimler 10 adet olup bunlar,
268 numarali “Ulu Cami”, 269 numarali “Maragh”, 270 numaral “Ayakta”, 271
numarali “ihtiyar Marasl’”, 272 numarali “Gen¢ kiz’, 273 numarali “Acemler

1 Berk, a.g.e., s.54

1 Ustiinipek, a.g.e, s.119

' Ahmet Muhip Diranas, “Cumhuriyet Halk Partisinin Anadolu Resim Gezileri”,Giizel Sanatlar Dergisi,
IV.Cilt, Maarif Vekilligi, Maarif Matbaast, Istanbul, 1942 Haziran, s.75, 78-83
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Camisi”, 274 numaral “Bir Sokak”, 275 “Koylu Kizlar”, 276 numarali “Manzara”,

277 numarali “Portre” isimli resimlerdir.'®®

9-31 Ekim 1941 yilinda yapilan ve Ankara Sergievinde gerceklestirilen 3.
Devlet Resim ve Heykel Sergisine, Saip Tuna, 236 numaral “Etfaiye Meydan1”,
237 numaral “Mavili Portre”, 238 numarali “Kiguk Kiz”, 239 numaral
“Cengelkdy”, 240 numarali “Portre” isimli toplam 5 resimle katilmistir.'®* Malik
Aksel, Uglincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi baglkli makalesinde, Saip Tuna
hakkinda su degerlendirmeyi yapar: Saip Tuna, bilhassa portreleriyle Ankara’da
halk arasinda pek ziyade taninmis olan bu ressam, ¢ehreleri guzellestirmekte,
g6zlere méana vermekte, buyuk bir maharet ve meleke sahibidir. Etrafinda
hususi bir takdirkar zimresi vardir. Yuzlerde hicbir detay unutmaz. Fakat bunu
bdyle yapmakla beraber modeli aslindan muhakkak bes on yas geng

gostermesini de bilir.” 1%

10-1942 yilinda, 19 Mayis’ta acilisi yapilan ve Ankara Halkevinin
Belediyeler Bankasi altindaki salonunda gercgeklestiriien 7.Ankara Halkevi
Guzel Sanatlar Subesi Sergisine katilanlar arasinda Saip Tuna’nin da adi
gecmektedir.'®Esref Uren Ankara Halkevi Yedinci Resim Sergisi adli
makalesinde 19 Mayis 1942'de Halkevi’'nin Belediyeler Bankasi altinda acilan bu
sergiye yuz Ug¢ tablo ile katilan otuz iki ressamdan biri olan Saip Tuna hakkinda
yaptigi degerlendirmede “Saip Tuna, her ressamin ¢iplak kithgindan kirildigi bir
zamanda sanki o bir “giplak -ni- istifcisi “dir. Eserinde ispanyollar gibi gri

renklerin asilligine ve lizumuna inanmistir.” diye yazmaktadir.'®

163

Calikoglu, a.g.e.,s.187

' Anonim, Ugiincii  Resim ve Heykel Sergisi(sergi katalogu), Maarif Vekilligi, Devlet Matbaasi,
Ankara, 1941, 5.9. Bu katalogda ayni sayfada, Saip Tuna’nin birliklere bagli olmadig1 belirtilmektedir.

19 Aksel, a.g.m., 5.18-23

1% Uren; ‘‘Ankara Halkevi Yedinci...”, s.122

7 Uren, a.g.m., 5.23
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11-1942 yilinda 25 Temmuzda acilan ve grup sergisi olarak Ankara
Sergievinde gerceklestirilen Ankara Profesyonel Ressamlar Grubu Sergisine
katilan ve ellidort eser sergileyen, dokuz ressam arasinda, Saip Tuna'da
bulunmaktadir.'® Bu grubun iki énemli 6zelliginden biri Ankarali profesyonel
ressamlarin amatorlerden ayriligi, digeri ise bu serginin satis gelirinin yarisinin
Yardimseverler Cemiyetine birakilmasidir. Grubun profesyonel adini almasinin
sebebi olarak, hayatlarini resme adamis ve bu anlamda ¢ok emek harcayan
profesyonellerin, yetismeden eser verme yoluna sapan amatorler ile ayni yerde
ve yan yana sergi agmalarinin gegmisten beri sadece Ankara’da yapilan yanlis
bir uygulama oldugunu, halbuki amatdrler icin yilda bir defa dizenlenen genel
bir  serginin  oldugu, profesyonellerin ~ amatorlerle  birlikte  eser
sergilemediklerinden hareketle, Ankara’da da yapilmasi gereken amator ve
profesyonel ayrimi gosterilmektedir. Ankara Profesyonel Ressamlar sanatin her
alaninda oldugu gibi, halka inmeyi degil, halka cikmay: felsefe edinmislerdir.'®
Saip Tuna da, 1942 yilinda Ankara’da kurulan ‘Profesyonel Ressamlar Grubu’na
katilmistir.'® 25 Temmuz 1942 vyilindaki bu sergiye katilan Saip Tuna’nin
resimleri hakkinda yapilan degerlendirmede “Saip Tuna'nin flzenle yaptig
portrede guzel karakter yakalayislari var.Yagliboyalari biraz kuruca

olmasa.”denilmistir.’”’

12-1942 yiinda 31 Ekim -30 Kasim tarihleri arasinda gercgeklestirilen ve
Ankara Sergievinde yapilan 4. Devlet Resim ve Heykel sergisine Saip Tuna

168 Esref Uren, “Iki Sergi: Ankara Profesyonel Ressamlar Grupu Birinci Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi,
C.2, S.24, 16 Eyliill 1942, s.9.; Ustiinipek, a.g.e, s.122 Ustiinipek’in, kaynak olarak aldig1 ve Anonim
olarak gosterdigi makale Esref Uren’e aittir. Esref Uren’in yazar1 oldugu sz konusu bu makalede,
kirkbes olarak belirttigi eser sayisim , Ustiinipek ellidért olarak  vermistir. Nitekim Uren’in baska bir
makalesinde ise bu say1 ellidort olarak verilmistir. Bu makale icin bkz. Uren,”’Bir Sanat Hesaplasmas1” ,
s.24

19 Uren, “iki Sergi: Ankara Profesyonel ...”, 5.9

"0 zsezgin, a.g.e., 5.83

" Uren, a.g.m, s.9.
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resim ve heykelle katildigi belirtiimektedir.'”?Saip Tuna 266 numarali “Cengelkoy
Tepelerinden”, 267 numarall “‘Ankara’dan”, 268 numarali ‘Ruya”, 269
numaral “Oturan Kiz”, 270 numarali “Haci Bayram”, 271 numarali “Ankara”,
272 “Beylerbeyinden”, 273 numarall “Genglik Parki”,274 numarali “Yatan Kiz”
isimli 9 adet resim ve 348 numarali “Atatlrk” isimli 1 adet heykel olmak Uzere
toplam 10 adet eserle katilmistir.'”® Bu sergiyle ilgili degerlendirmelerde bulunan
Esref Uren “Saip Tuna’nin bltlin peyzajlari bir tek panodan parcalanmig gibi,
birbirinin esi. Mavi ve yesil renkleri cok ¢igirtkan. Ciplaklarinda dikkat ve cehit

okunuyorsa da et tarafi daima a§ir basiyor.”degerlendirmesinde bulunmustur.’”*

13-1943 yilinda 1-15 Agustos arasinda, istanbul Galatasaray Lisesi’nde
gerceklestirilen, 27.Galatasaray Sergisine, 141 eserle katilan 29 sanatgl
arasinda, Saip Tuna’da sayilmistir.'”® Saip Tuna bu sergiye “Portre” adli

calismasiyla katiimistir.'”

14-1943 yilinda 31 ekimde acilan Ankara sergievinde gergeklestirilen 5.
Devlet Resim ve Heykel Sergisine 265 numarali “Avlu”, 266 numarah “Ankara
Kalesi”, 267 numaral “Portre”, 268 numarali “Cengel Kdyunden” , 269 numarali

Beylerbeyinden isimli toplam 5 adet resimle katilmistir.'””

'"Ustiinipek, a.g.e, s.123.; Anonim, Maarif Vekilligi: Dordiincii Devlet Resim Ve Heykel Sergisi(Sergi
Katalogu), Maarif Matbaasi, Ankara, 1942, s.15. Ankara Profesyonel Ressamlar Grubundan oldugu
belirtilen, Saip Tuna’min heykel dalinda katilmistir.; Esref Uren, “Dérdiincii Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’’, Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi(16 1. Kanun 1942), III.Cilt, S.30, 1942, s.14 Esref Uren Saip
Tuna’nin resimlerinden bahsettigi halde, bu sergiye heykelle de katildigina dair herhangi bir bilgi
vermemektedir.

'3 Anonim, a.g.e., s.11,14.Bu kaynakta ayn: sayfalarda Saip Tuna’nin Ankara Profesyonel Ressamlar
Grubundan oldugu belirtilmektedir.

174 Uren, a.gm.,s.14

'3 Ustiinipek, a.g.e, s.124

7% Serifoglu(Editor), a.g.e, .95

"7 Anonim, Maarif Vekilligi: Besinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi (sergi katalogu), Ankara, Maarif
Matbaasi, 1943, s.11.Bu katalogda aym sayfada Saip Tuna’nin Giizel Sanatlar Birliginden oldugu
belirtilmektedir.Ayrica 11. sayfada 269 numarali Saip Tuna’ya ait resim ile son bulurken, 12 sayfadaki
resim numarasi, 273 numara ile baslamaktadir. Arada 3 numara yoktur.; Ustiinipek, a.g.e, s.125
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15-1 Temmuz-30 Agustos 1943 tarihinde sonuncusu yapilan 6. Yurt
Gezisine segilen, 11 ressam arasinda yer alan Saip Tuna, Kirklareli’ne gitmistir.
1944 yilinda gercgeklestirilen bu sergide, 10 resim ve 1 kompozisyon kural
uygulanmaktadir.'”®Saip Tuna, sergiye verilen 11 adet resimle, bu kurall
uygulamigtir. Sergiye verilen resimleri 654 numarali “Harman” isimli
kompozisyonu(en az 1 metreen ¢ok 2 metre olmali),655 numarali
“Kervansaray” (Luleburgaz), 656 numarali “Derekdyli ihtiyar’, 657 numarall
“Luleburgaz Camisi”, 658 numarali “Ali Aga”(Kirklareli),6 59 numarali “Mehmet
Pehlivan”, 660 numarali “Pembe Baslkh Kiz”’, 661 numarali “Kirklareli’, 662
numarall “Babaeski Camisi”, 663 numarall “Vizeli Kiz”, 664 numarali “Mandirali
Kiz” isimli, biri kompozisyon olmak Uzere, toplam 11 adet resimle sergiye

katiimistir.'”

16-1944 yilinda 31Ekim -30 Kasim arasinda Bagbakan Saragoglu ve
Maarif Vekili Hasan Ali YUlcel tarafindan aciligi yapilan, Ankara Dil, Tarih ve
Cografya Fakultesinde gercgeklestirilen, 6.Devlet Resim ve Heykel Sergisine
katilanlar arasinda Saip Tuna’da gegmektedir.'®Saip Tuna bu sergiye, 393
numarall “Bahribaba’dan”(izmir), 394 numarali “Cesme”(Babaeski), 395
numaral “Velit Celebi portresi”, 396 numarali “Genglik Parki”, 397 numarall
“Kameriye”(izmir), 398 numarali “Fuar’, 399 numarali “Ciplak” isimli toplam 7

resimle kat|Im|§t|r.181

17-1945 yilinda 31 Ekimde aciligi yapilan ve bir ay boyunca suren,
Ankara Sergievinde gerceklestirilen, 7.Devlet Resim ve Heykel Sergisine Saip

'8 Murat Ural, “Cumhuriyetin Romansi: Ressamlar Yurt Gezisi’nde(1938-1943)”, Yurt Gezileri ve Yurt
Resimleri(1938-1943, Ed. Amelié¢ Edgii, Milli Reasiirans Galerisi Yayini, Istanbul, Ekim, 1998, 5.52,53
' Levent Calikoglu, a.g.m., s. 129

""Ustiinipek, a.g.e., s.127

"8I Anonim, Maarif Vekilligi Altinc1 Devlet Resim ve Heykel Sergisi(sergi Katalogu), Ankara Basim ve

JRUPIN

verilmistir.
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Tuna da katllmlgtlr.1828ergiye 481 numaral “Portre”, 482 numarali Ciplak”, 483
numarali “Ankara kalesi”, 484 numarali Derekdy Ormani”,485 numarali “Ankara
manzaras!’, 486 “Kaleli Ankara manzarasi”, 487 numaral “Dizce” isimli toplam

7 adet resimle katilmigtir.'8®

18-1947 yilinda 20cak-2-Subat arasinda Ankara Dil Tarih ve Cografya
Fakulltesinde gergeklestirilien, 8.Devlet Resim Ve Heykel Sergisine Saip
Tuna’da katilmigtir. Bu sergide 6diul verme ydntemi kaldiriimig ve begenilen
yapitlarin, Milli Egitim Bakanligi'nca satin alinmasina gegilmigtir.Sergievi
yiktirildigi i¢in sergi Dil Tarih ve Cografya Fakultesinde gerceklestiriimigtir. Bu
sergiye, Saip Tuna, 451 numarali “Kandill’den Gorunlts”, 452 numarall
“Cengelkdy’den”, 453 numarali “Cengelkdy’den”, 454 numarali “Otobls Durag!”

isimli toplam 4 eserle katilmigtir.'®*

19- 1 Eylul 1947 yilinda Ankara Halkevi’'nde agilan ve grup sergisi olarak
gerceklestirilen, Guzel Sanatlar Birligi Ankara Sergisi'nde Saip Tuna da yer
almistir.'® Giizel Sanatlar Birliginin, 24.yiinda Ankara’da agilan bu resim
sergisine, Saip Tuna 98 numaralh “Bebekten”, 99 numarali “Cengelkdyinden”,
100 numarali “Ankara”, 101 numarah “ Bogazdan” adh toplam 4 adet eserle
katiimistir."®Giizel Sanatlar Birliginin 24.Resim Sergisi baslikli yazisinda Esref
Uren Saip Tuna hakkinda “Elimde olsa Saip’in paletinden,hattd kutusundan

yesilleri alirrm.Belki onlarsiz daha iyi resim yapabilecek.”yorumunu yapm|§t|r187

182 Ustiinipek, a.g.e., .129

'3 Anonim, Milli Egitim Bakanligi VII nci Devlet Resim Ve Heykel Sergisi(sergi katologu), Ankara,
Milli Egitim Basimevi, 1945, s.17.Aym sayfada, sanatgimin Giizel Sanatlar Birliginden oldugu
belirtilmektedir.

"% Anonim, Milli Egitim Bakanlh@ Sekizinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi(sergi katalogu), Milli
Egitim Basimevi, Ankara, 1946, s.19; Ustiinipek, a.g.e., s.135

" Ustiinipek, a.g.e., s.136

1% Anonim, Giizel Sanatlar Birligi 24 iincii Y1l Ankara Resim Sergisi 1923-1947(sergi katalogu),1947,
s.14

87 UUren, “Giizel Sanatlar Birligi 24......”, s.34-35
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20-2 Ocak 1948 tarihinde Ankara Halkevi Salonunda acilisi yapilan
9.Devlet Resim ve Heykel Sergisine Saip Tuna 4 eserle katilmigtir. Bu eserlerin
numaralari adlari sirasiyla soyledir: 274 numarali “Ankara” ,275 numarali
“Bogazici”, 276 numaral “Melankoli”, 277numarali “Manzara” isimli eserleriyle

katiimistir.'®

21-1948 yilinda, 2 Agdustos’ta, istanbul Galatasaray Lisesi’nde agilan
karma ve grup sergisi olarak gergeklestirilen, 32. Galatasaray Sergisi'ne
katilanlar arasinda Saip Tuna’nin da adi ge¢gmektedir. Saip Tuna bu sergiye

Portre, Nii ve (i¢ adet manzara resimleriyle katilmistir.'®®

22-Yine 1948 eylulde Ankara halkevinde acilan karma ve grup sergisi
olarak gerceklestirilen Giizel Sanatlar Birli§i 25.Ankara sergisine katiimistir.'®
Saip Tuna 87 numarali “Ankara’dan”,88 numarali “Alipasa Kuituphanesi”, 89
numarall “Stadyum”,90 numaral “Manzara”,91 numarali “Manzara”,92 numarali
“Nu” isimli toplam 6 eserle bu sergiye katiimistir.'®' Giizel Sanatlar Birligi’nin
25.yildonimu ile agilan bu sergiye katilan Saip Tuna ile ilgili olarak, Ulus
gazetesinde T.I imzasiyla yankilar kdsesinde vyazilan bir yazida “Bir baska
komsum, Saip Tuna’da canl portrelerinden —Nu yu istisna ederseniz-topyekin

peyzajlara gecmis” demektedir.'®?

23-1949 yilinda 2 Ocakta agilisi yapilan ve Ankara Halkevi Salonunda
gerceklestirilen karma niteligindeki 10.Devlet Resim ve Heykel Sergisine Saip
Tuna’da katilmigtir. Bu sergide de 6dul verilmemis olup, begenilenler Milli Egitim

" Anonim, Milli Egitim Bakanhgi Dokuzuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisi(sergi katalogu), Milli
Egitim Basimevi, Ankara 1947, s.13.

'% Serifoglu(Editor), a.g.e., s.111

1% Ustiinipek, a.g.e., s.139

"I Anonim, Giizel San’atlar Birligi 25inci Y1l Ankara Resim Sergisi 1923-1948(sergi katalogu), Maarif
Basimevi, Istanbul, 1948, s.y.

192 T.1., “25 inci resim sergisi”, Ulus, 25.09.1948, Ankara, s.2, siitun 4
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Bakanli§i tarafindan satin alinmistir.’®® Saip Tuna 338 numarali Cengelkdy
Iskelesi, 339 numarali Cengelkdy Tepelerinden, 340 numarali Defneler
Arasindan, 341 numarali Zeytin Dibinden isimli toplam 4 adet resimle
katilmistir.”® Refik Epikman X. Devlet Resim ve Heykel Sergisi adli
makalesinde 128 ressamin 382 eserle katildigi bu sergi icin yaptigi
degerlendirmede “Saip Tuna, 339 ve 340 No'lu eserleri ile tabiat kdselerinin en
cekici taraflarini segmesini bilen bir sanat¢i olarak kendini tanitiyor.” diye

yazmaktadir.'%®

24-1949 yilinda Adustos ayinda istanbul Galatasaray Lisesinde agilan ve
karma-grup sergisi niteliginde olan 33.Galatasaray Sergisine katillan sanatgilar
arasinda Saip Tuna’nin da adi gecmektedir.'®® Saip Tuna bu sergiye 3 adet

Manzara adl yapitiariyla katiimistir'®’

25-1949 yilinda Eylul —Ekim arasinda Yeni Ankara Sergievinde acilan ve
karma-Grup sergisi niteliginde olan 26.Guzel Sanatlar Birligi Ankara Sergisi
katilimcilari arasinda Saip Tuna’nin da adi gecmektedir.® Sézkonusu bu
sergide Saip Tuna’nin 64 numarali “Cengel kdyden”, 65 numarali “Burgaz”, 66
numarali “Ankara Evi”, 67 numaral “Manzara”, 68 numarali “Manzara” ve 69
numarali “Portre” isimli toplam 6 adet eseri teshir edilmigtir. Refik Epikman
“Glzel Sanatlar Birligi'nin Resim Sergisi” adli makalesinde Saip Tuna hakkinda
“Hususiyle son eserlerinde bu sergide teshir ettigi resimleri gibi mor renkler
tuvalin hemen hemen butununu kaplamaktadir. Hepimiz biliriz ki bir rengin

degeri, yanina konan renkle meydana c¢ikar. Bu bakimdan sanatginin

193Refik Epikman, “X.Devlet Resim ve Heykel Sergisi” Ulkii Dergisi( Ocak 1949), S.25, Ankara, 1949,
5.22-25; Ustiinipek, a.g.e., s.140

" Anonim, Milli Egitim Bakanhg Onuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisi(sergi katalogu), Milli
Egitim Basimevi, Ankara 1948, s.14

' Epikman, a.g.m., .25

"*Ustiinipek, a.g.e., s.141

7 Serifoglu(Editor), a.g.e, s.111

198 Epikman, “Giizel Sanatlar Birligi’nin Resim Sergisi’’, s.33,35.; Ustiinipek, a.g.e., s.141
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resimlerindeki mor renkler, arkadasini kaybetmislerdir ve yardimdan
mahrumdurlar. 61 No.lu portresiyle, gorunenin tuvale aktariimasinda ne derece

usta oldugunu anlatmaktadir.”demektedir.'®®

26-1 Nisan1950 tarihinde, Ankara Sergievi Salonunda acilan ve bir ay
sureyle agik kalan, 11.Devlet Resim ve Heykel Sergisine, Saip Tuna 363
numarali “Ankara Kalesi”, 364 numarali “Manzara”, 365 numarali “Ankara

Manzaras!” isimli 3 eseriyle katiimistir.?®

27-15 Nisan 1952 tarihinde, Ankara Dil ve Tarih- Cografya Fakultesi
Salonunda agciligi yapilan ve bir ay devam eden, 13. Devlet Resim ve Heykel
sergisine, Saip Tuna 138 numaral “General Ali Fuat Cebesoy”, 139 numarali
“Cengelkdy tepelerinden”, 140 numarali “Bahg¢emden”,141 numaral “Kaleigi”

isimli toplam 4 resimle katilmistir.2’

28-15 Nisan 1953 tarihinde, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi
Salonunda aglligi yapilan ve 1 ay sureyle agik kalan, 14.Devlet Resim ve Heykel
Sergisine, Saip Tuna 191 numarali “Cengelkdy’den”, 192 numarali
‘Kandill’den”, 193 numarali “Beylerbeyi Tepelerinden”, 194 numarali

“Cengelkdy’den” isimli toplam 4 resimle katilmistir.?%2

29-1953 yilinda, Eylil ayinda Fransiz Konsoloslugu'nda, Saip Tuna,

sergi agmistir. Saip Tuna’nin Ahmet Uzelli ile birlikte actigi bu kisisel sergide

1% Epikman, a.g.m., s.35. Epikman’in bu makalede bahsettigi Saip Tuna’ya ait 61 numarali portre,
sanat¢inin bu sergiye katildigi 6 eser arasindan tek portre konulu olan 69 numarali portre konulu eseridir.
Epikman’in 61 olarak verdigi numara aslinda 69 olmalidir.

*®Anonim, Milli Egitim Bakanligi On Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi(sergi katalogu), Milli
Egitim Basimevi, Ankara, 1950, s.16

*'Anonim, Milli Egitim Vekilligi On Uciincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi (Sergi Katalogu),Milli
Egitim Basimevi, Ankara 1952, 5.9

*2Anonim, Milli Egitim Vekillizi On Dérdiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi (Sergi
Katalogu),Milli Egitim Basimevi, Ankara 1953, 5.9
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sanatginin  portre, peyzaj ve nu eserleri yer almaktadir. Ayrica bir de

otoportresinden bahsedilmektedir.2%

30-15 Nisan 1954 tarihinde, Ankara Dil Tarih-Cografya Fakultesi
Salonunda acgilan ve 1 ay sureyle agik kalan, 15. Devlet Resim ve Heykel
Sergisine, Saip Tuna, 212 numarali “Kar Manzaras!” ve 213 numaral “Koylu

Kiz” isimli 2 eseriyle katilmistir.2%*

31-1 mart 1956 yilinda Ankara’da Guzel Sanatlar Birligi’nin, Ankara Dil
Tarih Cografya Fakultesinde agtigi, 33. Resim sergisine katilan sanatgilar

icinde Saip Tuna da bulunmaktadir.?%

32- 22 Nisan 1956 tarihinde Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi
Salonunda agilan ve bir ay sureyle acgik kalarak 22 mayis 1956 tarihinde
kapanan 17.Devlet Resim ve Heykel Sergisine, Saip Tuna, 227 numarali

“Cengelkdy’den” isimli resimle katilmistir.?%

Saip Tuna’nin son olarak 1956 yilinda sergiye katildigina rastlanmaktadir.
1956 vyilinda gergeklestirilen, 17. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nden,
sanat¢inin  6limdne kadar incelemis oldugumuz, Devlet Resim Heykel

Sergilerinde yer almadidi gérulmektedir.

23 Fa(Fikret Adil), a.g.m., s.4

%% Anonim, Maarif Vekaleti On Besinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi(Sergi Katalogu), Maarif
Basimevi, Ankara, 1954, s.10

° http://www.byegm.gov.tr/ayintarihidetay.aspx?1d=418& Yil=1956&Ay=3(Erisim 20.05.2010)

2% Anonim, Maarif Vekileti XVIL Devlet Resim ve Heykel Sergisi(sergi katalogu), Maarif Basimevi,
Ankara 1956, s.14
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I. NATURMORT

Katalog1, Resim1

Katalog No 1

Eserin Adi : Gelincikler

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 69.5x49 cm

Demirbas Numarasi : 2072
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No 1

Resmin Tasviri : Arka fon grimsi, agik mavi tondadir. Alt zeminde,
kahvenin acgik ve koyu tonlariyla, arada sari firga darbeleriyle olusturulmus masa
bulunmaktadir. Masanin Uzerinde, mavi-yesil arasinda tonlarda, turkuaz
renginde bir vazo, iginde farkl giceklerle resmedilmistir. Bu cgicekler sekiz adet
gelincik, sekiz adet papatya, dokuz adet mor renkte gicek, aralara atilmis yesil
yapraklardan olusturulan bir bukettir. Resme ismini de veren gelinciklerin, tag
yapraklari kirmizi, tomurcuk kisimlari ise koyu mor renkte olup, gelincikler
cicekler arasinda en irilerini olusturmaktadir. Tomurcuk seklinde olan bir adet
gelincik daha dik olup, yukari dogru bakmaktadir. En sagda bulunan gelincik ise
tomurcuklarini yeni agmis ve boyut olarak daha kiglk olup asagiya dogru
bakmaktadir. Papatyalar, kliguk kir papatyasi cinsinde olup, ikisi veya ugu yan
yana gelecek sekilde, tuvalin sol tarafina dogru, vazodan sarkmakta, baglari
asagiya dogru bakmaktadir. Vazonun, Gzerinde yer aldigi masaya, papatyalarin
tagc yapraklan dokulmustir. Sag taraftaki papatyalarda, Ugli demet halinde, bir
arada, vazodan sag tarafa dogru yerlestiriimis bu papatyalarin da yapraklari
asaglya dogru bakmaktadir. Masa Uzerinde tac¢ yapraklarindan parcgalar
bulunmaktadir. Vazonun tuvalin tam ortasina yerlegtirildigini disunursek, resmi
ikiye boéldigumuzde, mor ciceklerin, alti adeti sol tarafa, 3 adeti de sag tarafa,
dismektedir. Bu mor klguk gcigeklerin ortalarinda, turuncu, yuvarlak olan
tomurcuk kismi bulunmaktadir. Aralara yerlestirilen, yesil yapraklar arajmana

zenginlik katmigtir. TUm gigekler ayrintili olarak resmedilmislerdir.

Resmedilen vazo igindeki cicek buketinin ve vazonun konturlari belirgin

ve gergede uygun, ayrintili olarak verilmigledir.

Isik, karsidan bakildiginda resme sol taraftan gelmektedir. Vazonun sol,

on tarafina ve cigekler Uzerine disen sk, beyaz renk lekeleri halinde
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verilmigtir. Sol tarafta, 1sik gelen gelinciklerin ortada bulunan tohum kisimlari,
glOlgede kalan ve siyaha yakin koyu mor tonda verilen kisimlarina goére, daha
aclk mor tonda gorunmektedir. Bu gorUnuimde yine beyaz renk lekeleriyle
olusturulmustur. Gelinciklerin, tag yapraklari tzerine disen isikta, yine beyaz

renk lekeleri halinde gorulmektedir.

Oran ve oranti, vazonun sag ve sol yarisinda saglanamamis olup, vazo

zemine tam olarak oturtulamamistir.

Resimde kullanilan renkler, canli ve parlaktirlar.

Fonda kullanilan renkler gri, mavi tonlardadir. Zemin agik ve koyu
kahverengi tonlardan olusmustur. Gelinciklerde kirmizi, morun tonlari, vazoda
turkuaz, aralardaki giceklerde, acik mor , yapraklarda yesil ton, papatyada sari
ve beyaz renk kullaniimigtir. Beyaz, 1sik yansimasini belitmek amaciyla da

kullaniimistir.

Sanat¢inin imzasi, sag altta kahverengi ile Saip olarak verilmis olup,

herhangi bir tarih bulunmamaktadir.

Restorasyon Problemleri:Resimde, sasenin i¢ kisminin, tuvale degen yerlerde
yaptigi iz gorulmektedir.Bu da sanatginin kullanmis oldugu malzemeden ileri
gelmektedir. Bunun diginda herhangi bir restorasyon problemi gériimemektedir.
Ancak, resmin birebir incelenmesi sonucu, varsa diger problemler

gorulebilecektir.
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Il. NOU
Katalog 2, Resim 227
Katalog No 12
Eserin Adi : Ciplak (Kadin Torsu)
Eserin Yeri : M. S.U istanbul Resim ve Heykel Miizesi

27 Resim, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi envanter kayitlarindan alinnustir.
Eserin envanter ¢aligsmalart heniiz tamamlanmadigindan, envanter numarasi alinamamistir. Midiir
Yardimcisi Saym Metin Cetiner’e yardimlarindan ve zverisinden dolayi tesekkiir ederim.
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Eserin Tarihi : 1939
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 70x50.5 cm

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 12

Resmin Tasviri : Arka fon acik mavi tonlarla olusturulmustur. On planda yer
alan genc kadin figuru sola dénuk olarak tasvir edilmistir. Siyah dalgali saclari,
ensesi Uzerindedir. YUzu sol profilden verilmistir. Kaglari ince, burnu dizgun
yapil, elmacik kemigi belirgin, ince dudaklari olan figurin yluzu makyajli, basi
dik ve tam karsiya bakmaktadir. Figirun Uzerine aldigi tulden ince ortu kayarak
inip, géguslerini agikta birakacak sekilde, belini sararak, éne dogru goétirdugu
sol kolunun dirsege yakin kismini da igine alarak értmektedir. Seffaf olan yesil
tondaki tulden figlran teni belli olmaktadir. Figurin basinin oldukga dik olmasina

ragmen, omuzlari one dogru gelmekte, sirtinda 6ne dogru bir egim olusmustur.

Konturlar bazi yerlerde daha belirgin olup, bazi yerlerde daha

yumusatimigtir.

Isik tam tepeden gelmektedir. Isigin yansidigi yerler sari, beyaz ve mavi
renkte boya lekeleriyle verilmistir. Isik gelmeyen kisimlar olan boyun altinda,
ensede sagclarin altinda, boynun altindan gégse dogru ve goguslerinin altinda,

mor ve kahve tonlarla gdlgeleme yapilmigstir.

Bas ve vicut arasinda oran ve oranti saglanmis gibi gérinmekte, ancak

boyun ve omuz kalinhgi orantisizdir.

Resimde kullanilan renkler, arka fonda agik mavi ton iginde mor, yesil,

mavi, sari ve beyaz lekeler bulunmaktadir. Arka fonu olusturan renkler, 6n
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planda yer alan figur Uzerinde kullanilan renklerin karisimiyla elde
edilmistir.Sacglarda siyah kullaniimigtir. Figurin Uzerine attigi tal ortd yesil
tonlardan olusmustur. Vucut ten rengindedir. Ten Uzerinde yer yer pembe,
turuncu, sari, beyaz, mavi tonlarda firgca lekeleri mevcuttur. Kirmizi renk ise ten
renginin olusturulmasinda ve mavi ton iginde yer alan mor rengin olusumunda
ana renk olarak gorev yapmistir. Dudaklardaki ve yanaklardaki makyajda

Kirmizi, pembe tonlardadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOériunmemektedir.
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Katalog 3, Resim 3

Katalog No :3

Eserin Adi : Ciplak

Eserin Yeri : Bilinmiyor

Eserin Tarihi : Bilinmiyor?®®

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No :3

Resmin Tasviri : Arka fon, koyu tonda bir renk o6rtl, yukaridan, tuvalin sag
ust kdsesinden baslayarak, iceri kivrilip, zemine kadar inmekte, tuvalin soluna
dogru devam edip, tuvalle sonlanmaktadir. Tuvalin Ust sagd u¢ kismindan,
kivrilarak gelen koyu tondaki bu ortunun altindan, agik tonda ikinci bir ortu
sarkarak, bir Giggen olusturmustur. Bu Utg¢genin altinda, saga dogru devam eden

208 A K, “Ankara Halkevi Resim Sergisi”, Giizel Sanatlar Dergisi, S.2, Istanbul, 1940, s.172. Ankara
Halkevi Resim sergisine katilan bu resim, dergide siyah-beyaz baski olarak yaymlanmigtir. Bu kaynakta,
resmin adi1 ve sanat¢isinin ismi disinda diger bilgiler yer almamaktadir. 1940 yilinda basilan dergide yer
almasi nedeniyle, bu resim 1940 yili 6ncesi veya en ge¢ 1940 yilinda yapilmig olmalidir.
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ve koyu renkli ortinun Uzerini kapladigi bir diz zemin Uzerinde acgik tonda bir
nesne bulunmaktadir. Iki dikdértgen parganin biri dik, biri yatay olarak Ust Uste
oturdugu ug¢ boyutlu verilen bu nesnenin, bir zemin Uzerine oturmasi, buranin
pencere kupestesi, Uzerindeki Uggen olusturan agik tondaki rengin ise perde
oldugunu dusiindiirmektedir.Ustte yer alan ve arka fonu olusturan koyu renkli
ortinun ise perdenin Onlinde yer alan ikinci bir perde oldugu, bu perdenin
ucunun Kivrilarak bir fon olusturdugunu disunulmektedir. Zeminde koyu tonda
bir renktedir. On planda yer alan ciplak kadin figlrii, arkasi seyirciye doéniik
olarak resmedilmigtir. Figlr, zemin Gzerine agirlik sol kalgcada olacak sekilde
oturarak, sola dogru egilmis, sol kolunu elinden destek alarak yere dayamis, el
ici zemine basmaktadir. Figurtn sol kolu ile viicudu arasinda ug¢gen seklinde bir
acikhk olugsmustur. Figlrin kalgalari zemin Uzerinde olup, sol bacagini 6nden
dolayarak sagdaki bacaginin altindan gecirmistir. Bdylece sag ve sol ayak
tabanlar sag tarafta kalmis ve izleyiciye bakmaktadir. Figurin sag kolu, dirsege
kadar vlcuduna birlesik inmekte, dirsekten iceri dogru kirildigindan, tamami

gorulmemektedir. Figurin saglari koyu tonda ve ensesinin Uzerindedir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Isik sag taraftan gelmektedir. Isigin yansidigi kisimlar beyaz olarak

verilmistir. Gélgede kalan kisimlar koyu tonda verilmigtir.

Perspektif,oran ve oranti saglanmistir.

Renkler, koyu ve acgik ton degerlerden olugsmustur.

Restorasyon Problemleri: Figurin ortasindan gegen boyada gizikler
gorulmektedir
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Katalog 4, Resim 4

Katalog No 14

Eserin Adi : NG

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 54x73 cm

Demirbas Numarasi: 388

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 14

Resmin Tasvir : Arka fon mavi, yesil arasi bir renktedir. Arka fonu
olusturan duvar Uzerinde asili duran, sol Ustte yer alan tabloda, ¢iplak olarak
poz veren bir kadin bas tarafi doguya, ayaklari batiya dogru bakmaktadir.

Sirtinin altina aldigi bir destekle yatar ve oturur vaziyet arasinda, bacaklari
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dirsekten kirilmig, bacaklarla baldir arasinda bir tig¢gen olusturulmus, yere basan
ayaklar diga donuk olup, arasindaki agida bir Gg¢gen olusturacak sekilde figlran
sag baldir daha yuksekte ve sag ayagl daha ondedir, sag elini dirsekten kirarak
basina yaslamig, kafasi da hafif eline dogru yatiktir. Sol eli, Gzerine uzandigi
yatagin, kenarini tutar vaziyette, hafif agik ve elinin altindan arkaya dogru
kivrilmis kirmizi bir kumas bulunmaktadir. Figur, yandan bakigla tasvir edilmis,
durus pozisyonundan mahrem yeri gorUnmemektedir. Figurin gogusleri
izleyiciye donuk, karin iceridedir. Bu tablonun etrafinda bulunan, varakh gerceve
iki kenari gorunecek sekilde resmedilmigtir. Figlrin saclari ense uzerinde

kesilmigtir.

Ressamin resmettigi, on planda yer alan asil figlr ise izleyiciye arkasi
donuk olarak resmedilmigtir. Bas kismi hafif yukar kalkik, beyaz bir yatak
Uzerine yari oturur, yar yatar vaziyette uzanmisg, ¢iplak figlruin sag elini, yatagin
yukarida duran bas kismina atmig, omzundan dirseginin kivrim noktasi arasi
resmedilmistir. Sol elini, ayak dirseginin hemen Ust kismina koymus, parmaklari
uzun, 4 parmak tamamiyla bas parmagin ise ucu gérunmektedir. Ayak tabanlari
seyirciye dogru donuktlr. Kahverengi saginin, ensesinin Uzerinde kesilmis
olmasi, duvarda asili olan resimdeki figirle ayni figir olabilecegdini

dusundurmektedir.

Sag alt tarafta kirmizi renk vyagliboya ile ressamin imzasi

okunabilmektedir.

Isik sol Ust taraftan gelmektedir. Isik gelen yerler beyaz leke halinde

verilmigtir.

Arka fon Uzerinde yer alan resimdeki figurin kuguk, 6n planda yer alan

figlran bayuk gérinmesi perspektif kurallarina uyuldugunu géstermektedir.
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Restorasyon Problemleri:Resim Uzerinde yogun vernik tabakasi
bulunmaktadir. Beziryagindan vyapilan vernik, akma yaparak, lekeler
olusmasina ve resmin kararmasina neden olmus, alttaki resmin renklerinin de
kararmasina ve renk farklilagsmasina, renklerin net goérilememesine sebep
olmustur. Ayrica tuvalde bozulmalar resmin sag Ust kdsesinde kabarmalar ve

deformasyon gorilmektedir.
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Katalog 5, Resim 5

Katalog No :5

Eserin Adi : Bilinmiyor

Eserin Yeri : Bilinmiyor?%®

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Pastel
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer :Bilinmiyor

Resim No :5

Pnttp://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx ?pmID=15&lang=TR &section=4&aucID=170&sanID=156
6&katID=0&bhcp=1 .Kagit Uzerine Pastel tekniginde yapildig1 belirtilen resim, 9 Mayis 2004 Pazar giinii,
Osmanli ve Karma Sanat Eserleri Miizayedesi’nde, 2 milyar (1351 Dolar, 1,120 Euro) acilis fiyatiyla agik
artirmaya ¢ikarilmstir.
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Resmin Tasviri : Arka fon, kirmizi, mavi, mor, kahverengi boya lekeleriyle
olusturulmus, alaca bir renktedir. Arka fonla zemin tuval ikiye bdlunerek
ayrilmig, zemini olusturan figlriin Uzerine uzandidi yatak ile arka fonun birlesim
yeri koyu mavi tonla ayrilarak koyu tonda mor renge gecilmistir. Yatak Uzerinde
koyu mavi tonda renkler atilmigtir. On planda yer alan ¢iplak kadin figirli, bas
kismi tuvalin saginda, ayak kismi tuvalin sol tarafinda kalacak sekilde
yerlestirilmis, figir yan yatarak sol bacagdini karnina ¢cekerek, sag bacagi sol
bacaginin ustinde dizden kirillarak geriye dogru bakar vaziyette, sol kolunu
dirsekten kivirdigi sol kolunun uzerine koydugu basini, sag kolunu dirsekten
Kivirip yuzinu kapatacak sekilde tutmaktadir. Saglar kizil renkte olup, 6ne
dogru atilmistir. Figurin sag gogus ucu yatakla ortugmekte, sag gogus ucu ise
yataga dogru bakmaktadir. Kolun basla yaptigi aci, her iki bacagin birbiriyle
olusturdugu agcl, karinla bacak arasindaki agi bir Gggen olusturmaktadir. Vicut
ten renginde olup, vicut Uzerinde 1s1gin geldigi yerler daha acgik tondadir. Sag
ustten verilen 1sik gerek arka fonda sag tarafin gerekse figlriin Gzerine denk
gelen yerlerde renk tonlarinda agikhda neden olmustur. Ten tzerinde ucu digari
cikik ve kirmizi tonda verilen sag gogus uUzerine dusen Isik, ressamin

cinsellige olan vurgusunu pekistirmektedir.

On planda yer alan figliriin konturlari, arka plandaki fona geciste

yumusatilarak saglanmistir.

Kompozisyon tuval Gzerine basarili bir sekilde yerlestiriimigtir. Desende,

figirtn altta kalan sol ayaginin, parmaklarinin giziminde hata bulunmaktadir.

Renkler kirmizi, mavi, mor, sari, kahverengi ve beyazdan olusmustur.
Sicak bir renk olan kirmizi ve soguk bir renk olan mavinin gesitli oranlarda
karisimindan olusturulan morun agik ve koyu tonlari arka fon ve zeminde

kullanilmistir.
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imza, sol alt tarafa kirmizi tonda sanatginin ismi kullanilarak “Saip” olarak
atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Herhangi bir restorasyon problemi goriimemektedir.
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Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 6, Resim 6

16

: NU

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yaglboya



93

Eserin Olgiileri : 40x60cm

Demirbas Numarasi : 1616

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 16

Resmin Tasviri : On planda yer alan, c¢iplak, gen¢ kadin figiirQ, boydan
tasvir edilmigtir. Figlrin vicudu saga donuk, basi ise izleyiciye donuktir.
Figlrin, yandan sola dogru ayirdigi, kumral ve dalgal saclari, ense Ustinde
sonlanmaktadir.Figur mahrem yerini ortmek amaciyla her iki elini mahrem
yerinin Uzerinde sag eli Ustte olacak sekilde, Ust Uste getirmistir.Figir sol
bacagini dizinden kirarak, kenarinda durdugu kirmizi ortuli yatagin Uzerine
yaslamisg, sol ayagini, ayak tabani digarida kalacak sekilde yere basan ve dik
vaziyette duran sag bacagina dayamigtir. Figurin durus pozisyonundan dolayi
sag gogsu, kolunun arkasindan gorulmekte, sirtindaki bel ¢izgisi her iki kalca
arasina kadar devam etmektedir. Figlrun arkasinda yatagin Gzerine atiimis yesil

bir pargca kumas bulunmaktadir.

Arka fonda mawvi, sari, yesil renk lekeleriyle olusturulmus, duvar Uzerinde,
sola dogru asili duran koyu kahve ahsap duz gercevede, boyuna olarak verilen
resimde bir erkek portresi, asili durmaktadir. Erkek portresi, 6n planda yer alan
ciplak kadin figirinin basinin yanindaki bosluktan goérinmektedir. Bir
sandalyeye oturmus vaziyette, sag kolu, dirsekten disa tasacak sekilde, kolunu
sandalyeye dayamis, basl saj omzuna dogru egik olarak gdzler yukari dogru
bakmaktadir. Beyaz gomlek Uzerine lacivert kravat, Ustiunde lacivert ceket
bulunmaktadir. Basinda ise siyah renkte fotr bir sapka bulunmaktadir.Sapkanin

ust kismi gérinmemektedir.

On planda yer alan figlir, resmin merkezine yerlestiriimigtir. Arkada asili
portredeki erkek figurinuin ylzunun goérinmesini isteyen ressam, merkeze

yerlestirdigi kadin figlrin sol tarafindan gdésterdigi tabloyu bu ytzden duvari
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ortalayarak koymamistir. Sonug ta duvarinda sol tarafi ile sag tarafl arasindaki
esit olmayan bir bosluk dogurmustur. Figurin ayagini dayadigi yatak basligi,
portrenin altinda duvara dayalidir. Yatak basligini da duvarda asili duran portre

ortalamamakta, basliktan biraz icerde durmaktadir.

Konturlar belirgindir.

Isik  sol 6n taraftan gelmekte ve figurin arkasini aydinlatmaktadir.
Figurun yere basan ayagiyla yatak arasinda kirmizi olan yatak ortlsu daha koyu

tona donuserek golgeleme belirtilmigtir.

Perspektif saglanmis, uzakta olan arka plandaki duvar Uzerinde asili

portre kigukken, 6n plandaki figir daha buayuk verilmistir.

Restorasyon Problemleri: Tablo Uzerinde daha dnce restorasyon yapiimigtir.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi :
Eserin Geldigi Yer

Katalog 7, Resim 7

17

: NU

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

: 54x65cm

804

: Bilinmiyor

95
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Resim No 17

Resmin Tasviri : Arka fon, ana renkler olan mavi, sari, kirmizi renklerin
cesitli oranlarda karigimiyla olugsmus, yesil Uzerine mor, kahverengi, ten rengi
boya lekelerinin iginde bulundugu alacali bir renktedir. Figur Gzerinde kullanilan
renkler, arka fon Gzerinde yer alan renkler igine atilmistir. Burada, ¢iplak bir
kadin figurunin belden Ustu  verilmistir. Kadin, hafif saga donuk olarak
resmedilmistir. Kadinin bagsi, sag omzuna dogru hafif egdiktir. Sol eliyle, sol
gogsunu kapatarak, sag gogsu tamamen acik kalacak sekilde dirsekten kirdigi
kolu, sag gogsu ile boynu arasinda nihayetlenmektedir. Gogus ucu digsa dogru
cikiktir. Karin iceri dogru cekiktir. Gozleri mavi, dudaklarinda ve yanaklarinda
kirmizi tonlarda makyaj bulunan figirtn, kahverengi saglari bukleli olup, arkadan
topuz olarak toplanmis gibidir. Saclar poz vermeden 6nce yapilidir. Saglarin
daginik olmayisi, acgikta olan sag goégsun ucunun digsarida olmasi belki de
resmettigi modelin seyirci Uzerinde (ya da ressam) yaratmak istedigi sehvet ve
arzuyu ifade etmektedir. Model Kadin, ressama poz vermigtir. Tirnaklar ojeli,
pembe-kirmizi arasinda bir renktedir. Vicut ten renginde olup, 1sik kimi yerlerde
daha acgik kimi yerde rengin daha koyu olmasini getirmistir. Sagdan verilen 1sik,
gerek arka fonda , gerekse figurln Uzerine denk gelen yerlerde agikliga neden
olmustur. Ten Uzerinde en agik ton agikta olan ucu digari ¢ikik sag gégustur. Bu
da ressamin, sag gogsu One c¢ikarmasinda vurguyu buraya cinselligi 6ne
cikardigi  gorulebilmektedir.  Figurin bakiglari poz verdigi ressama

(seyirciye)donuktuir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi
goérinmemektedir.
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lll. PEYZAJ

A. Yalin Peyzaj

Katalog 8, Resim 82"
Katalog No 18
Eserin Adi : Peyzaj
Eserin Yeri : is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : 1938 2"
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 8

1% Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.296’dan bu resim almmustir. Ayrica, ayni resim “Is
Bankasi Koleksiyonu’nda Calli Atdlyesi Resimleri” basligi altinda yayimlanmistir. Bkz.Giray, Calh ve
Atolyesi, 5.299

I Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, 5.296-297. Resmin envanter bilgilerinde resmin
tarihine, 6lgiilerine yer verilmemistir. Tarih eserin resminin iizerinden okunmustur.
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Resmin Tasviri : GlUnesin batisi esnasinda resimlenen bogaz manzarasinda,
on planda tuvalin sol tarafina dusen bogazin sirtlarindaki yukseltili bir alan
uzerindeki agac ile bu yukseltinin altinda kalan agag arasindan deniz Uzerinde
2 adet yelkenli bulunan bogaz, karsi yakasindaki sirtlarla birlikte tasvir
edilmistir. Bogazin karsi sirtlarindaki ayrintilar verilmemistir. Deniz Gzerindeki
yelkenliler resmin merkezini olusturmaktadir ve resme hareket katmaktadirlar.
GoOkyuzu Ust tarafta mavi tondan sari tonlara inerek gunesin batarken verdigi
kizilhk islenmigtir. Agacglar ve agacin bulundugu zemin sari ve yesil tonlarla,
deniz ve karg! sirtlar mavi tonlardadir. Isik batidan gelmekte, glinesin batigi sari
ile verilmis, sari renk 1s1gin vurdugu alanlarda denizin mavisi Uzerinde, yapraklar
uzerinde kullanilarak 1sik dusen yerler tasvir edilmeye calisiimistir. Agaclardan
birinin yiiksekte, digerinin algakta kalisi resme derinlik ve hacim katmistir. imza
sol alt tarafta olup kahverengi tonda “Saip” olarak atiimig, tarih olarak 38

verilmistir. imzanin altinda kirmizi tonda renk kullaniimistir.

Restorasyon Problemleri: Herhangi bir  restorasyon problemi

goériunmemektedir.
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Katalog 9, Resim 9

Katalog No : 9

Eserin Adi : Bogaza Bakis

Eserin Yeri : Bagbakanlik

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 52x72 cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi

Resim No 19

Resmin Tasviri : Bir tepenin sirtindan gorinen bogazin karsi yakasi,
bogazla birlikte tasvir edilmigtir. On planda resmin yapildigi yiiksek yerde sagda

yer alan bir aga¢ sol tarafta asagida kalan agaclarin kapattigi evler aradan



100

gorunmektedir. Bogazin kargi tepesinin Uzerinden yukselen bulutlarla kapl
gOkyluzunde yer yer bulutlarin arasinda mavilikler bulunmaktadir. Denizin mavisi
ile gokyuzundeki mavi ve kargi yakanin tepelerinin  yesillikleri arasindaki
mavinin renkleri farkl tonlardadir. On planda yer alan toprak zemin, sari tonu ile
arkadaki mavi tonlarin birlegimiyle ortada yer alan agaclardaki yesil tonlar
olusturulmustur. Aralara atilan kirmizi renklerle de zithk saglanmistir. Ayrica 6n

planda toprak mor renk kullanimiyla golgeler verilmistir.

Renk lekeleriyle yatay olarak iglenen bogazin kargi tepeleri Uzerinde
ayrintilar islenmemis, renk lekeleri yapiimisti.  On planda resmin merkezinin
saginda yer alan dikey ve daha buyuk verilen agacla resme hacim ve derinlik
veriimeye caligiimistir.

imza sol alt tarafa kirmizi renkle Saip olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Yuzey temizligi yapiimalidir.
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Katalog 10, Resim 10

Katalog No :10

Eserin Adi : Uyuyan Doga

Eserin Yeri : ADRHM

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yaglboya
Eserin Olgiileri : 61x46 cm

Demirbas Numarasi : 2631

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 10

Resmin Tasviri : Arkada, ufuk cizgisinin Uzerinde yukselen gokyuzinde,
mavi gokyluzl, Uzerini kaplayan beyaz bulutlarla verilmistir. Hemen dnidnde yer
alan dagin onunde tepeler ve yamaclarinda bigilmig, bugday tarlalari, yer yer

yesillikler iginde verilmistir. iki tepenin, ortada olusturdugu yamag boyu, yesil
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agaclarla kaplidir. Bu da buradan bir su yatadi gectigini gdstermektedir. On
planda, sag ve solda yer alan agaglarin arasindan, asagiya dogru inen yamag

uzerinde yer alan agagclar tasvir edilmigtir.

Isik, soldan gelmektedir. Isigin dugmedigi, golgede kalan kisimlar, 1s1gin

dustugu kisimlardan daha koyu tonda verilmigtir.

Perspektif kurallarina uyulmustur.On plandaki agacglar daha buyiik

verilmigken, uzaktaki agaglar, giderek kuguimustur.

Yatay olarak verilen tarlalara karsin, én planda yer alan agaclarin dikey

verilmesi, resme hacim kazandirmig, resimde derinlik yaratmigtir.

Resimde kullanilan renkler yesil, sari, mavi, beyaz, mor, kahverengi renk
tonlandir. Yesil renk kullanimi baskin olup, resimde yesil ve sari renk tonlari
dikkat cekmektedir.

Restorasyon Problemleri:Resim Uzerinden herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 11, Resim 1

Katalog No ;11

Eserin Adi : Palanddken Dagi

Eserin Yeri : is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 11

Resmin Tasviri : Palanddken daglarindan bir kesit, engebeli bir ormanlik

alan icindeki agaclarin arkasindaki tepeyle tasvir edilmistir. Resmin sol tarafinda,

*Giray, a.g.e., 5.298°den bu resim alinmustir.Ayrica, aymi resim “Is Bankasi Koleksiyonu’'nda Calli
Atolyesi Resimleri” bagligi altinda yayimlanmustir. Giray, Call ve Atélyesi, s.297.
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daha buyuk olarak verilen, birbirine paralel uzanan iki aga¢ govdesi, adeta
gOkylzune uzanmistir. Resmin merkezinde yukseltili dik bir yamag¢ Uzerinde
yukselen ¢am cinsi agaglar bulunmaktadir. Gokyuzi mavi tondadir. Resimde
yesil ve sari tonlar agirliktadir.

Kontur gizgileri aga¢ govdelerinde belirgindir.

Isik sagdan gelmektedir. Isik disen yerler sari renkteki boya lekeleriyle

verilmigtir.

Perspektif kurallarina uyulmus, yakindaki adaclar daha buyuk verilirken,

uzaklastikga agaclarin boyutlari kigulmektedir.

Resimde kullanilan renkler, yesil, sari, mavi, beyaz ve kahverengi renk

tonlarindan olugmaktadir.

Imza sag alt tarafa koyu kirmizi renkte “Saip “ olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Herhangi bir restorasyon problemi gériimemektedir.
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Katalog 12, Resim 12%"?

Katalog No 112

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : Is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No :12

213Giray,Tiirk.iye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 5.296-298 Resim bu kaynaktan almmistir. Ayrica,
aynmi resim “Is Bankasi Koleksiyonu’'nda Calli Atdlyesi Resimleri” basligi altinda yayimlanmistir.
Bkz.Giray, Calli ve Atélyesi, s.300
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Resmin Tasviri : Arkaya dogru ard arda gelen tepelerden, sol 6n tarafta
olan tepe Uzerindeki patika yol , iki tarafindaki agaclarla resmedilmistir. Yolun
ucu tepenin icinden gecgen bir tinele varmaktadir. Agik mavi gokyuzu, beyaz
bulutlarla kaphdir. Gokyluzine dogru ylkselen 3 selvi agaci, boylari sagdan sola
dogru giderek uzamakta, bunlardan ikisi yolun altinda ve sag tarafinda yer
alirken, biri yolun Ustinde ve sol tarafinda yer alip, dndeki kisa boylu yesil olan
agaclarin arkasindan gérinmektedir.Sag tarafta yer alan tepe digerlerine gore

daha yesildir.

Yolun ki tarafindaki birbirine paralel olarak yer alan agagclarin,
yukseklikleri arasindaki aginin olusturdugu egim, arazideki egim ve yolun egimi
ile resme derinlik ve hacim verilmeye c¢aligiimis, tepelerin ard ardina verilmesi,
agaclarin tekrari ile resimde ritim ve hareket yakalanmaya calisiimistir.

Kontur gizgileri belirgin degildir.

Isigin dustagu yerler agik tonda verilmigtir.

Resimde yesilin koyudan aciga farkh tonlari, sari, kirmizi, beyaz,
kahverengi ve mavi renkler kullaniimigtir.

imza, sol alt tarafa, kirmizi ile, “Saip” olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Herhangi bir restorasyon problemi gérilmemektedir.
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Katalog 13, Resim 13%'*

Katalog No 113

Eserin Adi : Uludag

Eserin Yeri : Merkez Bankasi Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 50x65cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No 113

24 Kiymet Giray, Ressamlar, Kentler, Resimler Katalogu, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi,
Ankara, 2010,s.
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Resmin Tasviri : On planda yer alan, ormanlik bir alan arkasinda, daglarin
eteginden yukselen bir tepe Uzerinde, adaglar arasinda kurulu bir yerlesim alani
gorulmektedir. Boya lekesi olarak atilan evlerin kirmizi ¢atilari gorulebilmektedir.
Arkadaki iki c¢iplak siradag arkasinda, bulutlar ylkselmekte, tuvalin bitim
noktasina dogru gokyuzl, gri-mavi-mor  arasinda, puslu bir gorunum

almaktadir.
Kontur gizgileri belirgin degildir. Boya lekesi halinde firgca darbeleriyle
atilmig,evlerin ¢atilar ve 6n planda yer alan yesil ormanlik alan igindeki

kahverengi tonda lekeler vardir.

Isik, resimde verilmemigtir. Puslu ve karanlik bir gorinim resme
hakimdir.

Perspektif kurallarina uyulmustur.

Resimde vyesil , mavi , mor, kahverengi, kirmizi, gri ve beyaz tonlarda

renkler kullanmistir. Mor kullanimi oldukga yodundur.

imza, sag alt tarafa, kahverengi tonda, "Saip” olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 14, Resim 14

Katalog No 114

Eserin Adi : Cengelkdy Tepelerinden®'®
Eserin Yeri : Merkez Bankasi Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 73.5x53.5¢cm.

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 114

Resmin Tasviri : Yuksek birtepe Uzerinden, bogazin goéruntisuniun
islendigi  bu resimde, 6n planda, sagda daha ormanlk alan igindeki kigik

patika yol kivrim yaparak ilerlerken, ortada ikiye bolunlup, saga ayrilarak devam

21Saglam, a.g.e., s.- , adli kitaptan resim almmustir.
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etmektedir. Sol taraf engebeli bir alan olup, gukurdaki ve yuksekteki agaglar
denize kadar inmektedir. Bu alanda selvi agagclari, dikey olarak verilmisken,
diger agaglar, boya lekesi olarak atilmig ve yataylik hissi vermektedir. Kargi
yaka, bir tepe olarak ciziimis ve Uzerindeki boya lekeleri, deniz kenarinki
evlerde, boya lekelerinden olustugu igin kuvvetli bir etki yaratmamaktadir.
Bulutlar, tepelerin Gzerinden yukselmig, arada mavi gokyuzu gorunmektedir.
Yandan ele alinan resimde, karsi tepe, tam kargidan bakar gibi verilmis gokyuzu

de buna gore yapilmistir

On planda, yiiksekte bulunan agaclarin dikey dogrultuda olmasi , yatay

verilen resmin butinunde hacim ve derinlik olusturulmustur.

Perspektif kurallarina uyulmus, yakindaki agaclar daha bulyuk

verilmisken, uzaktaki agaclar daha kuguktur.

Isik soldan gelmektedir. Isigin Uzerine duslUp yansima yaptigi yuzeyler

daha acik tonda verilmigtir. Agag golgeleri mor renkle yapilmistir.

Resimde yesil, mavi, beyaz, sari, kahverengi, turuncu, mor, kirmizi renk

tonlamalari kullaniimistir.

Sanatginin imzasi sol alt tarafta kirmizi ile atilmigtir.

Restorasyon problemleri: Resim saglam durumda goériunmektedir.
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Katalog 15, Resim 1

Katalog No 115

Eserin Adi : Bogazigi

Eserin Yeri : is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 15

216Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.296’dan bu resim alinmistir. Ayrica, aym resim “Is
Bankasi Koleksiyonu’nda Calli Atdlyesi Resimleri” basligi altinda yayimlanmistir. Bkz.Giray, Calh ve
Atdélyesi, 5.294
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Resmin Tasviri : Ormanlik bir alan iginde, 6n planda yer alan bir agacin
arasindan, bogaz goéruntusundn islendigi bu resimde, 6n planda yer alan buyuk
bir aga¢ ve sag tarafta zemin olarak daha ylksekte ve arkada kalan bir agac¢
arasindan bogaz tasvir edilmistir. Agaglar arasindan gortunen birkag ev, kirmizi
kiremitli olup ayrintilari belli degildir.Gokyuzu aga¢ yapraklar arasina atilan,

mavi ve beyaz boya lekeleriyle verilmigtir.

Isik dogru verilmemistir. Agacin golgesi mora yakin bir tonda sol tarafa
dismesi 1s1gin sagdan geldigi izlenimini uyandirirken, sol tarafta agacin alt
taraflarindaki golge 1sik yansimasi yesilin acik ve koyu tonlari, agacin govde
kismindaki sari renk yansimalari ve dnde koyu olan zemin renginin sagda acik
olan kismi, 1s1gin dogudan geldigi kanisini daha da guglendirmektedir. Agacin
gllgesinin dustugd mor alanin arkasinda toprak zemin Uzerine disen Isik
yogunlugunun bu alanda daha fazla olusu ise 1s1gin dogru verilmedigi kanisi

uyandirmaktadir.

Resimde, sari, yesil, mavi , beyaz, kirmizi renk tonlamalari kullaniimistir.

Evin ¢atisinda kullanilan kirmizi renk resimde kontrast olusturmustur.

On planda verilen blyik olan adac ile arkadaki daha kiiciik olan agac
arasindan daha uzakta ve alcakta kalan ormanlik alandaki agaclar, resimde
derinlik ve hacim yaratmistir.

Sanat¢inin imzasi, sag alt tarafta sari renk ile atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.



B. Mimarili Peyzaj

Katalog 16, Resim 162"

Katalog No 116

Eserin Adi : Ankara’da Kis

Eserin Yeri : Merkez Bankasi Koleksiyonu
Eserin Tarihi : 1939

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 54x73 cm

Demirbag Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 16

217Giray, Ressamlar, Kentler, Resimler Katalogu, s.y

113
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Resmin Tasviri : Ankara’da, karli bir gunun tasvir edildigi, bu sehir
manzarasinda,arka fonda, mavi gokyluzu, beyaz bulutlarla kaplanmig, glinesin
batisinin olusturdugu goékyuzine hakim kizillik, Ankara Kalesi'nin Uzerine
digmustur. Kale udzerindeki bir burgtan Turk Bayradi dalgalanmaktadir.
GoOkyuzunin altinda yatay olarak ilerleyen tepe Uzerinde ayrintiya vyer
verilmemisg, tepe Uzerindeki evler ve diger yapilar firgca darbeleriyle atilan,boya
lekeleri halinde verilmistir. On planda ise, dikkati geken 3 yapi gorilmektedir.
Sag tarafta, 2 Turk Bayragi asilmis, 2 katli, diz catili, bacal tarihi yapi ve bu
yaplya ait, ona bitisik, kubbeli bir eklenti yer almaktadir. Kubbeli eklentisi olan bu
yapl Eski Tekel Bas MudurlGgld olup, bugun Yunus Emre Vakfi olarak
kullanilmaktadir. Aralarinda, yapraklari dokuk agaclarla kapli, bugin Kediseven
sokagi olarak bilinen, bir ara yolun bulundugu yolun, girisindeki bu yapinin
karsisinda, 2 bayragin penceren asildigi, tek tarafi set duvarla gevrili bir yapi
bulunmaktadir. Bu yapi Eski Milli Mudafa Bakanhgi, bugunki Ulus-Altindag
Teknik ve Endustri Meslek Lisesi’dir. Sokaga bakan yan cephesi 3 katl, ikinci ve
uclncu kat pencereleri boyuna dikdortgen olan, ana caddeye bakan on cephesi
set duvarla gevrili olup bir kati dolma toprakla doldurulan ve dnden 2 kath olarak
gorunen bu yapi, kirma c¢atili, dikdértgen pencereleri olup,dis cephe duvarlari
duvarlari griye boyalidir.Yapinin ¢atisi karla kaphdir. Bu ara yolu kesen bugunki
adi Ana cepheleri, Anafartalar caddesine bakan bu iki yapinin karsisinda, yarisi
verilen yoldan set duvar ve demirle ayrilan bugunkl Ziraat Bankasi Genel
MuadarlGgu bahgesi ile tasvir edilmistir. Bu yapinin alt tarafi ve c¢atisi gri Ust
kisimlari ise pembe kirmizi arasi bir tondadir. Cati cikma demir cubuklarla
desteklenmistir.  Yerlerin karla kapli oldugu bahgesinde ufak agaclar

bulunmaktadir.

Kontur gizgileri 6n planda yer alan yapilarda belirgindir. On planda yer
alan yapilarin dis hatlari gizgisel Uslupla olusturulmus, arkada tepe Uzerindeki

yapilar boya lekesi halinde verilmigtir.
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Perspektif kurallari uygulanmig, uzaklastikga yapilarin boyutlari

kligulmus, ayrintilar giderek azalmistir.

Resimde kullanilan renkler beyaz, gri, kirmizi, yesil ve turuncu tonlardan

olusmustur.

Sanatgl imzasini sag alt tarafa kirmizi tonda “Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOrulmemektedir.
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Katalog 17, Resim 17

Katalog No 117
Eserin Adi : Avlu 218
Eserin Yeri : Bilinmiyor

28 Malik Aksel, “Besinci Devlet Resim Sergisi”, Ulkii ,1 1.Kanun 1943, s.7.; Anonim, Maarif Vekilligi
Besinci Devlet...., s.11.Ulkii dergisinde, “Cami Avlusu” ismiyle, siyah beyaz baski olarak yayimlanan bu
resim, Besinci Devlet Resim Sergisine katilan resimlerden biri oldugundan, Saip Tuna’nin sergi
katalogunda 266 numarayla yer alan “Avlu” adli resmidir.
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Eserin Tarihi : Bilinmiyor?'®
Eserin Teknigi : Bilinmiyor
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 117

Resmin Tasviri : Siyah beyaz baski olarak yayimlanan bu resimde camii
avlusu tasvir edilmistir. Arka planda yer alan yapi1 tek kubbeli, kare planli, basik
kemerli giris kapisi Uzerinde 2 katl olarak ylkselmektedir. Oniinde aralarinda
baglayici gergiler olan kaideli basliga sahip yuvarlak suUtunlar Gzerine oturan
besik tonozlu bir sadirvan bulunmaktadir. Avluda sol tarafta ahsap masa, hemen
arkasinda Ustl kapali revakli bir bolim vardir. On planda ve yapilarin

arkasindan yukselen agaglar bulunmaktadir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Isik yukaridan agaglar arasindan aviuya dusmektedir. Isigin Uzerine

dustugu zemin agik ton olarak verilmistir.

Restorasyon Problemleri: Siyah beyaz baski olarak yayimlanan resim, 1943
yili yayinindan alindigindan dolayl resmin bugunkd yeri ve durumu hakkinda
bilgi olmadigindan zaman iginde resim Uzerinde olusmus olabilecek, herhangi

bir restorasyon probleminden bahsedemiyoruz.

*YAksel, a.g.m., 5.7-10. 1943 yilinda yayimlanan bu makalede yer alan bu resim, Saip Tuna’nin, 31 Ekim
1943 tarihinde agilan, Besinci Devlet Resim Sergisi’ne katildigi resimlerinden biri oldugundan, en gec
1943 yilinda yapilmistir.
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Katalog 18, Resim 18

Katalog No :18

Eserin Adi : Bogaz?®°
Eserin Yeri : Bilinmiyor
Eserin Tarihi : Bilinmiyor®?'
Eserin Teknigi : Bilinmiyor
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No 118

20 Aksel, a.g.m., s.7.; Anonim, a.g.e., s.11.Saip Tuna’mn sergide yer alan 4 adet resmi igerisinde
“Bogaz” isimli bir resim yoktur. Bu nedenle Ulkii dergisinde, “Bogaz” ismiyle, siyah beyaz baski olarak
yayimlanan resim., istanbul Bogazi’nda yer alan ve sergi katalogunda sirasiyla 268 ve 269 numaralarryla
yer alan “Cengel Koyiinden” ya da “Beylerbeyinden” adli resimlerden biridir.
! Aksel, a.g.m., s.7. Bu sayfada yaymlanan “Bogaz” isimli eserin Besinci Devlet Resim Sergisine
katilmis olmasi nedeniyle, s6z konusu bu resim en ge¢ 1943 yilinda yapilmustir.
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Resmin Tasviri : Bogaz manzarasinin tasvir edildigi bu resimde, sol tarafta
yer alan agag ile sag tarafta yer alan bir yapi arasindan, bogaz resmedilmigtir.
Deniz Uzerinde solda bir yelkenli resmedilmigtir.Bogazin karsi yakasindaki tepe
ayrintisiz olarak resmedilmistir. On planda yesillikler arasinda ev c¢atisi oldugu
dugunulen nesneler gorunmektedir. Ancak,resmin siyah beyaz baski olarak ve
kiguk boyutta yayinlanmis olmasi nedeniyle nesneler belirgin degildir. Bogazin
kargi kiyisindaki tepenin devaminda, denizin arkasindan en uzakta bulunan
kiyinin onundeki tepeler ¢cok kuguk kalmakta, gokyuzu bu uzaktaki tepelerin

ardindan yukselmektedir.

Tablonun sol kenarinda yer alan agag, tablonun alt kismindan baslayip,
daha yakin ve buyuk verilmigken, sag kenarinda yer alan yapinin, daha kuguk
ve uzak olusu, alt tarafindaki boslugun daha fazla birakilip, sag kenardan
ortalanarak tabloya oturtulmasi ile resme derinlik ve hacim katiimistir. Uzaklik
arttikca nesnelerin kugulmesi, ayrintilarin azalmasi, bogazin karsi kiyilarindaki
tepelerin, uzaklik arttikga daha da kugulmesi perspektif kurallarina uyuldugunu

ortaya koymaktadir.

Isik soldan gelmektedir. Yapinin sola bakan kismi daha aydinlik, agik

tondadir.

Resimde kullanilan renkler, resmin siyah beyaz baski olmasi nedeniyle

belli degildir. Gokylzu, deniz ve sagda yer alan yapi agik tonlardadir.

Restorasyon Problemleri: Siyah beyaz baski olarak yayimlanan resim, 1943
yili yayinindan alindigindan dolayl resmin bugunki yeri ve durumu hakkinda
bilgi olmadigindan zaman iginde resim uzerinde olusmus olabilecek, herhangi

bir restorasyon probleminden bahsedemiyoruz.
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Katalog 19, Resim 19%?

Katalog No :19

Eserin Adi : TBMM Eski Binasi
Eserin Yeri : Bilinmiyor?®

Eserin Tarihi : 1945

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 46x61 cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

“http://www.ahmetnuray.com/haber_devam.asp?id=80(Erisim27.08.2010);
http://artiummodern.com/online/slides/03 1.html(Erisim 5.09.2010).
*Hhttp://artiummodern.com/online/slides/03 1.html(Erisim 5.09.2010). Resim en son Artium Sanatevi 73.
miizayedede 31 sira numarastyla agik artirmayla satisa ¢ikarilmistir.; http://www.artimezat.com/ (Erisim
03.01.2011). Resim daha 6nce Art1 Mezat tarafindan, Uluslararasi Ceylan Otelde, 24 Ekim 2004 tarihinde
92 sira numarasiyla acgik artirmayla satisa ¢ikarilmigtir. Burada eserin Olgiilerinin 50x 60cm  oldugu

belirtilmektedir.
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Resim No : 19

Resim Tasviri : Arka fonda, geri planda, Ustte gri zemin Uzerine alt
kisimlara dogru, kirmizi- turuncu arasinda bir tonda boya lekeleri atilarak
olusturulan gokyuzinde, adeta gunesin batisiyla olusan bir kizillik
hakimdir.Gokyuzunun kizilhgr ufuk cizgisinde altinda yer aldigi  tepelerle
birlesmektedir.Gunesin batisiyla yayilan 1sik, digerlerine goére daha Onde yer
alan tepenin yan kismindan ustten baglayarak zemine kadar yansimistir. Isigin

yansidigi bu kisimlar sari renkte boya lekeleriyle verilmigtir.

On planda, resmin sol tarafinda sadece catisi ve sari renkteki dis cephe
duvarinin ¢ok kuguk bir kismi gorunen, iki bacali, kirma ¢atili, kirmizi kiremitli
yapinin arkasinda, bu yapidan daha yuksekte olan ve Ustten iki katinin boyuna
dikdortgen pencereleri ve iki bacasi gorinen, kirma ¢atisi, gri renkte gati ortusu
olan, 6n kisma dogru ¢ikinti yapan ve bir bolumu gorulen bir yapi yer almaktadir.
Bu yapiya, catiya destek amaciyla ¢ati ve duvarlar arasina 45 derece agiyla
destek payandalari atilmistir. Tuvalin sol kisminda yer alan bu iki yapi ayni
zamanda, yolun sol tarafinda kalmakta, yolun sinirlarini ise bu yapilarin 6ninde
yol boyunca yer alan bodur ¢am agaclari belirlemektedir. Yolun karsisinda,
ortasinda bahgeye acilan bir kapisi olan vyesillik, agaclar icinde bir alan
bulunmaktadir. Yol, ilerde ayrintilariyla verilen, etrafi duvarla gevrili, iginde gam
agaclar bulunan yapiyla sonlanarak, saga dogru kivriimaktadir. Saga dogru
kivrilan bu yolun arkasindaki, agaglar icindeki bu yapi, iki katli, kirma c¢atili,
kirmizi kiremitlidir. Bu yapinin arkasinda yer alan bir yapinin sogan kubbeli
bashgi gorinmektedir. Yaninda ise gokyuzune dogru yukselen bir Turk Bayragi
dalgalanmaktadir. Sag tarafta arkada ise yuksekte kalan, digsa dogru G¢ bdime
halinde c¢ikinti yapan, dig cephe duvarlari sariya boyali olan bir yapi

gorunmektedir.

Ayrintil gérinUmleri verilen yapilarin, konturlari da belirlenmistir.
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Perspektif kurallarina uyulmus, arka tarafa dogru gittikge, yapilar

kugculmusg ve ayrintilari kaybolmustur.

Isik alan yerler acik tonda verilmigken, 1sik dismeyen, karanlikta kalan

yerler ise daha koyu tonda verilmistir.

Resimde kullanilan renkler, gri, kirmizi, turuncu, yesil, sari, beyaz, renk

tonlamalarindan olugmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.



Katalog 20, Resim 20%*

Katalog No : 20

Eserin Adi : Ankara

Eserin Yeri : Merkez Bankasi Koleksiyonu
Eserin Tarihi 11948

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 46.5x59.5 cm

Demirbag Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 20

24 Giray, Ressamlar, Kentler, Resimler Katalogu, s.8.
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Resmin Tasviri : Ankara’da, karli bir gunun tasvir edildigi, bu sehir
manzarasinda, arka fonda, geri planda, gokyuzu grimsi bir beyaza buartinmustr.
On planda, resmin sol tarafinda sadece c¢atisi ve sari renkteki dis cephe
duvarinin ¢ok kuguk bir kismi gorunen, iki bacali, kirma ¢atili, Uzeri karla kapl
kirmizi kiremitli ¢gatisinin birlesim yerlerinde bulunan, kirmizi oluklu kiremitleri
gorunmektedir. Yapinin arkasinda, bu yapidan daha yuksekte olan ve Ustten iki
katinin, boyuna dikdértgen pencereleri ve ¢atidaki iki bacasi arasinda yayilan,
gri renkteki boya lekesi diginda, kirma ¢atinin Gzeri karla kapl olup, kirma ¢atisi
yine karla kapli olan, on kisma dogru ¢ikinti yapan ve bir bolimu goérilen bir
yap! yer almaktadir. Bu yapiya, gatiya destek amaciyla ¢ati ve duvarlar arasina
45 derece aclyla destek payandalari atilmistir. Tuvalin sol kisminda yer alan bu
iki yapi ayni zamanda, yolun sol tarafinda kalmakta, yolun sinirlarini ise bu
yapilarin ontinde yol boyunca yer alan bodur, yapraklarini dokmus, agaclar
belirlemektedir. Yolun karsisinda, ortasinda bahgeye acilan bir kapisi olan,
duvarla cgevrili, bahgesi karla kapli olan, yesil ve yapraklarini dokmus agaglarin
bir arada oldugu, kirmizi ¢atisinin ve beyaz duvarinin goérindugu, tuvalin sag
tarafinda kalan ve yarisi kesilen kiguk bir evin 6nundeki yesillik alan dnundeki
karla kapli zemin Uzerinden, yapraklarini doken agaclar yukselmektedir. Yol,
ilerde ayrintilariyla verilen, etrafi duvarla cgevrili, icinde cam agaclari bulunan
yaplyla sonlanarak, saga dogru kivriimaktadir. Saga dogru kivrilan bu yolun
arkasindaki, agaglar icindeki dis cephe duvarlari turuncu tonda olan, bu yapi, iKi
kath, kirma catili olup, ¢atisi karla kaplidir. Bu yapinin arkasinda yer alan bir
yapinin, sogan kubbeli bashdi gérinmektedir. Daha arkalarda bir yapi Gzerinde,
gokyuzine dogru yukselen bir Turk Bayragr dalgalanmaktadir. Sag tarafta
arkada ise ylUksekte kalan, disa dogru U¢ bdlme halinde ¢ikinti yapan bir yapi

gorunmektedir.

Ayrintili géranamleri verilen yapilarin, konturlari da belirlenmistir.
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Perspektif kurallarina uyulmus, arka tarafa dogru gittikge, yapilar

kligulmus ve ayrintilari kaybolmustur.

Isik alan yerler agik tonda verilmigken, i1sik dugmeyen, karanlikta kalan

yerler ise daha koyu tonda verilmistir.

Resimde kullanilan renkler, gri, kirmizi, yesil, sari, turuncu, kahverengi,

beyaz renk tonlamalarindan olugsmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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1 225

Katalog 21,Resim 2

Katalog No : 21

Eserin Adi : Ziraat Bankasi1 Genel Mudurlik Binasi
Eserin Yeri : Ziraat Bankasi Koleksiyonu

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Bilinmiyor

Eserin Olgiileri : 58x44cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No 1 21

2 Giray, Ziraat Bankas: Yiizyilin Sergisi, Ziraat Bankasi Yaynlari, Ankara, 2010, s.4
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Resim Tasviri : Arka planda yer alan pargali bulutlu gokyuzinde,
ufuk gizgisinde mordan beyaza dogru acilarak, altindaki tepeden ayrilmistir. Mor
renkle verilen bu tepe firgca darbesiyle olusturulmus boya lekesinden ibarettir,
uzerinde higbir ayrintiya yer verilmemistir. Tepenin onunde ise yesil boya
lekesiyle olusturulan bir tepelik alan daha gortulmektedir. Bu yesil tepe 6ninde
ayrintilari  belirsiz  evler, Buglnki Kedisevenler Sokaginin bitiminde
gorulmektedir. Bu sokagin girisinde bulunan ve yan cepheleri karsilikli olarak
birbirine bakan, 6n cepheleri ise Anafartalar Caddesine bakan iki yap! ve bu
caddenin karsisina diisen bir yapi tasvir edilmistir®®.Bu iki yapidan sag tarafta
yer alan sogan kubbeli, kirma c¢atili, kirmizi kiremitli yapi eski Tekel Bas
MuadarlGga binasidir. Bugiin ise Yunus Emre Vakfi olarak kullaniimaktadir.
Aralarinda, yapraklari yesil agaclarin, sokak kenarlari boyunca devam ettigi,
bugin Kediseven Sokagi olarak bilinen, bu ara yolun bulundugu, yolun
girisindeki  yapinin kargisindaki tarihi yapi bugln Ulus Altindag Teknik ve
Endustri Meslek Lisesi olarak kullaniimakta olan tarihi yapi kirma ¢atili, kirmizi
kiremitli, bacali, dnden iki katli, kenar ve kat silmeli, bir yoldan éniune ¢ekilen set
duvariyla ayriimis bahgesi i¢inde, yesil agaclar gorulmektedir. Yapinin boyuna
dikdortgen olarak gorunen pencereleri gergekte Ust taraflari kemerlidir.Dis cephe
duvarlari bej- krem rengi bir ton arasindadir. Bu ara yolu kesen, bugunku adi
ana cepheleri, Anafartalar caddesine bakan bu iki yapinin karsisinda, yarisi
verilen yoldan set duvar ve demirle ayrilan buglnklu Ziraat Bankasi Genel
Mudurligu bahgesi tasvir edilmistir. Bu yapinin su basma seviyesindeki zemin
katinin dig cephesi gri renkte, klUgluk ve boyuna dikdortgen pencereleri
bulunmaktadir. Su basma seviyesinden sonraki 1.kat orta kisimdan disa dogru

¢clkma yaparak Ustundeki katin balkonunu olusturmustur. 1. kat pencereleri

20 http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=557&start=360(Son erisim : 10.01.2011). S6z konusu
yapilarin bir arada yer aldigi, eski bir Ankara fotografina yer verilerek ,eski isimleri belirtilmistir.
http://www.uluseml.meb.k12.tr/ (Erisim: 10.01.2011).Milli Miidafa binas1 olarak belirtilen bina ise 1905
yilinda Mekteb-i Sanayi olarak insa edilmis ve Kurtulus Savasi yillarinda Milli Miicadeleye destek
amaciyla okulun dershaneleri ve idari binalar1 1931 yilina kadar Maarif ve Iskan ve Milli Miidafa Vekaleti
olarak kullanilmustir. iginde yatili kalan 6grenciler, Akbank’a ait Eti Palas’ta barindirilmustir.
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boyuna dikdortgen Uzerinde kemerli olarak devam etmektedir. 2.kat pencereleri
ise sivri kemerli ve basik kemerli olmak Uzere 2 tiptedir. 2. kat onundeki
balkonun tirabzanlari gorulmektedir. 3. Kat pencereleri ise 1 ve 2. kat
pencerelerine nazaran daha dar ve kuguk basik kemerlidir ve Uzerindeki
sundurma bir ¢ati payandalarla duvara sabitlenmigtir. Yapinin sag tarafinin
boyutu sivri kemerli bir pencere ve Uzerinden daha da yukseltilerek, duvarla gati
arasinda, 45 derecelik a¢l yaparak destek saglayan payandalarla digerine gore
daha yuksekte kalan kirma ¢ati olusturulmustur. Degisken pencere boyutlari,
farkli kemer cesitleri kullanimi, her katta farkli cephe arayiglari, dénem ozelligi
geregdidir. Cati karla kaphdir. Yapinin dis cephe duvarlari ise zemin Uzerinden
itibaren sariya boyali olarak devam etmektir. Yapinin karla kaplh bahgesinde,
yesil ¢am agaclari, yapraklarini dokmusg cesitli cinste agaclar olup, agaglar

arasindan bahg¢enin ortasinda yer alan kiguk yuvarlak bir havuz yer almaktadir.

Ayrintili goruntmleri verilen yapilarin, konturlari da belirlenmigtir.

Perspektif kurallarina uyulmus, arka tarafa dogru gittikge, yapilar

klgulmus ve ayrintilari kaybolmustur.

Isik alan yerler agik tonda verilmigken, 1sik dugsmeyen, karanlikta kalan

yerler ise daha koyu tonda verilmistir.

Resimde kullanilan renkler, sari, kirmizi, mavi ,yesil, beyaz, kahverengi,

gri renk tonlamalarindan olusmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi
gorulmemektedir
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Katalog 22, Resim 22%’

Katalog No 122

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : Is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 122

Resmin Tasviri : On planda yer alan agaclar arasindan verilen deniz
manzarasinda istanbul Bogazi resmedilmistir. Resim, bogazin sirtlari (izerindeki
birka¢ agacin bulundugu bir dizlik alan Uzerinden ele alinmig, denizin hemen

onundeki kare ya da dikdortgen planl evler ise bu duzligun altinda kalmaktadr.

7 Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.296’dan bu resim almmuistir. Ayrica, ayni resim “Is
Bankas1 Koleksiyonu’nda Calli Atolyesi Resimleri” basligi altinda yayimlanmistir.Bkz. Giray, Calli ve
Atélyesi, 5.293
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Evler kirma ya da besik ¢atili, dikdortgen pencereli, tek ya da ¢ok katli evler bir
arada yer almaktadir. Cok kath evlerin pencereleri gorinmekteyken, tek katl ya
da daha alcakta olan evlerin c¢atilart ve duvarlarinin  bir Kkismi
gorulebilmektedir.Bu da on planda Uzerinde agaclar yer alan duzluk alanin deniz
ve ev seviyesinde yuksek bir yerde oldugunu gostermektedir.Yapilar tuvalin sag
kismina dogru devam etmekte, koy seklinde denizin etrafinda devam
etmektedir.Kargi kiylymis gibi gorulen yerde 2 cami gorUnmektedir.Arkada
gorilen deniz Uzerinde yakin planda bir yelkenli tuvalin sol tarafinda yer
almaktayken, uzak planda iki cami arasinda bir yelkenli goérulmektedir.
GoOkyuzu mavi Uzerine beyaz sarimtirak bulutlarla kaplidir. Ufuk ¢izgisinde kargi
yakanin leke halinde dedenizden bir ton daha koyu olarak verilen leke halindeki
silueti deniz Gzerinden yukselerek gokylzunun daha puslu olan mavi sarimtirak

renkleriyle birlesmektedir. denizin mavisi ile gokylzunun mavisi birlesmektedir.
Deniz Uzerindeki yelkenliler ile resme hareket veriimeye calisiimistir.
Evlerin, yelkenlilerin tekrariyla, ritim yakalanmaya calisiimistir. On planda yer
alan agaclarin boylarinin, ylksekte ve algakta olusu, evlerin duzlik alanin
altinda olmasi ile derinlik ve hacim yakalanmaya calisiimistir.
Isik sag taraftan gelmektedir.

Sari, yesil, mavi ve beyaz, kirmizi, gri renk tonlamalari kullaniimistir

Sanatginin imzasi sag alt tarafa koyu kirmizi tonda atilmigtir,ancak “S”

harfi disindakiler net degildir.

Restorasyon Problemleri:Resim Uzerinden bukilme tarzi  problemler

gorulmektedir. Resmin yuzey temizligine ihtiyaci vardir.
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Katalog 23, Resim 23

Katalog No : 23

Eserin Adi : Istanbul’dan Manzara
Eserin Yeri : Basgbakanlik

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 60x80 cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

Resim No :23

Resmin Tasviri : Arka fonu olusturan agik mavi tondaki gokyluzinde beyaz bir
bulut yer almaktadir. Sanatg¢i bir tepenin Uzerindeki agaglarin arasindan
resmettigi Bogaz manzarasinda, denizde biri solda, ikisi sagda olmak Uzere

toplam U¢ adet yelkenli, sakin hareketsiz olarak durmakta, sagda yer alan iki



132

beyaz yelkenli arasindan gecgerek, sahilde en on planda yer alan yali dnlne
kadar, kivrim yaparak uzanan ¢izgi vardir. Sol tarafta yer alan krem, kahve tonda
bir yelkenli daha bulunmaktadir. YUksek tepenin altinda kalan, sahil boyunca
resmedilen evler, agaclar verilmistir. Kirmizi kiremitli perspektif agidan Ug
boyutlu olarak verilmis olan, kare ya da dikdortgen planh evler arasinda yesil
agaclar gortulmektedir. Evlerin kimisi kirma gatili, kirmizi kiremitli iken, kimisi de
besik catili ve kirmizi kiremitlidir. Karsi kiyida denize dogru daha fazla ¢ikint
yapan yerde kiyida yer alan iki evin catisi ise gri renkte olup, iki katli olanin
catisi kirma c¢ati, tek katl olani ise besik ¢atihdir. Evler tek yada ¢ift kathdirlar.
On planda yer alan evlerin dniinde caminin serefesi ve kiilahi gériilmekte, karsi
kiyida yer alan evler arasinda gorilen yapinin ise net olmamakla birlikte, gifte
minareli, tek kubbeli bir cami oldugu dugunulmektedir. Denizin bitim noktasinda,

ufuk cizgisinde, kiyida siluet halinde goérilen yapi ise 4 minareli bir camidir.

Resmin yapildidi tepenin ylksekte, evlerin algakta kalmasi ile derinlik ve
hacim olusturulmak istenmistir. Denizin durgunlugu, sadece bir tek ton da mavi
boya lekesinden ibaret oldugu gorulmektedir. Ancak sagda iki yelkenli arasindan
gegerek, sahilde en 6n planda yer alan yal 6nune kadar kivrim yaparak uzanan
ve mavi Uzerine beyaz leke seklindeki ¢izgi ile sanki biraz 6nce oradan gegen bir
deniz aracinin biraktigi izcesine durgun denize bir hareket verilmek istenmistir.
Yelkenliler ve yelkenlerde kullanilan tggen alanlar, 6n planda yer alan iki agag¢

resme ritim ve hareket saglamistir.

Konturlar 6n planda yer alan agac¢ govdeleri, tepe, mimari yapilarin dis

hatlarini belirlemek igin kullaniimistir.

Isik soldan gelmektedir. Isigin yansimasi sagdaki aga¢ govdesi Uzerinde
ve 6nde yer alan evin kirma catisi lzerinde daha belirgindir. Isik sari-beyaz

arasi renk lekesiyle verilmistir.
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Perspektif saglanmistir. Yakindaki nesneler daha buyukken, uzaklastikga
nesneler kugulmektedir.Evlerin kirmizi tondaki c¢atilari da U¢ boyutlu olarak

islenmistir.

Resimde kullanilan renkler yesil, mavi, kirmizi, mor, turkuaz, kahverengi,
siyah, gri ve beyazdir. Sicak ve soduk renkler bir arada kullaniimistir. Kontrast
renk kirmizi kullanilmistir.

imza sol alt tarafa kirmizi tonda “Saip” olarak atiimigtir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOrulmemektedir.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer
Resim No

Katalog 24, Resim 24

124

: Camlik(Bogaz Manzarasi)

228

: Merkez Bankasi Koleksiyonu
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

: 59x80.5¢cm.

: Bilinmiyor

: Bilinmiyor

124

8Saglam, a.g.e., s.-

134
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Resmin Tasviri : Arka fonda yer alan gokyuzu, mavi tonlarda olup altlara
dogru beyaz bulutlarla kaphdir. Bir tepe Uzerindeki iki aga¢ arasindan gorinen
bodaz, etrafindaki yapilarla birlikte tasvir edilmistir. Mavi ve yesilin, kirmizinin
degisik tonlari, sari, turuncu ve mor renkler kullaniimistir. Yan yana siralanan
tepeler ve tepeden asagiya dogru kivrilarak inen ormanlik alan igindeki yol, 6n

plandaki dikey dogrultuda verilen adaglar, resme derinlik ve hacim katmistir.

On planda yer alan agaclar arasindan, deniz ve sahildeki evler, yapilar
gorunmektedir. Evler kare ya da dikdortgen planl, kirma ya da besik catill,
kirmizi kiremitli, tek ya da ¢ift kath betonarme yapilardir. Kiyida goértnen evler,
cifte minareli bir cami, arkasinda yer alan bir tepeden asagi kiyiya dogru inen bir
yol, karsl kiyida yer alan evler arasinda gorulen yapinin ise net olmamakla
birlikte ¢ifte minareli bir cami oldugu dusunulmektedir. Denizin bitim noktasinda
ufuk cizgisinde kiyida siltet halinde gorulen yan yana yapi ise dorder minareli

iki camidir.

Yatay planda yer arka fon énde dikey olarak verilen adaglarla derinlik ve
hacim olusturulmak istenmigtir. Tepeden kiyiya dogru inen patika yol ile de
resme derinlik veriimeye calisiimistir. Denizin durgunlugu sadece bir tek ton da
mavi boya lekesinden ibaret oldugu gorilmektedir. Burada kullanilan renk

zithklari da direk bakiglari 6n plana gekmektedir.

Isik sol taraftan gelmektedir.

imza sol alt tarafa koyu kirmizi tonda atilmistir. Saip isminin devaminda

uzanan ayni renk tonundaki imzadaki uzanti tam olarak okunamaktadir.

Restorasyon Problemleri:Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 25, Resim 25

Katalog No : 25

Eserin Adi : Manzara Kayikh

Eserin Yeri : ADRHM Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 61x46 cm

Demirbas Numarasi : 1601

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No 125

Resmin Tasviri :0n planda sag ug tarafa yerlestirilmis bir kayik bulunmaktadir.
Kayik tuvalin alt kdse noktasiyla bir Uggen olusturacak sekilde yerlestirilmistir.

Durus pozisyonuna goére kayigin sadece bir cephesi gérinmekte olup, bu cephe
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serit halinde ortada beyaza, beyazin altindan ve 4stinden kirmiziya
boyanmigtir. Onde, Ustteki kirmizi seridin Ustiinde, beyaza boyanmis, iki
dikdortgen alan adeta bir kurdele olusturmustur. Kayigin icinde, arkada, yesile
boyanmis alan, yuksekte kalip, oninde siralanan ug¢ adet birbirine paralel ahsap
dikdortgen parga, oturma alanlaridir. Bu ahsaplar, kahve tonda olup, bosluklar
mavi renktedir. Ondeki ahsap Uzerinde sarkan beyaz kagidin, buranin bosluk
alan olup vyuksek oldugunu gostermek icin konuldugu dusuntlmektedir.
Sanatg¢inin mavi ve yesil renk ayirimi ile vermeye c¢alistigi yukseklik ve derinlik
verilememis, bunu kagidi sarkitarak buralarin oturma yeri oldugunu belirtmeye

¢alismis olmahdir. Buna ragmen derinlik ve hacmi verememisgtir.

Tuvalin sol tarafinda tuvale yatay olarak bulunan ve yarisindan fazlasi
gorunen, ucu havaya kalkik kaylk, mavi olup, Ust kisminda koyu mavi serit
gecgmektedir. Her iki kayigin golgeleri, deniz Uzerine dusmektedir. Deniz agik
mavi ve Uzerine sari firgca darbeleri atilarak olusturulmustur. Sari olan yerler o
kisma dusen 1s1g1 vermistir. Isik verilisi yanlistir. Sari renk sag ve solda bulunan
iki kaylk Uzerine atilmis ancak iki sarilik arasinda deniz yine mavi olarak
gorulmektedir. Bu mavi kisminda sariya boyanmasi 1g1gin verilisini daha iyi
yansitirdl. Arka tarafta uzanan bir tepe, yesil alan ormanlik, mor alan giplak
verilmigtir. Bu tepe 6nunde kiyida bulunan evler sariya ve beyaza boyali,besik
catih ve kirmizi kiremitlidir. Arkada ¢cam agaclari verilmistir. En arkada ve en
tepede duran aga¢ daha buyuk verilmisti. Kompozisyon ve perspektif
verilememigtir. Tepelerin arka tarafinda daha uzakta verilen gokytizi kahve sari,
kizil ve mavi renk karisimlarindan ve asagiya dogru inen sari seritlerden
olusturulmus, belki de glines isinlari ile  koyu boya lekeleriyle, denizin, sagda

uzak kismi verilmeye calisiimigtir.

“Tekne perspektifinde sorun vardir. Ve sanki fovizmle sembolizm arasi

bigimleri stilize etmis. Cizgiler ¢ocuk resmi gibidir. Gunes iginlarinin gizgileri
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kesmis, hareket saglamaya calismigsa da denizdeki durgunlukla uymamigtir.
Acida sorun var, iki kaylkta da. Sert yapmis, sembolist tarzda leke tarz
kullanmig. Deniz peyzajinin yatay hareketlerine ritim saglayacak dikey
hareketler noksan, sol gapraz acgidan sag tarafa hareket eden sari renkteki
cizgilerin gunes 1sinlart olma olasiligr yuksek olup, resme tek hareket katan

unsurdur.”??®

Resimde kullanilan renkler kirmizi, mavi, sari, beyaz, yesil, kahverengi,

siyah, gri, lacivert ve mordur.

imza sol alt tarafa “Saip” olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim Uzerinde boyada gizikler ve lekeler vardir.

22 Ressam Isik Cuhacioglu’nun bu resim iizerindeki yorumu



139

Katalog 26, Resim 26 2*°

Katalog No 126

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : Is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbag Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No 1 26

23()Giray,Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.298’den bu resim almmustir. Ayrica, ayni resim “Is
Bankas1 Koleksiyonu'nda Calli Atdlyesi Resimleri” baslig: altinda yayimlanmistir. Kiymet Giray, Calli
ve Atélyesi, 5.298
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Resim Tasviri : On planda yer alan deniz, girintili gikintili olarak
kivriimakta olan kiyisi Uzerinde, kiyi boyunca ve kiyinin arkasindaki tepede,
agaclar arasinda yer alan evlerle birlikte tasvir edilmistir. Resmin merkezinde
bulunan yali, ahgaptan iki katl, ikinci katinda disa dogru ¢ikinti yapan cumbali,
kirmizi kiremitli begik ve kirma gatinin birlikte kullanildigi bir tarzda ve iki
bacalidir. Kiyida, tuvalin sol tarafinda bir cephesi ele alinan alt tarafi sari, Ustu
yesile boyali, boylamasina doért farkli boyda dikdértgen pencereleri olan evin
onune c¢ekilmis, denizle temasi olmayan iki adet sandal bulunmaktadir.
Sandallarin biri kirmizi renkte olup, yarisi gérinen diger sandal alt tarafi kirmizi
ustl beyaz renkte olup agiz kisminda ince serit olarak kirmizi gegilmistir. Sol
tarafta yer alan, 6nidnde kayiklar olan bu evle, merkezde yer alan yali arasinda
buyuk yesil bir aga¢ ve altinda belirli, belirsiz kiguk bir ev yer almaktadir.
Yalinin, sag tarafinda yer alan ve iceri dogru girinti yapan, onunde yesillikler
olan eve benzeyen yapinin 6nunde denizle olan yukseltinin 6nlne bir set
halinde duvar ¢ekilmigtir. Yaninda da sahilde yer alan kirma ¢atili, sariya boyall,
tek ve iki katli, betonarme iki adet ev bulunmaktadir. Tuvalin sa§ tarafinda yarisi
gorunen evle tuval sonlandirilmigtir. Sahilin 6nunde yer alan evlerin arkasindan
yukselen sirt Uzerinde ¢am agaglari arasinda yer alan kirma ve besik catil,

kirmizi kiremitli evlerde, sahille birlikte resmedilmigtir.

Isik sol taraftan gelmektedir. Isigin distigu yerlerdeki renkler daha agik

tonda verilmistir.

Perspektif saglanmigtir. Yakindaki evler ve agaglar daha bulylk

gorunurken, uzaklastikga evlerin ve agaclarin boyutlari kii¢gliimektedir.
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Resimde kullanilan renkler mavi, yesil, sari,kirmizi, kahverengi, siyah ve
beyaz renk tonlaridir. Denizin mavisi Uzerine dugen golgeyi belirtmek icin deniz

uzerinde yesil ve kirmizi renk tonlamalari boya lekeleri halinde verilmistir.

Imza sol alt tarafta kahverengi tonda, Saip olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 27, Resim 277"

Katalog No : 27

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : Is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 27
Resim Tasviri : On planda, sol tarafta deniz kiyisinda yer alan ve

denizden 6nune cekilen bir setle ayrilan, arkasindaki muhtemelen bahgesi
icindeki adaclarla birlikte verilen iki katl, kirma catili, ahsap yalinin, setin 6nline

denk gelen kisminda, adeta denizin iginden bitmisgesine, gbévdesinin denize

#!Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 5.298’den bu resim alinmistir. Ayrica, ayni resim “Is
Bankasi Koleksiyonu’nda Calli Atdlyesi Resimleri” basligi altinda yayimlanmistir. Bkz.Giray, Calh ve
Atolyesi, 5.298
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uzandigl bir aga¢ resmedilmistir. Tuvalin sol tarafini olusturan, yalinin zemin
seviyesine gore,deniz seviyesinden daha yuksekte kalan ve bir kismi gortiinen
deniz 6nune ¢ekilmis, kesme tastan bir set yer almaktadir. Deniz kiyisi Gzerinde
yer alan yalidan, geriye dogru, girinti yaparak, yalinin set duvarina paralel
olacak sekilde, geriden ilerleyen kiy1 boyunca ve gerideki bu kiyinin arkasinda
yukselen sirtlar Uzerinde yer alan yesillikler icinde evler bulunmaktadir.Geriye
dogru girinti yaparak ilerleyen bu kiyida yer alan, besik ¢atili, kirmizi kiremitli
yalilarin énunde goérinen, iki direkli bir gemi deniz Uzerinde bulunmaktadir.
Gemi, lacivert zemin Uzerine sari renkle serit atilarak olusturulmustur. Deniz,
koyu mavi- yesil tonlar Uzerine, sari lekeler atilarak olusturulmus, Gzerindeki

dalgalar hareketlidir.

GoOkyuzu, mavi ve beyaz tonlar arasina sari lekeler atilarak

olusturulmustur.

Isik kaynagi sol Ust taraftan gelmektedir. Isik kaynagindan yayilan sari
lekeler agaclar ve evler arasindan denizin Uzerine dusmektedir. Isigin gectigi
yerlerdeki agac¢ yapraklari sari renkte verilmistir.

Perspektif kurallarina uyulmus, uzaklastik¢ca nesneler kigulmastir.

Resimde kullanilan renkler, yesil, mavi, beyaz, sari, kirmizi, kahverengi,

siyah, gri renk tonlamalarindan olugsmaktadir.

imza, solda koyu kirmizi tonda Saip olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 28, Resim 28%%2

Katalog No 128

Eserin Adi : Cengelkoy

Eserin Yeri : is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 45X63cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 128

Resim Tasviri : On planda, bogaz manzarasinin ele alindigi bu resimde

yer alan denizin girintili ¢ikintili olarak kivriimakta olan kiyisi Uzerinde, kiyi

2Giray, Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Resmi, s.28.Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu, s.297.; Giray, Call1 ve Atélyesi, s.295
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boyunca agaclar arasinda yer alan yapilarla birlikte tasvir edilmigtir. Kiyida,
tuvalin sag tarafinda birbiriyle tUg¢gen olusturacak sekilde uglari diga bakan
ondeki alt tarafi mavi,ustl sari renkte ve arkadaki alt tarafi kirmizi Ustd sari renk
olan, bir cephesinin yarisi gérinen alti beyaz Ustl pembe renk, kirmizi kiremitle
kaph catisinin alt tarafi ile pembe rengin Ustinden sari serit halinde gegilmis,
boylamasina dikdortgen penceresi olan evin 6nune c¢ekilmig, kiyida denizle
temasi olmayan iki adet sandal bulunmaktadir. Hemen yaninda sadece c¢atisi
gorunen ve onunde bog bir alan olup yesil alanin bahgesi oldugu duasunulen,
denizle 6nlnde bir set halinde yukseltisi olan duvari olan bir yapi yer almakta,
bununda yanindaki yapinin daha 6nde olup yan pencereleri bosluk alana
bahgeye bakan, denize dogru onunde bir eklentisi olan ve eklentisinin Ust Uste 2
sira 6 yuvarlak kemerli pencereleri olan,kendisinin kirmizi kiremitli, egimli ¢atil,
tek bacall arkasinda yer alan bir ¢inar agaci altinda yer alan iki kath bir yapi
bulunmaktadir. Yaninda sirayla denize dogru daha oOne cikarak ilerleyen yan
cephesinin 4 pencereli, dn cephesinin 5 pencereli oldugu tek katlh, mavi ¢atili bir
yap! ve denize ahgaptan iskelesi olan 6n cephede 3 penceresi, yan cephesinde
de 3 penceresi gorilen yesile boyall kirmizi kiremitli yapi bulunmaktadir. iskelesi
onde olan bu yapinin arkasinda yer alan sirayla biri digerinden daha yuksek iki
yap! daha gorunmektedir. Bu yapilarin kiylya dogru arkada kalan yapilar i¢inde
kilisenin ¢an kulesi oldugu dusunulen bir yapi ve onunde iki kulesi olan ustl
beyaza boyali tas direkli bir yapi goértlmektedir. Deniz Uzerinde bir yelkenli ve
arkasinda bogazin karsindaki yakanin sirtlari gérinmektedir. Bogazin karsi
yakasi sari ve mavi renklerle yapilmis, yelkenlinin arkasina dusen sahil
kisminda kirmizi kiremitleri verilen evler karsi sirtlarda ve evlerde ayrintiya
girilmeden verilmigtir. GokyuzU sarinin  aglk ve koyu tonlamalariyla

olusturulmustur.

Denizdeki yelkenli ile resme hareket veriimeye c¢alisiimig, arkada yer alan

ve ylUksek ¢inar agaci ile hacim ve derinlik olusturulmaya calisiimistir.
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Isik sol taraftan gelmektedir. Isigin dustugu yerler beyaz renk lekeleriyle

verilmigtir.

Perspektif kurallari uygulanmisg, uzaklastikga nesneler kiigilmus ve

ayrintilari kaybolmustur.

Resimde, mavi, yesil, sari, kirmizi, beyaz, gri renkler kullaniimigtir.

imza sag alt tarafa kirmizi ile Saip olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 29, Resim 29%*

Katalog No 1 29

Eserin Adi : Bogaz Manzarasi
Eserin Yeri : Bilinmiyor

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Bilinmiyor

Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbag Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 1 29

Resmin Tasviri : Istanbul Bogaz'inin ele alindi§i bu resimde, 6n planda
yer alan denizin, girintili gikintil olarak kivriimakta olan kiyisi Gzerinde, kiyi

boyunca yer alan yapilar ve deniz Uzerinde, uzakta karsi kiyi oninde bir

3hitp://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&modPainters_artistDetaillD=771(Erisim
27.08.2010) adl1 internet sitesinden alinmistir. “Bogaz Manzaras1” adli bu resmin adi disinda, resimle
ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir.
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yelkenli ile birlikte tasvir edilmigtir. Sag tarafta deniz kenari boyunca, denize sifir
olarak ilerleyen yallardan, 6n planda yer alan ahsaptan, boyuna dikdortgen
pencereli kirmizi kiremit catih, tek kath olan vyall, tuvalin  bitimiyle
kesilmektedir.Hemen arkasinda kirma catili, kirmizi kiremitli, iki katli, denize
basan ayaklari agik sari renkte olan, ikinci kati denize dogru ¢ikinti yapan, alttan
ahsap ¢ikmalarla desteklenen, boyuna dikdortgen pencereli, iki cumbali bolima
olan ahsaptan bir yali yer almaktadir. Bu yali arkasindan evler kiyl boyunca
devam etmektedir.Kiyida yer alan bu yalilarin arkasindan uzanan sirt ise, iginde
ara ara yer alan evlerle, yesillikler iginde tasvir edilmistir. Gokyuzu Gst kisimlarda
mavi renkte ve Uzerine sari boya lekeleri atilmig iken, alt kisimlarda, gokyuzinu
kaplayan sari bulutlar Gzerine mor, gri arasi bir tonda boya lekeleri atiimigtir.
GoOkyuzinln altinda yer alan ve bogazin karsi sirtini olusturan yatay uzanan
tepeler Uzerinde higbir ayrintiya girilmeden, ciplak halde mor Uzerine sari
lekelerle verilmigtir. Bu tepeler dnunde kiyida birinin kirmizi, digerlerinin beyaz
boya lekelerinden olustugu, ayrintiya yer veriimeden ele alinan 3 ev

gorulmektedir.

Deniz dalgali olarak verilmig,dalgalarla resme hareket verilmek

istenmistir.

Konturlar evler ve gokyuzu ile altindaki tepenin birlestigi yerde cgizgici bir

uslupla ele alinarak, belirginlestirilmistir.

Isik sol taraftan gelmektedir. Arkadan gelen i1s1din, deniz énundeki
kahverengi ve kirmizi arasindaki tondaki yalinin deniz Uzerine yakamozu
dismus ve golgede kalan bu kisim, yali ile ayni renkte, kirmizi ve kahverengi
arasi tonda boya lekesiyle verilmigtir. Deniz Uzerine dugen isik sari ve beyaz
renk lekeleriyle verilmigtir.
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Perspektif kurallarina uyulmus, nesneler uzaklastikga kigllmis ve

ayrintilari azalmistir.

Resimde kullanilan renkler yesil, mavi, sari, kirmizi, kahverengi, beyaz,

siyah ve mor renk tonlamalarindan olugsmustur.

imza sag alt tarafa kirmizi ile Saip olarak atilmistir

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOrulmemektedir.
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Katalog 30, Resim 30

Katalog No : 30

Eserin Adi : Sadullah Pasa Yalisi

Eserin Yeri : Halk Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yaglboya
Eserin Olgiileri : 45x62 cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 30

Resim Tasviri : On planda yer alan deniz, girintili gikintili olarak kivrilmakta
olan kiyisi Uzerinde, kiyl boyunca agaglar arasinda yer alan yapilarla birlikte
tasvir edilmistir. Kiyida, sol tarafta yer alan ahsaptan yapilmis yalinin éniinde

234 Pekmezci, a.g.e., 5.76.
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denize uzanan bir iskelenin sag ve solunda sandallar bulunmaktadir.
Sandallarda mavinin degdisik tonlari, sar, kahverengi, beyaz renkler
kullaniimistir. Gokyluzu sari, mavi, beyaz ve yesil lekeler halinde atilan firga

darbeleriyle olusturulmustur.

Isik sol taraftan gelmektedir. Deniz dalgal olarak verilmig,dalgalarla
resme hareket veriimek istenmigtir. Deniz Uzerine dusen 1sik mavi ve beyaz
renk lekeleriyle verilmistir. Isik dismeyen sol tarafta denizdeki dalgalar,

kahverengi, mor ve beyaz renk lekeleriyle verilmistir.
Perspektif kurallarina uyulmustur. Yakinda duran nesneler daha buylk
verilmigken, nesnelerin uzaklastikga kuguldigld ve ayrintilarinin  azaldigi

gOrulmektedir.

Resimde kullanilan renkler mavi, sari, kirmizi, yesil, kahverengi, beyaz ve

mor renk tonlamalarindan olugmustur.

imza sag alt tarafa kirmizi ile Saip olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 31, Resim 31?%

Katalog No 1 31

Eserin Adi : istanbul Bogazi Yalilari
Eserin Yeri : Maliye Bakanhgi Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yaglhboya
Eserin Olgiileri : 56x61cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 1 31

Resim Tasviri : Arka planda yer alan, ust kisimlarda acik olan gokyuzu, alt

kisimlara dogru bulutlarla kaphdir. Bulutlarin arkasindan yulkseldigi, altindaki

3 Mehmet Ozel, Hasan Mutlu ve dig., T.C. Maliye Bakanligi Sanat Eserleri Koleksiyonu, Saydam
¢ekimi:Zeki Sahin, Reta Reklamcilik, ve Tanitim Ltd. Sti., Ankara, 1998, s.50.
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tepe uUzerinde vyesillikler icerisinde yer alan evler, deniz kiyisina kadar
inmektedir. On planda ise denizin sol tarafina yerlestirilen ahsap yali, dniindeki
kayiklarla ve Turk bayragi cekili, arka arkaya iki adet, direkli gemiyle tasvir
edilmistir.Gemilerin arkasindan ise bogaz kenarinda yer alan, kirma c¢atili,
bacali, kirmizi kiremitli, boyuna dikdortgen pencereleri gdzuken bir Bogazda yer
alan bu ahsap yal, kirma catili, boyuna dikdortgen pencerelerinden Ugu
gérunen, ahsaptan bir yali bulunmaktadir. Yalinin sacak altlari, ortada yesil,
kenarlarda sarilya boyalidir. Sandallarda mavinin degisik tonlari, yesil,

kahverengi, pembe, beyaz renkler kullaniimigtir.

Isigin yansidigi yerler Uzerinde yer alan renkler, zemin renginden daha

aclk tonda verilmistir.
Perspektif kurallarina uyulmustur. Yakinda duran nesneler daha buyuk
veriimisken, nesnelerin uzaklagtikga kucguldugu ve ayrintilarinin  azaldigi

gorulmektedir.

Resimde kullanilan renkler mavi, sari, kirmizi, yesil, kahverengi, pembe,

beyaz ve mor renk tonlamalarindan olugsmustur.

imza, sag alt tarafa “Saip” olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde, deniz ve sandallar Uzerinde, boya

tabakasinda gizikler gorulmektedir.
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Katalog 32, Resim 32

Katalog No 132

Eserin Adi : Koy(iskender)

Eserin Yeri : Merkez Bankasi Koleksiyonu

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri :47x60 cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 132

Resmin Tasviri : Deniz manzarasinin ele alindigi bu resimde, 6n

planda, sahil kiyisi boyunca uzanan palmiye agaglari arkasinda uzanan deniz ve
daglar, sahildeki iki ev tasvir edilmigtir. Kiyida, 11 adet palmiye agaci

sayllabilmektedir. Tuvalin sag tarafinda yer alan iki evden birinin iki katli oldugu
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gorulebilmektedir. Beyaza boyall bu ev, kirmizi kiremit kapli, kirma ¢atili olup,
ustte ve alta ikiser penceresi bulunmaktadir. Sol tarafinda yer alan diger evin,
sadece, kirmizi kiremit kapli ¢atisi ve 6nunde yer alan aga¢ nedeniyle, beyaz
duvarinin bir kismi gértulmektedir. Hemen yaninda sag tarafta bulunan éntinde
agaclarla kapli oldugundan beyaz leke halinde verileninde ev oldugu
dusundlmektedir. Arka tarafi ise yesil adaclarla kaplidir.Bir koy seklinde ige
dogru girinti yapan bu deniz manzarasinda arka planda yer alan uU¢ siradag
gorulmektedir.Palmiyeler arasindan gecgen bir yol bulunmaktadir. Patika ikiye
ayrilan bir yolun etrafinda siralanmisg 11 adet palmiye agaci bulunmaktadir.
Yollardan birinin muhtemelen bir sahil kdylne kasabasina uzanmaktadir. Aradan
gecgen bu yolun altinda kalan agaglar, 6n plandaki agaclarin denizden ylksek bir
seviyede eq@imli bir arazi Uzerinde oldugunu gostermektedir. Yesil agaclarla kapl
alanda bulunan bu kdyde ya da kasabada 3 ev gorilmektedir. Tuvalin en sag
tarafinda ortada yer alan bu kdyun tamami verilmemistir. Daglarin arkasindan

yukselen bulutlar arasindan gokyuzunuan maviligi gérunmektedir.

Palmiye agaclarinin ve denizin hemen dibinden arkada uzanan siradaglar
buranin Antalya oldugunu dusundurmektedir. Siradaglar ise denize dik uzanan
Toros daglarini ve daglarin en tepesinde beyazlik yaz sicakhiginda karlarla kapl

Toros’u dusindirmektedir.

Palmiye agaclarinin sahil boyunca tekrarlamasi resme ritmik hareketlilik

katmaktadir.

Kontur gizgileri mimari yapilarin dis hatlarinda kullaniimigtir.

Isik sagdan gelmektedir. Gdlgede kalan kisimlar mor renkte verilmigtir.
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Resimde kirmizi mavi ve sarinin tonlari, mor, kahverengi, yesil, kirmizi

ve beyaz renkler kullaniimistir.

imza sag alt tarafa kirmizi renkte “Saip” olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 33, Resim 332%

Katalog No : 33

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : Is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbag Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 33

26 Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.296’dan bu resim alinmustir. Ayrica, ayni resim “Is
Bankas1 Koleksiyonu'nda Calli Atdlyesi Resimleri” baslig: altinda yayimlanmistir. Kiymet Giray, Calli
ve Atolyesi, s.296
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Resmin Tasviri : Bogazin sirtlarindan bir tepeden ele alinan bogaz
manzarasinda deniz, Uzerindeki bir yelkenliyle tasvir edilmigtir. Bogazin
sirtlarinda bulunan tepede ormanlik bir alan iginden gegen ve patika bir yolu
andiran bosluk toprak zeminin onunde vyesillik alan denize dogru devam
etmektedir. Tuvalin solunda yer alan altinda bir evin bulundugu bogdazin bu
yakasindaki en uzak ¢am agaci ile tuvalin saginda bulunan en yakindaki agacin
en yuksek agaclar olugu ve bir duzlem Uzerinde bakig noktasinin bu iki agag
arasindan denizi gorusu saglanmig, boylece resimde hacim ve derinlik
olusturulmaya galisiimistir. Hareketsiz duran tek tonda maviye boyanmis denizin
uzerindeki beyaz renkte iki yelkeni olan yelkenli ile durgun denize hareket
veriimeye caligiimistir. Tuvalin saginda yer alan evin arka arkaya tekrari ile ritm
ve hareket yakalanmak istenmistir. Denizin karsi sirtlari ve karsi kiyidaki eviler

leke seklinde gosterilmis ayrintiya yer verilmemistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 34, Resim 34 %7

Katalog No 134

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : Is Bankas! Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer  : Bilinmiyor

Resim No : 34

Resmin Tasviri : Bogazin bir tepesindeki yamacta yer alan, ormanlik alan
Uzerinden bogazin goéruntisundn islendigi bu resimde, 6n planda sagda

yesillikler icindeki evler uzanmaktadir. Bogazin sirtlarinda bulunan ve resmin

“Giray, Tiirkiye s Bankasi Resim Koleksiyonu, s.296 .Resim bu sayfadan alinmustir. Ayrica, ayni
resim “Is Bankas1 Koleksiyonu’nda Calli Atdlyesi Resimleri” bashgi altinda yayimlanmistir. Giray, Calli
ve Atolyesi, s.296
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yapildigr tepede, ormanlik bir alan iginden gegen ve patika bir yolu andiran
bosluk toprak zeminin 6nunde yesillik alan denize dogru devam etmektedir.
Tuvalin solunda yer alan, altinda bir evin bulundugu bogazin bu yakasindaki en
uzak c¢am agacl ile tuvalin saginda bulunan en yakindaki agacin en yuksek
agaclar olusu ve bir duzlem Uzerinde bakis noktasinin bu iki aga¢ arasindan
denizi gorlisu saglanmig, bodylece resimde hacim ve derinlik olusturulmaya
calisilmigtir. Hareketsiz duran deniz tek tonda maviye boyanmistir. Tuvalin
saginda yer alan evin arka arkaya tekrari ile ritim ve hareket yakalanmak
istenmistir. Denizin kargi sirtlari ve karsi kiyidaki evler leke seklinde gosterilmis

ayrintiya yer verilmemigtir.

Sanatg¢inin imzasi sag alt tarafta kirmizi ile atilmistir.

Restorasyon Problemleri:Restorasyon problemi gorulmemektedir.
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5238

Katalog 35, Resim 3

Katalog No :35

Eserin Adi : Bogazigi

Eserin Yeri : is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

238Gilray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.298’den bu resim alinmustir. Ayrica, ayni resim “Is
Bankas1 Koleksiyonu'nda Calli Atdlyesi Resimleri” baslig1 altinda yayimlanmistir. Kiymet Giray, Calli

ve Atélyesi, 5.297
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Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 35

Resmin Tasviri : Bogazin sirtlarindan bir tepeden ele alinan bogaz
manzarasinda deniz, Uzerindeki bir gemiyle tasvir edilmigtir. Bogazin bir
tepesindeki yamagcta yer alan ormanlik alan Uzerinden, bogazin goruntisundn
islendigi bu resimde 6n planda sagda yesillikler igindeki evler uzanmaktadir.
Tepeden ele alan deniz manzarasinda kiylya demir atmig bir gemi tasvir
edilmistir. Tepede On planda yer alan agaclar, arkada denizin 6ninde bir cam
agaci altindaki ev, sag alanda agaclar arasindaki evler onundeki denizin
arkasindaki tepelerle birlikte verilmistir. Sari, mavi, kirmizi ve yesil renklerden
olusan tabloda sari renk kullanimi oldukga yogundur. Tuvalin solunda yer alan
altinda bir evin bulundugu bogazin bu yakasindaki en uzak ¢am agaci ile tuvalin
saginda bulunan en yakindaki agacin en yuksek agdaglar olusu ve bir duzlem
uzerinde bakis noktasinin bu iki aga¢ arasindan denizi gorlisu saglanmis,
boylece resimde hacim ve derinlik olusturulmaya calisiimigtir. Tuvalin saginda
yer alan evlerin arka arkaya tekrari ile ritm ve hareket yakalanmak istenmistir.
Denizin karsi sirtlar ve kargi kiyidaki evler leke seklinde gosterilmis ayrintiya

yer verilmemigtir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

goériunmemektedir.
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Katalog 36, Resim 36%*°

Katalog No : 36

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 46x61 cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 36

% Resim, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi bilgisayar kayitlaridan almmistir.
Eserin envanter ¢aligmalari tamamlanmadigindan envanter numarasi verilememistir. Miidiir Yardimcist
Sayin Metin Cetiner’e yardimlarindan dolay: tesekkiir ederiz.



164

Resmin Tasviri : Geri planda yer alan gokylUzi mavi, beyaz ve mor renk
tonlariyla olusturulmustur. Resmin sag tarafinda, farkh boyutlarda yan yana ve
bir arada yer alan c¢ok katl evler yer almaktadir. Ondeki ev, besik catili, kirmizi
kiremitli, 3 kathdir. Evin  beyaza boyali yan duvari, yaridan Kkesilerek
resmedilmistir. Bu ev birbiriyle ters L olusturacak sekilde, 6ne dogru cikinti
yapmaktadir. Evin geride kalan kismi balkonlu olup, Ust kat balkonunun Uzeri
kirmizi kiremit kaph bir sundurma cati ile kapatiimig, zemine inen bir ayak
yardimiyla desteklenmigtir. Bu evin dis cephe duvarlari, alt kisimlarda gri, mor
aras| ve beyaz olarak degisirken, Ust kisimlarda ise beyaz ve gri, mor arasinda
degismektedir. Yanindaki ev ise 6ne dogru ¢ikinti yapmis, turuncu tonda yan dis
cephe duvarinin bir kismi gorunmektedir. 3 kath olan bu yapi digerine gore
catisi daha algakta kalip, gri tonda ve kirma catilidir. Bu yapinin gerisinde
yukselen, digerlerinden daha yuksekte olan gri ortull, besik ¢atili, dis cephe
duvarinin beyaza boyall olan ev gérunmektedir. Bu yapilarinin éninde, engebeli
alanda, yanmis izlenimi veren kuru aga¢ govdesi oldugu dusunulen nesne ve

onunde yer alan nesneler resim net olmadigindan tam olarak secgilememektedir.

Resmin sag tarafinda ylkselen ve Uzerinden bir yol gegen tepelik alan
uzerinde bir yapi gorunmektedir. Yapinin beyaz duvari ve duvar uUzerinde
dikdortgen seklinde turuncuya boyanmis kisim muhtemelen ev oldugu
disundlen bu yapinin kapisi olmalidir. Tepe Uzerinde kullanilan turuncu,
kahverengi arasindaki bir ton, evin ¢atisi oldugu dusunulen kisimla ayni renkte
oldugundan ve kontur cizgileri belli olmadigindan tam olarak secilememektedir.

Daha arkada, en yuksekte yer alan yapi ise hi¢ segilememektedir.

Konturlar 6n plandaki yapilar Gzerinde belirgindir.

Perspektif kurallarina uyulmus, yapilar uzaklastikga kagulup, ayrintilar

azalmistir.
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Isik sag taraftan gelmektedir. Isigin yansidigi kisimlar ve nesneler acgik,

karanlikta kalan yerler koyu renk tonlariyla gosterilmistir.

Resimde kullanilan mavi, sari, siyah, beyaz renkler ve bunlarin
karigsimiyla olusturulmus kahverengi, mor, turuncu ara renkler kullaniimigtir.
Gokyuzinde mavi, beyaz ve mor kullaniimistir.Evlerin dis cephelerinde, beyaz,
kahve, turuncu renkler kullaniimigtir. Evlerin ¢atilari  gri ve kirmizi tonlarda

yapilmigtir.

imza, sag alt tarafta net olmamakla birlikte Kirmizi tonda “Saip” olarak

atilmaktadir.
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Katalog 37, Resim 37?4

Katalog No : 37

Eserin Adi : Genglik Parki

Eserin Yeri : Bilinmiyor

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 45x63cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 37

0 Artium Sanatevi Sonbahar Miizayedesi’nden Ozel Bir Segki(14 Ekim 2006),
http://www.arkas.com.tr/pages/arkas_news/eylul_2006/haber9.html(Erisim:27.08.2010).
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Resmin Tasviri : Ankara’da, Ulus Opera’da bulunan, Genglik Parki,
ortasinda yer alan havuz etrafindaki, agaclar ve yapilarla birlikte tasvir
edilmistir. On planda, parkin kenarinda agaclar ve aralarinda gezi, yiriyls
parkurlari yer almaktadir. Havuz kenarinda gri c¢atili, enine dikdortgen olarak
uzanip, dairesel olarak sonlanan, tek katli yapinin arkasinda adgaglar
uzanmaktadir. Sag tarafta havuz Uzerinde uzanan bir kdpru, arka tarafta yapi
ve agaclar yer almaktadir. Havuzun kenarinda bulunan yapi ve agaclarin
yakamozu havuza dismustir. Havuzun arka tarafina disen alanlarda tek ve ¢gok
katl evler yer almaktadir. En arkada tepenin Uzerinde Anitkabir yer almaktadir.
Bir kaide Uzerinde ylkselen, Anitkabirin istinat duvarlari, girig kulesi
gorunmektedir. Anitkabirin GUzerine kuruldugu alanin zemini yesildir. Anitkabir
arkasinda uzanan tepe uzerinde ise ayrintilar kaybolmustur. Mavi gokyuzu

uzerinde bulutlar yikselmektedir.

Isik yapilarin arka tarafindan gelmekte ve yapilar ve agaclar havuz

uzerinde yakamoz yapmaktadir.

Perspektif kurallarina uyulmus, vyapilar uzaklastikgca kugulmus ve

ayrintilari giderek kaybolmustur.

Resimde kullanilan renkler, vyesil, mavi, beyaz, sari ve kirmizi,
kahverengi, mor tonlar olusmustur. Kirmizi renk kullanimiyla kontrast
saglanmistir.

imza sol alt tarafta kirmizi renkte Saip olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri :Resimde herhangi bir restorasyon problemi
gorulmemektedir.
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Katalog 38, Resim38%*'

Katalog No : 38

Eserin Adi : Genglik Parki

Eserin Yeri : is Bankas| Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 38

*'Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 5.298’den bu resim almmustir. Ayrica, aym resim “Is
Bankasi Koleksiyonu’'nda Calli Atdlyesi Resimleri” basligt altinda yayimlanmistir.Giray, Calli ve
Atélyesi, , s.300
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Resmin Tasviri : Ankara’da, Ulus Opera’da bulunan, Genglik Parki,
ortasinda yer alan havuz etrafindaki agaclar ve yapilarla birlikte tasvir edilmistir.
On planda, parkin kenarinda agagclar ve aralarinda gezi, yiruyls parkurlari yer
almaktadir. Resmin sol tarafinda, havuz kenarinda gri c¢atili, 6n cephe duvari
kahve- sari arasi bir tonda, kapi pervazlari beyaz renkte olan, tek katli yapi yer
almaktadir. Tek kath bu yapinin havuz Uzerine yakamozu dusmektedir. Tek kath
bu yapinin, arka tarafinda ylkselen, uzun agaglar arasindan, beyaz boya lekesi
halinde duvarlari verilen, ayrintilari belli olmayan bir ev bulunmaktadir. Arkaya
dogru yesil alan devam etmektedir. Resmin sag tarafinda, havuz Gzerinde yer
alan bir kopra bulunmaktadir. Kopri, mavi renkte verilmis olup, kavis yapip
yukselerek, yarim daire olusturmakta ve egdim vyapip inerek, yola
baglanmaktadir.Kopru Uzerindeki ve havuz kenari boyunca ilerleyen agaglarin
yakamozu havuz Uzerine dusmustur. Mavi renkte verilen bu yolun sonunda,
ayrintilari belli olmayan, gri ¢atili, muhtemelen kirma cgatili, 6n cephesi kemerli
olan, kuglk boyutlu ve agaglar icinde tek katl bir yapi bulunmaktadir. Bu yapinin
da arka tarafina disen agaclik alan icinde, ylksekte besik catili, kirmizi kiremitli,
dis cephe duvarlari krem rengine boyall bir ev gérinmektedir. Kdéprinin arka
tarafina dusen yaplilar, beyaz, kahve ve kirmizi boya lekesiyle verilmis olup,
ayrintilari belli degildir. En arkada tepenin lzerinde Anitkabir yer almaktadir.
Anitkabir'in istinat duvarlari, giris kulesi belirgin degildir. Anitkabirin Uzerine
kuruldugu alanin zemini agik kahverengi tondadir. Anitkabir arkasinda uzanan
tepe Uzerinde ise ayrintilar kaybolmustur. Gokyluzu mavi Uzerine sari boya

lekeleriyle olusturulmustur.

Isik yapilarin arka tarafindan gelmekte ve yapilar ve agaclar havuz

Uzerinde yakamoz yapmaktadir.

Perspektif kurallarina uyulmus, yapilar ve agaclar, uzaklastikga kuguimus

ve ayrintilar giderek kaybolmustur.
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Resimde kullanilan renkler, vyesil, mavi, beyaz, sari ve kirmizi,
kahverengi, gri, siyah, krem tonlardan olusmustur. Kirmizi renk kullanimiyla
kontrast saglanmistir. Havuz Uzerine dusen agaglarin ve yapilarin yakamozu,

nesnelerden daha koyu tonda renkte verilmigtir.
imza, sag alt tarafta koyu kirmizi tonda Saip olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri :Resimde boyada ¢izikler ve dokulmeler

gOrulmektedir.



171

Katalog 39, Resim 39?*2

Katalog No : 39

Eserin Adi : Ankara’dan

Eserin Yeri : Is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 39

*Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.299’dan bu resim alinmustir. Ayrica, ayni resim “Is
Bankas1 Koleksiyonu’nda Calli Atdlyesi Resimleri” bashigi altinda yayimlanmistir. Giray, Calli ve
Atdélyesi, 5.295
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Resmin Tasviri : Arka planda yer alan, mavi gokylzu uzerinde bulut
kimesi uzanmaktadir. Ufuk gizgisinde, gokyluzu daglarla birlesmektedir. Bulutlar
beyaz Uzerine mavi, kahve, mor tondaki renklerden, daglar kahverenginin
gesitli tonlarinin bir arada kullaniimasiyla olusturulmus, kahverengi dagin ust
kisimlarinda koyu tonken, alt kisimlara dogru agik tona donmustar. Daglarin
eteginde, bir yamag Uzerinde, i¢ ice yapilar yer almaktadir. Resmin merkezinde
on planda yer alan yap! kirmizi kiremitli, kirma c¢atili, bacali, dikdortgen planli,
yan cephesi L seklinde disa dogru ¢ikinti yapmis, pencereler farkl boyutta olup,
zemin arti ikinci katta bir balkon goérinmekte, balkonlu olan bu kismin
pencereleri kemerli olup igi kirmizi renktedir. Dis cephe duvarlari beyaz-krem
rengi arasinda bir tondadir. Yapi kottan yapildidi icin resmin 6n cephesine
bakan yUzu, zemin UGzerine 3 katli iken, yan cephesi 2 katlidir. Bu yan taraf
muhtemelen binanin girisi olup, binanin asil 6n cephesidir. Kot farkindan dolayi
resmin On planinda olan, yan cephedeki toprak seviyesi asagidadir. Binanin asil
On giris cephesi 6nlindeki beton zemin ile yan cephesindeki bu yukseklik farki,
olusan bu boslugun kullaniimasini saglamistir. Yan cepheden gérilen kapi ya da

pencere agikligi bunu gostermektedir.

Resmin merkezindeki yapinin arkasinda yama¢ asagiya dogrudan
agaclar iki katli olan yapinin alttaki pencerelerinin biri diginda gorinmesini
engellemektedir. Ust kat penceresinin tamami gérinmektedir. Yarisina yakin
kismi, dntndeki yapinin arkasinda kalan bu yapi, kirmizi kiremitli, kirma c¢atili,

dikddrtgen planli, tek bacalidir.

Yamacin ust kismina dogru, arka arkaya yer alan 2 vyapi daha
bulunmaktadir. Bunlardan dnde olan evin éninde ince uzun bir gam cinsi aga¢
olup, kapisi batiya donuk,dikdortgen olan penceresi glineye donuk, besik ¢atili,
tek ya da iki kath, dis cephe duvarlar krem tondadir. Bu evle birbirine bitisik,

ikinci evin ise c¢atisi kirmizi kiremitli, begik ¢atili, dis cephe duvarlari kirli sariya
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calan bir renkte olup, guneye bakan iki penceresi birbiriyle ayni boyutta
degildir.Birbirine  bitisik, bu iki evin, yan duvarlari birbiriyle L sekKli
olusturmaktadir. Bu evlerin altinda da yine guneye bakan tek katli, kirmizi
kiremitli, kirma c¢atili, duvarlari kirli sari ve beyaza boyall iki yapi daha yer
almaktadir. Bunlardan 6nde olan kirli sariya boyali yapinin dikdortgen kapi girisi
olup, kare planhdir. Oniinde giineye bakan zemini ve kendisi gri renkte olan
silindir seklinde muhtemelen bir heykel ylUkselmektedir. Kare planh evin
arkasina dusen,bir kismi gértiinen, dis cephe duvarlari, beyaza boyall olan evin,

ayrintilari belli degildir.

Yamacin ust kismina dogru onundeki gam agagclari arasindan Kirli sari
renkteki duvarlari gorinen, dikdortgen planli, kirmizi kiremitle ortalt,muhtemelen

besik catili evin arkasindan yukselen kulahli, gri tondaki yapi goérilmektedir.

Resmin merkezinde ve 6n planda olan ¢ok katl evin alt tarafinda, arkaya
dusen i¢ ice evler gorUnmektedir. Bunlar da kirmizi kiremit ¢atili ve dnde olan
iki evin Kirli sariya boyali ve arkasindaki beyaza boyal dig cephe duvarlar

gorunmektedir.

Daglarin eteginde kurulan bu sehirlesme yapilarinin bir arada verildigi
yerlesme alani, icinde yollarla ayrilan, ¢imenler, agaclar arasinda kurulu bir
kasaba izlenimi vermekte olup, 6n planda resmin alt tarafindan sag tarafina
dogru devam ederek, resmin sag tarafinda bir Gggen olusturmaktadir. Bu Uggeni
olusturan alan yol olup, yolla, i¢ ige olan bu yapilar yol kenarini olusturan bodur

agaclarla ayrilmistir.

Kontur gizgileri belirgindir, gékytzinun ufuk gizgisi ile birlestigi daglar ve
On planda yer alan yapilar ¢izgisel Uslupla olusturulmustur.
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Isik sag taraftan gelmektedir. Isigin dugtugu yerler acik tonda verilmistir.
Karanlikta kalan yerler fon renginin bir iki ton koyusu ile gosterilmistir. Kimi
yerlerde ise i1siIk dusen yerler beyaz renkte verilmigtir. Kulahli yapi Uzerine dusen
Isik, Ustte kilah kisminda, beyaz boya lekesi halinde, alt tarafta agik gri tonda

verilmigtir.

Perspektif kurallarina  uyulmus, yapilar uzaklastikga boyutlar

kUgculmagtar.

Resimde kullanilan renkler mavi, beyaz, sari, kirmizi, mor, kahverengi,
turuncu, gri, ve yesil tonlardan olugsmustur. Daglarda kahverengi ve mor renk
tonlart kullaniimigtir. Agaclar, yesil, sari, kirmizi  ve kahverenginin c¢esitli
tonlarindan olugsmustur. Evlerin ¢atilari kirmizi renkte verilmigtir. Kulahli olan
yapl, heykel ve bahgedeki yollar Uzerinde gri ve beyaz kullaniimigtir. Yapilarin

dis cephe duvarlarinda krem, sari, beyaz tonlar kullaniimistir.

imza, sol alt tarafa kirmizi tonda, “Saip” olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.



C. Figuirlii Peyzaj

Katalog 40, Resim 40?3

Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer
Resim No

140
: Bogaz Manzarasi
: Merkez Bankasi Koleksiyonu
: 1943
: Mukavva Uzerine Yagliboya
: 45,5x62,5cm
: Bilinmiyor
: Bilinmiyor
: 40

Saglam, a.g.e.,s.-
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Resmin Tasviri : Bir tepe Uzerinden, yamagtan gorunen bogazin karsi
yakasl, bodazla birlikte tasvir edilmistir. On planda , iki adet buyiikbas hayvan
yamagta otlanmaktadir. Ondeki hayvan, memeli oldugundan dolay: inektir.
Hayvanlarin otlandigi bayir Uzerinde, hayvanlarin arkasinda yesil alan denize
kadar inmekte, deniz kenarina yakin evler vyesillikler arasindan, tepeden
gorunmektedir. Deniz Uzerinde ise bir adet yelkenli bulunmaktadir. Yelkenlinin tG¢
yelkeni de acgiktir. Kargi yaka ve Ustlindeki tepeler mavi, sari, yesil, beyaz tonda
boya lekeleriyle olusturulmus olup, ayrintilar belli degildir. Karsi tepe arkasindan

yukselen gokyuzu bulutlu olup, beyaz, mor, mavi tonlarda verilmistir.

Perspektif kurallari uygulanmigtir. Uzaklastikca nesnelerin  boyutlari

kigulmus ve ayrintilar kaybolmustur.

Resimde 6n planda yer alan toprak zeminin sari tonu ile arkadaki mavi
tonlarin birlesimiyle, ortada yer alan agacglardaki, yesil tonlar olusturulmustur.
Aralara atilan kirmizi renklerle de zithik saglanmigtir. Yelkenli de beyaz renk
kullanilmigtir. Deniz tek renkte mavidir. Hayvanlarda beyaz, sari ve kahverengi
kullaniimistir. Yamag Uzerinde yesil, sari, kahverengi, mor, turuncu ve kirmizi

tonlar kullaniimistir.

Sanat¢inin imzasinin, bir kismin, sol alt tarafta, kirmizi renkle atildigi

gorulmekte, ancak 1943 tarihi gérinmemektedir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

goériunmemektedir.



177

Katalogli?Resim 4124
Katalog No 41
Eserin Adi : Manzara
Eserin Yeri : Merkez Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : 1947
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 46x63cm
Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No 141
Resmin Tasviri : Ormanlik, engebeli bir alanda yayilan 2 inek , arkada ve

cukur alanda yer alan agaclar arasindan, tepeler ve mavi gokyuzu

4 Saglam, a.g.e., 5.-
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gorilmektedir. Ineklerden arkada olani beyaz renkte olup, otlanmakta
oldugundan bas kismi tam olarak belli degildir. Desen ciziminde, inegin durus
seklinde, bas ve viicut durusu arasinda perspektif olarak sorun vardir. On
planda yer asan inegin vucut kismi beyaz, bas ve boynunda beyaz ve koyu
kahverenginde, alacalidir. Ineklerin (izerinde bulunduklari zemin, ylkseltili bir
alan olup, bu alanin bize bakan tarafi sari, mavi, kahve tonlar kullanilan, tas ve
topraktan olusmaktadir. Tuvalin sag tarafini olusturan algakta kalan kisimda
agaclar yer almaktadir. ineklerin éniinde yer aldigi agaclarda, gdvde ve kok
kisimlari bu yukseltili alan igcinde degil, daha asagidan baglamakta, 6nde goérilen
egimli tepecigin arkada da devam etmis oldugu gostermektedir. Agaclarin bazi
yapraklarinda sararmalar goériimektedir. Gokylzu, Ustte mavinin  koyu

tonlarindan, acik tonlarina dogru inmektedir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Perspektif kurallarina uyulmustur.

Resimde kullanilan renkler, sari,kirmizi, mavi, beyaz, yesil, gri ve

kahverengi renk tonlaridir.

imza, sol tarafta koyu kahverengi ile atilmis olup, hemen altinda resmin

yapim tarihi olarak 1947 yili verilmigtir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOrulmemektedir.
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Katalog 42, Resim 42

Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi :
Eserin Geldigi Yer
Resim No

Resmin Tasviri

alan icinde godle bakan

142
: Abantta Park Restorant

245

: Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

: 52x72cm

Bilinmiyor

: Bilinmiyor
142
: On planda engebeli yesilliklerle kapl agaclarla kapli bir

, prizmal govdeli 2 ¢adir verilmigtir. Golun diger tarafinda

yesillik duz bir alan arkasindaki ¢iplak mor ve kahve tonlarla belirtiimis, arka

arkaya gelen tepelerle devam etmektedir. Sol tarafta, 2 cadir arka arkaya

Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanat, s.73
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verilmig, cadirin sol tarafinda leke halinde basi siyah, belden yukari kismi
kirmizi, belden asagisi siyah leke halinde verilmis bir insan figuru vyer
almaktadir. Tuvalin sol kisminda, engebeli arazide yer alan, adaclikl alan ve sol
tarafta yer alan turuncu ile gdsterilen bir yolun arasinda kalan yesillik agik
alanda, gole dogru bakan ufakli agaglar yer almaktadir. Yol Uzerine bir agacin
govdesinin golgesi dusurulmus ve bu alan mor ile verilmigtir. Golge dusen
kisimlar ve agaclarinda goévdelerinin golgeleri morla verilmistir. Gokyuzu, Ust
kisimda mavi zemin Uzerine, alt kisimda ise yer alan beyaz bulutlar Uzerine
atilan mor boya lekelerinden olugsmustur. GOl Uzerinde de mavi Uzerine atilan

mor boya lekeleri gorulmektedir.

Isik soldan gelmekte, soldaki aga¢ dallar arasindan sizan isik, yerdeki
¢cimenlerin Uzerine sari renkte dusmektedir. Isigin dustigu bu yerler, sari tonda
yapilmistir.

Perspektif kurallari uygulanmistir.

Resimde keskin ve koyu renkte yesil , turuncular ve morlar , keskin

koyu tonda mavi, kirmizi, sari ve beyaz renk tonlari kullaniimistir.

Restorasyon Problemleri: Sasenin tuval Uzerinde olusturdugu iz disinda, resim

genel olarak saglam durumda goérinmektedir.
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D. Hem Mimarili Hem Figurlii Peyzaj

Katalog 43, Resim 43%¢

Katalog No 143

Eserin Adi : Fiskiyeli Manzara

Eserin Yeri : Maliye Bakanligi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : 1946

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 45.5x62.5cm

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 143

Resmin Tasviri: Arka planda, bir bahge icerisinde, agaglar arasinda yer alan
muhtemelen iki katli olan ev, kirma c¢atili, ¢ati ortisu kirmizi kiremitle kapli,
boyuna dikdortgen pencereli, kare planhdir. Agaclar arasindan goriinen gokyuzu
acik ve mavidir. On planda yer alan bir havuz, yarisi kesilerek ele alinmistir.

%6 M.Ozel-H.Mutlu ve dig., a.g.e., s.51. Resim bu kaynaktan almmustr.
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Havuzun ortasinda, oninde c¢iplak insan figlru olan, anitsal bir fiskiye yer
almaktadir. Kare planli bir kaide Uzerinde yukselen, dairesel bir situnun Gzerine
oturan bashgin, kenarlarina dairevi olarak yerlestirilen hayvan baslarinin
agzindan ¢ikan sular havuza akmaktadir. Baglik Uzerine yerlestirilen metalden
yapiimig, iki elini havaya kaldiran bir figurun, basinda tuttugu bir kase
bulunmaktadir. Kenarlarina iki glvercinin kondugu bu kasenin ortasinda,
muhtemelen aydinlatma cihazi olan beyaz bir nesne yukselmektedir. Havuz
ortasinda yer alan, fiskiyenin kaidesi tzerinde, sol ayagini éne dogru atan ve
bacaklarinin arasinda bir tggen olusturacak sekilde sag ayagi arkada kalan ve
bacaklari arasindan bir kumasg parcasi gegen, sirti izleyiciye donuk ¢iplak bir
insan figurl yer almaktadir. Ortada dairesel bir hat ¢izen havuz, kenarlara dogru,
dairesel kavisler yaparak daralmaktadir. On planda havuz (zerinde yer alan ve
icinde yesil ve turuncu tonda otlarin oldudu, gigekliklerin dairesel tabani boyun
kisminda dairesel bir halka olusturarak sekilde daralmakta ve boyun Uzerinden

agiz kismina dogru kadeh seklinde yukselmektedir.

Havuzun ortasinda yer alan fiskiye ve arka planda yer alan ev, resmin
merkezini olusturmaktadirlar. Resimde anit sola kaydirilarak, arka plandaki ev
goérunmekte, her ikisinin arkadaki uzaklik goruntisu saglanarak, yan yana
getiriimesiyle, resmin kenarlara olan uzakliklari orantilanmistir. Bu da resme bir
derinlik ve hacim kazandirmigtir. Agaclarin 6n plandan baglayarak eve dogru
olusturdugu dairevi alandan goérulen gokyuzu, agaclarin yerlestirilisi , evin
havuzla arasinda bulundugu konum resme derinlik kazandirmig, yakinlik uzaklik
iligkisi saglanarak, perspektif kurallari uygulanmistir. Kompozisyon basariyla

yerlegtirilmigtir.

Isik soldan egik olarak gelmektedir. Havuz Uzerindeki gigekliklerden 1g1gin
gelis yonune gore onde olani agik tonda verilmigken, digeri arkada kaldigindan
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koyu tonda verilmigtir. Isigin dustugu yerlerde zeminde bulunan renk, daha agik

tona boyanmistir.

Resimde kullanilan renkler, mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, beyaz,

siyah, kahverengi, ten rengi, mor ve tonlaridir.

Sanatg¢l, imzasini, resmin sol alt tarafina kirmizi renkle “Saip” olarak

atmistir.
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Katalog 44, Resim 44%%

Katalog No 144

Eserin Adi : Peyzaj

Eserin Yeri : Maliye Bakanligi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 144

Resmin Tasviri : Kale eteginde yer alan iki kath evlerin tasvir edildigi,
manzara resminde, geri planda yer alan gokyuzu, mavi, beyaz, mor, sari

tonlardan olusmustur. Kale burcu arkasinda sag tarafa dogru uzanan tek katl,

7 M.Ozel, H.Mutlu ve dig., a.g.e., s.52-53. Resim bu kaynaktan alinmustir.
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kirmizi kiremitli, dikdortgen planh evler yer almaktadir. Evlerin 6nu, toprak ve
tash engebeli bir alandir. Kale surlari sag taraftan asagiya dogru donerek
devam etmektedir. Kale eteginde 6n planda yer alan Ug¢ ev gértlmektedir. Sol
tarafta yer alan her iki ev de, kirma c¢atili, kirmizi kiremitli, boyuna dikdértgen
pencereli, dis cepheleri beyaz badanali olup iki katlh ve cumbalidir. Pencereler
ve cumbalarin alt tarafindaki destek payandalari  ahsaptandir ve koyu
kahverengi tondadir. Pencereler boyuna dikdortgen ve yukari kaldirilarak acgilan
tiptedir. Alt katta cumbanin altinda destek payandalari altinda cephelerde,
kemerli pencere gorunmektedir. En soldaki evin zemin seviyesinden su basma
seviyesine kadar turuncu renk tonunda boyanmigtir. Bu evin giris kapisi
uzerinde sundurma olup, ara sokaga bakmaktadir. Bu evin karsinda yer alan
diger ev de boyuna dikdortgen ve yukar kaldirilarak agilan tiptedir. Ahsap
pencerenin Ust kisminda uggen tepelik bulunmaktadir. Bu evin Ust kismi da
cumbali olup, disari dogru tasmaktadir. Alt katta kuiglk 1slk penceresi
goOrulmektedir. Aralarinda yer alan bir agactan sonra, resmin sag tarafina disen
iki kath, dikdortgen planh, besik c¢atili, beyaz badanali bir ev yer almaktadir.
Catisi, pencere gergeveleri, kapisi ve disg cephesi zemin su basma seviyesine
kadar, mavi, gri arasi renk tonunda boyanan bu evin, pencereleri boyuna
dikdortgendir. Bu evin yan cephesinde Ust katta farkli boyutta kemerli iki pencere
arasindan yukselen bir soba borusu, evin duvari delinerek digari ¢ikartiimigtir.
Bu evin kapisi 6nlnde yer alan bir kadin figuru ile ortada kalan evin éntinden bu
kadina dogru gelmekte olan, c¢arsafli bir kadin figiri yer almaktadir. Her iki

figirde ayrintidan uzak, boya lekeleri halinde verilmistir.

Kontur ¢izgileri yapilarda belirgindir.

Perspektif kurallarina uyulmustur. Yapilar G¢ boyutlu olarak resmedilmistir.
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Isik 6nden gelmektedir. Isigin dustugu yerler beyaz renk verilmigken,

golgeler mor ve kahverengi ile yapiimigtir.

Resimde kullanilan renkler sari, kirmizi, mavi, beyaz, yesil, turuncu, mor,

gri, siyah, kahverenginin ¢esitli tonlarindan olugmaktadir.

imza, sag alt tarafa, mor renkte atilmigtir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOrulmemektedir.
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Katalog 45, Resim 45 248

Katalog No 145

Eserin Adi : Bilinmiyor

Eserin Yeri : Ziraat Bankasi Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

% http://www.ziraat.com.tr/tr/bankamiz/kultur-sanat/galeriler/sergiler/eu-saygi.aspx (Erisim 27 Agustos
2010). Ziraat Bankasi’nin 140. y1ldoniimii miinasebetiyle, 20 Kasim-12 Aralik 2003 tarihleri arasinda
Ankara’da Kizilay semtinde ziyarete agilan, “ Eski Ustalara Sayg1” adli resim sergisinde, bankanin resim
koleksiyonundan olan bu eserde sergilenmistir.
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Resim No 145

Resim Tasviri : Arka planda yer alan bir bulut kutlesiyle kapli, mavi zemin
Uzerine beyaz ve mor kullanilarak olusturulan gokylzu, ufuk gizgisinde mordan
beyaza dogru agllarak, altindaki tepeden ayrilmigtir. Mor renkle verilen bu tepe
firca darbesiyle olusturuimus boya lekesinden ibarettir, Uzerinde hig¢bir ayrintiya
yer veriimemistir. Tepenin onunde ise yesil boya lekesiyle olusturulan bir tepelik
alan daha gorulmektedir. Bu yesil tepe onunde ayrintilari belirsiz evler, Bugunku
Kedisevenler Sokaginin bitiminde gérilmektedir. Bu sokagin girisinde bulunan
ve yan cepheleri karsilikli olarak birbirine bakan, 6n cepheleri ise Anafartalar
Caddesine bakan iki yapi ve bu caddenin karsisina disen bir yapi tasvir
edilmistir’*®.Bu iki yapidan sa§ tarafta yer alan sodan kubbeli, kirma catil,
kirmizi kiremitli yapi eski Tekel Bag Mudurlugu binasidir. Bugun ise Yunus Emre
Vakfi olarak kullaniimaktadir. Aralarinda, yapraklar yesil  agaglarin, sokak
kenarlari boyunca devam ettigi, bugun Kediseven Sokagi olarak bilinen, bu ara
yolun bulundugu, yolun girisindeki yapinin karsisindaki tarihi yapi bugun Ulus
Altindag Teknik ve Endustri Meslek Lisesi olarak kullaniimakta olan tarihi yapi
kirma catili, kirmizi kiremitli, bacali, 6nden iki kath, kenar ve kat silmeli, bir
yoldan 6nune cgekilen set duvariyla ayrilimig bahgesi icinde, yesil agdaclar
gorulmektedir. Yapinin boyuna dikdortgen olarak gorinen pencereleri gergekte
ust taraflari kemerlidir.Dig cephe duvarlari bej- krem rengi bir ton arasindadir.
Bu ara yolu kesen, bugunkl adi ana cepheleri, Anafartalar caddesine bakan bu
iki yapinin karsisinda, yarisi verilen yoldan set duvar ve demirle ayrilan buginku
Ziraat Bankasi Genel Mudurligu bahgesi tasvir edilmistir. Bu yapinin su basma
seviyesindeki zemin katinin dis cephesi gri renkte, kiigiik ve boyuna dikdértgen

pencereleri bulunmaktadir. Su basma seviyesinden sonraki 1.kat orta kisimdan

* http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=557&start=360(Erisim : 10.01.2011). S6z konusu
yapilarin bir arada yer aldigi, eski bir Ankara fotografina yer verilerek, eski isimleri belirtilmistir.
http://www.uluseml.meb.k12.tr/(Erisim: 10.01.2011).Milli Miidafa binasi olarak belirtilen bina ise 1905
yilinda Mekteb-i Sanayi olarak insa edilmis ve Kurtulus Savasi yillarinda Milli Miicadeleye destek
amaciyla okulun dershaneleri ve idari binalar1 1931 yilina kadar Maarif ve Iskan ve Milli Miidafa Vekaleti
olarak kullanilmustir. Icinde yatili kalan 6grenciler, Akbank’a ait Eti Palas’ta barindirilmustir.
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disa dogru c¢ikma yaparak Ustundeki katin balkonunu olusturmustur. 1. kat
pencereleri boyuna dikdortgen Uzerinde kemerli olarak devam etmektedir. 2.kat
pencereleri ise sivri kemerli ve basik kemerli olmak Uzere 2 tiptedir. 2. kat
onundeki balkonun tirabzanlari gorulmektedir. 3. Kat pencereleri ise 1 ve 2. kat
pencerelerine nazaran daha dar ve kuguk basik kemerlidir ve Uzerindeki
sundurma bir ¢ati payandalarla duvara sabitlenmistir. Yapinin sag tarafinin
boyutu sivri kemerli bir pencere ve Uzerinden daha da yukseltilerek, duvarla ¢ati
arasinda, 45 derecelik a¢l yaparak destek saglayan payandalarla digerine gore
daha yuksekte kalan kirma c¢ati olusturulmustur. Cati kirmizi kiremitle kaphdir.
Yapinin dig cephe duvarlari ise zemin Uzerinden itibaren sariya boyall olarak
devam etmektir. Yapinin merdivenle inilen bahgesinde gesitli cinste agaclar olup,
etrafinin kare beyaz taslarla oval olarak cevrildigi bahgede, yerler ¢imle
kaplidir. Degisken Pencere boyutlari, farkli kemer cesitleri  kullanimi, her katta

farkli cephe arayislari, donem 6zelligi geregidir.

Ayrintili goruntmleri verilen yapilarin, konturlari da belirlenmistir.

Perspektif kurallarina uyulmus, arka tarafa dogru gittikge, yapilar

kigculmusg ve ayrintilari kaybolmustur.

Isik alan yerler agik tonda verilmigken, 1sik dismeyen, karanlikta kalan

yerler ise daha koyu tonda verilmistir.

Resimde kullanilan renkler, mor, mavi, gri, kirmizi, bej- krem arasi, yesil,

sari, beyaz ve kahverengi renk tonlamalarindan olugsmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

goOrulmemektedir.
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Katalog 46, Resim 46 2*°

Katalog No 146

Eserin Adi : Kervansaray
Eserin Yeri : Bilinmiyor
Eserin Tarihi : Bilinmiyor
Eserin Teknigi : Bilinmiyor
Eserin Olgiileri : 46x61cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 146

Resmin Tasviri: Arka planda yer alan gokyuzl, sari, mavi, kirmizi, beyaz renk
tonlarinin karigsimiyla ve yer yer serbest firga vurusuyla, boya lekeleri halinde

olusturulmustur.Gékyuzunun altinda uzanan tepede, lacivert, mor renk tonlari

0 http://www.artiummodern.com/online/slides/129.html(Erisim:  16.01.2011 )sitesinden ~alinmustir.

Artium Sanatevi 73.miizayedede 129 numarayla 2.000TL ile satisa ¢ikarilmigtir.
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kullanilmistir. On planda verilen caminin kubbesi acik yesil tonda, minaresi ise
beyaz, serefesi ve kllahi ise yesil renkte boya lekeleriyle verilmistir. Caminin
arkasinda iki adet agik yesil, turuncu boya lekeleriyle verilen selvi agaci
uzanmaktadir. Resmin merkezinde olan bu caminin saginda yine arkasinda
agag olan, yesil kubbeli bir yap! ve saginda kemerli oldugu dusundlen bir yapi
yer almaktadir. Resmin sol tarafinda ise agac¢ yer almaktadir. Tium bu yapilarin
onunde kalabalik insan figurleri boya lekeleri halinde verilmigtir. Resimde yer

alan nesneler, serbest firga vuruglariyla olusturulmustur.

impresyonist tarzda, lekeci anlayista yapiimis bir resimdir.

Kontur gizgileri yoktur. Konturun yerini renk ve isik almigtir. Serbest firga

vuruglariyla, lekeci anlayista yapilimistir.

Resimde kullanilan renkler, sari, kirmizi, mavi, yesil, beyaz, siyah, mor,

lacivert, turuncu, kahverengi renk tonlarindan olusmaktadir.

imza sag alt tarafa siyah tonda “Saip” olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri:Resimden herhangi bir restorasyon probleminin

varligi goérulememektedir.
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Katalog 47, Resim 472

Katalog No 1 47

Eserin Adi : Ankara’dan

Eserin Yeri : Is Bankasi Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 147

Resmin Tasviri : Tek kath ve iki katli evlerin tasvir edildigi, manzara
resminde, geri planda yer alan goékyuzi, mavi, beyaz, mor, sari tonlardan
olusmustur.Gokyuzinun altinda uzanan tepeler bulunmaktadir. En arkadaki tepe
mavi, mor tondadir. Onde yer alan tepeler ise sarl, mavi ve yesillerle
olusturulmustur. Tepelerin 6nunde, agaglar icinde yapilar bulunmaktadir. Arkada
gri kubbeli, dig cephe duvari turuncu tonda bir yapi, 6niande agaglar altinda koyu

»1Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.298den bu resim almmustir.
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kahverengi renkteki kirma catisi gériinen bir ev yer almaktadir. On planda ise
bahge kapisi yan tarafta olan, iki kath ev disari dogru, 3 sira halinde her birinin
cumbali kismi digerinden daha énde olarak siralanmistir. ilk cumbali kisimda bir
pencere gorunurken, diger iki cumbali kisim iki pencerelidir. Pencereler ve
cumbalarin alt tarafindaki destek payandalarn ve direk ahsaptandir. Pencereler
boyuna dikdortgen ve yukari kaldirilarak agilan tiptedir. Alt katta ikinci cumbanin
altinda destek payandalari arkasindan kuguk bir pencere gorunmektedir. Evin
dis cephesi beyaz boyalidir. Mavi renk olan bahge kapisinin etrafindaki
cephenin sol tarafi beyaza boyanmigken, diger taraflari boyanmamistir. Bahge
kapisinin Ustunde yuvarlak bir kemer vardir. Ancak, kemerin ¢iziminde sorun
vardir. Hemen yaninda bulunan tek katli, kirma c¢atili ev bulunmaktadir.
Kahverengi, sari arasi tonda olan bu evin, sokaga bakan yan cephesinde 2 adet
kemerli penceresi bulunmaktadir. Bu evin, cumbali tipteki evin bahge kapisina
bakan duvari Gzerinde, muhtemelen evin giris kapisi oldugu dusunudlen, sivri
kemerli bir aciklik bulunmaktadir. Sivri kemerli bu aciklik éniinde, ayakta duran
kirmizi bir elbise giyen, yuzu belli olmayan bir kadin figuri yer almaktadir.
Resmin sol tarafinda yer alan ev ise kesilerek Ustten yarisi alindigindan, cati

plani belli olmamaktadir.

Kontur gizgileri yapilarda belirgindir.

Perspektif kurallarina uyulmustur. Yapilar t¢ boyutlu olarak resmedilmigtir.

Isik onden gelmektedir. Isigin dustigu yerler daha agik tonda verilmigken,

gOlgeler mavi ile yapilmistir.

Resimde kullanilan renkler sari, kirmizi, mavi, beyaz, yesil, turuncu, gri,siyah,

kahverengi tonlardan olugmaktadir.
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Imza sag alt tarafa mor renkte “Saip”olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 48, Resim 48%2

Katalog No 148

Eserin Adi : Trakya'da Bir Koy*>®

Eserin Yeri : Merkez Bankasi Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 45.5x61 cm

232 Giray, Ressamlar, Kentler, Resimler Katalogu, , s.-,

3Edgii(Editér), Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri(1938-1943), Milli Reasiirans Sanat Galerisi Yayini,
Ekim 1998, s.187. Bu sayfada verilen, siyah beyaz baski resimde, resmin ad1 “Trakya’da Bir Kdy” olarak
gegmektedir. Olgiileri ise 45.5x60 olarak verilmektedir. Ayrica CHP-1944 sergi katalogunda bu isimde bir
resim olmadigindan, sanatg¢inin Ankara’da yasadigini ve 1943 yilindan sonra diizenli olarak Devlet Resim
Sergilerine katildigini, ancak bu sergilerinde degisik yorelerden resimleri bulunurken, Trakya’dan
yapilmis bir resmi olmadigini, sanat¢inin daha sonraki yillarda Trakya’da geziye ¢ikmadiysa, bu resminin
Kirklareli gezisi sirasinda veya sonrasinda yapmis olabilecegini belirtmektedir.
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Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 48

Resmin Tasviri : Arka fonu olugturan gékyuzu kirmizi, mavi, beyaz renk
karigsimiyla olusturulmus, mor, gri arasi bir renk tonunda olup aralara yayilmig

kizil tonlarla gokyuzundeki 11k verilmigtir.

Resmin sag tarafinda yer alan ¢gam cinsi, buyuk bir agag, arka fonda yer
alan gokyuzunu kapatmaktadir. Gokyuziu, agacin yukselen dallari arasindan
goOrulmektedir. Agacin altinda, cali-girpi, kuru aga¢ dallart oldugu dustnulen
yigintilar bulunmaktadir. Resmin merkezinde on planda, yuk tasiyan bir kadin
yer almaktadir.Bu yiginlarin é6niinde ayakta olan figlrin basindaki 6rtli beyaz,
sirtinda lacivert, altinda kahverengi tonda giysi olup, koluyla sarilarak
kucakladigdi , vyaklagik figirin boyu uzunlugunda kirmizi renkli nesne
bulunmaktadir. Figuran bu yiginlar 6ndnde tasidigi seyin muhtemelen buraya

yigilan ¢al ¢irpilar oldugu dusunulmektedir.

Resmin sol tarafinda ise kisa boylu yarisi goérunen, kahverengi tondaki
bir aga¢ bulunmaktadir. Arkasinda kulUbe benzeri, kare planli, arka arkaya
uzanan iki yap! yer almaktadir. Bu iki yapinin arka tarafinda bir gam agacinin
tepesi goriinmektedir. On tarafinda ise kapisi, ilk yapinin duvarina bakan ikinci
siradaki ve daha ondeki yapinin dikdértgen kapisi ontnde, sirtini ilk siradaki
evin duvarina yaslayarak, oturan bir kadin ve 6niinde ona dogru dénudk duran
bir kadin yer almaktadir. Ondeki evin duvari ile arkasindaki evin giris kapisi
onunde oturan kadin basinda beyaz renkli bagortisu, agik kahve tonda Ust,
lacivert alti olan giysiler icinde yan donuk olarak tasvir edilmistir. Ona bakan ve
ayakta olan kadin figurl ise yandan tasvir edilmig, sol kolu asagiya sarkik
bicimde durmaktadir. Figur beyaz bagsortulu, Ustinde kirmizi bir giysi, altinda

ise lacivert etek bulunmaktadir. YUz ayrintilari belli degildir.



197

Resmin sol tarafinda, arkaya dogru yaninda buyuk bir gam agaci altinda

besik ¢atili bir ev yer almaktadir. Evin ¢atisi koyu kahverengi tondadir.

Derinlik ve hacim kompozisyonun yerlestiriligiyle saglanmigtir.

Ev ve agaclarda kontur gizgileri belirgindir.

Isik sag arka taraftan, cam agacinin arkasindan gelmektedir. Isigin

dustugua yerler acik tonda verilmigken, karanlikta kalan yerler koyu kahve tonda

verilmigtir.

Perspektif saglanmistir. Nesneler uzaklastikga boyutlari kigulmustar.

Resimde kullanilan renkler kahverengi, yesil, gri, mor, beyaz, kirmizi, sari

ve lacivert renklerdir.

Sanat¢l imzasini sag alt tarafta kirmizi renk kullanarak “Saip” olarak

atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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IV. PORTRE

A. Biist Portre

Katalog 49, Resim 492>

Katalog No 149
Eserin Adi : Portre
Eserin Yeri : Bilinmiyor

»* Anonim “Saip Bey’in Portre Sergisi”, 5.68
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Eserin Tarihi : Bilinmiyor®®
Eserin Teknigi : Bilinmiyor
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No 1 49

Resmin Tasviri :  Bir erkek c¢ocugunun, ele alindigi yarim portre
calismasinda, figlr saga donuk olarak tasvir edilmistir. Figurin vicudu tam
olarak saga bakarken, basi omuza dogru donuk olarak verilmistir.Durus
pozisyonundan dolayi, figurin kaslari, dudaklari ve her iki gozu de
gorulebilmekte iken, sol kulagi gorinmemektedir. Acik tonda verilen gozleri
dalgin olarak bakmaktadir. Burnu, klguk ve toplu, dudaklari ile burnu arasinda,
disa dogru kavis bulunmaktadir. Figurin saglari diz olup, 6ne dogru taranmis ve
alin Uzerine dusmaustir. Saclarin kalan kismi, yandan ayrilip, asagiya dogru
taranmig, alin Uzerinde, uggen seklinde tutamlar olusturarak,alni tggen seklinde
acik birakmistir. Figurin saglari, sag kuladi arkasindan, ensede kulak hizasina

kadar, incelerek inmektedir.

Figur, Uzerinde koyu tonda kravat bulunan, beyaz dik yakali gomleginin

Uzerine, yakasinin ucu havaya kalkmis, agik tonda bir ceket giymektedir.

Figuran ylzunde masumluk ve hizun vardir.

Bas ve vicut arasinda oranti saglanamamistir. Bas, vicuda gore daha
buyuk olarak verilmistir. VUcutta giydigi gdmlek Uzerine kravat ve ceketin boyun
kisimlari ayrintili verilmisken, omuz ve kol inigleri belirgin degildir. YUz kisminda,

en ince ayrintilara kadar islenmigtir. Kontur gizgileri belirgindir.

3 Anonim, a.g.m., s.68 Eserin iizerinde 15-XII- ? tarihi yer almaktadir. Ancak y1li net ,okunamadigindan,
eser, Nisan 1932 tarihli dergide, Aero Kliibiinde agilan sergide sergilendiginden bahsedildiginden, resmin
yapim tarihini en ge¢ 1932 yilina tarihlendirebiliriz.
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Sol alt tarafta sanat¢i imzasini “Saip” olarak atmis, tarih ise imzanin
altinda gin, ay ve yil olarak atiimistir. Ay, Romen rakamiyla atilmig, ancak

resimden okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resmin buguinki yeri ve durumu hakkinda bilgi
olmadigindan, zaman igerisinde resimde olmasi muhtemel herhangi bir

restorasyon probleminin varligi bilinmemektedir.
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Katalog 50, Resim 502°°

Katalog No : 50

Eserin Adi : Portre
Eserin Yeri : Bilinmiyor
Eserin Tarihi : Bilinmiyor®®’
Eserin Teknigi : Bilinmiyor
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 50

236 Anonim, a.g.m., 5.68
»7 Anonim, a.g.m., s.68. Eser nisan 1932 tarihli dergide Aero Kliibii’nde agilan sergide sergilendiginden
bahsedildiginden, resmin yapim tarihini en ge¢ 1932 yilina tarihlendirebiliriz.
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Resmin Tasviri :  Kadin portresi yarim portre olarak yapilmis olup, figur
saga donuk olarak, sag cepheden verilmistir. Vicutla birlikte saga donuk olan
bas vicuda gore daha dndedir. Figlrin, durus pozisyonundan dolay! sol kulagi
gorulmemekte, sag kulaginin ise Uzerini, saclari kapatmistir. Figlr dalgali, omuz
hizasinda olan saglarinin Uzerine koyu tonda bir ortd dolamig, ortinun altindan,
figlrin alnina birka¢ tutam sac¢ dusmus, kulak hizasinda, yarim baglanan
ortindn altindaki saclar serbest acgikta birakilmistir. Figlrin kaslari, yay gibi
kavislidir. Gozleri agik renk tonda olup, bakiglar kargidaki izleyiciye dénuktir.
Burun, kuglk ve dizgundur. Dudaklar kapal hafif tebessum halindedir. Dudak

ve burun arasinda oylumlu bir ¢izgi bulunmaktadir.

Figuran giydigi ceket Gzerinde beyaz ucu puskulli bir sal ceketin, yaka

kisimlari Uzerinde sarkitilmig vicudunu V seklinde bir agiklik birakmistir.

Isik figlran sag tarafina dismektedir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gegcis, yapiimistir. Bas ve vucut

arasinda oran ve oranti saglanmistir.

Acik koyu dengesi figurin boynuna attigi beyaz atki ile saglanmistir.
Resimde kullanilan renkler resmin siyah beyaz baski olmasi nedeniyle belli
degildir. Ancak boynundaki atki beyaz, ceketin rengi figliriin basindaki koyu
tondaki ortiiden daha acik tondadir.figlrin gozlerinin daha agik tonda oldugu

gorulmektedir.

Sanatginin imzasi gérulmemektedir.
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Restorasyon Problemleri: Resmin bugunki yeri ve durumu hakkinda bilgi
olmadigindan, zaman igerisinde resimde olmasi muhtemel herhangi bir

restorasyon probleminin varligi bilinmemektedir.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

1 258

Katalog 51, Resim 5

: 51
: Portre
: Bilinmiyor

: Bilinmiyor?*®

238 Anonim, a.g.m., s.68

204
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Eserin Teknigi : Bilinmiyor

Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 51

Resmin Tasviri :  Figur bas ve vicut orantili olarak hafif saga donuk ve
cepheden tasvir edilmistir. Basi kel olan figlrin, yan taraflarda kalan saclari,
kisa, acikli koyulu tondadir. Figurin durus pozisyonundan dolayi, sag kulagi
tamamen gorunmekte olup, sol kulaginin bir kismi gérunmektedir. Alin agik ve
uzerinde ince kirigiklik gizgileri bulunmaktadir. Burun kemikli ve ucu sarkiktir.
Figuran, dudaklari ince ve dudak Uzerinde beyaz-gri tonda biyiklari, dudak
altinda ¢ene gukuru Uzerinde tek parga halinde ve g¢ene altinda sivrilegen, kegi
sakall vardir. Yanaklarinda, burun kanatlari Gstinden, dudak kenarlarina inen
ve Ust dudakla bir Gggen olusturan kalin gizgiler olusmustur. Figur hafif gilumser

vaziyettedir.

Figur, yakasi dik beyaz gomlek Uzerine bagladigi kravatinin Uzerine, koyu

tonda ceket giymisgtir.
Arka fon agik tondadir. On planda, figur tzerinde yer alan koyu renkten,
arka fondaki acik fona geciste, konturlar yumusatilarak gegilmistir. Agik-koyu

dengesi saglanmistir.

Isik sag Ust taraftan gelmektedir. Isigin dustigu yerler daha acik tonda

verilmigtir.

Resim yarim portre olarak ele alinmistir.

*9Anonim, a.g.m., s.68 Eser nisan 1932 tarihli dergide Aero Kliibii’nde agilan sergide sergilendiginden
bahsedildiginden, resmin yapim tarihini en ge¢ 1932 yilina tarihlendirebiliriz.
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Sanatginin imzasi gorulmemektedir.

Restorasyon Problemleri: Resmin bugunki yeri ve durumu hakkinda bilgi
olmadigindan, zaman igerisinde resimde olmasi muhtemel herhangi bir

restorasyon probleminin varligi bilinmemektedir.
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N 2L

Katalog 52, Resim 522

2T oros,a.g.m.,s.88.,http://www.resimkalemi.com/ressamin-gunlugu/8795-ataturk-portreleri-ressamlarin-
ataturk-portreleri-hakkinda-bilgi.html(27.08.2010),
http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0511.asp(Erisim:19.02.2010).Resim, bu internet sitelerinden
alinmistir. Asil kaynak olan Taha Toros’a ait makalede de yer alan bu resim ve yazilar kaynak
gostermeden internet sitesinde verilmistir. Saip Tuna bu deseni, Ankara’nin siyasi ve kiiltiir admlariin
ugrak ve sohbet yeri olan ve zaman zaman da Atatiirk’iin ¢evresindekilerle gelerek, yemek yedigi iinli
Karpi¢ Lokantasi’nda olusturmustur. Saip Tuna’nin Atataiirk’iin yemekte oldugu esnada gergeklestirdigi
bu deseni, Atatiirk’iin masasina giderek sunmustur. Atatiirk’{in, karsisina oturtup, iltifatta bulundugu
Tuna, bu iltifattan cesaret alarak yaptig1 bu deseni Atatiirk’e imzalatmistir. S6z konusu bu desen, o
zamanin teknigiyle Ulus Matbaasinda 40 adet olarak basilmis olup, bu baskilardan biri, Saip Tuna’nin
armagani olarak Taha Toros arsivinde bulunmaktadir.
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Katalog No 152

Eserin Adi : Ataturk Portresi

Eserin Yeri : Ulker Muncuk Miizesi®®’
Eserin Tarihi : 1935

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbag Numarasi: Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 52

Resim Tasviri : Atatlrk, bas ve vicut orantili olarak, saga donuk olarak,
profilden tasvir edilmistir. Saglar, arkaya dogru taranmis olup, alinda yarim ay
seklinde aciklk olusturmustur. Durus pozisyonundan dolayi, Atatirk’in sadece
sag kulagi, sag kasi ve gozu gorunmektedir. Dudaklar ince, burun dizgun yapih
ve diktir. Ataturk’un bagsi dik ve tam karsiya bakmaktadir. Beyaz gomlek tUzerine
takilan kravat acik tonda golgelendirilmig, cekette beyaz olarak birakilimigtir.

Ceketin, yakasinin disinda, omuz ve kol ayrintilari belli degildir.

Arka fon gri tonda kagidin kendi zemin rengindedir.

Kontur ¢izgileri belirgindir.

Isik sag taraftan gelmektedir. Isik alan yerler agik tonda verilmisken, 1s1k

gelmeyen yerler karakalemle yayma ve tarama yapilarak golgelendirilmigtir.

*0!0rijinal desen bugiin Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Dekanlig1 icerisindeki Ulker Muncuk
Miizesi’nde bulunmaktadir. Nitekim, 1935 tarihli bu desenin en son, Saip Tuna’nin 6limiinden bes y1l
sonra 1979 yilinda, Kiz Teknik Ogretmen Okulu, Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’niin
elinde bulunan resimlerle, Ankara’da Devlet Galerisi’nde diizenlenen Saip Tuna’y1 anma sergisinde teshir
edilmisti. Kiz Teknik Ogretmen Okulu, daha sonra Gazi Universitesine baglanmistir. Sergi ile ilgili bkz.
Anonim, “Ankara: Saip Tuna’y1 Anma ...”, s.29
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Basarili bir Atatlrk Portresidir. Ylizde en ince ayrintisina kadar detaylar

islenmistir. Bas ve vucut arasindaki, oran ve oranti saglanmigtir.
Resimde kullanilan tonlarda acgiklik ve koyuluk dengesi saglanmigtir.
Ceketin Ustline, Atatirk’dn imzasi mevcut bulunmaktadir. Altinda ise

sanatcginin imzasi, sag altta Atatirk’in imzasinin bitimini gegcmeyecek sekilde,

ona paralel olarak atilmistir. imzanin altinda ise 1935 tarihi bulunmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOrulmemektedir.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 53, Resim 53

: 53
: Atatirk Portresi

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: 1935

: Tuval Uzeri Yagliboya

210
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Eserin Olgiileri : 92x68.5cm

Demirbas Numarasi : 1457

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 53

Resmin Tasviri :  Ataturk, bas ve vucut orantili olarak, saga donuk,
profilden tasvir edilmigtir. Kahverengi, sar karisimi saclari, arkaya dogru
taranmistir. Kaslar, saclarla ayni renktedir. Gozler mavi ve kargiya, ileriye dogru
bakmaktadir. Profilden ele alindigindan, Ataturk’in ylzindn sol tarafi, kasinin
¢ok az bir kismi diginda gériimemektedir.

Ceketin igindeki gbémlek, beyaz renkte olup, yakalari dik, énden iki ucu
ucgen olusturacak sekilde katlanip, hemen altinda, Ust Uste iki kurdele seklinde,
ortadan atilan kliple, birlestirilmis beyaz papyonla tamamlanmaktadir. Ustiine
giydigi ceket, lacivert renkte olup, sol tarafta ceketin yakasinin altina Atatlrk’an
sag gogsune denk gelen, kirmizi ve yesil renkte, altin renkli madalyonu tutan bir
rozet takili bulunmaktadir.

Arka fon bordo renktedir. Zit renk kullanilarak kontrast saglanmigtir.
Kontur gizgileri belirgindir.

Resimde kullanilan renkler, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, bordo,
lacivert, kahverengidir.

Basaril bir Ataturk portresidir.

Sanatgi imzasini sol alt tarafa, kirmizi renkte, “Saip” olarak atmistir.
imzanin hemen altinda kirmizi ile 1935 tarihi verilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resmin restorasyonu yapilmigtir. Resmin ilk
durumu ve gegirdigi restorasyon asamalari anlatilacaktir.



212

Katalog 54, Resim 54

Katalog No : 54

Eserin Adi : Portre(Sir Percy Lham Loraine Portresi) 2%?
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : 1935

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

#2A D.R.H.M Envanter kayitlarinda adi bilinmedigi igin, Portre olarak gecen resimdeki kisi Sir Percy
Lham Loraine’dir. Eserin adinin, kayitlara “Sir Percy Lham Loraine Portresi” olarak kaydedilmesi
gereklidir.
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Eserin Olgiileri : 17x24cm

Demirbas Numarasi: 1636

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 54

Resmin Tasviri : Figur, hafif sola donuk olarak, cepheden tasvir edilmigtir.
Arka fon kagidin zemin rengindedir. Resimden goruldugu kadariyla gri
tonlardadir. Figurun saglari, arkaya dogru tarali ve yanda kulak Gzerinde uglari
dalgalidir. Saclar yana dogru taranmis olup, alnin yan tarafini agik birakacak
sekilde ortada sivrilerek alna dogru inmis. Alin agik ortadaki sag sivrilerek alnin
ortasina dogru yanasirken, yandaki saglar C ve S seklinde kivrimlar yapacak
sekilde alni agik birakmistir. Cepheden verilen figlrin, durus pozisyonundan
dolayi, sadece sol kulagi gorunmektedir. Kulak hizasindan g¢ene altina kadar,
boyunda tarama ve yayma yoluyla, gdlgeleme yapilmistir. Burun, yayvan ve
bayuk kanathdir. Burnun yan tarafinda golgeleme yapilmigtir. Dudaklar ince ve
kapahdir. Biyiklar kalin ve dudak Uzerinde, uggen olusturmaktadir.Figurin
Uzerinde,gdmlek, kravat ve ceket vardir. Ceketin boyun kisminda, kravatin

boyuna baglanan dugum kisminda, tarama gizgileriyle golgelendirme yapiimigtir.
Kontur gizgileri belirgindir.
Sag tarafta, ceketin Uzerinde yanlamasina yazilan “Percy Lorain” ismi
figure aitti. Hemen altinda duz olarak , sanat¢inin imzasi ve altinda da 1935

tarihi gérulmektedir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gOrulmemektedir.
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Katalog 55, Resim 55%¢°

Katalog No : 55
Eserin Adi : Portre
Eserin Yeri : Bilinmiyor

%3 Anonim, “Ankara Halkevinin Ikinci Resim ...”, s.8-10. Bu makale i¢inde kullanilan ve siyah beyaz
baski olarak yayimlanan bu resim altinda, “Saip-Portre” yazist yer almaktadir. Yazi igerisinde “Saibin
Hacibayram Camii” seklinde baslayan bir degerlendirme yaptigi halde sanat¢inin bu resimden
bahsetmemistir. Ancak makalede Mahir adli sanat¢inin “Mektepli Kiz” adli eserinden bahsetmektedir.
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Eserin Tarihi : Bilinmiyor®®*
Eserin Teknigi : Bilinmiyor
Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 55

Resmin Tasviri : Siyah oOnlukIG bir kiz ¢ocugunun tasvir edildigi yarim
portrede, figlr bas ve vicut orantili olarak, hafif saga donuktur. Figlrin, kulak
altinda olan, kisa boylu saclarinin alt kisimlari agik olup, kulagini kapatmistir.
Figur, siyah saclarini, yan kisimlardan ayirarak, ortada kalan saglarini, geriye
tarayip, tepede toplayarak buyuk bir kurdele ile baglamistir. Yandan ayirdigi
sacginin asaglya sarkan kismi, figrin alninda ve yuzinde “S” seklinde kivrimlar
olusturmustur. Sol tarafina denk gelen, bir kismi goérinen sagclari, yanaklarinin
kenarindan diz olarak inmektedir. Figurin, kaglari siyah ve yay gibi, kirpikleri
uzun, gozleri iri ve tam karsiya bakmaktadir. Burun kuguk, yanaklar toplu,
burunla dudaklar arasinda oylumlu bir ¢izgi bulunmaktadir.Figlrin yizu ise
ovaldir. Figur siyah onluk giymis ve boynuna, beyaz yaka takmistir. Siyah onluk,
beyaz yaka ve kurdele, birbirinin tamamlayici, U¢ nesne olarak, kiz gocugunun

ilkogretim 6grencisi oldugunu gostermektedir.

Arka fon, 6n planda yer alan figlrin giydigi siyah tondan daha agik bir

tonda yapilmigtir.

Kontur gizgileri belirgindir.

4 Anonim, a.g.m., s.8-10. 1937 tarihli dergide yayimlandigindan dolay1, resim en ge¢ 1937 yilinda
yapilmustir.
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Resimde kullanilan renkler, resmin siyah beyaz olmasi nedeniyle belli
degildir. Okul 6nlugu giydiginden dolayi, siyah onluk ve beyaz yakali oldugunu

soyleyebiliriz. Valor degerlerinden de bu durum gorulebilmektedir.
Sanatginin imzasi goruinmemektedir.
Restorasyon Problemleri: Resmin bugunki yeri ve durumu hakkinda bilgi

olmadigindan, zaman igerisinde resimde olmasi muhtemel herhangi bir

restorasyon probleminin varligi bilinmemektedir.
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Katalog 56, Resim 56°%°

Katalog No : 56

Eserin Adi : Perran Berriinnisa Atamdemir Portresi

Eserin Yeri : Perran Berriinnisa Atamdemir Ozel Koleksiyonu
Eserin Tarihi : 30.5.1940

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 17x25cm

%65 Resim, Bodrum Turgutreis’te yasayan, Saip Tuna’nin, 6grencisi Perran Berriinnisa Atamdemir’in
evinde ¢ekilmigtir. Fotograf ¢ekimini yapan arkadasim Asli Sirin’e tesekkiir ederim. Atamdemir, hocalari
Saip Tuna’nin ders esnasinda &grencilerinin resimlerini yaptigini, kendi resminin de onlardan biri
oldugunu ve bu resmin o dénemde heniiz ii¢ yillik egitim veren Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’nda
okudugu esnada yapildigini soyliiyor.
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Demirbas Numarasi : Yok

Eserin Geldigi Yer

Resim No : 56

Resmin Tasviri : Kagit zemin Uzerine ¢izilen kadin portresi, yarim portre
olarak yapilmig olup, figur kargidan bakildiginda, vicudu hafif sola, bagsi ise hafif
saga donuk olarak, cepheden verilmistir. Figurin durus pozisyonundan dolayi
sadece sag kulagi goérulmektedir. Figur, Ustten koyu tonda olan saglarini arkaya
dogru taramis, yanlardan agik kalan sacglari omuzlarina kadar inmektedir. Kaglar
koyu tonda, yay gibi gergin,gozler sag tarafa dogru bakmaktadir. Burun dizgun
yapilidir. Dudaklar ile burun arasinda dikey bir ¢izgi bulunmaktadir. Yz ovaldir.

Figuran, giydigi giysi yakali olup, ayrintilari belli degildir.

Isik sag taraftan gelmektedir. Isigin dustigu yerler aydinlik olup,
karanlikta kalan sol taraf tarama cizgileriyle golgelendirilmigtir. Figurin sag
yanagi,sag boyun alti, burun kenarlari, gz ve kas altlarinda golgeleme

yapiimigtir.

Sanat¢i figurin yuz ifadesini ¢ok basarih  vermis olmakla birlikte,

giysisinde ayrinti vermemistir. Perspektif agidan omuz iniglerinde sorun vardir.

Kontur ¢izgileri belirgindir.

imza sag alt tarafa “Saip” olarak atilmistir. imzanin altinda “30.5.1940”

tarihi, en altta ise “Ankara” yazisi yer almaktadir.

Restorasyon Problemleri: Eser gecirdigi streg igerisinde bulundugu ortam ve

kosullara bagh olarak, kagit kenarlarinda sararmalar olmustur.
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Katalog 57, Resim 57 2 Resim 58
Katalog No : 57
Eserin Adi : Bilinmiyor
Eserin Yeri : Bilinmiyor
Eserin Tarihi : 1940
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya®®’
Eserin Olgiileri : 61x81cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

*http://urun. gittigidiyor.com/SAIPTUNAPORTRE_WO0QQidZZ22297592#aciklama
(Erisim:27.08.2010). Miizayededen alinan resim, sahibi tarafindan bu sitede agik artirmayla satisa
cikarilmstir.

*67 Eserin teknigi belirtilmemistir. Ancak tuval iizerine yagliboya oldugu resimden anlasilmaktadir.
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Resim No : 57-58
Resmin Tasviri : Arka fon alt kisimlarda siyah, gri ton arasinda, Ust
kisimlarda gri tonda olup, aralarda figirin ten ve kiyafetlerindeki renkleri

kaynastirarak kullaniimistir.

On planda yer alan kadin figurli, bir koltuk (zerine oturmus ve ellerini
karninin Uzerinde kavusturmus vaziyette tasvir edilmigtir.Karsidan bakildiginda,
figlrdn basi ve vicudu orantili olarak, hafif sola dénlk olarak verilmistir.Figlrin
duz siyah sagclari,sag kulagini kapatarak, sag omzunun yarisini kapsayacak
kadar omzuna inmekte,sol kulaginin Gzerinden kulak memesini agik birakacak
sekilde gecerek, boyun arkasindan, boyunla paralel olacak sekilde inmektedir.
Alin aciktir. Figurun gozleri kahverengidir ve tam karsiya seyirciye bakmaktadir.
Burun duzgun vyapihh ve wucu kalkiktir.Burun deliklerinin her ikisi de
gorunmektedir. Dudaklari kirmizi renkte olup Ust dudagi incedir. Figuran yuzi

ovaldir.

Figurun Gzerine giydigi elbise, siyah renkte olup, uzun kolludur. Figur, sag
eli, sol elinin Uzerine, bas parmagini agikta birakacak sekilde goturerek, ellerini
karninin Uzerinde birlestirmistir. Sag elinin bas parmagd: ise icte kalip,
gorunmemektedir. Elbisenin boyun kismi, desenli olup, V seklinde gelmektedir.
Figlrin boynunda, boyun kisminda bulunan elbise deseninin Uzerine denk
gelen, yesil tonda boncuktan bir kolye vardir. Figlrin Uzerine oturdugu koltuk,
klasik, yesil renkte olup, figlriin boynunun arkasindan koltugun palmetli motifi

gorunmektedir.

Kontur ¢izgileri belirgindir.

Tuvalin Ust kisminda bosluk bulunurken, alt kisminda bosluk yoktur.

Figurun elleri, tuvalin alt bitis kismini olusturmaktadir.
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Resimde kullanilan renkler, siyah, yesil, kirmizi, ten rengi, sari, beyaz, gri

renk tonlarindan olusmaktadir.

Imza sag alt tarafa kirmizi renkte “Saip” olarak atiimistir. imzanin altinda
“?.6.1940” tarihi yer almaktadir.

Restorasyon Problemleri:Resmin restorasyonunun yapilmis oldugu
go6rulmektedir.Figurin alnindaki yirtik yapistirilarak, Gzeri boyanmistir.Arka fon
uzerinde, figurin saglarinin arkasinda, sag tarafta koltuk Gzerine denk gelecek
sekilde uzun, egik, zeminden farkli tondaki ¢izgi burada da bir yirtik ya da boya
dokulmesinin onarildigini gostermektedir. Figurun kulagi ile boynu arasinda bir
restorasyon bulunmaktadir. Figurin sag gozu Uzerindeki boyama da burada
restorasyon yapildigini gostermektedir. Sase orta kisimlar boyunca, tuval
uzerinde iz yapmistir. Arka fon Uzerinde, sol tarafta, sase izinin hemen

uzerindeki koyu renk tonlamasi olan yerde de restorasyon yapilmistir.
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Katalog 58, Resim 59%¢¢

Katalog No : 58
Eserin Adi : Perran Berrinnisa Atamdemir Portresi

268 Resim, Bodrum Turgutreis’te yasayan, Saip Tuna’nin, 6grencisi Perran Berriinnisa Atamdemir’in
evinde ¢ekilmigtir. Fotograf ¢ekimini yapan arkadasim Asli Sirin’e tesekkiir ederim. Atamdemir, hocalari
Saip Tuna’nin ders esnasinda &grencilerinin resimlerini yaptigini, yoresel kiyafet giyerek poz verdigi
kendi resminin de onlardan biri oldugunu ve bu resmin o donemde heniiz li¢ yillik egitim veren Kiz
Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’nda okudugu esnada, 1941 yilinda ikinci yiiksek kisimdayken yapildigin
sOyliiyor.
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Eserin Yeri : Perran Berriinnisa Atamdemir Ozel Koleksiyonu
Eserin Tarihi : 1941

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 46X61cm

Demirbas Numarasi : 1625

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No 1 59

Resmin Tasviri: Yoresel kiyafetler icerisinde verilen kadin figur, karsidan
bakildiginda vicut sola donuk olarak, bas ise viucuda oranla daha 6nde, hafif
sola egik ve cepheden, seyirciye bakar vaziyette tasvir edilmigtir. Figlrin
basinda alina kadar inen pembe fesin Uzerine doladigi ortd, sol tarafta turuncu
ve mavi birbirinin icinden gecen o&rglileme modeliyle, figlrin yanaklari
etrafindan inerek, boyunun arkasina dogru atilmistir. Figurin saclarinin ktguk
bir kismi goérinmektedir. Figur kaslari yay gibi, ince ve wuzun, gozleri
kahverengidir. ElImacik kemikleri belirgindir. Burun ile dudak arasinda oylumiu
bir ¢izgi yer almaktadir. Alt dudak Ust dudaga oranla daha dolgundur. Figurin

giydigi yoresel kiyafette ayrintiya yer verilmemigtir.

Resimde, pastel boya renkler kullaniimigtir. Turuncu , mavi, pembe,
beyaz, kahverengi renkler kullaniimistir. Resim kasap kagdidi da denilen kese
kagidi yapiminda da kullanilan kraft kagidi Gzerine yapiimistir. Kagidin kendi

zemin rengi de kullanilan renklerle birlikte

Restorasyon Problemleri: Resimde orta kisimda kagit Uzerinde kat izi

gorunmektedir.
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Katalog 59, Resim 60

: 59

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: 1942

: Kagit Uzerine Karakalem

: 46X61cm

11625

: Guzel Sanatlar Genel MuduarlGgu
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Resim No : 59

Resmin Tasvir : Kagit zemin Uzerine ¢izilen erkek portresi, yarim portre
olarak yapilmis olup, figir saga dénuk olarak sag cepheden verilmistir. Vicutla
birlikte saga donuk olan bas vucuda gore daha ondedir. Figlrin durug
pozisyonundan dolayl sadece sag kulagi gorulmektedir. Figlr, Kkivircik olan
saclarini, sagina dogru duzlestirerek taramis, arkada kulak arkasindan iki sag
kiviimi ve yandaki bukle daha buyuk olmak Uzere kivircik sa¢ bukleleri alin
uzerinde toplam yedi kivrim olusturmustur. Alin dtz olup, birbirine paralel iki
kirnsiklik cizgisi, enlemesine alin Uzerinde uzanmaktadir. Kulak 6ndnde, hig
aclklik kalmayacak sekilde, saclarla sakali birleserek, c¢ene altina dogru
uzunlugu artarak inmis, dudak altindan baglayip yanlara dogru inerek, dudak
uzerinde ortada ters V seklinde, dudak altinda ise dudak kenarlarinda bosluk
birakacak sekildedir. Figurin kagslarindan birkag tel alina dogru yukari kalkmistir.
Burun kemikli, ucu yuvarlak ve asagiya dogru bakmakta, ancak yayvandir.
Gozler badem goézlu olup , siyah boya karakalem olan resimde goézlere figurin
renkli g6zl oldugunu goésteren bir renk acikhi@r ve 1sikla figurin bakislari ortaya

konmus, yuzdeki ifade oldukga gercgekgi verilmistir.

Sakallar Uzerinde hem tarama cizgileri hem de yayarak dagitma
yapiimisgtir. Tarama cizgileri yanlara dogru sakal altinda ise dairelestirilerek
verilmigtir. Ensede ve ceketin enseyle birlesen yaka kisminda yayarak
gllgeleme yapmistir. Yine ylz Gzerinde ve burun yanak altlarinda daha yogun
olmak Uzere ¢ok hafif yayarak goélgeleme yapilmig, bu da isik verilen gdzlerin
on plana c¢ikmasini saglamistir. Figurin, giydigi giysinin sol yakadan ceket

oldugu belli olmakla birlikte, icine giydigi giysi belli degildir.

Sanatgi figurin yiz ifadesini ¢ok basarili  vermis olmakla birlikte,

giysisinde ayrinti vermemistir. Perspektif agidan omuz iniglerinde sorun vardir.
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Kontur gizgileri belirgindir.

imza sol alt tarafa “Saip” olarak atiimistir. imzanin hemen altinda gok silik

bir sekilde 1942 tarihi yer almaktadir.

Restorasyon Problemleri: Eser gecirdigi sure¢ igerisinde bulundugu ortam ve

kosullara bagl olarak kagit izerinde sararmalar olmusgtur.



Katalog 60, Resim 61

Katalog No : 60

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : 1947

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 46X61cm

Demirbas Numarasi : 1632

227
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Eserin Geldigi Yer :Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No :55

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kagidin zemin rengi
olan gri bir tondadir. Erkek portresinin ele alindigi bu karakalem calismasinda
figur bize gore sola donuk olarak tasvir edilmistir. Figur sol cepheden ele
alinmigtir. Erkek figurinun, sadece sol kulagi gérinmektedir. Figur, yandan,
soluna dogru taradigi diz saglari alinda, genis C seklinde acgiklik olusmustur.
Alin disari dogrudur. Sanatgi diuz bir zeminde, alnin disa ¢ikikhdini, iki daire
seklinde , 1sik vererek kagidin zemin renginde birakirken, alnin geri kalan
kisminda tarama gizgileri kullanarak koyu olmayan bir goélgeleme olusturmustur.

Saglarin siyahligini koyu karakalem kullanarak vermistir. Figur, siyah cerceveli
gozlukleri bulunmaktadir. Burun, dizgin yapili ve ucu kalkiktir. Dudaklar kapall
ve Ust cene alt c¢eneye gore daha Ondedir. Figurin yuzinde, burun
kenarlarindan baslayip, dudak kenarlarina inen gizgiler bulunmaktadir. Cene

cukuru iceri dogrudur.

Figurun giydigi, gdmlek ve ceket agik, kravat ise koyu tondadir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Isik sag ust taraftan gelmektedir. Isigin geldigi yerler acik tonda
verilmigken,  karanlkta kalan yerlerde, koyu tonda gdlgeleme yapiimistir.
Golgelemeler, yayma ve tarama cizgileriyle saglanmistir. Acgik, koyu degerleri

arasindaki denge saglanmis, yuzdeki ayrintilar one ¢ikariimistir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vicut arasindaki oran ve

oranti saglanmistir.
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Figurin ismi, sag tarafta, ceketin Uzerinde, yaka kismina yan
olarak yazmaktadir. Ancak okunamamaktadir. Sanatg¢i, imzasini sag alt tarafa,

“Saip” olarak , altina da resmin yapim tarihi olan, 1947 tarihini atmigtir.

Restorasyon Problemleri: Figurin alin kisminda sag tarafta, kagit

uzerinde lekelenme mevcuttur.
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Katalog 61, Resim 62

Katalog No 61

Eserin Adi :Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi  : 1948

29 Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi envanter kayitlarinda resmin yapim tarihi olarak 1975 yili
verilmistir. Ancak tablo {izerinde, sanat¢inin, imzasinin altina attigi, 1948 tarihi, resmin yapim tarihini
gostermekle beraber, tarihin envanter kayitlarina yanlis gegtigini ortaya koymaktadir.
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Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 66.5x81cm

Demirbas Numarasi : 1615

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No 1 62

Resmin Tasviri : Arka fon, sarl, mavi ve kirmizi ana renklerin, degisik
oranlarda karisimiyla meydana gelmis ve igine beyaz renk katilarak olusturulan
yesil, kahverengi, bordo ara renk tonlarindan olusturulmustur. Arka fonda
kullanilan renkler, 6n planda figur Gzerinde kullanilan renklerin dedisik oranlarda
karisimiyla elde edilerek renklerin kaynasmasi saglanmistir. On planda yer alan
erkek portresi, kargidan bakildiginda, bas ve vucut orantili olarak, saga donuk
olarak, cepheden tasvir edilmistir. Saglar kahve kizil tondadir. Gdzler mavi,
kasglar kahve tonda, goézllkler kahverengi gercevelidir. Cergeve tum camlarin
altini kaplamisgtir. Biyiklarin hafif ¢iktigini gostermek igin, mavi tonda boya lekesi
atilmistir.Figurdn durus pozisyonu sebebiyle, sadece sagd kulagi gérinmektedir.
Mavi renkte olan ceketin sol cebinde, beyaz mavi karisimi agik tonda bir mendil
disari dogru konulmustur. Beyaz gomlek Uzerine, taktigi kravatta, kirmizi paralel

yayllan cgizgiler beyaz tonda atiimigtir.

Yarim portre olarak yapiimistir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilimistir.

Resimde kullanilan renkler, sari, mavi ve kirmizi,yesil, bordo, beyaz ve
ten rengidir.

Sanat¢l imzasini, sol alt tarafta, kirmizi rek ile “Saip” olarak

atmistir. Hemen altinda ise, resmin yapim tarihi olan, 1948 tarihi yer almaktadir.
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Restorasyon Problemleri:Resmin restorasyonu yapilmistir.Resim
restorasyona tabi tutulmadan once, gevresel nedenlerden dolay! alt kisimlar
boyunca aldidi nem sebebiyle, bozulmaya ugramis, bu kisimlarda boya
dokulmeleri olugsmus ve sase Uzerinde, yalnizca alt kenarlarda kalan, kismi bir
gurime , baglanti noktalarinda kopma, ve kirilma olugsmustu. $Sase uygunsuz
olup, resmi tasiyamamaktaydi. Resmin sol Ust kdsesinde, sadece tramanin
eksik oldugu kuguk capl yirtik mevcuttu. Arka kanvas Uzerinde, iki yerde, siyah
kalemle yazilan 868 rakamlari bulunmaktadir. Resmin kanvas Uzerinde kalin kir
ve toz tabakasi bulunmaktaydi. Sanatsal boya ylzeyinde, vernikte kararma ve

kalinlagma olugsmustur.
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Katalog 62, Resim 63

Katalog No 162
Eserin Adi : Portre
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

Eserin Tarihi 11950
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Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 19X28cm

Demirbas Numarasi : 1640

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muduarlagu

Resim No 163

Resmin Tasviri : Arka fon, kagidin zemin rengindedir. Erkek portresinin
sag profilden tasvir edildigi bu resimde figlriin basi ve vicudu orantili olarak
ayni derecede saga donuktur.Figurun, arkaya dogru taradigi diz, beyaz saglari,
enseye sivrilerek inmektedir. Figurin sakallari da beyazdir. Alnin ortasina
sivrilerek gelen saclar, yanda ters V seklinde alinda acgikhk olusturmustur.
Figuran, durus pozisyonundan dolayl sadece sag kulagi gorulmektedir. Kasi
siyah ve asagi dusuktur. Goz alti torbasi, disa dogru ¢ikiktir. Burun ortasinda
hafif bir kemer bulunmaktadir. Figurin Uzerinde yakall bir giysi bulunmaktadir.

Giysinin sol yakasl, sag yaka tUzerine gelip, ucu havaya kalkiktir.

Portre, yarim portre olarak yapilmigtir.

Kontur cizgileri belirgindir. Golgelemeler tarama ¢izgileriyle yapiimistir.

Sanatg¢inin imzasini Saip olarak tuvalin alt orta kismina dogru atmistir.
Sol tarafta ise Latince oldugu dusutnulen yazilar ve altinda buyuk harflerle
“Clamine” yazmaktadir. Hemen altindaki yazida 14 rakami disindaki

okunamamaktadir. Altinda ise resmin yapim tarihi, 1950 yili verilmistir.

Restorasyon Problemleri: Kagitta, sag kenar boyunca ilerleyen lekelenmeler

mevcuttur.
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Katalog No 163

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : 1952

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 22x28cm

Demirbas Numarasi: 1656

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu
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Resim No : 64

Resmin Tasviri: Arka fon kagidin kendi zemin rengindedir. Portre, karsidan
bakildiginda, sola donlk olarak profilden tasvir edilmistir. Saclar arkaya dogru
taranmisti. Burun ucu asagiya dogru sarkiktir. Yuvarlak, ince cergeveli |,
karakalemle koyulastirilarak, siyah renk verilen gozlukleri vardir. Figurun gozleri
kisik, dudaklar aralikli guler vaziyette verilmigtir. Dudaklar ince olup, gulerken,
dudaklar arasinda gorulmesi gereken disler, acik renkte bir diz bir zemin
olarak  verilmistir. Figurin yuz ifadesinde askeri Uniforma igindeki birinin
gulerken mutlu olarak tasvir edilmistir. Figur, durus pozisyonu itibariyle dik olarak
verilmemigtir. Figurin basi 6ne dogrudur. Figurin sol kulagr ve arkasindaki

saclar ensesi, gorulmektedir.

Figurin giydigi dniforma onun asker oldugunu gostermektedir.
Uniformanin yakasinda, yaka apoleti bulunmaktadir. Iginde agik tonda gémlek

uzerinde kravat takihidir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Golgelemeler, yayma ve tarama gizgileriyle olusturulmustur.

Resmin alt orta kismina dogru yer alan figiriin adi okunamamaktadir.?”
Sagda ceket Uzerinde sanat¢inin imzasinda adini kullanmig Saip olarak atmistir.

imzanin hemen altinda 1952 tarihi yer almaktadir.

Restorasyon Problemleri:Sol tarafta, kagit Gzerinde lekelenme gorulmektedir.

0 imzanin Baki Vandemirli olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Katalog 64, Resim 65

Katalog No : 64

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : 1953

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 18x26

Demirbas Numarasi : 1664

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No 165

Resmin Tasviri : Arka fon desenin Uzerine cizildigi kagidin zemin rengi olan

gri bir tondadir. Erkek portresinin ele alindigi bu karakalem calismasinda figur
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sola donuk olarak tasvir edilmistir. Figlrun saclari arkaya dogru tarali ve siyah
renktir. Saglarin siyahligini koyu karakalem kullanarak vermistir. Saclar arkaya
dogru taranmis olup, alnin yan tarafini agik birakacak sekilde ortada sivrilerek
alna dogru inmig, Ustte 3-4 adet sa¢ bukle olarak dairesel kivrim olugturmustur.
Yandaki agiklik, kulak hizasina kadar S ve C seklinde kivrim yaparak inmistir.
Alinda 1slk ve golgelemeler, agik renk golgelendirmeyle, egri  cizgilerle
saglanmistir. Burunun yan kisminda, alinda yayarak gdlgeleme yapilmigtir.
Figuran durus pozisyonundan dolayl sadece sol kulagi, sol kagi ve gozu,sag
g6zunun ise, kasin burunla birlestigi yeri ve kirpigin bir kismi gérunmektedir.
Burun profilden verilmis olup, dizgun yapili, ucu kalkiktir. Gozler karsiya
bakmaktadir ve renkli gozludur. Figlrin ylGz ifadesi tebessim eder halde ve
gozleri gller vaziyettedir. Tebessim, dudak kenarina attigi, dikey egri gizgiyle
verilmistir. YUzdeki godlgelemeler, c¢ene altinda, burun kenarinda, dudak
Uzerinde, solda alin Uzerinde, sagda gizgilerle belirtiimigtir. Cene altinda birbirini
kesen cizgilerle golgeleme yapilmigtir. Figurin icinde gomlek Uzerine taktigi

kravat ve Uzerinde ceket vardir.

Kontur gizgileri koyu kalin olarak yapilmistir.

Isik, sag arka taraftan gelmektedir. Isik sagdan geldigi icin sol tarafta

ceket Uzerinde koyu golgelemeler vardir. Sag tarafta golgeleme yoktur.

Sag ceketin Uzerinde alti gizilerek belirtilen isim figlre ait olmahdir.
”G...C.IN.E.h..”. Sanatgi, imzasini sagd alt tarafa Saip olarak atmistirHemen

altinda da eserin yapim tarihi olan 1953 tarihi yer almaktadir.

Restorasyon Problemleri: Figlrin basinin Uzerine gelen, arka fon

zemini Uzerinde, kagitta lekelenme gorulmektedir.
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Katalog 65, Resim 66

165

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

: 52.5x45.5cm

: 938

239
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu

Resim No : 66

Resmin Tasviri : Kahverengi arka fon dnlne yerlestirilen kadin figirinin
yer aldigi yagliboya resim, oval olarak saseden c¢ikariimig durumdadir.
Resmedilen kadin saga dogru hafif donuktur. Saclar siyah, dalgali ve ense
hizasinda bulunmaktadir. Gozler, yesil ve izleyiciye dogru bakmaktadir. Burun,
hafif kemerli, ucu asagi sarkiktir. Dudaklar kapali ve kirmizi renktedir. Kadinin
Uzerinde, yesil renkte, askili bluz ya da elbise bulunmaktadir. Boynunda, ucunda

muska benzeri tggen kolye bulunmaktadir.

Yarim portre olarak c¢alisilan resimde, arka fonla yakin tonlar

kullaniimistir. Kontur gizgileri yumusatiimigtir.

Bas ve vucut arasindaki oran ve oranti saglanmistir.

Resimde kullanilan renkler, kahverengi, yesil, kirmizi, siyah ve ten

renginden olugsmaktadir. Pastel tonlar kullaniimistir.

Ressamin imzasi, sol alt kisimda elbise ya da bluzun Gzerinde gogus ile

kol arasindadir.

Restorasyon Problemleri: Resmin kenarlari saseden cikarilirken alt sag
kisimda yirtik ve kopma gorulmektedir. Resimde yirtik ,sol Ust kisimda sag¢ ve
arka fon Uzerine denk gelen yerde ve arka fonda sag tarafta ,elbisenin alt
tarafinda boyada c¢izik, deformasyon,bUkilme mevcut durumdadir. Vernik
tabakasinda sararmalar mevcuttur. Resim, oval olarak saseden cikariimis
durumdadir. Resmin restorasyon asamalarindan gegip, tekrar saseye gerilmesi

gerekmektedir.
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Katalog 66, Resim 67

Katalog No : 66

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Olgiileri : 61.5x50cm

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yaglboya

Demirbas Numarasi : 940(Mukerrer)
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu

Resim No 167

Resmin Tasviri : Yesil, arka fon Gzerine yerlestirilen erkek portresinde
figur, sol profilden verilmistir. Bas, sola dogru donuk olarak, tam profilden
alinirken, vucut hafif sola dondurdimustar. Figurin saglari beyaz ve kisadir.
Saglar1 gur olmasina ragmen, saglarin dokulen kismi alinla kafa arasinda tggen
bicimli bir acikhk olusturmustur. Kaslar, siyah olup, profilden verildigi icin diger
kasin, sadece, c¢ok kugUk bir pargcasi goézikmektedir. Gozler ileriye dogru
bakmakta, yesil kahve arasi, ela renktedir. Ayni sekilde, figur profilden alindigi
icin, diger gozun sadece kirpikleri gorulmektedir. Burun kemerli ve sarkiktir.
Dudak ince ve Ustlinde, sadece burun delikleri hizasinda kalan, yarim beyaz ve
Ustline siyah golge verilmis biyik bulunmaktadir. Cene, éne dogru ¢ikintili olup,
burun hizasindan icerdedir. Cene altinda gidik olugsmustur. Figurun giydigi takim
elbisenin rengi koyu mavidir. Figur, gogus hizasina kadar resmedilmistir. Takim
elbisenin icinde uzun yakali beyaz gomlek ve uUzerinde, koyu yesil kravat

bulunmaktadir.

Vucut, yuze oranla daha kuguk kalmis, basla vicut arasindaki oranti
saglanamamistir. Resim tam ortali olarak yerlestiriimemistir. Tuval, figirtin sol
kolu ile sinirlanmigken ,sagda figurin sad kolu 6ninde, arka fonu olusturan
bosluk bulunmaktadir. Yine figirin sag ve sol omuzu arasinda bir orantisizlik
acgikga gorulmektedir. Ayrica bas ortalanmamis olup basin etrafinda sag ve sol
kisimdaki arka fonda birakilan boslugun esit olmamasini getirmistir. Basin Ust
kisminda birakilan bir bosluk olmasina ragmen alt kisminda tuvalin hi¢ bogluk

birakilmamis tuvalin bitis noktasinda elbisede bitmektedir.

Yarim portre olarak galisilan resimde, figiriin ylzi en ince detaylarina
kadar islenmigtir. Basaril bir portredir.
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Resimde kullanilan renkler, yesil, mavi, beyaz, siyah ve ten renginden

olusmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Boyada kalkma ve kavlamalar, gizikler, dokulmeler,
boyada bukulmeler resmin genelinde hakimdir. Alt kisimlar saseden ayriimistir.

Resim restorasyon asamalarindan gegmelidir.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer
Resim No

Katalog 67, Resim 68

167

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzeri Yagliboya Pastel

1 67.6x53.8cm

: 941

: Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu

168

244
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Resmin Tasviri : Arka fon, resmin, Gzerine yapildigi kagidin ince olmasi
nedeniyle, Uzerine dusen ISk yansima yapmig, resminin ¢ekildigi Ankara Devlet

Resim ve Heykel Mizesi deposu, kagida ¢ikmistir.

On planda yer alan kadin figlrii, karsidan bakildiginda hafif sola déniik
olarak, cepheden tasvir edilmistir. Bas vlicuda gore biraz daha 6ne cgevrilidir.
Figur acik biraktigi, omuz Uzerindeki, kisa, dalgali siyah saclarinin, 6n kismini
arkaya dogru tarayarak iki yandan tokayla tutturmustur. Figlrin iki tutam sagi,
bukle halinde alnina digmustur. Figlrun siyah renkte yay gibi gergin kaglari
vardir. Gozler iri, burun diuzgun yapih ve ucu kalkiktir. Dudaklar pembe tonda
olup, alt dudak kalindir. YUz oval yapilidir. Figurin Gzerinde, boyunu acgikta
birakan, yakasiz, gégus Uzerinde blzgUsu olan, kisa kollu, mavi renkte bir bluz
ya da elbise vardir. icine giydigi beyaz renkteki giysinin ise, gégis boslugu

hizasindan kuguk bir kismi gérunmektedir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis saglanmistir.

Resimde kullanilan renkler, mavi, beyaz, pembe, siyah ve ten renginden

olugmaktadir.

Resimde sanatcinin imzasi gorulememektedir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

gorinmemektedir.



N
o
o
[ee]
~
~
~
~

Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi :

Eserin Geldigi Yer
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Katalog 68, Resim 69

168

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yaglhboya

: 59x49cm

942

: Glzel Sanatlar Genel MudurlGga



247

Resim No 169

Resmin Tasviri : Arka fonda, mavi Uzeri sari karigimiyla yesil ton elde
edilmigtir. On planda yer alan portrenin yéni,karsidan bakildiginda,bas ve viicut
hafif sola dénuk olarak, cepheden tasvir edilmistir. Bas ise vicuttan daha fazla
One donuaktur. Figurin durus pozisyonundan dolayi, sag kulagi disinda, yuzu
tamamen gorunmektedir. Figuran sol kulagi tamamen acgiktadir. Kaglar siyah,
gozler, kahve tondadir ve izleyiciye dogru bakmaktadir. Saglari ise, siyah ve
kisa olup, alninin lzerinde M ve S seklinde aciklar birakmistir. Yiz ten
rengindedir. Dudaklar kalin ve kirmizi tondadir. Figirin ceketinin iginde yer
alan gdémlek mavi tondadir. Uzerine taktigi kravat bordo, vigne ¢lirigl arasinda
bir renktedir. Takim elbisenin rengi arka fondaki yesilden bir ton daha acik,

icinde yesil barindiran gri, mavi, mor arasinda bir tondadir.

Tuval, sag taraftan figurin sol kolunun bir kismi kesilerek
sinirlanmigken, soda figurin sag kolu 6ninde arka fonu olusturan bogluk
bulunmaktadir.

Portre yarim portre olarak ¢alisiimistir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Resimde kullanilan renkler , yesil, mavi, ten rengi, gri, mor, siyah, kirmizi,

kahverengi ve bordo renk tonlamalarindan olusmaktadir.

Sanatg¢inin imzasi, sag alt tarafa, kirmizi renkte atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Boyada kalkma ve kavlamalar, gizikler, dokulmeler,
boyada bukulmeler, resmin genelinde hakimdir
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Katalog 69, Resim 70

Katalog No 169

Eserin Adi : Koylu Kadin Portresi

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Serigrafi?”!

' A.D.R.H.M Envanter kayitlarinda Serigrafi tekniginde yapildig: belirtilen resmin teknigi Tuval iizerine
Yagliboya Teknigi olmalidir.
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Eserin Olgiileri : 49.3x38.8cm

Demirbas Numarasi : 948

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 70

Resmin Tasviri : Arka fon, yesil olup, aralarina kirmizi renk, firga
vuruslarniyla atilmigtir.  Yerel kiyafetlerle tasvir edilen kadin figirinin basinda
koyu kirmizi-bordo renkte bir fes ve fesin ucunda altin gérinimu verilen sis
olarak kullanilan 12 adet para bulunmaktadir. Fes, figlrin alninin sag tarafina
dogru egik olarak durmaktadir. Fesin Ustine kirmizi bir esarp ortilmuas ve fesin
on tarafi agiktadir. Esarp figurin c¢enesinin altindan dolanip boyunun iki
tarafindan gecgerek arkaya atilmig, resmin sol tarafinda, omuz Gzerinde bir kismi
kalmistir. Saclar siyah olup, sakak kenarlarindan her iki tarafta esarbin altindan
bir kismi gorulebilmektedir. Kaglar siyah, gozler kahverengi, yanaklar al,
dudaklar kirmizidir. Figurun giydigi kiyafet de yoresel kiyafetin tamamlayicisi
yesil renkte ve aralarinda kahve kirmizi ve sari firga darbeleriyle olusturulmus

renkler vardir. icine giydigi turuncu kirmizi karisimi bir iclik bulunmaktadir.

imza sol altta olup kirmizi renkle “Saip “olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Resmin geneline yayilan bukulmeler mevcut
durumdadir. Boyada cizikler, yer yer bulunmaktadir. Eserde daha d6nceden
yapilan restorasyon izleri resmin alt kisimlarinda daha iyi anlagilabilmektedir.
icligin en alt kisminda atilan koyu pembe bir ton , yine alt kisimlar boyunca
atilan yesil renk tonu bunu gostermektedir. Bu da resmin alt kisimlarinda
nemden dolayl olusan boyada dokulme problemi yasandigini gdstermektedir.
Yine resmin Ust kisimlarinda olusan boyada c¢izik ve dokulmelerde ¢ok hafif

yapilan renklendirmeyle kapatilmaya calisilsa da resimde gorulebilmektedir
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Katalog 70, Resim 71

Katalog No : 70
Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
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Eserin Tarihi : Bilinmiyor
Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 75x60 cm

Demirbas Numarasi : 1382

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No 1 71

Resmin Tasviri : Arka fonda gri bir tondadir. On planda bir kadin figiiri yer
almaktadir. Vlcut karsidan bakildiginda sola dogru donuk, bas ise sag omuza
dogru dik, hafif yana yatik ve saga ¢evrilmis sekilde tasvir edilmistir. Saglar sari
tonlarda ve dalgalidir. Figiran sol kolu dirsekten alt kismina ve belin alt kismina
kadar ele alinmistir. Yanaklar pembe, yuz ten renginde, dudaklar kirmizi, gozler
yesildir. Figur oturur vaziyette ,siyah bir elbise giymis, elbise yakasi V yaka ve
beyaz olup ustinde bir adet yuvarlak daire seklinde, mavi gri tonda dugme

bulunmaktadir. Belindeki kemerde beyaz renktedir. Elbisesi kisa kolludur.

Isik tam olarak verilemeyip, yine de figlriin basinin oldugu kismin etrafina
arka fondaki rengin daha acilmasi bas kismina yapilan vurgunun oOne
cikariimasi sol yukardan bir 1sik geldigi izlenimini uyandirmaktadir. Figurin
yuzindeki ifadeye vurgu yapmaktadir. Figlrin goézlerindeki ifade huzunltddr.

Sanki kaderine boyun egmis dusunceli, dertli tasali bir kadini ifade etmektedir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis saglanmistir.

Resimde kullanilan renkler, siyah, beyaz, kirmizi, sari, gri, ten rengi, mavi

ve yesil renk tonlarindan olugsmaktadir.

Sanatgi, imzasini sag alt tarafa kirmizi renk ile “Saip” olarak atmigtir.

Restorasyon Problemleri:Eserin yluzeyindeki beziryagi akmalarinin gerektirdigi

yuzey temizligi, daha Once restorasyon atdlyesinde dimetilformamit adli
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kimyasal malzemenin, direk resim ylUzeyine surulmesiyle yapiimistir. Oldukga
yanlig olan bu uygulama, vernik tabakasinin alinmasi esnasinda, renkleri
etkileyip, boya tabakasini da beraberinde getirmektedir. Resim bagkaca

herhangi bir restorasyon mudahalesi gerektirmemektedir.
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Katalog 71, Resim 72

Katalog No 171
Eserin Adi : Portre(Sadik Giz Portresi)?"?
Eserin Yeri :Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

Eserin Tarihi  :Bilinmiyor

2AD.RHM Envanter kayitlarinda adi Portre olarak gegen resimdeki kisi 1950 yilinda izmir
Milletvekilligi yapan, Sadik Giz’dir. Eserin adinin, kayitlara “Sadik Giz Portresi” olarak kaydedilmesi
gereklidir.
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Eserin Teknigi :Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri :64X53.5 cm

Demirbas Numarasi: 1481

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No 172

Resmin Tasviri : Arka fon yesildir. Tasvir edilen erkek portresi cepheden
verilmigtir. Saglar, siyah, beyaz firca darbeleriyle griye yakin tonda verilmigtir.
Gozler acik kahverengi kaslar siyaha yakin, koyu grimsi tondadir. Erkek
figlrandn sol kulagr gérunurken, sag kulagi goérinmemektedir. Figur, ortadan
ayirarak yana dogru taradigi duz saclari, alinda, genis C seklinde agikliklar
olusturmustur.

Burun, duzgun yapihdir. Dudaklar kapali ve alt dudak kalindir. Biyiklari kesilmig
olmasina ragmen, alttan gelen biyiklarin izi bellidir. Figurin yuzinde, burun

kenarlarindan baslayip, dudak kenarlarina inen gizgiler bulunmaktadir.

GoOmlek beyaz, kravat siyah Uzerine sari, birbirine paralel serit seklindeki
cizgilerden olugsmaktadir. Gomlegin Uzerine giydigi bej rengi hirka igine kravat
girmistir. Uzerinde siyah, gri arasi bir tonda ceket bulunmaktadir. Yarim portre
olarak calisilan resimde, figlr bel hizasina kadar verilmis olup, her iki taraftan

kollarin bitis noktasi, tuvalin bitigiyle sinirlanmigtir.
Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis saglanmistir.
Resimde kullanilan renkler, yesil,kirmizi,mavi, siyah, beyaz, sari, bej, ten

renginin tonlarindan olugsmaktadir. Arka fonla, én planda figtr Gzerinde kullanilan

renk tonlari birbirine yakindir.



255

Restorasyon Problemleri : Boyada cizikler arka fon Uzerinde resmin sol ve sag
omuz Uzerine denk gelen yerlerde Ust sag ve orta kisimda resmin alt kisimlari

boyunca yer yer gorulmektedir.
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Katalog 72, Resim 73

Katalog No 172

Eserin Adi : Portre (Abdiilhak Hamit Tarhan Portresi)*”
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
Eserin Tarihi  :Bilinmiyor

Eserin Teknigi :Tuval Uzerine Yagliboya

* A.D.R.HM Envanter kayitlarinda adi1 bilinmedigi igin, Portre olarak gegen resimdeki kisi Abdiilhak
Hamit Tarhan’dir. Eserin admin, kayitlara “Abdiilhak Hamit Tarhan Portresi” olarak kaydedilmesi

gereklidir.
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Eserin Olgiileri : 40,5x48,5 cm

Demirbas Numarasi: 1600

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MuduarlGgu

Resim No 173

Resmin Tasviri :  Arka fon, mavi Gzerine sari karisimiyla olusturulan yesil
renk tonu ve aralarda atilan kirmizi, beyaz, renk tonlarindan olusturulmustur.
Erkek portresinin tasvir edildigi bu resimde, figirin bagsi hafif sola dénuktur.
Figur saclarini sagina dogru taramig ve yandan ayirmistir. Alnin Gzerine disen
saclar, alnin ortasinda daha 6nde olup, yan kisimlarinda C seklinde agiklik
yapmistir.  Figlrin durus pozisyonundan dolayr sadece sag kulagi
gorulmektedir. Biyik ve sakallari gri tonda olan figiriin goztinde tek camli olan
ve camin ucuna takilan bir ipin yizinden asagiya dogru inerek boynun altinda
katlanarak gomlegin yakasinin altindan ensesine dolanan gozlik ipi
dolanmaktadir. Figurian, gozIik takili olan géztunun kenarlarinda bulunan, kaz
ayaklari denilen kirigiklardan, go6zalti torbalarina kadar, sanatgi ylzdeki tim
ayrintiy1 vermistir. Burun hafif kemerli ve ucu éne dogrudur. Dudaklar arasinda

hafif aralik olup kirmizidir.

Figur, sari tondaki ceketi icindeki, beyaz gomlegin Ustune beyaz kravatla

tasvir edilmigtir. Figurin gozbebekleri saga dogru kaymigtir.

Portre yarim portre olarak yapilimigtir.

Isik karsidan ylize dogru dusurdlmuistur. Portrenin alni ve arka fonda
yuzunun etrafi boyunca verilen, boya tonlarindaki aciklik 1s1gin dustigu yerleri
gOstermektedir. Ancak isikta dogru ¢ozumleme yapilamamigtir. Arka fonda
tuvalin Ust kisimlarinda ve alt kisimlarinda renk tonlari daha koyu olup,

portrenin yuzunun etrafinda dairesel olarak olusturulan renk tonlamasindaki
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aciklik, 1s1§in figlriin ylzine dogru verdigi kanisini giiglendirmektedir. Ozellikle

figurtn alin kismi, ylzundeki ten renginden daha acik sar1 tondadir.
Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis saglanmistir.
Bas ve vucut arasindaki oran ve oranti saglanmigtir.

Resimde kullanilan renkler, sari, beyaz, kirmizi, yesil, gri, siyah ten
rengi ve kahverengi renk tonlarindan olusmaktadir. Resimde pastel tonlar
kullaniimistir. Arka fonla, 6n planda figur Uzerinde kullanilan renk tonlari birbirine
yakindir. Figurin Gzerindeki cekette kullanilan sariyi arka fonda kullandigi
renkler iginde de kullanarak 6n planda yer alan resimle, arka fonu birlestirmeye
calismistir. Kullanilan pastel tonlar, sicak ve soguk renklerin kaynasmasini

saglamis, renklerde uyumu getirmigtir.

Sanatgl, imzasini, sol alt tarafa, ceketin Ustine denk gelecek sekilde,

kahverengi bir tonda, “Saip Tuna” olarak soyadiyla birlikte atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde, boyada c¢izikler ve dokulmeler

gorulmektedir.
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Katalog 73, Resim 74

Katalog No 173

Eserin Adi : Portre (Necip Ali Aka Portresi)*”*
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

% A.D.R.H.M Envanter kayitlarinda adi bilinmedigi igin, Portre olarak gegen resimdeki kisi Necip Ali
Kiigiikaka’dir. Eserin adiin, kayitlara “Necip Ali Kiigiikaka Portresi” olarak kaydedilmesi gereklidir.
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Eserin Olgiileri : 46x61cm

Demirbas Numarasi : 1602

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No 1 74

Resmin Tasviri : Arka fon koyu yesil tondadir. On planda yer alan erkek
fighra, yarim portre olarak verilmistir. Figurin basi ve vicudu izleyiciye donuktur.
Fakat cok hafifte olsa, figir sola dondurdlmuagstir. Karsiya bakan figlrin,
kulaklarindan ikisi de ayni oranda gorunmemektedir. Figur saclarini ortaya yakin
olarak, yandan ayirmis ve her iki yana dogru asagiya taramigtir. Alin aciktir.
Alndaki kinigikliklar yatay cizgilerle gdsterilmistir. Kaslar duzgun ve yay
seklindedir. Gozler kahverengi olup tam karsiya izleyiciye dodru bakmaktadir.
Burun ince ve yana dogru, burun delikleri arasindan, siyah biyiklar iki tg¢gen
olusturmaktadir. Dudaklarin hemen Ustlinde bosluk birakacak sekilde ust dudak

belirgin birakilacak sekilde biyigin alt tarafindan kesilmistir.

Figur Uzerinde lacivert- koyu mavi bir tonda ceket icinde beyaz gomlek ve
Uzerine koyu kirmizi zemin Uzerine sari tonda atilan dortgen seklinde desenler
yer almaktadir. Kollar her iki taraftan da omuz hizasindan kesilmistir. Portre
yarim portredir. Resimde koyu karanlik renkler kullaniimigtir. Herhangi bir 1sik

veriligi gorulmemektedir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis saglanmistir.

Renkler sari, mavi kirmizi ana renkler karisimi kullanilmigtir. Zit renk

kirmizidir.

Restorasyon Problemleri:Temizlik iglemi ve tuvalin alt tarafinda gortlen boya
dokulmelerine mudahale gereklidir.



N
o
(o)
(o2]
SN
~]
SN
~

Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 74, Resim 75

174

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Duralit Uzerine Yagliboya

261
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Eserin Olgiileri : 46x55.5 cm

Demirbas Numarasi: 1603

Eserin Geldigi Yer :Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No 175

Resmin Tasviri : Arka fon sari, mavi karisimiyla olusturulmus, yesil bir
tondadir. Alt kisimlara dogru, figirin sol omuzu Uzerinden baglayan kirmizi
renk tonlari hakimdir. Bag etrafinda sari kullanimi daha yaygin olup, disari
dogru mavi renk orani artarak, yesilin agik degeri olusturularak, arka fonda
kullanilmigtir.  Figurin Gzerindeki renkler, arka fon olusturulurken de

kullaniimistir.

On planda yer alan erkek portresinin basinda, alnin ortasina kadar inen
ve kulak arkasindan dolanan, diz, kumastan, sari renk tonunda bir baslk
bulunmaktadir. Figur, karsidan bakildiginda, hafif saga donUk olarak, sag
cepheden tasvir edilmis olup, durus pozisyonu itibariyle figurin sag kulag: ve
yuzunun tamami gorunmekle birlikte, sol kulagi hi¢ gorinmemektedir. Figurin
basini tamamen kapatan basligin, kulak Uzerinde olan ¢ok az bir kisminda kulak
uzerindeki sakallarin baglangicindaki beyazlik Gzerinde siyah renk gérunmekle,
sakallar, biyiklarla birlesmis aradan sadece figlirin dudaklarini acikta
birakmistir. Elmacik kemikleriyle sakal arasinda sakalin bigimi, bir Ug¢gen
olusturmustur. Figlran goézaltlari sigkin, yanaklari ile burnu arasindaki etler
sarkiktir. Burun kemerli ve u¢ kismi genigtir. Figlran kaslari siyah ve gozleri
kahverengi renktedir. Gozbebekleri sola dogru kaymis, karsiya izleyiciye
bakmaktadir. Figlrln giysisi pembe yakasiz bir Ustligun icinde beyaz pembe

turuncu serit halinde icligi vardir.

Kontur cizgileri belirgin olup, arka fona geciste yumusatilarak, gecis
yapiimistir. Arka fonda, figurin kiyafetlerindeki renkleri kullanarak, renkleri

kaynastirmigtir.
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Resimde kullanilan renkler, sari, kirmizi, mavi, beyaz, yesil, turuncu, ten

rengi ve siyah renk tonlarindan olusmaktadir.

Restorasyon Problemleri : Resimde, boyada c¢izikler ve dokulmeler

gOrulmektedir.



264

N
o
=
(o}
™
~
.
~

Katalog 75, Resim 76

Katalog No 175

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 49X70 cm

Demirbas Numarasi: 1604
Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu
Resim No 176
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Resmin Tasviri : Arka fon sari ve mavi renklerin tamamen karistirilmadan
ust Uste atilmasiyla olusturulmustur. Mavi Uzerinde sari boya lekeleri seklinde iz
birakan firga vuruslariyla calisiimistir. On planda yer alan figir cepheden
verilmigtir.Figurin saclari beyaza yakin gri bir tonda olup, yanlara dogru
taranmis, adeta bir yarim ay seklinde alni agikta birakmistir. Alin disari dogru
cikiktir. Alinla burun arasinda dikey cizgiler bulunmaktadir. Kaslar siyah yakin
tonda olup, goz kenarlarina orantilandiginda kisa kalmakta ve Uzerinde beyaz
firca izleri bulunmaktadir. Goézler kahverengidir. Burun yayvandir. Dudaklar
kirmizi tonda ve incedir. Burun altinda ortadan dudak Uzerine inen ve eni
simetrik olarak her iki burun deligine kadar uzanmayan kisa grimsi tonda
biyiklari bulunmaktadir. Burun kenarindan dudak cgukurlarina uzanan Kivrim
cizgileri ters v seklindedir. Cene c¢ukuru igceri dogrudur. Lacivert bir ceket ve
beyaz gomlek Uzerine taktigi ceketle ayni renkte, lacivert Gzerine uzun aralikli iKi
pembe deseni ve uglncuslu de yarim goérlinen kravati bulunmaktadir. Altta

kalan pembe desenin diger yarisinin Uzeri sari tonda renkle kapatiimigtir.

On plandan, arka plana kontur gizgileri yumusatilarak gegcis yapilimistir.

Resimde kullanilan renkler sari, mavi, kirmizi, beyaz, siyah, ten rengi ve

lacivert renk tonlarindan olugmustur.

Sanatcginin imzasi resimde gorulememektedir, ancak sag alt tarafta
tuvalin bitim noktasinda, figiriin sol kolunun orta noktasinda, kirmizi renkte S

harfinin ucu gérinmektedir.

Restorasyon Problemleri: Sanatginin ten Uzerinde kullandidi renk tonu ile alin
uzerindeki turuncu boya lekelerinin uyumsuzlugu dikkat ¢ekicidir. Figurun sol
kasinin burunla birlestigi yerde ve kasin bitim yerinden baglayip sakaga dogru

uzanan ,sag g6zl cevresinde daha az ,sol gézu c¢evresinde g6z etrafinda, hatta
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g6z kenarindan gozbebeginin altina gelecek sekilde beyazina kadar inen g6z
kenar detayini yok edecek sekilde yayilan turuncu boya lekesi burun kanadina
dogru inmigtir. Yine figlran sol kulaginin Gst kiviiminin timinde ve ayni hizada
sag uzerinde nokta seklinde bulunan turuncu boya lekesi burunun altinda da ,Ust
dudak ve alt dudagin birlestigi kenarda dudak kenar detayini yok edecek sekilde
ustten alta geneye dogru yayvan olarak bulunmaktadir.Ayni turunculuk boyunda
da bulunmaktadir.Boyunda ¢ene c¢ukurunun altindan baslayip gomlek yakasina
dogru giden boylamasina bir ¢izgi Uzerine atilmis turuncu leke Uzerine beyaz
renk yayilarak boyanmigtirBu da gomledin rengindeki beyaz kullanilarak
yansitilarak renk yakalanmaya ¢alisiimistir.Bunlar bu bolgelerde sanatgi diginda
bir mudahaleyi sonradan yapilan yanlisg restorasyon uygulamalari oldugunu
dusundurmektedir. Altta kalan pembe desenin diger yarisinin Uzeri sari tonda

renkle kapatiimistir.

Kravatin alta dogru devam etmemesi arka fonda da kullanilan sari-kahve
tondaki bir renkle kapatilmasi, bu rengin ceket Uzende ¢ogu kenarlarinda ve
sagda ceket omzunda ve kravatin altindan tuvalin bitimine kadar daha yaygin
olan olarak kullaniimasi olduk¢a dusunduruct ve buralarda yanhg yapilan
restorasyon izlenimini uyandirmaktadir.Bu restorasyonlarin geri alinmasi resmin

batanlugu icin gereklidir.

Tuvalin saginda figlrin sagindan baslayip alnindan gecgerek tuvalin sol
tarafini da igine alarak uzanan boyada gizik mevcuttur. Figurin sag kulagi Gzerin
de yatay uzanan bir ¢izik bulunmaktadir. Figlran sag kulaginin arkasina dogru

arka fon Uzerinde boyada dokulme mevcuttur.
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Katalog 76, Resim 77

Katalog No 1 76
Eserin Adi : Portre
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

Eserin Tarihi : Bilinmiyor
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Eserin Teknigi :Duralit Uzeri Yagliboya

Eserin Olgiileri : 49x70cm

Demirbas Numarasi : 1605

Eserin Geldigi Yer :Glzel Sanatlar Genel MuduarlGgu

Resim No 177

Resmin Tasviri: Arka fon sari, kirmizi, mavi tondaki renklerin degisik oranda
karisimlariyla, renkler Ust Uste gelecek sekilde iz birakan firga darbeleri atilarak
olusturulmustur. Arka fondaki tim renkler 6n planda yer alan figur tzerinde de
kullanilmistir. On planda yer alan erkek figlirii saga donik olarak,sag cepheden
tasvir edilmistir.Figuran yalnizca sag kulagr gorunmektedir.Figlr diz ve siyah
sacglarini saga dogru ayirmis ,saclarinin bir kismi yandan alna dogru tutam
halinde duserek alindaki agikligi kapatmistir.Saglar alinin iki yaninda ¢ seklinde
Kivrim  olusturmustur.Alin disari dogru ve genistir.Figurin kaslari ince ve yay
gibidir.Burun ve dudak arasinda dikey disa kavisli gizgileri vardir. Figlrun giydigi
lacivert tondaki ceketin icinde beyaz gomlek ve Uzerinde lacivert oldugu alttaki
renklerden anlagilan ve tamami sonradan kahve tonda boyanmis kravat

bulunmaktadir.

Kontur cgizgileri yumusatilarak arka fona gecis saglanmistir.

Bas ve vicut arasinda orantisizlik bulunmaktadir. Bas vicuda oranla,

oldukga buyuk yapilmigtir.

Resimde kullanilan renkler sari, mavi, kirmizi, beyaz, ten renginin

tonlarindan olugmustur.

Sanatginin imzasi resimde gorilememektedir.
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Restorasyon Problemleri : Figirin yuzinun sag tarafinda alindan baslayarak
g0z ve burunun birlestigi yeri teget gegerek bir yay seklinde boyunda sonlanan
cizgi seklinde bombelesmenin yuzdeki renkten daha agik tonda olan hattin gozu
tirmalayici bir goruntisu vardir.Burada resimden goruldugu kadariyla ya bir
yirtik onarilmig ya da bu hat boyunca olusan boyada gizik ya da dokulmenin
sonucu meydana gelen bir hasar sonucu yapilan bir restorasyon mudahalesinin
oldugunu dusindirmektedir.Ancak nihai karar resmin birebir incelemesiyle
verilmesi gereklidir.Yine tuvalin alt kisimlari boyunca gerek arka fon gerekse 6n
planda yer alan figlrun giysilerini de kapsayan kravatin alt tarafini da igine alan
yerlerde kullanilan g6z tirmalayan renk farkliigi ve uyumsuzlugu da bu
kisimlarda var olan bir dokulme nedeniyle restorasyon mudahalesi yapildigini
gOstermektedir.Bu kisimlar kapatilirken kullanilan bu renk tonunun arka planda
da yogun olmasi oldukga dusundurtucudiur.Bu da arka fon Uzerinde bile
kullanilmig olma ihtimali olabilir.Bunun da resmin yeniden boyanmasi anlamina

gelip, restorasyonda oldukga tehlikeli, etige uymayan bir durumdur.



270

Katalog 77, Resim 78

Katalog No 177

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 39x46¢cm

Demirbas Numarasi : 1606
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu
Resim No 178

Resmin Tasviri : Arka fon sari ve mavi renklerin karisgimindan olusup yesil
tondadir. On planda yer alan kadin figiirli, sol cepheden tasvir edilmistir. Viicut
tam cepheden verilirken, yiz karsidan bakildiginda, hafif saga donuktur.
Figurin sag kulagi gorilmekte, ancak kulagin Uzerini sa¢ kapattigindan, Ustte
kalan yarisi gérunmekteyken, sag kulagi hi¢ gérinmemektedir. Figur kahverengi
olan saglarini, ortan ayirip, her iki yana asagiya dogru tarayarak, arkadan
toplamistir. Alin diz ve agik, sacglar yanlarda, alinla birlestigi yerde, C ve S
kivrimlari olusturmustur. Kaslar, ince uzun ve kahverengi tondadir. Bas dik,
gOzler kahverengi ve gdzbebekleri, figurin yuzu hafif saga donuk oldugu igin,
sola dogru kayarak, kargiya bakmaktadir. YUz ovaldir. Kaslar ile burnun kemer
noktasi arasinda, bir U¢ggen olugsmustur. Dudaklar kirmizi ve ince ve kapalidir.
Figuran giydigi elbise pastel sari bir tondadir. Omuzlardan gelen kivrimlari dne

dogru, dokum yapmistir. Yarim portre olarak yapilmistir.

Kontur cgizgileri yumusatilarak arka fona gecis saglanmistir.

Sanatg¢l imzasini kahverengi ile “Saip” olarak sol tarafta elbise tzerine

atmigtir.

Restorasyon Problemleri: Resimde, herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 78, Resim 79

Katalog No 178

Eserin Adi : Portre?”®

* A.D.R.HM Envanter kayitlarinda adi bilinmedigi i¢in, Portre olarak gegen resimdeki kisi Florinal
Nazim olarak bilinen iinlii sair Nazim Ozgiinay’dir. Bu resim, Esref Uren’in Saip Tuna’min 6liimii
dolayisiyla yazdig1 yazida “..Benim Enstantenelerimde bir tiirlii Resim Heykel Miizesi’ne aldiramadigim
nefis ve psikolojik Florinali Nazim portresine. Yatellerde kaldiysa, 6liimii kadar yanarim..” diye
bahsettigi Florinali Nazim Portresinin ta kendisidir. . Nitekim bu resim, bugiin Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Bkz.Uren, “Enstantaneler: Saip Mualla Tuna”, Ankara
Sanat(Eylil1974), Yil:9, S.101,1974, Ankara, s.5. Bu resim, Saip Tuna’nin 5. &liim yildoniimiinde
diizenlenen, Saip Tuna’y1r Anma Sergisi’nde sergilenen resimlerden biri olup, Milliyet Sanat Dergisi’nde
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Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 59X49¢cm

Demirbas Numarasi : 1607

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu

Resim No 179

Resmin Tasviri : Arka fon sari, kirmizi, mavi tondaki renklerin degisik
oranda karigsimlariyla, renkler Ust Uste gelecek sekilde iz birakan firga darbeleri
atilarak olusturulmustur. Arka fondaki tum renkler, 6n planda yer alan figlr
uzerinde de kullaniimistir. On planda yer alan erkek figlrii sola déniik olarak,
sol cepheden tasvir edilmigtir. Figur, saglarini yandan saga ayirarak, one dogru
taramistir. Saclarini ayirdigi yerde, yanda alinla sa¢ arasinda genis bir agiklik
olustugu halde, simetriginde alninin yan tarafi GUzerine 6ne dogru taranan sagtan
dolayr bir aciklik goérinmemektedir. Sagclari alnin Uzerine pergem halinde
dusmaustur. Figuran sol kulagi tamamen gorunmekte,s ag kulaginin ise bir kismi
gorunmektedir. Kaglar kalin, dizensiz, asag! dusuk ve kisadir. Gozler kisik ve
gOzbebekleri saga dogru kayiktir. EImacik kemikleri digari dogru ¢ikiktir. Gozalti
cukurlar belirgindir. Burun yayvan ve ucu asagi dogru bakmakta, burun
kanatlari bir G¢ggen olusturmaktadir. Dudaklar kirmizi renk olup, ince ve agiz
kapalidir. Figur gulumser durumdadir.Figlrin yuz ifadesinde bir gulimseme ve
mutluluk okunmakta, gulimsedigi i¢in elmacik kemikleri disari ¢ikmis, gozleri
kisiimistir.Burundan dudak kenarlarina inen gizgiler vardir. Biyikk ve sakal
yerlerinin izleri firga darbeleriyle gri tonda bir renkle verilmistir. Figur giydigi
kahverengi ceket iginde ayni tonda bir yelek icinde beyaz gdémlegdinin Gzerine

kenar seritlerinin lacivert oldugu goruilebilen, beyaz bir papyon takilidir.

siyah beyaz Baski olarak yayimlanmistir. Ancak baskidan dolay1 resim, negatif ters baski olarak ¢ikmuistir.
Bkz. Anonim, “Ankara: Saip Tuna’yr Anma Sergisi...”,s.29-30. Tiim veriler 1518inda, “Portre” olarak
verilen eserin adinin, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi envanter kayitlarina “Florinali Nazim
Portresi” olarak kaydedilmesi gereklidir.
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Imza sol altta ceket ve yelek lzerine denk gelecek sekilde kirmizi renkle

Saip olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimden goruldugu kadariyla boyada cizikler

mevcuttur.



Katalog 79,Resim 80

Katalog No 179

Eserin Adi : Portre( Kadin)

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 51.5x42.5cm

Demirbas Numarasi : 1608
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor
Resim No : 80

275
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Resmin Tasviri : Arka fon, sari kirmizi ve mavi rengin karisimiyla olusturulmus
yesil bir tondadir. Aralarda kirmizi renk tonlari goérinmektedir. Kadin figuru, sola
donuk olarak tasvir edilmig, kadinin bakislari kargidaki izleyiciye donuktir.
Kaslar yuvarlaktir. Saglar siyah ve ortadan ayriimig, basin Uzerine Ortllen
kenarlari sari kirmizi ortu saclar agikta kalacak sekilde basindan omuzlarina
kadar inerek boynundan sol omzuna dogru atiimistir. Boyundan alti yuvarlak
olacak sekilde teni gériunmektedir. Figurin giydigi elbise de basindaki 6rtlyle

ayni tonda kirmizi renktedir.

Sicak renk kirmizi kullanimi baskindir.

Ten rengi vernik tabakasinin sararmasi nedeniyle daha sari olarak
gorunse de pembemsi bir tondadir. Figlran yanaklarindaki kirmizi agik tonda
lekeler halinde atilmigtir. Dudak hatlari daha belirgin verilmistir. Portrenin dig

hatlarindan arka fona gecis yumusatiimistir.

Kadin basindaki 6rtu saclarinin siyah ve ortadan ayriligi ile Hint giysileri

icinde resmedilen bir Hint kadinini disundirmektedir.

Resimde kullanilan renkler, kirmizi, sari, siyah, yesil, ten rengi renk

tonlaridir. Kirmizi kullanimi baskindir.

Sanatgi, imzasini sag alt tarafa, siyah renkte, “Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resmin restorasyonu yapilmistir. Restorasyon
oncesinde, kanvas Uzerine kalin kir ve toz tabakasi, resmin gdzeneklerine
islemis ve kanvas Uzerinde minik delikler bulunmakta olup, vernik tabakasinda
kalinlasma, yuzey kirliligi, boyada dokulmeler ve kalkmalar mevcut durumdaydi.

Vernikle, alttaki boya tabakasi kaynasmis, Sase resmi tagiyamaz durumdaydi.



Katalog 80, Resim 81

Katalog No :80

Eserin Adi : Portre
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi :Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 96X73.5cm
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Demirbas Numarasi : 1609

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 81

Resmin Tasviri : Arka fonda mavi Uzeri sari karisimiyla yesil ton elde
edilmis.On planda yer alan erkek figlri hafif sola dénik olarak tasvir edilmistir.
Erkek figlrinun saglari beyaz-grimsi tonda olup yandan ayrilarak yana dogru
taranmistir. Figuir hafif sola dogru dénuk oldugu igin figirtiin sol kulagl tamamen
go6runurken sag kulak gérinmemektedir. Bu durus sekliyle figlirin sol kulaginin
hemen altindan boyun kismi ¢enenin alt kisminda sonlanmaktadir. Gozleri ela
olup gbézbebekleri saga dogru kayik olarak karsiya bakmaktadir. Alinda kirigiklik
cizgileri goérulebilmektedir. Gozalti ve burun kenarlarindan bagslayarak boyuna
inen yuzdeki yaglanma belirtileri sarkikliklar bulunmaktadir. Kaslar saglarla ayni
renk olup ayni sekilde grilesmistir. Ceket kahverengi olup i¢inde yine kahverengi
2 dugmesi gorulen bir yelek bulunmaktadir. Figurun sag eli yelegi iki digmenin
alt tarafindan itibaren elinin bas parmagi yelegin icinde, diger dért parmadiyla
da Ust kismini tutar vaziyette parmaklar kivrik olarak resmedilmistir.Yelegin
icinde beyaz gomlegin yakalari ve Uustine takili bordo bir kravat
bulunmaktadir.Figtrin sol kolu dirsekten itibaren beline dogru kivrik olup,elinin
¢ok az bir kismi gorulebilmekte yarim portre oldugundan dolayi tuval burada
sonlanmaktadir.Her iki kolunda da beyaz gomleginin kollari ceketin altindan

gorunmektedir.

Kontur gizgileri yumusatilarak arka fona gegis saglanmistir.

Oran ve oranti saglanmigtir.

Resimde kullanilan renkler kahverengi, yesil, beyaz, bordo, ten renginin

tonlarindan olusmustur.
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Sanatg¢l, imzasini, kirmizi ile “Saip” olarak sag alt tarafa atmistir.

Restorasyon Problemleri: Boyada cizikler, resmin geneline yayilmigtir.

BUkulmeler arka fon Uzerinde resimde secilebilmektedir.
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Katalog 81, Resim 82

Katalog No : 81

Eserin Adi : Portre (Munis Faik Ozansoy Portresi )276
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 65x81cm

Demirbas Numarasi : 1610

7® A .D.R.H.M Envanter kayitlarinda adi bilinmedigi igin, Portre olarak gegen resimdeki kisi Munis Faik
Ozansoy’dur.. Eserin adinin, kayitlara “Munis Faik Ozansoy Portresi” olarak kaydedilmesi gereklidir.
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 82

Resmin Tasviri : Arka fon sari, mavi, kirmizi renklerin karisimindan
olusmustur.On planda yer alan figlir cepheden verilmistir. Viicut ise hafif sola
donuk verilmigtir. Saglar siyah olup, Ust kisimlar dokuldugunden alin yuvarlak
bir kemer olusturacak sekilde agik kalmistir. Alin disari dogrudur. Kaslar siyah
renktedir.Gozler mavi tondadir.Ceket koyu kahverengi, igine giydigi, éna ilikli
kahverengi yelek altina ,beyaz gomlek Uzerine taktigi kirmizi, yesil ve arada
ince sari iki paralel egik cizgiden olusturulan desenli kravat girmistir. Ceketin
cebinden disari dogru beyaz mendil ¢ikmistir.Figurin omuzlar verilmig,kollar
asaglya dogru sarkik, dirsegin hafif yapti§gi kavis figtrtn ellerini yana dogru
dondurdugunu gostermektedir. Ancak dirsegin kivriminin hemen altindan yarim

portre olarak yapildigindan tuval kesilmektedir.

Vlcut ile bas arasinda bir oransizlik vardir. Vicut basa gore daha buyuk
ve genis olarak verilmistir. Vlicut hafif sola donik oldugundan simetri de

saglanamamistir.

Restorasyon Problemleri:Vernik tabakasinda kararma vardir. Temizlik igleminin
uygulanmasi gereklidir.Tuvalin sag tarafinda arka fon tzerinde boyun hizasinda
ters L seklinde yirtik mevcuttur.Yine arka fon Uzerinde sol tarafta tuvalde delikler
bulunmaktadir.Tuvalin alt kisimlarinda boyada dokulmeler mevcuttur. Bu durum
eserin saklandigl ortamin depo kosullarindan dolayi alt kisimlar boyunca nem
aldigini gostermektedir. Delik ve yirtiklar ise fiziksel olarak eserin darbelere

maruz kalmasiyla olugsmustur.
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Katalog 82, Resim 83

Katalog No : 82

Eserin Adi : Portre(Kazim Ozalp Portresi)?”’

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 65x81cm

Demirbas Numarasi : 1611

2__77 A.D.R.H.M Envanter kayitlarinda ad1 bi_!inmedigi i¢in, Portre olarak gegen resimdeki kisi Kazim
Ozalp’tir. Eserin adinin, kayitlara “Kazim Ozalp Portresi” olarak kaydedilmesi gereklidir.
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 83

Resmin Tasviri : Arka fon vyesil tondadir. On planda yer alan erkek
portresi,karsidan bakildiginda hafif saga donuk olarak, cepheden verilmigtir.
Saglar siyah, kahve karisimi bir renkte olup, 6n kisminda alinla birlesen yerde
gri tondadir. Figur, yandan ayirarak, sagina dogru taradigi saglari, ortada, alnin
orta kismina dogru inmekte, yanlarda ise C ve S seklinde kivrimlar olusturarak,
alni agik birakmisgtir. Kaslar siyah renkte, ince ve gergindir. Gozler kahverengi
olup tam karsiya izleyiciye donuktur. G6z alti torbalari belirgin ve géz ¢evresinde
dairesel halkalar olugmustur. Burun duzgun yapil, yayvandir. Dudaklar kalindir.
Burun ile dudaklar arasinda burun delikleri hizasinda, ortada kalan siyah
biyiklari bulunmaktadir. Dudak kenarlarina dogru devam eden, alttan c¢ikan
biyiklarin izi gri tonda renklendirilmistir. Figurin durus pozisyonundan dolayi sag

kulagi tamamen gorinurken, sol kulaginin sadece dis hatlari gérinmektedir.

Kazim Ozalp’in giydigi ceket, siyaha yakin bir tonda, koyu lacivert
renktedir. Ceketinin sag gogsu Uzerine, yarisi kirmizi, yarisi yesil renkte, u¢gen
biciminde bir armaya asili olarak takilan, sari renkte madalyon, sol gogsu
Uzerindeki cebinde, beyaz renkte mendil bulunmaktadir. Ceketin 6ni agik,
icinde V seklinde ceketten daha koyu, siyah renkte bir yelek ve icinde beyaz
goémlek bulunup, gémlegdin Gzerine de bordo zemin Uzerine beyaz puanli kravat

takmistir.
Isik sag taraftan gelmektedir ve yiz Gzerine dismektedir. Isigin yansidigi
yerler, yizde daha agik tonda verilirken, Ozalp’in karanlkta kalan sag yanag,

sag kulagina dogru daha koyu tonda verilmistir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilimigtir.
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Resimde kullanilan renkler, beyaz, siyah, ana renkler olan sari, kirmizi,
mavi renklerden ve bunlarin karigimi olan yesil, bordo, ten rengi, kahverengi ve

lacivert renk tonlarindan olugsmaktadir.

Imza sag altta sag tarafta koyu kirmizi renk tonunda atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Beyaz gomlek ve mendil Uzerindeki kararma
,yuzdeki renklerde vernik tabakasinin olusturdugu sararma, alna dogru baslayip,
bas ve arka fon Uzerinden, tuvalin Ust bitimine dogru ilerleyen, siyah noktasal
lekeler nedeniyle temizlik igleminin uygulanmasi gerekmektedir. Arka fon
uzerinde gorulen boya cizikleri ve dokulmeler, deformasyonlar, disaridan
bulasan boya akmalari gorilmektedir. Ceket Uzerinde de, yer yer, boyada
dokulmeler gorulmektedir. Tuvalin alt kisimlarinda, boyada dokulmeler

gOrulmektedir.
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Katalog 83, Resim 84

Katalog No : 83

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi :Tuval Uzerine Yagliboya
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Eserin Olgiileri : 60x74cm

Demirbas Numarasi : 1612

Eserin Geldigi Yer :Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 84

Resmin Tasviri : Arka fon sari mavi karisimiyla olusturulmus, yesil bir
tondadir. Aralarda kirmizi  renk tonlari atilmigtir. Figurin Gzerindeki renkler,
arka fon olusturulurken de kullanilmigtir. Figlr hafif sola donuk olarak tasvir
edilmistir. Figlrin sag omuzu, sol omzuna goére daha ondedir. Sag, sadece
figurin kafasinin arkasina dogru, yan tarafinda goérandp, tim alni kafasiyla
birlikte acimistir. Figlrin sadece sad kulagi goérilmektedir. Goézinde,
kahverengi Ust taraftan cergeveli gozlik bulunmaktadir. Sakallar, yanaklar,
aclkta kalacak sekilde faullerden itibaren donup, ¢enenin altindan daire gizerek,
biyiklariyla birlesecek sekilde, yarim daire olusturmaktadir. Dudaklarin altinda,
ters M seklinde sakal birakmis olup, altinda ve yanlarda, ¢ene altindaki sakalla,
bosluk birakacak sekilde, yine bosluk alanda yarim daire olusturmustur. Alin
cizgileri egik olarak verilmistir. Kaglar az ve grimsi kahve tondadir. Burun
etrafindaki c¢izgiler, sarkikliklar detayli olarak verilmistir. Gozler sola dogru
bakmaktadir.

Figurin sag gogsunde yesil Uggen biciminde bir armaya asili olarak
takilan, sari renkte madalyon bulunmaktadir. Ceket siyah renktedir. Ceketin 6ni
acik, icinde V seklinde siyah bir yelek beyaz gomlek ustinde bulunup, gogsun

altina kadar inmistir. Beyaz gémlegdin yakasi dik ve beyaz papyon takilidir.

Isik ylzdedir. Arka fon ylzun etrafinda sag tarafta daha acgik tondadir.

Yuz kismina sagdan gelen 1sik verilmeye calisiimistir.
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Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilmistir. Arka fonda,

figurun kiyafetlerindeki renkleri kullanarak, renkleri kaynagtirmistir.

Resimde kullanilan renkler, sari, kirmizi, mavi, beyaz, yesil, ten rengi ve
lacivert renk tonlarindan olugmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi
gorulmemektedir.
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Katalog 84, Resim 85

Katalog No : 84

Eserin Adi : Portre(ismet indnii Portresi)?’®

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

A .D.R.H.M Envanter kayitlarinda Portre olarak gegen resimdeki kisi Ismet Inonii’diir. Eserin adinin,
kayitlara “Ismet Inonii Portresi” olarak kaydedilmesi gereklidir.
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Eserin Teknigi :Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 64.5x81cm

Demirbas Numarasi : 1613

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 85

Resmin Tasviri : Arka fon, sari, mavi ve kirmizi ana renklerin, degisik
oranlarda karisimiyla meydana gelmis ve igcine siyah ve beyaz renkler katilarak
olusturulan yesil, kahverengi, mor, lacivert ara renk tonlarindan olusturulmustur.
Arka fonda kullanilan renkler, 6n planda figur Uzerinde kullanilan renklerin
degisik oranlarda karisimiyla elde edilerek renklerin kaynasmasi saglanmistir.
On planda yer alan inénl, kargidan bakildiginda bas ve viicut orantili olarak,
sola donuk olarak, cepheden tasvir edilmistir. Gozler kahverengi olup, kargiya
bakmaktadir. YUz ifadesi dugunceli olarak verilmigtir. Saclari ve biyiklari grimsi
beyaz tondadir. Saclar, arkaya dogru taranmis, ortada, alina dogru inen saglar,
alnin yan kisimlarda, ters C seklinde acikliklar olugsmustur. Kaslar ise siyahtir.
Burun ve kaslar arasinda, ortada dikey olarak kirisiklik gizgileri bulunmaktadir.
Dudaklar kapali olup ince ve kirmizi tondadir. Durug pozisyonu itibariyle
Inénl’niin yalnizca sol kulagr gériinmektedir. Sakallarin hafiften giktigini, grimsi
bir boya lekesiyle yuzine islemistir. Goézaltindaki cukurlara kadar, yuzdeki
detaylar verilmistir.  indéni’'niin bakislari, O’nun disiinceli ifadesini ortaya

koymaktadir.

Koyu lacivert, siyah arasi tondaki ceketinin cebinde, beyaz mendil
bulunmaktadir. Hemen sol altinda ise sari tonda, yuvarlak bir nesne
bulunmaktadir. Ceketin icinde beyaz gémlek, tzerinde, kirmizi ve beyaz puanili,

acik lacivert kravat takilidir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilmigtir.
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Resimde kullanilan renkler, sari, mavi ve kirmizi ana renklerin, degisik
oranlarda karisimiyla meydana gelmis ve igine siyah ve beyaz renkler katilarak
olusturulan yesil, kahverengi, mor, lacivert ara renk tonlarindan olusturulmustur.
Arka fonda kullanilan renkler, 6n planda figlr Uzerinde kullanilan renklerin

degisik oranlarda karisimiyla elde edilerek renklerin kaynasmasi saglanmigtir.

Sanatgl imzasini, sag alt tarafta, ceketin kolu Gzerine, siyah tonda

“Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Tuvalin Ust ve orta kisminda, sasenin tuval Gzerinde
yaptidi izler gérulmektedir. Tuvalin, sag kdsesinde, dikey olarak ceketin omzu
Uzerinde, boya dokulmeleri olusmustur. Solda, arka fon Uzerinde, omuz
hizasinin Gzerinde, sasenin orta kisimda yaptidi iz arasinda, boyada dokulmeler
olusmustur. Resmin fotografindan, alt kisimlarda hasar olup olmadigi
gérinememektedir. Ust kisimda boyada dékiilme, sag st kisimda da iki kiiclik
fiziksel deformasyon gorulmektedir. Arka fon Uzerinde sol tarafta klguk capl

boyada cizik ve dokilmeler mevcuttur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi :
Eserin Geldigi Yer

Resim No

Katalog 85, Resim 86
: 85
: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

: 60x73cm

1614

: Glzel Sanatlar Genel MudurlGga
: 86

291
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Resmin Tasviri : Arka fon, sari, mavi karigimindan olusan yesil renktedir.
On planda yer alan erkek portresinin ceketi de yesil renkte olup, arka fondaki
yesilden daha koyu bir tondadir. On planda yer alan erkek figiirii, hafif sola
donldk olarak tasvir edilmistir. Beyaz gomlek Uzerine, siyah kravat takilidir.
Ceketin sol cebinden, beyaz bir mendil 6ne disa dogru konulmustur. Figur siyah
saclarini, yandan ayirarak, sagina dogru taranmigtir. Alin disari dogrudur. Alin
Uzerinde, saclar, hafif kivrim yapacak sekilde, dikdértgenimsi bir sekil, yanlarda
ise C ve S seklinde kivrimlar olusturmustur. Burun ufak ve kemersizdir. Figurin
durus pozisyonu itibariyle, sol kulagi tamamen gorinurken, sol kulaginin yarisi

gorunmektedir. Figur, kaytan bryikhdir.

Yesil tondaki ceketinin sol cebinde, beyaz mendil bulunmaktadir.. Ceketin

icinde beyaz gomlek, Uzerinde, siyah renkte bir kravat takilidir.

Arka fondan, 6n planda yer alan portreye gecisler yumusatiimistir. Ancak

omuz cizgilerinde siyahla kontur verilmeye calisiimigtir.

Sanatgi, imzasini, ceket Uzerinde mendil cebinin altina, kirmizi renkte

“Saip” olarak atmigtir.

Restorasyon Problemleri:Beyaz gomlek ve mendil Uzerindeki kararma |,
yuzdeki renklerde vernik tabakasinin olusturdugu sararma nedeniyle temizlik
isleminin  uygulanmasi  gerekmektedir. Sad tarafta omuzun Onlnde
uzunlamasina boya tabakasinda dokulmeler, sag tarafta mendil altinda ve ceket
yakasinda boyada dokulmeler gorulmektedir. Tuvalin orta kisminda Ust ve altta,
sagda, sasenin tuval Uzerinde yaptigi iz sanatsal boya ylzeyinde gorulmektedir.
Muhtemelen bu iz tuvalin sol kdsesinde de mevcut olmalidir. Eserde kismi
olarak restorasyon yapildigi dusunulmektedir. Figurin sacglarinda sag tarafta

arka fona tasan, yayllan L ve S birlesimi seklinde bir yirtik vardir. Arka fonda,
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sol Ust kisimda, kulak hizasinda, bir delik, tuvalin solunda boyada gizikler, sag
ust tarafta, yapisal fiziksel deformasyon nedeniyle ige donuklik olusmus, sag
kosede cizikler, tuvalin alt kisimlarinda yirtik, dokulmeler gorulmektedir.
Resimden anlasildigi kadariyla, alt kisimlara yayilan dokulme nedeniyle higbir
onarim yapilimadan direk yagliboya ile bu dokulmeler kapatiimaya caligiimigtir.

Saglardaki yirtikta da bir yapistirma oldugu dusunulmektedir.

Figurin sol kolunun indigi yerdeki siyah boya lekelemeleri, soldaki
omuzda var olan, siyaha yakin tondaki, omuz konturunu gdsteren konturdan,
koyu renkte dalgali yayilmig bir leke seklinde yapilmasi burada yanhs yapilan bir
restorasyonun kanisini dusundurmektedir. Ancak detayli yapilacak bire bir

inceleme ile bu durum saptanabilecektir.
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Katalog 86, Resim 87

Katalog No : 86

Eserin Adi : Portre (Hiisrev Gerede)?”®
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor?®°

*® A.D.R.HM Envanter kayitlarmnda adi bilinmedigi igin, Portre olarak gegen resimdeki kisi Hiisrev
Gerede’dir. Eserin admin, kayitlara “Hiisrev Gerede Portresi” olarak kaydedilmesi gereklidir. Hiisrev
Gerede 05.091939-27.071942 tarihleri arasinda biiyiikel¢ilik goérevinde bulunmustur. Bkz
http://berlin.mfa.gov.tr/MissionChiefHistory.aspx


http://berlin.mfa.gov.tr/MissionChiefHistory.aspx
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Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 46x61cm

Demirbas Numarasi : 1617

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 87

Resmin Tasviri : Arka fon yesil tondadir. On planda yer alan erkek portresi
hafif sola donudk cepheden verilmistir. Saclar siyah olup yanlardan tepesine
kadar aciimig,ortada seyrek olan birka¢ dal sa¢l egik yana yatik ve daha acik
tonda verilmistir Ain digarn dogrudur.Kaglar siyah renktedir.Gozler kahverengi
olup tam karsiya izleyiciye donuktlr.Burun kanatlarinin iki tarafinda sagda iki
solda bir kahverengi boya lekesi bulunmaktadir. Burun ile dudaklar arasinda
dikey inen disa kavisli hatlari vardir. Her iki kulakta, figtir tam cepheden alindidi

icin gorulmektedir.

Ceket yesil tonda igine giydigi beyaz gémlek Gzerine koyu mavi tonda tek

renk kravat takili bulunmaktadir.

Isik kaynagi belli degildir.

imza sag altta sag tarafta koyu kirmizi renk tonunda atilmistir. Altinda

tarih almakta, ancak resmin fotografindan okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri:Tuvalin arka fon Gzerine denk gelen sag ust kismi
sol Ustten ortaya kenarlarinda sol alt kisimda yer yer ceketin Ustinde boyada
cizikler gorulmektedir.Sagda omuzun Uzerine denk gelen arka fon Uzerinde
fiziksel darbe sonucu olugsan deformasyon ige gd¢cmeler mevcuttur.Temizlik

islemi gereklidir.

*%0 Resmin sag alt tarafinda yer alan tarih fotograftan okunamamaktadir. Resmin birebir incelenmesiyle
okunabilecegi diisiiniilmektedir.
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Katalog 87, Resim 88

Katalog No : 87

Eserin Adi : Portre(Riza Tevfik Béliikbagi)?®’

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 46X61cm

2! Riza Tevfik Boliikbasi nin tasvir edildigi bu resim, A.D.R.H.M envanter kayitlarinda “Portre” adiyla
goriinmektedir. Eserin ad1 “Riza Tevfik Boliikbasi Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir.
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Demirbas Numarasi : 618

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu
Resim No : 88
Resmin Tasviri : Arka fon sari mavi karisimiyla olusturulmus, yesil bir

tondadir. Aralarda kahverengi renk tonlari atilmigtir. Figurin Gzerindeki renkler,
arka fon olusturulurken de kullaniimistir. On planda yer alan, figlr, Riza Tevfik
Bolikbasi sol profilden tasvir edilmigtir. Kargidan bakildiginda bas ve vicut
orantili olarak sola doénudktir. Saclari diz, beyaz renkte, aralarda mor,
kahverengi tonda renkler atilmig olup, arkaya dogru taranmistir. Uzun olan
saclar, igeri dogru kivrim yaparak, ense altinda ceketin yaka kismina
degmektedir. Yandan ise kulagin Ust kismini kapatarak, kulaga simetrik bir
bicimde etrafinda kivrim yapmaktadir ve yizde kulak énindeki bosluktan sonra
faul yaparak, alna dogru S kivrimi yaparak gitmektedir. Saglar bas kisminda,
tepesine kadar bulunmamakta ve alinla arasinda yarim daire olusturacak sekilde
acikhik meydana gelmistir. Kaslar yay gibi gergin ve koyu kahverengi tondadir.
Alinla kaslar arasinda, enine, birbirine paralel, kirisikhk cizgileri vardir. Gozler
yesil renktedir ve tam karsiya bakmaktadir. Bas dik vaziyettedir. Burun kemerli
ve ucu diktir. Dudaklar kirmiziya yakin tondadir. Burunla dudaklar arasinda yer
alan biyiklar, saglarla ayni renk tonunda olup, bir Uggen olusturarak dudak
kenarlarinda incelmektedir. Figur, beyaz gomlek Uzerine yesil tonda kravat
takmistir. Uzerinde aralarina turuncu, mor,yesil renklerinde atildigi kahverengi
ceket bulunmaktadir. Ceketin sol cebinde koyu sari, turuncu arasinda bir tonda

mendil bulunmaktadir.

Yarim portre olarak ¢aligiimigtir.

Kontur gizgileri yumusatilarak, arka fona gegis yapiimistir.
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Resimde kullanilan renkler, sari, mavi ve kirmizi ana renklerin, degisik
oranlarda karisimiyla meydana gelmis ve igine siyah ve beyaz renkler katilarak
olusturulan yesil, kahverengi, mor, turuncu ara renk tonlarindan olusturulmustur.
Arka fonda kullanilan renkler, 6n planda figir Uzerinde kullanilan renklerin

degisik oranlarda karisimiyla elde edilerek renklerin kaynasmasi saglanmigtir.
imza sag alt tarafa kirmizi renkte “Saip olarak atiimistir.
Restorasyon Problemleri: Resmin restorasyonu yapilmistir. Resmin

restorasyon asamalari ve restorasyon oOncesi fotograflarina “Restorasyon

Problemleri” bélimde ayrintili olarak verilecektir.
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Katalog no
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 88, Resim 89

: 88
: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya
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Eserin Olgiileri : 46x61cm

Demirbas Numarasi : 1619

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 89

Resmin Tasviri : Arka fon, sari mavi karigimi ile olusturulan yesil ton ve
sicak renk kirmizinin, kalin firga darbeleriyle atiimasiyla olusturulmustur. On
planda yer alan ve yarim portre olarak yapilan erkek portresi sol cepheden
verilmigtir.  Figurin sol kulagi tamamen gorunmekteyken, sag kulagi
gorunmemektedir. Saclari siyah ve ortaya yakin olarak, yandan ayrilmigtir. Alin
diz, saglarin alinla birlestigi yerlerde C ve S seklinde kivrimlar olusmustur.
Kaglar siyah ve yay gibidir. Gozler kahverengidir. Bakiglar karsiya dogrudur.
Figurin yuz ifadesi dalgin ve dusunceli olarak verilmigtir. Burun yayvandir.
Dudaklarin hatlari belirgin ve kirmizi tondadir. Biyiklari kesilmis oldugu halde,
izleri, gri tonda firga darbeleriyle verilmigtir. Burun kenarlari etrafindan inen
cizgisel hatlar bulunmaktadir. Cene yuvarlak ve boyun alti etli ve dolgundur.
Figuran igine giydigi beyaz gomlek Gzerinde bordo kravat ve kahverengi ceket

bulunmaktadir. Vicut kargidan bakildiginda hafif sola donuktur.

Yarim portre olarak galisiimistir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilmistir.

Resimde kullanilan renkler, sari, mavi ve kirmizi ana renklerin, degisik
oranlarda karisimiyla meydana gelmis ve igine siyah ve beyaz renkler katilarak
olusturulan vyesil, kahverengi, mor, turuncu, bordo ara renk tonlarindan
olusturulmustur. Arka fonda kullanilan renkler, 6n planda figir Gzerinde
kullanilan renklerin degisik oranlarda karisimiyla elde edilerek renklerin

kaynasmasi saglanmigtir.



301

Sanatginin imzasi, sag alt tarafta, ceket kolu Uzerine, kirmizi renkle

“Saip”olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri:Eserin Uzerindeki boya lekelerinin tonlama, renk
koyulugundan dolay! bir restorasyon islemine tabi tutuldugu duasunulmektedir.
Tuvalde, sag alt tarafta, uzunlamasina giden koyu renkli icinde yesil renk olan
boya lekeleri bulunmaktadir. Solda figlrin dudak hizasinda arka fon Uzerinde
yuvarlak daire seklinde ve ayni yerde sac¢ hizasinda birbirin yakin G¢ nokta
halinde renkte koyuluk burada olan bir dokulmenin boyayla kapatildigini
dusundirmektedir. Ayni yerde tuvalin bitis noktalarinda ve sol Ust kisimlarda

boya dokulmeleri gorulmektedir. Eser genel olarak saglam durumdadir.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 89, Resim 90

: 89
: Portre
: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

: Bilinmiyor

: Karton Uzeri Kuru Pastel
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Eserin Olgiileri : 47x60cm

Demirbas Numarasi : 1620

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 90

Resmin Tasviri : Arka fon, mavi, sari karisimiyla ve araya, firga izleri
olusturarak atilan, kirmizi renkler pastel tonlarda kullanilarak olusturulmustur.
On planda yer alan kadin portresi yarim portre olarak yapilmistir. Karsidan
bakildiginda hafif sola donlk olarak tasvir edilmis olan figlir cepheden verilmistir.
Figurin durus pozisyonu itibariyle sol kulagi, her iki g6zl goérinmekte olup sag
kulagi gorunmemektedir. Saglar kahverengi, dalgali olup, alinda C ve S
seklinde kivrimlar olugsturmustur. Dudaklar kirmizi renkte ve kapali durumdadir.
Kaslar ince, uzun, siyah renkte ve yay gibi gergindir. iki kas arasinda kalinlik
farki vardir. Gozler kahverengi ve izleyiciye donuktur. Burun kiguk ve dizgun

yapilidir. Dudaklar ve burun arasinda dikey, oylumlu bir ¢izgi bulunmaktadir.

Figuran Uzerinde sari renkte, V yakali giysi bulunmaktadir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Resimde kullanilan renkler, sari, mavi, kirmizi, siyah ve beyaz renk
tonlarindan olugsmustur. Arka fonda kullanilan renkler, 6n planda figlr Uzerinde
kullanilan renklerden elde edilmigtir. Bdylece renklerin kaynasmasi saglanmistir.

Resimde, sanatginin imzasi gérilememektedir.

Restorasyon Problemleri: Resimde, herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 90, Resim 91

Katalog No : 90
Eserin Adi : Portre(Prof. Dr. Mustafa Sekip Tung)??
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

tE)

*2prof. Mustafa Sekip Tung’un tasvir edildigi bu resim, A.D.R.H.M envanter kayitlarmda “Portre
adiyla goriinmektedir. Eserin adi “Mustafa Sekip Tung Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir.
Psikolog-diisiiniir Prof. Dr. Mustafa Sekip Tung, Tiirkiye’nin fikir hayatina 6nemli katkilarda bulunan ve
Bergsonizmi savunan diigiirler arasinda yer almaktadir.
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Eserin Tarihi : Bilinmiyor
Eserin Teknigi :Tuval Uzerine Yagliboya
Eserin Olgiileri : 46.5x61cm

Demirbas Numarasi : 1621

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu

Resim No 1 91

Resmin Tasviri : Arka fon, sari mavi karisimi ile olusturulan yesil ton ve
aralara kahverengi atilmasiyla olusturulmustur. On planda yer alan Sekip Tung,
sag cepheden verilmistir. Karsidan bakildiginda, vicut ve ylz orantili olarak
ayni derecede saga donuktar. Figurin sag kulagi tamamen goérinmekteyken,
sol kulagr gérinmemektedir. Saclari kahverengi tonda ve arkaya dogru
taranmistir. Saclar ortada, alnin ortasina dogru sivrilerek gelmekteyken,
yanlarda C ve S seklinde acikliklar olusturmustur. Kaslar ince ve saglarla ayni
tondadir. Gozler mavi renktedir. Bakislar karsiya, yukari dogrudur. Figurin yuz
ifadesi ciddidir. Burun duzgin yapili ve ucu kalkiktir. Dudaklari kirmizi tonda,
ince ve kapalidir. Biyiklari kesilmis oldugu halde, izleri, gri tonda verilmistir.
Burun ve dudak kenarlari etrafindan inen cizgisel hatlar bulunmaktadir. Figtrun
Uzerinde, turuncuya donuk, kahverengi bir ceket ve beyaz gdmlek Uzerine,

bordo renkte kravat takili bulunmaktadir.

Yarim portre olarak ¢alisiimigtir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilmistir.

Resimde kullanilan renkler, sari, mavi ve kirmizi ana renklerin, degisik
oranlarda karisimiyla meydana gelmis ve igine siyah ve beyaz renkler katilarak

olusturulan vyesil, kahverengi, mor, turuncu, bordo ara renk tonlarindan

olusturulmustur. Arka fonda kullanilan renkler, 6n planda figir Uzerinde
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kullanilan renklerin degisik oranlarda karisimiyla elde edilerek renklerin

kaynasmasi saglanmistir.

Sanatg¢inin imzasi, sag alt tarafta, ceket kolu Gzerine, kirmizi renkle “Saip”
olarak atimistir. Hemen altinda yer alan tarih, resmin fotografindan

okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Figurin giysisi Uzerinde boyada cizikler

gorulmektedir. Ayrica yuzey temizligi yapilmalidir.
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Katalog 91, Resim 92 Resim 93°%°

Katalog No : 91

Eserin Adi : Portre(Riza Tevfik Béliikbasi Portresi)?®*
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 45.5X54.5cm

Demirbas Numarasi : 1623
Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu
Resim No : 92-93
Resmin Tasviri: Arka fon bordo renktedir. On planda yer alan figir, hafif

sola donuk olarak, cepheden tasvir edilmigtir. Figurin, yandan, saga ayirarak

3 Bedirhan Toprak(Editor),Yiizellilikler ~Siirginde, Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000,1923-
1940C.I,Yap1 Kredi Yayinlar1 1625,3.Baski, Istanbul , Mayis 2002. Resim bu kaynaktan alinmistir.Resim
Riza Tevfik’in siirgiin yilarindaki halini gostermektedir.

2 Riza Tevfik Boliikbasi nin tasvir edildigi bu resim, A.D.R.H.M envanter kayitlarinda “Portre” adiyla
goriinmektedir. Eserin ad1 “Riza Tevfik Boliikbast Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir.



308

taradigl beyaz saglari, ayni renkte olan uzun ve gur sakallariyla birlesmektedir.
Sac ve sakallarla, ayni tonda olan biyiklar, ortadan yanlara dogru ayrilarak,
dudak kenarlari Uzerinde, yukari dogru kivrilmaktadir. Dudaklar, biyik ve
sakallarin arasinda ¢ok gorunmektedir. Alin agik olup, Uzerinde, enine uzanan,
kingikhk cizgileri vardir. Kaslar kisa, siyah renkte , inceden baslayip, kenarlara
dogru kalinlasmaktadir. Gozler kahverengidir. Go6z kenarlarinda kirngiklik
cizgileri vardir. Burun etrafindaki cizgiler, sarkikliklar detayli olarak verilmigtir.
Gozler karsiya dogru bakmaktadir. Figurin bakiglari ve yuz ifadesi, yorgun ve

dusuncelidir.

Ceket vyesil renktedir. Ceketin 6nU agik, icinde, ©6nU dugmeli,
kahverengi bir yelek ve turuncu, kahverengi karisimi renkte olan giysinin, yaka

kismini, figirin uzun sakallari kapatmis bulunmaktadir.

Isik, sol taraftan gelmektedir. YUz Uzerinde, 1s1§in vurdugu, alnin yan
kismi, daha agik tonda verilmigken, sa§ tarafta, alinin yan kismi daha koyu

tonda verilmigtir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilmistir.

Resimde kullanilan renkler, siyah, beyaz, yesil, turuncu, kahverengi, ten

rengi, bordo renk tonlarindan olugsmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde boyada c¢izikler, bukulmeler ve
deformasyon gibi birgok sorun vardir.Resmin sag orta kenarindan baslayip,
figlran dudak kenarindan teget gecgerek, figlirin sag omuzu Uzerinden , tuvalin
sol kenarina dogru giden bir ¢izgi bulunmaktadir. Figurin ylizinde sol tarafta

vernik akmasi gorulmektedir.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi

Katalog 91, Resim 94

192
: Porire

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem
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Eserin Olgiileri : 18x26.5cm

Demirbas Numarasi : 1626

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No 194

Resmin Tasviri: Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kagidin zemin rengi olan, gri
bir tondadir. Erkek portresinin ele alindigi bu karakalem calismasinda, figur,
karsidan bakildiginda, saga donuk olarak tasvir edilmistir. Figurtin saclari, diz
ve arkaya dogru tarahdir. Alin, diz ve saglar dokilmuis, yandan, V seklinde
aciklik olusmustur. Erkek figurin, sol kulagdi, ense arkasindaki saglara kadar
gorunmektedir. Saglar, arkaya dogru taranmis olup, alnin yan tarafini, agik
birakacak sekilde, ortada sivrilerek, alna dogru inmis, yandaki aciklik, kulak
hizasina kadar, C seklinde kivrim yaparak, inmigtir. Alinda, c¢izgiler verilmigtir.
Figurin durus pozisyonundan dolayi, sadece sag kulagi, sag kasi ve gozi
gorunmektedir. Figur, yuvarlak cergeveli gozluk takmaktadir. Burun, profilden
verilmigtir. Gozler, dalgin, bir yere sabitlenerek bakmaktadir. Figlrin yiz

ifadesinden, dusunceli oldugu gértlmektedir.

Figurun Gzerinde, gdomlek Uzerine taktigi kravat ve tzerinde ceket vardir.

Isik ve golgelemeler, acik renk golgelendirmeyle, edri, birbiriyle kesisen

Gizgilerle, tarama ve yayma yoluyla saglanmigtir.

Figurin, sol omuz gidisinde, giydigi ceketin sol yaka inisinde, kravat
gidisinde perspektif olarak sorun vardir.

Kontur cizgileri belirgin olup, koyu kalin olarak yapilimistir.
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Sol alt tarafta ceketin Uzerinde figirin ismi yer almaktadir. Ancak
okunamamaktadir. Sanat¢i imzasini sol alt tarafa,figirin isminin hemen altina

“Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sure¢ igerisinde bulundugu
ortam ve kosullara bagli olarak kagit Uzerinde sararmalar olmustur. Arka fon
Uzerinde, figurtin alninin Gzerine denk gelen, kagitta saramaya yol acan lekeler

gorulmektedir.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi

Eserin Olgiileri

Katalog 93, Resim 95

: 93
: Portre
: Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi

: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem
: 18x26.5cm

312



313

Demirbas Numarasi : 1627

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 95

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kagidin zemin rengi
olan, gri bir tondadir. Erkek portresi, vicut ve yuz orantih olarak, ayni
derecede, sada donuktur. Figur, sag cepheden tasvir edilmistir. Karakalem
cizilen bu desende, figuriin basinda bir baslik bulunmaktadir. Bu bashgin, Ust
kisminda, koyu tonda yapilmis bir halka bulunmaktadir. Bu halkanin Ust kismini
aclk birakacak sekilde, onunde, agik tonda, birbirine ¢apraz giderek, X sekili
olusturan bir motif vardir. Bu halkanin, 6n kismini, disarida birakacak sekilde,
arkadan itibaren icine alan ve bir bitln olarak, figurtin basini, kulak arkasindan,
dolanan, beyaz tondaki kumas pargasi, figurin alninin dstinde, birbirinin
icinden gecip, figirin basinin sol tarafinda sonlanarak, asagiya dogru
sarkmaktadir. Burun, dizgin yapilidir. Kaglar ve gbézler koyu tondadir. Goézleri
etrafinda ve kulak tarafinda, basligin alt kisimlarinda, karakalemle koyuluklar
verilerek, golgelemeler yapiimistir. Golgelemeler yapilirken, tarama cizgileri ve
yayma yontemi bir arada kullaniimigtir. Figlrin durus pozisyonundan dolayi,
sadece sag kulagi gorilmektedir. Sakallar ve biyiklar birleserek, yuvarlak bir

gorunum olugturmustur.

Figurin iginde beyaz tondaki giysi Uzerinde, yaka kismi dik ve koyu

tonda ve giysi bulunmaktadir.

Kontur ¢izgileri belirgin olup, koyu tonda yapilmistir.

Isigin dustugu yerler acik tonda verilmigken, karanlikta kalan yerler koyu

tonda verilmigtir.
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Figlrun giysisinin Uzerinde, sol tarafta bulunan yazi okunamamaktadir.

Imza sol tarafa “Saip” olarak atilmistr.

Restorasyon Problemleri: Resim, gegcirdidi sure¢ icerisinde bulundugu

ortam ve kosullara baglh olarak kagit Uzerinde sararmalar olmustur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 94, Resim 96

194

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem
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Eserin Olgiileri : 17.5x26.5cm

Demirbas Numarasi : 1628

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 96

Resmin Tasviri: : Arka fon kagidin zemin renginde, gri tondadir. On planda
yer alan erkek figur, karsidan bakildiginda, saga donuk olarak, tam profilden
tasvir edilmistir. Saglar, arkaya dogru taranmis olup, ortadaki saglari daha uzun,
enseye dogru inen saclar ve yandaki saglar daha kisadir. Saclar, alnin yan
tarafinda ice dogru C seklinde acgikhk birakmistir. Figiriin durus pozisyonundan
dolayl, sadece sag kulagi, sag kasi ve gozu gorunmektedir. Burun dizgun yapil
olup, profilden verilmistir. Gozler kisik ve karsiya bakmaktadir. Ceket Uzerindeki
omuz amblemi bulunmaktadir. Ceket altindan goémlegin beyaz yakasi

gorunmektedir.

Kontur gizgileri belirgin olup, koyu kalin olarak yapilimistir.

Isik sag taraftan gelmektedir. Isigin yansima yaptigi yerler, agik tonda
birakilirken, golgede kalan kisimlar tarama cizgileri ile verilmistir. Tarama
cizgileri aralarinda yayma yontemini de kullaniimigtir. Golgelemeler, alin
kenarlari, ¢ene altinda, burun kenarinda, dudak Uzerinde, ensede ve ceket

Uzerinde agik ve koyu taramalarla belirtilmistir.

Figurin ceketinde bulunan, omuz amblemi Uzerinde, Ustte figlrin adi yer
almakta, ancak okunamamaktadir. Altta ise sanatgi, imzasini, “Saip” olarak

atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, Arka fon ve ceket Uzerinde lekeler

bulunmaktadir.
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Katalog 95, Resim 97

Katalog No :95

Eserin Adi : Portre (Aka Giindiiz)®®

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

5 Aka Giindiiz’tin tasvir edildigi bu resim, AD.R.HM envanter kayitlarinda “Portre” adiyla
goriinmektedir. Eserin ad1 “Aka Giindiiz Portresi” olarak, envanter kayitlarina gecmelidir.
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Eserin Teknigi :Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 14.5x24.5cm

Demirbas Numarasi : 1629

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 97

Resmin Tasviri : Arka fon gri tonlardadir. Erkek portresi, vicut ve yuz
orantili olarak, ayni derecede sola dénuktur. Figur sol profilden tasvir edilmigtir.
Saglar, arkaya dogru taranmis olup, alnin yan tarafini agik birakacak sekilde
ortada sivrilerek, alnin ortasina gelirken, yandaki saclar ters V ve S seklinde
kivrimlar yapacak sekilde alni agik birakmistir. Burun dizgun yapilidir. Gozler
aclik tonda renge sahiptir ve tam karsiya bakmaktadir. Dudaklar ince olup, dudak

uzerinde, burun delikleri hizasinda kalan koyu tonda biyiklari vardir.

Figurun giydigi ceket iginde, gdmlek ve kravat bulunmaktadir.

Yarim portre olarak ¢alisiimigtir.

Kontur gizgileri belirgin olup, koyu kalin olarak yapilmigtir.

Isik, sol yukaridan taraftan gelmektedir. Isigin dustigu yerler agik tonda
verilirken, golgede kalan yerler, koyu tonda verilmistir. Isigin vurmadigi, burnun
i¢c kenarlarinda, ensede golgeleme yapilmigtir. Golgelemeler, agik tonda, tarama

cizgileri ve yayma yontemiyle verilmistir.

Sagda, ceketin yakasina paralel olarak, “Aka Gunduz” ‘Gn adi

verilmektedir. Sanatcinin imzasi ise bulunmamaktadir.

Restorasyon Problemleri : Resimde herhangi bir restorasyon problemi

goérinmemektedir.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 96, Resim 98

: 96
: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem
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Eserin Olgiileri : 18x26¢cm

Demirbas Numarasi : 1630

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 98

Resmin Tasviri :Erkek portresi vicut ve yuz orantili olarak ayni derecede
sola donuktur. Figar sol profilden tasvir edilmistir. Karakalem gizilen bu desende
figur, diz ve ince olan saclarini arkaya dogru taramistir. Figlrin sadece sol
kulagi, sol g6zu gorunmektedir. Kaslar kisa boylu, kalin ve dik ,g6zler ise kapali
olarak tasvir edilmistir. Burun profilden alinmis ve dizgun yapihdir. Alin diz ve
yatay cizgilerle, alnindaki kirisiklik cgizgileri verilmistir. Yer yer kesisen paralel
tarama cizgileri yer yer de birbirine paralel egik ¢izgiler kullaniimistir. Gézinin
etrafinda golgeleme yapilmigtir. Dudak ve c¢ene altinda, yayarak golgeleme
yapimistir. Figlrin Uzerinde sadece gomlek bulunmaktadir. Giydigi giysi
detaylarini ise tam olarak verilmemistir. Desende, ylzde goésterdigi detaylar,
verilen 1s1k, bakislardaki ifade basarilidir. Ancak giysiye énem verilmemis gerek
cizgilerdeki zayiflik, gerekse perspektifin dogru olmayigi sanatginin 6n plana

¢ikarmak istediginin yiz oldugunu dustundurmektedir.

Kontur cgizgileri belirgindir.

imza sag alt tarafa “Saip” olarak atiimistir. imzanin hemen (izerinde egik

olarak figlrin adini iceren yazi okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri:Resimde, herhangi bir restorasyon problemi

goérunmemektedir.
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Katalog 97, Resim 99

Katalog No 197

Eserin Adi : Portre (Sophoklis Venizelos)?®

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

6 Sophoklis Venizelos™un tasvir edildigi bu resim, A.D.R.H.M envanter kayitlarmda “Portre” adiyla
goriinmektedir. Eserin ad1 “Sophoklis Venizelos Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir.
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Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 18x25cm

Demirbas Numarasi : 1631

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 99

Resmin Tasviri :  Arkafon, kagidin zemin rengi olan gri tondadir. On
planda yer alan erkek portresi, karsidan bakildiginda sola donlk olarak tasvir
edilmistir. YUz, vicuda oranla, daha o&ndedir. Figur cepheden tasvir
edilmistir.Figurin durus pozisyonundan dolayi, sag kulagi goérinmemektedir.
Figurin saglari, koyu tonda olup, yanlara dogru gittikge kisalmaktadir. Saglar
alinda ters C ve S seklinde aciklik olusturmustur. Kaslar ¢cok incedir. Gozler
koyu tonda, bas diktir.Figurin durusu ciddi ve kendinden emindir. Burun, dizgun
yapilidir. Dudaklar kapali, biyiklar dudak Gzerinde bosluk kalacak sekilde, burun

altindan, dudak kenarlarina kadar esit kalinlikta inmektedir.

Figurin Uzerinde, gomlek, kravat ve ceket bulunmaktadir. Sol tarafta,

ceketin sag omuz inisinde perspektif agidan sorun vardir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Isik sag arka taraftan gelmektedir. Isigin yansidigi yerler, acgik tonda
verilirken, 1sik dusmeyen yuzeyler koyu tonda gdlgelememeler yapilarak
verilmigtir. Figurin yUzinin sag tarafi, alindan g¢ene altina kadar koyu tonda

golgelendirme, yayma ve tarama gizgileriyle yapiimistir.

Sag alt tarafta, figurtin yakasinin Gzerinde, ceket yakasina paralel olarak
yer alan figurtn adi olan “S. Venizelos” yazilidir. Alt tarafta ise sanatgi, imzasini,

“Saip” olarak atmigtir.
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Restorasyon Problemleri : Resim, gegirdigi sureg icerisinde, bulundugu ortam
ve kosullara bagh olarak, kagit Gzerinde sararmalar olmustur. Figlrin burnunun

uzerinden baglayip, ¢cene altina inen sararma, kagit uzerinde gorulmektedir.



Katalog 98, Resim 100

Katalog :98

Eserin Adi : Bilinmiyor

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 15x23cm

Demirbas Numarasi : 1633

324
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 100

Resmin Tasviri : Arka fon, kagidin zemin rengi olan gri tondadir. On
planda yer alan erkek portresi, karsidan bakildiginda sola doénuk olarak,
profilden  tasvir edilmigtir. Sol profilden alinan figurin, yuzinun sol tarafi
yaninda, sag kasi ve gozunun yarisi da gorunmektedir. Sag kulagi ise hig
goérunmemektedir. Figurin saglari, koyu tonda olup, saglar, ainda C ve S
seklinde kivrimlar olusturmustur. Kaglar yay gibidir. Gézler koyu tonda olup,
karsiya bakmaktadir. Burun, dizgin yapilidir. Dudaklar kapali, biyiklar koyu

tondadir.

Figuran Uzerinde, gémlek, kravat ve ceket bulunmaktadir. Ceketin sol

omuz yanindaki, yaka kismi Gzerinde, apolet bulunmaktadir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Golgelendirmeler, birbirine paralel, tarama gizgileriyle ve yayma

yontemiyle yapilmistir.

Arka fon Uzerinde, sol alt tarafta, figlriin ¢genesinin altina dogru, egimli
olarak  figurin ismini veren yazi okunamamaktadir. Sanatc¢inin imzasi

bulunmamaktadir.

Restorasyon Problemleri : Resim, gecirdigi sureg igerisinde, bulundugu ortam
ve kosullara bagh olarak, kagit Uzerinde sararmalar olmustur. Kagitta
lekelenmeler ve sararmalar, 6n planda yer alan figir Uzerinde ve arka fon

uzerinde olmak Uzere, resmin geneline yayilmistir.
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Katalog 99, Resim 101

Katalog No 199
Eserin Adi : Portre ( Claude Pepper)®*’
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

7 Claude Pepper’in tasvir edildigi bu resim, A.D.R.HM envanter kayitlarinda “Portre” adiyla
gorinmektedir. Eserin adi  “Claude Pepper Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir. Claude
Pepper, A.B.D Senato iiyesi olup, Inonii ile 12 Ekim 1945 tarihinde Cankaya’da goriismiistiir.
Bkz.http://www.antoloji.com/siir/siir/siir_SQL.asp?sair=21000&siir=1072129.(Son Erisim 27 subat 2010)


http://www.antoloji.com/siir/siir/siir_SQL.asp?sair=21000&siir=1072129
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Eserin Tarihi : Bilinmiyor
Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem
Eserin Olgiileri : 23x15cm

Demirbas Numarasi : 1634

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 101

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kadidin, zemin
rengindedir. On planda yer alan erkek portresi, kargidan bakildi§inda, bas ve
vucut orantili olarak, hafif saga donuk olarak, cepheden tasvir edilmigtir. Figlrin
durus pozisyonundan dolayi sol kulagi gérinmemektedir. Figurin, yandan,
sagina dogru taradigi diz, acikh koyulu tondaki saglari, alnin yan tarafinda,
genis aciklik olugsmustur. Figurtn, ince cgergeveli, yuvarlak camli gozlukleri
bulunmaktadir. Burun, hafif kemerlidir. Dudaklar kapali, kaslar koyu tondadir.

Gozler acik tondadir ve karsiya bakmaktadir.

Figurun Gzerinde, gomlek, kravat ve ceket bulunmaktadir.

Desende yluzde gosterdigi detaylar verilen 1sik bakiglardaki ifade

basarihdir.

Kontur c¢izgileri belirgindir.

Isik  kaynagi belli degildir. Isigin geldigi yerler agik tonda verilmigken,
karanlikta kalan yerlerde, koyu tonda golgeleme vyapilmistir. Golgelemeler,

tarama gizgileriyle ve yayma yontemiyle saglanmistir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vucut arasindaki oran ve

oranti saglanmisgtir.
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Figrin isminin yer aldigi “Claude Pepper” sag tarafta, ceketin
Uzerinden baglayarak, yaka kismina dogru yan olarak yazilmistir. Sanatgi,

imzasini sag alt tarafa, “Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sureg igcerisinde, bulundugu ortam

ve kosullara bagl olarak, kagit Gzerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 100, Resim 102

Katalog No : 100

Eserin Adi : Portre (General L.E.Oliver)®

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

% General L.E.Oliver’in tasvir edildigi bu resim, A.D.R.HM envanter kayitlarida “Portre” adiyla
goriinmektedir. Eserin adi  “General L.E.Oliver Portresi” olarak, envanter kayitlarina ge¢melidir.
Amerikali olan General L.E.Oliver baskanliginda 20 kisilik askeri yardim kurulu , 22 Mayis 1947
tarihinde Tiirkiye’ye gelmistir.
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Eserin Olgiileri : 20x27

Demirbas Numarasi : 1635

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No 1102

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kagidin, zemin renginde,
gri tondadir. On planda yer alan erkek portresi, karsidan bakildiginda, sola
donuk olarak tasvir edilmigtir. Figirin durus pozisyonundan dolayi sag kulagi
goérunmemektedir. Figlrin saglari yanlara dogru, Ustteki saclar, tel halinde, bir
tutami 6ne dogru gelip igeri dogru kivrilmig, geri kalan boluma doékuldagunden,
alinda genis yuvarlak bir agiklik olusmustur. Figurin, Ustten yana dogru taradigi
sacglari, Ust kisimda daha koyu vermisken, yanlarda daha acgik golgeleme
yapilmistir. Saclarin, alinla birlestigi yan kisimlar, alinda C ve S seklinde
kivrimlar yapmigtir. Figlrin gdzunde, yuvarlak gerceveli gozlik vardir. Burun,

kUguk ve duzgundur. Dudaklar ince ve kapali, gene igeri dogru gukurdur.

Askeri Uniforma icinde, beyaz goémlek Gzerine takili kravat bulunmaktadir.
Figurin ceketi Uzerinde, sag omuzu Uzerine denk gelen, omuz apoleti, ceketin
her iki yaka ucunda, “US” yazisi bulunmaktadir.Figir Uzerinde,hem yayarak,
hem de tarama cizgileri kullanarak goélgeleme yapmigtir. Sol tarafta ceket
uzerinde golgeleme, figlrin ylzinde de, sol tarafta, yogun olarak yapilmistir.
Bu da 1s191n sagdan geldigini gdstermektedir. Ancak i1s1gin gelisi hatalidir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vicut arasindaki oran ve

oranti saglanmigtir.
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Figlrun ismi olan General L.E.Oliver'in ad1 sag tarafta, ceket Uzerinde

yer almaktadir. Sanatgi, imzasini sag tarafa, ceket yakasi Uzerine “Saip” olarak
atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sure¢ igerisinde, bulundugu ortam

ve kosullara bagli olarak, kagit izerinde sararmalar olmustur.
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Katalog
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 101, Resim 103

: 101
: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem
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Eserin Olgiileri : 25x17cm

Demirbas Numarasi : 1637

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu
Resim No : 103
Resmin Tasviri : Arka fon, kagidin zemin rengindedir. On planda yer

alan kadin portresi, kargidan bakildiginda, saga donuk olarak tasvir edilmistir.
Saclar yapil ve dalgal olarak, bukle halinde Ustten toplanmig, Ustte, basinin
arkasinda goérulen bir tokanin, ucundaki oOrtl, saclara tutturularak, arkadan
omuzlarinin altina inmektedir. Figlrin sag kulaginda, uzun, asagiya dogru
sarkan, damla modelli bir kipe bulunmaktadir. Dudaklar, kapali durumdadir.
Figurtn durus pozisyonundan dolayi, sol kulagi gérinmemektedir. G6z yukariya
bakmakta ve verilen 1sik figirin goézindn icine dismekte, gdz Uzerindeki
koyuluk, golgeleme ise figurin go6zunun igine yaptigi vurguyu Oone

cikarmaktadir.

Golgelemeler, ylz Uzerinde, egik, birbirine paralel, agik tonda gizgilerle
ve yayma yontemiyle yapilmistir. Kontur gizgileri belirgindir. YUz detayh olarak

ele alinmistir. Figurin Gzerindeki elbisede ise detay yoktur.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vicut arasindaki oran ve

oranti saglanmigtir.

Sanat¢inin imzasi sol alt tarafta, “Saip” olarak atmigtir. Resmin alt

tarafinda yer alan figlriin adi okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sure¢ igerisinde, bulundugu ortam

ve kosullara bagl olarak, kagit Uzerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 102, Resim 104

Katalog No :102

Eserin Adi : Bilinmiyor (Mustafa Tahtakiran)?°
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzeri Karakalem

9 Mustafa Tahtakiran’in tasvir edildigi bu resim, AD.R.HM envanter kayitlarinda isimsiz olarak
goriinmektedir. Eserin adi “Mustafa Tahtakiran Portresi” olarak, envanter kayitlarina gecmelidir. 1906
yilinda Bursa’da dogmus, medresede 6grenci oldugu yillarda Kilig kalkan oyununu medresedeki
hocalarmdan grenmis ve bu oyunu sahne diizeni i¢inde yurtigi ve disinda sunmustur. Once halkevlerine ,
sonra orta egitim kurumlarinda bu oyunu 6gretmis ve yaymustir. Ekibin basinda katildigi, uluslar arasi
festivallerde iki Diinya birinciligi almigtir. Bursa sehrine sehrin amblemini kazandirmistir. 03.07.1973
yilinda &lmistiir. Kilig Kalkan oyununu giiniimiize kazandiran kisidir. Bu konuyla ilgili bkz.
http://www.facebook.com/pages/BURSA-TAHT AKIRAN-KILIC-KALKAN-HALK-OYUNLARI-
DERNEGI/89546868065
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Eserin Olgiileri : 28x19cm

Demirbas Numarasi : 1638

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 104

Resmin Tasviri : Arka fon, kagidin zemin rengindedir. Folklorik kiyafetler
icindeki erkek portresi, saga donuk olarak tasvir edilmistir. Karakalem cizilen
bu desende, basta, sivrilen baslikh bir fesin Uzerine, sivri kisim agikta kalacak
sekilde, kumas parcasi dolanip, birbirinin icinden gegerek, bir ucu arkadan
omuza dogru sarkmistir. Fes Uzerinde, acgiklik-koyuluk seklinde karakalemle
gllge 1sik verilmig, alt kisimlarinda, fes Uzerine dolanan 6rtide, kesisen paralel
tarama c¢izgileri kullanilmistir. Baslik, figlrin sol tarafindan, alin acik kalacak
sekilde, bir Gg¢cgen olusturacak sekilde, asagiya dogru figlrin diz olan alnini
kapatarak inmekte, figirin sagd kasinin hemen Uzerinden gegerek, kulak deligini
acglikta birakarak, kulaginin Ustlinde, bir ucu agilmamasi igin, i¢ce gegirip, bir
parcasi sarkmistir. Gozler acik tondadir. Figurin bakislari tam karsiya dogrudur.
Gozleri etrafinda ve kulak tarafinda, bashgin alt kisimlarinda, karakalemle
koyuluklar verilerek godlgelemeler yapilmistir. Biyiklari, dudak kenarlarini
gecgecek sekilde, yukari, yanaklara dogru, hafif bir kavis yapmistir. Dudak altinda
da golgeleme yapiimigtir. Desende yuzde gOsterdigi detaylar verilen isik

bakiglardaki ifade basarihdir.

imza Saip olarak atiimistir. Sagd alt tarafta sanatgi “Kilic Kalkan

ogretmenime...... takim kaptani Mustafa Tahtakiran” yazmistir.

Restorasyon Problemleri: Resmin, gecirdigi sure¢ igcerisinde bulundugu ortam

ve kosullara baglh olarak kagit Gzerinde sararmalar olugsmustur.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer

Katalog 103, Resim 105

:103

: Bilinmiyor

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

: 20x27cm

: 1639

: Guzel Sanatlar Genel Muduarlaga
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Resim No : 105

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine gizildigi kagidin zemin
rengindedir. On planda yer alan, erkek portresi, karsidan bakildiginda, viicut ve
yuz orantili olarak, saga donuk tasvir edilmistir. Figurin durus pozisyonundan
dolayl, sol kasi ve gozunun bir kismi gorinmektedir. Sol kulagi ise hig
goérunmemektedir.  Figur, arkaya dogru taradigi duz sagclari, tepede, alnin
ortasina dogru gelirken, saclar yanda dokulerek, alinda, genis acgikhk
olusmustur. Saglar acgikli, koyulu tondadir. Alin Gzerinde, enlemesine uzanan,
kinsikhk cizgileri bulunmaktadir. Burun, hafif kemerli ve ucu kalkiktir. Dudaklar
kapalidir. Figurin yldzunde, burun kenarlarindan baslayip, dudak kenarlarina

inen gizgiler bulunmaktadir. Kaglar ve gozler koyu tondadir.

Figurin giydigi ceket iginde, beyaz gomlek Uzerine takili kravat
bulunmaktadir. Kravat koyu tonda verilmistir. Figurin ceketinin sol omuzu altina

denk gelen, ceket yakasi Uzerinde, glvercin semboll bulunmaktadir.

Kontur cizgileri belirgindir.Golgelendirmeler tarama c¢izgileri ve yayma

yontemiyle saglanmistir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vucut arasindaki oran ve

oranti saglanmigtir.

FigurGn ismi, sol alt tarafta yer almakta ancak okunamamaktadir. Hemen
altinda “USA” yazisi yer almaktadir. Sanatg¢i, imzasini sol tarafa, ceket yakasi

Uzerine “Saip” olarak , atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resmin, gecirdigi sureg icerisinde bulundugu ortam
ve kosullara bagl olarak kagit Uzerinde sararmalar olusmustur.



Katalog
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi

Eserin Olgiileri

Katalog 104, Resim 106

: 104
: Portre
: Ankara Devlet Resim ve Heykel Miuzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

1 17x26cm

338
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Demirbas Numarasi : 1641

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 106

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin uUzerine c¢izildigi kagidin zemin
rengindedir. On planda yer alan, kadin figur, karsidan bakildiginda, hafif saga
donuk olarak ve sag cepheden tasvir edilmigtir. Figur, basini havaya kaldirmis
vaziyette, yukari dogru bakmaktadir. Figurin basinda, tek kat olarak atiimisg,
uzun bir esarp, omuzlarindan asagiya dokulmustar. Figur sol eliyle sag omzuna
dusen esarbi, tutar vaziyette olup, dort parmak ve bas parmak ucu esarbin
altindadir. Esarbin altindan figurin saglari gérinmektedir. Kaslar ince ve
uzundur. Burun duzgln yapili, ucu kalkiktir. Goézler kahverengi olup, arasinda

siyah bulunmaktadir.

Figurin UGzerinde, yuvarlak yakali bir giysi olup, kahverengi pastelle

tarama cizgileri kullanilarak, koyu tonda oldugu vurgulanmistir.

Kontur cgizgileri, karakalem Uzerine, kahverengi pastelle gecilmistir.

Isik, sag Ust taraftan gelmektedir. Isigin dastigu yerler, agik tonda
verilmigtir. Golgede kalan yerler, kahverengi pastel kullanilarak, tarama cizgileri
ile verilmigtir.

Sanatgi, imzasini, sol alt tarafa, “Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde, herhangi bir restorasyon problemi

gorulmemektedir.
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Katalog 105, Resim 107

Katalog : 105

Eserin Adi : Portre(Marie Bell ) 2%°

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzeri Karakalem

0 Marie Bell’in tasvir edildigi bu resim, AD.RHM envanter kayitlarinda isimsiz olarak
goriinmektedir. Eserin ad1 “Marie Bell Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir
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Eserin Olgiileri : 17x25cm

Demirbas Numarasi : 1642

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 107

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kagidin zemin
rengindedir. On planda yer alan, geng kadin figurli, kargidan bakildiginda, bag
ve vicut orantili olarak, saga donik ve sag profilden tasvir edilmistir. Figlrin
basinda, uclari katlanabilir bir sapka bulunmaktadir. Sapka iginden cene
altindan dolanarak, kulaklari kapatip yuzun etrafindan, boynu saran , ince bir
esarp bulunmaktadir. Figurin gozleri agik renkte olup, kaslar incedir. Burun
duzgun yapili ve ucu kalkiktir. Dudaklar kapali ve ¢ene ovaldir. Figuran doladigi
esarbin kenarlarina denk gelecek sekilde, yuz Uzerinde, ¢ene kenari, elmacik
kemi@i Ustu ve alin kenarinda golgelemeler, paralel tarama cizgileriyle, acik
tonda verilmistir. Burun kenarinda, gb6z altinda ve sapka Uzerinde tarama

cizgileri arasinda, hafif yayma yontemiyle de acik tonda golgeleme yapilmistir.

Isik, sag taraftan gelmektedir. Figlrin yltzindeki detaylar islenmigken,

elbise Uzerinde ayrintiya yer verilmemistir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Yarim portre olarak ¢aligiimigtir.

Sanatginin imzasi sag alt tarafta Saip olarak atmistir. Hemen Ustlinde,

figlran adi, “Marie Bell” okunmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resmin, gegirdigi sure¢ igerisinde bulundugu ortam

ve kosullara bagl olarak kagit GUzerinde sararmalar olugsmustur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri

Demirbags Numarasi

Katalog 106, Resim 108

: 106
: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem
1 17x28

: 1643

342
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 108

Resmin Tasviri : Arka fon, kagidin zemin rengi olan beyaz renktir. On planda
yer alan, karakalem caligsmasi olan desende yer alan, yoresel kiyafetler icindeki
erkek portresi, karsidan bakildiginda saga doniuk olarak, sag profilden tasvir
edilmistir. Erkek figurin basinda, ucu yumurta seklinde yuvarlaklastirimis,
yuksek bir fes Uzerinden baglanarak, fesi dolanan ve birbiri icinden gegcirilerek,
birbirine tutturulan ve uglari arkada kalan bir kumas, bulunmaktadir. Bu kumas,
figlran, sag kasinin hemen Uzerinden gegerek, kulak deligini agikta birakacak
sekilde, kulagini, yariya kadar kapatmigtir. Baglik Uzerindeki ortu figurin
birakacak sekildedir. Figurun kasi dusuk ve neredeyse g0z kenariyla ayni
hizadadir. G6z karsiya dodru bakmaktadir. Biyikli olan figurin, elmacik kemigi
disaridadir. Biyiklar, dudak kenarlarini gegecek sekilde hafif kavis yaparak
yanaklara dogru kalkmigtir. Figur,fiziksel olarak, zayif yapihidir. Figurin, ince
olan boynunu agikta birakan, igine giydigi giysinin, yakalari dar ve yanlara dogru
katlanmig, ortada V seklinde aciklik olusmaktadir. Kalem tonu koyu kullanarak,

figurun, Uzerine giydigi yeledin, koyu tonda oldugu verilmistir.

Sanatgi, tarama cizgilerini, birbirine paralel olarak, farkl yerlerde, farkl
yonlerde kullanmistir. Kimi yerlerde, birbirine paralel, bu tarama gizgilerini
kesen, uzun, keskin cizgilerle, kimi yerlerde de yayarak kullanmistir.
Gozaltindan baslayip, ¢ene altina kadar, sanatginin, silerek olusturdugu acik
ton, bu kisimdaki figlrin yudzindeki ¢okukligu, zayifigr ortaya koymaktadir.
Ayrica 1s1gin, figurin baktigi yerden gelmesi nedeniyle, fesin arkasinda, yuzin
alt ve yan kisimlarinda golgeleme yapmistir. Fes Uzerinde agiklik-koyuluk
seklinde karakalemle golge isik verilmis, alt kisimlarinda fes Uzerine dolanan
ortide tarama gizgileri kullaniimistir. Goézleri etrafinda ve kulak tarafinda bashgin
alt kisimlarinda, c¢enede, boyunda karakalemle koyuluklar verilerek

gllgelemeler yapilmistir.
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Desende yluzde gosterdigi detaylar verilen 1sik bakiglardaki ifade

basarihdir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Yarim portre olarak ¢alisiimistir.

Imza sol alt tarafa, figiirin sagd kolu izerine “Saip” olarak atiimistir. Sag

ortaya yakin, alt tarafta “Kiligc Kalkan” yazmaktadir.

Restorasyon Problemleri : Eser gegirdigi sure¢ igerisinde bulundugu ortam ve

kosullara bagh olarak kagit Uzerinde sararmalar olusmustur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi

Eserin Teknigi

Katalog 107, Resim 109

1107

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem
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Eserin Olgiileri : 21x29¢cm

Demirbas Numarasi : 1644

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 109

Resmin Tasviri : Karakalem desen galismasinda, arka fon kagidin zemin
rengindedir. On planda yer alan figiir, karsidan bakildiginda, sola déniik olarak
tasvir edilmistir. Bas, viicuda oranla, daha fazla sola donuktir. Figlrin durus
pozisyonu itibariyle, sol kulagl ve kulak arkasina kadar ensesi, her iki gozu, sol
kasi ve sag kasinin yarisindan fazlasi gorunmektedir. Burun profilden alinmis
olup, ucu kalkiktir. Dudaklar incedir. Figurin, diz, sagina dogru ayirarak,
yanlara dogru taramis oldugu saglari, kulak hizasinda, kulak etrafini dolanarak,
ense Uzerinde sonlanmaktadir. Saclarinda karakalem, acgikli, koyulu tonlar,
figlran saclarinin, agik tonda oldugunu gdstermektedir. Figur karsiya, ileriye

dogru bakmaktadir.

Figurun Uzerinde, zemin rengi olan beyaz tonda, gomlek, kravat ve ceket

bulunmaktadir.

Kontur cizgileri, belirgin, koyu olarak verilmistir. Golgelendirmeler tarama

cizgileri ve yayma yontemiyle yapilmigtir.

Yarim portre olarak ¢alisiimigtir.

imza, sag alt tarafa “Saip” olarak atilmistir. Hemen Ustiinde egik olarak
atilan, figlrin ismini igeren ve muhtemelen figlran imzasi oldugu dusunulen el

yazisi okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri:Arka fon Uzerinde, sol Ust ve orta tarafta kagitta

lekelenmeler olusmustur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri

Demirbags Numarasi

Katalog 108, Resim 110

:108

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

1 17x25¢cm

: 1645
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 110

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kagidin zemin rengi olan
gri bir tondadir. Erkek portresinin ele alindigi bu karakalem galismasinda figur,
karsidan bakildiginda, bas ve vucut orantili olarak, sola donuk, tam profilden
tasvir edilmistir. Erkek figurinin, sadece sol kulagi goérunmektedir. Saclar
yandan ayrilmis arkaya dogru taranmistir. Saglar ense Uzerinde olup alt taraflar
daha kisadir. Kas c¢atik, géz tam karsiya bakar durumdadir. Biyiklari, burun

hizasindan, dudak kenarina dogru, hafif kavis yapip, t¢gen sekilde inmektedir.

Boynunda papyon bulunan, erkek figurinde, icte gdomlek, dista ceket

bulunmaktadir.

Kas ve g¢ene altinda, yayma yontemiyle, ceket yakasi Uzerinde ise agik

tonda tarama cizgileriyle gdlgelendirme yapilmistir. Kontur gizgileri belirgindir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vucut arasindaki oran ve

oranti saglanmigtir.

Sanatginin imzasi sol tarafta ceketin Ustindedir. Bu erkek figlrin adi ise

sag tarafta yer almaktadir. Ancak okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resmin, gegcirdigi sure¢ igerisinde bulundugu ortam
ve kosullara bagl olarak kagit Uzerinde sararmalar olusmustur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri

Katalog 109, Resim 111

:109

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

1 25x17cm
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Demirbas Numarasi : 1646

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No 111

Resmin Tasviri : Arka fon, kadidin kendi zemin renginde, beyaz renktedir.
On planda yer alan figir, karsidan bakildiginda sola donik olarak tasvir
edilmistir. Durus pozisyonu itibariyle, figurin her iki g6zl ve kasi da
goérunmektedir. Figurin gozlerinde, alti yuvarlaklastirilan metal, ince c¢ergeveli
gozluk bulunmaktadir. Figur, ince, duz saglarini, sola ayirarak, yana agagiya
dogru taramigtir. Figlrin alnini agikta birakan saglarinin tonlamalarindaki
aciklikla, figuran saclarinin agik renkte oldugu verilmistir. Burun kemersiz ve duz
olup, profilden verilmigtir. Dudaklar ince, burun ve dudaklar arasinda Uggen
olusturacak bir gukurluk bulunmaktadir. Yine burun kenarindan, dudaga dogru

inen, U¢gen olusturacak ¢izgi bulunmaktadir.

Figuran giydigi gomlek ve ceket agik tonda, kravat ise koyu tondadir.

Yarim portre olarak galisiimistir.

Kontur cizgileri belirgindir. Golgelendirmeler tarama cizgileri ve yayma

yontemiyle saglanmistir.

imza, sag alt tarafa “Saip” olarak atilmistir. Hemen Ustiinde egik olarak

atilan, figurin ismini iceren yazi okunamamaktadir.

Restorasyon problemleri: Arka fon genelinde yayilan, kagitta lekelenmeler

sararmalar olusmustur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi

Eserin Olgiileri

Katalog 110, Resim 112

:110

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

1 17.5x27.5cm
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Demirbas Numarasi : 1647

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No 1112

Resmin Tasviri : Kagit zemin Uzerine ¢izilen erkek portresi, yarim portre
olarak yapilmis olup, figur kargsidan bakildiginda, saga donuk olarak verilmigtir.
Bas, vlcuttan daha fazla dondurilerek hafif yukari dogru verilmistir. Figlran
durug pozisyonundan dolayi, sol kasi ve goz kapaginin bir kismi ve sadece sag
kulagi gérinmektedir. Burun ise profilden verilmis olup, kiigik ve ucu kalkiktir.
Figur, duz ve c¢ok seyrek olan saglarini, yandan ayirarak, sagina dogru
taramistir. Saglari, alninda genis aciklik birakmigtir. Alin diz olup, birbirine
paralel ince kirigiklik ¢izgileri, enlemesine alin Uzerinde uzanmaktadir. Figurian
kaslari ince ve koyu tondadir. G6z koyu tondadir. Figurin biyiklari koyu tonda

olup, dudak kenarinin dncesinde bitmektedir.

Figuran Gzerinde, gomlek, kravat ve ceket bulunmaktadir. Kravat koyu
tondadir.Sanatci ylzdeki ifadeyi oldukgca gercekgi verdigi halde, giysideki

ayrintilara 6nem vermemistir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Isik, sag arka taraftan gelmektedir. Isigin diastugu yerler agik tonda
verilmigtir. Figurun, 1siIk gdrmeyen yuzinin sag yan tarafi, ¢cene alt, burnun

kenari, tarama cgizgileriyle ve yayma yontemiyle golgelendirilmigtir.

imza sol alt tarafa “Saip” olarak atiimistir. imzanin hemen ustiinde,

yanlamasina yazilan yazi ise okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resmin, gegirdigi sure¢ igerisinde bulundugu ortam

ve kosullara baglh olarak kagit GUzerinde sararmalar olusmustur.



Katalog 111, Resim 113

Katalog No 111

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzeri Karakalem

Eserin Olgiileri : 18x25

Demirbas Numarasi: 1648
Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu
Resim No 1113
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Resmin Tasviri : Kagit zemin uzerine cizilen erkek portresi, yarim
portre olarak yapilmig olup, figur karsidan bakildiginda, saga donuk olarak
verilmistir. Vlicut hafif saga donlk olarak verilmigken, bas vicuttan daha
fazla saga dondurllerek hafif yukart dogrudur. Figlrin durus
pozisyonundan dolayi, sadece sag kulagi gériunmekte, yuzinde ise her iki
kasi, g6zu gorunmektedir. Burun ise profilden verilmis olup, kemerli yapida
ve ucu asadilya sarkiktir. Figur, duz ve seyrek olan saglarini, yandan
ayirarak, soluna dogru taramistir. Saclari, alnin ortasina dogru C seklinde
gelirken, yanda alinda C seklinde aciklik birakmistir. Alin duz olup,
birbirine paralel ince kirnigiklik gizgileri, enlemesine alin Uzerinde
uzanmaktadir. Figlrin kaslari, gézlerine ¢ok yakindir. Gozler kiglk olup,
koyu tonda verilmistir. Gozalti torbalari belirgindir. Figlrin biyiklari ve

dudak altindan baglayip ¢eneye dogru inen sakallari olup, ¢enesi sivridir.

Figurin boynuna taktigi papyonun altindaki V seklindeki ¢izginin,
figlrdn Gzerine giydigi cekete mi icindeki giysiye mi ait oldugu belli degildir.
Ceket yakasinin gidigleri ayrintil verilmemistir. Sanatgi ylUzdeki ifadeyi

oldukga gercgekgi verdigi halde, giysideki ayrintilara Gnem vermemisgtir.

Kontur c¢izgileri belirgindir. Golgelendirmeler tarama cizgileri ve

yayma yontemiyle saglanmistir.

imza sol alt tarafa “Saip” olarak atilmistir. imzanin hemen altinda
cok silik bir sekilde “9. 11.?” tarihi verilmis olmakla beraber, yili net

okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Eserin gecirdigi sure¢ icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagh olarak kagit izerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 112, Resim 114

Katalog No 112

Eserin Adi : Portre (Patrik Athenagoras)®"

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 19x24cm

P'patrik  Athenagoras’in tasvir edildigi bu resim, envanter kayitlarinda“Portre” adiyla
goriinmektedir. Eserin ad1 “Patrik Athenagoras’in Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir.
5 haziran 1952 tarihinde Patrik Athenagoras verdigi nutukta doénemin disisleri bakani Fuat
Kopriili’niin patrikanenin memleketin 6nemli bir kalesi oldugunu beyan etmesinin patrikanece
¢ok olumlu karsiladigini hiikiimete olan tesekkiirlerini bildiren bir nutuk veriyor. Bagbakan Adnan
Menderes bu nutka cevaben patrikhaneyi ziyaret edip kendilerini goremedigini belirtiyor. Buna
istinaden Istanbul Rum Ortodoks Patrigi Birinci Athena-goras, yaninda Sinod Meclisi azalar1 ile
saat 19°da  Ankara’ya gelip, Bagbakanla goriiserek, Bagbakanin sabahleyin Patrikhaneye yaptigi
ziyareti iade  ediyor.http://www.byegm.gov.tr/ayintarihidetay.aspx?Id=464&Yil=1952& Ay=6
(Erisim Tarihi:21 haziran 2010 )
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Demirbas Numarasi : 1649

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 114

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kadidin, zemin
renginde, beyaz tondadir. On planda yer alan erkek portresi, kargidan
bakildiginda, bas ve viucut orantili olarak, saga donuk, profilden tasvir
edilmistir.  Figlrln  durug  pozisyonundan dolayr sol kulagi
goérunmemektedir. Profilden alinan figirtn, sol kagi ve g6z kapaginin da
ufak bir bolumu goérunmektedir. Burun profilden alinip, blyuk ve hafif
kemerlidir. Figurin basinda koyu tonda olan, dini amacgh bir baslik
bulunmaktadir. Koyu tonda ortu, bashgin arkasindan sarkmaktadir.
Bashdin altindan, kulak arkasindan figlrin saglari gérinmektedir. Saclar
koyu olan bagliktan daha acik tondadir.Figurin beyaz sakallari, kulak
altindan baslayip, figurin gégsune dogru, sivrilerek inmektedir. Biyiklar gur
ve acikh, koyulu tonda olup, sakallarla birlesmektedir. Gozler ve kaslar

koyu tondadir.

Figurin Uzerindeki giysi de dini amagh olup, koyu tondadir.

Ayrintilari belli degildir.

Kontur cizgileri belirgindir. Golgelemeler, tarama cizgileriyle ve

yayma yontemiyle yapilimistir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vucut arasindaki oran
ve oranti saglanmistir.

-4 1]

Figlran isminin yer aldigi “Patrik Athenagoras” sol alt tarafta yer

almaktadir. Hemen altina, sanatgi imzasini “Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdidi sureg icerisinde, bulundugu
ortam ve kosullara bagl olarak, kagit Uzerinde sararmalar olmustur. Kagit
Uzerinde alt taraflarda kabarmalar gérulmektedir.
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Katalog 113, Resim 115

Katalog No :113

Eserin Adi : Portre (Ecevit Portresi)?%2

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 18X26¢cm

Demirbas Numarasi : 1650
Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

2 Ecevit’in tasvir edildigi bu resim, A.D.R.HM envanter kayitlarnda “Portre” adiyla
goriinmektedir. Eserin ad1 “Ecevit’in Portresi” olarak, envanter kayitlarina gegmelidir.



358

Resim No : 115

Resmin Tasviri :Arka fon desenin uzerine cizildigi kagidin kendi
zemin rengidir. Arka fon Uzerinde, sag tarafta, figurin basinin etrafinda,
koyu tonda yayma ve tarama cizgileriyle gdlgelendirilmistir. Resimden
goruldugu kadariyla gri tonlardadir. Erkek portresinin ele alindigi, yarim
portre olarak calisilan, bu karakalem c¢alismasinda, figur, bas ve vicut
orantili olarak, cepheden tasvir edilmistir. Basinda bir kasket olan erkek
figlrindn kasketin altindan, yanlarda kulak Uzerinde olan, diz saglari
goOrulmektedir. Sacglar karakalemle koyu yapilarak siyah renkte oldugu
verilmeye calisiimistir. Burun egri, kemerli ve yayvandir. Kaslar dusuk ve
koyu tondadir. Goézler koyu tondadir. Figurin yuz ifadesi, yorgun ve

dalgindir.

Figuran Gzerinde acgik tonda bir yuvarlak yakali bir iclik ve Uzerinde

yakasl olamayan, kenarlari koyu tonda olan bir giysi bulunmaktadir.

Karakalem yapilan desende, kontur gizgileri belirgindir.

Figurun gozlerinin etrafl agik tonda verilmigtir. Gélgelemeler, yayarak
ve tarama cizgileriyle saglanmistir. Arka fon Uzerinde, gdlgelendirme,
figlrin basinin etrafinda, koyu tonda yayma ve tarama gizgileriyle
yapiimistir.Figurin yuzunde de yayma ve tarama cizgileri kullanilarak,

gOlgeleme yapilmigtir.

Sanat¢l imzasini tuvalin alt orta kismina atmistir. Ancak, resmin

fotografi ¢ekilirken imza kesildiginden, sadece Ust kismi gorinmektedir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sure¢ icerisinde, bulundugu
ortam ve kosullara bagl olarak, kagit GUzerinde sararmalar olmustur. Sag alt

tarafta, arka fon Uzerine gelen bir leke mevcuttur.
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Katalog 114, Resim 116

Katalog No 1114

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 17X26cm

Demirbas Numarasi : 1651

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 116

Resmin Tasviri : Arka fon desenin Uzerine ¢izildigi kagidin zemin

rengi olan, gri bir tondadir. Erkek portresinin ele alindig1 bu karakalem
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calismasinda, figlr karsidan bakildiginda sola donulk olarak, sol profilden
tasvir edilmigtir. Figuran saglari, arkaya dogru taralidir. Alin duz ve ortadaki
sa¢ daha 6nde ve arkaya dogru, yuvarlak bir kavis olusturmusken, yandan
V seklinde acgikhk olugsmustur. Erkek figlrin sol kuladi ense arkasindaki
saglara kadar gorinmektedir. Alinda gizgiler verilmigtir. Isik ve
golgelemeler, agik tonda, egri, birbiriyle kesisen c¢izgilerle ve yayma
yontemiyle saglanmistir. Figlrin durus pozisyonundan dolayl sadece sol
kulagi, sol kasi ve gozu goérinmektedir. Burun egri ve kemerli olup,
profilden verilmistir. Gozler kargiya bakmaktadir. Figurun yuz ifadesinden

yorgun ve dusunceli oldugu gorulmektedir.

Figuran icinde gomlek Uzerine taktigi kravat ve Uzerinde ceket

vardir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Sag alt tarafta, ceketin Uzerinde, figurin adi yer almakta, ancak

okunamamaktadir. Sanatg¢i imzasini sag alt tarafa Saip olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri :Resmin, gecirdigi sure¢ igerisinde bulundugu

ortam ve kosullara bagli olarak kagit Gzerinde sararmalar olusmustur.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer
Resim No

Katalog 115, Resim 117

: 115

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

: 18X25cm

: 1652

: Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu

: 117

361
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Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine gizildigi kagidin, zemin
rengindedir. On planda yer alan erkek portresi, kargidan bakildiginda, bas
ve viucut orantili olarak, hafif sola donuk olarak tasvir edilmistir. Basinda
arap kiyafetlerine 6zgu o6rti bulunmaktadir. Bu o6rtli, acik olarak, asadiya
dogru sarkmakta, Uzerinde figurin basinin Ustunden iki yuvarlak daire
seklinde bagka bir oOrtU dolanarak, bas uzerinde egik bir sekilde
durmaktadir. Figurin basindaki figirin sol kulak memesini agikta
birakmistir. Burun, dizgun yapili ve ucu kalkiktir. Kaglar, gozler ve biyiklar

koyu tondadir.

Figuran icinde koyu tonda, ¢ene altina gelen bir iglik, Uzerinde yakall

bir giysi bulunmaktadir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Isik  kaynagi belli degildir. Isigin geldigi yerler agik tonda
verilmigken, karanlkta kalan yerlerde, koyu tonda gdlgeleme yapilmistir.
Golgelemeler, tarama cizgileriyle ve yayma yontemiyle saglanmistir. Isik

figlrdn gozlerinin altinda ve alinda, kaslara dogrudur.

Yarim portre olarak caligiimigtir.

Sanatgl, imzasini sag alt tarafa,giysi yakasi Uzerine, “Saip” olarak
atmigtir. Hemen yaninda, giysi Uzerinde yer alan ve egik olarak atilan,

Arapca oldugu dusunulen yazi okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sureg¢ icerisinde, bulundugu
ortam ve kosullara bagh olarak, kagit Uzerinde sararmalar olmustur.
Figurin gozlerinin altindan, ¢ene altina inen, kagitta sararma

gOrulmektedir.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer
Resim No

Katalog 116, Resim 118

:116

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

: 17X26cm

: 1653

: Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu
:118

363
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Resmin Tasviri : Arka fon desenin, Uzerine yapildigi kagidin kendi
zemin rengi olup fotograftan, gri renk tonunda oldugu goérulmektedir. Bir
erkek portresinin iglendigi, yarim portre olarak ele alinan desende, figur
kargidan bakildiginda, saga doénuk olarak verilmigtir. Bas dik ve hafif
havaya dogrudur. Saglar diz, kisa ve arkaya dogru taranmistir. Ortadaki
saclar alin Uzerine dogru gelmekte olup, ortadan yana dogru C seklinde
alinda aciklk olusturmustur. Alin Gzerinde enine ve dik olarak verilen
kingiklhk cizgileri vardir. Figurun durus pozisyonundan dolayi sol kulagi
goérinmemesine karsin, sag kulagr goérunmemektedir. Figlrin ince olan
dudaklari arasinda koyu tonda bir pipo bulunmaktadir. Figurin kagslari ve

gOzleri agik tondadir ve karsiya bakmaktadir. Burun kiguk, hafif kemerlidir.

Figurun Gzerinde, gomlek, kravat ve ceket bulunmaktadir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Isik kaynagi belli degildir. Isigin geldigi yerler agik tonda verilmigtir.
Figurin godzlerinin altina, alninin ortasina ve g¢enesine 1sIk dusmekte,
ancak ayni dogrultuda olan burun gdlgelendirilmigtir. YUzUn yan
taraflarinda ve ceketin her iki omuzu Uzerinde gdlgeleme yapilmistir.

Golgelemeler, yayma ve tarama gizgileriyle saglanmistir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vucut arasindaki oran

ve oranti saglanmistir.

Figuran isminin yer aldigi alti ¢izilen ve figlrdn ismini veren yazi
okunamamaktadir.  Sanatg¢i, imzasini orta alt kisma dogru, figlrin

ceketinin yakalarinin birlestigi yerin Gstline, “Saip” olarak atmigtir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdidi sureg¢ icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagh olarak, kagit izerinde sararmalar olmustur.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer

Resim No

Katalog 117, Resim 119

117

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

: 17X25¢cm

: 1654

: Guzel Sanatlar Genel Mudurlaga

119

365
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Resmin Tasviri : Arka fon kagidin zemin rengindedir. Resimden
goruldugu kadariyla gri tonlardadir.Figur bize gore saga donuk olarak,tam
profilden tasvir edilmigtir.Figirin saclar arkaya dogru taralidir.Erkek
figlrin sag kulagi ense arkasindaki saclara kadar gérinmektedir.Saclar
arkaya dogru taranmis olup ,ortada sivrilerek alna dogru inerek alnin yan
tarafini yuvarlak olarak acik birakmistir. Figirin durus pozisyonundan
dolayl sadece sag kulagi,sag kasl ve gozu gérinmektedir. Burun, kemerli
ve genis olup, profilden verilmigtir. Gozler kargiya bakmaktadir. Figlrtn yuz
ifadesi, goOzleri guler vaziyettedir. YUzdeki golgelemeler, alin kenarlari,
cene altinda, burun kenarinda, dudak Uzerinde, ensede figurin sag yanagi

uzerinde, tarama cizgileri ve yayma yontemiyle belirtilmigtir.

Figuran icinde gomlek uUzerine taktigi kravat ve Uzerinde ceket
vardir. Ceketin sag omuzu Uzerinde apolet , sag gogsu uzerinde de

birbirine paralel gizgilerin oldugu bir sekil bulunmaktadir.

Kontur cgizgileri belirgin olup, koyu kalin olarak yapilmigtir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vucut arasindaki oran

ve oranti saglanmistir.

Sol alt kisimda yazilan yazi tam olarak okunamamaktadir. Bu
yazinin hemen altina, sanatgi imzasini atmistir. Ancak fotograf ¢ekiminden

dolayl imzanin S harfinin Ust ucu ve i harfinin noktasi gérulebilmektedir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sureg icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagh olarak, kagit izerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 118, Resim 120

Katalog No :118

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 17X25cm

Demirbags Numarasi : 1655
Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu
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Resim No : 120

Resmin Tasviri : Arka fon, kagidin kendi zemin renginde, beyaz
tondadir. On planda yer alan kadin figiiriin, saglari yapili ve dalgal olarak
bukle halinde Ustten toplanmis, alttaki saclarin bir kismi yukariya dogru
taranarak duz halde yukaridaki saglarla beraber toplanmigken bir kismi da
iceriye dogru kivrilarak asagida birakilmistir. Figuran, sol kulaginda, disa
dogru Kkavisli, kenar hatlari yuvarlatiimig, dikdortgenimsi bir kupesi
bulunmaktadir. Dudaklar kapali, hafif tebessim eder durumdadir. Figlrin
yuzinde, mutluluk, tebessum ifadesi bulunmaktadir. Kadin  portresi,
profilden alinmis, figlrin sol gbzu, kulagi, kasi, sag gézinun ise burun
arkasindan, kirpik ve kasinin bir boélumi goérinmektedir. G6z karsiya
bakmakta ve verilen 1sik, figirin gézindn igcine dismekte, géz Gzerindeki
koyuluk golgeleme ise figurin goézinun igine yaptigi vurguyu one
clkarmakta, gozdeki 1s1g1 yansitmaktadir. Dudaklardaki hafif tebessim,
figlrin go6zindeki vurguyla, tam bir ahenk olusturmakta, figlrin yiz
ifadesini ortaya koymaktadir. Golgelemeler, yluz Uzerinde, egik, birbirine
paralel agik gizgilerle yapilmigtir. G6z Gzerinde ve altinda, yayarak yapiimis
golgelemeler vardir. Kontur cizgileri kalindir. YUz detayli olarak ele

alinmistir. Figuran Uzerindeki elbise, detayli olarak ele alinmamistir.

Yarim portre olarak ¢alisiimistir.

Sanatginin imzasi, sag alt tarafta, “Saip” olarak atilmistir. Resmin alt

tarafinda boydan egri olarak verilen, figirin adi okunamamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gegcirdigi slreg igerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara baglh olarak, kagit Gizerinde sararmalar olmustur.



Katalog 119, Resim 121

Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer

Resim No

: 119

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

: 17X25¢cm

: 1657

: Guzel Sanatlar Genel Mudurlaga

1121

369
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Resmin Tasviri :Arka fon, kagidin kendi zemin rengindedir. On planda
yer alan erkek portresi viucut ve yuz orantili olarak ayni derecede sola
donuktur. Figur sol cepheden tasvir edilmistir. Karakalem c¢izilen bu
desende basa dolanan bir kumas parcasi yandan figurin sag omzuna
dogru sarkmistir. Bastaki kumas parcasi uzerinde agiklik-koyuluk, gelisi
guzel atilan gizgilerle motif olusturulmus ve karakalemle yayma ve tarama
cizgileri kullanilarak golge 1sik verilmistir. Figlrin kaslar ve gozleri koyu
tondadir.Kaslar ve gozler arasinda yayarak golgeleme yapilmistir. Goézler
karsiya dogru bakmaktadir. Burun kemerli ve buyuktur. Biyiklar koyu tonda
olup, oradan kenarlara dogru gittikge incelmektedir. Figurin boynunu
acikta birakan, icine giydigi giysi, ortada V seklinde agiklik olugsmaktadir. V
yakanin hemen altinda ucu yuvarlak bir cubuk gorunmektedir. Figurin
icindeki giysinin Uzerinde kolsuz yelek bulunmaktadir. Bashgin Uzerindeki

gelisi guzel atilan gizgiler, figurun giysileri Gzerine de atilmigtir.

Isik sol taraftan gelmektedir. Isigin distagu yerler agik tonda

birakilirken, karanlikta kalan yerlerde golgeleme yapilmigtir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Yarim portre olarak ¢alisiimistir.

imza sol alt tarafa, “Saip” olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri : Eser gecirdigi slUre¢ igerisinde bulundugu

ortam ve kosullara bagli olarak kagit Gzerinde sararmalar olusmustur.
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Katalog 120, Resim 122

Katalog No 1120

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 17X25cm

Demirbas Numarasi : 1658
Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu
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Resim No 1122

Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine ¢izildigi kagidin, zemin
rengindedir. On planda yer alan erkek portresi, karsidan bakildiginda, bas
ve vlcut orantili olarak, saga donuk olarak, profilden tasvir edilmigtir.
Figurin durug pozisyonundan dolay! sol kulagi gérinmemektedir. Figurun,
yandan, sagina dogru taradigi duz, agikli koyulu tondaki saglari, tepesine
kadar acilmig, tepede seyrek olarak kalan, ¢ok az sacgta, sag tarafa dogru
taranmistir. Saglar alni ortada tepeye kadar acik birakmis, yan tarafta ise
saclar alinda yuvarlaga yakin kivrim olusturmustur. Alinda, kaslar
arasindan dikey c¢ikan bir g¢izgi bulunmaktadir.Bu g¢izginin her ki
tarafinda,alinda, yayarak golgeleme yapilmistir. Kaslar, saglara oranla
oldukga koyu tondadir. Goézler acgik tondadir. Burun, hafif kemerlidir.
Dudaklar kapali olup, Ust ¢ene, alt ¢ceneye oranla daha ondedir. Cene

ortasinda ige dogru bir gukur bulunmaktadir.

Figuran Gzerinde, gdémlek, kravat ve ceket bulunmaktadir. Ceketin

sol omuzu tarafinda golgeleme yapilmistir.

Kontur ¢izgileri belirgindir. Gdlgelemeler tarama gizgileriyle ve

yayma yontemi ile yapiimigtir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vicut arasindaki oran

ve oranti saglanamamistir. Bas vucuda oranla daha buyuktar.

Sol alt kisimda yazilan yazi ve yaninda ceket yakasi Uzerinde yer
alan sanatc¢inin imzasi, fotograf ¢cekiminden dolayi kesildiginden, ancak
bir kismi gériinmektedir. imzanin yarisi enlemesine kesildiginden dolayi,

Sanatginin imzasini “Saip” olarak attigi gorulebilmektedir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdidi sureg¢ icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagh olarak, kagit tzerinde sararmalar olmustur.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer

Katalog 121, Resim123

1121

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Kagit Uzerine Karakalem

: 19X24cm

: 1659

: Guzel Sanatlar Genel MudurlGga
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Resim No : 123

Resmin Tasviri : Arka fon, kagidin kendi zemin rengindedir. On
planda yer alan, yerel kiyafetler igerisindeki erkek portresinin, karsidan
bakildiginda, vicudu ve yuzu hafif sola donuktur. Figlr sol cepheden tasvir
edilmistir. Karakalem c¢izilen bu desende basta bir fes Uzerine Ortulen siyah
kumas pargasi Uzerine, ikinci bir beyaz Uzerine, desenli kumas pargasi
dolanmistir. Kumasgin deseni, gelisiguzel atilan gizgilerle olusturulmustur.
Alnin tam ortasina denk gelecek sekilde, beyaz zemin Gzerine desenli fesin
Uzerine bagladigl ortu altinda dggen olusturarak fesi agikta birakmistir.
Figurin durus pozisyonundan dolayi sadece sol kulagi
gorulmektedir.Biyiklar Gg¢gen olusturarak dudak altindan inmekte ve dudak
kenarlarindan yukari dogru tekrar kivriimaktadir. Cene c¢ukurunda da
golgeleme yapilmigtir. Figuran kaglari ve gozleri koyu tondadir. Gozler
karsiya dogru bakmaktadir. Burun hafif kemerli ve uzundur. Biyiklar koyu
tonda olup, oradan kenarlara dogru ayni oranda giderken, yukari dogru
Kivrim yaparak, uglari incelmektedir. Figlrin igine giydidi giysi, yakasiz,
onden dugmelidir. Yuvarlak, acik tonda olan dugmelerin, ikKisi
gériinmektedir. Uzerinde V yakali, bir yelek bulunmaktadir. En Ustte ise

yakalari olmayan bir giysi vardir.

Isik sol taraftan gelmektedir. Isigin dustugu yerler agik tonda
birakilirken, karanlikta kalan yerlerde gdlgeleme yapilmistir. Golgelemeler
tarama cizgileri ve yayma yontemiyle saglanmigtir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Yarim portre olarak ¢alisiimistir.

imza sag alt tarafa Saip olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri : Eser gegcirdigi sure¢ icerisinde bulundugu
ortam ve kosullara bagl olarak kagit Uzerinde sararmalar olusmustur.
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Katalog 122, Resim 124

Katalog No 1122

Eserin Adi : Portre

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 17X25cm

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

Demirbas Numarasi : 1660
Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu
Resim No 1124
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Resmin Tasviri : Arka fon, desenin Uzerine cizildigi kagidin, zemin
rengindedir. On planda yer alan erkek portresi, karsidan bakildiginda, sola
donuk olarak tasvir edilmigtir. Figur sol profilden tasvir edilmistir. Figtrin
durus pozisyonundan dolayi sol kulagi gérinmemektedir. Sol kasinin ve
Kirpiginin ise bir kismi1 gorinmektedir. Bas dik ve yukari bakar vaziyettedir.
Kaslar, saclarla ayni tonda, gozler, ise agik tondadir. Gozleri etrafinda ve
kulak tarafinda, dudak ve g¢ene altinda, bashgin alt kisimlarinda
karakalemle yayarak ve cizgilerle koyuluklar verilerek, goélgelemeler
yapilmigtir. Figurin durus pozisyonundan dolayr sadece sol kulagi

gOrulmektedir.
Desende yuzde gosterdigi detaylar verilen 1sik bakislardaki ifade
basarilidir. Ancak giysiye 6nem verilmemis bu da sanatginin 6n plana

¢lkarmak istediginin yiz oldugunu dasundurmektedir.

Figuran, arkaya dogru taradigi diz, acikh koyulu tondaki saclari,

alnin yan tarafinda, genis acgiklik olusmustur.

Figurin Uzerinde bulunan giysinin detaylari belli degildir. Sanatgi
figlran yuz ifadesini ¢cok basarili vermis olmakla birlikte, giysisinde ayrinti
vermemigtir.

Kontur gizgileri belirgindir.

Golgelemeler, figlran genesinin altinda, dudak ve kaslarinin altinda

yapilmigtir.

Yarim portre olarak caligiimistir.
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Figurin isminin yazili oldugu alan, tuvalin sol kenarindan
baglayarak, boynun altindan, giysisinin Uzerinden gecgerek tuvalin sag
kosesine yaklasmaktadir. Ancak figuriin ismi okunamamaktadir. Sanatgi,

imzasini sag alt tarafa, “Saip” olarak atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sureg icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagh olarak, kagit tzerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 123, Resim 125

Katalog No :123

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 15X23cm

Demirbas Numarasi : 1661

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No 1125

Resmin Tasviri : Arka fon ka@idin zemin rengindedir. On planda
verilen yerel, folklorik kiyafetler icinde temsil edilen kadin figurd, kargidan

bakildiginda, bas ve vicut orantili olarak, saga donuk tasvir edilmigtir.
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Figurin basinda, uglarinda madeni para seklinde pullar asili olan, dikine
cizgili bir fes Uzerine atilan ince, bir esarp, fesin kenarlarindan buzulerek
tutturulmus, fesle esarp arasinda, sa¢ agikta birakiimistir. Esarbin
uclarinda, oyalar bulunmaktadir. Sanatgi, esarbin ince ve seffaf oldugunu
gOstermek igin, esarp altinda kalan fes ve saglarin izlerini, ortl altindan
belli ederek vermeye calismistir. Ancak diger kisimlarda bu seffaflik
verilememigtir. Esarbin  Uzerinde gelisiglizel c¢izgilerle  motif
olusturulmustur. Burun kuguk ve duzgun yapihdir. Kaglar koyu tonda olup,
gergin ve yay gibidir. Gozler karsiya bakmaktadir. YUz ovaldir. Figurin sag
yanagi Uzerinde, ben bulunmaktadir. Figlrin boynunun ust kismina dogru
taktigi, bir sus esyasi bulunmaktadir. Ayriyeten boynunda, yuvarlak, buyuk
boncuklarin yan yana dizilmesiyle olusturulmus bir kolye takihdir. Figurin
giydigi giysi Uzerine esarp kapatmaktadir. Esarbin agik kaldigi 6n taraftan,
figurun i¢ ige giydigi, acik ve koyu tondaki bluz bulunmaktadir.

Kontur cizgileri belirgindir.
Isik sag taraftan gelmektedir. Isigin geldigi yerler acgik tonda
verilmisken, karanlikta kalan yerlerde, golgeleme yapilmistir.

Golgelemeler, tarama cizgileriyle ve yayma yontemiyle saglanmistir.

Yarim portre olarak yapilan resimde, bas ve vicut arasindaki oran

ve oranti saglanmistir.

Sanatgi, imzasini sol alt tarafa,esarbin Ustine, “Saip” olarak

atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sure¢ icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagl olarak, kagit Gzerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 124, Resim 126

Katalog No 1124

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 18X25cm

Demirbas Numarasi : 1662

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No : 126

Resmin Tasviri : Arka fon kagidin zemin rengindedir. On planda
verilen yerel, folklorik kiyafetler icinde verilen, erkek portresi karsidan
bakildiginda, saga donuk olarak tasvir edilmistir. Karakalem cizilen bu
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desende, basa oOrtllen kumas parcasinin  birbirinin igcinden dolanip
gegerek, bir ucu yandan omuza dogru sarkmistir. Figurin bakislarindan
tebessuim ve mutluluk icinde oldugu gorulmektedir. Figlrian durus
pozisyonundan dolayl sadece sag kulagi goérulmektedir. Biyiklar, burun

altinda, dudak kenarlarina ulasmayacak sekilde kisa ve zayiftir.

Figurun giydigi giysi, yakasiz ve dugmelidir. Dugmeler agik, giysi ise
koyu tondadir. Boynunu kapatan bir iclik Uzerende ise yakasiz bir Ustluk
vardir. Giysinin omuz gidigleri belli degildir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Isik kaynagi belli degildir.Golgelemeler, yayarak ve tarama

cizgileriyle yapilmistir.

Yarim portre olarak ¢aligiimistir.

imza sol alt tarafa “Saip” olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sure¢ icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagl olarak, kagit Uzerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 125, Resim 127

Katalog No 1125

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 18X26cm

Demirbas Numarasi : 1663

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu

Resim No :127

Resmin Tasviri :Arka fon kagidin zemin rengindedir. Figur karsidan
bakildiginda bize gére saga donuktiur. Figlr sag profilden tasvir edilmistir.
Figlrun saglari diz, arkaya dogru tarali ve ensenin Uzerinde kulak memesi

hizasinda, enseye indikge azalmayan, diz saclari vardir. Saglar arkaya
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dogru taranmis olup, alnin yan tarafini agik birakacak sekilde, ortada
sivrilerek alna dogru inmistir. Alin agik, ortadaki sa¢ sivrilerek alnin ortasina
gelirken, yandaki saglar C ,V, S seklinde kivrimlar yapacak sekilde, alni
acik birakmistir. Erkek figuran, profilden verildigi icin, sadece sag kulagi
gorunmektedir. Isik arka yukaridan taraftan geldiginden figuran bize donuk
olan yuzinde golgelendirme yapilmigtir. Alinda 1g1k ve golgelemeler tarama
ve yayma cizgileriyle saglanmistir. Alinda gdlgeleme figlrin sag kasi
Uzerinde, kiguk bir alanda yapilmistir. Arada verilen bir bosluktan sonra
yan tarafta, sacgla birlesecek sekilde bir tarama ile bu kisma digmeyen 1s1k
verilmigtir. Yine ayni sekilde yuz Uzerinde de yanak kisimlarinda disarida
kalan kisimlarda, 1sik geldiginden golgeleme yapilmazken, 1sI1gin
vurmadidi, burnun i¢ kenarlarinda c¢ene altinda ensede golgeleme
yapilmistir. Figlran durus pozisyonundan dolayl sadece sol kulagi, sol kagi
ve gozu, sag gozunun ise kasin burunla birlestigi yeri ve kirpigin bir kismi
gorunmektedir. Burun, profilden verilmistir. Gozler karsiya bakmaktadir ve
renkli gozlidur. Figurin yuz ifadesi tebessim eder halde ve gdzleri gller
vaziyettedir. Tebessum dudak kenarina attigi dikey egri gizgiyle verilmistir.
Yuzdeki golgelemeler ¢cene altinda, burun kenarinda dudak Uzerinde solda
alin Uzerinde sagda cizgilerle belirtiimistir. Cene altinda birbirini kesen
cizgilerle golgeleme yapilmigtir. Figurin igcinde gomlek Uzerine taktigi
kravat ve Uzerinde ceket vardir. Isik sagdan geldigi i¢in sol tarafta ceket
uzerinde koyu golgelemeler vardir. Sag tarafta golgeleme yoktur. Kontur

cizgileri koyu kalin olarak yapilmistir.

Solda ceketin Uzerinde belirtilen figure ait isim okunamamaktadir.

ismin altinda yer alan, sanatginin imzasi “Saip” olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resim, gecirdigi sureg¢ icerisinde, bulundugu

ortam ve kosullara bagl olarak, kagit Uzerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 126, Resim 128

Katalog No 1126

Eserin Adi : Portre (General Horace L. Mc. Bride Portresi)?*®
Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 20X26cm

Demirbas Numarasi : 1665

Eserin Geldigi Yer : Glzel Sanatlar Genel MudurlGgu

% General Horace L. Mc. Bride ’in tasvir edildigi bu resim, A.D.R.HM envanter kayitlarinda
“Portre” adiyla goriinmektedir. Eserin adi “General Horace L. Mec. Bride Portresi” olarak,
envanter kayitlarina gegmelidir.
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Resim No 1128

Resmin Tasviri : Arka fon beyaz kagidin kendi rengidir. Figur
kargidan bakildiginda, hafif sola donlk olarak tasvir edilmistir. Durus
pozisyonu itibariyle figirin sol kulagi ve arkasindaki sacglar ensesi,
yuzanun iki kismi da gorulmektedir. Saclar arkaya dogru taranmis,
tepesindeki sacglar dokuldigunden, Ustte ve yanlarda tek tuk sa¢ kalmigtir.
Burun profilden verilmigtir. Figlrin alninda sol kasi Uzerinde birbirine
paralel iki yatay cizgi ile kingikhklar verilmigtir. Burun ve alinin birlestigi
noktada, V seklinde, dikey cizgiler vardir. Alnin yan kenarinda, g6z ve
sacin birlestigi yerde egik paralel gizgiler, yiz Uzerinde egik ve tarama
gizgileri golge vermek icin kullaniimig, bu gizgilerin timu birbiriyle kargitlik
yapilarak denge kurulmaya calisiimistir. Cene ve dudak altinda, burun
ucunda, kulak icinde, goz kenarinda yayarak golgelendirme yapilmistir.
Figuran gozlerinin renkli oldugu, karakalem galismasi oldugu halde, verilen

Isik ve tondan bellidir.

Figurin giydigi Uniforma onun asker oldugunu gostermektedir.
Sanatg¢l Figlran adini imzasinin hemen Ustinde sag alt kdsede vermigtir.
Yazi tam okunakli olmamakla birlikte, bu kisinin General Horace Mc.Bride
oldugu anlasiimaktadir. USA yazisi da bu generalin Amerika ordusunda
oldugunu gostermektedir. Maj.gen.seklindeki yazidan Tumgeneral

oldugunu anliyoruz. Uniformanin Gizerinde US amblemi vardir.

Restorasyon Problemleri: Sol tarafta figlrtiin ylzine denk gelen arka fon
uzerinde kagidin bu kisimdan aldigi nemden dolayi sararma ve bukulme
goOrulmektedir. Resim, gegcirdigi sure¢ igerisinde, bulundugu ortam ve

kosullara bagl olarak, kagit Gzerinde sararmalar olmustur.
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Katalog 127, Resim 129

Katalog No 1127

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Karakalem

Eserin Olgiileri : 19x28cm

Demirbas Numarasi : 1666

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No :129

Resmin Tasviri : Arka fon kagdidin zemin rengindedir. Erkek portresi
vucut ve yuz orantili olarak ayni derecede saga donuktdr. Figur sol
cepheden tasvir edilmistir. Karakalem cizilen bu desende basta bir fes
Uzerine bir kumas pargasinin dolanarak birbirinin iginden gecgerek bir ucu
arkadan omuza dogru sarkmistir. Fes Uzerinde aciklik-koyuluk seklinde
karakalemle golge isik verilmis, alt kisimlarinda fes Gzerine dolanan oértide
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yer yer kesisen paralel tarama cizgileri yer yer de birbirine paralel egik
cizgiler kullaniimigtir. Baglik figuran sol tarafindan alin agik kalacak sekilde,
bir U¢gen olusturacak sekilde asagiya dogru, alni kapatarak inmekte,
figurin sag kasinin hemen Gzerinden gecgerek, kulak deligini acikta
birakacak sekilde, kulaginin Ustunde, bir ucu agilmamasi igin, ice gegirip
kliguk parcasi sarkmig, diger ucu ise arkadan omuza dogru sarkmigtir.
Figurin bakislarindan dalgin ve duslnceli oldugu gorulmektedir. Gozleri
etrafinda ve kulak tarafinda bashgin alt kisimlarinda karakalemle yayma
yoluyla koyuluklar verilerek golgelemeler yapilmigtir. Figlrin durus
pozisyonundan dolayl sadece sag kulagi gortulmektedir. Biyiklar pala biyik
olup, burun kenarlarindan biyik etrafindan, dudak kenarina inen yizdeki
cizgi de kalin olarak gosterilmistir. Cene c¢ukurunda da gdlgeleme
yapilmistir. Giydigi giysi detaylarini ise tama olarak vermemistir. Boynunu
kapatan bir iglik Uzerende yakasiz bir Ustlik vardir. V seklinde ortasindan

dugmeler olan giysisi vardir. Kontur gizgileri belirgindir.

Desende yuzde gosterdigi detaylar verilen 1sik bakislardaki ifade
basarilidir. Ancak giysiye 6nem verilmemis gerek cizgilerdeki zayiflik
gerekse perspektifin dogru olmayisi sanatcinin 6n plana c¢ikarmak

istediginin yuz oldugunu dusundurmektedir.

imza solda, ceket omuzu altina “Saip” olarak atiimistir.

Restorasyon Problemleri: Sol alt tarafta kagdit Uzerinde Ust Uste 3
lekelenme gorulmektedir. Kagit Gzerinde, desenin tamaminda kat yeri izleri
olusmustur. Resim, gegcirdigi slUre¢ igerisinde, bulundugu ortam ve

kosullara bagl olarak, kagit Gzerinde sararmalar olmustur.



Katalog No
Eserin Adi
Eserin Yeri
Eserin Tarihi
Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi :
Eserin Geldigi Yer

Resim No

Katalog 128, Resim 130

: 128

: Portre

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

1 61x78cm

1667

: Glzel Sanatlar Genel MudurlGga
: 130

388
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Resmin Tasviri : Arka fon, lacivert tondadir. On planda yer alan erkek
portresi, karsidan bakildiginda, hafif saga donuk olarak, cepheden tasvir
edilmistir. Bas, vucuda oranla, daha oOne donuk olup, izleyiciye
bakmaktadir. Durus pozisyonu itibariyle, figlrin sol kulagi diginda, tim
yuzu gorunmektedir. Figlr, siyah, duz saglarini, yandan, sagina dogru
ayirmistir. Figarin, yandan, sagina dogru ayirdigi, siyah duz saglari, alni,
sakak Uzerinde, ¢cok az aciklik kalacak kadar, alin Gzerinde egdim yaparak,
kulaginin Gzerini kapatacak sekilde, kulak memesini agikta birakarak, siyah
sakallarla birlesmektedir. Sakallar, elmacik kemiklerini de agikta birakacak
sekilde, ¢cene altindan dolanmaktadir. Biyiklar, kalin, yanlara dogru incelip,
yuvarlaklastirilmistir. Figurin kaslari yay seklinde kalkik olup, , burun
uzerine denk gelen, orta noktadan, inceden baglayip, giderek
kalinlagsmaktadir. Burun duz ve kemersizdir. Gozler kargiya bakmaktadir.

Figurun yuz ifadesi, dalgin ve dusuncelidir. Figur geng bir erkektir.

Figuran giydigi, beyaz gomlek Uzerine, lacivert papyon takilidir.
Gomlegin sol tarafina dikili olan, ortasinda iki adet beyaz inci taneleri,
beyaz inci tanelerinin etrafinda ise , yuvarlak metal on adet yuvarlak
nesnenin, yan yana dolanmasiyla olusturulmusg,papatya bicimli, gémlek
dugmeleri bulunmaktadir. Figur lacivert, siyah arasi bir renk tonunda ceket
giymektedir. Figurin, ceket altindan gorinen, beyaz gomlegi altindan, hafif
bir egimle, dik olarak, sag el parmaklari, ceketinin yakasini tutmaktadir.
Bas parmagi hi¢c gérinmemekte, diger dort parmakta hafif aralikli olarak,

eklem yerlerinden kivrilmigtir. Figurin sol eli gérinmemektedir.

Sanatgi yuz ifadesini ve detaylarini islemede oldukga basarilidir.

Yarim portre olarak yapilan bu resimde 6n planda yer alan figtrin

giydigi giysi, daha koyu renkte lacivert, siyah arasi bir renktedir.
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Kontur gizgileri, yumusatilarak arka fona gegis saglanmistir. Omuz
cizgileri net degildir. Sol omuzu ve sag ceket omuzu arasinda bir simetri

yoktur.

Restorasyon Problemleri: Oldukga ciddi restorasyon problemleri
yasayan resim, kaybedilmekle yuz yuze gelmistir. Resmin geneline yayilan
boya tabakasindaki dokulmeleri had safhadir. Resmin alt ve Ust
kisimlarinda tuval, saseden ayriimig durumdadir. S$asenin resmi
tasiyamamaktadir. Sanatsal resim ylzeyinde gorilen dokulmeler, boya
tabakasindaki kalmalar, catlaklar, bukulmeler gortulmektedir. Eser, acil

konservasyon ve restorasyon mudahalesi gerektirmektedir.
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Katalog 129, Resim 131

Katalog No 1129

Eserin Adi : Yazmali Kadin

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Duralit Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 41.5x46¢cm

Demirbas Numarasi : 1668

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu
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Resim No : 131

Resmin Tasviri : Arka fon yesil tondadir.Aralara kirmizi ve
kahverengi tonlar atilmistir. On planda yer alan kadin figur(i yoresel
kiyafetlerle tasvir edilmigtir. Figur, karsidan bakildiginda, hafif saga dénuk
olarak tasvir edilmigtir. Basinda, daha koyu tonda uglarinda alnin tzerine
denk gelen, altin sarisi renkte pullari olan, bordo renkte bir fes Uzerine
ortilen, kirmizi tondaki ortu, omuzlarina kadar inmekte, altindan
omuzlarina kadar, kahverengi saclari géorunmektedir. Kaslar, ince, uzun ve
siyahtir. Gozler kahverengi ve gozbebekleri sola dogru kaymis olarak
karglya bakmaktadir. Burun kiuguk, yanaklar dolgun, yuz yuvarlak, ¢ene
One dogrudur. Figlran giydigi giysi, arka fonda kullanilan yesilden, daha
koyu tonda yesil renkte olup, omuz hizasinda sonlanmigtir. Tuval, alttan,
figlran basindaki kirmizi 6rtu bitmeden sonlanmig, kadin portresi, boynun

alt tarafina kadar ele alinmistir.

Yarim portre olarak yapiimigtir.

On plandan arka plana gegisler yumusak tondadir. Sicak renk olan
kKirmizinin kullanimiyla, kontrast yaratiimaya calisiimistir. Figlrin Uzerinde

kullanilan renkler, arka fon tzerinde de kullaniimistir.

Resimde kullanilan renkler, yesil, kirmizi, sari, kahverengi, beyaz,

siyah ve ten renginden olugmaktadir.

Sanatg¢l imzasini sol alt tarafa Saip olarak kirmizi renkte atmigtir.

Restorasyon Problemleri: Resimde boyada ¢izikler gorulmektedir.
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Katalog 130, Resim 132

Katalog No : 130

Eserin Adi : Portre

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Miuzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 60x46cm

Demirbas Numarasi : 3539

Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu

Resim No :132

Resmin Tasviri : Arka fon, mavi tondadir. Aralarda kahverengi ve mor
renk tonlari da serpistirilmisti. On planda yer alan erkek portresinin
basinda, bes dilimi gérinen, dilimli beyaz bir kavuk bulunmaktadir. Kavuk,

alnin Uzerinde, yuvarlak, diga donuk, dairesel bir yay gizmekte, alni,
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ortasina kadar kapatmaktadir. Kavugun, kulak tzerindeki kismi, diz bir
¢izgi halindedir. Figur, karsidan bakildiginda, bas ve vucut, hafif saga
donuk olarak, cepheden tasvir edilmistir. Durus pozisyonu itibariyle, figlirin
sadece sag kulagi, yuzunun tamamiyla gorunmekte, sol kulagi ise hig
gorunmemektedir. Burun ucu, asagiya sarkiktir. Kaslar ince ve dusuktur.
Gozler izleyiciye bakmakta, bas, hafif donuk oldugundan, figirin
gbzbebekleri, sola kayiktir. Figurin elmacik kemiklerini agikta birakacak
sekilde, beyaz biyiklari ve dudak altindan inen beyaz uzun sakallari, tuvalin

alt bitim noktasiyla kesilmigtir.

Figuran giydigi giysi mavi renk tonunda olup,aralarda mor renkler
kullaniimistir. Giysinin genis yakasi koyu kahverengi bir tondadir. Figlrin
sakallari giysinin yakasinin 6nunu ortmektedir.

Yarim portre olarak yapiimigtir.

On plandan arka plana gegisler yumusak tondadir. Sicak renk olan
kKirmizinin kullanimiyla, kontrast yaratiimaya ¢ahgiimistir. Figurin Gzerinde

kullanilan renkler, arka fon Gzerinde de kullaniimistir.

Resimde kullanilan renkler, mavi, mor, kahverengi, beyaz, siyah ten

renginden olugsmaktadir.

Resimde, sanatginin imzasini bulunmamaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

goérinmemektedir.
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Katalog 131, Resim 133%*

Katalog No 1131

Eserin Adi : Erkek Portresi

Eserin Yeri : MSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 41.5X31.5cm

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

*Resim, Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve Heykel Miizesi bilgisayar kayitlarindan
alinmistir. Eserin envanter calismalari tamamlanmadigindan envanter numarast verilememistir.
Miidiir Yardimcisi Sayin Metin Cetiner’e yardimlarindan dolayi tesekkiir ederiz.
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Resim No : 133

Resmin Tasviri : Arka fon, kahverenginin aralarina atilan sari , yesil
tonlarla olusturulmustur. On planda yer alan erkek portresi, karsidan
bakildiginda, vucut ve yuz orantili olarak, ayni derecede, saga donuk
olarak, tam profilden tasvir edilmistir. Figurin sag kulagi tamamen
gorunmekteyken, sol kulagi gérinmemektedir. Saglari kahverengi tonda ve
arkaya dogru taranmistir. Kaslar saclarla ayni tondadir. Goézler
kahverengidir ve tam karsiya bakmaktadir. Figlrin yuz ifadesi ciddidir.
Burun duzgin yapih ve ucu kalkiktir. Elmacik kemikleri belirgindir.
Dudaklari ince ve kapahdir. Biyiklari, burun altinda ve dudak Uzerinde
birakilan bosluk sonrasi baglamakta ve dudak kenarina dogru
sonlanmaktadir. Burun ve dudak kenarlari etrafindan inen c¢izgisel hatlar
bulunmaktadir. Figurun Gzerinde, kahverengi tonda araklara atilan yesil ve

turuncu tonlardan olugan, bir ceket ve bej rengi bir gomlek bulunmaktadir.

Yarim portre olarak ¢alisiimigtir.

Kontur cizgileri yumusatilarak, arka fona gecis yapilimistir.

Resimde kullanilan renkler, mavi, kahverengi, sari, ten rengi,
turuncu, yesil, mor ve bej renginden olusmaktadir. Arka fonda kullanilan
renkler, 6n planda figir Uzerinde kullanilan renklerin degisik oranlarda

karisimiyla elde edilerek renklerin kaynagsmasi saglanmistir.

Sanat¢inin imzasinin  olup olmadigl, resim net olmadigindan

gOrulememektedir.

Restorasyon Problemleri: Resmin net olmamasindan dolayi, resim
Uzerinde bir restorasyon olup olmadigi ve resmin restorasyon gerektirip

gerektirmedigi gorilememektedir.
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Katalog 132, Resim 134%%°

Katalog No 1132

Eserin Adi : Yorik kizi®%®

Eserin Yeri : Is Bankas! Resim Koleksiyonu
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Kagit Uzerine Pastel

Eserin Olgiileri : 55x43cm

Demirbas Numarasi: Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

*Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.297 ’den bu resim almmstir. Ayrica, ayni
resim “Is Bankasi Koleksiyonu’nda Calli Atdlyesi Resimleri” bashgn altinda yayimlanmustir.
Giray, Calli ve Atélyesi, s.301

*Turani, Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, s.102. Adnan Turani, ayni resmi, Y6riik
giizeli olarak vermistir.
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Resim No 1134

Resmin Tasviri : Arka fon sari, mavi, kirmizi renk tonlarindan
olusturulmustur. On planda yer alan kadin figlri, yoresel kiyafetlerle tasvir
edilmistir. Figlr, karsidan bakildiginda, bas ve vicut hafif sola dénuk
olarak, cepheden ele alinmigtir. Figlrian durus pozisyonu itibariyle, tim
yuzu gorunmektedir. Figlrun basinda, kirmizi renkte, uclarinda alnin
Uzerine denk gelen, altin  sarisi renkte pullari olan, bir fes
bulunmaktadir.Fes, figurin baginin sag tarafina dogru egik olarak takilmig
olup, bir ucu sag kasinin Gzerine gelmektedir. Fesin arkasindan sarkan,
sari renkte ve kenarlari kirmizi bir esarp bulunmaktadir. Esarbin bir ucu,
figirin sol omuzu Uzerinden gdgdstne dogru gelirken, diger ucu, sag
omzunun arkasindan digariya dogru tasarak, tuvalin bitimiyle
sonlanmaktadir. Sanatgl, esarbin ince ve seffaf oldugunu gdstermek igin,
esarp altinda kalan, figirin sol omuzu uzerinden gdégsune dogru gelen
esarbin altindaki giysiyi, 6rtu altindan belli ederek vermeye calismistir.
Bunu da, elbisenin rengini, esarpta kullanilan sari ton Uzerinde ¢ok agik
olarak kullanmasiyla saglamistir. Ancak diger kisimlarda bu seffaflik
verilememigtir. Figuran dalgal, kahverengi saclari figurin her iki kulagini
kapatarak, yuzune dogru gelmistir. Figurun sol kulak memesinin ucu, sagin
altindan goérinmektedir. Kasglar, siyah renkte, gozler kahverengidir.
Figurin bakislari izleyiciye donuktuar. Burun kigluk, yanaklar dolgun, yuz

ovaldir. Dudaklar kirmiziya boyanmig ve hafif gulimser vaziyettedir.

Figuran qiydigi giysinin yakalari dik,sari renkte olup, kenarlari
siyahla gecilmistir. Giysi koyu mavi tonda, lacivert renkte olup, aralarda ve
alt kisimlara dogru siyah renk kullaniimistir. Giysi, ortada, sag tarafi sol
tarafinin Gzerine gelecek sekilde V yaka olusturarak inmektedir. Giysinin v
yaka olusturdugu bu kisimlar sari renkte olup, kenar hatlari siyahla
belirlenmistir. Giysinin sari renkli kismi, figurin goéguslerinin Uzerine dogdru,
kivrim yapip, ¢ikarak, agzini agan bir hayvan motifi olusturmaktadir. Siyah

renk, bu hayvan motifinin kenarinda da kullaniimistir.



399

Yarim portre olarak yapilimistir.

Isik sol taraftan gelmektedir. Isigin distaga yerler acik tonda

verilirken, karanlikta kalan yerler koyu tonda verilmigtir.

Resimde canli renkler kullanilmistir. On planda yer alan figur
uzerinde, sari, kirmizi, lacivert tonda koyu mavi, siyah, beyaz ve ten rengi
kullaniimistir. Arka fon Uzerinde kullanilan renkler ise, 6n planda yer alan
figir Gzerinde kullanilan renklerden olusturulmustur. On plandan arka
plana gegcisler yumusak tondadir. Sicak renk olan kirmizinin kullanimiyla,

kontrast yaratiimaya caligiimistir.

Sanatcl, imzasini, sag alt tarafa, figurin gégsunun tzerine, kirmizi

renkle, “Saip” olarak kirmizi renkte atmistir.

Restorasyon Problemleri: Resimde herhangi bir restorasyon problemi

goérunmemektedir.
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Katalog 133, Resim 135%%’

Katalog No : 133

Eserin Adi : Kadin Portresi

Eserin Yeri : istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 42x31.5 cm

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

Resim No : 135

Resmin Tasviri : Arka fon mavi renk Uzerine, kahverengi ve beyaz

renkler atilarak olusturulmustur. On planda yer alan kadin figiir(i, karsidan

*"Resim, Mimar Sinan Universitesi istanbul Resim ve Heykel Miizesi bilgisayar kayitlarmdan
alinmistir. Eserin envanter ¢alismalari tamamlanmadigindan envanter numarasi verilememistir.
Miidiir Yardimcist Sayin Metin Cetiner’e yardimlarindan dolayi tesekkiir ederiz.



401

bakildiginda, vicut hafif sola donuk, bas hafif saga yatik olarak, cepheden
tasvir edilmigtir. Figran durus pozisyonu itibariyle, tim yizi ve vucudu
cepheden gorunmektedir. Figurin baginda, beyaz renkli bir esarp, saclar
goérinmeyecek sekilde, basinin etrafindan dolanarak, c¢ene altinda
birlesmis ve figurin boynunun etrafindan, giysisinin Uzerine dogru kivrim
yaparak dokulmustir. Beyaz renkteki esarbin Uzerine, mavi, turuncu tonda
boya lekeleri atiimistir. Esarp, ¢ene altinda birlesirken, fazlalik kismi ice
dogru katlandigindan, figirin basinin kenarlarinda, esarp Uzerinde, kat
yerleri gorunmektedir. Kaglar siyah , gozler mavi renktedir. Burun kuguk
ve duzgundur. Dudaklar kirmizi ve yuz oval yapilidir. Figurin bakislar

yana dogru kaymis, dalgin ve dusuncelidir.

Figurin giydigi giysi, mavi Uzerine atilan kahverengi lekelerle
olusturulmustur. Onden figirin igindeki, beyaz giysi (izerine de pembe

pastel tonlarda, renk lekesi atiimistir.

Yarim portre olarak yapiimistir.

Isik sag taraftan gelmektedir. Isidin duistigu yerler agik tonda
verilirken, karanlikta kalan yerler koyu tonda verilmistir. Sag tarafta arka
fon Uzerindeki mavi, sol tarafa oranla daha agik tonda verilmistir. Ayni
yonde, arka fon énunde yer alan figurin basindaki esarpta, daha acgik

beyaz tonda verilmistir.

On planda yer alan figiir Gizerinde, mavi, beyaz, siyah, kahverengi,
pembe, turuncu renk tonlari kullaniimistir. Arka fon Uzerinde kullanilan
renkler ise, 6n planda yer alan figur Uzerinde kullanilan renklerden

olusturulmustur. On plandan arka plana gegisler yumusak tondadir.

Sanat¢inin  imzasinin  olup olmadigl, resim net olmadigindan

gorulememektedir.
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Restorasyon Problemleri: Resmin net olmamasindan dolayi, resim
Uzerinde bir restorasyon olup olmadigi ve resmin restorasyon gerektirip

gerektirmedigi gorulememektedir.
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B. Otoportre

Katalog 134, Resim 136

Katalog No 1134

Eserin Adi : Portre (Kendi Portresi)

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 51.5x60cm

Demirbas Numarasi : 1622

Eserin Geldigi Yer : Gizel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 136

Resmin Tasviri : Arka fon, sag tarafta ¥%4’luk kismini koyu tonda, yesil
fon kaplamaktadir. Sol taraftaki V2’lik alan agik tonda olup, mavi, kirmizi,

sarl, siyah, beyaz renklerin bir arada kullaniimasiyla olusturulmus, alaca bir
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renktedir. On planda yer alan figiirin sol omuzu hafif geride, basi sol
omzuna dogru hafif cevrili ve egik vaziyette olarak, cepheden tasvir
edilmigtir. Figlrin basinda, siyah renkte fotr sapka bulunmaktadir. Sapka,
figurin sol omzuna dogru egik olarak takilmis olup, alinin sag tarafini, sol
tarafindan daha acikta birakmistir. Sapkanin altindan, figuran sag tarafinda
kalan siyah, dalgal saclar gorinmektedir. Figurin durus pozisyonundan
dolayl, sadece sag kulagli gorunmektedir. Kaslar siyah, gozler
kahverengidir. Burun kemerlidir. Dudaklar kirmizi ve yuz oval yapildir.
Dudak uzerinde yer alan biyik izleri gri renk tonuyla verilmigtir.Figuran

gOzleri yana dogru kaymis ve bakislari izleyiciye dogrudur.

Isik sol taraftan gelmektedir. Isigin distigu yerler tzerinde yer aldigi
zemin renginden, daha agik tonda verilirken, karanhkta kalan yerler daha

koyu tonda verilmigtir.

Figlirin giydigi ceket, koyu yesil tonda yapilmistir. icinde beyaz

gOmlek Uzerine, lacivert kravat takilidir.

Tuval, sol taraftan, figirin sag kolunun bir kismi kesilerek
sinirlanmigken, sag tarafta figlrin sol kolu yaninda, arka fonu olusturan

bosluk bulunmaktadir.

Portre yarim portre olarak ¢alisiimistir.

Arka fon Uzerinde kullanilan renkler ise, 6n planda yer alan figur
Uzerinde kullanilan renklerden olusturulmustur. On plandan arka plana

gecisler yumusak tondadir.

Resimde kullanilan renkler , yesil, mavi, ten rengi, gri, siyah, kirmizi,

beyaz, lacivert, renk tonlamalarindan olusmaktadir.
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Sanat¢inin imzasi, sol alt tarafa, ceket yakasina yakin olarak,

lacivert renkte “Saip” olarak atilmistir.

Restorasyon Problemleri: Resmin restorasyonu yapiimistir. Resmin
restorasyon agsamalari ve restorasyon oncesi fotograflarina, “Restorasyon

Problemleri” bélumde ayrintili olarak verilecektir.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi
Eserin Geldigi Yer

Resim No

Katalog 135, Resim 137

: 135

: Portre (Kendi Portresi)

: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

: 99x81cm

11624

: Guzel Sanatlar Genel MudurlGgu

1137

406



407

Resmin Tasviri : Arka fon, mavi, kirmizi, sari, siyah, beyaz, yesil,
mor renklerin bir arada kullaniimasiyla olusturulmus, mavi, yesil, gri arasi
bir renktedir. Arka fon, Ust ve alt kisimlarda daha koyu tonda iken orta
kisimlara dogru acik tondadir. On planda yer alan figlr, karsidan
bakildiginda, bas sada dogru donuk, viucut ise tam cepheden tasvir
edilmistir. Saglar dalgali ve siyah olup, arkaya dogru taranmistir. Alin agik
olup, saglar alinda bir yuvarlak olusturmustur. Durus pozisyonu itibariyle,
figlrin sol kulagi, hi¢ gdérinmemektedir. Gozler agik tondadir ve
gOzbebekleri, figirin sag tarafina dogru kaymis olarak, kargiya izleyiciye
bakmaktadir. YUz oval yapidadir. Figurin durus pozisyonundan dolayi,

sadece sag kulagi gorunmektedir.

Figiriin giydigi ceket, koyu yesil tonda yapiimistir. icinde
beyaz gomlek uzerine, lacivert kravat takilidir. Figur, sag eli cebindeyken,
sol kolunu dirsekten kirarak, goégsunin altina dogru getirmistir. Bas

parmagi gérinmeyecek sekilde olup, el ayasi yere bakar vaziyettedir.

Isik sag Ust taraftan, figurin ylUzine dodru gelmektedir. Isigin
dustugu yerler Uzerinde, bulundugu zemin renginden, daha acgik tonda

verilirken, karanlikta kalan yerler daha koyu tonda verilmistir.

Tuval, sol taraftan, figurin sag kolunun, dirsekten, bir kismi
kesilerek sinirlanmisken, sag tarafta figlrin sol kolu yaninda, arka fonu

olusturan bosgluk bulunmaktadir.

Portre yarim portre olarak ¢alisiimigtir.

Arka fon Uzerinde kullanilan renkler ise, 6n planda yer alan figur
Uzerinde kullanilan renklerden olusturulmustur. On plandan arka plana
gecisler yumusak tondadir. Resimde kullanilan renkler , yesil, mavi, ten
rengi, gri, siyah, kirmizi, beyaz, lacivert, renk tonlamalarindan

olusmaktadir.
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Sanat¢inin imzasi, sag alt tarafa, kirmizi renkte atiimistir. Ancak,

fotograf ¢cekiminden dolayi, tamami gérinmemektedir.

Restorasyon Problemleri: Figurin alninin dstinden baslayan ve kasinin,
gOzunun ortasindan, g¢enesinin yan kenarindan gegerek, boynunun altina
kadar ilerleyip, buradan saga dogru kivrilarak, beyaz gomlek tzerinden
gecip, ceket yakasi Uzerinde sonlanan L sekli ¢izen, genig yirtik
bulunmaktadir. Tuvalin geneline yayilan, sanatsal boya ylzeyinde olusan,
boya tabakasinda cizikler, gatlaklar ve bukulmeler bulunmaktadir. Sag alt
tarafta, beyaz renkte, boya dokllmesi ya da olasi iki adet yirtik
bulunmaktadir. Fiziksel deformasyonlar yogundur. Tuvalin orta kismi
boyunca enine ilerleyen, sasenin tuval Uzerinde yaptigi iz bulunmaktadir.

Esere, konservasyon ve restorasyon mudahalesi yapiimalidir.
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C. Boy Portre

Katalog 136, Resim 138

Katalog No : 136

Eserin Adi : Ataturk Portresi

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 106x162cm

Demirbas Numarasi : 1671
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu

Resim No : 138

Resim Tasviri : Atatlrk, kargidan bakildiginda, bas ve vicut, saga
donudk olarak, sag profilden tasvir edilmigtir. Kahverengi, sari karigimi
saclari, arkaya dogru taranmigtir. Kaslar, kahverengi tondadir. Gézler mavi

ve karslya, ileriye dogru bakmaktadir.

Ceketin icindeki gdmlek, beyaz renkte olup, yakalari dik, édnden iki
ucu Uggen olusturacak sekilde katlanip, hemen altinda, Ust Uste iki kurdele
seklinde, ortadan atilan kliple, birlestiriimis beyaz papyonla
tamamlanmaktadir. Ustline giydigi ceket, siyah renkte olup, sol tarafta
ceketin yakasinin altina, Atatirk’iin sag goégsune denk gelen, kirmizi ve
yesil renkte, altin renkli madalyonu tutan bir rozet takili bulunmaktadir.

Ataturk’un sag kol gidisi belli olmakla beraber, eli gorinmemektedir.

Arka fon, tuvalin Ust kisimlarinda, Atatlrk’dn omuz hizasina kadar,
bordo renktedir. Atatirk’dn 6nlnde bej renk tonunda bir bosluk bulunup,
uzerine Ust kisimda bordo tonda renk atilmigtir. Bu bosluktan sonra siyah,
sarl, kirmizi, kahve tonlarla olusturulan, Atatlrk’in omuz hizasina denk
gelen, muhtemelen Ankara Kalesi'nin burcu ve onunde yapilar oldugu
dusunulen nesneler bulunmaktadir. Hemen altinda, Atatlrk’in bacaklarini
kapatan, iki adet Turk bayradi 6n planda veriimistir. Onde olan Tirk
Bayraginin ayin alt kismi disinda, ay ve yildizi tersten gorinurken, arkada
kalan bayragin, ay’inin yarisi gérinmektedir. Ondeki bayragin takil oldugu
cubuk Uzerinde sivri, sarl, turuncu arasi bir tonda bir baglik bulunmaktadir.
Arkada kalan bayragin takil oldugu ¢ubugun 6nine denk gelen, arka fon
lizerinde kiigiik boyutlu ters bir ay gériinmektedir. iki bayrak arkasina,
sadece kirmizisi gorulen Uguncu bir bayrak daha yerlegtirilmigtir.

Boy portre olarak galisilan resimde, Ataturk’in bacaklarini bayrak

kapatmistir. Basarili bir Ataturk Portresidir.
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Kontur gizgileri, yumusatilarak arka fona gegis saglanmistir.

Resimde kullanilan renkler, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah,

bordo, ten rengi, bejve kahverengidir.

Sanatci imzasini sag alt tarafa, ikinci bayrak cubugunun Uzerinden
baslayarak, Uc¢lncu bayrak Uzerine dogru, beyaz renkte, “Saip” olarak

atmistir.

Restorasyon Problemleri: Tuvalin geneline yayilan, sanatsal boya
yuzeyinde olusan, boya tabakasinda cizikler, catlaklar ve bukulmeler
bulunmaktadir. Resim fiziksel deformasyona maruz kalmistir.Resmin
Uzerinde yirtik ve delikler olusmustur. Tuvalin orta kismi boyunca enine

ilerleyen, sasenin tuval Uzerinde yaptigi iz bulunmaktadir.

Resmin yuzey temizligi yapilmali, vernik tabakasi homojen bir
sekilde alinmalidir. Restorasyon ve konservasyon asamalarina tabi

tutulmalidir.

Resim bayuk boyutlu oldugundan dolayl restorasyonunun
gerceklestirimesi igin uygun ortam ve kosullar saglanmalidir. Sasesi

olmayan resim, restorasyon sonrasi saseye yeniden gerilmelidir.
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Katalog 137, Resim 139

Katalog No 1137

Eserin Adi : Portre (Indni)

Eserin Yeri : Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Tuval Uzerine Yagliboya

Eserin Olgiileri : 122.2x85.3cm

Demirbas Numarasi : 1559
Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu
Resim No :139



413

Resmin Tasviri : Arka fon, mavi zemin Uzerine olusturulmus olup,
karsidan bakildiginda, tuvalin sag tarafinda, mavi zemin Gzerine kirmizi
renge boyanmistir. Aralarda yer vyer, kirmizi altindan, mavi renk
gorunmektedir. Kirmizi fon, tuvalin sol st kdsesine dogru, kiglk bir bogluk
kalincaya kadar devam edip, buradan kivrim yaparak, Indni’'nin, sag
omuzu arkasindan gecgerek, bir yarim daire seklinde donerek
sonlanmaktadir. Tuvalin sag tarafinda, kahverengi tonda, uzunca situn
tuvalin boyutlar icine alt ve dUstten sigmamakta, devam ediyor
gériinmektedir. inéni’niin, sad omzunun arkasina gelen, mavi zemin
uzerinde, kirmizi fon altinda yer alan bir tepe Uzerinde yukselen boslukta,
Ankara Kalesi burcunun Uzerinde Turk bayrag dalgalanmaktadir. Tepe
arkasinda beyaz bir bulut ylukselmekte ve acgik mavi renkteki gokyuzu
kUguk bir bulut sonrasi, tekrar yukari dogru devam ederek sonlanmaktadir.
Bu iki adet bulut, tuvalin sol tarafindan kesilmistir. Tepe Uzerinde siyah,
grimavi ve yesil renk kullaniimigtir. Tepenin 6ninde yer alan, zemin

seviyesi, bordo renkle verilmistir.

On planda yer alan inéni, kargidan bakildiginda, bas ve viicut
orantil olarak, sola donuk, cepheden tasvir edilmigtir. inénd, ayakta durur

vaziyette, dizlerinin hemen Ustine kadar, resmedilmisgtir.

inénl, beyaz-gri tondaki, diz saglarini, arkaya dogru taranmistir.
Saglar ortada, alin Uzerine dogru gelmekte olup, yanda ters C seklinde
alinda aciklik olugturmustur. Figlrun durus pozisyonundan dolay sol kulagi
gorunmesine karsin, sag kulagi, hi¢ géruinmemektedir. Kaslar siyah, burun
kemerli ve ucu agagiya sarkiktir. Burun dstinde, alina dogru, kaslar
arasinda yer alan dikine, oylumlu gizgi bulunmaktadir. Biyiklarda saglarla
ayni renkte beyaz-gri tondadir. Gézler kahverengidir. inéni’niin bakislari
ise karsiya ileriye dogrudur. inénii, gdzaltindaki torbalanmaya kadar

resmedilmistir.



414

Inéni sag elini, ceketle ayni renkte ve zerine kirmizi ve beyaz renk
atilan boya lekesiyle bordoya ve griye donen bir nesne Uzerine, aya igi
ustine gelecek sekilde koymus, bas parmak, isaret parmagdi ve orta
parmak, hafif agik olmak Ulzere, (i¢ parmagi gorilmektedir. inéni’niin, sol
eli, vicuduyla paralel olarak, asagiya dogru sarkmakta, dort parmadgi,
eklem yerinden i¢ine bukuk durumda olup, elinin digi, bas ve viucutla ayni

yone bakmaktadir.

Inéni’nin  giydigi ceket, lacivert, siyah arasinda bir tonda olup,
uzerine sagda, kirmizi ve beyaz, sol tarafta ise alt kisimlara dogru,beyaz
boya lekeleri atilarak, ceket Uzerinde bordo ve gri renk lekeleri elde
edilmigtir. Ceket icinde, beyaz gdomlek Uzerine, birbirine paralel olarak
atilan egik, lacivert, mavi iki renkten olusan, kravat takilidir. Ceketinin sol
cebinde, beyaz mendil, Gggen olusturacak sekilde disa tasmistir. inond,
ceketin sag tarafi Uzerinde, yesil-kirmizi rozete takili olan, altin sarisi
renkli madalyayi, gégsunun Uzerinde tagimaktadir. Pantolonda ayni renkte

olup net olarak ayrintilari segilememektedir.

Kontur cgizgileri, yumusatilarak arka fona gecis saglanmistir.

Bas ve vicut arasindaki oran ve oranti saglanmig, perspektif
kurallarina uyulmustur. Arkaya dogru gittikce nesnelerin boyutlari

kUgulmagtar.

Isik sag taraftan gelmektedir. Isigin dustigu yerler, alinda sari renk
kullanilarak, alnin 1g1Ik goérmeyen kismina goére daha aclk ton
saglanmisken, ceket Uzerinde kirmizi ve beyaz renkle i1sik saglanmaya
calisilmigtir. Kravatin sag taraftan 1sik disen kisminda agik mavi renk, 11k

dismeyen kisminda aydinligini kaybetmigtir.

Resimde kullanilan renkler, sari, kirmizi, mavi, beyaz, siyah, yesil,

bordo, lacivert, gri, ten rengi ve kahverengi renk tonlarindan olugmaktadir.
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Restorasyon Problemleri : Resimde inéni’'niin sa§j omuzu altinda boya
tabakasinda kavlama, dékilme gorilmektedir. Tepe lzerinde, indni’'niin
elini koydugu nesnenin 6n tarafinda ve sol ceket yakasi inigsinde, beyaz
renkte kuguk alanlarda, delik ya da boya dokulmesi oldugu dusunulen
bozulmalar, ancak resmin birebir incelenmesiyle tanisi konulabilecek,
varsa diger bozulmalar belirlenebilecektir. Resimde ylzey temizligi

yapiimalidir.



Katalog No

Eserin Adi

Eserin Yeri

Eserin Tarihi

Eserin Teknigi
Eserin Olgiileri
Demirbas Numarasi

Katalog 138, Resim 140

1138
: Portre(inénii)
: Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi

: Bilinmiyor

: Tuval Uzerine Yagliboya

1 134.6x99.8cm

: 1560

416
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Eserin Geldigi Yer : Guzel Sanatlar Genel Muadurlugu

Resim No : 140

Resmin Tasviri : Arka fon, karsidan bakildiginda, tuvalin sag
tarafinda, koyu yesilimsi tonda olup, aralarda siyah, mavi, gri, kahverengi
renk tonlari atilmigtir. Kirli yesilimsi fon, tuvalin sol Ust kodsesine dogru,
kUguk bir bosluk kalincaya kadar devam edip, buradan kivrim yaparak,
inéni’niin, sa§ omuzu arkasindan gecgerek, bir yarim daire seklinde
donerek sonlanmaktadir. Tuvalin sag tarafinda, Ust kisimda kahverengi
tonda sdtunun ayagi, altta yer alan bej renkli bir kaide Uzerine
oturmaktadir. Sutun, Ustten tuvalle kesilmis, devam ediyor gorinmektedir.
inéni’'niin, sad omzunun arkasina gelen,mavi zemin Uzerinde, Kkirli
yesilimsi fon altinda yer alan bir tepe Uzerinde ytkselen boslukta, Ankara
Kalesi burcu gorunmektedir.  Burcun ayrintilari belli degildir. Tepe
arkasinda beyaz bir bulut yukselmekte ve agik mavi renkteki gokyuzu
klgUuk bir bulutla, tuvalin Ust bitim noktasiyla nihayetlenmektedir. Bu iki
adet bulut, tuvalin sol tarafindan kesilmistir. Tepe Uzerinde siyah, gri, ten
rengi, kahverengi ve yesil renk kullaniimigtir. Tepenin 6ninde yer alan,

zemin seviyesi, tuvalin 6n kismina kadar bordo renkte devam etmektedir.

On planda yer alan indnii, karsidan bakildiginda, bas ve viicut
orantili olarak, sola doniik, cepheden tasvir edilmistir. indni, ayakta durur

vaziyette, dizlerinin hemen Ustine kadar, resmedilmistir.

inénli, beyaz-gri tondaki, diiz saclarini, arkaya dogru taranmistir.
Sacglar ortada, alin Uzerine dogru gelmekte olup, yanda ters C seklinde
alinda agiklik olusturmustur. Figurtn durus pozisyonundan dolayi sol kulagi
goérinmesine karsin, sag kulagi, hic gorunmemektedir. Kaglar siyah, burun
kemerli ve ucu asagiya sarkiktir. Burun ustinde, alina dogru, kaslar
arasinda yer alan dikine, oylumlu ¢izgi bulunmaktadir. Biyiklarda saclarla
ayni renkte beyaz-gri tondadir. Goézler kahverengidir. Indni’'niin bakiglari
ise karsiya ileriye dogrudur. inénii, gdzaltindaki torbalanmaya kadar

resmedilmistir.
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inénl sag elini, bordo zemin (izerinde, havada kalan, beyaz renkteki
bir nesne Uzerine, aya igi Ustine gelecek sekilde koymustur. Bordo renk
elinin orta kismi Uzerinde de gorUlmekte olup, elin ayrintilari net degildir.
inén’nlin, sol eli, asagiya dogru sarkmakta, elinin disi bas ve viicutla
ayni yone bakmaktadir. Elinin bas parmagi gérinmeyecek sekilde, isaret
parmagi asagl ve hafif igceri dogru kivrilmis sekilde bakarken, kalan Ug¢

parmag! eklem yerinden igeri dogru katlamis vaziyettedir.

Inéni’niin  giydigi ceket, lacivert, siyah arasinda bir tonda olup,
Uzerine beyaz boya lekeleri atilarak, ceket Uzerinde, gri renk lekeleri elde
edilmistir. Ceket o6nden ilikli olup, iliklenen yerden yuvarlak bir kavis
olusturarak , arkaya dogru giderek uzamaktadir. Ceket icinde, beyaz
gomlek Uzerine, birbirine paralel olarak atillan egik, lacivert ve beyaz iki
renkten olusan, kravat takilidir. Ceketinin sol cebinde, beyaz mendil, tiggen
olusturacak sekilde disa tasmistir. indnii, ceketin sag tarafi (zerinde, bir
kismi ceket yakasinin altinda kalan, altin sarisi renkli madalyayi, gogsunin

uzerinde tagimaktadir. Pantolonda gri tonda olup, kat yerleri belirgindir.

Kontur gizgileri, yumusatilarak arka fona gecis saglanmistir.

Bas ve vicut arasindaki oran ve oranti saglanmig, perspektif
kurallarina uyulmustur. Arkaya dogru gittikgce nesnelerin boyutlari

kUgculmastar.

Resimde kullanilan renkler, yesil, sari, kirmizi, mavi, beyaz, siyah,
bordo, bej rengi, lacivert, gri, ten rengi ve kahverengi renk tonlarindan

olugsmaktadir.

Restorasyon Problemleri: Resmin alt kisimlarinda boya dokulmeleri
olmustur., indéni’'niin  sag eli hizasinda ve pantolonu (izerinde enine bir
kesik ya da boya dokilmesi gérinmektedir. Resimde, sasenin resim
uzerinde, orta kisim boyunca yaptigi iz gorlilmektedir. Resim Uzerinde
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yapilacak birebir incelemeyle tanisi konulabilecek, varsa diger bozulmalar
belirlenebilecek, daha ©nce restorasyon gecirip  gegirmedigi

anlasilabilecektir.
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D. Grup Portre

Katalog 139,Resim 141 Resim 142
Katalog No 1139

Eserin Adi : Ataturk’in Ankara’ya Gelisi

Eserin Yeri : TBMM Kurtulus Savasi Miizesi®*®

Eserin Tarihi : 19332%°

Eserin Teknigi : Tuval Uzeri Yagliboya

Eserin Olgiileri : 200x100cm

Demirbags Numarasi : Bilinmiyor
Eserin Geldigi Yer : Kultlr ve Turizm Bakanhgi
Resim No :141-142

* Kurtulus Savast Miizesi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli iken, daha sonra TBMM’ye
baglanmis ve bu tabloda TBMM’ne ge¢mistir. Ancak envanter ¢aligmalari halen devam ettiginden
dolay1 Kiiltiir Bakanlig1 envanter kayitlar1 dikkate alinmigtir.

2 TBMM Kurtulus Savasi Miizesi’nde bulunan resim iizerinde, tarih bulunmaktadir. Son rakami
3 ve 7 olarak goriilmekte ancak, tam olarak okunamadigindan, envanter kayitlarindan tarihi 1933
olarak alinmstir. Giiltekin,a.g.m., s.104. Goniil Giiltekin , Saip Tuna’nin bu tabloyu 1919 yilinda
yaptigini belirtmektedir. Ancak resim iizerindeki imzadan yola ¢ikarak, resmin Atatiirk’iin 1919’da
Ankara’ya gelisini temsilen 1933 yilinda yapildigin1 sdyleyebiliriz.
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Resmin Tasviri : Arka fonda yer alan, agik mavi tondaki gékyuzu,
sagdan sola dogru agilarak gitmektedir. Gokyuzunun altinda ¢iplak dag
siras| uzanmaktadir. Atatlrk’an 1919 yilinda Ankara’ya gelisini temsil eden
bu tabloda, 6n planda, elinde Turk Bayraklariyla, Atatlrk’u karsilayan
kalabalik bir grup, folklorik kiyafetler iginde tasvir edilmigtir. Ataturk, sag
elinde baston, ayaklarinda, siyah, rugan, uzun gizmeler, belinde agik tonda
kahverengi kusag! olan ve kusakla uyumlu serit halinde kol agizlarinda
tekrarlayan pardoésu, icinde beyaz gdémlek Uzerine, lacivert kravat ve
basinda kahve tonda kalpakla yandan tasvir edilmigtir. Atatlrk’dn
arkasinda on planda kirmizi entari giyen, ayaginda kirmizi Gzerine siyah
desenli ayakkabilari ve basinda, kirmizi fes olan kiglk ¢ocugun, egilerek
sirtindan tutan, Gzerinde basindaki 6rt kismi, siyah olan kirmizi tonda bir
carsaf , ayaklarinda siyah ayakkabi bulunan gen¢ bir kadin figuru
bulunmaktadir. Egilen geng¢ kadinin arkasinda yasl, mavi,yesil arasi bir
tonda, bastaki 6rti kismi siyah olan, ¢argaf giymis, elini gégsunun altinda
tutmakta olan, hafif gilimser vaziyette yagh bir kadin gérinmektedir. Arka
planda, basinda kirmizi fesi olan, beyaz sakalli, lacivert kravatli, lacivert
uzun ceketli, takim elbisesi ve siyah ayakkabilari olan bir erkek figuru ile
beyaz sakalli, sarikli, cibbeli bir din adami durmaktadir. En arkada,
basinda beyaz, ustu kirmizi baglikli, beyaz sakalli, lacivert iginde beyaz
iclik giyen bir erkek figuri durmaktadir. Ataturk’d kargilayan ekipte ise
folklorik kiyafetler iginde bulunan bir grup ve aralarinda kirmizi fesli takim
elbiseli bir figir ve en arkada, Uzerinde iki efe olan, iki tane at
bulunmaktadir. En arkada yuUkselen siradagin altindan gorulen Turk

Bayraklari ile kalabaliginin uzayip gittigi gorulmektedir.

Kontur cgizgileri belirgindir.

Perspektif kurallarina uyulmustur. Arkaya dogru gittikce boyutlar

kUgulmustur. Resimde derinlik yakalanmigtir.

Isik sol taraftan gelmektedir.
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Resimde kullanilan renkler, sari, yesil, gri, mavi, kahverengi, kirmizi,

beyaz, lacivert, siyah, bordo renk ve tonlarindan olusmaktadir.

imza sag alt tarafa, kirmizi renkte, “Saip” olarak atiimistir. imzanin

altinda resmin yapim tarihi yer almaktadir.

Restorasyon Problemleri :Eser, Kurtulus Savasi Muzesi, Meclise
baglanmadan hemen 6nce restorasyona tabi tutulmustur. Ancak Bugun
Kurtulus Savasi Muizesi teshirinde bulunan resim incelendiginde, tablo
Uzerinde doénme ve deformasyon gibi problemlerin varhidini sardigu
goOrulmektedir. Yandan bakildiginda tuvalin Uzerindeki kabarikliklar
rahathkla gorulebilmektedir. Tabloda deformasyon, donme problemi ve
Ozellikle alt orta bolimde, Atatirk’in ayak altindan, tuvalin bitimine, diger
uca kadar, ust sag kisimda, imzasi “Saip” isminin “ai “ harflerinin Uzerine
denk gelecek sekilde enine yaklasik 2cm’lik bir yirtik, imzanin bitiminde “p”
harfinden Ustten sagina dogru yaklasik 0,5cm’lik enine bir vyirtik
bulunmaktadir. Tuvalin alt sol tarafinda, yaklagik 1 cm  boyutunda, enine

bir yirtik bulunmaktadir.

Resim restorasyonu yapilmig, verniklenerek yepyeni bir gorinum
elde edilmig, yirtik, déonme ve deformasyon problemlerine midahale

edilmemisgtir.

isin ehli olarak nitelendirilen, Ustelik bakanlik personeli ressam-
restorator kisi eliyle gerceklestirilen bu restorasyonda, bu alanda yapilan
yanhgliklar bir kez daha agiga ¢gikmaktadir. Restorasyonda yenilikler her
zaman takip edilebilmeli, restorasyona uygun, restorasyon drinu geri
donUisuimli malzemelerle, etie uygun olarak eserin konservasyon ve
restorasyonu gercgeklestiriimelidir. Amac orijinal olani korumak olmali,

resmi yenilemek, yepyeni bir gorunum kazandirmak olmamalidir.
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Katalog 140, Resim143°*

Katalog No : 140

Eserin Adi : Maragl Kadinlar(KoylU Klzlarl)301
Eserin Yeri : Bilinmiyor

Eserin Tarihi : Bilinmiyor

Eserin Teknigi : Bilinmiyor

Eserin Olgiileri : Bilinmiyor

Demirbas Numarasi : Bilinmiyor

Eserin Geldigi Yer : Bilinmiyor

*% Diranas, a.g.m., s.78-82. Resim bu dergiden siyah beyaz baski olarak , almmistir. Resmin
bugiinkii yeri hakkinda bilgiye ulagilamamustir.

' Levent Calikoglu, bu resmin, sanatgimin yurt gezileri esnasinda yapilan bu resminin,
sergilenmedigini ya da eger sergilenmisse sergi listesindeki 8/275 nolu “Koyli Kizlar” resmi
olabilecegini sdyler.
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Resim No : 143

Resmin Tasviri : Yerel kiyafetler iginde verilen, kadin ve kiz ¢ocugu,
yasadiklari mekanla birlikte verilmiglerdir. Yerel kiyafetler iginde bir kadin
ve kiz ¢cocugu, her ikisi de, kapi 6nune serilen bir kilim Gzerine, dizlerinin
ustiinde oturur vaziyette, kadin, kiz gocugunun saglarini orerken tasvir
edilmislerdir. Sagda, yarisi verilen bezemeli ahgap bir kapinin, bir kanadi
iceri dogru aciktir. Kapinin, igeri acik olmasi ve énundeki esigin, dis tarafta
olusu, figurlerin, evin digs mekaninda olduklarini gdstermektedir. Kapi
Oonunde sola dogru yer alan beyaz kirecle boyanmis, alt taraflari dokik evin
duvarinin  6nunde, pismis topraktan yapilmis seramik bir kap
bulunmaktadir. Duvarla ayni hizada, igeri dogru oyuntulu duvar iginde
bulunan seramigin, hemen 6nlne serilmig bir kilim Gzerinde sirtini duvara
yaslayarak oturan bir kadin, dizlerinin 6ninde oturan, basinda fes olan kiz
gocugunun saglarinin ucunu 6rmektedir. Kiz gocugunun basindaki alninin
ortasina kadar inen fes Uzerinde dolanan, altin gérinimlu serit halinde,
fesin yanlarinda da dikey inen susler vardir. Kiz gocugunun sag eli, sag
bacaginin Uzerindedir. Siyah salvara benzer bol kiyafetinin Uzerinde, koyu
tondaki renk Uzerinde acik tonda puanlari olan ve sag kolunun bileginden
disa dogru katlanmis i¢i acik tonda olan ve altinda da acgik ton bir iclik
gorunmektedir. Boynunda da koyu tonlarda doladigi bir ince tllden sal
bulunmaktadir. Kiz ¢ocugunun yuz ifadesinden onun mutlu, dalgin ve
masum oldugunu gérmek mumkindidr. Annesi oldugu dustnulen kadin
basi onunde elleriyle kizinin 6rdugu saclarinin ucuna dogru odaklandigi
igin gozler kizinin saclarinin ucuna bakmakta, ancak izleyiciye gore kapal
gibi durmaktadir. Annenin yuz ifadesinde de bir masumluk ve sefkat
okunmaktadir. Kadinin basinda alta orttGgu siyah oOrta Uzerine bir fes
uzerine ucu dantelli fesin 6niinde sarkan beyaz 6rtlyl ¢enesinin altindan
dolayarak baglamigtir. Uzerine katlayarak serit haline koyu tondaki 6rtiyd
baglayarak, yandan saclarini omuzlarina kadar sarkitmistir. Yandan, koyu
tondaki bagin altindan, agik tondaki top seklinde puanlari olan bir siste
sarkmaktadir. Kadinin da altina giydigi, salvar benzeri, bol koyu tondaki
kiyafet Ustlinde, acik tonlarda lekeler olan yakasiz bir Ustlik ve icinde bir
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iclik bulunmaktadir. Annenin sag eli kizinin saglarini érer halde disa dogru
bakmaktadir.

Kontur cizgileri belirgindir.

Isik sol taraftan gelmektedir. Isigin dastugu yerler acgik tonda

verilirken, karanlikta kalan yerler koyu tonda verilmigtir.

Imza, sag alt tarafa atilmistir. Ancak, imzanin, ilk iki harf sonrasi

goériunmemektedir.

Restorasyon Problemleri : Resmin bugunku yeri ve durumu hakkinda
bilgi olmadigindan, zaman igerisinde resimde olmasi muhtemel herhangi

bir restorasyon probleminin varhgi bilinmemektedir.



BESINCI BOLUM

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

|. ESERLERI

Saip Tuna’nin  katalogumuzda yer alan eserleri konu bakimindan
dort grupta siniflandinimistir. Bu eserler Natirmort, NU, Peyzaj ve
Naturmortlardan olugsmaktadir. Peyzajlar kendi icerisinde Yalin peyzaj,
Mimarili peyzaj, Figurli Peyzaj, Hem Mimarili hem figurlli peyzaj alt
basliklari altinda dort gruba ayrilmistir. Portreler ise bust portre, boy portre,

otoportre ve grup portre alt basliklari altinda dért grupta incelenmistir.

A. Natiirmort

Katalogumuzda  Naturmort grubundan sadece bir adet eser
bulunmaktadir(Kat.No:1).

Sanat¢inin kataloQumuzda yer alan tek natlrmort tirinde yapilan
eseri olan “Gelincikler” adli eseri Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi
Koleksiyonunda bulunmaktadir ve yapim tarihi bilinmemektedir. Tuval

malzeme Uzerine yagliboya tekniginde yapilmistir.

Eser enine bir tablodur. Kisa kenari 49cm, uzun kenari 69.5 cm

ebatlarindadir.

Arka fonu olusturan duvar, mavi gri bir tonda, c¢esitli renklerin bir

arada kullaniimasiyla olusturulmustur.

Naturmort masa ya da duz bir zemin Uzerinde tasvir edilmistir.
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Naturmortta bir vazo iginde gelinciklerin arasina papatyalar, mor
cicekler ve yesil yaprakli bitkiler atilarak, bir arajman halinde tasvir

edilmistir.

Tabloda, vazo icerisindeki gigekler resmin merkezine, ortalanarak

yerlegtirilmistir.

Tam gicekler ayrintili olarak resmedilmislerdir. Resmedilen vazo
icindeki, cicek buketlerinin ve vazonun konturlari belirgin ve gergege

uygun, ayrintili olarak verilmiglerdir.

Isik, basarili bir sekilde verilmistir. Vazonun sol, 6n tarafina ve
cicekler Uzerine dusen 1sik, beyaz renk lekeleri halinde verilmistir. Sol
tarafta, i1sik gelen gelinciklerin ortada bulunan tohum kisimlari, goélgede
kalan ve siyaha yakin koyu mor tonda verilen kisimlarina gore, daha acgik
mor tonda goériunmektedir. Bu gorunimde yine beyaz renk lekeleriyle
olusturulmustur. Gelinciklerin, ta¢ yapraklar Uzerine dusen isikta, yine

beyaz renk lekeleri halinde gorulmektedir.

Oran ve oranti, vazonun sag ve sol yarisinda saglanamamis olup,

vazo zemine tam olarak oturtulamamisgtir.

Resimde kullanilan renkler, canli ve parlaktirlar.

Fonda kullanilan renkler gri, mavi tonlardadir. Zemin acik ve koyu
kahverengi tonlardan olusmustur. Gelinciklerde kirmizi, morun tonlari,
vazoda turkuaz, aralardaki giceklerde, acik mor , yapraklarda yesil ton,
papatyada sari ve beyaz renk kullaniimistir. Beyaz, ayni zamanda isik

yansimasini belirtmek amaciyla da kullaniimigtir.



428

Sanat¢inin imzasi, sag altta kahverengi ile Saip olarak verilmis

olup, resim uzerinde herhangi bir tarih bulunmamaktadir.

B.Nu

Sanatginin, bulabildigimiz toplam 6 adet nu konulu resmi
katalogumuzda yer almaktadir(Kat No:2-7). Bunlardan 1 adeti Ankara
Halkevi resim sergisine katilmis olup, siyah beyaz olarak Gizel Sanatlar
Dergisinde yayimlanmigtir., Bu resmin bugin nerede oldugu
bilinmemektedir(Kat.No:3).

Katalogumuzda yer alan,toplam 6 adet resmin isimleri ¢ogunlukla
bilinmektedir. NU konulu eserler Nu(Kat.No:4,6,7) ve Ciplak(Kat.No:2,3) adi

altinda verilmiglerdir. Bir adet eserin ise adi bilinmemektedir (Kat.No:5).

NU konulu tablolardan Gg¢ tanesi Ankara Devlet Resim ve Heykel
Muzesi'nde(Kat.No:4,6,7), bir tanesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'nde
bulunmaktadir(Kat.No:2). ki adet eserin ise nerede oldugu
bilinmemektedir(Kat.No:3,5).

NU konulu 6 adet eserden bir adetinin yapim tarihi bilinmektedir. Bu
eser, 1939 tarihli (Kat.No:2) tablodur. Ayrica tarihi bilinmeyen bir adet
eserinde 1940 tarihli Guzel Sanatlar Dergisinde yer almasi nedeniyle, en
gec 1940 yilhinda yapildigini(Kat.No:3) soyleyebiliyoruz. NU konulu diger
eserlerin ise tarihi bilinmemektedir(Kat.No:4,5,6,7).

Sanatginin, 1939 yilinda ilk kez dizenlenen Devlet Resim ve Heykel
Sergisi'nde “Yatan Kadin”, “Ciplak Portresi”, “Peyzaj’, “Peyzaj” adli dort
eseri sergilenmistir. Eldeki verilere goére, sanat¢inin ilk defa olarak,
Ciplak(Nu) konulu eserlerle katildigi goérulmektedir. Katalogda yer alan ve

en eski tarihli Ni konulu, istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunan
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Ciplak (Kadin Torsu) adhi 1939 tarihli eserin(Kat.No:2), 1939 yilinda
duzenlenen bu sergide teshir edilen “Ciplak Portresi” adli eser ile ayni eser

oldugu dusunulmektedir.

NU konulu eserlerin yapilisinda degisik malzemeler ve teknikler
kullaniimistir. Eserler yapilirken, tuval Gzerine yagliboya (Kat.No:2-4,6,7),
kagit Uzerine pastel(Kat.No:5) teknikleri kullaniimistir.  Sanatginin
katalogumuzda inceledigimiz toplam 6 adet ni tablosu iginde 5 tanesi
tuval malzeme Uzerine yagliboya teknigi kullanilarak yapilmigtir(Kat.No:2-
4,6,7). 1 tanesi ise kagit malzeme Uuzerine pastel teknigi kullanilarak
yapilmistir (Kat.No:5). Buna go6re; NU konulu eserlerin yapilisinda
yagliboya teknigi ve pastel teknigi olmak uUzere iki teknik kullanilimistir.
Tuval bezi, kagit, yagliboya, pastel ve firga gibi degisik malzemeler

kullaniimistir.

Katalogumuzda yer alan NU konulu toplam 6 adet eserden sadece
4 adet eserin Olguleri bilinmektedir. Bu tablolar, 70x50.5cm(Kat.No:2),
54x73cm(Kat.No:4),40x60cm(Kat.No:6),54x65cm(Kat.No:7) ebatlarindadir.
2 adet eserin ise ebatlar bilinmemektedir(Kat.No:3,5). Buna gore,eserlerin
kisa kenarlari 40cm(Kat.No:6) ile 54cm(Kat.No:7), uzun kenarlari ise
60(Kat.No:6) ile 73(Kat.No:4) arasinda degismektedir. NU turindeki
eserlerden U¢ adeti enine(Kat.No:3,4,5), 3 adeti ise boyuna(Kat.No:2,6,7)

tablolardir.

NU konulu eserlerin arka fonlarini genellikle bir duvar
olusturmaktadir(Kat.No:2-7). Duvar Uzerinde bazen bir tablo asiliyken
(Kat.No:4,6), duvar, bazen de bir 6rtl ile kaplamaktadir(Kat.No: 3). Duvar
uzerinde koyu tonda muhtemelen perde oldugu distntlen bu o6rtl, resimde

arka fon olarak kullaniimistir(Kat.No:3).

NU'larin bir kismi belden yukarisi resmedilirken(Kat.No:2,7), bir
kisminda boydan resmedilmistir(Kat.No:3,4,5,6). Boydan yapilan
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resimlerde figir ayakta(Kat.No:6), oturur(Kat.No:3) ya da yatar
vaziyette(Kat.No:4,5) tasvir edilmigtir. Kimi eserlerde bir yatak Gzerinde poz
veren figurin bulundugu mekan yatak odasidir(Kat.No:4,5,6). Figurlerin
tamamen c¢iplak olarak verildigi mekanda bulunan bir yatak(Kat.No:4,5,6)
ve duvarda asilh olan tablolar(Kat.No:4,6), bu mekanin yatak odasi

oldugunu gostermektedir.

NU konulu eserlerde belden yukarisi tasvir edilen figurlerden biri
dnden (Kat.No:7), biri profilden(Kat.No:2) tasvir edilmistir. Onden tasvir
edilen figur, bakiglari seyirciye donuk, bir eliyle goéguslerinden birini
kapatirken (Kat.No:7), profilden tasvir edilen figuriin karsidan bakildiginda
basi dik ve sola donUk olup, Uzerindeki seffaf til ortd sirtindan duserek
kollarina 6ne dogru gelmektedir. Belden yukarisi tasvir edilen her iki

figurde birbirinden tamamen farkl kisilerdir.

NU konulu eserlerin bazilarinda figurler sirtlari seyirciye donik
olarak tasvir edilmislerdir(Kat.No:3,4,6). Bunlardan birinde sirti donuk olan
figlr yandan ele alinmig, basini seyirciye dondurerek, seyirciye dogru
bakmaktadir(Kat.No:6).Digerinde ise figlr yere oturur vaziyette hem sirti
hem de bagi orantili olarak duvara cevrili vaziyette arkadan tasvir
edilmigtir(Kat.No:4).

Eserlerin bazilarinda ise figlrler bir yataga uzanir vaziyettedir
(Kat.No:4,5). Resimlerden birinde yataga uzanan figlrin vicudu, 6énden

ele alinmisken(Kat.No:5), birinde de arkadan ele alinmigtir(Kat.No:4).

NU konulu tablolarda ressamin kendine model olarak segtigi tum
kadinlar, tamamen c¢iplak olarak resmedilmislerdir(Kat.No:2-7). Bir adet
eserde, belden yukarisi resmedilen model Uzerine atilan ince, seffaf yesil
renkteki orti sirtini ve goguslerini de acgikta birakacak sekilde, belinin
altindan dolanarak Oone dogru goturdugu sol kolunun dirsege yakin
kismini da icine alarak ortmektedir. Figurin beline doladidi ve altindan
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teninin belli oldugu seffaf, vyesil tondaki tile ragmen figurin vicudu
aciktadir(Kat.No:2).

Resimde figurlerin yerlestirimesinde kompozisyon basarilidir. Ancak
resmedilen figUrlerin sag ya da sol tarafinda kalan bogluklardan gorulen,
duvarda asil tablolarda yer alan figurlerin, ressamin kendine konu olarak
aldig1 figlrden dolayl gérinmesi mumkin olamayacagindan, sanatgi bu
tablolari figlrin, durus pozisyonuna goére, sagina ya da soluna dogru
kaydirarak, duvarda asili olan tablonun tamamini(Kat.No:4) ya da tabloda
yer alan figurin ylzuna gosterecek sekilde(Kat.No:6) yerlestirmigtir.
Duvarda asili olan bu tablolardan biri modelin yattig1 yatagin tGzerinde, sol
tarafta kalan bogluga yerlestirilmistir ve icinde yer alan yatarak poz veren,
ciplak kadin resmi tamamiyla gérinmektedir (Kat.No:4). Bir diger tabloda
ise resmin merkezinde bulunan ve bir ayagini yataga yaslayarak, ayakta
duran ve duvarda asili tablonun bir kismini kapatan figirin sirtinin arka
tarafindan iginde bir sandalyeye oturup, kolunu yaslayan sapkali, modern
bir erkegin yuzu rahatlikla gérinmektedir(Kat.No:6). Burada da resimdeki
kompozisyona, ressamin kendine model olarak aldigi gercek figurin
disinda kattigi figirler de girmistir. Ayrica yataginda kompozisyona katildigi
bazi resimlerde(Kat.No:6) yatadin etrafinda resmin saginda ve solunda
ayni oranda bosluk birakilmadigl, hatta yatagin bir kisminin bashgdin

kesildigi gortimektedir(Kat.No:6).

NU figlrlerde kontur gizgileri genellikle belirgindir(Kat.No:3,6). Bazi
resimlerde arka fona gecis, kontur cizgileri yumusatilarak saglanmigtir
(Kat.No:2,4,5,7).

Resimlerde perspektif kurallarina uyulmustur. NU konulu tablolarda
resmedilen figurlerin, vUcutlarinin sahip oldugu formlar, genellikle,
anatomik olarak dogru c¢ozumlenmis, i1s1gin da genel olarak dogru
yansitilmasiyla U¢ boyutlu olarak verilmiglerdir(Kat.No:2-7). Arka fonda,

duvar Uzerinde yer alan resimdeki figlrler kiglk, 6n planda yer alan
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figlrler daha buyluk goérinmektedir(Kat.No:4,6). Bir resimde o6n planda
resmedilen figir daha buylk, arkada yer alan nesne ise daha kuguk

resmedilmistir(Kat.No:3).

Resimde verilen figlrler ve nesneler, genellikle gergek hayatta
oldugu gibi dogru oran ve orantili iligkiler igindedir. Genellikle basin gévde
ve vucuda orani gergcek hayatta oldugu gibi dogru oran ve oranti igindedir.
Resimlerden birinde ise figlrin boyun kalinhdi ve omuz genigligi arasinda
orantisizlik bulunmaktadir(Kat.No:2). Bir diger eserde de figurin altta

kalan sol ayaginin resimlenmesinde orantisizlik vardir(Kat.No:5).

NU konulu eserlerde 1s1gin verilisi, genellikle basarilidir. Isigin
dustugu yuzeyler, bazen beyaz boya lekeleriyle verilirken(Kat.No:3,4),
bazen sari boya lekeleriyle(Kat.No:2), bazen de Uzerine dustigu yerde yer
alan zemin renginden, daha acik tonda(Kat.No:5,6,7) verilmigtir. Isik
dismeyen, godlgede kalan ylzeylerde bulunan renk ise daha koyu tonda
verilmigtir. BOylece NU konulu eserlerde genel olarak, 1s1k-golge ve acik-
koyu degerleri saglanmigtir. Ancak bir adet resimde figurin 1s1gin hic
dusmedigi, golgede kalan boyun kisminda kullanilan olduk¢a koyu
tonlama, 1s1gin  dogru yansitiimayisi, figirin  boyun formunu

bozmustur(Kat.No:2)

NU konulu eserlerde arka fon genellikle gesitli renk karisimlarindan
olusturulmustur. Arka fonu olusturan bu renkler; mavi, sari, yesil
(Kat.No:6) renk karigimlariyla ya da bir ka¢ rengin bir arada, yan yana
kullaniimasiyla olusturulmustur. Arka fon bir resimde ana renkler olan
mavi, sarl, kirmizi renklerin gesitli oranlarda karigsimiyla olusturulmus, yesil
uzerine mor, kahverengi, ten rengi  boya lekelerinin iginde bulundugu
alacali bir renkte(Kat.No:7), bir resimde kirmizi, mavi, mor, kahverengi
boya lekeleriyle olusturulmus, alaca bir renkte(Kat.No:5), bir resimde yesil-
mavi arasi bir tonda(Kat.No:4), bir resimde de gri ton iginde mor, yesil,
mavi, sari ve beyaz lekeler bulunmaktadir(Kat.No:2). Bir adet resim siyah
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beyaz baski oldugundan arka fonda kullanilan renkler belli degildir.Siyah
beyaz olarak alinan bu resimde, arka fon, Uzerinde asili olan ve genis bir
alan kaplayan, koyu tonda ortu ile  Uggen seklinde bir alani kaplayan
duvarin zemin renginde acik ton degerler kullaniimistir (Kat.No:3). Bazi
resimlerde figlrler Gzerinde kullanilan renklerin, arka fonda kullanilan

rengin aralarina boya lekeleri halinde atildigi goérulmektedir.(Kat.No:2,5,7).

NU konulu eserlerde kullanilan renkler, ten rengi, kirmizi, beyaz,
siyah, yesil, kirmizi, kahverengi, mavi, sari, mor, gri rengin tonlar
kullanilmigtir(Kat.No:2,4-7).

Ten rengi; figurlerin ciplak olan tenleri uzerinde
kullanilmigtir(Kat.No:2,4-7).

Kirmizi renk ve tonlari ; yatak tzerinde, arka fon Gzerinde asili duran
tablo icinde yatak Uzerinde yer alan kumas parcasi Uzerinde(Kat.No:4),
figlrlerin gdgus uglarinda, dudaklarinda, yanaklarinda(Kat.No:2,5-7),arka
fon icinde boya lekeleri halinde (Kat.No:5,7) ara renkleri olusturmada
kullaniimistir. Ayrica, kirmizi renk ise ten renginin olusturulmasinda,

karisimda ana renk olarak kullaniimigtir.

Yesil renk; duvarda asil tabloda yer alan figurin Gzerine uzandigi
yatak Uzerinde (Kat.No:4),yatak Uzerindeki kumas parcasi Uzerinde
(Kat.No:6 ), figlrin Uzerine aldid1 ince, seffaf tul Gzerinde(Kat.No:2), arka
fonda kullanilan rengin icinde boya lekeleri halinde(Kat.No:2,6)

kullaniimistir.

Siyah renk; bazi figurlerin saglarinda(Kat.No:2), i1sik dismeyen

alanlarda golge vermede(Kat.No:2)kullaniimigtir.

Kahverengi; bazi figlrlerin sacglarinda(Kat.No:4-7), duvarda sasili
resmin gercevesinde(Kat.No:6) kullaniimistir.
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Beyaz; 1sik yansiyan yerleri belirtmek amaciyla(Kat.No: 4), arka
fonda kullanilan rengin icinde boya lekeleri halinde(Kat.No:2), figlrin
uzerine uzandidi yatak Uzerinde(Kat.No:4), duvarda asil tabloda yer alan

erkek figurinun gomleginde(Kat.No:6)kullaniimistir.

Sari, 11k yansiyan yerleri belitmek amaciyla(Kat.No: 2), arka fonda

kullanilan rengin icinde boya lekeleri halinde(Kat.No:2 ,6,7) kullaniimisgtir.

Gri; arka fon Uzerinde(Kat.No:2) kullaniimigtir.

Mor:Figurin Uzerine uzandidi yatak Gzerinde(Kat.No:5), arka fonda
kullanilan  rengin icinde boya lekeleri halinde(Kat.No:2) kullaniimistir.
Mor,Sicak bir renk olan kirmizi ve soguk bir renk olan mavinin c¢esitli

oranlarda karistirimasiyla elde edilmistir(Kat.No:5)

Mavi; arka fonda kullanilan rengin iginde boya lekeleri

halinde(Kat.No:2,5,6,7), figuran gozlerinde(Kat.No:7)kullaniimigtir.

Lacivert, duvarda asili tabloda yer alan erkek figirinin ceket ve

kravatinda(Kat.No:6) kullaniimistir.

Buna gore; eserlerin besinde ten rengi, dordinde kirmizi, dérdinde
mavi, ucunde yesil, Ucunde sari, Ugunde beyaz, Ugunde kahverengi,

ikisinde mor, birinde lacivert, birinde gri renk ve tonlari kullaniimistir.

NU konulu tablolarda en yogun renk kullanimi, ten renginde

gorulmektedir.
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C. Peyzaj

Katalogumuzda peyzaj konulu toplam 41 adet eser
bulunmaktadir(Kat.No:8-48). Katalogda yer alan peyzajlar yalin (Kat.No:8-
15), mimarili(Kat.No:16-39), figurli(Kat.No:40-42), hem mimarili hem figurli
(Kat.No:43-48) olmak Uzere 4 alt baglk altinda incelenmistir. Buna gore
sekiz adet yalin , yirmidért adet mimarili, G¢ adet figurll, alti adet hem

mimarili hem figlrli peyzajimiz bulunmaktadir.

Katalogumuzda incelemis oldugumuz, toplam 41 adet peyzaj
konulu eserlerimizden, 36 adet eserin adi bilinmektedir. Adi bilinen bu
tablolar, Peyzaj(Kat.No:8,12,22,26,27,33,34,36,44), Bogaza Bakis
(Kat.No:9), Uyuyan Doga(Kat.No:10), Palandoken Dagi(Kat.No:11),
Uludag (Kat.No:13), Cengelkdy Tepelerinden(Kat.No:14), Bogazigi
(Kat.No:15,35), Ankara’da Kig(Kat.No:16), Cami Avlusu (Kat.No:17),
Bodaz (Kat.No:18), TBMM Eski Binasi(Kat.No:19), Ankara(Kat.No:20),
Ziraat Bankasi Genel Midurliik Binasi(Kat.No:21), istanbul’dan Manzara
(Kat.No:23), Camlik(Bogaz Manzarasi) (Kat.No:24), Manzara Kayikh
(Kat.No:25), Cengelkdy(Kat.No:28), Bodaz Manzarasi (Kat.No:29,40),
Sadullah Pasa Yalisi (Kat.No:30), istanbul Bogazi Yalilari(Kat.No:31),
Koy(iskender)(Kat.No:32), Genglik Parki(Kat.No:37-38), Ankara’dan
(Kat.N0:39,47), Manzara(Kat.No:41), Abant'ta Park Restoran (Kat.No:42),
Fiskiyeli Manzara (Kat.43), Kervansaray(Kat.No:46), Trakya'da Bir Kdy
(Kat.No:48) isimli tablolardir. 1adet eserin ise adi bilinmemektedir
(Kat.No:41).

Katalogumuzda inceledigimiz, Peyzaj konulu toplam 41 adet
eserden, ondort tanesi(Kat No:8, 11, 12, 15, 22, 26-28, 33-35, 38, 39, 47)
is Bankasi Koleksiyonunda , dokuz tanesi(Kat No:13,14,16, 20, 24, 32, 40,
41, 48) Merkez Bankasi Koleksiyonunda, iki tanesi (Kat.No:10, 25) Ankara
Devlet Resim ve Heykel Muzesinde, iki tanesi (Kat.No:9, 23)
Bagbakanlikta, bir tanesi (Kat.No:36) istanbul Resim ve Heykel Miizesinde,
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bir tanesi (Kat.No: 30) Halk Bankasi Koleksiyonunda, iki tanesi(Kat.No:21,
42) Ziraat Bankasi Koleksiyonunda, U¢ tanesi(Kat. No:31, 43-44) Maliye
Bakanligi Koleksiyonunda yer almaktadir. Yedi adet resmin (Kat.No: 17-
19,29,37,45, 46) ise bulundugu yer bilinmemektedir.

Peyzaj konulu 41 adet eserden, yedi adetinin yapim tarihi, eser
Uzerinde yer almaktadir. Bu eserler, 1938(Kat.No:8), 1939(Kat.No:16),
1943(Kat.No:38), 1945 (Kat.No:19), 1946(Kat.No:43), 1947(Kat.No:39),
1948(Kat.No:20) tarihli tablolardir. Peyzaj konulu eserlerimiz iginde, iki
adet eserin, 5. Ankara Devlet Resim Sergisine katildigi belirtiimis
oldugundan ve siyah beyaz baski olarak 1943 tarihli Ulkli dergisinde
yayimlandigindan dolayi, bu resimlerin yapim tarihi, en ge¢ 1943
yihina(Kat.No:17,18) tarihlenmektedir. Boylece sanat¢inin katalogumuzda
incelenen, peyzaj konulu toplam 41 adet tablo icinden, dokuz adet
tablosunu(Kat.No:8,16-20,38-39,43) 1948 yili ve O&ncesinde yapmis
oldugunu soyleyebiliriz. Bu tablolar arasinda, mimarili Peyzaj bashgi
altinda incelenen “Cami Avlusu” adh eser (Kat.No:17) Besinci Devlet
Resim ve Heykel Sergisi'ne katilan resimlerden biridir. Malik Aksel, “Cami
Avlusu” adiyla, Besinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde yer alan Saip
Tuna’ya ait bu resmi yazdi§i makale igerisinde yayimlamistir.>%? 31 Ekim
1943 tarihinde yapilan, Besinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi
katalogunda Saip Tuna’nin “Aviu”, “Ankara Kalesi”, “Portre”, “Cengel
Koyu'nden”, “Beylerbeyinden” adli bes c¢alismasinin sergilendigi
gorilmektedir.>® Sanatginin, bu sergiye katilan “Cami Avlusu” adli bir eseri
olmadigindan ve sanatginin s6z konusu bu sergide teshir edilen eserleri
arasinda “Aviu” adli eser diginda benzer bir konunun islenmedigi
goérulduginden dolayr bu resmin “Aviu” adh resim oldugunu rahatlkla
soyleyebiliriz. Resimde konu alinan Avlunun bir camiye ait oldugu

goOrulmektedir. Bu resimde yer alan yapi,buylk olasilikla Lileburgaz

392 Malik Aksel, “Besinci Devlet .....”, Ulkii (I LKanun 1943), s.7.Bu resim, Ulkii dergisinde,
“Cami Avlusu” ismiyle, siyah beyaz baski olarak yayimlanmistir.

3% Anonim, Maarif Vekilligi Besinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi (sergi katalogu),1943, s.11.
“Avlu” adli resim katalogda 266 sira numarasiyla yer almaktadir.
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Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi’'nin sadirvanidir. 3% Nitekim sanatci 1943
yihnda 6.Yurt Gezisinde Kirklarel’ne gitmigtir. 1944  yilinda
gerceklestirilecek Yurt gezileri sergisinde, Luleburgaz’dan resimledigi

eserlerde yer alacaktir.3%

Liileburgaz Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi Kat.No:17,Res.17(Avlu)
(Prof. Dr.Hakki Acun Arsivi)

Peyzajlarin  yapilisinda degisik malzemeler ve teknikler
kullanilmigtir. Eserler yapilirken, tuval Uzerine yaghboya (Kat.No:8, 9,11-
13,15-16,19-28,33-36,38-39,41-42,44-45,47-48), duralit Uzerine yagliboya
(Kat.No:10,14,30-32,37,43), mukavva Uzerine yagliboya(Kat.No:40)
teknikleri kullaniimistir. Sanatginin katalogumuzda inceledigimiz toplam 41
adet peyzaji icinde, 29 tanesi tuval malzeme Uzerine yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. 7 tanesi duralit malzeme Uzerine yagliboya teknigi,
1 tanesi ise mukavva malzeme uzerine yagliboya kullanilarak yapilmistir. 4
tanesinin malzemesi ise bilinmemektedir (Kat.No:17,18,29,46). Ancak s6z

**Gazi Universitesi Sanat Tarihi Boliim Bagkani, Sayin Prof.Dr.Hakki Acun tarafindan bu resimde
tasvir edilen yerin tespiti yapilmistir. Liileburgaz Sokullu Mehmet Pasa Kiilliyesi’nin fotograflari
da arsivinden temin edilmistir.

% Edgii(Editor),s.187
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konusu bu dort adet resmin yagliboya ile yapildiklari gorulebilmektedir.
Buna gore; peyzajlarin  yapiiginda yalnizca yagliboya teknigi
kullaniimigtir(Kat.No:8-48).

Katalogumuzda yer alan toplam 41 adet eserden sadece 22 adet
eserin Olculeri bilinmektedir. Bunlar 52x72cm(Kat.No:9), 61x46 cm
(Kat.No:10,24), 50x65 cm(Kat.No:13),73.5x53.5 cm(Kat.No:14),54x73
cm(Kat.No:16), 46x61 cm(Kat.N0:19,34,42), 46.5x59.5 cm(Kat.No:20),
58x44(Kat.No:21), 60x80 cm (Kat.No:22), 59x80.5 cm(Kat.No:23),
45x63cm(Kat.No:27), 45x62cm(Kat.No:29), 47x60cm(Kat.No:30),
56x61cm(Kat.No:31), 45x63cm(Kat.No:37), 45.5x62.5cm(Kat.N0:38,43),
46x63cm(Kat.No:39), 52x72cm(Kat.No:40), 45.5x61cm(Kat.No:44)
ebatlarindadir. Ancak, olculeri bilinen peyzajlarin geneli, enine resmedilmis
tablolar oldugundan ebatlarinin, 80.5x59cm(Kat. No:23), 80x60cm(Kat.
No:22), 73.5x53.5cm(Kat. No:14), 73x54cm(Kat. No:16), 72x52cm (Kat
No0:9,40), 61x46cm (Kat No:10,19,24,34,42), 65x50cm(Kat. No:13),63x46
cm(Kat. No:39 ), 63x45 cm(Kat. No:27 ), 62.5x45.5 cm(Kat. No:38 ),
62x45 cm(Kat. No: 29), 61x45.5cm(Kat. No:44 ), 60x47 cm(Kat. No: 30),
59.5x46.5cm(Kat. No:20) seklinde yazilmasi gerekirdi. Boyuna resmedilmis
bir adet tablonun ebatlarinin da 44x58cm(Kat.No:21)olarak yazilmasi
gerekirdi. 19 adet tablonun ise dlguleri bilinmemektedir(Kat.No:8,11-
12,15,17,18,22,26-27,29,33-35,37-39,44-45,47). Olglleri bilinmeyen
tablolar icinde on yedi tanesi enine resmedilmigken(Kat.No:8,11-
12,15,18,22,26-27,29,33-35,38-39,44,47), iki tanesi boyuna
resmedilmislerdir (Kat.No:17,45).

Peyzaj konulu eserlerimiz iginde yer verilen deniz gorinumleri
toplam 20 adet eserimizde gorulmektedir(Kat.No:8-9,14,15,18,22-35,40).
Bunlardan 4 tanesi yalin peyzaj adi altinda incelenmistir(Kat.No:8-9, 14-
15). Kalan 16 tanesi ise mimarili peyzaj adi altinda incelenmistir(Kat.No:18,

22-35, 40). incelemis oldugumuz eserler icinde 18 adet deniz gériinimii
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Istanbul’dan alinmisken(Kat.No:8-9, 14-15, 22-31, 33-35, 40), 1 adet deniz

gorunumu ise Antalya’dan alinmistir(Kat. No:32)

Peyzaj konulu eserler icerisinde 20 adet deniz manzarasi (Kat.No:8-
9,14,15,18,22-35,40) bulunmaktadir. 13 adet deniz manzarasi agagclar
arasindan bir sirt Gzerinden deniz goruntulenirken(Kat.No:8,9,14,15,18,22-
24,32-35,40), 7 adet deniz manzarasinda, kiyidan deniz géruntilenmigtir
(Kat.No:25,26,27,28,29,30,31).

Peyzaj konulu eserlerimiz icerisinde yer alan 8 adet eserimizde,
deniz tasvirleri igcinde, deniz Uzerinde vyelkenliler yer almaktadir
(Kat.No:8,18, 22,23,28, 29, 33, 40). Bunlar igerisinde yer alan ve yalin
peyzaj grubuna dahil ettigimiz, 1 adet eserimizde, deniz Uzerinde 2 adet
yelkenli bulunmakta(Kat.No:8), 7 adet eserimiz ise mimarili peyzaj adi
altinda incelenmigtir(Kat.No:18, 22, 23, 28, 29, 33, 40). Mimarili peyzaj
grubumuz iginde 1 adet eserimizde deniz Uzerinde 2 tane yelkenli
bulunurken(Kat.No:22), 1 adet eserimizde ise 3 tane yelkenli (Kat.No:23)

bulunmaktadir.

Resmedilen deniz tasvirleri genellikle dalgasiz ve durgundur
(Kat.No:8,9,14,15,22-26,28-29,32-35,41). Birka¢ eserde resmedilen deniz
(Kat. No:18,27,30-31 ) dalgali ve hareketlidir. Bazi orneklerde denizde
seyir halinde olan vyelkenliler(Kat. No0:8,18,22,23,28,29,33,40) tasvir
edilmigtir. Bazi drneklerde yelkenlilere(Kat.No:8,18, 22,23,28, 29, 33, 40),
sandallara (Kat.No:25,26,30-31) ya da kiylya demir atan gemilere
(Kat.No:27,35) yer verilmistir.

Peyzaj konulu eserlerde, 7 adet resimde figure yer
verilmigtir(Kat.No:40-48). Bunlardan dg¢lnde hayvan figira yer alirken
(Kat.No:40,41,43), yedisinde insan figuri(Kat.No:42-48) yer almaktadir.
Sanatginin  resmettigi hayvan figurleri inek benzeri buyukbas
hayvanlardan(Kat.No:40,41) ve guvercinlerden(Kat.No:43) olusmaktadir.
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Bu resimlerden birinde, hem insan hem de hayvan figuriine ayni resimde
yer verilmigtir(Kat.No:43).Ancak, bu resimdeki(Kat.No:43) ciplak insan
figlrdndn 6ninde bulundugu anitin bir pargasi olarak mi yapildigi, yoksa
burada duran ve ressamin poze ettigi bir insan mi oldugu bilinmemektedir.
Ciplak olarak verilen bu figur disindaki insan figurleri ise birer renk lekesi
halinde verilmistir. Tamamen boya lekelerinden olugmaktadir. Form ve
kontur yoktur. Higbir ayrintiya vyer verilmemistir(Kat.No:42,44-48).
Peyzajlarin bir kisminda gorulen insan figurleri (Kat.No:42-48) ve hayvan
figurleri (Kat. No:40-41,43 ) dogayla birlikte yer almaktadir. Bir grup eserde,
figurler, siluet halinde, belli belirsiz sekilde resmedilmistir(Kat. No:42,44-
48). Diger bir grup peyzajda ise figirler daha ayrintili belirgin olarak tasvir
edilmigtir (Kat.No:42,45,47). Sanatginin  manzara resimlerinde goérulen

insan ve hayvan figurleri resme hareket katmaktadirlar.

Peyzaj turinde vyapilmis eserler iginde ele alinan Bogaz
manzaralarinda bazi resimler ayni yerden ve acgidan tasvir
edilmistir(Kat.No:33,34,35). Bu resimlerde sol tarafta yer alan bir ¢am
agacli ve altindaki ev, her U¢ resimde de en dikkat ¢ekici ortak noktadir.
Goruntilen deniz Uzerinde, birinde yelkenli(Kat.No:33), birinde gemi
(Kat.No:35)  bulunurken, digerinde herhangi bir deniz araci
bulunmamaktadir(Kat.No:34). Her U¢ resimde de, bodazin goruntulendidi
tepe Uzerinde iki tarafinda agaclarin yer aldidi patika bir yol bulunmaktadir.
Resimlerin Uglnde de sag taraftan ilerleyen yapilar bulunmaktadir. Bu
yapilarin bitiminde kare planli, kubbeli bir yapi gériinmektedir. Ug resimde
agaclarin renk farklihklari resimlerin ginun farkli saatlerinde ve farkl hava
kosullarinda, yapildigini gostermektedir. Gunun farkli saatlerinde gelen
Is1gin agisi ve yogunluguna gore agagclarin renkleri degismistir. Agaclarin
tim0 bazen tamamiyla yesil olarak veriimigken(Kat.No:33), bazen de yesil
renkle birlikte sararmis (Kat.No:34,35) ve kahverengilesmis(Kat.No:35)
olarak verilmistir. Resimlerin isimleri peyzaj(Kat.No:33,34) ve Bogazigi

(Kat.No:35) olarak gecmektedir. Her (i¢ resim de, is Bankasi Resim
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Koleksiyonunda bulunmaktadir ve tuval malzeme Uzerine yagliboya

tekniginde yapilmistir. Her Ggundn de tarih ve dlglleri ise bilinmemektedir.

inceledigimiz Peyzaj konulu toplam 41 adet eserimizin arka
fonlarinin ttmuna, gokyuzi olusturmaktadir. (Kat.No:8-48). Bu eserlerin
genelini  gokyuzunuan altinda uzanan bir tepe ya da dag sirasi
olusturmaktadir (Kat.No: 8-16,18-19,23-42,44-47). Gokylzu, altinda
uzanan tepelerin ya da dag siralarinin altinda yer alan denizle
batinlesmektedir(Kat.No:8-9,14,18,22-35,40).

Peyzaj konulu eserlerde farkli saatlerdeki, mevsimlerdeki hava
kosullarina gdre yapilmis olan manzaralar yer almaktadir. Arka fonu
olusturan gokyuzu hava kosullarina, durumuna, saatine gore
degisebilmektedir. Gokyuzu kimi resimlerde bulutludur
(Kat.N0:9,10,12,13,14,16,22-24,29,31-34,37,39,41-42,45). Kimi resimlerde
gOkylzune glnesin verdigi kizillik hakimdir(Kat.No:16,19,25,28). Bir kisim
eserde, arka fonda kiyi boyunca uzanan evler yer almaktadir
(Kat.No:9,14,15,22-30,33-35,40). Bir kisim eserde ise resmedilen konunun

mimari eserin resim alaninin tamamini kapladigi gérulmektedir (Kat.No:17)

Peyzaj konulu eserlerde doga iginde yer alan evlerin, ayrintilarina
yer verilmedigi ve mimari planlari belli olmadigi igin, yalin peyzaj turu
altinda deg@erlendirmeleri yapiimistir(Kat.No: 9,13-15). Yalin peyzaj icinde
degerlendirmeleri yapilan ayrintilari ve mimari planlari belli olmayan bu 4
adet eserlerden, 3 adetinde istanbul Bogaz’nin(Kat.No:9,14,15), 1
adetinde Bursa Uludag'in(Kat.No:13) tasvirleri yapilmigtir. Bu eserlerden, 1
adeti is Bankasi(Kat.No:15), 2 adeti Merkez Bankasi(Kat.No:13,14), 1 adeti
Basbakanlik(Kat.No:9) koleksiyonunda bulunmaktadir. Bu resimlerden 3
adeti tuval malzeme Uzerine yagliboya teknigi(Kat.No:,9,13,15), 1 adeti
duralit malzeme Uzerine yagliboya teknigi(Kat.No:14) kullanilarak
yapilmiglardir. Bu eserler 52x72 cm (Kat.No:9), 73.5x53.5cm (Kat.No:14),
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50x65cm(Kat.No:13) ebatlarindadir. 1 adet resmin Olguleri ise
bilinmemektedir(Kat.No:15).

Peyzaj konulu eserlerde, dogda icinde yer verilen, mimari planlari
belli olan evlerin ise mimarili peyzaj turu altinda degerlendirmeleri
yapilmistir(Kat.No:22-39). Doga icinde tasvir edilen bu evler, genellikle
kare ya da dikdortgen planli, kirma ya da besik ¢atili, kirmizi kiremitli,
bacali, dikdortgen pencereli, tek ya da cift kathdirlar(Kat.No:22-39).
Mimarili peyzaj turl altinda degerlendirmeleri yapilan ayrintilari ve mimari
planlari belli olan bu 18 adet eserlerden, 13 adeti Istanbul
Bogazrnin(Kat.No:22-31,33-35), 1 adeti Antalya’nin iskender Koyii’niin
(Kat.No:32), 3 adeti Ankara’nin (Kat.No:37-39) tasvirleri yapiimistir. 1 adet
resmin hangi sehre ait oldugu bilinmemektedir(Kat.No:36). Bu eserlerden,
9 adeti Is Bankasi(Kat.No:22,26-28,33-35,38-39), 2 adeti Merkez
Bankasi(Kat.No:24,32), 1 adeti Bagbakanlik(Kat.No:23), 1 adeti Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi(Kat.No:25), 1 adeti istanbul Resim ve
Heykel Muzesi(Kat.No:36), 1 adeti Maliye Bakanligi(Kat.No:31), 1 adeti
Halk Bankasi(Kat.No:30), koleksiyonunda bulunmaktadir. 2 adetinin
nerede oldugu bilinmemektedir (Kat.N0:29,37). Bu resimlerden 14 adeti
tuval malzeme Uzerine yagliboya teknigi(Kat.No:22-28,33-39), 2 adeti
duralit malzeme Uzerine yagliboya teknigi(Kat.No:30,32) kullanilarak
yapiimiglardir. 1 adet resmin teknigi ise bilinmemektedir(Kat.No:29). Bu
eserlerin  60x80cm(Kat.No:22), 59x80.5cm  (Kat.No:23), 61x46cm
(Kat.No:24), 45X63cm(Kat.No:27), 45x62cm(Kat.No:29) 47x60cm
(Kat.No:30), 56x61 cm(Kat.No:31), 46x61 cm(Kat.No:34) ebatlarindadir.
10 adet resmin Olguleri ise bilinmemektedir (Kat.No:22,26,27,29,33-35,37-
39).

Peyzaj konulu eserler icinde yer alan birkag 6rnekte ahsap malzeme
kullanilarak yapilmis iki kath, Gzeri kirma ¢atiyla ortilt, cumbal eski Turk
evleri(Kat. N0:26,27,29,47) tasvir edilmistir.
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Resmedilen doga manzaralarinin 19 adetinde istanbul'a ait sehir
gorunumlerine(Kat.No:8-9,14-15,18,22-31,33-35,40), 8 adetinde Ankara’'ya
ait sehir goérinumlerine (Kat.No:16,19-20,37-39,45,47) yer verildigi

gorulmektedir.

Peyzaj konulu eserlerde sanatgi en ¢ok Istanbul'a, istanbul
Bogdazinin yer aldigi deniz tasvirleri ile yer verilmistir(Kat.No:8-9,14-
15,18,22-31,33-35,40). ikinci sirada Ankara’ya mimari agirlikh resimlere
yer  vermigstir(Kat.No:16,19-20,37-39,45,47). Sanatginin Bursa’dan
(Kat.No:13) ve Erzurum’dan 1'er adet(Kat.No:11) doga tasvirine,
BoluAbanttan 1 adet (Kat.No:42)doda tasvirine, Antalya’dan 1
adet(Kat.No:32), Trakya Bodlgesinden 1  adet(Kat.No:48) koy

gorunumlerine yer vermistir.

Sanatci istanbulda dogmus ve istanbullu bir ailenin ¢ocugudur.
Denize duydudu ézlem istanbul’u denizle ele almasini getirmis olmalidir.
istanbul’da yaptigi eserlerin tarihi belli olan tek eseri 1939 vyilina
aittir(Kat.No:8). Istanbul’'u konu alan resimlerinde(Kat.No:8,9,14,15,18,22-
30,33-35,40) insan figirine hi¢ rastlanmamaktadir.1 adet istanbul konulu
resimde hayvan tasvirine yer verilmistir(Kat.No:40). Hayvan figurleri
ayrintil olarak tasvir edilmigtir(Kat.No:40). Yelkenli, sandal ya da gemi
tasvirlerine, sadece Istanbul sehri  gérinimleri iginde  yer
verilmistir(Kat.No:8,18,22,23,25-30,31,33,35,40).

Peyzaj konulu toplam 19 adet resim istanbul sehrine ait gérintmler
olusturmaktadir(Kat.No:8,9,14,15,18,22-31,33-35,40). istanbul sehrine ait
goéruniimleri olusturan bu tablolarin 9 adeti is Bankasi(Kat.No:8,15,22,26-
28,33-35), 2 adeti Basbakanlik(Kat.N0:9,23), 3 adeti Merkez Bankasi
(Kat.No:14,24,40), 1 adeti Ankara Devlet Resim ve Heykel Muizesi
(Kat.No:25), 1 adeti Halk Bankasi(Kat.No:30), 1 adeti Maliye
Bakanligi(Kat.No:31) resim koleksiyonunda bulunmaktadir. 2 adet resmin
buglin nerede bulundugu bilinmemektedir (Kat.No:18,29). istanbul’a ait
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gorunumlerin yer aldigi 19 adet tablo iginden, 13 adeti tuval malzeme
uzerine yagliboya(Kat.No: 8,9,15,22-28,33-35), 3 adeti duralit malzeme
uzerine yaghboya(Kat.No:14,30-31), 1 adeti mukavva malzeme Uzerine
yagliboya teknigi(Kat.No:38) kullanilarak yapilmislardir. 2 adet tablonun
hangi teknikle yapildigi bilinmemektedir(Kat.No:18,29).

Peyzaj konulu resimlerde yer alan istanbul gériinimleri iginde 4 adet
eser yalin peyzaj(Kat.No:8,9,14,15), 14 adet resimde mimarili peyzaj
(Kat.No:18,22-31,33-35), 1 adeti ise figurlu peyzaj(Kat.No:40) bagligi
altinda incelenmistir. Istanbul gérinimlerini konu alan peyzajlarin arka
fonunu genellikle gokylzu olusturmustur(Kat.No:8,9,14,15,18,22-30,33-
35,40).

Katalogumuzda yer alan peyzajlar iginde, 8 adet Ankara sehrine ait
gorunumlere yer verilmistir(Kat.No:16,19-21,37-39,45). Ankara S$ehir
gorunumleri icerisinde, genellikle Ulus semtinde bulunan bilinen belli bagh
yerler ve yapilar tasvir edilmiglerdir(Kat.No:16,19-21,37-38,45). Bu yapllar,
Eski Turkiye Buyuk Millet Meclisi(Kat.No:19,20), Genglik Parki ve
Anitkabir(Kat.No:37-38), Ziraat Bankasi(Kat.No:16,21,45), bugin Yunus
Emre Vakfi olarak kullanilan Eski Tekel Bas Muduarlugu
Binasi(Kat.No:16,45), Ulus Altindag Teknik ve Endustri Meslek
Lisesi(Kat.No:16,45) gibi bilinen tarihi binalardir.

Ankara sehrine ait eserlerin adlari; Eski Turkiye Blyuk Millet Meclisi
(Kat.No:19)-1945, Ankara(Kat.No:20)-1948,Ziraat Bankasi Genel Mudurlik
Binasi (Kat.No:21), Genglik Parki(Kat.No:37-38), Ankara’dan(Kat.No:39),
Ankara’da Kig(Kat.No:16)-1939 olarak verilmigtir. Bir adet resmin adi
bilinmemektedir(Kat.No:45). Adi bilinmeyen bu tabloda ise tasvir edilen yer
Ulus Anafartalar caddesinde yer alan Ziraat Bankasi, Eski Tekel Binasi ve

Ulus Teknik ve Endustri Meslek Lisesi’dir.
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Ziraat Bankasi Genel Mudurluk Binasi, kullanilan Eski Tekel Bas
Madarlagu Binasi, Ulus Altindag Teknik ve Endustri Meslek Lisesi, ayni
resim icinde, ayni noktadan, farkli uzakliklardan bakilarak, farkli
mevsimlerde resmedilmislerdir.(Kat.N0:16,21,45). Resimlerden ikisi kig
mevsiminde  resmedilmigken(Kat.No:16,21), biri yaz mevsiminde
resmedilmistir (Kat.No:45). Her U¢ resmin birbirinden en 6nemli farki 1s1k
faktorind ortaya koymak amaciyla yapilan, binalardaki renk tonlamalarinin
sarl ve turuncu arasinda degisebilen renk degerlerini almig olmasidir.
Ziraat Bankasi Genel Mdudurluk Binasi, kis mevsiminde resmedilen
resimlerden birinde, Kirmizi-pembe arasi bir renkte verilmigken
(Kat.No:16), biri sari- kahverengi arasi bir tonda(Kat.No:21) resmedilmistir.
Yaz mevsiminde resmedilen resimde ise ayni bina, sari renkte tasvir
edilmistir(Kat.No:45).Her U¢ resimde de bu bina, zemin su basma
seviyesine kadar gri renkte boyanmistir(Kat.No:16,21,45). Her U¢ resimde
de, resmedilen alan, farkli acilar kullanilarak tasvir edildiginden, Ziraat
Bankasi Genel Mudurlik Binasr’nin bahceye bakan ana cephesi farkli
boyutlarda ve farkli noktalardan kesilerek ele alinmistir.Resimlerden
birinde Ziraat Bankasi Genel Mudurluk Binasi’'nin bahg¢eye bakan kisminda
silliet halinde, iki insan figliri goérinmektedir(Kat.No:45). Ziraat Bankasi
Genel Mudurlik Binasr’nin 6nudnde yer alan bahge yesillikler icinde, ¢cok
saylda agagclarla tasvir edilmis olup, bir merdivenle bahgeye inildigi
gorulmektedir(Kat.No:45). Diger iki resimde ise, bahce karla kapli ve agag
sayisinda azalma mevcut  olup, bahcgeye inen merdiven
goérinmemektedir(Kat.No:16,21). Resimlerden sadece birinde, bahcenin
ortasinda yuvarlak formlu bir havuz bulunmaktadir(Kat.No:21). Her ug¢
resimde bahcge Uzerinden, Anafartalar caddesine bakan Eski Tekel Bas
MaduarlGgu Binasi, Ulus Altindag Teknik ve Endustri Meslek Lisesi
gorunmektedir.Bu iki binanin arasindan gegen ve Anafartalar caddesine
acllan Kedi sevenler sokagl gorinmektedir.Bu cadde Uzerinde yalnizca bir
resimde agagclar tasvir edilmistir(Kat.No:45).Yine bu resimlerden birinde, bu
iki  binanin  pencerelerinden sarkan  Turk Bayraklari  oldugu
gorinmektedir(Kat.No:16). Muhtemelen, bu Turk Bayraklar, karl kis
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gunundn, Tarkiye  Cumhuriyetinin ~ 6nemli  bir gund oldugunu
dugundurmektedir. Her iki resimde de Kedisevenler sokaginda yer alan
evler Dbelirgin olarak c¢izilmisken(Kat.No:16,21), birinde ise siluet
halindedir(Kat.No:45). Ug resimde de gokyizi bulutlu olup gokylzinin
altinda Ankara Kalesi bulunmaktadir(Kat. No: 16,21,45). Bu resimlerden
biri, hem mimarili hem figurli peyzaj alt baslhg altinda
incelenmisken(Kat.No:45), digerleri mimari peyzaj, alt bashdi altinda
incelenmigtir(Kat.No:16,21).Resimlerden ikisi Ziraat Bankasi
Koleksiyonunda yer alirken(Kat.No:16,21), digeri Merkez Bankasi
koleksiyonunda yer  almaktadir(Kat.No:45). Merkez  Bankasi
Koleksiyonunda vyer alan resmin adi “Ankara’da Kis” olarak
gecmektedir.(Kat.No:16), Ziraat Bankasi Koleksiyonunda vyer alan
resimlerden birinin adi Ziraat Bankasi Genel Mudurlik Binasi olarak
gecerken(Kat.No:21), digerinin ad bilinmemektedir(Kat.No:45).
Resimlerden birinin yapim tarihi 1939 olarak verilmigsken(Kat.No:16),
digerlerinin yapim tarihi bilinmemektedir (Kat.No:21,45).Resimlerden ikisi
Tuval Uzerine yagliboya teknigi ile yapiimisken(Kat.No:16,45), birinin
yapim teknigi  bilinmemektedir(Kat.No:21).Resimlerden  biri  58x44
cm(Kat.No:21) ebatlarinda ve boyuna resmedilmis bir tablo iken, biri
54x73cm ebatlarinda(Kat.No:16) ve enine bir tablodur.Bir resmin olglleri

bilinmemekte olup, bu resim boyuna resmedilen bir tablodur(Kat.No:45).

Sanatginin ele aldigi, Ankara sehir goérintimlerini iceren tablolari
icinde, Ankara adli eser(Kat.No:20), Eski Turkiye Buyuk Millet Meclisi adli
tabloyla(Kat.No:19) ayni cepheden ve yerden farkli mevsimlerde
resmedilmistir. Bu tablolardan biri ilkbahar mevsiminde(Kat.No:19)
resmedilmisken, digeri karli bir kis guninde (Kat.No:20) resmedilmigtir.
ilkbaharda resmedilen tablo 1945 tarihinde(Kat.No:19) yapilmigken, karli
bir kis guninde resmedilen tablo 1948 tarihlidir(Kat.No:20). Ankara adli
eser(Kat.No:20) Merkez Bankasi koleksiyonunda, Eski Tulrkiye Buyuk
Millet Meclisi adli tablo(Kat.No:19) ise 2004 yilinda Arti Mezat tarafindan
aclk artirmayla satisa c¢ikarilmig,ancak bugin nerede oldugu
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bilinmemektedir. Her iki tabloda(Kat.No:19,20) tuval malzeme Uzerine
yagliboya tekniginde yapilmigtir ve Olglleri 46x61cm (Kat.No:19),
46.5x59.5cm(Kat.No:20) olup, yaklasik olarak birbiriyle aynidir.

Sanatcinin, Baskent Ankara’yl konu alan peyzajlarinda, yer verdigi
Eski TBMM Binasi(Kat.No:19,20), Anitkabir (Kat.No:37-38), Ziraat Bankasi
(Kat.No:16,21,41),  Eski Tekel Binasi(Kat.No:16,45) gibi tarihi yapilar
Cumbhuriyet Dénemi I.Ulusal Mimarhik Dénemi yapilar arasinda olup, sanat

tarihi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Sanatgi Bursa sehir gorinimine “‘Uludag” adli eserinde
(Kat.No:13) vyesillik icinde Uludag'dan alinan bir kesitle doga tasvirleri

arasinda yer vermistir.

Erzurum sehir gérinimine “Palanddken Daglar” adh eserinde
(Kat.No:11) vyesillikler icinde Palandoken daglarindan aldidi bir kesitle yer

vermigstir

Bolu sehir goérinimine “Abantta Park Restorant” adli eserinde
(Kat.No:42), vyesillikler ve agaglar 6ninde yer alan Abant Golu ve

kenarindaki cadirlarla ele aldigi bir kesitle yer vermisgtir.

Antalya sehir goérinimine “Kdy(iskender)” adli  eserinde
(Kat.No:32), muhtemelen Toros Daglarinin etedinde yer alan bir sahil
kdyu ve 6nunde uzanan denizin palmiye agaclar arasindan tasvir edildigi

bir kesitle yer vermistir.

Sanatginin Yurt gezileri esnasinda Kirklareline gdénderildigi g6z
onunde bulunduruldugunda, Kirklareli olabilecedi dusUnllen sehirden
“Trakya’da Bir Koy” adli eserinde(Kat.No:48) kdy goérunumuinu ele alan bir

kesitle yer vermistir.
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Sanatcinin peyzaj konulu eserlerinde, farkli gehirleri, genellikle o
sehirle 6zdeslesen ve o sehri gagristiran doga manzarasiyla ele almigtir.
Manzara anlaminda istanbul Bogazi ve deniziyle, Ankara ¢zellikle Ulus
cevresinde yer alan yapilariyla, Erzurum Palandoken Daglariyla, Bursa
Uludag ile, Antalya Toros Daglari ve deniziyle, Bolu Abant Golu ile
Ozdeslegtirilerek o sehri simgeleyen, manzara denince akla ilk gelen belli

bagl yerlerini ele almigtir.

Katalogda bulunan peyzaj konulu bazi eserlerin ise hangi sehir
gorunumlerine ait kesitleri tasvir ettigi bilinmemektedir
(Kat.No:10,12,17,36,41,43-44,46).Baz1 resimlerde tamamen yesillik bir
alan(Kat.No:10,12,41) ya da bir yapi(Kat.No:17,36,46) resmedildiginden
dolayl hangi sehirden alinan bir gérinim ya da yapi1 oldugunu belirlemek
zordur. “Uyuyan Doga” (Kat.No:10) ve “Peyzaj” (Kat.No:12),
“Manzara”(Kat.No:41),“Cami Avlusu”(Kat.No:17),“Kervansaray”(Kat.No:46)
adli bu eserlerin adlari da sehirle ilgili bilgiyi icermemektedir. Bir adet
resmin arka planinda yer alan kale, buranin Ankara kalesi oldugunu
dusundirmektedir(Kat.No:44). Bir adet resimde ise tasvir edilen yerin,
havuzun mimarisinden c¢ikarilabilmesi muhtemeldir. Buna gore; peyzaj
konulu eserler igcinde toplam 8 adet resmin hangi sehirdeki yapilar ya da

hangi sehirlerden alinan kesitler oldugu bilinmemektedir.

Peyzaj turindeki eserlerden 2 adetinin Ankara Devlet Resim ve
Heykel Mduzesi envanterinden, Bagbakanliga devrediimis oldugu
gorulmektedir (Kat.No:9,22).

Peyzaj konulu bir kisim eserde sadece doga tasvirlerine yer
verilirken (Kat.No:10-13), bir kisminda doga tasviri i¢cinde deniz, gél ya da
havuz da yer almistir(Kat.No:8,9,14,15,18,22-35,37, 38,40,42,43).Eserlerin
bir kisminda ise mimari yapilarin 6n plana gikarilarak doga tasviri iginde
verildigi gorulmektedir(Kat.No:16,17,19,20,45). Doga iginde yer alan evler,
camiler, mimari yapilar verilmigtir(Kat.No:16-30,32-40,45-48). Bir kisim
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eserde doga tasviri iginde insan figurlerine rastlanmaktadir(Kat.No:42-48 ).
Bir kisim eserde de doga tasviri iginde hayvan figUrlerine
(Kat.No:40,41,43)yer verilmigstir.

Eserlerini incelemis oldugumuz sanatgimiz, Saip Tuna, eserlerinde
perspektif kurallarina uymustur. Agaclar, evler, camiler, arka fonda yer alan
dag tasvirleri, yerlesim yerleri perspektif kurallarina uyularak tasvir
edilmislerdir(Kat.No:8-44). Resmin arka planinda kalan nesneler, agac¢ ve
deniz tasvirleri, denizdeki yelkenliler, kayiklar, 6n planda resmedilen
yapilara, nesnelere oranla daha kuaglk ve ayrintisiz olarak
resmedilmislerdir. Sanatci peyzaj tirl eserlerinde genellikle dag ve tepeleri

resimlemede derinlik ve uzaklik izlenimini verebilmeyi basarmistir.

incelemis oldugumuz 41 adet peyzaj konulu tabloda, kompozisyon
basarili bir sekilde verilmigtir. Bazi eserlerde yer alan nesnelerin ya da
mimari yapilarin kesilerek verildigi gorulmektedir
(Kat.No:16,17,18,19,20,25,36,45,47)

Peyzaj turinde yapilmis olan bu erserlerde is1gin resim Uzerindeki
etkisi yansitiimaktadir.Tablolarin, yogun isik alan kisimlari agik tonda
verilirken, az 1sik alan kisimlar koyu renk tonlariyla renklendirilerek,
resimlerde 1sik golge unsuruna yer verilmigtir. Isigin yansidigi kisimlarda
zemin Uzerinde kullanilan rengin, daha agik tonu kullanilarak, 1sik etkisi

verilmistir. Is1gin dugmedigi kisimlarda ise daha koyu renk kullaniimigtir.

Peyzaj konulu 38 adet eserde yesil ve yesil rengin tonlari
kullaniimistir(Kat.No:8-16,19-35,37-48). iki adet resim siyah beyaz olarak
kataloumuzda yer almakta olup, her iki resimde de yer alan agaclar, yesil
kullaniminin varligini gdstermektedir. incelemis oldugumuz peyzajlarda 1
adet resimde, yesil renk kullanimi goérilmez(Kat.No: 36). Beyaz renk 39
resimde (Kat.No:8-16,19-48), Sari renk 36 resimde (Kat.No:8-12,14-15,19-
22,24-48), Kahverengi ve tonlari 36 resimde (Kat.No:8-15,19-27,29-39,41-



450

48), Mavi renk 35 resimde (Kat.No:8-15, 22-47). Kirmizi 34 resimde
(Kat.N0:9,12-13,15-16,19-35,36,37-40,42-48). Mor renk 20 resimde
(Kat.No:9,10,14,23-25,29-32,36,37,39-40,42,44-48), Turuncu renk 19
resimde(Kat.No:16,19-21,23-24,29,31,34-36,38,40-46), Gri renk 21
resimde (Kat.No:13,16,19-25,27-28,31,37-39,41,43-45,47-48). Siyah renk
14 resimde (Kat.No:19,22-27,29,36,38,43-44,46-47). Krem 3
resimde(Kat.N0:36,37,41), Lacivert 3 resimde(Kat.No:24,42,44), Turkuaz
ise 1 resimde (Kat.No:22) kullaniimigtir. Buna goére ;eserlerde, beyaz
otuzdokuzunda, vyesil otuzsekizinde, mavi otuzbesinde, kirmizi
otuzddrdinde, gri  yirmibirinde, mor yirmisinde, turuncu ondokuzunda,
siyah ondordunde, lacivert Ugunde, krem ugunde, turkuaz birinde
kullaniimistir. Peyzajlarda en ¢ok kullanilan renk beyaz en az kullanilan
renk ise turkuazdir. Peyzaj turi eserlerde renklerin kullanim yogunlugu
agisindan bakildiginda genelde yesil renk ve tonlarinin kullaniminin

oldukga yogun ve baskin oldugu goériulmektedir.

Yesil renk ve tonlari daglik, ormanlik, yesil alanlarda, agaclarda,
¢cimenlerde;mavi renk ve tonlari gokylzunde, denizde, sandallarda; beyaz
renk  bulutlarda, yelkenlilerde, sandallarda, evlerin dis duvarlarinda,
figurlerin baslarindaki ortilerde, figurlerin giysilerinde, cami minaresinde,
hayvan figurlerinde, c¢adirda; sari gunes Isiginda,aga¢ yapraklarinda,
figurlerin giysilerinde; turuncu, figurlerin giysilerinde, aga¢ yapraklarinda,
toprak zeminde, yapilarda, golgelerde; kirmizi, evlerin, yapilarin Ust
Ortulerinde, figlrlerin giysilerinde; lacivert, figurlerin giysilerinde, dag ve
tepelerde; kahverengi, figurlerin giysilerinde, evlerin Ust ortllerinde,
agaclarda, toprak zemin, hayvan figurlerinde; gri, yapilarin Ust drtulerinde,
dis cephede zemin kat seviyesinde; mor, daglarda, gokyluzi iginde,
gblgelemelerde kullaniimigtir. Golgelemelerde, mor kullanimi yaygin olarak
goOrulmektedir. Sanatgi peyzaj konulu eserlerinde, gblgelemelerde mor renk
ve tonlarini da kullanmistir(Kat.No:9,14,15,24,32,40,42). Agac golgelerinde
de mor renk kullaniimistir(Kat.No:14,15,32,42).
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Saip Tuna’nin peyzaj konulu eserlerinde empresyonizmin izleri
gorulmektedir. Tamamen empresyonist anlayisin etkisinde kalarak
meydana getirdigi eserlerinde(Kat.No:46) yer alan doga, yapilar, figirler
genis firca darbeleriyle serbest atigsiyla olarak olusturulmus, nesnelerin

konturlari belirlenmemigtir. Tamamen renk lekelerinden olusmustur.

Saip Tuna’nin empresyonist anlayistan etkilenerek meydana
getirdigi peyzajlarinin  bir kisminda, resmettigi nesne ve vyapilarin
konturlarini belirleyen gizgilere yer vermistir(Kat.No: 8-45,47,48). Boylece
ayni eserde , hem empresyonist hem genis yuzeyli firga darbelerine hem
de nesnelerin hatlarini belirleyen cizgilere, konturlara rastlanmaktadir. Bu
tur orneklerde resmedilen doga, agaclar, arazi , yesillikler ve agac¢
yapraklari, serbest firca vurusuyla meydana getirilmis, aga¢ govdeleri,

evlerin mimari yapilarin hatlar gizgisel bir Gslupla belirlenmistir.

Sanatginin tamamen empresyonist anlayista meydana getirdigi
peyzajlarinda(Kat.No:46) ise yer alan nesnelerin konturlari
belirlenmemistir. Yesillikler, gokylzu, agaclar, cami ve figurler(Kat.No:46)
empresyonist anlayisin gelistirmis oldugu hizli ¢evik ve serbest firga
vuruglariyla olusturulmustur. Resimdeki agaglar, nesneler, figirler titreyen

birer boya lekeleri halinde verilmistir.

Sanat¢imiz, empresyonistlerin kullandidi, glines i1s1ginin olusturdugu
7 rengi eserlerinde kullanmigtir. Yaprak ve gayirin keskin yesili(Kat.No:8-
12,14,15,19,23,24,29,30,33-35,37,39,42,46,47), golgelerin renkliligi
(Kat.No:8-15,21,22,23,28,30,33,34,38,40-44), agaclarin sararip kizarmasi
(Kat.No:8-15,19,22,23,26-29,32,33,35,36,38-44) gibi empresyonistlerde
gérilen glnes isiginin yarattigi tesir, sanatcimizin da eserlerinde

gorulmektedir.

Empresyonist yapitlari belirleyen 1sik, renk ve an gibi temel
elemanlar agisindan bakildiginda; 1sik nedeniyle nesnelerin kontursuz
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olarak verildigi empresyonist tarza goére, Saip Tuna’nin eserlerinde
nesnelerde kimi zaman birgok nesne kontursuz verilmesine ragmen ayni
resimde yer alan diger nesneler, agaclarda yer yer kontur gizgilerinin varhgi
gorulmektedir. Kimi eserlerde yakin planda resmedilen mimari yapilarda
kontur kullaniimigken, arka planda yer alan nesnelerin ayrintidan
uzak,boya lekesi halinde oldugu , hi¢ kontur kullanilmadigi gérulmektedir.
Sanatg¢inin kimi resimleri ise karanlhk ve puslu bir gérinim hakimdir. Isik
yeterli degil ya da yoktur. Eskilerin siyah ya da kahveye boyadiklari
golgeleri empresyonistler 1s1gin gunun degisik saatlerinde anlarinda farkl
olmasi nedeniyle daha renkli kilmiglardir. Sanat¢gimizin da resimlerinde

gOlgeler mora, sariya, kahveye boyanmistir.

Sanatcinin, 1939 yilinda ilk kez dizenlenen Devlet Resim ve Heykel
Sergisinde “Peyzaj” adh eserleri sergilenmigtir. Eldeki verilere gore,

sanatcinin ilk defa olarak, peyzaj konulu eserlerle katildigi gértilmektedir.

D. Portre

Katalogumuzda portre  konulu toplam 92 adet eser
bulunmaktadir(Kat.No:49-140). Katalogda yer alan portreler kendi iginde
yarim portre(Kat.N0:49-133), otoportre(Kat.No:134-135), boy portre
(Kat.No:136-138), grup portre(Kat.No:139-140) olmak Uzere 4 alt bashk

altinda incelenmistir.

Katalogumuzda incelemis oldugumuz toplam 92 adet portre konulu
eserimiz icinde 74 adeti “Portre” adiyla verilmistir(Kat.No:49-51,54,55,59-
68,70-78,80-128,130). 1 adetinin adi “Kadin Portresi’(Kat.No:133) olarak
gecerken, 1 adetinin adi ise “Erkek Portresi(Kat.No:131) olarak
gecmektedir. 1 adetinin adi da “Portre(Kadin)’(Kat.No:79), 2 adet eserin
adi “Portre(Kendi Portresi)’(Kat.No:134,135) olarak gegcmektedir. 3 adetinin
ad1 “Ataturk Portresi”’(Kat.No0:52-53,136), 1 adetinin adi ise “Kdéylui Kadin
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Portresi” (Kat.No:69), 1 adetinin adi  “Yazmah Kadin”(Kat.No:129), 1
adetinin adi ise “Yérik Kizi"(Kat.No:132), 2 adetinin adi “Portre(indni)”
olarak gecmektedir(Kat.No:137,138). 1 adet resmin adi “Atatirk’dn
Ankara’'ya Gelisi’(Kat.No:139), 1 adet resmin adi ise “Marash Kadinlar’
(Kat.No:140) olarak ge¢mektedir. 2 adet resmin adi “Perran Berrinnisa
Atamdemir Portresi” olarak ge¢mektedir(Kat.No:56,58). 1 adet resmin adi
ise bilinmemektedir(Kat.No:57).

Genellikle, “Portre” adiyla kaydedilmis olan tablolar i¢cinde, 19 adet
tabloda, tasvir edilen kigilerin  kimlikleri  tarafimizdan  tespit
edilmistir(Kat.No:54,71-73,81,82,84,86,87,90,91,95,97,99,100,102,112,
113,126). Bu Kkigiler, Sir Percy Lham Loraine(Kat.No:54), Sadik
Giz(Kat.No:71), Abdlilhak Hamit Tarhan (Kat.No:72), Necip Ali
Aka(Kat.No:73), Munis Faik Ozansoy(Kat.No:81), Kazim Ozalp(Kat.No:82),
ismet inénii(Kat.No:84), Husrev Gerede (Kat.No:86), Riza Tevfik
Bolukbasi(Kat.No:87,91), M.Sekip Tung(Kat.No:90), Aka Gundiz
(Kat.No:95), Sophoklis Venizolos (Kat.No:97), Claude Pepper(Kat.N0:99),
General L.E.Oliver(Kat.No:100), Mustafa Tahtakiran(Kat.No:102), Patrik
Athenagoras(Kat.No:112).  Ecevit(Kat.No:113), General Horace Mc
Bride’dir (Kat.No:126).

Katalogumuzda inceledigimiz, Portre konulu toplam 92 adet
eserden, 79 tanesi (Kat No:53, 54, 59-130,134-138) Ankara Devlet Resim
ve Heykel Miizesinde, 2 tanesi (Kat No:131,133) istanbul Resim ve Heykel
Miizesinde, 1 tanesi(Kat No:132) is Bankasi Koleksiyonunda , 1 tanesi(Kat
No:139) TBMM Kurtulus Savasi Mizesi'nde bulunmaktadir. 1 tanesi Gazi
Universitesi Mesleki Egitim Fakiltesi Ulker Mucuk Mizesi'nde
bulunmaktadir(Kat.No52). 6 tanesinin (Kat.No:49-51, 55, 57, 140) ise

bulundugu yer bilinmemektedir.

Katalogumuzda bulunan toplam 92 adet Portre konulu eserden 71
tanesinin yapim tarihleri bilinmemektedir(Kat.No:65-85, 87-110,112-138). 3
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adet tablonun Uzerinde tarih yer almakta, ancak okunamamaktadir(Kat.No:
49,86,111). 3 adet tablonun ise 1932 tarihli Muhit dergisinde®®
yayimlanmig olmasi nedeniyle, yapim tarihleri en ge¢ 1932 yilina
tarihlenmektedir(Kat.No:49-51). 1 adet tablo 1937 tarihli Ar Dergisinde®”’
yayimlanmasi  nedeniyle, yapim tarihi en ge¢ 1937 vyilina
tarinlenmektedir(Kat.No:55) 1 adet tablo ise 1942 tarihli Glzel Sanatlar

Dergisinde>®®

yer almasi nedeniyle, yapim tarihi en ge¢ 1942 yilina
tarinlenmektedir(Kat.No:140). 1 adet eserimizin Uzerinde de tarih yer
almamasina ragmen, porirede tasvir edilen kisiye dayanarak 1941 yih
olarak verdik(Kat.No:58). Portre konulu eserlerin 13 adetinin yapim tarihi,
eser uzerinde yer almaktadir. Bu eserler 1931(Kat.No:49),
1933(Kat.No:139), 1935(Kat.No:52-54), 1940(Kat.N0:56-57),
1942(Kat.No:59), 1947(Kat.No:60), 1948(Kat.No:61), 1950(Kat.No:62),
1952(Kat.N0:63), 1953(Kat.No:64). Bu eserler arasinda Uzerinde tarih yer
alan ancak yili okunamayan eserin ay gun ve yil olarak eser Uzerinde
verilen 15.XIl.? tarihi tarih kisminin tam okunamamasi ve 1932 tarihli
Aero klupte sanatginin agtigi kisisel bir sergideki eserinin Nisan 1932
tarihli bir dergide yayimlanmasi nedeniyle Romen rakamiyla verilen Aralik
ayl baz alinarak, 1932 Nisan ayinda yayimlanan resimler igerisinde
bulunan bu eserin yapim tarihini, en ge¢ 1931 yihina goéturdu. Boylece
sanatginin en erken tarihli portre konulu eserinin yapim tarihinin en ge¢
1931 yilina tarihlendigi sonucuna ulastik(Kat.No:49). Yine 1940 yilinda
yapllan 2 eser uzerinde yer alan tarinler ay gun ve yil olarak
30.05.1940(Kat.No:56) ve 7?-6-940 (Kat.No:57) olarak verilmistir. Yine
14.7.1950 tarihli ay hanesi yaziyla verilen ancak okunamayan bir adet
eserimiz de tam tarihi ay yil ve gun olarak verilmigtir(Kat.No:62). Buna gore
uzerinde tarih yer alan 13 adet portre konulu eser icinde 4 adet eser

uzerinde ay yil ve gun olarak tam tarihler yer

% Anonim, “Saip Bey’in Portre...”,s.68. Eserin iizerinde 15-XII- ? tarihi yer almaktadir. Ancak yili
net ,okunamadigindan, eser, Nisan 1932 tarihli dergide, Aero Kliibiinde agilan sergide
sergilendiginden bahsedildiginden, resmin yapim tarihini en ge¢ 1932 yilina tarihlendirebiliriz.

37 Anonim, “Ankara Halkevinin Ikinci Resim....”, s.8-10.

3% A.M.D(Ahmet Muhip Dranas), a.g.m.,s.78-82. Resim bu dergiden siyah beyaz baski olarak
alimmustir. Resmin bugiinkii yeri hakkinda bilgiye ulagilamamaistir.
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almaktadir(Kat.No:49,56,57,62). 9 adet eser uzerinde ise yalnizca yil
olarak tarih atilmigtir(Kat.No:52-54,59-61,63-64,139). Ayrica katalogda yer
alan bir adet resmin (Kat.No:61) yapim tarihi, tablo Gzerinde 1948 olarak
gecerken, Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi envanter kayitlarina

1975 olarak yanlis gegcirilmigtir.

Portrelerin  yapihiginda farkli  teknikler kullanilmigtir.  Eserler
yapilirken, tuval Uzerine yagliboya teknigi (Kat.No: 49, 57, 61, 65-66, 68-
73, 79-88, 90-91, 128, 130-131, 133-139), kagit uzerine
karakalem(Kat.No:52, 54, 56, 59-60, 62-64, 92-127), duralit Uzerine
yagliboya (Kat.No:74-78,129), kadit Uzerine karakalem- yagliboya pastel
(Kat.No:58), kagit Uzerine yagliboya pastel (Kat.No:67), karton Uzerine
kuru pastel (Kat.No:89), kagit malzeme uUzerine pastel(Kat.No:132)
teknikleri  kullanilmigtir. 1 adet eserin tekniginin serigrafi oldugu
belirtiimig(Kat.No:69) olmasina ragmen, tuval Uzerine yagliboya teknigiyle
yapiimig oldugu dusunulmektedir. Bu sebeple s6z konusu bu
tablo(Kat.No:63), tuval malzeme Uzerine vyagliboya teknigi icinde
degerlendirilmigtir. 5 adet eserin ise yapim teknigi
bilinmemektedir(Kat.No:49-51, 55, 140). Eserin yapim teknigi olarak
adlandirilan  yagliboyaya, pastel, karakalem, ayni zamanda eserin
olusturulmasinda kullanilan malzemeleri de olusturmaktadir. Eserin Uzerine
yapildigr tuval bezi, kagit, karton, duralitte kullanilan malzemelerdir.
Sanatc¢inin kullandigi malzemeler, paletten, fircadan, spatulaya kadar ¢ok

degisik malzemeleri de i¢ine alabilmektedir.

Karakalem tekniginde vyapilan toplam 44 adet portre
bulunmaktadir(Kat.No:52, 54, 56, 59-60, 62-64, 92-127). Karakalem
tekniginde yapilan bu portrelerden otuzsekizi erkek (Kat.No:52, 54, 59-60,
62-64, 92-100, 102-103, 106-117, 119-122, 124-127), altisi kadin
(Kat.No:56, 101, 104-105, 118, 123) tasvirlerinden olusmaktadir.
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Tuval Uzerine yagliboya tekniginde yapilan toplam 33 adet portre
bulunmaktadir(Kat.No:53, 57, 61, 65-66, 68-73, 79-88, 90-91, 128, 130-
131, 133-139). Tuval malzeme Uzerine yagliboya tekniginde yapilan bu
portrelerden yirmialtisi erkek(Kat.No:53, 61, 66, 68, 71-73, 80-88, 90-91,
128, 130-131, 134-138), altisi kadin(Kat.No:57,65, 69-70, 79, 133), biri ise

kadin, erkek ve ¢cocuk (Kat.No:139) tasvirlerinden olusmaktadir.

Duralit Gzerine yagliboya tekniginde yapilan toplam 6 adet portre
bulunmaktadir(Kat.No:74-78,129). Duralit Uzerine yagliboya tekniginde
yapillan bu portrelerden dordlu erkek(Kat.No:74-76,78), ikisi kadin
(Kat.No:77,129) tasvirlerinden olusmaktadir.

Kagit Gzerine karigik teknikte karakalem ve yagliboya pastel bir
arada kullanilarak olugturulan bir adet portre bulunmaktadir(Kat.No:58).S6z
konusu bu eserin zemininde kullanilan kasap kagidi, kraft kagidi gibi gesitli
adlarla adlandirilan ve yaygin olarak paket ve ambalajlamada, hatta
kesekagidi yapiminda kullanilan sari-kahve tondaki kagit, resmin
olusturulmasi esnasinda kendisinden de bir renk olarak yararlanildigi

gorulmektedir.

Kagit Uzerine yagliboya pastel tekniginde yapilan toplam 1 adet
portre bulunmaktadir(Kat.No:67). Bu portre kadin (Kat.No:67) tasvirinden

olugmaktadir.

Kagit Uzerine pastel tekniginde yapilan toplam 1 adet porire
bulunmaktadir(Kat.No:132). Bu portre kadin (Kat.No:132) tasvirinden

olugsmaktadir.

Karton Uzeri kuru pastel teknigi oldugu belirtlen 1 adet portre
bulunmaktadir(Kat.No:89). Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesinde
bulunan ve 47x60cm ebatlarinda olan bu portre kadin tasvirinden
olugsmaktadir.
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Katalogumuzda yer alan portrelerin yapiminda, karakalem teknigi
(Kat.No:52, 54, 56, 59-60, 62-64, 92-127), yagliboya teknigi (Kat.No:53,
57, 61, 65-66, 68-88, 90-91, 128-131, 133-139), pastel teknidi (Kat.No:67,
89, 132) ve Kkarisik teknik(karakalem-yagliboya pastel)(Kat.No:58)
kullanildigr gorulmektedir. Karakalem tekniginde yapilan portrelerden
otuzsekizi erkek (Kat.No:52, 54, 59-60, 62-64, 92-100, 102-103, 106-117,
119-122, 124-127), altisi kadin (Kat.No:62,101, 104-105, 118, 123)
tasvirlerinden olugmaktadir. Yagliboya tekniginde yapilan portrelerden
otuzu erkek (Kat.No:53, 57, 61, 66, 68, 71-76, 78, 80-88, 90-91, 128, 130-
131, 134-138), yedisi kadin(Kat.No:65, 69-70, 77, 79, 129, 133), biri ise
kadin, erkek ve cocuk(Kat.No:139) tasvirlerinden olusmaktadir. Pastel
tekniginde yapilan portrelerden ise, U¢u kadin (Kat.No:67, 89, 132)
tasvirinden olugsmaktadir. Pastel tekniginde yapilan, hi¢c erkek portresi
bulunmamaktadir. Buna gore; portre konulu 92 adet eser iginden
otuzdokuzu yagliboya teknigiyle olusturulmusken, kirkdérdl karakalem
teknigiyle, Ugu ise pastel teknigiyle olusturulmustur. Yagliboya teknigiyle
yapilan otuzdokuz adet portre iginden, otuzu erkek portrelerinden
olugurken, sekizi kadin portrelerinden, biri ise kadin, erkek ve gocuklarin bir
arada oldugu grup portreden olusmaktadir. Karakalem teknigiyle yapilan
kirkdort adet portre iginden, otuzsekizi erkek, altisi kadin portrelerinden
meydana gelmektedir. Pastel teknigiyle yapilan U¢ adet portrenin timunu
kadin portreleri olugturmaktadir.Karisik teknikte, Karakalem ve pastelin bir
arada kullanilmasiyla olusturulmus bir adet portre ise kadin portresinden
olusmaktadir. 5 adet portre konulu eserin yapim teknigi ise
bilinmemektedir(Kat.N0o:49-51,55,140). Yapim teknigi bilinmeyen bu
portrelerden ikisi erkek(Kat.No:49,51), Ugu ise kadin(Kat.No:50,55,140)
tasvirlerinden olugsmaktadir.Yapim teknigi bilinmeyen bu
portreler(Kat.No:49-51,55,140) karakalem disinda bir  teknikte
yapiimiglardir. Bir adet portrenin ise yapim tekniginin, kataloga tuval
Uzerine yagliboya tekniginde yapildidi, resim Uzerinden sasenin tuval
uzerinde orta kisim boyunca yaptigi izden anlasildigindan, katalogda tuval
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uzerine yagliboya oldugu belirtiimis ve bu portreye tuval Uzerine yagliboya

tablolar arasinda yer verilmistir(Kat.No:57).

Bu teknikler icinde yer verilen 2 adet portremiz ise grup portre adi
altinda degerlendirilmigtir(Kat.No:139,140). Bir adet tabloda kadin, erkek
ve gocuk tasvirleri verilirken(Kat.No:139), bir adet tabloda da bir kadin ve
kiz cocugu(Kat.No:140) ayni karede tasvir edilmislerdir. Grup portre iginde
yer alan bir adet tablo tuval Uzerine yagliboya tekniginde

yapiimisken(Kat.No:139), digerinin yapim teknigi bilinmemektedir.

Katalogumuzda yer alan toplam 92 adet eserden sadece 84 adet
eserin Olguleri bilinmektedir. Bunlar 92x68.5cm(Kat.No:53),
17x24cm(Kat.No:54), 46x61cm(Kat.No:59-60,73,86,88), 66.5x81cm
(Kat.No:61), 19x28cm(Kat.No:62,127), 22x28cm(Kat.No:63), 18x26cm
(Kat.No:64,96,113,125), 52.5x45.5cm(Kat.No:65), 61.5x50cm (Kat.No:66),
67.6x53.8cm(Kat.N0:67), 59x49(Kat.No:68), 49.3x38.8cm (Kat.N0:69),
75x60cm (Kat.No:70), 64x53.5cm (Kat.No:71), 40.5x48.5cm (Kat.No:72),
46x55.5cm (Kat.No:74), 49x70cm (Kat.No:75,76), 39x46cm (Kat.No:77),
59x49cm(Kat.No:78), 51.5x42.5cm(Kat.No:79), 96x73.5cm (Kat.No:80),
65x81cm(Kat.No:81-82), 60x74cm(Kat.No:83), 64.5x81cm (Kat.N0:84),
60x73cm(Kat.No:85), 47x60cm(Kat.No:89), 46.5x61cm (Kat.No:90),
45.5x54.5cm(Kat.No:91), 18x26.5cm(Kat.No:92-93), 17.5x26.5cm
(Kat.No0:94), 14.5x24.5cm(Kat.N0:95), 18x25cm (Kat.N0:97,111,115,124),
15x23cm(Kat.N0:98,123),23x15cm(Kat.N0:99), 20x27cm(Kat.No:100,103),
25x17cm(Kat.No:101,109),  17x25cm  (Kat.No:105,108,117-120,122),
28x19cm  (Kat.No:102), 17x26cm (Kat.No:104,1114,116), 17x28cm
(Kat.No:106), 21x29cm(Kat.No:107), 17.5x27.5cm(Kat.No:110), 19x24cm
(Kat.No:112, 121), 20x26cm (Kat.No:126), 61x78cm(Kat.No:128),
41.5x46cm(Kat.No:129), 60x46¢cm (Kat.No:130), 41.5x31.5cm
(Kat.No:131), 55x43cm(Kat.No:132), 42x31.5cm(Kat.No:133), 51.5x60 cm
(Kat.No:134), 106x162cm(Kat.No:136),  122.2x85.3cm(Kat.No:137),
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200x100cm(Kat.No:139). 6 adet eserin ise Olglleri ise bilinmemektedir
(49-52,55,140). Buna gore; 92 adet portre icinde, en uzun kenarl olani
200cm(Kat.No:139) iken, en kisa kenarli olani ise 14.5cm(Kat.No:95)

Olculerindedir.

Portre konulu eserler iginde folklorik kiyafetler iginde olan toplam 18
adet portre yer almaktadir (Kat.No:58,69,79,94,102,104,106,115,119,121,
123-124,127,129,132-133,139-140). Bunlardan 4 adeti tuval Uzerine
yagliboya tekniginde (Kat.N0:69,79,133,139) yapilmisken, 10 adeti
karakalem tekniginde (Kat.N0:94,102,104,106,115,123,119,121,124,127),
1 adeti duralit Gzerine yagliboya tekniginde(Kat.No:129), 1 adeti ise kagit
Uzerine yagliboya pastel tekniginde(Kat.No:132), 1 adeti ise kadit Uzerine
karigik teknikle(Kat.No:58) yapilmistir. 1 adet grup portre arasinda yer
verilen tablonun ise yapim teknigi bilinmemektedir(Kat.No:140). Yoresel,
folklorik kiyafetler icinde tasvir edilen figurlerin yer aldigi, tuval malzeme
Uzerine yagliboya tekniginde yapilan, doért adet portrenin, G¢l, tek kadin
portrelerinden (Kat.No:69,79,133) olusmaktadir. Tek erkek portresine hi¢
rastlanmamaktadir. Bir adet portre ise grup portre tirinde olup, hem erkek
hem de kadin figurleri ayni tabloda(Kat.No:139) bir arada bulunmaktadir.
Karakalem tekniginde yapilanlardan, yéresel, folklorik kiyafetler icinde yer
alan portrelerden, sekiz adeti erkek portrelerinden olusurken
(Kat.N0:102,106,113,115,119,121,124,127), iki adeti kadin portrelerinden
(Kat.No:104,123) olugsmaktadir. Yoresel, folklorik kiyafetler icinde tasvir
edilen figurlerin aldigi, duralit Gzerine yagliboya tekniginde yapilan 1 adet
portre(Kat.No:129) kadin figirinden olugsmaktadir. Karakalem ve yagliboya
pastelin bir arada kullanilmasiyla olusturulan karigik teknikte yapilan
yoresel kiyafetler iginde verilen bir adet portre(Kat.No:58) ise kadin
figiriinden olusmaktadir.

Yoresel, folklorik kiyafetler iginde tasvir edilen figurlerin yer aldigi
portreler iginde yer verilen Atatirk’in Ankara’ya gelisini gdsteren temsili
resimde (Kat.No:139) folklorik kiyafetler iginde yer alan erkek figurler, bir
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kismi at Uzerinde olmak Uzere Atatlrk’a karsilarken tasvir edilmiglerdir.
Ayni tablo igcinde entari giymis, basinda fes olan kuguk bir erkek ¢ocugu ile
fesli adamlar, carsafli kadinlar ve sarikli din adamlari ayni karede yer
almig, 27 Mayis 1919 yilinda Cumhuriyet’in ilanindan énce kiyafet devrimi
henuz yapilmadan 6nce Osmanli doneminin kiyafetlerini, giyinis tarzini
gOstermesi agisindan onemlidir. Ayni karede resmin merkezinde yer alan
Ataturk ise ¢agdas kiyafetler icinde verilmistir. Bu resim bugin Kurtulus

Savasi Mlzesi’'nde bulunmaktadir.

Yoresel, folklorik kiyafetler iginde tasvir edilen, Yoruk kizi adl, kagit
uzerine yagliboya pastel tekniginde yapilan, 1 adet portre folklorik
kiyafetler icinde tasvir edilmistir(Kat.No:132). Bu tablo Is Bankasi

koleksiyonunda yer alip, 43x55cm ebatlarindadir.

Karakalem teknigi ile yapilan toplam adet folklorik kiyafetler iginde 2
adet portre ise yabanci Ulkelere ait yoresel kiyafetlerdir(Kat.No:94,115). Bu

iki portrenin Arap Ulkelerine ait yoresel kiyafetler oldugu distnulmektedir.

Karakalem teknigiyle yapilan bu portreler icinde 1 adet portrede ise
basina 6rtl atan bir kadin(Kat.No:104), tuval Gzerine yagliboya tekniginde
ise basini esarp seklinde ortlyle dolayan bir kadin (Kat. No:133) tasvir
edilmistir. Tuval Uzerine yagliboya teknigiyle yapilan bir adet portrede ise
muhtemelen Hintli ya da Pakistanli oldugu dusunulen bir kadin kendi

yoresine 6zgu kiyafetler icinde tasvir edilmistir(Kat.No:79).

Tuval Uzerine yagliboya tekniginde yapilan folklorik kiyafetler
icindeki kadin figUrlerinin  (Kat.No: 69,79,133) 1 adetinin  adi
“Portre(Kadin)” (Kat.No:79) olarak verilmisken, birinin adinin “Kéyli Kadin
Portresi” (Kat.No:69), birinin “Kadin Portresi”’(Kat.No:133) olarak verildigi
gorulmektedir. Folklorik kiyafetler icindeki, bu kadin figirlerinden 2 adeti
Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesinde bulunurken(Kat.No:69,79), bir
adeti istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunmaktadir(Kat.No:133).
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Tuval Uzerine yagliboya tekniginde yapilan ve Ankara Devlet Resim ve
Heykel Muzesinde bulunan bu iki eserden(Kat.No:69,79) biri olan “Kdylu
Kadin Portresi” adli eserin(Kat.No:69) yapim tarihi bilinmemektedir.
49.3x38.8cm ebatlarindaki bu tabloda baginda, ucunda sari pullar sarkan
kirmizi bir fes Uzerine attigi ortinin bir ucunu boynuna dolayarak
omuzlarinin arkasina atar vaziyette, yoresel folklorik kiyafetler iginde bir
kadin tasvirine yer verilmigtir (Kat.No:69).Digeri ise “Portre(Kadin)’
(Kat.No:79) olarak gegmekte ve 51.5x42.5cm ebatlarinda olan, boyuna bir
tablodur. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miuzesindeki envanter
kayitlarinda yer alan eserin oOlgulerinin 42.5x 51.5 cm olarak duzeltiimesi,
eserin boyuna yapilmis bir tablo oldugunu da ortaya koyacaktir. istanbul
Resim ve Heykel Muzesinde bulunan eserin adi “Kadin
Portresi’(Kat.No:133) olarak ge¢mekte olup, 42x31.5cm odlgulerindeki bu
eserin yapim tarihi bilinmemektedir. Bu tabloda figir bagina doladigi
sacglarinin tamamini kapatan beyaz bir basortusunl boynunu kapatacak
sekilde dolamis vaziyette tasvir edilmistir. Bu da dini amach yerel gunluk
diyebilecegimiz kiyafetlerle sembolik olarak kadinin dindarliginin anlatilyor

olmasi muhtemeldir.

Duralit Gzerine yagliboya tekniginde yapilan folklorik kiyafetler icinde
1 adet kadin figlrunun(Kat.No:129) adi “Yazmali Kadin” olarak
gecmektedir. Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi'nde bulunan bu
eserin yapim tarihi bilinmemektedir. 41.5x46cm ebatlarindadir.Bu figtr
basinda altin sarisi pullari olan bir kirmizi bir fes Uzerine ortllen bir ortl ile

yoresel, folklorik kiyafetler iginde ele alinmistir.

Karakalem yapilan desenler iginde yer alan folklorik kiyafetler
icindeki kadin figurlerinin(Kat.No:104,123) her ikisinin adlari portre olarak
verilmistir.Bu iki tablodan birinde yer alan kadin basina tek kat olarak attigi,
omuzlarindan asagiya sarkan ortu ile gunlik belki de dua amagli sembolik
olan bir tarzda gunlik yasamdan bir kiyafetle tasvir edilmistir(Kat.No:104).
Bu tablo karakalem tekniginde yapiimis oldugu belirtiimektedir. Ancak



462

karakalem yaninda kuru boya renkli kalemlerde kullaniimistir. 17x26cm
Olculerinde olan bu eserin yapim tarihi bilinmemektedir.Diger resimde ise
basinda, ucunda sarkan pullari olan bir fes Uzerine atilan boynunda
kolyeleri olan bir figir yoresel folklorik kiyafetler icinde ele
alinmigtir(Kat.No:123). Bu tablonun yapim tarihi bilinmemektedir ve

15x23cm ebatlarinda, boyuna yapilmis bir tablodur.

Kagit uzerine karakalem tekniginde yapilan bir adet portrede,
zamanin Karaoglani olarak adlandirilan Ecevit, basinda kasket, Uzerinde
yakasiz, boyunda asag! diz inen basit bir giysi ile tasvir edilmigtir. Bu da
bir ddbnem bagbakanlhk yapan, Bduilent Ecevit'in geldigi yere génderme
yapiimis olabileceg@i dustnilmektedir.Bu anlamda Ecevit'inde yoresel kdylu
kiyafetleriyle tasvir edildigini soyleyebiliriz(Kat.No:113). Bu resim Ankara
Devlet Resim ve Heykel Muizesinde bulunmaktadir.18x26 ebatlarinda

boyuna bir tablodur. Eserin yapim tarihi bilinmemektedir.

Katalogumuzda iki adet Bursa'ya 6zgu Kilig Kalkan oyunlarina ait
yoresel folklorik kiyafetler igerisinde olan iki adet figir ele
alinmistir(Kat.No:102,106). Her iki portrede ele alinan figurler erkektir.
Kagit Uzerine karakalem tekniginde yapilan 2 adet portrede yer alan

figiirlerin kiyafetleri, Bursa bdlgesine 6zgii olan Kilig Kalkan®*® oyunlarinda

¥ Kilig Kalkanin dogdugu yer olan Bursa sehrinin kalesini Osmanli ordusu kusatma altna
aldiginda, kusatma siiresi uzadigindan kale diginda bulunan Osmanli askerinin beklemekten sikilan
askerlerine hem kendi kendilerine moral vermek hem de kale i¢inde bulunan Bizans askerlerinin
moralini bozmak amaciyla Bursa Kalesi diginda ikiserli, dorderli ve daha kalabalik gruplar halinde
savastiklar1 aletler olan Kili¢ ve Kalkanlarin1 birbirine vurarak ¢ikardiklari sesi zamanla ritim
haline getirmisler bu ritim esliginde silahli egitim seklinde hareketler gelistirmislerdir. Bursa sehri
uzun kusatma sonrasinda ¢arpigmadan 1326 yilinda alinmistir. Bursa’nin Osmanlinin baskenti
olmasindan sonra ordu da bagkentte toplanir.Orduya katilanlar Bursa’da yaptiklar ilk askerlik
egitiminde Kili¢ kalkanlar1 birbirine olusan ritmik sesleri gelistirerek siirekli kilmislardir.Zamanla
askerlikle ilgili olaylarda figiir olarak eklenmistir. Zamanla da sivil halkin da tekrarladig1 bir halk
dansina doniiserek giinlimiize kadar siiregelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda halk
danslarint derleme galigsmalart Kili¢ kalkani da kapsamistir.Oyunda once askere cagirilanlarin
ugurlama ve karsilama merasimi, oyuncularin halka halinde olmalariyla yemin merasimi
yapilir.Kili¢ kalkan ¢arpismasiyla miitareke oyunu basa vurus cengi kiliglarin atilmasiyla devam
edip, oyuncularin hep bir agizdan bagirip, kiliclar1 havada sallamalariyla oyun biter.Kili¢ kalkan
oyununda ayak diz vuruslar kili¢ kalkan birbirine vurmasiyla ¢ikardiklari ritmik sesler disinda,
miizigi olmamasi nedeniylede diinyada bulunan miiziksiz oynanabilen baska bir oyun
olmadigindan otantik kabul edilmektedir. Ortaya ¢iktigindan itibaren ilk giinki figiirlerini korumasi
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kullanilan yoresel kiyafetleri temsil etmektedir(Kat.No:102,106). 17x25cm
ebatlarinda olan eserin altinda yer alan “Kilig Kalkan” yazisi ile Kilig
Kalkan ekibine gdénderme yapilarak, bu ekipten biri resmedilmigstir. Kilig
Kalkan ekibinden olan figur, “Portre” adiyla gegcmektedir. Ankara Devlet
Resim ve Heykel Mduzesi'nde bulunan bu tablonun yapim tarihi
bilinmemektedir.(Kat.No:106). Diger eserin ise Uzerinde yer alan notta
“Kiig Kalkan &6gretmenime....Takim Kaptani Mustafa Tahtakiran’a ”
yazmaktadir. Bu yazida belirtilen 6gretmenime kelimesi sanatc¢inin da bu
oyunlari 6grenmek amaciyla Ankara’da yapilan derleme c¢alismalari
esnasinda ogrenmis olabilecegini de dusundurmektedir. Bu notun yani
sira, yapilan arastirmada tabloda yer alan figirin Mustafa Tahtakiran
oldugu resminden anlasiimistir.®'® Mustafa Tahtakiran’in tasvir edildigi,
Ankara Devlet Resim Heykel Mlzesi'nde bulunan bu tablo (Kat.No:96)
“Portre” adiyla gegmektedir. Eserin adinin “Mustafa Tahtakiran Portresi”
seklinde envanter kayitlarina geg¢mesi gereklidir. Eser, 28x19cm
ebatlarindadir. Yoresel kiyafetler icinde resmedilen, Mustafa Tahtakiran,
Kilig kalkan oyunlar takim kaptanidir.Diger tabloda yer alan figurin altina
atilan “Kilig Kalkan” yazisi ise kili¢ kalkan ekibinden biri resmedildiginden
yazilmigtir. Bu yuzden yoresel kiyafetler birbiriyle aynidir. Her iki tabloda
da Kili¢ kalkan oyununda kullanilan baghk sivri kulahhdir. Dolayisiyla
genellikle tablolarin altinda figurun isimlerine yer verilmisken ilk kez bir figur
altinda yazan yazida figurin ismine degil, giydigi kiyafetin temsil ettigi

oyunun adina atif yapilmistir.

ve ayni sekilde oynaniyor olmasi nedeniyle otantik kabul edilmektedir.Kiyafetleri de otantik olup,
halen Bursa’nin bazi koylerinde giyilmektedir. Ayrica bknz. www.zeybekoloji.com
www.bursakilickalkan.blogcu.com(son erisim 7.11.2009)

319 Mustafa Tahtakiran, 1906 yilinda Bursa’da dogmus, medresede 6grenci oldugu yillarda Kilig
kalkan oyununu medresedeki hocalarindan 6grenmis ve bu oyunu sahne diizeni iginde yurtigi ve
disinda sunmugtur. Once halkevlerine , sonra orta egitim kurumlarinda bu oyunu &gretmis ve
yaymustir. Ekibin basinda katildigi, uluslar arasi festivallerde iki Diinya birinciligi almistir. Bursa
sehrine sehrin amblemini kazandirmistir. 03.07.1973 yilinda Slmistiir. Kilic Kalkan oyununu
giinlimiize kazandiran kisidir. Bu konuyla ilgili bkz. http://www.facebook.com/pages/BURSA -
TAHTAKIRAN-KILIC-KALKAN-HALK-OYUNLARI-DERNEGI/89546868065
(Erisim:26.05.2011)
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Portre konulu eserler icinde yer alan, folklorik kiyafetler icinde olan
bir erkek figur(Kat.No:119), Ust tarafi gorinen, muhtemelen davul tokmagi
oldugu dusunllen nesneyle, folklorik kiyafetler icinde basina doladigi
folklorik kiyafetin bir pargasi olan ortiyle ele alinmistir.Diger bir erkek
portresinde ise figur (Kat.No:121), basinda fes Uzerine dolanan bir ortiyle
folklorik kiyafetler icinde temsil edilmigtir. Ayni sekilde bir diger erkek
portresinde figur(Kat.No:124) basina doladigi o6rtu ile folklorik kiyafetler
icinde tasvir edilmistir. Bir diger eserde ise(Kat.No:127) figur, basinda
yuvarlak fes etrafina doladigi ortinin ucu arkaya sarkan ortu ile folklorik

kiyafetler igerisinde ele alinmistir.

Portre konulu eserler iginde yer alan bazi erkek figurleri icinde dogu
kokenli yabanci kigilere de yer verilmistir(Kat.No:93,115). Bu figurlerden
birinde, muhtemelen Arap bir figur, basinda dini bir simgeyi gosteren bir
baslikla ve Ustiinde clbbe tasvir edilmigtir(Kat.No:93). Diger bir figur ise
Arap kiyafetlerine 6zgu bir 6rti ve Uzerinde iki yuvarlak dairevi halka

bulunan kiyafetlerle tasvir edilmistir(Kat.No:115).

Katalogumuzda yer alan erkek portrelerinden 36 adeti
biyikhyken(Kat.No: 51, 54, 59, 62, 72-74, 80, 82-84, 86, 87, 91-93, 95, 97,
98, 102, 106, 108, 110-113, 115, 119, 121, 124, 127, 128, 130, 131, 137,
138), 11 adeti sakalli(Kat.No:51,59, 62, 72, 74, 83, 91, 93, 112, 128, 130),
11 adeti hem biyikl hem de sakallidir(Kat.No:51, 59, 62, 72, 74, 83, 91, 93,
123, 128, 130). Erkek portreleri icinde biyikh olanlardan 19 adeti
karakalem tekniginde yapilirken(Kat.No:54, 59, 62, 93, 95, 97, 98, 102,
106, 108, 110-113, 115, 119, 121, 124,127), 16 adeti yagliboya teknigi ile
meydana getirilmistir(Kat.No:51, 72-74, 80, 82, 83, 84, 86, 87, 91, 128,
130, 131, 137,138). Sakalli erkek portreleri icinde, 5 adet figur(59, 62, 93,
112, 113) karakalem tekniginde resmedilmisken, 7 adet figur(51, 72, 74,
83, 91, 128, 130) yagliboya tekniginde resmedilmistir. Hem biyikli hem
sakalli erkek portreleri igcinde 6 adet figlr(Kat.No:59, 62, 92, 93, 112,113)
karakalem tekniginde yapilmisken, 7 adet figur(Kat.No:51, 72, 74, 83, 91,
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128, 130) yagliboya tekniginde yapilmistir. Biyikh erkek portrelerinden bir
kismi  folklorik kiyafetler icinde resmedilmiglerdir(Kat.No:102, 106, 119,
121, 124, 127).

Katalogumuzda bulunan erkek portreleri iginde 8 adet figur gozluklu
olarak(Kat.No:60, 62, 63, 83, 92, 99, 100, 109) verilmistir. GozlUklu olan
erkek figUrleri icerisinde 7 adeti karakalem teknigiyle(Kat.No:60,63,83,92,
99,100,109) meydana getirilmisken, 1 adeti yagliboya teknigiyle(Kat.No:62)

olusturulmustur.

Portre konulu resimler icinde digerlerinden farkli olarak bir adet
portrede resmedilen erkek figuriin agzinda pipo bulunmaktadir. Resmin
altinda yer alan figurin ismini iceren imzadan figurin yabanci oldugu

gorulmektedir. Ancak imza okunamamigtir(Kat.No:116).

Portreler icerisinde yer alan Ug¢ adet kadin figirin boynunda kolye
oldugu godrulmektedir(Kat.No:57,65,123). Boynunda takiyla resmedilen
figlrlerden biri karakalem tekniginde(Kat.No:123), digerleri yaglhboya
tekniginde(Kat.No:57,65) yapilmiglardir.

Saip Tuna, Ataturk’d resimledigi 1935 tarihli deseni(Kat.No:52),
Ankara’nin siyasi ve kultur adamlarinin ugrak ve sohbet yeri olan ve zaman
zaman da Ataturk’dn cevresindekilerle gelerek, yemek yedigi unlu Karpig
Lokantas’'nda olusturmustur. Saip Tuna’nin Atatlrk’dn yemekte oldugu
eshada gerceklestirdigi bu deseni, Ataturk’ln masasina giderek
sunmustur. Atatlrk’an, karsisina oturtup, iltifatta bulundugu Tuna, bu
iltifattan cesaret alarak yaptigi bu deseni Atatlrk’e imzalatmistir. S6z
konusu bu desen, o zamanin teknigiyle Ulus Matbaasinda 40 adet olarak
basiimis olup, Saip Tuna’nin armagani olarak Taha Toros arsivinde

bulunmaktadir.®"' 1935 tarihli bu desen, Saip Tuna’nin 8liimiinden bes yil

31 Toros, a.g.m., s.88.
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sonra 1979 yilinda, Kiz Teknik Ogretmen Okulu, Kdltir Bakanhgi Giizel
Sanatlar Genel Mudurligu’nun elinde bulunan resimlerle, Ankara’da Devlet
Galerisi’nde diizenlenen Saip Tuna’yl anma sergisinde teshir edilmigti.>'?
Orijinal desen bugin eskiden Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Gazi
Universitesi Mesleki Egitim Fakdltesi iginde yer alan Ulker Mucuk Mizesi

deposunda bulunmaktadir.

Sanatgi ele aldidi portrelerde, yasadigi donem Turkiye’sinin siyasal
ortaminda 6ne ¢ikan énemli Kigilikleri resmetmistir. Bunlar igerisinde Basta
Atatiirk olmak lzere ismet indnii, aydinlar, Tirk siyasi yasaminda yer alan
ve iliskilerde bulunan devletlerin Turkiye'ye goénderdigi énemli asker ve

burokratlar yer almaktadir.

Atatlrk(Kat.No:136), ismet Inonii(Kat.No:137,138) ve adi
belirlenemeyen bir figlirin (Kat.No:83) ceketlerinin sag tarafina go6gus
uzerinde takili altin sarisi renkli madalyon bulunmaktadir. Ataturk ve
Inénl’niin goéglslerine, altin madalyonun ucunda yesil —kirmizi seritli rozet
bulunmaktadir(Kat.No:136,137). Adi belirlenemeyen figlr Gzerindeki altin
madalyonun ucuna takili olan rozet ise yalnizca yesil renktedir(Kat.No:83).
ismet inéni’niin tasvir edildigi portrelerden birinde(Kat.No:138) ise altin
madalyonun ucunda takili olan rozetin renkleri ceketin yakasi altinda
kaldigindan gérinmemektedir. Atatiirk ve indni’niin géguslerinde tagidig
bu madalyanin, ismi belirlenemeyen bir baska figirde de olmasi bu
figlrdnde Turkiye’nin kurulusunda yer alan énemli Devlet adamlarindan biri

oldugunu gostermektedir.

Sanatcinin yasadigi tarihler arasinda Turkiye’'nin dis politikasi ve
Tarkiye’de donemin Onemli siyasal olaylarn ile de bagdastinidiginda
portrelerine konu olarak sectigi kisilerin genellikle, o dénemin siyasal

gundeminde yer alan askeri, burokrat kigiler ve donemin siyasi yapisi

312 Anonim, “Ankara: Saip Tuna’y1 Anma...”, s.29
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icinde olan aydin kisiler oldugu dusunulmektedir. Donemin dis politikasi ve
siyasi olaylari incelendiginde sanatc¢inin resmettigi yabanci asker ya da
barokratlarin Tarkiye ile olan baglantilari ve Turkiye'ye yaptigi ziyaretler

gorulmektedir.

Portre konulu eserler icerisinde askeri Uniforma igcinde tasvir edilen
asker kisiler bulunmaktadir(Kat.No:63, 94, 98, 100, 103, 105, 117, 126).
Askeri Uniforma igindeki bu figlrlerin bir kismi yabanci (Kat.No:94, 100,
105, 117, 126) , bir kismi ise Turk askerinden(Kat.No: 63, 98)
olugsmaktadir. Yabanci askeri Uniforma igindeki askerlerden birinin
Tumgeneral Horace Mc.Bride (Kat.No:126), birinin de General
L.E.Oliver(Kat.No:100) oldugu anlasiimigtir. Amerikali General L.E.Oliver
baskanliginda 20 kisilik askeri yardim kurulu 22 Mayis 1947 tarihinde
Tarkiye'ye gelmigtir. Tumgeneral Horace Mc.Bride Amerikan askeri yardim
kurulu baskani olup, Marshall plani uyarinca Turkiye’'nin de hibe almak

istemesi sonucu 26 Mart 1950 tarihinde Tiirkiye'ye gelmistir.3'®

Sanat¢imizin resmettigi 6nemli isimlerden biri olan, Claude Pepper,
ABD Senato lyesi olup, 12 Ekim 1945 tarihinde Cankaya’'da ismet inénii
ile gdriismiistiir.3'* Atatiirk ve Tirk dostu olarak taninan Claude Pepper, bir
yazisinda  "Degerli mauttefiklerimiz ve kahraman savasgilar Turkleri
tanimayan kimse kalmadi. Cephede buyuk basarilar gosterdiler’

demistir.3™

Sanat¢imizin  resmettigi  Patrik Athenagoras(Kat.No:112) ise
dénemin istanbul Rum Ortodoks Patrigi olup, 5 haziran 1952 tarihinde,

dénemin disigleri bakani, Fuat Kopruli’'nin, Patrikanenin memleketin

13 (Erisim) http://www.byegm.gov.tr/ayintarihidetay.aspx?1d=454& Yil=1950&Ay=3, 24 Haziran

2010

% (Erisim) http://www.antoloji.com/siir/siir/siir_SQL.asp?sair=21000&siir=1072129, 27 Subat
2010

1 (Erisim)http://66.102.9.132/search?q=cache:GR5n_sbL_0sJ:www.anamurhaberci.com/tr/s_detay
.asp%3Fid%3D286+CLAUDE+PEPPER+ATAT%C3%9CRK &cd=10&hl=tr&ct=clnk&gl=tr, 27
Subat 2010
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onemli bir kalesi oldugunu beyan etmesinin Patrikanece ¢ok olumlu
kargiladigini, hukimete olan tesekkurlerini bildiren bir nutuk vermistir.
Bagbakan Adnan Menderes bu nutka cevaben, Patrikhaneyi ziyaret
etmigtir. Ancak Patrik  Athenagoras’t goérememigtir. Buna istinaden,
Istanbul Rum Ortodoks Patrigi Birinci Athenagoras, yaninda Sinod Meclisi
azalari ile saat 19°"da Ankara’ya gelip, Bagbakanla goruserek, Bagbakanin

sabahleyin Patrikhaneye yaptigi ziyareti iade etmistir.'

Portreler icinde tasvir edilen Sophoklis Venizelos, ddéneminin

(Kat.No:97) Yunanistan Basbakani olup, Tiirkiye'yi ziyarette bulunmustur.3"”

“Turkiye’de Uretilen ilk portre Ornekleri incelendiginde bunlarin
arasinda aydin portrelerinin 6nemli bir yer tuttugu goérular.S6z konusu
durum, ¢ogu burokrat kadroda gorev yapan aydinlarin, toplumda edindikleri
secgkin konumun yani sira ressamlarla kurduklari dostluk iligkisiyle de

yakindan ilgilidir.”3'®

Portreler icinde ele alinan resimler iginde aydin portrelerine de yer
verilmistir. Bunlar arasinda M. Sekip Tung, Riza Tevfik Bolikbasi gibi
sosyolog ve dusunurlere portrelerde yer verildigi gorulmektedir. (Kat.No:
87,90,91).

Sanatgimizin resmettigi aydinlardan, Prof. Dr. Mustafa Sekip
Tung(Kat.No:90), Turkiye'nin fikir hayatina katkida bulunan psikolog-
dugunurdur. Riza Tevfik Bolukbasi ise(Kat.No:87,91), Mesrutiyet yillarinin
taninmig felsefeci ve sairidir. Mekteb-i Mullkiye de okuyan ve &grenci
hareketlerine katilmasi sebebiyle okuldan ¢ikarilan yazar, 1897'de Mekteb-
i Tibbiye —i Mulkiyeyi bitirerek bir sire hekimlik yapmistir. 1907°de ittihat ve

Terakki Cemiyeti'ne girmis,1908'den sonra Edirne Mebusu olmustur.

*19 (Erisim)http://www.byegm.gov.tr/ayintarihidetay.aspx?1d=454&Yil=1953&Ay=3 son baglant:

tarihi 24 haziran 2010
37 Yunanistan Bagbakani Sophoklis Venizelos resmi i¢in bkz. (Erisim) www. hellenica.de
318 Berksoy, a.g.e.,s.10
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1914de Ozel bir lisede yuarattigu felsefe dersiyle Turkiye'de felsefeyi

ogretim haline koyan ilk kisidir.

Sanatgi tarafindan resimlenen, 05.09.1939-27.02.1942 tarihleri
arasinda Berlin Biiyiikelciligi gérevinde bulunan Hisrev Gerede®'® Kurtulus
Savasi ve Cumhuriyet tarihinin édnemli isimlerindendir. Mustafa Kemal'le
Samsun’a c¢ikarak, Kurtulus Savasini baslatan 18 kisiden biridir.Trabzon,
Urfa, Sivas milletvekillikleri yapmis, Budapeste, Sofya, Tokyo, Tahran

bilylikelgiliklerinde de bulunmustur.32°

Sanatg¢inin resimledigi donemin Unlu sairlerinden olan ve Tark Siir
krali olarak bilinen, Florinali Nazim Ozgiinay'dir. Sanatcinin bugiin Ankara
Devlet Resim ve Heykel Mizesi’nde bulunan ve adi bilinmedigi i¢in portre
olarak kaydedilen bu resim(Kat.No:72) Esref Uren’in “.Benim
Enstantenelerimde bir tirli Resim Heykel Mizesi'ne aldiramadigim nefis
ve psikolojik Florinali Nazim portresine. Yatellerde kaldiysa, olumu kadar
yanarim..” diye bahsettigi Florinali Nazim Portresinin ta kendisidir. Nitekim
Uren’in Resim Heykel Mizesi'ne aldirmayi gok istedigi bu resim, bugiin
Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi’nde bulunmaktadir. Florinali Nazim
Portresi, Saip Tuna’nin besinci 6lim yilldonimuU dolayisiyla dizenlenen
anma sergisinde yer alan resimlerden biri olarak Milliyet Sanat dergisinde

yayimlanmigtir.3*’

Sanatc¢inin katildigi ilk sergi olan Glzel Sanatlar Birligi'nin 26 Mayis-
20 Haziran 1927 tarihleri arasinda duzenledigi, 4. Ankara Resim sergisinde
“Kir Cicekleri” ve “Abdilhak Hamit Bey” adli iki yapiti sergilenmigtir.Bu
yapitlardan birinin portre digerinin ise naturmort tirinde eserler oldugu

dusunulmektedir. Bu resimleri iceren bir belge olmadigindan dolayi ,

% http://berlin.be.mfa.gov.tr/MissionChiefHistory.aspx(Erigim:1.06.2011).Bu  sayfada Hiisrev
Gerede’nin bir fotografi da yer almaktadir.

20 http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiisrev_Gerede(Erisim:1.06.2011)

P! Ayrintili bilgi i¢in bkz.Uren, “Enstantaneler: ...”,s.5.; Anonim, “Ankara: Saip...”, s.29-30. Bu
resim, siyah beyaz baski olarak yayimlanmistir. Ancak baskidan dolay: resim, negatif ters baski
olarak ¢ikmustir.
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katalogda yer alan resimlerden biri olup olmadigini bilinmemektedir. Ancak
Katalogda yer alan ve vyapilan arastirmalar sonucu Abdulhak Hamit
Tarhan’in Portresi oldugu bulunan resimle(Kat.No:72 )ayni resimler
olabilecegi dusunulmektedir.Katalogda natirmort konulu eserler iginde
verilen ve sanat¢inin bu konuda tek galismasi olarak ulagilan “Gelincikler”
adli eser(Kat.No:1) ile bu sergide yer alan “Kir Cigekleri” adli eserin ayni
eserler olabilecedini dusunulmektedir. Yine Sanatgi, Glzel Sanatlar
Birligi’'nin 2.Agustos 1927 tarihinde yapilan 11. Galatasaray Sergisi'nde
sergilenen ““Abdulhak Hamit Bey’in Portresi”, “Koylu Kiz” ve “Celal Sahir
Bey(Portre)” adli eserlerle ilgili gorsel veriler olmadigi igin bu eserlerden
birinin katologda yer alan resimlerden biri olup olmadigi bilinmemektedir.
Ancak katalogda Abdilhak Hamit Tarhan olarak kimlik tesbiti yapilan bir
resim bulunmaktadir(Kat.No:72).Bu eser Uzerinde tarih mevcut degildir.
Eser Uzerinde, Sanatginin imzasini adini ve soyadini kullanarak attigi
gorulmektedir. Celal Sair Erozan’la iligkilendirilebilecek bir resim katalogda
bulunamamistir.Katalogda “Kéyli Kiz” adli bir eser bulunmamaktadir.
Glzel Sanatlar Birligi'nin dizenledigi ve ayni yil gergeklestirilen istanbul
Galatasaray Sergileri ve Ankara sergilerine katillan sanatginin, bu sergilere
verdigi yapitlar arasinda yer alan Abdulhak Hamit Bey portresinin ayni

portreler olabilecegi dugunulmektedir.

Sanatcinin katildigi Gguncu sergi 1932 yilinda yapilan Aero Klubu
sergisidir.Bu sergiye katildigi eserlerin sayisi, isimleri, teknik ve olguleri
belli olmamasina ragmen, donemin yayin organlarinda siyah beyaz baski
olarak yayimlanmistir.®?? Bir gocuk(Kat.No:49), bir kadin(Kat.No:50), bir
erkek(Kat.No:51) portresinden olusan ¢ eserin, yayim yili olan 1932 yilina
bile en ge¢ tarihlendirildiginde, katalogda yer alan en eski tarihli resimler
oldugu gorulmektedir. Eldeki verilere gore, tarihsel olarak en eski resimler
olarak katalogda yer alan, sanatg¢inin ilk ddonem resimleri arasina giren bu

portrelerin(Kat.No:49,50,51), O’nun sanat anlayisini gdstermesi agisindan

322 Anonim, “Saip Beyin Portre...”, 5.68.
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dénemli bir yeri vardir.ilk dénem resimlerinin konularinin portre resimleri
oldugunu ortaya koymalari bakimindan da o6nem teskil etmektedirler.
Sanatc¢inin katildigi ilk sergiler olan 1927 yilinda yapilan Glzel Sanatlar
Birliginin Istanbul ve Ankara sergilerine katilan resimlerinin  biri disinda
hepsi portre konulu resimlerdir.Sanatginin 1927 yilinda sergilenen “Kir
Cicekleri” adli yapiti ilk donem resimlerinin sadece portrelerden
olusmadigini da gostermektedir. Bu nedenle sanatginin, ilk donem Urettigi

resimlerinin portre agirlikta yapildigi soylenebilir.

Sanat¢inin 1938 yilinda iki portre ile katildigi Fransiz Sanatgilar
Derneg@i'nin dizenledigi sergide tek Turk sanatgisi olarak yer almasi,
Uluslar arasi alanda sergilere katilan sinirli sayida sanatgi arasinda yer

aldigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Sanat¢gimiz, Saip Tuna, ayni zamanda kendi resimlerini de
yapmistir. Kendi otoportreleri 2 adet olup(Kat.No:134-135), sanatginin
kendini en masum ve saf olarak resmettigi bu resimlerinde, sapkasi,
Ataturk devrimlerinin sonunda, modernligin bir gostergesi oldugundan,
sanat¢ci modern yasam bicimini gbzler 6nune serip, bunu

olumsuzlestirmigtir.

Sanatg¢inin birisini giir kitabinin kapagi olarak kullandidi iki portresine
ulasilmistir. Her iki portrede katalogda yer alip(Kat.No:134,135 )bugun
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunmaktadir. iki otoportrede
dikkati ceken gozlerin farkh renkte olugudur. Modern batili giyim tarziyla
Oone ¢ikan sanatcinin, ylz ifadesi, mutlu bir vaziyettedir. Belki de mutsuz,
hazunll, yalniz olan hayatinin, resimde de olsa mutlu godstermektir,
sanatginin istegi. Sanatginin katalogda yer alan otoportrelerinden, ellerinin
gorindigu otoportrenin(Kat.No:135), Fikret Adilin bahsettigi, serqgi
salonunun sonunda da vyer alan sanat¢inin kendi portresi hakkinda

yaptigi, “iste eserlerim, ben buyum diyen bir kol isaretiyle...” seklindeki
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tabir ettitji323 , sanat¢inin 1953 yilinda Fransiz konsoloslugunda actigi
sergide yer alan bu resimle ayni resimler oldugu dusinmekteyiz.
Katalogdaki bu portre ayni zamanda, sanat¢inin, 1972 yilindaki siir

kitabinin kapaginda kullandigi portre ile ayni portredir.32*

Sanatginin ele aldii karakalem desenlerde, yuzeyleri perspektif
acidan  genellikle tarama  gizgileri ve yayma yodntemiyle
calismistir(Kat.No:54,59-60,62-64,92-103,105-127).

Portre  konulu eserler incelendiginde, gerek karakalem
calismalarinda, gerekse yagliboya tablolarda, sanatcinin figlrlerin ylz
ifadelerini vermede oldukga basarili oldugu goértulmektedir. Ayrica
sanatg¢inin karakalem calismalarinda figurlerin giydikleri kiyafetler ayrintisiz
olarak verilirken, yUz hatlarinin en ince detaya kadar islendigi
gorulmektedir. Karakalem desenlerde, genellikle ylizde gosterilen detaylar,

verilen 1sik, bakiglardaki ifadeler gercekgi olarak islenmistir.

Sanat¢l ele aldigi portrelerinde genellikle, arka fona yumusak
gegcisler yapmistir. Portrelerde kullanilan kontur gizgileri sert degildir. On
planda figur Uzerinde kullanilan tonlar, arka fonla yakin tonlarda ve arka
fonla birlesme yapmaktadir. Sanatginin Portreleri fotogercekgilige yakin ya
da kendi duygu ve portrelerini ¢alistigi kisilerin karakter ifade gucunu kendi
estetik slrecinden gecirip yansitmaya c¢alismistir. Arka fonla figurlerin
portrelerin govde, kiyafetlerindeki renkleri arka fon icinde kaynastirmaya

calismistir. Arka fona sert gegisler yapilmamistir.

Portre konulu resimler incelendiginde, boy portre olarak ele alinan
resimlerin timdndn arka fonlarinda Ankara sehrinden goérinUumlerin yer

aldigi goérulmektedir(Kat.No:136-138). Bu gorunumlerin timunde Ankara

323 Fa (Fikret Adil), a.g.m., s.4

%% Resim, sanatginin, Vakiflar Merkez Kiitiiphanesine bagisladig: kitaplari arasinda bulunan siir
kitabinin kapaginda bulunmaktadir. Bkz.Saip Tuna, Bayraga Hasret, Ayyildiz Matbacilik,
Ankara,s.y
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Kalesi yer almaktadir. Bu portrelerde tasvir edilen Kkisiler
Atatlrk(Kat.No:136) ve ismet inéni’dir(Kat.No:137-138). Atatlrk’iin tasvir
edildigi boy portrede, arka fonda, Uzerinde Turk Bayraginin dalgalandidi,
Ankara Kalesi’nin burcu gérinmektedir. Atatlrk’in bacaklarini kapatan, iki
adet Turk bayragi on planda verilmistir. Atatlrk, Turk Bayraklarina gore,
daha arka planda yer almaktadir(Kat.No:136). inén{’un tasvir edildigi her
iki boy portrede de birbirine ¢ok benzemekte olup, arka fonda, Ankara
Kalesi burcu ve Inéni’niin sirtinin arkasina denk gelen bir situn yer
almaktadir(Kat.No:137-138). Bu resimlerden birinde kale burcu Uzerinde
Tark bayragl dalgalanmaktadir(Kat.No:137).

Sanatgi portrelerinde genelde yumusak gecisler ve pastel tonlar
kullanmistir. Pastellestirilen tonlar, renklerin birbirine uyumlu olmasini
getirmistir. Kirmiziyi ise kontrast yaratmak amaciyla kimi resimlerde yogun
olarak(Kat.No:53,69,74,79,129,136,137,139) kullanmistir.

Sanat¢inin yaptigi resimlerde genellikle acgik tonlarin hakimligini,
orta ve koyu tonlar dengelemektedir. Renklerin olusturdugu birlik genellikle
iki renk kontrastligindan olusmaktadir ve sicak renkler dominanttir. Sanatgi

pastel tonlarda caligsmigtir.

Portre konulu eserlerde kullanilan renkler sari, kirmizi, mavi, yesil,
kahverengi, lacivert, bordo, pembe, siyah, beyaz,gri, turuncu renk ve renk

tonlarindan olugmaktadir.

Sari renk; figurlerin giydigi kiyafet Uzerinde(Kat.No:77,79,89
figurlerin saclarinda farkh renklerle karistirilarak(Kat.No:53,70) figurin
oturdugu koltugun ahsap kisimlarinda farkh renklerle karistirilarak
(Kat.No:58), madalyonda(Kat.N0:53,82-83,136-138), kravat uzerindeki
desen cizgilerinde(Kat.No:71, figurin bashginda(Kat.No:74), gomlek
digmelerinde(Kat.No:83), figurliin basindaki drtiide(Kat.No:132) , giysisinin
uzerinde(Kat.No:132) kullaniimistir.



474

Kirmizi renk; figurlerin giydigi kiyafet Uzerinde(Kat.No:79,139),
madalyonun ucundaki rozet Uzerinde(Kat.N0:53,82,136-137),
imzada(Kat.No:53,58 ,87), figurlerin dudaklarinda(Kat.No:57,61,65,66,68-
74,77-79,89,132,134), figirin basindaki o6rtide(Kat.No:69,129), kravat
uzerinde(Kat.No:81), feste(Kat.No:132), Tark Bayraginda
(Kat.No:136,137,139), arka fonda(Kat.No:137) kullaniimistir.

Mavi renk ve tonlari; figurlerin gozlerinde(Kat.No:53, 61,136), figlrin
giydigi ceket Uzerinde(Kat.No:61,66), figurin elbisesi Uzerinde(Kat.No:67),
giydigi giysi de (Kat.No:130,133), kravatta(Kat.No:86), arka fon Uzerinde
(Kat.No:130,133,137,138) kullaniimisgtir.

Beyaz renk; Figurlerin giydigi gdmlek Uzerinde(Kat.No:53,61,66,68,
71-73,75-76,78,80-88,90,128,134-138), figlrlerin  boyunlarina taktigi
papyon Uzerinde(Kat.No:53,78,83,136), kravat Uzerindeki desenlerde
(Kat.No:61,82,84), figuriin cebindeki mendilde(Kat.No:81-82,84-85,90,137-
138) ve mendil kenarlarinda(Kat.No:61), figurin elbise yakasinda
(Kat.No:70), kemerinde(Kat.No:70), kravatta(Kat.No:72), figurtn igindeki
kiyafetinde(Kat.No.74,139), saclarda(Kat.No:87) fighrdn
basliginda(Kat.No:130,139),sakal ve biyikta (Kat.No:130,139), figlrin
basina doladigi ortide (Kat.No:133),Turk Bayraginin ay ve yildizinda
(Kat.No:136,139), arka fonda yer alan bulutlarda(Kat.No:137,138), atlarin
uzerinde(Kat.No:139), figurlerin giysilerinde(Kat.No:139) kullaniimigtir.

Bordo renk ve tonlari; arka fon Uzerinde(Kat.No:53,91,136), figurin
taktig kravat uzerinde(Kat.No:61,68,73,80,82,88,90), imzada
(Kat.No:61,68,69), figurin basindaki feste(Kat.No:69,129), zeminde
(Kat.No:137-138), figurin giydigi carsaf  Uzerinde(Kat.No:139)

kullanilimistir.
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Lacivert renk ve tonlarn; figurlerin  ceketleri  Gzerinde
(Kat.No:53,73,75,76,82,84,128,139),kravat zemini uzerinde
(Kat.No:75,84,134-135), arka fonda farkh renklerle karigtirilarak
(Kat.No:128), boyuna takilan papyonda (Kat.No:128), figurin elbisesi
uzerinde(Kat.No:132) kullaniimistir.

Yesil renk ve tonlari ; madalyonun ucundaki rozet Gzerinde(Kat.No:
53,82-83,136-137), figurin boynundaki kolyede(Kat.No:57), fighrin
oturdugu koltugun kumas kaplamasi Uzerinde(Kat.No:57), figurin elbisesi
uzerinde(Kat.N0:65,69,129), figurin go6zlerinde(Kat.No:65,70,87), taktigi
kravat(Kat.No:66) ve kravat Uzerindeki desende(Kat.No:81), arka
fonda(Kat.No:68,69,71,73,74,77,80,86,85-88,90,129,134), figuran
ceketinde (Kat.N0:68,85 ,91,134-135) kullaniimistir.

Siyah renk; figUrlerin giysileri Uzerinde(Kat.No:57,70,83,136),
figurlerin  saclarinda(Kat.No:57,65,67,69,73,76,78,79,85,86,88,128,134),

kaslarinda(Kat.No:66-69,76,79,82,85-86,88,89,91,128,132), kravat
zemininde(Kat.No:71,85), biyik(Kat.No:73,85,128), imzada(Kat.No:79),
yelekte(Kat.N0:82,83), go6zlik c¢ergevesinde(Kat.No:83), sapkada

(Kat.No:134), figurtiin ayakkabilarinda(Kat.No:139) kullaniimigtir.

Kahverengi ve tonlari; figurlerin saglarinda(Kat.No:53,61,77,89,132)
kaslarinda(Kat.No:61), gozlik cercevesinde(Kat.No:61), arka fon Uzerinde
(Kat.No:65), gozlerde(Kat.No:68,71,73-75,79,82,86,88,91,132), imzada
(Kat.No:72,77), figurin ceketinde(Kat.No:78,80,86,87-88,90,139), yelekte
(Kat.No:80,81,91) tarama ¢izgilerinde(Kat.No:104), giysi yakasinda
(Kat.No:130) kullaniimigtir.

Ten rengi ; figurlerin yGzunde ve boynunda (Kat.No:53, 58, 61, 65-
89,91,128,132,134 kollarinda (Kat.No0:65,67,70), figurlerin ellerinde
(Kat.No:57,80,128,135) kullaniimisgtir.
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Pembe renk ve tonlari; dudaklarda(Kat.No:67), figurin giydigi kiyafet
uzerinde(Kat.No:74), kravat Uzerindeki desende(Kat.No:75) kullaniimistir.

Gri renk ve tonlari; arka fon Uzerinde farkh renklerle
karigtinlarak(Kat.No:57,70) saglarda(Kat.No:71,75,80,83,84), figurin biyik
ve sakallarinda(Kat.No:72,74,75,83), kaslarda(Kat.No:80) kullaniimistir.

Turuncu renk ve tonlar; figurin icine giydigi kiyafet

uzerinde(Kat.No:69) kullaniimistir.

Bej renk ve tonlar;hirka Uzerinde(Kat.No:71), arka fonda
(Kat.No:136) kullaniimistir.

Karakalem tekniginde vyapilan desenlerin Uzerinde yer alan
imzalarin, birbirinden oldukga farkl yazi karakterlerinde olmasi nedeniyle,
bu vyazilarin sanat¢inin kendisinin figuriin adini belitmek amaciyla
yazmadigini dusundurmektedir. Bununla beraber, karakalem teknigiyle
yapilan portrelerin genelinde yer alan bu yazilar Latin ya da Arap
alfabesiyle ile yazilmigtir. Nitekim portre konulu eserler iginde yer alan
karakalem iki desenin Uzerinde yer alan Arap alfabesine 6zgu yazi
bulunmaktadir(Kat.No:93,115). Bu da UnlU Kigilerin portrelerini yapan
Sanat¢cimiz Saip Tuna’nin bilinmeyen bir yonunu ortaya c¢ikarmaktadir.
Sanat¢inin karakalem desenlerini yaptigi kigilerin bizzat kendilerine,

¢izdigi bu desenleri imzalattigini diginmekteyiz.



477

Il. SAIP TUNA'NIN TEKNIGi VE USLUP OZELLIKLERI

Saip Mualla Tuna doénemi iginde dederlendirildiginde bir portre
ressamidir. Sayl bakimindan, portre konulu resim sayisi digerlerinden ¢ok

daha fazladir. Sanatginin en fazla isledigi konu portredir.

Sanat¢inin, saglam bir desen anlayisi dikkati ¢geker. Karakalem,
yadliboya, pastel teknikleriyle gerceklestirdigi portrelerinde yer verdigi
figurlerin ylUzlerine verdigi ifade ile onlari olduk¢a gercekgi bir nitelige
barinduren sanatgl, portrelerinde olduk¢a buyuk basari gostermistir.
Desenlerinde olduk¢a basarili ve gergekgidir. Portrelerinde genellikle
gergekci bir anlayista calismistir. Desenlerinde 1s1k ve golgeyi genellikle

tarama ve yayma cizgilerini bir arada kullanarak saglamistir.

Saip Tuna’nin portrelerinden sonra urettigi peyzajlari ikinci sirada
yer alir. Peyzajlarinda empresyonizmi Ulkeye getiren, izlenimci kusakta
oldugu gibi, empresyonist anlayista degerlendirilen ancak empresyonist ve

realist anlayigl barindiran, izlenimci gizgide eserler vermistir.

Saip Tuna isik golgeyi bazen zeminde yer alan boyanin bir agik tonu
ele alarak realist anlayista galismistir.Bazen de empresyonist anlayista, zit
tonlarla turuncu sari ve beyazla 1131 vermis, mor ile de golgeleri yapmistir.
Akademik kurallara bagl olan sanatginin eserlerinde, empresyonizm ve

realist akimin etkileri gorulmektedir.

Peyzajlarinda gunes 1s1g1 diger izlenimcilerde oldugu gibi ¢ok
etkindir. Empresyonistler paletlerine, koyu renkleri atarak, aldiklari acik
renklerle galismiglardir. Glnes 1siginin yedi rengi ile aydinlanmigtir palet.
Ayni konular gunun belli saatlerinde, degisik isikta, farkll anlarda

resmedilmistir.
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Empresyonist yapitlari belirleyen sk, renk ve an gibi temel
elemanlar agisindan bakildiginda, isik nedeniyle, nesnelerin kontursuz
olarak verildigi empresyonist tarza goére, Saip Tuna’nin eserlerinde
nesnelerde kimi zaman birgok nesne kontursuz verilmesine ragmen ayni
resimde yer alan diger nesneler, agaclarda yer yer kontur gizgilerinin varligi
gorulmektedir. Kimi eserlerde yakin planda resmedilen mimari yapilarda
kontur kullaniimigken, arka planda yer alan nesnelerin ayrintidan uzak,
boya lekesi halinde oldugu, hi¢ kontur kullaniimadigi gorulmektedir.
Sanatc¢inin kimi resimleri ise karanhk ve puslu bir gériunum hakimdir. Isik
yeterli degil ya da yoktur. Eskilerin siyah ya da kahveye boyadiklari
golgeleri empresyonistler 1s1§in guinin degisik saatlerinde anlarinda farkh
olmasi nedeniyle daha renkli kilmiglardir. Sanat¢gimizin da resimlerinde

gllgeler mora boyanmistir.

Sanatgl, yaptidi peyzajlarinda, dag ve tepeler de derinlik ve uzaklik
izlenimini vermeyi basarmistir. Sanatginin firga vuruslari resimdeki hakim
dikey yataylara gore diuzenlenmistir. Bir bicimden digerine gecerken dis
hatlari ¢izmeye gerek duymadan sadece firca wvuruglarinin yonunu

degistirdigi gorulebilmektedir.

Peyzajlarinda, sanatgl daha c¢ok, dogup buyludigu yer olan
istanbul’a 6n sirada yer vermistir. istanbulu bogaziyla 6zdeslestirerek
resimler yapmistir. Ankara ikinci sirada yer veren sanatgi, Ankara’yi tarihi

yapllariyla ele almigtir.

Sanat¢inin yaptigi portrelerde genellikle agik tonlarin hakimligini,
orta ve koyu tonlar dengelemektedir. Renklerin olusturdugu birlik genellikle
iki renk kontrastligindan olusmaktadir ve sicak renkler dominanttir. Mavi bu

renklerin tamamlayicisidir.

Sanatgl, peyzaj konulu eserlerinde mavi ve yesil renkleri oldukca
yogun kullanmigtir. Bu konuda Uren “Saip Tuna’nin biitiin peyzajlari bir tek
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panodan parcalanmis gibi, birbirinin esi. Mavi ve yesil renkleri fazla
cigirtkan. Ciplaklarinda dikkat ve cehit okunuyorsa da et tarafi daima agi
basiyor.”diye yazmistir.*?® Uren, Baska bir makalesinde yine “Elimde olsa
Saip’in paletinden, hattd kutusundan yesilleri alirrm. Belki onlarsiz daha iyi

resim yapabilecek” yorumunu yapmistir.3%

Saip Tuna’nin eserlerinde mor kullanimi oldukga yaygindir.
Tepelerde, agag¢ golgelerinde mor rengi yogun olarak kullanmigtir. Mor
kullanimi ile ilgili olarak “Hususiyle son eserlerinde bu sergide teghir ettigi
resimleri gibi mor renkler tuvalin hemen hemen butinuna kaplamaktadir.
Hepimiz biliriz ki bir rengin degeri, yanina konan renkle meydana c¢ikar.Bu
bakimdan sanatginin resimlerindeki mor renkler, arkadagini kaybetmislerdir
ve yardimdan mahrumdurlar. 61 No.lu portresiyle, gorunenin tuvale

aktarilmasinda ne derece usta oldugunu anlatmaktadir.”®?” denmektedir.

Sanatginin, Atatlrk’a, Karpi¢ lokantasinda yemekte oldugu esnada
cizdigi, 1935 tarihindeki desen, Ataturk tarafindan begenilerek, imzalanmis
ve posta pullarinda da kullaniimigtir. Desenlerin altinda yer alan farkl yazi
karakterleri bulunmaktadir. Karakalem desen c¢alismalari altinda yer alan
Kisilerin isimlerini veren bu farkli karakterdeki ¢odunlugu Latince yazi
karakteriyle, bazilari da Arap harfleriyle yazilan isimlerin, resimde yer alan
Kisilerin imzalari olduklarini disundurmektedir. Sanatgi, belki de Ataturk’in
imzaladigl desenden sonra, buradan gelen bir gelenekle, resmini ¢izdigi

kisilere bu desenleri imzalattirmistir.

NU tablolarini evinin bulundugu Evkaf Apartmaninin dairesindeki
atlyesine  getirdigi canli modellerle  yapmistir.*¥Sanatginin  nii
calismalarinin sayisi az olmasina ragmen, nu ¢alismalarinda da, portreler

kadar 6nemli bir basari saglamigtir.

33Uren, >’Dérdiincii Devlet....”,s.14

326 Uren, “Giizel Sanatlar Birligi 24...... ”.5.34-35
27 Epikman, “Gizel Sanatlar. ...... ”5.33-35,47
328 (Jren, “Enstanteneler..”,s.5
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Teknik olarak, yagliboya portrelerde, boya tabakasinin sasenin arka
tarafinda da etmesi nedeniyle, sanatginin tuval Gzerine ¢alismadigi, énce

tuval bezi Uzerine galigip, sonradan resmi saseye gerdigi dugunulmektedir.

Sanat¢i eserlerinin  sanatsal boya yuzeyinin korunmasinda,
beziryaginin kaynatilmasindan elde edilen bir vernik kullanmistir.Bu vernik
resimlerin yUzeyinde kalin bir tabaka olusturarak, zamanla sararma, akma
gibi sorunlar dogurmustur. Sanatginin resimlerinin puslu, koyu, grimsi ve
sararmig gorinmesinde bu vernigin etkisi vardir. Sanatgi buyuk olasilikla

kendi vernigini kendisi hazirlamigtir.

Saip Tuna eserlerinde genellikle ismini kullanarak imzasini atmigtir.
Abdulhak Hamit’'in portresini ele aldigi bir eserde(Kat.No:73) imzasini ad
ve soyadini kullanarak atmigtir. Asagida sanatgcinin imza stili yer

almaktadir.

Kat.No:57, Res.No:58

Kat.No:139,Res.No:142 Kat.No:72, Res.No:73
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ll. SAIP TUNA'NIN GAGDASLARI iCINDEKI YERI

Sanayi-i Nefise Okulu mezunlari arasindan segcilerek, resim egitimi
icin Fransa’ya gonderilen, Sami Yetik, Nazmi Ziya Giran, ibrahim Calli,
Ruhi, Hikmet Onat, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik Ismail yurda
empresyonizme dayanan bir paletle, 6zgur bir sanat havasi getirmislerdir.
Doganin degisik atmosferlerinin renklerle ifade edilebilmesi, dogadan elde
edilen izlenimlerin renkle tespit edilebilmesi gibi empresyonist endiseler,

sanatta yer almaya baslamistir.

Bu grup iginde empresyonizmi aslina en uygun bize getiren ve buna
bagl kalan Nazmi Ziya Guran’dir. Guran, doganin degisik anlardaki tesiri
ve havasi ile, gunesin 1s1ginin degisik anlardaki etkileri ve zengin bir
paletle, empesyonizm anlayisina uygun hareket ettiginden, resimlerinde

form ve volum aramak dogru degildir.

Sami Yetik, bu grup iginde buyuk kompozisyonlari ile taninmis olup,
eserlerinde empresyonizmden gelen renkli bir paletle, ayrintiya girmeyen,

yetenekli bir sanatcidir.

ibrahim Calli, bazen empresyonizme baglh renklerle calisirken,
bazen de isik-golge kurallarina dayanarak volim ve formun yapisal

degerleri Uzerinde durmustur.

Feyhaman Duran, yaptid1 portreleriyle kendini tanitmis, peyzaj ve
nuleride ayni derecede basarili olan bir sanat¢idir. Renkli bir palete sahip
olmakla beraber Ozellikle portre ve nulerde, “volimun butunligunu ve
kitlenin karakterini temin endigesiyle, rengin yerini bir dereceye kadar

valore biraktigr gérilmektedir.

Namik ismail, “resimle siir yapan, bazen realizm ve empresyonist

bir anlayisla galismaktadir. Bogazda sabah resmi ile adeta siir yapmis,



482

Ankarada Bahar resmi ile mikemmel bir empresyonist, Mahir Tomruk

Portresi ve Harman konulu resimlerinde realist bir sanatgidir.”?°

Empresyonist(izlenimci) kusak olarak bildigimiz 1914 kusaginin tam
anlamiyla empresyonizmi uygulamadiklarini, bu grup arasinda Belki de
yalnizca Nazmi Ziya Guran’in tum kurallariyla bagh oldugunu goruyoruz.
1914 kusaginin bazen realist bazen empresyonist tarza yakin calistiklari
gorulmektedir. Ancak tam anlamiyla bir empresyonizmden s6z edilemez.
Bu sebeple 1914 kusag icin, izlenimci bir gizgide tabirini kullanmak belki

de daha dogru olacaktir.

Saip Tuna’'nin da eserleri incelendiginde, 1914 kusadi gibi, kimi
zaman realist kimi zaman izlenimci ¢izgide c¢alistigi gorulmektedir.
Kervansaray adli, kiguk renk tuslariyla olusturdugu eseri, cami minaresi
disinda bir formun olmayisi ile empresyonizme en fazla yaklastigi
eseridir. Sanatgi, tipki 1914 kusaginda oldugu gibi empresyonizm anlayisi
tam olarak uygulanmamigtir. Empesyonist anlayisin kullandigi, aydinlik,
renkli palet, tabiatin degisik anlarda gorunumu gibi kismi kurallari

uygulamistir.

Guizel Sanatlar Birligi'nden olan, Ibrahim Call'nin Milli Sef adli

calismasi, General Halil'in Cengelkdy adli yapiti, Melek Celal'in Harman,

Peyzaj ve Ciplak adli yapitlari, Seref Akdik’'in Abad gélii, Orman(Bolu)>*°,

Feyhaman Duran’in 1945’te katildigi Galatasaray resim sergisindeki

Prof.Sekip Tunc portresi®®’

, Halil Pasa’nin Cengelkdyl, Namik ismailin
Uryani®*2 gibi konular isledikleri gorilmektedir. Sanatcimiz Saip Tuna’da

izlenimci kugagin ele aldigi1 konulari iglemigtir.

32 Anonim, Yiiz Senelik Tiirk Resmi Sergisi, Maarif Basimevi, Istanbul, 1956, s.5-7. Bu katalog
Saip Tuna’nin Vakiflar Merkez Kiitiiphanesine bagisladig kiitiiphanesi iginde yer almaktadir.

% Anonim, 1.Devlet Resim ve Heykel Sergisi(Sergi Katalogu), s.8-10,14

31 Serifoglu, a.g.e.s.100

332 Anonim, Ugiincii Resim ....s.5
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Glizel Sanatlar Akademisi’'nin egitim kadrosunda yer alan Ibrahim
Calli, Feyhaman Duran ve Namik ismail gibi sanatgilar, Saip Tuna gibi

aydin portreleri Ureten yetenekli ressamlarin yetismelerini saglamlg.lardlr.333

Calli Atdlyesinden mezun olan, Seref Akdik, Cemal Tollu, Hakki
Anli, Nurullah Berk, Fahrettin Arkunlar, Sefik Bursali, Ali Avni Celebi, Refik
Epikman, Nurettin Ergtven, Bedri Rahmi Eylboglu, Hamit Gorele, Nuri
lyem, Erciiment Kamlik, Ali Karsan, Ziya Keseroglu, Edip Hakki Késeoglu,
Sami Lim, Elif Naci, Saim Resnelioglu, Esat Subasi, Seyfi Toray, Mustafa
Turgut Tokat gibi ressamlar arasinda Saip Tuna’da bulunmaktadir. Saip
Tuna’da Calli Atdlyesinden mezun olduktan sonra, manzara resmi
uretmistir. Bu atdlyeden mezun olan ressamlarin ¢ogunlugu peyzaj
resimlerine yonelmiglerdir. Calli Atdlyesinden mezun olan sanatgilarin
ortak 6zelligi ayni atdlye 6grenimi iginde yetismeleridir. Bu atdlyeden gikan
sanatgilar 6zglr olarak yetismis olup, hicbir sekilde Call’'nin tekrari

degildirler. 3%*

Levent Calikoglu, “Saip Tuna’nin neredeyse yanilsamaya sebebiyet
veren nu ve portrelerinin ya da puslu bir atmosfer ardina gizlenen
peyzajlarinin, sanat piyasasinda kayda deger bir ilgi gormeyiglerini neye
baglamak gerekir bilemiyorum. Oysa ki gordigum erken tarihli pek c¢ok
resmi, Mahmut Cuda’nin sabirli igciligine, Zeki Kocamemi’nin kararli ve
hesapli dizen anlayisina, Ali Avni Celebi’'nin rengi ikincil plana iten formel
hesaplasma istemine fazlasiyla karsilik verebilecek nitelikte eserlerdi.
Ozellikle belden yukarisi giplak kadin portreleri pek ¢ok portre ressaminin
yapitlariyla boy 6l¢isebilecek yetkinliktedir.Belki de siradan gézu rahatsiz
eden bir ayrinti bu portrelerdeki akademik ¢izgi yapisidir. Ancak Tuna’nin
genellikle solgun ve donuk renk tercihi, bu gergekgi tavrin paradoksal bir
zemine oturmasina davetiye c¢ikarir. Portre her an canlanacakmis gibi bir

izlenim uyandirsa da her zaman ig¢in bir tuval resmi oldugunu

333 Berksoy, a.g.e, s.21

334 Giray, Calli Atélyesi, s.169-171
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gizleyemeyecek kadar donuk boyanmistir. Sanatcgi sadece secilmis bir ani
degil, ayni zamanda figurin bakis ve vucut yapisinda sakli, gegmis ve
gelecedi icinde barindiran esrarl bir zaman dilimini de kendisine model
olarak secer. Bu tavir, uygulayicisinin maharetli teknik bilgisini oldugu
kadar, modelin ruhsal vyapisini da ¢O6zumlemeyi uygun gorur.”

demektedir.®3®

Calikoglu; Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi gibi
Saip Tuna’yla ayni donemde, ayni atdlyelerde egditim alan mustakillerin
eserlerinde kullandiklari Usluplarina benzeterek kiyaslamaya gitmistir.
Tuna’nin sanat anlayisi, yeni resim akimlarina karsi durusu onu
mustakillerle ayiran en onemli noktadir oysa. Bir devrim niteliginde olan
yeni bir sanat akimi eskiye, eskiye bagli olan degerlere karsi gikmakla
mumkun oldugundan, Sanayi Nefise Mektebinden Calli Kusagi iginden
cikip, yurtdisindan yeni bir sanat akimiyla dénen, Calli kusaginin da icinde
bulundugu Guzel Sanatlar Birligi Gyeleri tarafindan begenilmeyen bu sanat
akimlari ki 6zellikle mustakilleri olusturacak olan ve digerlerinden bir sene
once yurda donen Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi'nin resimlerinin
begenilmeyisi dustunuldugunde, eskinin yerine getirilecek olan yeni kubist
egilimli sanati oturtmak kolay olmayacaktir. Ve Cumhuriyetin kurulusundan
sonra olusturulan sanat grubunun Maustakiller oldugu dusunulirse,
Mastakillerin ~ bu noktaya gelmelerinde  Cumhuriyet Doneminde
olusturulmak istenen kultlir-sanat ortaminin etkili oldugu sdylenilebilir.
Calli Kusagdi ressamlarinin ise Cumhuriyetin kurulus asamalarinda
verdikleri c¢abanin, Urettikleri Sigli atdlyesi kahramanlik resimlerinin
Cumbhuriyetin  kurulugsundaki coskuya taniklik etmeleri, bu sureci
yasamalari da g6z onunde bulunduruldugunda, bu donemde eski ve yeni
arasinda nerede durulacagli da belki sanatgcimiz nezdinde dusunulmus
olmasi bir ihtimal olarak var olabilir. iste sanatcimizin bu noktada sectigi

yol bize gore Calli Kusadina ve verdigi resim anlayisina bagl kalmak

335 Levent Calikoglu, a.g.e, s.187



485

olmustur. Sanat¢cimiz her ne kadar mustakilleri olugsturan grupla birlikte
egitim almis olsa da, onlarla birlikte hareket etmemis ve daha da 6nemlisi
onlarin ulkeye getirdigi kubist, konstruktivist egilimleri benimsememistir.

Tamamen eski degerlere bagh kalmistir.

Saip Tuna’nin mdastakillerin kurulusu olan 1929 yilindan yaklasik
olarak 20 yil sonra 1948 yilinda izlenimci kusak sanatcilarinin Gyesi
oldugu Guzel Sanatlar Birligi tarafindan dizenlenen Ankara Resim
Sergileri igin yazdigi makalede izlenimci kusaktan, memleketin en
taninmis ressamlari olarak bahsetmekie ve bu sanatgilar igin
“..yurdumuzun ve milli ruhumuzun butin glzelliklerini ebedilestiren bu
sanatkarlar uzun seneler buyuk metanetle galismiglar ve zamanin gegici
modalarina uyarak sahsiyetlerini kaybetmemiglerdir, tabiatin ideal
guzelliklerini aramiglardir.” tabirini kullanmaktadir. Ali Avni Celebi, Call
atolyesinde yetistigi halde hocalarinin bu atolyede kendilerini 6zgur olarak
yeniliklere acik vyetistirildiklerini savunmustur. Hocalarinin  yenilikleri
destekledigini sdylemistir.>*® Sanatgi “Sanatin eskisi, yenisi yoktur yalniz
iyisi ve kotusu vardir. Yenilik ancak sanatin ebedi kaideleri icinde
yapilabilir.” so6zunu tirnak iginde alinti yaparak kendisinin de savundugu
disunceyi ortaya koymustur. Calli icinde “Ustat yaslandikga ruhu daha
genclesiyor, sanatta yenilik yapma agkiyla kivraniyor” diyerek yeniligin
akademik gizgideki izlenimci kusak sanatgilarinin yeniligi kural ve kaidelere
bagll olarak yapilabildigini orneklendiriyor. Bu bu donem modern resmi
getiren mustakillerle olan goérts ayrihigini da ortaya koymaktadir. Sanatta
kural ve kaidelere baglh olan Akademik bir gizgideki resmi savunmustur
Saip Tuna da. Tipki izlenimci kusak sanatgilari gibi. Resim ortamina hakim
olan Sanayi Nefise’de hocalik yapan 6nemli Ustatlara karsi ¢ikmak ise
bdyle bir ortamda mustakiller icin elbette zordur. Saip Tuna, goéruldigu gibi

mustakillerin sanatta yenilik olarak sunduklarinin, aslinda yenilik olmadigi

36 Berk, Ozsezgin, a.g.e, s.48. Nizhet Islimyeli’nin Ali Avni Celebi ile yaptigi konusmaya
dayanarak verilmistir.
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elestirisinde bulunuyor. Ve mustakillerle asla birlesmediginin de bu durum

ispatidir.

Guzel Sanatlar Birliginin ilk defa Avrupadan Bati teknigini getirdigini
belirten Saip Tuna, Avrupa sergilerinde sergilerin portre ni kompozisyonun
serginin temelini teskil ettigini peyzajlarin bunlara oranla daha az oldugunu
bizde ise peyzajin serginin temelini olusturdugunu soéyliyor. Bunun
sebebini de devletin resimlerin alicisi olmasindan kaynaklandigini
belirtiyor. Portre ve nularin devlet dairesine konulmadigindan dolayi
peyzaja sanatcilarin yoneldigi sOyleniyor. Bdylece sanatginin hayatini
kazanabilmesi icin peyzaj Urettigini , bu durumunda kabiliyetleri yok
oldugunu belirtiyor. Bir zamanlar belli dugtincelerin portre ve nularda etkili
oldugunu, ama Cumbhuriyetle birlikte taasub yikildigi halde alakasizliginda
ayni sonucu dogurdugunu soyluyor ve devlet dairelerine konulmuyorsa
muzelerin satin almasi gerektigini belirtiyor. CUnkU diyor, “..biz Gulzel

Sanatlarda inkilabi portre nii ve kompozisyon tablolari ile yapacagiz.”®*’

Saip Tuna’nin 1948 yilinda Gulzel sanatlar birliginin duzenledigi
Ankara sergisi hakkinda yazdi§i makalede®® bu serginin memleketin en
taninmis topluluk olan Gulzel Sanatlar Birligi Uyeleri olan ressamlarinin
uzun slre sabirla galistiklarini ve tabiatin ideal guzelliklerini aradiklarini
sdylemektedir.Ayrica, “zamanin gecici modasi” olarak nitelendirildigi yeni
sanat akimlarini uygulayanlarin sahsiyetlerini kaybettiklerini
dusunmektedir. Yeni akimlara karsi cikigini ise “sanatin eskisi, yenisi
yoktur. Yalniz iyisi ve kotusu vardir. Yenilik ancak sanatin ebedi kaideleri
icinde yapilabilir ” séziinden yola cikarak ortaya koymustur. Ustat olarak
nitelendirdigi Call’'nin yaslandik¢a ruhunun daha da genglestigini ve
sanatta surekli yenilik yapmak icin gabaladigini sdylliyor. Sanatta yenilik
yapmanin kaidelerinin eski birlige yani bu kusaga kargi cikarak yeni

akimlarla olmayacagi, eski kusak sanatgilarinda resimlerinde yeniyi

337 Saip Tuna, “Giizel Sanatlar Birligi ..”, s.4
338 Saip Tuna, a.g.m., s.4
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sanatin kaidelerine uyarak akademik bigcimde getirebilecekleri ortaya
cikiyor. Yani buradan yeni sanat akimlarinin getirdikleri akimlarin sanatin
kaidelerine uymadiginin da dusunuldigu ortaya cikar. Zaten akademik

kurallara kargi ¢ikmak olarak ta nitelendirilen sey bu olsa gerektir.

Saip Tuna, Glzel Sanatlar Birligi dizenledigi Galatasaray ve Ankara
Resim sergilerine de katilmistir. Glzel Sanatlar Birliginin 25.Ankara
Sergisinde(1948) 5 eseri sergilenen Saip Tuna’nin Ulus gazetesinde
yazdigi yazida deniz O6zleminden bahsetmesi, 1948 yillinda Ankara’da
yasadigini ortaya koyar, ayrica kimi degerlendirmelerinde”.. kisi Feyhaman
ustadin yolunu tutmustur, bu da sevindiricidir’” seklindeki ifadeleri de

kendisinin izlenimci 1914 kusagi yolunda ilerledigini gosterir.

Ayrica Saip Tuna’nin katildigi sergilerle ilgili dizenlenen kataloglarin

bazilarinda, onun Guzel sanatlar birligi Gyesi oldugu belirtilmistir.

Saip Tuna, Guzel Sanatlar Birligi'nin duzenledigi Galatasaray ve
Ankara Resim sergilerine de katilmistir. Glzel Sanatlar Birliginin 25.Ankara
Sergisinde(1948) 5 eseri sergilenen Saip Tuna’nin Ulus gazetesinde
yazdigi yazida deniz 6zleminden bahsetmigtir.Kimi degerlendirmelerinde”..
kisi Feyhaman uUstadin yolunu tutmustur, bu da sevindiricidir’ seklindeki

ifadeleri de kendisinin izlenimci 1914 kusagi yolunda ilerledigini gosterir.

Sanat¢gimiz Saip Tuna sanatciliginin yanisira,dénemin c¢esitli basin
yayin organlarini gazetelerde, dergilerde sanatla ilgili elestirilerde ve

degerlendirmelerde bulunmustur.

Saip Tuna’nin Ulus gazetesinde 1948 yilinda yazdigi yazisinda
resimde savundugu “sahsiyet” iddiasi ile resmi yapan sanatginin
sahsiyetinin resmin renklerine dek yansidi§i dusuncesinde oldugu
gorulmektedir. Bu da Saip Tuna'’nin resme elestirel bakisini ortaya
koymakta ve muhtemelen sanatci ¢cevresince de bu gortusu bilinmektedir.
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Buna mukabil Guzel Sanatlar Dergisinde A.K adiyla ele alinan Ankara
Halkevi Resim Sergisi baslikli yazida sergide yer alan genc¢ ressamlarin
eserleri hakkinda yaptigi genel degerlendirmede “...Sanat her zaman ve
her yerde gug bir is.... baslangicta bu gugclik pek anlasilmaz. Nefsine
itimat, kendini begenis, guzellik teldkkisinde muayyen bir kaliba, muayyen
bir dlciye badlanis; hulasa tecrubesizligin ve acemiligin dogurdugu bir
sahsiyet iddiasi ressamin suratle inkisafina mani olan sebeplerdir”
seklindeki agiklamasinda Saip Tuna’nin 1948 yilinda yazdi§i yazida da
sahsiyet iddiasinda bulunmasi ve donemin bazi elestirmen
ressamlarininda resimde sahsiyetten bahsetmesi, donemin bir grup
ressam ya da elestirmeni arasinda dusunus bicimini ortaya

koymaktadir.>*

Ayrica sanatginin bahsettigi sahsiyet iddiasi ressamin bagli oldugu
birligin esas aldigi akademik kurallarin uygulandidi, Calli kusaginin da
bagl oldugu empresyonist akimin ele aldigi konudan, kullandigi renge
kadar ressamin sahsiyetini resminde gosterdigini savunmakta ve fikirlerine
bagl kalan ressamlarin sahsiyetlerinin kisiliklerinin resimlerine de yansidigi

anlamini yansittigi gorulmektedir.

Saip Tuna her ne kadar kendi doneminde sanat ortaminda yer alan
Mustakillerle ayni ortamda yetismis ayni atdlyelerde yurtdisinda egitim
almista olsa onlarla ayni yerde de@erlendirilemez. Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi gibi Cumhuriyet Ddneminin sanat kusagini ilk olusturan
mastakil egilimlerle ayni donemde olmalarina ragmen, yaptigi resimlerde,
konstruktivist, kubist sanat akimlarina higbir sekilde yanasmadigi
gorulmektedir. Resimleri mustakillerin resimlerine  hi¢ benzemektedir.
Kendi doneminde gerek Sanayi Nefise’de gerek yurtdisindaki atdlyelerde
birlikte egitim aldigi donem sanatgilarinin aksine, Saip Tuna’nin Sanayi

Nefise hocalar ve Gulzel Sanatlar Birligi uyeleri olan Calli Kusagi

39 Bu diisiinceye yol agan iki makale : A.K, “Ankara Halkevi Resim Sergisi’’Giizel Sanatlar
Dergisi, C.2, s.172; Tuna, “Glizel Sanat...” s.4.
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sanatgilarina daha yakin oldugu ve durettigi eserlerde onlarin egilimleri
olan izlenimci(empresyonizm)tarza yakin akimdan etkilendigi bariz bir
sekilde gorulmektedir. Her sanat akimi bir dncekinin elestirisi Uzerinde
geldigini dusunursek, Calli Kusagi hocalarinin Sanayi Nefise’de hocalik
yaptigi esnada yurtdigina c¢ikan ogrencileri yeni sanat akimini ulkeye
sokarken, eskiye karsi gikarak yeniyi getirmiglerdi. Nitekim Zeki Kocamemi
ve ulkeye donduklerinde verdikleri eserlerin begenilmedigini Glzel sanatlar
uyeleri ressamlarinca begenilmemis, kendilerinden bir yil sonra donen
diger mustakil ressamlar birligini olusturacak olan sanatgilarinda bunu
ogrendiklerini gormustik. Guzel Sanatlar Birligi Uyelerinin oldukca
elegtirisel olarak yaklastigi mustakilleri olusturacak olan bu sanatgilarinin
bazilariyla ayni atdlyede yurtdisinda egitim alan Saip Tuna da nitekim
Sanayi Nefise'de egitim aldigi hocalari olan Calli Kugaginin i¢cinde oldugu

Guzel sanatlar Uyelerinin tarafinda yer almigtir.

Figurli Kompozisyon Calismalarina sanatgi peyzaj tlrlinde
tablolarda yer vermistir. Konu doga manzaralari icinde ele alinmigtir.Hem
mimarili peyzaj hem de figurlu peyzaj icinde yer almigtir figurler. Dogada

insan ve hayvan cgalismalarina yer vermigtir.

Ele aldigi portreler yasadigi donem Turkiye’sinin siyasal ortaminda
one c¢ikan onemli kisilikleri resmetmigtir. Bunlar igerisinde Bagta Atatlrk
olmak Uzere ismet indni, aydinlar ,Tirk siyasi yasaminda yer alan ve
iligkilerde bulunan devletlerin Tuarkiye’'ye gonderdigi 6nemli asker

blayukelgiler yer almaktadir.

Modern resim taraftari olan, Fikret Adilin Saip Tuna’nin, 1953
Eylul'inde, Taksim Fransiz Konsoloslugundaki sergisinden izlenimlerini
aktardidi makalesinde, Ciplak resimlere bakis acgisini da ortaya
koymaktadir. Bu makalede sanat¢inin portrelerinin yalnizca arsivlik bir
kiymeti oldugundan, digerlerini aileleri hognut edecek arsivlik bir kiymeti
oldugundan bahsediyor. Gorunduklerinden daha gen¢g ve guzel
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gOsterdigini portredeki kisileri soyluyor. Manzaralarinin ise  basariya
ulagsmadigini belirtiyor. Saip Tuna’nin Ciplaklari ile ilgili yaptigi elestiride
ise “bekar odalarina, yeni zenginlerin garsoniyerlerine birer ziyaret teskil
edecek, hisleri giciklayan Ciplak kadinlar” tanimlamasinda bulunuyor.
Salonun sonunda da kendi portresinin yer aldigini “iste eserlerim, ben
buyum diyen bir kol isaretiyle...”seklinde tabir ettigi sanat¢inin pompier bir

ressam oldugunu sdyleyerek onu yerden yere vurmaktadir.3*°

Sanat¢inin amaci da bu dénemde gerek 14 kusadi olsun gerek
mustakiller olsun ayni ortamda diger sanatcgilar gibi ortak amaclari,
yonlendiren temel duslncenin, Turkiye cumhuriyetinin kuruldugu bu
esnada bu buyuk tarihsel olayin ve ulusguluk kavraminin getirdigi ortamda
tim alanlarda oldugu gibi sanat alanina tagimaktir. Atatiirk’éin, inéni’nin,
Cumbhuriyet dénemi baskentinin yeni yapilanmasini getiren 1. Ulusal
Mimarlik dénemi yapilarinin ve ulusgu Ulkiyl avunan edebiyatgilarimizi
ortak tema olarak ele almigtir.

Saip Tuna, izlenimci kusadin olusturdugu Glzel Sanatlar Birligi
uyesi olmustur. Saip Tuna igin baslangigta Guzel Sanatlar Dergisinde
kendisinin hi¢bir gruba dahil olmadigi belirtiimektedir. Devlet resim sergisi
kataloglar icinde genellikle sanatgilarin adlarinin altinda parantez iginde
sergiye katilan sanatginin bagl oldugu birlik yada grup belirtildikten sonra

sergilenecek eserleri siralanmigtir.

Melek Celal Sofu (NG) Saip Tuna Kat.No:3(Ciplak)

0 Fa (Fikret Adil), a.g.m., s.4
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SaipTuna’nin Ciplag! ile 1914 Kusagi doneminde yasayan Melek
Celal Sofu'nun NU adli galismasiyla buylik benzerlik iginde oldugu
gorulmektedir.Figurin sa¢ modelinden, vicut hatlarindaki ¢izgi neredeyse
figirlerin bile ayni olabilecegini dustndirmektedir. Birinde figlr arkasi
donlk yataga uzanmigken, digerinde oturur vaziyettedir. Her iki resimde de
kolun yatakla, kolun zeminle yaptigi uggen agci, diger kolun igerde kalisi

benzer 6zelliklerdir. Her iki resimde de saglam desen dikkati cekmektedir.

Feyhaman Duran,1948, Riza Tevfik Bélikbasi Portresi
Saip Tuna Kat.No:87, Riza Tevfik Bollkbas! Portresi

Feyhaman Duran’in, 1948 yilinda resimledigi Riza Tevfik Boélikbas!,
elinde bir kitapla, 6nden tasvir edilmigken, katalogumuzda yer alan Riza
Tevfik Bolukbasi portresi(Kat.No:87) cebinde bir mendille, yan profilden
resmedilmistir. Feyhaman Duran’in gergekgi bir anlayista ¢alistigi Riza
Tevfik portresinde, arka fon bordo bir tonda, Tuna’nin resimledigi ve
gercekgi bir anlayista yaptigi Bolikbasi portresinde, arka fonda kullanilan
renkler igerisinde 6n planda yer alan figurun Uzerinde kullanilan renklerin
degisik oranlarda karisimiyla elde edilerek renklerin  karigmasi
saglanmistir. Tuna’nin yaptigi bu portrelerde ceket, mendil, saglar ve arka

fon Uzerinde farkl renk tonlarn bulunmaktadir. Figlrin goézlerine verdigi
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ifadedeki basari, ylzdeki ince detaylar portre konusundaki basarisini
ortaya koymaktadir.

Portre alaninda Feyhaman Duran’la portrelerinde benzerlik goralur.

Feyhaman Duran-Prof.Dr. Mustafa Sekip Tung Portresi, 41x53, 1943 (Gul
irepoglu —Feyhaman Duran-istanbul Un.Koleksiyonu)®*'
Saip Tuna Kat.No:90, Mustafa Sekip Tung Portresi

Feyhaman Duran’in bu resmiyle, katalogumuzda yer alan Sekip
Tung portresi karsilastirildiginda(Kat.No:90) Sekip Tung’un her iki resimde
de ceketlerinin ayni renkte turuncuya donuk kahverengi oldugu
gorulmektedir. Bu renk her iki resimde de S$efik Tung'un yuzinde
kullanilmigtir.  Sefik Tun¢ daha gen¢ gosteriimisken, Feyhaman’in
portresinde Tun¢ daha yasli ve yorgundur. Feyhaman sol cepheden ve
daha yakin plandan Tun¢'u resmederken, tuna sag cepheden ve daha
uzaktan  resmetmistir.  Tuna’nin  resmi  fotografik  bir izlenim
uyandirmaktadir. Feyhaman’in resminde iz birakan serbest firga vuruslari

ve kullanilan boyanin yogunlugu daha fazla iken, Tuna boyayi! daha az ve

341 Berksoy, a.g.e., s.69.
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fircay! iz birakmadan kullanmistir. Her iki resimde de on planda figur
uzerinde kullanilan renkler, arka planda yer alan fon rengi igerisinde
kullaniimistir. Tuna’nin portresi oldukga geng ve gercekgi fotograf o6zelligi
gOstermekteyken, Feyhaman’in 1943 yilinda yaptigi portrede figlr
izleyiciye yaklastirilarak, yuze dikkat c¢ekilmek istenmigtir. Daha yasl,
yorgun ve dugunceli, ve izleyici de fotografik bir izlenim

uyandirmamaktadir.

Sanat¢l Turkiye de birgok sanatginin bulusma yeri plan sergilere
katilimiyla ortak bir platformda bulugsmustur. Sanatcinin sergilere katihmi
en yogun Devlet Resim ve Heykel Sergileriyle olmustur. ikinci sirada Giizel
Sanatlar Birligi’'nin Ankara’da gerceklestirdigi sergilerine katilmistir. Gizel
Sanatlar Birligi sergilerinden 1947, 1948, 1949 ve 1956 vyillarinda
gerceklestirilen sergilerde yerini almistir. Uglincli sirada Guizel sanatlar
Birliginin istanbul’da gergeklestirdigi Galatasaray sergileri 3 adetle bulunur.
Galatasaray sergilerinin yillar1 1943,1948 ve 1949’dur. Yurt Gezileri sergisi
ise dorduncu sirada yer alip, 1940 ve 1944 yillarinda Maras ve Kirklareli
olarak 2 katilim saglamistir. Yine dorduncu sirada Ankara halkevi guzel
sanatlar subesine de 2 yil katilmis 1937 ve 1942. 5.sirada Ankara
profesyonel ressamlar grubu sergisi 1942 vyilindadir. Ayrica Kigisel

sergilerde agmistir.

IV. SAIP TUNA'NIN TURK RESIM SANATINDAKI YERI VE ONEMi

1914 kusagini olusturan izlenimci bir ¢izgi icinde degerlendirilmesi
gerektigini dusindigumuz, sanat¢i Turk sanatina onemli sayida belge
niteliginde olan yapitlar kazandirmigtir. Turk siyasal yagsaminda onemli olan
yerli ve Turkiye ile baglantilari olan askerlerle sivil gibi énemli kigileri tarihi
belge olarak kaydetmistir. Yine Turk edebiyatindan Abdulhak Hamit
Tarhan, Florinali Nazim gibi 6énemli kisilerin resmini yapmistir. Eski Ankara
evlerinin goérinumu, Ziraat bankasi, Eski Tekel Binasi gibi 1.ulusal
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Mimarlik akimi donemi yapitlarini resmetmigstir.Yine Luleburgaz Sokullu
Mehmet pasa kulliyesi camisinin avlusunda yer alan sadirvan ve caminin
revakli avlusu ile resimlemistir. Cumhuriyet doénemi Turkiye'nin gelisim
asamasinda inkilabi sanatiyla yapan sanatgilar arasinda tum fikri ve

dusuncesiyle yer almigtir.

Okulda resim 6gretmenligi yapan Tuna’nin égrencilerine portre dersi
verdigi bilinmektedir.3*?> Akademik kurallari savunan sanatci, bu anlayisi
ogrencilerine de  vermeye calismistir. Perran Berrinnisa Atamdemir de
modern resmi sevmedigini beyan etmistir. Kendinden &énceki izlenimci
kusaktan aldigi egitimin sonucu onlara bagl kalarak sanatin kural ve
kaideler bagh olarak surdurtlmesi gerektigi fikrini benimsemigtir. Yenilik
taraftari olan sanatgi, yeniyi de akademik kurallara bagl olarak getirilmesi

gerektigini savunmustur.

1938 yilinda, Fransiz Sanatcgilar Dernedi’nin, Paris’te duzenledigi
geleneksel yillik Guzel Sanatlar Sergisi'nde, tUlkemizi temsil eden tek Turk

sanatcidir.3*®

Yurtdisinda bir resminin satin alinmis olmasi ve Je do6 Pon

muzesinde sergilenmesi, Ulkemizi temsil agisindan dnemlidir.

Saip Tuna kendinden sonrakilere, izlenimci kuslaktan aldigi sanat
kaidelerini ogretmistir. Gergek¢i anlamda, izlenimci kusagin etkisinde
onlara hayran bir sanatgidir. Calismalari da bu yonliu olmustur. Kendiside
yurtdisinda aldig1 egitimle ve okudugu dudnyaca Unli ressamlarin
resimlerini de inceleyerek, bagl oldugu izlenimci kusag: taklit ederek degil,
temelini batidan aldiklari bu akimi kendisi de 6grenip gelistirerek bu alana
katki saglamistir. Ara bir doénemde kalmasi belki de onu belli bir yere

oturtmamalarini getirmistir. Bagl calistigi okul ve sergilere verdigi Urettigi

2 Perran Berriinnisa Atamdemir ile yapilan goriisme.

3 Alpan, “a.g.m.”, s.47



495

resimler disinda yurtdigi muzelerini de takip etmis, ancak Cumhuriyetin
kurulugundan sonra olugturulacak bir akimin iginde yer alacagina, inkilabi
glzel sanatlarda portre ni ve kompozisyon yapacagini sdylemis ve
Cumbhuriyet ideolojisi dogrultusunda izlenimci kusak yaninda yer
almistir.Bu yuzden ne 1914 kusagindan gelen sanatgilar icinde ne de
doneminde 1929'daki mustakiller icinde ona yer verilmistir. Oysaki
izlenimci tarzda eserler veren, akademik kaideler bagli bu sanatcinin
Cumhuriyet dénemi iginde izlenimci 1914 kusadi sanatgilari icinde yer
verilmelidir. Kendi kusagdi sanatgilarin getirdigi konstruktivizm ve kubizm
etkili modern sanata tamamiyla karsi c¢ikmis, 1914 kusagi izlenimci
akademik resim anlayigina sonuna kadar bagh kalmistir.Hi¢c bir sekilde
kendi kusagi sanatcilariyla ne fikir ne de resimleri agisindan benzerlik
gorulmemektedir. Etkisinde kaldigi izlenimci kusagin arunleri olan portre nu
da o da olduk¢a basarihdir. Asla kopyaya gitmemis ama onlar gibi donemin
dnemli sahsiyetlerinin Atatiirk, inénii,Sefik Tung ,Riza Tevfik Boliikbag,
Abdulhak Hamit Tarhan gibi resimlerini yapmistir.Portrelerinde de c¢ok
sevdigi Feyhaman’'in yaptidi Kkigileri de resmetmis, fakat kopyadan
kaginmigtir. Tarzlari ve Usluplari boya kullanimi, firgalar birbirinden oldukga
farklidir. Benzerleri olan 1914 kusaginin yaptigi resimlerden bu yonleriyle

ayrilr.

V. SAIP TUNA'NIN RESTORASYONU YAPILAN TABLOLARI VE
UYGULANAN RESTORASYON iSLEMLERI

Sanat¢imiz Saip Tuna’nin katalogda toplam 140 eseri incelenmistir.

Bu eserlerden besinin restorasyonlari yapiimistir(Kat.No:53,61,79,87,134)

Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesine koleksiyonuna kayitli
1457 envanter numarall Saip Tuna’ya ait Atatlrk Portresi-1935 konulu,
92x68.5cm ebatlarindaki, tuval Uzerine Yagliboya tablonun(Kat.No:53),
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gegqirdigi surecgte fiziksel ve biyolojik bozulmalarinin tespiti yapilip,

restorasyon dncesi durumu eser bilgi fisine iglenmistir.
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Foto.1,2:Atatiirk Portresi(1935),Restorasyon Oncesi Durumu (Kat.No:53)

Saip Tuna’ya ait 1935 tarihli Atatirk Portresinde asiri nemden
dolayl kanvasta olusan mikroorganizmalarin,mantar ve bakterilerin neden
oldugu bozulmalar mevcuttur. Kanvasin arka tarafinda bagslayan bu
bozulma kanvasin i¢ine kadar ulasarak eserin 6n yuzinde gatlaklar, boya

tabakasi ve liflerde bozulmaya yol agmistir.
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Foto.3:Atatlirk  Portresi(1935),Detay, Restorasyon Oncesi Durumu
(Kat.No:53)

Resmin restorasyon éncesi bozulma durumu tespit edilmis, eserin
mevcut durumu restorasyon fisine kaydedilerek ve cesitli 1siklarda

fotograflari ¢ekilerek belgelemesi yapiimistir.
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Foto.4,5:Saip Tuna,AtatirkPortresi(1935),Restorasyon Oncesi Durumu
(Kat.No:53)
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Resim oldukga buyuk c¢aph hasar gérmus olup gegirmis oldugu
surecte travmalara maruz kaldigi, eserin bulundugu ortamdan kaynaklanan
nem, toz, sicaklik gibi bir takim nedenlerle olusan bakteri ve mantarlarin
olusturdugu biyolojik bozulmalar, yapisal baslangi¢c problemlerine, yluzey
gidisatiyla ilgili problemlere goturmus,restorasyon ve konservatif mudahale
gerekliligini beraberinde getirmistir. Tela hassas ve gecirgendir. Resimde
travmalara bagh yirtiklar, kesikler; merkezden kenarlara dogru gittikge
telada incelme ve lekeler mevcuttur. Resmin sanatsal ylzeyinde resmin
geneline hakim, yogun sekilde boyada catlaklar, kalmalar, dokulmeler
mevcut durumdadir. Sasenin dahili i¢ kisimlarinin resimde biraktigi izler
mevcut olup, Sase alt kisimlar boyunca aldigi nem nedeniyle teladan
ayrilmis olup, boya dokulmeleri bu alanlarda daha da yogundur.Tela ve

sase uzerinde 235 rakamlari damgalanmigtir.

Resmin bir kogesinde nem testi, sicaklik ve solvent testi yapildi.
Resim gsaseden ayrildi. Arka kanvas Uzerindeki toz dikkatlice alindi.Boya
dokulmelerini durdurmak, resme uygulanacak islemler esnasinda boya
tabakasini korumak, sanatsal yuzeyin zarar goérmesinin engellemek
amaclyla, yuzey Japon kagitlari Uzerinden, sentetik regine Plexisol ile,
Ozgur velinatura denilen teknikle korumaya alinarak, renkler sabitlendi,
kavlamalar yapistirildi. Arka kanvasin temizligi yapildi, gobzenekler
aclldi.Resmin boya tabakasi arkadan firgayla, uygun konsantrasyonda
plexisolle saglamlastiriidi. Tim yirtiklar, kesikler arkadan beva film ve lion
tuld kullanilarak kapatilip, minik delikler Primal Ac 33 ile doldurularak,
yapisal budtinlik kazanildi.Her asama sonrasi planarita yeniden
saglandi.Resim Plextol kullanilarak kenarlarina Strip Lining denilen
teknikle, ek seritler eklenerek, yeniden saseye gerildi. Japon Kagitlari
kaldirildi.  Yuzey temizligi yapildi. Bolonya algisi ve tavsan tutkali
kullanilarak, resmin dolgusu yapildi. Tamamlanan alanlara rétus, suluboya
renklerle trateggio tekniginde c¢alisildi. Resim Uzerine damar ve mat regine
vernik karigtirilarak firgayla uygulandi.Uzerinde vernikli renklerle, trateggio
tekniginde c¢ahgildi. Cerceveye takildi. Restorasyon ve konservasyon



499

islemleri esnasinda ve sonrasinda belgeleme islemleri yapildi. Resmin

restorasyon ve konservasyonu tamamlandi.

04/05/2007

Foto.6:Saip Tuna, Ozglir Velinatura(Kat.No:53)
Foto.7:Trateggio Tekniginde yapilmis Rétustan Detay(Kat.No:53)

Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesine koleksiyonuna kayitli
1615 numarall Saip Tuna’ya ait Portre konulu, 66.5x81cm ebatlarindaki,
tuval Uzerine yagliboya tablonun(Kat.No:61), restorasyon éncesi durumu

eser bilgi fisine iglenmistir.

Foto.8,9:Saip Tuna,Portre(1948),Restorasyon Oncesi Durumu
(Kat.No:61)
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Resim gevresel nedenlerden dolayi, alt kisimlar boyunca aldigi nem
sebebiyle bozulmaya maruz kalmig, bu kisimlarda boya dokulmeleri
olusmus ve sase Uzerinde yalniz alt kenarlarda kalan kismi bir ¢lrime,
baglanti noktalarinda kopma ve kirilma olusmustur. Sase uygunsuzdur ve
degistiriimesi gereklidir. Resmin sol Ust kdsesinde sadece tramanin eksik
oldugu, kuguk caph bir yirtik mevcuttur.Arka kanvas uzerinde minik
bosluklar, ezik ve zayif alanlar bulunmaktadir. Arka kanvas Uzerinde ki

yerde, siyah kalemle yazilmig 868 rakamlari gérunmektedir.

‘:»_" &

S 0 22/10/2006

Foto.10: Saip Tuna, Saseden ayriimis tablo Foto.11:Temizlik islemi

Resim sasenin uygun olmayisi, resmi tasiyamamasi nedeniyle
saseden ayrildi.Arka kanvasin tozu alindi.Resim koselerinden yapilan nem
ve sicaklik testi sonrasinda, kenarlari nem verilerek duzeltildi.Resmin
yuzeysel on temizligi yapildi.Planarita saglandi. Konservatif restorasyon
mudahaleleri yapildi. Saglamlastirici sentetik karisik regine (plexisol P 550)
test yapildiktan sonra arkadan fircayla uygulandi.Saglamlastirici aktive
edildi.KlUguk capli yirtik, kenarlardaki zayif alanlar, kanvas zerindeki minik
delikler, ezik yerler beva film, lion tulG, Primal AC 33, kullanilarak kapatildi.
Resmin yapisal butunligu kazanildi. Kenarlara ek seritler kesilip, i1slatma
iglemine tabi tutuldulduktan sonra, eski tuval bezine uyum saglanip,
sentetik regine bazli Plextol B 500 ile yapistirilarak, preslendi.Resim ayni
Olcllerde yeni bir saseye gerildi. Bolonya Algisi ve tavsan tutkal ile

hazirlanan dolgu malzemesi ile resmin dolgusu yapildi.Resmin temizlik
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islemi, Emulsione Neutra Cerose hazirlanarak, igine katilan solventlerle
homojen bir sekilde yapiimistir. Suluboya renklerle, dolgu Uzerine trateggio
tekniginde c¢alisildi. Koruma vernigi atildi.Vernikli renklerle Uzerinde
cahsildi. Final vernigi atilarak vernikleme safhasi tamamlandi.Belgeleme

islemleri tamamlandi. Restorasyon ve konservasyon bitirildi.

26/02/ 00 15/12/2006

Foto. 13:Ufak deliklerin Onarimi Foto.14:Emilsione Neutra Cerosa

Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesine koleksiyonuna kayitli
1618 numarali Saip Tuna’ya ait Portre konulu, 46x61cm ebatlarindaki,
tuval Uzerine yagliboya tablonun(Kat.No:87), restorasyon éncesi durumu
eser bilgi fisine islenmistir.



502

2006/07/06 _|

Foto.15:Saip Tuna,Portre(1948),Restorasyon Oncesi Durumu (Kat.No:87)

Foto. 16:Sondaj denemeleri

Eser daha onceki surecgte restorasyon gecirmis olup , yuzeyinde
vernik akmalari kalinlagsmalari, kahverengilesme, deformasyon, yirtik ve
delikler, boya dokulmeleri olugsmustur. Eski restorasyonda yamalar, dolgu
yapllmadan yapilan rotuslar, imzanin Ustude dahil olmak Uzere,bir ¢ok
yerde bosluk olmadan atilan farkl rétuslar mevcuttur. Resmin gergevesi

yoktur.

Resim sgaseden ayrildi. Arka yuzeyin tozu alindi. Koselerinden
yapillan nem ve sicaklk testi sonrasi, kenarlari nem ve is1 yardimiylai
dizeltildi. YlUzey duzlugu(Planarita) saglandi. Eski restorasyon uygulamasi
olan iki yama birlestirilen yirtiklarin uygun birlegtiriimemesi sebebiyle
mekanak olarak cikariltilmaya karar vceridi. Ancak geri donugumlu bir
yapistirici materyalin kullanilmamas olmasi nedeniyle bir adet yama
cikarilamadigi icin resmin on yuzundeki yukseklik farki giderilememistir.
Resmin arka kanvasinin gdzenekleri mekanik temizlikle agilarak, resmin
saglamlastiriimasinda kullanilan sentetik reginenin resmin igine iglenmesi
saglandi.Beva film, lion ipegi ve primal kullanilarak yirtik ve delikler
kapatildi. Eserin yapisalligi saglandi. Polyester seritler kesilerek sentetik
regine ile resmin kenarlarina strip lining denilen teknikle ek yapildi. Resim
saseye gerildi.Temizlik iglemi kademeli olarak, Emulsione neutra cerosa
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icerisinde uygun solventlerle tekrarlandi. Resmin ylzeyindeki vernik
tabakasinda akma ve kalinlagma, catlamalar ve kullanilan vernikteki yogun
kahverengilesme bu tabakanin altindaki resmin detay ve renklerinin
gorunmesini engelledigi icin, vernik tabakasi homojen bir sekilde
kaldirimistir. Imza UGzerindekiler haric olmak (zere, eski restorasyon
uygulamasi rotuglar alindi. Bolonya algisi ve tavsan tutkal kullanilarak
bosluk alanlar dolduruldu. Suluboya renklerle baz atilarak, vernikli 6zel
restorasyon boyalariyla c¢alisildi. Koruyucu resim vernigi uygulandi.

Belgeleme islemleri tamamlanarak, restorasyon ve konservasyon bitirildi.

Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesine koleksiyonuna kayitli
1608 numarall Saip Tuna'ya ait Portre(Kadin) konulu, 51.5x42.5cm

ebatlarindaki, tuval Uzerine yagliboya tablonun(Kat.No:79), restorasyon

oncesi durumu eser bilgi fisine iglenmistir.
n

Foto.17:Saip Tuna,Portre(Kadin),Restorasyon Oncesi Durumu (Kat.No:79)

Resim, sasenin resmi tagsiyamamasi nedeniyle saseden ayrildi.
Resim kdselerinden yapilan nem ve sicaklik testi sonrasinda, kenarlar
nem verilerek duzeltildi. Yuzey temizligi emulsione neutro cerosa ile
yapildi. Arka kanvasin Gzerindeki yogun toz, vakumla ve firga ile alindi.
Planarita saglandi. Arka kanvasin gozenekleri mekanik olarak acildi.

Saglamlastirici  sentetik karigsik regine arkadan firgayla uygulandi.
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Saglamlastirici 48 saat sonra aktive edildi. Resmin arkasindaki minikler,
kesikler ve civi delikleri primal ve lion talu kullanilarak kapatildi. Merkezi
alandaki ezilmis tela beva film ve lion tilu ile kapatildi. Telaya destek
amacilyla polyester tela ve sentetik karigik regine kullanilarak, rintelatura
mudahalesi yapildi. Resim eski sasesi onarilarak tekrar Uzerine gerildi.
Bolonya algisi ve tavsan tutkali kullanilarak bosluk alanlar dolduruldu.
Emulsione neutra cerosa ile uygun solventler kullanilarak temizlik kademeli
olarak tekrarlandi.Homojen bir temizlik elde edilmeye calisildi.Suluboya
renklerle baz atilarak, koruyucu resim vernigi uygulandi. Vernikli 6zel
restorasyon boyalariyla c¢alisildi. Belgeleme iglemleri tamamlanarak,

restorasyon ve konservasyon bitirildi.

09/17/2006

Foto18:SaipTuna, Portre(Kadin), Boya Tabakasindaki bozulma (Kat.No:79)
Foto.19: SaipTuna, Portre(Kadin), Rintelatura islemi(Kat.No:79)

Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesine koleksiyonuna kayitli
1622 numarali Saip Tuna’ya ait Portre konulu, 51.5x60cm ebatlarindaki,
tuval Uzerine yagliboya tablonun(Kat.No:134), restorasyon 6ncesi durumu
eser bilgi fisine islenmistir.
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2008/10/07

2008/10/07

Fot0.20,21,22:Saip  Tuna,Portre,Restorasyon  Oncesi  Durumu-Detay
(Kat.No:87)

Resim saseden ayrildi. Arka yuzeyin tozu alindi. Kdselerinden
yapilan nem ve sicaklik testi sonrasi, kenarlari nem ve 1s1 yardimiyla
dizeltildi. Ylzey duzlugu(Planarita) saglandi. Resmin arka kanvasinin
gozenekleri mekanik temizlikle agilarak, resmin saglamlagtirimasinda

kullanilan sentetik reginenin resmin igine islenmesi saglandi.
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Foto.23:Boya Tabakasinin Saglamlastiriimasi

Beva film, lion ipe@i ve primal kullanilarak yirtik ve delikler kapatildi.
Polyester seritler kesilerek sentetik regine ile resmin kenarlarina strip lining
denilen teknikle ek yapildi. Resim saseye gerildi.Temizlik iglemi kademeli
olarak, Emulsione neutra cerosa igerisinde uygun solventlerle tekrarlandi.
Resmin yuzeyindeki vernik tabakasinda akma ve kalinlasma, ¢atlamalar ve
kullanilan vernikteki yogun kahverengilesme bu tabakanin altindaki resmin
detay ve renklerinin gérinmesini engelledigi igin, vernik tabakasi homojen
bir sekilde kaldirlmistir. imza (izerindekiler haric olmak U(zere, eski
restorasyon uygulamasi rotuslar alindi. Bolonya algisi ve tavsan tutkali
kullanilarak bosluk alanlar dolduruldu. Suluboya renklerle baz atilarak,
vernikli 0zel restorasyon boyalariyla caligildi. Koruyucu resim vernigi
uygulandi. Belgeleme iglemleri tamamlanarak, restorasyon ve

konservasyon bitirildi.

Saip Tuna’ya ait Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesinde yer
alan ve restorasyonlari tarafimdan gergeklestirilien resimlerin besi de

portre konulu resimlerdir.
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A. Saip Tuna’nin Restorasyonu Yapilan Tablolarinin Restorasyon

Oncesi ve Restorasyon Sonrasi Durumlari

Restorasyon Oncesi(Katalog 53)

EE———
.

Restorasyon Sonrasi(Katalog 53)
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Restorasyon Sonrasi (Katalog 61)
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Restorasyon Oncesi(Katalog 79)

Restorasyon Sonrasi(Katalog 79)
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Restorasyon Sonrasi((Katalog 87)
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Restorasyon Oncesi(Katalog 134)

Restorasyon Sonrasi(Katalog 134)



SONUG

Bu c¢alismanin amaci, resimlerinin hak ettigi degere ulagsmadigini
disindigimuiz Saip Tuna’nin resimlerinin Tdrk resim sanati igcinde hak
ettigi noktaya tasiyabilmek ve konuyu yayina gecirerek hakkinda bilgiye
ulasmanin bile ¢ok zor oldugu sanat¢inin arastirimasinda arastirmaciya

yol gosterebilmekti.

Sanatg¢inin gesitli mizelerde ve koleksiyonlarda bulunan eserlerine
ulagilarak ve sanatgi hakkinda yazilan makale ve gazete haberleri,
sanat¢inin kendi yazdigi makalesi ve katilmig oldugu sergiler bir araya
getirilerek, sanat¢inin sanat anlayigi, dénemindeki yeri ve Uslubu ortaya

koyuldu.

Sanatglya ait restorasyonlari tarafimdan yapilan tablolarin 1s1§inda,
tablo restorasyonunun asamalari ortaya konulmaya calisildi. Saip Tuna’ya
ait gesitli muzelerde ve koleksiyonlarda yer alan eserlerine ulasildi ve
katalogda her eser tek tek tasvir edilerek, gerek kendi iginde gerekse
sanatc¢inin etkisinde kaldigi izlenimci gizgide eserler ureten 1914 kusagi ile

karsilastirma ve degerlendirmeleri yapildi.

Sanatcinin katalogda incelenen eserleri naturmort, nu, peyzaj ve
portrelerden olusmaktadir. Peyzajlar; yalin,mimarili, figurli, hem mimarili
hem figurli olmak Uzere dort grupta incelenmigtir. Portreler ise kendi igcinde
bust portre, otoportre, boy portre ve grup portre alt basliklar altinda dort

grupta incelenmistir.

Sanatginin incelenen eserleri iginde yalnizca biri natGrmort
konuludur. Nu konulu eserlerinde figurler, kimi zaman &énden, belden
yukarisi ele alinirken, kimi zaman ayakta, oturarak, yatarak, arkasi déonuk

olarak ele almigtir. Kimi zamanda figurin Gzerine ince bir tal atilmigtir. Kimi
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eserlerde figur; ayakta ya da Ustinde uzanarak poz verdigi yatak ve

arkasindaki duvarda asil tablolarin oldugu mekanla birlikte ele alinmigtir.

Peyzaj konulu eserlerde ise, sanatgl daha ¢ok deniz hasreti gektigi,
dogdugu sehir olan Istanbul'a, bogazi goruntiledigi deniz manzaralari ile
yer vermistir. Ankara, kalesi ve yapilariyla, Erzurum, Palandoken dagiyla,
Bursa Uludag ile, Antalya Toros Daglarinin yamacindaki deniz ve
palmiyelerle, Bolu Abant golu ile sanat¢inin resimlerinde tasvir edilmigstir.
Sanatg¢l peyzajlarinda, farkl sehirleri de o sehirle 6zdeslesen ve o sehri
cagristiran manzaralariyla ele almistir. Uzerinde hareket halindeki
yelkenlilerin ya da kiyidaki sandallarin, kiytya demir atmis bir geminin yer

aldigi deniz, kimi zaman durgun, kimi zamansa dalgalidir.

Sanatginin peyzajlarinda hayvan ve insan figurleri bulunmaktadir.
Hayvan figlrleri realist anlayisla ele alinmis, inek ve siyah glvercinlerdir.
insan figiirleri ise empresyonist anlayisla birer siliiet halinde, boya

lekelerinden olugsmaktadir.

Sanatgl, c¢iplak insan figlrini ilk kez, ni konulu eserleri disinda

peyzaj konulu bir kompozisyon iginde kullanmigtir.

Peyzajlarinda empresyonizmi Ulkeye getiren, izlenimci kusakta
oldugu gibi, empresyonist anlayista degerlendirilen ancak empresyonist ve

realist anlayigi barindiran, izlenimci ¢izgide eserler vermistir.

Saip Tuna donemi igcinde deg@erlendirildiginde bir portre ressamidir.
Sayl bakimindan, portre konulu resim sayisi digerlerinden ¢ok daha
fazladir. Sanat¢inin en fazla isledigi konu portredir.

Sanatginin, saglam bir desen anlayisi dikkati ¢eker. Karakalem,
yagliboya, pastel teknikleriyle gerceklestirdigi portrelerinde yer verdigi
figurlerin yGzlerine verdigi ifade ile onlari oldukgca gercekgi bir nitelige
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barinduren sanatgl, portrelerinde olduk¢a buyluk basari gostermigtir.
Desenlerinde 1sik ve golgeyi genellikle tarama ve yayma cizgilerini bir

arada kullanarak saglamistir.

Bir portre ressami olan Saip Tuna, portrelerinde yasadigi donem
Tarkiye’sinin  siyasal ve kultirel ortaminda 6ne c¢ikan onemli Kkisileri
resimlerine konu yapmistir. Tarkiye’nin dis politikasi ve ddnemin igte
yasanan siyasi olaylar ile bagdastirildiginda, portrelerine konu olarak
secilen kisilerin, genellikle o donemin siyasal gindeminde yer alan askeri,
dini, burokrat kigiler ve donemin siyasi yapisi i¢cinde de yer alan aydinlar
oldugu gorulmektedir. DoOnemin dis politikasi ve siyasi olaylari
incelendiginde, sanatginin resmettigi yabanci asker ya da burokratlarin,

Tarkiye ile olan baglantilari ortaya ¢gikmaktadir.

Sanat¢inin karakalem desenlerinde yer alan isimlerin, farkli alfabe
ve yazi karakterleri kullanilarak yazilmis olmalari nedeniyle, esasinda
portrede resmedilen Kigilerin isimlerini iceren imzalari oldugu kuvvetle
disindlmektedir. Nitekim Saip Tuna, Atatirk’d 1935 yilinda, yemek
esnasinda c¢izdigi deseni, Ataturk’e imzalatmistir. Desenlerin altindaki bu
imzalarin, buradan gelen bir gelenegin devami niteliginde olmasi

muhtemeldir.

Saip Tuna isik golgeyi bazen zeminde yer alan boyanin bir acik tonu
ele alarak realist anlayista calismistir. Bazen de empresyonist anlayista,
zit tonlarla turuncu sari ve beyazla 1s1g1 vermis, mor ile de gdlgeleri
yapmistir. Akademik kurallara bagh olan sanat¢inin eserlerinde, izlenimci
cizgideki sanatgilar gibi, empresyonizm ve realist akimin etkileri

gorulmektedir.

Peyzajlarinda gunes 1s1g1 diger izlenimcilerde oldugu gibi ¢ok
etkindir. Ayni konular gunan belli saatlerinde, degisik isikta, farkli anlarda

resmedilmistir.
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Ayrica Saip Tuna’nin katildigi sergilerle ilgili duzenlenen kataloglarin
bazilarinda, onun Gulzel sanatlar birligi Uyesi oldugu belirtiimistir. Saip
Tuna, Guzel Sanatlar Birligi’nin dlzenledigi Galatasaray ve Ankara Resim

sergilerine de katiimistir.

Sanat¢i Saip Tuna sanatgiliginin yani sira, dénemin cesitli basin
yayin organlarini gazetelerde, dergilerde sanatla ilgili elestirilerde ve

degerlendirmelerde bulunmustur.

Saip Tuna her ne kadar kendi déneminde sanat ortaminda yer alan
Mdustakillerle ayni ortamda yetismis ayni atolyelerde yurtdisinda egitim
almista olsa onlarla ayni yerde degerlendiriliemez. Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi gibi Cumhuriyet DOneminin sanat kugagini ilk olusturan
mustakil egilimlerle ayni donemde olmalarina ragmen, yaptigi resimlerde,
konstruktivist, kubist sanat akimlarina higbir sekilde yanasmadigi
goOrulmektedir. Resimleri mustakillerin resimlerine  hi¢ benzemektedir.
Kendi doneminde gerek Sanayi Nefise’de gerek yurtdisindaki atolyelerde
birlikte egitim aldigi déonem sanatgilarinin aksine, Saip Tuna’nin Sanayi
Nefise hocalari ve Guzel Sanatlar Birligi Gyeleri olan Calli Kusagi
sanatcgilarina daha yakin oldugu ve Urettigi eserlerde onlarin egilimleri
olan izlenimci(empresyonizm)tarza yakin akimdan etkilendigi bariz bir
sekilde gorulmektedir. Guzel Sanatlar Birligi tyelerinin oldukga elestirisel
olarak yaklastigi mustakilleri olusturacak olan bu sanatg¢ilarinin bazilariyla
ayni atdlyede yurtdiginda egitim alan Saip Tuna da nitekim Sanayi
Nefise’de egditim aldigi hocalari olan Calli Kugsaginin igcinde oldugu Guzel
sanatlar Uyelerinin tarafinda yer almistir. 1914 kusagi dedigimiz izlenimci

cizgideki, Calli Kusagina ve verdidi resim anlayigina bagli kalmigtir.

1914 kusagini olusturan izlenimci bir ¢gizgi icinde degerlendirilmesi
gerektigini dusindigumuz, sanat¢i Turk sanatina onemli sayida belge
niteliginde olan yapitlar kazandirmigtir. Turk siyasal yagsaminda dnemli olan
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yerli ve Turkiye ile baglantilari olan askerlerle sivil gibi dnemli kigileri tarihi

belge olarak kaydetmistir.

Saip Tuna’nin, restorasyonlari Ankara Devlet Resim ve Heykel
Muizesi'nde Restorator olarak galistigim esnada, tarafimdan yapilan bes
tablosu Uzerinde, tablo restorasyonu anlatiimistir. Tablo restorasyonunda,
restoratorin konu hakkinda teorik bilgisinin olmasi, restorasyon ilke ve
evrensel kurallarina uygun davranmasi ve bunlari pratikte uygulamasi
gereklidir. Restoratorin alacagl kararlar tablo restorasyonu surecinde
buyuk 6nem tasir. Restorator icin bilim ve bilgiyi kullanabilme ve geligen
dinyada bilim dal haline gelen restorasyonda ulke olarak yerimizi
alabilmemiz gereklidir. Bu dogrultuda iginde bulundugumuz siregle birlikte
tum vyenilikleri takip etmek ve hatta yeniliklere 6nculik edebilmek igin
bilimsel olarak da sorgulayarak kendini gelistirmenin surekliligi esas olmali,

gelisim on planda tutulmalidir.

Avrupa’da gelisen Tablo Restorasyonunun Turkiye'de de gelismesi
dogru restorasyon uygulamalarinin bilingli ellerce yapilamasi Ulkemizin de
bu konu da yerini alabilmesidir. Bu da kurulacak bir enstitu ile yerini

bulabilmedir.

Her seyden 6nce mudahale metodlarinin yenilenmesi, bu konuda
Turkiye’de de bilimsel arastirmalarin yapilabilmesi teknik kadrolarin
olusturulabilmesi gereklidir. Zamanin getirebilecegi riskler
kigumsenmemeli, restorasyonun kendi teknik nitelikleri icindeki tum
problemler aydinliga kavusturulmahdir. Asil amag¢ restorasyondan once
konservasyon olmaill, muzeler  eserleri saklama kosullarini
saglayabilmelidir. Eserin konservasyon kosularinin en iyi derecede olmasi

hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir.

Yagliboya tablo restorasyonunun tarihsel gelisim sureci igerisinde

farkh restorasyon muidahaleleri s6z konusu olmus, bunlar esere yarardan
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cok zarar vermigtir. 20.ylzyila gelindiginde yapilan bilimsel calismalar
meyvesini vermis, tum dinyada bir bilim dali haline gelen bu dalda
ulkemizde de yurtdisinda yetistirilen uzmanlar araciligi ile oldukg¢a yol kat
edilmis, Ankara Resim Heykel Muzesi gibi Ustelik bir kultir kurumumuzu
temsil eden ve kultir mirasimizi koruma ve kollamada On sirada yer almasi
gereken bir kurumda bile yanlsliklar yapilabilmektedir. Turkiye'de de
Avrupa gibi bu dalin gelismesi, bilimsel galigmalar neticesinde yanlis
restorasyon mudahalelerinin ortadan kalkmasi gereklidir. Kurumlarin bu
konuda elemanlarini yetistirmesi, egitimlerinin saglanip bu konuda yetismis
uzman elemandan da dogru bir sekilde yararlanabilmesi Ulkemizi de Tablo
Restorasyonu alaninda ileriye gotirecektir. Ulkemizde de restorasyon
laboratuarlarinda  bilimsel c¢alismalarin  verileri 1s1ginda ilerlenme

desteklenmelidir.
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OZET

TACYILDIZ, Melek. Saip Tuna’nin Tablolarn ve Restorasyon
Problemleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011.

Saip Tuna, 1904 yilinda Istanbulda dogmus, Sanayi Nefise
Mektebi’'nde basladigi egitimini yurtdisinda tamamlamigstir. Ankara’ya
yerlesen ve ismet Pasa Kiz Enstitiisiinde dégretmenlik yapan sanatci, 1974
yilinda Ankara’da 6lmustir. Natlrmort, nd, peyzaj ve portre konulu eserler
veren sanatcinin, saglam bir desen anlayigi dikkati ¢eker. Figurlerin
yuzlerine verdigi ifade ile onlari olduk¢a gergekgi bir nitelige burindiren
sanatgl, portreleriyle 6ne c¢ikmigtir. Saip Tuna, portrelerinde yasadigi
dénem Turkiye’sinin siyasal ve kultlrel ortaminda 6ne ¢ikan énemli kisileri
resimlerine konu yapmistir. Turkiye’nin dis politikasi ve doénemin igte
yasanan siyasi olaylar ile bagdastirildiginda, portrelerine konu olarak
secilen kisilerin, genellikle o donemin siyasal gindeminde yer alan, Turkiye
ile baglantisi olan yabanci, askeri, dini, burokrat kigiler ve donemin siyasi
yapisl igcinde de yer alan aydinlar oldugu goérilmektedir. Saip Tuna,
mustakillerle ayni ortamda yetismis, ayni atolyelerde yurtdiginda egitim
almigta olsa, onlarla ayni anlayista eserler vermemistir. Modern resme
karsi cikarak, izlenimci gizgideki, Calli Kusagdi resim anlayisina bagh kalan
Tuna’nin  eserlerinde, empresyonizm ve realist akimin etkileri
gorulmektedir. Bu galismada, sanatginin igerisinde 1935 tarihli Atattrk’in
yagliboya portresinin de oldugu, ciddi restorasyon problemleri olan bes
tablosu Uzerinde yaptigim restorasyon, uygulamah olarak anlatilmistir.
Bilimsel kriterlerden yola c¢ikarak, kullanilan malzemeler ve teknikler
anlatilarak, tablo restorasyonu safhalari ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler:
1.Saip Tuna
2.Tablo Restorasyonu
3.Ataturk Portreleri
4.Resim
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ABSTRACT

TACYILDIZ, Melek. Paintings of Saip Tuna and Restoration Problems,
Masters Thesis, Ankara, 2011.

Saip Tuna was born in 1904 in Istanbul, he graduated the Academy
of Fine Arts and continued his trainings abroad. The artist who settled in
Ankara and worked as a teacher at Ismet Pasha Maiden Institute, passed
away in Ankara in 1974. The strong pattern conception of the artist that
gave art pieces of still life style, nude, landscape and portrait is clearly
visible. The artist sticks out with his portraits and he personates the figures
with a high realistic quality with facial expressions. Saip Tuna took
important people who lived in the political and cultural atmosphere of that
period in Turkey as subject of his paintings. As Turkey’s foreign policies
and internal political issues of the period is considered, people who are
chosen as subjects of drawings are mostly the ones that are in political
agenda of the period and either a foreigner in relation with Turkey or
people that have military, bureaucratic, religious characteristics and are
intellectuals in the political structure of the era. Saip Tuna growed in the
same environment with the “Independents” had trainings in the same
studios with them but did not produce in the similar conception. Tuna,
resisted modern painting and followed Calli School that is in impressionist
style and also impressionism as well as realism affects are seen in his arts.

In this study, the restoration, that is done on five highly affected
drawing with restoration problems which also includes the oil painting of
Ataturk dated to 1935, is discussed with the applications. Based on
scientific criteria, applied technics and used materials are shown and
phases of painting restoration is presented.

Keywords
1.Saip Tuna
2.Painting Restoration
3.Ataturk Portraits
4.Drawing



