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ONSU Z

Tiirk hik3yeciligi, Cumhuriyet donemine gelinceye kadar, degigik
merhalelerden gecmis, Tanzimattan itibaren edebiyatimizan dijer tiirlerin-
de oldugu gibi, hikdyede de geligmeler olmugtur, Ortaya ¢ikan her edebi
mektep, kendi anlayigina gére hikdyeye yaklagmig, onun diger tiirlerle ya-

rigacak bir seviyeye gelmesinde, onemli hizmetleri gegmistir.

Cumhuriyet doneminin baglarinda, hikiye tiiriinde arayisin devam et-
tizini goriiyoruz. Batidaki galigmalara paralel olarak, bizde de yeni anla-—
tim bicimleri denenmekte, "Romantizm", "Realizm", "Sosyal Realizm" vb. e-

kollere bazlanan edebil gevreler olugmaktadar.

Roman, siir ve hikdye tiirlerinde yeniligin devam ettigi bu yillar-
da Sait Faik Abasiyanik, yazmaZa ve yazdiklarini yayinlamaga baslar. Yaza—
rimiz, tirin farkli bir boyut kazanmasinda ve "Sosyal Gergek¢i” anlayisin
disindaki "Modern Tiirk Hikfyeciligi"nin dopmasinda oncii kigiligi ile ede-

biyat tarihimizdeki yerini almigtir.

Sait Faik Abasiyanik hakkinda yapmis oldugumuz bu monografide, daha
cok sanatkirin eserleri ana kaynagimiz oldu. "Girig"ten sonra, dort boliim
halinde diizenledigimiz bu g¢aligmada, birinci boliimde "Hayati, Sanati ve E-
serleri®; ikinci boliimde, hikdyelerin “"Tema-Fikir-fuhteva"lari; iiciincii bo-
liimde, "Hik3yelerin Yapi Bakimindan Incglenmesi"; dordiincii boliimde ise,

"Romanlarin Yapi Bakimindan Incelenmesi" iizerinde durduk.

Birinci boliimde, aile cevresinden baglamak iizere, hayatini ele aldik.
Cocukluffunun bilinmeyen taraflari, 6zellikle yazarin Adapazari'nda gecen
yillarinin aydinlatilmasi hususunda yakin akrabalarindan amcasinin oflu Mus-
tafa Rasit Aba51yan1k'1n'bilgisine bagvurduk. Onun soyledikleri ile annesi-

ninymuhtelif zamanlardaki roportajlara verdifi cevaplari, o donemin aydinla-




tilmasina yardimci oldu. Genglik ve olgunluk donemlerini ise, yazarin aile
ve arkadag ¢evresinin hatiralarindan yararlanmak sliretiyle verdik. Yazarin
daha iyi taninmasi iginm, fiziki ve psikolojik hususiyetlerini miistakil o-

larak ele aldik. Sanatkdri taniyanlarin tasvir ve tesbitlerinden hareketle

L

bir terkibe ulagmaja caligtik.

Sait Faik, hakkinda c¢ok gey sdylenen sanatkirlarimizdan birisidir.
Onun sanati hakkinda farkli degerlendirmelerle karsilastik. Yazari, "Ger-
gekci", "“Sosyal-Gergekgi" ve “Gergekiistiicu" éklmlardan birine baglayanlar
vardir. Sanatkirin belli donemleri ve birka¢ eseri ile sinirli olarak ola-
ya baktifimizda, bunlardan sadece biri ile degerlendirebiliriz. Ancak bir
biitiin halinde onun sanati soz konusu olunca, bu deferlendirmeler eksik ka-

lir.

Abasiyanik'in eserlerini kronolojik olarak siraladifimiz zaman degis~
menin varligini kolayca gorebiliriz. "Realizm" ve "Sosyal Realizm" gibi a-
kimlara uygun tarzda yazdiklari bulunmakla beraber, zamanla “"ferdi" bir
tarza yonelir. Son yazdiklariyla "Siirrealizm"e kayan Sait Faik'te akimin
biitiin 6zelliklerini bulamayiz. Sadece, onun, mizacina bagli olarak, bu yo-

la girdizini soyleyebiliriz.

Yazarin sanati hakkinda kendi eserlerinden baska degisik kaynaklara
da miiracaat ettik. Ozellikle Tahir Alangu'nun yazdiklarindan onemli &lgiide
faydalandik. Onun yorumlari, sanatkirdaki degismeleri vurgulamasi agisindan,

bu konuda daha sonra yazilanlara da kaynak olmugtur.

Sait Faik'in sanatina bagli olarak, hik3yeci, romanci,ve sdir kisgi-
ligi tizerinde duruldu. Dil ve iisldp bahsine girilmedi. Yazarin dili hakkin-
da muhtelif makale ve ofrenci tezlerinde, kelime sayimina gidilmig; dili
Hakklnda, bu sayima gore degerlendirme yapilmisgtir. Bunlari tekrara gerek
gormedik. Tezimizin hacmini artiracagi igin isllp konusuna ise yer verilme-

di.

Eserleri bahsinde, sanatkidrin yazdiklarini once, tiirlerine gbre ayir-




dik. Daha sonra, biitiin baskilar: bir arada verdik. Baskilar arasindaki de-
pigikliZe de dipnotlarda isaret ettik. Bir kisim eserler, degisik tiirdeki

yazilardan meydana geldigi ig¢in, ilgili bdliimlerde tekrar gosterdik. Ince-
lemede esas aldiZimiz baskilarin altini ¢izerek, alintilarin hangilerinden

yapildigini belirttik.

t

Ikinci ve iigiincii bolimlerde, sanatkirin hikiyeleri ele alindi. fkin-
ci bolim, "Tema-Fikir-Muhteva'ya ayrildi. Burada, biitiin hikiyelerin temala-
r1 tesoit edildikten sonra, ayni temaya baglanan hikdyeler kronolojik ola-
rak bir araya getirildi. Birden ¢ok temasi bulunanlara, ilgili bahiste ye-

niden igaret edildi.

Ugiincii boliim, hikdyelerin "Yapi Bakimindan Incelenmesi"ne tahsis e-
dilmigtir. "Vak'a", "Zaman", "Mekin", "Sahis Kadrosu" ve "Bakis Acisi ve
Anlatici", biitin hikiyelerde ortak yanlariyla ele alinmistir. Vak'ada "“i-
cad Tarz1", zaman ve mekin bahsinde "Belirtme Tarzi"na dair genelden hare-
ketle degerlendirmede bulunduktan sonra, "Vak'a Tipleri", "Hikdyelerin Za-

.manl" ve "Hik3yelerin Mekiani" konularina gectik. Tekrara diismemek ve ortak
taraflar1 tesbit etmek igin, hikiyelerin tamamini gozoniine alarak bir ter-
kibe ulagmaga galigtik. "Sahis Kadrosu"nda kahramanlar "Yas ve Cinsiyetle-

rill

, "Sosyal-lieslekl Durumlari" ve "Tipleri'ne gore; "Bakis Acisi ve Anla-
tici"da "Hakim", "Miigahit" ve "Kahraman"in bakis agilarina bagli olarak vii-

cud bulmug hik3yeleri tasnif ederek inceledik.

Ugiincii boliimiin sonuna "llikdyelerin Hikiyesi" ve "Hikdyelerin Kronolo-

jik ve Alfabetik Listesi'ni ekledik.

"Hikdyelerin Hikayesi", bir sanatkirin eserlerine viicud verme macera-
s1 olarak diigiiniilmiistiir. Yazarin eser verme sekli ile ilgili olarak, metnin
kaleme alinisindan, yaylﬁlanls ve sonrasina kadar, hangi asamalardan gectigi-
ni tesbit mahiyetindedir. Burada, hikdyenin nasil viicud bulduBu, metinde ya-
‘zar veya bagkalari tarafindan degisiklik yapilip yapilmadijy gibi hususlar ii-

zerinde duruldu. Ancak, yazarin biitiin eserleri deil, sadece bir kismina dg@;




tesbit edebildifimiz hatiralardan hareketle, metnin sanatkirin zihni diinya-
sindan yaziya intikali ve matbu hale gelis safhalarindaki tekevviiniinii sez-

dirwek istedik.

Sait Faik'in sanatindaki degismeyi déha net bir gekilde gorebilmek
igin, hazirladiimiz kronolojik listede, ilk yayin tarihi ve yay1n~yéri ile
beraber, ilk defa hangi kitaba girdigini de belirttik. Bu siituna baki1ldiz:
zaman, yazarin sajliginda kitaplarina aldiklari ile sonradan derlenenleri
tesbit imkini buluruz. Siireli yayinlarda negredilmeden dogrudan kitaba ali-
nanlari da buradan takip etmek wmimkiindiir. Ayrica, kronolojik listede hika-
yelerin, s#dccc birinci ve ikinci derecedeki temalarini bir isaretle belirt-
tik. Birinci derecedeki temayi (®), ikinci derecedeki temay:i (A) lejantlar:
ile gosterdik. Birinci derece temalari periyodik olarak baplamak siiretiyle,
hangi temanin sanatkirin eserinde, hangi donemde yofiunlastifiina dikkat c¢ek-

tik.

Alfabetik listeye gelince, bu, hikdyelerin ilk, lg6s'teki cift ve
Bilgi Yayinevinin hazirladizi baskilar dikkate alinarak hazirlandi. isim

degigikligi olanlarda ise, kitaplardaki isme atifta bulunuldu.

“Tema" ve "Yap1" incelenmesindeki alintilarda, okuyucunun kolay ta-
kip edebilmesi igin, bugiin kitap piyasasinda bulunan son basimlar tercih e-
diidi. Sait Faik Abasiyanik'in biitiin eserleri son olarak Bilgi Yayinevi ta-
rafindan gikarilmaktadir. Eser ve hikdyelerin isimlerindeki tekrardan kur—-
tulmak igin kisaltmalara gittik. Her iki listede de gosterdifiimiz bu kisalt-
malary metin igindeki alintilarda kullandik. Romen rakamlari, Bilgi Yayine-
vinin hazirladigi “"Sait Faik, Biitiin Eserleri"ndeki sirayi, 1 ve 2 rakamlari
kitabin sirasini, kesme isaretinden sonrasi, kitaptaki sayfa numarasini gos-

termektedir. Boylece, hikdyelerin "Alfabetik Listesi'nden bakildifi zaman,

kaynagina gitmek mimkindiir.

Dordiinci boliimde, yazarin iki romninin “Yapi Bakimindan Incelenmesi”

tizerinde duruldu. Burada, hik3yelerden farkli olarak, tiirden kaynaklanan




bir ihtiyagla, romanlarin tertibine yer verdik. Romanlarda tema bahsine gir-
medik. Ciinkii her ikisinde de, hik3yelerden farkli bir husus bulunmamaktadir.
lier iki romani da miistakil olarak ele aldik. Alintilarda Bilgi Yayinevinin
¢ikardigi son seriden ve hikidyelerde isaret ettigimiz kisaltma gseklini kul-
landik.

Biitiin alintilarda, eserlerdeki imlaya bagli kalindi.

"Sonu¢"ta, sanatkir ve eserlerinin genel degerlendirmesini yaptik.
"Bibliyografya"y1i ise, "Genel Kaynaklar" ve "Sait Faik Abasiyanik'la Ilgili
Kitap , iakale ve Tezler" olmak iizere iki kisimda gdsterdik. Yazarla ala-
kalir bibliyografya caligmasi yapildigr icin, biz, her iki kisimda da tezi-
mizde dipnot olarak kuilandlglmlz kaynaklarl ve muhtelif iliniversitelerimiz~ .
de yaptirilan “"Lisans Tezleri"ni verdik. Kitap, makale ve tezleri yazar so-

yadina gore bir arada diizenledik.

"Sait Faik Abasiyanik -Yazar ve Eser-" adli tczimizin eksik olmadiga
iddiasinda dejiliz. Bu zamana kadar oldugu gibi, bundan sonra da farkli yo-
rumlar yapilacaktir. Amacimiz, Tiirk hik3yeciliZinin yeni bir boyut kazanma-
sinda Oncii olan Sait Faik'in roman ve hikdyelerini biitiin olarak incelemek

ve yorumlamaktir. BOylece, onun daha iyi anlagilacagina inaniyoruz.

Calismamizda, yazarin hayatina dair bilgi veren amcasinin o3lu Musta-
fa Ragit Abasiyanik'a ve Dariigsgafaka Cemiyeti Genel Sekreteri Metin Taran'a
tesekkiir ederim. Ayrica, kiymetli zamanlarini ayiran, yardimlarini csirgeme-
yen ve her tiirlii problemime ¢Oziim getiren hocam, tez danigmanim Prof. Dr. M.

Orhan OXAY'a siikranlarimi, bu vesile ile arz etmeyi bir bor¢ bilirim.

22 Ocak lggo ELAZIG ibrahim KAVAZ
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TURK HIKAYECILIGI VE CUMHURIYET HIKAYECILIGi

Cumhuriyet ©oncesi ve sonrasi olmak iizere iki boliim ha-
linde ele alacagimiz bu konuda, yenl bir aragtirmaya girmeye-
rek, bilinen ve giivenilir kaynaklardan hareketle meseleyi to-
parladak.

Divan edebiyatinda hikfiyeye tekadbiil eden "Mesnevi" i-
le gelenegimizde yagayan ve uzun bir gegmise sahip olan "halk
hikdyeleri'ni disarda tuttugumuz zaman, bugilnkii mdnasiyla hi-
kdye, Tanzimattan sonra gériilmektedir. Baslangigta, anlatima
esas alan nev'ilere topyekun hikdye denilmig. Hatta, batidan
yapilan ilk terciime romanlara da bu ad verilmigtir. "Hikéye-
i Magdurin', "Hikédye-1 Robenson' gibi. Zamanla metnin hacmine
bagli olarak '"uzun hikéye" ve 'kisa hikdye" denilerek tahkiye
esasina dayall edebi eserler bir ayrima tabi tutulmugtur. Gi-
niimiize dofru gelindiginde "Hikaye' tiiriin genel adi olmus, ro-
mandan ayri olarak ele alinmigtir., 1960'l1 yallardan itibéren
"hikdye"ye karsilik olarak "oyki" teklif edilmig, hikdyeyle
birlikte bu da kullanilmaya baglanmagtar.

Cumhuriyet oncesi hikdyemizde ilk akla gelen isimler,
Emin Nihat Bey ve Ahmet Mithat Efendidir. Emin Nihat Bey'in
"Miisameretnfme' adli eseri yedi hikdyeden ibarettir. Bu hiké-
yeler yapl itibariyle,Boccacio'nun "Decameron'u ile doguya ait
"Bin Bir Gece'" hikédyelerini hatairlatmaktadir. Usliip bakimindan
ise, "Divan edebiyati hikdyeleri ile halk hikdyelerinin de te-
siri® (l)sdz konusudur. Ahmet Mithat Efendi'nin "Letdif-i Ri-
vayet' serisl de, degZigik metinlerden meydana gelmigtir, Metin-
ler arasinda gerek "dil,konu, iisllip birlizi'" ve gerekse yapi

(1) Mehmet Torenek, 1908-1918 Arasi Tirk Hikdyeciligi,

EFGurum;
1987, s.21.




bakimindan biitiinlilk bulunmamaktadair., '"Aralarinda otuz kairk
sayfalik hikdyelerden iki yiiz kiisiir sayfa tutan kisa roman-
lar" (@) yardair. Ancak, eserleriyle Ahmet Mithat Efendi'nin
hikéyeciligimizde, batiyar tanima ve tanitma gayretlerinin

nemi biiyiiktiir. O, batiyla temasa gegmemizde onci simalar a-
rasinda yer alair. ‘

Hikdyeyi romandan ve anlatima dayali diZer tiirlerden
miistakil olarak ele alan Sami Pagazade Seziyi'dir. Sanatkar
"Kiigikk Seyler" (1892)de, ilk giizel kiigikk hikdye &rneklerini
vermis, metnin dar qerqevesine fert hayatinin dnemli yanlarina
yerlestirmistir. "Kiigiik hikéyeler' konusuna kronolojik agidan
baktigimizda, Halit Ziya Usaklaigil Sami Pagazdde Sezdyi'den
dért yil once yayinlamistair. "Batila anlamiyle 'Kiigiilk hikéye'
bu dénemde, Halit Ziya Usakligil ile girer." diyen Ismail Par-~
latir, Halit Ziya'nin "Bir Izdivacin Tarih-i Mudgakasi 1888),
Bir Muhtiranin Son Yapraklari 1888)" adli kitaplarinin daha
snce olduklarini belirtmektedir. <3) Yine ayni doénemde, Nabi-
zdre Ndzim'in "Karabibik'i ise, '"Kugilk hikéye''de olmazsa da,

Anadolu'nun ve koy hayatinin realist bir tarzda ele alindiga
ilk eserdir.

Servet-1i Fiinlin doénemine gelindifinde, hikaye tiiriini en
iyi ornekleriyle zenginlegstiren Halit Ziya Usakligil'dir., Hi-
kdyelerini, romanlarinin aksine, daha sade bir dille yazan Ha-
1it Ziya, romanlaraindaki aydain tabakaya mukabil, hikéyelerinde
halk kesimini islemigtir. Yazar, kiiglilk hikdyeleriyle daha ge-
nis bir tesir alanina sahip oldugunun farkindadir, Suut Kemal

Yetkin'e yazdigi bir mektupta bunu su sekilde belirtir: "Ki-
qﬁk hikédyeler '"Mail ve Siyah'tan daha tesir yapti. Bunlaran ter-

tibi, ingasi, hele lisani edebiyat &leminde bir yenilik, bir
geligirlik kabilinden saymldl."(h)

Kahramanlaraini "acinmaga layik, zavalli insanlar'" ara-

(2) Orhan Okay, Tanzimat Devri -~Hikaye ve Rgggg— (Ders not-
lara), Erzurum,1982, s.28,

(3) femail Phrlatlr "Cumhuriyet Dsneminde Tiirk Hikfyecilizi",
Cumhurjyetin 50, Yaldonlimii Anma Kitgb;, Ank.,l974, 8.89.

(4) Cevdet Kudret, Tiirk Edebivatinda Hil Rom ist.
1979, C.I, 8,204,
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sindan segen Halit Ziya szellikle, "gehir hayatinin mahalle
iglerine ve fakir semtlerine ytnelmis, bu gevrelerin her han-
gl bir bakaimdan dikkati ¢ekip taninmig tipleri lizerinde dur-
mustur."(5) Se¢tigi konulari tavir ve tahlil gﬁcﬁgk,vereﬁ ya-
zar, tahlil ve teknikteki basarisiyla hikdye tiiriiniin geligme-
sinde de etkileri goriilen bir sanatkdrdir.

Halit Ziya'dan baska, Servet-i Fiintincular arasinda dik-
kati geken diger bir isim Mehmet Rauf'tur. Romanlarainda, vak'-
ay1l ferdin i¢ hayati ilizerinde yojunlastiran sanatkér, hikdye-
lerinde de '"gahsi duygulanislar, asklar, istekler, isdiraplar,
haydl kiraikliklari ve ﬁﬁitsizlikiéf;.."(6) isledigi temalar
olmustur. O, Servet-i Filniin doéneminde romanlariyla tanlnmle-
tir. Ikinci Mesrutiyetten sonra hikdyeye onem verdigini gorii-
yoruz., "Sadece eserleri ile hayatini idame yolunu segtigi ig¢in,
gok ve edebi degeri olmayan agk hikdyeleri" 7 yazmasli onun
hikdyede bagarili olmasina imkan vermemigtir. Romanlarindaki
anlatam teknigini hikéyelerinde de devam ettirmig, dil ve tisldp
bakimindan farkla bir ifade getirmemistir.

Bu dénemde, yazidifi hikfiyeleriyle dikkatl ¢eken Hiise-
yin Cahit Yalgin, hikéyecilifi bir meslek olarak devam ettir-~
memekle beraber, bu tiirde eserler vermisgtir., Yazar, devrin di-
per sanatkirlarindan farkli bir gekilde, hikdyelerinin gahis
kadrosunu aydin kesim ve Istanbul'da yasayan azinlaklar ara-
sindan segmistir. O, bu &zelligiyle, " hikdye ve roman kigile-
rini Tiirk olmayan gevrelerden segmekte" asiriya gitmistir.
Dil ve iisliip itibariyle ag¢ik ve sade bir anlatima sahip,'an-
lasilir ve tabii olmak bakimindan (...) Mehmet Rauf'un dil ve
iislibundan Ulstiin'" olduguna isret eden Kenan Akyliz, Hiiseyin
Cahit'in hikdyelerinde, "pek saflam sayilmayacak bir teknige
karsilik, kuvvetli bir tahkiye (...) ve 6lglili bir realizm"
(9) oldugunu belirtmektedir.

(5) Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Gizgileri, Ank,
1982, 8.106.

(6) a 8.90, B 1080

(7) Sadik K. Tural, Hikdyecilipimizin 100. Yilinda Yiiz Ornek
Ank.,1987, s.XI.

(8) Cevdet Kudret, a.g.e., 8.243.

(9) Kenan Akyﬁz, aogoeo, S.llO-lll.
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Servet-i Fiinfin toplulufu igerisinde yer alan Ahmet Hik-—
met Miiftiloglu ve Saffeti Ziya'yi da burada zikretmek gerekir.
Bu dergide yayinladigi hikéyelerinden bir kismini "Haristan
ve Giilistan" adli kitabinda toplayan Ahmet Hikmet, giire has
bir anlatimla, ask temasi etrafinda hikéyeler yazmistir. I~
kinci Mesgrutiyetten sonra, dilsiince ve sanat anlayisanda belli
bir degisme goriilen yazar bu donemde, "dzellikle milli mesaj--
lari ihtiva eden hikéyeler kaleme"(lo) alir. Saffeti Ziya ise,
yazdig1l hikdyelerde "Istanbul 'un kozmopolit gevrelerindeki ha-
yata" 11) anlatmis, belll bir g¢ergevenin disina ¢ikamamistar.

"Milli Edebiyat" ddnemine gelinceye kadar, edebiyatimiz-
da "Kiigilk hikdye" tiiriinde tnemli bir mesafe alinmig, Sami Pa-
gsazdde Sezdyi 'Kiigllk Seyler'i, Halit Ziya Usakligil iki yiiz ~°
civarindaki hikdyeleri ile tiiriin gelismesine hizmet etmisler-
dir. "Servet-i Fiinfin" doneminde eser verip, fakat bu mektebin
diginda kalan Hiiseyin Rahmi Giirpanar, Ahmet Rasim, Mehmet Ce-
lal, Mehmet Vecihi vs. yazarlarain da hikdye tiiriinde eserler
verdiklerini belirtelim.

"Milll Edebiyat" dénemi Tiirk hikidyecilipi i¢in dnemli
gelismelerin oldugu bir zaman dilimidir. Devrin en gliglii sanat~
kéri Omer Seyfeddin'dir. Kenan Akyiiz'iin belirttigi gibi,"Umer
Seyfettin'e kadar bir yazarain kendisine tek basina baglandigi
bir edebi nev'i durumuna"(laéelmeyen hikéye, onunla edebiyatai-
mizda bir meslek olarak ele alinmigtir. Ondan onceki sanatkér-
lar, bir yandan hikdyeyi romana gegis ig¢in denerken, difer ta-
raftan ellerindeki hikdyeye uygun malzemeleri degerlendirmis-
lerdir. Hik8yecili}i meslek haline getirmekle Umer Seyfettin,
hem tiiriin degerini artirmig, hem de romanla yarigacak bir sevi-
yeye ulagmasina onciililk etmigtir,

Omer Seyfeddin, yazdiga hikéyelerindg cemiyyet meselele-~
rini islemigtir. Bir kisiminda ise kahramanlik ve hamdsi duygu-
lara gére metinler kurulmugtur. Yazar, hikidyelerinde sahsi yak-

(10) Sadik K. Tural, a.g.e., s5.XI.
(11) Kenan Akyiiz, a.g.e., s5.113,
(12) a‘goeo ’ 50181-)--1850
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lasiminil ortaya koymugtur. Onun hikdyeler yazdiji diénemde mem-—
leket, sosyal ve siyasi bunalimlara sahne oluyor, hergiin yeni
olaylar yasaniyor, topraklarimizdan yeni kopmalar meydana ge—
liyordu. Sanatkér ise, biitiin bu olaylarin karsisinda eseriy-
le "milll suuru kuvvetlendirmek ve -aksak yonleri mizahi yol-
lu tenkid ederek-"(IB)uyanlsa hizmet ediyordu. Toplumun degi-
gik kesimlerinden segtifi kahramanlari vasitasiyla millet ha-
yatinin gegitli ytnlerine egilen Umer Seyfeddin'in dinf, ta-
rihi, siyasi, milli konularda oldugu kadar; cehalet, bozulma,
haksizlik ve sahtekdrlik konularina da yer verdigini goriiyoruz.
Cemiyettekl marazi taraflari,genellikle ironique bir anlatimla
ortaya koymak siliretiyle, bozulmanin sebeplerine dikkati ek~
migtir. Dilinin,devrine gdre sade olusu, iislfibundaki akicilik
onu,sagligindan itibaren okunan ve begenilen bir yazar haline
getirmigtir. Bu bakimdan onun eserleri, hikdyecilifimiz igin
bir doniim noktasi olmustur. Yazari, "bir uyanis edebiyatinin
Onciisii" olarak vasiflandiran Sadik K. Tural, onun sanatini
su gekilde degerlendirmektedir: " 'Maupassant tarzi' olarak
bilinen vurucu sonlu klasik vak'a hik&yelerinin bizdeki en bii-
yik isimlerinden biri olarak Umer Seyfeddin, ele aldigi konu-
larin gegitliligi (...), figiirlerinin hayatiyeti ve dilinin
tabii ak1c111§1y1a kendisihden sonra gelen hikéyecileri etki-
lemigtir,n (14

Dilin sadelegmesi, "Kiigilk hikdye'nin Cumhuriyet donemi-
ne ulasmasi ve edebiyatimizan Anadolu'ya agilmasi hususunda,Ha-
lide Edip, Yakup Kadri ve Refik Halit,bu dsnemin hikdye tliriin-
de eser veren taninmig difer isimleridir. Bu yazarlar, edebi-~
yatimizdaki gthretlerini romanci olarak kazanmalariyla bera-
ber, hikdyeyi de ihmal etmemiglerdir. Halide Edip ve Yakup
Kadri, Milli Micadeleyi konu alan hikdyeler yazmis; tarihi
vak 'alari,memlekette yaganan dramatik vaziyetleri, Anadolu in-
saninin durumunu dikkatlere sunmuslardlr.

"Maupassant tarzi' denilen, "baslangica, diglim noktasa,

(13) a.g.e., 5.184.
(14) Sadik K. Tural, a.g.e., s.XII.
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sonu olan"(IS)hikéyeler’kaleme'alan sadece Umer Seyfeddin de-
gildir, Devrin diZer sanatkirlari da ayni anlayiga baglanmig-
lardir. Halide Edip, Yakup Kadri ve Refik Halit'te de Maupas-
sant'in etkisi agikga gorillmektedir. '"Maupassant'in Normandiya
kdylilerine ve tasra hayatina bakig tarzi Anadolu cografyasi

ve insanina tatbik edilir."(16)Birqok 6zelligiyle Maupassant’a

edebiyatimiza tasiyan Yakup Kadri, "anlatma teknipi' bakimin-
dan Daudet'nin de etkisi altanda kalmisgtar. a?)

Anadolu'ya agilan, Anadolu insaninin hayatini kendi
gartlari igerisinde ele alan diger bir yazarimiz Refik Halit.
de,ferdi gergekleri saflam bir gdzlemle ortaya koymusgtur.'"Mem-
leket Hikdyeleri" ile bu alandaki iniinii artimp, 0, karekter

tahlilleriyle ve vak'alaraiyla tiiriin basarila srneklerini ver-
migtir,

Cemiyet meseleleri, devrin sartlarina bagli olarak, hi-
kéyecilerimiz igin ®nemli malzeme kaynagi olmustur. Halit Zi-
ya'nin, Istanbul'un fakir semtlerinde buldugu konulari, "™M1111
Edebiyat'" donemi sanatkdrlari Anadolu'da aramislar. Harbin ge-
tirdigi olumsuzluklar insanimizin hayat tarziyla birlestir-
mek sfiretiyle yeni konular elde etmislerdir. Mevzularani hal-
kin arasindan segen Yakup Kadri ve Refik Halit, gozlem kabili
yetlerini, gligli anlatamlariyla birlegtirerek hikdyeciligimi
zin veni boyutlar kazanmasinda etkili olmuslardair.

Hikayeciligimizin gelismesinde ve Cumhuriyet d®nemine
ulusmasinda adil gegen sanatkidrlardan baska simalar da vardar.
Ancak bunlardan birgofunun hikadyeleri gazete ve dergi sayfala
rinda kaldigi i¢in,kendi donemlerini agamamislardir. Asaf Mu-
ammer, Ali Suad, Ziyaeddin Bedii gibi. Bir kism1 ise, yazdik
lari hikéyeleri kitap haline getirseler de kalici bir etki sag-
layamamiglardir. Cemil Siileyman ve Raif Necdet gibi.(18)

(15) Vedat Giinyol, "Sabahattin Ali'nin Hikéyeciligi ve Roman-

ci1liga", Yiicel d.,Mayis 1945, ¥,103, s5.80.
(16) Serif Aktas, me_m_m Ank.,1987,s.59.

(17) a.g.e., s8.60-62,
(18) Mehmet Torenek, a.g.e., 5.32.
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Cumhuriyet ile beraber edebiyatimiz da yeni bir devre-
ye girmig olur. Diger edebi tiirlerin yani sira, "Kiigilk hika-
ye'" de gelismeye devam etmigtir. Gerek terciime faaliyetlerinin
tesiri, gerekse batiya agilma anlayigi, sanatta yeni arayis-
lari da beraberinde getirmigtir. Edebiyatta sosyal problemle-

re ydnelme,sanatkdrlarimizin en gok ilgilendikleri konular ol-
maya devam etmigtir,

Bati'da "Kliglik hikdye'" ile ilgilenen sanatkarlari iki
gurupta toplayabiliriz., Birinciler, vak'ayi on pléna alan,
gerilime dayali hikdyeler yazarlar. lkinciler ise, alisilmai-
gin digina gikar, baglangi¢ ve bitigte biitiinlilkk aramazlar.Bi-
rincilerde vak'a biitiinliiflinlin korunmasina mukabil, ikinciler
vak 'ay1l rih gozlimlemesine baglarlar.

Guy de Maupassant'in hikdyeleri birinci &gruptakilerin
en iyi odrnekleridir. '"Maupassant tarzi" olarak isimlendirilen
hikdyelerde vak'anin glicinden yararlanilir. '"Miistesna hayat -
lar ve maceralar yagayan" kahramanlar anlatilir. "Maupassant
gibl yazarlar, daima bir ihtirasi, bir karekteri ¢izer, bunun-
la yetinirler. Anlattiklari insan hikdyenin siiresi boyunca hep
ayni ihtirasin, gayenin pesinde kogar, hepsi tdctaraflldlr."(lg)

Ikinei guruba giren hikédyeler ise, Anton Cehov'a bag~-
lanmaktadir. "Gehov tarzi" batida hikdyenin yeni bir anlayais
ile ele alinmasidir. Cemiyet meseleleri arka plana itilmis,
ferdin gergegi tme gikmigtir. Cemiyet problemleriyle beraber
olay da ikinci plana diiger. Cehov'da ''suur alti manzaralari"
bulundugu i¢in, vak'a aranmaz.(ZO) Hayat, k&timser bir gizle
algilanmaz. Ferdin ig zenginlikleri, i¢ gatigmalari, derin psi-
kolojik yapisi lizerinde durulur. Kisaca, insan 8lgii olarak a-
linir ve bilitin yonleriyle g¢dzimlenmeye galisilair. Cehov'un hi-
hikdyelerinde "biitiin gahislarin derin ve zengin i¢ hayatlara
vardlr."(Zl)Fert,éemiyet i¢inde pasif ve miitevekkil haliyle
kargimiza gikarilir. Hayatin fert lzerindeki aci yanlarini

(19) Oktay Akbal, "Cehov'un Hikdyelerine Dair", Terciime d.
Ocak 1949-Aralik 1951, C.IX, N.52, s.283. |

(20) Vedat Giinyol, a.g.m., s,80,
(21) Oktay Akbal, a.g.m., 5.283,
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ince bir alayla dile getiren Gehov, "Insan omriiniin istisnéi

yanini defil, herglinkii aldlede yanlnz"(aa) ortaya koymaktadar,

Cumhuriyet doneminde, ikl tarzin da 8rneklerini bulu-—
ruz, "Maupassant tarzi', gegmisin devami mahiyyetindedir. Daha
once bu tarzda hikdye yazanlar, '"dilin sadelesmesi' ve "halka
yonelme” bakimindan, kendilerinden sonraki kusagin basaraili ol-
masina zemin hazirladilar. Bundan dolayi, "Kiigilk hikdye'nin
gelismesinde "Milli Edebiyat' ddnemi yazarlarinin etkisi onem -
lidir.

"M1i11% Edebiyat" . devrinde baglanllan gergekgilik anla-
ylsl,Cumhuriyet doneminde de giiglenerek devam etmistir. Yeni
sanatkdrlarain katilmasiyla, hikdyede gegitli konular islenmis,
bdylece degigik akimlarin edebiyatimiza girmesi gabuklastiril -
mistir. Gergek¢i anlayiga baglanan bazi sanatkdrlar, sosyal
problemlere ideolojik olarak yaklagarak olaylari "sosyal ger-
¢ekgilik" agisandan degerlendirdiler, Sadri Ertem ve Sabahat-
tin Ali'nin Onciiliikk ettigi "sosyal gergekgilik" akimi, baglan-~
gigta ilgiyle kargilandi. Ancak, '"sonunda kendi asiriligina
saplanmak tehlikesiyle kargi karsiya kaldl."(ZB) Sosyal ger-
gekgiler, cemiyetteki olumsuzluklari vermekte asiriya gitti-
ler, Bu anlayis, daha giizel bir dlinyada yasamak ve mutlu ol-
mak isteyen insanin duygu V€ arzularina cevap vermiyordu,
Cemiyeti ilgilendiren olaylarin yaninda, ferdin i¢ gergekle-
ri, yalnizligia, bunalimi, cemiyetle iligkileri gibi konularain
lizerinde durulmasina da ihtiyag¢ varda,

Yeni hikéyeciligimizin temsilcisi olanlar, bir taraftan
sosyal gergekgilik anlayisini gliglendirirken, bir kismi yeni
arayiglara devam etmekteydi. 1930-1950 tarihleri arasinda, bu
akim devam etmekle beraber,ferdil gergekler giindeme gelir,"Goz -
lemci-gergekgi" veya '"tasvirci-gergek¢i'ler, bakislarini yeni
temalara gevirme geregini duyarlar. Gozlem ve tasvir giiglerini,

(22) Iréne Nemirovsky, "Gehov ve Maupassant', Varlak d., 1 Ey-
1il 1955, N.422, s.l3.
(23) Ismail Parlatair, a.g.m., 5.91.
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cemiyet hayatini yansitmak igin,kullanan sanatkdrlar, ferdi
duygulary da ¢8zmege galigiyorlardi. Kalabaliklar arasindaki
ferdin durumunu anlatan eserler, hikdyeg¢iligimiz ig¢in yeni an-
layigil da beraberinde getirir. Bdylece, cemiyet igindeki fer-
din gergeklerine ydnelen yazarlariamiz ortaya gikar.

Bu yillarda,"Kiigilk hikéye''de hizli bir geligme dikkati
¢eker. Yazarlarimiz, ''gergekgi'" anlayisla cemiyete ydnelince,
zengin bir malzeme birikimiyle karsilasgirlar., Cemiyet hayatin-
da goriilen olaylari her yazar ayri bir tarzda ele alir. Osman
Cemal Kaygila ve F.Celalettin gibi bir kisim sanatklrlar, mi-
zdhi bir anlatimla yaklasirlar. Bunlar, konularini biiyilk geh-
rin kalabaliklari arasindan segerler, Bir kismi ise k&ye ytne-
lip, k8ylerimizdeki yasama bi¢imini dramatize ederler. Mahmut
Makal, Talip Apaydin, Muhtar Korikgii gibi...

"Maupassant tarzi''nin devam etmesiyle beraber, '"Cehov
tarzi'nin da hikdyeciligimiz igerisinde yer aldigina yukarada
belirtmistik. Bu tarzan ilk odrneklerinin'"yol agicilar'" arasin-
da yer alan Memduh Sevket Esendal'da bulundugu belirtilmekte-
dir. Bu, bir ©lgiide, sanatkdrin cemiyete ve insana bakigiyla
da alakalidir.

Cemiyet igindeki ferdin ridh ¢oziimlemesine bagli olarak
gelisen Gehov tarzanda, olaylara gére devam eden bir yagama
bigiminin yerini ferdin cemiyet igindeki durumu almistair. Bu
bakimdan, benzer bir anlatim tarzi, Esendal'dan sonra Sait Fa-
ik Abasiyanik'ta da kargsaimiza ¢ikar, Hikédyede gerilimi sagla-
yan unsurlara degil, ghnliikk olaylara yer verilip, ferdin riih
¢oziimlemesine gidilir.

"Gergekgi" ve "Sosyal Gergek¢i' anlayiglar ferdi ihmal
ediyordu. Uzellikle, fark edilmeyen, biiylilk gsehrin kalabaligi
arasinda unutulan 'kii¢iik insan'an problemlerini dile getirmi-
yordu., Yeni bir anlayigla, mutlu olabilecefi bir hayatan szle~
mini duyan "kiigilk insan"an varligina dikkatimizi geken Sait
Faik olmugtur. Boylece, baglangigta "tasvirci-gozlemgi' olan
sanatkdr, "daha glizel bir diinyada" yasamanin haydlini kur
ferde ydnelir, ' s
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Sait Faik'in bu anlayisi, hikdyeciligimizde bir arayi-
$in sonucu olarak karsimiza gikar, Daha odnce, '"sosyal gercek-
Gi" olan bir kasaim yazarlar, bu yeni tarzi benimserler. Oktay
Akbal, yillar sonra, kendi hikdyeciligini anlatirken, sanatin
daki degigme g¢izgisine isaret edecektir.(au) Artik gergek, in-
sanin i¢ diinyasinda aranir. Sanatkér, haydlini kurdupgu diinya-
¥1 bagkalarana, yahut okuyucuya, yeniden diizenlenmis olarak,
bir biitiin halinde ulagtirmak ister. Bunun ig¢in de, '"basi so-
nu belli bir olayi" degil,"kiginin i¢ yasantisi''ni vermege yo-
nelir.

R IR

Su hususu da belirtelim ki, Sait Faik son doneminde
yazdigi hikdyelelerde "Siirrealizm'e kayar. Bunlarda, biitiin &-
zellikleriyle olmasa da, baski altainda tutulan duygular ve
ferdin i¢ gergekleri soyut bir anlatamla dikkatlere sunulur.

Gerek tarz ve gerekse anlatim bakimaindan Cumhuriyet hi-
kdyeciligi, otuz yillik siire igerisinde hizli bir gelisme gis-
terir. Farkli anlatim bigimleri denenir ve tur yeni imkaénlara
agik tutulur. Hayat, kiigiik olaylara gore anlatilar. Ancak,bir-
birine benzeyen yasama bigimlerinin yerini,"kaynagi daha gok
derinlerde" olan riih halinin tesbiti alar.

"Dar gergeveler iginde galisan" hikdyeciler, dilimizin
"arinma ve kendisini bulma yolundaki gelisimi'ne ©“nemli kat-
kilari olmustur. (25) Dilin yaygin kullanimi ve islerlik ka-
zanmasl tliriin bol Grnekleriyle Saglanmistlr. Diger yandan, bu
dénemde konularin Szelliklerine uygun anlatima gidilmig, kah-
ramanlar kendi konugma tarzlariyla verilmistir., Okuyucu, kah-
ramanla aralarinda bir "i¢ benzerlik" bulur. Yahut, yazarin
itivbari diinyasiyla, kendi gergekleri arasinda yakinlak goriir,
Biitiin bunlar, edebi bir tiir olarak hik8yenin onemini artirmak-
tadar.

(24) Ok*gay Akbal, "Uykiiler Yazmali", Varlik d., 1 Eyliil 1966,
N.677, 8.5. .
(25) Suut Kemal Yetkin, "Nigin Roman Depil de Hikaye?", Tirk

‘Dili d., 1 Temmuz 1954, N.34, s.566. e




BIRINCEI BOLU®M

SAIT FAIK ABASIYANIK'IN HAYATI, SANATI, ESERLERT



I. HAYATI

A. Aile GQevresi, Dogumu, CGocukluk, Genglik ve Olgun-
luk Dénemleri -

1. Aile Gevresi

Sait Faik, gerek baba ve gerekse anne tarafi itibdriy-
le Adapazarli bir aileye mensuptur, Ailelerin bir baska ytre-
den gelip buraya yerlegtiklerine dair bilgi bulunmamaktadair,.
Bugiin i¢in bilinen, her iki ailenin de Adapazari'nin yerlisi
olduklara seklindedir.

Baba tarafindan soyu Mehmed'e dayanmaktadir. Mehmed,
Sait Faik'in dedesi Seyyid'in babasidar. "Abasizlar', Mehmed'-
le aileye halk arasinda verilmis Pirlakap olarak gelmektedir.
Lakabin ortaya ¢ikigaiyla ilgili olay, Mehmed'in bagindan geg-—
mistir, Takayla izmit taraflarindan gegerken iizerindeki aba
suya diismiis, bunun iizerine yaninda bulunan arkadaglari ona
"Abasiz" demisler. Halk arasinda bu isim yayginlasmis, boyle-
ce Mehmed'in gocuklari "Abasizzddeler'" lakabiyla tanainir ol-
muslardlra(l)

Mehmed'in iki oglv vardir., Biiyliglinlin ismine hig¢ bir
yerde rastlayamadik. Ailenin goriigtiigiimiiz fertleri de hatir-
layamadilar. Ancak bu sahsain, Basri Abasiyanik adli bir oZlu
bulunmaktadir. Halen Zonguldak'ta ikimet eden bu zatla, konu-
gamayacak derecede hasta oldugu ig¢in goriisme imk&nimiz olama-
di. Ailenin bu kanadinda Basri Abasiyanik'an Ulker ve Mine
adlarinda iki kizi bulunmaktadir, Bunlardan Ulker'in Sait Fa-

(1) Adnan Ozyalginer, "Ragit Abasiyanik Sait Faik'i Anlatti:Ada-

pazarly Sait Faik", Sanat Olayi d., Agustos 1981, N.8, s.90.
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ik'in annesi Makbfile Hanim'in himdyesinde biiyiidiigiinii ve onun
tarafindan evlendirildigini Mustafa Ragit Abasiyanik bildir-
mektedir,

Mehmed 'in ikinci oglu Seyyid'in Mehmet Faik ve Ahmet
Faik adlaranda iki oglu ve Fatma adinda bir kizi vardir, De-
de Seyyid, Adapazari Uzungarsi'da bir kiraathane igletmekte-
dir, Kiraathanesi o gliniin aydinlarainin bulugtuklarai bir yer-
dir.

1920'de Yunanlilar Adapazari'ni iggal edince, Seyyid
ajile fertlerini gd¢ eden halkla beraber Hendek taraflarina
gonderir., Fakat kendisi evini terk etmez., Bu durum Sait Faik'-
in "Ilk Okuyucu Mektubu''nda sdyle anlatilair:

"Dedem babama:

-Nasil olsa onu burdan atacaksiniz. Ne diye birakip gi-
deyim evimi; birakayim yaksinlar yiksinlar mi? Yetmis yasinda
adama ne yaparlar? Suradan guraya gitmem. Siz dondiigiiniiz zaman
ekmek istersiniz ogul! - demisti." (VII-2/181)

Aile Adapazari'na dondiiglinde Seyyid 6lmﬁ$tﬁr; Orhan Ca-
~mii bahgesine defnedilmis, 193A'ten sonra Yorgolar'daki aile
mezarligina nakledilmigtir., 2)

Seyyid'in li¢ gocugundan en biiyligi olan Mehmet Faik, Sa-
it Faik'in babasidir., Onun tahrirat kdtipligi ve belediye bas-
kanligi gibi gorevler yapmasina dayanarak, belli bir egzitim
siirecinden ge¢mis oldugunu sﬁyleyebiliriz; 1910'da Sait Faik
ilk Ogrenime baglamadan, babasi tahrirat kdtibi olarak Kara-
miirsel'e tayin edilmistir., Bu memuriyet ili¢ y1li askin bir siire
devam etmistir, 1913'te Mehmet Faik memuriyetten ayrilip tica-
rete bagslar. 1920'de Yunan isgali sebebiyle sehri terk eden
baba Mehmet Faik, 1922'de ailenin diger fertleriyle beraber
tekrar Adapazari'na doner.

Memuriyetten ayrildiktan kisa bir silire sonra Mehmet Fa-
ik 'le Makbfile Hanim arasinda gegimsizlik baglamis, ii¢ buguk
y1l ayri yasamislardir. Bu zaman igerisinde Sait Faik babaélyla

(2) Mustafa Ragit Abasiyanik'la 3.8.1989 tarihinde yapilan:
goriisme. ‘ :
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beraber kalmig, annesini .ancak haftada bir gﬁrebilmistir.(3)

Ticari hayatta bagari saglayan babanin ilk isi zahire
alim sataimidir. Miiteakiben ceviz kiitiigii ticaretine yotnelen
Mehmet Faik bu isi daha sonra Istanbul'da da devam ettirecek-
tir. Yunan ordusunun Adapazari'ndan ¢ekilmesinden sonra Meh-
met Faik'i kasabanin belediye bagkani olarak goriiriiz. Ayni za-
manda sehrin Miidafaa-i Hukuk Cemiyetinde gdrev almis, c¢alisma-
larindan dolayi kendisine beyaz kokartli Istikl4l madalyasa
verilmistir. Bu madalya, Burgazada'da "Sait Faik Abasiyanik
Miizesi'"nde muhafaza edilmektedir,

Memuriyeti, belediye baskanlifi ve Istikl&l harbindeki
yararliliklariyla muhitinde etkin ve saygin bir yere sahip o-
lan Mehmet Faik, ticaretini 1926'da egi ve oflu ile beraber
naklettigi Istanbul'da da siirdiiriir., Sait Faik'in hik&yelerine
de yansiyan Siileymaniye (Bozdofan Kemeri), Kirazlimescit Soka-
gi'ndaki 7 nolu evde kirayla oturan ailenin Adapazari'yla ilis-
kisi devam eder.?&

Mehmet Faik, Istanbul'a naklettikten yaklasik on yil
sonra Osmanbey'deki IkbAl apartmanini satin alir. Ailenin Is-
tanbul 'daki ilk gayri menkulii bu evdir. Silleymaniye'de otur-
duklari sirada onceleri Yakacik, daha sonra Burgazada'da kira-
ladiklara evlerde yazlarini gegirirler. Ikbdl apartmaninin a-
linisindan yaklasik iki yil sonra, gimdi "Sait Faik Abasiyanik
Miizesi" olan yazlik alinir. Mehmet Faik Bey, 1938'de Burgazada'-
daki bu evde hastalanir. Bir siire teddvi gérir. Fakat, yakalan-
d1#1 hastaliktan kurtulamayarak 29 Ekim 1938'de sliir. ' ”)

Seyyid'in diger iki gocufundan Fatma hig evlenmemisgtir.
Ahmet Faik ise Hediye Hanim'la evlenmig ve dért gocugu olmug-
tur. Halen dordii de yasamakta ve dede Seyyid'in soyunu bunlar
devam ettirmektedir.

Ahmet Faik, kardesi Mehmet Faik'le beraber ticaretle
ugrasmistir. Sait Faik'in Grenoble'da bulundugu yillarda (1931-
1934) onun Lozan'a ve Paris'e ticaret maksadiyla sik sik gitti-

(3) Adnan UOzyalginer, a.g.m., s.91,
(4) a.g.m., 5.92.
(5) a.g.m.ey, 8.92.
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gini, bu seyahatlerde Sait Faik'i yanina gagarip birkag giin
birlikte kaldiklarini Ahmet Faik'in Lozan'dan Istanbul'a gén-
derdigi kartlardan ve Mustafa Ragit Abasiyanik'in agiklamala-
rindan aéreniyoruz.(G) 1934-1937 tarihleri arasinda Adapazari
belediye baskani, daha sonra bir donem milletvekili olan Ah-
met Faik'in Mustafa Ragit, Melike, Hiiseyin Ofuz ve Meral 1i-
simli dort gocugu vardir, Ahmet Faik'in 8liimiinden sonra onun

gocuklari Sait Faik'in baba tarafindan en yakin akrabalari
durumundadirlar,

Sait Faik'in annesi Makbiile Hanim, kasabanin ileri
gelenlerinden Haci Riza Bey'in kizidir, Haci Riza Bey'in Mak-
blile Hanimdan bagka NAfiz adli bir de oflu vardir. Nifiz'in
ise Nuri Ferdi ve Seniha isimli li¢ gocufu bulunmaktadir. A-
ile, soyadi kanunundan sonra '"Hizal'" soyadini almistir., Haca
Riza, Adapazari civarainda genis topraklari olan biridir. Do-
gancilar, Erenler ve Dernekkiri ysrelerindeki arazinin bir bs

liimii, Haci Riza Bey'in &liimiinden sonra Makbiile Hanim'a inti-
kdl etmistir.

1913- 1916 tarihleri arasinda Makbiile Hanim, kocasindan
ayri yasamistar. Bu tarih, Sait Faik'in okula bagladigi yil-
dir, Sait'in gocuk ruhutda bu yalnizligain izleri daha sonraki
senelerde goriilecektir. Makblile Hanim, kocasindan ayri oldugu
li¢ y11 igerisinde babasinan akrabalarindan Haca Niiman Bey'in
hanima Miirvet Hanim'la beréber kalir. Ug¢ buguk yi1l sonra aile
bliylilklerinin araya girmeleriyle Makbilile Hanim kocasinin yani-
na donmu3tur.(7) Bundan sonra, anne-oful arasindaki yakanligan
gliclenerek devam ettigini gidriiyoruz. 1938'de Mehmet Faik Bey'-
in oliimiinden itibaren Sait Faik'le Makbiile Hanam, kislari Os-
manbey'deki apartmanda, yazlari Burgazada'da beraber otururlar.

Makbiile Hanim'an iki Snemli vasfi vardir. Birincisi,
otoriterdir. Biitiin iglerin kendi irddesine uygun olarak diizen-
lenmesini ister. ikincisi, olaylari tasvir glicline ve ayni ko-
nuyu degisik agilardan degerlendirme kabiliyetine sahiptir.(a)

(6) a.g.m., 5.95; bk: Sait Faik Abasiyanik, Sevgilive Mektup,.ank,
1987, s.128. :

(7) a.g.m., 8.91.

(8) M. Ragit Abasiyanik'la 3,8.,1989 tarihinde yapilan gorugm
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Bu iki 8zellifin de oflunun hayatina tesir ettiZi muhakkak,
Birincisiyle, hayati boyunca ogluna hiikmeden, ona hig¢ bir so-
rumluluk vermeyen annenin ikinci vasfi, Sait Faik'in sanatkér
kigiligine yansimistair, diyebiliriz.

Makbfile Hanim, kocasinin &liimiinden sonra, elinde bulu-
nan parayla evinin ‘bitisigindeki Bahar apartmanini satan alair.
Hikdye yazmayi "bir is olarak"'seqen oglunun cep hagligini ve
evin "giiril glirlil isleyisini" ilistlenmigtir. Adapazari'ndan el-
de edilen gelir ve iki apartmanin kira bedelleriyle kocasinan
yoklugunu belli etmemeye ozen gostermektedir. Bu arada, koca-
sindan kalan parayla, bir miktar banka kredisi de alarak, Top-
hane'de bir apartman daha satin almis., Ancak, banka faizini
kira geliri karsgilamadigi i¢in bu apartmani tekrar satmistair,

Sait Faik'in Oliimlinden sonra, bu gligli ve otoriter an-—
ne hayatinin en biiyilkk sarsintisini geg¢irir. Munis Faik Ozan-
soy 'un da belirttigi gibi, "milletin hayranligina hak kazanmais
oldugunun bilincinde uyanik bir anne™(9)dir. Sait Faik'in sag-
li¥inda,hikdye yazmasina zaman zaman karsi ¢iksa da, onun bir
sanatkdr oldugunun farkindadir. 8.11.1954 tarihli, Beyoglu
Dordiincii Noterine yazdirdigi vasiyetndmeyle Istanbul 'daki gay-
rimenkullerini Darusgafaka Cemiyetine, oliimiinden sonra gegerli
olmak ilizere, bagislar. Burgazada'daki evinin de "Sait Faik Aba-
siyanik Miizesi" olarak diizenlenmesini sart kosar. Artik hasta
ve yalniz anne, bundan sonraki hayatlnda Burgazada'dah ayrilmaz.
Istanbul'a gok az iner. 22 Ocak 1963 senesinde 5liir,

Makbfile Hanim'in 5liimiinden sonra, Adapazari'ndaki gay-
rimenkulleri ise, adi gegen vasiyete uygun olarak, Ahmet Faik
Bey'in gocuklarina intikil etmistir, Ayrica, Makbfile Hanim'a
babasi Haci Riza Bey den intik81 eden arazi de kardegi Nafiz'-
in gocuklarina kalmigtair,

(9) Munis. Faik Ozansoy, '"Sait Faik Miizesi'", Hisar d,, Haziran
1964, N.,6(18), s.6.
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2. Dogumu

Sait Faik, Ruml 5 Kasim 1322 (Milddil 18 Kasim 1906)
tarihinde Adapazari Semerciler mahallesinde dedesi Seyyid'in
evinde diinyaya gelmigtir, Niifus ciizdaninda dogum tarihi sade-
ce y1l olarak (1322) belirtilmistir. Ay ve gﬁn itibdriyle ise
yazaran hayatindan bahsedenler tarafindan farkli tarihler ve-
rilmektedir. Muzaffer Uyguner, Rumi 9Kasam 1322 (Milddi 23
Kasim 1906)y1 gosterirken (10), Sabri Esat Siyavusgil sadece
22 Kasim 1906 milddi tarihi kaydetmektedir.(ll) Mustafa Rasit
Abasiyanik ise, '"niifus aile kaydina gore, Rumi 18 Temmuz 1322,
miladi 1906 yilinda (22,11 1906)..."12) olarak yazarain dogum
tarihini belirtmektedir.

Sait Faik'in dogum giliniiniin Ramazan Bayraminin ilk gii-
niine rastladigi blitiin kaynaklarda belirtilmistir. Bundan ha-
feketle, dogum tarihinin ay ve gliniinii tesbit edebiliriz. Ru-
mi 1322, hicri 1324'e tekdbiil eder, Hicri 1 Sevval 1324 ise
milddi 18 Kasam 1906 Pazar giiniine rastlamaktadlr.(lB) Boyle-
ce Sait Faik, Rumi 18 Temmuz 1322, yahut 9 Kasim 1322 degil,
Rumi 5 Kasaim 1322'de dogmustur. Bu da 18 Kasim 1906'ya tekd-
biil etmektedir,

Niifusa Mehmet Sait olarak kaydedilmistir., '"Sonradan
babasinin ve amcasinin gobek adi Sait'e eklenmis ve Sait Fa-
ik olarak adi ailede ve yodrede tanlnmlstlr."(lh)

3, Gocukluk Déonemi

Sait Faik, gocuklugunu o giin i¢in kasaba olan Adapazé-
ri'nda ve babasinin memuriyeti sebebiyle Karamiirsel'de gegir-

10) Muzaffer Uyguner Sait Faik'in Havaty, Ank.,1
211% Sabri Esat Siyavusgil, "Sait Faik'i Anlamal %gnso: ?'

S ~K %at. 1965, s.10.
(12) Adnan 8zyalq1ner, a.g.ﬁ., 8:90.
(13) Faik Regat Unat, H

Ank. 197k, 8,90-91,
(14) Adnan §a1q1n;r, a:g.m., a.éo

Y !
13"0"'135 .
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mistir. Dogumundan itibdren 1910'a kadar Adapazari'nda, 1910-
1913 yillari arasinda Karamiirsel'de bulunan kiigiik Sait, rahat
bir gocukluk dénemi yasamistir. Pedesi Seyyid'le aralarindaki
yakinlik ve sevgi yazarin unutamadigi giizel hatiralar olarak
hikdyelerine kadar girmistir, Gocukluk hatiralarina kahraman-
larindan birine baglamak sfiretiyle, hikdyelerinde yer verecek-
tir., "Orman ve Ev", "Sarnig¢" ve '"Hancinin Karisi" adli hikdye—
lerde gocuklugun gegtigi ev, eve gelmesi beklenilen dede ve
bolluk iginde gegen glinler, yahut "Bohga'" hikdyesindeki 'ha-
sarl burjuva gocuk'" silideti o giinlere ait hatiralar olarak
hikdye kahramanlarinda yeniden yasatilmistar,

Muzaffer Uyguner, yazarain gocukluk donemini, hikiyele-
rinden hareketle anlatmlstlr.gls) Ancak bu tarz, '"bir tesir-
tepki gergevesi iéinde agiklamaya kalklsmak"(16) oldugu gibi,
hikiye tiiriinin edebilik vasfina da uymamaktadir. Sabri Esat
Siyavuggil, "Sait Faik'in on alti yasina kadar Adapazari'nda
gegen hayati, bizler igin bir muamma olmakta devam edecek.'&17)
dedikten sonra, yazarin gocukluk yillarinin en az bilinen ta-
rafi olduguna igaret eder.

Sait Faik'in hayatinin bu donemine ait aydinlatici bil-
giyi amcasi oglu Mustafa Ragit Abasiyanik vermektedir. Andan
Ozyalginer'in yazarla ilgili sorularini cevaplandirirken bu
donemine ait su bilgileri vermektedir:

"Sait Faik, gocukluk yillarinda, bize biiyliklerimizden
aktarildiga kadariyla, son derece yaramaz, hasari, arkadasla-
riyla devamli gatigan, bir yerde kavgaci bir rfiha sahiptir. Ar-
kadaglari kendisini, "Abasizin Mancuko" diye kizdairarlarmais,
(...) Arkadaslari Abasizin Manguko dediklerinde son derece ki-
zar ve onlarla devamli dalaslrmls."(le» Yazarin Amcasi Ahmet

Faik de, onun hasari bir g¢ocukluk donemi yasadigini Muzaffer
Uyguner'e gdnderdigi mektupta belirtmistir.(19)

(15) Muzaffer Ulguner, a.g.e., s.5-1k.
(16) Sabri Esat Siyavusgil, a.g.m., s.11.
(17) a.g.m., s.11,

(18) Adnan Ozyalginer, a.g.m., 8.90.

(19) Muzaffer Uyguner, a.g.e., S.7.
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Kiigiik Sait'in "hasari'" ¢ocuk olusunu, refah seviyesi
ve gelir diizeyi kasabanin iist diizeyindeki kimseler arasinda
bulunan bir ailesi ve ailenin tek gocugu olmasina baglayabi-
liriz. Ancak, sert mizag¢li bir baba ve otoriter bir anne ara-
sanda kalan, hatta ilkogrenime basladigar giinlerde anne ve ba-
ba arasinda "i¢ buguk yil" siiren bir ayrilikla neticelenen
gecimsizligin gocuk rihu lizerindeki olumsuz etkileri, onda
bir tepki halini almistir, Yazarain gocukluk donemindeki bu
durum, birbirine tezat tegkil eden iki duygunun bir arada bu-
lunmasinin ilk tezdhilirleri olarak diisiiniilebilir.

Sanatkérain hayati boyunca ¢nemli bir yeri olan denizle
ilk yakinligi gocukluk giinlerinde baslar. Mehmet Faik Bey,
tahrirat kdtibi olarak Karamiirsel'de bulundugu yillarda deniz
kiyisina yakin bir evde otururlar. Sait Faik devamli denize
girmek ister. Annesi buna engel olur. Gocukla anne arasinda
siirekli tartaisma glkar.(zox Okul oncesi yillar bdylece gegmis,
1913'te aile Karamiirsel 'den ayrilaip Adapazari'na dondilkklerin-
de, Sait Faik'in de egitim Ofretim donemi gelmistir.

4, Ofrenimi

Sait Faik'in odliimiinden yaklasik bir yil sonra, annesi
oflunun ¢ocukluk ve ilk Ogrenime bagladigi giinlerini gdyle
anlatair:

"Kocam ilk g¢ocugumuzun erkek olmasina ¢ok sevinmisti.
Oglunu istedigi gibi yetigtirecekti. Oflunu hep yaninda gez-
direcek, yaslandigi zaman da islerini ona devredecekti. Ben
ise Sait'imi yakisiakli bir hariéiyeci olarak gormek istiyor-
dum. (...) Oflumuz garip rdhlu bir gocuktu. Yaramazlipgindan
otiiri ondan yaka silkiyorduk. (...) Sait ne istedigini, ne dii-
slindiliglinii, neler hissettigini, biiyilk bir inatla hepimizden
saklaiyordu, Yalniz, daha mektebe basladigi giin, okumaktan hosg-
lanmadigini belli etti."(EI)

20) Adnan Uzyalgainer, a.g.m., 8.91.
221g Azize Er{en, "Sait Faik'in Annesiyle Birkag Saat", Var-
lik 4., 1 Mayas 1955, N.418, s.ll.
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’ Sait Faik'in egitime ilk olarak mahalle mektebinde bas-
ladigani belirtenler, sanatklran "Sarni¢'" adli hikdyesinde an-
lattigy Kirazlimescit'teki mahalle mektebinden dolayadir.(22)
1913'te Sait Faik, Adapazari'nda '""Rehber-i Terakki' denilen
okulda Bgrenime baslamistir. Burasi yabanci dille egitim ve-

ren bir okuldur. Onun icin de gevrede "Gavur Mektebi' lakaba
takllmlstlr.(23),

Rehber-i Terakki'yi bitirdikten sonra Adapazari Idadi-
sine devam eder. Ancak, kasaba Yunan isgaline ugrayinca Sait
Faik'in egitimi bir siire aksar, 1920-1922 tarihleri arasinda
ailesiyle beraber o da Hendek'e gitmistir., Isgalden sonra Ada-

pazari'na doniiliince yarim kalan idadi egitimine tekrar basla-
maistair,

1924 yilinda Mehmet Faik Bey isini Istanbul'a nakledin-
ce esini ve oglunu da gotiiriir, Sait Faik, bu tarihten itibaren
fstanbul Sultanisine (Istanbul Erkek Lisesi) devam etmeye bag-
lar. 1925'te Arapga derslerine gelen Salih Hoca'nin minderine
igne kbyma olaya lizerine sinif toptan siliriilmiig. Sait Faik de
bir gurup arkadasiyla beraber Bursa Lisesine gonderilmistir,
1925 senesinde gittifi Bursa Lisesinden 1928'de mezun olmus-
tur. Lise egitimindeki aksakliklara ferdl isteksizligini de
ildve edersek, parlak bir ogrenim donemi gegirmedifini soyle-
yebiliriz. Biitiin derslere karsi alakasizlifina mukdbil, ede-
biyata ilgi duymus, ilk hikdye denemelerine Bursa Lisesinde
baslamistir, "Ipekli Mendil" ve "Zemberek' adli hikdyeler bu
donemin mahsulii olup sanat yolunda atilmis ilk zald:LmlardJ_r.(2"‘)‘l

Liseyi bitirip Istanbul'a dondiigii zaman, edebiyata me-
raki ve ''yazma sanatinin OZretildigi" yer olarak diigiindiigil i-
¢in Darlilfiinin (Edebiyat Fakiiltesi) Tiirk Dili ve Edebiyata
bolimiine 949 nolu &grenci olarak kayit yaptirair.(25)

istek, duygu ve diislincelerini "biiyik bir inatla" her-

(22) Muzaffer Uyguner, a.g.e., s.7-9,
(23) Adnan Uzyalginer, a.g.m., s.91.

(24) Gilen Erdal, "Sait Faik'le Son Réportaj", Izlerimiz d., . .
1954, 8.77. o "

(25) "Sait Faik Abasiyanik Miizesi", 127  numarali kimlik.
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kesten gizleyen Sait Faik, anne ve babasinin ayf& ayri olan
arzulari istikémetinde degil, kendi kabiliyeti dogrultusunda
grenim gormeye karar vermigtir, Bu seneler, onun avdre dolas-
t1g1, okumayi arka pldna itip Istanbul'un her tiirlii eglence
muhitlerine girip ¢iktigis donemidir, Edebiyat fakiiltesine iig
y1l devam eder., '"Kendisine Uygurca ogretildigi igin"(26} ve
arzu ettigi seyi bulamadifindan fakiilteden ayralar.

Yarim kalan Ogrenimini tamamlamak igin Sait Faik 1930
yilinda yurt disina gider. Onun, babasinin istegine uyarak
Lozan'a iktisat ogrenimi gormek igin gittifi seklindeki yo-
rumlara katilmayan amcasi oflu Mustafa Rasit Abasiyanik, On-
ce Grenoble'a gittigini, Champollion Lisesinde Fransizca'sini
gelisgtirdigini, daha sonra, ayni sehirde Edebiyat Fakiiltesine
kaydoldufunu ve dort sdmestre de dersleri takip ettigini, fa-
kat okulu bitirmedigini belirtmektedir. ‘27

1930'da baslayan yurt digi Sgrenimi 1934'te diploma a-
linmadan noktalanir, Artik Sait Faik i¢in egitim donemi bit-
mistir, Bundan sonra, bir is sahibi olacagi, ya da hayatina
yeni bir yon verecegi bir dﬁnemeﬂbaslayacaktlr.

5. Genglik Donemi

Sait Faik genglik ¢agina girdizi zaman, kendini Istan-
bul'da bulur., Ailesiyle beraber Istanbul'a naklettiginde on
sekiz yasindadlr. Parali yatila olarak girdigi Istanbul Sulta-
nisine (Istanbul Erkek Lisesi) onuncu siniftan itibdren devam
etmeye baglar. "Sinifta dalgin, bahgede yalniz" gecen giinler-
de gevreyl yeni tanimaya baglamistir. Arapga hocasinin minde-
rine igne koyma olayil, onun i¢in yeni bir cevreye gitmekle
sonuglanir. 1925'te Bursa'ya gidis ve burada gegen dért yila
yakin siire hayatinin bu donemine rastlamaktadir. Genglik do-
nemine ait hayatin onemli bir kesitini olusturan okul yillara
daha sonraki senelerde hatirlanmak istenmez., Sait Faik, okul-~

(26) Ali Avni OUnes, "Saif Faik -Hayati ve Eserleri", Yenilik d.,

Haziran 1954, N.6, 8.24l.
(27) Adnan UOzyalginer, a.g.me, S.94.




30

dan ziyéde gevreyle mesgul oluypr, okul disina ait intibalar-
la doluyordu. Okul yillari insanlarla dost olmayi arzu ettigi,
takat dostluk kuramadigi glinler olarak gegip gider, Bursa Li-
éesinden hatirladigi edebiyat Sgretmeni Miimtaz Bey'in sdzleri
(28) ve orada kaleme alinan"Ipekli Mendil' ile "Zemberek" ad-
11 iki hikdyeden bagka bir sey kalmamigtir, Ancak, Bursa ve
Bursali ¢ocuklar onun zihninde uzun siire yasamigtir,

Lise tahsilini "heyamola'yla bitirip Istanbul'a don-—
diigiinde,Sait Faik yirmi iki yasindadir. Ayni yil Istanbul
Dariilfinfina (Edebiyat Fakiiltesi) kaydini yaptairair. Lisede ol-
siyle yapilan bir rdportaja verdigi cevapta, "yara nankorlik,
yarai korkakllélmdan lisenin onuncu sanifinda gakinca hi¢ bir
sey olmamaga karar vermis, ama neden gene onuncu sinifi bir
daha okumusgtum, bilmem."(29) diyen yazar, baskalarinin istek-
lerine gdre degil, iginden geldifi gibi yasar. Okul, 6zellik-
le anne ve babasina karsi gostermelik bir bagdir. Ailenin is-
teklerine ragmen kendi yolunu ¢izmisg, hariciyeci veya iktisat-
¢l olmayi diisiinmemis, edebiyati tercih etmistir. Ancak, egitim
yoluyla degil, icinden gelen sese uyan bir sanatkér hilvviyeti-
ne bagli kalmistir., Kaydoldugu Tiirk Dili ve Edebiyati gubesi-
nin, "dil ve edebiyat sahasinda ilmi incelemelerle meggul ol-
dufunu goriince irkiliyor ve kendine bagka bir ufuk arlyor.'&3o)

Sait Faik, bu ddnemde sanat ve edebiyat gevreleriyle
tanismaya baslar., Bu tarihlerde oturduklari ev, fakiilte ve
Sehzddebas1l kiraathaneleri ayni semttedir. Yazar, zaman zaman
derslere gitse de, Sehzddebasi kiraathaneleri, dzellikle o gii-
niin gen¢ yazarlarinin bulustuklari Halk kiraathanesi onun en
gok goriildiigi yerdir. Sabahattin Ali'nin geceleri de kaldiga
Halk kiraathanesinde Sait Faik'le nasil tanistigini anlatan
Serif Hulfisi onu Dariilfiinfin'da (Edebiyat Fakiiltesi) okudugu
yillarda bu kiraathanede goriir ve ilk defa tanivacagi Sait Fa-

(28) Giilen Erdal, "Sait Faik'le Son Roportaj", izlerimiz d.,
1954, s8.78 . .
(29) ];s;g; Faﬁg'le Bir Konugma", Varlik d., 1 Haziran 1953,
" B.b6, R T
(30) Sabri’Esat Siyavuggil, a.g.m., 8.,11-12,
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ik hakkinda su degerlendirmede bulunur:

"Insandan dostlufunu esirgeyen haline rajmen onu pek
cana yakin bulmus olacagim ki, (...) peykede yanina oturdum,
Glizel kagit geldigi zaman, o elini belli etmek korkusuyla,
gizlice bacagimi cimdikliyor, yahut da cebinden kiigilk bir is-
tafilina sisesi g¢ikaraip bana donerek dikiyordu." (31)

Ayni yazisainda, Sait Faik'in hayatiyla "Kriz'" hikadye-
sinin kahramani arasinda o gilinlere ait bir yakanlik bulan Se-
rif Huldsi, bu oyunun neticesinde ¢ok para kaybeden yazarain
"kumarda hile yaptlélnlﬁ diiglindiigii oyunculardan Miinip Bey ad-
11 sahisla kavga ettigini, o gilinden sonra da bu kahveye gel=-
medigini anlatair,

Giinler boylece gegmekte, Sait Faik dur durak bilmeden
‘Istanbul'un her semtinde goriilmektedir. BeyogZlu'na agilma,
buradan degisik simalar tanima, hatta bir kismina hikdye kah-
ramanlari arasinda yer verecegl insanlarla iliskileri bu do-
nemde baslamaistir,

Istanbul 'daki fakiilte yillara bdylece siiriip gider.
'1950 senesine gelindiginde "Ogrenimi' bahsinde belirttigimiz
gibi, babasi tarafindan Avrupa'ya godnderilir. 17.10.1930'da
yurt disina ¢ikis yaparfja) I1k yurt disina gidis egitim mak-
sadiyla olsa da kendisi bunu, "eglenmek, gezmek olarak"(33)
diisiinmils, diiglindligii gibi de ge¢irmistir. Baslangigta, "Maarif
Vekdletinin tavsiyesine uyarak, Fransizca'saini kuvvetlendir-
mek ilizere bir miiddet Champollion Lisesinde kalmls,"(Bu) daha
sonra, Istanbul'daki yasantisinin bir benzerini Grenoble'da

da devam ettirmistir. Hikdyecimizin yurt disindaki yasama bi~-
¢imini Sabri Esat soyle yorumlamaktadir:

"Adapazari'nda, Istanbul'da ve Bursa'da yasadipgi dar
ve monoton, belki de baskili bir hayattan sonra, Sait kendini

(31) Serif Hulfisi Kurbanoglu,"Sait Faik'le Birlikte Gegen Gln-
ler: Sait Faik'le Nasil Tanagtam?", _Varlik d,, 1 Mayais
1955, N.418, s.15.

(32) "Sait Faik Abasiyanik Mﬁzesi", 135 numarali pasaport,

(33) Muzaffer Uyguner, "Sait Faik'in Hayatl" Varlak d.,15:Mas
yis 1962, N.574, s.8. , 5 8

(34) Sabri Esat Siyavuggil, a.g.m., s.12. fr, 8 S
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kivir kivir hareketli, her 4ni degisik, insanlari birbirin-
den farkli, serbest bir ortamin ig¢inde bulmustur. Doyasiya
hiirdilir, tahsil ve meslek endiselerini o diinyaya ayak basar
basmaz kafasindan kaldarip atmigtir. Artik yasayacak, gdre-
cek ve taniyacaktir. Bir dakikasini bile bos tasalara baéla-
madan, adimlarani ddrt agarak biraz da garipsedigi bir diinya-

y1 en kuytu , en gizli kogelerine varincaya kadar gezip dola-
sacaktir.,"

Amcasi Ahmet Faik'in ticaret igin yurt disina gittizi
zamanlarda hik8yecimiz bu vesileyle Lozan, Paris v.s. Avrupa
gehirlerine gider. Bir miiddet amcasiyla kaldiktan sonra Gre-
noble'a dtner., Boylece tanimaya galistaigi muhiti biraz daha
genisler. Bu arada, Istanbul-Grenoble arasi seyahatlerinde
vapurla yolculuk yapar. Bu yolculuklarda her tiirli insanain
kaynastigis Marsilya limani gibi, degisik yerleri de gdrme im-
kéni bulur. "Bu yillar onun sanat?%GSisiligi ve eserleri iize-
rinde derin etkiler birakmastir.' Boylece yazarain oradaki
yillarini gezip gormek ve meraklarini gidermekle gegirdigini
sOyleyebiliriz,

Sait Faik, 1934 baslarinda Istanbul 'a doner. Yarida
biraktigi Avrupadaki ogreniminden sonra, '"bir ugurtmanin ipi-

ne takilarak bagladigi yolculuga, memlekete sehadetnamesiz
doniince de devam eder." (37)

6. Olgunluk Donemi

Sait Faik, tahsil ig¢in gittifi yurt disindan dondiigii
zaman yasl yirmi sekizdir. Grenoble'da basglayan '"gdrme ve ta-
nima" merakini Istanbul'da da siirdiiriir. "Istanbul sokaklarini
arginlamasi, bu yetmeyince bir kayifa atlayarak Marmara ilize-
rinde genisligine ve derinlifgine dolasmasi, en olmayacak saat-

B.8.Me, S.12,

(35) . .
(36) Tahir Alangu, Sait Faik Icin, Ist., 1956, s.l2.
(37) Sabri Esat Siyavuggil, a.g.m., s.13. -
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lerde bir balik¢a kahvesinde, tava kokan dumanli bir meyha-
nede veya kadinli bir kale kovugu iginde boy gostermesi, Gre-
noble'da baslayan o bitmez tiilkenmez kesif seyahatlerinin bir
devaml olsa gerekir."gsg)

Artik bir is sahibi olmasi gerekmektedir. Once Halici-
0&lu'ndaki Ermeni Yetim Mektebinde Tiirkge gurup derslerini
vermek iizere ogretmenlige baglar. Bu, ona gire bir is degil-
dir. Her zaman derse geg¢ kaldigi gibi, sinifta hakimiyeti de
saglayamaz.Bu durumu kendisi g8yle iflde eder: "Anladim ki,
ogretmenlik benim harcim def?;il."’39 " Alti ay kadar memuriyeti
tecriibe ettikten sonra, istifasini verir.,

Bu arada karsisina askerlik meselesi ¢ikar, Sait Faik'~
in askere gitmemek i¢in rapor aldigini Yasar Ndbi belirtmekte-
dir:

"Askerlik yapmamigti. Rih hastasi olduguna dair asabi-
yecilerin verdikleri bir rapor askerlikten ihracini temin et~
mis. Bir tibbi gerekgeye dayaniyor muydu, bu rapor, yoksa ha-
tir igin mi verilmis? bilmiyorum.' dedikten sonra, bu olaya
s0yle bir agiklama getirmektedir: "Onu herkesten ayiran bir
takim rdhi belirtileri olsa bile her halde bu, pek gok kimse-
de gériilen bir mani sinirini asmazdi. (...) Belki de, eseri-
nin o herkesten ayrilan derinlik ve kudretini bu marazi hélev
borgluyuzdur, Askerlik etmemenin yollaraini aramis olmasi bi-
raz da irkek tabiatindan ileri gelmistir, saniyorum. Gece ya-
rilari en siipheli batakhanelere gitmekten zerfﬁogadar yilma-
di#i halde iiniformadan iirken bir hali varda,"

Askerlik yapmadigina dair, kendisi ve annesi hig¢ bir
agiklamada bulunmamistir. Aile albiimiinde goriilen ve Oliimiin-
den sonra da Vadlak dergisinde g¢ikmis olan, lizerinde askert
pantolun ve ayaklarinda askeri bot bulunan bir fotografi Sait

Faik'in kisa bir siire de olsa, iiniversitede bulundugu yillarda,

(38) a.glm., 8.13. .
(39) gégﬁ Oémgg, "stit Faik'le Son Konugma", Mavi d., Haziran
‘. y Selfe
(40) Yagar Nabi, "Sait Faik Iqin Notlar", Varlik d., 1 Afustos
1954, N.409, s.12. ’ T -
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belki rapor alma iglemleri devam ederken askeri kiglaya git-
tigini- gostermektedir. ’

1936'ya gelindifinde babasi Mehmet Faik Bey, ogluna
sorumlulugunu yikleyecegi bir igyeri ag¢masi igin sermaye ve-
rir ve bir ortak bulur. Varlik dergisinde yayimlanan Sait Fa-
ik'e ai%hg%r mektubun bagliginda bu isyerinin anteti bulunmak-
tadar.

Bir yere baglanip kalmak onun igin ¢ok zor bir olaydar.
isiyle ilgilenmez., Cani sikilir. IstediZi zaman gezmek, eglen-
ce yerlerini dolagmak onda bir tutkudur. o yillarda ticaretten
¢ok hikdyeyle ilgilenir, Varlak dergisine hikf8yeler gondermek-
te; dostlarindan biri geldiginde giiniin hangi saati olursa
olsun isyerini kapatip gezmeye 91kmaktad1f.(43) Ticaretle ug-
rastigil siralarda o, konusu haksiz kazan¢ olan "Beyaz Altin™
adli hikiyeyi yazmaktadir, Reaksiyon duydugu ve mizacina uy-
mayan bu isi uzun zaman yliriitemez. Alti ay igerisinde, iflas-
la neticelenen ticaret safhasina da kapatar, |

Bundan sonra, bir yerde uzun silire kalmaksizin silirekli
gezmekte ve hikdyeler yazmaktadir. Her giin bir baska muhitte
bulunmaktan hoslanir. Ayni yil ilk kitabai "Semaver'"i yayiumlar,
1937 Eyliiliinde ikinci defa Avrupa seyahatine karar verir. Pa-
saportundaki meslek silitununa, israrina ragmen, '"yazici" kay-
nihi koyduramadigi bu seyehatten, Marsilyaya kadar gittikten
sonra, vaz geger, On sekiz giin iizerine Istanbul'a ddner. Ya-
zar olarak kabul edilmemesi, unutamadigi aci bir hatira ola-
rak kalmistir. Daha sonraki yillar her ves&bfyle bu'olaya de-
ginmig, lizildiiglnii agikga ifdde etmisgtir.

Bu tarihten bir yil sonra, 29 Ekim 1938'de Mehmet Faik
Bey'in ©6liimi aile ig¢in biiylik bir sarsinti olur. Baba-ogul a-
rasindaki iliskilerde anne vasita olsa da (45) Mehmet Faik

(41) Varlak d., 1 Mayis 1955, N.418, s.11.

(42) Varizk d., 1 Ecim 1954, N.411, 8.7.

(43) gaﬁgg Agagglu, "Sait Faik", Varlik d., 1 Ajustos 1954,
. B.0

(44) SBait faik Abasiyanik, "Yaziciligan Yirminci Senesinde', ..

- Yeditepe d.,16 Mayis 1950, s.ll.
(45) AzIZe*Erten: a.g.m., s.11.
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Bey, oflunun bu avdre yasaylgina pek karismiyor ve har¢ligi-
ni1 eksik etmiyordu. Babasinin ©liimiinden sonra Sait Faik, za=
maninin ¢ogunu adada gegirmeye baglar. Geceleri hikdye yaza-
rak, glindiizleri ya kirlarda tek basina dolagarak, ya da ba-

lik¢i dostlariyla baliga giakarak yasamaktadar,

1940, sanatkdrin hayatinda yeni bir donemin baslangi-
cinl teskil eder, 1937'de "Kurun'" gazetesinde yayinlanan '"Cel-
me' adli hikdyesi 15 Haziran 1940'ta '"Varlik" dergisinde ikin-
ci defa nesredilir,Yazar, hikdyenin konusundan dolayi askeri
mahkemeye verilir. Mahkeme beraatla neticelense de, Sait Faik
ve annesinin korkulu dakikalar gegirmelerine sebep olmustur., h6>
Bu olayin etkisiyle bir miiddet yeni hikidyeler yayinlamaz, 28
Nisan 1942-3%31 Mayais 1942 tarihleri arasanda, '"bir ugras olsun
diye"(ﬁz) "Haber -Aksam Postasi-'" adli gazetede muhabir-gaze-
teci olarak galismistir. Asagi yukari her giin biri yayinlan-
mas1 sfiretiyle, bu siire iginde yirmi sekiz mahkeme réportaji
yayinlanmistir. Ancak, bu ise de sadece bir ay dayanabilmig~
tir. Gevresindekilere siirekli is aradigini sOylemesine ragmen,
devamli galigacagl bir i?e irmemistir, is arama olayi, '"sa-
mimi olmadigi bir heves" 48 ten bagka bir sey degildir. "Sait
Faik'i en ¢ok iizen gey, ne yalnizlik, ne bireycilik bunalaima...
Sait'in en iizlildtiglii, annesinin kendisine issiz adam goziiyle
bakmasi korkusuydu."ﬁug) diyen Raifat Ilgaz, Serif Hulisi'nin
¢ikaracagli bir dergi i¢in Sait Faik'ten yazi istedigini, ya-
zllar igin para vermeyecegini $grenince Sait Faik'in: "Ulan
sizin gibiler yliziinden anamin yiiziine bakamaz oldum, adimiz
issize gikti memlekette.” 50 sdzlerini nakleder, Hikdyelerin-
den kendine yetecek para alamadigi i¢in siirekli annesinden
para istemek zorunda kaliyor. Bu da onu rahatsiz ediyordu.lisg
arama arzusu, bu husustaki psikolojik huzursuzlugunu gider-

(7 Masastor Sypunes. "sas ik
uzaffer Uyguner, Ab Ank. .198
(48) Yagar Nabi,"Sait Faik Tgin Notiarv Vaplok & 1 femmus’
e, 1T
1954, N.hOé, 8.8, s VYArlax d., 1 Temmuz

(49) Rafat Ilgaz, "Son Yillarda Sait Faik'in Dert Ortagi Du-~

rumundaydim", Milliyet Sanat d. 1 '
(50) Begole, Bl »17 Mayais 1974’N‘80’8Q#’wﬂ'w
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meye yonelik olsa gerek.

Parasizliktan devamli gikdyet etmesine ragmen, 'para-
yi sevmiydr, eline gegeni nefes nefese tilkketiyor, bitirince
rahatliyordu," diyen Samet Afaoglu, sanatkdrin bu tutumunu
su sekilde yorumlamaktadair:

"Evet, parayil sevmiyordu. Ama burada da akliyla rdhu
garip gelismelere ugruyor, akli onu sonsuz enginlife sahip
riihuyla bagdasmayacak darlikta hasislije siiriikliiyordu. Bah-
sls vermek iskenceydi onun igin. Sabah karar verdiginden bir
santim fazlasini harcamis olmak daha biiyilk iskence. (...) Pa-
rayl sevmediji ic¢in anasinin verdikleriyle yetinerek babadan
kalanin zerresine dokunmadi. Hasisligiyle aklinin bir fante=-
zisinden ibdret kaldal yalniz."

Sait Faik'in rihuyla akli arasandaki bu geliski hayata
boyunca onu huzursuz ve kararsiz etmistir. 1944'e gelindigin-
de yazar, ikinci defa mahkemeye verilme korkusuyla tedirgin
olur. Bu tarihte, '"Medari Maiget Motoru'" adli romanini kendi
parasiyla "Yokugs Kitabevinde! yayimlatmistir. Bir ihbdr iize-
rine kitap toplatilar. O giinlerde karsilastigi Omer Faruk
Toprak'a: "Yazmayacagim artik. Emek veriyorsun yaziyorsun,
paranla b?ggﬁrlyorsun, toplatip atiyorlar bir kenara. Yazma-
yacagim." sozleriyle kizginligini ifdde ederken, "gitti
bizim paralar" diyerek igin para yoniini de diisiinmeden gegemez.
Kitaptan sadece doksan dokuz tanesi satilmig, digerleri tope
latailmistir. O zaman Yokus Kitabevi'nin ydneticisi olan Bur-
han Arpad, elli tanesini bir siire sakladigini, fakat Sait Fa-
ik'in bunlari alip gotiirmeye cesaret edemediéini,cgggn bu
yoniiyle alakalil bir hatira olarak, belirtmektedir. "Meda~-
ri1 Maiset Motoru''ndan dolayi mahkemeye verilip 31k1y6netimde
kovusturma bagladifi bu sene iginde yazar, sikintali glinler

(51) Samet Agaoglu, "Agina Yizler", Meydan d., 29 Haziran
1965, N.24, s.18.

(52) Omer Faruk Toprak, "Bir Sait Faik Yagsamigtai", Yon d.,

) 13 Mayls 1966’ N0163, 8.114-. '

(53) Burhan Arpad, "Gesitli Yonleriyle Sait Faik Abasiyanak",
Millivet Sapat d., 17 Mayis 1974, N.80, s.6.
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ge¢irmektedir, O glinlerde hapisten yeni ¢ikmas olan Raifat Il-
gaz'dan cezaevinin yemekten yataga, ziyaret¢i kabul edilip e-
dilmedigine dair her tiirli durumunu sorar. Rifat Ilgaz: "Bii-
tin arkadaslarimin benden g¢ekinip kagmalarina karsain, Sait
pesimi birakmazdi." dedikten sonra onun su sdzlerini nakle-—
der: ",..Igerden yatmaktan korkmuyorum. Dayagindan, falakasin-
dan da... Canim sikilair benim igerde canim! Hani sdyle yaram

saat, bir saat dolasip gelsem arada sirada, (...) Sittin seme
yatarim," (54)

1945'in ilk aylarinda Sait Faik igin heniiz icki yasaga
konulmamistair. "Kitabina yasak koﬁﬁ%ﬁ;u ama icki henliz Sait
i¢in serbestti. Bol bol igiyordu." diyen Rifat Ilgaz, bu
tarihte yazarla beraber oldugunu, onun igkiye devam ettigini
bir hatirasina bagli olarak anlatmaktadir. Boylece, Sait Fa-
~ik'in hayatinda g¢ok ©Onemli bir yeri olan "hastalik'" ve "icki

yasagi'" olaylarainin baslangici 1945 yili ortalarina rastla-
maktadar.

1¢ diinyasi geliskilerle dolu olan Sait Faik icin hasta-
lak yeni bir sikintinin kaynagi olmustur. Bu olay onu iyice
yalnizliga siliriiklemis, daha gok uyumsuzlastirmistir. Alisti-
g1 Beyoflu cevresine de girmemesi gerekmektedir. Gofu zamani-
n1 Burgazada'da gegirmekte, pédiren Istanbul'a inmektedir.Bu
donemde yazdigi hikdyelerde daha bir ©zgiin yapar dikkati geker.,
Tamamen kendi diinyasina yonelmig, dis diinyaylr daha ferdi bir
tarzda yorumlamaya baglamistir. Sagligi ic¢in dikkat etmek zo~

runda oldugu perhiz onu iyice sikintili bir insan haline ge-
tirmistir.

Gocuklugundanberi kavgaci, hemen kizan bir yapiya sa-
hip olan yazar, beklenmedik bir anda sinirlenir, isi kavgaya
kadar gotiiriir olmustur. Hastaligi sirozdur. Tam bir tedivi
Yapilamamaktadir. Ancak, perhiz ve ilagla hastaliZin seyrini

yavaglatmak s8z konusudur. 1951 yilina gelindiginde, teddvi

(54) Rifat Ilgaz, a.g.m;, S.4.
(55) a.gem., S.b4.
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i¢in Paris'e gitmege karar verir. Biitin hazirlijfini tamamlar,
hatta Profosdr Kdzim Ismail'den Paris'teki doktor Besangon
i¢in bir tavsiye mektubu da almig olarak yolculuga glkar.(56)
31.01.1951'de baslayan yurt disi macerasi bes giin sonra ge-
ri doniisle noktalanir. Sait Faik, bu yolculuk ig¢in gerekli
dovizi temin eden ve o siralarda bakan olan Samet Agaoglu'na,
olayil su gsekilde anlatmigtar:

", ..Gittim, o canim Paris'i gorecegim diye. Titreyen
kalbimin tayyareden iner inmez garip bir lakaydi ile, hatta
pismanlikla dolduZunu hissettim,. Biliyllk sehri yirmi dort saat
dolastim. Her taraf bana tatsiz geldi. Anladam ki, ne Paris
benim baraktigim sehirdir, ne ben o zamanki Sait Faik'im.Da-
ha fazla duramadim, yine tayyareye atladim ve geldim."(57)

| Sait Faik, 21.01.1951'de aldiga pasaportla(®®) 31,
01,1951 'de yurt disina ¢ikis yapar. GiZerinden par¢a alinma-
81 gerektigi kendisine bildirilince "korkuya kapilar. O zaman-
lar Paris'te bulunan Naim Tirali ve diger Tiirk arkadaglarina
gidisinin iigilincii giinii, Istanbul'a donmekten bahsetmeye bag-
lar. Arkadaslarlnln israrlarina ragmen o, hi¢ kimseye haber
vermeden, besinci giin Istanbul'a geri doner. Paris'te Naim
Tirali i¢in imzaladigi "Havada Bulut'" adli hikfdye kitabinan
ilk sayfasina: "Yaptigaim delilige ne zaman &h vdh diyecegimi
bir kestirebilsem, o zaman Paris'te bes giliniin romanina bas-
lardim. 4.2.1951 (imza)"(59) kaydani koymayi da ihmdl etmez.

Bir hafta sonra Sait Faik, Istanbul 'dan Paris'teki ar-
kadasi Naim Tirali'ye Su karti gonderir: '""Ne halt ettim de
hemen dondiim. Annem kizdi. Siz orada yasiyorsunuz. Ama yasa-
diZinizin farkinda defiysiniz. Bog verin eflenmenize bakin.
gozlerinizden dperim.' Bu dni donilisten pisman olmustur. Anne-
sinin de istegiyle yeniden Peris'e gitmek arzusunu dédima mu-
hafaza etmis, hatta bu olaydan sonra, Naim Tirali'yle Istan-

(56) Naim Tirali, "Sait Faik'in P
: Paris'teki Bilinm -
nii", 16 Mayis 197 eyen Bes Gii

Milliyet Sanat d,, 5, N.132, 8.7
(57) seamet Rgaoglu, "Sait Faik", Varlak’d., 1 Agustos 1954, |

(58) "Sait Faik Abasiyanik Mii " g
(59)/ Naim Tirali, a.g?’m‘ g 5.7?881 [] 125 numarala b6189.
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bul 'da karsgilastiaklarinda: "Artik bir daha goklerden Cadet'-
deki otele diismeyecegimi (...) sanma. Olmezsem, sen nasail ol-
sa oraya gidersin, ben de seni bulurum."(60) stzleriyle bu
diistincesini if8de eder. 26.01.1953'te Paris'i yeniden gdr-
mek arzusuyla alinan pasaportu(Ql) kullanmamistir. Bu pasa-
porta da: "Sanati: Yok'" yazilmistar. Bu durumun sanatkirin
tizerindeki etkisini Sabri Esat Siyavusgil su sekilde orta-
ya koymaktadir:

"0 filigranli resmi kagida kondurulan 'mesleksiz ve
sifatsiz" kaydinin aciligini Sait Faik'e 1953%3'te Amerika'da-
ki '"Mark Twain Cemiyeti''ne iiye segildigi haberi dahi unut-
turamayacaktir. Liizumsuz adam oldufu sgiiphesini rdhuna iyice

damgalayan bu kayit, onun bu diinyadan gdgerken yedigi son
darbe olacaktlr."(éa)

1953'te "Mark Twain Cemiyeti' seref iiyeligine segi-
lir., Boyle bir iiyeligin ilk defa bir Tiirk hikdyecisine ve-
rilmis olmasa Sait Faik i¢in O6giling vesilesi olmaz. "Bu bir
yandan bazi kimseler arasinda kiskangliklar dogururken, bir
yandan da halk arasinda iinéniin yayilmasinda genis 0olgiide
etki yapmlstlr."(63) Bu iliyeligi kabul eder ve olaya su se-
kilde bir agiklama getirir: "Demek ki simdiden sonra diinya
gapinda bir hikiyeciyi anmak ig¢in kurulmus bir cemiyete

diinyanin dort bucagindan kendi halinde hikfdyeciler de segi-
lecek."(6“)

Hastalik devam etmekte, zaman zaman gelen krizler onu
iyice sarsmaktadir, Sirozun kendisini oliime gotiirecegi Adetd
bir fikr-i sabit gibi devamli kafasindadir. ®®) Son iki yil
i¢inde yazdigi bazi hikdyelerin konusus hastalik, yahut
hastaneyle ilgilidir. Icki perhizine de riayet etmemeye bas-
lamistair. 5 Mayis 1954 giinii yeni bir kriz gelir. Yemek boru-

(60) a.gem., 8.7,

(61) "Sait Faik Abasiyanik Miizesi" 125 numara11 belge.

(62) Sabri Esat Siyavusgil, a.g.m., s.16.

(63) Tahir Alangu, Sait Faik igjg ist.1956, s.15.

(64) Yagar Kemal, "Saijt Faik!le-Gbrﬁsme" Cumhuriyet g.Mart 1953,
, (Sait Faik,Biitiin Eserleri:10, Ank.lgau, 8.,147-148.)

(66 ) Muzaffer Uyguner, a.g.e., s.2l.
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su (ozofagus) kanamasl sebebiyle Marmara Klinigine kaldirai-
lar. Once komaya girer., Alti giin devam eden bu koma halinden
kurtulamayarak 11 Mayis 1954 giinii saat 2.35'te 0oliir,

"Diinya nimetlerine" o kadar bagli, i¢i o kadar "yaga-
ma hirsiyla" dolu oldugu halde yaklasik kirk sekiz yasinda
6len Sait Faik'in cenazesi "Uyle Bir Hikdye"deki gibi yag-
murlu bir'gﬁn olan 12 Mayas 1954'te hastaneden alinarak Sig-
ii Camiinde kilinan cenaze namazindan sonra, evinin o&niinden
gegirilip Zincirlikuyu mezarliginda topraga verilmistir,

B. Fiziki ve Psikolojik Yapisi

Her sanatklrin eserlerinin viicld bulmasinda ayri ayra
sebepler bulunabilir. Ayni sekilde, her sanatkirin eserinde
gahsiyetinin izlerini bulmak miimkiindiir. Eser, yazarindan ay-
‘r1 diisiiniildiiglinde metnin edebi yonii ve kiymeti iizerinde du-
rulur. Her eser, sanatkdrin disainda var olsa da, ondan izler
tasar. Hele bir sanatkdr, Sait Faik gibi, eseriyle kisiligi
arasindaki iligkiyi hissettirecek &lgiide bir dzellik tasgi-
yorsa, arada bir bagin kurulmasi daha da ©nem kazanmaktadar.

Sait Faik, hayatinin biitiin safhalarinda cevresiyle u-
yusmazlik gosteren bir yapiya sahiptir. Bu uyusmazligin temel
sebepleri psikolojik olmakla beraber fizikj yapinin da bunda
etkisi vardar. Uyusmazlik onda her seyden sikdyet¢i olan bir
kigilik meydana getirmistir, diyebiliriz. Iyi goriindiigii, her
seyl iyi ve glizel gordiigi zamanlari pek az olmustur. Hik&ye-
lerindeki kahramanlarinda olumsuz taraf aramamis olmasi, on-
larin daima iyi yanlarina bulup o ydnleriyle ele almasi, onun
ideale ulasma diislincesini yansitir. Yoksa kendisi hayati hep
gizel goren biri degildir.

Her seyden gikdyet onu kendinden razi olmamaya kadar
gotirmlistir. Cevresindekiler bu memnuniyetsizligini sezdikle~-
ri gibi, kendisi de stzleriyle bu durumu agiga vurmustur. Sa-
bahattin Batur, yazarla arkadagliklarinin gegtigi bir devreyi
SaitAFaik'in dur durak bilmeksizin yasgadigi giinlerle ilgil;
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bir hatlra31n1 anlatirken, onun sevdigi kiza yaklasma gaba-
larini belirttikten sonra, Sait Faik'in: "Yani, ben evlenil-

(66)

meyecek kadar c¢irkinmiyim." dedifini belirtir. Bu sbz,
belki onun zaman zaman zihninden gegen bir diislince de olmusg-
tur. Evlenmemesinin sebepleri arasinda,bir kompleks halini

alan bu duypgunun tesirini de godrmek miimkiindiir.

Sait Faik'in psikolojik yapisina dair bir ¢ok sey soy-
lenmis, rfakat, fiziki yapisi iizerinde pek durulmamigstir. Mu-
zaffer Uyguner, bir yazisinda, hikdyelerindeki kahramanlardan
hareketle, Sait Faik'in fizikl yapisini ortaya koymaya galig-
mlstlr.(67) Ancak, kahramanlaril arasinda bulunan ve yazarain
fizikf ozelliklerine uygun ¢izilen sahislarla yazér arasin-
daki benzerligi itiyatla kargilamak gerekiyor. Biz, hikdye
kahramanlarinain viicid yapisinda Sait Faik'i aramak yerine, .
sanatkdri taniyanlarin ifddelerine dayanarak dis goriintisiini
gizmeye g¢alisacafiz. Onun fizik? yapisinin riih diinyasinda da
etkilerinin goriildiigiinii, bunun eserlerine kadar sirdyet etti-
gini sOylemek daha uygun olacaktar.

Sait Faik'in lise yillarinda hocasi olan Hakki Siiha
(Gezgin), 1940'ta "Edebi Portreler'" arasinda yer verdigi sa=
natkdri su ciimlelerle tanitmaktadir:

"Uzun bir boy, endamli bir yapi, siskin sakaklar lis-
tiinde kabarikligi ¢ogalan sari sacglar. Galiba her rastladiga
berbere pirdigi igin, bu saglar hi¢ bir zaman iyi kesilmez.
Sapkasinin markasi ne olursa olsun, basinda iyi durdugu goriil-
memistir. '

Cikaik elmacaikli Tiirkmen yliziinde a¢ik mavi gozleri, bi-
rer hiilya penceresini andarir., Aklari hemen daima kanladar.
Oyle dalga bakarlar ki, yliziiniize saplandiklari vakitlerde de,
sizi gorip gormediklerini pek kestiremezsiniz.

Genis afzinda dudak yok, gililiis vardair. Medhe giiler,

(66) Sabahattin Batur, "Sait Faik! O1ii enilik d
n §
Haziran 1954, N.é, 8.271. ' Hin Haberdt, I . t’

(67) Muzaffer Uyguner, "Yapaitlarina Gére Sait Faik'
Yapisai', Varlik d,, 1 Mayis 1968, N.717, s.1ll.
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iltifata gliler, hiddete, siteme, tenkide gﬁler."(68)

Maddl bakimdan her tiirlii imkdna sdhip oldugu halde,
kiyatfetine ehemmiyet vermeyen Sait Faik, oldukga sidde giymek-
ten hoslanir. Giyim hususunda kendisini zorlamaz, Hayatainan
her satfhasinda tekelliiften hoslanmamis, lilkks yerlerde bulun-
mak onu sikmig, hikfdyelerinin kahramanlarini sectipi kimse-

ler arasinda kendini rahat hissetmis ve onlar gibi giyinmis-
tir.

Burgazada'da balikg¢ilar, Beyoglu'nda taksi soforleri
onu aldlede kiyafetle tanaidiklari ig¢in, bir sanatkar ve Snem-

1i bir sima oldufunu, O§ldiigi zaman yapilan torende anlamislar-
dir.

Annesi oglunun oliimiinden dort ay sonra, kendisiyle ya-
pilan bir rdportajda onun bu 6zellifine islret ederek: "Sait
tanidi#im insanlaran hi¢ birine benzemezdi. Satafattan nefret
ederdi. Dolabinda altin kol diigmesinden en liiks esyaya kadar
her seyi bulundufu ve ailevi durumumuz iyi oldugu halde, ek~
seriya bagina bir kasket, ayagina da bir pantolon gegirip ba-
lik¢ilarla, arkadaslaraiyle veya camliklarda giiniinii giin eder-
1.7 giye anlatar.

Sait raik'te bu 6zellik gocukluktan beri vardir., Sata-~
fattan hoglanmamak, maddl durumu iyi olmayan ailelerin ¢ocuk-
larindan farkla gozilkmemek onun mizacinin bir pargasi halinde

baslica ©zelligi olmus ve biitliin hayati boyunca da ayni kalmis-
tair.

"Aristokrat degildi. (...) Halktan iistiin goriinmeye ga-
lisandan hi¢ hoslanmazdi. Ogrendigimize gdre, yedi sekiz yas-
larindayken babasinin aldigi bir bahriyeli elbisesini, baska
gocuklar bdyle sey giymiyor diye, diinyada giymeye yanasmamis.

Demek ki bu, herkes gibi olmak, herkese uymak istegi onda son-
radan edinilmis bir his depildir, dogustan gelme bir tabiattir®$70)

(68) Hakki Sitha, "Sait Faik", Yeni Mecmua,2 Agustos 1940,N,66,s5.5.

(69) Metin Ergin,"Sait Faik'in Annesi Oglunu Anlatiyor", Cum-
huriyet g., 19 Eyliil 1954, 8.5. : .

(70) Yagar Nabi, "Sait Faik Ig¢in Notlar', Varlik d,, 1 Temmuz
1951-}’ N.L}OB’ 5080
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Diyen Yasar N&dbi de onun bu yoniini vurgulamaktadir.

Kiyafetindeki bu séddelik, oturup kalktigi yerlerde de
kendini gosterir. Abdulhak $inasi Hisar'an israraiyla Tokatli-
yan'a girse de rahat oturamaz. Bir sandalyeye iligir ve sade-
ce yarim saat kalabilir. 71) Kiyafeti, davranisi ve bulundu-
éu cevre birbirini tamamlamaktadir. Istanbul'da basit kiraat-
haneler, koltuk meyhaneleri, Burgazada'da balikg¢i kahveleri,
yalniz kalmak istedigi zamanlarain disinda, bulundugu yerler-
dir. Onu gormek isteyenler, Beyoglunun bu basit meyhanelerin-
de, yahut Burgazada'da balikgi kahvesi veya siitgii dilkaninda
bulurlar. Sunu da belirtelim ki, Sait Faik buralara hikdye-
lerine kahraman segmek igin degil, oralardaki yasantidan ve
tabii olandan hoslandigi igin gitmektedir,

Sanatkérin son zamanlaranda, fiziki goriinlimiiniin yasin-
dan daha ¢ok gosteren bir hali vardair. Bu erken ¢okiiste yasan-
‘tisindaki diizensizlik kadar, hastaliginin da etkisi olmustur.
Oliimiinden birkag¢ yil onceki dig goriiniisiinii bir baska arkada-
51 su sekilde gizmektedir: |

"Genis beyaz yliziinde agilmis iri, biraz patlak yesil
gozleri, birkag¢ tutami alnina diismiis daginik sag¢larai, hafif
yapilai yiiriiylisiiyle savastan yeni gelmis bir vikinge benziyor.
Yorgun bir adam. Sesi de Oyle. Kisik, nefes nefese. Yiiz giz-—
gileri, bakislari yasina uymuyor. Daha ihtiyar bunlar. Ama
dudaklaranda gocuk gililiimsemeler, gocuk kahkahalar."(72)

Uzun boyu, mavi gozleri ve daginik sari saglariyla ¢ir-
kin sayilmayacak bir goriiniigiin arkasindaki problem ig¢ gatig-
magidir. Giinesin bir oyunuyla, Samet AZaoglu mavi gdzlere ye-
sil dese de, gézlerindeki mavilik dededen toruna gegmis bir
renktir,

Sait Faik'in psikolojik yapisina gelince, Onun psiko-
lojik ozelliklerine dair bir deneme yazan Fikret Urgiip, diin-

(71) a.g.m., 8.8, , - "

(72) Samet Apaoglu, "Aginéd Yizler: Fakat Hikdyeleriyle Kendi
Kisiligini Birlestirince,Bir Roman Cakaiyor Ortaya", Mey-
dan d., 29 Haziran 1965, N.24, s.18. p 5
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yadan gogmiis bir insanin psikolojik tahlilini yapmaya hakki-
mizain olup olmadigi sorusuyla yazisina baslar.(73) Annesine
gore, '"tanidaigi insanlardan hi¢ birine benzemeyen', arkadas
cevresine gore, "kendisini ¢ok yabanci hisseder, (...) bag-
kalariyla miinasebete girismez'" bir riih haline sahip olan
veya 'kiyafeti, yiliriiylisii, bakislari ve insana sokuluslara

ve insandan birdenbire uzaklasmalarlyla...”(74)bu farkliliga
ag1fa vuran bir sanatklr olursa ve biitiin bu zellikler eser-
lerindeki orijinaliteyi dogurursa, "bunun sebebini arastair-
mak ihtiyacini duyar ve o zaman onun hayatindaki psikodina-~
mik faktorleri incelemeye hakkaimiz olur."(75)

Hikdyeci Sait Faik, alti yedi yaslarinda iken, anne-
siyle babasi arasindaki gegimsizlife sahit olmustur. Arkasin-
dan ii¢ buguk yi1l siiren ayralaklarinda, haftada sadece bir giin
annesini gorebilmistir. Diger zamanlarda babasinin yaninda,
daha ziydde babaanne ve dedenin ihtimamlariyla biiyilimiistiir,
Her seyi idrak ettigi bir ¢aginda ve ilkogretime basladaga
zamanda meydana gelen bu ailevi problemin onu sarstigi mu-
hakkaktir. Okula ve derslere ilgisizlikte bu ayriligin payi
vardir. Anneden ayri olmanin ezikligi, dedenin himayeci ve
simartici davranislariyla giderilmeye ¢alisilirken kiigilk Sa-~
it'te meydana gelen intibaksizlik, gevresiyle uyusamama ve
hirginlik rihunun ilk tezdhiirleri halini alar, Bu hal onu ar-
kadaslarina karsi kirici yapar. Davraniglarindaki tutarsizlik
onu &ni degismelere sevketmis, basit sebeplerden dolayi kavga
¢ikarmis ve arkadas gevresinin antipati sini toplamigtir.Onun
i¢in, "son derece yaramaz, hagari, arkadaslariyla devamli Ga-
tisan,bir yerde kavgaci bir riha sahip" olmustur. Bu kavgaci
rih dolayisiyla, "arkadaslari kendisini '"Abasizin Mangoko"
diye,klzdlr(malarlna"(76?sebep tegkil etmigtir. "Manguko''nun

(73) Fikret Urgiip, "Sait Faik'in Psikolojik Yapisi "zerine Bir

Deneme'", Yeditepe d., Nisan 1964, N.96, s.6.
(74) Sabri Esat Siyavusgil, a.g.m., s.8,

(75) Fikret Urgiip, a.g.m., s5.6.
(76) Adnan Ozyalginer, a.g.m., s.90.
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minds1 ydrede de bilinmemekte, fakat kiiglk Sait'i kizdirmaya
kédfi gelmektedir,

Birbirine ters iki hayat tarzinin etkisi altinda gegen
¢ocukluk, Sait raik'te bir i¢ gatisma meydana getirmistir.
Varligi daima gorillecek olan bu i¢ gatisma ferdi duygularla
hayat arasinda yasanan bir olgu olarak devam etmistir. Bir
slire igin de olsa anneden ayrilis, onu anneye daha gok bajla
hidle getirmis, "kendi &leminde, hos mesrep, fakat ofluna des-
tek olmayan"(77)baban1n kiigik Sait lizerinde sadece menfi et-
kisi goriilmistiir. "Gekingen, kendisini gevresinden de kendi
sinden de gizleyen, anlamak ve anlasilmak istemeyen"(78)bir
kisilige dogru yol alirken, babadan gok anneye yakinlik duyan
biri olmustur.

Sanatg¢iyla uzun zaman beraber olmus, onun hayatinin
her devrinde koruyucusu durumundaki annesinin degerlendirme-
leri de Sait Faik'in psikolojik yéniine ag¢iklik kazandirmak-
tadir. Oglunu, tanidigi "insanlarin hig birine" benzetemeyen
anne, onun gocuklugu hakkinda sunlari sdyler:

"Oglumuz garip ruhlu bir gocuktu. Yaramazligindan oti-
rii ondan yaka silkiyorduk. (...) Sait ne istedipini, ne dii-
slindigiinli, neler hissettigini, biiyik bir inatla hepimizden
sakliyordu. (...) Beni gok severdi, ama hig¢ belli etmez, be=
nim igin lziildiifini, kaba hareketlerinden dolay:i pismanlik
duydugunu hep saklardl."(79) Ofkesi ve nes'esi belli olmayan,
sakin bir gorinimiin arkasindan gelen &dni sertlikler, bagirma-
lar onun rhl yapisinin degisken, bir birine zit tezdhiirleri-
dir. Sanatkdr, yasinin ilerleyen ddnemlerinde de babasindan
ddima uzak durmus, ondan isteklerinde annesini araya vasita
‘olarak koymustur. Makbilile Hanim, Sait Faik'in Avrupa'ya git-
me isinde de esini ikna ettigini, oflunun btylece gidebildi
¥ini belirtmektedir. (89

Anne ve baba arasindaki bu ziddiyetin ve anneye yakin~

(77) Fikret Urgi .

(78) a.g.m., 5.6, 5 S+6.
(79) Azize Erten, a.g.m., s,11,
(80) a.g.m.,s.11.
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1l1gn sanatkdrain lizerindeki olumsuz etkisi gok y&nlii olmustur,
Babasinin destek olmamasina mukdbil, "annesi. endiseli, oto-
riter, Sait'i hayati boyunca korurken, onun kendine giiveni-
nin gelismesine engel olmus ve depandan, yani, baskasinin bag-
1ilagaiyla yardimi olmadan yasiyamayan bir sahsiyet olmasinda
rol oynamistir. Annesinin de karsilikla bir depandan ihtiyaca

olabilir ve ojlunun k&hil ¢agZa gegmesini onledigi diigiiniilebi-~
lir."(sl)

Esas itibariyle, erkek gocuk erkeklik hiivviyetini ba-
basindan alir, Babanin umursamazligi ve annenin depandan ihti-
yacl Sait saik'in r@hi geliskilerine sebep olmustur,

Sait Faik'i en ¢ok anlayan ve koruyan annesi oldupu
i¢in, kadinlara karsi korku, hiirmet ve bagimlilik hislerini
bir arada duymustur. Bu duygu, onun kadini hem ¢ok iyi hem de
gok kotii gormesi demektir., Bunun ig¢in, "kadinla denk miinase-
bete'" girisememis. Erkeklerle daha iyi anlasmistir. Ancak,bu
anlasma da siirekli olamamis. Hem cinslerinden listiin goriinmek
ve onlari alt etmek arzuéu, kendini isbat etme zorunlulugunu
duymasi onu uyumsuzluga gotiirmiistiir. Neticede''kendi ig-tepki-
lerinden kuvvet alarak, hasin,kavgaci, isyankar" olmus, hig
kimseye inanmadigi ve glivenmedigi gibi, insanlarla uzun dost-
luklar kuramamistir. Boylece, '"hayatta siirekli sevgisi sade-
ce tabiata, gqQcuklara, annesine kargiydi. Siirekli korkuyu da
yalniz annesinden duydu. Kalan herkes ve her sey akintili bir
nehrin birbirini kovalayan dalgalarlndan ibéret..."(sa)olmus-
tur.

"Diinyaya hayretle bakmaya dogmus"(II-2/135) olma diiglin-
cesl veya "Liizumsuz adam' imaji ferdin ig¢ diinyasi ile gevre-
si arasindaki uyumsuzlugun ifédesidir., Bu uyumsuzlugu ¢dze-
medifi yillarda, "her seyden oldugu gbi, kendinden de hognud
olmayan bir insan" 83 karsimiza ¢ikar., Tenkide tahammiilii yok-
tur. "Kendi hakkinda verilen hiikkiimlere oldugu kadar, dine,

(81) Fikfet Urgiip, a.g.m., 5.6,
(82) Samet AZaoglu, a.g.m., 5.18

(83) Yagar Nabi, "Namuslu Edebiyatgi", Varlak d,, 1 Mayis1955
N, 418, 8.3, :
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siyasete, insanlara hem inanair, hem inanmazdl."(BA)cﬁmlesin-
de belirtilen tezat, sanatklrin kendi kendiyle de gatisan
riih halini yansitmaktadir. Insanlari daima siipheyle karsaila-
di1g1 i¢in hakkindaki iyi s®zlere de reaksiyon duymus, methin
ise arkasinda bir hafife alma sgliphesi igine diigmiistiir. Depan-
dan ©6zelliginden dolayi kendine glivenmemekte, sanataindan e~
min olmayan bir tutum igine girmektedir. Ayni sebeplerin onu
hem mutlu ettigini, hem de aci verdigini belirten Sabahattin
Kudret, "Sanatinda da erisilmez yanini ¢ok kere kusuru say-
mlstlr.”(85)der. Bu da, sanatkidrdaki gatismanin varlifini
dikkatlere sunan difer bir oSrnektir.

Bir sanatkdra ait olan rh halinin, diger bir ifddeyle,
psikodramatik vaziyetin yasantisina oldugu gibi, sanatina da
tesiri olmustur. Edebi metin, dogrudan yazarin hayatini yan-
sltmasa da, iginde yazaran hayatina i1sik tutacak mahiyyette
ipuelari tasir. Sanatinda belli bir gotrilise baglanmayan, igin-
den gelen sese uyan Sait Faik'in hikf@yelerinde yasama bigimi
ve riih diinyasi hakkinda, kesin olmazsa bile, bir kisim isa-
retler bulunmaktadair,

Eserlerine, ¢zellikle hikayelerine '"yazar-eser! miina-
sebeti cergevesinde baktigimizda, hikdyelerin kahraman anla-
ticilarina sanatkdrin defisik zamanlardaki rith halini yansi-
tan tipler olarak gormek mﬁmkﬁﬁdﬁr."Uqurtmalar"ln kahraman an-
1at1c1sindan baglamak ilizere her birinde yazarin hayatiyla ala-
kalal enstantaneler tesbit edebiliriz.

Sait Faik'in yasadigi zamana ve iginde bulundugu ce-
miyete intibak zorlugu gektigini yukarada belirtmistik. Bu
intibaksizligin tezdhiirlerindenbiri de gegmisi yasama tutku-
sudur. "Sevmek Korkusu" adli hik8yenin kahramanina halde ge¢-
misi hatairlatairken; "Ben Ne Yapayim''da yazarain hikdyesini ya-
yinlamadan sekiz yil ©dnce bagindan gegen bir ticaret olayini
kahramanina yeniden yasatmasi, ayni sekilde diger kahramanla-

rin hayatlarinda yazarin yasantisindan kesitlerin yer almasi

(84) Fikret Urgiip, a.g.m., s.6. )
(85) Sabahattin Kudret Aksal, "Sait Faik Igin", Varlak d., _

1 Mayis 1955, N.4l18, s.6,
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bu aldkayi ortaya koyucu mahiyyettedir, "Carsiya Inemem",
"Bilmem Neden Boyle Yapiyorum" v.s.'de oldugu gibi,

Hikdyelerinin konularini ve kahramanlarlnl muhitinden
segen Sait Faik'in kendine de sahis kadrosu arasinda yer ver-
mesi, i¢ sikintilarini, bunalimlarani ve yalnizligina "Ben™in
ifddeleriyle dikkatlere sunmasi veya olay orgiisiinii kesip fer-
di durumunu sezdirici s&z guruplarina yer vermesiyle de "ya-
zar-eser' arasindaki rébitanin varligi dikkati gekmektedir.
"Ip Meselesi' ve "Eftalikus'un Kahvesi'ndeki gibi, Hatta,.
Sait ismini bile agikca kullanan sanatkdr, rith hallerini,za-
man ig¢indeki psikolojik vaziyetini hikdye yoluyla ag¢iga vur-
mus gibidir, "Robenson', ''Su Basmasi' ve Eftalikus'un Kahve-
si" adli hikdyelerde oldugu gibi.(86)

Sait Faik'in rdh dlinyasini sekillendiren olaylardan
biri i¢inde yasadigi toplumun gergeklerine intibak edememek-
tir. Kagis ise bunun neticesi olarak karsimiza ¢ikar. Cevre-
sinden siirekli kagmistir, Insanlara karsi giiveni yoktur, Hak-
kinda sdylenen her tiirli sz onu rahatsiz etmig, ovglniin de
Yerginin de karsisinda olmustur, 1936 yilina ait, yazarla il-
gili bir hatarasini nakleden Serif Hulisi'ye '"yazilari lize-
rinde konugulmasindan rahatsiz olur" hilkkmiinii verdirmesine se-
bep olan, yazarin hikdyecilifinden s&z agilinca isi kavgaya
kadar gotiirmesi, bulundufu yeri hemen terk etmesi gibi davra-
nlslarldlr.(87)Bﬁtﬁn bunlar ise , sanatkdra ait uyumsuzlugun
disa yansimasidir.

Dis gergegi oldugu gibi kabullenmeme ve yasadigi gev-
reden kagis yazari hangi noktaya gotiirmiistiir? Bu konu ilizerin-
de durmak istiyoruz. Dis gergek dedigimiz olaylar karsisinda
tedirgin olan Sait Faik, "ben"ine ait ig¢ gergekleri dig ger-
gegin iistiine gakarmaya galaismigtir. Bu , ilk bakista, bir sa-
natkdr icin ideal olani ortaya koyma, seklinde diigiintilebilir,

(86) Hik&yede gergek hayati arama yolunda degiliz. Sadece ha-
yat tecriibelerinin edebi metne yansimasina dikkat ¢ekmek
istiyoruz., , ) o

(87) Serif Hulfisi, "Sait Faik'le Birlikte Geyen Glinler: Edebi-
yat Uzerine Konugma'", Yediteve d., 15 Mavis 1956,N.107,5;2,
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Ancak, Sait raik'te bu durum sanat endigesinden kaynaklanmis
degildir. "Dis gergekleri inkdr edip kendi i¢ gergeklerini

dis gercek" 88 lerin yerine koymaktan ibdret kalmistar. Eser
vasitasiyla ortaya koydugu olaylarin segiminde kendi igglidii-
léri, istekleri, inanglari en Onemli rolii oynamastir., Dais ve
i¢ gergekleri oldugu gibi degil, olmasini istedipi zibi deger-
lendirmistir.

Yazarimizin sergiledigi bu rdh hdli onu yalnizliga ve
ig sikintisina siiriilklemistir. Kendinden bahsedilmesinden hog-
nud olmayan sanatkér, iq‘gerqek olarak gordiigi seyleri disa
vurma ihtiyacini hikdye yoluyla gidermege galismistir., Onun
igin, Sait Faik'in hikdyelerinde degisik rdh hallerini birlik-
te yasayan kahraman tipiyle sik sik karsgilasiriz. "Liizumsuz
Adam'", "Gataisma'" v.s.'de oldugu gibi.

Yazari taniyan arkadaglari da ondaki i¢ sikaintilarina
igaret etmiglerdir. "Sait Faik, diinyada her sahada goriilmiis,
romanlarin, viyeslerin, psikanaliz tecriibelerin mevzuu olmus
cani sikilan insanlardan biridir. Bu hal onda zaman zaman bii-
yik 1zdiraplara kadar variyor. Onu bir ok defa, fikirlerin-
den adetlerine, yasayils tarzina kadar sirayet eden degisiklik-
ler iginde birakiyordu., (...) Uzun kayboluslari ile durup
dururken ¢ikardigil kavgalarin sebebi bu can 51k1nt151d1r."(89)
diyen AgaoZlu, onun hayatta bir is tutmamasini, kadinlardan
kagmasini, hatta hastaliklarini da ayni sebebe baglamistair.
Zira, Sait Faik, yasamayl sevdipgi halde, hlrici sebeplerin
veya sebepsiz i¢ sikintilarinin baskisi altinda kalmistar.

"Ilkel ig-tepkilerini tatmin ettipi, yedigi, igtigi,
sevigtigi zaman kendini gergekte var olarak hissederdi!' diyen
rikret Urglip, Sait Faik'in cemiyetle g¢eligkili taraflarini
cemiyetin genel kabul gobren degerlerine bir reaksiyon olarak
niteler ve bu durumu sdyle izdh eder:

'"Miinakasalil durumlarda, ilkel ig-tepkilerden kuvvet

(88) Gokge Cansever, Icimdeki Bep: Freud Gt intin Acik]
sa, lst., 1976, s.122, [

(89) Sazg; Aéagglu, "Sait Faik", VYarlak d., 1 Agustos 1954,

. ’ s L ] ; ‘
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alarak hasin, kavgaci, isyankdr olur ve kimseye inanmadigini
belli ederdi. Insanlara ve topluma inanmadizi igin, kendisi
gibi geleneklere isyan edip, o zamana kadar kabul edilmemis
hirsizlari, cinsel sapiklari, toplumun ig¢inden attigi kimse-
leri anlayip onlarda yasama hakkinin savunan yazarlarl sever
ve okurdu, (Gide ve Jean Genét gibi)"(go)

Sait Faik'in kigiligiyle hikdyeleri birlegtirildigi
zaman, "Geligmeler iginde bir adamin hayati''mdan ibédret bir
roman ortaya ¢ikar. "Bu gelismelerin en esrarlisi maddil yasa-
min ¢Gesitli baglariyla ridhun sonsuz hiirriyeti arasinda" dar,
diyen Samet Agaoglunun da belirttigi gibi, *"diinyada pek az
sanat¢i kendisini bir yandan bu kadar bagli, bir yandan bu
hafiflikte serazat bulmustur."(gly

I¢ dinyasina ait ferdi duygularin mahremiyetine basgka-
laranin girmesini istemeyen yazar, bundan dolayi, ne diisiindii-
ginii, neler hissettifini agikga sOylememis ve kendine gére sar
olarak kubul ettigi duygularini insanlarla paylasmak isteme~
migtir. Ayni sekilde, '"bir yabanci elin o agik renkli godzler-—
den igine sinen imajlar diinyasina dalabilecegi korkusuyla"(ga)
herkesten kagmig, yalnizligi tercih etmistir. Onun kalabalik-
lar arasindan uzaklasip yalnizliga tercih etmesini, ''dis dim-
yayl tek basina ve sahitsiz seyretmek isteéi..."(gs) olarak
degerlendirmek de, onun riéh yapisina uygundur,

Gocuklugundan itibdren her vesileyle ortaya g¢ikan bu
rih hali, onu diZer sanatklrlardan ayiran o6zelliklerin kayna-
Zini1 teskil eder. Son zamanlarinda uyumsuzlugunun ve geligki-
lerinin farkina varan Sait Faik, bu durumunu kabiillenmis goriin-
mektedir. '"Realiteyle karsgilasmamak ihtiyaciyla ve temiz bir
insan, bir gocuk safligiyla insanlari ve olaylari kendi agisan-

dan, hayretle ve hasretle seyretmis unutulmaz sahitligini ya-

0) Fikret Urgiip, a. .m. 8,6,
Eglg Samet Agagglﬁ i 4 vizler: Fakat Hik&yeleriyle Kendi
Kigiligini Birleetirince, Bir Roman Cikiyor Ortaya', Mey-
dan d., 29 Haziran 1965, N.24, 8.19.
(92) Savri Esat Siyavuggil, "Sait ?aik'i Anlamak"(ﬁnedz) ﬁﬁr
, Ist., 1965, s.10..
(93) a.g.m.,~s.10,
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ziyla anlatmlstlr."(gq) Psikolajik ¢ikmazlari neticede, suural-
t1 gergeklere yonelmesine sebep olmug; Silirrealizme kayan bir
¢izgi takip etmistir.

Sait raik'in psikolojik zellikleri arasinda yer alan
birkag hususu da belirterek konuyu noktalayalim.

Yazaraimizain, kelimenin tam anlamiyla "avire'" biri ola-
rak yasadiginl yukarida belirtmistik. Bu kelimenin Tiirkgemiz-—
de tam karsiligil bulunmamaktadir. AvArelik, davranis bigimi
olarak, basibosluk ve serserilige benzer bir giriniim arz etse
de, bunlardan ayri ozellikleri de bulunmaktadir. Sait Faik'-
teki avlrelik ise, "varlaigini ancak sezdifi giizellikleri ara-
yan, bulamadlgl igin hiiziinlii, yine bulamadigi ve sadece bul-
mak ilimidiyle yasadigi ic¢in bahtiyar bir insanin riih hali"(gs)
olarak karsamiza ¢ikar. Bu 6zellikleri tasiyan avire tipleri
sanatkdrin hikidyelerinde de taniriz. '"Sarnig', '"Havada Bulut"
v.s.'de oldugu gibi.

Sait Faik'in diger bir 6zelligi de sugluluk duygusuna

- sdhip olmaktire Hayatta buldugu olumsuzluklar karsisinda "g-
yuz Hastaligia Arkasaindan Hayal' hikayesinin kahraman anlatici-
sini, '"ben de miicrimim herkes gibi..."(IV-1/26) hiikmiine vardi-
ran yazarain lise yillarinda sinifCa cezalandirmalarina sebep
olan, hocanin sandalyesine igne koyma olayindan dolayi uzun
yillar sugluluk duyduBunu, sinif arkadasi Hikmet Feridun Es'in
sanatkdrla ilgili bir hatirasindan 6greniyoruz.(96)

Bu igne olayinda Sait Faik'in roliiniin ne oldugunu bil-
miyoruz. Ancak aradan yillar geg¢tikfte n sonra, Eylipsulta'da
karsilastigir Salih Hoca, yahut Salih Hoca'ya benzettigi baska
bir hocanin elini opilp af talebinde bulunmasi ve: "Bir ¢ocuk-
luk yaramazligainin vicdan azabi igindeyim hoca efendi. Benzet-
tigim kimse olmasaniz da zarari yok, onun namina beni affetse-

niz de su is olup bitse."(97)demesi, yillar sonra bir sugun

(94) Fikret Urgip, a.g.m., 8.6.

(95) Samet Agaoglu, a.g.m., 5.18.

(96) Oguz Ahmet Barkin, "Lizumsuz Adamla Tekrar Bulugma',
Meydan d., 15 Haziran 1965, N.22, s.15.°

(97) a.g.m., 8.15.
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manevi yiikiinden kurtulmakla "hafifledigini" sinif arkadagi-
na itirafi, sanatk@rin sugluluk psikolojisine diistiigiinii aga-
ga vuran bir trnek olarak dikkati g¢ekmektedir,

Ayraca, yazaramizdaki yeis, yalhlzllk(gg) ve sebepsiz
korkularayla, "sonsuz'enginlige sahip rihuyla bagdasmayacak
darlikta" (99) cimriii1gini de biitiin bu szelliklere ilave e—
dersek, onun geligkilerle dolu rih portresini ve karmasik ig
diinyasini biraz olsun tanimis oluruz.

II. SANATI
A, Edebl Hayatindaki Merhaleler

Sait Faik de, birgok sanatkidr gibi, edebiyata ve yaz-
ma isine siirle baglamistir. Ilk kalem denemesi "Hamal' adla
bir siir olup Adapazarindaki sgrencilik yillarina aittir. (00)
Yine Bursa Lisesindeki Og&rencilik yallaraindan iki hik&ye ha-
rig, 1929 tarihine kadar onun birta¢ siir denemesi daha yap-
tigaini goriiyoruz. Bunlardan li¢ tanesini 1928 yilinda '"Megéle"
dergisine gondermisg, fakat burada yayimlanmamistir. Donemin
etkileri agikca belli olan bu siirler yazarin dliimiinden sonra
"Varlik"dergisinde glkmlstlr.(IOI) Daha once yazilmis olan

"Hamal'" adli siirin ise 1932'de '""Mektep" dergisinde yayinlan-
digina garﬁyoruz.(loa)

Sait Faik, sanat faaliyetine siir ile baslasa da, asil
edeb? kisiligini hikdye alaninda gostermistir. Siirden hikéye-
ye gegis uzun siirmemistir. Ofrencilik yillaranin mahsulii olan
"Ipekli Mendil" ve "Zemberek" adli hikdyelerini 1925 ve 1926
senelerinde yazdiZl halde, uzun siire muhafaza ettikten sonra,
"Ipekli Mendil"i 1934'te "Varlik'" dergisinde, '"Zemberek" adla

(98) Tahir Alangu, "Sait Faik'te Yeis ve Yalnizlak", Yedite-
pe d., 1 Mayis 1956, N.106, s.5.

(99) Samet Agaoglu, a.g.m., s.18.

(100) gavit Yamag, "Déviinme', Yeditepe d., 1 Haziran 1954, N,

2, S.4,

(101) Varlak d., 1 Temmuz 1954, N,.408, s.4.

(102) M_tm.’ 21 Ocak 1932' N.6’ S.lh»
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hikdyesini ise 1939 senesinde '"Vakit" gazetesinin edebi 114~
vesinde yaylmlamlstlr.(lo3)

Sait Faik, kendisiyle yapilan bir rdportajda, "hikaye
yazmaya ilk ne zaman bagsladiniz?" sorusuna su cevabi verir:

"Bursa Lisesinde onuncu siniftaydim, edebiyat hocamiz
bir vazife yazmamizi istedi. Ben "Ipekli Mendil' isimli bir
hikdye yazip verdim. Ertesi ders, hoca bu hikdyemi biitiin s1-
nifa okuttu. Neden okutuyordu bir tiirli anlamamistim. Meger-
se hikdyeyi gok begenmis, sonra beni yanlna cagirip, "efer
boyle yazmakta devam edersen iyi hikdye yazabileceksin sen,"
demisti. Iste ilk bu gekilde yazmaya basladim. Hocam bana
daima cesaret veriyordu. Ikinci olarak "Zemberek'i yazdaim,
Sonra Istanbul'a gelip Edebiyat Fakiiltesine girdim. Orada rah-
metli Kenan Hul@si'nin verdigi cesaretle hikdye yazmaga de-
vam ettim."(lou)

Liseyi Bursa'da bitirip Istanbul'a ddndiikten sonra,
Sait Faik'in dilizenli olarak yazma faaliyetine girisgtigini go-
riiyoruz, 1929'a kadar siir ve hikdye denemelerinde bulunmus,
yazdigar siirler yayinlanmayinca, kendiside siirden ¢ok hika--
yeye istidddi oldugunu kabul etmis olacak ki, edebi calismala-
rinl nesir alanina kaydarmistar.

Sanatkdr, Istanbul Edebiyat Fakiiltesine devam ettigi
yillarda bir yandan da hikdyeler yazar., "Ugurtmalar" adli ilk
hikf8yesini, kendisine bu yonde cesaret veren Kenan Hulflsi'nin
araciligiyla 9 Aralik 1929'da''Milliyet" gazetesinde yayainlar.
Bu, Sait Faik'in basilan ilk yazisidir. 13 Ocak 1930'da yine
aynl gazetede "Ugurtmalar'"in devami mahiyyetindeki "Yagma''ya
nesreder. 1930 yilinan Eylﬁl'ﬁhe kadar yeni bir yazisi dergi
ve gazetelerde goriilmez. 9 Eyliil 1930-23 Eylil 1930 tarihleri
arasinda "Hiir Gazete''de on tanesi hikadye olmak iizere on bir
yazisi yéylnlanlr. Bunlar,Sait Faik'in sanat hayatinin ilk

(103) ;ggek%% Mgndié:s !ﬁlllh_iog335TNi:32 iggg, g-%9s 8.301~

: enbere. Eﬂi&' e () e

(104) Gﬂl;n Erdal, "SQit Faik'lé Son Rﬁportaj",’ig;ggim;zugw,
1954, 8.77. .
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lirinleridir., Yazar, bunlari sagligainda kitaplarina almamis
olsa da, sanat yolundaki ilk ornekler olmalari itibariyle o-
nemlidir., Boylece,"Hiir Gazete''nin yazar kadrosu arasinda yer
alén~Sait Faik, hikdyeci olarak, sanat gevrelerinde yer alma-
ya baglar. Artik bu yillardan itibaren, Hiisamettin Bozok'un
ifddesiyle, "geng hikdyeci damgasini son giinlerine kadar, aci
bir giliimsemeyle ﬁzerinde" 105% tagsiyacaktir.

Bu doneme kadar yazip yayinladigi ve daha ©once yazdiga,
fakat daha sonra yayinlayacagi "Ipekli Mendil" ve "Zemberek"
adli hikdyelerde bir etkilenme olayinin varligi tabiidir. Bu
etkilenmeyi olagan gdren Muzaffer Uyguner, bu hikdyelerde Re-
sat Nuri, Omer Seyfettin ve Refik Halit v.s. hiklyecilerimizin
izlerinin oldugunu belirtir ve su degerlendirmede bulunur:

"Oykiiniin bir bagka. diigiim noktas1:, acili ve sasirtica
sonu goriiliir. Fransiz oOykiiclisi Guy de Maupassarnt'in kisileri
dramatik bir yogunluk iginde vermeye doniikk anlaticilifinin Oy~
kiiciiliiglimliizdeki etkisini de buluruz bu ilk oykiilerde." 106)

Bu hiikiim, baglangi¢ i¢in dogru olabilir. Ancak Sait Fa-
ik, bu gizgide kalmamis, '"hayatini kendi kisilerinin hayatiy-
la iyice karastirmis'",ozgiin hikdyeleriyle modern Tirk hikdye—
sinin oncii sanatkdri olarak edebiyatimizda yerini almaistair.

Yazarimiz, 1930 yilinda baslayan ve dort yil siiren yurt
disi siliresinde de sanatla, 6zellikle hikdyeyle iliskisini kes-
memistir. '"Benimle Beraber Seyahatten Dinenler" adini verdigi
ve ilk kitabi "Semaver''e aldigi bes hikdye, ('"Louvre'dan Gal-
digim Heykel'", Bir Vapur", '"Robenson', '"Sevmek Korkusu' ve
"Thtiyar Talebe'") ile ''Sonbahar!" ve "Bir Baska istanbul" adla
hikdyeleri yurt digindaki gézlemleri ve hatiralari olarak eg-
zotik mekdnlarin mahsuliidiir. Bu hikdyeler, sanat deferi agisin-
dan, gﬁzlemci-gerqekgiAanlaylsa gore ortaya konulmustur. Tahir
Alangu'nun yorumuyla, bunlar Samet Agaoglu'nun " "Strassburg
Hik8yeliri" ile yarisan '"Grenoble Hikdyeleri" dir. n (107)

(105) Hiisamettin Bozok, "Allahaismarladik Sait", Yeditepe d.,
1 Haziran 1954, N. 62, s. 1.
(106) Muzaffer Uyguner,

(107) Tahir Alangu, Cgmbhgjiggggg onra Hikive ve homan, Ist., S

1965, C.II, s.114.

s, Ank., 1983,8.23.
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"Hizli, degisik ve canli bir anlayasla yazdigi hikdye-
lerindeki gekici yabancilik, ornegi az olmakla beraber, onun,
istedigi zaman gesitli gevrelerin, insanlarin yasamalaraina
rahatga inebildiéini"(loa) gosteren bu hikfdyeler, ayni zaman-
da Strassburg'da talebe olan Samet Afaoglu buraya dair hatira-
laraini yazdigi gibi, Sait Faik de: '"Ben de Grenoble'da idim,

o0 halde ben de yazarlm,"(log)dusﬁncesiyle Grenoble ait gozlem-—
lere dayali hikiyelerine baglar.

1934 'te yurt disindan donen Sait Faik'i basladigi egi-
timi bitirmemis, fakat orada hikayeye alakasi artmis olarak
buluruz. Ilk eskizlerini Grenoble'da ¢izdigi hikadyelerle yeni

yazdifl pargalari bu tarihten itiblren ard arda yayinlamaya
baglar,

Bagta '"Varliak'" dergisi olmak iizere, muhtelif gazete
ve dergilerde siirdiirdiigii = yogun bir yazma ye yayin faaliyet-
lerine girisen sanatklr yolunu gizmistir, "Adall"(llo)
"S.F"(lll) rumuzlariyla da hikdyeler yazan Sait Faik, zaman
zaman Bati'dan yaptigi geviriler ve tenkid yazilari da yayin-
lamaktadir. Ilk gevirisi Andre Gidé'dendir. Ilk yayimladiza
tenkid makalesi ise giir hakklndadlr.(llZ) YazdiZi hikéyeler
‘gittikge artiyor, bir kitap bastirma tasarilari basliyordu.
I1k hikdyeleri disinda, Grenoble doniisiinden itibdren yayimla-
diklarini bir araya getirmek suretiyle ilk kitabi '"Semaver'"i
Nisan 1936'da Varlik yaylnlari arasinda ¢ikarir. Bu ilk kita-
binin basindaki akisleri degisile olmustur. "Semaver'e en olum-
suz yaklaganlar bile, eserin Tlirk hik&8yesine getirdigi yeni
havayl belirtmeden gegememislerdir. Bir kaismi, sanatkiran
hikédyeyi kurusg tarzina defil, konularina itiraz ederken,bazi-

lary ise alisilmisin disinda buluyor, "ben'"inden kurtulamama-

(108) a.g.e., B.11l4. .

(109) Samet Agaoglu, m_x%gg, Ist., 1978, s.91-92.

(110) Apag d., 21 Mart 1936, N.2, s.14-15, "Kalorifer ve Ba-
har'" adli hikéyede.

(111) Kurun g., 4 Nisan 1938, s.?7, "Paga Hazretleri" adli hi-
kédyede, .o |

(112) André Gide, "Son Turfandalar", Yarlak d., 1 Ocak 1936
N.60, s.185; Sait Faik Abasiyanik, '"Hececiler Yok! Suia~
rin Durulmasini Bekleyelim", Kurun g., 24 Mart 1936,s.6.
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-81indan dolayl tenkid ederler.(llj)

Sait Faik, bu donemde yazdigi hikayelerinde, Sadri Er-
tem'in gevresinde yer alan, Sabahattin Ali'yle gelisen "Top-
lucu-Gergekgilik" akiminan tesiri altinda kalmig, fakat kisa
bir zaman sonra, 'yeni insani arama, onun degerleriyle yeni
bir diizen kurma"(llq)egiliminden~vaz gegerek, '"buldugu ile
yetinen, dis gorlniisii ile kaba, davraniglari ve yasayislari
ile sevimii, kaderine razi kii¢ik kisilere"(llsy yonelmigtir.

Sanatkér, hikdyede kendi yolunu bulmus, alisilmisan
diginda, yapi endisesinden uzak bir anlatima gegmistir., O,
"hikdyeyi "edebiyat yapan'larin elinden kurtarmaga geldigi"
(116) ,3ipi, "igine kisisel nedenlerle diigtiizi yalnizligini
bu insani arama gabalariyla kurtardi, Oliimiine kadar hep bu
"yeni yasamalara katilmanin sarhoslugu'" iginde yiizdil. Onun
hikdyesine genis 8lglide yansiyan bu yeni tutumu, bir bakima
da "artistge Kendi iisllibunda yasama'" olarak nitelenebilir,
I1k hikdyelerinde yer yer beliren bu davranis, sonradan bii-
tiin hayatini kapliyarak, kendisini yadirgayanlara slirek1li bir
gatisma ve sanati da bu gatismalaran ifédesi..."(ll7) haline
getirmistir. Toplumla gatisma, gevreye intibaksizlik onun ki-
silifine ait onemli rfih problemidir. Sanatina ise bu problem-
ler degisik bigimlerde yansimistair. Herkesge kabul edilen or-
tak anlayisan karsisainda yer alirken daha iyl ve daha giizel
bir diinyanin varligini ortaya koymaya cgalismis, kalabalaiklar
arasinda buldugu kiigiik insanin daha ¢ok mutlu olmasi ig¢in ha-
yélle gergek arasl tasarilara yonelmigtir. Boylece, gergegi
kendine gore degistirip yeniden yorumlamaya gitmistir. Ozle-

digi yasama big¢imini, '"kendi hayatina getirmediyse de hikdye-

(113) Zahir Glivemli, 'Semaver", Se -1 FiinQin d., 13 AZustos-
8 ¥kim 1936, N.2086/401, s.180; 20905405, s.244; 2091/

406, s.260; 2093/408, s.292; 2094/409, s.308.

(114) Tahir Alangu, "Sait Faik'in Hikdye Anlayiginda Gelisme-
ler", Atac d., 1 Mayis 1964, N.25, s.3.

(115) Tahir Alangu, Cumburivetten Sonra Hikdye ve Roman, Ist.,
1965, C.I1I, s,112,

(116) a.g.e., s.110.

(117) Tahir Alangu, "Sait Faik'in Hikdye Anlayisinda G
ler"', A&Mo, 1 Mayls 1961{-, N025’ 803-’40
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lerinde boyle bir diinyayi kurmaya denemistir."(llg) Bu anla-~
y1$ Sait faik'te gsagirtici bir havaya biiriinmils, Tahir Alan-
gu'nun da belirttigi gibi, "onun dort elle '"kiigiik adam'a sa-~
rilisi yanlis bir diisiince uyandirmis, onun aktif gidlimli bir
sanat anlayigina yoneldigini zannettirmi$tir."(119) iste,
"Sarnig'ta bir araya gelen yazilarda bir yandan onu kendi
kusagindaki yazarlara baglayan tiirde hikdyeler yer alirken
("Beyaz Altan'" gibi), diger taraftan, alisilmisin disanda,
bagkalarinin hayallerine kadar uzanan bir anlatim goriiliir.
("Kaloriter ve Bahar'"da oldupu gibi.)

1936-19%9 arasinda dergi ve gazetelerde yayimladiga
hikdyeleri "Sarnlq"ﬁa toplayan sanatkdr, edebiyat cevrele-
rinde kendisinden daha gok sz ettirmeyi basarir. Peyami Sa-
fa bu kitaptaki hikdyelerle ilgili olarak: '"Onun hig¢ bir hi~
kdyesinde muayyen vak'a, tahlil, tip aramayiniz., Onun her hi-
kdyesi bir hatiralar sarnicina rast gele daldirilmis bir a-
vuqtur."(lzo) ifadesiyle sanatkdrin, edebiyatimiz igin sSneme
1i bir yenilik getirdifini belirtmektedir.

1940'ta basilan "Sahmerdan', yine 1935-1940 arasinda
yazilip yayimlanan hikdyelerden ibarettir. flk kitabiyla top-
lumcu-gercekgilige yakin olan yazar, "Gelme" ve '"Sahmerdan"
hikédyeleriyle, bir yandan "Semaver"i hatirlatan ozellikte
konulara yer verirken, diger taraftan ferdi anlayisina uygun,
tasvirci-gdzlemci anlatimdan, tahlilci-gozlemci anlatima yo-~
nelmigtir, ("Ormanda Uyku", "Krallik", "Alt Kamara" v.s.'de-
ki gibi.)

Gozlem, Sait Faik'in hikdyelerini yapan en onemli un~
surdur. Harici dleme ait goriintii, daima onun hareket noktasi
olmustur,., Ayrica, konularini Bursa ve Adapazari'ndan sectigl
hikdyelerinde "toplumcu-gergekci"ligin etkisinde kalmisgtar.
("Celme", "Mahpus", "K&y Hocasi ile Si1girtmag'ta oldugu gibi.)

(118) Tahir Alangu, Cumhurivetten Sonra Hikdye ve Roman, Ist.,
1965, C.II, 8,124,

(119) a.g.ec, 801250 )

(120) Peyami Bafa, "Sait Faik'in Hik8yeleri',
9 Mayis 1939, s.3.
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istanbul ve sur disini anlattiklarinda ise gdzlemlerine fer-
df yorumunu da katmigtir. "Sait Faik, ne zaman Istanbul di-
gindan bir hikdye anlatmaga davransa, konulari ve anilara
onu daima "eski hikéye'ye gﬁtﬁrmustﬁr."(lzl) diyen Tahir A~
langu da bu igigelige dikkat qekmektedir. Bir yanda yeni a-
rayislar, hikdyede yeni bir form arama gabalari, diger ta-
rafta o giin i¢in revag¢ta bulunan toplum gatismalarani anla-
tan hikdyeler bu devrenin mahsuliidiir,

"Semaver" yazari, "Lizumsuz Adam"dan‘itibaren bu igi-
gelikten kurtulmaya baslar. Kendine gére oturtmaya galistiza
"toplumsal gatismalarin, sinar kavgalarinin dn.slnda"(lze)~ ye-
ni anlayisina uygun eserler verme devrine girer,

1940-1948 tarihleri arasinda Sait Faik hikdye kitaba
yayimlamaz. Bu arada, "Inkilapgi Genglik", "Yiiriiyiis", "Ser-
vet-i Fiinfin", "Biiyllkk Dogu" dergilerinde hikdyeler yazmaya de-
vam eder. 1940'ta "Celme'" adli hikdyesinden dolayi mahkemeye
verilmesi; 1944'te "Medari Maigset Motoru" adli romaninin Ba-
kanlar Kurulu karariyla toplatilmasi, babasinin &liimii (1938
sonlarinda) gibi sebepler, "Lizumsuz Adam'ain yazari ilizerinde
olumsuz tesirler bairakmistair. Bu olaylarin, yazarin sanata
lizerinde de etkileri oldufunu sdyleyebiliriz., Bu ddnemde ka-
leme alinan hikdyelerde ferdi tahassiisler 6n pldna g¢ikmas,
bohem hayétl anlatan hiklyelerin sayisi ¢ogalmistir. "Olgun-
luk devrinin' eserlerini "Liizumsuz Adam' adli kitabinda top-
lamigtair. Ancak, 1940-1948 arasinda yazilanlardan Beyoglu bo-
hem hayatindan alinmig hikiyeler "Havada Bulut''ta birlesti-
rilmis ve seri hikéyeier big¢iminde birbirine baglanmistar.

Bu yiizden adi gegen kitaba roman diyenler dé olmustur.(IZB)

"Lizumsuz Adam" imaji etrafinda kiicilk geylerle kurul-
mug yasama bigimini anlatan Sait Faik, kendi formunu bulmus-
tur. "Halkin yasamasindaki bu soylu ve giizel 'tasari yasama"

(121) Tahir Alangu, "Sait Faik'in Hikdye Anlayisinda Gelisme-
ler", Atac d., 1 Mayas 196u, N.25, 8.5.

(122) Muzaffer Uyguner, Sa: Abagivanik, Ank.,1983,s.24,

(123) Tahir Alangu, Cumhurivetten Sonra Hika g._ve Roman,: st.,
1965, s.132.
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diizenini kisi kigi, ¢evre gevre derleyerek eserlerinde bir
mozaik restore edercesine yeniden kurmustur. Sanati, son
ginlerinin gergekiistii, korkularla kararmis geligmelerine
kadar, hep bu diizeyde gelismistir."(l2

Bu donemden itibaren '"kiigiik insan''in ekmek kavgasi,
yéhut torlumun degisik kesimlerine mensup insanlar arasinda-
ki gatisma degil, kiigiilk insanin kendi hayalleriyle slisledigi
basit yasama tarzinain anlatildagi hikéyeler vardir. Bu tarz,
sanatkdri insanin gergegi lizerinde diigiindiirmiis, terdi hayat-
ta teferruat sayilacak olaylarin onemine parmak bastirmistair.
Fert hayatinda baskalarinin fark etmedigi taraflar, onun hi-
kdyelerinde belirtilir olmustur,

1940 yilinda "Haber-Aksam Postasi'" gazetesinde (23-30
Ocak 1940) alti adet tenkid yazisi, 6 Mayis 1942'den itiba-
ren Mayls sonuna kadar yayimladiga yirmi altai rovportaj, onun
sanatinin iki ayra uzantisi olarak dikkati geker. Tenkid ya-
zilarinda, devrin yikici tenkid anlay1$1ha reaksiyon duyan
hikéyeci, roportajlaranda tilirii hikdyeye yaklastiran bir an-
latam 6zelligi gosterir. Olilimiinden sonra "Mahkeme Kapisi"
adlil kitapta toplanan bu roportajlardan baska,muhtelif zaman-
~larda yayimladigi, tiire ait yazilarai elliyi asmaktadar.

Sait Faik'in 1944'te kendi parasiyla bastirdigi '"Me-
dari Maiset Motoru" adla roménl, sanatina yeni bir boyut ka-
zandirmamls; yazarin bir roman denemesi olarak kalmistar,
1953'te yayimladiga '"Kayip Araniyor'" adli roman da yaraim kal-
mi1s bir eser hiiviyetiyle yazaraini bu tilirde aradigi basariya
ulastirmaktan uzaktar.

1952'de yayimladifi ""Havuz Basi'" ve '"Son Kuslar'daki
hikdyeler, Sait rfaik'in 1940'dan sonra ortaya koydugu tiirde,
degisik cepheleriyle "Liizumsuz Adam'a baglanan metinlerden
ibarettir. Bu kitaplardaki hikdyelerde,yazara ait ferdi duy-

gular daha gok yer almakta, vak'ayl en alt seviyeye indirmek
suretiyle veya vak'a boliinlip harice ait intibalarla olay,

(124) Tahir Alanpu, "Sait Faik Abasiyanik", ¥on d., 1k Mayis
1965, N.lll’ 8.151
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gsahsi bir tarzda yorumlanmaktadair,

"Lizumsuz Adam''la baslayiv "Havada Bulut', *"Havuz Ba-
g1" ve "Son Kuslar'la devam eden gizgi, "Alemdagda Var Bir
Yilan"la yeni bir boyut kazanmistir. Bu da, gerge#in his hal-
lerine gore yeniden kurulmasi olarak diisiiniilebilir., Sait Fa-
ik'te, gergek hayatin iiziicii taraflari oldugu gibi yer almig-
tir. Ancak bunlar insani kotlimser etmemekte, rferdin i¢ ger-
gekleri olarak algilanmaktadir. '"Alemdagda Var Bir Yilan'da
yer alan "Oyle Bir Hikdye", "Yalnizlipin Yarattaiga insan",
"Panco'nun Riyasi" v.s.'de, suuraltina itilmis duygu ve arzu-
larin egemenlifi on pldna gikmaktadir. Sait Faik'in "korkung
bir yalnizlik, huzursuzluk, barissizlik iginde, Sadece sev~
gi..." ile ayakta durdugunu belirten Fikret Hrgilip, hik8yeci-
mizin sagliginda yayimladigi son kitabindaki hikdyelerle il-
gili olarak sunlari -sdyler: " 'Alemdagda Var Bir Yilan' isim-
1i son gikan hikdye kitabindaki on yedi hikiye, artik o eski
kaliplardan kurtulmus hikédyelerdir. Bunlara siirrealist demek
yerinde olur ve Sait Faik'in biitiinliigi bu hikdyelere akset-~-
mistir, (...) Bu hikAyelerde Sait Faik'in realitesini bulma-
miza sasmamak lazim; ¢iinkii Sait'te riiya ile hayat birbirine
karismisti. (...) Rilyanin ve realitenin ilhamlarini birlikte
kullanarak kendini anlamafa calismakla gegmistir hayatl."(125)

Sait Faik, son zamanlaranda (1953-195.4) denedigi siirre-
alist tarzla sanatinda suuralti olaylara yonelmis, tedaiden
tedaiye atlayan, "zekd sinirlaraina asan"(126) bir anlatima
yeglemistir. Boylece, kendi gergegini ve gatismalarini da da-
ha net bir big¢imde ortaya koymustur. Bu, sanatkdrin ulagtiga
ligincii bir merhale olarak karsimiza ¢ikmaktadir, "Semaver'le
baslayan realizm, '"Lizumsuz Adam'la dis gergeklerin,yerini ig
gergeklere birakmasiyla yeni bir yola girilmis ve '"Alemdagda
Var Bir Yilan"la da silirrealizme gec¢ilmistir.

(125) Fikret Urgiip, "Sait Faik'in Realitesi", Va d., 1 Ha-

ziran 1954, N.407, s.7. -
(126) Erciiment Tuncalp, "Sait Faik ve Siirrealizm", ng;&ggg_g.,v

1 Haziran 1954, N.62, s.62.
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B. Hikdyeciligi

Tirk edebiyatinda batili anlamda hik8ye, difer edebi
tiirlere kiyasla, daha ge¢ benimsenmistir, Bunda,hikdyeyi ba-
sit telakki edenlerin yaninda, tiirin bizdeki ilk orneklerinin,
6zellikle halk hik8yesi geleneginin iyi yorumlanmamasinin da
payi olmustur.

Edebiyatimizda Sait Faik'in hikdyeleri,tiirin belli bir
forma ulastiaiga 1930'1lu yillarda ortaya'clkar. mer Seytfettin,
Refik H&lid, Yakup Kadri v.s. sanatkdrlarimiz, gegen asrain
sonlarindaki hiklyeleriyle tiiriin edebiyatimizda seviye kazan-
masinil saglamislardar,

Cumhuriyet donemine gelindiginde, cemiyetin ge¢irdigi
bunalimli giinler, edebl zevkin degismesi, her giin binlerce
dramatik vaziyetin yasanmasi sanatkirlari karsilarainda bul-
duklari malzeme yigZinlaraindan yeni ve cazip konular aramaya
sevk etmistir. Iste bdyle bir ortamda Sait Faik de konularini
gozlem yoluyla se¢mis ve onlara ferdi anlayisina gore diizenle-
mistir.

Sait rfaik, hikdye yazmadan once, hikdyesini yazacagi
insanlarin hayatini tanimaya galaismistir. 1949'da bir miildkat-
ta buna igaret eder:

",.. Cemiyetimizde ahldk telakkileri degisiyor. Bugiin
"egkiler" diye adlandirilan yasli muharrirler, hayata, cemi-
yete yukardan bakiyorlardi., HAld da dyledirler. Hayata karig-
miyorlar, yalniz tepeden seslenerek cemiyeti diizeltmek sevda-
sindalar. Bize gelince: Cemiyeti dilizeltmek hususunda hig bir
iddiamiz yok. Biz cemiyette, insanlaramizla birlikte ayni ha-
yati yasamak istiyoruz, n(127)

(127) Sadettin Gokgepinar, 'Muharrir Neden Yetismiyor? Sait
Faik Diyor ki', Aksam g., 11 Kasam 1949, s.5.
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"Bir hikadyeciden ziydde bir sdirin riGh yapisi ile diin-
yaya"(lzs) gelen Sait Faik ig¢in Peyami Safa: "Sait biitiin istek
ve iddialarina ragmen bir sarkla idi, sairdi ve aristokratti.
Bunun ig¢in halka inemedi. Bir milletin, hatta bir sinifin de~
?iég)bohem ve artist bir gevrenin sevdigi adam olarak kaldi."

demektedir, Peyami Safa'nin bu deggerlendirmesinin bir
bolimi dogru olabilir. Mehmet Kaplan'in da dedigi gibi, "Sa-
it'in mizacinda siir cevheri galipti. Fakat bunun bir kusur
oldugrnu sanmiyorum. Modern hik8ye, vak'asiz ve tezsizdir.
Zengin ve karisik hayat intibalarina dayanir; siiriyet,bu tarz
hikéyenin tabii bir unsurudhr."(IBO) Sair mizagli ve sarkla
olma51‘hikéyeci i¢in bir kusur degildir. Kendisi de '"hikéye
gibi siir yazacagim yerde giir gibi hikéye"‘lBl)‘yazmayl ter=-
cih etmistir. Ancak, Peyami Safa'nin "halka inemedi tezi,Sa-~
it Faik'in bu yoldaki ¢abalarina uymamaktadir., Oliimiinden bir-
kag ay evvel gittigi Bursa'dan donilislindeki neseli olusunun
sebebini soran annesine: '"Anne, beni kasketle goriince herkeé
ustal! usta! diye gagirdi... Cok hosuma gitti..."(lsz) diyen
bir insanin halka inememesi s8z konusu olamaz. Hik&yelerinin
kahramanlari, hayatlarini tanidigi ve onlar gibi yasadigi kim-
seler olmustur., Zira, Mehmet Kaplan'in benzetmesiyle:

"Sait mizaci itibariyle de bir “rind" idi. "Rind" sar-
kain Yetistirdigi olgun adam tipidir. O, bu garip, gilizel ve an-
lasilmaz diinyada kalbi istiyakla dolu, avdre dolasir.(...) Sa-
it'in anlatma tarzi garpli, yasayis tarzi ve hayat felseresi
garkladir. Onda gok modernlesmis bir geklin iginde Mevléna'-
dan, Ylnus'tan, Bagdatli Ruhif'den bir seyler vardair. n(133)

1940'da sanatkdra dair bir tanitma yaz1s1l negreden

(128) Peyami Safa, "Sait Faik I¢in", Varlak d., 1 Haziran
1954, N.407, s.5.

(129) aog mo’ 505 .

(130) Edibe Dolu, "Sait Faik I¢in Bir Anket', Tiipk Dislincesi
d., Haziran 1954, N.7, 8.73..

(131) Burhan Arpad, "Birtakim Insanlarin Yazari", Yeditepe d.,
Haziran 1964, N.98, s.2.

(132) Metin Ergin, "Sait Faik'in Annesi Olunu Anlatlyor"

~ Cumburiyet g., 19 Eylidl. 1954, s8.5.
(133) Edibe Dolu, a.g.m., s8.72,




63

hocasi Hakki Sitha, 'gen¢ neslin kuvvetli hikéyecilerinden"
biri olarak nitelendirdigi Sait Faik ig¢in su degerlendirme-
de bulunur: "Sait, Avrupa'ya gitmis, iklim ve muhit depistir-
mis, bilgisini genisletmisti, ama Frengistan onun rihundaki
ana gizgilere dokunmamlstl. Bu seciye saglamligi da ayrica
hoguma gitti, n(134)

"Satafattan hoglanmayan ve elindeki imkanlardan isti-
tdde etmeyen'" Sait Faik'te halka ytnelme tabii bir halde ve
yaomaciktan uzaktir. Mizaci itibariyle gdir ruhlu, diisiince
itibariyle cemiyete tepeden bakmayan, insanlarai diizeltme gi-
bi bir iddiasi olmayan, kendi insaniyla ayni hayati yasamak
isteyen sanatklr, hiki8yelerinde diisiince ve mizacina ait 8zel-
liklere bagli kalmistir.

Hikéyeye lise onuncu sinifta, edebiyat hocasinin ver-
diéi bir vazife ile baslayan Sait Faik, belli asamalardan
sonra kendi ¢izgisine ulasmistir. Baslangigta tasvirci-goz-
lemci bir sanatkdrdir. Olaylari miisahadeye gore tasvir etmek
suretiyle realiteye uygun bir vak'a viicuda getirmeyi amagla-
mistir. Duygu, bu gdzlemci sanatkadran hemen her hikiyesinin
iginde yer almaktadir. "Ipekli Mendil''de olaya duygusal bir
sebep buldugu gibi, "Ugurtmalar'da benzer bir duygu ile go-
cuklarin oyunlarini seyreden bir kahraman vardir. Bu hikdye-
de gerilimi, vak'ada bir duygu atmosferi viicuda getirmek su-
retiyle temin etmistir., Bu ddnemde Sait Faik'in kahramanlari
geneli yansitici tiplerdir., '"Semaver'"in Ali'si, yahut "Bir
Kiigiik Satica'daki gocuk, tovlumdaki benzerleri arasindan se-
¢ilmistir. Hik&yede tanidlglmlz bu tiple, gevrede her zaman
karsilasacagimiz kimseler arasinda benzerlik bulabiliriz. Bu
6zellikler onu, bir tarartan Omer Seyfettin, Yakup Kadri ve
Rerik HAlid gibi hikdye sanatinin usta yazarlarina baglarken,
diger taraftan '"toplumun alt katlarindan" insanlar segtigi
igin "Sadri Ertem-Sabahattin Ali'"nin ©oncililiigiinii yaptiklarai
sosyal-gerqek9111ge"(135) yonelen sanatgilar arasina sokmustur,

(134) gaézl Sitha, "Sait Faik", Yend Mecmua, 2 Akustos 1940,
S 5 * -P‘:! P

(135) Tahir Alangu, Cum .
1965, C,II, s.114-115.
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"kiigiik insan'' an problémlerine yonelme, onlari tanima
ve tanitma "Sarni¢" yazarinin temel meselesi olmugtur. Ancak,
kahramanlarini “kii¢ilk insan''lardan seg¢mek,onu "toplumcu-ger-
cekcilige! baplamak igin yeterli defildir. Her seyden once
o, kiigik insanin ekmek' kavgasina, yahut sinif gatismalarina
yonelik ideolojik sanat anlayisinin disinda kalmis, kavgasiz,
hayatlndan sikayet etmeyen kiiglik insanin kendi disindaki ha-
yata bakisini vermek istemisti®;: "Eskilerin varliklarindan
bile haberli olmadiklar , "kﬁﬁﬁkdadamlarl" edebiyatimiza ilk
getiren o olmadiysa da, iyice yerlestiren, bilinmeyen yan;e—
rini gosteren, giiclii bir akim haline getiren, en giizel hik#-
yelerini yazan o olmustur."(136)

Sait  Faik'in hik8yeyi bir ideolojiye bagli olarak yaz-
madigini, iginden geldifi gibi ve igten dogan bir arzuyla ka-
leme aldigaini 1936 tarihinde arkadaslariyla edebiyat ilizerine
yaptiklari bir sohbetteki sdzlerinden de glkarabiliriz.(137)

Sanatkér, "Semaver"deki'hikéyeleriyle, tamamen sahsina
baglanacak bir ©6zellik gostermez. Gozlemledigi olaylari gevre
tasviriyle zenginlestirmek sﬁretiyle ortaya koydugu bu hikéa-
yelerde, mevcut gelenefe dokunmamistir., Fahir Onger'in yaza-
r1i 'bu dévreye kadar mazbut ve derli tOplu..."(138) olarak
nitelendirmesi, daha sonraki donemde, onun alisilmisin digsi-
na ¢ikmasindan olsa gerek.

"Sarnig''la, yer yer alisilmisin disina ¢ikmaya galisan
Sait Faik, bu kitabindaki hikdyelirinden itibaren, hayatiyla
sanatini birlestirme yolunda bir mesidfe alir. Sadece disa de-
gil, insanin "ben'"ine ve haydllerine ulasmaga ¢alisir, "Sar~
nig" ve "Bir Karpuz Sergisi''mde kiigiik insanin haydllerini ¢&-
ziimler. Yine kahramanlarini "kiiciik insanlar' arasindan seger.
Ancak, ige yonelen, suuraltina niifuz etmeye g¢alisan bir sanat-
kd8r hassasiyetiyle ve ferdin kiigiik diinyasindaki olaylarain ar-

(136) Tahir Alangu, "Sait Faik'in Hikdye Anlayisinda Gelisme-
ler", Atag d., 1 Mayis 1964, N.25, s.i. ,
(137) Serif Huldsi, "Sait Faik'le Birlikte Gegen Glinler: Ede«
biyat Uzerine Konugma", Yeditepe d., 1 Mayis 1956,N.1065

soLlro
(138) Fahir Onger, '"Sait Faik'e Dair", Yaratis d
Nogg 3030
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kasindaki sebepleri agifa g¢ikarmak arzusuyla bu kimselere yak-
1é$1r. Harigte viicud bulan vak'alarain yerini haydl ve hataira-
lar almaistir. Temel felsefesi insana ''sevgi" ile yaklagmak o-
lan "Sahmerdan" yazari, sevdifi insanlarain diinyalaraini tani-
mak igin siirekli gezer. Insani iginde bulundupu ortamda tani-
diktan sonra onu anlamaya galisir. 1939'a kadar yazdigi hik4
yelerden hareketle, Peymi Safa "Sarnig¢''in yayinlanmasi miina-
sebetiyle yazdigil makalesinde, "bizi de kendisinin bir riiya
an1 iginde" yasattigini belirttikten sonra, '"fakat bu kadara
bile Sait faik ismini yoksul edebiyat tarihimizde ebedilestir-
mege yetecek biliyilk kiymetlerle dolu."(lsg) oldugunu belirtir,

"Sarig''taki bir kisam hikdyelerde karsimiza ¢ikan vak'-
ayl ikinci plédna atma tem8yiilii "Sahmerdan'da da yer yer devam
eder. "Lizumsuz Adam'dan itibiren ise onun "'yeni hikéye'ye
yoneldigini goriiyoruz., 1940'11 yillarda kaleme aldigi hikdye-
ler bu degismenin varligini iyice agiga gikarmistir., Hikdye-
de kendine has bir ¢izgi tutturma temdyiilii, hayatinda meydana
gelen degismelerle gliglenerek yeni tarza yonelmesini hazirla-
mistir. Hatira ve haydllerde yasama seklinde olan bu tarz,
Sait Faik'in hikdyeciliginin ikinci donemini teskil etmekte-~
dir. Sanatkir, harigten sectifi olaylari kendi iginde yeni-
den yasar. Vedat Glinyol'un dedigi gibi, "iste bu yasantidan

yeni bir hayat kazanan olaylar, hikdyeciden okuyucuya aktari-

Olay orgiisiiniin iginde 'ben' ve bene ait riih hallerinin
yansimasi vardar. Yazar kendini disarda tutamaz. Bagka bir i-
fddeyle, kendi "ben"ini olay orgiisiiniin disinda tutmaya gerek
de gdrmez. "iyice tanimadigi bir insani anlatmaya kalkmadiga
gibi, bilmedigi heyecanlardan, duygulardan s0z agmaz. Biitin
yazilarainda kendini anlatar gibi bir eda varsa efer, bu, her
halde sadece kendi bildigini, kendi duydufunu, kendi haydl et-
tigini anlatmak istemésinden.."(lhl) kaynaklanmaktadir, Bu,

(139) Peyami Safa, "Sait Faik'in Hikéyeleri", Cumhuriyet g.,
9 Mayis 1939, B8.3. .

(140) Vedat Giinyol, Dile Gelseler, tet.,1966, .54, T g

(141) Sabahattin Kudret Aksal, "Bir Yazar, Bir Kitap", Tirk" - .~
Dili d., Eylil 1953, C.II, N.24, 8,822, s
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"kendi haydl ettigini anlatmak" ifddesine, kahramanlarinin
haydllerini cozmek istepini de ildve edersek sanatkirin
hikdye anlayisinin diger boyutunu da tesbit etmis oluruz.O-
nun kahramanlarainin iki belirgin ozelligi vardir: Bunlardan
birincisi, gegmisi yasama, ikincisi de, hayal giicii. "Hikdye-
lerinin biitiinlinde Sait Faik'in insanini bugiinden ¢ok gegmis~
te, yani anilarda, anilarda oldugu kadar da, Szlenilen bir
diinya diisiinde yasar gbrmekteyiz."(lAZ)diyen Vedat Giinyol da
buna islret etmektedir. Sunu da belirtelim ki, onun kahraman-
larinain haydlleri, yoksul olmalaraina ragmen, maddi hirslar
degildir., Iyi ve glizel olani bulabilecekleri bir diinya haya-
1i kurarlar. Zira Sait Faik'in hikdyelirinde, hile ve aldat-—

manin olmadigil bir cemiyette, az seylerle mutlu olabilen in-
sanlar vardir.

Sanatkdr, bu anlayisi "kiigiik insan''da buldugu igin,
kahramanlarini onlar arasindan se¢gmigtir, diyebiliriz. Az sa-
yida da olsa sahis kadrosu arasinda yer verdigi zengin ve bii-
rokrat tip, sadece "kliglik insan''in iyi ve gilizel diinyasinan
kargisinda contraste'il olusturacak kisiler olarak yer almig-
tir. "Dislerini yasayarak ayakta durabilen insanlarain biiyiik
sehri dolduran 'kiigik adamlar" arasinda ¢ok bulundugunu Sait
Faik g6rmﬁstﬁr."(lu3)diyen Tahir Alangu bu fikrini su sekil-
de genellestirmektedir: '

"Halk tabakasi aydinlar kadar gergefe bafli olsaydi,
XX. yiizy1lin ortasinda sanat zevkleriyle '"epike'" basamakla-
rinda kalmazlardi. Onlaran kafa ve rih yapilari, ¢dzimleyici
gergegi sert ve getin, tatsiz ve yorucu gergegi kavramaya de-
gil, diislerle avunmaya daha elverisliydi."(IAQ)

Sait Faik'in kahramanlari ise, genellikle hatara ve
haydlleriyle yasamaktan vazgegemedikleri ig¢in, gevrelerine
uyum saglayamamislardir. Gergekten kagis ve Gevreye intibak-

s1zl1k onun kahramanlarinin genel temdyiiliidiir. Bu da, "Sait

(142) Vedat Giiyol, a.g.e., 8.56.
(143) Tahir Alangu, a.g.M., 8.6,
(144) a.g.m., 8.6=7.
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Faik'in"kisilerini,qagrlslmlarla gecmise ve hayal ‘gliciiyle de
bir dﬁsler diinyasini gatﬁrﬁyor."(lhB)Mesela; "Hancinin Karai-
s1'" adli hik8yede, kahramanin kirda gordiigii i1hlamur agacai,
onun gocukluk giinlerini hatirlamasina .ve teddi unsuru olarak,
kahramanin gegmise yonelmesine yetmigtir. (I-2/156)

Sait Faik, 1948 tarihinden itibaren, alisilmisin digi-
na iyice ¢ikmis, "ozgiin hikiye" diyebilecefimiz bir yola gir-
mistir. Baskalarinin etkisinde kalmadan yazma egilimi, gerge-
éin sinirlarini bir 8lglide zorlama, gegmisi yeniden yasama
ve hayili olan tasarilari onu gergekiistii bir anlatima ytnelt-
mistir. "Kiigi insan'an dilnyasini kendine ozgi bir tarzda, ye-
niden yorumlarken iggiidillerin, suuraltina itilmis isteklerin
disa yansitilmasini denemeye baslamistir. Vedat Giinyol'un da
belirttigi gibi, '"haydl giiciiniin bagsibos, mantikla ilisigini
kesmis goriindiiglii yerde gergekﬁstﬁ"(146)anlat1ma gecilmistir,
insanlar alisilanin disinda davranmakta, egya farkli sekil
ve bzellikler sahip olabilmektedir. Su tiir anlatima ilk defa
"Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin' adla hikadyede deneyen yazar,
"burada heniiz, bilingalti diinyasinin sirlaraina erememis"(1u7)
olsa da, bilingaltinin kapilarini aralamaga baslamistar.

Sait.Faik'in son merhdle olarak slirrealizme gegisi
"Alemdagda Var Bir Yilan'" adli kitabiyladair. Siirrealistlerin
biitiin 6zelliklerini, belki onda bulamayiz. '"Sait Faik, siirre-—
alizme, ige tepilmis isteklerini diigssel bir diinyada gergek
gorme isteginin verdigi dayanilmaz, ama o &lgiide olagan bir
tutkuyla diipediiz, kendiliginden kaylvermistir."(1u8)Fikret
Urgiip , ad1 gegen kitaptaki hikdyeleri, "artik o eski kalaip-
lardan kurtulmus hikédyelerdir. Bunlara siirrealist demek yerin-

de olur."(lag)ifédesiyle ayni dogrultudaki kanaatlerini be-
lirtmektedir.

Hik&yeci Sait Faik, "tasvirci-gszlemci" bir anlayaisla

(145) Vedat Giinyol, a.g.e., 5.57.
(146) a.g.e., 8.72.

(147) a.g‘eo, 8073.

(148) a.p.e., 8,735, : A
(149) Fikret Urgiip, "Sait Faik'in Realitesi", Varlik d. /1 .

ziran 195’-}, NOL}O'?, B.7.
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basladiga yaz1 hayatinda, belli bir siire, '"gerg¢ekgi' tarzda
hikdyeler yazmistir, Daha sonra, miisahadeyi, '"gordilklerini
kendine gekmek"(l5o)iqin bir vasita olarak kullanmig, harig¢-
teki varlik ve olaylari "hususi bir garﬁslé" yeniden yorumla-
mistir. Bsylece,"tasvirci-gozlemci" anlayistan '"tahlilci-goz-
lemci"lige gegmistir, diyebiliriz. Sanatkar, bulundugu nokta-~
da kalmamig, zamanla 'mantik silsilesine sirt gevirip teddi-
den tedidiye" 151“altlayem bir tarzi benimsemigtir., Siirrealime
yoneldigi son donemde bile, "hikdyenin baska gegitlerine ne
kadar kolay kayiveren"(172) bir nitelik gésterdifini de be-
lirtmeliyiz. "Hist, Hist!.." ve "G..." adli hikdyelerde igten
disa ydnelen bir sanatkirin sezisiyle karsilasiyoruz. 'Hist,
Hist!.'"te, tabiattaki Zhenge kulak veren sanatkir, "G...'de
ayrilmak istemedigi bu diinyanan ig¢ine yeniden dalmig gibidir,
Biitiin bu 6zellikler, onun kimseyi taklid etmeyen, kendine has
hik8ye anlayisinin neticesi olarak karsimiza gikmaktadar,

Sait Faik, hikf@yelerinde igledigi konular itibariyle
de zengin bir muhtevaya sahiptir. Onun hikdyelirnde tek tip-
lik olmadigi gibi, belirli konularla da sinirli kalmamaigtair.
Yazaran hik8yelerini, konularina gore, insan ve toplum, insan
ve tabiat, psikolojik konular olmak ilizere iig gurupta toplayan
Olcay Onertoy: "Sait Faik'in hikidyelerinde ilk gdze garpan
ozellik konu Qesitliligidir."(l53‘ demektedir. Bu gegitlilik
konularda oldugu gibi, anlatimda da kendini gostermektedir.

Insani1 anlamak ve anlatmak Sait Faik'in temel mesele
si olmustur. Edebiyatimizda bir kisim sanatklrlar cemiyet me-
selelerine ydnelirken o, "insani ele almis sanatklrlarin sa-
finda" l54)yer almistir. Insan, yasama bigimi, arzulari, endi-
geleri, korkulari ve mutluluklariyla onun hik8yelerine girer.

: dat Giin ol AeFeCo 80360
E%gg% ¥§san Akag, aSaiﬁ Faik Uzerine Bir Deneme II:Sait Faik'in
Yaratici Kaynaklari'",Varlik d.,1 Hazigan 1955,N.419,8.9.
(152) Tahir Alangu, Cumhurivetten Sonra Hikave ve Roman,
ist.,1965, C.I1I, 8.129.

(153) Olcay Onertoy, "Bir Istanbul Hik&yecisi: Sait Faik', ...

. Hisar d., Mayis 1966, N.29, s.l2. Y
(154) Samet Ag;oglu, "Sait’Faik": yg;;;z_g.,'l Agustos 1 ﬁuifﬁff?yf
N.‘-{»Og, 8070 : P
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Sanatkarlarimizin biiyiik bir ¢ogunlugu tarafindan, ro-
man ve hikdyelerinde ele aldlklarl; "sinif tezatlaraindan,
harp hatiralarina kadar gok kolay islenebilir cemiyet mevzu-—
1ar1"(1§5) Omer Seyfettin,"Memduh Sevket Esendal, Sabahattin
Ali v.s. yazarlarin ragbet ettikleri konular oldugu halde,
Sajt Faik cemiyetin degil, ferdin cemiyet igindeki problem-
lerine ybnelmistir. Sait Faik, kendinden oncekileri, bir &l-
gliide de cemiyet meselelerini igleyen sanatgilari, '"hayata ka-
karismamak'" ve "tepeden seslenerek cemiyeti diizeltmek" gibi
tutumlarindan dolayi elegtirmekte, kendisinin ise béyle bir
iddiasinin olmadigini, sadece '"insanlarimizla birlikte, ayna
hayata yasamak"(156)arzusunda oldugunu belirtmektedir. Esasen
Sait Faik'te cemiyet meselelerine yodn vermek olmadigi gibi,
onun kahramanlari kaderlerine de isyan etmezler. "0, tamamen
subjektif bir sanat adami. Insani aliyor, hayati aliyor. insa-—
n1 belki buglinkii haliyle degil de olmasini istedifi, olmasina
bekledi#i haliyle aldifi oluyor, ama tek insani, tek ferdi a-
11yor;",157)insan1 anlatmak ic¢in,cemiyeti bir fon, bir dekor
olarak kullanan yazar, ferdl hayati anlatmayi esas alar,

Sait Faik'in insana yaklasimi ise sevgiyledir. 'kiigiik
insan'lari sevdigi i¢in hayatlarani tanimaya ve anlatmaya ga~
11$1r.'"Kibar ziimreyi hi¢ kaleme almazsiniz, nigin?" sorusuna,
"kibar ziimreyi hi¢ sevmem de ondan. Bana &yle gelir ki, onlar
yagamaktan hig¢ zevk almazlar., Yasamaktan zevk alanlari severim
ben."(lss)diyen sanatkdr, yagamanin zevkini '"kiigilk insan''lar
arasinda bulmustur. Bu insanlaran hayatlarindaki tabiilik de
yazarl onlara ydnelten bagka bir sebeptir. Ayrica, "kendini
gordiigii ve duydufu geyin digina koyamamaktan gelen bir egilimn
(159)19 bu insanlara daha yakin olmustur. Ayni zamanda, Sait

155) a.geles Be7e ‘
%122) Sagettin Gokgepinar, "Muharrir Neden Yetismiyor? Sait

Faik Diyor ki" 11 Kasam 1949, s5.5.
(157) Muntar Korikei, A e onra Gukan Tkl Kitabi',
Varlik d., 1 Haziran 1955, N.419, 8.30.
(158) Giilen Erdal, "Sait Faik'le Son Roportaj",lzlerimiz d,,
1954, 5.78. )
(159) Vedat Giinyol, a.g.e., 8.54.
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Faik sevgide evrenseli yakalamigtir. Dil, din ve milliyet
farkl gtzetmeksizin hik&yelerinde her insana ayni duyarlilik-
la yaklasmaistir. Mustafa Kutlu'nun da belirttigi gibi, "ken-
di hayati ile kahramanlarainin hayati ig ige verilmis ve bu
yoldan evrensele varan noktalar yakalanmlstlr."(16o)

Netice itibariyle, modern Tirk hikdyeciliginin oncii-
lerinden diyebileceZimiz Sait Faik, getirdigi yeniliklerle
meokii kendisinde olan"(1®1) pir sanatkdrimizdir. "Klasik hi-
kdye teknigini yakarak, eski hikéyeciiiéimizde oldugu lizere
teshir, diipim, 8kibet ve entrig gibi edebiyat oyunlarina il-
tifat etmeyip tabiati ve insanlari sade, yapmaciksiz, oldu-
Fu gibi, koti ve iyi taraflarayla,fakat usta ve siirli bir
dille vermis"(162)tir, Edebiyatimizda, szellikle Cumhuriyet-
ten sonra yenilik getiren sanatkdrlarin hemen hepsi Batidaki
gelismelere bagli kalmislardar. Sait Faik ise sanat hayatinin
hi¢ bir doneminde hig bir edebi anlayisin etkisinde kalmamig-
tir. Belli bir tarzin takip¢isi olmamasi, bunun bir sonucudur.

Hikdyeciligimizin gelisme ¢izgisinde Sait Faik'in pa-
y1 onemlidir. 1950-1960 arasanda iki tiir hikdyenin gelistigi-
ni gériiyoruz. Birincisi, toplumcu sanatkidrlarin geligtirdigi
hikdye. Ikincisi ise, ferdiyetg¢i anlayisa bagli, ferdin ig
zenginliklerine agilan hikldye. Sait Faik, anlatim incelikle-
riyle silisli, big¢im kaygisindan uzak ikinci kanadain oncii
sahsiyeti olarak edebiyatimizdaki yerini almlstlr.(l63)

Sait Faik'in birgok hikéyeleri tiiriin edebiyatimizdaki
en basarili Srnekleridir. Onun "sanat giicii en gok kendi ger-
ceklerini anlatma31ndan"(l64) gelmektedir, Hikdye yazmayaxi:

(160) Mustafa Kutlu, Sajt Fajk'in Hikive Dinyasi,Ist.(l.bask1),
8.13,

(161) Tahsin Yiicel, "Sait Faik', Varlaik d., 1 Aralik 1954,
N.413%, s.7.

(162) Baki Siiha Ediboglu, '"Modern Tiirk Hikdyesinin Kurucusu Sa-
it Faik'",Resimli Yirminci Asar d.,20 Mayis 1954,N.92,s.7.

(163) Feyza Hepgilingirler, "Bir Sevgi Ihtildlcisi Sait Faik",

(164) Cemal Aykin, "“Sait Faik'in Hik&8yeciligi'', Dost d.,Mayis
1960, C.VII, N.32, s.18. )
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"Yasamin kugﬁklﬁ biiylikkli pargalarini birer oyki halin-
de canlandirmak. Ig¢imizden, disimizdan gegenleri, iieriye
bagkalarina bir biitin olarak ula$t1rmak.“(165) olarak tanim-
layan Oktay Akbal, kendi hikAyeciligi icin: ",,. Sonra Omer.
Seyfettin'den kopus, Sabahattin Ali, Sait Faik oykiiciiliigiiniin
etkileri. Oyki derken ille de basa sonu belli bir olayi an-
latmak inanci degismig. Kendimi, kendim sandigim birini, bir
insani glindelik, basit, i¢ yagsamiyla vermek denemeleri. Mey-
dan, semt, kopri gibi semt goriinlislerini vermek istekleri,
11k kokli sevgilerin belirtileri..."(160) dqerien, geldigi son
¢izgiyi Sait Faik'le birlestirmistir. Bu da, Sait Faik'in ken-
di kusagina ve sonraki kusaklara etkisini ifAde etmektedir.

C. Romanciliga

Sait Faik, edebiyatimizdaki yerini hikdyeleriyle kazan-
mistair. 1940'a kadar yazdigi hikdyelerinin biiyiik bir kismina
li¢ ayri kitapta toplamistir. Bu tarihten itibaren onu roman
denemesi iginde goriiyoruz. 4 Fkim 1940 tarihinde "Yeni Mecmu-
a''da ilk romani "Medari Maiset Motoru''nun tefrikasina yapmaya
baslar. Romanini on dokuz b&liim halinde burada yayimlamistir.
Boylece, sanatkdr hikfye, siir ve tenkid tiiriindeki yazilarina
bir yenisini de iléve etmis olur,

Sait Faik'te '"medari maiset' ismine ilk defa "Vakit"
pazetesinde 9 Ocak 1940'ta gikan "Bir Balik Avi Hikdyesi'nde
rastliyoruz. Bu isim yazara bazi seyler teddi ettirmis olacak
ki, ismin etrafinda bir hayat tarzini vermek istemistir. 1940
yilinda "dilinden diiglirmedigi" bu isimle alakali olarak yazar-
lé‘aralarlnda gegen bir konusmayil nakleden Hakka S’dhaz Sait

Faik'in "bu motor mihveri etrafinda bir hayat kurmak" l67)is—
tedigini belirtmektedir.

(165) gkggz'Akbgl, "Sykiiler Yazmali", Valik d., 1Eylil 1966,
L ] B [ ] * e
(166) a.g.m:, 8.5. A

(167) Hakki Silha, "Sait Faik",Yeni Mecmua,2 Apustos 19 §{5:§53§:§9
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Bu ilk roman denemesiyle '"motor mihveri etrafinda
bir hayat kurma hususunda sanatkér ne &lgiide basarili olmus-
tur? Roman, hikfyeye gore, uzun soluklu bir tirdiir. Basarila
roman biliyilk "insa kabiliyeti" gerektirmektedir. Roman, ancak
uzvn siireli ve dikkatli bir galisma sonucu biitiinliige kavusa-
bilir. Hikdye, bir "durum degerlendirmesi' oldugu igin viicud
bulmasi da sinirli zamana baglidir. Sait Faik, mizaci itiba-
riyle, bir konu lizerinde uzun zaman dikkatini toplayacak bi-~
ri degildir. Tek olay ilizerinde siirekli kalias yerine, muhte-
1if hayat tezdhiirlerine topyekun niifuz etmeyitercih eden ya-
zarain bu ilk romani bir denemeden Steye gegememigtir,

Her birinin farkli diinyalari olan kahramanlari bir me-
kdnda karsilastirmak sfiretiyle kurulmaya ¢alisilan romanin
yapisi tesddiifi iliskilere gore dlizenlenmistir., Ayri diinya-
larin insanlari olan Fahri'yle Melek arasindaki iliskiyi kur-
mak igin Fahri'ye uzun bir yolculuk yaptirildiktan sonra, a-
dada iki kahramanin kisa bir siire igin karsilastirilmasi, kah-
ramanlarin olay orglisiindeki etkinliklerinin birinden digerine
aktarilmasi romanin biitiinliigiini bozmaktadir. Boylece, dort
bolim olarak diizenlenmig olan "Medari Maiset Moturu''nun
her bdlimii digerinden mustakil bir yapil arz etmektedir. Ayrai-
ca, yazaran "Kaslkada81'nda" ve  "Krallik" adll'hikﬁyelerini
roman kahramanlarinda Hikmet ve Kondos Ali'ye baglayarak bu-
raya da almis oldugunu belirtmeliyiz. (s.46, 51)

Sait Faik'in ayni konu iizerinde uzun siire dikkatini
tutamamasina diger bir 6rnek de, romanin kahramanlarindan Fah-
ri'nin {iglincii bsliimde Necmi olmasini gosterebiliriz. (Bu yan-
lislak ikinci baskidan itibaren diizeltilmistir.) Biitiin bunlar,
"sdir mizacin biiyilk inga kabiliyetinden mahrum"(l 8) oldugunu
soyleygnleri hakli gikarmaktadir,

"Medari Maiset Romani" igin Tahir Alangu: "Ayni gevy-
reye bagli, zaman zaman karsilasan kisilerin kopuk hikayele~
rinin bir roman biitiinliigiinii vermeyecek kadar zayif baglanti-

(168) Edibe Dolu, “Sait Faik lc¢in Bir Anket", Ty
d., Haziran 1954, N.7, s.74.
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larla bir araya getirilmesinden meydana gelmis bir taslak."(169)
olarak deferlendirirken, Vedat Giinyol: "Sait Faik'in '"Medari
Maiset Motnru" adli romani yliziini fazlasiyla agartacak bir de-—
neme sayilmaz. Roman '"birbirini ancak tutan sahnelerden' ku-
rulu, Roman, kigilerinden Fahri'nin hayati gibi "bir takim ko-
puk, yarim seritlerden' meydana gelmis."(l7o) demektedir, Mu-
zaffer Uyguner ise, anlatimdaki daginikligindan ve olaylarain

birbirini tutmamasaindan dolayi basarili bir roman olarak bul-
maz.(l7l)

Sait rfaik, edebl eserde sgekle bagli olamamigtir. Hat-
ta, kurallara siki sikiya baglanmayi kiran bir ozellige sahip-
tir, diyebiliriz. Bu da onun romanin 'biiylik nizdmaina" uyamama-
s1 demektir. Olaylari yer yer kesip okuyucuyu daha ¢ok duygu-
ya dogru gektigi i¢in, olay Orgiisiinde de blitiinliigli saglayama-
mistar.

1940'ta basladigi roman denemesini, 1944 tarihinde ki-
tap olarak da yayinlayan Sait Faik, bu kitabinin toplatilma-
sinin da etkisiyle, 1953'e kadar yeni bir roman yazmaz. &ncak,
28 Haziran 1953'te,Hﬁrriyet gazetesinde yeni bir romanini tef-
rikaya bagslar. Ayni yi1l kitap olarak da ¢ikan "Kayip Araniyor"

adlil roman Sait Faik'in bu tiirdeki ikinci roman denemesi ol-
mustur,

"Kay1p Araniyor', birinci romanina kiyasla, Sait Faik'-
in sanatini daha gok yansitmaktadir. Yazar, hikdyelerinde or-
taya koydupu temel diigiincelerine buruda da yer vermigtir. Ro-
man anlatim ©zellifi bakimindan oturmus bir yapi arz etmekte~
dir. Nevin ve Cemal vasitasiyla ikl ayri yasama bi¢imini duy-
gusal bir iliski etrafinda birlestiren sanatkidr, yeni bir ha-
yat tarzinin 6zlemini dile getirmektedir. Iyi ve k&tiilerin bir
arada yasadiklari diinyada, iyilerin mutlu olmalarini engellé—
yenler daima agir basmislardir. Romanin kahramamlarandan olan

(169) Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sora Hikdye ve Roman, Ist.
1965,C.1I, s.132%

(170) Vedat Gliinyol, "Sabahattin Ali'nin Hik&yecilipi ve R maﬁ“
cilaiga", XYiicel d., Mayls 1945, N.103, s, 82. :

(171) Muzaffer Uyguner, Sai ail sivanilk
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Navin ise, bu engelleri yikmaya ¢alisan bir kadin hiivviye-~
tiyle karsamiza gaikaralmigtar.

Sait Faik'in birka¢ hikdyesinde goriilen ('"Meserret O-
teli" ve "Projektdrcii'de oldugu gibi.) kahramanlarainin ¢ift
kigilik tasimalarai bu romanda da vardir, Nevin'in Ayse ki-
51ligi oldugu da vurgulanir,fakat ikinci kisilik yasanmadan
eser biter. Ayrica, Nevin'de kadin olma 5zelliklerinin belir-
tilmeyip erkek gizgilerine daha ¢ok yer verilmesi, roman ig¢in
bir eksikliktir,

"Kayip Araniyor'", Sait Faik'in romanciligi ig¢in bir
agama niteliginde olsa bile, onun 'romanci'" olmasina yetmez,.
Yarim kalmis bir eser olma Szellifini tasidigi igin, iddiala
bir yere gelememistir. Roman, gok galismayi gerektiren bir
"zaman'" sanatidir. Yazarin ise buna ne vakti, ne de tahammii-
1ii vardir. Hikdyedeki basarisini romanda giosteremeyen Sait
Faik'in "roman denemeleri, hik&yelerinin uzamasindan baska
bir sey degildir.n(172)

D, Sairligi

Sait Faik sdir mizaca sahip bir sanatkdrdir. O, hayata,
egyaya ve insana hep bir sdir goziiyle bakmis ve bir sdire has
bigimde yorumlamistir. Hikdyelerinde siiri anlatimla birlesti-
ren sanatkdr '"siirli hikéye'leriyle siirin imkdnlariyla ifade
edilebilecek duygulari hikdyede ortayaya koymustur. "En ya-
kin dostlarina bile edebiyat yolundaki ilk heveslilik gagin-
dan s&z agmaya hemen hi¢ yanasmamis olan" sanatkidr, siirle
yazl hayatina baglamistir. Ilk siiri olan '"Hamal!, Adapazari'-
ndaki ©grencilik yallarinin bir denemesidir. Bu siir, 21 Ocak
1932'de "Mektep" dergisinde (N.6, s.4) yayinlanmistair. 1924'-
ten once yazilip 1932'de yayinlanan sgiirle ilgili olarak Ca-
vit Yamag'ain anlattigi bir hatira, yazarin daha sonra bu si-

iri benimsemedigini gostermektedir. Olay, Sait Faik'in ilk

(172) Edibe Dolu, "Sait Faik Igin Bir Anket',
Haziran 1954, N.7, s.73.
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eserine bakigini gtsterdigi igin buraya aliyoruz. Cavit Yamag
olayi s8yle anlatiyor:

"Bir giin Sabahattin Kudret'le, Sait Faik'in nesrettipi
ilk siirini kesfetmistik. "Hamal! adinda bir siirdi ve Sait
onu Adapazari'nda yazmisti. O aksam birka¢ defa bu siiri oku-
mustuk., (...)

Bagtan siiri bizimle beraber okuyan Sait, birden bire
kizdl ve ikimizi birden dovmeye kalkti. O dni infiali yiizin-
den onunla tam bir hafta konusmadlk..."(173)

Sait Faik'in, "edebiyatain bir heves, bir arzudan gok
bir i¢ ihtildlinin fagkirmasi oldugunu bilmez degilim, fakat

her heveskdr gibi ben de igimde bir ihtildl varmis gibi yazi
yazdim, ..

Bugiin size gonderdigim, su yazilar da o giinlerin atil-
mayan yirtilmayan mahsulﬁ."(174)'dedigi mektubundan anlagil~
digina gore, 1928'den once yazip bu tarihte '"Mes'ale' dergi-—
sine gonderdigi U¢ siir de onun ilk yazdiklari arasinda bu-
lunmaktadir. Bunlar, sekil ve muhteva itibariyle, devrinin
6zelliklerini yansitmaktadir. Hece vezniyle yazilmis olan bu
giirler, zamanin taninmig gdirlerinin eserderini taklid yoluy-
la yazilmis intibaini vermektedir. Faruk Nafiz ve Necip Fazil-~
1n tesirleri agikga belli olmaktadir. O zaman yayinlanmamis
olan "Evime Doniiyorum I'", "Evime Doniiyorum II" ve "Hasretin
Bittigi ve Bagladigi Yer" adla siirler, yazarain oliimiinden son-
ra "Varlik" dergisinde Qlkmlstlr.(l75) Sait Faik'in, "o giin-
lerin atilmayan yirtilmayan mahsulii.'" sozlerinden, bagka de-
nemelerinin de oldugu, fakat sadece birkagini saklanmaya de-
ger buldugu anlagilmaktadair.

Sanatkdr, bu ilk hevesten sonra siire ara vermis, hiké-
yeye yonelmigtir. Ancak, bir "i¢ ihtildl" seklinde olmasa da,
i¢inde bulunan siir kivilcimiyla, zaman zaman dﬁrtlﬁkler; ya

N 62 5.20

(174) Yésar’Nabi, "Sait Faik'in Ilk Siirleri", Varlak 4.7
1 Temmuz 1954, N.408, =.9. e

(175) varlik d., 1 Temmuz 1954, N.408, 8.9

(173) Cavit Yamag, "Doviinme'", Yeditepe d., 1 Haziran 1954,
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da, misralar yazar. Mesela, Grenoble'dan babasina yazdigi bir
mektupta bulunan dortlikk, yazarain ilk siirinin baska bir or-
negidir.(176)

Burada, siirlerin sekil ve muhteva yoniinden incelenme-
sine girmeyecek, sadece sanatklran "i¢ ihtildli'mnin ilk iriin-
leri olduklarini belirtmekle yetinecegiz,. D1$ etkilenmeyle |
viiclid bulmus bu siirlerin Sait Faik'in daha sonraki yillarda
kaleme alacagl giirlerle iliskisi de bulunmamaktadar.

1936'ya gelindiginde, Sait Faik ilk tenkid yazisina
siir hakkinda yazar.(177) Burada, ilk hevesle yazdigi hece
veznindeki siirlerini reddedercesine, Faruk Nafiz, Orhan Sey-
fi, Yusuf Ziya v.s. heceyle siirlerini yazan sdirleri elestir-
mekte ve "Hececiler'"i '"garip bir edebi nesil" olarak nitelene
dirmektedir.

Aradan gegen zaman igerisinde siire dair diigiinceleri
degisen Sait Faik, uzun siire siir yayinlamaz. 1939 tarihine
kadar ara verdigi siire bu tarihte yeniden baslar. 5 Ocak
19%39'da "Yeni Ses'" dergisinde "Bir Zamanlar" adli ilk serbest
giirini yayainlar.(N.2, s.5) 1940' ta yine ayni dergide, "Ar-
kadag" (N.3, s.5) ve "Sarap Igerek" (N.4, s.8) adli iki sii-
ri daha gikar. Her'ﬁq siirde de kendini anlatan yalniz bir
insanin ifadelerini buluruz. "Marikula Dogur" (15Temmuz 1940,
N.169, s.11) ve "Koprii" (1 Agustos 1940, N.170, s5.35-36) adla
siirleri Varlik dergisinde, yine ayni yil '"Deli Gay" siiri
Servet-i Fiinin'da (N.2268/583, s5.183) yayinlanir.l1941'de Ye-
ni Mecmua'da "Bizim Iskele'" (N.94, s.10) ¢ikar. 1941 yilin~-
da bir siir yayinlamisina mukabil, 1942 yilanda ii¢ siiri da-
ha dergilerde goriiliir. "Kirda Ogle Uykusu" (N,56/55, s.2) ve
"yeis" (N.56/64, s.2) Inkilapgi Genglik dergisinde, '"Mektup"
giiri ise (N.10, s.15) Yﬁrﬁyﬁ§ dergisi yayinlanir.l943'te Sait
Faik'in dergi ve gazetelerde yayinladigi siirini goremiyoruz,
1944'te ise sadece bir tane "SSyleyemiyorum" adli siiri Iste

(176) ggl;g +s 15 Mayis 1966, N.670, s.11.
(177) Sait raik Aba31yan1k "Hececiler Yok! Sularan Durulmasl-
n1 Bekleyelim", Kur y 24 Mart 1936, s.6. S
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dergisinde gikar. Bu tarihten sonra Sait Faik, Oktay Akbal'in
da belirttigi gibi, "o6liim beklentisi iginde sykiiler yazmaya
slirdlirdii. Ama bir daha siir yazmadi, ya da yay1mlamad1."<l78)
Sanatkarain sagllglnda”sﬁreli yayinlarda ¢ikan en son siiri
"Simdi Sevisme Vakti" (1 Haziran 1951, N.l, s.3) Yeni Yedite-
Pe dergisinde yayinlanmistair,

Sanatkdr, tek siir kitabi olan "S$imdi Sevisme Vakti"
adla kitabani 1953 yilanda yayimlar. Yazar tarafindan diizen-
lenen ilk baskiya siirleri arasindan segme yaparak on alti
tanesinin alindigini goriiyoruz.

Sait Faik, siirlerini kitap haline getirinceye kadar,
"Hamal' adli siirin dasinda, on iki tanesini muhtelif dergi-
lerde yayimlamistir. Hig bir yerde yayinlanmayip "$imdi Sevig-~
me Vakti''nin son baskisinda bulunanlarla beraber toplam otuz
sekiz siiri bulunan yazarimizain bir g8ir olarak edebiyatimiz-
da yer almasi igin bunlar yeterli midir? Sanatkirin edebiyat-
la ilk temasi siirle oldufu halde, sadece 1939-1944 tarihleri
aras1 diizenli siir yayimladigi da goz Oniine alindifinda, kisi
ligindeki siir cevherine ragmen, bu alanda iddiali olmadigini
soyleyebiliriz.

Birg¢ok edebiyatg¢i yazi hayatina siirle baslar. Daha
sonra, bir kismi gdir olarak sanatini devam ettirirken, bazi-
lari da, ilgi alanlarina gore, hiklyeye, romana veya baska bir
edebi tiire gegerler. Hikdyede belli bir seviye tutturmus,
ozgiin ¢izgiye ulasmig bir sanatkdr igin, sanat hayatinin bel-~
1li bir dodneminde giire donmesini ve siir kitabi yayinlamasanan
tehlikeli bir tegebbiis olabilecegini belirten Mehmet Kaplan,
Sait Faik'in bu gegiste basarili olduguna dikkati ¢eker ve
"siirlerinde de, o orijinal sahsiyetinden hig¢ bir sey keybet-
memis, bildkis daha fazla kendi kendisi olmus. Burada onu en
6z tarafiyle karsamizda buluyoruz,"(l79)der. Zira, hikidyelerin-
de oldugu gibi, yazarin siirini yapan unsurlarla kigilizi ara-

(178) Oktay Akbal, "Siirlerinde Sait Faik", Cumhurivet g.,, - -
12 Mayas 1985, s.5. _ ‘ [EERE
(179) Mehmet Kaplan, “$imdi Sevisme Vakti", Istanbul d,,
Kasim 1953, N.1l, s,15. i ‘
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sinda 1liskiler bulunmaktadar. 'Biiyilk bir duygu ve haydl a-

damyn (180)

olan Sait Faik, az sayida siir yazmig ve giirle
siirekli ilgilenmemistir. Ancak, yazdiklariyla sanat bilitinlii~

gini bozmamistair,

Yazarin ilk siirlerinin '"Mes'ale'" dergisinde yayinlan-
mamas1l onun lehine bir olay seklinde diisiiniilse de,(lgl)ser-
best tarzdaki giirleriyle yeni bir sey getirmemigtir. Muhteva
itibariyle, "orijinal sahsiyeti''ni siirine yansitma hususunda
basarilia olmustur,., Fakat, sekil bakimindan, Orhan Veli gibi
gcagdasi sdirlerin 'serbest giir" anlayislarinin etkisi altin-
da kalmistir.

III. ESERLERI

Sait Faik, basta hikf8ye olmak ilizere, roman, siir, ro-
portaj ve tenkid tilirlerinde yazilar kaleme almig, eserler ver-
mistir., Gerek sayi bakimindan, gerekse egilimleri ag¢isindan
sanatkidrain en gok ilizerinde durdufu tiir hikdye olmug ve edebi-
yatimizda Sait Faik, bir hikfyeci olarak yerini almistar,

Ogrencilik yillarindan itibaren basladigi yazma faali-
yetine, Avrupa doniigiinden sonra, daha diizenli bir gekilde de-
vam eden yazar, 1936 tarihinden itibaren kitap yayimlamaya
bagslamistir. UOliimiinden dnce, on hikdye, iki roman ve bir siir
kitabi yayimlayan Sait Faik, bir kisim kitaplarinin ikineci
baskilarini da yaptirmistair, Yazarin &limiinden sonra, iglerin-
de roportjlarin da yer aldigr iki hik8ye kitabi ve 1942'de
"Haber-Aksam Postasi" adli gazete ig¢in yaptigi mahkeme r8por-
tajlarindan meydana gelen bir kitabi daha gikmaistar. Boylece,
on iki hikdye, iki roman, bir siir ve bir roportaj kitabayla
toplam on alti eseri yayimlanmistar.

(180) Oktay Akbal, S8ir Dostlaraim, Ist.,1964, s.15.
(181) Rauf Mutluay, Bende Yasayanlar, Ist., 1977, B-lﬁiﬁm' ors
FA
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Sait Failk'in yazdiklari bunlardan ibaret degildir.
1965'e kadar tek olarak basilan kitaplarin bu tarihte Varlik
yayinlari arasinda ikiserlik baskilari yapilmaigtair. 1970'den
itibaren yayin haklari Bilgi Yayinevi taraiindan alinan "Sa-
it Faik'in Butiin eserleri'" yeni bir diizenleme ile tekrar ba-
silmig, yazarin dergi ve gazetelerde kalan ¥az1lar1 da ildve
edilerek on dort ciltte tamamlanmlstlr.(l82

Hikdyelerin kronolojik listesinde her bir hikdyenin
hangivtarihte kitaba alaindigini gostermis bulunuyoruz, Bura-
da, her kitabin bugiine kadar yapilan baskilarini, varsa bas-
kilar arasindaki defigiklikleri belirtecegiz.

Sait Faik'in eserlerini, konularini dikkate alarak
3u sekilde saralayabiliriz:

A. Hikdye Kitaplari

l. Semaver

Birinci Baski: Ist., 1936, 160 s., Remzi Kitabevi.
tkinci Baski: Ist., 1951, 112 s., Varlik yayinlari, (183)

(182) 1970 yilindan itibaren, Bilgi Yayinevi adina sahibi Ah-
met Teviik Kiifli ile Sait Faik'in eserlerinin telif hak-
kina sahip olan Dariiggsafaka Cemiyeti arasinda yapilan
bir mukavele ile eserlerin yayim hakki Bilgi Yayinevi-
ne verilmistir. En son olarak 10.12,.1988 tarihinde yii-
rirliife giren ii¢- yallik bir anlagma yapilmigtair, Anlag-
manin 5, maddesine, '"Yayinevi ii¢ yil (1989-1991) ig¢in-
de Sait Faik'in hikdye, makale ve difer eserlerinden
olugacak bir kitabin Ingilizce olarak yayimini gergek-
legsecektir.'" hiikmii konulmustur. Anlasmayi, yayinevi a-
dina Ahmet Teviik Kiifli, cemiyet adina genel sekreter
Metin Taran ve yonetim kurulu iliyesi Alpaslan Onay im-
2alamigtir, e o ’ .

S ek I RRRE sl T i ey
?Qanv$1k§§{f§%1§g£§§%£\grkoﬁgfﬁus-
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(183) Hsingh hgekx
tur. Birinci baskida Semaver'de bulunan "Bir Kadin" ad-
11 hikdye ise Sahmerdan'a aktarilmistir. Bundan sonraki
baskilarda ikinci baski esas alinmistar., Boylece ilk
baskida on sekiz hikdye varken, ikinci baskidan itiba-
ren on dokuz olmugtur.
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Uglincti Baski: 1st., 1955, 112 s., Varlik yayinlari,
Dordincii Baski: Ist., 1965, 8.21-169, Varlik yayinlari.
Beginci Baski: Ank., 1970, s.7-129, Bilgi yayanlarai.
Altinci Baski: Ank., 1973, s8.7-112, Bilgi yayinlari.
Yedinci Baski: Ank., 1976, s.7-112, Bilgi yayainlari.
Sekizinci Baski:Ank., 1980, s.7-112, Bilgi yayanlara.
Dokuzuncu Baski:Ank., 1981, s.7-11l2, Bilgi yaylnlarl.

2. Sarnig

Birinci Baski: 1Ist., 1939, 112 s., GiZir Kitabevi.
ikinci Baska: Ist., 1950, 109 s., Varlik yayinlarai,
Uctincii Baska: ist., 1954, 109 s., Varlik yayinlari.
Dérdiincii Baski: Ist., 1965, s.5-143, Varlaik yayinlara.
Besinci Baski: Ank., 1970, s.131-247, Bilgi yayinlara.
Altinci Baski: Ank., 1973, s8.113-214, Bilgi yayinlara.
Yedinci Baski: Ank., 1976, s.113%-21L4, Bilgi yayinlari.
Sekizinci Baski:Ank., 1980, s.113-214, Bilgi yayinlara.
Dokuzuncu Baski:Ank,, 1981, s.113-214, Bilgi yayainlarai.

3, Sahmerdan

Birinci Baski: 1Ist., 1940, 140 s., Gigir Kitabevi. ,
tkinci Baski: 1ist., 1951, 112 s., Varlik yayinlari. ' 184)
Uciincii Baski: ist., 1955, 112 s., Varlik yayinlarai.
Dérdiincii Baski: Ist., 1965, 8.5-153, Varlik yayinlara,
Beginci Baski: Ank., 19?0; s.7-131, Bilgi yayainlari.
Altinci Baski: Ank., 1974, 5.5-106, Bilgi yayainlara.
Yedinci Baska: Ank., 1977, s.5-106, Bilgi yayanlari.
Sekizinci Baski:Ank., 1980, s.5-106, Bilgi yayinlara,.
Dokuzuncu Baski:Ank., 1982, 8.5-106, Bilgi yayinlari,

. : ayinlari.

(184) Ikinci baskiya "Bir Kadain" girmis, "Garson" ve "Birtakim
Insanlar" gikarilmigtir. "Kriz" hikﬁyesi ise Kumpanya ad-~

11 kitaba aktarilmigtar. Dier baskilarda ikinci baakz
esas alinmigtar.
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4, Liizumsuz Adam

Birinci Baska: Ist., 1948, 125 s., Varlik yayinlara.

Ikinci Baska: ist., 1954, 112 s., Varlik yayinlari.

Uclincii Baska: ist., 1965, s8.5-125, Varlik yayinlari.
Dordiincii Baski: Ank,, 1970, s.133-236, Bilgi yayinlara.
Beginci Baski:  Ank., 1974, s.107-190, Bilgi yayinlara.
Altincai Baska: Ank., 1977, s5.107-190, Bilgi yayinlari.
Yedinci: Baski: Ank., 1980, s5.107-190, Bilgi yayinlarai.
Sekizinci Baski: Ank., 1982, 5.107-190, Bilgi yayinlara.
Dokuzupcu Basg Ank . 3 g :

5. Mahalle Kahvesi

Birinei Baski: Ist., 1950, 112 s., Varlik yayinlara.
Ikinci Baska: ist., 1954, 112 s., Varlik yayinlarzi.
Uctncti Baskx: Ist., 1965, s8.5-152, Varlik yayinlari.
Dérdiincii Baska: Ank., 1970, s.?-ihi, Bilgi yaylnlarl.(185)
Beginci Baski: Ank., 1974, s.7-118, Bilgi yayanlara.
Altinci Baski:  Ank., 1980, 8.7-118, Bilgi yayinlara.
Yedinci Baski:  Ank., 1982, s.7-118, Bilgi yayinlara.

Sek g 4 198 : . 7ay
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6. Havada Bulut

Birinci Baski: Ist., 1951, 101 s., Varlik yayinlara.
Ikinci Baska: Ist., 1955, 96 s., Varlik yayinlari.
U¢lincii Baska: ist., 1965, s.155-285, Varlik yayinlari.
Dérdiincii Baskai: Ank,, 1970, s.l43-253, Bilgi yayinlara.
Beginci Baski: Ank., 1974, 5.119-207, Bilgi yayinlara.
Altinca Baski: Ank., 1980, 8.119-207, Bilgi yayinlara.
Yedinci Baski: Ank., 1982, 8.119-207, Bilgi yayinlara.
alcd 241 Bas . - . ;

(185) Daha once Alemdagda Var Bir Yilan adli kitapta bulunan
"Iki Kigiye Bir Hikdye" buraya alinmistir. Bu hikAdye,
"Ermeni Balik¢i ile Topal Marti'min yeniden yazilmasg
gekli oldugu igin, her iki hikéye de bu kitapta bir ¢
raya getirilmisgtir. .

)
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7. Kumpanya

Birinci Baski: Ist., 1951, 108 s., Varlik yayinlari.

ikinci Baski: Ist., 1965, s.171-321, Varlak yayinlari.
U¢lincii Baski: Ank., 1970, s,7-132, Bilgi yayinlari.
Dordiincii Baski:Ank., 1975, s.7-132, Bilgi yayinlarai.
Beginci Baski: Ank., 1980, s.7-132, Bilgi yayinlara,
Altinci Baski: Ank., 1982, s.7-132, Bilgi yayinlarai.

8. Havuz Basa

Birinci Baski: Ist., 1952,
tkinci Baska: tst., 1957,
Uglincii Baski: Ist., 1965,
Dordiincii Baski: Ank., 1970,
Beginci Baski: Ank., 1975,
Altinci Baska: Ank., 1979,
Yedinci Baskai: Ank,., 1980,
Sekizinci Baski: Ank., 1983,
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9. Son Kusglar

Birinci Baski: 1Ist., 1952,
Ikinci Baska: Ist., 1956,
Uciineii Baska: ist., 1965,
Dérdiincii Baski: Ank,.,, 1970,
Besinci Baska: Ank., 1975,
Altainci Baska: Ank., 1979,
Yedinci Baski: Ank., 1980,
Sekizinci Baski: Ank., 1983,
uzuncu Baska: 4

(186) "Kriz" hikdyesi

(187) "Korentli Bir Hikdye",

110 s., Varlik yayinlari.
92 8., Varlik yayinlarai.
5.5-150, Varlik yayanlara.
3,7;130, Bilgi yayanlara.
8.7-110, Bilgi yayinlari.
8.7-110, Bilgi yayainlarai,
8.7-110, Bilgi yayinlara,
8.7-110, Bilgi yayanlara,

. HER-R .

J12 8., Varlik yayinlarai,
88 s., Varlik yayinlara.
8.5-145, Varlik yayinlara.
8.131-251, Bilgi yayinlara.
8,111-207, Bilgi yayinlarai.
8.111-207, Bilgi yayainlarai,
8.111-207, Bilgi yayanlarai.
8.,111-207, Bilgi yayainlari.
- B a arl.

(186)

(187)

'dan buraya aktarilmigtair. "Kriz",
"Gauthar Cambazhanesi" ve. "Kumpanya" seklinde siralanmig;
ikinci baskidan itibaren "Kumpanya'" bagsa alinmistar.

raber uyarlama bir hikédyedir,

blitlin baskilara girmis olmakla he
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10. Alemdagda Var Bir Yilan

Birinci Baski: 1Ist., 1954, 111 s., Varlik yayinlara,
ikinci Baski: Ist., 1957, 90 s., Varlik yayinlara,
Uciincii Baska: ist., 1965, 8.151-283, Varlik yayinlari.
Dordiincii Baski: Ank,, 1970, s8.7-108, Bilgi yaylnlarl.(lgay
Besginci Baska: Ank., 1976, 8.7-108, Bilgi yayinlara.
Altanca Baski: Ank., 1980, s,.7-108, Bilgi yayinlara.
Yedinci Baski:  Ank., 1982, s 7-108, Bilgi yayinlara.

11. Az Sekerli

Birinci Baski: 1Ist., 1954, 108 s., Varlik yayinlari.

Ikinci Baski: Ist., 1965, s.127-235, Varlik yayinlara.
Ugiincf Baski:  Ank., 1970, s5.109-208, Bilgi yay1nlar1.€189y
Ddrdiincii Baski: Ank., 1976, 5.109-208, Bilgi yayinlari.
Beginci Baski: Ank., 1980, s.109-208, Bilgi yayinlarai.

Yed

Altinca Baski: Ank., 1982, s.109-208 Bilgi yayainlarai,

12. Tiineldeki Cocuk

Birinci Baski: Ist., 1955, 112 s., Varlik yaylnlarl.(lgo)
Ikinci Baski: Ist., 1965, s.153-269, Varlik yayinlari.
Ugiincii Baski:  Ank., 1970, s.7-105, Bilgi yayinlari.
Dérdiincii Baski: Ank., 1976, s.7-87, Bilgi yayinlara.

(188)
(189)

(190)

Onceki baskilarda yer alan "Iki Kisiye Bir Hikdye", bu
baskidan itibaren Mahalle Kahvesi'ne aktarllmletlr.
Birinci ve ikinci baskilarda "Son Hikdyeleri' ve "Eski
Hikdyelerinden Birka¢i ve Bir lki Rsportaja' adlaraiyla
iki b&liim olarak diizenlenmigtir. Uglincii baskidan itiba-~
ren "Hikéyeler" ve "Roportajlar"diye ikiye ayrailmaigtar.
Ayrica, liglincii baskida hikayelerin sirasl degistirilmig-
tir, Biitiin baskilarda hikayeler bdliimiine "Miithis Bir Tren"
ve "Gimiig Saat" adli iki uyarlama hikdye konulmustur,
Ugiincli ve daha sonraki baskilarda "Bir Bagka Istanbul",
"Bardaklar'", "Bekleyen Adamin Ug Hali", "Ilk Okuyucu Mek-
tubu", "Klraathaneler" ve "Sthrete Dair" adli alta hiké-
ye de Roportajlar bolimiine alinmigtair,
Bﬁtun baskilarda ayni sira takip edilmis olup, doku o
kdye ve sekiz rdportaj bir arada yer almistar. &
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Besiﬁbi Bagki: Ank., 1980, s.7-87, Bilgi yayainlara.
Altanci Baski: Ank., 1982, s.7-87, Bilgi yayinlara.

Q
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13. Balikganin Olimii

Birinci Baski: Ank., 1977, 5.15-90, Bilgi yaylnlarl.(191)
tkinci Baski:  Ank., 1981, s.15-90, Bilgi yayinlara,
Uctlincii Baski:  Ank., 1982, 8.15-90, Bilgi yayinlari.
Dordiincii Baski: A 1 8,15-90, Bil ayinlari.

14. Yagasin Edebiyat

Birinci Baski: Ank., 1977, 8.91-195, Bilgi yaylnlarl.(lga)
fkinci Baska:  Ank., 1981, 8.91-195, Bilgi yayinlari.
Uglincli Baska: Ank., 1982, 8.91-195, Bilgi yayainlara.

Dordiincii Bask]

An ‘o; 8.,91-19

15. Miithig Bir Tren
Birinci Baski: Ank., 1981, s.,147-188, Bilgi yaylnlarl(lgz)

ikinci Baski: Ank., 1983, s.147-188, Bilgi yayinlara,

(191) Yazarin dergilerde yayinlayip saglifinda kitaplarina al-
mad1gl on bes hikdye bulunmaktadir. Bunlardan li¢ tanesi
"Yalnizlik", "Sevgiliye Mektup" ve "Sopar Hiseyin' adli
hikdyeler olup, sirasiyla "Kendi Kendime", "Birinci Mek-
tup" ve "Miiriivvet" adlariyla onceki kitaplara girmig,
diger on ikisi ise, siireli yayinlardan alinarak Hikaye-
ler alt basligiyla bir araya getirilmigtir.

(192) Yazilar alt basligiyla bir araya getirilen otuz mistakil
metinden ibarettir. Bunlardan on dokuz tanesi deZisik
konulardaki yazilar, on tanesi kitaplarina almadigi hi-
kdyeler, kalan bir tanesi ise "Mikropsuz Hastaliklardan'
adli hikdéye olup daha &nce "Bir Hastalik" adiyla Alemdag-
da Var Bir Yalan adli kitaba giren hikdyeden ibarettir,

(193) 2-25 Mayis 1948 tarihleri arasinda Hilrriyet gazetesinde
yayinlanan dokuz uyarlama oykiiden ibarettir. "Ecel Ati",
"Saadet!, "Bir Egek Hikdyesi', "Dig Agrisa", "Giviler",
"Ana', "Gilmlis Saat", "Veniis'iln Sevgilisi", "Mithig Bir
Tren" sirasiyla yayinlanan uyarlama hikdyelerden "Miithig
Bir Tren've "Giimiis Saat", Sait Faik'in hikdyeleri olarak
daha once Az Sekerli adli kitabin biitlin baskilarina gir-
mis; Bilgi yayinlari arasinda dnce yazarin hikéyeleri o-
larak gésterilmis; 1981'den itibaren hem'uyarlama Bykie:
ler"arasinda, hem de kendi hikdyeleri olarak verilmigtir
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16. Sevgiliye Mektup
Birinci Baski: Ank., 1987, s.13-55, Bilgi yaylnlarl.(lgh)

B. Romanlara

1. Medari Maiget Motoru

Birinci Baski: Ist., 1944, 184 s., Ahmet Ihsan Basimevi.
Ikinci Baskai: Ist., 1952, 142 s., Varlik yaylnlarl.(195)
Uclincii Basku: ist., 1965, s.5-228, Varlik yayinlarai.
Dérdincii Baski: Ank., 1970, 253 s., Bilgi yayinlara.
Besinci Baska: Ank,, 1975, 212 s., Bilgi yayainlara.
Altainca Baski: Ank., 1980, 212 s., Bilgi yayinlara,
Yedinci Baskai: Ank., 1982, 212 s., Bilgi yayinlara,

Sekizinci Baski: Ank,, 1985, 212 s,, Bilgi yayinlarai,

2. Kayap Araniyor

Birinci Baski:  Ist., 1953, 103 s., Varlik yayinlara.
ikinci Baski: ist., 1958, 77 s., Varlik yayinlari.
Uglincii Baska: ist., 1965, s.145-276, Varlik yayainlara.
Dordiinci Baski: Ank., 1970, 8.133-240, Bilgi yayinlara.

="Korentli Bir Hikdye'" ile beraber Sait Faik'in toplam
on tane uyarlama Gykiisi oldufunu goriiyoruz.. "Veniisiin
Sevgilisi''nin bir efsane olarak Kayip Araniyor adla
romana, degigik bir anlatimla alindigini belirtmeliyiz.
(V-2/172-177).

(194) Yazarain dokuz hiklyesi de burada yer almistir., Sirayla:
"Fitnat'in Ayrilik Hikéyesi", "Halime'yi Samanlikta',
"Karaplirgek", "Kire¢ Ocagi", "Kdye Gelen Vali", "16,15,..",
"Sevgiliye Mektup'", "Sar' ve "Tavsanla Kuzu". Bunlardan
"16, 15..." ve "Sevgiliye Mektup'" harig, digerleri yaza-
rin miisveddeleri arasindan Muzaffer Uyguner tarafindan
tesbit edilmigtir (XIV-1/8). "Sevgiliye Mektup", "Birin-
ci Mektup" adli hik@yenin, az farkla, yeniden yazilmis
geklidir., "16, 15..." ise 23 Subat 1946'da Cumartesi d.,
N.2'de yayinlanmagtar,

(195) Ikinci ve liglincii baskilarda romanin adi, Birtakim insan-
lar olarak defistirilmig; dordiincli baskidan itibaren yi-

ne ﬂgggg%_ﬂgiggL_Mgigzn olmugtur, Eser ilk defa
mua'da, (4 Ekim 1940-21 §Subat 1941, N.75-95) yayin
tar, i

£
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lanmag- . -,
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Beginci Baski: Ank., 1975, 8,133%3-240, Bilgi yayinlarai.
Altinca Baski: Ank,, 1980, s.133-240, Bilgi yayainlara,
Yedinci Baski: Ank,, 1982, s.133-240, Bilgi yayanlara.

C. Roportajlari

1. Mahkeme Kapisa

Birinci Baski: 1Ist., 1956, 91 s., Varlik yaylnlarl.(196)
Ixinci Baski: Ist., 1965, s.147-286, Varlik yayinlari.
Uglincii Baska: Ank., 1970, 8.108-229, Bilgi yayinlara.
Dordiincii Baski: Ank,, 1976, s.89-186, Bilgi yayinlara,
Beginci Baski: Ank,, 1980, s.89-186, Bilgi yayinlara,
Altainci Baski: Ank,, 1982, s8.89-186, Bilgi yayinlara.
Yedinci Baski: Ank.; 1984, s.89-186, Bilgi yayainlara,

2. Tineldeki Cocuk

(Bu kitabin baskilari, "Hikéye Kitaplari" boliimiinde belirtil-

5. Agik Hava Oteli -Konusmalar Mektuplar-
198
Birinci Baski: Ank., 1980, s5.3-90, Bilgi yaylnlarl.( 98)

(196) 6-31 Mayis 1942 tarihleri arasinda - P

gazetesinde yayinlanan yirmi alta roportaj, yayim sira-
81ina uygun olarak bir araya getirilmigtir, Blitin baski-~

larda siralama ayni gekildedir. Yalniz,28 Mayis 1942'de

Gikan roportajin adi: "Davaciya Gbre Bir Muharebe' iken

kitaplara "Bir Muharebe" olarak gegmigtir,

(197) Kitaban igerisinde dokuz hikdye ve sekiz réportaj bulun-
maktadir. Bu réportajlar: "Insanligin Haline Dogru™(VIII~-
1/25-38), "Ayagima Dolasan Réportaj" (VIII-1/54-57),"Dig

ve Dis Agrisi Nedir Bilmeyen Adam" (VIII-1/58-62), "Gii-
zeller Segiliyor" (VIII-1/63-67), "Kraligenin Evinde"

(VIII-1/67-72), "'D! Grubu Sergisi' (VIII-1/73-76), "Ra-
k1 Sigesinde Balik Olmak Isteyen SAir" (VIII-1/77-82) ve

"Uzun Omer" (VIII-1/83-87)dir. Bunlar, 2 Subat-21 Aralik

1947 tarihleri arasinda, Yedigiin 4, 'de araliklarlgesisy
lanmig réportajlarin bir kismindan ibarettir, 7% (.

(198) Bu kitap, roportajlar ve tenkit yazilar) olaralf? ki
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tkinci Baski: Ank., 1981, s.3-90, Bilgi yayinlara,
Uciincii Baski: Ank., 1984, 8.3-90, Bilgi yayinlara.

D, Siir Kitaba

Simdi Sevisme Vakti

Birinci Baski: Ist., 1953, 56 s., Yenilik yay1nlar1.<199»
tkinci Baska: Ist., 1958, 54 s., Varlak yayinlari,
tlglincii Baska: ist., 1965, 8.229-273, Varlik yayinlarai.
Dérdiincii Baski: Ank,, 1970, s.209-244, Bilgi yayainlari.
Beginci Baski: Ank.,, 1976, s5.209-244, Bilgi yayinlarai.
Altinci Baski: Ank,, 1980, 8,209-244, Bilgi yayinlarai.
Yedinci Baski: Ank,, 1986, 112 s., Bilgi yayinlari.

=halinde diizenlenmigtir. Roportajlar bdliimiinde, on dort

(199)

roportaj ve bir hikdye ("Haydarpasa" (X-1/87) ) bulun-
maktadir. Bunlardan on biri, Yedigilin d.'nmin 8 Aralak
1946-14 Aralik 1947 tarihleri arasinda yayinlanan roé-
portajlardan, ikisi yine Yedigilin d.'nin 10 Nisan-10 Tem-
muz 1948 tarihli sayilarinda, "Beyoglu" adli rdporta]
ise Re Haf '‘ndan (25 Nisan 1953, N.1l,
8.12) alinmigtir, "Haydarpasa" da, R bul -
tasi'nda: (Sait Faik'in Bir Réportaji), (9 Mayis 1953,
N.3, s.7) gikmistir. Daha sonra Yeni Hikdveler d.'nde
"Hik&ye Pesinde" adiyla yayinlanip, bu adla yazarin &li-
miinden sonra basilan Az Sekerli adli kitabina girmistir,
Birinci baskida on alti siir bulunmaktadir., Ikinci bas-
kiya "Napoli" ve "Yara Belimiz" adli iki siir eklenmig-
tir. 1986'da yapilan yedinci baskida Simdi Sevisme Vakti
miistakil bir kitap olarak ili¢ bdlim halinde diizenlenmig-
tir, Birinci bolim, Simd4 Sevisme Vaktj adiyla ve daha
once kitaplasan giirler, ikinci ve daha sonra yapilan
baskilardaki siraya gore verilmigtir. Ancak,"Yari Beli-
miz" adli siir alinmamigtir. Bu siir, ilk olarak Istan-
bul d.'nde (Haziran 1954, N.8) ¢ikmistir. Ikinci bdliim,
Sait Faik'in daha Once kitaplara girmemisg, dergi ve ga-
zetelerde yayinlanmig giirlerinden ibarettir, Uglincii bo-
liim, daha once yayinlanmamig, Muzaffer Uyguner tara
dan yazarin miisveddéleri taranarak tesbit edilmigy
giirlerden olugmaktadair, ;
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E, Terciimeleri

1. MﬁthievBir Tren

(Bu kitabin baskilari, "Hikdye Kitaplari" bdlimiinde belirtil-

2. Yagamak Hirsa

Birinci Baski: Ist., 1954, 159 s., lstanbul yaylnlarl.(ao;)
Ikinci Baski: Ank., 1982, 196 s., Bilgi yayinlari.
Ugiincii Baski: Ank., 1985, 196 s., Bilgi yayinlara.

F. Diger Yazilarinan Bulundugu Kitaplar

1. Yasasin Edebiyat
(Bu kitabin baskilari, "Hikdye Kitaplari" bslimiindedir,) (202)

(200) "Son Turfandalar" (André Gidé), Varlak d., 1 Ocak 1936,
N.60, s5.185; "Uykuda Cinayet" zCIaude Houghton), Y i
%., 7 Agustos-2 Exim 1948, N,21-29; "Fiiliit Calan Adam"

Liam O'Flaherty), Xgﬁis%n_i-. 16-23 Ekim 1948, N.33-35;
"Kuyruklu Piyano Adasi" (Samivel-Paul Gayet-Tancred), 13
Kasim-18 Aralik 1948, N.35-40 (36. say: harig);'"Pomega"
(Manhood), 25 Aralik 1948-8 Ocak 1949, N, 41-43; "Meslek
Kazasi" (Bir ftalyan Hikéyesi), Re bul Haf
d., 23 Mayis 1953, N.5, s.13-15. Goriildigui gibi, daha ©n-
ce terciime edilip dergilerde kalan beg hikdye ve "Uykuda
Cinayet" adli uzun hikdye, 198l1'de (s.19-146) kitap hali-
ne getirilmisgtir,

(201) Georges Simenon'un L'homme qt egax ge_les Traine
adlil romanini Gece Yarisa Trenleri olarak geviren Sait
Faik, 1 Aralik 1949-27 Temmuz 1950 (N.XVII/38-XVIII/?72)
tarihleri arasinda Yedjigiin d.'nde yayinlamistar. 1954 'te
Yasamak Hirsy olarak defistirilmis ve biitiin baskilarda
bu adla ¢ikmagtar,

(202) Hikdyelerin diginda kalan, yazarin defisik konulardaki
on dokuz yazisi da bulunmaktadir. Burada, 1939 tarihinden
itibaren muhtelif dergi ve gazetelerde bulunan yazilar
toplanmigtir., Bunlar, kitap tanitimindan, sanat ve.dd&biw
yat anlaylgina kadar degigik konularda yazilmis glupi ki«
tapta kronolojik sira ile yer almistar. oy e

5
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2. Agik Hava Oteli -Konugmalar Mektuplar-
(Bu kitabin baskilari, "Roportajlari" bﬁlﬁmﬁndedir.)(aoB)

3. Sevgiliye Mektup
(Bu kitabin baskisi, "Hikdye Kitaplara" balﬁmﬁndedir.)(aoq)

Sait Faik'in bilitin yazilari, yayinlanmayan miisveddeler
de dahil olmak iizere, Bilgi Yayinevi tarafindan toplanmis ve on
dort cilt halinde tamamlanmistir. Ilk kitabini Remzi Kitabevi'n-
de bastiran Sait Faik, ikinci ve liglincii kitaplarini Gigir Ki-
tabevi'ne yayinlatmistir., Dordiincii kitabi "Liizumsuz Adam'"dan
itibaren Varlik Yayinlarinin, sanatkdrin eserlerine el attigi-
ni goriiyoruz. 1944'te '"Medari Maiset Motoru' adli romanini Ah-
met Thsan Basimevine, 1953'te "$imdi Sevisme Vakti' adla giir
kitabini Yenilik yaylnlarl arasinda bastiran Sait Faik, tercii-
me romanl ''Yagamak Hirsi'min da ilk baskisini Istanbul Yayin-
larina yaptirmistir. Digerlerini ise 1970'e kadar Varlik Ya-
yinlari, 1970'ten itibaren Bilgi Yayinevi basmigtir. Yazar ha-
yatta iken yayimladigi son kitabi olan '"Alemdagda Var Bir Yi-
lan'"i Mart 1954'te gaikarmigtir. Kitabain ilk baskisinin "Alem-
daginda Var Bir Yilan" seklinde gaiktigini, bunun Sait Faik ta-
rafindan "Alemdagda Var Bir Yilan" olarak diizeltildigini Yasar
Nabi belirtmektedir.(EOS) Yazarin oliimiinden sonra yayimlanan

(203) Kitaban 91-123. sayrfalaraindaki sekiz yazi, sanatkérin
1936-1942 tarihleri arasinda dergilerde ¢ikan tenkitle-
ri; 125-161. sayfalardaki yazilar, Sait Faik'in degisik
konulardaki anketlere cevaplari; 163-182. sayfalar ara-
sinda yer alanlar ise, degisik tarihlerde yazdiji mek-
tuplaradar.

(204) Sait Faik'in birkagi harig, higbir yerde yayimlanmamis
on alti yazisi ve dergilerde kalmis li¢ yazisi: "Gdlge-
ler Golgede Kaldi", (Cumartesi d., 30 Mart 1946, N.7);
"Ne Can Sikici Su Freud", (Yeditepe g., Mayis 1955, N,
84); "Sovyet Re;iminde fctimai Sigortalar", (Giin d., 16
Subat 1946, N.5) bulunmaktadir. Bu yazilarin yayinlan-
mak Uzere kaleme alindijini, kitabi yayina hazirlayan
Muzaffer Uyguner eserin onsoziinde belirtmektedir. (Sey-

iliye Mektup, Ank,, 1987, s.9.) Yazilar, sanatkirin es-
tetik (''Agk ﬁzerine", 8.59) ve tenkit ('"Varlik Uzerine!,
8,112) konularindaki diigiincelerinden ibarettir., .-

(205) "Sgit Faik Igin Notlar", Varlak d., 1 Temmuz 1954, N

Se0s I’ .
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ilk eseri "Az $Sekerli'" adli hikadye kitabi olup, Aralik 1954'-
te basilmigtir, Sait Faik sagliginda sadece '"Semaver", "Sar-
nig" ve "Sahmerdan'"in ikinci baskilarini yaptirabilmistir,
Diger eserlerinin ikinci ve daha sonraki baskilari ise &liimiin-
den sonra yapilmastir.

Netice itibariyle, 206 hikiye, 2 roman, 51 r&portaj,
10 uyarlama hiklye, 9 miisveddeler arasinda kalmig hikdye, 38
siir, 44 muhtelif konularda makale ve tenkit yazisi, 1 tercii-
me roman,ve 6 terclime hikfdyesiyle Sait Faik, edebiyatimizda
yer almig Snemli bir sanatkdrdir. Bilgi Yayinevi tarafindan
Yapilan son derlemelerle yazarin biitiin eserleri tamamlanmaigtir.

Sait Faik'in bir kisim hikfyelerinin Fransizca, Ingi-
lizce ve Rumca'ya gevirileri de bulunmaktadir. Sabri Esat Si-
yavuggil'in "Un Point Sur la Carte" adiyla Fransizca'ya gevir-
digi 41 hikéye(zos), (Leyden (Pay Bas), 1962, A.W., Sythoof,
330 s.) ile "Specterum" (Amerikan Koleji'nin dergisi) ve "Pri-
sos" (Istanbul'da yayimlanan Rumca dergi)ta Ingilizce ve Rum~-
ca'ya gevrilen hikfiyeleri vardar,

Eserlerin Varlik ve Bilgi yayinevleri taratindan yapilan
ikiserlik baskilarinda, siralama bakimindan birlik bulunmamak-
tadir. Sayfa dlizeninde karigikliga meydan vermemek ve okuyucu-
ya kolaylik saglamak amaciyla, her iki yayinevinin yaptiga iki-
gerlik baskilardaki siralamayi agagidaki sekilde belirtmenin
faydali olacagai diigtincesindeyiz.

Varlik Yayinlari arasinda 1965'te ¢ikan ikigerlik bas-
kilar su gekilde siralanmagtair:

Blitiin Eserleri: 1 1l-2 Semaver-Kumpanya
Biitliin Eserleri: 2 3-4 Sarni¢g-Kayip Araniyor

(206) Qktay Akbal, "Bir Yanlislik", Varlik d., 1 Mart 1966,
N.665, s.4'te: ("Miithis Bir Tren"in uyarlama hikdye ol-
‘dugu halde, Fransizca'ya bir yanliglakla gevrildigini
belirtir.) Ayrica, "Gumiis Saat" da uyarlama hikiye g3
dugu halde, Sabri Esat Siyavuggil taraiaindan Fraqﬁ%gﬁ
ya gevrilmigtir, g .
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Biitiin
Biitin
Biitiin
Biitiin
Biitiin
Blitiin

ikigerlik baskilar da gu

Eserleri: 3
Eserleri: 4
Eserleri: 5
Eserleri: 6
Eserleri: 7
Eserleri: 8

5-6
7-8
9-10
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Sahmerdan-Havada Bulut
Liizumsuz Adam-Az Sekerli
Mahalle Kahvesi-~Tiineldeki Cocuk

11-12 Son Kuslar-Mahkeme Kapisi
13-14 Havuz Bagi-Alemdagda Var Bir Yilan
15-16 Birtakam Insanlar-S5imdi Sevisme Vakti

Bilgi Yayinevi tarafindan 1970'ten 1tibaren'91kar11an

sekilde siralanmigtar:

Semaver-Sarnig

Sahmerdan-~Liizumsuz Adam

Medari Maiget Motoru

Mahalle Kahvesi-Havada Bulut
Kumpanya-Kayip Araniyor

Havuz Bagi-Son Kuglar .
Alemdagda Var Bir Yilan-Az Sekerli
Tiineldeki Cocuk-Mahkeme Kapisa
Balikginin Oliimii-Yasasin Edebiyat

Agik Hava Oteli-Konugmalar, Mektuplar
Miithis Bir Tren (Ceviriler-Uyarlamalar)
Yagamak Hirsi (Roman, Georges Simenon'-
dan geviri)

$imdi Sevisme Vakti (Siirler)(207)
Sevgiliye Mektup (Hikdyeler-Yazilar-
Mektuplar-Konugmalar)

Biitin Eserleri: 1 (1-2)
Biittin Eserleri: 2 (1-2)
Biitiin Eserleri: 3

Biitiin Eserleri: 4 (1-2)
Biitiin Eserleri: 5 (1-2)
Biitln Eserleri: 6 (1-2)
Blitlin Eserleri: 7 (1-2)
Biitiin Eserleri: 8 (1-2)
Bitiin Eserleri: 9 (1-2)
Biitiin Eserleri:10 (1-2)
Biitiin Eserleri:ll (1-2)
Biitiin Eserleri:12

Biitiin Eserleri:13

Biitiin Eserleri:l}

(207)

Bilgi yayinlarinin.1970, 1976 ve 1980 tarihli baskilarain-

da,

"Biitiin Eserleri: 7 Alemdagda Var Bir Yalan-Az Seker-
11" nin sonuna eklenmistir., 1986'daki yedinci baak;da'
miistakil bir kitap halinde gikmigtair,

“ise
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SAIT FAIK ABASIYANIK'IN HIKAYELERININ TEMATIK INCELENMESt
(TEMA - FIKIR - MUHTEVA)
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I. TEMA-FIKIR-MUHTEVA HAKKINDA

Her yazar, degigik zamanlara ait, hirici dlemden edin-
digi teddilere, gahsi duyus tarzini da katarak eserine viicud
vermistir, am bir anlam ifdde eden edebi metin, ne harice,
ne de yazarin zihnl ve hissi tarafina baglidir. Eser, biitiin-
llife kavugtuktan sonra, okuyucu fiktif (itibari) bir &lemle
yiiz yiize gelmig olur. Bu dlem, yazarain muhayyilesine gére se-
killenmis, tamamlandiktan sonra ayri bir yapiya kavugmusgtur.

Edebi eser,harigten miistakil, mesaji kendi iginde ‘0lan
bir biitindiir, Onda bu bilitiinliigli saglayan, fenomen'e ait unsur-
larin esere viicud veren sahis tarafindan ferdil duyus tarzina
gore algllahlp yorumlanmasidir. Bu durum, edebl eseri ortaya
gikaran muharrik giiclin ne oldugu sorusunu akla getirmektedir.
Bir sanatkdr hérici &lemi model olarak almayip kendi ig¢ diin-
yasina ydnelmekle de edebi bir metin ortaya koyabilir. Muhar-
rik unsur, sanatkdrin iginde gizli olan ve eserle varligi dik-
katlere sunulan giigtiir., Bir eserdeki edebiligin ilk tezéhiiri,
Yazaran gizli duygu ve diigiincelerini diga vurma istegi ve "an-
laticinin naklettigi vak'ayi, ona bagli olarak gsahis kadrosunu
teskil eden fertleri ve mekféini dil vasitasiyla tesbit ederken
bir haz"(l) duymasidir. Yazar aradan ¢ikinca, okuyucu eserle
karsilagir. Eser, her okuyucuya bazli geyler verir. Eserin ni-
" ¢in yazildigi, amacinin ne oldufu gibi sorular tema mevzuunu
giindeme getirir,

Tema hakkinda degigik tarifler bulunmaktadir. Tiirk Dil
Kurumu'nun "Tirkge S&zlilk"inde; "Tema: Bir sanat yapitinda ig-
lenen konu, diigiince, goriig, ana kOnu."(Z) olarak verilirken,

(1) Serif Aktas, Roman Sanaty
Ank.,1984, 8,120.

(2) DK, Tirkce stzlilk, Ank.,1981, 8.779.
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Mehmet Dogan; "Bir esere hékim olan fikir ve hia."(s) geklin-
de belirtir, Bir bagka kaynakta ise; "Bir yazi, bir miizik par-
¢asinda iglenen, geligtirilen bir bulusg, bir gorilg, bir dii-

glinlig... Ana fikir. Kargidakine agilamak i¢in iglenen, gelig-

tirilen duygu, eserin belli basli mdtifi."(#) olarak tarif
edilir,

Yukarida verdigimiz Hi¢ ayri tarifta de tema, konu, fi-
kir, ana fikir, bir diisiince, bir duygy olarak belirtilmig ve
aynl méndda kullanilmigtir. Temayla konuyu birlikte ele alan
Gennadiy N. Pospelov; 'Konu (tema), bilginin temelidir, bir
bagka deyigle bilginin nesnesidir.," dedikten sonra, "iglenmek
izere dne konulan" diye tarif ederek kapsamini genigletmigtir.
Yazar, tematik'i ise gu gekilde agiklamistir: "Bir eserdeki
ya da bir yazarin yaratigindaki konularin (temalarin) biitiinii-
dir. Bunlar belli bir ifdde veya bir makale iginde, ya da bir
sanat eserinde -6291%%%13 sanatsal edebiyatta-'yénsltllan ya-
gam goriinglileridir," Henry James ise temanin degigebilece~
Zini belirtir. "Romanda ifdde edilen begeri, ferdi tecriibenin
evrensel, objektif mutlak ve defismez olmadigi artik siiphe gd—
tirmez bir gekilde elegtirinin temel ilkelerinden biri olmug-
tur.”" dedikten sonra, temayi "bir ilgi ve degerlendirme' ola-
rak gormiig. "Eserin bilitlinline dayali, (...) her hangi bir du-
rum veya boliime uygun bulduFumuz bir addar." 6)der ve bir yo-
rum meselesi olarak kabul eder,

Bazl yazarlar da temayi, bir eserin muhtevasi olarak
kabul ederler. Ayni konu etrafinda birgok eser yazilabilir,
O halde, '"konu, eser yazilmadan once var olduguna godre eserin
degeri ile bir iligkisi yoktur. Eser kendinde var olan bir sgey-
le deferlendirilebilir ve bundan dtiirii heniiz esere girmenmis,
iglenmemis haliyle ham konu, degerlendirilmede ige karigtiri-
lamaz,." ifadeleriyle Anglo-Amerikan Bigimcileri'nin goriig-

(3
(4

) D. Mehmet Dogan, Biiyilk Tiirkce Stzliik, Ank.,1981,
) Seyit Kemal Karaalioglu, Apsiklopedik ebiyat S
Ist.,1978, s.731.

(5) Gennadiy N. Pospelov, Edebivat Bilimi I,(GCev.Yilmaz On
Ank.,1984, 8,116, ' ay )y,

(6) Philip Stevick, Roman Teorisi,(Cev. Dog.Dr.Sevim Kg§§§§§§é§3§%u

8,966,

oglu), Ank.1988, s.60.
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lerini anlatan Berna Moran: "Bu anlamdaki konunun yani sira
bir de eserin igindeki konu vardir ki, buna "igerik'" diyelim.
igerik, ham konunun eserin i%indoAaldlgl haldir., Yani, sanat-
¢inin elinde iglenmig hali." 7) olarak degerlendirir. Béylece
bir konu,edebl eser vasitasiyla dikkatlere sunuldupu zaman,
eserin temasini tegkil eder. Dolayisiyla temayi konunun igin-
de ve ondan daha kiigilk bir unsur olarak diigiinebiliriz,

Tam bir ménd ifade eden climleden en biiyilk vak'a zinci-
rine kadar her seviyede 86z guruplari birden gok fonksiyonuy-
la karsimiza g¢ikabilir. Fonksiyona bagli olarak temada da de-
gisme milmkiindiir, Yazar, tek konu iginde birkaq temayi vere-
bilir. Meseleye bu agidan yaklagtigimiz zaman, temaya bir duy
gu halinin ifadesi, diyebiliriz, Verici veya yonlendirici du-
rumda olan yazaran eserine kattigi duygu haline uygun olarak
metne yaklagildigi nisbette eserin gekirdegine inilmig olur,
Bu durumda tema, yazarla eser arasindaki rabitayi da ortaya
koyar. Okuyucu, eserdeki hususlari yazarin rfih hallerine go-
re tesbit eder. Bdylece, edebil metin yoluyla verilmek isteni-
len diisiince daha iyi ¢oziimlenmis olur.

Nelerin tema olup nelerin olamayacagi hususunda fark-
11 anlayiglar bulunmaktadir, Yukarida igdret ettigimiz gibi,
bazilari temayl bir duygu haliyle sainirla tutarken, bir kisam
yazarlar daha genis gormiiglerdir. Bir duygu nalinden baska
geyler de tema olamaz mi? Mesela, insanin problemleri, sosyal
iligkiler, cemiyet meseleleriyle alakali ve ferdi duyusla si-
nirli bir metnin temasi nedir? Biitiin bunlar, temanin sinirla-
rainl daha kapsamli olarak ele almamizl gerektiriyor.

Sait Faik'in hikdyelirinde tema, fikir ve muhtevayx
yukarida igaret ettigimiz esaslar dogrultusunda vermeye gali-
gacagiz. Ayrica, tema, fikir ve muhtevadan biri kesin terci-
he gidilmedi. Hikdyelerin temalari anlatilirken, metnin muh-
tevasinl ve yazarain fikirlerini agiklamaya galigtik.

Edebiyatin birgok tiiriinde eserler vermig olan Sait

gt R s
. L g g Wt
" Ist . 1983 - 157 Q",;("‘.t%!v

(7) Berna Moran,
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Faik, edebiyat tarihimize hik8yeci olarak girmigtir. 1929 ta-
rihinden itibaren yazma faaliyetinde bulunan sanatkdr, bir-
ka¢ yil aradan sonra, hikéye tiiriinde siirekli bir galigma gts-
termigtir, 1934'ten sonra iselhgr yi1l yazdiklarini diizenli
bir gsekilde yayimlamistir. Onun yirmi dosrt yillik yazi haya-
tinda ortaya koydugu hikédyeleri tema-fikir-muhteva itibariy-
le ele aldifimizda sanatkérain hangi meseleleri yoneldigini
ve zaman iginde takip ettii g¢izgiyi daha iyi gérmiis oluruz.

Her hikdye de en az bir tema vardir. Vak'ayi olugtu-—
ran kahramanlar arasindaki basit iligkilerin Gtesinde,her hi-
kédyenin bir derinlizi bulunmaktadir, Hikiyede sanatkér tara-
findan verilmek istenen de budur. Okuyucu metnin gekirdegini,

olay orglisiinii olugturan sahis iligkilerinden soyutlayarak al-
gllamak durumundadar.

Hikédyelerinin bir kisminda kahramanlarina isim bile
vermeyen Sait Faik, bunlardan ya cinsiyetlerine, '"bir kadan",
"bir kaz'", '"bir adam" veya yaglarina gore, 'bir geng', 'mnine'",
"yagli bir adam', ''bir gocuk'" ifadeleriyle bahsetmigtir. Bu
da, sanatkdrain kahramani on pldna almadigini, fertlerin ote-
sinde, asil vurgulamak istedigi bir problemin varligini dik-
katlere sunma endigesinden kaynaklanmaktadair,

IT. HIKAYELERIN TEMALARI
A. Insanin Problemleri

Sait Faik, insani konu olarak ele almig yazarlarimizin
safinda yer almig bir sanatkardir. Birka¢ hikiyesi harig, ge-
nellikle ya "ben"in cemiyet karsisindaki durumunu veya bagka
insanlarain yasama bigimlerini bir hikéyenin imkanlari iginde
ortaya koymugtur, \

"insanin Problemler" adini verdigimiz tema-fikir-muhte-
vayla alakali hususlar, yazarin insanin problemlerine: ya%; ﬁ;““%%%
sim tarzini yansitmaktadir. Gozlemlerinde, vak'ayi en akf@ 3%
viyeye indiren yazar, ferdi iginde yasadigi sartlara bagli’f
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olarak ortaya koyarken gahsa degil, fikre ve muhtevaya Gnem
vermistir. Onun ig¢in, bu baglik altinda inceleyecefimiz hiké-
yelerde insana gahis olarak degil, hikdyenin mesaji agisindan
yaklagmaktayiz.

Sait Faik, kiigiilk imsani ele almistir. O, gevresinde
gordiigii her insani degil, zor sartlarda hayatini slirdiirmege
galigan kimselerin problemlerine ytnelmistir. "Kiigilk insan"
olarak nitelendirdifimiz bu kimseler, "alt tabaka' denilen
ve glinlilk kazanglariyla ge¢inmek zorunda olan yoksul kigiler-
dir. Bu insanlara ydnelme Sait Faik'te sonradan ortaya ¢ikma-
mistir; dogustan var olan ve mizaciyla alakali bir husustur,
"Birtakam Insanlar"in yazari, "kiigikk insanlarin biiyiik dostu"
olma hususunda baskalarina da ornek olmugtur. Haldun Taner,
onun hayat;nda ve sanatinda biitinlikk gosteren bu zelligine
iglret ederek, "kiicilk insanla ilgilenmeyi, kiigilk insani sevme-
yi pek ¢ok kimse onun yoluyla" 8 ofrendi, demektedir. Ayna
zamanda, bu insanlaran problemlerine digardan seyirci bir goz-
le bakmamigtir. Sokaktaki insanla dertlegen, yoksul balikgiyla
baliga ¢ikan bir sanatkar hiivviyetiyle karsimiza ¢ikmaktadar,

Sait Faik'in hikédyelerinde yer verdipgi kiigiik insanlar
degisik guruplara mensup kimselerdir., Her bir gurubun prob-
lemleri ise kendine o6zgii bir nitelik arz eder. Bunlar, yazarin
gozlem yoluyla tanidigi ve hayatlarani diisiindiigi tiplerdir.
Sanatkldr, bir olaya bagli olarak, kahramanlarina ait hayatan
bir yoniini ve bu insanlarin cemiyet igindeki durumlarini dik-
katlere sunmugtur. Kahramanlarini Istanbul 'un muhtelif semt-
lerinden segmistir. Kahramanlarinin yasgsantilariyla alakala
olarak, yakinen miigahade ettifi olaylarain arkasindaki asil se-
bebe ydnelmisgtir. |

Yetmis civarindaki hikiyede "kiigilk insan'in gegitli
hayat tezahiirlerini gormekteyiz. Bunlardan altmis bir tanesin-
de bu kesimin problemlerine yer verilmistir. Bu insanlari su
guruplarda toplayabiliriz,

(8) Haldun Taner, "Kiiglik Insanlarin Biyik Dostu' Varlak d.,
1 Mayis 1955, N.418, B.7. '
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1., Fakir Semt ve Gecekonduda Oturanlar

istanbul 'un kenar mahallelerinde bulunan, sehir hayati-
na yabanci, fakir kimselerin hayatlarana muhtelif zamanlarda
kaleme alinan hikdyelerde yer verilmigtir. Yirmi alti hikédye-
de bu kesime mensup insanlarin anlatildigini goriiyoruz., Bun-
lardan yirmi birinde fakir semt. insani ve maddi problemleri,
besinde gecekondu gevresine ait problemler anlatilmagtar.

Fakir semt ve insanlarayla alakali hikfyelerden alti-
sinda muhit genel goriiniimiiyle, buralarda yasayanlar toplu hal-
de verilmistir. "Kartal', Tineldeki Gocuk', "lkinci Mektup",
"Yorgiya'nin Mahallesi', '"Menekseli Vadi' ve '"Mahalle Kahve-
s8i'" adli hikdyelerde oldugu gibi.

Yazarin ilk hikéyelerinden olan "Kartal''da insanlarain
miltevekkil halleri semtin pis ve kotii goriiniimiiyle birlegtiri-
lerek dikkatlere sunulurken, '"Tiineldeki Cocuk''ta elektriksiz
bir nahiyenin durumu, insanlarin ihmal edliligleri ve gehir in-
saninin bunlara kayitsizligi belirtilmistir. Bu insanlari kii-
gilk géren ve kayitsizligini sdz ve davranislariyla agifa vu-
ran birine hitaben: '"$u insanlara hig¢ bir sey ¢ok degildir..."
(V-1/9) diyen anlatici, yazarin temsilcisi olarak fakir semt
insanlarindan yana oldugunu iféde etmigtir. Cahili, koyliisii
ve aydiniyla ayni toplumun lyeleri olarak, herkesin birbirini
kabul etmesi gerektigine dikkat gekilmistir,

"Yorgiya'nin Mahallesi', igreti yapilari ve yoksul in-
sanlariyla, "Meneksell Vadi', kenar mahalle insaninin gehrin
1giklarina ve cazibesine kapiligayla dikkatlere sunulur, '"Ma-
halle Kahvesi'" ise kenar mahallenin fakir, ig¢ine kapali, bir-
birini gdzeten insanlarinin toplandigi yer olarak ortaya ko-
nur. "lkinci Mektup'"ta, Anadolu'nun zelzeleye ugramig bir ko-
yii ve burada yasayan insanlarin durumu bir vakaya bagli ola-
rak anlatilmaigtar,

Belli araliklarla kaleme alinmig olan bu alti hikdye-
yi birbirine baglayan, sanatkiran fakir semtlere ve buralarf
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sanlar gurup halinde, cemiyetin diger kesimlerine mensup ga-
his, yahut gahislar da onlarin karsilarainda godsterilmislerdir.
Hikdyeler, fakir semtlerin kot goriiniimlerini ve buralardaki
insanlarin magduriyetlerini yansitici bigimde diizenlenmigtir.

"Semaver", Alt Kamara'", "Satilik Diinya", Kestaneci Dos-
tum',"Ketenhelvaci", "Karidesgi'nin Evi" ve "Miiriivvet" adla
yedi hikéyede ise, defigik muhitlere mensup, farkli isler ya-
pan fakir semt insanlari anlatilmigtir. Her biri kendi sosyal
gevresini temsil eden sahislarla alakali hususlar hiklye tii~
riine uygun bir anlatimla ortaya konulmustur.

"Semaver'in kahramani Ali, fakir bir mahallenin miite-
vazl goriniimli bir evinde annesiyle birlikte oturmaktadir.
Fabrikadaki isinden memnun, kiigik yuvasinda mutludur. Zira,
kiiglik geyler onu mutlu etmeye yetmektedir. Fakat, annasinin
61limi onun mutlulugunu ve sicak yuvanin rahatligini alaip go-
tirmiigtiir., "Alt Kamara''nmin yagli kahramani, 'derin bir of gek-
ti. Fakat bu of, hayat yiikiinii kaldiramayan insanlarin ofundam
ziyade, bu sicak yaz giiniinde, Istanbul denilen bu harikuldde
gehrin pis ve glizel sokaklarindan ucuz geyler arayip da yorul -
mug insanlarin sesiydi."(II-1/73) ifadeleriyle tanitilir. Ses,
hareket ve gorilinigten hareketle fakir semt insaninin hayata
verilmigtir. "Satilik Diinya" hikdyesinin kahramani Emin, mad-~
di sikinti sebebiyle {i¢ defa hirsizlik yapmayi diigiinmiig, fa-
kat her iigiinde de buna cesaret edememigtir. Onun hayatainda
li¢ onemli vak'a olarak siralanan evlenme, hanaminin 3liimii ve
yedi yaslndaki gocugunun Slimiinde maddi ihtiyag onu bu digiin-
ceye sevk etmis olarak gisterilmigtir. Hasta gocufunu ilag a-
lacak parasi olmayan baba, evine "hi¢ bilmedifi, tasavvur et-
medi¥i refah havasini dolduruvermek"(II-1/75) i¢in hirsizlik
hayalleri kurmugtur. Emin, bu haydlini gergeklestirdipi zaman
akli muvazenesini de bozmus olarak karsimiza g¢ikarilir. Onun
biitiin dinyay: satin almak hayaliyle tesgebbiis ettigi bu olay,
maddl sikintiya baglanmak suretiyle, fakir semt insaninin zor
gartlarina dikkat g¢ekilmigtir,

"Kestaneci Dostum', '"Ketenhelvaci', Karidesqi'nxﬁ E§1ﬁ % Vfﬂ
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ve "Miirlivvet" hikadyelerindeki kahramanlar fakir semtin yok-
sul, vasamak igin gok ¢alismak zorunda olan fertleridir. Kes-
taneci Ahmet yirmi doért yasina gelinceye kadar degisik igler-
de galigmis, kimseye muhta¢ olmadan gecimini temin etmis, fa-
kat zabita kestanecilik yapmasini yasaklayinca eroin satmaya
kalkigmigstir. Onu bu yanliga sevk eden gey, cemiyetin yasakgi
tutumu olarak gosterilmistir. Giinliik kazanciyla gegimini te~
min etmek durumundaki fakir insanin engellenmesi, normal ka-
zang yolunun birakilmamasi,onu kotil davranisa sevk edici ol-
duguna dikkat gekilmistir.

Karidesg¢i ise, fakir semte mensup farkli bir tip ola-
rak karsimiza ¢ikarilmigtir. O, gegimini temin edemedigi igin
evinin :randevuevi olmasina ses ¢ikaramaz. Gilnlilkk kazandigiy-
la yetinmek zorunda olan kimsedir, Bu gayr-i mesru ig yapan
insanlar suglu olarak nitelendirilmez, sadece teshir edilir
ve maddil problemlere bagli marazi davranislar olarak dikkatle-
re sunulur, '"Miriivvet"” hikdyesinin kahramani Sopar Hiiseyin
ise, biraz para alabilmek ig¢in elini makineye kaptiran farkla
bir tip olarak kargimiza gikarilmigtir., Maddi problem onu vii-
cudundan fedakarliga kadar gétiirmiigtiir. '"Ketenhelvaci'da, ge-
leneksel meslek olan ketenhelvacilik ve ¢ok ¢alisip buna mu-
kabil az kazanan dijer bir fakir semt insani olan ketenhelva-
c1 tanaitilmigtir. Bu hikdyelerdeki kahramanlarin ortak taraf-
lari, fakir mahallenin 1hsan1ar1 olmalari ve maddi bakimdan si-
kainti ig¢inde bulunmalaradair.

Bir kisim hikédyelerde fakir semt insanlari, zengin kim-
selerle bir arada ele alinmigtir. Biylece bu iki kesim arasin-
daki farkli hayat tarzina dikkat gekilmistir. "Iki Kigi Ara-
sinda" adli hikayede mektup yoluyla sevgilisine bir olayi ak-
taran anlatici, bir vapurda, acindan bayginlik gegiren bir ka-
dinla, "gida maddelerinin fiyatlariyla oynayan", daha gok ka-
zanmak i¢in fiyatlari ylikselten esnafi, tezadi agiga gikarica
tarzda, kargi kargiya getirmigtir. Bdylece yoksul insanin dra-
matik vaziyetine dikkat gekilmistir,."Izmir'e" adli hikﬁyggg@m
yol parasi temin etmek igin bir ¢ift tavsani satmaga g@lﬁﬂ
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"hiizniin faciasinin bilyikliugu"(II-1/74) yiizline aksetmis olan,
"temizlik, miisamaha, i¢ bekfretiyle ihtiyarlayan iyi kadin-~
lari"(II-1/75-76) hatirlatan yagli bir kadin ve "Birbirinin
ekmeZini kapanlar'(II-1/78) birlikte ele alinmistir. Hikdye-
de fakir insanin problemi anlatilirken bu kimselerin yiizle-
rinde bir "asdlet"in bulunmasina karsilaik, cemiyetin bagka
kesimlerinde bu vasfin bulunmadifina iséret edilir.(II-1/74)
Cemiyetteki kotli kimselerin hayati ¢ekilmez hale getirmele-
rine mukébil, iyilerin de bulundufuna ve bunlarin da fakir
semt insanlari oldufuna dikkat gekilir. "Uniindeki Kig", "Ip
Meselesi", "Iyilik Unutulmaz", "Hallag' ve "Yani Usta' adli
hikf@yelerin de ayni tarzda viicud buldugunu goriiyoruz., Bir ta-
rafta sadece kendi manfaatlarini diisiinen insanlar, diger ta-
rafta ginlilkk kazanglariyla geginmek zorunda olan fakir kim-
‘seler. Adi gegen hikédyelerde, cemiyet olumsuz ybnleriyle yan-
sitilirken, fakir insanlar galigkan ve iyi kimseler olarak
gosterilmigtir,

Birka¢ hikdyede de gecekondu muhuti ve burada yasayan-
larin hayat tarzlari ele alinmigtir. '"Kalorifer ve Bahar",
"Beyez Pantolun", "Sur Diginda Hayat", "Kagamak, Papagan, Ka-
»rabiber" ve "Kis Akgami, Maga ve Sandalye'de oldufu gibi. Bu
hikdyelerde, kilgiik insanlarin kendi muhitlerindeki durumuyla
beraber, biiylik gehre, baska insanlarin yasama bigimlerine na-
811 baktiklarini da buluruz.

Bir gecekondu semtinin tasviriyle baglanilan, "Kalori-
fer ve Bahar'da, gehrin i1giklarina yabanci, yapilarina bilyiik,
sinemalarini karanlik bir yer olarak degerlendiren insanlar
ve onlarin gehre bakiglari anlatilmistir., Burada oturanlar,
gocuguyla, bﬁyﬁgﬁyle; yaglisiyla, genciyle, kadini ve erkegiy
le kiigik insanlardir, "Bu mahalleden gehrin merkezine gitmek
“Istanbul 'dan Ankaraya gidip gelmekten zordur.(...) Hapisha~-
neye buradan askere gidilir gibi gidilirdi. Kendi aralaranda
din farki gozetmeksizin kiz bile alip veren bu insanlarin
baglica diigsmani, daha dojZrusu sevgilisi, bir tepeye ¢ikildy ...

e
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birbirlerinden bagka her geye yabanci olan bu insanlar, ken-
di i¢lerine kapali, hayatlari dar bir gergeve iginde ve bil-
yik haydller peginde geger. Burada yasayan insanlar toplu
halde su gekilde tanitilair:
"Kadinlar bu mahallede dogarlar, gene ayni

mahallede, fakat bir baska sefil kuliibede 8liirler-

di. Erkekler bu mahallede dogarlardi ama, katiyen

bu mahallede 6lmezlerdi. Kimi hapishanede, kimi bir

dibinde, bir cami avlusunda, ne bileyem bagka yer-

lerde, kendi do%duklarl yerden bagka yerlerde &liir-

lerdi."(I-2/122

"Sur Diginda Hayat" ve '"Kagamak, Papagan, Karabiber"
adli hikdyelerde de oldugu gibi, burada gecekondu muhitinin
disindaki hayat, bu muhitte yetigmig Capon ve benzerlerinin
algilarina gore verilmis, kiigilk insanin hayati yasadizi mekdn-
daki durumuyla mekdna ait hususiyetler birlestirilerek ortaya
konulmugtur,

Bu ii¢ hikdyenin yayim tarihleri, "Kalorifer ve Bahar"
1936, "Sur Diginda Hayat" 1947 ve "Kagamak Papagan, Karabiber"
1948'dir. Her ii¢ hikdyede de gecekondu insaninin problemleri-
ne yaklasim farkli bir yoéniliyle ele alinmistair, "Kalorifer ve
Bahar'"da yabancisi oldugu sehre yonelen gecekondu insani geh-
rin 1gik ve yapilariyla hayranlifiyla dikkatlere sunulurken,
"Sur Disinda Hayat" ve '"Kagamak, Papagan, Karabiber''de gece-
kondu insani kendi yagama bigimine adapte olmus bir gekilde
kargimiza gikarilir. Son iki hikdyede, gecekondudan, dogup bii-
yidiigi bu yerlerden gehre gidenler, zaman zaman gelip muhitle-
rini ve eski dostlarini gérmekten ve onlarla beraber olmaktan
6zel bir zevk duyarlar.

"Beyaz Pantolon'"da gecekondu insani, kendi muhitinin
digindaki haliyle tanitilair. Giroz isi ig¢in gurup olarak ada-
ya gelmig, toplu halde galigip az kazanan bu insanlarin aile
yasantilarl ve ahldk telakkileri anlatilir. Niganlisi Zehra'-
Y1 para mukabili viicudundan fedakdrliga zorlayan Riistem, para
ve beyaz pantolon igin Riistem'i ©ldiiren diéer ¢irozcu geng u-

yumsuz ve normal digi davraniglariyla dikkatlere sunulmuslara?ffym
dir. Bu insanlar, bagkalarinin "cebinden ¢ikan her eeyiiarzual*“f7b
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layan..."(II-1/96) halleriyle yasantilarini zorluk ve yokluk
iginde devam ettiren kimselerdir.

Gecekondu insaninan ele alindifi son hikdye '"Kais Aksa-
m1, Magsa ve Sandalye'dir. Bu, yukarida bahsi gegen ddrt hika-
yeden farkli bir tarzda diizenlenmigtir, Digerlerinde, hayatan
iginden gizlem yoluyla tesbit edilen olaylardan hareketle ge-
cekondu insaninin problemlerine isaret edilirken, bu hikdyede
gecekonduda oturan insanin hayati haydl edilmistir. Masa ve
sandalye teddi unsuru olarak anlaticiya, onlari yapan ve sa-
tan insanlari digiindlirmiigtiir., Magayl satan ¢ingene gelini Keh-
libar, kendi muhitinde ve kiigiik barakasindaki haliyle dikkat-
lere sunulmusgtur.

2. Sokaktaki Issiz Insanlar

On yedi hikdyede sokaktaki insan anlatilmigtir. Bu kim-

seler, yapacak belli bir isleri olmayan, zor sartlarda yasayan
kesimden se¢ilmisgtir.

Bu hikfiyelerden bir kisminda anlaticilar, gozleme bagli
olarak bu insanlarin maddf sebeplere bagli davranis bozukluk-
larini tesbit ederler. "Gece Igi", "Park" ve "Bir Kiilhanbey
Hikdyesi"nde oldugu gibi. Bu ii¢ hikdyede de sokaktaki bagibos
insanlar vardir. Hirsizlik ve benzeri davraniglariyla cemiyet-
teki marazi uzuv olarak nitelendirilebilecek insanlaran hayat
tarzi ortaya konulmugtur. "Gece Igi''nde Umer gevresindekileri
kotilige slirikleyen biridir. "Park" hikéyesinde Dilber ve Se-
dat parazit ﬁipler olarak tanitilarlar. Baskalarinin sirtindan
geginmeye galigan dinsanlari temsil ederler. "Bir Kiilhanbey
Hikdyesi''ndeki kiilhanbey ise, kiigilk insanlar arasinda, bagka-
larinin verdikleriyle hayatini devam ettiren alkolik bir tip
olarak karsimiza gikarilmaistair.

"1476 Nikel Kurugun Hikdyesidir", "Kriz'", "Francala ma

Ekmek mi?", "Uyuz Hastalifi Arkasindan Hayal", "Parklarin Sa«
bahi, Aksami, Gecesi'", "Balik¢isinia Bulan Olta" ve '"Dondurma-
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cinan Giragi" adli hikfyelerde sokaktaki gocuklarin prob-
lemlerine yer verilmigtir,

Cop ve su birikintisi bulunan bog alanda, her biri de-
gigik gevrelerden kadin, erkek, yasli ve genglerden ibaret,
ortak yanlari fakirlik olan insanlarin tanitildagi "1476 Ni-
kel Kurugun Hikdyesidir''de hamal gocuklar dikkati geken tip-
ler olarak segilmigtir. Bu gocuklar, "bir kurugla diinyanin en
mesudu..."(VIII-1/21) olan kimselerdir. Hamallikla kazandikla-
rina biraz daha ildve etmek i¢in birbirleriyle kumar oynarlar.
Gevredeki zengin esnafin hor gérdiikleri, umursamadiklari bu
gocuklari sevindirmek, kahraman-anlaticinin yaptigi gibi, 1476
nikel kurusu sokaga sagmakla mimkiindiir. Giinkii, hayat o ¢ocuk=-
lar ig¢in, '"mnikel kuruglarin tirtilli ucunda parliyordu,"(VIII-
1/21) Bu cocuklarin her halleri maddi problemlerini yansitaici
tarzda belirtilmisgtir,

"Kriz'"deki muhacir gocuk ve Ridvan da giydikleri elbi-
selerinin pejmiirde ve eski oluglariyla kahraman—anlatlcln;n
dikkatini gekmis iki goguk olarak hikéyede yer almiglardar,
Bunlar giyecek elbiseleri ve kitap alacak paralari bulunmadi-
g1 igin okula gidemeyen, hamallik yaparak gegimlerini saglama-
ya ¢1ligsan iki ayri trnek olarak dikkatlere sunulmuglardir,

"Francala mi1, Ekmek mi?" hikfyesinin Garpik Ahmed'i,
bagkalarinin yardimlariyla yagayan, hamallik, manav garaklipa
yaparak gegimini saglayan biri olarak tanitilmigtir. Piyango-
dan gikan parayla, o ana kadar hasretini gekti#i francala ye-
mek ve iizerine giyecek bir geyler almak arzusu ¢dziimlenen Gar-
pik Ahmed, tabii ihtiyaglarini bile karsilamayan problemleriy-
le dikkatlere sunulmustur, : :

"Uyuz Hastaliji Arkasindaki Hayal'de, yara bere iginde-
ki dilenen gocuk, ayni problemi yasayan Ahmed'in bagka sartlar-
da karsimiza g¢ikan bir benzeridir. "Parklarin Sabahi,Akgami,
Gecesi'" adli hikdyedeki parkta geceleyen gocuklar, "Balikgisi-
ni Bulan Olta"daki, eline bir olta gegince balik tutmadaki ma -

haretinil goéstéren gocuk, "Dondurmaca.nm Giraga'ndaki az ﬁcreﬁw -
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le gok ig yaptarailan gocuk, ayni tiir problemi yagayan, degi-
gik gevrelerden se¢ilmis tiplerdir. Bu gocuklarin olumsuz
gartlardaki yagama miicadeleleri, sokaktaki issiz insanin prob-
lemleri olup; miisahadeye bagli bir tarzda anlatilmigtir. Ce-
miyet bu gocuklara kargi duyarsiz olarak vurgulanmigtir. Cemi-
yeti tenkid ve hayatin olumsuz yanlarini tesbit, hikdyelerin
iki mihim 6zelligi olarak kargimiza Gikmaktadir.

"Bir Karpuz Sergisi', "kim Kime", "Birtakim Insanlar",
"Bacaklarai Olsaydi", Hayvanca Gilen Adam', "Kumarbaz Hayri
Efendi" ve "S6hrete Dair" adli hikdyelerde ise yapacak belli
bir isleri olmayan insanlaran durumu anlatilmigtir, Cemiyetin
alt tabakasini olugturan, bagkalari tarafindan fark edilmeyen
silik tipler bu hikfyelerin kahramanlaraidar,

"Bir Karpuz Sergisi''nde, Beyazit Camii avlusunda bulu-
nan kahramanin haydllerine uzanilmig, bir karpuz sergisi agma-
s1 ig¢in yardim edilirse hayatinin defigecefine dikkat ¢ekil-
migtir, "Kim Kime" adli hik8yede, komgulari ve gevresi tara-
findan fark edilmeyen yoksul ailenin drami ortaya konulurken,
"Birtakim Insanlar'da, soguk bir kis gecesinde, '"ne paltosu,
ne sapkasi, ne de ayakkablari vardi. Buna mukédbil, sirtinda
mor pamuklari yer yer, parga parga dokiilen bir hairkasi, be-
linde ipi, ayaginda yazlik tiiy gibi bir pantolunu ve ayakla-
rinda da yine iplerle bajlanmis g¢uvali,.."(I-1/72) olan insan-~
laran durumu anlatilmistir. "Bacaklari Olsaydi" hik&yesinde
Yikksekkaldirim'daki dilenciye; '"Hayvanca Giilen Adam''da, "Gy-
le iki ay degil, iki sene gozilkmese, deZil kunduraci, ¥z kar-
degsleri bile farkinda olmayacak"(II-2/186) bir insana yer ve-
rilmigtir, "Kumarbaz Hayri Efendi" hikdyesinin kahramani Hay~-
ri Efendi, hi¢ bir igi olmayan, kumar oynayan, fakat bu haliy-
le bagkalarina zarari da dokunmayan biri olarak; "Sshrete Da-
ir''de ise, "yirtik cebi yine sari iplikle dikili, (...) Panto-
lonu otuz sene evvel eskiciden nasil alinmagsa 8yle."(VII-2/190)
olan Voyvo, ¢ocuklara bayrak ve "fairildak' satan biri olarak,
sokaktaki 1gsiz insanin Dbiitiin Szelliklerini yansaitaca tanzda
hikdyelerin kahramanlari olmuslardir. Kumarbaz Hayri Efe 34
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nin en biiylkk problemi, gevrenin ona kotil insan goziiyle bak-
masidir. Anlaticiya gdre o, karaborsa yoluyla kisa zamanda
zengin olmadigi, bunu vicdanina sigdiramadifi i¢in kumarca
olarak kalmis ve bu haliyle de kot goriilen biri olmustur.
'Voyvo ise, sahte gohret sahiplerinin ¢ogaldigi cemiyette far-
kina varilmayan, deger verilmeyen biri olarak karsimiza gika-
rilmigtar.

3., Anadolu'da Istanbul'a Gelenler

Sait Faik, Anadolu insanini Istanbul'da tanimig ve bu-
radaki durumuyla hikdyelerinde ele almigtir. Biiyllkk sehre iimit
dolu olarak gelen kimselerin kargilagtiklari problemlere do-
kuz hikfyede yer verilmisgtir.

"Gopgii Ahmet', "Koye Gonderilen Esgek", "Seytanminare-
si", "Sahmerdan", '"Mavnalar", "Birtakim Insanlar", "Yikksek-
kaldiram" ve "Findik'" adli hikdyelerde tanidifimiz kahraman-
lar Anadolu'nun degisik sehirlerinden Istanbul'a gelmisglerdir.
Hepsli de ig¢i, ¢opgil, hamal veya gimacidir.

"Copcu Ahmet'"te Ahmet, '"bu kalabalik ig¢inde ag kalma"
(II-1/59) korkusuyla ¢&p¢ii olmustur. Cevresinde giérdiigi gey-
lere bir ménd veremez. Izmaritlerini, g¢oplerini temizledigi,
caddelerini temizledigi biiylilk gehrin insanlarinin fark etme-
digi "kiigilk insan'larin temsilcilerinden biri olan Ahmet,bii-
yilk haydl ve umutla geldigi bu gehirde yorgunluktan baylldléi
zaman, etrafindakiler ona aciyarak bakmaktan &te bir gey ya-
pamazlar. "Bir giyotine" benzetilen "$ahmerdan'daki insanlar
da Ahmet gibi zor sartlarda galisan kimselerdir, "K&ye Gonde-
rilen Egek" hikdyesinde Ramo, "Seytanminiresi''nde Mehmet,
"Mavnalar''da amele ve g¢imaci, '"Birtakim Insanlar"daki hamal-
lar, "Findik'" hikdyesindeki ¢opgii Ahmet, ayni ©zelliklere
sahip, riitubet yerlerde barinan, kazandiklari ihtiyac¢laraina
yeterli olmayan, birbirine benzer hayat tarzlarini paylagsan
insanlardir. Kendi muhitlerinde géremedikleri defigik gey~
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lerin cazibesiyle bliyilk gehri terk edemezler. "Koye Gonderi-
len Egek" hikdyesinde oldugu gibi.

Anadolu'dan Istanbul'a gelmis olan bu insanlarin ez-
lence imkédnlara da "Yiiksekkaldirim" hikiyesinde anlatilmagtair.
Ucuza eflenmek ig¢in bu insanlarain tek segenekleri Yikksekkaldi-
rimdaki basit gosterileri izlemektir.

Anlatici, "Seytanmindresi''nde, Anadolu insaninin degig-
mez kaderinin boyle olduguna da igaret eder. Mehmet'in oflu
Eminin de gelecekte, ayni gekiyde 1s bulmak ve para kazanmak
umuduyla Istanbul'a geleceZi haydl edilir. Bdylece tipik vak'a-
lara bagli olarak Anadolu insaninin yagama bigimi ve Istanbul'-
daki hayati ve buraya yodneliginin sebepleri hikfyenin imkénla-
ri iginde sezdirilmis olur.

4, Balikgilar

Sait Faik'in birgok hikdyesinde balikgilara yer veril-
migtir. Balikgilarla alakali bir fikre, bir diigiinceye, bagka
bir konunun islendiji hikéyelerde bile temas edilmistir. Me-
sela, "Papaz Efendi" adli hik&yede Papazin dini vazifelerin-
den gok topraga bagli olusu anlatilirken araya balikgilar gi-
rer. Yazar, kahraman: Papaz vasitasiyla balikgilara dair dii-
glincesini aktarar. "Ben, diinyada balikg¢ilari, toprakla ugra-
san rengberleri severim. Yalniz onlari... O kadar..."(II-2/172)
diyen Papaz, yazarin temsilcisi olarak konugsmaktadir. Ayni se-
kilde, "Izmir'e" hikdyesinin kahraman anlaticisina: "Kendile-
ri balikgi olmayip da balik satan esnafi da severim: Gegimini
oltasiyla kazanan balikgilardan daha az elbet.'"(IV-1/74) sbz-
lerini soyleten yazardan bagkasi degildir.

Balikgilarin yasama gartlariyla ilgili problemlerin
anlatildifil hikdyeler ise gunlardir: "Stelyanos Hrisopulos
Gemisi", "Krallak", "Bizim K8y Bir Balik¢i Koyidiir", "iki Ki-
siye Bir Hikaye", "Agit", "Bir Kaya Pargasi Gibi", "Pay" !Ya- -
sayacak!", "Haritada Bir Nokta' ve "Balik¢inain Ulitmi", B;uhik&-

i[:
i

i
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yelerde degigik vak'alara bagli olarak, balikgilik yapan in-
sanlarin ¢aligma sartlari ve maddi durumlari ele alinmigtar,

Balikgilar ve denizle ilgili ilk hikéye "Stelyanos
Hrisopulos Gemisi'dir. Burada yetmis yasindaki dede Hrisopu-
los ve torunu Trifon birlikte tanitilmistir. Hrisopulos, iler-
leyen yasina ragmen balifa ¢ikmasi gerekmektedir. '"Biraz gaz-
yagi, bir parca seker, Trifon'a bir pantolon, bir yilin yelek,
kendisine bir kasket...."(I-1/15) alabilmesi igin biitiin Umidi
denizde olan bir insandir. Stelyanos'un oturdugu ev, onun ya-
gama bi¢imini agaiklayaci tarzda ¢izilmigtir:

"Agagida, zeminden li¢ merdivenle inilen

(...) Kigllk odanin tavani insan boyundan yiiksek

olmasina rafmen, insani egilmeye mecbur birakan
bir karanlik..."(I-1/17)

"Krallak" hik8yesinde de yillarca balikgilik yapan
Ali Riza, riitubetsiz bir evde yagamanin hasretini gekmekte~
dir, ﬁEksi bir yemek ve insan kokusu'" (II-1/55)nun igerisini
doldurdugu '"bodrum katinda" yasamaktadair.

"Kairik bir masa, iki testi, bir testere,

bir yorgan, bir mangal, bir siirahi, bir biiyik

garap gisesi, bir nargile marpucu, bir kursun

boru, bir kopuk balik agi, sekiz on sardalya ku-

tusu..." (II-1/55)
Balikgi Ali Riza'nain kuliibesinde bulunan bu egyalar, onun
maddi durumunu ag¢ik bir gekilde ortaya koymaktadir. Birkag
kirik dokilk parga egyasini Kagikadasi'nda terkedilmis bir
odaya tasidiktan sonra iki gocuguyla beraber, "ig¢i tertemiz
deniz kokan, duvari bahar levhali odada ilk defa olarak se-
rin riiyala bir uyku" (II-1/57) uyurlar,

"Bizim Koy Bir Balikg¢i Kdoyiidiir''de balikgilarin galaig-
ma tarzi anlatilir, Sabahin ddrdiinde baglayan igleri geceye
kadar siirer. "Konugmaga mecalleri' olmayan tayialaran bir
gliinlilk kazanglari sadece "elli bes kurug" (II-2/150)tur. Bii-
tin bir glin galigmanin yorgunlufuna az pay almanin karaikligi
da eklenince tek umutlari "yarin sabahta' (II-2/150) olé&n ' .
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balikg¢ilar, gok galisip az kazanan ve giinlik ihtiyaglarini
zorlukla temin eden kimseler olarak tanitilar.

"iki Kisiye Bir Hikdye'"de, balik¢i Barba, fakir hali-
ne ragmen, insani degerlere sahip, i¢i sevgiyle dolu bir ki-
5i olarak tanitilar. O, sert mizag¢li bir tiptir. Bu sertlik,
ona vak{ir bir balik¢i goriiniimii kazandirmaktadir. Insanlarla
konugmayl sevmedigi halde topal martisi i¢in yas tutan, onun
i¢in aglayabilen, i¢ diinyasi zengin biridir., "Agit" adli hi-
kdyede ise, "yalniz agiyla yasamigti. Yalniz aglariyle yet-
mis bes sene a¢ agik kalmamig, némerde muhta¢ olmamig' (VI-
2/151) baska bir balikgidan sz edilir. Barba Apostol, ista-
koz agini elleriyle hazirlayan, tuttugu istakozlari ise "kiy-
metinden &tiri" (VI-2/150) yemeyip 'insano#lunun zengin kis-
m1" (VI-2/150)na satarak ihtiyacglarini kargilamaga caligsmig-
tir. "Bir Kaya Parcasi Gibi''deki Barba Vasili de Barba Apos-
tol'un benzeridir, Denizin i¢ini taniyan, biitiin hayati deniz-
de gegmis bir balikgidir, Onun hayati da ayni zorluklar ig¢in-
de gegmektedir,

"Pay", "Yagayacak' ve '""Haritada Bir Nokta''da ise ba-
likgilarin galigma sartlariyla beraber, elde edilen dagili-
maindaki haksizliga deginilmistir, Bazilari ¢aligmadan ¢ok
pay alirken, bir kismina haksizlik yapildigi vurgulanmigtar.

"Pay"da, reis denilen sahsain ve yakinlarinin baliktan
daha razla pay almalarina mukabil, tayfalara az pay verilisi
miisahadeye bagli bir olayla dikkatlere sunulmustur. Ayni se-
kilde "Yagayacak" adli hikéyede, 'ben denizi, balifi, balik
tutani, ekmegini denizden ¢ikaran insani gok severim," (VI-
2/127) diyen anlatici, gordiigii aksakliklari da vurgulamadan
gegemez, "Balikg¢i ismine derin bir sevgi ve sayga' (VI-2/128)
duysa da, '"voli parasi'" denilen ve '"tayfa hakkindan ¢ikarilan
paylara isaret edilir. "Namuslu insanlar arasinda" (VI-2/163)
yasamak arzusuyla bir adaya:gelen "Haritada Bir Nokta" hiké-
yesinin anlaticaisi da, pay hususundaki haksizliga yer vermis-
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larini ortaya koyacak bir tarzda anlatilmaistar,

Son hikéyelerden biri olan "Balikg¢inain UOliimii''nmde, bii-
tiin balik¢ilarin yasama miicadeleleri, yokluk iginde yasayip
-yokluk ig¢inde dlmeleri geneli yansitici bir sekilde ortaya
konulmugstur, "Bu diinya kime kalmig ki balikgiya kalsin" (IX-
1/89) diyen "bir daha agmamak iizere" (IX-1/89) gdzlerini ka-

payan balikgi olmasa bile, onun ve benzerlerinin problemle-
rini bilen bir anlaticidar.

Balikgilarin yagama sartlaraiyla ilgili bu hikéyelerin
ortak yani, onlarin sikintia igindeki durumlarini agigfa gika-
racak bigimde diizenlenmeleridir. Hepsinde ¢ok galigsip az ka-
zanan,biitiin hayati denizde gegen, hakki verilmeyen veya son
nefesini sandalinda veren balik¢ilar anlatilmigtir. Sahis ve
mekdn tasvirleri, onlarain dramatik vaziyetlerini yansitica
tarzda gizilmigtir. Yazarin ¢ok sevdigi balikg¢alar yoksul,
problemleri olan kigilerden segilmisgtir,

B. Sevgi

Seit Faik'in hikdyelerinde isledigi temalardan biri de
sevgidir. Esasen kiiglik insanin insanin problemlerine. yer ve-
rirken de onlara duydugu sevgiyi ifade etmistir. Kahramanina
"sevmek, bir insani sevmekle baslar her gey'" (VII-1/31-32)
dedirten yazar, bu duyguyu sanatinin ve hayatinin merkezi
yapmis, en olumsuz davranis bigimi sergileyen insanlarda bi-
le sevilecek bir taraf bulmaga galismistir. "Biz o iyi tarafa
bulmaga, ondan istifade etmege mahk{imuz, mecburuz" (I-1/72)
diislincesi, onun insana bakisinin eksenini tesgkil etmektedir.

"Yagamanin biitiin glizelligini, sirrini sevgide"(g) bu-
lan Sait Faik'te bu tema, sadece insanla sinirli degildir.
Gocuk biiyik ayirimi yapmadan biitiin insanlara sevgiyle baktaiga
gibi, hayvanlara, tabiata ve sanata da ayni duyguyla yonel-

(9) Bekir Sitki Kunt, "Sev Azizim Sev", Varlik d
1954, N.407, s.ll.
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migtir. Bu itibarla onun hikéyelerinde sevgi temasini dort
bsliim halinde ortaya koymak miimkiindiir, Altmis iki hikiyede
bulunan sevgi temasindan yirmi dokuzunda insan, on birinde
hayvan, on beginde tabiat, yedisinde ise sanat sevgisiné yer
verilmigtir,

1. Insan Sevgisi

Hayatin méndsini sevgiyle biitiinlestiren yazar, bu ko-
nuda insana dncelik verir, "Her seyin 8lgiisii insandar" anla-
Yisindan hareketle, kahramanlari vasitasiyla bu diisiincesini
belirtir. "Kendi Kendime" hikiyesinin kahramani, insanin bu-~
lunmadifi, fakat tabii glizelligin bol oldugu bir mekéndaki
duygularini su gekilde agiga vurur:

"Insansiz hig¢ bir geyin glizellipi yok.

Her gey onun sayesinde, onunla giizel., Bu daki-

kada bugiinlin giizelligi, gokte ay, uzakta gline-

$in bir billur bahge gibi pariltisi; hig bir

sey degil..., Blitiin bunlar koti resimler gibi..."

. (VI-2/134)

Hik8yelerinde ferdi esas alan Sait Faik, "insanojlunun
ortak dertlerini, ortak zaaflarini, ortak kederini ve sevin-
cini'" arastiran ve onlari "olduklari gibi dezil, (...) olacak-
lari gibi sevmek" (10) prensibine bafli bir sanatkirdir. In-
sana "insan'" oldugu i¢in defer vermisg, sosyal statii ayirimina
gitmemis, insandaki eksik ve kst olarak nitelendirilecek ta-
raflari cemiyete mal etmigtir. "Oldugu'" hale sosyal problem
~agisindan yaklasmig, insanin "olacagi' halini ise onun ylice
tararinda gormiis ve gostermigtir, Diger bir ifadeyle, insa-
nin kiymetini i¢ diinyasindaki tabii zenginligiyle izah etmig-~
tir. Sait rFaik'te sevginin dinle, arkla, milliyetle hig¢ bir
iligkisi yoktur, Biitiin 1hsan11§1 i¢ine alan evrensel sevgiye
‘ulasmis bir sanatkérdair,

(10) Ihsan Akay, "Sait Faik'te Insan", Varlik d., 1 Mayis.
1955, N.418, s.10. ' daliiads
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Insan sevgisiyle ilgili temayi ii¢ boliimde inceleyebi-
liriz:

a. Gocuk Sevgisi
b, Yetiskin Insan Sevgisi -
c. Caligkan Insan Sevgisi

a, Gocuk Sevgisi

Cocuk sevgisi, Sait Faik'in hikdyelerinde dnemli bir
tema olarak kargimiza gikmaktadir, "Kriz'" hikéyesinin kahra-
mani Necmi'ye, '"haydlinden mendilini g¢ikarip muhacir gocugun
burnunu" sildiren, "kiigilk Arabin sicak gibi goziiken buz gibi
yanaklaraindan ve bir kebap kestane kokusu gelen gézlerinden"
optliren Sait Faik, kahramani vasitasiyla sahsi temdyiillerini
ortaya koyar. Bu gocuklara karsi iginde derin bir aldka duyan
Necmi, "insanlari biitiin sefkat ve samimiyetiyle sevecektir.
Kligiik Arap gocugu ile ¢izgili mintanli ve hirkali muhacir go-
cuguna beger,onar ve elliger yas fasila ile her yerde tesa-
dif edecektir." (V-1/9)

Bu climlede ifadesini bulan sevgi, blitin insanlara yo-
neliktir, Ancak, fakir kiigilkk gocuklar ve durumlari itibariy-
le onlara benzeyen kigiler tnce gelmektedir. Giinkii onlarla
"beger, onar ve elliser yag fasila ile'" her yerde kargilasa-
caktir. Bu insanlar, sevgi ve ilgiye herkesten daha gok muh-
tagtair,

Samet Agaoglu, Sait Faik'in ©limiinden sonra, onunla
ilgili bir hatarasainda, '"Sait Faik gocuklari seviyordu. Onun
bu hisleri ¢ocuklarda miigahade ettigi safiyetten dogmustur”,
diyor. Bu sevginin sebebini soran AjZaoglu'na Sait Faik gu ce-
vabi vermigtir: "Insanlar biiyiidilkleri zaman ijreng oluyorlar.
Ruh ve beden safiyetini yalniz gocuklarda buluyorum. Hele er-
kek gocugun miitemadiyen arayan, her seyi merak eden ayna gibi
piril paril zekési bana tarif edemedifim, hi¢ bir




113

rif edemeyecegim bir seving veriyor:n(ll)

Sait Faik, on beg hikdyede gocuk sevgisine yer vermig-
tir., "Ugurtmalar", "Yagma'", "Salincak¢i" ve "Bir Kiyinin Dort
Hikdyesi''nde bir semtin biitiin ¢ocuklarini ve bunlarin oyunla-
rina anlaticinin sevgiyle bakisini buluruz,

"Ugurtmalar''da, gocuklarin oyunlarini seyrederken on-
lara yakin olma arzusunu duyan anlatici, bunu "ben bir kus
olsaydim taglar gibi seker, ugurtma sahiplerinin (...) gdglis-
lerine girer (...) oradan seyrederdim." (IX-1/94) cilimlesiyle
ifade eder. "Yagma'da ise anlatici, ugurtmasa yagmalanan GO~
cugun igine "ok gibi dokunan aciyi" (IX-1/97) kendisi de duy-
mugtur. Boylece yazar, olay orgisiini kuran anlaticilari vasi-
tasiyla gocuk sevgisinin ilk orneklerini ortaya koymustur,

* "Salincakgi''da ise, bayram glinlerinde gocuklari sevin-
dirmek isteyen salincakginin bu hareketinin giizelligiyle, ona
madni olan belediye reisinin yanlis davranigi cantraste meto-
duyla bir araya getirilmis, olay g¢ocuklar agisindan ele alan-
migtir., Ayni gekilde yillar sonra kaleme alinan "Son Kuglar'
hikdyesinde de, gocuklara yesil bir diinya birakmamanin kotii-
ligine, tabiati tahrip ve kusglar:i telef eden insanlaran yan-
lis davraniglarina isaret edilecektir. "Bir Kaiyinin Dért Hi-
kdyesi'nde tanitilan gocuklar kahramanin dostudur. Onlarla
sohbet etmekten mutluluk duymaktadar,

"Babamin Ikinci Evi''nde Emin, gocuk safiyetinin biitiin
giizelligine sahip "oya gibi gozleri' (I-1/37) olan bir koy
gocugunu temsil edérken, "Kagikadasi''nda Odisya, sonradan
kaybettigi gocukluk giinlerinin safiyetiyle hatirlanmigtar,

"Bir Kiigilk Satica', "Tiineldeki Gocuk'", "Uyuz Hastali-
g1 Arkasindan Hayat", '"Balik¢isini Bulan Olta'", "Serseri Go-
cukla Kopek", "Yandan Garkli" ve "Dondurmacinin Giragi" hiké-
Yelerinde toplumun belli kesimlerinden se¢ilmisg gocuklar an-
latilmaktadar.,

(11) Samet Agaoglu, "Sait Faik", Varlak d
Nol}09, 3060
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"Bir Kligilk Satici" ve "Yandan Garkli''da seyyar sati-
c1lik yapan iki gocuk taniriz. lkisi de yasitlari oynayip
eglenirken qallsmaéa mecbur kalmis kimselerdir. "Bir Kiigik
Satici'"daki gocuga, yaptiZi isin biiylikliiginii takdir ifadesi
olarak "amca' lakabini uygun bulan anlatici, belediye gavu-
sunun ona karsgi gosterdigi acimasiz davranistan rahatsizlik
duymaktadir, "Yandan Carkli''daki g¢ocuk igin, ''ne kocaman ka-
fas1 vardi keratanin,(...) Goktan uyumus olmaliydi. Goktan
kediyil koynuna alarak uyumus." (VI-2/184) diyerek her gocu-
gun uyudugu'saatté onun ¢alismaga mecbur olusuna dikkati ge-
ker,

"Tiineldeki Cocuk'"ta fakir bir gocuga duyulan samimi
ilgiyi buluruz. Kalabalik arasindaki bu gocugun tiinele bin-
mekten dolay: duydufu sevinci anlaticidan baska kimse fark
etmemistir, Difer yolcular kendi dlemlerinde giiliip konusur-
ken bu gocuk, ayaginda ayakkabi olmadiZini gizlemeye, sevin-
cini bile belli etmemeye galismaktadir. Ondaki bu durum hi-
k8yede gu sekilde anlatalir: '

"Tinele binmek sevincini bu on iki yagin-

daki gocukta bulabilmek hos., (...) Halbuki o bu-
nu belli etmemege ¢alisiyor." (VIII-1/11)

Bu gocuga sevgisini ve cemiyetin ona karsi aldkasizliZini ise;

"Eger buglin biz tiinel kayigi yapamiyor-
sak, bunun en bilylik sebebi tiinele ilk binen ve
sevinen gocugu sevmememizdendir," (VIII-1/12)
ciimlesiyle ifade eden anlatici, bir taraftan insanlarin tutu-

munu, diger taraftan da sahsi duygusunu ortaya koymustur,

Yine cemiyetin bu umursamaz tavri ve elleri yara bere
i¢indeki gocuga duyulan ilgi, "Uyuz Hastaligi Arkasindan Ha-
yél"de, "bir insan o aksam sinemaya gitmemeZi diislinse... (...)
Sismankmadam bilet almayiverse, bu gocuk ii¢ giin ig¢inde piriipdk
olurdu,..." (IV-1/25) ifadesiyle belirtilmigtir. "E11li kurugluk
bir kiikiirtlil ilagla yarasi tamamda." (IV-1/25) dedigi bu gocuk
ig¢in, herkes gibi kendisinin de fedakirlikta bulunmadlélnm._mmN
"pen de micrimim herkes gibi..." (IV-1/26) ifadesiyle vupgu- .
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layan anlatici, kendini de fedakdrlik bekledigi kisilerden
ayirmamistar,

Kahraman anlatici, bu gocugu nereden tanidigini kendi
kendine sorar, "Belki de hig bir yerden... Belki de her yer-
den... Sokakta bGyle gocuklar ylizlerce; bir iki degil..."
(IvV-1/24) der. Olay genellegtirilmis, bdyle gocuklarin gok-
luguna ve ilgiye ihtiyaglarinin oldufuna deginilmistir, Her-
kesin dokunmaktan gekindigi bu gocuk, "biiylik, sari eld goz-
leri, aslinda beyaz oldugu halde yer yer morarmig bir derinin
iginde, baharda badem apaci glzelligiyle..." (IV-1/24) sevim-
1i ve sevgiye l8yik biridir,

"Balikgisini Bulan Olta"da, gocuklarin bagarila olma-
81 igin, kabiliyetleri istikametinde desteklenmelerinin ge-
regine igaret edilir, Anlatici, oltasi olmayan bir gocugun
ona sahip olunca balik tutusgu karsgisindaki hayranligini;"Ser-
seri Qocukla Kdpek" hiklyesinde ise bir gocuzun kdpekle kur-
dugu sevgi bagina deginilir., Burada, g¢ocuklarda bulunan safi-
yet One gikmaktadar.

"Dondurmacinin Gairagi" adli hikédyede sosyal bir prob-
leme parmak basilir. Az ilicretle ¢ok ¢alistirilan gocuklardan
bahsedilen bu hikdyede, igyerinden izin alamadigi igin kagan
gocuk ag kaldigi i¢in ceketini satmak zorunda kalmistair. An-
nesini gormek gibi makul bir sebebi olan bu gocuga karsi ig-
yeri sahibinin yanlis davranisi, agik¢a olmasa bile, vak'anin
ortaya konulus tarziyla hissettirilmistir.

Bu hikdyelerin diginda, defigik konularin anlatildiza
metinlerde de qocdklara yer verilmistir. Bu gocuklarain hemen
hepsi fakir, kimsesiz, sokakta, yatacak yerleri bulunmadigi
igin parkta, bir kahvehanenin kdsesinde veya bir sandalda u-
yumaya mecbur kalmig kimseler olarak karsimiza gikarlar. Ay-
rica,"Gatigma" adli hikiyede bir g¢ocuk sahibi olma arzusunu
buluruz. "Kirlara gikar, bir kadin ve bir ¢ocukla akgamlara
dek ugragir dururdum." (VI-1/25) ifadesiyle kahraman, haya-

linde bir gocugun varlifini kurar. Burada, gocuk sevgisinin

Rt R e
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farkla bir tarzda dikkatlere sunuldugunu goriiyoruz.

Sait Faik'te ¢ocuk sevgisinin erken bagslamig bir duygu
oldugunu ssyleyebiliriz. Ilk hik&yelerinden itibaren gocukla-
ra karsi alékasini gézlemleriyle ortaya koymustur. Zaman ige-
risinde ondaki bu duygu daha belirgin hdle gelmisg, genelden
6zele dogru bir ydnelme ¢izgisi takip etmistir, Hikdyeleri-
nin gocuk kahramlari genellikle erkektir. Kendisi bunu gocuk-
taki ruh safiyetine, dzellikle erkek gocuklardaki aragtirma
ve her geyi merak eden bir zekdya sahip olmaza baglamistir.

1940'a kadar yazdigi hikf@yelerinde cocuklari genel o-
larak ele alan yazar, bu tarihten sonrakilerde sevgiye muh-
tag olan, toplum ig¢inde sahipsiz ve kimsesiz ©rnek tipler se-
gerek, yer yer de benzerlerinin bulundugunu belirterek anla-
tar.

Gocuk, yardima, korunmaya, ilgiye herkesten daha gok
muhtagtir, Bu konuda toplumda genel kabul gdren bu hususlara
benimseyen Sait Faik, gahsi bakisiyla ortak kanaatin iistiine
gikmistair. I1gi ve gefkati sadece kendi gocuguna gdsteren in-
sana, her gocuga karsi ayni sevginin duyulmasini 6Zretmek is-
temigtir,

Sait Faik'in hikfdyelerinde dikkati geken diger bir hu-
sus da, cemiyet ig¢inde ¢ocugun magduriyetidir. Onun ig¢in ce-
miyet daima karsi gii¢ olarak gésterilmektedir. Ilk hikédyele-
rinden olan "Bir Kiigilkk Satici''da gocupun seyyar saticilik
yapmasina engel olan belediye gavusu, cemiyetin olumsuz ta-
rafinl temsil etmektedir, Ayni sekilde daha sonraki donem-
lerde kaleme alinan '"Tiineldeki Cocuk'", "Uyuz Hastaligi Arka-
sindan Hayal" ve '"Dondurmacinin Giragi'" hik8yelerinde cemi-
yetin gocuklara ilgisizligi dikkatlere sunulmaktadair.,

Netice itibariyle, baslangigta var olan tabii sevgi,
onun hikdyelerinde mecrasini bulan bir nehir gibi belli go-
cuklar iizerinde yogunlasmistair, Her gordiigii yerde onlara
dikkat etmig, duydugu sevgiyi kahramanlari vasitasiyla oku-
yucuya ulagstirmigtir,
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b, Yetigkin Insan Sevgisi

Sait Faik'te insan sevgisi sadece gocuklarla sinirla
degildir., Onda sevgi, evrensel bir méndya sahip ve biitiin in-
sanlara sdmildir. Insana, insan oldugu igin deger verir ve
sever,

On hikdyede insan sevgisi evrensel boyutlariyla kar-
simiza gikmaktadir. Bunlar: "Sehri Unutan Adam", "Kriz", "Ken-
di Kendime", "Sonu", '"Havada Bulut", "Dort Zait", "izmir'e",
"Yandan Garkla", "Yilan Uykusu" ve '"Alemdagda Var Bir Yilan"
hikdyeleridir,

"Sehri Unutan Adam', hikiyesine, "goktan beri sehre
inmemigtim. O giin insanlari sevebilmek arzusuyla otelin kapi-
s1n1 agtigim zaman, kargima ilk gikan insan bir kiifeci gocugu
oldu." (I-1/57) cimlesiyle baslar. Kahraman, iginde duydugu.
arzunun "insanlari sevebilmek'" oldufunu belirtir. Insanlar
kendini anlamasalar da, onlarala olmaktan mutluluk duyan anla-—
taica,

"inganlar beni bir miknatis hiziyla ken-
dilerine gekiyorlardi.Dinyayi ve gehri riyasiz
kucaklamak istiyordum.'" (I-1/60)

der. Ondaki bu sevgil biitin insanlara yoneliktir., Hi¢ bir ayrim
yapmadan herkesi sevmektedir, Zira, "Kendi Kendime" hikédyesin-
de, tabiati biitiin glizellifiyle karsisinda bulan anlatici, o-
nun insansiz bir degeri olmadigini, glizellifinin eksik kalda
gini,

"Insansiz hi¢ bir seyin giizelligi yok.

Her gey onun sayesinde, onunla giizel. Bu daki-

kada, bugiinlin glizelligi, gokte ay, uzakta giine~
gin bir billur bahge gibi pirialtasi; hi¢ bir sey

degil... Biitln bunlar kot resimler gibi..." (VI-2/134)
diyerek insana verdigi degeri anlatir. '

"Havada Bulut''ta insanlardan uzak, yalniz do
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ramanin bu durumu gu gekilde ortaya konur:

"Bu adamin kopekle konusmasi, insanlari
sevdifi halde onlarla konugsamamasindan, hatta
nasil diyeyim, insanlarla rihi alig verisinde
onlara. ¢ok diigkiinliiglinden, insanlari merak edip
bir tiirlii Sgrenememesinden..." (IV-2/124-125)

“"Sonu" adli hikdyede ayni yalniz aram sevgisini agiga
vurmustur:

"Baktim durdum insanlaran yliziine. Hani
hikéye yazmak, onlara dair diisiinmek igin sanma!
Sevmek ig¢in, Yiizlerine bakarak sevmek igin."

(IV-2/204)
diyerek, sadece sevgiyle insana ybdneldizini anlatmigtar,

Ayni sekilde, yillar sonra kaleme alinan "Alemdagda
Var Bir Yilan" hikdyesinde de insanlari sevdigi halde onlara
&aklasamayan, "sevmek, bir insani sevmekle baslar her gey."
(VII-1/31-32) diyen kahraman, mukdbil sevgiyi bagkalarinda
bulamamanin rahatsizligini hisseder. '"Yandan Carkli'"da ise,
insanlara baglilik ve sevgi ask derecesine ylikseltilmigtir:
"Her gey fakir elbiseleri gibi lime lime,
nem almig sivalar gibi parga par¢a dokuldigi za-

man yalniz sen varsin insan. Yalniz sen varsain,
(eos) Sana, yalniz sana agigim." (VI-2/183~-184)

dedikten sonra:

"Kafamin ig¢indeki tenhalifi, halimdeki

yalnizligi, karaciferimdeki hastaligi, canimda-

ki kudretsizlifi, sinirlerimdeki derin derin uy-

ku ihtiyacini bahane edebilir; sana da gider a-

yak linet sarkilari yazmaga galisirim. Kimbilir

belki de glizel bulanlar olur, Olur, olur ama,

gonlim hdld sendedir, sende. (...) Hi¢ bir sey

senl sevmekten beni alikoyamaz.'" (VI-2/184)
ifiddesiyle i¢inde bulundufu durumun kotiliigiine ragmen, hig
bir sebep onu insana sevgl ile yonelmekten alikoyamamistar.,

Anlatici, burada insani ildhlastiran bir bakigsa sahiptir.

Ferde ait olan bu duygu, baskalariyla paylasilmak arzu-
suyla, herkesin birbirini sevmesi istenilir. "Tani tani kendi-
ni tam! Ise bagla bir kere bu ysnden. Sonra onu da anlayaCakavs,
sin.," (VII-2/105) denilen "Yilan Uykusu" adli hikéyed A Bt
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insanin kendini karsgisindakinde bulup bdylece sevebilecegi
anlatilar.

Blitin insanlari ortak bir sevgi temasi etrafinda bir-
lestiren Sait Faik, "Kriz'", "Dért Zait" ve "Izmir'e" hikdye-
lerinde ise, sevdigl insanlardan bazilarina yer vermistir.
"Kriz''de, yazarin temsilcisi olan Necmi, Uskiidar iskelesinde-—
ki iki ameleye karsgi biiyik bir aldka duyar. O andan sonraki
hayatinda Necmi, karnini sogan ekmekle doyuran ameleye, yiizi
yarali fakire ve benzerlerine karsi, i¢inde daima bir sevgi
yagsatacaktir. "Dort Zait''te ise, fakir kimselerin, koyden se-
hire yeni gelmis,heniiz bilyllx sehrin hayatina intibak edememis,
samimi ve igten pazarliksiz halleriyle sevgiye layik oldukla-
ri anlatilir. "Izmir'e" hikdyesinde cemiyetteki kompleks yapi-
nin insani rahatsiz ettifine, ancak bir kisim iyi insanlarin
da bu yapi iginde yer almasiyla hayatin glizellegstigine dikkat
cekilmistir. Adi gegen hikdyede, lmitlerini kaybetmeyenler,
tavsanlarini satmaya ¢alisan nine, kuzularini sehirde satan
koyli ve "kendileri balikgi olmayip da balik satan esnaf,"
(IV-1/74) iyi insanlar olarak goriiliir ve "gegimini oltasaiyla
kazanan balikgilardan daha az..." (IV-1/74) olsa da, sevgiye
layik bulunurlar.,

Sait Faik'te biitiin insanlari kapsayan sevgi, baslangi¢-—
ta, "insanlari sevmek arzusu' geklinde karsimiza ¢ikar. 1935
tarihinde yayinladigi "Sehri Unutan Adam''da bu arzu ifade edil-
digi halde, daha sonraki hikfyelerde sevginin derecesi yiiksel-
tilmig ve iki yonde geligtirilmistir. Bir kaisminda, her kesim-
den insanlar se¢ilmis, onlarain sevgiye layik olduklari vurgu-
lanmigtir. Diferlerinde ise, sevgiye evrensel bir boyut kazan-
dlrllmistxr, Son dénemde yazilan hikdyelerde evrensel sevgi
temas1 ile karsilasairaiz. Anlaticilarin en gok rahatsiz olduk-
lari sey de, cemiyette bu duygunun azlifi ve sevgilerine kar-
g1lak bulamamalaridir. En son hikfyelerden biri olan '"Alemdag-
da Var Bir Yilan''da bu sikdyet agik bir sekilde dile getirilir.

Netice itibariyle sunu belirtelim ki, diger temalaran
iglendifi hikdyelerde de anlaticilar, sevgi konusunda télkin-

i
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¢i bir anlataima sahiptirler. '"Sev'" diye biitliin insanlara sesle-
nirler. Herkesin kalbine sevgi tohumu ekmek isgterler.

c. Galigkan Insan Sevgisi

Sait Faik, dort hikéyesinde galiskan insana olan sevgi-
yi islemistir., Her birinde, ayri meslek guruplarina mensup
tipler se¢ilmis ve onlara duyulan takdir hisleri anlatilmig-
tir. Bunlar: '"Papaz Efendi", ''Hallag', "Karanfiller ve Doma-
tes Suyu" ve "Yasayacak' adli hikidyelerdir.

"Papaz Efendi''de, topraga hayran olan, hayatin ve ni~
metin kaynagi olarak topragi goren papazin bu davranigindan
sevgiyle 86z edilir. Onun topragi gapaladigi zamanki goriinii-
miinii bir amele kadar sevimli bulur:

"Yiiziinden o Bizansli Ortodoks mé&né& ugu-
vermigti. Yemek yiyen bir amele kadar giizeldi
gimdi, Biitiin kilise havasaini bir maske gibi ga-
karip atmisti sanki." (II-2/168)

Galisan insana duyulan sevgi, papazin davranigina bag
11 olarak dile getiriimi$tir.

"Hallag" hikfyesinde ekmegini, kimseye muhtag olmadan
kazanmak igin, kapi kapi dolasan hallaca duyulan sevgiyi bu-
luruz. "Karanfiller ve Domates Suyu''nda ise,

"Kitaplar bir zaman bana, insanlari sev-

mek ldzim geldiZini, insanlari sevince tabiatan,

tabiati sevince diinyanin sevilecegini, orada ya-

sama sevinci duyulacagini 6gretmigler. Hayir, gim-

di insanlari kitaplaran ogrettigi sekilde sevmiyo-
rum." (IV-1/42)

diyen anlatici, sevgiyl idealiyle birlestirmigtir. Bu ideal,
¢alaskan insanlarin gayretiyle ortaya ¢ikacak bir diinya ide-
alidir. Boyle bir diinyaya ancak, galiskan insanlarla ulasila-

caktir. Onun igin, g¢aliskan insana sevgl, daha anlamli olarak
gorilmiistiir,

nizmir'e" hikdyesinde, "ge¢imini oltasiyla ka@gﬁgﬁyﬁéﬁa
lakgilar..." (IV-1/74) sevilmeye layik bulunurken,"Karanfiller'
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ve Domates Suyu''nda, "sabahleyin alti bugukta tabiatla kavga
1¢in sokaga..." (IV-1/42) gikan kimseler olarak belirtilir.
Gece ve gilindilz galigarak deniz kiyisindaki vahsi tabiat parga-
sina hiikmeden, onu i1slah edip karanfil ve domates yetistiren
Kér Mustafa, sevgiye layik biridir. Onun igin anlatici, "gor-
dim mi toparlaniyor, hayret, sevgi ve saygi ile bakiyorum."
(IV-1/45) diyor.

"Yagayacak'" adli hikdyede de, Kor Mustafa'ya karsi du-
yulan sevgi ve sayginin bir benzerine yer verilmistir. Bura-
da sevgi ve saygiya layik bulunan bir balikgidar. "Ben,denizi,
baligi, balik tutani, ekmegini denizden g¢gikaran insani ¢ok se-
verim." (VI-2/127) diyen anlatici, balakgilardan da, "sabahin
dordiinde denizle alig-verige, daha dogrusu kavgaya girisen,.."
(VI-2/127) kimseler olarak bahseder. Elli yasindaki Imroz'lu
Rum tayfaya kargi takdir hisleri su gekilde ifade edilir:

"Sagi dokiilmiig kafasindan, aleldde boyu

posundan umulmayan bir ustalikla galisayordu.

Adam1 hayranlikla seyretmemeye imkan yoktu. Ga-

ligtikga agilda, gelisti. CGalaistikga bir kudret

heykeli hali aldi." (VI-2/130-131)

Sait Faik'in hikdyelerinde, biitiin balik¢ilara karsi
hayranlik ve sevgi duyulmamistir. Balikgilar arasinda payda
hile yapan ve az g¢aligip gok pay alanlara karsi sevginin yé-
rini nefret almig gibidir. '"Pay", "Haritada Bir Nokta" hikéye-
lerinde oldugu gibi. Balikgilarain asiriya varan tasgkinliklara
da hos karsllanmamlstlr. Baligin ¢ok tutuldugu zamanlardaki
davraniglarini "sevimsiz'" olarak niteleyen 'Yagayacak'" hikédye-
sinin anlaticisi, '"nerede o balifin gikmadifi glinkii kayigain
uzaktan goriinligi. Vekdr, siikiin, temkin bagtan kiga, kiirekten
ipe, agdan mantara kadar igin i¢in islemistir." (VI-2/129)
sdzleriyle, sevilen balikginin hangi tip oldugunu da belirt-
mistir,

Ad1 gegen hikdyelerde, galaiskanliklariyla anlatilan bu
insanlarin ortak yanlari, yaglia olmalari ve ellerinin eme@iyle
kazanmayi baska iglere tercih etmeleridir. Papaz Efendi Ve

¢aligkanliklariyla tanitilmiglardir.
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2. Hayvan Sevgisi

Yazarin hikéyelerinde hayvanlar da &nemli bir yer tut-
mugtur. Ancak, bir kisim hikéyelerde dekoratif, fonu tamamla-
yan varlik olarak bulundugu halde, bazi hikéyelerde dogrudan
yonelilen, alaka duyulan canli olarak dikkatlere sunulmustur.

Sait Faik'te insana ytnelik bu duygu hali, zaman zaman
istikdmetini degistirir. Hayvanlarin sn pléna giktigi hik8ye-
lerde, cemiyet karsgi giic olarak olay orglisii i¢ginde yer almag-
tar. Cemiyetteki olumsuzluklara kargi reaksiyon hayvanlar va-—
si1tasiyla anlatildigi gibi, insanlardan bazi kimselerin hay-

vanlara kargi acimasiz davraniglari da dikkatlere sunulmug-
tur. '

Insan sevgisine yer verildigi bir kisam hikdyelerde,
ferdin karsisinda cemiyet ilgisiz ve duyarsizligiyla karsa
glici olusturdugunu yukarada belirtmistik. Burada da cemiyet
benzer olumsuz fonksiyonuyla kargimiza g¢ikmaktadir. Toplumda-
ki aykiriliklara intibak edemeyen Sait Faik, hayvanlari sem~-
bolik olarak kullanir. Boylece,toplumdaki yanlis davranig bi-
gimlerini agiga gikarar. "Sinagrit Baba' ve "Diilger Baligi~
nin Olimii" hikdyelerinde oldugu gibi. Bir Kisam hik&yelerde
de, hayvanlara sevgi duyan kahramanlarin ve bunlarin duygulari-
nin anlatildigini goriiriz. "Koy Hocasi ile Sigirtmag", "Fin-
dik", "Son Kuglar" ve "Sivriada Geceleri''nde oldugu gibi.

Burada, hayvan sevgisinin ortaya konuldugu on bir hi-
kdyeyl ele alacagiz. Bunlar: "Solugan Beygir ve Ihtiyar Av K&
pegi', "Karabagin Hakkini Yediler', "Bir Kiyinin Dért Hik&ye-
si", "Ko6y Hocasi ile Sigirtmag¢", "Bir Sonbahar Aksami', "Ser-
seri GQocukla Kopek', "Findak", "Son Kuglar'", "Sivriada Gece-
leri", "Kilangig Yuvasindaki Kadin" ve "Dilger Balignin Olimii"
adli hikédyelerdir,

1930'da yayimlanan ilk hikdyelerden olan "Sol
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ve Ihtiyar Av Kopezi" adli hikdyeye, "insan tipleri bana usang
verdi artik. Hepsinde ayni zevksiz, tatsiz arzular, hairslar...
Incir gekirdegini doldurmayan fikirler, hisler...'" (IX-2/109)
80z gurubuyla baslanir. Burada, cemiyette goriilen olumsuz dav-
raniglardan dolayil hayvanlara ilgi duyuldugunu goriiyoruz. Yiiz
¢izgilerinde bir ména olmayan, mesut goriinlmli insan ¢ehrele-
rinden hoslanmadigini belirten anlatici, hayvanlara karsi a-
lékasini, "ben mesut insan gehrelerinden hi¢ hoglanmam, fakat
hayvanlarin mesut baglarini severim." (IX-2/110) sszleriyle
ortaya koyar.

"Karabagin Hakkini Yediler", "Serseri Cocukla Kopek"
ve "Findik" adli hikd8yelerde de anlaticilar, ayni tiir temdyil-
lerini ifade etmislerdir, Ilk ikisinde, hayvanlara igten ge-
len sevgiyle baglanan kigilerin davranislarindaki samimiyete
dikkat ¢ekilirken, "Faindik''ta:
"Bu kadar sevilmek ihtiyaci ile kendine
yaklasan bir hayvani reddedebilmek i¢in insanain
omriinde hi¢ &gik olmamasi (...), kalp yumusakli-
g1 nedir bilmemesi ldzim gelir, Boyle insan da
olmaz diyebiliriz,." (VII-2/128)
ifadesiyle, hayvanlara kargi acimasiz davranislara tepkiyi bu-
luruz. "KSy Hocasi ile Sigrtmag¢" hikdyesinde ise, bu tepki
kdy ogretmeni vasitasiyla dile getirilmigtir. Koydeki hayatina
ve gocuklarin efitime kargi isteksiz oluglarini belirten &gret-
men hayvanlara karsi sahsl temdyiiliinii:
""Muhtarin oflu bu hasta kopeklere diigman

oldugu giindenberi bitin zekfsi ve temizligine rag-
men goziimden diigtid." (II-1/81)

seklinde belirtmistir,

"Serseri Cocukla Kopek'te, insanogluna en yakin hayvan
olarak kopek gosterilmig, '"hayvanlarin iginde insanoglunun di-
1ini en anlayan, anlar giriinen kdpektir" (VI-1/84), sozleriyle
belirtilmistir.

Kopekten bagka, kug, balik ve kedi sevgisinin de bir
kisim hikdyelerde iglendigini gosrilyoruz.

"Bir Sobahar Akgami''nda, bildircin kusuna duyuléﬁ ;e§§i* ‘
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anlatilmistir. Snbahar mevsimi gelince, bildircinlari hatir-
ladigini belirten kahraman-anlatici, bu duygularini gdyle ifa-
de etmigtir:
"Ben sergeleri de, atmacalari da, saka,
florya, isketeleri de severim; hatta uzak mem-
leket kuslarini riiyalarimda goériir, bazan siir
yazacak gibi oldufum zamanlarda, papagan, tavus-

lar, cennet kuglari da gorir gibi olurum. Ama
bildarcan!..

Sen, bizim gtklerimizin muhacir kusu!

Seni sevdigim, sana yakin oldugum kadar, ne

(ves) karlangiglari, ne de (...) leylefi sa-

na tercih ederim," (VI-1/31-32)

Cocuklugundanberi bildircin kusuna kargi sevgi duydugu-
nu belirten anlatici, "kiigiikliiflinde onun tiiylerinin kokusunu,
Gok zaman sevgilimin saglarinda koklamigimdir." (VI-1/32) s&z-
leriyle bu duygusunun g¢ok eskiye dayandigina belirttikten son-
ra, bildircin kugsunun '"giizel insan'i temsil ettifi vurgulana-
rak kus yliceltilmisgtir,

Kuglara duyulan aldka, "Son Kuglar" adli hikdyede giir
sevgisiyle birlestirilmigtir. Sonbaharin dizer mevsimlere
tercih ediliginin arkasinda, kuglara duyulan sevginin oldugu
belirtilmistir. "Findik'ta, sevgiyle insana yaklagan kdpege
kargl acimasiz davranan kigiye, "insan da olmaz'' denildigi
gibi, burada "bir tabiat harikasi!' (VI-2/115) olan kuslara
karsi acimasiz davranan insanlarin gelecek kusaklara kotiilik
ettikleri anlatilar, |

"Vaktiyle bu Ada'ya bu zamanda kuslar

ugrardi. Civil, civail oterlerdi. Kime kime bir
agagtan Stekine konarlardi." (VI-2/114)

diyen anlatici, artik gelmedikleri igin iizlilmektedir:

"Giinlin birinde gokyiliziinde giiz mevsiminde
artik esmer lekeler goremiyeceksiniz., Bizim igin
degil, ama gocuklar sizin ig¢in koti olacak."

(Vvi-2/117)

Boylece, kuslaran tabiatain dengesini temin ettikleri ve gele-
cek igin onemli olduklara belirtilmektedir.
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iilzere olan bir marti karsisindaki hassasiyetini buluruz. Gu-
ruptaki arkadaglari kugun olimiiyle ilgilenmezken, yazarin tem-
silcisi durumunda olan anlatica kugun ©limiinden biiyilkk bir H-
ziinti duymaktadir. "Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin''da da Dbelir-
tildigi gibi, iyi insan olmanin 6zelliklerinden biri de, hay-
vanlara sevgi gostermektir. Bu diiglince su sekilde ifade edil-
mektedir: i
"Diinyada iyi insanlar da olmazsa, kirlan-

g1¢ yuvasinl tutup yerine tutkalla yapistairar,

altina da bir tahtacik oturturlar mi?" (VI-2/197)

Bir hikéyede de kedi sevgisi anlatilmigtar. "Bir Kiyi-
nin Dért Hikdyesi: Kediler'de, '"kedilerle ahbapligim su gekil-
de basladi." (I-1/31) diyen anlatici, szellikle sahipsiz ke-
dilerin denizin dalgalarina kapilap dlmelerinden duydugu iziin-
tiyli belirtmigtir. Bu duygusunu su gekilde belirtir:

"Bu vak'alar gece yarisindan sonra oldugu

igin gok iizliliirdlim. Belki onlari kurtarmak miim-

kiin olurdu.," (I-1/32)

Sait Faik'in hikdyelerinde balik sevgisine de dnemli
6lglide yer verilmistir. "Yagsayacak" adli hik8yenin kahraman
anlaticisi, "Ben denizi, baligi, balik tutani, ekmegini deniz-
den g¢ikaran insani g¢ok severim." (VI-2/127) derken, balik, de-
niz ve insan sevgisini birlikte ele almigtir. "Dilger Baligai-
nin Oliimii"nde baliklar su sekilde tanaitilar:

"Hepsinin gozleri glizeldir. Hepsinin can-

layken pullari kadin elbiselerine, kadin kulakla-

rina, kadin gogilislerine takilmaya deger." (VII-1/76)

Sait Faik'in hikdyelerinde yer verdigi baglica hayvan-
lar, kopek, kug, balik, kedi ve beygirdir. Balik, kus ve ko
peklere duyulan sevgi, degisik vesilelerle ortaya konulmugtur.
Bu arada, cemiyetin hayvanlara kargi acimasiz davraniglari ise
hagin ve zalimce olarak nitelendirilmigtir. Bu hikdyelerde,
yanlig davranis ferde yilkklenmemigtir, Sadece cemiyette var o-
lan bir realite oclarak gosterilmistir.

11k donem hikdyelerinde, kipek, beygir ve kedilepe-yer

verilirken, daha sonraki yaillarda kaleme allnanlardafﬁﬁn$
S
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baliklara d1ilgi duyuldugunu goriiyoruz. Hayvan sevgisinin ig-
lendigi hikdyeler, zaman bakimindan da dengeli bir dagilam
gostermektedir. Sanatkdrin yazi hayatinin 1ilk ve ikinci ds-
nemlerinde bu duygunun var oldugunu godriiyoruz.

3., Tablat Sevgisi

Sait Faik'te tabiat, insanain huzur buldugu, hayatin
doyasiya yaganacagl bir mekdn olarak dikkatlere sunulmustur.
Bir kisim hikéyelerin kahramanlari, yagsama arzularini yitir-
dikleri, insanlarla beraber olmaktan sikildiklari zamanlar
tabiata si1ginmig ve orada hayati yeniden sevmege baslamislar-
dir. Bu konunun islendigi hikdyelerde, tabiat sevgisiyle ha-~
yata baglilik birbirini tamamlamaktadar.

Onun hikdyelerinde tabiat, aleldde bir meken ve anlati-
c1, mekdna dair glizellikleri tasvir eden biri olarak degil,
tabiat kargisinda intibalarini, ferdi duyusunu ortaya koyan
biridir. On bes hikfdyede bu temaya yer verilmistir. Bunlardan
baska, bir kisim hikiyelerde de tabiat sevgisine, dogrudan ol-
mazsa da, dolayli olarak deginilmistir.

Tabiat sevgisinin bulundugu hikdyelerden her birinde
tabiat bir baska 6zelligiyle verilmigtir. Bazilarinda Sehir-
tabiat mukayesesi de yapilarak tabiatin daha miikemmel oldugu-
na dikkat ¢ekilmistir.

Tabiatta yalniz olmaktan zevk duyan bir mizaca sahip
olan kahramanlar, bu on bés hikdyeden besinde tabii gevreye
ait intibalarini vermiglerder. Bunlar: "Orman ve Ev', "Seytan-
minaresi', "Bekir", "Menekgeli Vadi" ve "Bir Bahge' adli hikad-
yelerdir,

"Orman ve Ev" hik8yesinde, "Helepliz&ddelerin ormana
bir denizdir; i¢gi Marmara denizindén daha zengin, daha kesif,
fakat daha kegfedilmemigtir." (I-1/51) sézleriyle anlatilan
tabii gevre, kahraman tarafindan, gahsi temdyil ve alg%gégﬁﬁﬁs
uygun olarak gizilmigtir. Ayni gekilde, "SeytanminarediiHide

Yy
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tabiatin ve denizin gilizelliZi ve gekiciligi tabii haliyle
dikkatlere sunulurken; '""Bekdr'"da, tablattaki hadiselerin &-
henkli bir tarzda viicud buldufu anlatilmistar. Insanoglu ta-
biata taklid ettifi zaman, olaylari kompoze bir gsekilde mey-
dana getirdigi ig¢in, onu lirpertici olarak gosterdigini belir-
ten anlatici bunu gdyle agiklar:
"Hi¢ bir zaman, disarda, tabiatain i¢inde

ayni riizgdra, o tiyatrodaki sun'i riizgdri, o kol-

tukta duydugumuz korkuyu ve i¢ ezilmesini duyma-

yiz." (II-1/89)
Tabiattan '"hi¢ bir zaman bir tiyatro intibda..." (II-1/88)
almadigini belirten anlatici, karlaran ve tabii gevrenin daha
sevimli oldugunu vurgular.

"Menekseli Vadi' hikdyesinde, bir Subat ayinda ugradi-
g1 vadiyi, "hdld menekse kokuyordu. Kereviz kokusu da ne kes-
kin, ne gizeldi." (II-2/143) ifadesiyle tasvir eden anlataca,
tabiatin insani daha ding¢ ve saglikli yaptigini, buna mukdbil,
gehrin yiprattiginia, hikadyenin kahramani olan Bayramin vadi-

deki dingliZini sehirde kaybedigini belirtmek suretiyle or-
taya koymusgtur,

"Bir Bahge''de ise, glizel bir manzara karsisinda, haya-
t1 yeniden seven kahramanin duygularini buluruz. Yalniz oldu-
gu ve yasama arzusunu yitirdigi bir zamanda, kahramani yeni-
den hayata baglayan ve yasamayil sevdiren tabiat olmugtur. Hi-
kédyenin kahramani durumunu su sekilde anlatmaigtair:

"Yanimda birisi olsaydi, aglayacak kadar

mesut olurdum. (....) Halbuki buraya girmeden

evvel her geyden tiksinmis, ¢ok uzakta da olsa

bir intihar havasi koklamigtim." (IV-1/83)

"Baharai Aramak", "Sur Disinda Hayat', "Son Kuslar",
"3Sivriada Geceleri' ve "Haritada Bir Nokta'" hikdyelerinde ise,
kahramanlarin arzu ettikleri yasama bi¢imini buluruz..

Ad1 gegen hikéyelerde kahramanlar, tabiatla i¢ ige ya-
samagi, sehrin gliriiltili hayatina tercih etmiglerdir. "Bahari
Aramak''ta, insanlarin bahari yasayamadiklarai, kalabal%k;ﬁﬁﬁ%%gﬁ%
rasinda baharin bulunmadifi belirtilmistir. "Bahar aptik’gehtr-

v

hir-f,
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lerde bir realite dezildir. Bir haydldir." (IX-1/49) diyen
anlatici, bahari gehrin disinda arar. Ancak, insanoglunun u-
lagabildigi bu yerler de teneke yiginlari ve pislik i¢inde o-
lunca, 'bahari aramak degil, bahari getirmekIIQZ1md1r." (IX-
1/53) diigiincesine déniller. Insanlaran gevrelerinde bulamadik-
larai bahara ig¢lerinde arayabilecekleri, temizlik ve gayretle
ona ulasabilecekleri belirtilir. Bahari bulmayi, '"Sur Disanda
Hayat' hikdyesinde yine gehrin disinda diisiinen kahraman, ge-.
hirden kurtulmagi, "kendi kendinden kurtulmak'" (VI-1/76) ola-
rak niteler. Huzurun tabiatta oldugu diiglincesine de yer veri-
lerek soyle ifade edelir:
"Kotiliklerimiz, sefaletimiz, realitemiz
hep gehrin iginde kaldi, (...) Iste kara, sara

karkaiza, yagli, arik, bereketli toprak. Yat ce-
vizlerin golgesine! Vur beline tekmeyi derdin!.."”

(VI-1/76)

"Son Kuglar''da ise, tabiat sevgisi hayvan sevgisinden
sonra iglenmis ikinci bir temadir. Kuglarin dldiriilmesine du-
yulan reaksiyonun, tabiat ig¢in de gosterilmigtir., "Giinlin bi-
rinde yol kenarlaranda, toprak anamizin koyu yesil saglarina
da goremiyeceksiniz. (...) Gocuklar sizin i¢in koti olacak..."
(VI-2/117) diyen kahraman, duygusunu tesbih unsurlaraindan da
yararlanmak suretiyle anlatmaktadir.

"Sivriada Geceleri" hikdyesinde, martinin gliimii, deniz
kiyisinda yakilan ateg, adaya dofru gelen geminin suya vuran
1giklarinin meydana getirdifi parilti kahramana eski zaman in-
saninin tabiattaki yagama bigimini dligiindirmiig. Bodyle bir ha-
yatin iginde, galisan insanlaran hiiziin ve sevinglerini dile
getiren bir ozan olma haydlini kurmustur. Kahramanain bdyle
bir hayati haydl etmesi, onun tabiatta yagama arzusunun bir
ifadesidir "Haritada Bir Nokta'da, arzu edilen hayat bir ada
haydliyle birlegtirilmistir. Tabiat su gekilde anlatilar:

"Tabiat ¢ogunca dosttur. Diigman gibi go-

zilktigil zaman bile insanocgluna kudretini ve kuv-

vetini tecriibe imkdnlari veren yiizvermez bir ba- )

badir; firtinada kayigini batirdigi zaman yﬁzmea;#“wmﬁ%%4h

sini, rizgdrda kuliibenin damini ugurdugu zaman EV
saha saglami, daha hiinerliyi bulmaya ogretiyorf
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canavarlariyla kargi karsaiya biraktigi zaman

adele kuvvetini saniyordu." (VI-2/160)

- Denizi, "yliz vermez bir anne" (VI-2/162) olarak niteleyen, ta-
biatin en vahgi halinde bile dostluk bulan kahraman, tabii
gevrede yagamagi daha ¢ok sevdigini belirtmigtir.

Bir kisam hikdyelerde ise, tabiat insani hayata bajla-
yan unsur olarak karsimiza gikar. "Papaz Efendi''de, '"ben top-
raga ildhi okuyorum." (II-2/172) diyen papaz yazarin topraga
bagla tarafini temsil eder. "Balikg¢isini Bulan Olta"da, deniz
i¢inde hazine bulunan kaynak olarak gosterilirken, "lzmir'e"
hikdyesinde, ig¢i sikintila ve huzursuz olan kahraman, "hayvan-
lar, insanlar, bahgeler, 1ssiz deniz kenarlara bulurum,., Yeni-
den dogarim." (IV-1/74) ifadesiyle, hayati sevdigi halde igi-
nin huzursuz oldugu zamanlarda tabiata~y6neldigini, "delice
sevdifl hayata' tabiatta "yeniden dogdugunu" belirtmektedir,

"Higt, Higt!.." adli hik8yede, yasamanin giizel oldugu,
bir sesin, bir hareketin insana yagadifini haber verdigi, ta-

biatin bulundugu hal ve rengiyle var olmasinin Snemi vurgula-
nir-

"Nereden gelirse gelsin; daglardan, kus-
lardan, denizden, insandan, hayvandan, ottan,
bocekten, gigekten. Gelsin de nereden gelirse
gelsin!.. Bir higt higt sesi gelmedi mi fena.
Geldikten sonra Jagasin g¢igekler, bocekler,
insanogullari..." ?VII—1/75)

Burada, '"yerylizii nimetlerine bagli", hayati ve tabiati seven

bir gahsin diigiincelerini buluruz. Ferdl siakintilarain unutuldu-
gu, huzurun bulundugu mekin olarak tabiat gdsterilmistir.

"Uyle Bir Hikdye"de, huzur duyulacak ve mutlu olunacak
bir &dlem fikriyle kargilasiriz. Bu dlem, dostluk ve vazife
duygﬁsuna sahip insanlarain yagsadiklari,tabii gilizelliklerin bol
oldufu bir yer olarak tasvir edilmigtir. Adi gegen hikéyenin
kahraman-anlaticisi bunu gsu sekilde ifade etmektedir:

"Ginin birinde, dostluklardan, insanlar-
dan ve hayvanlardan, aga¢lardan ve kuglardan ve
Gimenlerden yapilmig vazife hissi ile garpan yi -
reklerle dolu bir dlemde yasayacagimizi diiglinelim.

(VII-1/16-17)




130

Netice itibariyle, tabiat sevgisinin islendipi hikdye-
lerden 1945 dncesine ait olanlarda, tabiattan edinilen intiba-
lar ortaya konuldugu haldé, bu tarihten sonra yayinlananlarda
tabjat, yasama arzusunun kaynagi olarak gosterilmigtir.

L4, Sanat Sevgisi

Sait Faik, insan emeginin iriinii kalici eserlere ©nem
veren bir yazardir. Galigan insana duydugu sevginin bir benze-
rini de sanatkdra gostermistir.

Yedi hikdyede sanat eseri ve sanatg¢i anlatilmastar,
Hepsinde de, eserde kalicilik, faydali olma ve emegin deZeri-
nin goz oninde tutulmus oldugunu gorilyoruz. Bunlar: "Louvre'-
dan Galdigim Heykel'", '"Mesenret Oteli', "Gramafon ve Yazi Ma-
kinesi", "Sur Disainda Hayat'", "Kumpanya', "Barba Antimos" ve
"Giin Ola Harman Ola" hikdyeleridir,

"Louvre'dan Caldigim Heykel", ilk hikdyelerden biridir.
Burada, kahramanin sanat eserine kargi ig¢inde duydugu sevgi-
yi buluruz. "Joconde'u sevmistim. Onu zekd denilen geyi sever
gibi sevmistim."” (I-1/81) diyen kahramani asil celbeden '"Pecheur
Napolitaine'" heykeli olmusgtur. '"Napolili baliakg¢inin baharini
yakalayan artisti kiskaniyorum" (I-1/82) sozleriyle duygula-
rini belirten anlatici: "Ben omuzuma, pankardindan siyirarak,
Napolili Balikgiyi yiklemigtim. Louvre'un bekgileri, bu, sir-
timda gotiirdiigiim koca heykeli gormediler." (I-1/82) demekte-
dir. Burada, kahramanin sanata kargi duyarli yaklagimini go-
riiyoruz. '"Meserret Oteli''nde ise, Gliimlinden birka¢ saat evvel
aynadan kendi resmini yapan bir ressam kizin eserini buluruz.

Yukaridaki iki hikdyede, kahramanlar sanat eserine duy-
duklari sevgiyi dile getirmiglerdir. Diger hikdyelerde ise,
sanatkdrin gahsiyetine deéinilmie, eserden milessire giden bir
yol takip edilmistir.

"Sur Diganda Hayat''ta, kahraman-anlaticinin kar511a9t1* o
g1 insanlardan biri de ressam Hasan'dar. Hasan'i- yaptigi resim*‘¥;
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lerinden ve ¢izgilerinden dolayil taniriz. On iki yagindaki

bu gocuzun kosu arabalari iizerine ¢izdigi resimler kargisin-

da anlatici duygularaini gu sekilde ifade eder:
"Ressamlarimiza benden haber vermek:

Araba ressaml on iki yasaindaki Hasan'la boy

slgigebilecek olanlar varsa...'" (VI-1/81)

"Barba Antimos' adla hik&yenin kahramani yasli duvar
ustasi Barba Antimos'un ise, yaptigi her ev glizel, saglam ve
ondan bir hatara tasimaktadir, Anlatici, onun ustaligina, sa-
natina ve eserlerine saygi duyar ve saygi duyulmasini ister.
Barba Antimos'un eserleri karsisindaki miitevazi halini seven
anlatici ondan su sekilde 80z eder:

"Bilmem kendisi de bu elinin her sgeyi
glizel ettiginin farkinda miydi? Farkinda ol-
mazsa bu kadar miitevdzi olur muydu hig?"
(VI-2/159)
Burada da, ressam Hasan'in tanitildigi hikdyede gorildiigi gi-
bi, sanatindan dolayi sanatkérin biiyiikliigine igdret edilir,
Onun biyiikliigii ise miitévdzi olusuyla izdh edilmistir.

Ayni sekilde, "Giin Ola Harman 0Ola" hikiyesinde, yine
sanatkdrain iistiin kigiliZini ve sanat eseri karsisinda anlatai-
cinin duygularini buluruz. Sanatkdra kargi duyulan sevgi, o-
nun eserine baglanmigtair. Anlatici hikéyeye:

"Siz bir adami hig gdrmeden, iki dakika

evvel dyle bir adamin Istanbul ilinde yagadifi-

ni bile bilmeden, birdenbire, zanaatindan ve

adindan seviverdiniz mi? (...) Hig¢ iginize tas

gibi, agir bir su gibi bir sevgi oturdu mu?

Oturmamigsa Allaha?klna vazgeg¢in bu yazimi oku-

maktan.'" (VI-2/144
ifadesiyle baglamistir. Daha sonra, sanatindan hareketle Mer-
can Usta anlatilmis, sanatin insani ylicelten bir deger olugu~
na dikkat qekilmistir. Sanata ve sanatkdra verilen deger, Mer-
can Usta'ya duyulan saygiyla goterilirken, sosyal bir realite
olan sanata ilgisizlik de yerilmistir. Sait Faik'in kahraman-
lari, sanat, yahut zanaata sevgli ve saygiyla bakarlar, insan
elinin emegi ve zek&nin lriinti oldufu igin kiymet verirlet;}
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Cemiyetin sanata ilgisizligi karsisinda duyulan reak-
siyon ise su gekilde ortaya konulmugtur:

"Ne Mercan Usta'ya, ne kilimleri dokuyan
ellere, ne yazmalari boyayanlara, ne kaliplari
dckenlere, ne gegmibiilbiilleri #ifleyenlere sayga
duyduk. Saygil duymadik da ne oldu? Diinyayi birbi-
rine kattik igte... Sofralarimizi, kapilarimiza,
gonliimiizii kapadik, Kapadik da ne ettik? Diinyaya
birbirine kattik." (VI-2/146)

Boylece, insan, hayvan, tabiat ve sanat s&z konusu oldugunda,
Sait Faik'in hik&yelerindeki kahraman anlaticilarain telkinci
bir anlatima sahip olduklara goriiliiyor. Burada da, sanat, bii-
tin insanlarin ortak bir degeri oldugu, bundan dolayi, her--
kesin sanati sevmesi gerektiji belirtilmistir. Kim tarafaindan
ortaya konulursa konulsun, sanat kutsal, sanatkér hiirmete la-
yik kimse olarak goriilmistiir,

"Gramafon ve Yazi Makinesi'" adli hikdyede de, sanatan
baska bir tiirii olan teknik &dletlere dair diigiinceleri buluruz.
Yazi makinesi, "harflerin imzasa' (IV-1/62), gramafon '"basli
bagina bif fikir" (IV-1/63) olarak yorumlanmistir., Bu &letler-
de,"insanlaran iyi yanlarina hizmet eden" ozellikler buludugu
igin sevilmiglerdir., "Kumpanya''da ise, bir sanat etkinligi
olan tiyatrodan s6z edilmektedir. Sanatkirlarin maddi sikainta
iginde galigmalarini siirdiirme gabalari takdire slyan bir dav-
ranig bi¢imi olarak ortaya konulmustur.

Netice itibariyle sunu belirtelim ki, birinci doneme ait
(1945'e kadar yayinlanan) hikdyelerde, sanat eseri karsisinda
ferdi tahasslislere yer verilirken, ikinci denemde (1945 sonrasi),
sanatkéra oncelik verilmig, -esere viicud veren insan anlatil-
mistir. Yine, baglangigta absre sanat hik&8yenin gekirdegini
olusturdugu halde, daha sonraki dénemde, Ressam Hasan, Barba
Antimos, Mercan Usta eserleriye takdir edilmis, eser vasita-
siyla insan one gikarilmigtir. Yazar, insani esas aldigi i¢in,
hikdyelerinin ana yapisini olusturan temalar da ferdin ilgi
alanlari gergevesinde sekillemmistir. Insan sevgisi genele
yonelik oldugu gibi, sanat da insanlarin ortak degeri olarak
belirtilmistir.
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C. Yalnazlik

Bundan once ele aldaigimiz iki temada, degisik kahraman-
lar vasitasiyla fert ve cemiyet kargisinda sahgi duygular or-
taya konulmustur. Yalnizlik temasinin iglenindigi hikdyelerde
ise, kahramanlarin ferdi durumlari diksate sunulmustur. Bu kah-

ramanlarda yalnizlik genellikle i¢ sikintisindan kaynaklanmak-v
tadir. I¢ sikintisi, yalnizlik arzusu, muhayyel dlem, uzak-

lara ozlem ve hayale yonelme geklinde kargamiza gikmaktadar.

Yetmis iki hikdyenin kahramanlarinda bu duygu, bir vak'-
aya bagli olarak, yahut vak'a en alt seviyeye indirilmek sure-
tiyle ortaya konulmustur. Bu kahramanlara ait ortak ozellikle~
ri su gekilde siralayabiliriz:

1. Toplumun yapisina uyum sajlayamadiklari ig¢in yalniz-
111 arzu ederler,

2. Insanlarin ikiyiizli davranigslarindan gikdyet ederler,
bunun igin toplumdan kagarlar,

3. ldeal bir toplumda yagamak isterler. Bunun igin mu-
hayyel bir &lem tasarlarlar,

4. Ig diinyalari bogtur. Bunu degisik yollardan teldfi
etmege galisirlar. Huzur ve mutlulugu ararlar,

5. Haydle yonelirler, kiigiilk haydllerle teselli bulmaga
¢alisarlar, :

Hikdyelerin kahramanlarina ait bu 8zellikleri dikkate
alarak "yalnizlik" ve ona bagli temalari bes boliim halinde
inceleyebiliriz:

1. Yalnazlik Arzusu

2. Muhayyel Alem ve Uzaklara Ozlem
3. I¢ Sakintisi ve Geceye Sizinma
4., I¢ Huzuru Arama

5. Haydle Yonelme
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1. Yainlzlzk Arzusu

Iki yiiz alta hikdyeden yirmi dordiinde bu tema iglenmig-
tir. Hemen hepsinde yalnizlik, bir olayin Gtesinde, bir arzu
geklinde karsimiza g¢ikar. Bu duygunun ilk hikéyelerden itiba-
ren var olusunda, yazarain mizacinin da onemli rol oynadiginai
sﬁyleyebiliriz. Ayrica, sahsi anlayiga gdre yanlis bulunan
davraniglar kahramanlari gehirden ve insanlardan uzaklagmaga
itmistir. Haksizligin, kotiliiglin bulundugu ortamda rahatsaz
olmug, kalabaliklari terk ederek yalnizligi tercih etmiglerdir.

Kahramanlardaki ferdif problemlerin "Yalnizlik Arzusu"
geklinde yansidigi hikdyeleri lig gurupta ele alabiliriz:

a. Yalniz Kalma Arzusu
b. Insanlardan Kagis
c. Yalniz Insanin Durumu

a. Yalniz Kalma Arzusu

Hemen ilk hikdyelerden itibaren bu arzu kargimiza ¢ik-
maktadir., Bes hik8yede, yalnizlik tabii bir istek olarak belir-

tilmig, neticede kagis veya muhayyel bir &lem diisiincesine bag-
lanmigtar.

i1k olarak "Ugurtmalar'" adli hikdyede gordiiglimiiz yalniz
kalma arzusu, gocuk sevgisinden sonra gelen ikinci bir temadir.
Ugurtmalariyla oynayan gocuklardan sevgiyle s&z eden anlataica,
kendi durumunu ise su gekilde ortaya koymaktadir:

"Bir araliktan gocuk gtlgeleri yajgmaya
kogarken benim yolum da, alacasi ig¢inde ipi ke-

silmis mor bir ugurtma gibi bikkliim bilkkliim kiv-

ranarak uzaklara, uzaklara (...) dogru diigii-
yordu." (IX-1/94)

"Celme'" adli hikdyede bu arzu sgdyle ifdde edili?ﬁ“
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A

"Bairakin beni harpler... Kadinlar,.. Go-
cuklar... Aglar. Yiiriimek. $oseden ayrilan yoldan
bir cennete dogru yiriimeye birakin." (II-1/15)

Burada kahraman, yalniz kalma arzusunu insanlardan kag¢ig ve

yalniz kalabilecegi, hi¢ kimsenin bulunmadigi bir yerde tek
bagina olma geklinde ortaya koymustur.

"Alt Kamara''da ise, biitiin yolcularin vapurun giverte-
sinde seyahat etmelerine mukédbil, alt kamarayi tercih eden
kahraman, yalnizligi arzu eden biri olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. "Bir Ask Hikdyesi''nde konu agk oldugu halde kahraman,
"hayir ben agka dair konugmamaliyim, Yalnizlik kuyuma tas diig-
memeli." (VII-2/119) diyor. Agkin gekiciligine duyulan ilgiye
ragmen, bu ifdde kahramanin yalnizligi.tercih eden kisgiligini
goriiyoruz. Nitekim, '"Haritada Bir Nokta" hikdyesinde yalniz
kalma arzusu, tabii bir istek olarak karslmlza Gikmaktadar,

Bu hikédyelerde kahramanlar, yalnlz kalma isteklerini
bir sebebe baglamamiglardir, Bu arzu, sadece anlatici duru-
munda olan kahramanin riih hali olarak metnin igerisine yerleg-
tirilmigtir.

b. Insanlardan Kagis

Bir kisim hikédyelerde ise, bu arzunun sebepleri de or-
taya konulmugtur. Bu da, kahramanlarin sehir ve insanlardan
kagma temdylilleri olarak gisterilmistir. "Solugan Beygir ve
Thtiyar Av Kopegi'mde:

"Insan tipleri bana usan¢ verdi artik. He-
pimizde ayni zevksiz, tatsiz arzular, hirslar...

Incir gekirdegini doldurmayan fikirler, hisler.,.."
(IX-2/109)

diyen kahraman, '"insanlardan usang" duydugu i¢in yalnazlagi
tercih etmistir,

"Hancinin Karisi" hikdyesinde kahramanan, "kimi zeka-

ma, kimi hirsima, kimi maddeme, kimi rdhuma satagiyor." (I~ - "
2/155) diye tanimladigi ve kendisine karsi olduklaraina Qﬁgﬁnﬁim
dlifi insanlardan kagisi sdz konusudur, Burada kagis, gevredeki,

““““
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insanlarin davraniglarina baglanmigtir. Hancinin kahramana
hitaben, "demek ki, dar-i diinyada, (...) bundan bagka sana
yar kalmadi," (I-2/157) diyerek, képe@ini gistermesi yalniz-
l1gan boyutunu vurgulamak ig¢indir. "Ormanda Uyku'da, "tam iki
senedir insanlardan kagiyorum.'" (I-2/165) diyen kahraman, ka-
¢1s1n1 bir baslangi¢ zamanina baglamigtir. Bu hikdyenin ya-—
yimindan yedi yil sonra, yalnizlik temasi "Ay Isaigi" adli hi-
kdyeden itibaren bir kisim metinlerin gekirdegini olugturmus,
kahramanlarin rih hali olarak hikéyeye yansimistar.

"Ay Igigi'nda, kendini insanlara anlatamayan, ihanet
gordiigiinii diisiinen, sevdigi insanlardan karsilik bulamayan Ah-
met Bey, yazarain toplum karsisindaki durumunu temsil etmekte-
dir. Ayni duygularin etkisiyle, "Liizumsuz Adam'", "Sur Digin-
da Hayat" hikédyelerinde de insanlardan kagis kahramanlarin
bir ©zelligi olarak kargamiza ¢ikar., "Ben acayip oldum. G&ziim
kimseyi gormiiyor. Kimsenin kapimi galmasini istemiyorum."(II-
2/109) ifédesiyle "ben"in yalnizliginin anlatildigi "Liizumsuz
Adam"da, 81k11d1é1 kalabaliktan kurtulmak ig¢in kendisini sa-
kin ve tenha bir yerden denize atip ©lmegi diigiinen insanin
ridhi bunalami verilmis; '"Sur Disinda Hayat''ta ise, "sehrin
disina ¢ikmak kendil kendinden kurtulmak gibi bir sey." (VI-
1/76) olarak goriilmiistiir, Insanlardan kagis ferdin kendinden
de kurtulmasiyla birlestirilerek bu yondeki temdyiil ileri se-
viyeye yilkseltilmigtir.

Son dénemde yayinlanan hikdyelerde kahramanlarin bir-
likte yasadiklari kimselerden kagma arzulari daha belirgin
bir bigimde ortaya konulmugtur. Bu ka¢is 'kendinden kurtulma"
geklinde deZll, hayat tarzlarina intibak edemedigi insanlar-
dan uzaklagip idealindeki toplumda yagama big¢imini almigtar.

"Tiirk Ulkesi' adli hikdyede, kahraman ig¢inde yasadiga
toplumla uyusmayan tarafiyla kargimiza g¢ikarilmigtir., Her tiir-
1li sesin ve insanin birbirine karigtigi bir ortamdan uzakla-
g1p sehrin disina gikan ve Anadolu insaninin sazi ve sesiyle
karsllaslnca, "Tiirk iilkesini bir anda kavramig gibi oldum.;w
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(...) Aleminden 6te bir bagka Tirk varligini (...) rihumla
duydum. (...) Ydrabbi ne giizeldi bu Tiirk sesi..." (VI-2/182)
diyen kahraman, "bir garip tabiat zevki ve insan zevksizligi
ile ugup giden,. (...) Bu kadar anasinin gozii bir gecede yal-
niz..." (VI-2/179) ligini Tiirk varliZinda ve Tiirk sesinde gi-
dermege galismaistir.Zevksizlifin yagandigi cemiyetten kurtu-
lup kendine uygun hayati bulma arzusu daima ©on pléna ¢ikmak-~
tadar,

""Dondurmacinin Giragi''nda ise,

"Bu yazlik insan kalabaliginin veqhesiz,

méndsiz, gosterisli, zevksiz, dostsuz, riyakér

ve sevgisiz hayatina katlanmak epey zor olacak

bana." (VI-2/203)
diyen anlatici, dostluun yerini riyakérlaiga, sevginin yeri-
ni sevgisiz hayata, glizel ve tabii zevklerin yerini zevksiz
ve gosterigli bir tarza bairaktigi toplumda yasamanin zorlu-
gunu hissetmektedir. "Uyle Bir Hikdye"de bu zorluk, kahrama-
na glindiizleri gormek istemedigi gsehirde gece ve yalniz dolag-
magl tercih ettirir. "Dostluk, vazife hissi ve ylice bir ah-
lak,." (VII-1/16-17) bulamadigi sehir ve insanlar ona daha
glizel "bir &Alemin haydlini'" (VII-1/16) kurdurmaktadair,

c. Yalniz Insanin Durumu

On hikéyede yalniz insanin durumu anlatilmigtir, Bun-
lar: "Havada Bulut", '"Uniindeki Kis", '"Havuz Basi", "Parklarin
Sabahi, Akgami, Gecesi", "Izmir'e", "Kig Aksami Masa ve San-
dalye", "Sinagrit Baba'", "Sehrayin", "Yalnizligin Yarattiga
Insan" ve "Alemdagda Var Bir Yilan' adli hiklyelerdir.

"Havada Bulut'ta Ahmet Bey'in, bir sonraki "Ay Isigi"
adli hikdyede sebebi anlatilan durumu verilmistir. Ahmet Bey,
adanin tenha yerlerinde dolagmakta, kopeZinden baska hi¢ kim-
seyle konusmamaktadir. Diger hikdyelerde de, kahramanlarain
-yalnizlaklari, ayri zamanlardakil yasantilarina bagla olaﬁgkﬁ,ﬁ”
ortaya konulmustur,., Bu gahislar, toplumda bulamadlklarl;ﬂ




138

geyleri haydllerinde kurmaya ¢aligirlar. "Ontindeki Kig'ta,
digarda kar yagdigi bir glindeki yalniazligini, '"Havuz Basi'ada,
sevgilisini beklerken onunla beraber olacaél ginlerin hayi-
lini anlatan kshramanlari taniriz. "Parklarin Sabahi, Aksgamai,
Gecesi''nde, insanan kendini yalniz hissettigi anlarinin ol-
dugunu, boyle zamanlarda hayaller kurdugunu belirten kahraman
bu durumunu su sekilde anlatmaktadlr'
"Milyonluk gehirde de yasasa, insanoglu-

nun ig¢inde yalnizlik, kendi ig¢ine gekilme, sinme

gliinleri doludur. Bitisik dogmadigimiza gore, igi-

mizdeki sevingleri, kederleri baskalariyla her an

paylasmamiza imkdn mi1 vardir? En yakinlaramizdan

bile bucak bucak kag¢tigimiz, derdimizi kimselere

soylemedigimiz giinlerimiz olmaz ma?" (VI-1/92)

"Izmir'e" hikdyesinin kahramani, "6yle zamanlarimiz
olmamasina imkédn mi vardar?" (IV-1/72) sdzleriyle ayni duy-
guyu anlatmistar. Yalniz zamanlarinda haydl kuran ve hayélle-
riyle avunmayi "serglizest tablosu" (IV-1/79) olarak nitelen-
dirdifi sehirden uzakta yasamaga tercih eden '"Kig Aksami, Ma-—
ga ve Sandalye" hikiyesinin anlaticisi da ayni duygularin a-
dami olarak karsamiza ¢ikar. "Havuz Basi''nin kahraman anlati-
cisinda oldugu gibi, hakikatte insanlarla kuramadigi iligki-
yi hay8linde canlandirmaga galisan "Sehrdyin" hikdyesinin
kahramani, "diigiincesinin resmini® (VI-1/107) camda ¢izerken
Eleni ile birlikte olmanin haydlini kurar, "Sinagrit Baba"
hikayesindeki balik, yalnizligina istirak edecek bir kimse

bulamayan insanl temsil etmektedir.Hik8yede balik su sekilde
tanatalar:

"Sinagrit Baba, tmriinde konusmamig, omri
boyunca evlenmemisg, tmri boyunca yalniz yagamigtair,"

(IvV-2/115)
Burada, kendi hayatina ait 6zellikleri bir balikta gdsteren
anlatici, yalnizliZini da insandan-bir parca olarak onda ifa-
de etmigtir,

Son doneme ait iki hikdyede ise yalnizliktan sikilan,
bunalan gahsin sbzleriyle kargilagiriz. '"Yalnizligin Yarattmf“
g1 Insan''da, "yalnizlak giizel, glizel deZil. Kavun acmsl"CVfiﬁl i
1/25-26) olarak nitelendirilir. "Alemdagda Var Bir Yllam"da “””j“\
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ise, "yalnizlik diinyaya doldurmugtur." (VII-1/31) Birincide
yalnizlaiktan dolayi duyduiu acidan 5liimle kurtulacagini be-
lirten kahramanaj;ikincide kendini diinyanin diginda veya diin-

yayi otelerde diigiinen kahramana ait duygulardan sz edilmek
tedir.

2. Muhayyel &lem ve Uzaklara Ozlem

Yanizlik, bir arzu geklinde kargimiza g¢ikar, Bu arzu-
nun arkasindan ise, "Muhayyel Bir Alem" diigiincesi gelir, Igin-
de yagadigi toplumdan uzaklagma kahramani haydl kurmaya gotii-
rir, Haydli kurulan dlem, kahramanlarin gergekte bulamadiklara
iyilik ve giizelliklerin var oldugu bir mekén, sevgiliyle basg-

baga olunan yer veya hig¢ bir kotiliigiin bulunmadigi bir Alemdir,

"Ugurtmalar" hikiyesindeki "sessiz bahgelik" (IX-1/94) veya
"Gelme'"deki "bir cennet.,.." (II-1/15) olarak tasvir edilen
mekdn gibi.

"UGurtmalar'" ve "GCeme'" hikéyelerinde kahramanlar, yal-
niz kalma arzusuyla bu mekdnlara yonelmislerdir. Bunlarin di-
gindaki dokuz hik@yede ise, tasarlanmis bir mekén ve ikinci
ve birinciye gdre farkli bir hayatin yasanmasi miimkiin olan &4-
lem haydli vardir. Bunlar: "Gece ve At'","Robenson", "Stelya-
nos Hrisopulos Gemisi', '"Bekdr'", "Bahari Aramak", "Kendi Ken-
dime", "Kurabiye", "Siit" ve "Yandan Garklia'" adli hik&@yelerdir.

"Gece ve At''a, '"Gece lle beraber nal sesleri geliyor,
insana kagmak ve uzaklagmak arzulari doguran nal sesleri..."
(IX-2/115) sbzleriye baglanir. Karanligin iginde devam eden
sesin gagrisimiyla muhayyel bir dlem diigiiniiliir, Burasi, '"Be-
kédr" adli hikdyede &liilerin yasadigl mekdn, "Bahari Aramak'ta
sevgiliyle berdber ayni havanin teneffiis edildii yer olarak
belirtilmistir,"Bekdr'da, "&lim, belki bir memlekettir., Igik-
lari sondiiriilmily Paris kadar giizel..." (II-1/93) olarak diigii-

nilmektedir. Ulim yokluk degil, daha giizel bir hayatin yasan- -~

d1g1 dlem geklinde degerlendirilmektedir. "Kendi Kendime'deki
Hi

e
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dlem ise, kOtiligiin olmadigi, glizelligin insanla tamamlandi-
g1 bir kara par¢asidir. Tipkia "Kurabiye''deki, giizelligini sev-
gilisinin hayaliyle tamamladifi ev gibi., Kahramanin hayalin-
deki bu ev, "Bahari Aramak''taki sevgiliyle birlikte yasanllan
yerle ayni ozelliklere sahiptir. "Siit" adli hikdyede de, kah-
ramanin yagamak istedifi ideal bir mekdndir. O, bu ideal mek&-
ni ‘gevresinde bulamamistir. "Goriilmemis, igitilmemis, yazil-
mamig, yaganmamig..." (IV-1/61) bir yer tasavvur etmekte,geg-
migi silmek ve "yeniden dogmugcasina' (IV-1/60) yasamak iste-
mektedir.

Yukarida ele aldifimiz alta hikdyede "Muhayyel Alem"
bulunmaktadir. Konuyla aldkali dokuz hikdyeden iigiinde ise, in-
sanoglunun ayri gevrelere ydnelme, uzak diyarlari gérme iste=
g1 dile getirilmistir. Bunlardan ikisi yazarin ilk hikiyele-
rindendir. ''Robenson'" ve "Stelyanos Hrisopulos Gemisi" adla-
riyla yayinlanan bu hikdyelerde, deniz kiyisinda yasayan kah-
ramanlarin diinyanin bagka yerlerini gorme, denizlerin stesin-—
deki kara pargalarina ve oralardaki insanlara ulasma &zlemle-
ri anlatilmistair. Robenson,

"Yuvarlak diinyanin iistiinde, isimlerini
bilmedigimiz fiyorlar, kanallar ve limanlar;

gece olunca sakin denize bakan tek fener, ba-

zen sagnakli igiklar dokiip yliriiterek bu yuvar-

lak diinyanin listinde bir viiclld gibi sinirli ve

hareketli yasarlar." (I-1/83)
ifadesiyle tanimlanan yerlere gider.Farkli yer ve insanlari
tanima arzusuna ulagtigil haber verilerek hikdye tamamlanar,

"Stelyanos Hrisopulos Gemisi''nde hikdyenin kahramanla-
rindan olan Trifon'un duygulari su sekilde ¢oziimlenmistir:
"Onun bir gemisi olsaydi, (...) Hig bir
gehirde li¢ saatten fazla kalmadan, biiyilk sehir-
lerin gece 1giklarini dort mil mesdfeden son
hizla gegip gider... (...) Sehirden gehire, de-

nizlerden denizlere, insanlardan insanlara,
yurtlardan yurtlara..." (I-1/20)

Boylece onun bulundufu yerden uzaklasmak ve degigik gevrelere
yonelmek arzusuyla dolu oldugu vurgulanir. Gitmek istedy, S
mekdnlar ise, bilmedigi, tanimadigi yerlerdir. )

E2
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Yukarida adil gegen hikdyelerin yayinlanmasindan uzun
zaman sonra ayni o6zlemi "Yandan Garkli''nin kahramaninda tek-
rar buluruz. "OUlesiye yalniz, Slesiye mesudum. I¢im kalabalik
gekiyor. Insanlar gekiyor. (...) Seyahatlar gekiyor ig¢im. Diin-
ya yiizliindeki tuzlu sularda i1sikla vapurlarin gittigi..."(VI-
2/183)seklinde belirtilen muhayyel mekén, kahramani yal-
nizliktan kurtulacak bir yerdir.

"Yandan Garkli'" hikdyesinin kahramani, yalnizliktan
buhranlar gegirecek derecede aci duydugu halde, '"6lesiye yal-
niz, dlesiye mesudum'" derken geliskili bir durum sergilemekte-~
dir. Bu, birbirinden rfarkli iki diislincenin ayni ciimlede bir
araya getirilmesi, kahramanin i¢ diinyasinin tezatlarla dolu
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, yalnizliktan dolayai
duyulan mutluluk defil, iginde uzaklara ©zlem duyan bir kim-
senin ridh hali ile izah edilebilir.,

Bu hikéyelerde muhayyel dlem, genel vasiflari itibariy-
le, o©liimiin memleketi, sevgiliyle basbaga yasanilan yer,yahut
"yaganmamig' bir Alem olarak nitelindirilmistir. Olimiin mem-
leketi, yine insanlarla dolu, fakat kotiiliigiin olmadigi bir me-
kdndir. Sevgiliyle bagbaga yaganilan yer ise, sadece iki insa-
nin birlikte olabilecegi dar mekédnla sanirlandairilmistair. Ha-
Y4l edilen bu dlemlere kahramanlira "tuzlu sulardaki isikla
vapurlar" gotiirecektir.Adi gegen hikdyelerin hepsinde de ha-
yal edilen ve ozlemi duyulan yerler g¢ok uzaklarda ve denizle-
rin otesindedir.

3. l¢ Sikantisa ve Geceye Siginma

I¢ sikintisi, her insanin yagayabilecegi bir duygu hali-
dir. Sait Faik, bir kisim hikfyelerinde insani tabii yaganti-
s1 iginde ele alirken ondaki i¢ sikintisina da yer vermistir.
Onun kahramanlarinin en onemli vasiflarindan biri de, zengin
ve karmagik ig¢ diinyalarinin olmasidir. Bu karmasik rih hali,:
gahislardan her birinde, ayri bir vak'aya bagli olarak géi&g ;
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¢ikar. Bazi hikdyelerde kahramana ait i¢ sikintisi hig¢ bir
sebebe baglanmadigi halde, bir kisminda harici sebeplere bag-
lanmistar. Bu haricl sebepler, esas itibariyle gevre-insan
veya fert-cemiyet uyusmazligindan kaynaklanmaktadir, Bir de,
kahramanlarin kendi sartlarindan kéynaklanan i¢ sikintilara
vardir, Kahraman, idealindeki toplumu bulamayinca, yahut has-
talik gibi fiziki gartlardan kaynaklanan i¢ sikintisina diiser,
On yedi hikdyede bulunan bu durumu, yukarida belirttifimiz e-
saslar gergevesinde lig boliimde inceleyebiliriz:

a. Sebebi Belli Olmayan I¢ Sikintisi

Ug hikdyede i¢ sikintisi her hangi bir sebebe baglan-
mamistir. Bunlarda i¢ sikintisi, kahramanlarain rih hali olarak
metnin igerisinde yer almistir., Bunlar: "Kriz', "Bir Bahge",
"Hikidye Pesinde'" adla hikéyelerdir.,

1939'da yayinlanan "Kriz'"e kadar, dogrudan i¢ saikintai-
81 ile aldkali bir hikfyeyle karsilasmiyoruz. Bu tarihten iti-
baren bu duygu deflsik bigimlerde metne yansir. "Kriz'"in kah-
ramanl Necmi su sdzlerle tanitalar:

"Devam ettigi liniversitede hi¢ bir dersle
alakadar olmuyor; ig¢ini kemiren bir acayip rahat-
s1zlikla Istanbul sokaklarini dolasip duruyordu.

Bu hastalik bir gey yapabilmek hastaligidir. Me-

sela, birdenbire zengin olmak gibi, mesela bir-

denbire meshur olmak, birdenbire bir sey kesfet-

mek gibi..." (V-l/915
Ondaki '"i¢ini kemiren acayip rahatsizlik' hi¢ bir sebeple izah
edilmemistir., Hi¢ bir geyle tatmin olmayan, ne yapacagina ka-
rar veremeyen Necmi'ye yagadigi defisiklikler, farkli yasama
bigimleri de usan¢ vermigtir, O, aradifani bulamamanin rahat-
s1zl1Z1n1, '"her hazzin hakiki bir saadet olmadigini..."(V-1/
109) anlayincaya kadar yasamistar.

"Bir Bahge" hikdyesinde de, yine sebebi belli olmayan
bir i¢ sikintisinin varligi soz konusudur. Burada kahramagyf”“
sikintilarinin muhtegem bir manzara karsisinda kayboldugﬁ
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belirtilmis, fakat sikintinin sebebi agiklanmamigtir. Kahra-
man bu halini su sekilde agiklamaktadair:
"Halbuki buraya girmeden evvel her geyden,
gok uzakta da olsa bir intihar havasi koklamigstim,."
(Iv-1/83

"Hikdye Peginde''de ise, ayni tlir sikintiya sahip karar-
812 avdre insan tipini buluruz. Evine gitmek ilizere iken vaz
ge¢ip kargilagtigi tasrali bir aile gurubunun pesine takilan

kahraman anlatici, ne yapacagina karar verememis biri olarak
kargimiza gikar,

b, Harici Sebeplere Bagli I¢ Sakintasa

Dokuz hikayede i¢ sikantisi harici sebeplere baglanmig-
tir. Bunlardan bir tanesinde manevi bogluk, digerlerinde ise,
ya insanlarin davranislari veya tabii gevrenin pis ve koti
goriiniimii i¢ saikintisinin sebebi olarak gosterilmistir.

“"Sonu" adli hikdyenin kahramani Ahmet Bey, i¢ sikinta-

larini anlattigi mektubunda, bu durumuhu,
"Kokii daha gok derinlerde oldufunu bildji-

%im manevi boglugun, yoklugun, kaderin ygnlnda

u maddl araz gocukg¢a geylermis gibi ¢ekip git-

tiler," (IV-2/203)
climlesiyle izah eder,''Havada Bulut" adli kitapta yer alan seri
hikdyelerin kahramani olan Ahmet Bey, blitiin sikintilarainin se-
bebini maddi seylerin otesinde manevl bosluga baglamistar, Bu
hikdyelerde yazarain temsilcisi durumunda olan Ahmet Bey'in ha-
yatindaki inig ve ¢ikiglar, buhran ve yalnizlik i¢ sikintisina
yansitmakta olup bu durum, ayni zamanda manevi boglukla irti-
batlandirilmigtar.

"Bekleyen Adaman Ug¢ Hali', "Ip Meselesi', "Liizumsuz
Adam", "Izmir'e", "Balikg¢gisini Bulan Olta', '"Bilmem Neden Boy-
le Yapiyorum'", "Sehrin Sabahlari ve Adamlarindan Biri" ve "Soy-
lendim Durduni' hikdyelerinde ise i¢ sikintisinin sebebi ingah

d

lar ve Gevredir, : féQ{;

denndy
5
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"Bekleyen Adamin Ug¢ Hali''nde kahraman, sevgilisini bek-
lerken duydugu i¢ sakintisini anlatmigtir. Gelmeyen sevgili
onu kedere digirmiistir. Kahraman sakintisini gidermex jigin
iki teselli kaynagi bulmugtur: Sigara ve sarap, Onlara:"$im-
diden sonra yalniz sizinle mesud olacagim. (¢..) Ikinizin de
yeri dudaklaraimin arasidir.!" (VII-2/175) diye seslenir. Siga-
ra ve garap ig¢in, "sizin bana su dakikada gosterdiginiz doslu-

gu kimse gostermedi." (VII-2/175) ifadesiyle sikintisinin sebe-
bini insanlarain dost olmadiklariyla izah eder,

"Ip Meselesi', "Liizumsuz Adam" ve "izmir'e" hikadyele-
rinde kahramanlarain i¢ sikintisi harici sebeple dofrudan ir-
tibatlandirilmistir. "Ip Meselesi''nde sehrin, "sasirtici miit-
his bir kalabalikla kaynaiyor" (II-2/133) olmasi, insanlarin
onu 'hi¢ bir seye layik..." (I1I-2/135) gormemesi bu sikinti-
nin sebepleridir. Anlatici reaksiyonunu, '"gehri birakip git-
meliydi. (...) $ehirli goriince yol degistirip kosa koga kag-
mali,.." (II-2/137) stz gurubuyla belirtir., Anlatici kendi
durumunu,ﬁqﬁncﬁ sahsin ifddeleriyle, su sekilde taaitar:

"0 diinyaya hayretle bakmaya dogmustur.
Bagini alip yollarda dolasmaya, insanlar neler
yapiyor diye gormege, gostermege %elmistir."
I1-2/135)
Bbylece, hikdyenin anlaticisi durumunda olan kahraman ile sa-
his kadrosu arasinda bulunan hamalin i¢ sikintisinin sebebi
birlestirilmigtir.

"Lizumsuz Adam'" hikfdyesinde, sehirden ve sehir insanan-
dan kagan kahraman, sehri ve sehir insanini gdyle tanimlar:

"Bu koca gehir, ne kadar birbirine yabanci
insanlarla dolu, Sevismeyecek olduktan sonra neden
insanlar bdyls birhiri igine giren sehirler yapmiglar 9
(...) Birbirini kiigiikk gormege, bogazlagmafa kandir-
maga m1? Nasil birbirinden bu kadar ayri, birbiri-
ni bu kadar tanimayan insanlar bir gehirde yasiyor?

(II-2/115)
Yukaridaki ifadeden de anlagildizi gibi, sehrin kalabalik o-

lugu ve insanlarin sevgi duygusuna sahip olmamalari kahrama-
nin i¢ sikintisinin sebebi olmustur, ’

I¢ sikantisini insanlaran dost olmamalarina, $%¥'

H
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rin kalabalik olusuna ve kotii davranigslarina baglayan kahra-
manlar, cemiyetteki bu dramatik vaziyetten gikayetgidirler,
"{zmir'e" hikdyesinde belirtildigi gibi,
"Diigmanliklar, iftiralar, yalanlar, ekmek

parama g0z dikenler, gidip sevgilime beni yeren-

leI‘. . .." (IV"’l/?s)
bu cemiyeti olugturdufuna gore, stresten kurtulmagi kirda do-
lagmakta, glizel seyler aramakta, sigara ve saraba bagimlilik-
ta, yahut geceye siginmakta bulmuslardair.

Sait Faik'in kahramanlari sikintiya an ig¢inde yasgarlar.
Kisa bir slireyle sinirli olan i¢ sikintilari her bir hikdyeye
‘degigik bigimde yansimistir. "Izmir'e'" hikéyesinde,
"Bu hal insanin gok akilli oldugu an degil.
Aptallik, delilik anidar da diyemiyorum. Bu an,

usturanin lizerinde durma anidir. Bir nevi sirat
kopriisii. " (IV-1/73)

olarak goriiliirken, '"§$ehrin Sabahlari ve AdamlarindanBiri'nde,

"0O lizinti berdenbire gelir, Hava yagmur-

ludur,. Bir sonu gelmeyecek baglangig. Boyle sii-

riip gidecek gibidir her sey. Oyle ki, gocuklar

bile ¢irkindir. (...) Ah! Giindiiz, bu pis 1gik

bir bitse de karariverse ortalik, aisgiklar bir

yansa,.." (VI-1/103)
ifadesiyle ortaya konulmugtur. Gevrenin koti goriiniimii, en gok
sevilen gocuklari bile ¢irkin gostermistir. Bu durum kargasin-
da, "iste yalmz iki umut var: Akgam ve lamba.' (VI-1/103) O
anda, "insanlaran hepsi kotidiir. Yasamak bostur. Sevmek aptal-
laktar" (IV-1/46), "Bilmem Neden Bdyle Yapiyorum?'" hikdyesinin
kahraman-anlaticisinin goziinde. "Soylendim Durdum'da, ayni sey-
ler tekrar edilmistir. Zenginleri gimarik ve umursamaz, fakir-
leri sahtekdr ve ¢iiriik mal satan, iyiligin kiymet bulmadiga,
gehrin bakimsiz, her tarafin pislik iginde oldugu bir yerde
yasamak kahraman i¢in sikicadar.

Bir kisim hikdyelerde sikintidan kurtulmak i¢in gareler
teklif edilir. "Balikgisaini Bulan Olta''nin kahramani: '"Ben bir
yazici idim, Yazi yazmak canim istemiyordu. Yazai yazmam iqin
bana gigek, kug hiirriyete degil, igimdeki askan, deliliﬁin,
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oturmaz diigiincenin hiirriyeti lazim. Kliigilkk hiirriyetler degil,
alabildigine yiiz verilmis bir g¢ocuk hiirriyeti istiyorum."(VI-
2/153%) diyor. Biitiin olaylar onu sikmakta, ¢evre ve insanlar
hiirriyetini kisitlamaktadir., Bu sikintilarda kurtulmanin yo-
lu "Bilmem Neden Boyle Yapiyorum?'da gdyle bulunmustur:
""Kalabalik bir caddenin oldukg¢a sevimsiz
bir kahvesine akgamlari ¢ikiyor, camin oniindeki
masalarin hemen arkasindaki yere oturup kalaiyo-
rum, Saatlerce gelip gegenleri seyrediyorum,.Si-
kilmiyor muyum? Aksine, miithis egleniyorum.(...)
Olimi diigiinliyorum, yeni harpleri diisiiniiyorum.,..
Aklima ne kadar koti seyler hiicim ederse o kadar
egleniyorum," (IV-1/46) _
Burada cemiyetten g alma derecesine yiikkselmis bir reaksiyon
86z konusudur. Sakintiyi dofuran sebepler karsisinda o&liimii,
harpleri diiglinen bir insanin rfthi durumunu agiga ¢ikaran bu

tarz hikdye kahramaninin hdkim temdyiilii olmustur,

Bu sikintilardan kurtulma, &liime kadar uzanan bir g¢iz-
gi takip eder. Igki ve sigara, hiirriyet arayigl, geceye sigin-
ma, gehirden ve insanlardan uzaklagma da Ggare olamamig, Oliim
bir kurtulug olarak goriilmiigtir. Mesela, '"Liizumsuz Adam",
"Bir Bahge'" hik&8yelerinde intihari bile diisiinen kahramanlarain
itiraflarayla karsilasiriz.

c. Hastalija Bagli I¢ Sakintisi

Bir kisim hikdyelerin kahramanlarinda i¢ sikintisi has-
taliktan kaynaklanmaktadir. Tezatlarla dolu mizaca sahip olan
bu sahislarda hastalik, i1¢ saikintisinin derecesini bir kat
daha artirmistir. Son donem hikayelerinden bes tanesinde bu
durum, sikintinin esas sebebi durumuna yikselmistir., "Garga-
ya Inemem" hikiyesinde oldugu gibi, hayata seven, yeryiizii ni-
metlerine bagli, doyasiya yasamak isteyen bir kahramanin her-
gin kendisini biraz daha dlime yaklastiran bir hastalik kar-
gisinda tedirgin olmamasi mimkiin degildir.

Sikintilarinin oldugunu haber vererek bagladigi ”¢£f4"
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gsiya Inemem" hikdyesinde,

"$u sari bakkal kagidina karsi sikintai-

dan oturdugumu itiraf etmeliyim. Saikintainin

cinsi ne olursa olsun, onu ge¢irmenin baska

gareleri varken bu sikintidan daha sakintil:

igse neden girigtigimi bulmaya galaisiyorum,"

(VII-1/86)

sdzleriyle gahsi durumunu belirten kahraman, birgok sikici
sebebin gevresinde bulundufuna igsaret eder. Ancak, biitiin bun-
larin dtesinde asil sikintinin otuz dokuz déreceye yikselen
ategli hastaligindan kaynaklandifini, bundan dolayi da garsi-
ya inemedigini bildirir. Bu fiziki durum ona hayatin ve insan-
larin olumsuz yonlerini gostermis, reaksiyonunu daha da artir-
migtair,

"Yalnizligan Yarattigi Insan", "Alemdagda Var Bir Yi-
lan”, "Panco'nun Riiyasi" ve "G..." adli hikayelerin kahraman-
lari da, hastalifan burkuntusunu iglerinde duyan kimseler ola-~
rak karsimiza gikarlar.,

hastalik, '"Yalnigligan Yarattigi Insan' ve "Alemdagda

Var Bir Yilan''da kahramanlarin kendinden bile kurtulmak dere-~
cesinde bir kagisi hazirlamigtir. "Panco'nun Riiyasi''nda ise,
her seyin yerli yerinde olmasina ragmen, hastalifin etkisiyle

defigen '"hava" anlaticiyi bunaltmaktadir. "G...""de, hastali-
gin verdigi sikintiyla gevreyi koti, insanlari sevimsiz, her-~
‘kesi kederli bir riih hali iginde goren kahraman, &limi bekle-
yen bir insanin duyabilecegi huzursuzlugu yasar. '"Kag¢ saat
var ©lime? Bir sene mi? lki sene mi? Yoksa daha m1 az?..."
(VII-2/145) sdzleriyle bunalimini ortaya koyar.

Sait Faik'in kahramanlarinda sebepsiz sikinti halinde
baglayan bu duygu , cemiyete ve gevreye bagli olarak gelismis,
son dénem hikdyelerinde ise, fiziki rahatsizlijin etkisiyle
gittikge slddetini artiran bir r8h hall olarak karsimiza
Gikmaktadir. Onun kahramanlari mutlu olduklari zaman, her
insani iyi, her mekana glizel gordikkleri halde, sikintili an-
larinda, biitiin insanlari k&tii ve her yeri pis ve yagsanma
bulurlar, Hatta, hayat bile ménédsaini, onlarain gazﬁndevﬁﬁay
mis olur.
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4. ¢ Buzuru Arama

Sait Faik'in hikdyeleri bir arayisi ifade eder. Hikdye-
lerin kahramanlari daima bir arayis ig¢inde olmus, bulduklari
ile yetinmemis kimselerdir. I¢inde yagadiklari gevre onlara
tatmin etmemigtir. Bir vak'a etrafinda viicud bulan hikdyeler-

de degigik temalarin i¢ ige bulunmasi kahramanlardaki bu ara-
yisin tezahiirtidiir.

Yazarin kahramanlari zaman zaman yasamaya karsi istek-
siz gorinseler de, hayati sevmektedirler. Insanlardan kagis
onlarda ayri bir problemdir. Bu kagigin arkasinda, daha iyi
ve glizel olani arama vardir, Huzursuzlugun kaynagina tepki,
onlari i¢ huzuru aramaga ydneltmistir. Kahramanlar i¢ diinya-
larindaki bogluktan dolayi huzursuzdurlar, Bu boslugun gide-
rilmesi ile huzura kavugacaklarini diigiiniirler.

Sait Faik'in kahramanlari biitiin insanlar ig¢in diigiindiik-
leri iyl ve giizelin "I¢ Huzuru'nda oldugunu bilmektedirler.
Bu bilgi, i¢ huzuru arama ve mutlu olma arzusu seklinde hikéd-
yelere yansimigtir. Bu arzu, kahraman-anlaticilarin ifadeleri
olarak metinde karsimiza gikar. $unu da belirtelim ki, "i¢ Si-
kaintisi" ve "Yalnizlik Arzusu'" gibi temalarin hikim oldupu hi-
kéyelerde bile huzuru aramanin izleri bulunmaktadir. Biz bura-
da sadece on iki hikayeyi ele alacak ve bunlardan hareketle
kahramanlarda bu duygu halinin nasil oldufunu belirlemege ga-
ligacagiz.

i1k ddneme ait hikéAyelerde, zevkin ve mutlulugun ména-
s1n1 tayin etmemig olan kahramanlar, heniiz bir arayis geklin-
de bu duygularaini ifade ederler. "Bir Vapur'un kahramani sahip
olduiu geylerden gabuk bikan bir rdh hali sergiler. "Artik in-
san gehreleri bana usang verdi." (IX-2/109) der. 11k defa bu
hikayede zevkin ve iq huzurun kapisi aralanir. "Bir Vapur'da
papazin su sozlerine yer verilir: -
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"Zevk, (...) en ugucu seydir. En hurdebini

delikten kagan bir gazdir., Onun ig¢in degil midir

ki, zevki miitemaddiyen degigtirmek ldzimdir. Fakat

her degistirigin sonundaki bu meldle, hiizne, istira-

ta tahammiil edilir mi? Evlddim yegéne saadet Allah'-

tar." (I-1/110-111)
Burada anlatici, onun vasitasi ile '"yegéne huzurun'" Allah dii-
gincesinde oldupgunu ifade etmektedir. Henliz kristalize olma-
mlig ve belirsiz durumdaki bu sdzlerden tatmin olmayan kahra
man, i¢ huzuru karanlikta ve yalnizlikta bulucagini dilgiinmek-
tedir. Papazin teklifi ona yeni bir teselli kaynapi olarak git-
riinmiig, fakat bunun lzerinde uzun siire durabilecek i¢ derinli-
g1 kendinde bulamamigtir. "Sonra karanliktan ve kimsesizlik-
ten bekledigim teselliyi bir papazdan aldifim i¢in kizardim."
(I-1/11) sbzleriyle kararsizligini agifa vurmugtur. Diger hi-~
kdyelerin kahramanlari ise, i¢ huzurunu bagka ytnlerde araya-
caklardar.

Insanlarin mutlulugu para kazanarak elde edeceklerini
zannettikleri, bunun ise imké#siz oldugu vurgulanan "1476 Ni-
kel Kurugsun Hikdyesidir'de, 'ben diikkanimi bir daha agmamak
lizere kapiyorum. On kilo nikele satin aldigim mesut bir deli-
likle sokaklarda dolagiyorum." (VIII-1/2L) diyen kahraman, pa-
raya kiymet vermiyerek ve bagkalarinin mutlulufuna galisarak
huzurun bulunabilecefini belirtir. Burada, maddeye bagimli in-
sanin mutlu olamayacagi ortaya konuldugu gibi, "Kriz" ve "Bek-
leyen Adamin Ug Hali" hikdyelerinin kahramanlari maddi hazla-
rain pesine diigtilkleri ig¢in huzursuzdurlar. "Kriz'in kahramani
Necmi, saadeti arayan biridir. l¢ini bin tirli rahatsizlik ke-
mirmektedir. Bagvurdugu igki, kumar, kadin gibi maddf hazlar
"pir hastalik'" olan 1¢ huzursuzlugunu giderememistir. Onda bu
durum, "her hazzin hakiki bir saadet olmadigini..." (V-1/109)
anlayincaya kadar siirilp gider. "Bekleyen Adamin U¢ Hali'nde
kahraman kederini sarap ve sigara ile gidermepe caligmatadar.
Bunlarin bagimliligi artirmaktan Ste, sikintiya gare olmadik-
lari "SUt" hikdyesinde vurgulanmigtir. I¢ki, sigara, kumar ve
diger gegici tutkular cemiyeti saran hastaliklardar. "Kriz"ﬁ,_h_
hikdyesinde igaret edilen bu durum, "SUt"te yeni bir haygf o
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araylsiyla ortaya konulmustur. "Yagmurlu Hava" hik&yesinde,
"ben mesuttum. (...) Ilk defa gingirakli gember alinmig bir
gocuk kadar." (IX-1/60) diyen kahramanin mesut olmasinin se-
bebi,kendini dinleyen, i¢ sikaintilarini anlayan birini bulma-
sindan dolayidir. Bu hikdyede kahraman, sikintila bir andaki
durumuyla kargimiza gikar. Artik kisa siireli mutlulukla yetin-
mektedir, Bir kizin ylizline bakmadan sdzlerini dinlemesi ona
yetmigtir, "Bekleyen Adamin Ug¢ hali'nde sevgilisini bekledigi
slirede kederli olan kahraman, onun geldigini haydl ederken hu-
zur bulur, "Battaniye' hikdyesinde de sevgiliyle gegirilen ki-
sa mutluluk anlari dile getirilmistir. Onu atlatmayan, s&z ve-
rip gelen sevgili, bir an ig¢in de olsa biitiin sikintilarini u-
nutturmaga yetmigtir. Bagka teselli kaynagi bulamayan kahra-
manin hali, "Bir saadet denizi icinde feldketlerden kurtulmus
perisan bir sandal'" (VII-2/140)a benzetilmigtir.

Huzur, iki hikdyede tabiatta, birinde de kendi iilkesin-
de olmakta aranmigtir. "Bir Baska Istanbul' yurt disinda ka-
leme alinmistir. Burada daiissila duygusunun yananda, "ben, ls-
tanbul 'dan daha glizel Istanbul'u bir metre karin iizerine bina
ettifim zaman mesudum" (VII-2/166) diyen kahramanin hay&lini
buluruz. "Sur Disinda Hayat" ve "Izmir'e'" adli hikiyelerde hu-
‘zuru yalnizlikta ve sehrin diginda arayan, kalabaliktan kagip
tabiata siZinan insanin rfih hali ortaya konulmugtur.

Yukarida ada gegen hikfyelerde kahramanlarin huzur ara-
yiglara silireklidir. Tutunduklari geylerden ¢abuk bikan halle-
ri ile daima yeni garelere ytnelmislerdir., "Bilmem Neden Boyle
Yapiyorum" hikdyesinde beklenmedik davranis bigimleri sergile-
yen kahraman, duygularindaki geliskiyi su gekilde ortaya koyar:

"Olimi diisiiniyorum, ihtiyarlagi dusiiniiyorum,

yenl harpleri diigliniiyorum. Aklima ne kadar koti

geyler hilcum ederse o kadar egleniyorum.'"(IV-1/46)

Kot olarak nitelendirilebilecek geylerle eglenebilmek esasen
mimkiin degildir. Ancak burada kahraman sikintilarinin boyutu-
nu vurgulamig, gare arayisini ihsas etmistif. Bu ifadelerde,
biitlin arayislara bosa ¢ikmig bir insanin i¢ diinyasi da ggﬁ@_*
rilmistir. o "y
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Hi¢ bir seyin insani mutlu etmege yetmedigi bir diinya-
da, sadece emefi ile ekmegini kazanan insanin mutlu olabile-
cegini "Bir Kaya Parg¢asi Gibi" hik&yesinde, "Kendimi (...)
Ekmek parasi ig¢in dilnyanin, Istanbul'un bir kayasanin, denizi-
nin bir sandal pargasinda saydiklarim gibi mesut buldum."(VI-
2/143) diyen kahraman-anlatici, kiigilk insanin yagama bigimin-
de huzuru bulur,

Netice olarak, hayatlari boyunca huzuru aramis, mutlu
olmanin farkli yollarini denemis, fakat gegici hazlarin hig bi-
rinde aradiklari huzuru bulamamis kahramanlirin gabalari hikd-
yelerin gekirdegini teskil etmistir. I¢ huzuru arayan bu kah-
ramanlar arzularina ulagamamiglardir., Sadece, "Bir Kaya Par-
gas1i Gibi'" ve "Battaniye'" hikdyelerinde kahraman-anlaticilar,
kisa mutluluk anlari ile teselli bulmaga galismislardir, Yahut
"Yagmurlu Hava" ve yine '"Batteniye'de oldugu gibi, bir kadinin
yakininda bulunmaktan mutluluk duyulmusgtur,

5. Hayfle Ydnelme

Hayfle yonelme Tiirk edebiyatinda Snemli temalardan bi-
ridir. Servet-i Filntin edebiyatinda hayédle siginma, devrin prob-
lemi olarak daima gilindemde kalmig, dergi etrafinda bir araya
gelenlerin ortak kanaatlerinden birini teskil etmistir. Onlar
da, daha iyi bir diinyada, diisiincelerine uygun bir ortamda yasa~-
mak arzusu duymus, gergeklegstiremedikleri bu hayati, haydlle-
rinde yasamafa ¢alismislardar.

Sait Faik'te ise bu konu, devrinin ortak bir diigiince
yapisi olarak degil, tamamen sahsi bir 6zellik arz etmektedir.
Bu, onun mizacindan kaynaklanmistir. Realitenin sert olugun=-
dan gikayet etmis, muhayyilenin alik iklimine ytnelmistir.is-
tedigi yasama bigimi onun daima hayallerini siislemisg, yasadi-
g1 hayat karsisinda,pasif de olsa,direnis gostermistir. Onun
bu konudaki temdyiillerini on bir hikéyede buluruz. Bunlar:
"Biyilk Hillyalar Kuralim", "Havuz Bagi", “Meyhanedeki Adam'
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"Kumarbaz Hayri Efendi", "Bulamayan", "Sivriada Sabahi","Kir-
langi¢ Yuvasindaki Kadin", "Yalan Uykusu”, "Kalinikhta","Uyle
Bir Hikdye" ve "Alemdagda Var Bir Yilan" adli hikélyelerdir,
Ancak hepsinde hayaller ayni derecede degildir. Bir kisminda,
hakikat olabilecek haydller anlatilirken, bazilarinda gergegin
sinirlari zorlanmig, yaratiligil degZigtirme derecesine vardaral-
migtir, Ayrica, yaylnlanlslarl itibariyle, 1945 tarihinden son-
raya ait oluglari dikkate alandiginda, bu duygunun yazarda
sonradan var oldufu soylenilebilir. Hikdyelerdeki haydle y&-
nelme olayini 1945-1952 arasi ve 1952-1954'e kadar yayinlanan-
lar olmak iizere iki gurupta toplayabiliriz.

1945-1952 tarihleri arasindakil yedi hikdyede hakikat
olabilecek haydller buluruz. Bunlar, arzu edilen yasama bigi-
mi, bir sevgili haydli ve kahramanin haydlindeki hayat tarzi-
n1 yasamasi seklindedir,

"Biiyilk Hiilyalar Kuralim''da, kahramanin haydlleri s&yle
ifade edilir:

"Oyle haydller kurardi ki, hakikat olmama-

lari i¢in hi¢ bir sebep yoktur., Kendi kendine der-

di ki: -Bu kurduklarimi hakikat yapmak i¢in insan- .

larin biraz daha iyi olmasi yetmez mi?..."(IV-2/146)

Hikdyenin kahramani her g¢aginda ayri haydllere sahip-
tir. Gocuklugunda ¢iftlik sahibi, biraz bilyliylince arazi sahi-
bi olmagi, daha sonra bir bakkal diikkani ag¢magi, lise yilla-
rinda arkadaglariyla dost olabilmefi, iliniversitede kahveci ol-
mag1 haydl etmistir. "Iste bu hayal, hakikat olamayacak kadar
biiyilk bir hayal midir?" (IV-2/149) diyen kahramanin, "yine de
hayal hakikatten daha kolay,..." IV-2/149) oldufu igin bu yo-~
lu seqgtigi belirtilmigtir.

Hakikat olmazsa, gergeklesmesi zor olsa da, insanlaran
onem verdifi bazi hayallerinin oldugu, kendi kurduklari ha-
yallerine hakikatmig gibi baglandiklari, '"Bulamayan' adli hi-
kdyede anlatilmakta ve biitiin insanlaran, haydllerinin gergek-—
legmesi umuduyla yagadiklarina dikkat gekilmektedir. Bu umut-
la kiigilk haydller kuran kahramanlar, sevdifi bir kadanla bir
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sevgiliyle kolkola gezmenin; '"Bir Sarhogluk''ta ise, sevdifi
k1z1 gidip babasindan istemenin hayali kurulmugtur,

"Birahanedeki Adam" adli hikdyede, yukaridaki hikédyeler-
de bulunan haydl kurma bi¢ininden farkla bir sgekilde tasarla-
nan haydli bir olayla karsilagiriz. Burada anlatici, birahane
de kargilagtigi bir adamin dig goriinliglinden hareketle kigili-

gini ve yasantisini haydl edeér. Bu durum su sekilde ifade e-
dilir:

"Ben isin daha dtesine, faciasina, kome-

disine gitmegfe niyetliyim., Adamin pesini birak-

mayacagim. Evine girecefim. Kiigliclkk dertlerini,

biiyllk meselelerini Ogrenecegim., Daha dogrusu &=

niimde bira, hayal kuracagaim." (II-2/124

Burada goriildiii gibi, kahraman-anlatici '"ben''den bag-
ka sahislara dair hayaller kurmaktadir. "Kumarbaz Hayri Efen-
di" adli hikdyede de anlatici, Kumarbaz Hayri Efendi ig¢in,
i¢ ayda biiyilk bir zengin oldugunun hayalini kurar. Bu hikéye-
de hayidl, '"kendi hayatana dalma" (VI-1/14), reel hayati fark
etmeme olarak degerlendirilmistir. Bdylece, Kumarbaz Hayri E-
fendi 'nin hayatiyla, onun adina kurulan haydl birlestirilmig-
tir. "Sivriada Sabahi''nda ise, hayalci insanla, ger¢egin tem-
silcisi olanlar karsilastirilar. Hayatin gergefine uyan Kala
fat ve Sotiri'nin karsisanda, kahramanlardan.biri olan anla-
taicai hayalci bir tip olarak kargimiza g¢ikmaktadir.

1952-1954 yillari arasinda yayinlanan hikdyelerden ii-
glinde, gergegin sinirlari zorlanmigtir. "Kirlangi¢ Yuvasindaki
Kadain" hikfdyesinde bu durum gsu gekilde karsimiza g¢ikmaktadar:

"Kirlangi¢ yuvasina kadan 'sigar mi?
demeyin. Insan aklina sifan gseyleri bir yol ha-
yal buyurun. Kirlangi¢ yuvasina bir kadin sok-~
musuz, saglaraini, 1i1slak saman rengi sag¢larini
tarar dudurmus, Ne zarari var size? Varsin, bir
de Oylesi bulunsun, hi¢ degilse bir Abasiyanak'-
in yazisinda. Biktim dogrusu artik, oturup in-
sanoglunun ¢ektigini, ¢ekmedifini anlatmaktan,"

(VI-2/198)

Burada yazarin temsilcisi durumunda olan kahraman-anla-
tici, realiteden bikmig, gergekilstii bir anlatama yﬁnelmistiﬁ__
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"Yilan Uykus''nda, bir riiya hali, bir haydl gergege ya-
kain, olabilir gey gibi anlatilmagtir. Arzularina uygun bir
yagama bigimine ulagamamig kahramanin hayalinde bunu gergek-—
legtirmefe galigmasi s6z konusudur. Béylece, gergekle gatisan
haydli bir yagama bigimi tasarlanmigtir. "Kalinikhta'da ise,
esyayl ve varligi bulundufu halin ttesinde diigiinen anlatica,

"Agaglar sulari yikiyordu. Hayvanlar in

sanlari Oplyordu., Kopekler konuguyor, insanlar
havliyordu. Gokyilizi sariydi." (VII-2/158)

éﬁzleriyle varligl defigik bir tarzda algiladigini ortaya koy-
mustur., Varliga degisik bir kimlik kazandirilmakla daha diizen-
1i bir hayatain olabilece@i haydl edilmistir.

Yukarida belirttigimiz gibi, haydle yonelme ikinci d&-
neme, yani 1945 sonrasina ait bir 6zelliktir, Birinci donemde-
ki hikdyelerde haydl ile hakikat contracte olarak verilirken,
bu donemde hakikatain sinara zorlanmls, haydl ©n pléna ¢ika-
rilmistir. 1952-1954 yillari arasinda yayinlanan hikayelerde
ise, haydl unsurunun agirlik kazanmasi, kahramanlarin hayata
ve insanlara bakiglariyla da alakali bir durumdur. Bu ddnemde,
harici alemden alinan intibalar kahramanlari ilgilendirmemek- -
tedir. Artik onlar, kendi diinyalarida yagsamak isterler. Onla-
rin dinyalari ise, "tabiatla etkilesim sonucu ortaya q1kan"(12)
izlenimlerin disinda, "tabii temdylillere" gore gekillenmis bir
yerdir. "Muhayyel Alem'"ler diiglinen kahramanlar reel diinyanin
bir benzerini kuruyor, yeni bir &lem fikrini yansitaiyorlardi.

"Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin'", "Yilan Uykusu",'"Kali-
nikhta", "Oyle Bir Hikéye", "Alemdagda Var Bir Yilan" adli hi-
kdyelerde ise, "imajlarin biitiin karmagik sekillerinde gergek-—
¢i bir aq1klamaya"(13) gerek duyulmaz. Kahramanlar tamamen
kendi "kurgu" diinyalarinda yagarlar. Bu da, ulagsilan "gerge-
kiistiicli" anlayigin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadar.

hixg;;‘fxst:,19as,’c I, s‘so.‘:L
(13) a.g.m., s8.30.
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D. Sosyal Iligkiler

Sait Faik, hiklyelerinde ferdi esas almis ve her seyi
onun hayat gartlari etrafinda deferlendirmistir. Onun kahra-
manlari cemiyet iginde pasif, suskun ve hayattan biliyilk beklen-
tileri olmayan kimselerdir. Genelde iglerine kapali tipler ol-
duklariy igin, iligkiler bakimindan, aralarinda siki bir bag
da bulunmamaktadir. Kaderlerine razi olmus halleriyle okuyucu-
nun kargisina ¢akarilirlar. lginde yasadiklari cemiyetin bir
pargasi olduklarindan miistesna bir yagantilari da yoktur.

Her zaman kargilagilabilir tiplerdir. Onun hikéyelerinde ce-~
miyet i¢indeki fert, yasadigi ortamda bulundufu haliyle tani-
tilmistair. Bu insanlar her hangi bir ideolojinin temsilcisi
degillerdir. Her biri kalabaliklar arasindaki ferdin durumunu
yansatairlar,

Sait Faik'te sosyal iligkilerden daha ¢ok iliski kura-
mamaktan dogan problemler vardir. Biiyilkk gsehrin insanlari ara-~
sinda iyi iliskilerden ziydde g¢&ziilmenin olduguna dikkat ge-
kilmistir. "Bir Kiyinin Dért Hikdyesi: Sogan Kayiga", "1476
Nikel Kurugun Hikdyesidir', "Kim Kime'", "Hayvanca Glilen Adam",
"Uyuz Hastaliga Arkasindan Hayal', "Oniindeki Kig" ve "Ip Mese-
lesi" adli hikéyelerde oldugu gibi.

"Bir Kiyainan Dort Hik8yesi: Sogan Kayigi'nda, adaya ge-
len gen¢ ile ada kadinlari arasinda kurulamayan iliskiden soz
edilir, Denizde yilzerken kendisine yakinlik gosteren kadinla-—
rin adanin ¢argl ve sokaklarinda bu genci tanimazliktan gel-
meleri anlatilirken ferdi duygularin anlagilmamasi lizerinde
durulur. "1476 Nikel Kurugun Hikdyesidir"de, '"nikel kuruglar-
la kumar oynayan mesut gocuklarla, sattigi yetmis guval fasul-
yenin kazigi ile meyus..." (VIII-1/22) komisiyoncu ayri diim-
yalarin insanlari olarak bir araya getirilmistir. Bu insanlar
arasinda birbirlerine bakig agilari farkli oldufu ic¢in, 1lig-
ki kurulamamigtir. Komisyoncu, paradan bagka deéerlerig;fﬁr 7'“f3
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oldufunu diigiinmez., Sokaktaki hamal gocuklari kotii goren ko-
misyoncu, onlarin da insan olarak gilizel taraflaranin bulundu-
gunu aklina getirmez, sadece o gocuklara ki zar,Buruda bahse-
dilen komisyoncu, "Ben Ne Yapayim" hikdyesinde anlatilan ko-
misyoncularan bir benzeridir, Bu kesime mensup olanlar, genel
durumlari itibariyle, "kocaman baiyikli, yagli viicudlu, yalniz
evini, oflunu, zevkini, kizinin geyizini diigiinen" (II-2/120)
adamlar olduklari ig¢in cemiyette ¢ozillme vardar,

"Ben Ne Yapayim'" adli hikdyede igslendifi gibi, bir ka-
sim insanlarin bencil oluslari, kendilerinden bagkasini dii-
giinmemeleri cemiyet yapisinda goriilen ¢oziilmenin sebebidir.
"Kim Kime"de gevredeki insanlarin ilgilenmedikleri bir aile
anlatilir. Kari, koca ve bir qocuktan'ibaret olan aile fert-
lerine kargi 1lgisizlik ¢&zlilmenin bagka bir srnegini olustu~
fur. Kocasi Slen kadin bagvurdugu insanlardan yardim gérmeyin-
ce oliyli denize atar. Kendisi ve kiigiik k121 da denize atlayap
bopulurlar. Ulimiin tercih edilisi, toplumdaki ¢ozllmenin aca
bir neticesi olarak vurgulanir.

"Hayvanca Giilen Adam'da, ig¢inde yasadigi toplumun var-
li1Zindan haberdar olmadigi biri anlatilarken, "Uyuz Hastaligi
Arkasindan Hayal'"de yara bere igindeki bir gocufun cemiyet ta-
rafindan ihmal ediligini buluruz. Bilyiik sehirde benzerlerinin
binlerce oldujuna igaret edilen bu gocugun, "bir insan o akgam
sinemaya gitmemeZi diiglinse" (IV-1/25), yahut "gisman madam bi-
let almayiverse,.." (IV-1/25)iyilesecepi diislincesi bir vak 'aya
baglil olarak ortaya konur. Bdylece, "beyaz derisi parlar, si-
yah tiiyleri figkirir, gtziinilin solmug eldsi lacivertlesir, mor-
luklar ugar, glizel bir karmizilik, biylik, glizel, galigkan el-
ler..." (IV-1/25) iyilige ve dostluga agilir. Ancak, insanlar
elli kuruglarindan fedakdrlik edemedikleri, sadece kendileri-
ni diiglindilkkleri i¢in bu gocuk sokakta, elleri yara bere iginde
ve dilenci olmusgtur.

"Oniindeki Kis" hikdyesinde ise, zengin ve fakir kimse-
lerin i¢ ige yasadigi bir toplumda, "gehrin zenginleri sandik
sandik gekerleriyle bulgurlari, piringleri, odun ve kémiirle-
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riyle bu bilyilk tas evlerine kapanmis..." (VIII-1/18) olarak.
gosterilirken fakirlerin magdur oluglariria dikkat ¢ekilmistir.
Zengin kimselerin "tag evlerine kapanmalari', baskalarinin du-
rumuna sairt Gevirmefi de ifade edecek tarzda segilmistir., "Ip
Meselesi'nde de, "gagirtici, miithis bir kalabalikla' (II-2/133)
kaynayan gehir korkutucu olarak nitelendirildikten sonra, ha-
malin ipini sahiplenmek isteyen bir kadinla hamal karsi kar-
giya getirilir. Kadan,hamalin "ekmek parasini" getiren ipini
alip gittikten sonra hamalin "gehri birakip gitme" (II-2/137)
diigiincesinde oldugu vurgulanar.

Sait Faik'in hikdyelerinde fert ile cemiyetin karsa
kargiya getirildifini goériiyoruz. Magdur olan, bunalan fert
ile maddenin Stesinde hig bir defere bagli olmayan cemiyet
metnin iginde contracte teskil edecek biqimde siralanir., Fer-
di problemlerin sebebini cemiyete baglayan yazar, sosyal ilis
kinin gli¢lii olmadigys, ¢ozilmenin yasandiZi bir toplumun pano-
ramik yapisini dikkatlere sunar, "Liizumsuz Adam'da, "bu koca
gehir, ne kadar birbirine yabanci insanlarla dolu. Sevismeye~
cek olduktan sonra neden insanlar bdyle birbirinin i¢ine gi-
ren gehirler yapmiglar. (...) Birbirini kiigilk gormeje, bopaz-
lamaga, kandirmaga m1?" (II-2/115) stzleriyle gehirlerdeki
sosyal iligkinin ¢ozilmiigliigiiniin ne Glgiilere vardifi belirti-
lir, "izmir'e''de ayna rahatsizlik, cemiyette bulunan ¢elegki-
11 durum, iyi ve kotillerin kargilagtirmasi yapilarak ortaya
kunulur (IV-1/78).

Sanatkér, biliyllk gsehirdeki hayati, cemiyetin ferdi ezen
yapisina dikkati gekerken bazi hayvan figlirlerine yer vermig-
tir. Bir kisim hikdyelerde cemiyetin olumsuz yYapisina balik-
lar vasitasiyla deginilmigtir. "Sinagrit Baba" ve "Diilger Ba-
liginin Olimi" hikdyelerinde oldugu gibi. "Sinagrit Baba" bir
semboldiir. Ferdin cemiyet ig¢inde yok olup gitmesini temsil e-—
der. "Bir kiginin akli ile hig bir geyin halledilemiyecezi
(IV-1/117) fikrinden hareketle, sosyal iliskinin sajlam olma-
81, ayni duygu ve diigiince etrafinda insanlarain birlesmesi ge-
regl lizerinde durulmustur, Adi gegen hikayede bu durumw ge-




158

kilde anlatilmagtar:

"Ancak blitiin baliklar oltaya tutulan
hemcinslerini kurtarmanin tek garesini kosup
0 yakamoz yapan ipl koparmak oldufunu akil et~
tikleri zaman, bu hareketin bir neticesi ve fay-
dasi olabilirdi. Yoksa, gidip Sinagrit Baba ol-
tayl kesmig, biraz sonra Sinagrit Baba tutuldu—
gu zaman kim kesecek? Kim akil edecek yakamozu
diglemegi?..." (IV-1/117)

Bu s&zlerden de anlagildigi gibi, sosyal iliski kol-
lektif bir suur haline geldifi zaman bir ménd ifade. edecektir,

"Dilger BaliZinin Olimii" sanatkérin son hikdyelerinden
biridir. Burada da, cemiyetle gatisma iginde olan bir ferdin
gikayetlerini buluruz. Hikdyede diilger balifi, uysal ve iyi
bir insani temsil etmektedir. Cemiyet ise tam ziddi 5zellik-~
leriyle ortaya konulmustur, Cemiyet ig¢indeki ferdin dramatik
vaziyeti su stzlerle belirtilir:

"Onu atmosferimize, suyumuza aligtirdifimiz
glin, bayramlar edecegiz. Elimize goriiniisi dehsetli,
korkung, ¢irkin ama aslinda kiiser huylu, pek sakin,
pek korkak, pek hassas, iyl ylrekli, tatli ve kor-
kak bakigli bir yaratik gegirdiZzimizden bobiirlene-~
rek onu iizmek ig¢in elimizden geleni yapacapgiz. Bir
glin hassasligini, ertesi giin sevgisini, igiincii giin
korkakligini, siikkfinunu kstiileyecek, canindan bezdi-
receglz. Iginde ne kadar glizel sey varsa hepsini
birer birer sokiip atacak. Aci aci siritarak Isa'nan
tuttugu belinin ortasindaki parmak izi yerlerini,
mahmuzlari, kerpeteni, egesi, testeresi ve balta-
siyle kaziyacak, Ilk gaplardaki canavar halini bu-
lacak.

Bir kere suyumuza alismayagérsiin, Onu ca-

navar haline getirmek i¢in hig¢ bir firsati kagar-

mayacagiz." (VII-1/80)

Bir kisim hikdyelerde de, yalniz insanin arkadagi, onu
tek anlayani bir hayvan olmugtur. "Havada Bulut'"um kahramani
Ahmet Bey'in sarlarini ve yalnizligini kopegiyle paylasmasi;
yahut "Higt, Hist!.." hikdyesinin kahramanina bir kug sesinin
yalnizligini unutturmasa gibi...

Sait Faik'in hikédyelerinde, iyi iligkilerin &rnepini
fakir semt ve gecekondu muhitlerinde giriiriz. Bu gevrelerde
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yasayanlari birbirlerinin sikintilaraina ortak olan,mutluluk-
larini paylagan kimseler olarak taniriz, '"Mahalle Kahvesi',
"Kagamak, Papagan, Karabiber'" adli hikayelerde oldupu gibi.
"Mahalle Kahvesi''nde, arabaci Kamil Afa'nin hastaligayla bii
tiin komgulara ilgilenmektedir., "Kagamak, Papagan, Karabiber'-
de 1se, gehrin merkezine taginan Fatma'nin muhitinden kopama-—
di31,gecekonduda yagayan insanlarin birbirine bajli taraflara-
ni vurgulayici tarzda metne yerlestirilmistir.

E. Kiltir Farklilifi ve Yabancilagma

Sait Faik, yabancilasmayi, kendi degerlerine ve killtii-
riine ters diismeyi hos kargilamaz. Kiiltilirii evrensel boyutlariy-
la ele alsa da, kigiligl saflayan temel deferlere de bagli ka~
linmasindan yanadar.

Birinci ddnem hikayelerden olup yazarin saglifinda ki-
taplarina girmeyen "Bagda", '"Madam ve Mosys" adli hikfyeler-
de yabancilasma olayi, - somut halde dikkatlere sunulur. Iinsa-
nin oldufundan bagka tiirlii goriinme gabalarina ve gevreye uy-
mayan, agiri dzentiyle ortaya gikan davranis bigimlerine isa-
ret edilir, "Madam ve Misyt''deki kahramanlarin piknikteki dav-
raniglari, eglenme tarzlari, zoraki giilligleri, tabii olanin
digina ¢ikmig her tiirlii hareketleri yabancilasmanin tipik &r-
negl olarak vurgulanmlstir.

1938 yilinda yayinlanan "Plaj Insanlari''nda dsért insan
tanitilmigtar, Bunlardan ikisi Tiirk, ikisl azanliklardandar.
Uzellikle Tiirk olan kiz ve oflanin kendi toplumuna yabancilag-
malari, kiyafetlerinden davraniglarina kadar, bagka toplumla-
rin yagama bigimlerini ornek almalari, mensubu olduklari cemi-
yetin insanlarindan istiin goriinme gabalari hos karsilanmayan
davraniglar olarak hikfiyeye yansimistir, Sekiz sayfalik metnin
beg sayfasini gahislarin dig gorilinlis ve davranislarini tesbi-
te ayiran anlatici, yabancilagsmayi daha belirgin halde dikkqtfrw
lere gunmak igin teferruat sayilacak tasvirlere
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Hikédyede, bu gahislarin davraniglari, cemiyetin dijer bir ke~
simini olugturan balikg¢i ve sandalcalar ile mukayese edilmek
suretiyle yabancilagmanin kotii insan tipi meydana getirdigi-
ne dikkat gekilmistir. Burada, iki Tiirk gencinin yabancilag—
masinda en ¢nemli sebep olarak kiiltiir farkliligi godsterilmig-
tir. Yabanca kiiltiirlerin etkisinde kalan insanimizin temsil-
cisi olarak karsimiza gikarilmiglardir. Ayni gekilde, "Baba-
Oful" adli hikdyede de, kendi toplumunun disina ¢ikmis, oku-
yup doktor olduktan sonra ailesinden kopan, onlari diijliniinde
uzak akraba olarak arkadaglarina tanitan bir gencin davranaisg
bozukluguna dikkat gekilmigtir. "Doktor oldu ama adam olmada.,
(¢..) Ulsem ondan bir gey istemem." (III-1/41) diyen baba, of-
lunun ailesinden kopmasi karsgisinda duydugu infidli dile ge-
tirir.

"Tiirk Ulkesi'nde, kiiltiir farklilifi ve yabancilagma
olayi, iki tiirli yagama bigimi bir araya getirilmek suretiyle
ortaya konulmugtur, Her tiirlii sesin, oyunun, insanin birbiri-
ne karigtigil manzara, "bir tabiat zevki ve insan zevksizligi"
(VI-2 /179) olarak nitelendirilir. Bu manzara, farkli kiilti-
rii, anlaticinin kendi degerlerine uymayan yabanci bir hayata
yansitmaktadir.i¢ diinyasinda, "sehir denen bina, insan, is-glic
(eee), sinema, tiyatro (...) &leminden ste bir bagka Tiirk var-
lagini, ..." (VI-2/182) duyan kahraman millf benliFini, Anado-
dan gelip Istanbul'da bir ingaat barakasinda yagayan, kendi
tiirkiileriyle eglenen, ezgilerinin sesiyle dinlenen insanlar
arasinda bulur. Bu, ayni zamanda, yabancilasmanin karsisanda
kendi degerlerine yonelmenin bir jifadesidir.

Bir kisim hikdyelerde de, kiiltiir farkliliji mevzuuna
degisik bir gekilde bakildigini gbériiyoruz. "Koy Hocasi ile
Sigitmag" hikdyesinde, k8y insaninin okuma ve Gjrenmeye karsi
alakasizligi, difer bir ifadeyle kiiltiir boslugu, kdy Sgretmeni
ile si1firtmag¢ gocuk arasindaki bir tiir macera gergevesinde an-
latilar. "Havuz Bagi'nda ise, tasrali bir sahsin Istanbul'a
bakigi, tecessiisii, eksik bilgisi ortaya konulur. Bu hikayelq;m
de toplumumuzdaki kiiltilr farkliligi, aydain-halk arasmndaﬁﬁﬂ‘
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kopukluga ve insanimiza ulagamamaga baglanir. "Sakarya Balik-
¢1si1''nda, kdy ve kasaba insanimizin degisime ayak uyduramama-
s1, alistigi tarzain disina Gakmak istememeleri, aydanin hal-
ka ulasamamasina baglanir. "lyilik Unutulmaz' adli hikdyede de,
kasabadan se¢ilmis bir olayla karsilagiriz, Burada da, koyli
niin, carsinin gamur iginde kaldifi gerekgesiyle, kasabaya so-
kulmamasi, aydinan politik davranisiyla ag¢iklanair,

Kiiltiir farkliliginan iglendigi bu hikéyelerde,iki ayri
~insan tipi bir vak'ada kargi kargiya getirilmek suretiyle or-
taya konulmugtur. Bu hikdyelerde anlaticilar, sahsi yaklagim-
laraini da belirtmislerdir.

F, Biirokrasi

Bir kisaim hiké@yelerde biirokrasi ele alinmigtir. Biirok-
rasi, dogrudan hikf@yenin konusu olarak oegil, hayatin iginden
alinmig her hangi bir olay anlatilarken, olay orglisiiniin ige-
risine miistakil bir halka olarak yerlestirilmis olarak kars:
miza Gikmaktadir. BSylece, degisik temalar olayla irtibatlan-
dirilmak suretiyle hikdyenin atmosferine yerlegtirilmistir.

Bu hikiyelerde yer verilen biirokrat insan tipi, genellikle so-
kaktaki insana yasaklar getiren, yaptirimci davranislar sergi-
leyen kimselerdir.

Yazarin sagliginda kitaplarina almadigi '"Salancakgi"
ve "VilAyetin Hik&yesi''nde biirokrasiye yaklasimin ilk izleri-
ni buluruz. "Salincakgi''da, gocuklari bayram giinleri sevindir-
mek ig¢in salincak kuran gahsa méni olan belediye reisi engel -
leyici biirokrat tipi olarak tanitilir. "Vildyetin Hikéyesi''nde
ise, bir gehrin vAlisinden diger devlet gorevlilerine kadar
her kademedeki memurlar, bir c¢ay partisinde toplu olarak oku-
yucunun karsisina Gikarilir, Her kademedeki memurun yaptaga
is, sahnede yeniden kendisine yasatilir. Béylece, bilirokraside-
ki aksaklik, ironiyle karisik olarak dikkatlere sunulur.

1940 yilinda "Birtakim Insanlar" yayinlanir. Burada
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evsiz barksiz, giindlizleri hamallik yaparak ge¢imlerini temin
eden insanlaran gecelerini bir sabah¢i kahvesinde geg¢irmele-
rine dikkat ¢ekilir. Sabah¢i kahveleri kapatilainca bu insan-
lar agikta kalmiglardir. Sabah¢i kahvelerinde geceleyen in-

sanlar ve bunlarin durumlari diigiiniilmeden alinan kararlarin

yanligligy lizerinde durulur. -

"Kestaneci Dostum'", "Iyilik Unutulmaz'" ve "Findak'" hi-
kdyelerinde belediye reislerinin yasak¢i uygulamalari sebebiy-
le sokaktaki igsiz insanlarin; seyyar saticilarin magdur du-
ruma diigiliriilmeleri iglenmistir.

. "Kestaneci Dostum"da Ahmet, degigik isler yapmis, uzun
siire garson olarak ¢aligmis, son olarak kestanecilik yapmak-
tadir, Belediye gbrevlileri onun mangal ve terazisini sokaga
atip kestanecilik yapmasina mani olmuslardir. Bu yasakgi an-
layig Ahmet'in eroin saticasi olma51na'sebep olarak gosteril-
mistir. "Iyilik Unutulmaz'"da ise, bir kasaba belediye bagkani-
nin, mahsiiliinli kasabaya getiren koyliillerin arabalarini kasaba
merkezine sokmamasi ve bu davranigsin kasaba esnafinca olumlu
kargilanmasi anlatilirken, blrokratik yanligliga dikkat gekil-

migtir. Anlatici, bu uygulamaya karsi aksiildmelini gu sekilde
ifade eder:

"Sehrin bugiinkii refahinin, parkinin, as-
faltinin bu arabalar, bu sari, kirmizi; kumlu,
killi gamurlar yiiziinden oldugunu...(...)

Yine kimse aklina bu gehri yapip edenin,
daha da yapip edecek olanin gu begenmedikleri

okiiz arabalari oldugu, onlaran mltolarana, e-

teklerine sigrattiklari sari, kirmizi , kara

gamuru Spmeleri, siliplirmeleri lizim geldigini
diiglinemedi." (VI-1/29-30)

"Findak" hikdyesinde, hayvan sevgisinin yaninda, kdpek—
leri ©tldiirtmek ig¢in emir veren biirokratin yerildigini gorii-
riiz, Anlatici, zehirciyi degil, ona zehirleme emrini veren bli-
rokratl sug¢lu bulur. "Zehirci emir kulu oldugu igin, Allah ka-
tinda glinahi oimadigini uzun uzun diiglinmiigtiir. $6yle bir muha-
keme yliriitmigtiir, Allah cellatlari ruzimahgerde yanina cagjpss

diga zaman, herhalde onlara, bu herifi neden astin diye g

ZKE‘M ;;v -3
adyd

W

yacaktir. Onun gilinaha cemiyetin, vebdli hepimizin boynuh
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Haksiz yere asilmigsa hikimindir," (VII-2/129-130)

vinsanlar, Tlirktler, Masallar" hikfyesinde blirokrasi-
yi temsil eden miiteahhiti, "Ikinci Mektup'ta yeniden kargi-
mizda buluruz. Burada da ayni vasiflara sahip miiteahhitin
kasabalilara yaptigi haksizlik s6z konusudur. Miteahhit, dep-
remde evleri yikilmig sahislarin evlerini yapmaktadir. Ancak,
iste eksiklik, malzemede hile, insanimiza karsi yapilan bir
haksizlik olarak belirtilmektedir. Burada islenen konunun bir
benzerini de "Gelme' adli hikdyede okuruz. Bu hikdyede de,
kasabalainin problemlerine ¢ozim getirmeyen biirokratin yasa-
ma sekli s6z konusu edilmistir, Bilirokrasiyi temsil edenler
giiniinli giin edep piknik yaparken, kasabali kadinlar biraz un
temin etmek ig¢in deZirmenin Oniinde sara beklemektedirler. Bu
durum, biirokrat ile halk arasandaki farki belirtici tarzda
kargi karsiya getirilmistir.

Sait Faik'in kahramanlarina gore, engelleyici ve yapti-
rimci biirokrasi insani degigtirmege yetmedigi gibi, hig bir
kstiiligi de Snleyememektedir. "Insan Gibi Bir Sey: Huy" hikéye~
sinde bu diislince, kahraman tarafindan su sekilde ifade edil-
mistir:

"Kotiilik, kotilik diyorsunuz (...). Boy-

lece asil kotiiliigii maskelediginizi, asil kotulii-
gU bunlarla kurdugunuzu ne zaman anlayacaksiniz?"

(VI-1/64)

Netice itibariyle, adi gegen hikidyelerde yer alan brok-
rasi, engelleylci ve yasakg¢li Szellikleriyle yer almigtir. Bu
tarz birokrasi ise fayda yerine zarar vermistir., Bundan dolaya
kiigiilk insanin zararina isleyen brokrasinin karsisinda olunmug-~
tur.

G. Haksiz Kazang

Sait Faik, insan emegine deZer veren bir sanatkérdir,

Bunu, degisik zamanlarda kaleme aldigi hik&yelerinde, bir yak
ya bagli olarak ortaya koymugstur, Haksiz kazanca reaksif?ﬁ

5
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duyan, ticaril hayatta gordiigii haksizliklari dile getiren bir
insan hassasiyetini géstermisgtir,

Haksiz kazang, bagkalarainin emegini somiirmek,hakki ol-
mayani almaktir. Bu temanin iglendiii hikéyelerin sayisi on
tanedir. "Bir Gen¢ Erkek", "Beyaz Altan", "Iki Kigi Arasainda",
"Ketenhelvaci', "Ikinci Mektup", "Simitle Gay", "On Milyoner-
le On Metresi'", "Riza Milyon-er", '"Dondurmacinin GiraZi" ve
"Garsiya Inemem" adli hik&dyelerde, ya dogrudan haksiz kazang
konusu hikdyenin ¢ekirdegini olusturmakta, ya da bir yasama
bigimi dikkatlere sunulurken bu konuya da deZinilmektedir,

4 "Bir Geng¢ Erkek''te, kOyde ¢iftlikleri oldufundan bahse-
den bir geng¢ anlatilmistir. Bu geng, c¢iflikte galiganlari kii-
glik gormektedir, Fakat bu sahis kiiglik gordiifi insanlarin zor-
lukla kazandiklarini harcamaktadir.

Diger dokuz hikdyeden iigiinde karaborsa yoluyla kisa si-
rede zengin olmus kimselerden bahsedilmistir., '"Beyaz Altain"da,
harbin getirdifi sikaintili giinlerde, halk ekme#i karneyle alair-
ken, milkellef sofralar hazarlatan, yakinlariyla hergiin ziyafet-
ler diizenleyen Eskicizade, eksik tarti ile mal alip, fahig fi-
yatla sattigi i¢in kisa siirede zengin olmug bir kasaba téciri-
dir., Ayni sekilde, asara kdr saglayarak kisa siirede zengin ol-
mug on milyonerin ¢ilgainlik derecesine varan yasantilarindan
bir kesit verilerek haksiz kazan¢ saglayanlarain yasantilari-
nin dikkatlere sunuldugu "On Milyonerle On Metresi" adli hi-
kdyede bu insanlarin karaborsadan kazang temin ettikleri be-
lirtildikten sonra, iglerini yapma bigimleri gdyle amlatilar:

"Iglerini kimseyi tdciz etmeden, usturuplu,
icabedene yardim ederek, hediyeler takdim ederek,

gormiiglerdi." (VI-1/51)

Bbylece, sosyal bir problem olan karaborsa dikkatlere
sunulmusg., Bu arada toplumun bu olay kargisindaki duyarsizlipgi-
na da, '"gehir en kiigiiflinden en bliyiigline kadar haksiz para ka-
zanmayl ayip saymiyordu' (VI-1/51) sdzleriyle temas edilmigtir.

"Riza Milyon-er'de ise, aniden &len Riza Bey'in geqgmi~
gi hikdyenin imkanlari iginde verilmistir. Raza Bey,,milyoner
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olmak i¢in harbin ¢ikmasaini isteyen, kendinden bagkasina dii-
"glinmeyen, patates ve bufday sitoklarinin nasil zamlanacagi-
ni hesap eden biri olarak tanaitalar.

Alta: hikdyede ise, fakir ve zengin insanlar karsilag-
tirilmig. Bir kisim zenginlerin haksizlik yaptiklarina, fa-
kir kimselerin maduriyetlerinin onlar sebebiyle devam ettigi-
ne dikkat ¢ekilmigtir,

"fki Kigi Arasinda" adli hikdyede,vapurda acindan bay-
ginlik gegiren bir kadinin durumu belirtildikten sonra, vapur-
daki yolculardan birgogunun, gida maddelerinin fiyatlarana
artiran esnaf oldufundan bahsedilir., Bir tarafta acindan ba-
yilan kadin; kargisinda daha fazla kdr elde etmek igin fiyat-
lari yikselten esnaf yer alir. Cotracte olarak bir araya geti-

rilen bu insanlar kargisinda anlaticinin degerlendirmesi su
gekildeddir:

"Ag ve tok her geydedir. Hem maddemizde,
hem r@humuzda! Ikisinin de ekmege ihtiyaci var-
dar.

Vapur halkinin bir kismi peynirin fiyatina,
bir kismi zeytinyaginin; bir kismi sununkini bu-
nunkini farlatanlarla doluydu. Evlerinde ﬁﬁzel Go-
cuklari vardi., O a¢ kadim anlayamadilar. Urkek ir-—
kek bakip gazetelere kostular." (VIII-1/46)
"Ketenhelvaci" hik&yesinde, "digarda harbin, Istanbul'-

da ihtikdrain alip yliriidiifii bedbaht senelerde, ketenhelvacinin
sesi insani nelere, ne diiglncelere gstiirmiiyor..." (VIII-1/13)
diyen anlatici, haksiz kazancin hangi zamanlarda ortaya gikti-
gin1 ve bu "bedbaht senelerde" insanlarin gektikleri sikinti-
ya igaret eder. Harp zamanlarinda sosyal hayat alt list olmus-
tur., Bir tarafta ihtikérla zenginlegenler, diger yanda sefalet
iginde bulunanlar, yahut az kazanan, kazandiklari ile yetinen
kimseler cemiyetteki bozulmuslufun bir 6rnegivolarak esere yan-~
siumistar. Hikdyede, ketenhelvaci az kazangla yetinen biri ola-
rak tanitilir. Ciinki, "6fle uykularina yatmis sayfiyenin mavi
gozlii, Fransizca konugan ¢ocuklari gimdilik daha g¢ikolata bi-
liyorlar, ketenhelvayl ne edecekler?" (VIII-1/13) e
o

B

"Simitle Gay" hikdyesinde ise, kolay para kazanzhlar

i,
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az gelirli insanlarin hayat tarzindan habersiz oluglari anla-
tilar. Simit ve gay ile yapilan kahvalti zenginlerin miikellef
sofralarina tercih edilir. "Dondurmacinin Giraji''nda, esnafin
kligilk gocuklari az iicretle ¢aligstirmalari, hakkettikleri pa-~
rayy vermemeleri, haksiz kazancin diger bir trnepi olarak kar-
gimiza gikar. "Cargiya Inemem" hik&yesinde kahraman anlatici
ferdi durumunu, gevreye ve insanlara bakigini ortaya koyar.
Onun esnafa dair intibalarindan biri de haksiz kazan¢ konusu-
dur. Garsi esnafinin hakkindan daha ¢ok kazanma hirsi, yanlig
ve koti bir davranis big¢imi olarak metne yansaimigtar,

Haksiz kazang konusuyla 1lgili olarak hikiyelerde bazan
topyekun, bazan ferdi hayat tezahiirlerinden hareketle toplum
daki aksakliklar dile getirilmistir. Haksiz kazanca ytnelen~
lerin yani sira magdur kimselere de yer verilerek ayni cemi-
yetin ayri kesimlerini olusturan ikl insan tipi ayni metin ta-
bakasi iginde tanatilmigtir. Boylece, haksiz kazanca yonelen--
ler kotii insan tipi olarak tanitilirken, haksizlifa ugrayan
sahislarin magduriyetine de dikkat gekilmistir,

Sait Faik, yazi hayatinin her doneminde haksiz kazang
olayl kargisainda ayni hassasiyeti giostermistir., Zaman zaman
ele alinan bu konuya sanatkdrin bakigi ayni tarzda olmustur,
Haksiz kazanca kargi g¢ikan yazar, millkiyete saygiladair. "Bir
Ev Sahibi'" adli hikdyede belirtildigi gibi, sahsi milkiyete
miidahale hos karsilanmaz.

H, Evlilik

Alti hikAdyede evlilik temasi islenmistir. Ancak bu hika-
yelerde de evlilik, toplumdaki gekirdek yapiyi olusturan temel

unsur olarak ele alinmamigtir. Sadece duygusal bir iligki ola-
rak gorilmigtir,

Evlilik konusuna yer verilen hikidyelerden dort tanesin—
de uygunsuz evlilik iizerinde durulmustur. Bunlardan ﬁqﬁnde‘u o=
gunsuzluk yas ve killtir faktoriine, birinde ise sosyal dugﬁma
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baglanmigtair.

"Kiskanglik" adli hikifiyede, otuz bes yagindaki kdy of~-
retmenine vazife yaptigi kdyden on yedi yasindaki Fadime'yi
verirler., Ofretmen onu kendine uygun bulmaz. K&yiin ¢obani Hiis~-
rev ile ayni yasta olan Fadime'nin daha uyumlu bir ¢ift ola-
caklarini diiginiir, Fakat, onlari el ele goriince de kiskanglik
duygusuyla sarsilar. Fadime, "gel diyince gelen, git diyince
giden" biridir., Yas ve kiiltir farkliligmndan dolayi uyumsuz
bir evlilik 86z konusudur. Bu hiké&yede oldugu gibi, "Difin
Gecesi''nde de, kiyde meydana gelen uygunsuz evlilik, baska
bir vak'aya bagli olarak anlatilmistir. Onceki hikdyede kizin
kilgik olusu ve kiiltiir farklialagi uyumsuz evliliZin sebebi o=
larak belirtilirken, burada erkegin kiicilk olusundan dolaya
dengesiz bir evliligin meydana geldifine dikkat gekilmistir.
Ahmet, aile sorumlulufunu tagiyacak yas ve olgunluga ulasgma-
digar gibi, kendinden on yag bliylik kazla uyumlu bir evlilik
kuramayacagindan s&z edilir.

"Diigin Gecesi" adli hikfiyeden on ii¢ yil sonra yayinla-
nan "Ayten''de de, yine yag faktoriine baflanan uyumsuz evlilik
Uzerinde durulmustur. Diger iki hikayenin konusu kdy hayatina
gore diizenlendigi halde, burada Istanbul'da gegen bir vak'a
olarak kargimiza ¢ikar. Yedi yasinda Kirgehir'den Istanbul'a
getirilen Ayten, on li¢ yaginda iken kirk beg yasindaki bahgi-
van ile evlendirilmigtir. Ayten yirmi yasina kadar kocasini
aldatmamis, yirmi yagina geldifinde evini,kocasini terk edip
kagmigtir. Aytenin kag¢igi yas farkaina baglandigi gibi, onun
bir gazinoda gerez dagitirken kendi yasinda bir erkekle ilisg-
ki kurdupu da belirtilerek, uyumlu bir evlilifgin yas itibariy-
le, denk insanlar arasinda kurulabilecegine dikkat gekilmistir,

Ilk defa "Bir Mektep Arkadasi" adi ile Varlik dergisinde
yayinlanan, ikinci olarak Kurun gazetesinde "Sarnic¢" olarak de-
Bigtirilen ve kitaplara da bu adla alinan hikdyede, sosyal
farklilak sebebi ile devam edemeyen evlilik konusu iizerinde
durulmustur, Orta seviyede bir memur olan kahraman-anlaticy, .
egini mutlu edebilmek igin imké&nlari nisbetinde gayret g@é@éQ L
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rir, Ancak, esini bir aksam ajlar bulunca, sebebini sorar. Ka-
dan, babasinin evine gitmek istedifini belirtir. Aradan bir-
y1l gegtiZi halde kahramanin egi geri dénmemigtir. Bu nokta-
da, kadinin arzu ettijl tarzda yasayamamasi, maddi imkéna
bafli yagama bigimine sahip olamamasi bu evliligin yliriitiile=-
memesinde en biliyllk etken olarak karsimiza ¢akmaktadar,

"Falci Matmazel Todori" ve "Catisma' adli hikiyelerde
de evlilik konusuyla ilgili dilsiincelere yer verilmistir. "Fal-
c1 Matmazel Todori'de, evlilik olayi ask ve sevgiye baglanmig-
tir, Bu takdirde saadet ifade edecefl belirtilerek goyle denir:

"Her insan kendl himssesine digen, biri iki
kigilik saadet payi ig¢in kavga etmeli, Hi¢ olmaz-

sa bu kav%ayl yapmala ki, asil hakikat diinyasini

bulsun." (IV-2/189)}

Boylece, evlilik bagi ile bir araya gelen iki insanan
"saadet payi i¢in'" miicadele etmeleri, saadeti birbirlerinde -
aramalari ve mutluluklarina méni olacak sgeylere birlikte kar-
81 koymalari islenmisgtir.

"Catisma'da ise, evlilige duyulan dzlem anlatilir.Ask
ve sevgl 1le bilitiinlegen, ayni zamanda sevginin kargilikli ol-~
masl ile geligsen mutlulufun méndsi evlilije baglanmigtar,

Adi gegen hikédyelere kronolojik olarak baktifimiz za-
man, ilk ddneme ait hikdyelerde uyumsuz evlilik olayina dik-
kat gekilirken; daha sonra kaleme alinan hikéyelerde olayin
fikri tarafi stz konusu edilmigtir. Bu bajlamda evlilije, sos-

yal problem 59131ndan ve duygu hdli olarak bakilmigtir, diye-
biliriz.

1, Agk

Seit Faik'te agk temasi, sahsi bir duyus tarzi olarak
hikdyelerine girmigtir. "Yeryiizii nimetlerine bagli" olan bir
gahsin agska dair detayli ‘digiinmesi, askin estetik tarafiyla
ilgilenmesi ikinci, hatta liglinclii derecede kalan bir husustqg%
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Onun i¢in, yazarimizda begeri duygunun Stesine yiikselen bir
agk digincesini bulamiyoruz. Hikdyelerinde oldufu gibi, ro-
manlarandaki agk temasi da begeri zaaflara ve hissi alakaya
dayanmaktadar,

Agk, iki insanin karsgilikli olarak ayni riéh halini ya-
gamasidir, Yahut bir insanin ylice bir duygu ile karsisindaki-
ne baglanmasidir., Sanatkérin kahramanlari ise, duygusal ola-
rak konuya yaklagtaklari i¢in, sevgilerini haz duygusunun &-
tesine, platonik seviyeye yiikseltememiglerdir.

On alti hikéyede, gahsi diiglince, felsefi yorum ve milgah-
has olaylara bagli olarak agk temasi islenmistir.

11k hikdyelerden biri olan "ipekli Mendil"de agk, bir
fedakarlik, canin tehlikeye atilmasai, sevgilinin istegini ye-
rine getirmek igin &limi gdze almak geklinde kargimiza ¢ikmak-
tadir. "Sevmek Korkusu" ve ""Bohga''da ise, haldeki ve gocukluk
g¢agina ait aska yer verilmigtir. "Sevmek Korkusu''nda, yillar
sonra ilk sevgilisini hatarlayan anlaticainin ¢ocukluk asklhl
buluruz. Cocukluk duygusu olarak kargimiza gikan hatiralar,
degigik zamanlara ait gligli bir duygu olarak ifade edilmisgtir,
"Boh¢a'"da anlatici, yillar sonra hatirladifil gocukluk sevgili-
sinden bahsetmektedir. Burada agk, riiya motifi ile birlegti-
rilmek suretiyle derinlik kazanmigtir. Agk, iki insan arasanda
agikca sdylenmeden duyulan, hissedilen saf ve samimi bir alaka
olarak iglenmigtir. Tamamen Gocukluk safiyetine bajlanmigtair.
Yillar sonra, bildircin kugunun tiylerinin kokusunu, "sevdi-
£imin saglarinda koklamigimdar." (VI-1/32) diyen "Bir Sonba- °
har Akgami" hikdyesinin kahramani benzer bir duyguyu ifade
etmektedir,

Yazarin ilk donem hikfiyelerinden olup saghpmda. kitap-
larina almadii "Tahtacilar'a da asil vak'a igerisine bir ask
hik8yesi yerlegtirilmigtir. Olay, halk hikdyelerini hatairlati-
c1 mahiyyettedir. Bir gérmede &gik olma, yerini yurdunu terk
edip sevdlfl kizin peginden gitme, yari meczup dolagma, evine
geri donmeme ve kaybolma gibi hususlarin hemen hepsi halk hi- _
kdyelerine mahsus zellikler olarak hikidyeye yans1m15t1r.sﬁV'
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"Ihtiyar Talebe" ve "Mahpus'ta ise, tek tarafli bir

agktan soz edilmektedir, "Iltiyar Talebe''de ask, bir macera
gergevesinde ortaya konulmugtur. Burada, seven bir erkefin
sevdigi kiz tarafindan istismar edilmesi, aldatilmasi ve duy-
gulari ile oynanmasi anlatilmigstair. Olay, erkegin hastaneye
diigmesiyle neticelenmigtir, '"Mahpus'ta ise, bir kdyli geng o-
lan Ahmet'in samimi ve igten sevgisini goriiriiz. Ayse'ye ésik
oldugu igin onu kagirmig, fakat Ayse kendisini sevmedifinden
onu geri gétiirmiig., Ayse ise yine kargilik bulamadifi Mimtaza
sevdigi halde onun tarafindan aldatilmistir., Ahmet, karsgilik
bulamadigi halde, Ayse'yi korur. Ayge'yi k%xlettiéi igin Miim-
taz'i yaralar,Mimtaz'in babasi Sogancizade'yi de sldiirir, Hi-
kidyede Ahmet'in saf ve samimi duygularina dikkat geklmesinin
yani sira, kargilaksiz askin vehim neticesi de vurgulanmistir.

Bundan sonraki hikdyelerde, kahramanlaran agka dair dii-
sliincelerini, konuyla ilgili duyus tarzlaraini buluruz, "Faleca
Matmazel Todori''de, '"muhakkak &gik olmak arzusunu kitaplardan
kaptim" (IV-2/189), diyen kahraman askin saadet denen geye gi-
den bir yol oldugunu belirtir. '"Kinaliada'da Bir Ev''de kahra-
man, kendisine "bir defa giilmiig" (IV-1/57) olan bir kizi sev-
mektedir, Her zaman merak ettifi Kinaliada'nin evlerini gor-
me kahraman i¢in bir tutku olmustur, Bir giiliigiine 4s1k oldu-
#u kizin orada oturmasi bu tutkunun sebebi olarak gosterilmig—
tir. "Kendi Kendime'de ise, kahraman sevgilisinin bulundugu
yerin cennet oldujunu diigiinlir., Birine &sik olan gahsin onun
mekdnina bakisi bir cennet dekoru ile biitiinlestirilmistir,
"Bekleyen Adamin U¢ Hali''nde kahraman-anlatici, bu konudaki
duygularini su cilimle ile ifade eder:

"Benim meziyetlerim de varmis, hi¢ bilme-

digim, aklima getirmedigim, kendimden bir bagka-

s1n1 sevebilirmigim." (VII-2/171)

"Sevgiliye Mektup' adli hikdyede agk, her geyin &tesin-
de, bir giizellik olarak nitelendirilmistir. Bu hikdyede kah-
raman-anlatici agka gsu gsekllde yorum getirmektedir:

"Belki her gsey hakikattir. Belki her kav- .
gada bir hak, bir hakli ve bir haksiz vardair.Fa- . -
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kat agkta ne hak, ne hakli, ne haksiz, hattd

ne de bir hakikat vardir. Onda yalniz biitiin bun-

laran yoklufundan var olan bir sey, glizellik

vardar." (VIII-1/49)

Bu, miicerret bir duygu haline sahsi yaklasimin bir i-
fadesidir. Ayni hikdyede, giizelligin de var olduguna inanmadi-
gini belirten anlatici, -agki iz&fi bir kavram olarak gormiis,
hakikatte olmayan bir mefhum, tasavvur edilen bir gilizellik
geklinde nitelemigtir. "Ikinci Mektup"ta, "askin ilk tezahii-
ri hayranliktair," (IV-2/195) ciimlesi yer alir, Hakikatte var
olmayan, varligin Gtesinde bir gﬂzelli&in anlaticiya gore ilk
tezahiirii hayranlik geklinde kendisini gésterir. Yine "ben"in
ifadesiyle, bu hikdyede gahsi durum gu sdzlerle agiga vurulur:

"Ben bu hayranligi duymak i¢in otuz bes

sene bekledim. (...) Ben bu giizel dakikayi do-

guramadim. Hayran olmayi dopguramadam." (IV-2/195)

"Bir Agk Hikdyesi''nde, yukaridaki mektup tarzindaki hi-
kéyeden alti yil sonra, agka dair diiglincelerde miigahhasa dog-
ru ydnelme goriiliir. "Insanlarin en mithim, en biiyilkk icada",
var olup olmadiginin belirsizligi vurgulandiktan sonra, gdy-
le denir:

"Her seyin tadi onunla tadildigina gore,

her seye, her hoglandigin geye, her ihtiyacain
olan seye onu benzetebilirsin.'" (VII-2/119)

Benzetilebilecek geyler ise su gekilde siralanmigtir:

"Ekmek, tuz, yemis, su. Sayabildigin ka-
dar...'Korku, gece, giindiz, yaz, kig, uyku, do-

gek' de, korkma sdyle." (VII-2/119)

"Ay Isagi", "Biiyik Hilyalar Kuralam" gibi bir kisam hi-
kéyelerde, ask etrafinda viicud bulmus olaylar anlatilmagtar.
"Ay Igiga''nda, dsik oldufu kizla berdber olmak igin biitiin sev—
diklerini terk eden yalniz adamin duygularaini &freniriz. Yal-
niz adam sdyle diyor:

"Muhakkak, evveld, sevecefimden biraz
yiz gormeliyim. Sonrasi kolaydir. Ikinci yiiz
verigte yakalandigimi hisseder, kaginmaya ¢a-
lisaram, Ugiinciide her sey bitmistir., Artik
deli gibi Asikimdar." (IV-2/132§
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Bir kadindan gordiil yakinlik 8sik olmasina yeten
yalniz adam, agkin insan uzerindeki etkisini su sekilde yo-
rumlar:

"Bilir misiniz, mehtapta agska ait duygu-~

lar hem iyiye, hem kotiye galar., Mehtap altanda

intihar eden bir &sik diiglinlin! Saadet dolu bir

dsik... Oliimde saadet bulabilecek kadar bahtsiz
... Fakat bliimdeki saadet kadar da mesut..."

(IV-2/133)

"Biiyilk Hiilyalar Kuralim'da ise anlatici, sevgisinin
saf ve samimi olmasina ragmen, sevdigi kaizin tutarsizliga,
sevgiyi gtniil isi olmaktan ¢ikaraip dis sebeplere ve maddl me-
selelere baglamasindan duydufu rahatsizligi dile getirir,

Biitiin bunlar, Sait Faik'in kahramanlarinin, aska fark-
11 zamanlardaki defisik yaklagaiminin bir ifadesi olarak kargi-
miza Gikarlar. Hikdyelerdeki genel yansimasl itibariyle ask,
belli bir aranma ve netlige ulagmamis, zaman zaman yaklasilan,
Zaman zaman uzak digilen bir duygu hali olarsk deferlendirilir.

J. Iggiidi ve Arzular

Sait Faik'in hikéyelerinde insan, tabii duygularaiyla
da ele alinmigtir., Hayatin devami ig¢in zaruri olan yeme ve
igme gibi fiziki temdylillerin diginda, duygusal tarafin da bu-
lundugu gozardi edilmemigtir. Hikdyenin imkédnlari i¢inde tani-
tilan kahraman tek yoniiyle degil, birgok ©zellikleri bulunan
biri olarak dikkatlere sunulmugtur. Insan, fiziki ihtiyaglara
ile oldugu kadar, duygu yoniiyle de irdelenmigtir, Bu, insani
biitiin olarak kavramaga yonelik bir anlayigtir. Bir kaisim hik8-
yelerde agk, basit iligkilere bagli olarak, yani duygu ile a-
lakali tarafiyla ele alindigi gibi, 1gglidiilerin bu iliskiler-
de etkili oldufuna da yer verilmigtir. Bir insan hangi sart-
lar altinda hayatlni siirdiriirse siirdiirsiin, arzulari vardar,
Bunlari tatmin hayatin bir geregi olarak dikkatlere sunulmug-
tur. vBir Kiyanin Dért Hikdyesi: Sogan Kayigi" ve "Lohusa"da""m,,
oldugu gibi. ‘

B et
#
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"Bir Kayinan Dort Hikéyesi: Sogan Kayigi'nda, kdyden
adaya gelen kayik¢i gencin adali kadinlara gésterdifi alédka
iggilidiiniin tezdhiirii olarak karsimiza ¢ikar. Ayni gsekilde, 'Lo-
husa'" hikdyesinde, yetmis bes yasindaki Hasan AZa'nin bosnak
kizi Zehra'yi alma olayi iggilidiye bajlanmistar,

v "Hancinin Karaisi", '""Davudun Anasi', "Ormanda Uyku",
"Kriz", "Eurabiye", "Hayvanca Giilen Adam", "Bir Ilkbahar Hikd-
yesi", "Plajdaki Ayna", "Insan Gibi Bir Sey: Huy" ve "Batta-
niyé" hikdyelerinde hep iggiidiiniin insan tzerindeki etkilerini
buluruz, ’

"Hancinin Karisi'nda kahraman uvzun siire yataginda uyu-
yamamasinin sebebini, yillar sonra birini beklemeye bajlar.
Beklenilen, hanciya gére daha geng olan karisadar, Bu, iggidii-
niin hik#éyeye yansimasinin bir ifadesidir. "Davudun Anasi''nda
Ali'nin Buhiye Hanimi; "Ormanda Uyku''da kahraman anlaticinin
rlajda gordiigi kizi hayfl etmesi; "Kriz'"de Necmi 'nin saadeti
iggiidiilerini tatminde aramasi; "Kurabiye''de kahramanin gergek
sevgilisi olmadigir zamanlarda, muhayyel bir sevgili hay8lini. .
kurmasi; "Hayvanca Gililen Adam''da, hi¢ kimsenin varligini fark
etmedigi, Gnem vermedifi gencin, ormanin i¢ kisamlarinda gor-
diigil sevgililer kargisinda yiliziine korkun¢ bir sekil veren gil-
liigii; "Bir Ilkbahar Hikdyesi''nde gocuklukta gegen bir oyunu
hatairlayan kahramanin yillar sonra, bu aynayla isik oyununu
her hatirlayigta, ayni heyecani yeniden duymasi; "Plajdaki Ay-
na" hikdyesinde, kahramanin igren¢ bulmasina ragmen, davet e~
den bir kadinin kuliibesine siirilkklenigi; "Insan Gibi Bir Sey:
Huy'"da, yasaklar konulsa da insanin bazi tutkularin esiri o-
lugu,; "Battaniye''de, hasta ve umutsuz olan insani bir kadinin
mutlu edebilecegl veya bir kadinin verecefi mutluluga insanin
kalan omriinii feda edebilecegi diislincesi; tamamen iggiidiiye bag-
lanmig, insanin tabii arzu ve temdyiili olarak belirtilmistir.

Yukaridaki on hikdyeden dokuzunda, kahraman anlaticila-—
ra ait arzu ve iggiidii, birinde gozleme bagli olarak baska bir
gahsa ait ig¢gilidi ortaya konulmustur,

"Iki Kisi Arasainda" adl: hik8yede, '"a¢ ve tok her seyde=
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dir. Hem maddemizde, hem ruhumuzdal!" (VIII-1/46) diyen anlatai-
c1, rilhun agligini arzu ve iggidiilére bajlar.

"Koye Goénderilen Egek", "Seytanminaresi" ve "Yilksekkal -
dirim" adli hikéyelerde tagradan Istanbul'a gelen insanlarin
durumu anlatilarken onlarin iggilidiilerine de temas edilmisgtir.
"Ktye Gbnderilen Egek''te Ramo, en afir yilkkleri sirtinda tagi-
yarak biriktirdigi birka¢ kurugu gizlice gittifi Rum kadina
yedirmig, ¢alisamadifi glinlerde ise parasiz kalmigtir. Onun
hamallikla kazandai@i parayl bir kadina yedirmesi iggilidiiyle a-
Giklanabilir bir olaydir. '"Seytanminaresi''nde ise, riiyalaran
daki hislenmelerinden dolayi denizde yikanan bir tagrali;
"Yiksekkaldirim'da ucuza eflenmefe Galisan tasralilar vardar.
Her iki hikédyede de, kahramanlarin bir kisim davraniglara
igglidiilerinin gerefi olarak dikkatlere sunulur,

Ayni gekilde, "Ayten" hikdyesinde Ayten'in evinden ka-
G1p, yasina uygun bir gengle iligki kurmasi; '"Bayan Glilseren'-
de Gillseren'in berber Riza'ya yakinlik duymasi ig¢glidiiye baglan-~
migstir. Yazarin bu hikdyelerde hareket noktasi igglidii ve tabii
arzular olup, degigik vak'alara baglanmak siretiyle ortaya ko-
nulmustur, Bu tema, degisik zamanlarda kaleme alinan hikédyele-
rin gekirdegini tesgkil eder. Ayni zamanda yazi hayatinin her
doéneminde islenen bir konu oldugunu da goriiyoruz.

K. Glizellik

Sajit Faik'in hikéyelerinde giizellik temasi estetik inti-
bédler seklinde yer almaktadir. Birkaginda giizellik fayda ile
birlestirilir. Genelde ise estetik duygu intibalara bagli ola-
rak gelisir. Tabiattan alinan ihsaslar estetik ag¢idan dnemli
yer tutar., Temas1 giizellik olan hikf@yeler uzun zaman aralikla-
riyla kaleme alindigi i¢in farkli yaklasamlar dikkati geker.

' Tek degismeyen, hikﬁyeler'araslnda iligki imkénini bize veren
yazardir,Yazarin ayri zamanlarda ve farkla olaylar karsisindaki
duygulanmalari ise, bizi soyut bir kavram olan giizellik hakkln-,m
da degigik yaklagaimlara gbtlirmektedir, ‘ o
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Gizellik, muhtelif konular iginde ortaya konulmusg ikin-
c¢i, hatta iigilnci derecede bir tema olarak Sait Faik'in hikidye-
lerinde yer almigtair, diyebiliriz. Bu temada, an iginde viicud
bulan duygularin yansitilmasi s6z konusudur. Onun igin ayna,
yahut farkli teddi unsurlari hikadyelere farkli bigimlerde yan-
simigtair,

Sanat eserlerinde estetik bir defer bulan yazar, sanati
insanligin ortak taraflarindan biri olarak goriir. Ciinkii sanat
eseri, insanoflunun gilizellik anlayisinin da bir 8lgiisii olarak
gérilir. "Louvre'dan Ca;dlélm Heykel''deki "Joconde'" ve ''"Pecheur
Hapolitainé" heykellerine kahramanin duydugu sevgi, glizellife
duyulan hayranligin bir ifadesidir, "Bardaklar" hikdyesinde,-
dofup biiylidiigd kasabadaki bir kir kahvesini ve bu kahvehane- -
nin tnlindeki bataklik iizeirde yapilan k&prilyil hatirlayan kah-
raman bu kgprilde, "basit insanin igindeki gilizellifin ve glizel
teldkkisinin bir drnegi..." (VII-2/169) ni buldupunu belirt-
tikten sonra, duygularini su gekilde anlatir:

"Onuncu bardak bana hi¢ bir geyden bahset-

mese de; biyilk captaki eserlerin iptidédil ve basit

temelleri bulunduguna kanaat getirig, biiylik cami-

lerin, katedrallerin, heykellerin, &bidelerin ya-
ninda diinya yliziine ve kiigilk kar kahvesine giizel

bir koprii kurmus bir sanatkér kasaba kahvecisini

hatirlataiyor." (VII-2/170)

"Giin Ola Harman Ola" hik8yesindeki Mercan Usta'yi ta-
nimadan, gdrmeden hasta anlaticiya sevdiren, zanaattir, Zanaat,
kil¢ik insanin ig¢indeki giizellik duygusunu diga vurma vasita-
sidir, "Pecheur Napolitaine', ne kadar sanatin gilizelligini ta-
giyorsa, Mercan Usta'nin zanaati da ayni unsurlari tagidiga
1¢in sevilmee defer bulunur. Bu hikfiyede, zanaat insan emepi-
nin ve giizellik anlayiginin yansiticisi olarak goriiliir, Mer-
can Usta'nin yaptiZi gseyler, onun estetik ve giizellik teldkki-
sinin ornekleri olarak tanatilair.

""Menekseli Vadi', "Bir Bahge' ve '"Sur Disinda Hayat"
adlil hikdyelerde de glizellik duygusu tabiattan alinan intiba-
lar olarak dikkatlere sunulur, Bu intibalar, kahraman anlati-
cilaran ifadeleriyle hikéyelere girmiglerdir. "Menekgeli Vadims
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de, tabii olanain giizel olduguna, buna muk&bil sun'i olanan
glizellik ag¢isindan degersiz oldufuna igaret edilir. Bu durum,
Bayram'an gehirde buldugu sun'i gilizellikler ile menekgeli va-
dideki yasantisi mukayese edilmek suretiyle ortaya konur,
"Bir Bahge''de, giizel bir tablat peyzaji kargisinda kendinden
gegercesine mutlu olan insani buluruz. Bu insana, giizellik
duygusu hayati yeniden sevdirmigtir. "Sur Disinda Hayat''ta
gsehirde bunalan kahramanin tabiata agilmasi, giizelliZi orada
bulmasindandir. Burada buldugu de@igik hayat tez&hiirlerinden
biri de, ressam kiigiik Hasan'in kosu arabalarina yaptigi resim-
lerdir. Giizellik duygusunu yakaladigi bu gocugu da, Mercan Us-
ta gibi, gormeden ve tanimadan seven kahraman da sanat eserie
ne insan elinin emeZi olduzu ig¢in ydnelmekte ve gilizellik agi-
sindan degerlendirmektedir,

Yukarida da isaret ettizimiz gibi, insan, mekﬁﬁ, hatta
hayvan tabii haliyle glizel bulunmustur, Sanatta da tabii olan
glizel bulundugu ig¢in, "Bardaklar'da kahvecinin kopriisii, kilgik
Hasan'in,"Sur Diginda Hayat'da anlatilan kosu arabalari {ize-
rine ¢izdigi resimler,tabii olan gilizelliji yansitici oclarak
géeterilmigtir. Kadinlar tabii halleri ile giizel bulunduklara
halde, "Tilirkgeye Terciime Edilemeyen Kitap" adli hik8yede, kah-
vehaneden igeri giren kadan sun'i olarak glizel goriinmege galig-
- t1Z1 igin, gu gekilde tanitilmagtar:

"Pagtaneye kaglari yukarda, surati bir

gayri tabii zevkle boyali, siislii, ilk begeri ve

tabii manalari ugmakla beraber, yerine zekd, moe-

da ve kadanlik ¢ok geyler birakmis ~insanin ta-—

bii arzularini deZil, anormal hislerini ayaklan-

diran- gen¢ bir kadin girdi., Giizeldi. Glizelliin

ne oldugunu bilmeyenler ig¢in harikulddeydi."

(VIII-1/52)

Bir kisim hikéyelerde de glizellik fayda ile birlesti-—
rilmigtir., "Gramofon ve Yazi Makinesi''nde, bu iki &let insan-
larin iyi taraflarina hizmet ettikleri igin; "Kiraathaneler"
adli hikdyede kahvehanelerin sosyal fonksiyonlari oldugu, in-
sanlarin "derdini, zevkini, bilgisini, dirayetini, zekésana"
(VII-2/187) temsil ettikleri igin glizel olduklara belirtil-. .
mistir, "Iyilik Unutulmaz'da da, eski ile yeni olanin muka- -
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yesesini yapan kahraman, bir geyin yeni olduZu ig¢in giizel,es~
ki oldugundan dolayis ¢irkin olamayacagini, faydali seylerde
glizellifin de bulundufuna igaret edilmisgtir.

Netice itibariyle, yazarimizda giizellik bir duyus tar-
zidir, Harigte bulamadigi glizelligi haydlinde de kurmaga ga-—
ligmig, glizellik teldkkisini m&nevi bir haz olarak da nitele-
migtir. Estetik olani, maddi yapinin iistiinde gormiig, giizelli-
21 maddenin stesinde, maddi geylere gekil veren rih olarak de
gerlendirmigtir., "Bir Baska Istanbul" hikdyesi gergek olandan
daha giizelini hay&linde kurmanin ifadesidir. Baliktaki giizel-
lik, Sinagrit Baba'nin tavirlarinda, dillger baliginin halinde
gorilmis ve gosterilmigtir.

Sait Faik'te bu duygunun ziddi olan ¢irkinlik duygusu
yoktur., O, en kotii goriinlimiin altaindaki iyi ve glizel tarafa
gérmegfe ve bulmaga yonelmis bir sanatkdrdir. En olumsuz davra-
nis ve kotiililkkleri bile g¢irkin taraflari ile ele almamls, ce-
miyet bulunan bir realite olarak belirtmisgtir.

Glizellik varlaiZin igindeki ozdlir. Bu 62 dlé; nasil yan-—
sirsa yansisin; sanat veya zanaat olarak karsaimiza ¢iktiginda
insan emegl olarak teldkki edilmistir, Tabiat ise, intibalarin,
glizel duygularan kayna#i olarak gsrillmiistiir. Yalnizlik ve bu-—
nalim zamanlarinda tabiata ycnelen kahramanlar, orada insani
teselli ve mutlu eden, kotililkleri unutturan giizellikler bul-~
muglardair. Bu glizellik, belkl goériinenin stesindeki i¢ glizellik,
dhenk ve rlha tesiri itibariyledir. Bu bakimdan Sait Faik'te
ayiramcl bir giizellik anlayigi da yoktur. Giizellifi derecele~
re de ayirmamigtir. Rfha etki eden deferler olarak gormiis ve
nesnelere kargil ayni tir yaklasimini da hikfiyelerinin kahra-
manlari vasitasiyla ortaya koymustur,

L. Dostluk

Dostluk, insanlarin birbirlerine karsi samimi davran-
malaradir. Sait Faik'in siirekli aradifi, gormek istedigi
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davranig bigimi olarak hikdyelirinde karsamiza ¢ikar. Haya~
tinda onu rahatsiz ve huzursuz eden insanlarin ikiyiizlil dav~
raniglari, samimi olmamalaradir. Bunun igin, karsilagtifi her
insana gliphe ile bakmigtir. Bu tedirginlik,,hikéyelerinde de
etkili olmugtur, diyebiliriz.

Yazarain hikdyelerinde dostluk temasi bir olaya bagla
olarak verilmigtir, Insanlarin davraniglarinda meydana gelen
¢eligki, zaman iginde meydana gelen degisme Bzellikle vurgu-
lanmigtar. "Kagikadasi'nda" adli hik8yedeki Odisya'nin gocuk-
luktaki safiyetini kaybetmesi, dostlugun yerini sahte davra-
niglara birakmasi geklinde yorumlanmistir. Insanlaran ¢gocuk-—
luktaki saf ve temiz taraflarini hayatlaranin biitiin ddnemle-
rinde gormek isteyen anlatici, dostluk duygusunu kaybetmesin-
den dolayi Odisya'nin bozulduguna igaret etmigtir.

"Sevgiliye Mektup" ve "Dbrt Zait'" hikdyeleri muhayyel
bir sevgiliye mektup tarzinda yazailmigtir. "Sevgiliye Mektup"-
ta, feldket glinlerinin insanlari birbirine daha gok yaklasgtir-
diZina, bdyle zamanlarda dostluga ihtiyag,her zamandan daha
fazla duyulduguna deginilir. "Dort Zait'"te ise, insanlarin ce~
miyet iginde daima dost bir gehre bulma isteklerine dikkat ge—
kilir. Hik8yenin kahraman-anlaticisi: "Ustii bagi muntazam, ha-
11 tavri pek sehirli birinin benden cigara yakmasini sevmem.™
dedikten sonra, "buna kargilik, hi¢ dligiinmeden, hesap etmeden
yol soran koyli, saf, psikoloji ve.fizyonomi cahili olanlar-
dan hoglaniraim," (IV-1/30) demektedir. Bu ifadeden de anlasal -
dig1 gibi, kahraman-anlatici,saf ve samimi kimseleri befenmek-
tedir. Giinku onlarda gisteristen uzak bir davranis. ve dostluk
bulur.

"Haritada Bir Nokta'", kahramanin hayatinin kalan kismi-
n1 kotiiliklerden uzak gegirmai tasarladifi, kaybettiji deger-
leri bulacagir, arzu ettigi iyi insanlari gorecefl bir mekén
olarsk diigiiniilmiigtiire Onu bu adaya geken, ig¢indeki '"dostluk-—
lar, sevgiler" (VI-2/160) dir. "Tabiat gogunca dost" olarak
goriilen bu adada kahraman, "saglam dostluklar, saflam adale-fﬁmu

ler, namuslu ginler ve gecelerle birbirine, sokulmalarlnl, ;«ﬁﬁﬁy
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yardimlasmalarini buyuran riizgérlar, firtinalar,..."(VI-2/160)
dilsiinmektedir.

"Yani Usta" adli hikédyede, elli yasindaki kahraman-an-
latici, bir ingaat ustasi olan yirmi yasindaki Yani'yi kendi-
sine dost olarak seq¢migtir., Yaglar arasindaki farka ragmen,
iki insanin dost olabilecegi,,sevgli ve samimiyete dayala bir
dostlugun kurulabilecegi, ayri diinyalari olan iki insanin bir-
biriyle iyi iliski kurabilecekleri belirtilmigtir, "Kalinikhta"
hikayesinde de igaret edildifi gibi, "Yani Usta''da dostlugun
kargilikli olmasi geregi ilizerinde durulur, Dostlukta evrenselli-
ge taraftar olan kahraman-anlatici, dost olarak Yani'yi, Pango'~-
yu, yasemenli Aspasya'yil ve Barba Stanco'yu hatirlayor. Onlaran
da kendisini hatirlamalaraini istiyor.

"Oyle Bir Hik&dye"de anlatici bu konudaki duygu ve arzula-
rini gu climlelerle ifade eder:

'"Ne yapaliam? Giiniin birinde dostluklardan,
insanlardan ve hayvanlardan ve agaglardan ve kusg-
lardan ve ¢imenlerden yapilmig vazife hissi ile
garpan ylirilklerle dolu bir &lemde yasayacagimizi
dilgsinelim. Bir ahldkimiz olacak ki, hi¢ bir kitap
daha yazmadi. Bir ahlékimiz, bugiin yaptiklarimiza,
yapacaklarimiza, diiglindiiklerimize, diigslinecekleri-
mize hayretler ig¢inde bakan bir ahldkimiz. O zaman
seninle daha uzun dostluklar ederiz patlak gtz. O
zaman hi¢ merak etme, Dostum Panco da bana hak ve~
recektir. Kilise ahl8kindan s&z agmayacak. Dostlu-
gun olaganiisti giizelligini ¢ocuklaraina anlatacak-
tir," (VII-1/16-17)

Burada dostluk, vazife hissi ve yiice bir ahlék telakki-
s8i,arzu edilen davranig bigimleri olarak karsimiza gikmaktadar.

Netice itibariyle, dostluk bir diigiince bigimi, bir duy-
gu hali olarak hikdyelerde yer almigtir. Bu tema, kahraman-an-
laticilar tarafindan, bir vak'aya bagli olarak dikkatlere sunu-
lan ideal bir diigiince ve yiice bir duygudur. Dostluk, ylice bir
ahldk anlayigi ile birlegtirilmis ve evrensel boyutlariyla ele
alinmistir, Kahramanlar,gevrelerinde bulamadiklari dostlugun
diigincesini ortaya koymug, herkese kargi agik yirekli olma ve
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M. Ge¢mige Uzlem

Gocukluk giinleri her sanatkdran, daha genel bir ifade
ile her insanain zaman zaman hatirladipi, gilizel taraflarini ye-
niden yagsama arzusu duydufu ge¢migidir. Bu, daha ziydéde hal-
dekil yagantisinda mutsuz olan kimselerde sik¢a rastlanan bir
peikolojik keyfiyet olarak karsimiza gikmaktadar.

"Babamin fkinci Evi'nin yazarinda bu durum, degisik se-
beplere bagli olarak ortaya gikmaktadir. Gegmige ©zlem, genel-
likle hikdyelerin atmosferine gagrisim unsurlarina bagli ola-—
rak girmistir. Bunlar, gegmigi hatirlama veya gegmisi halde
yeniden yagama olarak degerlendirilebilir. "Sevmek Korkusu",
"Bohga'","Hancinin Karisi'" ve "Sarnig¢" hikfilyelerinde olduju gi-
bi, Hali sikici bulan kahramanlar, gegmigi daha iyi bulmakta-—
tirlar. Bir kisim hikdyelerde, halde yasanilan olaylardaki
benzerlik kahramani gegmige gétiirmektedir. Bsylece, teddi un-—
suru olarak bir egya, yahut bir davranig bigimi vasitasaiyla
gegmis hale taginmaktadir. Bazi hikfdyelerde ise, kahramanlarin
i¢inde yasadiklari topluma karsi duyduklari reaksiyon, haksiz-
liklar karsisinda gosterdikleri tepki, gegmisi glizel taraflara
ile hatirlama geklinde tezéhiir etmigtir.

"Babaman Ikinei Evi" adli hik&yede kahraman, "dertli
ve kimsesiz, otelin penceresinden, gegen tramvaylara bakarken"
(I-1/35) gocukluk giinlerini hatirlar. Babasi ile beraber gidip
misafir olduklari koydeki ev halkinin hepsi iyi ve cana yakain
kimseler olarak hatirlanmistir. Hatta "dostlugunu esirgeyen
Emin" bile "oya gibi gozleri! ile glizeldir. '"Dertli ve kimse-
si1z" kahramani sikici bir halet-i rihiye iginde iken gegmisge
gétiiren, o giinlere ait gekici bulunan geylerdir.

"Bir Ilkbahar Hikdyesi'nde, otuz y1l dnceye ait gocuk-
luk hatirasina yer veren kahraman-anlatici, bir kaiz qocugunun
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kalbinde dogurdugu heyecana yer vermigtir. Bu duygusunu zama-
na tagiyan kahraman gliglii olarak niteledifi bu elayi halde de
ayni heyecanla hissetiini belirtmigtir:

"0 zamandan bu zamana tam otuz sene gegti.
kimsenin yiiziine ayna tutmadim. Kimse yliziime ayna
tutmadi. Ama kazara bir isik, bir ilkbaharda, odam-
dan parlak bir karlangi¢ gibi geg¢iverse, o giin ne
ettigimi bilmem." (IV-1/88)

"Kis Aksami Masa ve Sandalye"de de, kahramani kig ve
karain teddisi ile gocukluk glinlerinde kizilcik agacinin al-
tina kurdugu tuzagi hatirlayip o giinleri anarken buluruz. Go-
cuklugunu mutlu gegiren bir gahsin halde koti gordigi kaig
gegmigte glizel olarak hatirlanmigtar. Onun igin geg¢misg, ozle-
nen bir hayat bi¢imi seklinde dﬁghnﬁlmﬁs ve halin igerisine
yerlestirilmigtir,

"G..." adli hik8yede kahraman tahlil igin gittizi hasta-
nedeki iki giiniinii anlatmaigtir. O, tahlil ig¢in alinan kanin g¢ag-
risimiyla gocukluk yillarani hatirlar. O yillarda bir arkada-
g1 ile kan kardeg oluslaraini hatirlayarak, asil vak'ayla ala-
kasi olmayan bu olayi metnin igine yerlestirir. Kahraman, hal-
de hastaligin verdii sikintidan bunalmasina ve hayati kot

gormesine ramen, gec¢mlis zamani glizel ve dzlenen giinler olarak
degerlendirmigtir.

Bu hikédyelerde goriildiigii gibi, Sait Faik'in kahramanla-
ri gegmisi, kendilerini yalniz ve huzursuz hissettiklerinde
diigiinmiislerdir. Mutsuz ve yalniz olduklarinda kargilaranda bu-
lunan nesneler vasitasiyla gegmiglerini hatairlamiglardar, Geg-
mis, genelde kahramanlarin gocukluk ve geng¢lik gajglaridar. Bu
donemler, mutlu olunan zaman dilimleri olarak halin igerisine
yerlestirilmigtir. '"Ne gilizel glinlerdi', "o gilinleri yeniden ya-~
gsamak isterim" gibi stz guruplari ile bu bzlem dile getiril-
mezse de, halde yaganan vak'a iginde ge¢misin nesnel unsurlar-
dan yararlanarak zamana taginmasi kahramanlarin gocukluklaraina
duyduklara szlemin bir ifadesi olarak hikéyeler girmigtir.

Gegmige Uzlem temasnin hikdyelerde yer almaslnda,qgnatqh
kdrin mizacinin da etkili oldufunu styleyebiliriz, ,ﬁ
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N. Inang

Sait Faik, itibdri bir &leme ait olan edebi esere, fe-
nomene has nesnel unsurlari kullanarak viicud vermig; ancak gerek
reel dlemde bulunan yaganmig seyleri hikdyelegtirmede, gerex-
se gahsil duyug tarzini ortaya koymada gapdagi yazarlara gbére
daha 6zgiin ve rahat bir anlatima sahip olmugtur, Daha ©dnce de
igaret ettigimiz gibi, tek metin halkasinda degigik diiglincele-
re yer vermesi ve sahslyetini gizlemege gerek duymamasi onun
6zelliklerindendir.

Inang temasina gelince, bir kisim hikfyelerde dogrudan
veya dolayli olarak iglenmistir. Hikdyelirin kahramanlara,
bir vak'aya bagli olarak bu konuya ybneldikleri gibi, sahsi
kanaatlerini de belirtmiglerdir. Genel anlamiyla inanmak bir
ihtiyagtir. Insanin diinyevi ve bedeni zevklerinin disinda, bir
de rihi tarafi vardir. Insani bu yéniiyle de tanimaya galisan
yazarimiz, Inan¢ temasina degigik zamanlarda kaleme aldifi hi-
kdyelerinde yer vermistir. '

Bu konuya ilk defa "Bir Vapur" adli hikdyede temas edil -
digini gériiyoruz. Burada, degisik milletlere mensup insanlarla
beraber oldugu bir seyehatini anlatan kahraman-anlatica, suskun
ve kederli hdli karsgisinda, yolcular arasanda bulunan bir pa-—
pazin kendisine hitaben, "Evladim, yegdne saadet Allah'tar."
(I-1/111) sbzlerinden etkilenmigtir. Saadeti arayan, riih huzu-
runa ihtiyaci olan kahraman bu telkinin verdi#i rahatlikla,
"Allah'a giivenerek" sikintilarindan kurtuldufunu hisseder. Bu
telkini bir papazdan duymasi karsisinda kaizardigini da belir-

terek, inanma duygusunun kendinde 8nceden bulunmasi lézim ge-
len bir diigiince oldugunu vurgular,

"Sarni¢" yazarinda dini inan¢in verdifi teselli ayni se-
kilde devam etmez. Inanqslzllga dogru bir gidis, diger bir ifa-
deyle, bagska deferleri inacin yerine koyma &n pléna gakar, .~
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" "3evgiliye Mektup!" adla hikéyede, glizellik ve agk di-
ni inancin yerine konulmugtur. Bunu kahramen su sozleriyle
artaya koymaktadir:

"Hi¢ bir seye inanmiyorum, sevgilim. Yal-
niz senin ve giizelligin -senin gilizelligin depil,
o tamamen ayri bir sey~ biiyilk harflerle bir Gii-
zellik wvar oldufuna inanmiyorum. Buna da inanma-
mak denmez, ¢iinkii biitiin gazeteler, biitiin mecmua-
lar, cgiinkii biitiin diinya bize bayik altindan giiliim-
siiyor. Bize "inanmayanlar!" diyorlar.'" (VIII-1/49)

Inan¢ duygusunun yerine bagka seyleri koyma gayreti,
gahsain i¢ boglufunu ve arayigsini gostermektedir. Zira, "Hava-
da Bulut'"un mektup tarzindaki "Sonu'" hikdyesinin kahramani Ah-
met Beyi, difer vasfi yalniz adami, manevi bir bosluga diig-
mis insan olarak taniriz, Neticede, Ahmet Beyin durumuny yine
kendi ifadesi ile okuyucu ogrenmis olur. Huzuru bulmak ig¢in
defisik ¢arelere basvurmus olan Ahmet Bey, hayatindaki bu tu-
tarsi1zliziy manevl bogluga baglar. Ancak, bu boslugunu gidermek

yerine, sokaklarda dolasmafi tercih eder. Bunu kahraman Ahmet
Bey'in itiraflari olarak, metnin ig¢ginde buluruz:

"Buhran adamakilla ciddiydi. Bir ara basim
dondii. T8 derimde hissettigim bir karincalanma, bir,
nasi1l soyleyeyim, igne batirilma gibi bir seyler
duydum., Hemen bu halin akabinde de kendisini -mad-~
di manada diyebilecegim- duyuran bir yeis, bir bog-
luk; sadece bir bag donmesi geklinde bana balta ol-
du. Ama kokii daha gok derinlerde oldugunu bildigim
manevi boglugun, yoklufun, kaderin yaninda bu maddi
draz gocukca seylermis gibi gekilip gittiler. Bir
sigara yakmaga vakit bulabildim, Alt kamaradan gli-
verteye firladim. Sonracima, Istanbul sokaklarina
bir vurugs vurdum kendimi ki sorma!" (IV-2/203}

Aradan gegen zaman iginde, "Liizumsuz Adam'in yazarinin
kahramanlarinda inan¢ duygusunun zayifladifini, insana inan-

manin bunun yerini aldigini, manevi boslugun zihni bir yonde
giderilmege galigaldigina goriiyoruz.

Allah fikrinin yerine insan sevgisini ve tabiati koyan
kahramanlardan biri "Papaz Efendi" hikdyesinin kahramani pa-
pazdir. Bu hikéyenin anlaticasi kiliseyi sﬂyle tarif eder:
"Rum kalfanin Ortodoks ve cahil kafasindan restore edilmigkr
kiliseden gok, bir Bizans derebeyinin evine behzeyen b “b
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nidar." (1I-2/167)

Kilisedeki dini vazifesinin disanda, toprakla ugrasan

papaz ise su sekilde tanitilar:
"Iki sara, sadakor gomlefi gibi beyaz disi,

siyah sakalinan arasinda parlayiverince, yliziinden

0 Bizansli, Ortodoks mana uguvermigti. Yemek yiyen

bir amele kadar giizeldi gimdi. Biitiin kilise hava~

81n1 bir maske gibi ¢ikaraip atmisti sanki." (II-2/168)

Hikdyenin anlaticisi, topraga bagli. ve galigkan insana
giizel bulur, Papazin yliziindeki Ortodoks m&ndnin "uguvermig!
olmasindan dolayi memnun oldugunu belirtir, Papaz, dini gdre-~
vi oldugu halde inanci zayif biri geklinde tanitilir. Papazan
dini sliphesini kendi ifadesinden &greniriz: "Allah varsa, bizi
yasamak igin yaratir., ..." (II-2/168) diyor. Bu diislince, diinya
nimetlerine bagli olan bir insanin nihilist tarafini yansitmak-
tadir, Dini hayata degil, topraga bagli olan papaz, inancan ye-
rine bagka degferleri koymaga cgaligan biri olarak karsimiza ¢i-
kar.

"Karanfiller ve Domates Suyu" hikfyesinin kahraman-an-
laticisi soyle diyor:

"Kitaplar, bir zaman bana, insanlari sevmek
ldzim geldigini, insanlari sevince tabiatin, tabi-

ati sevince dunyanln sevilecegini, orada yasama se-

vinci duyulacagini Sgretmigtir. Hayir, simdi insan-

lari, kitaplarin ogrettifi gekilde sevmiyorum, Ki-
taplar dedigime bakip da biyilk ilmi kitaplar, ya-

hut da dort meghur kitaptan birisini okuyup iman

ettigim sanilmasin." (IV-1/42)

Burada, insan sevgisini inan¢ duygusunun yerine koyan
bir sahsan diigiinceleriyle kargilasiriz. Hikdyelerin kahraman-
larinda, yukarida da igsaret ettifimiz gibi, ‘inan¢ temasi za-
man i¢inde zayiflayan, inangtan inanmamaga dogru bir ¢izgi ta-
kip etmektedir. "Allah varsa' deyip Allah'in varligindan siip~-
heye diisen, "dért meshur kitaptan birisini okuyup iman ettigim
sanilmasin" diyen hikéye kahramanilarina "Sgylendim Durdum'un
kahraman-anlaticisi da igtirak eder., Sehrin pis, insanlaran
sahtekidr olmasi karsisinda, kahramanin diigtigi sikinti bir ie-
yan geklini almaigtair. Bunu su stzlerle ifade eder:
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"Barak Allah'i bir tarafa! O nasil bizi
sessizce bairakip gittiyse; biz onu tekrar bulun-
caya, yahut bilsbiitiin yoktur deyinceye kadar, o
bizim isimize karisacaga benzemiyor." (IV-1/102)
"Tirk Ulkesi" hikdyesinin kahramani "bir dinsiz insan

olarak!" (VI-2/181) kendisini tanitmaktadair,

Sait Faik'in kahramanlari bedbin, sakaintili, bunalimlari
olan ve huzursuz tiplerdir. Ilk hikdyelerden itibaren onun ga-
his kadrosu rihf bunalim igindedir. Bu rahatsizlik beraberinde
teselli arayisini getirmigtir. Bunu ise, degisik geylerde ara-
miglardir. Camii digindan gilizel bulan kahramanlardan hi¢ birini
caminin igerisinde goremiyoruz. "Havuz Bagi" adli hikéyede ol-
dugu gibi, cami digsainda kalmiglardir. Kilise ise disindan da
kaba bulunmugtur. "Papaz Efendi" hikdyesinde oldufu gibi. Sai-
kinti, riihf bunalim hikdyelerin kahramanlarinda inkdra dogru
bir temdyiil gosterir."Tirk Ulkesi" adli hikdyeden sonra inang
konusu iizerinde durulmamistar.

0. Korku ve Olim

Sait Faik, kahramanlarinda korku haline bir tema olarak
ve Gzel bir yer vermemigtir., Bu duygu, bir vak'aya baglar ve kah-
ramanin riih hali olarak belirtilmigtir.

Bir hikdyede korkuyu, ona tam tezat bir duygu olan sev-
gl ile birlikte buluruz. Hikdyenin adi da, her ikisini gagrig-
tiracak mahiyyette konulmusgtur: "Sevmek Korkusu'", Bu hikéyede
korkunun kahramanda "bir behimi zevk...'" (I-1/78) olarak var
olduguna isaret edilmektedir. Ayraca kahraman anlatici, sevgi
ile korku hallerinin kendisinde gocukluktan beri igige bulun-
dufunu, sevmekten korktugunu zellikle vurgulamaktadir. Bekle-
nilen sevgilinin gelmemesi onu korkuttugu gibi, baflanilan sev-
gilinin terk etme ihtimali de kahramana korku vermektedir. Ge-
len sevgili ayrildiktan sonra, kahraman yalniz kalinca ig¢ini
kemiren bir korkudan rahatsaiz oldugunu, "asabiyetsiz bir &ni"
(I-1/80) bulunmadifini ve korkunun kendisine su¢luluk duygusu ",
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verdigini belirtir,

Bir kisim hikédyelerde korku, olim duygusu ile birlikte
vardir. Olim temasinin bulundugu hikdyelerde ©liimden korkma
6n plana ¢ikmaktadair,

Olim temasinin iglendifi hik&yeleri iki kisimda ele a-—
labiliriz:

1. Oliim Vak'asi
2. Oliim Korkusu

1, Oliim Vak'asa

Bazi hikdyelerde &liim, ya dogrudan asil konuyu veya i-
kinci derecedeki metin halkasini teskil eder. On alti hikdye-
de bunu gormekteyiz.

"Ipekli Mendil", "Sonbahar" ve "Semaver' adli hikdyeler-
de ©lim, dramatik bir hadise ve ikinci derecede metin halkasi
olarak kargimiza ¢ikar. "Ipekli Mendil''de, 8lmek pahasina bir
ipekli mendile sahip olmak isteyen gocuk, sevgilisine s6z verip
alamadigi mendili galdiktan sonra kagarken &liir, "Sonbahar'da
ise, anlatici 6len arkadagina ait natirasini nakleder. "Sema-
ver'de de, Ali‘'nin annesinin &ni 3limii onun hayatinin akisina

degistirir. Burada ©lim olayi, vak'anin akisini degistirecek
tarzda ortaya konur.

"Beyaz Altin" ve "Riza Milyon-Er" adli iki hikdyede de,
haksiz kazang olayi lizerinde durulmustur. Her iki hikdyenin
kahramanlari, daha gok kazanmak igin her tiirlii hileyi yapan
kimseler olarak tanitilmagtir. '"Beyaz Altin''da Eskicizdde 81—
dikten sonra mezari soyulmus ve agzindaki altin disler alin-
migtir."Riza Milyon-Er''de ise Riza, harbin ¢ikmasini ardiye-
sindeki mahsiiliin daha yliksek fiyata satmak ig¢in bir fairsat o-
larak diigiindiigii akgamin akabinde Olmiigtiir. Her iki hikdyede
de ©liim, olumsuz davranisin karsitini olusturmaktadar.

"Insanlar, Tiirkiiler, Masallar' ve “§ahmerdan'da, zor
sartlarda ¢aligip, bu zorlufa tahammiil edemeyip Hlen kimsele~
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rin durumu dikkatlere sunulmustur. "Hallag¢', "Agit' ve "Bar-
ba Antimos" hikdyelerinin kahramanlari da ekmeklerini zor
gartlarda kazanan, oliinceye kadar ¢aligip kimseye muhtag ol-
madan yasamis kimseler olarak tanitilmiglardir. Kapi kapi do-
lagan hallag, ekmegini denizden gikaran ve dldiigliinde kayifinda
aglara sarili olarak bulunan Barba Apostol, biitiin giiclinii kay-
betmis, ©liimii bekleyen, fakat adanin her binasinda hatirasi
yasayacak olan duvar ustasi Barba Antimos, &len veya &limii
bekleyen'kimseler olarak tanitilirlar. Giizel bir giin, hallag
babanin’ 51iimii ile, anlaticinin goziinde, glizelligini kaybeder,
0limi, beklenen bir olay, geklinde degerlendiren "Barba Anti-
mos'" hikdyesinin anlaticisi gdyle der:
"Seneler Oylesine vefasizdar ki, yalniz

digarida lodos, poyraz, karayel degige defige eser,

Halbuki insan giinleri hi¢ degismemecesine siiriikklen-—

mektedir. Ama defZigecektir. Bir giin Barba Antimos

6lecek." (VI-2/156-157)

"Bir Define Arayicasi', "Kim Kime'", "Satilik Diinya'",
"Falci Matmazel Todori", "Eleni ile Katina', '"Mahalle Kahvesi',
ve ''Kagamak, Papagan, Karabiber'" adli hikdyelerde de oliim, i-
kinci derecede bir metin halkasi olarak yer almistir. Bu yedi
hikdyenin kahramanlari da, maddi yokluk ve sikinti igindedir-
ler. "Bir Define Arayicisi''nda birgok ise girip ¢ikmis olan
Fandak Ali, define buldugu idiasi ile &ldiiriiliir. "Kim Kime'de,
gevredeki insanlarain fakir bir ailenin Slen kocasi ile ilgi-
lenmemesi; kadin ve gocugun da vapurdan suya atlayip Slmeleri;
"Satilik Diinya''da, eginin ve gocufunun &ldiii zamanlarda gare-
siz kalan Emin'in durumu; '"Mahalle Kahvesi'nde, arabaci Kémil
Aga'nin ©liimii, yoksul insanlaran dramatik sonlari olarak dik-
katlere sunulmustur.

Falci Matmazel Todori' hikéyesinin kahramani ihtisam ve
glizelligini kaybetmis, oturdugu odanin kirasini ddeyemez duru-
ma diismiis, ©ldiigli zaman ise aldlede bir tdren ile cenazesi kal -
dirilmistair. "Eleni ile Katina''da, Katina herkesin dostu ve ken-
dinden fedakdrlik eden biri olarak tanaitilir. Fakat, &liince
dostu oldugunu sdyleyenler bile onu hatirlamaz olmustur. "Ka-
wmkF@Qw,hmﬁ%ﬂaﬂ1ﬁhwiu,%m@nhm(ﬁ@%ﬁ

xﬁl"
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Kagamak Fatma'yi @ldiirmesi ile sona ermigtir.

Yukarida bahsettigimiz on yedi hikdyede 5lim olayi, ge-
kirdek vak'anin aci sonu olarak karsimiza g¢ikar. Bu hikéyeler-
de Sliime dair yorum yer almaz. Sadece ©liiler vardir. Anlatici-
lar, olaylari aci bir neticeye baglamiglardir. Se¢ilen kahra-
manlar 1ée, fakir muhite mensup ve dar gelirli kimselerdir.
O1iim oléyl karsisanda cemiyetin duyarsizligina da dikkat ¢e-
kilmistir, Degisik gevrelerden segilen bu vak'alaran &liimle

neticelenmesi, bir sosyal tenkidi de beraberinde getirmekte-
dir.

2. 0lim Korkusu

Sait Faik, ©lim hakkindaki diigiincelerini "Oliim Korkusu¥-
nun islendigi hikdyelerde ortaya koymustur. Bu hikéyelerde &-
liime metafizik agidan yaklagildigaini, yorumlar yapildigini ve
gahsi diisiincenin belirtildigini gértiyoruz. Olim, yazarimizda
devrin anlayisini olusturan "yok olma" geklinde diigiiniilmemis,
yeryiizii nimetlerinden ayrilma big¢iminde ele alinmigtir. Yaza-
rain kahramanlari, diinyayi ve cemiyetin iginde bulunmayi iste-
memelerine, gordilkleri biitiin olumsuzluklara ragmen, olmek is-

temezler. Bu insanlarda 8liim, gelmeden dnce korkusu duyulan
bir keyfiyettir.

0liim korkusu ile ilk temasa gelen "Bir Kiyinin Dsrt Hi-
kdyesi: Ve Olii" adli hikdyenin kahraman-anlaticisidir. Burada
ceset karsisinda bir tiksinme hali anlatilar. Ancak, kahraman
8liimiin felseff yorumunu da yapar. "Uliiye kendi cesedini sey-
rettirme'" veya ©len sahsin kendi cesedini seyretmesi anlati-
cinin 6liim karsisindaki haydlidir. Oliinlin etrafinda bulunan
kalabalik olaya disaindan bakarken, kahraman ©liiye degil, oliim
olayina ydnelir.

"Liizumsuz Adam"in kahramaninda d&lmek bir arzudur, Bu’

ayni zamanda, bir kagigi ve kurtulugu ifade etmektedir., Uliime

duyulan arzu, kiginin marazi tarafini yansitmaktadair. Ancak,

akildan gegen 6lim, dinya nimetlerinden kahramani ayiracag)..
m’ﬁ'ﬁ:‘“g:::"‘
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i¢in vaz gegilen bir duygu hali olarak karsimiza ¢ikar. Oliim
arzusunu engelleyen korku daha etkili olmustur,

5, "Kameryeli Mezar'da, '"niye bana iiziinti vermedi bugiin
ﬁlﬁmé" (1I-2/184) diyen kahraman anlatici, bu sszleri ile &lii-
miin kendisine uzﬁn;ﬁ verdigini de belirtir. Birbirini seven
iki insandan birinin Slmesi ve yaninda da egine yer ayrilmasi
anlaticiya cdzip gelmistir. Mezarlarin oliim korkusunu verisi-
ne mukdbil, insanlarin bunu diisiinebilecek dikkatte olmamalari
da tenkid edilmistir,

"Diilger Baliginin Ulimii" adli hikdyenin kahraman-an-
laticisi, milgahadeye bagli bir korku duymaktadir. Bunu, "igim-
de diilger baliginin yiliregini dolduran korkuyu duydum. Bu, he-
pimizin bildigi bir korku idi: Oliim korkusu." (VII-2/79) gsek-
linde ifade etmektedir. "Bekdr" hikiyesinde ise, kahraman &-
liim olayina g&yle bir yorum getirmistir:

"Oliim belki de bir memlekettir, Igiklara
sondiiriilmiis bir Paris kadar giizel, teyyare korku-
sundan 1isiklari sondiiriilmiig bi Paris'te bir g¢ift
Parisli kadar yalniz &siklarini diigiinmeye galisan
insanlarla doludur; belki de ©liim sehri. Orada,
belki de insan yalniz iskeletiyle giizeldir, Her
sey kalbi atmadan, siikiin i¢ginde yapilir. Nehir-
ler vardir ki kocaman ziftli kayiklarla gecilir.

(ess) OlUm memleketi belki boyledir..." (II-1/93)

"Bilmem Neden Boyle Yapiyorum" hikdyesinin kahramani
bunalim ve sikinti igindedir, Vakit gegirmek igin gaba sarfet-
mektedir. Aklina koti geyler getirerek eglendigini ssyler. Bu
kot seylerden biri de oliimdiir. Kahraman bu duygularini su
s0zlerle dile getirmistir:

"Olimi digliniiyorum., Ihtiyarlagi diisiintyo-
rum,, yeni harpleri diigiiniyorum... Aklima ne ka-
dar kotli geyler hiicum ederse, o kadar egleniyorum."

(IV-1/46)

Daha sonra, kahramani ©liime gare arayisi i¢inde bulu-
ruz. "Olmeyecekmis gibi" diigiinmekle bu gareyi buldujunu belir-
tir. Biitin bunlar, 6liim korkusu duyan bir sahsin rQh halini

yansitici tarzda dizenlenmis ifadelerdir,

e

"Higt, Hist!..", "G,.." ve "Yalnizligin Yarattaiga inﬁéﬂﬁfvé“
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adla uq hikéyenin de kahraman anlaticisinda diinya nimetleriﬁ-
den ayrllma kargisinda duyulan endise vardair. "Higt, Hist!..7=
te, hayatta olmanin,canlilarla igige yagamanin giizelligi, in-
sanin etrafinda .duydugu ses ve gordiigi seylerden hareketle,
yagamanin gilizel oldufuna igsaret edilir, Bitiin bunlara hayﬁéin
habercisi olarak niteleyen kahraman, "Bir higt hist sesi’gel-
medi mi fena.'",derken hayatta olmamanln korkusunu da dile ge-
tirir. "G..." de, "Ka¢ saat var ©liime? Bir sene mi? Iki sene
mi? Yoksam daha m1 az? Beklenir..." (VII-2/145) geklinde dii-
ginen kahramanin endisesi de digerlerinden farkli degildir.
I¢inde duydugu ©lim korkusunu, gevresindeki insanlarin ig diin-
yalarinda da bulur. "Yalnizlagin Yarattizr Insan'da ise, &lii-
miin felsefi yorumunu buluruz, "Bir Kiyinin Dort Hikdyesi: Ve
6li''de, 0len kimsenin kendi cesedini seyretmesi diigiincesi, bu
hikdyede kahramanin kendi kafasinda '"kiigilk bir delik" agmasi
seklini alir, Burada &liim korkung olmaktan gikmis, yalnizlik-
tan kurtulmanin garesi gibi dligliniilmiigtiir. Yalnizlik ve aca
igindeki kahramanin Sliime bakigi farkli gériinse de, 6liim ola~—
yinain dehsét ve lirperti verici bir tarzda ¢izilmesi, kahrama-
‘nin korkusunu gostermektedir,

Netice olarak, Sait Faik'in &liim temasina, bir kisam
hikdyelerinde igare ettifini gorilyoruz., Ulim vak'alarina godz-—
lem yolu ile yer verilen hik8yelerde, tzellikle fakir ve zor
gartlarda galisan insanlara ve fakir gevrelere ait olaylar an-
latilmistar. Ikinci gurupta inceledigimiz hik8yelerde ise,
6lim karsisinda duyulan korku dile getirilmektedir. Bu hiké-

yelerde, genellikle hayatin giizel oldugu ve &liimiin korkutucu-
lugu ilizerinde durulmusgtur.

Prensip itibariyle hayata bagli ve yasamak arzusu ile
dolu olan yazar, &liim karsigindaki tedirginligini, kahraman-
lari vasitasi ile hikdyelerine yansitmistir, diyebiliriz.




UcUNclU BOLUM

SAIT FAIK ABASIYANIK'IN HIKAYELERININ YAPI BAKIMINDAN INCELENMEST -




I. VAK'A

Sait Faik'in hikéyelerinde vak'a defigken bir yapi arz
eder, Ilk yazdiklarinda tek boyutlu, diiz bir gizgi takip eden
yalin vak'alar vardir, Sosyal iligkileri bu vak'anin tertibin-
den ¢ikarabiliriz. Zaman iginde hikédye anlayisanda belli bir
degigme olmug ve yazdiklari da bu degigmeye uygun olarak yeni
boyutlar kazanmaigtir.

Baglangigta metnin viicud bulmasi tahkiyeye bafli ola-
rak geligirken, son donemlerde hikdye, kahramana ait bir his
halinin ifadesi olmugtur. Bunu vak'a kurma teknizi olarak ele
aldigimizda, teknik degisme olarak niteleyebiliriz.

A, Vak'a Icad Etme Tarza

Vak'a tiplerini vermeden once, vak'a icad etme tarzlara
izerinde durmak istiyoruz,

Yirmi beg yilda iki yliz alti hikdye kaleme almis olan
yazar, bunlarin her birini ayri duygu atmosferi iginde islemig-
tir. Benzer olaylara az yer vermig, her bir hikdyeyi degigik
gevrelerden segmigtir,Ortaya konulan vak'alarda ferdi hayat ile
sosyal yapi birlikte diigiiniilmiigtir. Kalabaliklar arasaindaki fert,
daima hikdyenin merkezini +tegkil etmig. Hikdyede zaman ve me-
kén gibi yapi unsurlari belirtilerek yasanmiglik boyutu gdzden
uzak tutulmamig, vak'a belirtilmeden dnce.veya olay otrglsiiniin
her hangi bir yerinde zamani ve mek&ni ifade eden kelime ve ke-
lime guruplarina yer verilmigtir,

Biitiin hikédyeleri goz oniinde bulundurarak, Sait Fa;gfgr
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dort tir vak'a icad etme tarzinain oldugunu soyleyebiliriz.

1. Gozleme Bagli Hikdyeler

Yaklasik yetmis hikdye, gdzlem siliresi ile sinirli, bel-
1i bir zaman ig¢inde miig@hade edilen olaylardan segme, ayikla-—
ma ve diizenleme yoluyla ortaya konulmustur, Bu hikdyelerde
vak'a, gézlem sinirlarinin disina tasmaz. Gergek hayatta go-
riilen yagama big¢imi, her insanin yagayabilecegi, yahut gore-
bilecegi tiirden olanin bir benzeri yeniden icad edilmek su-
reti ile hikdyenin vak'asini olusturur. Bu tiir hikdyelerin si-
resi kisadir. En uzunu bir giin iginde yasanmis bir olaydan i-
barettir. Bu hikadyelerde miisahadenin yaninda muhayyilenin de
fonksiyonu oldugunu gormekteyiz. Bunlar bir his halini ifade
eden veya tamamen muhayyileye gore viicud bulan hikdyelerin
kaynagini tegkil etmektedir. "Ugurtmalar' ile baglayan ve ya-
zarin saliginda kitaplara almadigfi hikdyelerinde bulunan bu
yapi, onun 6zellikle 1945 ve sonrasi hik8yelerinde goriilen,
muhayyileye bagli bir gelisme ¢izgisi takip eden eserlerinin
ilk arneklerini'vérmektedir. Bunlarin bir kismi, "Ugurtmalar",
"Bagda'" ve '"Kartal'" gibi fanteziden hikdyeye gecisi hazirlayan
yazilar mahiyyetinde olsa da, yazarin vak'a icad etme tarzinin
11k niimuneleri oldugu igin hikfye olarak miitalaa edildi. Bunlar
ayni zamanda, sanatkdrain yazma tarzinin baglangicini ortaya ko-
yan metinlerdir,

Gozleme bagli hikadyelerden yazarin sagliginda kitaplara
aldiklarinda da, yine bir giinlilk olaylar aktarilmistir. Bun-
larda, kahramanlar cemiyet iginden birer tip olarak segilmis
ve onlara ait héyattan bir kesit sunulmugtur. Bdylece, ferdin
cemiyet'iqindeki durumuna dikkat ¢ekilmistir. Gogu zaman da,
fert cemiyetle kargi kargiya getirilir. "Ipekli Mendil", "Kis-
kan¢lak'", "Bir Kadan', '"Meserret Oteli', "Orman ve Ev'", "Mar-—
silya Limani", "Gece Igi", "Gelme', "Hancanin Karisi'", "Hal-
lag" v.b.'yi bu konuda ele alabiliriz. Konuyu uzatmamalk iqin,f -
birka¢ ornek vermekle yetinecegiz. ;
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"Ipekli Mendil"de, ipek fabrikasindan mendil ¢alma;
"Kaskanglik''ta, kby ogretmeninin bir ginlik kir gezintisi;
"Gece Isi''nde, gecenin yarisindan sonra bir araya gelip soy-
gun hazirligi yapan insanlar; '"GCelme''de, piknige giden gurup
ve un almak i¢in degirmenin oniinde sira bekleyen ksy kadinla-
ri karsi kargiya getirilmek suretiyle sekillenmig vak'a gtz-
leme ve basit iligkilere gtre diizenlenmigtir.

Gozleme bagli hikdyelerde diger bir ortak dzellik de,
anlaticinin en az bir veya daha fazla paragrafda olayin gerge-
vesini hazirlamasidir, Once zaman ve mekdn gibi yapiyi olug-—
turan pargalarl, sonra anlaticanin sahsi yaklaslmln; ve 808-
yal olaylara bakigini, daha sonra vak'ayl Sgreniriz. Vak'alar,
genellikle cemiyet hayatinin garpik taraflarindan se¢ilmigtir.

Anlataici, "Gelme" hikdyesinde, kirda gegen bir giiniinii
dikkatlere sunar. Karsilastifi asker ile konusur ve sorular
yoneltir, Daha sonra: "Halbuki ben daha ona sual sormadan her
geyi hatirlamigtam:..." (II-1/16) ciimlesiyle vak'aya geger.,

"Ip Meselesi''nde, sosyal hayatin garpik yanlarani genel olarak
veren anlatici, ¢ekirdek vak'aya: "Bir kadin, hamalin birini
Yakalamis yakasindan polise géotiiriiyordu. Arkalarindan gitti,
Mesele guydu:..." (II-2/136) ifadesiyle déner. "lkinci Mektup"-
ta, duygularini muhayyel bir sevgiliye anlatan kahraman-anla-
tici, "gimdi memleketimdeyim" diyerek bulundugu mekéni haber
verdikten sonra asil vak'aya: "Sevgilim efendim, mesele gu:.."
(IV-2/196) sdzleri ile baglar. Ayni gekilde "Kafa ve Sige''de
"ben'"in i¢ diinyasi, sikintilari hik8yenin ilk boliimiinde anlati-
lar; arkasaindan: '"Diin akgam bir kavgaya sahid oldum., Onu anlat-
mak istiyorum..." (VII-1/8l) denildikten sonra olay anlatilair.
Bu ornekleri gogaltabiliriz. Sanatkérain ayri zamanlarda kaleme
aldigl hikdyelerde ayni ozelligi korudugunu gormekteyiz.,

Gozleme bagli hikdyeler ayni zamanda, sosyal tenkid ma-~
hiyyetinde olup, gatigmanin varligini ortaya koyucu bigimde dii-
zenlenmigtir. "Gece Isi'nde fertler, dar mekéndaki davranigla-
ri ile okuyucunun karsisina gikarilarlar,., Dis gbriiniis ve ko- .
nugmalarindan tanidigimiz kahramanlarain karektasrlerini de 6&-
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renmig oluruz, "Insanlar, Tiirkiiler, Masallar' ve "Gelme'de i~ .
se, cemiyetin iki ayri kesiminden segilmig tiplerin davranig
bigimleri gtsterilmek suretiyle vak'a teskil edilmistir, ki
kesim arasindaki sosyal farklilik, 0 insanlari kargilagtirmak
bigiminde ortaya konulmaktadar,

2. Gozlemle Tesbit Edilen Olaylarin Ge¢mise Baglandiga
Hik&yeler

Bu tarz,,Sait Faik'in en ¢ok ornegini verdigi vak'a ya-
ratma bigimidir. Misahade ile tesbit edilen veya seg¢ilen malze-
me kahramanlara baglandiktan sonra, gsahislara ait hayat gegmig-
le irtibatlandiralarak ortaya konulur,., "Semaver'", '"Beyaz Altin",
"Kalorifer ve Bahar'", "Lohusa", "Sarnig", "Davud'un Anasi",
"Francala m1 Ekmek mi?'", "Krallik', 'Mahpus'" "Kumarbaz Hayri
Efendi" ve '"Mahalle Kahvesi'" adli hikdyeleri bu gurupta miita-
laa edebiliriz.

"Semaver''de Ali'nin annesinin &ni &liimii kahramanin yasa-
ma bigimini degistiren onemli bir olaydir. Bunun oncesi ve son-
rasindaki defigiklik &liim etrafinda gekillenmigtir. Hikayede,
evvela bu olayin oncesi lizerinde durulur. Ali'nin igsiz oldupu
gunleri, yeni is buldugu, heniiz mutlulugu tatmaga bagladigi
anlatildiktan sonra, hale doniiliir. Bsylece hal gegmis ile bii—
tinlegtirilmistir. Digerlerinde de, ayni sekilde gegmis halin
igerisine yerlestirilmek suretiyle vak'a hazirlanmigtair,'Be-
yaz Altin"da, halde yvaganan vak'a olan Eskicizéde'nin &lip,
diglerinin mezarinda soyulmasi verilmeden, onun nasil zengin
oldugu, gegmigteki yasantisi anlatalir, Boylece okuyucu, hika-
yenin dar gergevesi iginde bir veya birkag kigiye ait gegmisi
de Ogrenir.,

Anlaticilar, merkezdeki vak'ayi gegmig ile biltiinlesti-
rirken genis bir atmosfer de viicuda getirmege tzen gosterir-
ler. "Kalorifer ve Bahar'da, okuyucu genis bir muhit ve kala=-
balik bir kadroyla kargilagir, Olay, sadece Capon'a bagli oldu-
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gu halde, onun muhiti ve ayni sosyal sinifa mehsup olan kesim
toplu olarak anlatilmigtir. Basit sayilabilecek bir vak'a et-
rafinda genig bir sosyal yapi hikdyenin imkénlari iginde orta-
ya konulmustur. '"Lohusa", "Sarnig", "Davud'un Anasi", "Fran-
cala m1i, Ekmek mi?'", "Krallik" ve "Mahpus''ta da kahramanlaran
gecmisleri haldeki vak'a halkasina baglanmak suretiyle verilir,

3, Gézlemle Tesbit Edilen Olaylarin Gelecege Baglandify
¢ Hikayeler |

Bir kisam hik8yelerde de yapi, anlaticilarain halden ge-
lecefe uzanarak ortaya koyduklari bir tarzda dilizenlenmistir,
Bunlarin sayisi az olmakla beraber, yazarin vak'a kurma tarzi-
nin bir 3zelligi olarak dikkati ¢eker, '"Birahanedeki Adam",
"Bekleyen Adamin Ug Hali', "Bilmem Neden Boyle Yapiyorum" vb,
hikdyelerde bu hususiyeti gorebiliriz. Anlatim probleminin di-
ginda, metin halkalarinin birbirine baglanmasi yla alédkali o~
lan bu husus, anlaticilarin muhayyilesinin de olaylarain diizen-
lenmesinde katki sagladifini gostermektedir. "Birahanedeki A~
dam" adli hikdyede, birahanede gordigii adamin gdriinilis ve dav
raniglaraindan hareket ederek okuyucuya tanitan kahraman-anla-
tici, bilyilkk bir dikkatle gahsi gézlemler. Onu kendince ¢oziim-~
ledikten sonra, devam eden yasantisainin hayalini kurar.

Anlatici adl gegen hik8yede olayin meyhaneden sonraki
kasmini su sézlerle ortaya koyar:

. "Ben isin daha &tesine; faciasina, komedi-
sine gitmege niyetliyim, Adamin pesini birakmaya-
cagim. Evine gidecegim. Kiiglicllkk dertlerini, biiyiik
meselelerini ofrenecegim. Daha dogrusu onimde bira,
hayal kuracagim." (II-2/124)

Burada, olayan gelecege nasil baglandigl sezdirildigi
gibi, vak'a kurma bigimi de belirtilmigtir. Diger hik8yeler-
den gelecege baglananlarda da durum aynidir. "Bekleyen Adaman
U¢ Hali", "Bilmem Neden Boyle Yapiyorum' ve "Alt Kamara'da
oldugu gibi.
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4. An Igindeki Duygu Hallerinin Ortaya Konuldugu
Hikédyeler

Sait Faik'te bu tiir anlatim tarzi dnemli yer tutmakta-~
dir. Uzellikle son doneme ait hik&yelerinde an igindeki rdéh
hallerinin verildigini gormekteyiz. '"Bahari Aramak" adli hi-
kdyede bunun ilk Srnegini buluruz., Burada anlatici bahara kar-
51 duydufu dzlemi dile getirir. Sehirde bulamadigi bahari geh-
rin disinda arar. Tabiatta da aradigi bahari bulamaz., Onu, in-
sanin ig¢inde duymasi gerektigi diiglincesini ortaya koyar. "Ken-
di Kendime'", “Sehréyin", "Gugiim", "Bilyilk Hilyalar Kuralaim",
"Havuz Bagi", "Kameryeli Mezar'", '"Ormanda Uyku'", "Sehrin Sabah-
lari ve Adamlarandan Biri', '"Serseri Gocukla Kopek', ''Dillger
Baliginan Olimii", "Panco'nun Riiyasa'", "Kalinikhta', ''Yalniz-
ligin Yarattiga ihsan", "Cargiya Inemem" ve '""Alemdagda Var
Bir Yalan" adli hikdyeler an i¢inde var olan his ve hayélle~
re gore geligen bir gizgi takip etmektedir.

Bu hikédyelerde anlaticilar, daima "Ben"in hallerini,gev-
re ile iliskilerini ve reaksiyonlarini dile getirirler. Bu tiir
hikdyelerde bagi sonu hazirlanmig, Garpici bir vak'a bulunma-
maktadir. Anlaticinin duygularl hangi istikamete yonelmisgse
anlatim o gekilde bir qizgi'takip eder, Birbirine zit duygu-
lar hikfyelerde adetd garpigir. Bunlar, ferdin rih halleri-
nin disa vuruldugu, i¢ gatigmalarin tartigildigi metinlerdir.
Kahramanlafln kendilerini anlatmalari ile vak'alar viicud bul-
mus olur,

‘Netice itibariyle, vak'a icad etme tarzlara ile alakala
su hususlari da belirtelim , Her bir vak'anin hikédye halinde vii~
cud bulmasi, oncelikle vak'a unsurlarinin bir araya getirilme-
sine baglidir. Malzeme yiginlari arasinda segme, diizenleme ya-
pan anlaticilar, ele aldiklari malzemeye kendilerinden kattik-
lara deferlerle yeni boyutlar kazandiararlar, Boylece, malzagi -~

melerin gergevesi genigler, yahut daralir. Bu durumda, vaﬁ?édﬁ
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darlagma veya genisleme meydana gelir, Hik&dyeci, her seyden
once, kiiglik birimciklere bagli olarak iizerine sekil vermigtir.
Bu birimcikleri algilama tarzi, hikdyeyi benzerlerinden ayir-
d1g1 gibi, onu yazarina da baglar. Aristo'nun hikfdye veya des-
tan i¢in styledigi g unsurun degisik terkipler halinde bir a-
raya gelmesiyle binlerce ayri eserin yazilmasi, bu ili¢ unsurun
sanatkdr tarafindan kullanimiyla alakalidir. Nesne, arag ve
taklid t%rz1 denilen bu unsurlar zaman iginde degisik vak'a-
laran ayri bigimlerde var olmasini saglamigtar. 1

"Semaver" yazari hiklyelerinin vak'asini gevresinden
segmigtir. Bunlari gahsi algilama ve yorumlama tarzaiyla yeni
bir terkibe kavugturmugtur. Bunu hikdyelerde kullanda#i mekan-
larin hep kendi yagadiZi belli yerlerden segilmis olmasindan
da Ggikarabiliyoruz.

Yazarin vak'a se¢iminde en mithim iki &zelligi dikkati
gekmektedir. Bagkalarinin her giin goriip cnem vermedigi seyler-
den vak'alar g¢ikarmasi; digér bir ©zelligi de, "ben'"in temd-
yillerini agiga vurmasidir. Onun ig¢in gézlem, vak'anin ilk ge-
kirdezini olugturmaktadir. Gszlemle elde edilen bilgi muhayyi~ -
leye "ben"in istirak edecegi yeni gagrisimlar kazandirair, Ar-
tik, nesnel dleme yeni yorumlar getirecek olan sanatkir, olay-
lari dogrudan sahsi kavrayisi ile yansitir. Gozlemledii olay-
‘lara ferdin iginde bulundugu durumu, cemiyetin bu olaylardaki
fonksiyonu gibi boyutlari da katarak genis bir perspektiften
meseleyi yakalamak ister. Uzun soluklu bir terkibe ve uzun za~
man dikkatini tek konu etrafinda yoZunlagtirmaga tahammiil gis-
teremeyen '"Liizumsuz Adam'"ain yazari, hikdyenin atmosferini da-
raltmaga baglar. Sosyal ve ferdi problemleri tek vak'aya bag-
layip hikdyesini tamamlar. Boylece, onun hikdyelerinde dara-
lan vak'anin igerisine birgok duygunun yerlegtirildigini, te-

ddiden teddiye gegildifini gorilyoruz. Harig¢ten alinan unsurlar

sanatkarin muhayyilesinin katkisiyla, edebl metnin imkdnlari-
na uygun olarak dikkatlere sunulur.

(1) Aristoteles, Poetika,(Cev. Ismail Tunali), ist.,l983,§.lifi§fw
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B. Vak'a Tipleri

Yukarida isaret ettigimiz tarzda hikﬁyelerine viicud
veren yazaran hangi tir vak'alar segtigine de kisaca temas
ettikten sonra, vak'a tiplerine gegebiliriz.

i1k hikédyelerinden itibaren metin tabakalarinin bir kis-
minin gozleme bagli oldufunu yukarida belirtmigtik. Hareketli
bir cemiyet yapisi iginde, gdzlemlenen kesim, genelde yazarain
hayatlarina onem verdifi kimselerdir. Bunlarain baginda ise ¢o-
cuklar ve fakir insanlar gelmektedir. O, sokakta binlerce in-
san arasinda tek olani ele almig, ferdin cemiyetle arasindaki
mesafeye bir olay gergevesinde isaret etmigtir. Bagslangigta,
dogrudan vak'ayi anlatméya baglayan yazaraimiz, hikiyeye ait
klasik yapi unsurlaraini tabii bir olay orgiisii iginde bir ara-
ya getirmek suretiyle eserinin gergevesini tamamlamaktéydl.
Ancak, zamanla yazarin olaylara ysnelmesinde bir degisme olmus,
sékuli bakisin yerini ufki bakis almigtir. Boylece, edebi bir
tir olan hikidyeye fikril yogunluk da kazandairailmistair.

"Sahmerdan" yazari hacim itibariyle kiigilk hikdyeler ka-
leme almistair. '"Kriz", "Gauthaur Cambazhanesi' ve '"Kumpanya'-
nin diginda digZerleri kisa olup yaklagak li¢ ile on iki sayfa
arasindadair. Iki yliz alti hikdyenin hemen hepsinin vak'a yo-
niinden giiglii oldugunu da sdyleyemeyiz. Baglangigta yazip sag-—
li1ginda kitaplarina almadiklarinin diginda konu ve teknik ba-
bakimdan zayif olan hikdyeleri de bulunmaktadir. Sait Faik'in
zamanla giiglii bir teknige ulasgtigini, gittikge geligen bir
¢izgi takip ettigini rahatlikla styleyebiliriz.

Yazarin hikfiyelerini vak'a tipleri bakaimindan ii¢ gurup-
ta toplayabiliriz:

1. Tek metin halkasindan ibAret hik&yeler

2. Iki veya daha gok metin halkasindan ibéret hik&yeler
3. Iqiqe metin halkalarindan ibaret hik&yeler

a7
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1, Tek Metin Halkasindan lbaret Hikdyeler

Bunlarin sayisi oldukga qoktur., Yaklagik yiiz otuz
iki hikédye tek metin halkasindan ibdrettir. Bunlar zaman iti-
bariyle degisiklik gosterir. Iglerinde bir giinden daha az bir
slirede vak'asi baglayip bitenler oldugu gibi, uzun bir zamana
yayilanlar da vardar. Ancak, zamana yayilmis olarak viicud bu-
lan bu tiir hikdyelerde ayni konunun zaman ig¢indeki durumu ot-
taya konuldugu ig¢in farkli bir metin halkasi ile karsilagmayiz.
Bununla birlikte, gerek kisa, gerekse uzun zamanlia hikéyelerde
bakls agisi ve anlatici da degismedigi i¢in ikinci metin hal-
kas1 veya daha kiigilk m&nd birimleri bulunmamaktadir. Biitiin
bunlara ildve olarak gunu da belirtelim ki, bir kisim hikéye-
lerdeki kopukluklar, ayri bir vak'aya gegig degil, yazarin ti
re ait tasarrufudur. Anlatici veya kahramanlardan biri vasita-
81yla vak'anin akigi kesilip sahsi diisiinceye yer verilir. Ede-
biyatimizda Ahmet Mithat Efendi'nin tarzina yakin olan bu ge-
kil, Sait Faik'te farklilik arz eder. Vak'aya bu tiir miidahale
tamamen kahramanin i¢ diinyasiyla aldkalidar.

Vak'asi tek metin halkasandan ibaret olan bu yiiz otuz
iki hik8yenin hepsi ayni kategoride diigiiniilecek mahiyyette de-
gildir. Bazan sanatklr, gdzleme bagli kalir. Kahramani vasita-
81 ile miigahadeyi hikdyelestirir., Bazan ise kahraman, hayalin-
deki bir vak'a pargasini dikkatlere sunar. Bu hikdyelerin bag-
langi¢ ve bitigleri de farklilik arz etmektedir. Anlatici 6n-
ce vak'aya bir ¢ergeve hazirlar. Adetd okuyucunun zihnini dii-
glinmege ydnlendirir. Daha sonra, bir olay nakledilerek hikédye
tamamlanir. Insan "ben"inin yorumundan ibiret olan ferdin rih
hdli de gekirdek vak'ayi olugturur., Biitin bunlar, fert-cemiyet
baglaminda ortaya konulan hayat tezihiirleridir.

Sait Faik, lic ayri vak'a tipine de ayni dénemde yayin-
lad1gir hikdyelerde yer vermigtir. Mesela, '"Benimle Beraber Se-
yahétten?DBnenler" list bagligiyla yayimlanan bes hikdyeden
"Louvre'dan Galdigim Heykel", "Bir Vapur", "Robenson''da tek
metin halkasindan ibdret vak'a varken, '"Sevmek Korkusu' i¢ige
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metin halkalaraindan, "Ihtiyar Talebe'ise,iki zincirli bir me-
tin tabakasindan olugmustur. 1934-1935'te yayinlanan ve birbi-
rine yakin zamanda ortaya konulmug hikf8yelerdeki ii¢ ayri vak'a
tipine temlyiil, yazarin defisik vak'a tiplerini bir donem hi-
kdyelerinde yer verdigini gostermektedir. Bu durum da daha son-

ra kaleme alainmag metinlerde iig tip vak'anin da bulunacagini
géstermektedir.

Bu agiklamadan sonra, vak'a itibariyle tek metin halka~
sindan meydana gelen hikdyeleri belli guruplar halinde, tip
yoniinden birlestirebiliriz.

a. Gozlem Siiresine Bagla Hikéyeler

Bir kisaim hik&yelerde vak'a gozlem siiresiyle sanirli tu-
tulmustur. Olay orgiisii gézlemin sinirlarini agmaz. Edebi metin
yoluyla dikkatlere sunulan olay, harigten edinilen intibayla
baglar ve biter. Anlatici, gagrisimlarla bagka metin halkalari-
n1 vak'a igerisine yerlegtirmez. Boylece,tek metin halkasindan
ib3ret olan bu tiir hikdyeler, bir sahsin hayatina ait pargadan
ibdrettir.

Yazarin ilk dénem hik&yelerinin gofunu bu tiir vak'alar
tegkil etmektedir. "Ugurtmalar'da, gocuklarin bir gilinlilkk oyun-
lari anlaticinin duygularina bagli olarak verilmig, yasanan o-
layin kahramana yansiyan taraflari hikdyede vak'anin merkezini
olusturmustur. "Yagma", "Sicak ve Dondurma', "Bir Ger¢ Erkek",
"Kartal' ve 'Salincak¢i' da benzeri bir vak'a kurma teknigiyle
ortaya konulmustur. Yine ilk hikdyelerden olan "Ipekli Mendill
"Kiskanglak" ve "Semaver''de de-tek metin halkasindan ibidret
vak'a tipleri bulunmaktadar. "Ipekli Mendil" ve "Kiskang¢lik'ta
bir mekéna ait miigahadeye bagli olay anlatilairken "Semaver"de,
bir sahsa ait ii¢ ayri mekdnda yaganan hayat tarzi tek vak'ada
birlestirilmisgtir,

"Uglincii Mevki', "Bir Kiyinan Dort Hikdyesi", "Gece Isi",
"Bir Karpuz Sergisi'", "Tiirk¢eye Terclime Edilemeyen Kitap',
"K8y Hocasi ile Slélrtmac"; "Sahmerdan', '"Zemberek'l, "Projdgzy .
torcii" ve "Bir Balik Avi Hikdyesi'" adli hikdyelerin vakﬁa@ﬁbgﬂkgwg§
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kahramanlar arasindaki iliskilerin ard arda siralanmasi gek-
lindedir.

"Ugiinci Mevki", bir yolculuk miinasebetiyle ayni kompar-
timanda bulunan sekiz kiginin kargilikli iliskilerinden ibé-
rettir. Vak'a gozlemle sinirli tutulmus, bu siire igindeki dav-
raniglar tarafsiz bir anlaticinin tesbitleri olarak verilmig-
tir., Sehir, kasaba ve kdy insani bir araya getirildikten son-
ra, sahis ve mekdn tasvirleri ile gekirdek vak'a genigletil-
mistir. Ug ayri muhite mensup kahramanlar, kendi mekénlarina

ait dzellikler tasir. Olay, kahramanlarin karsilikli konusma-
lari ile siirdiiriiliir. '

"Bir Kiyinan Dort Hikdyesi: Sogan Kayifi'ma anlatici:
"Bir giin, Adanin sahilinde bir sofan yiiklii kayik gelip demir-
ledi" (I-1/29) ciimlesiyle baslar. Ikinci ciimleden itibaren
ada esnafi ve kayik¢i tanitilir. Kayik¢iyla adalilar arasainda-~
ki iligkide anlatici, ©zellikle bu gencin davraniglarini goz-
lem yolu ile aktarar. Geng¢ kayik¢inin kadinlara karsi aldkasi
ve farkli gevrelerin insanlarinin birbirlerini anlama zorlugu
etrafinda bir metin halkasi olusturulur. Ayni gekilde "Kedi-
ler", "Gocuklar", "Ve ©lil" adli diger hikdyelerin de vak'ala-
ri ferdin gevreyle iligkilerine gére kurulmustur. "Bir Karpuz
Sergisi', "Tirkgeye Terciime Edilemeyen Kitap", "Koy Hocasi ile
Slglrtmaq", "Sahmerdan' ve "Zemberek" hikAyelerinin vak'alari
da hayatlari, anlayislari ve kigilikleri ile birbirlerine uy-
mayan kahramanlarin bir araya getirilmesi suretiyle diizenlen-
migtir., "Bir Karpuz Sergisi''nde, kendisine para yardimi yapi-
lan bir insanin karpuz sergisi agma gabalari anlatilar, Vak'a,
yardim edenle yardim alan kigilerin bu sergiyi nasil acgacakla-
rlnl'tasarlamalarlndan ibarettir. Bir arada yasayan insanlarin
dikkate deger iliskileri verilirken, kahramanlar arasindaki te-
zat, ¢ekirdek vak'ayai hazirlar. "Tirkgeye Terciime Edilemeyen
Kitap" hikdyesindeki gigman gengle esmer adam; "Koy Hocasi ile
Sigirtmag'ta Sfretmen ile sigirtmag gocuk; "Sahmerdan'da Salih
ile Abdurrahman; ''Zemberek'te Celil ile sinif arkadaslari ara-
sinda oldugu gibi. Vak'alar, bu insamlarin birbirleriyle iligmss..
kilerinde gdzlenen uyumsuzluga dayanir. Meseld, Salih ileféyl

1
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durrahman tasradan Istanrbul'a gelmis, ayni isi yapmakta, ayni
yagama bigimini paylasmaktadirlar. Abdurrahman bilitiin gliciiyle
galigmasina ragmen, Salih yikil arkadagsina birakmakta, is yapar
gozlikmektedir, Uliimle sonuglanan olayda, bu dramatik vaziyet
iliskilerdeki bozukluga baglanmigtair.

?ﬁrojektarcu" ve "Bir Balik Hikfyesi''nin vak'alari de-
nizde geger., Projektorcii, toplumun gizli yanlaraina isik tut-
mak ig¢in seqilhis bir tiptir. Onun yasi ile goriiniisii arasin-
daki uyumsuzluk gibi, toplumun disa yansimayan gizli yanlari-
nin oldﬁguna dikkat gekilir, "Bir Balik Ava Hikdyesi''nde, san-
dalcinin arkadagina haksizlik yapmaigtir. Boylece, iki insanan
birka¢ saatlik iliskileri hikdyenin atmosferini olusturpmustur.

Ayni gekilde, "Gece Isi", "Park", "Bir Kiilhanbey Hik&-
yesi" ve "Kafa ve Sige''de, sokaktaki kiigilk insanin problemle-
ri tematik giic olarak vak'ayi teskil eder, Umer ve gevresine,
yahut kiilhanbeyine ait hayat tarzlari toplumun marazi taraf
larini agijfa ¢ikarici olarak verilmistir. Sahis ve mekédn tas-
virleriyle gekirdek vak'alar genigletilmis, kahramanlarin yan-
li1g davranislara ile mekdnlarin kistii goriniimii birbirine tamam-
lar mahiyyette birlegtirilmistir. "Birtakim Insanlar', "Bacak-
larax Olsaydi', "Uyuz Hastallél Arkasindan Hayal', "Yilksek Kal-
dirim", "Sur Digainda Hayat'", "Hallag', '"Mahalle Kahvesi", "Jim-
lastik Yapan Adam", '"Cezayir Mahallesi', "Bir Kaya Pargasi Gi-
bi", '"Pay", "Dolapdere' ve "Dlilger Balifinin Jlimii" adli hika-
yeler de gozlem siiresiyle sinairli vak'alardan ibarettir,

Ad1 gegen hikéyelerde, gekirdek vak'ayi kiigiilk insanan
problemleri tegkil eder. Her birinde ayri muhitten se¢ilmis
kahramanlar, kendi hayat tarzlari ig¢inde gtsterilmistir. Anla-
ticilar, olaylari gtzleme dayali olarak verirken ferdl yorum-
larini da katmislardir. "Bacaklari Olsaydi" ve "Uyuz Hastali-
g1 Arkasindan Hayal''de oldugu gibi. Bir kasmanda ise, belli
bir meké@n ve gurup halinde insanlar vardir. Bunlarda kahraman-
larin davraniglari, kargilikli konugmalari nakledilmek ve me-
kéna dair Gzellikler belirtilmek suretiyle vak'a kurulmustur,
"Yiiksek Kaldirim", "Sur Diginda Hayat", "Mahalle Kahvesi', -
"Cezayir Mahallesi' ve "Dolapdere'de oldugu gibi. Bu hikdye-
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lerde anlaticilar, kendi durumlarini vurgulamanin disinda yo-
rumlarini da katmis, olay oOrgiisiinii ise gdzlemleriyle sainarla-
mislardar.

"Marsilya Limani', '"Birahanedeki Adam", "Hallac¢'", "Jim-
nastik Yapan Adam', "Bir Kaya Parcgasi Gibi? "Pay'" ve "Dilger
Baliginain Jlimi'nde, harigte viicud bulan olaylarin nakledil-
mesinden ibaret vak'alar bulunmaktadair. Her birinde, hayatla-
rina onem verilen insanlar ele alinmistir. Mesel3, "Birahane-
deki Adam''da kahramanin dig gorilinlisii etrafinda hayati, yasama
gsartlari anlaticinin tasarilari ile birlestirilerek vak'a teg-
kil edilmigtir. Digerlerinde de ayni yapi bulunmaktadir. Ferdi
hayat, mekédn tasvirleri ve anlaticilarin yorumlari ile birles-
tirilerek metin halkasi olugturulmugtur. "Pay" ve '"Dilger Ba-
liginin Olimii"nde farkli olarak, fert-cemiyet contracte'ini |
teskil eden bir yapi bulunmaktadir. "Pay'"da, vak'a hak ve hak-
s1zlik iUzerine kurulmustur. Ucreti eksik Sdenen tayfa ile ge-
mici ve gurubu arasinda cereyan eden miinakasanin verildigi hi-
kdyede, tayfa ile gurup arasindaki catigsma olay orgilisiini ha-
zirlamistar. "Dilger Baliginin Oliimii''nde ise, bir baligain de-~
nizden gikarildiktan sonra agaca asili hdli anlatilir. Dikkat-—
1i bir gozlemle, iki saat siiren 5liim olayi, her gegen dakikada
balikta meydana gelen defigme tasvir edilir. Burada, balik bir
sembol olarak segilmig, onun vasitasiyla toplumun olumsuz yan-
larina dikkat gekilmigtir. Boylece, hikdyede inéanlarln once
kendilerine alistirdiklari bir varliga karsi acimasiz davran-
malarina dikkat g¢ekilmisgtir.

Tek metin halkalarindan ibdret ve gozlem siiresiyle si-
nirli olan hikdyelerden bir kisminin vak'asi ise, harigten
edinilen intibalar etrafinda kurulmustur. "Sehri Unutan Adam'",
"Hancinin Karisi'", "Bir Baska Istanbul", "Yagmurlu Hava","Mil-
let Bahgesi", "Kinaliada'", "Dort Zait'", "Parklarin Sabahi, Ak-
gam1, Gecesi' ve '"Barometre"de oldupu gibi.

"Sehri Unutan Adam"a, "Goktan beri sehre inmemigtim, O
gin, insanlari sevebilmek arzusuyla otelin kapisini agtigim |
zaman, kargima ilk ¢ikan insan, bir kiifeci gocugu oldu.?f€}5 §?~
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1/57) cimlesiyle baslayan anlatici, o giin gorditklerini, kar-
s1lagtigl insanlari, gevrenin gorinimini anlatmakla hikdyesi-
ni tamamlar. "Hancinin Karisi", "Yagmurlu Hava' ve "Dért Zait'-
te de vgk'a ayni tarzda kurulmustur. Hikédyelerin olay orgiileri
mekdn tasvirleri ve anlaticinan bagka insanlarla yaptigi kisa
konusmalarla geéenigletilmistir. Ayrica ''Dort Zait" mektup tar-
zinda olup, anlatici gdrdiigi seylerin gagristirmasiyla bir ki-
sim duygu ve diigiincelerine de yer vermigtir. Daha sonra, sag-
11k raporunu okutmak ig¢in kendisine evrakini gésteren bir sah-
san durumunu belirterek metni tamamlar, '"Millet Bahgesi", "Ki-
naliada' ve "Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi' hikdyelerinin
vak 'asini ise, mekdn-insan arasindaki iliski olugturmustur.
Mekdnlarain ayri zamanlardaki durumu ve insan izerindeki etki-—
leri anlatilmistar. '"Millet Bahgesi''nde, degisik renkte i1gik-
larla aydinlatilmig bahge; "Kinaliada''da, adanin uzaktan gorii-
niigii; anlaticilarin bir sevgili haydli kurmalarina yetmigtir.
"Parklarin Sabahi,Aksami,Gecesi''nde ise, li¢ ayri zamanda fark-
11 insanlarain doldurdufu parkin degisen manzarisi dikkatli bir
gozlemle aktarilmistir. '"Dolapdere"”, Istanbul'un sisli bir gl-
niinde tesadiifen kargilagan ii¢ insanin diyaloglarindan ibaret-
tir.

b. Hatiralara Bagli Hik8yeler

Tek metin halkasindan ibdret olan hikdyelerden bir kais-
m1, kahraman anlaticilara veya bagka sahislara ait hatiralarin
nakledilmesi seklindedir. Bu hikdyelerde vak'a gegmige aittir.
Ge¢mis zamanda yasanilan, yahut milgahade edilen geyler olay
orgiisiinii olugturur. Anlatici, kendi ge¢misinden bir kesit ak-
tarmak suretiyle vak'ayi ortaya koydugu gibi, bagkalaraina ait
bir hatirayi anlatarak da, kisa bir metnin imk&nlari iginde
degZigik bir hayat tarzina igaret etmis olur,

"Babamin Ikinci Evi'", '"Orman ve Ev'", "Bohga', "1476 Ni~
kel Kurusun Hikayesidir', "Kagikadasi'da', "Baba-Ogul", '"Pa-
paz Efendi", "Bir Ask Hikdyesi'", "Sivriada Geceleri', "Sivri-
ada Sabahi" ve "Barba Antimos" adli hikdyelerde kahramanlgriﬁfw
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hatiralarina bagli tek metin halkasindan ibaret vak'alar bu-
lunmaktadar,

"Babamin Ikinci Evi'", "Orman ve Ev", "Bohga', "Sivri-
ada Geceleri', "Sivriada Sabahi' adli hikdyelerde kahraman-
anlaticilar, gocukluklarindan hatirladiklari yasanmis seyler-—
le olay borgiislinii kurmuglardar. '"Babamin Ikinei Evi", yillar
sonra, bir otelin penceresinden digariyl seyreden kahramanain
gocuklugundaki bir giinlilk yasantisaini hatirlamasiyla basglar,
Kahraman<anlaticinin babasiyla birlikte yaptigi seyahat ve koy
evinde éeqirilen bir gecedekl olaylar hikdyenin gekirdegini
tegkil eder. Mekdn ve koyde goriilen insanlara dair tasvirler
ile vak'anin gergevesi genigletilmis, gegmigin gocuk zihninde
kalan glizel taraflaraiyla olay orgilisii kurulmustur,

"Orman ve Ev', "Bohga', "Kagikadasi'nda", "Sivriada Ge-
celeri', "Sivriada Sabahi' hikéyeleri de ayni sekilde, kahra-
man-anlaticilarin qocukiuk hatiralari etrafinda sgekillenmigtir.
"Orman ve Ev'", kasabadan se¢ilmisg bir orman ve eve ait Szellik-
lerin dikkatlere sunulmasindan ibdrettir. Bu iki mek&ni birlesg-
tiren ayni aileninolmalaridir. Anlatici, gocuklugunda gordiigi
bu iki meké&nin lizerinde biraktigi etkiyi dikkatlere sunmustur.
"Bohga''da, evlerine gelen hizmetg¢i kiza duydufu aldkayi ¢ocuk-
luguna ait ilk duygular olarak siralayan anlatici, olay orglisii-
nii riya motifi ile genigletmistir. "Kagikadasi'nda", "Sivriada
Geceleri" ve '"Sivriada Sabahi''nda ise, anlaticilarin gocukluk-
larindaki birer giinlilk hatairalari vardir. Her birinin olay or-
giisi arkadag iliskilerini yansitici tarzda diizenlenmigtir,

M 476 Nikel Kurugsun Hikdyesidir'' ise kahraman-anlaticinin ol-
gunluk dénemine ait tek halkali bir hikAyesidir. Iginden gel-

digi gibi yasamak isteyen bir insanin ticareti nasil biraktigy
anlatilmaistar,

Tek metin halkasindan ibdret ve hatiralara bagli hikd-
yeler, sadece kahraman anlaticilarin gocukluklarina dair de-
gildir. Bir kismi da baska sahaslar dediéimiz anlataicanin di-
sindaki vak'a kahramasnlarina ait hatiralar olarak karsimiza
gikmaktadir. '"Baba-Ogul", "Papaz Efendi', "Bir Agk Hik&yesi''. f
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ve '""Barba Antimds"ta oldugu gibi. Hikd@ye kahramanlarinin geg-
mislerine ait bir olay, hikdye vasitasi ile ortaya konur.
"Baba-Ogul"da, milvezzili#i ogluna devreden babanin kiigiikk ti-
careti; "Papaz Efendi''de, &len papazin bahgedeki galigmasi;
"Bir Agk Hik8yesi''nde, Sevim'in gegmigteki iliskileri; "Bar-
ba Antimos''ta, yagli duvar ustasi Barba Antimos'un sanati;
gegmislerinden birer kesit olarak verilir. Diyalog ve tahki-

ye igice siralanmak suretiyle metin halkalari tegekkiil etmig-
tir,

c. An Igindeki Rh Goziimlemelerine Bagli Hikéyeler

Tek metin halkasindan meydana gelen hikayeler, harigte
viicud bulan yasama big¢imlerinin aktarilmasindan ibaret oldugu
gibi, ferdin i¢ dilinyasinin yansitilmasi seklinde de kurulabi-
lir. Sait rFaik'in i¢ ¢dziimleme yontemiyle dikkatlere sundugu
hikdyelerin bir kismi tek metin halkasindan meydana gelmigtir.
"Ormanda Uyku', "Oniindeki Kas", "Bir Sarhoslvk", '"Liizumsuz A-
dam'", "Bir Bahge', '"Sehrin Sabahlari ve Adamlarindan Biri',
"GCatisma', "Yandan Garkli', "Sehrdyin', "Giigim'", "Carsiya I-
nemem" ve "Yilan Uykusu" adli hikdyeleri bu gurupta ele ala-
biliriz.

Bu hikdyelerin her biri, farklia bir duygu ve diigiincenin
etrafinda sekillenmigtir. Meseld, "Ormanda Uyku" duygusal bir
riiyanin metin haline gelmesidir. Anlatici, birlikte olmayi ha~
yal ettifi kaizla riiyada birlikte olusunu anlatir. "Bir Sarhosg~
luk'", "Bir Bahge", "Jehrdyin'" ve "Giliglim'"de de, kahraman-anlati-
cilar riih hallerini ve haydllerini yansitiarlar. Dordiinde de
sarhos bir insanin dis diinyayi degigsik big¢imde algilamasa vék'-
alarin gekirdegini olugturmustur. "OUniindeki Kis''ta, egyanin te-
ddisi ile o egyalari yapan insanlarin yasantilara haydl edilir,
Magayi yapan ve satan Kehlibar ile kocasina ait haydller anla-
tici tarafindan kurulur. "Lizumsuz Adam'da yalnizliktan bunal-
mig birinin yedi yila yayilmis degZismez yasama bigimi tek me-
tin tabakasina sikigtaralirken; "$ehrin Sabahlari ve Adamlarin-
dan Biri'', "Yandan Garkli" ve "Cargiya inemem"de cani sikilan -
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insanlarin tasarilari vak'ayi olusturmugtur. "$ehrin Sabahlara
ve Adamlarin Biri', "Glndiiz, bu pis 151k bir bitse de karari-
verse ortalik, isiklar bir yansa...'" (VI-1/103) diisiincesi et-
rafinda cani sikilan insanin bir giinii; "Yandan Garkli", "Ole-
siye yalniz, dlesiye mesudum," (VI-2/183) geliskisi igindeki
sahsin yolculugu; "Qarslya Inemem", umutsnz hasta olan bir
sahsin odasinda Gevre ve insanlara dair diigsiinceleri anlatilmak
suretiyle viicud bulmus hikdyelerdir.

"Catigma" ve "Yilan Uykusu" ise, tasavvur edilen ger-
cekiisti olaylar etrafinda sekillenmisgtir.

An igindeki rih g¢tzimlemelerine bagli bu hikdyelerde
vak'a en alt seviyeye indirilmistir. Metni bir vak'adan ziya-
de,tasarilar olusturur. Yasanan hayatin bir benzeri anlatma,
gosterme ve tasvi yolu ile ortaya konulmamig; anlaticilaran
jginde bulunduklari rfh hallerine v hayéllerine gire metinler
tesekkiil etmistir. Anlatilanlarin gergeklik degeri lizerinde
durulmahlstlr.

2. Iki veya Daha Gok Metin Halkasindan Ibaret HikAyeler

Yazarin eli hikdyesi de iki veya daha ¢ok metin halka-
sindan olugmusgtur.

"Sonbahar" adli hikdyede ilk olarak gordiigimiiz bu du-
run, yazarin biitiin hikdyeleri iginde, yaklasik dort taneginden
birinde bagvurdugu bir vak'a tipidir. "Sonbahar'da, kahraman
ve anlatici degismedigi, hatta metin halkalari arasina uzun
bir zaman boslugu girmedigi halde, vak'ayi ikl metin halkasa
teskil etmigtir. Bir Isve¢'li gence ait sonbahara dair diisiin
celeri alinti teknigi ile hikdyenin mistakil bir metin halka-
s1n1 meydana getirirkén, ayni kahramanin hayatindan bir kesit-
ikinci metin halkasi olarak hik8yeye girmistir, Anlatici, kah-
ramani vasitasiyla bu iki halkayi birlegtirmektedir. Ayni se~
kilde, 'Diiglin Gecesi''nde, gekirdek vak'a bir koy diginidur, An-
cak kahramanlarin gegmigleri ve kdydeki yagama bigimi iki
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halkayi olugturmugtur. Boylece, ikinci derecedeki bir olaya
yer verilmek suretiyle iki metin halkasindan ibaret bir metin
tabakasi meydana gelmistir.

"Intiyar Talebe', '"Meserret Oteli", "Kalorifer ve Bahar",
"Gauthaur Cambazhanesi', "Insanlar, Tiirkiiler, Masallar" adli
hikdyeler de "Diigilin Gecesi'ne benzer tarzda diizenlenmistir.,
"ihtiyar Talebe''de, kahramanin haldeki hayati ile on bes yil
Snee yasadigi olay birlegtirilmek suretiyle iki ayri metin ta-
bakasi olarak dikkatlere sunulmustur. DiZerlerinde ise iki .ay-
ri kesime mensup kahramanlar once, kendi muhitlerindeki yasa-
ma bigimleri ile ortaya konulmug. Daha sonra, bu insanlar bir
araya getirilerek iki metin halkasi birlestirilmistir,

Yazarain bu tir hikdyelerinde degismeyen bir tutumu var-
dir, Zaman itibariyle olaylarin degigiklik gosterdijfine dik-
kati geker. Gekirdegi olugturan vak'a halde yasanir. Ancak, an-
laticai kahramanin gegmisine yonelerek olay orgiisiiniin atmosferi-
ni genigletir, Boylece, zamana yayilmis olan,kahramanlara ait
degisik hayat tezdhiirleri segilerek vak'a viicud bulmug olur.
Her kahramanin kiiglik dliinyasindan alinan kesitler neticeyi izah
edicl tarzda diizenlendigi ig¢in, bu sekilde kahramanlari daha
net bir bigimde taniriz. Bu tiir vak'alarin hemen hepsinde, hal -
den gegmige giden ve tekrar halde tamamlanan bir yapil s6z ko~
nusudur. "Kriz", "Bir Define Arayicisi" "Kim Kime", "Mahpus",
"Kestaneci Dbstum", "Ketenhelvaci', "Falci Matmazel Todori",
"On Milyonerle On Metresi', 'Miiriivvet", '"Biiyilk Hiilyalar Kura-
lim", "Ayten'", '"Kumarbaz Hayri Efendi", "Iyilik Unutulmaz",
"Ilk Okuyucu Mektubu''ve"Ben Ne Yapayim'" adli hikdyelerde oldu-
gu gibi. Bunlarda, gegmise ve héle ait olaylar miistakil metin
halkalari olup, birlestirilmek suretiyle hik&yelerin olay or-
gileri kurulmustur.

Bunlardan baska, gerek vak'alarinin zamana yayilmasz,
gerekse kahramanlarin ayri zamanlardaki farkli yasantilarinan
bir araya getirilmesi sebebiyle "Satilik Dinya" ve "Francala
m1 Fkmek mi?" hikdyeleri de iki metin halkasindan tegsekkiil et~
migtir. "Satilak Diinya'da, Emin'in gecmisteki memuriyeti
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glinlerde gektigi 51k1nt11ar ile haldeki delilik durumu ayri
metin halkalari olarak dikkatlere sunulmugtur. "Francala m1
Exmek mi?'"de ise, Garpik Ahmet'in gegmig yagantisi ve hafiza
kaybina ugramasiyla alakali olaylarin her biri miistakil metin-
ler hzalinde birlegtirildigi gibi, blifeci Ahmet Recal Efendi'nin

gegmis ve haldeki yasantisi da ayri bir metin halkasinia tegkil
etmigtir.

Son déneme ait hik&yelerden on ikisinde de, .iki metin
halkasindan ibaret vak'alar bulunmaktadir. Bunlar: "Tiirk Ulke-
si'", "Agit", "Insan Gibi Bir Sey: Huy", "Radyoaktiviteli R&~
portajli Hikdye", "Riza Milyon-Er","Dondurmacinin Giragi',
"Yani Usta', "Az Sekerli', '"Battaniye', '"Hikdye Peginde'",'Me-
l4hat Heykeli" ve "G,.."dir.

Bu hikdyelerden bir kisminda, kahramana ait farkli iki
yasama bigimi vak'anin ayri metin halkalari olarak birlegti-
rilmistir. "Tirk Ulkesi", "Insan GibiBir Sey: Huy", "Riza Mil-
yon-Er" ve "Dondurmacinin Girafi''nda oldufu gibi. "Tirk Ulke-
si''nde kahramanin sehirde ve gehrin digsinda buldugu hayat,
mukayeseli olarak verilmek suretiyle degigik olaylar bir me-
tin tabakasina yerlestirilmistir. "Insan Gibi Bir $ey: Huy",
bir insanain alagkanliklari ve aliskanliklarina karigi engel-
leyici tedbirleri; "Riza Milyon-Er'", Riza Efendi'nin fakir ve
zengin oldugu zamanlari; '"Dondurmacinin CGiraji", giragin pas-
tanede galistigi ve igten ayrilap Istanbul'da a¢ ve magdur kal-
digi giinleri; ayra metin halkalari olarak bir araya getirilmig-
tir.

Digerlerinde ise, ayri gahislara ait yagama bigimleri
ard arda siralanarak iki ayri metin halkasi bir metin tabaka-
sinl1 tamamlamistir.

3, I¢ Ige Metin Halkalaraindan Ibaret Hikdyeler

Bir kisim hikdyeler ise i¢ ige metin halkalari geklin-
dedir. Bunlarda, her metin halkasi diferinin igerisinde bulun~-
dugu gibi, biri digerinin gekirdegini de teskil edebili;,fﬁﬁ”**R
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tip hikdyelerde, iki veya daha gok metin halkasindan ibaret
olanlardaki gibi, zaman bakimindan oncelik versonrallk sazvko-
nusu degildir, Vak'a, anlaticinin zihninde tasarlanmis olarak
i¢ ige siralanmigtir. Yazarin bu tarz hikdyelerinde kahraman-
larin da defismesi miimkiindiir. Bazan birinci derecede kahrama-
nin farkli sahislar ile iligkileri ig ige halkalar olarak hi-
kéye metninde yer alirken, bir kisim hik8yelerde de, ikinci
iiglincii derecedeki sahislar ©on plina gikarlar. Sanatkdrin yir-
mi ddrt hikédyesinde bu tip vak'alar ile karsilasmaktayiz, Ilk
olarak '"Sevmek Korkusu''nda bodyle bir vak'a kurulmustur. Bura-
da asi1l vak'a egzotiktir. Ancak, kahramana ait duygu hali,
benzer duygulari yagadigi donemleri hatirlamasina sebep olur.
Asil vak'a, gegmigte yagsanilan benzer olaylarin merkezini tes-
kil etmektedir. Ayni sekilde,yazarimizain ilk ddnem hikfyele-
rinden olan "Bir Kadan', "Tahtacilar", "Beyaz Altin", "Sarnig',
"Gelme'', ""Paga Hazretleri!, "Davud'un Anasi", ayni tarzda ku-
rulmus i¢ ige metin halkalarindan meydana gelmis degigik vak'~
alara ait metinlerdir. "Seytanminaresi''nde de, kahramanin ha-
yatina ait gtzlem onun tasradaki muhitine ve aile fertlerine
kadar uzanan yeni metin halkalari ile zenginlestirilmis bir
sekilde verilmistir. Denizde yikanirken okuyucuya tanitilan
Mehmet 'in tasrali ve tugla fabrikasinda ig¢i oldugunu Ogreni-
riz. Anlatici olayi bu noktada birakmaz, Gelecefs tasir. Meh-
met'in aile gevresini, babasini,esini ve oglu Emin'i taniraz.
Emin'in, babasina benzeyen kaderini ¢izer. O da biiyliylince, ba-
basi gibi gurbetg¢i olacaktair, Tasrali insanlarin drami, kusgak-
lar arasi degismeyen hayatlari bir hikéyede yogunlagtirilmig
metin halkalari olarak ortaya konulur,

?ﬁardaklar", "Ikinci Mektup", "Sonu'", '"Havada Bulut"
ve "Ay Isiga" adli hikdyelerde kahramanlara ait hayat tezéhiir- o
leri, defisik zamanlardan se¢ilmis metin halkalari birlesti-
rilmek suretiyle birbiri i¢inde anlatalar.

"Su Basmasi", "Ip Meselesi', Menekseli Vadi', "Sakarya
Balikgisi" ve "Kameriyeli Mezar'" adli hikayelerde de gordilgii-
miiz bu tip vak'alar, yazarimizin son dbnem hikdyelerinden i e
"Kalnikhta', "Oyle Bir Hikaye", "Yalnizligin Yarattiga ;?%ggz;ZP?‘;

O S
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"Alemdagda Var Bir Yalan" ve "Panco'nun Rilyasi''nda devam eder,

Iki metin halkasindan ibaret hikdyeler ile i¢ ige me-—
tin halkalarindan miitesekkil olanlar arasinda, vak'a tipi iti-
bariyle, yapi bakimindan farki ortaya koymak ig¢in,birer ornek
vererek ag¢iklamaya c¢alisalim.

Yazaran son ddnem hikdyelerinden olan "Melahat Heyke-
1i" iki metin halkasindan ibaret bir vak'adir. Burada iki kah-
raman ayri ayri tanitildiktan sonra, bir araya getirilmek su-
retiyle tek olay orgiisiinde birlegtirilmistir. Bu hikdye ile
ayni1 zamanda kaleme alinmis olan '"Yalnizligin Yarattigi Insan"-
da ise ig ige diizenlenmis metin halkalari daha girift ve bir-
birinin i¢inde yer almistir. Kahramana ait gegmis zamandaki
hastalik nobetleri,haldeki benzer durumun yagsanmasi ile hatir-
lanir. Hastalik ve yalnizlik duygusu ig¢ice siralanmistair. Za-
mana ait bosluk ortadan kalkmis; gegmis, halin igine yerles-
tirilmek suretiyle degigik rih hallerini yansitan davranis ve
diiglinceler birlikte aktarilmistir. Yine ayni doneme ait "Mek=~
tup'" adli hikdyede, bunlarin aksine tek metin halkasi vak'anin
bitininli tegkil etmektedir. Bu da, Sait Faik'in li¢ vak'a tipi-
ni de yazarlik hayatinin her ddneminde denedigini, hi¢ birini
digerine tercih etmedigini, ele aldigi konunun gerektirdigi
bigimde hikdye metnini kurdugunu gdstermektedir.

IT. ZAMAN

Edebi bir tiir olan hikdyenin yapi unsurlarindan biri de
zamandir. Seviyesi ne olursa olsun her edebi metin, '"olaylaran

zaman sirasina dizilerek anlatilmasi' (2)

olduguna gdre, ese-—
rin arlasilmasi igin zamanin belirlenmesine ihtiya¢ vardar.
Temamlanmig bir metinde anlatilan geyler yasanmis veya tasar-
lanmig olaylardir. Bunlarin viicud bulmasi belli bir zamana bag-

ladar. Eserde iiiskilerin ortaya ¢iktigZi ve devam ettifi siire-

(2) E. M. Forster, Roman Sanati, Ank.,1982, 8.65.
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lerin tesbiti zaman problemi ile alakélldlr. Dolayisiyla za-
mana, bir metnin ne zaman, ne kadar silirede ve nasil var oldu-
gunu belirten yapi unsurudur, diyebiliriz.

Her sanatklrin zamani crtaya koyma tarzi farklaidir, Ya-
zarla eser arasindaki rabita en alt seviyeye indirilerek, ese-
re dair hususiyetler, itibdri bir &leme ait hayat tez&hiirleri
olarak dikkatlere sunulur,. Yazar, kendi zamanina ait olaylara,
bir ©lgiide de olsa, sahsi yorumuna gdre belirtir. Tamamlanmig
bir metnin zamani kendi ig¢indedir. Metinde bulunan zamani bil-
diren ifédeler bize eserin zamanaina dair ipuclari vermektedir.

Insan davranlslarl, zaman iginde siiriilen hayat ve deger-
lere gore siiriillen hayattan birine baglidir. Hikdyede ise za-
man iginde siiriilen hayat anlatalmistar, 3 Ancak, bu zaman u-
zun degil, se¢ilmis bir par¢a olup, nev'in imkénlarina gore
aktarilmistair.

Eserine belli bir vak'a etrafinda viicud veren sanatkér,
onu bir mekdnla sinirladigi gibi, zaman kavramini da belirgin
veya dolayli olarak eserin igerisine yerlestirir. Gennadiy N.
Pospelov'un dedigi gibi, edebiyat '"her seyden Once zaman igin-
de gegen, akan yasam goriingliilerini; yani, yasantilar, diiglince-
ler, niyetler, edimler ve olaylar zinciri ile bagli insan ey~
lemlerini yeniden yaratmaktair," (%) Burada iki ayra zaman kav-
ram1 ile kargi karsiya bulunuyoruz. T1ki, olaylar zincirine
bagli zaman, buna vak'a zamanl;. ikincisi, "kahramanin diinya-
sainda, muhayyilesinde gegitli sebeplerden dolayi bir araya ge-
len farkli zamanlara ait hayat tezéhﬁrleri“(5)nin nakledildi-
gi zaman, buna da anlatma zamani diyoruz. Yazar, bu iki zamani
eserinde dejigik ifdde kaliplari ile ortaya koyar. Eser, ayri
zaman dilimlerinde viicud bulmus metin halkalari seviyesinde ele
alinip incelendiginde zaman problemi daha 1iyi ¢ozimlenmis olur.
Ayrica, ''eserde karsilastigimiz itibéri vak'anin, yine ayni va-
siftaki zamaniyla gergek zaman, yani yagsanmis zaman arasindakl

(3) asgee, B8.67.

(4) Gennadiy N. .Pospelov, Edebivat Eilig; ,Ank.,198q, 8, 1023“‘

(5) Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelem i
Ank.,1984, s.119.
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benzerlikler..."(s) kronolojik zaman diye ifdde edecegimiz
yeni bir zaman gergevesiyle kargilagmamiz demektir. Bir sanat-
kdrda kronolojik zaman, hangi Olgiiler iginde varligini hisset-
tiriyof, bunun da tesbiti zaman probleminin, vak'a ve anlatma
zamaninin disinda, yeni bir boyutunu tesgskil etmektedir.

Sait Faik, iki yiiz alta hikdyesinde degigik zaman un-
surlarini kullanmistir. Bu konuda da ferdi tarzi onu baskala-
raindan ayiran bir ozelligidir. Hikayelerin zamanl meselesine

geGmeden oOnce yazarin bu konuya yaklasimini kisaca vermek is-—
tiyoruz. '

A, Zamani Belirtme Tarza

Sanatkdr, hikfyelerinde zamani belirten ifadeleri de-
gisik sekillerde kullanmistar. Bunu, hik&8yelerin biitiiniinden
hareketle birkag¢ kisma ayirarak tesbit edebiliriz.

Bir kisim hikdyeler, zamani ifade eden s6z guruplariyla
baslar. "Sehri Unutan Adam'da: "Goktan beri sehre inmemigtim,"
(I-1/54), "Stelyanos Hrisopulos Gemisi''nde: '"Kis adanin sahil-
lerine lodoslarla beraber gelirdi." (I-1/14), "Bir Kayanan
Dort Hikdyesi''nde: "Bir giin adanin sahiline bir soZan yiklii
kayik gelip demirledi." (I-1/29).gibi. Zamani sezdiren stz gu-
ruplari hikdyenin muhtelif yerlerine yayilmis olarak da karsi-
miza ¢ikar, Sait Faik, belii bir zaman iginde viicud bulmusg o-
layin ¢agrisamiyla benzer vak'alari ayni hikdyede siralarken,
bunlari zaman ifade eden cimlélerle birbirinden ayirar. "Sev-
mek Korkusu''nda, olgunluk gagli sevgilisinden bahsederken go-
cuklugZunu hatirlayan anlataca, geqmise ait duygularaini da za-
mana tasir. Bu duygularin gegmlis zamanda duyuldufunu da belir-
tir (I-1/77). Yine ayni hikdyede, yazarin zamani belirtme tar-
ziyla ilgili'olarak, tnemli vak'a zamanlarinin se¢ilip anlatil -
diginy, diger zamanlarin digarda tutuldugunu belirten ifade ka-~
liplariyla da kargilasiraz: '"Gelmedigi giinlerden bahsedecek

(6) a.g.e., 8.120.
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degilim. (...) Beklenilen gelmek igin iyi havalari segerdi."
(1-1/78~79) diyerek se¢ilmis zamanlarda viicud bulan olaylara
yer verdigini vurgular.

Sait Faik'in ilk hik8yelerinde gegmig ile hal i¢ ige
verilmis, daha sonrakilerde gelecek de muhayyileye bagli ola-
rak esere yerlestirilmistir. "Birahanedeki Adam''da zaman hal-
den gelecege uzanan bir ¢izgi takip eder. Anlaticiy ait kisa
siireli gozlem yeterli olmus, kahramanin devam eden hayati ise
hayal edilmistir. Ayni ©zellik "Seytanminaresi" ve bir kisam
hikdyelerde de bulunmaktadir.

Bir kisim hikdyelerde ise zaman belirgin olarak veril-
memistir. Olay Orgiisii, zaman kavraminin digina g¢ikmamak sfire-
tiyle hangi zamanin sz konusu oldugu belli edilmemistir. U-
zellikle son doneme ait hikdyelerde bu durumu tesbit edebili-
riz. '"Yalan Uykusu'", "Alemdagda Var Bir Yilan", '"Uyle Bir Hi-
kdye','"Panco 'nun Riiyasi" v.s.'de zaman, belli bir olaydan s&z
edilmedifgi igin, belirsizlesmistir. Ancak, bn tiir hikldyeler
bir his halini, reel dlemin diginda, haydli bir yapiyi dikkat-
lere sundufu ig¢in, burada "ben'in degisik his hallerinin ig
ige siralandigl zamandan bahsedebiliriz. Bunlarda eserde be-
lirtilmemis; "Ampiiliin 151%1 buza girip ¢ikti.”" (VII-1/105),
"Sabaha kadar kugun kanat seslerini, onun misil masil uykusu-—
nu duydum." (VII-1/108) ifadeleriyle, riiya halinde yasaran za-
man sezdirilmistir.

B. Hikdyelerin Zamani
1. Kronolojik Zaman

Edebi eserde kronolojik zaman, asgari seviyede de olsa,
varlifindan haberdar oldufumuz bir zaman dilimidir. Yazar, i-
tibdri olan zamanin diginda, yagsanmis zaman veya gergek zamana
ait bazi hayat tezdhiirlerini dogrudan veya dolayli olarak ese-
re yansitmig olabilir. Itibiri zemanla gergek zaman araszggaki
benzerlik bizi bu konuda diisinmege sevk etmektedir. Ede?fﬁﬂaﬁ_
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tinde yaganmis zamana ait izler, itibari vak'ada, yine ayna
vasiftaki zamana tesir etmisg ve degigik sekillerde metin hal-
kalarina girmigtir. ‘

Sait Faik'in hik&yelerinde kronolojik zaman vak'a zama-
ni ile yer yer qékislr. Hatta vak'a ve anlatma zamanlari kro-
nolojik zamanin lizerine oturabilir. Bu tiir hikdyeler az da ol-
sa, karsimiza ¢ikan bir hususiyettir. Biz burada kronblojiye
baglil zaman ilizerinde durmak istiyoruz. Bir kisim hikdyelerde
vak 'anin bir tarihle saniarla tutulmasi, yazarin zamani tasar-
ruf tarzi olarak da degerlendirilebilir,

Bu tiir hikdyelerde kronolojik zaman degisik sekillerde
ifade edilir. Yirminci ylizyilan ilk yaraisina ait hayat tez&hiir-
leri onun hikdyelerinde kesitler halinde kargimiza gikar. Bu-
rada kronolojik zemanin &zellikle belirtildigi hikdyder ve be-
lirtilme sekilleri lizerinde duracagiz.

Yazarin dort hikdyesinde kronolojik zaman Birinci Cihan
Harbi yillaridar. Bunlar: "Beyaz Altan", "Celme'", "Bir Hasta-
1ik" ve "Ilk Okuyucu Mektubu"dur.

"Beyez Altain" hikayesinde, once kronolojlk zaman lizerin-
de durulmugtur. Harp zengini olan kahramanin durumu ve &liimii-
ne kadar gegen siire, tnemli vak'a anlarina gore verilmeden &n-
ce, harp yillaraina ait gergek zaman: "Ama o zamanlar, bir okka
karigiksiz un, bir yirmi yasindaki koyli gocufundan daha kiy-
metli idi." (I-2/130) ve: "Harp nedir bilmeyenler, tesadiif ede-
cekleri her kirk yagsindaki adama sorabilirler. Bu ¢ok yakin ma-
zide toklari aglar doyurdu ve aglar o©ldiiler. Kimisi vatan, ki~
misi seker ve un ig¢in ©len bu insanlarin yasadigi devirde,bir
Eskicizade'nin yazihanesinde 6Zle yemegl yemenin ne kadar miihim
bir sey oldugunu; bana bu ikrémi eden Eskicizade de biliyordu,"
(I-2/131) ciimleleri ile ortaya konulmugtur. Bdylece, vak'a za-
mani Birinci Cihan Harbi yillara olup, itibdri vak'anin zamani
bu kronolojik zamandan, difer bir ifadeyle, yasanmis zamandan
se¢gmek suretiyle alinmigtar. "Gelme''de ise, gekirdek vak'aya
teskil eden bir ginlilkk olay dikkatleére sunulurken, "harbin bi-

G 2

ze gelip gelmeyeceginden..." (II-1/15) bahseden insanlardsfis




217

86z edilir. Bu ifadeyle, vak'anin anlatma 2zamani kronolojik
zamanin Gergevesine yerlestirildizini goriiyoruz, Vak'a zamani
ise gegmise ait ve "Seferberlikteydi..." (II-1/16) denilerek
Birinci Cihan Harbi yillarindan se¢ilmig oldugu belirtilmis-
tir, "Bir Hastalik'ta yine Birinci Cihan Harbi yillari ile
Vak'a zamaninin sonu gakismaktadir. Bu hikdyede, '"Otuz yedi,
otuz sekiz sene otnce..." (VII-1/98)ye ait bir olayain anlatil-
digi belirtilmistir. Ayraca:
"Onun hastalifginain baglanigicina ben rast-

lamadim. Pek kiiglikmiigiim, Benim yetigtigim zaman-

lar Birinci Cihan Harbi patlamigti. Harbin iginde

idik." (VII-1/99)

Goriildiigl gibi, burada kronolojik zaman agikg¢a belir-
tilmistir. Kahramanin hayati, Istik141 Harbi ve Cumhuriyet do-
neminin ilk yillariyla da birlestirilerek gergek zamana isaret
edilmigtir, Ayni sekilde, "Ilk Okuyucu Mektubu'mda, 1919-1922
tarihleri arasinda yasanan olaylardan miitdreke ve Istikl4l
Harbindeki hadiselerle metnin vak'asi irtibaslandirilarak an-—
latilmistir. Bylece, yagsanmig intibdini veren olaylar itiba-
ri metne ait ifade kaliplarina dokiilirken gergek zamana dair
ipuclari da verilmektedir.

Yazarin "ben'in ifade kaliplariyla ortaya konulan bir
kisim hikdyelerde de kronolojik zamani tesbit edebiliriz. Me~
seld, "Bir Ilkbahar Hik&yesi'ndeki: "Tam otuz sene evvel on
iki yagindaydim...." (V-1/86) climlesinden yazarin temsilcisi
durumunda olan anlaticinin kirk iki yasainda oldugunu, bunun
da 1918 tarihine tekadbilil ettigini sdyleyebiliriz. Biitiln bu
tesbitler bizi anlaticai problemine gotiirliyor 've anlatici ile
hikdye yazarini birlestirmeyi zorluyor.

U¢ hikdyenin kronolojik zamani da fkinci Cihan Harbi
yillaradir. "Kurabiye'" hikdyesinde gergek zaman su gekilde be-
lirtilmistir:

i

"Igte 1942 senesinin 21 Haziraninin gece
yarisindan sonra saat ilig bugukta uyanik, beyaz
simseklerin gaktigi yagmurlu bir gece..."(IV-2/172)

Burada vak'a zamani, belirtilen zamandan segilmig, %
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gergek zamana baglanmigtir. "On Milyonerle On Metresi'nde ise,
segilen vak'a zamani 1940-1943 yillarina ait hayattan alinmig-
tir, lkinci Cihan Harbi'nin getirdigi bunalimli giinler krono-
lojik zamani belirtici tarzda verilmistir. Ayni gekilde, "Bi-
yik Hilyalar Kuralim'daki, '"harp zamanindaydi..." (IV-2/151)
ciimlesiyle, kronolojik zamanin Ikinci Cihan Harbi yillari ol-
dugu sezdirilmistir,

Sait Faik, son dénemde kaleme aldiZi hikdyelerinde de
kronolojik zamani defisik bigimlerde okuyucuya aktarmigtar,
"Dolapdere'de, mekdnin yirminci ylizyilda gegirdizi degismeler,
uzun bir zaman c¢emberinden ge¢irilmis ve 1953'teki durumu orta-
ya konulmustur. '"Riza Milyon-Er", "Gargiya Inemem" ve '"Meld-
hat Heykeli''nde de, kronolojik zaman anlaticilarin zaman bildi-
ren 862 gufuplarlyla hikdyelere girmigtir. "Riza Milyon-Er'"de
vak'a zamanini 1937 tarihinden baglatip on alti yil sonrasina
ait durumla devam ettirerek; ''Meldhat Heykeli''nde yine 1940
tarihinin olayin baglangi¢ zamani oldufunu belirterek; "Car-
giya Inemem'"de yazarin temsilcisi olan anlatici, ona ait son
durumu kronolojik zamana baglayarak; anlaticilar hik&yelerde
gergek zamini vurgulamigtar.

Bu drneklerde goriildigi gibi, yazar kronolojik zamani
degisik bigimlerde yansitarak hikdyede gergek zamana yer ver-—
migtir. Bir kisim hik8yelerde tarih belirtilerek, vak'a zama-
ninin ondan segilmig dilimler oldugu sezdirilirken, bazilarin-
da degigik ifade kaliplari kullanilmigtir, "Beyaz Altin'"daki,
"o zamanlar bir okka karisiksiz un, bir yirmi yagandakil koy-
1ii gocupundan daha kiymetli idi." (I-2/130) ciimlesinde oldu-
gu gibi. ’

Biitin bunlar, yazarain vak'alarini yaganmig oclaylardan
veya zaman igindeki sahsi durumunu dikkatlere sunmaya yone-
lik segme arzusundan kaynaklanmaktadir. Vak'ayi kronolojik za-
mandan se¢ilmis olaylara baglayan sanatkér, yasanmis veya his-
sedilmis metin halkalaranin gergeklik degferini bdylece artir-
mig olmaktadir. Bu anlayig yazarin iginde yasadifi sosyal ya-~
Piya kayitsiz olmadifini da gtéstermektedir.




219

2. Vak'a Zamani

Edebi eserde vak'a, belli bir siirede cereyan eder. Vak'-
anin ortaya konulmasi i¢in bir zamana baflanmasi gerekmekte-
dir. Itibari bir vak'anin zamani da ayni vasifta olup metin
halkalarinin siralanisina gére.zaman da vak'anin dejisme ¢iz-
gisine bagli olarak devam eder.

Sanat eserlerinde zaman, yogunlagtirilmis veya genig-
letilmis olarak karsimiza gikabilir. Gennadiy N, Pospelov,bu-
nu gu gekilde belirtir: "Yazarlar, gosterdikleri olay ve ey-
lemin siliresini "yayarlar" veya "yogunlastirairlar". Bu anlamda,
bir sanatsal zamandan s6z edilebilir."'?’ Uzun bir zamanda
viicud bulan olay, kisa bir zaman dilimine sijdirilmak sfiretiy-
le dikkatlere sunulabilir, Bu durumda, vak'a zamani "anlatma
zamanl igine yerlestirilmistir."(a) Slire itibariyle, kisa bir
zamanda viicud bulmus olayain, bu sireden daha uzun bir zaman-
da ortaya konulmasi halinde ise zamanda genisleme meydana gel-
mig olur. Boylece, '"belirli bir kisa zaman kesitinin ayranti-
11 ve her seyiyle tam gakigan bir tasviri de yapllabilir."(g)
Bunu Sait Faik'in "Havuz Basi'" hikdyesinde gorebiliriz. Kah-
raman-anlatici, dort bes saniye iginde birkag giinde yasagabi-
lecek olayi hayll eder. Dért bes saniyelik haydlin tasviri da-
ha uzun zamanda yapilar.(VI-1/10). '

Edebi metinlerde yojunlagtirilmig zaman, genigletilmisg
zamana nisbetle daha goktur., Yani, '"vak'a zamani, anlatma za-
maninin, iginde blitiine ait hususilikler ifade edilecek tarzda
daraltilarak yerlegtirilebilir."(10) Malzemesi dil olan edebs
eserlerdeki vak'a zamani ile resim, heykel gibi sanat eserle-
rinin boyutlari arasinda bir kargilagtirma yapilirsa, daral -
tilmasg iaman ve daraltilmig 8lgii birimlerinin sanat eserlerine
yansimagi aynl mantikla izah edilebilir. Sanatkfrin "Liizumsuz

(7) Gennadiy N. Pospelov,Ed t I,Ank,,1984,8.102-103.
EB) Serif Aktasg, a.g.e., 5.116,

9

(1

) Gennadiy N. POEPQI(’V" Bes0,., 8,102,
O)Serif Ak’cas, BeZeCuy 3.1160
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Adam" hikéyesinde yedi sene devam eden bir vak'a zamaniyla
karsilagiriz. Ancak, benzer yagsama bigimlerinin en tipik ola-
n1 se¢ilerek vak'a zamani daraltilmisgtir. Ressamin veya hey-
keltlrasln'yaptlgl eserin boyutlari daha kiigiilk bir zemine yer-
legtirildiginde, resmi veya heykeli seyreden boyutlarin daha
biiylik bir varlaiga ait olduZunu anladigi gibi, okuyucu da ede-
bi metinde daralan vak'a zamaninl muhayyilesinde canlandirar.

Bu genel degerlendirmenin 1sifinda, Sait Faik'in hik4-
yelerindeki zaman prablemini art-zamanli ve es-zamanli olmak
izere iki boliimde ele alabiliriz.

a. Art-zamanli Hikéyeler

Yazarin bir kisaim hikdyeleri art-zamanlidir. Bu hik&-
yelerde vak'a zamani yogunlagtirilmig olaraek anlatma zamani-
nin ig¢erisine yerlestirilmistir. Uzak ge¢mise ait olaylar, za-
man itibdriyle degisiklik gostermektedir. Bazi hikéyelerde bir
gline ait olay aktaralarken, bir kisminda zamandan atlamalar
yapilmis onemli vak'a zamanlari segilmek suretiyle dikkatlere
sunulmugtur, Bir de, bazl art-zamanli hikfyelerde siire, saat
ve giinle sinirlandirildigi halde, bir kisminda uzun bir zama-
na ait olaylarin aktarildigi sezdirilmektedir.

Art-zamanli hikéyelerde, gegmis zamanda viicud bulmug o-
lan hayat tezdhlirleri halden geriye doniigsle ortaya konulmug-
tur. Her hikdye vak'a bakimindan farkli oldufu gibi; zaman ve
mekén bakimindan da ayrilar., Ancak burada, zaman agisindan ben-
zer olanlari bir araya getirmek sfiretiyle ele alacagiz.

Sait Faik'in 1945 tarihine kadar kaleme aldifi hikédye-
“lerden kark tanesinde art-zamanli vak'alarla karsilagiriz.Bun-
lardan bir kisminda hal~-gegmis-hal seklinde bir zaman tablosu
vardir. Haldeki olay orgisii ge¢mise tagsinir, Devam eden olay
haldeki durumun haber verilmesiyle tamamlanir. Bunun ilk drne-
#ini "Kaskanglak" adli hikdyede goriiyoruz. Anlatici, halde ya—
pad1g1 bir giiniini belirttikten sonra, “Elin fakir gocugu Fad
me'yi agalar zorla nikédh ediverdiler.” (I-1/44) ifadesiqu:x

¢

¥
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mige dsner. Bdylece hali ait duygularin gegmigle baglantisa
yapilir. Anlaticinin haldeki duygularinin ¢oziimlenmesi gegmi-
gin bilinmesiyle miimkiindiir. Bunun ig¢in, geg¢mis zamana ait bir
olay halin igerisine yerlegtirilmigtir. Arkasindan kdyiin go=-
bani Hisrev ile anlaticainin esi Fadime'nin hale ait konugma-
lari belirtilerek vak'a tamamlanir. "Bir Kadin', "Sevmek Kor
kusu", "Bir Kadin", "Babamin Ikinci Evi", "Meserret Oteli",
"Tahtacilar", "ihtiyar Talebe", "Stelyanos Hrisopulos Gemisi',
"Beyaz Altan", "Lohusa'", "Insanlar, Tiirkiiler, Masallar", "Sar-
nig", “"Gelme'", '""Paga Hazretleri', '"Davud'un Anasai", "Bir Defi-
ne Arayicisi", "Seytanminaresi", "Pagazade'", "Mahpus', ''Bar-
daklar", "1lki Kisi Arasanda", "Ikinci Mektup", "Sonu", "Kes-
taneci Dostum", "Bir Sonbahar Akgami', '""Falci Matmazel Todori"
ve YEleni ile Katina' adli hik&yelerde de vak'a zamanl hal-geg-
mis-hal veya hal-gegmis seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

"Bir Vapur" hikdyesine zamani belirten if8deyle bagla-
nir. "Diin ona Galata rihtiminda rastladim." (I-1/109) Diin,ha-’
le ait bir zaman dilimini belirtmektedir, Daha sonra "o" deni-
len Tadla vapuruyla yapilan gegmise ait bir yolculuk anlatilar,
Boylece gegmigte yaganan bir giinliilk olay, halden geriye doniig-
le verilmigtir, Aymi sekilde yukarida adar gegen hik&yelerde
benzer vak'a pargalarinin tedaisiyle ayri zamanlarda viicud bul-
mug olaylar anlaticilaran zihinlerindeki siralaniga gore metin
halkasina konulmugtur. "Sevmek Korkusu''nda, sevgilisiyle ilis-
kilirini anlatan kahraman kendi uzak ge¢migine de yer verir,
Ayrica, zamanda belli bir tasarruf yapiyarak se¢ilmig zamanlar
ve 0 zamanlara ait olaylar anlatilir. Bu hikayéde, "bekledi@i-
min gelmedigi giinlerden bahsedecek degilim." (I-1/78) gibi s&z
guruplariyla zamanda yapilan seg¢me agikga belirtilmistir.'ney-
dana gelen bu bozulma ve kronolojik zaman akigsaindaki kesinti-
ler vak'aya bagli olarak yapilmigtir. "Ihtiyar Talebe'de ise
vak'a, eg-zamanli olarak devam ettirilirken. metnin dokuzuncu
bslimiinde kahramanin on beg sene dncesine ait hayatina doni-
lir. Boylece, geriye déniis teknifiyle ikinci bir zaman metin
halkasina yerlegtirilir., "Meserret Oteli'nde zaman, istasyom _
ile otel arasi yolculuk siliresi kadardir. Ancak, kahramanlﬁfék;vff%



222

lindan gegenler ikinci bir zamanda yasanmig olaylar geklinde
esere girmigtir. Bunu, "kisa zaman sﬁresiné, "geriye doniig"
teknigiyle ikinci bir zaman alanini yedirme, romanda yillari,
bazan bir insan Omriinii i¢gine alabilen ikinci bir zaman kat-
manl yaratma eéilimi..."(ll) olarak goriiyoruz. "Stelyanos Hri-
sopulos Gemisi''nde de ikinci bir zaman katmani metne yerleg-
tirilmistir, Hal, dede Stelyanos'un ¢apari hazirladifi ve Tri-
fon'un kuliibenin iginde uyudufu 2zamandir. Olay, haldeki duru-
mun haber verilmesi ile baglar. Daha sonra, Trifon'un ©len an-
ne ve babasi tanitalar. Bdylece, dort yil Onceye ait olaylar
haldeki zamanin igerisine yerlestirilir. Geg¢mis zamandan se¢~
me yapildigi gibi, uzun zaman pargalarl anlatma zamaninin i~
¢inde yoZunlastirilmig olarak verilir. Ayni gekilde, "Bir Ka-
din" hik8yesinde haldeki bir gilinlik olayin igerisine gegmig-
te viicud bulmus bagka bir olay yerlestirilmek sfretiyle art
zamana doniig, kadinin geg¢migteki diligkilerine yer verilmig-
tir. Uzun gegmis yoFunlagtirilmig olarak anlatma zamaninan
igerisine yerlestirilmigtir,

Bir Kisam hiklyelerde de zaman gegmisteki bir olayla
sinirladir. Ancak, olay Orglisiiniin dikkatlere sunulmasinda geg-
mise ait bir olay es-zamanli olarak degil, zamandan segmeler
yaplarg ve haldeki ayri bir vak'a da metin halkasina yerleg-
tirilmek siiretiyle verilmigtir. "Diiflin Gecesi', '"Robenson'",
"Bir Kiitliphdnenin Hikayesi', "Kasikadasi'nda'", "Garson" ve "Sa-
tilak Diinya'" adli hikiyelerde oldugu gibi.

"Diigiin Gecesi''nde haldeki olay verilmeden gegmis akta-
rilmistar. Kahramanain niifusa kaydedilmedigi, sayimda saklandi-
#1 zaman gegmige aittir. Bu olayin meydana geldigi zaman dill-
mi verildikten 'sonra halde ve bir akgamla sinirli olay anla-
tilmastir. Asi1l vak'a hédle ait olup, kahramanin gegmigi de be-
lirtilmigtir, BSyleCe, olay orglisiiniin ¢ergevesi genisletilmig-
tir. "Robenson'da, kahramanin gegmls zamandaki hayalleri ¢o-
ziimlenmig, bir liman sehrinde aylarca bagka ybrelere gitme ha-

(11) Giirsel Aytag, "Bugﬁnkﬁ Tirk Romaninin Anlatam Takni
Yazko-Edebivat d., Kasim 1982, N.25, s.89.
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yalleri kurdupu anlatildiktan sonra haldeki yolculugu veril-
mis. Bu durum, gegmige ait uzun zamandan se¢gmeler yapilarak
anlatma zamaninin ic¢ine yerlegtirilmistir, Daha sonra, kahra-
manin arzusuna ulastigi '"kis giinlerinden bir giin''deki olay
anlatilarak hikdye metni tamamlanmigtir. "Kagikadasi 'nda’ So-
tori, "Garson'da Emin, "Satilik Diinya''da yine Emin, gegmig ve
haldeki durumlari ile ortaya konulur. Sotori'nin gocukluk giin-
lerindeki safiyeti bir gilinlilkk olaya bagli olarak verilir.: Bu
safiyetiﬁ kayboldugunun belirtildigi satirlar ise birkag yil
sonraya ait tesbitlerdir. Bdylece vak'a zamaninda atlamalar- c
la ortaya konulur, Gegmigse ve hale ait birer giinliikk olaylar
anlatilirken zamanainin akigil da hissettirilir, "Kagikadasi'-
nda" oldugu-gibi. "Garson" ve "Satilik Diinya"da da tnemli olay-
larin yasandigi zaman dilimleri vardir, Zaman, konuya bagli
olarak seg¢ilir, Bdylece, zamanin degistirici fonksiyonu hikd-
yelerin vak'alaraina $ekillendirmis olmaktadar.

"Garson" hikéyesinde ge¢mis zaman kahramanin yirmi ya-
sinda oldugu donemidir., Halde ise, yagi kirki bulmugtur. Gar-
gonluk yapti¥i yillar, bir deniz kiyisinda sahibi oldugu bir
gay ocajini galigtirdigl zaman ve yeniden garsonluga doniis,
Biitiin bu olaylaran bir zamana bagli olarak viicud buldufunu ve
zamanin akiginl kahramanin yagindan tesbit ediyoruz. Bu ayrai
zamanlarda yasanmis olaylardan segmeler metin halkalarini o-
lusturur. "Satilik Diinya''da ise, olay dokuz yil oncesinden
baslatilir. U¢ ayri zamandaki ii¢ vak'anin gegmige ait oldugu
belirtildikten sonra, "Iste kahvenin bir kdgesinde bu perisgan,
sagibasi birbirine karigmig, iki yiizlii insan, diinyayi satan
almak isteyen adamdir." (II-1/79) ifadesiyle kahramanin halde-
ki durumu verilerek hikdye tamamlanar,

1945 tarihine kadar yayimlanan art zamanli hikdyelerde,
zaman unsuru olay orgiisiiniin akisini belirleyici bir unsur du-
rumundadir. Konuya bagli olarak zamandan se¢gmeler yapilmakta,
gegmis zaman kahramanlaran haldeki durumlarini aydinlattiga
olgliide yer verilmektedir,

s
e

1945'ten sonra yayimlanan kirk hikayede de art~za@gfi
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vak 'alar bulunmaktadir. Bunlarda da, birinci doneme ait hikd-
yelerde oldugu gibi vak'a, ya halden geriye donilisle veya geg-—
miy ve hale ait‘olaylarda zaman unsurunda atlamalar yapilmak
siiretiyle ortaya konulmustur. "Miiriivvet", "Gramofon ve Yazai
Makinesi", "Su Basmasi', '"Menekgeli VAadi", "Sakarya Balikgi-
s1'", '"Lizumsuz Adam'", "Kameryeli Mezar'", "Ayten", "Kumarbaz
Hayri Efendi", "Baba-Ogul", "Bir Ev Sahibi', '"Mahalle Kahve-
si'", "Siit", '"Karanfiller ve Domates Suyu", "Son Kuslar", "Hi-
kdye Peginde", "Sarmagikli Ev", '"Melahat Heykeli" ve "Panco'~
nun Rilyasi" adli hikdyelerde de halda baglayip gegmise yone-—
lilen metin halkalarindan ibAret vak'alar bulunmaktadir.

"Miiriivvet'"te vak'a halde baglar. Anlatici haldeki du-~
rumunu ve arkadagini tanittiktan sonra gegmige, "Sunlari an-
latta:,.." (II-2/127) 88z gurubuyla dtner. Asil vak'a gegmi-
ge aittir., Gegmis halin igerisine yerlestirilmek sfiretiyle or-
taya konulmugtur. "Gramofon ve Yazi Makinesi" ve "Su Basmasi''-
nda da kahramanin hale ait diislincelerini belirttikten sonra,
gegmigte yasanilan bir olay aktarilir, "Gramofon ve Yazi Maki~-
nesi''nde: "Bir zamanlar erkek arkadaslar bulusur, tepinir, ra-
ki iger, doviis eder, senfoni, saksafon, zurna dinlerdik."(IV-
1/67) cﬁ;lesiyle geriye doniilerek gegmis zamana ait olaylar
siralanir. "Su Basmasi''nda ise, "Sana anlatacagim hikéaye, bir
ilkbahar su tasmasinin hikdyesi ogul." (VI-1/70) ifadesiyle
art-zamana doniiliir. "Menekseli Vadi'"de kahramanin haldeki du-—
rumu ilé vak'a baglar. Arkasindan yedi sene dncesine doniiliir
ve gegmisten seg¢ilmig olaylara yer verilir.

"Yedi sene evvel bir sabah evden ¢iktim

-dedi-, Tam yirmi bir yasindaydim. Bir Subat aya

idi." (II-2/140)

Goriildigi gibl, zamani ifade eden sdz guruplari gegmi-
§1 belirtici olarak verilmistir. Gerek hal ve gerek gegmigten
Gnemli vak'alarin gegtigi zamanlar Szellikle vurgulanmastir.

"Sakarya Balikgasi'nda, haldeki olay gergeveyi olustu-~
rurken asil vak'anin gegmigten se¢ildigini; "Lizumsuz Adam'-
da, halden yedi yil dncesine doniildiiziinii; "Ayten'de, gegmi,
zamanl belirten ifadélere yer verildiéini'gbrﬁyoruz. Ayp};
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yukarida adlaraini belirttigimiz diger hiké@yeler de, ayni ge-
kilde halden geriye doniigle viicud bulmus, gergceve zaman olan
kisa silireye ondan daha uzun ge¢mis zaman yerlestirilmek sfire-
tiyle vak'alar ortaya konulmustur. Bazan zaman jifade eden ke-
lime guruplariyla gegmige doniiliir. "Baba-Ogul"daki "Yirmi sene
oluyor..." (IV-1/40-41) ciimlesinde oldugu gibi., Bir kisim hi-
kdyelerde de, anlatilan olayin gegmisi belirtilerek art-zama-
na gegilir. "Karanfiller ve Domates Suyu'ndaki, "K&ér Mustafa
nasil becerdi bilmem..." (IV-1/43) yorumdan sonra, gegmis za-

manda "Biitiin bir yaz, blitin bir kig" galastipi glinlerden ssz
edilir.

"On Milyonerle On Metresi", "Yorgiya'nin Mahallesi",
"Havada Bulut", 'Biyik Hﬁlyaléf Kuralim", "Hayvanca Giilen A-
dam", "Iyilik Unutulmaz", "Jimnastik Yapan Adam", "Bir Ilkba-
har Hikdyesi'", "Bir Hastalaik", "Ilk Okuyucu Mektubu", "Sthre-
te Dair", "Bulamayan'", "Ben Ne Yapayim", "Kagamak, Papagan,
Karabiber'", '"Catisma", "Agit", "Barba Antimos'", "Haritada Bir
Nokta'" ve '"Raiza Milyon-Er" adli hikéyelerde de gegmis zamana
ait olaylar dikkatlere sunulmugtur.

Zaman, olayin gegmiste ve ne kadar siirede meydana gel-
digini belirtici olarak kullanilmistair. "On Milyonerle On Met-
resi''nde, olayin gegmige ait oldugu, "Harp baglamadan evvel"
(VI-1/51) ciilesi ile ortaya konulmus, "Ug senede milyoner olu
vermislerdi." (VI-1/51) ifadesiyle de siire belirtilmigtir. Boy-
lece, uzun gegmis yoZunlagtirilarak anlatma zamaninin igerisi-
ne yerlestirilmistir. Bu hikdyelerde kahramanlarin aralarinda
diizenledikleri toplu eglence plédnlarinin siiresi de, "Dbrt besg
ay slirecek..." (VI-1/54) denilerek ortaya konulmustur. Uzun
gegmise ajit zaman, hikéyenin imkanlarina gdre dnemli vak'a-
lara bagli olarak seg¢ilmek slretiyle esere yansitilmigtair,.Be-
lirli zaman dilimleri vak'aya atmosfer de temin edici olarak
vurgulanmig; hali ifade eden stz guruplarina yer verilirken,
olayin gegmige ait olusuna da dikkat qekilmistir. "Ah ne gii—~
zeldl o giinler!" (VI-1/58) gibi.

Diger hikéyelerde de, olaylarin gecmisge ait olqu§€ ve»'
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zamandan segmeler yapilmak sliretiyle ortaya konuldugunu gbérii-
yoruz. Anlaticilar, olayil geg¢mise baglarken zamandan atlama-

lar yapmig, belli zaman dilimlerini almiglardair, "Biiyik Hiill-

yalar Kuralim", "Iyilik Unutulmaz", "Bir Ilkbahar Hik&yesi",

"Bir Hastalik", "Ilk Okugucu Mektubu" ve "Riza Milyon-Er" ad-
11 hikédyelerde oldugu gibi.

"Yorgiya'nin Mahallesi'", ''Havada Bulut', "Hayvanca Gii-
len Adam'", "$6hrete Dair'", '"Bulamayan', "Ben Ne Yapayim',6'"A-
git","Barba Antimos" ve "Haritada Bir Nokta''da ise, gegmis za-
mana ait ©Snemli vak'alar anlatilirken zamanda geri ddnme ve i-
lerlemeler yapilmistir. Zamanda meydana gelen bozulmalar olay
orglisiine bagli olarak meydana gelmis; benzer olaylar, ayri za-
manlarda yagandigl halde birlestirilmis; daha sonra baska bir
zaman dilimine ait olaylara gegilmigtir. Gece, glindliz, sabah,
akgam gibi zaman bildiren ifadelere ise, hikdyeye atmosfer ka
zandirmak i¢in bas vurulmustur. "Haritada Bir Nokta''daki:"Bir
gece, ansizin bir motor katranli bir iskeleye yanasgir."(VI-2/
161) ciimlesinde belirtildigi gibi. Zamanda mevdana gelen bo-
zulmaya "Riza Milyon-Er'"i &rnek olarak gosterebiliriz. Burada,
1937 tarihinden on alti yil sonrasi kronolojik zaman olarak
belirtilerek hikdyeye baslanir. Riza Efendi'nin yoksul oldugu
ginler, zengin olusu vs,, her bir ddneme ait Snemli vak'a za-
manlari degismeier verilip 1937'den on alti yil sonrasi olan
1953'teki, yani baglangigta belirtilen tarihteki olayain haber
verilmesiyle olay Orgiisii tamamlanir. Boylece, zamanda geri gi-
dig ve ilerlemelerle hikdyenin metni kurulmustur. Ayni sekil-
de, '"Haritada Bir Nokta" hikdyesinde de, kahramanin gocukluk
hayalleri ile daha sonraya ait olaylar i¢ ige siralanmis; ha-
yéllerle olajlarln zamanlari degistirilerek verilmistir.

i

Goriildugi gibi, vak'a zamani hal-gegmig-hal, hal-geg-
mis, yahut gecmis-hal seklinde diizenlenmis hikdyeler art-zaman-
ladir. Bunlarda muhtelif zamanlardan se¢ilmis olaylar bulun-~
maktadir. Zamani belirten ciimleler veya s5z guruplari metin-
lerin muhtelif yerlerine konulmak sfiretiyle olaylarin zamani
belirtildigi gibi, kipler vasitasiyla da zaman tayin edileg%§§?5§gg

lir. Zamanda darlagma da art-zamanli metinlerin tnelmi vasi{%wx

;j - ':'*
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larindan birisidir. Uzun zaman pargalari yogunlastiriyarak an-
latma zamanlnmh igerisine yerlegtirilir. Olaya bagli olarak
zamanda da degismeler bulunmaktadair. Bdylece, muhtelif zaman-
larda viicud bulmus metinler vak'aya olugturmustur.

b. Es-zamanli Hikéyeler

Art-zamanli hikdyelerin disinda kalan, yaklagik yliz
yirmi tanesi de eg-zamanlidir. Bunlar genelde kisa siirell hi-
kdyelerdir. Bir giin, bir gece, birka¢ saatte viicud bulmug o-
laylardan ibdret olduklari gibi, bir ay, bir yil ve daha fazla
bir siireye de bagli olanlari vardar.

Es-zamanll‘hikéyelerde, zamanan akigi hissettirilir.
Siirenin kisa veya uzun olugu belirtilen zaman gergevesinde or-
taya konulmustur. Bu hikdyelerden bir kismi gozlem sliresiyle
sinirli tutulmustur. "Ugurtmalar", "Yagma', ".icak ve Dondur-
ma'", "Kartal", "Salancak¢i', '"Bagda'", ''Madam ve Mosys", "ipek-
1i Mendil", "Karabagin Hakkini Yediler'", '"Grenolle'de Italyan
Mahallesi", "Uglincii Mevki", '"Gece Isi", "Hancinin Karasi",
"Tiirkgeye Terciime Edilemeyen Kitap', '"Park", "Flaj insanlarai”,
"Sahmerdan", "Bir Balik Avi Hikdyesi'", "Birtakim Insanlar",
"Mjllet Bahgesi', '"Tineldekil Cocuk'", "Yikksek Kaldiraim', "Bi-
zim K6y Bir Balikg¢i Koyiidir", "Sur Diginda Hayat'", "Dort Zait",
"Birahanedeki Adam", "Parklarain Sabahi, Akgsami, Gecesi', "Iz-
mir'e'", "Balikgisini Bulan Olta", "Barometre', '"Hallag", '"Ser-
seri Cocukla Kopek", "Plajdaki Ayna", "Eftalikus'un Kahvesi',
"Sehrin Sabahlari ve Adamlaraindan Biri", '"Czayir Mahallesi",
"Bir Kaya Pargasi Gibi", "Pay", "Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin",
"Yagayacak'", "Radyoaktiviteli Roportajla Hiklye", "Diilger Ba-
l1ginin Uliimi", "Kafa ve $ise" adli hikédyelerde olay es-zaman-
11 ve gozlem siiresiyle sanirlidir. Birkag saatten birkag giine
kadar degisen zaman iginde viicud bulmugslardar. Vak'a igerisin-
de zamanin geG¢igi hissettirilmis ve metin halkalari o zaman
ile sinarlandirilmigtar.

Bir kisim hikdyelerde de vak'a, kahramanlarin birgmﬁw
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liikk veya belli bir sliredeki hayatlari kronolojik olarak an-
latilmigtar, "Louvfe'dan Galdigim Heykel", "Semaver","Sehri
Unutan Adam', "Bir Kiyinain Dort Hikayesi', "Marsilya Limani",
"@authar Cambazhanesi', "Bir Karpuz Sergisi', '"Gaz Sobasi'!,
"Ormanda Uyku", "Koy Hocasi ile Sigairtmag¢", "Beyaz Pantolon",
"Zemberek", '"Projektorcii'", "Bekdr", "Mavnalar', "Kim Kime",
"Krallik'", "Alt Kamara", "Sevgiliye Mektup", "Kinaliada'da
Bir Ev", "Kendi Kendime", "Bekleyen Adamin U¢ Hali'", "Keten~-
helvaci", "Korkung Bir Pastane", "Bacaklari Olsaydi', "Uyuz
Haztaligi Arkasindan Hayal', "Uniindeki Kig'", "Havuz Basi",
"Bir Sarhogluk", "Ip Meselesi', "Bir Bahge'", "Papaz Efendi",
"Bayan Giilseren", "Tiyatro Kumpanyasi", "Findak", "Sinagrit
Baba'", "Iki Kisiye Bir Hik&ye", "Tiirk Ulkesi', "Sivdiada Ge~
celeri', "Sivriada Sabahi", "GUn Ola Harman Ola", "Dondurma-
cinin Giragi', "Higt, Higt!..", "Yani Usta", "Yilan Uykusu",
"Az Sekerli'" ve "G...'" adli hikdyelerde oldugu gibi. Bu hiké-

Yelerde kahramanlarin birkag glinlilkk yagantilar ortaya konul=~
mugtur,

Bazi hikiyelerde ise, an igindeki rfih hallerinin orta-
ya konuldugunu goriyoruz. "Soylendim Durdum", "Sehr&yin", "Gii-
gim'", "Carsiya Inemem", "Uyle Bir Hikdye", "Battaniye", "Yal-
nlzllng’Yarattlgl Insan", '"Alemdagda Var B;r Yilan" ve "Pan-
co'nun Riiyasi''nda oldugu gibi.

Yukarida adl gegen hikéyelerdeki zaman problemini bir-
ka¢ ornekle agiklamaya galigalim,

"Ipekli Mendil"e, "Ipek fabrikasinin genis cephesi,ay-
la 1s1ldada." (I-1/39) cilimlesiyle baslanir., Bu ifade zamani
belirticidir. Boylece, ayin 1sildadigi zamanda baslayan hika-
ye bir gece igerisinde famamlanmlstlr.

"Louvre'dan Caldigim Heykel''de ise kahramanin "soguk
bir kis gilinii" ve sabahinertkenvaktinden baglayip aksama kadar
sliren bir gilinliik yasantisi hikdyenin zamanini teskil etmekte-
dir. "Semaver'de de, bir sabah vakti bagladifi haber verilen
hikdyede birbirini takip eden birkag giinde yasanan olaylar

siralanmis ve Sliimiin geldigi giin ile birkag giin sonrasl‘;ﬁggﬁgh
ekl §
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tilmistair. "Sehri Unutan Adam'we "Ormanda Uyku''da, bir giinden
daha az siirede yYasanan olaylara yer verilirken; '"Gaz Sobasi'f,
"Gauthar Cambazhanesi', "Koy Hocasi ile Sigirtmag' hikéyele-
rinde vak'a, bir glinden daha uzun bir zamandan se¢ilmis ve
eg-zamanli olarak ortaya konulmugtur.

Bir kisim hikdyelerde de zaman bir andan ibdrettir.Bun-~
larda "gece'" metin halkasina atmosfer kazandirmak ic¢in &zellik-
le belirtilmigtir. "SSylendim Durdum'"da,'uyuyan sehir" (IV-1/
101) ifadesiyle; "Sehrdyin"de, "Meyhaneden ¢aiktim., Simdi ah-
gap evlerin son 1siklarini seyir ig¢in bir kanepeye oturdum."
(VI-1/106) ciimlesiyle zamanin gece oldupu belirtilmistir. Ay-
ni sekilde, diger hik&yelerde de es-zaman benzer tarzda veril-
mis ve asil vak'a ise an ig¢indeki hay&ller olarak ard arda si-
ralanmigtar,

‘Yazarda es-zamanli hikiyeler,temelde iki sekilde wiicud
bulmugtur. Birincisi, go&zlem siiresi igérisinde veya birkag¢ giin-
den bir yila yakin bir zaman diliminde, geriye dtniisler olmak-
s1z1in, olay orgiisii zamanin akigiyla beraber yﬁrﬁr. Tkincisi,
an ile sinirli bir zamanin varligini tesbit edebiliriz, Tlkin-
de zaman, bir glinden daha az, gdzlem sﬁresiyle sinirli veya
bir sene civarinda olsa da vak'a zamanlari yogunlastirilmisg
olarak karsimiza ¢ikar. lkinci tip hik8yelerde ise, vak'a za-
manl anlatma zamaninin siiresiyle sainirladar.

III. MEKAN

Edebi eserde vak'anin gergek veya muhajyel bir mekéna
ihtiyaci vardir. Yazarlar, vak'a ve sahislari dikkatlere su-
narken mekin unsurundan farkli gekillerde yararlanirlar. Bir
kisim metinlerde olay orgiisiine atmosfer kazandirmak igin me~
kan unsurundan istifade edilmigtir. Eserin gergegi yansittaiga
veya gergefe yakin bir gsekilde cereyan ettigini gostermek i~
¢in mekdndan yararlanilmistar.

Sait Faik'in hikdyelerindeki mekin bahsine gegmederr:
once, mekdni belirtme tarzi lizerinde kisaca durmak istiyoriz.
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A, Mekédni Belirtme Tarza

Sanatkar,viicud verdigi itibdri vak'aya uygun bir mekén
seger. Mekdna ait hususiyetler, "hdrici dlemi aksettirme endi-
gsesiyle tanitilaiyor ve tasvir ediliyorsa '"mimesis'e bagli yap-
ma ve yaratma tarzina uygun bir esere viicud veriliyor demek-
tir. "Tecrid" esasi gevresinde kaleme alinan metinlerde ise,
mekdna ait hususiyetler, bir intibayi sezdirecek tarzda dik-
katlere sunulur," (12) Bdylece, "itibari mekan', ya gergefi
yansitici tarzda metin igerisinde yer alir, veya harigten a-
linan intibalara gore diizenlenir.

Sait Faik, hik8yelerine atmosfer kazandirmak i¢in me-
kén unsurundan dnemli olgiide istifade etmigtir. Onun, yukari~
da belirttifimiz, her iki tarza da bagli eserler ortaya kby-
dugunu gortiyoruz. Bundan dolayi, gerek '"mimesis"e, gerekse
"tecrid''e bagli metinlerde de mekdn unsuruna tnem vermigtir.
Onun hikédyelerinde mek&n, hérici &lemi aksettirici tarzda met-
ne girdiginde tasvir edilir. R. Wellek'in de belirttigi gibi,
"Bir eserde olaylarin geg¢tifl yer, onun gevresi demektir ve
gevre, Szellikle bir evin i¢i, karekterin mecazi olarak anla
ti1lis1r seklinde diigiiniilebilir. Bir kimsenin evi, onun bir par-
¢asidir; evinl anlatirsaniz sahibini de anlatmis olursunuz."(lB)
Yazaramiz kahramanlarini bulundugu mekdnin ozellikleriyle bii-
tinlegtirerek vermefe Gzen gtstermistir. Eserlerinde gordiigii-
miiz "fiziki cevre'", vak'anin gergefe yakin bir tarzda cereyan
ettigini vurgulamanin yani sira, kahramanlarain kigiliklerini
ve yagsama bigimlerini de ortaya koyar.

"Pir intibdil sezdirecek tarzda' metinlerin icerisinde
yer alan mekdnlar ise "fizikl gevre'nin degil, i¢ gergeZin
dikkatlere sunulmasina vasita olur, Bu durumda, '"mek&n unsuru
"dekoratif'" (somut) olmaktan ziydde, "tecridi" (soyut) bir &-
zellik kazanmaktadlr."(1A)Bﬁylece, mekidn olay orglisii igin ge-
rekli atmosferin olugturulmasi ve kisinin psiko-sosyal duru-

512) Serif Aktag, @.ge.€., 5.125

13) R.Wellek-A,Warren Edghixsz__ilnminin__gmgllgzi Ank 198 8.304,
(14) Mehmet Tekiny amd n _Romanl: Yapi ve A 3 b
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munun agifa ¢ikarilmasi yonlinde kullanilir. Sait Faik'in son
donem hikdyelerinde mekdn, tecridi mahiyyettedir. Kahramanla-
rin i¢ gergeklerini yansitici tarzda ¢izilmigtir,

B. Hikdyelerin Mekéna

Sait Faik Abasiyanik'in hikédyelerinde mekdn konusuna
gelince, gesitli zamanlarda kaleme alinan metinlerde, vak'aya
bir atmosfer kazandirmak, yahut gergege yakin bir tarzda cere

yan ettigini vurgulamak ic¢in meké&n unsurundan yararlanilmig-
tair.

Bir kisim hikdyelerde sahis kadrosunda yer alan fert-
lerden biriyle mekén arasainda gok yonlii iliski kuruldugu ig¢in,
. mekdn kahramanlardan birisi haline getirilmistir. "Kartal",
"Bagda'", "Grenoble'de Italyan Mahallesi', "Meserret Oteli',
"Orman ve Ev'", "Marsilya Limani", "Bir Baska Istanbul',"Mil-
let Bahgesi', "Yilks ek Kaldaram', "Kiraathaneler'" ve '"Dolapde-
re" adli hikfyelerde oldugu gibi. Bunlarda mekédna dair husu-
siyetler metni tegkil etmektedir. Kahramanlarla mekinlar ara-
saindaki iligki, "fiziki gevre'" ile orada yasayan insanlarin
benzerligi lizerine kurulmustur,

"Burasi koy degil, nahiye defil, kaza merkezi: Koskoca
bir kaymakamlik...'" (IX-2/100) ciimlesiyle baglanilan '"Kartal"
hikfdyesinde meké&nin ozellikleri siralanir: "Kapilarainin onii-
ne tiitinlerini dizmis muhacir evlennin igini goremezsiniz. Ka-
ranlik o?evlerin iginde pupa yelken..." (IX-2/100)dir. Karan-
lak ve "zifir kokulu evler'i, toz ve pislik i¢inde sokaklara
ile Kartal semti, tasvir edildikten sonra, burada yagayan in-
sanlar, "piélikten, tozdan adeta nefesleri, sesleri tutulmusga
benziyen zavalli..." (IX-2/101) kimseler olarak gosterilir,
Boylece, mekdn-insan arasindakl iligki dikkatlere sunulur.

Ayni sekilde, yukarida adlari gegen on hikdyede de me-—
kin, fonksiyon itibariyle, asil kahraman durumundadir. Metnin
igerisinde yer alan dijer gahislar ise alica, yonlendiriei, .
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yardaimci, yahut kargi gii¢ olarak yer alirlar. 'Meserret Ote-
1i" harig, diferlerinde mekdn anlatacilarin algilama tarzla-
rina gore ortaya konulmustur. "Grenoble'de Italyan Mahallesi"
gece, ''sadt ondan sonra uzaktan gitar sesleri gelen vahsi bir
ada" (I-2/208); "Orman ve Ev'", 'tam bin dsrt yiz metreye ¢1-
kan bir dagin tepesindekl kirmizi derili kayalara varincaya
kadar bu orman bir deniz...," (I-1/50); "Marsilya Limanai","d1s
bir balik kadar kaygan; ig, bir deniz i¢i gibi zehirli' (I-2/
210); "Bir Bagka Istanbul", "Istanbul'dan daha giizel bir Is-
tanbul..." (VII-2/166); "Millet Bahgesi', "Bahge biitiin 1gik-
larini yakmis. (...) Yikanmis ve taze yaprakli isiklara yesil
projektor isiklari diismiis, yapraklar paril paril..." (IX-1/
63); "Dolapdere", "Sefil evler, kaldirimsiz, eski sahtiyan,
amonyak, insan rabrikasinin kiisbesi, kokulu sokaklar..."(VIII-
1/95) olarak dikkatlere sunulur. Bu hikfyelerde belli bir vak'a
yoktur. Ancak, mekdna dair tesbitler orada yasayanlarin kimlik-
lerini sezdirici tarzda diizenlenmigtir,

Sait Faik'in hik8yelerinde mek&n, fonksiyonu bakimin-
dan onemlidir. Insanlara ait hayat tezahiirleri verilirken on-
larin yasadiklari "fiziki ¢evre" iizerinde durulmustur. Mekén,
insanlarin kigiliklerini yansittifi igin kahramanlara ait tag-
virlerden gok, bulunduklari yerler tanitilmistir. Okuyucu,
"Stelyanos Hrisonulos Gemisi''nde, kahramanlarin yasadiklara
meki&ni, "Zeminden i¢ merdivenle inilen (...) kiigilk odanin ta-
vanil insan boyundan yililksek olmasina ragmen, insani efilmeye
mecbur birakan bir karanlik..." (I-1/17) olarak taniyinca, o-
rada yasayan insanlarain hayat tarzlarini da sezmis olur,

Fakir semt ve gecekondu muhitlerine ait gdzlemle dik-
katlere sunulan hikféyelerde, ¢evrenin genel goriiniimii verilme-
den gegilmez. Buralarda yasayan kimselere ait evler tasvir e-
dilmek suretiyle vak'aya atmosfer kazandirailar. '"Kalorifer ve
Bahar'" hikdyesine g$oyle baslanir:

"Sehrin simaliyle sarki arasinda surlar,...

Surlarin ilistiinde ve etrafinda sefil kuliibeler,
bostanlar, kenar mahalleler,..," (I-2/121)
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Semt tasviri yapildiktan sonra, "sefil kuliibe" olarak nite-
lendirilen evler ve insanlar tanitalar, Vak'a, tanitilan bu
cevreden se¢ilmek suretiyle ele alinar. Ayni sekilde, "Tiinel-
deki Cocuk", "Sur Diginda Hayat', "Kagamak, Papagan, Karabi-
ber' adla hikﬁyelerde de gecekondu muhitl genel olarak tasvir
edilmis, hik8yenin vak'asi bu gevreden segilmistir,

Yazar, vak'ayl belli bir mekéna baglamadan olay orgii-
siini ortaya koymaz. Dar ve genis mekdnlar, olayin viicud bul-
dugu yerler olarak, daima belirtilir. Hikdyedeé kahramanlar
siirekli yer degistirir, belli bir meké&na bajli kalmaz. Bu tilir
hikdyelerde genellikle dar ve genis mekén birlikte bulunur.
Dar mekinda baslayan vak'a, genis mek&na tasinir. Her iki me-
kdna ait hususiyetler sezdirilmek sidretiyle meké&nin karakte-
ri yansatici ydnlerinden istifade edilir.

"$ehri Tmutan Adam’ hikdyesinde kahramanin bulundugu

dar mekdni su sékilde taniraiz:
"Dort duvar, bir vencere, bir valiz iginde

birkag¢ kitap ve bir demir karyola,.. Hasili mukad-

des bir hapishane olan oda...'" (I-1/57)
Dar meké&nin sikicilifindan kurtulmak igin genis mekén tercih
edilir, Kalabaliklara karigmak, sokaklarda yiiriimek, "diinyayi
ve gehri riyasiz kucaklamak" (I-1/60) arzusu duyulur ve éenis
mekénda kahraman kendini "mesut" hisseder. "Louvre'dan Galdi-
gim Heykel", "Sevmek Korkusu", "Sarnig", "Davud'un Anasi",
"Gopgi Ahmet'", "Jeytanminaresi', 'Mavnalar", "Krallik', "Bek-
leyen Adamin ¢ Hali", "Falci Matmazel Todori" ve "Liizumsuz
Adam'" adli hikdyelerde dé dar ve genisg mekdn birlikte gegmek-~
tedir. Dar mek&nlarain sikiciligina mﬁkabil, genis meké&nlaran
insani dahe gok mutlu ettigi vurgulanir. Onun hik8yelerinde
genis mekdnin, difer bir ifadeyle tabiatin ayri bir onemi var-
dir. Bunalam, yasama coskusunu yitiren kahramanlar tabiata a-
¢1lmakla hayati yeniden sevmeye baglarlar,

Mekdna ait hususiyetler etrarinda viicud bulmus hikdye-
ler, yukaraida bélirttigimiz gibi, sadece harici &lemi aksetti-
rici tarzda diizenlenmemistir. Insani hayata baglayan en dnemli
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sebep, tabiatin gekiciligi ve giizellizi olarak da gosteril-
migtir. "Bahari Aramak', '""Bir Bahge'", "Bir tlkbahar Hikdye-
si''nde oldu@u gibi.

"Bahar artik sehirlerde bir realite defil,(...) Bir ha-
yal..." (IX-1/49) oldugu igin ve "sehirden yiiz metre uzaklagair
uzaklasmaz'" baglayan bahara ait glizellikler ''Bahari Aramak™
hikdyesinin konusunu tegkil etmektedir. Burada kahramanin 5z~
ledifi gey, sehirde defil, gehrin disaindadir, Tabiat, gilizel-
1i1gin, temizligin oldugu, insana hayati sevdiren mekdn geklin-
de tanimlanir. "Bir Bahge" hik&yesinin kahramanini hayata bajg-
layan, yeniden yagama umudu veren,tabiat olmustur. "Kimsesiz,
terkedilmis, igsiz, serseriydim'" diyen kahraman, "$imdi gecg-
mis agustos Ogleleri, aksamlari, mavi deniz, karpuz kokulara
duyuyordum. Halbuki buraya girmeden evvel her seyden tiksin-
mis, ¢ok uzakta da olsa bir intihar havasi koklamigtim." (IV-
1/83) ifadesiyle durumunu ortaya koyar. G&riildiigi gibi,tabi-
atta bulunan giizellikler, kahramanlarin intivalari olarak me-
tin halkasina girmigstir. Tipki "Bir Ilkbahar Hikdyesi''nde ta-
biatin, '"bir bayram, bir uyanig, bir mucize, bir g¢ilginlik,
olmayacak gibi duran bir seyin olusu...'" (IV-1/86) seklinde
yorumlandiZi gibi. ‘

Bu hikédyelerde mekdnin, kahramanin bakigiyla dikkatle-
re sunuldupfunu goriiyoruz. Kahramanlar, tabiata dair intibala-
rinil siralamislardir. Sahsin o andaki ruh halini, mekdnla il-
gili yorumlarindan tesbit etmek miimkiindiir, Genis mek&na ait
intibalar, biitin hikdyelerde hep ayni tarzda geligmez. Bazan
meké&n ve mekidnda bulunan aksesuar, kahramana muhayyel bir ye-
ri gagr1$t1r1r.'"5érseri Cocukla Kopek', "Sivriada Geceleri',
"Sehrdyin' ve "Gliglm" hikdyelerinde bulunan mekénlar gibi.

"Serseri Gocukla Kdpek'te, '""BeyoFlu, sabah olmak {izere
olan bir Ortaqaé gehrine'" (VI-1/83) benzetilir. "Sivriada Ge-
celeri''nde, kahraman, .}lkgagin hayalini kurar ve kendisini o
zamanlarda yaganan bir ‘mekd&nda tasavvur eder, "Sehrdyin' ve
"Gliglim"de de benzer hayallerle karsilagiriz,

Bir kisim hikdyelerde mek&nin harigte bulundugu héli;
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nin 6tesinde, kahramanin intibalari gseklinde metin halkasin-
da yer aldigini yukarada belirttik. Ayrica, hayali mekédnlar
ve kahramanin ruh haline gore degistirilen mekanlar da bulun-
maktadir., "Sehrin Sabahlari ve Adamlarindan Biri''nde, sehir
pis, sokaklar gamurlu oldugu ig¢in kahraman sikilmaktadir, Dar
mekdn, sikicl ve bunaltici ozelligiyle diger hikAyelerde yer
alirken, burada genis mekdn bunaltici olarak gésterilmis ve
dar mekég tercih edilmigtir:

'

"Sokagin gamuru, bu her tarafi kaplayan;

gokyluziinden agaca, agagtan duvara, duvardan de- -
nize, denizden vapura, vapurdan ¢imaciya, ¢ilma-

cidan kaptana, ondan tekrar denize, yine karaya,

Yine apaca ve duvara, duvardan yoldan gegcene vu-

ran bir rengin en koyusudur. Ah! Giindiiz, bu pis

151k bir bitse de karariverse ortalik, isiklar

bir yansa...

Iste yalniz iki umut vardir: Aksam ve
lamba LI ) " (VI'l/lO})
B8yle bir mekdn kahramani rahatsiz etmektedir, Ayni zamanda

mekdn, kahramanain psiko-sosyal durumunu agiga ¢ikarici tarzda
dizenlenmistir, ‘

"S6ylendim Durdum' adli hikdyede de mekin, kahramanin
intibalari geklindedir. "$Sehri Unutan Adam". ve "Liizumsuz Adam"-
da_  glizel ve gekici bulunan sehir, burada sikici, pis ve kotii
gosterilmistir:

"Pis sehir bu. Alabildigine pis gehir. Bit
gezmemis kanepe, siimiik slirilmemis, tikiiriilmenmis,

balgam atilmamis hi¢ bir yeri yok. Yakamizdaki kir,

Tabrika dumanindan degil, pislikten, tozdan, mik-

roptan." (IV-1/101) :

Sait Faik'in hikdyelerinin gopu Istanbul ve Burgazada'-
ya ait mek&nlari aksettirmektedir. "Grenoble'de Italyan Mahal-
lesi", '"Louvre'dan Galdigim Heykel", "Bir Vapur", "Sonbahar",
"Robenson'", "Sevmek Korkusu", "Bir Kadin", "Ihtiyar Talebe",
"Marsilya Limani" ve "Gauthar Cambazhanesi' ‘adli on hik&yede
ise mekdn egzotiktir, Bunlarain yazilis tarihleriyle yazarain
yurtdisainda bulundugu yillarin ayni dtneme rastlamasi gazggggﬁﬁ
ne alindiginda, onun hiké@yelerini,bulundugu ve tamidija evﬁ :
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relerden seqtigi rahatlikla sdylenebilir. istanbul'un muhte-
1if semtlerinde gegen hikédyelerde de ayni 6zelligi buluruz,
Salah Birsel'in dedigi gibi,"Beyazit'ta tiinemigse 'Havuz Ba-
s1'ni, Bogaza sarkmigsa 'Menekgeli Vadi'yi, Yedikule'den da-
sarl ¢ikmissa 'Sur Digainda Hayat'as yazar." 15) Kendisi de bu
durumu zaman zaman ifade etmektedir. Anadolu'ya agilmasini
isteyen bir arkadagina: "...Birak ben Istanbul'u yazayim. s~
tanbul bir yazara yeter de artar bile." (16)

Yazarin Anadolu'yu anlatan hikdyelerinin sayasi azdar.
Bunlar da Adapazari ve Bursa ile siniarli kalmistir. "Ugurtma-
lar" ve "Yapgma''da Bursa "Emirsultan', '"Yesil'" ve "Pinarbagi"
tasvir edilmeden vak'anin gegtigi meké&nlar olarak belirtilir.
"Reyaz Altin", "Gelme', "Davud'un Anasi", "Mahpus", "Bardak-
lar", "lyilik Unutulmaz", "Bir Hastalik", "Ilk Okuyucu Mektu-
bu', "Riza Milyon-Er" ve "Melahat Heykeli' adli hikdyelerde
ise mekédn Adapazari'dir. Bir kasaba olan Adapazari, bu hikdye-
lerde vak'a zamanindaki goriiniimiiyle dikkatlere sunulmugtur.
"Kiskanglak', "Diiglin Gecesi'", "Babamin ikinci Evi", "Lohusa',
"Gaz Sob£31", "Kgy Hocasi ile Sagirtmag', "Sakarya Balikgisi",
"Syu Basmasi''ve''Radyoaktiviteli Réportajli Hikdye'de de mekén
olarak koyler éeqilmistir.Bu hikdyelerin hemen hepsinde, me-
kanda bglirlilik s0z konusudur.

"Beyaz Altan" hikédyesine, mekéna dair Ozelliklerin be-
lirtilmesiyle baslanir:

"Simdiki Farka binalari ile sinemanin bu-
lundugu yerde servileri, baldiranlari ve 1sirgan
otlari arasinda kocaman kavuklar, mermer pliskiil-
lii fesler yiikselen, kara yosun tutmng mermerlerin
iistiinde hiivelbakiler okunan; otlari bulutlara ka-
rlsm%s, agaglary efldke g¢ikmis bir mezarlik var-
di. (...

iste tam o mezarligin karsisinda Eskiciza-
de Nedim'in sira sira tag ylizlu ardiyeleri ve ar-
diyelerin arkasinda dsrt bes metre enliliginde,

(15) Salah Birsel, Ah Beyozlu,Vah Bevoglu, Ank.,1983, s.193.
(16) Ceyhun Ataif Kansu, "Sait Faik Ig¢in", Varlik d., 1 Temmﬁﬁ%&%%
1954, N.408, s.7. e

X
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otuz metre derinliginde bir ticarethanesi varda.
Enliligin li¢ metresi bir yazihane ig¢in bdliinmiig-
ti," (I-2/130)
Gorilldiigi gibi, genis ve dar mekén ard arda siralanmak sfre-
tiyle vak'anin viicud buldugu atmosfer ortaya konulmugtur.

"gelme" hikéyesi, "Hemen on dakika yﬁyﬁyﬁnce kasaba ha-
ricine ¢akilair." (II-1/14) ciimlesiyle baglar. "Degirmenbagi"
denilen ve gergek mekdndan segilmig bir olay nakledilir. "Mah-
pus''a ise, “Ogﬁn kasabanin hapishanesi oniinde miithig bir kala
balik vardi." (II-1/29) ifadesiyle hikdyenin mekéni haber ve—
rilerek baglanmigtir. "lyilik Unutulmaz'da, "kasaba deniz ke-
narina yizilmis evleriyle dar sokaklardan ibaret,.." (Vi-1/
27) bir yer olarak tanitilar, "Bir Hastalik" hikdyesinin anla-
ticisi, olay hakkinda genel bir giris yaptiktan sonra, mekéna
dair 86z guruplarina yer verir. Burada da mekdn su gsekilde an=-
latalmigtar:

"Dogdugum sehrin bazi koyleri kasabaya pek
yakindir, Hemen bir tarla asildiktan sonra koca-

man koye, yani bizim kasabaya girilir." (VII-1/98)

"I1k Okuyucu Mektubu''nda, Adapazari ve Geyve bogazi tarihi o-
laylarin mekéni olarak hikiyede yer alir, 'Melahat Heykeli'nde
de, kasabadaki bir tiiccarin ticarethanesinin tasvirini buluruz.

Vak 'alari koye ait olan hikdyelerde mekdn, Anadolu'daki
kGylerin genel yapisini aksettirici tarzda metin halkasinda

yer almigtir, "Babamin Ikinci Evi" adla hikdyede kdy evi su ge-
kilde tanitilmagtar:

"KSy evnin igine ayak basar basmaz, elbette

bir saman ve hafif tezek kokusu duyulur." (I-1/36)
Burada mekdn, geneli yansitici big¢imde ¢izilmigtir. Sadece ya-
pilari, "mesanelerine kadar iglemis" kokulari ile evler, gamur-
lu yol ve sokaklari ile dig mekéinlar dikkatlere sunulmugtur,
Fakir semt ve gecekondu muhitlerinin anlatildigi hikdyelerde
belirttigimiz gibi, kasaba ve kéylerde de mekén, orada yaga-
yanlari ve yagsama bigimlerini yansitici Szellifiyle de metne
girmistir, B 5,

Sait Faik, hayatin iginden segtiji olaylarin bir benze—”"ﬂ




238

rini edebi metin vasitasiyla yeniden ortaya koyarken gﬁzlem-~
den gok istifade etmistir. Harici dlemi model olarak aldaga
hikdyelerde mekdna ait detaylarin olay orgiisii igerisinde ayra
bir tnemi vardir. Bu, ayni zamanda bakis agisi ile de alakala
bir durumdur. Onun hikédyelerinde mekén tasviri ve aksesuar,
'vak'anln niceligini de a¢iga g¢aikarici fonksiyona sahiptir.Ba-
z1 hikdyelerde, vak'anin ortaya gikmasina sebep olan sgahislar
sadece fert olarak belirtilirler. Kendilerine bir isim veril-
mez., Fakat, mekdnin neresi oldugu agikga ortaya konur. Sanat-
kérin anlayigina gdre, Galata kopriisiinden denizi seyreden iki
gahsa isim bulmak gerekmiyor. Buna muk&bil, k&pril, suya vuran
1$1klar,fhalice giren mavnalar ve goriintiiye ait detaylar daha
Onemli goriiliyor. "Mavnalar" adli hikdyede oldufu gibi. Boy-
lece mekdn, vak'anin ortaya ¢ikmasinda Snemli bir unsur olarak
sanatkdrin hikdyelerinde yer almaktadir, Mekédna ait detaylar,
yazara gore onemlidir., "Fiziki Gevre''nin kahramanlaran karek-
terlerini ve yasama bigimlerini yansitmasi da bu detaylarda
aranmigtir. '"Falci Matmazel Todori'de oldugu s~ibi. Meké&na dair
intiba, anlatici veya kahramanlardan biri tarafindan siralanair,
Olay orgiisiinde mek@n-insan iligkisi hikdyenin kokiinii (etymon)
teskil eder.

Sanatkdrain birinci ddnem hikiyelerinde mekdn, genellik-
le harici dlemi belirtici gekilde yer almistir. Bu durum, vak'-
anin gergege uygun veya gergege yakin bir gekilde cereyan et-
tigini vurgulamak endigesinden kaynaklandigi gibi, vak'aya bir
atmosfer olugturmak ve kahramanlarin kigiliklerini agiga gi1-—
karmak diglincesine de baglanabilir. $unu da belirtelim ki, Sa-
it Faik'in hikdyelerinde mekdn birkag fonksiyonuyla karsimiza
Gikmaktadir. Dar mekan, hikdye kahramaninin igerisinde yasadi-
g1 yer olmaktan bagka, onun hayat tarzini da yansatar.

Ikinci donem dedigimiz 1945'ten sonraki hikdyelerde,me-
kéndan intibalar bulunmaktadir. Mekdn dis gergezin degil, ig
gergegin ve psiko-sosyal durumun yansitilmasina vasita olur.
Hatta, Dbir kisim metinlerde de, gergeklistii,tasarlanmis yer-
ler olarak kargamiza g¢ikar. "Yilan Uykusu", "Khlinikhta";iﬁy?“’?g
le Bir Hikdye" ve "Alemdagda Var Bir Yilan"da oldufu gibi.



IV, SAHIS KADROSU

Tam bir anlam ifade eden her edebi metin, belli unsur-
larin bir araya gelmesi ile tesekkiil etmistir. Bu unsurlardan
bir tanesi de gahis kadrosu dedifimiz insan, yahut varliklar-
dir, Vak'a, en az iki kigi veya varligin karsgilikli miinase-
betlerinin tezdhilirii oldufuna gédre, vak'anin viicud bulmasi i-
¢in, her geyden ©tnce gahis kadrosuna ihtiya¢ vardir. Bir sa-
natkdrin eserlerindeki sahis kadrosunun tesbiti, metnin kime
veya neye ytnelik oldufunun cevabidar. Bsylece modelini harig-
ten alan sanatkér, benzerlerine viicud verecepi sahislar vasi-
tasiyla temédylillerini de ortaya koymus olur,

Sait Faik, iki yliz alti hikdyesinde hemen her tirli in-
san, yahut varliga yer vermisgtir, denilebilir. O, toplumun her
kesiminden insanlar tanimig, sanatini da onlaran hayat tarzini
vermege tahsis etmistir,

Yazaramizain gsahis kadrosunu belli guruplara ayirmak sii-
retiyle inceleyebiliriz.

A, Yag ve Cinsiyetlérine Gore
1. Yaglaraina Gore

a., Cocuklar

"Semaver'" yazaril-yirmi dokuz hikdyesinde gocuklardan
bahsetmigtir, Birkag¢i miilstesna, hemen hemen bu gocuklarin ta-
maml erkektir. Sanatkdr, ilk hikdyelerinden itibaren qocukla«
ra yonelmis, onlarain oyunlarini, keder ve sevinglerini gﬂg gﬁga




240

yoluyla aktarmigtir. Ilk iki hikfyesi "Ugurtmalar ve "Bazda"-
da gurup halinde gocuklar vardir. Onlara dair kullanilan ifa-
deler sevgiyle dolu bir anlaticinin sdzleridir, "Yapma'da, Pa-
narbagilil "sekiz tane bigkin" gocua kizamaz anlatici. Sadace,
ugurtmasi yapmalanan "kavrik sa¢li" gocuga "bir geytan ugurt-
mas1" yapma arzusu duyar.

"Salincak¢i" hikféiyesinde, gocuklarai mutlu etmek arzu-
su ile salincaklar yapmak isteyen kahraman da benzer duyguya
sahiptir., 1936 tarihinde yayimlanan "Bir Kiyanin Dort Hikdye-
si: Cocuklar'da da, gurup halinde gocuklar ve onlarin oyunla-
rina 1$pirak etmekten hoglanan kahraman-anlatici, yazaran bu
temdyliliinii gosteren diger bir Srnektir. Ayni gekilde, "1476
Nikel Kurusun Hik#dyesidir'"de, gurup halinde g¢ocuklar bulun-
maktadir, Hepsi de fakir ve sirtlarinda kiifeleri olan kimse~
lerdir,. Kazandiklari para ile bog arsada birbirleriyle kumar
oynarken okuyucunun kargisina q:karlllrlar. Kiyafetlerindeki

pejmiirdelik, duyarla bir gahsin gdzlemleri olarak hikéyeye
yansaimigtair,

Diger hikédyelerde yazarin gocuk kahramanlari ferdileg-
migtir, Tek tek gocuklar segilmis, onlara ait hayat tezéhir-
leri anlatilmigtir. "Bir Kiigilk Satica', "Ipekli Mendil', "Ka-
lorifer ve Bahar" vs.'de oldufu gibi.

"Bir Kiiglik Saticida, semtin tek kiigilk saticisi olan on
iki yaginda, "kara, kuru; fakat sipsivri bir zekd sahibi..."
(IX-1/21) gocuk anlatilar. Bu gocupun bitiin sikintisi beledi-
ye memurundandair, "Ekhegini tagtan gikaracak" kabiliyet ve
gayretine ragmen, olumsuz bir blirokrat tipi ona méni olmakta-
dir. "Salincak¢i''da, salincak kurulmasini engelleyen belediye
reisl gibi, memur da ¢ocuklara kargi duyarsizdir., Yazaran tem-
silcisi durumundaki anlaticilar ise gocuklarin yaninda yer al-
maigtar.

"Babamin }kinci Evi''nde Emin, "Tahtacilar"da Osman,

"Kdy Hocasa ile Sigirtmag'ta sifirtma¢ gocuk, "Davud'un Ana-
s1''nda,Davud, koylid gocugu temsil ederler. Emin, 'ufak, oyawmm@

gibi bir kdy gocugu" (I-1/35)dur. "Su kenarinda yaz slcagﬂwk ﬁ?m%

5
mf '?‘
g‘{ ‘ "« ﬂ:»

A¢ 1‘/{3 (/ ‘fw

1



241

dar 1lak" (I-1/37) olan Emin ve benzerleri saf ve temizdir-
ler, Kendi diinyalarinda yagsamafa alismis olarak hikdyelerde
yer alairlar,

Sait Faik'in kalabaliklar arasindan se¢tigi g¢ocuklar,
genellikle fakir, kimsesiz, hasta, ekmek parasi igin galigmak
zorunda: olan, gecekonduda oturan ve klyafetleri perigan durum-
da kimselerdir. "Ipekli Mendil'"de mendil ¢alan goguk, "Sehri
Unutan Adam"da'kﬁfeci gocuk, "Stelyanos Hrisopulos Gemisi''nde
Trifon,’"Gece igi™nde sokak gocuklari, "Kalorifer ve Bahar''da
Capon ve gecekondu semtinin diger gocuklari, "1476 Nikel Kuru-
gun Hikdyesidir'de hamal ve seyyar satici gocuklar, "Kriz'de
muhacir gocuk ve Ridvan, "Kim Kime"de fakir ailenin kiigitk kaiza,
"Francala mi, Fxmek mi?"de Garpik Ahmet, "Tineldeki Cocuk'ta
¢ocuk, "Karidesginin Evi''nde karidesginin gocuklari, "Uyuz Has-
talifar Arkasindan Hayal''de uyuz olmug gocuk, "Parklarin Saba-
hi, Aksami, Gecesi''nde parkta yatan gocuklar, '"Balikg¢isini Bu-
lan Olta'", "Serseri Gocukla K&pek" ve "Plajdaki Ayna'da bulu-
nan gocuklar, "Yandan Garkli''da satici gocuk, "Dondurmacinin
Giragi''nda garson gocuk vs. benzer 6zelliklere sahiptir,

Fakir ve hayatlaraini zor sgartlarda siirdiiren bu g¢ocukla-
ra kargl toplumun duyarsizlifinin da yerildi®i bu hikdyelerde,
gocuklarin kabiliyetlerl istikametinde desteklendikleri tak-
dirde, topluma kazandirilacaklarina ve faydali birer insan o-
lacaklarina igaret edilmigtir. "Sur Diginda Hayat'" ve "Balik-
¢1sini Bulan Olta'da oldu@u gibi.

Yazar, ferdi duygu ve diigiincelerini emanet ettiji kah-
ramanlari vasitasiyla, gocuklara kargi ilgisini belirtmis, kio-
tii davraniglarini bile yermemis, onlarin yanligsa sapmalarin-
da, gevre ve toplumun ilgisizligini sebep olarak gdstermistir.
"Ipekli Mendil"de, mendil galmak isteyen gocugun bu davranigi-
na makul bir sebep bulunarak olay, gtniil macerasina baglanmig-
tir. Ayrica, "1476 Nikel Kurugun Hikdyesidir''de, kumar oyna-
yan gocuklarin bu davraniglarindaki yanliglika defil, gevre-
deki esnaf tarafindan horlanmalarina dikkat ¢ekilmig ve bu qo-
cuklarin birkag kurusg parayla nasil mutlu olduklara gﬁzlmu‘
migtir, J: '
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"Kalorifer ve Bahar'da Capon, gehrin biliyilk ve isikla
binalarina hayran olan gecekondu muhitindeki qopuklarln bir
temsilcisidir, Burada, gecekondu semtindeki gocuklar su gekil—
de tanitailar:

"Bu mahallede gocuklarain bazan bagparmak-

lara yoktu. Bu,¢ok hususi bir sanata gimdiden a=~

ligmalara i¢in mahalle operatérleri tarafindan

yapilan bir ameliyat neticesiydi. Bazi ¢ocuklaran

da ayaklari yoktu, Topugundan, bileginden, baldi-

rindan, dizkapafindan ve kasigindan itibaren kop-

mug ayakli, mavi gtzli, kogamamaktan dogan kinle-

rini tekrar tramvay ve otobilislerden alan gocuklar,"

(I-2/122)

"Kriz'" hikiyesinde Necmi, insanlar arasinda iki gocu-~
ga takilir, O andan itibaren bu gocuklar ve onlar gibi olanlar
ile ilgilenmefe karar verir, Gordigi iki ¢ocuk da okula gide-
memig, aileleri yoksul oldufu i¢in boyacilik ve saticilik yap-
maktadlylar. Necmi, "bilitiin gefkat ve samimiyetiyle" sevmege
karar verdigi bu gocuklari su gekilde tanitir:

Muhacir gocugu, ‘
"Bunlardan biri on iki yaslarinda goziiken

bir gocuktu. Muhacir oldufu evveld mintanindan
belliydi. Sonra potorundan..." (V-1/99)

Ridvan'i ise,

"biraz daha dikkatle bakinca, biiyiik,igreti
bir ihtiyar ceketinin altinda hig¢ bir geyi olma-
di1Z1 anlagiliyordu, Ceketinin yakalari kaldiril-
m1lg ve bir gengel i¥ne ile boynu hizasina ijne-
lenmigti; ta gdbeginde olan i1lk diifme kopmustu.
Iste buradan tatli, sicak derisi gozikiiyordu,"

(V-1/99)

"Francala m1 Ekmek mi?"de Carpik Ahmet, semt ahalisi-
nin yardimiyla gegiminl temin eden, zenginlerin filelerini ta-
§1y1ip, kargiliginda aldigi parayla yagsayan bir gocuktur, Onun
tek arzusu, parasi olunca, '"istiindeki pagavralari" atmak ve
bir "francala'" yemektir. Magduriyeti, piyango biletine ¢aikan
parayla da son bulmamig, daha koti bir neticeye siiriiklenmig-
tir. "...Garilgiplak tam alti ay francala mi, ekmek mi? diye
diiginen gocugun'" (II-1/50) son durumu ikinci dramatik vaziyet
olarak dikkatlere sunulmugtur. 2
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"Tiineldeki Cocuk" hikfyesinde de, on iki yaginda oldu-
gu belirtilen bir gocuk tanitilmigtir, Biitlin haraketleri gbz-
lemlenen gocufun, tiinele binmekten dolayir duydugu haz ¢dziim-
lenmistir. Dijer insanlaran,bu gocugun varligini fark etmeme-
leri karsisinda reaksiyon duyan anlatici: "Eger bugiin biz ti-
nel kayigi yapamiyorsak, bunun en bliyilk sebebi Tiinele ilk bi-
nen ve sevinen gocupu sevmememizdendir..." (VIII-1/12) demek-
tedir. Bu insanlar i¢in hi¢ bir geyin gok olmadigini da vur-
gulayan anlaticir, ‘ayakkabisi olmayan, sevincini bile belli et~
mekten qykinen gocufu ve ailesini su cﬁmlele;le tanatar:

L

‘ "Edirnekapi'da bu akgam, bir ana bir ¢ocu-
fun Tiinele nasil bindigi hikdyesini dinleyecek. ’
Gocuk, 'kocaman godzlii bir adem bana bakti da, i-
yice sevinemedim' diyecek. Yabancilara glilemedi-
gl, beyaz diglerini gosteremedigi, duydufu geyle-
ri, sdyleyemediZi seyleri bu anaya sdyleyecek,
onlar da Tiinele binmis kadar sevinecekler.,"
(VITII-1/12)

1945 sonrasi, '"Hayvanca Giilen Adam'", "Uyuz Hastalizi
Arkasindan Hayal', "Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi', "Balik-
¢i1sini1 Bulan Olta", "Serseri (ocukla Kdpek", '"Plajdaki Ayna",
"Yandan Carkli'" ve '"Dondurmacinin Girafi" adli sekiz hik8ye-
de de, yukarida ele aldifimiz gocuklarin benzerleri anlatil-

migtair,

"Hayvanca Giilen Adam"da yetim kalmig doért kardes var-
dir. Kendi hallerinde, giindelik islerle ge¢imlerini saglamaja
galisan bu gocuklarain varliklarindan gevre habersiz gibidir.
"Uyuz Hastaligi Arkasindan Hayal'deki ¢ocufu ise su ciimleler
ile taniraz:

"Uyuzluya bir sinemanin kapisinda rastladim,

Ayaklari g¢iplakta. Bilyilkk, sari elad gdzleri, aslinda

beyaz oldugu halde yer yer morarmas bir derinin

i¢cinden baharda baddem afaci gilizelligiyle bakiyordu,."

(IVélféa)
Bu gocuk, sokaktaki binlerce benzerinden birisidir. "Bu g¢ocu-
#u nereden taniyorum'" diye kendi kendine soran anlatici: "Bil-
mem,.. Belki de hi¢ bir yerden... Belkl de her yerden... So-
kakta bdyle gocuklar ylizlerce, bir iki degil... Her giin b

tin caddelerde, kdpriniin listiinde altinda, gok defa bir sin
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nin kapisinda liger beger, Sirkeci'nin her ksftecisi, her ig-
kembecisi onlinde, bu, yalniz gbzleri kalmis mahliikat goriilii-
yor." (IV-1/24) ifadeleriyle de geneli yansitir. Dijer hikidye-
lerdeki gocuklar da bundan farksizdir. Hepsi de sokakta, pe-
rigan goériinimli, ya bir dilenci, "Uyuz Hastalifi Arkasindan
Hayal'deki gibi; ya seyyar satici, "Yandan Carkli'daki gibi;
veya parklarda geceleyen kimselerdir, '"Parklarain Sabahi, Ak-
gami, Gecesi''ndeki gibi.

Bir kisam hikﬁyalerde de, anlaticilarin kendi g¢ocukluk-
larini buluruz. "Sevmek Korkusu", "Bohga'", "Tahtacilar', "Ba-
bamin lkineci Evi", "Kagikadasi'nda" ve "Bir llkbahar Hikdye-
si'"ndeki gibi. "Sevmek Korkusu", "Bohca' ve "Bir llkbahar Hi-
kdyesi'nde Gocukluk agklarini hatirlayan kahramanlar ve sevgi-
lileri; "Tahtacalar", "Babamin Ikineci Evi", "Kaslkada81'ndg"q
ise, gocukluk arkadaglariyla iligkileri hatirlanmis, vak'a za-
manlndaki durumlarina uygun olarak hikédyede yer almiglardar,

Yazarimizan hikdyelerinde dsrt tip cocuk bulunmuktadir:

1. Yoksul, sakat ve gecekonduda oturan g¢ocuklar. "Stel-
Yanos Hrisopulos Gemisi''nde Trifon, "Kalorifer ve Bahar"da Ca-
pon, '"Francala mi, Exmek mi?"de Garpik Ahmet, "Uyuz Hastalipa
Arkasindan Hayal'deki gocuk gibi.

2. Koyli gocuklar. "Babamin lkinci Evi''ndeki Emin,"K8y
Hocasi ile Sagirtmag'taki sigirtmag gocuk gibi.

3. Anlaticinin kendi ¢ocuklugu. "Bohga", "Bir llkbahar
Hikayesi" ve '"Kagikadasi'nda' oldugu gibi.

4, Bunlarin digsinda kalanlar. "Ugurtmalar', "Yajma" ve
"Bir Kiyinin Dért Hikdyesi: Cocuklar'daki gurup halinde, yahut
"$ohrete Dair" ve "Bulamayan'daki dekoratif olarak yer glan
¢ocuklar gibi.

Bunlar arasinda yoksul ve gecekonduda oturanlar ilk si-
rayi alir. Yazar, irk ve din farki gidzetmeksizin goguk kahra-
manlar segmigtir. Yazarain temsilcisi durumunda olan anlatici.

lar ise, hepsine kargi ayni duyarlilikla yaklasmiglardar,

Bu hikdyelirin bir kisminda gocuklar, fonksiyonlaii5
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itibariyle vak'anin asil kahramani durumundadirlar. "ipekli
Mendil", "Kalorifer ve Bahar", "Francala mi, Ekmek mi?", "Tii-
neldeki Cocuk",y"Uyuz Hastaliga Arkasindan Hayal' ve '"Parkla~
rin Sabahi, Akgami, Gecesi" hikfyelerinde oldugu gibi, Bazi-
larainda ise, bagka kahramanlara ait hayat tezdhlirleri dikkat-
lere sunulurken gocuk yilzlerine de yer verilmigtir. "Gece lgi",
"Davud'un Anasi", "Kim Kime", '"Karides¢inin Evi" ve "Plajdaki
Ayna'da oldugu gibi. "Gece Igi" adli hikdyede Umer ve gevresin-
dekiler anlatilirken dikkatli bir gizleme sahip olan anlataca,
kahvede bir kégede bir kdgde uyumakta olan gocuklari da gdrir.
Bdylece, yarigiplak ve kalacak yerleri olmadifi i¢in kahvehane-
ye siginmisg qocﬁklarln da gelecegi Umer'in gevresinde bulunan-
lardan t&rkslz olacagl sezdirilmektedir., Ayni vasiftaki anlati-
c1, "Yandan Garkli'da bagka bir metin halkasi igerisinde sey-
yar satici gocuga yer verir,’ ‘

Netice itibariyle, 1945 tarihine kadar yayimlanan hika-
yelerden yirmi birinde gocuklar birinci, yahut ikinci derece-
de sahislar olarak ele alindii halde, ikinci dénem dedifimiz
1945 sonrasi yiiz alti hikdyede bu rakam sekize diigmiigtiir., Bi-
rinci dénemde, her beg hikdyeden birinde ¢ocuk bulunmasina mu-
kabil, ikinci donemde bu oran on iligte bir kadardir. Konuyla
i11gili olarak sunu da belirtelim ki, bu diisisten gocuklara il-
ginin azaldigi manasini ¢ikarmamak ladzaim. Belki ikinci ddnem-
de, ferdil rith halinin agirlik kazanmasi buna imkan vermemistir.

b. Gengler

Kalabaliklar arasindan segici bir dikkatle kahramanlari-
n1 tesbit eden ve uygun buldufu kimselerin benzerlerinl hikdye
vasitasi ile dikkatlere sunan Sait Falk, geng¢ dedifimiz kesim
TH RENTERS AUFWMTREE CEVREFSVIE DETTEnntsReri "SHeved ¥5 MEKE
leki" bakimdan hikdyelerin kahramani olan gengleri ilgili ba-
histe inceleyecefimiz i¢in, burada sosyal ve mesleki 5zellik-
leri ile defil, genglik duygulari ile hikéyelerde yer alan

kahramanlari ele alacapiz.
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nGrenoble'de italyan Mahallesi', "Sonbahar", "intiyar
Talebe'" ve "Gauthar Cambazhanesi" adli dort hekdyede egzotik
mekdndan segilmig gengler anlatilmigtir, "Grenoble'de Italyan
Mahallesi'mde gurup halinde geng¢ler vardir. Kizlar cinsi cézi-
be, erkekler Hrkiitiici halleriyle hikdyede yer alarlar, "Son-
bahar" ve "ihtiyar Talebe'deki gengleri, &lim, agk ve hastalik
gibi vak'alarain kahramanlari olarak taniriz, "thtiyar Tale-~
be''de bulunan genisg kadfo, dgrencilerin okul disanda, pansiyon,
gazino ve yemekhanedeki yagama bigimlerini yansitir. "Gauthar
Cambazhanesi''nde ii¢ geng vardir: George, Hristo ve is01dé.Bun-
lar arasindaki iliski, yine ayni yasta birisi tarafindan anla-
t1lmigtir. 1soldé'nin George ve Hristo ile iligkileri, kizan
kendisini seven George'u degil diferini tercih edigi ile mey-
dana gelen gerilim, olay orglisiini hazarlamigtir.

"Bir Geng Erkek", "Plaj Insanlari", "Robenson', "Kriz",
"Beyaz Pantolon", "Zemberek", "Mahalle Kahvesi'" ve "Az Sekir-
1i" adli hikdyelerde ise kahramanlar yerlidir. Ancak, her bi-
risi farkli sosyal gevreye mensuptur, "Bir Geng¢ Erkek" ve "Plaj
tnsanlari'nda ziippe tipler anlatilmistir. "Bir Geng Erkek"teki
"Jzun sari saglara (olan), uzun boylu, kirmizi yiizlil..."(IX-
2/104) geng, Fransiz mektebinde okumug, kendi toplumuna tepe-
den bakan alafranga tipi ¢anlandirar., Bu hikdyeden sekiz yil
sonra (1938) yayimlanan ."Flaj Insanlari™ndaki gengler de ©zel-
liktedir. Aradan gegen zamanda,,bu tiplere bakigta bir deXig-
me olmamigstir, Ozellikle guruptaki Tiirk olan iki gencin davra-
nislarindaki bozukluk ve Batiya btzenmeleri hos kargilanmamig-
tar. Bu tipteki kahramanlari, daha sonraki senelerde yayimla-
nan hikdyelerde godremeyiz.

"Robenson''daki Robenson, insanin i¢indeki uzak yerleri
gorme, degisik insanlari tanima arzusunu temsil eder. "Zembe-
rek"teki Celil ve gevresi, oSgrencilik dénemlerinin gézlemlerine
bagla olarak tanitilmigtir. "Kriz" hikdyesinin kahramani Nec-
mi, kararsiz bir gengtir. Okumak onu sikar. Kumar ve kadinlar-
da da aradigi siikfineti bulamaz. Avare bir tiptir, Hayatina
bir diizen verememigtir., Neticede insan sevgisi, &zellikle ¢
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cuklara duyulan sevgi Necmi'yi Rhi siikina kavugturur. Anla-
tici: "Ertesi gﬁn Necmi, Universitedeki derslere rahat ve hu-
zurlu yeniden baglamigti." (V-1/110) ifadesiyle hikdyesini bi~-
tirir, Bdylece, tefisik olaylari i¢ ige yagayan yuvarlak bir
tipin i¢ catismalarini Necmi'de buluruz. "Az Sekerli'de ise,
oldugundan farkli goriinme arzusu ig¢indeki bir geng¢ anlatilar.
Cevredeki insanlarin kendisini daha bilyllk gormelerini isteyen
genci bdyle davranmaga sevk eden duygularidir.

"Beyaz Pantolon"da, ¢irozcularin gengleri Zehra, Riis-
tem ve Hilseyin; "Mahalle Kahvesi''nde, arabaci Ké&mil Aja'nan
oflu; dary muhite mensup genglerdir. Duygusal ve maddl sebep-
ler bu genglerde ahldki deferleri hige sayan etkenlerdir.Zeh-
ra, parakargiliginda viicudundan fedakédrlik eder, Riistem Zeh-
ra ile nisanli oldufu halde,onun yabanci erkeklerle bulugmasi-
na araci olmaktadir. Hiseyin ise, bir beyaz pantolon ve para
i¢in Riistem'i ©ldlirlir. '"Mahalle Kahvesi''ndeki gen¢ ise kaiz
kardegini kotiiliige sevk ettifi icin babasi tarafindan evden
kovulmus ve gevresi tarafindan da diglanmis birisi olarak
kargimiza ¢ikarilmigtar.

c. Yaglilar

Sait Faik'in hikéyelerinde yaglilar Snemli yer tutar,
Gocuk ve genglerin anlatildigil hikdyelerin goZu birinci dénem
dedifimiz 1945 dncesine ait olduklari halde, yasli kahraman
larla,daha ¢ok 1945 sonrasi hikdyelerde kargilagiriz. Yazara
ait yag faktori, sahis kadrosunu tesbitte miihim bir etken ola-
rak goriilmektedir. Gtzlem yoluyla tanidigi, aralarinda bulun-
dugu insanlarin benzerlerine yer vermesi, sanatkérin gahsi bir
bzellijidir.

, Yirmi civarandaki hikéyede bulunan yaslilar, ya kahra-~
manlardan birinin annesi,babasi veya ilerlemis yagina rajmen

elinin eme¥i ile geg¢imini sagflayan hamal, balik¢i, duvar usta-
81, zanaat sahibi kimselerdir. Birka¢ hikiyede ise, kaVehane-
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1

"Mahalle Kahvesi' ve "Cezayir Mahallesi''ndeki gibi., o

"Semaver", "Pagazdde", "Sur Disinda Hayat", "izmir'e",
"Bir Kiilhanbey Hikdyesi'nde yagli kadinlar ikinci derecede ga-
hislar olarak yer alirlar. "Semaver'de, &limiin bile yiiziindeki
"miigfik" ve '"miildyim" goriinligi silemedifi anneden s8z edilir.
"Pagazédde''de de Recai'nin annesi, "Hiisamettin Paga'nin gelini"
olmakla &viinen, "bin sekiz yiiz seksen iki modasi® (II-1/51)
elbisiler giyen, degismegi kabiillenmeyen bir anne olarak ta-
nitilir. "Izmir'e" hikiyesinde ise:

"Yizi, beyazin maviden pembeye dopru ka-

¢an bagka bagska renmkleriyle doluydu. Yanaklara

dogru beyaz pembeye kagiyor, gizaltlarina dogru

mavilegiyor, ancak siitte giriilebilen bu beyazlik

oyunlari iginde, ylize temiz,ihtiyarbir mana veri-

yordu ki, insan ister istemez ninesini, bir zaman-

larin temizlik, miisamaha, i¢ bekdretiyle ihtiyar-

layan iyi kadinlari hatirlayordu." (IV-=1/75-76)
ifadesiyle tanitilan "temizlik', "miisamaha' Srnejl, "iyi ka-
dinlari hatirlatan" yagli bir nine vardir. "Sur Diginda Ha-
yat'ta, "Sur haricinin her geyi mi iyi, yoksa ben mi degis-
tim?" (VI-1/76) diyen anlatici, "Iki tane donuk, korkung di-
§i ile..." (VI-1/76) yliziine bakan yagli kadini, korkung dig-
lerine ragmen, masallaran iginden ¢ikmis birisi olarak yorum=-
lar. "Bir Kiilhanbey HikAyesi''nde ise, "Dimdik, erkek gibi"
konugan kiilhanbey anasi,"magrur" ve kisilik sahibi bir "ana
olarak yer alir. Ayni sekilde, "Babamin lkineci Evi" ve "Su
Basmasi' adli hikéyelerde de, bakiglari gefkat dolu ve sevimli
yagli kdy kadanlarai bulunmaktadir.

"Falci Matmazel Todori" harig, digerleri "nur ylzlu",
"vakur" anne veya ninelerdir. Falci Matmazel Todori ise, genc¢-
lik ve giizelligini harcamig, yagliliginda zavallil birisi du-
rumuna dilgmiig kadin Srnegini olugturmaktadar.

Sait Falk Abasiyanik'an yasli erkek kahramanlarl ise,
ilerlemig yaslarina ramen ¢aligkan kimselerdir. Kahvehanede
bulunan ve hikédyelerde dekoratif gahislar olarak yer alanlar
hari¢, digerlerini calisan insanlar olarak taniriz. "Stelya
nos Hrisopulos Gemisi', "AZat", "Papaz Efendi", "Hallaqﬂ §B"r
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oldugu gibi.

"Stelyanos Hrisopulos Gemisi'nde, Stelyanos yagli bir
balikgidar, Aile fertlerini kaybetmis, tek yakini torunu Tri-
fon ile yagamaktadir. "Stelyanos'u evinin &niinde "gapari'" ha-
zirlarken kargimiza ¢ikaran anlatici, onun biitiin arzusunun
Trifon'a hediyeler almak olduZunu belirtir. Yagli Stelyanos
gu sekilde tanatailar:

"Bir balik¢i ne kadar ihtiyar olursa olsun,

derisi ne kadar burusuk bulunursa bulunsun, her
zaman kafasl geng, dinq, boynu saflam ve diktir,.,"

(1-1/17)
Onun en?aikkate deger yeri, "kafasiyla viicudu arasinda ylikse-
len bu garip siitun sert, dik kararmis, ddeta nasirli ve sinir-
1i..." (I-1/17) boynudur.

"Agit''ta, Barba Apostol yetmis bes yaginda bir istakoz
aycisidir. O da agini hazirlayip istakoz avina gikar. Kimseye
muhta¢ olmamak i¢in galigir. Uldlziinde de isini yaptigi belir-
tilmektedir. Anlatici onunla gaktigi istakoz avaindan birini
naklederek, bir olay etrafinda kahramanini tanitir., "O yal-
niz agiyla yagamigti. Yalniz aglariyla yetmis bes sene a¢ kal-
mamlg, namerde muhta¢ olmamigti." (VI-2/151) denilen Barba A-
postol'un benzerlerini de Sait Faik'in hikdyelerinde buluruz.
"Bir Kaya Pargasi''ndaki '"beyaz sakali" ifadesiyle yasli oldu-
gu belirtilen balik avcisi Barba Vasili; "Yagayacak'" adli hi-
kéyedeki, '"sagi dokiilmiiz, elli yagindaki bu adalenin kudreti,
galisma denilen geyin sevgisiyle yas denilen insan uydurmasai
bir anlayigi bir hamlede..." (VI-2/131) siliveren imrozlu Rum;
"Balik¢anin Uliimli'nde ©len balik¢i; '"Papaz Efendi'de seksen
yagindaki Balik¢i Antimos gibi.

Yazarimizin hikdyelerinde yasla balikgilardan bagka,
degisik islerde galigan yagli kimseler de taniriz. "Papaz E-
fendi'deki Papaz altmig beg yaginda, kilisede girevi olmasina
rafmen topraga bagli, galismaktan zevk duyan birisidir, Papaz
Aleksandros'u bahgede galigirken gosteren anlatici gdyle der:

"Yiziinden o Bizansli Ortodoks mana uguver- g
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migti. Yemek yiyen bir amele kadar gilizeldi simdi.*
(II-2/168)
Boylece, bahgede galigsan papaz, kilisedeki halinden daha giizel
olarak kargimiza g¢ikar,

"Hallag" hik&yesinde hallag, "Barba Antimos'ta Barba
Antimos, "Gin Ola Harman Ola"da Mercan Usta, "Sarmasikli Ev"~
de Mihal Usta ve yasli hamal ayni sekilde tanitailarlar,

. "Ustiinden bagindan, biyigindan sagindan
h8l4 bir Enver Pagalik (akan) (...) h8ld tokmak

(sallayan) (...) gokylizi renginde mavi gézleriy-

le diinyamizda namuslu Hallag Baba masalini gez-
diriyordu," (IV-1/33-34)

geklinde tanitilan hallag yetmig bes yagini askindir. Akgama
kadar pamuk atmig, evine dénmek igin iskelede beklerken om bes
dakika igerisinde Olmiig olan hallag,,anlaticinin o giin gehir—
de buldugu glizelligi de alip gdtirmiigtiir,

Adanin her binasinda, her duvarinda elinin izleri bulu-~
nan seksen yagindaki Barba Antimos ise, galismakla geqirdigi
"namuslu seksen senesi"nden sonra, artik olimii beklemektedir,

"Barba Aﬂtimos‘yllmak bilmeyenlerdendi,

Kit kanaat ge¢inirdi. Kolunda kuvvet kaldikga

elini neye siirse giizel eyledi durdu." (VI-2/159)
ifadesiyle tanitilan Barba Apostol, galigkan yaslilarin difer
bir ornegini tegkil eder.

"Giin Ola Harman Ola"da Mercan Usta, gériilmeden sevilmig,
hangi millete mensup olursa olsun zanaati sebebi ile hiirmete
layak yagli bir sanatkérdir. "Sarmagikli Ev'"de ise kahraman-
anlaticinin kargilagtigs Mihal Usta ve yetmis bes yasindaki
hamal, elindeki ingaat malzemesi ve sirtindaki dengiyle oku-
yucunun karsisina g¢akarilar. Kogkiiniin balkonunde, elli yagin-
daki '"gtbekli" adama da dikkati g¢eken anlatici, yetmig bes ya-
gindaki hamalla contracte tegskil edecek gsekilde ikisini bir a-
raya getirir,

Bir kisim hikéyelerde de, farkli tzelliklere sahip yag-
11 kahramanlar bulunmaktadir. "Lohusa'da, yetmis bes yasinda

iken {igiincl karaisi 5ldligi ig¢in, yetmis dokuz yaginda boanak f;}

W,
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kiz1 Zehra ile evlenen '"Kumk&y'"lii Hasan AZa; "Kriz'de Necmi'-
nin babasi Ali Riza; "Tegekkiir"de elli dokuz yasandaki hasta
baba; '"Su Basmasi''nda Sakarya nehrinin tagmasini anlatan k&yli
ihtiyar; "Baba~Oful'daki miivezzilikle gocuklarini biiyiiten ba-
ba; "Jimnastik Yapan Adam''da elli yasindaki yabanci uyruklu
adam; "Ilk Okuyucu Mektubu''nda kasabayl diigman iggal ettizi
zaman evini terk etmeyen dede. Her birisi yasli bir baba ve-
ya cesur bir ihtiyar olarak hikiyelere girmislerdir.

Sait Failk'in yagli kahramanlari ¢aliskan ve kigilik sa-
hibidirler, Bu insanlarin szellikle yaglari belirtilir. Genel~
likle ellinin lizerinde, yahut yetmis bes,seksen olduklari vur-
gulanmigtir., Bu kahramanlar, defigik din ve millete menaup O~
lup, fark gbzetilmeden anlatilmistar.

2. Cinsiyetlerine Gore
a, Erkekler

Sait Faik'in hikédyelerine erkek kahramanlar agisindan
baktiZimizda, genis bir gahis kadrosu ile karsilagiriz, Depi-
gik sosyal guruplara mensup olan erkekler kadinlardan daha gok-
tur. Bunlar, genellikle balik¢i, seyyar satici, garson, esnaf
ve sokaktaki igsiz insanlardir. Bir kisim hikdyelerde zengin
kesime mensup erkekler bulunsa da, 6zellikle kolay para kaza-
nanlar segilmigtir. Orta ve agai tabakadan olan kahramanlaran
hemen hepsi Istanbul'da yagamaktadir. Ky ve kasabadan buraya

gelmis kimselerden bagka, kendi muhitindeki zellikleriyle hi-
kdyelerde yer alanlaran sayisi azdar.

Bitin bu gahis kadrosu, 1¢i merhamet duygusuyla dolu,
yazarin duygu ve dilgiincelerini temsil eden anlaticilarin goz-
lem ve yorumuyla tanaitilmaiglardar.

Vak 'asini, gahis kadrosunun mesleki ve sosyal durumlari
tegkil eden hikdylerdeki erkek kahramanlari ilgili bdliimde ele
aldik. Burada, sosyal ve mesleki konumlarainin disindaki bzel- .
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likleriye kargimiza ¢ikanlari belirtmekle yetinecegiz. a

Gen¢ ve yasli kesimin diginda, orta yastaki erkekler-
den .bir kisma gurup halinde kargimiza gikarlar. "Diigin Gecesi"
adlil hikayedeki Abdi, Riistem Aga ve diigiine igtirak eden kala-
balik; "U¢iincii Mevki''de, tren yolculugunda bir araya getiri-
len sekiz kigi; "Gaz Sobasi'", "Mahalle Kahvesi", "Cezayir Ma-
hallesi" vs.'de bulunan kahvehane miigterilerini sayabiliriz.
Bunlar, vak'anin viicud bulmasinda ikinci, lgiincii derecede,bir
kismi da dekoratif sahis durumundadarlar.

Bazi hikdyelerde de gurup halinde degil, fertler bulun-
maktadir. Bunlar, '"Madam ve Mosyo'deki erkek; "Meserreéet Ote-
14#*ndeki iki erkek ve otelci; "Gece Isi'"ndeki kirk bes yasin-
daki adam; "Beyaz Altain'daki kétip ve arabaci Ali; "Hancinan
Karisi''ndaki hanci; '"Lohusa'da Hasan Aga'nain oflu Riistem ve
enigtesi; "Bayan Gililseren''de Riza; "Baba-Oful''da terleyen a-
dam; "Kiraathaneler'de Riza Efendi; "Eftalikus'un Kahvesi''nde-
ki Mehmet Bey, Sadik Efendl vs.'de fert olarak hikdyelerde yer
alan gsahislardir.Hepsi de ikinci derecede gahislar olarak kar-
gimiza ¢ikarlar, ’

b. Kadinlar

Sait Faik'in hikédyelerinde ii¢ tip kadin vardir. Bir kis-
m1 kahramanlardan birisinin sevgilisi, bazilari da diigkiin ka-
dinlardir. Bunlarin diganda kalanlar, ya yagli bir kadin, bir
nine, yahut kiigilk bir kizdir. Her iki gurupta olanlar, yaza-
rain birinei ve ikinci déneme ait hikéyelerinde de gegmekte,
ddnemler arasinda dengeli bir dagilim bulunmaktadar., Uglineil
gurupta evli kadinlar olup, ikinci veya liglincii derecede gahis-
lar olarak vak'a igerisinde yer alirlar,

ik olarak, 1934'te yayinlanan nSevmek Korkusu" adli
hikéyede, "Gelmek i¢in iyl havalari segen" (I-1/79) bir sev-
giliden bahsedilir. Bu sevgili, yaninda korkunun unutuldugu
birisidir. O gidince, camda yansiyan her gekil, sokakta “ﬁ*“‘jm

Sy
e,

“agag
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larain q1kard1é1’sesler kahramanda korku duygusunu uyandirar,
Boylece sevgili, yananda giliven duyulan bir insan olarak hi-
kdyede yer almigtir. "Bohga" ve "Bir llkbahar Hik&yesi''nde

de, anlaticilar olgunluk dtnemlerinde, gocukluk devresine

ait ilk sevgilileri hatarlarlar. "Sevmek Korkusu''ndaki bekle-
nen ve gelmesiyle mutlu olunan sevgililer, '"Bekleyen Adamin -
¢ Hali", "Havuz Bésl" ve "Battaniye" adla hikéyelerde de kar-
simiza ¢akar,

"Bekleyen Adamin Uq Hali'nde, sevgilinin gelmedifi za-—
marlar sakinti, geldikten sonra "...bliyilk saadet..." (VII-2/
176)e doniligiir. "Havuz Bagi''nda birlikte olmanin hayali kuru-
lan sevgili vardir. Kahraman-anlatici: "Ben neler diiglinliyo-
rum. Kapidan gikiyorsunuz. Koga koga yanima geliyorsunuz.Ko-
lunuza bile giriyorum" (VI-1/13) geklinde haydlini kurdupu -
sevgilisiyle birlikte olmaktan dolayil duyacagi mutlulugu ifa-
de etmektedir. "Battaniye'de, "Hastalikli, umutsuz, siipheler
i¢inde kararsiz, yalniz riiyalar ve acilarla dolu..." olan kah-
raman sevgilisinin gelmesiyle '"saadet" igindedir. (VII-2/140)

"Iki Kisi Aarsinda", "Sevgiliye Mektup", "Birinci Mek-
tup" ve '"Mektup" adli hikéyeler ile yine mektup tarzinda ya-
zilan fakat muhteva bakimindan farkli konularin anlatildigy
"fkinci Mektup" ve "Sonu'" hikdyelerinde kahramanlar hayil et-
tikleri sevgililere duygularini, yahut paylasilmasini istedik-
leri bir olayi nakletmislerdir,

"§ehri Unutan Adam", "Davud'un Anasi', "Ormanda Uyku",
"Kriz", "Yagmurlu Hava", "Kinaliada', '"Ay Igifi" ve "Catisma"
adli hikdyelerde baski altinda tutulan igglidiiler bir sevgili
vasitasiyla diga vurulmugtur., Bu hikdyelerdeki sevgili arzu
edilen, istenen bir kadindir. "$ehri Unutan Adam", sokakta
gordigi iki kazi takip eder. "Sakrak'" davranmalari kahramana
cesaret vermigtir. "Davud'’un Anasi''nda Rukiye ve Saime; "Op-
manda Uyku''da plajde goriiliip hoglanilan kiz; "Kriz"de Necmi~
nin sevgilisi Leman; "Yafmurlu Hava'da kahramanin igindeki
sikintilara anlattigi kiz; "Kinaliada'da kahramana, 'bir de—
fa glilmiis olan..." (IV~1/57) kaz; "Ay Isipr" ve "Catism "ﬁKgfﬂ“t%
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ayni duygunun etkisiyle kargimiza ¢ikarilan kadlnlar, sevgili
hiivviyeti ile hiké@yelerde yer almislardair.

"Bir Kadin", "Tahkacilar", "Ihtiyar Talebe', "Pagazi-
de", '"Mahpus" adli hikdyelerde defisik sevgili tipleriyle kar-
gilagairaz. "Bir Kadin''da anlaticinin evine misafi oldugu ka-
din; "Tahtacilar'da, masallara ait bir hususiyetle, bir goriig-
te &sik olunan kiz; "Ihtiyar Talebe''de bir erkegin feldéketine
sebep olan iki kiz; "Pagazdde'"de, Recai'nin sevdipi Ayse;'Mah-
pus''ta Ahmet'in sevgilisi Ayse gibi.

Yazarimizin hikéyelerinde diigkiin kadinlar da Snemli bir
yer tutmaktadir. Bir barda, yahut randevuevinde galisan bu ka-
dinlar, bu yerlere defigik sebeplerden dolayi diigmiiglerdir.

Bir kismi da, parkta veya bir kuliibe de gdrillmiig oralardan se-
¢ilmigtir,

"Park''ta Dilber; "Kriz'de Mahmiire; "Bir Define Arayici-
81'"nda Sultan; "KSye Gonderilen Egek'"te Rum kadin; "Karidesti
nin Evi''nde Yorgiya ve Sofya; "Kurabiye" ve '"Havada Bulut'ta
Yorgiya ve annesi; "Falci Matmazel Todori"de Todori, "Eleni
ile Katinada Eleni ve Katina, "On Milyonerle On Metresi'nde
metres olan kadinlar; "Miriivvet''te Miiriivvet; "Yorgiya'nin Ma-
hallesi''nde Yorgiya ve Giilizar; "Korkun¢ Bir Pastane"deki ka-
dinlar; "Menekgell Vadi''de Seher; "Ayten''de Ayten ve Uskildar-
11 Sevim, "Bir Agk Hikédyesi'nde Uskiidarli Sevim; "Plajdaki Ay-
na'da bir kadin, "Sehrdyin''de Eleni, "Meldhat Heykeli'nde Me-
lahat ayni vasiftaki kadinlar olarak yer alirlar. Bunlar ara-
sinda, Yorgiya, Ayten, Sevim,Katina ve Meldhat iizerinde en
gok durulanlardar. Yorgiya, "Havada Bulut'taki alti hikdyenin
degigmez kadin kahramani olarak kargimiza ¢ikar. Cocukluk ve
geng kizlik donemlerinin de tanitildigir Yorgiya'nin diigkin bir
kadin olmasi maddi sebeplere ve annesinin yanlis yonlendirme—
sine baglanmigtir. Geng¢ kizken erkeklerle sinemaya gitmefe bag-
layan Yorgiya igin ilk tehlikeli iliskilerin bagladigina dik-
kati geken anlatici: "Gidecek elbette... Bundan bir sey ¢i-
kar m1?" dedikten sonra:

"Tabii bir gey ¢ikmaz, kizim! Evde baba



255

olursa, namina yatirilmis beg on kurus bulunursa...

Sende bu boy, bu bel, bu kag-gdz varken, bir deli

goniil bagini eger, senl kabul defil, bagrina bile

basar. Ama kulilbe ile, bu ihtiyar gamasirci ana

ile, sen de sokak siiplirgesiyken..." (IV-2/140)
ifadeleriyle Yorgiya'nin iginde bulundufu sartlari sezdirir,
"Omriince kendinden géng delikanlalari ayartip gezmis kadin...”
(IV-2/141) olarak tanitilan anne, kizini evlendirmeyip, bir
fahige olmasina sebep olmustur. Boyle bir duruma dliglirtilmiis
olan Yorgiya, '"Karides¢inin Evi" ve "Kurabiye'" hikfyelerinde
de erkeklerle para mukabili bulugan diigkin kadin olarak kargi-
miza ¢ikar.,

Ayten, kendisinden otuz yasg bilylik bahgivan ile evlen-—
dirildigi; Sevim, goniil verdlfl erkek tarafindan terk edildi-
g1 i¢in kétiliige siirilkklenmiglerdir,

"Ayten'" adli hikéyede, '"bir sinema artisti kadar giizel"
olarak nitelendirilen Sevim ile "Bir Agk Hikdyesi''nde tekrar
karsilasairiz. "Ayten'de: "Bakarsin hi¢ bir Istanbullu reji-
soriin tarif edemiyecegl kadar saf bir mahalle kizi haliyle in-
sana zevk, hiiziin, dostluk, karasevda asilar...." (II-2/164)
denilen Uskiidarli Sevim, "Bir Ask Hik8yesi''nde sevdiZi erkek
tarafindan terk edildikten sonra, diigkiin kadinlar arasinda
yer almigtar.

Diigkiin kadanlardan Dilber, Sultana, Sofya, Glilizar ,Mi-
rilvvet ve '"Plajdaki Ayna'da bir kadain olarak belirtilen harig,
digerleri Beyoglu'nun eflence yerlerinden se¢ilmistir. Sofya,
Glilizar ve Yorgiya'nin fakir semte mensup kimseler olduklara
da, ayrici vurgulanmigtair,

Bu kadinlar, her seyden tnce, bir insan olarak ele a-
linmis ve tanaitilmiglardar. Bir kismi, "kendilerinden pek u-
fak gengler Agik zavalll fahigeler..." (IV-2/182), yahut, 'bu
kizlarain ig¢inde Sogu pudra, allik ve emsdli igin" oralar diig=-
mils olarak da gésterilmigtir. Bu kadinlar arasinda, "Kriz'deki
Mahmiire gibi, parayi her geyin istiinde gdrenler gogunlukta ol-
makla beraber, Katina gilibi, bagkalarinin derdini dinlemekten
sikilmayan, onlarin derdine ortak olami, yahut Meldhat gi {i
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gigman genci sikintilarindan kurtarani da bulunmuktadir.

Anlatlcliar, bu kadinlarain geng¢lik ve ¢ocukluk glinleri-
ne kadar uzanairlar. Yorgiya'dan bagka, Matmazel Todori ve Ka~-
tina'nin gegmisleri de sezdirilmigtir. Matmazel Todori'nin o-
dasinda bulunan fotograf ve duvar halisinin gajrigimiyla geng-
lik yillari hatarlatilar, Katina'nin on dokuz yasandaki gbérilnii-
glinden haraketle gocukluk ve yaglilik dénemlerini hayil eden
anlatici kahramaninin gegmig ve gelecefini su gekilde yorum-
ler:

"On iki yaginda evlerinin arkasindaki mez-
belede ip atlarken pek nefis oldufunu sgimdi soy-
leyen bu on dokuz yag, ayni zamanda korkung bir
jhtiyarligin kara haberini de beraber verir."

_ (IV-2/183)

Sait Faik'in hikdyelerinde ideal bir kadin tipi bulun-
mamaktadir. Kadinlar, kendisine hissi bir alaka ile ba&lahilan
varliklar olarak hikdyelerde gegmigtir. ls¢ilik yaptarilan, uy-
gunsuz gartlarda galigtaralan kadinlar da yoktur. Ancak, gece-
kondu gevresinden olup, zorluk ve sikinti igerisinde hayatla-
rini siirdiirenler, dekoratif gahislar olarak metin halkasinda
yer alirlar. "Kalorifer ve Bahar'daki, "Kadinlar bu mahallede
dogarlar, gene aynl mahallede fakat bir baska sefil kuliibede
dliirlerdi." (I-2/122) climlesinde ifade. edilen kadinlar gibi.

Mutlu bir aile yuvasina sahip kadinlar "Sarnig¢" yazari-
nin hikdyelerine girmemigtir. "Sarnig'"taki Fatnat Hanim, ancak
bir yi1l evli kalabilmistir. Memur olan kocasi eginin biitiin ih-
tiyacini giderdigine, istedifi geyleri alma hususunda gaba gis-
terdigine inandigi: halde, Istanbul'da bulunan babasinin evine
giden Fitnat Hanim kocasina geri donmemisgtir. Kadanlar duygu=-
sal olduklari gibi, yazarin temsilcisi durumunda olan anlatici-
larin da evlilik olayina bakigi duygusaldir., Kadainlarda dikka-
te sunulan ilk 6zellik cinsi cédzibe ve glizelliktir. Katina'nin
bacaklari, Sevim'in goz alici glizelligi veya hancinin karisi-
nin dolgun bacaklari ilk dikkate defer “zellikleri olarak gus-
terilmigtir. Hatta "Ayten" hikdyesinin kahramani Ayten'in yan-
lig evlilikten kaynaklanan durumu verilmeden &nce, fiziki y
pisi tasvir edilmistir: ‘




257

"Arkadan bakilinca ince bacaklari, kalga-
s1z,zayif ,hafife one egik viicudu, sonra kullanila,
kullanila ip gibi olmus siyah kurdeld ile bagla
saglari ile ¢irkindir. OUniinden bakilinca da pek
ahim gahim defildir; O sutyensizdiigiilk gogsii,pek
fena boyali dudaklari, hi¢ glilmeyen ince yiizii,
dokunakli, mahzun azicik gehld gozleriyle kimse-
yi pek fazla sarmiyordu." (II-2/163) |

| A§n1 sekilde, "Diiglin Gecesi' adli hikdyede gelin olan
Giilsilim'iin Ahmet'ten on yasg bliyiklligli yanlis evlilik olarak be-
lirtilirken, gelin odasina dolan, "glirbiiz bir kadin kokusu"

(I-1/55) bildirilmeden gegilmemistir.

Uglincii gurup olarak ele aldifimiz kadinlar ise, yukari-
da belirttigimiz iki gurubun diginda kalanlardir. Bunlardan -
bir kismi kdy ve kasaba gevresinden seg¢ilmistir. "Babamin I-
kinci Evi''ndeki Fatma; "Celme'deki kasabali kadinlar ve onlg-
rin kargisinda yer alan blirokrat kesime mensup kadinlar; "Dii-
glin Gecesi''ndeki kdylU kadinlar; "Hancinin Karisi'" hikiyesin-
deki hancinin karisi; "Radyoaktiviteli Riportajli HikéyeMdeki
difer bir koyld kadan gurubu; "Lohusa''daki bognak kizi Zehra,
Hasan Aga'nin kizi ve gelini; "Seytanminaresi''nde Mehmed'in
hanimi; '"Sakarya Balikgisi''nda Muharrem'in Romen asilli kari-
81 gibi.

Istanbul gevresinden segilen ve dekoratif olarak hiké-
yelerde yer alan kadinlar ise, birka¢ hikéyede bulunmaktadair.
"Garson'da Ahmet'in karisi; "Ip Meselesi''nde bir kadin; "Lii-
zumsuz Adam"da kahvecilik yapan Yahudi kadin; "Kirlangi¢ Yuva-
sindaki Kadin''da yine kahvecilik yapan diger bir kadan gibi.

Hik8yelerde ikinci ve liglincii derecede, yahut dekoratif
unsur olarak yer alan bu kadinlar, anlaticilarin kendi gevre-
lerinden tanidiklari kimselerdir. Koy ve kasaba kadinlari 1945
tarihinden &nceki hikdyelerde,bulunmaktadir. -Istanbul ve gev-
resinden segilenler ise, 1945 sonrasi kaleme alinanlarda:karsi-
m1za Gikar. Bu, ayni zamanda, hikdyelerin viicud bulduzu mekdm
ile aldkali bir durumdur. Mekéna ait ozellikler ile kahraman-
larin kigilikleri birbirini tamamlayacak sekilde diizenlenmig-
tir. e
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B. Sosyal ve Mesleki Durumlarina Gore
l. Sosyal Durumlarina Gore
a., Sehirli

Sait Faik, kahramanlaraina genél olarak Istanbul ve a-
dalardan seg¢migtir. Onun k&y ve kasaba gevresine mensup gahis
kadrosu,diferlerine gére daha azdir. lstanbul ve adalardan se~
Gilenler ise sosyal durumlari itibariyle gehir hayatini yasa-
yan, sehir insani 6zelliklerine sahip kimseler degildir. Bun-
lar genellikle tasradan gelmis isgi, amele, yahut gegimini de-
nizden saglayan balikg¢ilardir. $ehirli Szellifine sahip olan-
lar ise, bu insanlarin karsisinda yer alan, biiyiik binalarda
ve liks yerlerde yasayanlardir. Bu kesime mensup olanlar,
fonksiyonlari itibariyle kargi gii¢ olarak hikdyelerde yer al-
mislardir,

Yazarimizin gehirli kahramanlarini vermeden &nce, geh-
re bakigi lizerinde kisaca duralim:
"Sehir birbiri lizerine yigilmis kat kat
evler, 1giklar, karyolalar, ortiiler sofralar,
bardaklar, kadehler, pirlantalar, altinlar i-
¢inde korkun¢ bir hazine, canla bir hazine gi-
bl kapaklarinl kaldirmis; muazzam sey. ‘Korku-
tuyor insani..." (II-2/135)
denilen bir yer olarak yorumlanlr. "Sagirtici miithig bir kala-
balikla" kaynayan sehir "Ip Meselesi" hikiyesinin anlaticisina
korkutmaktadir. "Soylendim Durdum'" adla hikfdyenin kahraman-an-
laticisi da gehire ve gehirde yasayanlara bakisini su stzle-
riyle ortaya koyar:
"Pis gehir bu, Alabildigine pis gehir: Bit

gezmemis kanepe, siimilk siiriilmemisg, tiklirlilmemis,
balgam atilmamig hig bir yeri yok., (...)

Bu gehir laubaliligin, kotuligin, ikiylzli-
lﬁéﬁn kaynagtigi bir gehir, Iyi insanlar yok mu?
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Dolu. Ama nasil ¢ekilmigler, nasil irkmiigler,

nasil kapanmislar bir yere?..." (IV-l/lOl)

Biiyllk gehrin yabancisi olan kahramanlarin da buraya. da-
ir gsrilgslerini aktarmalarina 1&kén veren anlaticilar, kenar
mahalle ve gecekondu insaninin biiyllk ve igikli binalarin ge-
kiciligine kapilip gehre yoneldiklerini vurgularlar. "Kalori-
fer ve Bahar''da Capon'u, '"Menekgeli Vadi''de Bayram'i gehre y&-
nelten hep bu 1gik ve binalar olmugtur,

"Liizumsuz Adam''an yazarinin sehirli tipleri ise, tagra-
dan gelmis, is¢ilik, hamallik ve seyyar saticilik yapanlarin
diganda, zengin ve orta halli esnaftir. Bunlardan bagkasinin
hayatina cnem vermeyen kimsler olarak stz edilmektedir.

"Insanlar, Tiirkiiler, Masallar" adli hikdyede yol ame-
lelerinin kargisina, "kose sakalli, kiliglkk cin g&zli, sari bi-
yikli, paltosu kiirklii bir adam..." (VI-1/87) olarak tanitilan
yagli miiteahhit g¢ikarilir. "Bu ihtiyar kodse sakalli, kendisini
yorulmadan para kazananlardan saydigi igin ycrulanlarain halini
eeo' (VI-1/89) bilmemektedir. Hasat mevsiminden sonra kidyle-
rinden gelmig, 'giinlerce tasg kirip, tiirki soyleyen, zeytin ek-
mekle doyan adamlar,..." (VI-1/89)la yagli miiteahhit contracte
olarak bir araya getirilir. Zengin gehirlinin toprak yolda a-~
rabayla giderken bile rahatsiz olmasi da vurgulanmak sfiretiy-
le sehirli insanin yagama bigimine dikkat qekilmlstir. Bu hi-
kdyeden  alti yil sonra yayimlanan "Ikinci Mektup"ta da, zelze-
leye uframis kdylilye ev yapan, ingaat malzemesini eksik kul-
lanip fazla para alan bagka bir gehirli miiteahhitle karsila-
giriz. Her iki hikfyede de kolay para kazanmak gehirli insa-
nin 6zelligi olarak belirtilmistir.

Miiteahhitlerden bagka, ticaret ile ufrasan, kisa zaman-
da zengin olmug esnaf kesimi de Onemli bir yer tutar. Bunlar,
haksiz kazang saélaylp kisa zamanda gok kazanan, paradan bag-
ka geylere defer vermeyen, gevresinde bulunan yoksullarin far-
kina varmayan gehirliler olarak tanitailar,

"1476 Nikel Kurgun Hikayesidir"de sokaktaki hamal ve
yoksul gocuklara kizan komisyencu; "On milyonerle On Me‘: Jggﬁﬁwq
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si''nde harbin getirdifi sikintidan istifadeyle "ii¢ senede mil-
yoner"‘(VI-1/51) olan kimseler; '"Miiriivvet'te, elini makineye
kaptairan Hiiseyin'e tazminat ©demeyen fabrikator; '"Ben Ne Yapa-
yim", "S8ylendim Durdum", "Sarmagikli Ev", "Dondurmacinin Gi-
ragi'" ve "GCargiya Inemem"de ticaretinden bagka gey diiglinmeyen
kimseler sgehirli kimseler olarak kargimiza ¢ikarlar.

‘ "iki Kisi Arasinda" adiyla mektup tarzinda yazilan hi-
kéyede, 'bir biiyilk gehirden bir biiylik gehre gelen a¢ bir kadi-
nin" (VIII-1/46) nasil bayildigl anlatildiktan sonra, vapurda
bulunan gehirli tipler su ifadelerle tanatalair:

"Vapur halkanan bir kismi peynirin fiyatai-
ni, bir kismi zeytinyaginin; bir kismi sununkini
bununkini farlatanlarla doluydu," (VIII-1/46)
Bunlar da, ''Ben Ne Yapayim''daki, "yalniz evini, oZlunu, zev-
kini, kizinan geyizini diigtinen..." (II-2/120) adamlardan fark-
sizdar.

"Radyoakti;iteli, Roportajli Hikéye''de, kdy arazisinde
¢ikan kaynak suyuna el koyup tesis kuran ve bu tesisten kdy-
liilerin istifadesine, degisik yontemlerle, mani olan gehirli-
yi buluruz. Ayrica, "Uyuz HastallglvArkaSLndan Hayal', '"Bayan
Glilseren" ve "Tineldeki Gocuk'" hik&yelerinde de gehirli kadin-
lari, fakat difer hikéyelerdeki kadinlardan farkli olanlarini
buluruz. Uyuz gocuga dokunmamak, sulanmig yaralari gormemek
igin yiliziini geviren kilrklii bayan; her gilin berberine giden ve
sosyeteye mensup bayan Gillseren; fakir semt insanaina, "Su in-~
sanlara karanlik gok bile!" (VIII-1/9) diyen kadin birer gehir-
11 tip olarak hikéyelerde yer alirlar.

Sunu da belirtelim ki, sehirlji insanlarin hepsi ayna
tipler olarak goriilmez. Ig¢lerinde iyileri de vardir. Ancak bun
lar, kendi kogelerine gekildikleri ig¢in, gehrin rengini dijer-
leri tayin etmektedir. "Francala mi Ekmek mi?"de Ahmet Recal
Efendi; "Lizumsuz Adam'"d& kahraman-anlaticinin mahallesindeki
slitgli, marangoz, kahveci ve manav; "Baba-Opful'daki miivezzilik
yapan baba bunlardan bir kismidir., Bu sabaslar aiaslnda da

din ve airk farki gtzetilmemig, Ahmet Recai'nin yaninda Sa
mon da iyi sehirli olarak tanatilmagtar.
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b, Kasabala

Kasaba, Bosyal yapisi bakimindan, k&yle gehir arasinda
yer alan bir konumdadir. Burada gehirli 6z2ellifine sahip insan-
lar ile, kdy hayatini yasayanlar birlikte bulunurlar,

Sekiz hikdyede kasaba insaninli kendi muhitinde tanairaz.
Kasabanin 6zelliklerini ve insanlarini,gézlemle tesbit eden
anlaticilarin dikkatiyle taniriz. Bir kisminda ise, anlataica
kahramanlardan birinin kasabaya ve orada yagsayanlara bakigini
goziimlemek sliretiyle ortaya koyar. '"Meserret Oteli'" adli hiké-
yede oldugu gibi,

"Meserret Oteli', bir Anadolu kasabasinin tanitildigi
ilk hikdyedir. Burada, batida eZitim gérmiig bir kadinin Ana-
dolu'ya've'Anadolu insanina bakigi yansitilmigtir, Kadinin ba-
kigindaki ¢eliskiye dikkat gekilmek sfiretiyle Anadolu insani-
na aydin kimselerin yaklagimindaki yanliglik vurgulanmistair.
Kadini ve arkadaglarini istasyondan otele gdtlirem arabacaiya,
"Biitiin bu sirt ve arka manzarasindan, goziinlin oniine bir kiirek
mahkumunun kil rengi kafasi, gﬁzleri; katil hayaliyeti gelece~
gine emindi." (I-1/25) climlesinde belirtildizi sekilde diiglin-
mesine ragmen, lkinci defa seslenen kadin, '"hayalde yaratilan
geylerin hakikatteki aykirilifiyla kargilagmalarin ahmakligiy-
la..." (I-1/25) susmugtur., Arabacidan bagka, otelci ve istas-

yondaki hamallar kasabadan segilmis sahislar olarak hikdyeye
girmiglerdir,

"Beyaz Altin", "Iyilik Unutulmaz', "Riza Milyon-Er" ve
"Melahat Heykeli" adli dort hikfyede de ticaretle ugrasan ge-
hirlilerin benzeri kasabalilar bulunmaktadir. "Beyaz Altan"da
Eskicizdde Nedim, "Iyilik Unutulmaz'da kdylerden erzak getiren
arabalari kasaba meydanina sokmayan belediye reisini destekle-
yen esnaf, "Riza Milyon-Er''de Riza Efendi, '"Melahat Heykeli''n-
de '"Kasabanin belli bagli ailelerinden birinin oflu..." (VII-
1/40) kasabali tipler olarak karsimiza gikar. Eksik tartiyla
koyliiden mal alip "ardiye mahsulii" (I-2/136) diyen Nedim sharp.
¢ikarsa ardiyesindeki malin birka¢ kat pahala satllacaglni,
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bunun i¢in harbin ¢ikmasini isteyen Riza ve '"Melahat Heykeli"-
nin obur genci, tipik kasabalilar olarak tanitilarlar, ‘

"Mahpus', "Ikinci Mektup' ve "Bir Hastalik" hikéyelerin-
de kasaba insanlari toplu halde gahis kadrosunu olugtururlar.
"Mahpus'ta, hapisten gikacak Ahmed'i almak igin gelen kdylii-
ler anlaticiya kasabayi Istiklal Savasi yillarinda kurtarma-

Ya gelen koylilleri hatarlatirken, yine kasaba esnafinin eksik
tarti kullandigini, Murteza gibilerin kasabada oturup kdyli-

niin malini ucuza aldiklari vurgulanir. "Ikinci Mektup"ta is-

mail ve Kasim gibl veremden ©lmilg yoksul kasabali erkekler,
hurafeyer inanan kasabali kadinlar vardir. "Bir Hastallk"; ti-

pik bir kasabali insan ornegi Rahmet Hoca etrafinda gekillen-~ -
mig bir hikdyedir. Rahmet Hoca'nin gahsinda kasaba insaninin '
demokrasi anlayisini ve ybnetime bakis tarzini buluruz,

c. Koyl

Sait Faik, bir kisim hikédyelerinde k¥yden se¢ilmis kah-
ramanlara da yer vermistir. Bu insanlar ya koylindeki yagama
bigimi ile veya koyiinden gaktaktan sonra, bliyllk sehirdeki ha-
yataiyla dikkatlere sunulmaktadir., Biiyllk sehirde, kalabaliklar
arasindaki koyld, sikantili haliyle ele alinirken, kdylinden
k;:.kmamls kimseler de birbirleriyle iligkilerine gdre tanitil-
migtair.

"Kiskanglik" hikdyesinde Anadolu'nun bir kéyine Sgret-
men olarak gidin kahraman-anlaticinin bakigiyla kéy insanaini
tanimaktayiz. Kirlarda dolagan koy OSgretmenine Anadolu insani-
nin yaklagimi dostgadir. Ona yardimci olmak ve ikramda bulun-
mak bu insanlarin bir vasfi olarak hikayede yer alar. Yiyece-—
gini Sgretmenle paylagan goban, kahvehanede ic¢tiZi ¢ay parasi-
ni vermek hususunda birbirleriyle yarisan kdyliiler birer &r-
nek tiptir.

"Davud'un Anasi" ve "K8y Hocosi ile Sigartmag'ta, yine
ofretmen .ve kOyli bir araya getirilmistir. Upretmen kahramans
lar ile koyliiler arasinda aydin-halk kopuklugu yoktur, "
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vud'un Anasi''ndaki Ali, doFup bilylidigii kdyline SZretmen olarak
doner., Gegmigine ve hatiralarina bagli kalan Ali, kendisinin

bu insanlardan birisi oldugunu vurgular, "Koy Hocasi ile Sis~
girtmag"ta ise, ogretmenin biitiin gayretine ragmen,burada. kdy
insaninin okumaja karsi isteksizligi, sigirtmacin davranigla-
rina bagli olarak verilmigtir. Koy insani Ggretmenin tesbitle-
riyle: "Kigla beraber her gey saklanir, kimse kimsenin halini
bilmez..." (II-1/82) olarak nitelendirilir. Bu, insanlarin bir-
birini umursamamasi degil, herkesin kendi evine kapanmasi, yaz-
dan biriktirdigiyle kisi geGirme zorunda oluslarini ifade et-
mektedir. Zira "Mahpus'ta, Ahmet'in hapisten gaiktigi gin mey-
dani dolduran koyliiler birbirlerine bagliligin ornegini sergi-
lerler.

Kdy ve kSy insanininhayatini onlarin muhiti iginde goz-
lemle dikkatlere sunan anlaticilar, gehir ve kasaba insanin-~
dan farkli olduklarina dikkat gekerler. Hikdyelerin k&ylid kah-
ramanlari arasinda, "Lohusa'daki Hasan Afa harig, zengin kimse-
ler bulunmamaktadar. "Gelme''de, birazcik un temin etmek igin
degirmende giinlerce bekleyen kdy kadinlari; "Insanlar, Turkii-
ler, Masallar'da, "hasattan sonra ekin para etmediZi" zaman-~
larda "dogacaklara begik, kundak; Slenlere kefen satin alabile
mek i¢in, ..." (VI-1/90) yol yapmaga yelen ameleler; '"Su Basma-
s1'nda, Sakarya nehri tagtifi zaman elerinde olan birka¢ koyu~
nu, sigiri da sele kaptiran koyliiler anlatilmigtar.

Bu insanlarin iginde yasadiklari evler de maddi refah
seviyelerinin hangi ©6lglide oldufunu belirleyici tarzda g¢izil-
mistir, "Basik tavanli oda...': "Digiin Gecesi' (I-1/55); "Gati-
larina kiremit yerine ot konmug, bahgelerinde kararmig bir ot
yi#ini, balgik...": "Insanlar, Tiirkiiler, Masallar" (VI-1/89);
"Odanin mesamatina girmis Tirk kdyu kokusu...': "Seytanminare-
Bi" (II1-1/86) diye adlandxfrlan yerler bu insanlarin yagadik=
lari mekénlar olarak tanaitalar,

"i{yilik Unutulmaz''da gehirleri ve kasabalari glizelleg-
tiren, buralarda yagayan insanlarin yiyeceklerini yetistirenin
koyliler olduguna dikkat gekilir. Ancak, bu insanlarin liretim
tarzinda gorenegin disina gikmamalaraina '"Sakarya Ballkgl%"w
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igsaret eden anlatici, bunu olumsuz bir davranis bigimi olarak
gostermektedir,

Bir kisam hikfyelerde de kdyli kendi ortaminin digin-
daki haliyle yer almigtar.

"Tahtacilar''da, koydeki iglerini bitirdikten sonra ka-
sabada ikinci bir i yapmak igin gelen tahtacilar; "Bir Kiya-
nin Dort Hikdyesi: Sogan Kayigi''nda adaya sofan getiren koyli;
"Gopgii Ahmet", "Kiye Gonderilen Egek", "Seytanminaresi' ve
"Findik' adli hikéyelerde, gegimlerini temin etmek igin kdy-
lerinden biiyilk gehire gelip ¢opgli, hamal ve fabrika ig¢isi ola-
rak qallslrlar.'Bu insanlar biiyikk gehirdeki yagantilari ile
kargimiza gikarlar. Kstlii sartlarda calismaja mecbur olan bu in-
sanlarin, diger bir zellikleri de intibak zorluju gekmeleri-
dir, "Uglincii Mevki''de kdy, gehir ve kasaba insanimi bir tren
yolculugunda bir arada buluruz. Bunlarin igerisinde en gok kdy-
liilerden ovgliyle sz edilir. Anlaticilarin miigahadeleriyle,
goriiniimlerinden kasabali ve gehirli olduklari anlasilanlar yi-
yeceklerini bagkalarini davet etmeksizin yerken, koyliiniin gan-
tasindan gikardipi seyleri gevresindekilerle paylasgmasi, kdy-
ltilerin bir meziyyeti olarak vurgulanir. Kséyliiniin '"Daha iyisi
can saglifi..." (I-1/64) sdzlerine de yer verilmesiyle, bu in-
sanlarin kaderlerine razi hallerine de dikkat ¢ekilir.

"Havuz Bagi", "Bilmem Neden Boyle Yapiyorum" ve "Hik&-—
ye Peginde''de ise, kdyliiniin biiyikk sehre bakisini buluruz,'"Ha-—
vuz Bagi''nda Mustafa GCavug ve Hacer Ana; "Hikdye Peginde" Ke=-
merburgazli aile; "Bilmem Neden Boyle Yapiyorum"da Vanli oldu-
gu tahmin edilen ilitiyar saf halleriyle kdy insaninin birer &r-
negl olarak metin halkasina girerler.

?

d. Gecekonduda Oturanlar

Bliyik sehrin bitisi¥ine kurulmus, fakir kimselerin si-
gindiklari basit yapilar ve buralarda yasayan insanlar da ya-
zarimizin dikkatinden kagmamistir., Hikdyelerde anlatlcllaglnt#._

g
3
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dikkatiyle okuyucuya ulagan gecekondu tasvirleri, insan ile
mekin arasindaki iligkiyi belirtici tarzda ¢izilmistir. Anla-
ticilar bu semtleri miisahadeyle dikkatlere sunar., Mekéna dalr
hususiyetler ve insanlarin yasama bigimleri ilging ydnleriyle
aktarilir. Bir kisim hikfyelerde gecekondu insani, muhitinin
disainda, biiyllik gehrin kalabaliklari arasinda ﬁrkek, mahcup
hali ile karsimiza g¢ikarilirken, yagama sartlari anlaticanan
haydlindeki sekliyle ortaya konur.

Bazi hikéyelerde, mekfina alt hususiyeti ve insanlaranan
yasama bigimleri bakamindan yine ayni bzelliklere sahip kenar
mahalle anlatilar. 1930'da yayinlanan '"Kartal'', bir kenar ma-
halenin genel gﬁrunﬁmﬁnﬁn ve burada yagayanlarin durumunun or-
taya konuldugu ilk hikdyedir. Toz, toprak ve pisligin birbiri-
ne karistigi Kartal'da, ihtiyarlar gamagir sularanin doékitldi-
g golgeliklerde oturur. Sivsi dokiilmiis muhacir evlerinin ige-
risine gilines girmez. '"Kartal, bu pislifi ig¢inde glinlin birinde
defil yalniz evlerile, ¢ocuklarile, merkeplerile,. ihtiyar-
larile toz haline gelecek." (IX-2/101) bir yer ve '"Pislikten,
tozdan adeta nefesleri, sesleri tutulmusa benziyen zavalli Kar-
tal halki..." (IX-2/101) tanitilmastar. '

Bu hikéyeden alti yil sonraya ait "Kalorifer ve Bahar'"-
da, yazarin benzer semt ve insanlarina bakigl deZigsmemistir.
"Kartal''a benzer yerler ve insanlar, ayni duyarlikla ele ali-
nir. Ayrica, 1953'te yayinlanan "Dolapdere', Kartal'ain diger
bir benzeri semt olarak ele alanar.

"Sehrin gsimaliyle sarki arasinda surlar,,.

Surlarln iistiinde ve etrafinda sefil kuliibeler,

bostanlar, kenar mahalleler... Kenar mahallelerin

merkezde konugulan dile gidre yayik telaffuzlu kiz-
lari, c¢amurlu ylizli, bazen de fazla zeki gocukla-

r1 vardar."” (1-2/121)
1fadesiyle "Kalorifer ve Bahar'a baglayan anlatici, mekéni ve
insanlari genel ¢izgileriyle verdikten sonra, iglerinden seg-
tigZi birisi vasitasi ile bu insanlaran biiyllk gsehre bakigslari-
n1 ele alir. Capon, mensubu oldupu toplumun temsilcisi ve ge-
neli yansitici bir tiptir. Buranain kadanlari sefil kuliibele~

rinde yasamakta, erkekleri gehrin igiklarina, biiyikk binal&rinh
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kosmakta ve dogup biiyldikleri bu yerlere tekrar donmemekte-
dirler. ""Hapishaneye askere gider gibi gidilen™ (I-2/122) bu
semtin erkeklerinin biliyiikk sehirdeki hayatlari 'da mahallelerin-
den rarkli olmaz. Din ve irk farki gdzetmeden birbirleriyle
kiz alip veren bu insanlar, isimleriyle degil lakaplariyla ga-
girildaklari igin kimin hangi millete ve dine mensup oldugu

da belli degildir, Bdylece, gecekondu ve burada yasayanlar bii-
tin 6zellikleriyle bir hik&yenin gergevesine yerlestirilmistir,
"Tiineldeki Gocuk", "Sur Disinda Hayat', "Kagamak, Phpaéan, Ka-
rabiber'" ve "Kigs Akgami Magsa ve Sandalye'" hikdyelerinde de ay-
n1 dzelliklere sahip mekén ve insanlar bulunmaktadair.

"Tiineldeki Cocuk'ta, tinele binmekten ﬁemnun olan go-
cuk, anlaticiya Edirnekapi'da bir gecekonduyu hayal ettirecek-
tir., "Kig Aksami Maga ve Sandalye''de de, masanin gajgrigsimayla
gingene gelini Kehlibar'i kocasiyla birlikte ve kulilbesindeki
yasantisiyla hayal eden anlatici, yasanan bir olay veya bir
esyadan hareketle hayat tarzlarina dikkati geker, "Sur Disain-
da Hayat"a: "Jehrin digina gikmak kendi kendinden kurtulmak
gibi bir gey." (VI-1/76) climlesiyle baslayan .anlatici,sur di-~
gindaki hayati, karisi kacan erkegi, yasli kadini ve degisgik
isler yapan hiinerli insanlari tanitir., Gecekondu muhitinde o~
turan kimselerin bir 6zelli%i de bagska Gevrelere uyum sajlaya-
mamaktir. "Kagamak, Papagan, Karabiber'deki kagamak Fatma &r-
neginde oldugu gibi.

Yukarida adi gegen hikéyelerden bagka, dért tanesinde
de kenar mahalle ve orada yasayanlar farkli bir tarzda dikkat-
lere sunulur, Bunlar: "Karides¢inin Evi", "Yorgiya'nin Mahal-
lesi", "Menekseli Vadi' ve "Mahalle Kahvesi'dir. "Karides¢inin
Evi'" ve "Yorgiya'nin Mahallesi" kenar mahallenin k&ti yanlara-
n1; diger ikisi dar muhitin olumlu ysnlerini belirleyici bir
yapidadir. I1k ikisinde mekdnin koti gériiniimii ve insanlarainin
yanlislaiklarini karanlik gizler. '"Menekseli Vadi''de gehrin so-
gukluguha mukabil vadinin temiz ve ¢igek kokulu havasi, Bay-
ram'in ajlesinin miitevazi hayatlari;''Mahalle Kahvesi''nde ise,
dar muhit insaninin birbirine bagliligi, kenar mahallenin iyi
yanlari olarak karslmlza ¢ikar.,
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Bu hik8yelerin mekén tasvirleriyle baslamasi, insan-
mekén arasindaki iliskiye gdre yapinin kurulmasi ortak &zel-
likleridir. Anlaticilar, mekédna ve insanlarin dig goriiniisle-
rine dair en kiigllk ayrintiyi bile vermeden gegmezler.

2. Mesleki Durumlarina Gore
a. Isciler

Sait Faik, daima kiligiik insan dedigimiz, toplumun alt
kesiminde yer alan ve hayataini zorlukla kazanan kimselere il-
gi duymustur. Kahramanlaraini toplumun degisik kesimlerinden
segerken, 6nce11k1§ kiigiik insanin yagsama bigimi, onun hikéye-
lerinin merkezini tegkil etmistir. Zengin ve kolay para kaza-
nanlar ise, romksiyonlari itibariyle kargi glicii temsil eder-
ler., Az gelirli ve zor para kazananlar da asil kahraman hiivi-
yetiyle hikdyelere girmistir.

Meslekl durumlarina gére ele alacagimiz sahis kadrosu
arasinda igg¢iler gogunlugu teskil eder., Degisik is kollarana
mensup olan kahramanlar genellikle erkek ve on bes ile yetmisg
yaslari arasindadar. Kadin isgiler daha az olup kiigilk islerde
¢alisarlar, "Bir Define Arayicisi''nda Sultana; "Lizumsuz Adam"-
da Kahvgéi Frenkle gibi.

Yazarimizin ig¢i kahramanlari,sirasiyla balik¢ilar, be-
lediye isqileri, hamallar, kahveciler, garsonlar, insaat ig¢i-
leri ve amelelerdir. Ayrica, bir kisam seyyar saticilar da bu-
labildikleri her tiirli igi yapan kimseler olduklari igin bu
gruba ildve edilebilir.

Is¢i kahramanlar arasinda balik¢ilar ©n sirada gelmek~
tedir. Sahis kadrosu balikgi olmayan hikdyelerde bile kahraman-
lardan birinin balikg¢ilarla ilgili diisiincelerine yer verilir.
Meseld, "Papaz Efendi"de Papaz: "Ben diinyada balikgilari, top-
rakla ugrasan rengberleri severim. Yalniz onlari... O kadar..."
(I1-2/172) der. "Izmir'e"de ise kahraman anlatici: "Kendileri
balik¢l olmayip da balik satan esnafi da severim; Gegimini ol-
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tasiyla kazanan balikg¢idan daha éz elbet." (IV-1/74) ciimlesi
ile bunu ifade eder,

Birinci ddnem dedigimiz 1945 oncesinde bes, 1945 son-
rasi ikinci donemde on hikfAyenin kahramani balik¢idir. Bunla-
rin hepsi fakir, ekmegini denizden ¢ikaran, glinlilkk kazanglara
ile gegimlerini saglamaga galigsan kimselerdir.

1936'da yayimlanan "Stelyanos Hrisopulos Gemisi''ndeki
yasli balikga Stelyanos'tan sonra, 1938'de "Paga Hazretleri'n-
de bagka bir balikgi ile karsilagiriz., Anlatici, kahramani
Stelyanos'u kulilbesinin oniinde ¢apari hazirlarken; itdris'i
teknesinde balik tutarken okuyucu ile karsgilastarair, "Bir De-
fine Arayicisi™nda Findik Ali; "Bir Balik Avi Hikéyesi''nde
Mahmut; "Krallik'ta Ali Riza ekmegini denizden g¢ikaran,ilk
ddnem hikéyelerinin diger kahramanlaradir,

Ikinci doénemde kaleme alinanlardan "Bizim K&y Bir Balik-
¢1 Koyiidiir'", "Sakarya Balikgisi", "Iki Kisiye Bir Hikéye',"Siv-
riada Geceleri', "AgZat'", "Bir Kaya Pargasi Gibi', "Sivriada Sa-
bahi', "Pay", "Haritada Bir Nokta'", "Yagayacak'" ve "Balikgainin
Oltimii" adli hikdyelerde de balikgilar anlatilmistir. Her birin-
de bir balik¢i veya balikgi grubu, degisik bir ozelligiyle hika-
yenin kahramani olmusgtur,

"Bizim Koy Bir Balik¢i Koylidiir''de, sabahin saat dordiin-
de balifa gikan bir grup balikgi vardir., Burada, Karavokiri,
Kogo, Ahmet, Muharrem, Istelyo, ibrahim, .Hristo, Hiiseyin, Bar-
ba Niko'dan miirekkep tayfanin bir giinlilkk ¢alaismalari anlatilair.
Denize agilirken neseyle ise bagslayan bu insanlar, umduklaraina
bulamayaip timitlerini yarina erteleyerek evlerine donerler, Da-
ha bol bglik.ve daha ¢ok para umuduyla yagamak, balikg¢ilarin
ortak tdrafi olarak dikkatlere sunulur. "Iki Kisiye Bir Hika-
ye''de Barba; "Sivriada Geceleri''nde Kalafat; "Sakarya Balikgi-
s1''nda Muharrem; "Yagayacak'ta Imrozlu Rum; "Ajit"ta Barba A-
postol; "Bir Kaya Pargasi Gibi"de Barba Vasili galaigkan balik-
¢ilar olarak tanitilir. Anlaticilar ise, denizi, baligi, balik
tutan insani severler. lglerinde k&tiilerin de var cldugunu be-
lirtmekle beraber, balikgilarin iyi olmalari ldzim geldigini - °
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haydl ederek severler.

Balikgilar arasinda pay hususundaki haksizlik, bu hi-
kéyelerde en gok iizerinde durulan bir konudur. "Haritada Bir
Nokta'" hik&yesinin kahraman anlaticisi, 'Namuslu insanlar ara-
sinda sakin, olimii..." (VI-2/166) beklemek icin geldipi adada,
tekneyi temizleyen tayfaya pay verilmemesl kargisinda duydugu
infidli anlatmadan gegemez. ""Pay'" hikfyesinde galigandan ke-
silip, galismaksizin paya ortak olanlar; "Yasayacak''ta tekne
sahibi ile reisin aldigar "voli hakki' denilen pay, ¢aligan ba-
likgainin emeZinin gasbi olarak gdoriilir.

Sait Faik, balikg¢i tipini ideal insan olarak g¢izer. A-
gir basli olmayan balikgiya kizar. "Vakar, silkfin ve temkinin"
bulunmasini arzu eder.(VI-2/129). Tayfanin bol balik gaktiga
zamanlardaki karaya doniislerini begenmez. Bunun i¢in, onun fert
0larak se¢tigi balik¢i kahramanlari, ayni zamanda ideal insan
tipini yansitmaktadir. Barba Yakamoz, Barba Vasili, Barba Apos-
tol vs. gibi.

Yazaraimizain balikgilari genellikle adalardan olduklara
gibi, difer iggileri de Anadolu'nun muhtelif yerlerinden gel-
mis kimselerdir. Bir kismi ise kenar mahalle ve fakir semtler-
den segilmigtir. O, kahramanlarini sokakta tanimis ve oradaki
haliyle okuyucunun karsgisina g¢ikarmistir. '"Semaver' hikéyesi-~
nin kahramani Ali'den bagka fabrika is¢isi bulunmemaktadir,An-
cak, Ali‘de bir tip olarak segilmis, fabrikadaki galismasindan
ziydde, mahalle ve evindeki yasantisi ile anlatilmistir. Diger
ig¢iler, ¢opgii, garson, hamal ve ameledir.

"GCopgii Ahmet'" hikdyesinin kahramani tagralidir. Para ka-
zanip kByﬁndeki yakinlaraina da gondermek igin Istanbul'a gel-
mistir. Anlatici, onun hayretle gevresine bakisini vurgular.
Umutla geldigi biyilk sehirdeki hayati, gektifi zorluk, Ahmet'-
in sokak ortasinda bayilmasiyla agikga belirtilmigtir. "Kéye
Gonderilen Egek''te Ramo ve hamal arkadaglari; "Seytanminaresi''m-
de Mehmet; "Sahmerdan''da Salih, Abdurrahman, $aban ve Ali;"Mav-
nalar'da gemi igg¢isi ve degirmende amele iki arkadas; "Birta-
kim Insanlar"daki amele grubu; "Ip Meselesi'nde ipi elinde ?;“JQ%
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alinan hamal; "Fandik'ta ¢opglii Ahmet; "Tirk Ulkesi'mde ingaat
ameleleri tagradan gelmis isqilerdir. Galisma sartlarinin kio-
tiiliigli ve kalacak yerlerinin olmamasi, yahut k&ti gartlara o-

lan yerlerde kalmalari, kazandiklari ile zor geginebilmeleri
hepsinin ortak taraflaradar.

"Sicak ve Dondurma", "Salincakgi", "Insanlar, Tiirkiiler,
Masallar', "Garson', "lkinci Mektup", "Kestaneci Dostum", "Ke-
tenhelvaci'", "Hallag'", '"Karanfiller ve Domates Suyu", "Yani
Usta" ve "Panco'nun Rilyasi" adla hikdyelerde de igg¢i, seyyar
satici, garson kahramanlar bulunmaktadir. Hayatin zorluklaraini
gogisleyen bu insanlarain galismalari karsisainda anlaticilar
ferdi duygularina da yer vermeden gegmezler. Contracte meto-
duyla, kargi gligler olarak gésterilen biirokrat, memur, miite-~
ahhit vs.ile bu kesimin yasama gartlari bir arada verilir,
Boylece iggilik ve seyyar saticilik yapan kimselerin durumuna
duygusal bir mahiyyet kazandirailir.

Galisan insan daima saygiya layik bulummus ve sevilmig-
tir. Vahgi tabiati islaha muvaffak olan Kér Mustafa'ya, "hay-
ret, sevgi ve saygiyla" (IV-1/45) bakilir. Garson Ahmet, Hal-—
lag, Kestaneci Ahmet ve Yani Usta galigkan insanlar olarak ta-
naitalar,

Balikgilardan sonra, sevilen insanlar toprakla ujrasan-
lardar. Dort hikdyede toprakla ujfraganlar anlatilir. Bunlar,
"Papaz Efendi'de papaz; "Insanlar Tirkiiler, Masallar'da k&y-
lerindeki mahsullerini toparladiktan sonra yol amelelifi yapan
kdyliler; "Karanfiller ve Domates Suyu''nda Kér Mustafa;"lyi-
lik Unutulmaz''da mahsullerinl kasabaya getiren koyliilerdir.
Toprakta ¢alisan isg¢ilerin, gehirde degisik isler yapanlara
gore az olusunun,-yazarln miigahade ile tanimadigi kimselerin
benzerlerine hiklyelerinde yer vermemesinden kaynaklandlglnl
soyleyebiliriz.

Sait Faik'in kahramanlari cemiyet iginden tanidigi kim-
selerin benzerleridir. lggilerde bdyle oldugu gibi, difer mes-

lek guruplarinda da ayna anlayisin s52 konusu oldugunu sdyle-
yebiliriz,
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b. Memurlar

Yazaraimizin hikdyelerinde memur kahramanlarin sayisi
azdir. O, biiroda galigan insanla ilgilenmemistir. On dort hi-
kédyede bulunan memurlar, farkli sosyal tabakalara mensup kim-
selerle iligkileri nisbetinde ele alinmistair. Bunlardan ligii-
niin kahramani ¢gretmendir.Her ﬁqu de kOy dgretmenlijzi yapmak-
ta, koyliiye olan yakinliklariyla dikkatlere sunulmaktadar.

"Kiskanglik", "Davud'un Anasi' ve "Koy Hicasi ile Sa-
girtmag¢" hikéyelerinde kahraman-anlatici olan Siretmenler,fer-
di durumlaraini ve kdyli ile iligkilerini anlatirlar. '"Kiskang-
lak'"ta Sgretmen kdyden bir kizla evlendirilir. "Davud'un Ana-
s1''nda. Ali, dogup bliylidiigi koyline otuz yol sonra, SZretmen
olarak doner. "Koy Hocasi 1le Sijfirimag''ta, Ofretmenin kdyllye
faydala olma gabasi vurgulanir. Hikdyelerin gatisini aydin-halk
geligkisi degil, yakinliaga olugturmugtur. Koydeki ogretmen, i-
deal aydin tipini temsil etmektedir, Ufretmen koyliiyii benimse-
mig, koyli de Sgretmenine sahip ¢ikmistir. "Bekdr" hikdyesinde
ikinci derecede sahis olarak yer alan kOy Ggretmeni ise, difer
figiinden farklidir. Koyl ile uyusmamis ve yalniz kalmig birisi
olarak tanitilmastair,

"elineli Mevki'de, Istanbul'un disarisina gikmamig ve
Anadolu'yu tanimayan, Anadolu insani hakkinda yanlis diiglince-
leri olan bir memur tipi vardar. Anlatlcl,oﬁu koylii ve kasaba-
lilarla bir araya-getirir. Koyliniin kargisinda tedirgin, Ana-
dolu'nun bir gehrine gdrevli olarak gitmekten dolayi rahatsiz
olan birisi olarak dikkatlere sunar.

"Park"ta, memur emeklisi Ali Efendi bir aile yuvasi ku-
ramamis mem‘ur; "Plaj Insanlari''nda batida egitim gormilg, ilke-
sine ve kendi insanina faydali olmak yerine, kiyafet ve davra-
nislari ile batiya Ozenen memurlar sahis kadrosunda yer almig-
lardir. "Tegekkiir''de, hastasi olan kahraman-anlaticiya kolay-
lik saflayan polis memuruna iyl memur tipi olarak yer verilir-
ken; "Kim Kime'de 6lmiig bir fakirin cenazesiyle ilgilenmeyen
belediye doktoru koti memurun tipik ornegZini teskil etmektedir.
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"Sarnig¢', "Son Pagazdde", "Satilaik Diinya', "Birahane-
deki Adam'" ve "Bir Ev Sahibi' adli bes hikdyenin de kahramana
memurdur. '"'Carsiya inemem"de, ¢arsiya inmemesini bazi varsa-
ylmlara baglayan kahraman-anlatici, bunun bir sebebini de, or-
ta halli bir memur olup, esnafa borcundan kaynaklanabilecegi-
nin pekéla miimkiin oldugunu belirtir (VII-1/87-88). Buradaki
diisiinceye uygun memur kahramanlari yukaridaki beg hikdyede bu-
luruz, Hepsi de orta hallice, maaslariyla ge¢imlerini zorlukla
saflayan kimselerdir.

"Sarnig''ta kazandigi blitin parasini esini mutlu etmek
ig¢in harcadigi halde, onu memnun edemeyen memur tanitilir. E-
sinin babasi bir yil sonra yazdigil mektupta kazinin sefdlet
gektigini, bunun ig¢in geri dénmeyecegini belirtir. "Son Paga~-
zdde''nin memur kahramani Recai de "Sarnig¢' kahramani gibi, go-
cuklugunu bolluk igerisinde gegirmis, ancak olgunluk dtnemin-
de, kirk bes lira maasla geginmek zorunda kalan bir memur ola-
rak karsaimiza ¢ikar, "Satilik Diinya''da, memur olan Emin maddi
sikinti igerisindedir. Ug defa galistifi kurumdan para galma
diislincesine kapilmig, sonugta galdigi parayla yakalandigi za-
man,akli dengesini kaybetmis birisi olarak dikkatlere sunulur,
"Birahanedeki Adam" ve "Bir Ev Sahibi''ndeki kahramanlar da, go-
riiniglerinden memur olduklari hitkkmiine varilan az gelirli kimse-
ler olarak tanlélllr.

c. Blirokratlar

Sait Faik, hikdyelerinde biirokratlari sefalet igindeki
kahramanlarinin kargisindaki davraniglariyla ele almigtir. Bi-
rokratlara, halka kargi miieyyideler koyan yasak91 tutumlariyla
gahis kadrosu ig¢inde yer vermisgtir,

"§a11ncakq1", "Iyilik Unutulmaz" ve "$1nd1k" adla hika-
yelerderbelediye bagkanlari; "Bir Kiigiilk Saticéi" ve "Kestaneci
Dostum"da beleﬁiye gavuglari biirokrasiyi temsil eder. "Solu-
gan Beygir ve Ihtiyar Av Kopegi''mde ise, Halk Firkasi ocak mu-

temedi biirokrasinin temsilcisidir, Ayrica, "Vildyetin Hikayef—,f“”
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si", blirokrasiyi temsil eden insanlarin idére ve ¢alisma tarz-
larani bir sahnede yeniden canlandirmaktan ibdrettir. Anlata-
c1, vildyetin her kademedekl gorevlisini bir ¢ay partisinde
toplamis ve gergek hayatta yaptiklarini kendilerine oynatmig-
tir. Kurulan sahne ve kullanilan sz guruplariyla biirokratan
eksik taraflari, iglerini erteleyen tutumlara mizahi bir ge-
kilde dikkatlere sunulmusgtur,

"Celme'" ve "Radyoaktiviteli, Roportajli Hikédye'de, hal~
kan sakinti igerisinde olmalarana kargilik, blrokrasiye mensup
kesimin bolluk iglndeki. hallerl w ayricalikli durumlari sz
konusu edilmigtir.

Neticede sunu sdyleyebiliriz ki, biitiin bu hikiyelerde,
az sayida da olsa, bulunan biirokratlar, fonksiyonlarai itibari
ile kargi giicii temsil eder.

d . Esnaflar

Sosyal durumlari bakimindan gsehirli kesimi olugturan,
gehir hayatinin biitiin imkanlarindan yararlananlarin sanatké-
rin esnﬁf kahramanlari oldugunu yukarida belirttik. Burada,
esnaf kesiminden segilmig kahramanlara meslekl Gzellikleri i-
tibariyle ele 'alacagiz.

Bir kisim hiké@yelerin sahis kadrosu arasinda yer alan
esnaflaf da, blirokratlarda oldugu gibi, karsi glici olugturur-
lar. Onlarin hayatlara dilkkan, para, ¢ek ve ticaretlerini ar-
tirma pesinde geger. Sait Faik'in hikéyelerinde, iyilerin var
olduguna igaret edilse de ( "Francala mi, Ekmek mi?''de Recai
Efendi gibl), c¢ogunlugu haksiZz kazang pesinde olan veya daha
Gok kazanma ihtirasiyla dolu kimselerdir (wBeyez Altin" gibi),

Vapurda bir kadinin a¢ oldupu i¢in bayildafini haber
veren "Iki Kigi Arasinda" hikéyesinin anlaticisi, su sdzleri
1le esnafin genel durumunu belirtir:

"Vapur halkanin bir kasmi peynirin fiyati-

ni, bir kasma zeytin{aglnln; (ess) farlatanlarla :
doluydu.," (VIII-1/46 ;
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Diger hikdyelerde de esnaf olarak yer alan kahramanla-
ran zelliklerini bu gergevede bulabiliriz, "Beyaz Altain'","On
Milyonerle On Metresi', "Riza Milyon-Er"in kahramanlari Eski-
cizdde Nedim, on milyoner ve Riza haksiz kazang saglamalariy-
la dikkate sunulurlar. Hatta, "1476 Nikel Kurugun Hikdyesidir",
"Ben Ne Yapayim'.ve '"Carsiya Inemem" hikdyelerindeki esnaflar
da yukardakilerden, is anlayiglari ve cemiyet igindeki tutum-~
laraiyla farksizdarlar, ''"Francala mi, Ekmek mi?", "Lizumsuz A~
dam", 'Yiksek Kaldirim" ve '"Baba-Oful''da bahsi gegen esnaf ise
digerlerine benzemez., "Francala mi, Ekmek mi?'"de Recai Efendi;
"Lizumsuz Adam'da mahalle esnafi; "Yilksek Kaldirim"ain orta hal-
lice esnafi; "Baba-Oful''un ticaretle ufragan kahramanlari ih-~
tirasly degildir. Bagkalarina yardim eden ve kazan¢lara sinir-
11 kimselerdir. Recai Efendi, zamanla ikinci bir biife agabil-
mistir. Insanlarin, baskalarina zarar vermeden hak¢a kazanma-~
larina kargi ¢ikilmaz. Sadece haksiz kazang sahibi esnaf hosg
kargilanmamistar. Recal Efendi, "Liizumsuz Adam'"daki mahalle
esnafi, '"Baba-Opul''un baba ve miivezzi oglu, diiriist ve iyi insan-
lar olarak hikédyelerde yer almigtar,

e. Igsizler

"Lizumsuz Adam'in yazari, sokaktaki kiigiik insanlar ara-
sindan se¢tifi kahramanlarini anlamak ve onlara ulagmak ister.
Onun hikdyelerndeki kiigilk insanlarin bir kesimini de igsiz in-
sanlar olusturur, 4

L

"Gece Igi", "Park' ve "Bir Kiilhanbey Hikdyesi''ndeki kah-
ramanlar, soygun pléni yapan, birisinin avucuna koyacagi para
ile meyhaneye kogan,ve bagkalarinin sirtindan geginmek isteyen
halleriyle tanitilir. Umer ve gevresindekiler, Sedat ve kiilhan-
bey igsiz sokak serserileridir. Bu insanlar vasitasiyla, cemi-
yetteki bir gergege definilmigtir.

"Bacaklar1'01sayd1"da bir dilenci; "Kumarbaz Hayri E-
fendi'"de Hayri Efendi farkli konumlariyla igsiz insanin durps=iy,
munu yansitirlar. "Bir Karpuz Sergisi" ve "Dirt Zait''te, Eﬁ?“!?§§>
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sergi agmak, yahut is bulmak gayreti igerisinde olan insan-
lar tanaitailair. Anlaticilar, kahramanlarina isim vermez. Bir
adam veya gen¢ adam der. Boylece, kurulmug bir vak'anin degil,
bir hayat tarzainin temsilcileri olarak hikdyelerde yer almig-
lardir. Hikdyelerin bir kisminda da kahvehanede oturan insan-
lar dekoratif olarak gahis kadrosu i¢inde bulunurlar., Bunlar

da igsiz kimseler olarak dligiinilebilir., "Mahalle Kahvesi',
"Cezayir Mahallesi' vs.'de oldufu gibi.

C. Tiplerine Gore

Sait Faik'in kahramanlarini cemiyetin her kesiminden
segtigini yukarida belirttik. Koyli, sehirli, kasabali; esna-
fi, memuru, iggisi, blirokrati ve igsiziyle genis bir sahis kad-
rosu bulunmuktadir. Bunlar arasinda, hangi kesime mensup olur-
sa olsun "kiligik insan" dediZimiz kimseler goZunlupfu teskil eder.
Kiigtik insanin diginda kalanlar ise cemiyetteki geliskiyi agipa
¢ikarici fonksiyonlariyla hikéyelerde yer alir.

Degigik insanlara ailt kiigik hayat pargalarinin olustur-
dugu hikdyelerde kahramanlarin gok yonlii kisiliklerini, yahut
hayatlarinin biitiin $zelliklerini metin igerisinde bulmak mim-
kiin degildir. Bu itibarla okuyucu, kahramani vurgulanan en be-
lirgin yoniiyle tanir. Cemiyetteki defisik kesimler arasindan
segilerek, benzerlerine ait hayat tezdhilirlerine yer veren ya-
zar, gerek kahramanini se¢isi ve gerekse anlatisi bakimindan
gahsi bzelliklerini de ortaya koymus olur. Eser igerisinde ta-
nidigimiz sahislar sanatkdrin insana bakigini da yansitar.

Sait Faik'in hikfyelerinde yer verdigi kahramanlarana
tiplerine gore inceledijimizde, yalinkat (diiz) tipler oldugu-
nu goririiz., Roman kahramanlarini tip ydniinden iki kisma ayi-
ran E.M.Forster: "Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kigisi,
tek bir nitelik, ya da diiglinceden olueur."(l7) diye tanimla-
maktadir. Yazarimizin hikdyelerinde de kisiler tek fikrin sem-

(17) E.M.Forster, 'Roman Sapati, Ank.,1982, 5,108,

?
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bolidiirler. Okuyucuyu gagirtmazlar. Metnin tamaminda ayni ni-
teliklerini muhafaza ederler.

Karmagik riih halleri sergileyen "Kriz'" himéyesinin kah-
ramanl Necmi'nin fakiiltedeki derslerini birakip, sokaklarda
avdre dolagtifi zamanla, riih silkinuna ulagip tekrar derslerine
dondligi zaman arasinda, ylizeysel olanin digainda, hayata ve in-
sana bakiginda bir degiglklik olmamigtir. Ayni gsekilde, "Ku-
marbaz Hayri Efendi''nin kahramanini tek metin tabakasinda iig
ayri hayat tarziyla okuyucunun kargisina ¢ikaran anlatici:
"Sen oyle olamazdin" (VI-1/20) derken ondaki depismez szelli-
ge isaret etmistir. ‘

Sait Faik'in kahramanlarinin iki miihim 6zelli}i vardar,
Birincisi, vak'a igerisinde ortaya giktiklari zaman kolayca
taninabilirler. ikincisi, aradan uzun bir siire ge¢se de oku-
yucu bu gahislari kolayca hatirlayabilir. Bu iki ozellipi.
Forster, yalinkat kahramanlarain iyi tarafi olarak gormekte-
dir.(185 Sokakta goriilen farkli sosyal tabakalara mensup in-
sanlar, bize yazarain kahramanlaraini hatirlatir. Bu, onun kah-
ramanlarinin yalinkat oluglarindandir, diyebiliriz.

Clay igerisinde, '"hesaba kitaba uymayan degfiskenlijge
sahip..."(lg) yuvarlak kigileri SaitFaik'in kahramanlari ara—
sinda goremeyiz. Esasen buna, hikidyenin imkénlari da miisait
degildir. Hikdyede kigilere ait en belirgin nitelikler, genel-
likle ayni dogrultudadir. Okuyucuyu gasirtan kahraman yoktur.
Onun kahramanlari, bagi sonu tayin edilmis bir olay orglisiinlin

igerisinde yer almazlar. Belki bir fikri, bir duyguyu temsil
etmek ig¢in bulunurlar.

Sunu da belirtelim ki,kigilerin yalinkat oluslari 'ba-
8it" olmalari demek degildir. Clinkii "hi¢ bir insan basit de—
gildir."(ao) Bu kigiler yazarimizin kahramanlari oldugunda ba-
sit kalmazlar. Onun eserlerinde hayatin gergefi ile insanin
gergefi 1¢ ige sunulur. Fert, dis gergeklerinin yani sara, ig
gergekleriyle de ele alinar,

(18) a.g.e., 8.109,
19) a.g.e., 5.119,
20) a.ge€e, 8.111,




V. BAKIS$ AGISI VE ANLATICI

Bakis a¢isini, sanatkérain dig &lemi algilama tarzi, di-
ger bir ifadeyle, olay &rgisinii kuran unsurlarin kim tarafin-
dan ve nevsekilde birlestirildifinin tesbiti olarak ele aldi~
gamizda, tamamlanmig bir metnin uygun bigimde ayrilip incelen-
mesi bigiminde disiinebiliriz., Fakat, '"Her sanatkérain ancak bir
itibarl Alem yaratabilece@ini diigiinlirsek onun birden ziyédde
eser vermesini bakig agisina ait degisikliklerle izdh edebi-
liriz." (21) ciimlesinde ifadesini bulan, bir sanatkdrain bir-
den ¢ok eseri s5z konusu oldufunda, bu eserlere ait itibari
élemler arasindaki farkain tesbiti, bakis agimiyla alakali bir
problem olarak karsaimiza ¢ikmaktadir. Her bir hikaye, '"Roman
gibi geligmis edebi eserler" (Za)e kiyasla, vak'a zincirinden
daha kiigilk metin halkalarindan ib&rettir.

Edebi metinlerin méndlaranin daha iyl anlagilmasi igin,
metin halkalarinin ayrimi, anlaticinin tesbiti gibi durumlaran
incelenmesi l8zamdir. Burada, metnin seviyesi ne olursa olsun,
tegekkiilii konumuzun diginda, yazara ait bir meseledir.

Hikéyelerdeki '"Bakig Agisi ve Anlatici' bahsine gegme-
den tnce, her edebi eserde oldugu gibi, konumuz olan Sait Fa-
ik'in hikdyelerinde de itibari kahramanlara ait hayat tez&hilr-
lerinin, yine ayni vasiftaki anlaticilar tarafindan ortaya ko-
nulduFunu belirtelim, Metin halkalarindan her birini anlatma,
gtsterme ve tasvir yontemlerinden birisi, ikisi, yahut her {i-
gUyle de dikkatlere sunan anlaticilar farkladir, Sanatkér, me-
tin halkalarina uygun bir anlatici vasitasiyla olay orgiisiinii
kurmustur. Biitiin bu anlaticilari ayiran, yahut birlegtiren on-
larin kimlikleri ve anlatim 8zellikleridir. Anlaticinan degi"

(21) Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris,
Ank, ,1984, 8.71. :
(22) aege@ey B.T73,
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mesl ile metin halkalari birbirinden farkli tegekkiil eder.

Bir yazaran eserlerine ait '"Bakig A¢isi ve Anlatici"
meselesinin biitiinden hareketle tesbitli, &zellikle benzerleri-
nin bir araya getirilmesiyle miimkiindiir. Anlatima dayala edebi
tiirlerden biri olan hikdyelerde de iig tiirlil bakis agisi ve an~-
laticidan 85z edebiliriz. Edebi eserde géndergenin tesbiti,
her geyden dnce mesajin kim tarafindan idrak edildifinin be—
lirlenmesini gerektirir., Gondergesi kendi igerisinde olah e~
seri, harici sebeplere baglamadan ele alabiliriz. Bu durumda,
tamamlanmig bir metnin hékim, milgahit veya kahraman anlatici-
lardan birisinin dikkatiyle aktarildigini gortiriiz. Hikim an-—
latici her geyl bilen bir gligle olay btrgisiinii kurar, Yer yer
difer iki anlaticinin bakiglarindan da yararlanair, Migahit an-
latici gbdzlemle sinarla kalirken, kahraman distance'a (mesa-
feyi) en alt seviyeye indirmek siretiyle vak'a, zaman, mekén
ve gsahis kadrosunu dikkatlere sunar.

Sait Faik Abasiyanik'an toplam 206 hixkédyesindeki "Ba-
kig Agisi ve Anlatica" problemine toplu halde baktigimaiz zaman
fi¢ tiir anlatici vasitasiyla olay orglisiiniin dikkatlere sunul=
dugunu gériiriiz, Bunlari gu gekilde siralayabiliriz:

1. Haékim anlatica
2. Kahraman anlatica
3. Migdhit anlatici

Yukarida da ifade ettifimiz gibi, her hikéyenin anlati-
cis1 itibari ve diger anlaticilardan farklidir. Bu anlaticila-
ra ait farkllllk her hikéyenin ayri bir metin halkasi veya bir-
den gok metin halkasi geklinde viicud bulmasini saglayan sebep-
lerden birisidir. Ancak, anlaticilarin olay drglisiinii okuyucu-
ya sunma tarzlari itibariyle de ortak vasfa sahip bulunmalara
milmkiindiir, Anlaticilari, takdim tarzlari ve ortak vasiflara
dikkate alinarak, anlaticiya ait discours (sSylem) muhafaza
edilmek gartiyla, bir arada miitalaa edebiliriz. Bylece bir
sanatkdrin eserlerinde biitinlik sajlayan unsurlar- da sezdiril-
mis olur. Sunu da belirteldm ki, Sait Faik tek bakis acisina
bafli olmadigi gibi, bir kisim hikSyelerde tek anlaticiyld.'c
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yetinmemigtir. Ayni metinde-.anlatici deZigmis, vak'a yeni bir
anlatici tarafindan devam ettir4ilmigtir. Buna ilgi kuruldukca
igaret edilecektir,

Yazarimizin 206 hikdyesinden 37'si hdkim, 147'si kahra-
man, 22'si milgdhit anlaticiya has bakis a¢isina baFla olarak
viicud bulmusgtur,

A. Hikim Bakig Agisina Bajli Hikéyeler

Otuz yedi hikédyenin hékim bakis a¢isindan dikkatlerse
sunuldugunu goriyoruz. Olay orgisiinii 118hi bakis da dedifimiz
agidan ortaya koyan anlatici, ayni zamanda yazar-anlatici hiiv-
viyetiyle kargimiza ¢ikar. 0, kahramanlardan birisi defil,ba-
zan kahramanlari kendi ifadeleriyle konugturandir. Fakat, her
halde, "Itibari dleme has sosyal hayatin genis bir b&limiinii
ifade edebilme gﬁcu"(EB)ne sahiptir. Bu itibarla yazar-anlati-
c1, kahraman ve miigahit anlaticidan daha gok imkanla donanmig
olan birisidir. Zaman ve mek&nla sinirli olmayan yazar-anlati-
ci1, olay zamaninin se¢iminde, mekfina dair hususiyetlerin belir-
lenmesinde, kahramanlarain ig¢ diinyalarini sezdirmede, en mahrem
sirlarini bilmede ingiyatifi elinde tutmaktadir.

Sait Faik'in hékim bakis agisinin imkanlarina sahip ya-
zar anlatici vasitasiyla ortaya koydugu hikayeleri belli grup-
lara ayirmak sfiretiyle inceleyebiliriz.

Yazar-anlatici, "zaman ve mekinla sinirli" olmadii,
'nerede aranirsa. orada ha21r"(2“)bulundugu i¢in kahramanlaran
gecmislerini bilmektedir. Sahislaran gegmigteki hayatlaraiyla
alakali bilgileri dikkatlere sunarken defigsik ysntemler de kul-
lanma imkani vardar.

Gevre ve sahislar hakkinda bilgisi olan anlatica, dogru-
dan dojruya haldekl zamandan ferdin uzak gegmisine ysnelir.
Boylece, kahramanin geg¢migine ait bilgisinin oldufunu gdsterir.
"Diglin Gecesi" adli hikdyede oldufu gibi.

(23) aegeos, 8,84,
(24) a.g.e., 8,84,

?
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Bu hikéyede, diifiin olayi ikinci pléna atilmig, sahsan
gecmisl dikkatlere sunulmugtur. Bunu yazar-anlaticinin gu séz-
lerinden &Zreniriz: :

"Tahrir-i niifusta onu samanlifa kapamig-—

lardi. Onlar zannetmiglerdi ki, yeniden bir harp

koptu. Bir tanecik gocuklari Ahmet'i, on iki ya-

gina ragmen askere alacaklar. Sonradan 1g anla-

g1lmigti ama, ne ¢are ki Ahmet, Tirk vatani ¢o-

cuklari meyanina dahil degildi. Ahmet'in babasai

Riistem AZa, neden sonra bu igin lizumunu hissedi-~
yordu, Niifus kdtibi,

-Yirmi yasinda var mi bu oglan?-dedi.
Bin ig¢yliz otuz dofumlu niifusa kaydedilen
on alti yasinda Ahmet'i yirmi alti yasinda bin
lic yliz otuz iki dofumlu bir kadinla evlendirmek i
icap etmigti." (I-1/53) ,
Goriildiigi gibi, Ahmet'in niifusa kaydedilmeme sebebini
de bilen anlatici, "biitlin hisleri(nin) gevgemis gikriklar gi-
bi..." (I-1/55) oldugunu, baba Riistem Afanin hislerini, hat-

ta Ahmet'in yasindan biiyllk yazildiZini da bilmektedir.

"Kalorifer ve Bahar", "Lohusa", "Insanlar, Tiirkiiler,
Masallar', "Copgii Ahmet", "Bir Define Arayicisi", "Koye Giden
Egek', '"Beyaz Pantolon", "Francala mi, Ekmek mi?'", "Garson",
"Satilik Diinya', "Kestaneci Dostum" ve "Eleni ile Katina" ad-
11 on ii¢ hikdye de ayni gekilde, hdkim bakis agisiyla harig-
ten alinan hayat tezdhiirlerine gire viicud bulmusgtur,

Bunlardan bir kisminda mekdnlara dair hususiyetler ya-
zar anlaticinin hareket noktasini tesgkill eder. '"Kalorifer ve
Bahar', "Lohusa'", "Insanlar, Tirkiiler Masallar'daki gibi. Me-
kdn contracte olarak dikkatlere sunulurken mekén-insan 1ligki-
81 kurulmugtur, Gecekondu ve kdylerdeki insanlarin yagama bi-
¢imleri ile gehir ve gehirde yasayanlarin durumu hdkim bakig
a¢isindan verilmek sfiretiyle fark daha belirgin héle getiril-
migtir. Gecekondu ve k&y yollarinin durumu yazar-anlaticinin
tasviriyle, gehir ve gehirli insanlar ise, o hayata yabanc:
olan kahramanlara stz verilmek suretiyle aktarilmigtir. Boy-
lece, iki ayri diinya insanlarinin birbirlerinin muhitlerine
bakigi,anlaticinin i¢ ¢Hziimleme ytntemiyle ortaya konulmug-
tur. Farkli mekénlara mensup olan kahramanlar geneli temsil‘" A
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eden tipler olarak seg¢ilmigtir. "Cop¢il Ahmet" ve '"Kdye Ginderi-
len Egek" hikdyelerinde, kendi muhitlerinin digindaki kahraman-
larin Istanbul ‘da yagama sartlari, gegmislerini ve i¢ diinyala-
raini bilen birisi tarafindan ifade edilirken, Ahmet'in ken-
di kendine konusmalaraini duyan anlatici kahramanin mahalli
s5yleyigini de metne aktarair. "Megersem...', "...bu pis zanat-
ta edemicen." (II-1/60-61) gibi. Ayni sekilde, Ramo'nun gegmi-
gini ve gizlemek istedifi davraniglaraini dikkatlere sunan da
bunlary tesbit imkanina sahip bir anlaticidir.

Yukarida ele aldigimiz hikdyelerde gtrildigi gibi, sos-
yal yapi, mekén ve zamana dair hususiyetler, ferdi hayatin ce-
miyet igerisindeki problemlerini vugulayici tarzda ¢izilmistir.
Olumsuz gartlarla karsilagan insanin dirami, tip olarak seg¢i-
len kahramanlar vasitasiyla verilmigtir., "Bir Define Arayici-
s1'"nda Ali'yi, '"Beyez Pantolun"da Zehra, Rlistem ve Hiiseyin'i,
"Francala m1, Ekmek mi?"de Carpik Ahmet'i, "Garson''daki Ahmet 'l
"Alt Kamara''daki yasli memur emeklisini, "Satilik Dﬁﬁya"da B~
min'i, "Kestaneci Dostum''da Ahmet'i ve "Eleni i1le Katina''da
Katina'ya, hékim bakigin imkaniyla tanitan yazar-anlaticilar,
bu insanlari muhitlerinin tipik temsilclleri olarak se¢migler-
dir. Onlarain iliskileri, gevreleri, geg¢misleri ve ig diinyalari
anlaticilarin bilgisi dahilindedir. Hayatlaranin iyi ve kbti
yanlarl; toplumla geligki teskil eden durumlari iigincii gahsin
ifadeleriyle okuyucuya ulasmigtir.

"Bir Define Arayicisi''nda vak'a halkalari anlatici ta-
rafindan ayrilmistir, Birinci halka, hdkim bakig agisana gére,
gegmisi anlatma geklinde viicud bulurken, ikinci halkada sbz,
kahramanlardan birine emanet edilir. Bbylece, olay otrglisii zen-
ginlestirildigi gibi, gérqeklik degeri de artirailmis olur. Bu
hikdye, vak'a halkalarina bafli olarak ayrildigi halde, "Be-
yaz Pantolun" gahis kadrosuna gtre alti b5lim halinde sairala-
nir. Olay, mekan ve kisi tasvirleriyle genigletilirken gitz-
lemci anlaticinin imkanlarindan da yararlanilmaigtir. “Franca-
la m1, Fkmek mi?'"de,ikl gahsa ait yasama bi¢imi bir olaya ba}-
11 olarak verilirken, hékim anlaticinin yorumuyla zenginlegti-
rilir. "Garson', "Satilik Dilnya' ve "Kestaneci Dostum'da ise,
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tek kahramana ait ve muhtelif zamanlardan seg¢ilmis olaylar hé-
kim anlaticinin dikkatiyle siralanar.

Hékim bakils agisina sahip yazar-anlaticilar, gegmise
ait olaylari dogrudan dogruya naklettikleri gibi, bir kisim
hikéyelerin ayni vasiftaki anlaticilari ferdin uzak gegmisgini
kahramanlardan birisinin aracilijfiyla da aktarirlar. "ihtiﬁér
Talebe', "Stelyanos Hrisopulos Gemisi', "Beyaz Altain", "Gaz
Sobasi", "Kim Kime'", "On Milyonerle On Metresi" ve '"Riza Mil-
yor-Er''de oldugu gibi.

"thtiyar Talabe'de, kahramanin hayati bagka gahislaran
da bilgilerinden yararlanilmak sQiretiyle ortaya konur. Onun
gegmisini aydinlatmak ig¢in, babasi davak'aya sokulur. Ayrica,
arkadas gevresinin anlattifi geyler de gsahsin taninmasi ve
¢6ziimlenmesi i¢in kullanilair., "Stelyanos Hrisopulos Gemisi'm-
de ise, ailenin gegmigini dede Stelyanos vasitasiyla Ggreniriz.
Boylece, gegmig kahramanlardan birisinin ifadeleriyle aktaril-
digi gibi, kahramanlarain duygu ve diiglinceleri, rilya ve hayal-
leri yazar-anlaticinin tesbitleri olarak metin halkasina girer.
"Beyaz Altin'"da da, birinci derecedeki kahramanin kigilipi ké&-
tibi vasitasiyla ortaya konur. '"Gaz Sobasi'" ve '"Kim Kime'de
olay orglisli ayni tarzda verilirken, "On Milyonerle On Metresi"
ile "Riza Milyon-Er'de montaj teknijiyle vak'a genigletilir,
Ilkinde dekameron hik&yesine; ikincisinde bir gazete haberine
yer verilir. Yazar-anlaticilar, bu hikiyelerde kendi yorumla
riyla beraber, kigilerin kargilikli konugmalarina da belirtmek
slretiyle olay orglisiini zenginlestirir.

Yazar-anlatici, i¢ ¢ozlimleme yontemini de kullanair. Zi-
ra, ferdi hayatin gergekleri harigte var olanlardan ibaret de-
gildir. Bir kasam dig gergeklerin asil kaynagi kigilerin i¢le-
rinde saklidir. Bazi yazarlarin dig gerc¢eklerle ilgilendikleri
i¢in bagarili olamadiklarani belirten Virginia Woolf, "Cagdas
romancinin gorevi, yeni anlatim yontemlerl deneyerek kisilerin
i¢ diinyalarina ytnelmektir., Cilinkil insan yasaminin gergekleri
kigilerin iginde sakladar." 25) demektedir., Sanatkdri bagar

(25) E.M.Forster,

tst.,1982, s.21.
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ya ulagtiran unsurlardan birisi de bakig agisaidir, Edebl ese~
rin deferi, bir ydnden bakig agisina baglidar, nte Gozimleme"
yontemiyle kahramanlarin i¢ gergeklerini dikkatlere sundugu
nisbette anlatici bagariya ulasmig olur,

Sait Faik'in de g¢okca bag wvurdugu bir ytntem olan ig¢
¢oziimleme ile yazar-anlaticilar, olayi nakletmenin Stesinde,
insanin gerg¢egini vermis olurlar. Btylece, harigte viicud bulan
olaylarin ménédsi daha iyl anlasgailmis olur.

Dogrudan i¢ g¢dziimlemeyle, yani ferdin duygu, dlsince
ve hayallerinin aktarilmasiyla viicud bulan hikféyelere gegmeden
tnce, sunu da belirtelim ki, yukarida bahsettifimiz hikdyeler-
de yazar-anlaticilar gecmigli anlatirken, yahut kahramahlardan
birini, ferdin ge¢migini dikkatlere sunmak 1qin 862 emanet
ederken bile, kigilerin i¢ ¢oziimlemelerini yapmig; duygu, dii-
glince ve hayallerini aktarmagtar,

"le ¢ozimleme" ydnteminin yazar-anlatici tarafindan iki
gekilde kullanildagini gérilyoruz. Bir kisim hikéyelerde dog-
rudan ferdin i¢ diinyasi agia gikarilmak sfiretiyle olay drgiisii
kurulmugtur, "Semaver", '"Meserret Oteli", "Marsilya Limanai",
"Kriz'", "Bekar", "Alt Kamara", '"Blyilk Hiilyalar Kuralim", "0-
niindeki Kig", "lp Meselisi'", "Bayan Giilseren" ve "Kumarbaz Hay-
ri Efendi"de oldugu gibi.

"Semaver''de, vak'anin kahramanlari haldekl durumlariyla
tanitilir. Daha sonra, yazar-anlatici il&hi bakis agisinin im-
kanlariyla Ali'nin riiyalarini ve annesinin duygularini anlatair,
B6ylece, halde yaganan olaylaran yani sira, ferdin ig¢ dilnyasi
da ¢bzimlenir. Fabrikanin Halic¢i ginlatan didiigliniin "onda ar-
zular" uyandirdifini bilen hékim anlatici, Ali'yi bir tip o-
larak ¢izmisg, "Biz, All, Mehmet, Hasan biraz bdyleyizdir. He~
pimizin gonllinde bir aslan yatar." (I-1/10) ifadesiyle onu
genel ¢ergeveye sokmustur, "Ali, semaveri, iginde ne istairap,
ne grev, ne de kaza olan bir fabrikaya benzetirdi." (I-1/9)
ciimlesini ikinci defa, (I-1/11) kiigiikk bir farkla tekrar eden

yazar-anlatici, bu leitmotive 56z gurubuyla kahramanin diigiin—
celerine kadar uzanair, S
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"Meserret Oteli''nde de, "Semaver'"de oldupu gibi, hall
jfade eden ciimle ile baslanilmigstir: "Istasyona iki erkekle
bir kadin indi." (I-1/24) Daha sonra, yolculardan biri olan
kadinin gevreye ve o gevredeki insanlarabakigi, yolculugun
gegmisle iligkisi, kahramanin i¢ diinyasi ¢oziimlenmek sliretiyle
aktarilir. Biitiin bunlar, insanin duygu ve diiglincelerini ¢&zim-
leyen hdkim anlaticinin dikkatiyle okuyucuya ulagair,

"Marsilya Limani", 1936'da yayinlanan hikdyelerden bi-
risi olup, haydll olaylar yazar-anlaticanin fantezileri sek-
linde siralanmigtir. Anlatici, limana ait 6zellikleri, bura-
y1 dolduran kalabaliklarin gegmislerini, rfth hallerini bilmek~
tedir. Muhayyileye gtre viicud bulmug, olabilir geyler, kiigiicik
hikdye sayfalarina biiylikk bir haritanin,her renk ve dildeki in-
sanlarain sikistirilmasindan ibarettir. Anlatici, zamani ve me-
kéni agan, insanlarain i¢ dinyalarina niifuz eden bir imkanla
olay orgisiini kurmugtur. Metnin discours'u (s8dylemi) Szetlene-
meyecek bigimde farklilik arz eder. Zira, birgok kigi ve gérin-
tiler st Uste getirilmistir, ”

Hik8ye bir hayat macerasinin ¢ok &nemli anlarindan ke-
g8itler geklinde de diizenlenir. Geneli tipik davraniglarla ser-
gilemek topluma ybneliktir. Ferdi tekevviin ise, yine il4&hi ba-
kis agisina sahip bir anlaticinin tesbit ve i¢ i¢ ¢ozimleme~
leriyle ortaya konur. "Kriz" ve "Bekar" hikdyelerinde oldugu
gibi, ferdin ig¢ diinyasindaki gatismalar ve duygular metnin im-
kanlariyla dikkatlere sunulur. "Kriz" hikdyesinin kahramani
Necmi 'nin hayatinin geg¢mis ve hdle ait onemli zaman dilimleri
aktarilmak sfiretiyle kigilijzi sezdirilirken, gevresi anlatici-
nin tesbitleri olarak belirtilir. Bsylece onun duygusal degi—
simi genis bir perspektiften verilif. Necmi'yi duygulari, dig
diinyayix algilamaliri, muhiti ve arzulariyla ortaya koyan ya-
zar-anlatici, tasvir, anlatma ve gosterme yotntemlerini, kah-
ramanin hayat macerasini kusatici tarzda kullanmigtir. Necmi'-
nin tahsili, kumar tutkusu anlatma y“ntemiyle belirtilirken;’
baba ve oful arasindaki ilisgkl veya Necmi ile arkadaglarinan
birlikte olduklari mekén, gésterme yontemiyle dikkatlere su-
nulur. Anlatici, evde Necmi ile babasini yemek yerken, yine
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Necmi ve arkadaslarmni bir masa etrafanda oturmug sohbet eder-—
ken okuyucuya goésterir. Bu birlikte oluslarin arkasindan duy-
gular ve arzular g¢oziimlenir.

"Bekdr'"da ise, ferdi macera, i¢ sikintisi ve korku duy-
gularinin ¢oziimlenmesliyle ortaya konulmugtur. Kahramanain fel-
sefi endigeleri, hissi tatminsizligi, tabiattan aldipi ihsas
larla viicud bulan fikirleri.ve i¢inden geg¢irdifi dlisiinceleri
hdkim anlaticinin ifadesidir. "Alt Kamara''da "o" denilen ii-
¢liincii gahsin duygulari ve hayalleri de sahsin i¢ diinyasina
niifuz eden anlatici tarafindan ¢oziimlenmistir.

"Biylk Hilyalar Kuralim"a: "Uyle hayaller kurardi ki
hakikat olmamalari i¢in hic¢ bir sebep yoktur." (IV-2/146);
"Oniindeki Kis"a: "Birdenbire yorganin altinda Hrperdizini duy-
du,”" (VIII-1/17); "Ip Meselesi'ne: "Arkasina g&yle bir bakan-
ca epey yol almig oldupunu gdrdii." (II-2/133) sbz guruplaraiyla
baglayan anlaticilar, hédkim bakigla kahramanlarain rih halleri-
ni ve haldeki durumlarini vurgularlar. Hikdyelerin zamani, me-
kdni,ve kahramanlari ayri oldugu kadar, anlaticilari da fark-—
ladar. Ancak, anlataim tekniZi bunlari birbirine yaklagtirmak-
tadir. "Biiyik Hilyalar Kuralim'"da kahramanin ge¢cmisten hale
kadar uzanan hayilleri; "Uniindeki Kis'"in kahramanlarinin ig-
monologlari; "Ip Meselesi'ndeki kahramanin suuralti yazar-an-
laticailarain dikkatiyle aktarilair,

"Bayan Glilseren" ve "Kumarbaz Hayri Efendi" adli hiké-
yelede ise, kahramanlarin i¢ dinyalari ve gevreleriyle olan i-
ligkileri anlatma yontemiyle verilir. Ayraca, fiziki goriniig-
leriyle rih halleri arasinda iligki kurulmasinda, bagkalari-
nin kahramanlar hakkindaki diiglincelerine de isaret edilir,Boy-
lece, hdkim anlatici olay drgilisiine atmosfer kazandirir. Giilse-
ren hakkinda sosyeteye mensup kadanlarain disiindiikleri ve Kumar-
baz Hayri'ye insanlarin bakiglara anlaticainin bilgisi dahilinde-
dir.

Bir kisim hikéyelerin de yazar anlaticilaran yorumlara
ile zenginlegtiginl gérmekteyiz. "Eleni ile Katina", "lyilik
Unutulmaz'", "Faindik", "$dhrete Dair", "Sinagrit Baba" ve "Son-::
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Kuglar'" adli hikdyelerde oldugu gibi. Bundan &ncekilerde, hé-
kim bakig agisina sahip anlaticilar yorum yapmiyorlardi, Ba-
kig a¢ilarinin genig imkanlarindan istifadeyle vak'ayir dikkat-
lere sunar ve yorumu okuyucuya birakirlar. Fakat, bu hikéyeler-
de anlaticilar varliklarini gizlememekte, hatta okuyucuyu ysn-
lendirmektedirler, Muhteva itibariyle toplum problemlerinin
agir bastifi bu hikdyelerde aci bir ironi'nin varlipi dikkati
Geker, Yazar-anlaticilar, yanlig diigiincelere ve kararlara re-
aksiyonu,bir olay igerisinde ortaya koyarken,kendilerini vak'-~
anin diginda tutamadiaklari gibi, yorumlaraini da katarlar,

"Eleni ile Katina'da, Katina'nin haldeki durumu, onun
gegmigini ve gelecefini gagrigstarica tarzda degerlendirilmistir,
Burada gegmls ve gelecege ait ifadeler, anlaticinin yorumu ola-
rak hikédyeye girer., "Iyilik Unutulmaz"da da, kasaba esnafinin
davraniglarini anlatici yorumlar., "Son Kuglar'da ise, ayni va-
s1ftaki anlatici, meké&inin 8nceki halini, insanlarain yikica
davraniglarini ve ferdi 6zlemlerini bir vak'aya bagli olarak
belirttikten sonra, okuyucuya yoénelir ve vak'a halkasina ken~
di yorumunu da su gekilde iléve eder:

"Diinya defisiyor dostlarim. Glniin birinde
gokytliziinde,gliz mevesiminde artik esmer lekeler gi-
remiyeceksiniz. Giinlin birinde yol kenarlarainda,
toprak anamizin koyu yesil saglarani da gdremi-
yeceksiniz, Bizim i¢in defil ama, gocuklar, sizin
ig¢in k&ti olacak. Biz kuglari ve yesillikleri gok
gordik. Sizin i¢in kstd olacak. Benden hikédyesi."

(VI-2/117)

"Findak'" ve "Sinagrit Baba"da, bir kidpek ve bir baligan
sezgl glicii hékim anlatici tarafindan ¢ozlimlenmisgtir. Hikdye,
glire has benzetme ve allegori ile 8rillmlig, sosyal problemler,
insanlarin riih tahlilleri davranislarinda sergilenmistir,

"Kumpanya''da da, yazar-anlatici kahramanlari bir masa
etrafinda toplanmig, kuracaklari tiyatronun ismi ve mali kay-
nagin teminl hususlarinda milnakaga ederken okuyucuya gdsterir.
Anlaticinin tasvirleriyle beraber, kigilerin birbirlerine dair
sbzlerinden kahramanlarin defisik yénlerini tanima imkanimiz
olur. Vak'anin akigi diyaloglarla devam ettidildigi gibl, tas<,
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vir, anlatma ve gdsterme yéntemleri kullanilarak metnin ge-
lismesi saglanmistir. Migahadeye ait imkénlar kullanildifi gi-
bi, kahramanlarin i¢-monologlari belirtilerek glay drgisi zen-
ginlestirilmistir;5K6r-Halit'in ig-monologlarini ¢ozimleyen hé-
kim anlatici bunu gdyle ifade eder:

"Eskiden bdyle diigiinmezdi.Kasabaya, vild-

yetten vildyete gezmegi tercih ederdi. Bakindi,

ihtiyarlamigti! Kendi kendine:

-0Otuz sekiz diyoruz ama, yas kirk idi.

vay anasini!... Daha diin gibl her gey; vay ana-

sini!" (V-1/28-29)

HAkim anlatici, vak'ayi kronolojik olarak devam etti-
rir. Zaman akisini belli eder, Birinci b&llim olay &rgisiiniin
kurulusunu, alt bdliimler ise zamana, mekdna ve gahislara gore
meydana gelen degigmelerl vurgulayici gekilde diizenlenmigtir.
tkinci bsliimde vak'a defisik mekéna tagainir. Birinci boslim Is-
tanbul'un muhtelif semtlerinde gecen olaylara, ikinci boliim
ise yolculukta baglayan ve bir kasabada devam eden iligkilere
baglanmistir. Kahramanlarin iligkileri belirtilirken, i¢ ¢ozim-
lemeleri yapilirken ve geg¢migleri sezdirilirken biitin inisya-‘
tifin hédkim anlaticainin elinde olduFunu gdrilyoruz. Bir kisim
hikdyelerde, mekén ve gevreye ait tesbitler kahramanlardan bi-
risi vasitasiyla verildifi halde, bu hikdyede gahislaran bu-
lunduklari yerler hékim anlatici tarafindan belirtilir. Mese-
14, Saffet Ferit'in bir kahvehanede duydugu konugmalar ve mekAd-
na dair hususiyetler kahraman tarafindan deZil, ayni zamanda
ayri ayri mekénlarda bulunan Halit ve Saffet Ferit'in durum-
larini bilen yazar-anlatici tarafindan ortaya konur,(V-1/38-39),

Goriildiigii gibi, hdkim bakig agisiyla dikkatlere sunulan
hikdyelerde anlaticilar genis imkanlara sahiptir. Sunu tekrar
belirtelim ki, ayni bakis agisini kullansalar da, her bir hikd-
yenin yazar-anlaticisi farkladir. Gerek yontemleri ve gerekse
vasitalari itibariyle Dbirbirlerinden ayrilarlar., Bir kaisim
hikéyelerde,kahramanlardan birine veya birkagina stz emanet
edilmek sfiretiyle olay brgiisii genigletilirken, "Ihtiyar Tale-
be'"de oldugu gibi; bazilarinda ise, yazar-anlatici, dojrudan
kahramanin suuraltina yonelir veya i¢ ¢bziimlemesini yapar,'Me=
serret Oteli'nde oldugu gibi. o
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B, Kahraman Anlaticaiya Ait Bakig Agisina Bagli
Hikédyeler

206 hikdyeden 147 'sinin kahraman anlaticiya has bakisg
agisiyla ortaya konuldufunu yukarida belirtmistik. Bu rakam,
%71'1ik bir orana tekébiil etmektedir. Bu da sanatkdrin mizac:
ile aldkalidir. Yazarimiz igin, '"ben"ini sanatinin merkezi
yapmigtir, dersek miibalaga olmaz. "Yazarin muhayyilesindeki
ittbari dleme yonelik dikkati dile ait unsurlarla birlegtire-
rek..." (26) okuyucuya ulagtiran kahraman anlatici, yazarain
digainda, fiktif bir varlaktar, "Ancak bu farklilik yazar ile
'kahraman anlatici' arasinda bazi temel miinasebetlerin kurul-
masina mani deé;ldir."(27)

Edebi metin,kahramanlardan birisinin ifade ve dejerlen-
dirmesiyle viicud buldugfu ig¢in, bu tarzda kaleme alinmis olan
eserlere kahraman anlaticinin bakig agisina baglli eserler di-
yoruz. Anlaticinan miisahede ve bilgisi metnin olay &rgiisiinii
olugturur, Ferdl gegmis, yahut iligkileri vak'aya en yakin in-
san tarafindan otobiyografik olarak ortaya konuldugu i¢in oku-

yucuda, diger bak1? agilarindan daha gliglii bir gergeklik duy-
gusu uyand:r.r:l.r-.(28

Kahraman anlaticinin dikkatiyle okuyucuya ulagan hiké-~
yeleri 1945 tarihine kadar yayinlananlar ve sonrasi olmak Uze-
re 1k1yé‘ay1r1rsak, birinci devrede yuz hikéyeden altmig dor-
di, ikinci devrede ise yliz alti hikédyeden seksen iigii-bu bakis
ag¢isiyla ortaya konuldugunu gériiriiz. Birinci donemde oranin
% 64 olmasina kargilik, ikinci ddnemde % 78'in lizerine ¢ikmak-
tadir. Bu, sanatkarin "ben" merkezli anlatima ytneldifini giés-
termektedir, '

(26) Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris,
Ank., 1984, 8.87.

(27) a.g.e., 58.87-88,

(28) - W - A 5.890
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Muhtelif dergilerde yayainlanip, yazaran sapglipinda ki-
taplara alinmayan hikfiyeler ile beraber, kahraman anlaticiya
has duyug ve 1fadeyle metin haline gelmis olan altmis dért hi-
kéyede anlaticilar "ben'in cevreyle iliskilerini ve psikolo-
Jik durumlarlnl dikkatlere sunarlar,

"Ugurtmalar", "Yagma', "Sicak ve Dondurma', "Salaincakc¢i',
"Bagda", "Solugan Beygir ve Ihtiyar Av Kipegi" ve "Bir kiigik
satici'" yazarin saglifinda kitaplaraina almadigi hikéyeler olup
"pen''in 'ifadeleriyle ortaya konulmustur.

Bu hikdyelerde kahraman anlatici hirigte viicud bulan
olaylari dikkatlere sunarken vak'a zamanindaki haliyle okuyu-
cunun karsisina ¢ikar. "Ugurtmalar"da, anlataicainan arzulara
gozlemlenen olay ile birlesgtirilir. "Yagma''da ise, anlatica
kendisine bakan gocufun iginden gegen arzuyu ¢dzlimler, "Bag-
da", ilk negrinde fantezi alt basligiyla yayinlanir, Burada,
arkadaglariyla birlikte yagadigi bir olayin kahramanda birak-—
t1Z1 bir olayin etkisini buluruz. "Solugan Beygir ve Ihtiyar
Av Kopegi'", kahraman anlaticiyla gevresi arasindaki gatigmaya
gore diizenlenmigtir. "Ben''in arayiglari, toplumla catisma kah-
raman anlaticinin problemidir. '"Sicak ve Dondurma®, "Salincak-
1" ve "Bir Kiglk Satica" da ayni sekilde viicud bulmusgtur,

Kahraman anlaticilarin ifade ve imkanlariyla ortaya ko-
nulan hikéyeleri, anlaticilarin yagama, degerlendirme ve ilis-
kilerine gore belli guruplar halinde ele alabiliriz.

Bir kisim hikdyelerde kahraman anlatici, bagka gahis-
lara ait olaylari anlatir. Yukarida ele aldifimiz hikdyelerde
bunun ilk Srneklerini buluruz. Daha sonra.sairayla, "Ipekli Men-
dil”, "Sonbahar'", "Bir Kadin'", "Seytanminaresi', ''Zemberek",
"Mahpus", "Tilneldeki Cocuk" ve "Falc; Matmazel Todori" adla
sekiz hikdyeyi de bu grupta miitalaa edebiliriz.

"fpekli Mendil'de, anlatici olaya duygusal agidan yakla-
gir. On U¢ yasindaki bir ¢ocufun hirsizlipa tesebbiisii esasen
sosyal bir problemdir. Fakat, duygusal bir sebebe bajlanmig-—
tir. Boylece, anlaticiya ait, "sosyolojik ve psikolojik sart-
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lar eserin yapi ve iisliibunda" (29) etkili olmugtur. Anlataica,

olay orgisiinli vak'a zamaninan disina ¢ikarmaz. Gocufa ait ozel -
likler, kahraman anlaticinin bakigiyla esere yansimigtir.'"Son-
bahar" hikdyesinde, anlatici arkadagini '"ben"in dikkatiyle ve~
rirken, ona ait bir '"tahrir vazifesini'" montaj teknigiyle alip
metin halkasina yerlegtirmistir. Burada 'ben', baska sahislara
ait bir olaya nakledici durumdadir. "Zemberek''de Celil ve gev-
resindeki 8grenci gurubu, "Tﬁneldeki'Cocuk"ta, gocuk ve gevre-
deki insanlar arasindaki geligki, kahraman anlaticilarin dik-
kat ve yorumuyla birlesmigtir. "Zemberek'te olay orglisii, Ce=-
1i1 ile arkadaslara araslndaki'karslllkll konugmalar geklinde
dizenlenirken;'"Tiineldeki Gocuk''ta anlaticinin g&zlem ve yoru-
muna bagli olarak vak'a gekillenmigtir. Bdylece, her ikisinde
de, kahraman anlaticilar vak'a zamanindaki tesbitlerine, an-—
latma zamanindaki yorumlarini katarak metni kurmuglardir, Ay-
rica, "Zemberek'te saniftaki G¥renciler; '""Tineldeki Cocuk'ta
toplum ve gocugun ailesi ile her iki hikdyenin vak'asinain
bagka mekénlara taginmasiyla olay drglsii genisletilmistir,Ce~
miyet ve gevre contracte'iyla da metinlere yeni boyut kazan- -
darilmigtar.

"Bir Kadin" adla hikéyede, "Sonbahar''da oldugu gibi,
ginlikten istifade edilmig, hikdyenin kadin kahramaninin yaz-—
diklari montaj sliretiyle metin halkasina yerlestirilmistir.
Halde viicud bulan difer olaylar ise kahraman anlaticinin g&z-
lemleri olarak diizenlenmigtir. "Seytanminaresi', '"Mahpus'",ve
"Falci Matmazel Todori''de de bagka gahislaran hayati "ben"in
dikkatiyle verilir, Her ii¢ hikayede, kahramanlarin geg¢misi ve
gelecekteki durumlari anlaticinin haydlleri olarak siralanir.
Burada, kahraman anlatici, hékim anlatici gibi gortinse de, e~
sasen hikdyenin kahramanlarindan birisi durumundadir. "Seytan-
minaresi''de, kahraman anlatici, kendi bir giinlini anlatarak hi-
kdyesine baslar: Daha sonra gevreye ydnelir ve gordiii bir ki~
ginin davraniglarina bagli olarak, onun hakkinda hayfiller ku-
rar. Anlatici, hayal glicliyle kurdugu olaylari gelecege tagimak
siretiyle hikdyesine atmosfer kazandirir. Mehmed'e dair, anla-

(29) a.g.e., 8.87.
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ticinin hayédlleri su gekilde kargimiza ¢ikar:

"Gankiri'nin ovasinda sigar teéeéi yakilan

bir kuliibenin ig¢inde anasi babasi saf ise neden

mektup iletmezler? Oflu Emin, gomak kadar gocuk

eve mi bakar, gehirde yol mu siipliriir, ne eder?”

(1I-1/85)

Kahraman anlatici, hiké@yesine kahraman olarak segtiji
Mehmet hakkindaki haydllerle yetinmeyip, Mehmet'in babasinin
eginin ve oflu Emin'in duygularini da ¢oziimlemek siiretiyle met -
nin igerisine yerlegtirir. "Mahpus'ta ise, kahraman anlatica,
bagka gahislara ait olay dikkatlere sunarken halden gegmige
dtnerek, yirmi yi1l oncesine ve kendi gocukluk giinlerinde viicud
bulmug bagka olaylara, miistakil metin halkasi olarak igaret
eder, Bdylece. anlatici,mekénin gagrisimiyla hatiralarina da
olay orglisli igerisinde yer verir. Ayni sekilde, "Falci Matma-
zel Todori" adli hikéyede, ''ben''e ait s&z guruplaraiyla vak'a
dikkatlere sunulurken, Matmazel Todori'nin odasindaki egyalar,

onun gegmisini sezdirici teddi unsuru olarak segilmisgtir.,

Yukarida bahsettifimiz her ii¢ hikfdyede de, ("Seytanmi-
naresi', '"Mahpus" ve "Falci Matmazel Todori"), cevre ve gahis-
lar kahraman anlaticinan ifadeieriyle metinlere yansimistar,
Kahramanlara ait 6zellikler ve onlarin gecmisleri anlaticila—
rin hayalleri ‘olarak hikdyelere girer. Gozlem ve i¢ ¢dzim—
leme yontemleriyle metin halkalaraini zenginlestiren anlatici-
lar, ferdl yorumlariyla da olay &rglsiindeki yerlerini belli
ederler, Hatta, "Falci Matmazel Todori''deki ikinci metin hal-
kasini kahraman anlaticinan giizellik ve agka dair yorumu olug-
turmaktadar,

Bu ddneme ait on sekiz hikdyede de, yine kahraman an—
laticailar, gevre ve 'ben"in digaindaki gahislari ferdi algila-
malarina gore verirler. Bu on sekiz hikédyeyi yukaridakilerden
ayiran, mekdna dair hususiyetlerin daha genis yer tutmasadir.

"Grenoble'de ltalyan Mahallesi'", "Bir Kiitiiphanenin Hi-
kdyesi', '"Park", "Millet Bahgesi", "Barddklar'", "Karidesg¢inin
Evi" adli hikéyelerde mekén tasviri, kahraman anlaticilarin
duygularina gére gizilmistir,
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"Grenoble'de Italyan Mahallesi''nde, belli kahramanlar
defil, meké&nin degigik zamanlardaki goriiniimii, burada yagayan
insanlarain genel durumu, kahraman anlaticinin algilarina gére
yansaitilmistair, "Napoli Beyaz Sehir" adla siir montaj tekni-
giyle hikdyeye aktarilmis. Meké&n tasviriyle mekdn-insan ilis-
kisine dikkat g¢ekilmigtir. Anlaticiya ait ifade tarzi ve me-
kandan se¢ilen unsurlar onun duygularini ag¢iga ¢ikarici bigim-
de belirtilmigtir. "Bir Kiitliphanenin Hik&yesi'mde de bir vildye-
tin geqﬁisi ve hali, anlaticinin yorumu ile vérilirken mekéna .
kigilik kazandarailar, "Park" ve '"Millet Bahgesi''nde ise,kah- '
raman anlaticilarain ayri zaman ve mekédnlardaki izlenimleri o-
lay orgiilerini olugturmaktadar. '"Bardaklar' ve '"Karidesginin
Evi''nde oldugu gibi, anlaticilar kendi duygularaini da katarlar.
Dis dinyayi yansitmalarainda rith hallerinin etkisi vardir. Bdsy-
lece, gevreye ait tasvir ve mekandan segilen unsurlar, anlati-
cilarin temdyiillerini de verecek big¢imde diizenlenmigtir.

"Bir Kiyinin Dort Hikfyesi: Kediler; Gocuklar', "Tahta-
cilar", "Gauthar Cambazhanesi'", "Celme!, '"Paga Hazretleri",
Plaj Insanlara", "Bir Balik Avi Hikdyesi", "Birtakim Insanlar",
"Tegekkiir', "Bekleyen Adaman U¢ Hali", "Ketenhelvaci" ve "Ku-—
rabiye" adliy on iki hikiyede, kahraman anlaticilar gevre tasvi-
riyle beraber bagka gahislara ait olaylari edebi metnin &zel-
ligine uygun olarak dikkatlere sunarlar,

Kahraman anlaticilara ait gézlem ve iliski kurduklara
insanlarla ilgili tesbitler hikéyelerin ¢ekirdeZini teskil e-
der. Anlaticilar vak'anin diginda, bir seyirci gibi olaylara
yaklagirlar. "Plaj Insanlari" ve "Birtakim Insanlar'da oldugu
glbi. Bazan da anlatici gahis kadrosunun iginde yer alir. Ola-
¥y1 kahramanlardan birisi olarak verirken sadece '"ben"in yerini
belirtir. "Bir Kiyinin Dort Hikéyesi: Kediler; Gocuklar", "Tah-
tacilar", "Gauthar Cambazhanesi'", "Bir Karpuz Sergisi', "Paga
Hazretleri', "Bir Balik Avi Hikéyesi''nde oldupu gibi. Bu hiké-
yeler, kahraman anlaticilarla bagka kigsiler arasindaki 1lisgki-
lere bagli olarak kurulmugtur. Yer yer s6z, diger sahislardan
birine emanet edilerek, onlara Gevre ve gegmislerini anlatma
imkéni verilmistir. Bunlar arasinda "Gauthar Cambazhanee%ﬁf'

7,
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p1 bakimindan, daha genig bir atmosfere sahiptir. Hikdye alta
bslim olarak diizenlenmigtir. Ilk bolimde, mekdn ve insanlara
dair tasvir, okuyucuyu olaya hazirlayici mahiyyettedir. Metin
halkalari kahraman anlatica tarafindan tesbit edilmig, olay &r-
gisi diyaloglarla zenginlegtirilmigtir. Kahramanlarin his halle-
ri anlatici tarafindan ¢oziimlendigi gibi, sahislar da kendi i-
fadeleriyle ig¢ diinyalaraini ortaya koyarlar.

Bir kisim hikdyelerde de, Gevreye ait izlenimleriyle
kendi rth hallerini i¢ ige siralarlar. Meseld, "Gelme''de mekén
tasviriyle vak'aya girilir. Mekén, 'ben'in duygularina godre
¢izilir. Tabiat, anlaticinin igindeki cennet haydline bajglanar.
Mekéna fonksiyonu agisindan baktifimiz zaman, anlaticinan bakig
ag1sinl sekillendirmigtir, diyebiliriz. Asil gekirdek vak'a me-
kénain hatirlatica fonksiyonuna bagli olarak kurulur. Kahraman
anlatici bulundufu mekandan hareketle ge¢mise doniip gocuklufun-—
da viicud bulmus bir olayi nakleder. Onun hal igindeki réth ha-
1lini ise, ig-monologlaraindan &greniriz. Anlatici durumunu su
gekilde ifade eder:

"Birakin beni ey hakikatler! Yiriimek isti-

yorum., Cennetlerin oldugu yere dogru. Ne agaklarai,

ne aglari, ne beni kizina miinasip gormeyen zengin

tiiccari, hi¢ bir geyi diisiinmeyecefim. Dertlerimden

kime ne? ..." (II-1/14-15)

Goriildiigi gibi, anlatici,hayal ve sikintalarim ortaya: koymak si-
retiyle,ikinci bir metin halkasini tegekkiil ettirir,

"Bekleyen Adamin Ug Hali', "Ketenhelvaci' ve '"Kurabiye"
adlil hikdyelerde de, "ben"in duygu ve hayalleri verilir. "Gel-
me"deki hatirlamayla. viicud bulan metin halkasini digarda tut-
mak sartiyla, kahraman anlaticilarin haldeki r{h durumlarana
yansitma ve gevreyl yorumlama tarzlari itibariyle birbirlerine
yaklasirlar. "Bekleyen Adamin Uq Hali", anlatici tarafindan
i bslime ayrilmig. Her bdlim, farkli bir réh halini sezdirici
tarzda ¢izilmistir. "Ketenhelvaci''da ise, kahraman anlaticanin
haydli ile hirici &lem arasindaki uyum metnin gekirdegini olug-

turur. Hayalini kurdufu ketenhelvaciyl gordiigii zaman, duygu-
larinin kendisini yaniltmadifini belirten anlatici, cemiyetter




294

ki genel durumla ketenhelvaci arasindaki contraste's da ferdf
temayiiliinii vudgulayici tarzda diizenlemigtir. "Kurabiye''de ise,
olay, duygusal bir gekilde dikkatlere sunulmustur, Harici -
lem, gahislarla 1lgili tanimlama, anlaticinin algilari ve ha-
yédllerinin birlesmesinden ibdrettir,

"Hatta ben kendi kendime gizli bir pen-

cereden tabiatin i¢ginde, agik sahneler geviriyor-
mug da kimsenin haberi yokmus hayaline diigtiim,"

(IV-2/173)
diyen kahraman anlatici hay@lini de su sekilde belirtir:

"§imdi geng kizla geng adam k¥gebasinda
durmug, konuguyorlardi.

Ben, kafamda konugmaya devam ediyordum.
Geng kiz:

'~5imdi gelemem, Eve ge¢ kaldim. Yarain
izinliyim. Buluguruz. Anneme sdyledim, 'Ne is
yapiyor?' dedi. 'Berber' dedim. 'Iyi kazaniyor
mu?' dedi. 'Eh, epeyce'.dedim. sonunda 'Peki!'
dedio 3 ;

Rumca konugtuklaraini bile tahayyiil ederek

igittim." (IV-2/173)

1945-1954 yillari arasinda ise seksen li¢ hikdyenin kah-
raman anlaticanin duyus ve ifadesiyle viicud buldugunu belirt-
migtik., Bunlardan kirk altisinda da, kahraman anlaticilar tara-
findan bagka gahislara ait hayat tezihiirlerinin ortaya konul-

dugunu goriyoruz.

Bir kisminda anlatici, bagkalaraindan dinlediji olaya
"ben"in ifadeleriyle nakleder. Anlaticy durumda olan gahsi ta-
nitip sézii ona emanet etmek sfiretiyle olay &Srgiisiini kurar.,
"Mﬁrﬁvtét", "Havada Bulut", "Yorgiya'nin Mahallesi'', "Su Bas-
masi", 'Menekgell Vadi", "Sakarya Balikc¢isi" ve "Kagamak, Pa~
pagan, Karabiber" adli hikdyelerde bdyle bir anlatimla karsga
lagiraiz.

'"Mﬁrﬁvvet"te, gevre tasviriyle olaya baslayan kahraman
anlatici, mekéni ve Osman Afa'yil tanittiktan sonra, sszi kahe
ramanl Osman Aga'ya birakir. Bdylece, Hiiseyin'in basindan ge=-
genler Osman Aga'nan ifadesiyle metne yansir. Hale ait olay i~
se, kahraman anlatici tarafindan ortaya konur:

"Yanimiza yanagan Sylesine giizeldi ki,




295

Osman AZa'ya baktim. Sararmigti. Kiza dikkatle
bakiyordu.

-Sen evli misin Miirlivvet kiz? -dedi.

-Aah -dedi kiz- Yoksa evlendirecen mi beni?

Almam o yanindakini. Sevmem patlak gozlil

Salindi gitti. Osman AZa diiglinceye dalmig-

ti. Sunlari anlatti: ...." (II-2/126-127)

Bundan sonrasi Osman Afa'nin ifadelerinden ibarettir.
Hiseyin, patron ve diZer insanlar onun bakig agisina sadik ka-
linarak verilmigtir. "Havada Bulut" ve '"Yorgiya'nin Mahalle-
si''nde Ahmet Bey; "Su Basmasi'nda ihtiyar koylii; "Meneksgell
Vadi'de Bayram; "Sakarya Balik¢isi''nda Hiiseyin Aga; "Kagamak,
Papagan, Karabiber'de Karabiber Ahmet; ayni fonksiyona sahip-
tir. Bu hik@yelerde vak'ayl kahramanlardan birisine alt ifade-
ler ile devam ettiren anlatici, bu gahislarin kulandiklari ma-
hallil ifadeleri de verir. "Su Basmasi''nda ihtiyar koyliniin
kullandigi, "Sakari', '"yalabuk", "habarsizca',"Allalem", "go-

riilyon" (VI-1/68,69,70) vs. gibi.

Kahraman anlatici, sahis kadrosundan birisini konugtur-
mak sfiretiyle olay drglisiinli kurdugu gibi, vak'a igerisinde de
yer alabilir. Metin halkasi igerisinde varligindan haberdar
oldufumuz kahraman, yine bagka sahislara ait olayi anlatar.

Bu tiir hikdyelerde anlatici, gekirdek vak'anin sahislarini goz-
lemlerine bagli olarak verir. "Uyuz Hastalifi Arkasindan Hayal',
"Gramofon ve Yazi Makinesi', "Bizim K&y Bir Balik¢i Koylidir",
"Ayten'', '"Sur Dj.elnda Hayat", '"Dért Zait', "Papaz Efendi","iz-
mir'e", "Barometre'", "Hallag", "Jimnastik Yapan Adam'", "Mahal-
le Kahvesi', "Bir Agk Hikdyesi", "Karanfiller ve Domates Suyu",
"Eftalikus'un Kahvesi', "Iki Kigiye Bir Hikaye", "Tirk Ulkesi",
"Cezayir Mahallesi', "Azit", "Bir Kaya Par¢asi Gibi", "Sivri-
ada Sabahi'", "Barba Antimos", "Radyoaktiviteli,Réportajl: Hiké -
ye", "Gin Ola Harman Qla'", "Kafa ve $ise", "Sarmasgikli Ev",
"Dondurmacinan Giragi', "Yani Usta'", '"Hikdye Pesinde".ve '"Me-~
lahat Heykeli" adli hikdyelerde oldufu gibi. :

‘ "Jyuzluya bir sinemanain kapisinda rastla-

dim. Ayaklari gaplakti. Biiyllkk sari, eld goézleri,

aslinda beyaz oldugu halde yer yer morarmis bir

derinin i¢inden baharda badem ajfaci giizelliZiyle
'bakiyordu.
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Bu gocugu nereden taniyorum? Bilmem... Bel-
ki de hig¢ bir yerden... Belkl de her. yerden,..So~
kakta boyle gocuklar ylizlerce; bir iki defil..."
(IV-1/24) ,

S5z gurubuyla ""Uyuz Hastaligi Arkasindan Hayal" hika-
yesine baglayan kahraman anlatici, sokaktaki ¢ocugun durumu-—
nu anlatirken, kendi haydllerine de yer vermistir, Giizeli ha-
yalinde kurabilen anlatici, gergegfin sert ve acimasiz clugunu
contraste teskil edecek gekilde bir araya getirmigtir,

"Gramofon ve Yazi Makinesi''nde,ferdl durumuyla gdzlem-
lerine birlikte yer veren anlatici, yazi makinesi-matbaa muka-
Yesesiyle sosyal sartlarin ferdi hassasiyeti yok edisini wur-
gular. Ayni gekilde, "Ayten', "Sur Diginda Hayat'", "Dort Zait",
"Papaz Efendi", "Izmir'e", "Karanfiller ve Domates Suyu'", "Tlirk
Ulkesi" ve "Melahat Heykeli''nde de, gbzlem ve gelisgkili hayat
tezahiirleri anlaticilarin bakig agilarini teskil etmektedir.
Gozlem ile dikkatlere sunulan olaylar yorumla zenginlegtiril-
mig, iki farkli yagama bigimi tek metin halkasinda birlegti-
rilmigtir. "Tirk Ulkesi'ndekl sazla tangonun iki hayat tar-
zinl yansitici olarak bir araya getirilmesi gibi.

Bir kisam hikédyelerde de kahraman anlatici olay orgilsii-
nii gozlemle sinirlandirmaigtair. "Bizim Koy Bir Balikgi Koytlidiir",
"Hallag", "Jimnastik Yapan Adam'", "Mahalle Kahvesi", "Cezayir
Mahallesi", "Kafa ve $ige" ve "Dondurmacinin Giragr'" adli hi-
kédyelerde oldugu gibi. Bunlarda, anlaticilar ferdi ridh halle-
rini belirtici ifadelere de yer vermislerdir,

Bazi hikdyeler de gézlem ile sinirli olmakla beraber,
olayin ikinci gahasi olarak metin halkasinda bulunanlardan bi-
risi kahraman anlatici olarak karsimiza ¢ikar. "Eftalikus'un
Kahvesi', “Iki Kisiye Bir Hikdye'", "Bir Agk HikAyesi', "Siv-
riada Sabahi', "Radyoaktiviteli Roportajli Hikaye', "Giin Ola
Harman Ola'", "Sarmagikli Ev', "Yani Usta" ve "Hikfiye Peginde"-
de oldugu gibi. Anlaticilar, bagka gsahislara ait hayattan bir
kesiti kendileriyle iligkileri gergevesinde ortaya koymuglar-
dir. '"Barometre", "AZit", "Bir Kaya Pargasi Gibi", "Barba Anti-
mos' ve "Balik¢inin Uliimli'nde ise harigte bulunan olayla:ﬁéﬁié?xgﬁ
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1

ticilarain duygularana gire verilmigtir. "Barba Antimos" ve
"Yani Usta''da ge¢migin hale tasinip anlatma zamanina ait o-
laylarla birlestirilmesine ragmen, digerleri haldeki olayla
sinairliy tutulmustur.

1945-1954 tarihleri arasindaki dokuz hikfiyede de bag-
ka sahis, yahut varliklar anlatilmakla beraber, kahraman anla-
ticilar, haydl ve hatiralarina dncelik vermislerdir, "Kamerye-
1i Mezar", "Birahanedeki Adam", "Parklarin Sabahi, Aksami, Ge-
cesi", "Serseri Cocukla Kdpek'" ve "Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadan"
hikdyelerinde oldugu gibi,

"Kameryeli Mezar''da anlatici, bir mezar taginin ilizerin-
deki kitdbeden hareketle ©len sahsi ve esini hayalindeki halle-
riyle anlatmigtir. Olay orgiisii, anlaticinin tasarisi gekliyle
kurulmugtur. '"Birahanedeki Adam'da da, gtzlemin hayal ile zen-—
ginlegtirildigini gériiyoruz. Birahanedeki sahsin goriniigiinden
ve davraniglarindan karekterine ve kimligine ulagmaga galisan
anlaticil da, gdzlemle hayali birlestirmek siiretiyle olayi kur-
mustur, "Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi''nde:

"Gilhane parkinda gecelemisg hayali bir

serseriyi gece yarisi andigim zaman, ben Taksim

Bahgesi'ndeydim..." (VI-1/93)
diyen kahraman anlatici olayi haydli bir yapiya bagladigaini
belirtir, Cekirdek vak'a iki gencin konugmalarindan ibarettir.
Béylece, gahislar kendi ifadeleriyle okuyucunun kargisina ¢i-
karilir. Haydll olarak kurulan olay diyalogla gelistirilir.

"Serseri Gocukla Kopek" hikdyesinde kahraman anlataca,
olay orgilisiinii iki ayra metin halkasi geklinde diizenler. Cocuk
ve kopek gitzlem ile mekéna yerlestirilirken, mekdna haydli o~
larak diizenlenmek siliretiyle ikinci bir halka tegkil edecek se-
kilde metne komulur. Bir gecede goriilen reel mekdn anlaticiya
ortacag hayatini hayal ettirir. Anlataci iki halkayi biribiri-
ne baglarken metni tasaralerina gore kurar., "Karlangi¢ Yuva-
sindaki Kadin''da ise, miigahadeyle tesbit edilen giériintiiler an-
laticida hayali olaylar cagrigtirar,

'"Klrlanglq yuvaslndaki kadin sabahlarai



298

éazﬁkﬁrdﬁ. Islak saman rengi sag¢lari vardi. Tarar,

durmadan, yorulmadan, saatlerce tarardi."(VI-2/198)
diyen anlatici, olayan hayéli oldugunu da su sékilde ifade et~
mektedir:

. "Kairlangi¢ yuvasina kadin sigar mi? deme-

yin, Insan aklina saigan seyleri bir yol hayal

buyurun, Kirlangi¢ yuvasina bir kadin sokmusuz,

1slak saman rengi sag¢larini tarar dururmug. Ne

zararl var s8ize? Varsin, bir de Sylesi bulunsun,

hi¢ degilse bir Abasiyanik'ain yazisinda. Biktim

dogrusu artiak, oturup insanoglunun gektiéini,

gekmedifini anlatmaktan.' (VI-2/198

"Bir Hastalak', "Ilk Okuyucu Mektubu'", "Dolapdere" ve
"Diilger Baliginan Oliimii" adli hikdyelerin ilk ikisinde kahra-
man anlaticilar hatiralarina bagli olarak olayi dikkatlere su-~
narlar, "Bir Hastalik', anlaticinan gocukluk miigahadeleriyle
kahramanin tutkularini ¢oziimlemesinden ibarettir. Bu arada,
kahramani Rahmet Hoca hakkinda baskalarinan sdylediklerine de
yer varen anlatici, defisik zamanlardaki metin halkalarana
birlegtirmek sfiretiyle olay orgiisiinii kurar. "11k Okuyucu Mek-
tubu''nda ise, kahraman anlatici ferdil milgsahadelerini dikkatle-
re sunarken montaj teknigiyle bir baska sahsa ait mektubu kul-
lanmaktadir. Her ikisinde de olay gegmigte viicud bulmug olup,
vak'a zamaninin gartlarina uygun olarak kurulur, Kahraman anla-
ticilar ise, olaylari anlatma zamaninin dikkatiyle naklederler.

"Dolapdere''de mekdn tasviri ve orada yasayan insanlar
"ben'"in ifadeleriyle dikkatlere sunulurken, anlatici ferdi in-
tibalarana da yer verir. "Dilger Baliginain Olimii", bir baligan
sembol olarak segilmesi ile sekiilenmistir. Kahraman anlatici,
cemiyette buldu@u olumsuzluklari bu balik vasitasiyla ortaya
koyar, Baligin uysallastairilmasiyla ilgili bir efsane,zitasyon
teknijiyle metin halkasinin igerisine yerlegtirilir, Bu iki
hikdyede de, anlaticilarin cemiyete,dofrudan veya sembol kulla-
narak panoramik bakislarini buluruz.

Yukarida bahsettigimiz hikdyelerde, "ben''in ifadeleriyle,
bagka sahislara ait yasama big¢imleri, varlik veya sahislara
dair tesbitler bulunmaktadir. Bunlarda kahraman anlaticilar:
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yorum ve duyguiarlnl katmak sfiretiyle olaylari genisletirler.
Bazilarinda da olaylar anlaticilarin hayalleri seklinde geli-
gir. Bﬁ&lece,objeler hari¢te var olduklari seklin digina ¢i-~
karailar. Anlataicilaran algilari,varlik ve olaylara bakisini
tayin eder.

Bir kisam hikayelerde ise, kahraman anlaticilar kendi
hayatlarini, hayal ve arzularini ortaya koyarlar. Bu tiir hi-
kdyelerde anlaticilar r{inh hallerini dikkatlere sunarlar, Bun-
larda ferdi halin aktarami s8z konusu oldugu ig¢in, anlatici~
nin bakisi disa degil, kendi ig¢ine yonelir.

1945 tarihine kadar yayinlanan dokuz hik&@yede kahraman
anlaticilar gocukluk ve genc¢lik yillarini aktarirlar. Bunlarda,
gegmiste viicnd bulmus olaylar haldeki bilgi ve tecriibeye bafla
olarak verilir. "Bir Vapur", "Sevmek Korkusu'", "Bohga', "Baba-
min fkinci Evi", "Orman ve Ev", "Sarnig¢", "Kagikadasai'nda', "I~
ki Kisi Arasanda' ve "Sevgiliye Mektup"ta oldufu gibi.

"Bir Vapur''da 'Tadla' vapuru; "Sevmek Korkusu''nda yil-
lar sonraya ait benzer bir olay kahraman anlaticilarin ¢ocuk-
luklarini hatirlamalarinda teddi unsuru olarak kullanilmagtar,
"Bohga', "Babamin Ikinci Evi", "Orman ve Ev" ve "Kagikadasi'n-
da" adli hikdyeler ime, gocukluk giinlerinden hatirlanan geyle-
rin aktarilmasindan ibarettir., "Babamain Ikinci Evi''ne:

"Mutfaginda kizarmis ordek, suyuna bulgur

ve irmik helvasi hazirlanmig kdy evine nigin git-

tigimizi o giin bilmiyordum. Bugilin dertli ve kim~—

sesiz otelin penceresinden, geg¢en tramvaylara ba-

karken, nigin bu kdy evine bir aksgam iUsti sessiz

sadasiz, beklenmiyormuguz gibi indigimizin sebe-

bini ssylemeyecegim." (I-1/35)
ifadesiyle bagslayan kahraman an1a£1c1, olay orgiisiini bir gilinde
tamamlanmis hatiralar ilizerine kurmugtur. "Bohga''da kendi gocuk-
lugunu yargilayan kahraman rilya motifi ile hikédyesine masal at-
mosferi kazandirmigtir. Gocukluga has duygular, diyalog ve an~-
latma yontemiyle siirdiiriliir. "Orman ve Ev" ve "Kagsikadasi'nda"
hikédyelerinde ise, anlaticilar gocukluk glinlerine ait ferdi

miigahade ve yorumlarini dikkatlere sunmuglardar.
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"Sarnig'", hatiralarin iist lUste siralandigi yerdir. Go-
cukluk ve genglik yillarana ait hatirlanan seyler kahraman an-
laricinin hayat tezahiirleri olarak verilir. Sokakta oynayan
gocuklarda kendi gocuklufunu bulan anlatici, teddi unsuru o-
larak harigte bﬁlduéu geyleri olay orglisiini kurmak ig¢in kulla-
nir. Cocuklarda kendi gocuklufunu buldufu gibi, genglik yil-
larina dair, kahramanin benlifine yer etmis dnemli hatairalar
ard arda siralanarak olay tamamlanair. "lki Kigi Arasinda" ve
"Sevgiliye Mektup'ta ise kahraman anlaticilara ait ferdi duy-
gular mektup tarzainda verilir. Cocukluk ve genglik hatiralarai
ise ikinci metin halkasi olarak hikéiyelerde yer alir.

Ayni ddneme ait yirmi hikfyede de kahraman anlaticilar
duygu ve diigiincelerini, yagama bigimlerini a¢iga g¢ikarici tarz-
da "ben'"in bakig agisiyla ortaya koyarlar. Bu hikdyelerde an-
laticilar, mizacina dair hususiyetlere de yer verdikleri gibi,
vak'a zamanindaki halleriyle de karsimiza ¢ikarlar. Ayrica, o-
lay Oorgiisiiniin birinci derecede kahramani oldugu ig¢in, kendile~-
rine ait iq¢ gtzlmleme yapma imkanina sahip dan anlaticilarla
kargilasiriz., Deferlendirme ve i¢ ¢oziimlemeler anlaticilara a-
it oldugu igin, okuyucu onlarin aktardigis bilgilerle sinirli-
dir. Boylece, edebi eserler ferdi realiteye uygun olarak viicud
bulmug, anlaticilara ait sosyal ve psikolojik sartlar metin bi-
tinlugini olugturur,

"Kiskanglik", "Davud'un Anasi" ve "Koy Hocasi ile Saigart-
mag" adli li¢ hikdyede kahraman anlaticilar, i¢ monolog yotnte-
miyle duygularini ve hayatlarini belirtirler. "Kaskanglik'ta
olay, harigte yaganan ile duygularin geliskisine gdre kurul-
mugtur. "Davud'un Anasi''nda Ali, iig dort saniye gibi kisa bir
slireye, hayal etmek sliretiyle, uzun bir gegmigi yerlegtirir.
"Kiskanglik",i¢ catigmaya bagli olarak kurulduéu halde; '"Da~-
vud'un Anasi', gegmis lile hal arasindaki catigmaya gore dii-
zenlenmistir. "Koy Hocasi ile Sijgartmag''ta ise, kdy-sehir ve
koyli-gehirli arasindaki g¢eligki olay orgiisiiniin hareket mer-
kezini tegkil etmektedir. Bir &jretmen olarak karsimiza g¢ikan
kahraman anlatici, tabiata ve hayvanlara olan ilgisini de dik-
katlere sunarak vak'ayl genisletmigtir. . ”
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"Robenson''da Robenson, "Pagazidde''de Recail duygularana
ve arzularini hikdyenin imkanlari igerisinde diga vururlar,
Robensonda uzaklari gorme arzusu metnin gekirdefini olugturur-
ken, Recai'de eski ile yeni hayat tarzi arasainda gatigmayi bu-
luruz. Recai, defisen kiymet hiikiine tédbi olurken, annesi gegmi -~
sin riiyasini gormektedir. Iki ayri yasama arzusu Recai'nin ba-
kisindan ortaya konulur. Ferdil hayat ve arzular "ben"in ifade-
siyle belirtildigi ig¢in distance en alt seviyeye iner,

"Louvre'dan Galdigim Heykel!", "Bir Baska Istanbul","Or-
manda Uyku" ve "Bahari Aramak'" adli hikéyelerde kahraman anla-
ticilara ait duygu ve hayalleri i¢ ige buluruz. "Ben"in arzu-
lari ideal olani gergeklegtirme bigimindedir. Mekdn ve esya
duygu siizgecinden gegmig, dis yapi oldufu gibi degil, olmasl
gerektigi sekilde esere yansar.

"$ehri Unutan Adam'", "Hancinain Karaisi", "1476 Nikel Ku-
rugnun Hikdyesidir', "Yagmurlu Hava', "Kinaliada'da Bir Ev",
"Kendi Kendime" ve '"Bir Sonbahar Akgami" hikfyelerinde ise,
kahramanlarin duygulariyla beraber, ¢evrenin i¢ diinyalari Uze-
rindeki etkisi bakig agilarini teskil eder. "Hancainin Karisi'm-
da olay orglisi yer yer bozulur. Anlatici, esyanin teddisiyle
suuraltinda gizli kalan hataralarina doéner. "1476 Nikel Kuru-
sun Hikdyesidir'de, kahramanin duygulari ile gevresindeki o-
laylar birlikte metnin gekirdegini teskil etmektedir. Anlati-~
c1 edebi.meﬁn'vésltaslyla hérice bakigini ortaya koyarken,dis
diinyadaki geligkili hayat tarzlarina da isaret etmeden gegmez.
Digerlerinde ise, kahraman anlaticilaran hayal ve tasarilara
86z konusudur. Harigte bulduklari geyler onlarin duygularini
digsa vurmalarinda sadece birer vasita olarak kullanilar.

"Sevgiliye Mektup'", '"Birinci Mektup", "Ikinci Mektup"
ve "Sonu" hikédyeleri anlaticilarin duygularini ifade ettikleri
mektuplardan ibarettir. Anlaticilar, duygularina ortak olacak
birine i¢ diinyalaraini agma ihtiyacini duyarlar. Ilk iki mek-
tup tarz1ndaki hikdyelerin anlaticilara yazarllk hakkindaki
dﬁsﬁncelerine, bir duygu halinin ifadesi olarak metinde yer
verdrler,"ikinpi Mektup'ta, kahraman anlatici, ikinci metin
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halkasi olarak, depreme uframis bir koyiin durumunu anlatar,
Bdylece, i¢ sikantilaran hérigteki sebepleri de sezdirilmig
olur, "Sonu" nda ise, kahraman anlatici, insanlari ve tabiata
algilarina bagli olarak dikkatlere sunar. Gelecefe ait arzula-
ri da ikinci metin halkasini olusturacak sekilde diizenlenmig-
tir.

Kahraman anlaticilar vak'ayl yasama ve deferlendirme
imkanina sahiptirler. 1945-1954 tarihleri arasinda yayainlanan
yirmi yedi hikdyede de kahraman anlaticilar bu vasiflariyla
kargimiza g¢akarlar.

"Korkung Bir Pastane'", "Liizumsuz Adam", "Plajdaki Ayna",
"Simitle Cay", ""Bilmem Neden Boyle Yapiyorum", "Sehrin Sabah~
lari ve Adamlarindan Biri", "S8ylendim Durdum'", "Yandan Garkli",
"Hist, Higt!..'" hikédyelerinde kahraman anlaticilar, "ben'"in
bir giiniine veya daha uzun bir zamana ait riih hallerini, gev-
reyle olan iliskilérini psikolojik gergek¢ilije uygun bir tarz-
da ortaya koymuglardar.

"Korkun¢ Bir Pastane''de Gevre gozlemlerle belirtilir-
ken, anlatici kendi durumunu gu gekilde belirtmektedir:
"Sevgilime dargindim. Onun havasaini kokla-
mak i¢in mahallesinden ayrilmiyordum. Gezer du-
rurdum., Insanlar beni gériir giilerlerdi. Biitiin
dinya tutkunlugumu Sgrenmisti. Giiliing olmugtum

millete. Akgamlari bu korkung pastaneye diigerdim."
(Iv-2/182)

Burada, gevrenin gzelli¥iyle anlaticinin duygulari i¢ ige ve-
rildigini goriyoruz.

"Lizusuz Adam''da: "Ben bir acayip oldum. Goziim kimseyi
gormiiyor, kimsenin kapimi g¢almasini istemiyorum,.."(II-2/109)
diyen anlatici ferdif durumunu belirten ifadeyle baglar. Oku=-
yucu ilk ciileden itibaren duygusal bir atmosfere girer., Ferdi
hayat i¢ g¢&ziimleme ile, gevre anlaticinin yorumuyla dikkatlere
sunulur. Olay orgiisii "ben'"in algilarina gore diizenlenmistir,
Bu hikéyqde, yedi yillik hayatin tnemli vak'a zamanlari fer-—
di duygulari yansitici bigimde ortaya konulduzu halde, diger-
lerinde daha kisa s¥reyle sinirli duygu ve diigiincelerin bi
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vak'aya baglanmak sfiretiyle iglendigini gériiyoruz."PFlajdaki
Ayna', "Simitle Gay', "Sehrin Sabahlari ve Adamlarindan Biri"
ve "S8ylendim Durdum" hikayelerinde cemiyet ve tabiatin insan
ruhundaki olumsuz yansimalari; "Bilmem Neden Bdyle Yapiyorum",
"Yandan Garkli' ve "Hist, Higt!.."te ise ferdin tabiata ve ce-
miyete kosugu, insanin gevresiyle biitliinlesmege olan ihtiyaca
kahraman anlaticilarin hareket noktalarini tegskil etmektedir.
"Plajdaki Ayna" ve "Soylendim Durdum''da fert-cemiyet arasinda-
ki contraste; "Simitle Cay"da fakir ve zengin kimselerin yasa-
ma bigimlerindeki contraste; "Sehrin Sabahlari ve Adamlaraindan
Biri''nde mekdnin pis ve kotii goriinlimii; digerlerinde kahraman
anlaticilarain i¢ sikintilarandan kurtulma arzusu vardair. Bii-
tin bunlar, anlaticilarin dig diinyayi algilama tarzlaraini ve
paikolojik durumlarini disa vurmalaraindan ibarettir. "Yandan
Garkli'da vapurun gagrisimiyla anlatici gegmisi hatirlar.Geg-
mig, ikinci halka olarak haldeki olayin igerisine yerlestiri-
lir. Digerlerinde ise olay orgiisii tek zaman ig¢inde viicud bulur.

"Havuz Bagi', "Bir Sarhogluk'", "Bir Bahge", "Siit", "Siv-
riada Geceleri', "Haritada Bir Nokta'", "gehrdyin", "Glgim'hi-
kayelerinde kahraman anlaticilar hakikatle hayallerini birleg=-

tirirler. Onlar gergekte ulagamadiklari arzularinin hayalini
kurarlar.,.

"Havuz Bagi''nda anlatici bulundufu mekdni haber vere-
rek hikdyesine baslar. T kinei paragraftan itibaren hayalleri-
ni saralar:

"Sizi bekliyorum. Sizi gorecegim; igimde

bir gey kosacak. Siz gormeden gegeceksiniz. Ben

kederle sevinci duyup dalacagim istedigim &leme.

Dilnyayi yeniden kederlerle kuracagim. Sonra ¢ar-

gilardan garsilara, insan sesleri arasinda, her

seyl sizinle kurulmug bir sehirde dolagacagim."

(VI-1/9)
Haydlinden ge¢irdiklerini muhayyel sevgiliye hitap tarzainda
ortaya koyan kahramanin seqtigi kelimeler, psikolojik ©zellik-
lerini yansitmaktadir, Hakikate sigmayacak birgok geyi li¢ dért
saniyede hayalinde canlandiran anlatici, kargisindaki kara

koca tagralilara da cevap verirken sevgilisinin hayﬁliylgwﬁ?i”‘
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raber oldugunu belirtir. Hayalle gergek ig¢ ice verilir,

"Slit" ve "Haritada Bir Nokta"da, hayal, hatira ve ar-
zularin digsa vurulmasi kahraman anlaticilarain bakis agilarai-
na gekil verir. Gegmigsten kurtulup ideallerindeki hayati yasa-
ma onlarin en biiyllkk arzulari olarak karsimiza ¢ikar. Bunun i~
¢in, "Siit"te ig monologlar; "Haritada Bir Nokta''da anlatma
yontemi anlaticilarin bakis agilarini tayin eder. "Siit'te,vak'a
kahramanin gegmisiyle hesaplagmasi seklinde baglar ve biter.
"Haritada Bir Nokta''da ise, feri arzularla hédrigte viicid bulan
olaylar birlestirilir. "Namuslu insanlar arasinda ,.,0limii bek-
lemek..." (VI-2/163,164,166) kahramanin suuraltini belirtici
bir laitmotive'dir, Her iki hikdyede de mekdn, iyi ve kotiniin
var oldugu iki ayra yerdir, Meyhane-siit¢ii dilkkani; sehir-ada
birbirleriyle geligkili olan ©zellikleriyle bir araya getiri-
lir.

Bu grupta ele aldigimiz diger hikdyelerde de, kahraman
anlaticilarain haydlini kurduklari meké&nlar vardir. Gevrelerin-
de bulduklari egyalar onlara baska &lemleri hayidl ettirici o-
larak se¢ilmigtir. Anlaticilara haydllerindeki yerleri diigiin-
diiren nesneler '"ben''lerinin gizli yanlarini ag¢ifa ¢ikarici un-
surlardir. Afag, kus i1sik, parilti gibi. Bsylece, hesne-insan
arasindaki iligki metinlerin gekirdegini teskil eder.

"Cargiya Inemem™, "Yilan Uykusu", "Kalnikhta', "Oyle Bir
Hikdye'", "Battaniye", "Mektup", "Yalnizligin Yarattizi Insan",
"Alemdagda Var Bir Yilan', "Panco'nun Riiyasi" ve "G..." adli
on hikdye ise, &n ig¢indeki diigsiincelerin ard arda siralanmasi
seklindedir, '

"Cargiya Inemem''de, &n ig¢indeki diislinceyle yasanan olay
birlikte verilir. Yatakta ve 39° ates iginde, basina konulan
sirkenin kokusunu duyan, annesinin "QOkuma artik,yat'sesini du-
yan bir insanin gece saylklamalarl gibi, zihninde kurduklarana
biling akimi yontemiyle metin haline getirmesi 85z konusudur.
Cemiyette yasanan olaylara dair yorumlar ve '"ben'in ifadeleri
anlaticinin i¢ diinyasini yansitici mahiyyette siralanair.

"Yilan Uykusu", "Kalinikhta", "Uyle Bir Hikdye", "Yal- ..
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nizligin Yarattigi Insan', "Alemdagda Var Bir Yilan'", "Panco'~
nun Riiyasi" adli hikdyelerin her birinde anlaticailar biling¢ a-
kami yontemiyle olay orgisiinii kurarlar, Vak'alari riiyada yaga-
nilan maceralar gibidir. Anlatma zamanina ait r{ihi durum orta-
ya konur. Kahraman anlaticilar, mekédna ve esgyaya hayallerinde
tasarladiklari dzellikleri verirler. Varliaklar gercekiistii bir
yapiyla metin halkalarinda yer alir. Agacin odaya girmesi, o-
daya kar yagmasi, kusun konugmasi vs. '"Yilan Uykusu'nda ger
¢ekiistii tasarimlar olarak kargaimiza ¢akmaktadair. "Oyle Bir Hi-
kidye'"de, Hidayet'in paltonun cebine girmesi de ayni “zellikte-
dir. Gerek diyaloglar, gerekse anlatim kahramanlarin muhayyi-
lelerinde gelistirdikleri bigimiyle metne yansair. Hatta kahra-
man, '"Alemdagda Var Bir Yilan'da:
"Ginlerden cuma. Mektep tatil. Siileymaniye'~

de Kirazli Mescit sokaginda oturuyoruz. Ben on

yedi yaslarindayim. Minir Paga konaginin cam aja-

cini hatairliyorum. ..." (VII-1/31)
diyen kahraman anlatici hatiralarina da yer verir. Bu hikdye-
lerde kahramanlar biling akami ytntemiyle, ferdif buhranlarana
yansittiklarini goriiyoruz. '

"Battaniye'", duygusal doyum ve karsi cinsten gioriilen a-
lédkanin verecegi mutlulufun dil yoluyla anlatimindan ibarettir.
"Mektup''ta ise, sevgiliye hitap tarzinda yazilmis diigiincelere
yer verilir. "QG..." de, gevreyi gdzlemlerine gire anlatan kah-
raman, ferdi durumunu biling¢ akimiyla ortaya koyar. Anlatici-
-nan aklindan gegen geylerle harigte yasanan olaylar ard arda
siralanir. Kahramanin bakig ag¢isina fiziki rahatsizlik hékim-
dir. Igindeki sikintiya bajli olarak mekéni pis, gevresindeki
blitiin insanlari da hasta gorir. Gevre oldugu gibi degzil, "ben"in
i¢ gergegine gore gizilmistir.

Kahraman anlaticilarin bakigiyla viicid bulan ikinei d5-
neme ait hikédyelerden bes tanesinde de anlaticilarin ferdf geg-
miglerini haldeki tecrilbelerine dayali olarak ortaya koyduk-
larini goriiyoruz. Bu hikdyelerde kahramanlar olay zamanindaki
halleriyle karslmlia ¢ikarlar.

"Bir Ilkbahar Hikdyesi'ne bahar mevsimine dair digince~ -

e
¥
3
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lerini belirterek baglayan kahraman: "Tam otuz sene evvel on
iki yasaindaydam." (IV-1/86) diyerek ¢ocukluguna dsner. Gegmi-
gin gartlarina bagli kalan anlatici, anlatma zamaninin dikka-
tiyle metni kurmustur, Bir kisam hikayelerde de gbtrdiigiimiiz
gibi, burada da bagska insanlar i¢in ©nemli olamayacak bazi
nesneler vasitasiyla gegmigle hal arasinda irtibat kurulur,
Camda yansiyan bir i1sigin veya bir yaylinin kahramani hatira-
laraina dondiirmesi gibi.

"Ben Ne Yapayim'da haldeki durumunu belirterek hikdye-
sine baglayan kahraman, hali hazirlayan sebebl geg¢miste arar.
Bunun igin gegmigte yasanmig bir olayi dikkatlere sunar. Kah-
ramanin cemiyete bakigili olumsuzdur. Olay, bu diglinceyi isbat
eder mahiyyette g¢izilmigtir. Gerek "ben'iyle ve gerekse gevre
ile alakali hususlarda kahraman anlaticinin bildirdikleriyle
sinirliyiz.

"Kig Akgami Maga ve Sandalye" ve "Gatisma'da, anlatica-
lar halden gegmige doner; yaganmig olaylari aegil, hayalde can-
landirilmis dlislincelerini anlatirlar. Hikfiyelerin olay orgilisil
olabilirlik ve ihtimal ilizerine kurulur. '"Kig Aksami Masa ve
Sandalye'de odadaki maga ve sandalyenin gafrigimiyla onlari
yapanlari haydl eden, yagan karla gocuklugunun gegtigi evdeki
kizilcik agac1h1 hatirlayan; "Catisma"da ise, suuraltinda yer
etmis duygularini yansitirken geg¢migini sezdiren kahraman an-
laticilar, ferdl gegmislerini anlatma zamaninin imké&nlari ile
naklederler. Ayni gekilde,"Bulamayan' hik8yesinin kahraman an-
laticisy da genglifine ait bir miigahadesini yirmi y1l sonranin
yorumuyla verir.

Bir kisam hikdyelerde ise kahraman anlaticilarin kendi
hayatlarini bagka bir gahsa aitmig gibi ortaya koyduklarani g&-
rilyoruz. "Havada Bulut'", "Aylgaiga", "Balik¢isini Bulan Olta" ve
"Insan Gibi Bir Sey:Huy" adli dsrt hikédyede de anlatici "ben'"e
ait bir olayi liglincili’ gahis kipiyle anlatir. Birbirinin devama
mahiyyetindeki "Havada Bulut" ve "Ay Igigi'"nda, '"...i¢ akraba-
lak..." (IV-2/123) tabiriyle anlatan ve kahramanin ayni sahais
oldugu sezdirilir. P

?
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"Balikgisaini Bulan Olta" hikdyesinde ikincl paragraf:

"Adama bir 1s1gin dibinde rastladim. Sarti-
ni.elektrik diregine, bir ayagaini rihtimin par-
makliklarinin betonuna dayamis, cigara ig¢iyordu.
Kim 01abilirdi? ..." (VI-2/152)

sozleriyle baglar. Dordincii paragrafta:

"Evet dostlaraim, bir ayafini parmakliklarain
beton gikmasina dayayip cigara igen bendenizdim."
(VI-2/153)
der. Btylece, ferdi durum ikinci bir sahsa baglanmak slretiyle
ortaya konur. Bu durum metin igerisinde de agik¢i belirtilir.
"Insan Gibi Bir Sey Huy'"da da, "ben"ini ikinci bir gahis ola-
rak dikkatlere sunan difer bir kahraman anlatici bulunmaktadar,

Bu hikéyelerde ortak 8zellik, kahraman anlaticilarain
diializme sahip olmalaradir. Micerred duygu ve diislinceler, i¢
monolog ve i¢ goziimleme yontemleriyle miisahhas bir olay hali-
ne getirilir.

C. Miigahit Anlaticiya Ajit Bakis Agaisina Bagla
Hik8yeler '

Miigsahlit anlatici, hayatlarini anlattigi kahramanlardan
daha az bilglye sahip ve olayi belli bir mesafeden takip eden
kimsedir. Miigahit anlaticinin dikkatiyle ortaya konulan eser-
ler, anlaticinin gozlem sfiresiyle sinairlidir. Kahramanlarain
"gegmisi, ruh hdlleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarini gbtz-
ler oniine serer.' Bununla bereber, '"miisahadelerini kendisine
gore degerlendirdifi gibi, bazi bilgi kaynaklariyla da zengin-
lestirebilir." ‘

Yirmi iki hik&ye miigahit anlaticinin dikkatiyle ortaya
konuldugunu goriliyoruz. Bunlardan on ikisi 1945 dncesine, on
tanesi 1945 sonrasina aittir,

Psikolojik gergek¢ilige yinelen, insanlarin duygu ve

(30), Ao, ’ 8.'98"990

4
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dilgiincelerine ulasmaya g¢aligsan bir sanatkérain miisahit anlatai-
ciya ait bakigs agisina gok yer vermemesi tabiidir, Esasen,
gozlem Sait Faik'in muhayylle ve hatiralarini canlandarici bir
unsur oldugu igih, hékim ve kahraman anlaticilarin da zaman
zaman bag vurduklari bir yontemdir. Gzlemcl bakig agisina bag~
11 anlaticilar, olaylarln diginda kalmig, vakfayi en yakln me-
safeden takip etmislardir. Bundan dolay1 kahraman anlaticila-
rin gozlemleri, olaylarain disinda bulunan bir milsahitten ‘daha
gok olay orgiisiinii sekillendirmistir. Seksen civarindaki hikad-
yede kahraman anlaticilarin gézlem ve yorumlari ile baska sa~
hislari anlatmalari da bunu gdstermektedir. Ayrica, hdkim ba-
kis agisiyla ele alinan hikéyelerdeki gtzleme dayali hususla-
rin bulunmesi, yazarin bu yonteme Snemli bir slgiide yer verdi-
ginin igaretidir. Diger anlaticilar gdre daha sinirli imkéna
sahip olan miigahit anlaticilarin ifadeleri ile viicud bulmug
metin halkalari hékim veya kahraman anlaticilaran bakisiyla
dikkatlere sunulan olay trgiileri igerisinde yer almasi, yaza-
rin kahramanlardan daha az bilgiye sahip ve belli bir mesafe~
den vak'ayi takip eden miigahit anlaticiya digerlerini tercih
ettigini gostermektedir. Bdylece, yontem olarak gozleme.yer ve-
ren sanatkir, onu daha genis imkana sahip anlaticilar vasitasa
ile gergeklegtirir,

Miigahit anlaticinin dikkatiyle ortaya konulan hikfyeler-
den yazarin saglifinda kitaplarinda yer vermedigi "Kartal",
"Bir Geng Erkek'", "Madam ve Musyds'", "Vildyetin Hikdyesi' ve
"Earabagin Hakkini Yediler'de, miisahit anlaticilarain kisa sii-
reyle sinirli gézlemlerini buluruz. Olay &rglileri gtzlemle ku-
rulan bu hikdyelerde, vak'a kahramanlari gidzlem siiresindeki
halleriyle kargimiza ¢ikarlar. Gegmisleri ve goriiniislerinin &~
tesindeki rih halleri anlaticilaran bilgileri dahilinde depil-
dir. Metin halkalari miisahadenin sainirlarini agmayacak tarzda
ortaya konulmugtur.

Migahit anlaticanin dikatiyle aktarilan birinci dodneme
ait diger hik&yeler de sunlardar: "Uciincli Mevki', "Gece Igin,
"Tirkgeye Terciime Edilemeyen Kitap", "Sahmerdan'', "Projektor—
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cii'", "Mavnalar" ve "Krallik'.

Bunlarda da, kisa siirelerdeki gdzlemle vak'a tamamlanair,
"Uclincli Mevki'de, bir yolculuk milnasebetiyle bir araya gelmis
sekiz kisi vardir. Anlatici bunlardan biri, fakat belli bir
mesafeden diger yolculara tanitir. Bu insanlar, koyliisii, gehir-
lisi, esnafi, memuru ile mensubu olduklari toplumu temsil edi-
ci olarak bir araya getirilir. Konusma ve davraniglaraindaki
farklilak kisiliklerini belirtici tarzda éizilmistir. Sosyal
statiiniin fert davranislarina yansimasi tarafsiz bir anlatici-
nin gdzlemleri olarak eserde yer alair. Anlatici fertlere ait
davranislari verir. Farkli tipleri cotraste'l agifa gikarica
tarzda belirtir. "Gece Igi'", '"Mavnalar" ve "Krallik'"ta, vak'a-
lar ikinci bir meké&na taginsa da miigahit anlaticilar, degigik
yerlerde devam eden iliskileri aktarmada kamera tarafsizliga
ile giozlemlerini siirdiirmiiglerdir. "Tiirkgeye Terciime Edileme-
yen Kitap', "Sahmerdan'" ve '"Projektércii'"de ise, kahramanlarin
karsilikli konusmalarina dayali metin halkalari ile karsila-
giriz. Bu insanlari duyan anlaticilar, kisilerin goriinliglerini
tasvir ve birbirleriyle konusmalarini nakletmek slretiyle hi-
kdyelerini tamamlarlar. '

ikinci doneme ait (1945 sonrasi) hikiyelerden miisahit
anlaticilarin bakis agilariyla ortaya konulmug olanlar ise
sunlardir: "Bacaklari Olsaydi', '"Hayvanca Giilen Adam', "Yik-
sek Kaldairam'", '"Baba-Ogul', "Bir Ev Sahibi', '"Kraathaneler',
"Bir Kiilhanbey Hik&yesi!, "Pay'', "Yagayacak' ve '""Az Sekerli'.

"Bacaklari -Olsaydi' ve "Karaathaneler''de, anlaticilar
kendi varllklarinl haber vericl sdz guruplaraindan sonra, gtz-
lemle belirledikleri asil vak'aya gegerler. "Bacaklari Olsay-~
da''ya: )

"Bayilairaim buraya ben. Herkes bilir bu yoku-—

su. GoZu insan da sever. Kayitsiz olan da vardar,

style bdyle hoglanan da..." (II-2/159)
gsbzleri ile baglayan anlatici, "ben"in mekdna dair diigiinceleri~
~nl aktardiktan sonra, gozlemlerine dayali asll vak'aya geger,
Kendi varlifini haber verdiéi bolimi igaretle asil vak'adan
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ayirir, Asil vak'a, bir bacagi olmayan dilenciye aittir, Ta-
mamen olayl gdzlemlerine bagli olarak aktaran miisahit, ayrica
tesbitlerini kendine gire degerlendirir. Kahramanina ait hayat-
tan, gozlem digi olanlarda da bir simit¢i gocugu vasita olarak
kullanir, "Kiraathaneler'de de, anlatici varligini agikga belli
ettikten sonra miilgahadelerini siralamigtir. Gozlemle tesbit edi-
len olay, anlaticinin yorumuyla gelietirilir. Ayni sekilde, di-
ger sekiz hik8yenin olay &rgilileri, miigahit anlaticilarin tes-—
bitlerinden ibarettir. Mekdn ve sahislara ait hususiyetler an- /"
laticilaran ifédeleriyle verilir, "Baba-Ogul" ve "Bir Ev Sahi-
bi'nde ise, bu dzellikler kahramanlarin karsilikli konugmala-

ri1 ile belirtilir.

Sait Faik Abasiyanik'in hikédyelerindeki bakis agilarana
bir tablo halinde su gekildée g&sterebiliriz:

BIRINCI DUNEM|iXKINCI DUNEM|TOPLAM
BAKIS AGISI Hikéye | Yilzde {Hik&ye| Yiizde |Hik&ye| %
Sayisi Sayisi Sayisi
A Hakim Anlatacaya Ait
Bakig Agaisa 24 2k 13 12 | 37 18
B  Xahraman Anlaticiya
Ait Bakis Agasa 64 64 83 79 147 71
C Miisahit Anlaticaya
Ait Bakis Agisa 12 12 10 9 22 11
TOPLAM 100 100 106 100 {206 100

Goriildiigi gibi, kahraman anlaticanin dikkatiyle ortaya
konulan hikdyeler, digerlerinin toplaminin iki buguk katini bul-
maktadir. Hékim bakis agisiyla kaleme alinanlar ikinci donem yak-
lagik yariya diigtligi halde, kahraman anlatici tarafindan ortaya
konulanlarda artis vardir. Oran itibariyle, miisahit anlaticiya
ait metinler en alt seviyede kalmigtar. Gerek hdkim, gerekse
milgahit anlaticilara has bakis agisindaki diiglisler kahramanfan*y‘
latici lehinde bir gelisme olarak kargsimiza 91kmaktad1r. 3




VI. HIKAYELERIN HIKAYEST

Gozlemi hikdyesinin hareket merkezt olarak alan sanat-
kdr, hiérigte bulunan olayi, yahut gbtriintiiyil metni igin baglan-
g81¢ noktasi alar. Yazacagi gey, onun zihninde dnceden se¢ilmis
degildir., O, qevréaine bakip, o dndaki riih durumuna uygun bul-
dugu goérintiiyi veya yagama bigimini hikédyelarine malzeme olarak,
segme, ayiklama ve dilzenleme sdretiyle alair.

Hikdyeler yazilip bir metin haline geldikten sonra,her
birisinin gergegin kendisi degil, fakat gergek hayatla az veya
¢ok irtibati olan bir macerasi olmasi tabiidir. Yazarimizin
ifadesiyle, '"Vak'alar yaganmis deZildir, onlari ben hayalimde
yagatiraim, Sahislaran bazilari hayatta tanidigim kimselerdir."
(31) Béylece, hikdyelerinin, degisik bigimde de olasa, hayata
bagli tarafinain oldugunu belirtmektedir.

Bir kisim hikfyelerin yagsanmig bir olay ve yazarin gev-
resinden segtii kigilerle aldkalar oldupu seklindeki miitalaa-
lar, bizi bdyle bir baglik koymaga sevk etti., Sait Faik'le il-
gi1li hatiralarini yazanlar, hikéyelerinin gercek hayatla ben-
zerlik ve alakasina da igaret ederler. Bazi hikdyelere dair bu
tesbitleri vermek siretiyle, yazarin konu seg¢imi hakkinda bir
kanaate dikkat gekmek istiyoruz. Yoksa maksadimiz, itibari bi-

rer metin olan hikdyelerde hayatin ve ger¢efin bizzat kendisi-
ni aramak degildir,

Annesi Makbiile Hanim, oflunun &liimiinden sonra, sanatké-
rin hikédyeleri hakkinda gunlari sdyler: "Biz Anadoluluyuz (...)
0 zamanlar bu yazicaligin meslek oldufunu nereden bilirdim?
(e..) Geceleri sari kagitlara bir geyler yazar dururdu. Benden

(31) GUlen Erdal, "Sait Faik'le Son Réportaj", lzlerimiz d., . ..
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uzak yagamasi hep bu kagitlarin yiziundendir, diyordum." $32)
Anneden uzak kalmanin ve uykusuz gecelerin bedeli clan bu hi-
kéyelerin tamamina ait var olma macerasi, metinlerin ortaya
¢ikig seklini aydinlatici mahiyyettedir. Hikdyelerin basilma-
larina dair bir tesbiti de Yagar Nabi nakletmektedir. Sait Fa-
ik'in yazdiklari begenilmedik¢e parasini almadigini belirttik-
ten sonra: "Sait, su climleyi sil, kotii niyetli adamlar bundan
su manayi gikarir. (...) dendi mi sagirair, kizar, iginde kotii
bir niyeti olmadan gazdlgl sozli, pek zora kalmadikc¢a ¢ikarma-
ya yanasmazdi," (33 ‘der. Bdylece, hikdyelerin yazilma ve ba-=
81lmalariyla ilgili hatiralari belirttikten sonra, bir kisim
hikéyelerle 1lgili tesbitlere gegebiliriz,

Sait Faik'in egzotik hikdyelerinden birisi olan "ihti-
yar Talebe''deki bir kahramanla benzer gahsi gu gekilde tani-
riz: "Bu hikdye Fransa'da Grenoble'de talabeler arasindan se-
G¢ilmis birkac tipi anlatiyordu. Bunlardan birisi yakin bir dos-
tuma, gimdi Etibank'ta yilksek bir memur olan Dervig'e o kadar
benziyordu ki, kendisini buldum, Varlik'taki hikdyeyi okumasi~
n1 sdyledim. Giildii, 'hakkin var. Sait Faik'in bu tipi yalniz
bana benzemiyor, bizzat benim. Sait Grenoble'de arkadagimdi',
dedi.n (34) |

"Eski kitaplardaki "Sakarya Balik¢isi" cinsinden hiki-
yeler, "Son Kuglar"da "Radyoaktiviteli Roportajli HikAye" di-
Ye bir yazisi var. Bakin mevzu bulunca neler yapiyor koca ¢o-
cuk. Fevkaldde bir miigahit kabiliyetiyle o sadelipin altindaki
keskin lisan birlegince neler meydana getiriyor. Memleketin
bir derdine, konferansa, nutka hacet kalmadan nasil zehir gibi

nester atiyor." (35) diyen Muhtar Korike¢ii, yukarida adi gegen

(32) Azize Erten, "Sait Faik'in Annesiyle Birkag Saat",Varlik
d., 1 Mayis 1955, N, 418, s.l1, i

(33) YasarBNabi, "Namuslu Edebiyatg¢i™, ¥Yarlak d., 1 Mayis 1955
N. 41 8.3.

(34) Samet Agaoklu, "Sait Faik", Varlik d., 1 Agustos 1954,
N. 409, 8.6.

(35) Mhhtar,Karﬁkqﬁ, "Son lki Kitabi: Son Kuglar, Alemdagda
Var Bir Yalan", Varlak d., 1 Agustos 1954, N.409, 2,27,

s
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ik4 hikdyeyle ilgili olumlu bir degerlendirmede bulunur, Onun
bu anlayigina kétllmayan Yagar Nabi, "Sakarya Balik¢isai® adli
hikéyesiﬁi Sait Faik'in kitaplarina almak istemedipini; "Rad-
yoaktiviteli Roportajli Hikéye'yi ise, kemdisinin zayif bulup
Varlik dergisinde yayimlamadigini belirtir. (36) Bsylece, Muh-
tar Koriikgii'niin "Sait'in yazmasini temenni ettij}i cinsten™
bulduzu bu iki hikdyeden "Sakarya Balikgisi'nin yazari;'"Rad-
yoaktivitell Roportajli Hikéye'nin ise yayincisi tarafindan
begenilmedigini Béreniyo;uz.

Bedri Rahmi Eyliboglu, bir yazisinda sanatkéran "Dert
Zait" hikéyesiyle aldkali olarak bir hatirasini nakleder. Sa-
it Faik, "Dért Zait"i yazmis ve miisveddesini Bedri Rahmi'ye
okuduktan sonra, onu bir daha yazacagini belirtir. Miisvedde-
lerini geri almaz., Sait Faik'in, "Ben yazdijimi befenmezsem,
oldugu gibi miilsveddeleri atar, yeniden yazarim" dedifini be-
lirtir, Bedri Rahmi, "Dtrt Zait" hikéyesinin ilk miisveddeleri
olmadan yazilan yeni geklini bir dergide girdiili zaman karsi-
lagtirmak ister. O glinlerde bulamadija: kendindeki miisveddeleri
daha sonra bulur, Aradaki benzerlige dikkati gekerek: "Sait,
hikdyesinin biitiin climlelerini bir giir yapisi gibi ezberliyor-
du. (...) Hikayesi son virgﬁlﬂne kadar kafasinda ha21rd1."(3?)
demektedir,

"Giin Ola Harman Ola'" adli hiklye deSait Faik'in Bedri
Rahmi ile birlikte yasadiklarai hatiraya dayali olarak viicud
bulur. "Son {ic dort sene igerisinde arkadagligimiza c¢eki diizen
veren muhakkak Mercan Usta olmugtu." diyen Bedri Rahmi ikisi-
nin de ayni kahramani seciglerindeki rastlantiyi goyle anlatar:
"Ben kitabimi ona yazarken, o da bana "Son Kuglar'i imzaliyor-
du. Birbirimizden habersizdik. Ag¢ip baktigimiz zaman ikimiz de
bir agizdan bagirdik: "-Mercan Usta!

Ayni seyli yazmigtak." (38)

(36) Yagar Nabi, "Sait Faik gin Notlar", Varlik d., 1 Austos
1954, N. 409, s.13.
(37) Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Sait'ten Hatiralar", Varlak d.,
1 Haziran 1954, N. 407, 8.8, , J—
(38) ae gom.’ 8, 9. 0"” '
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Sait Faik'in hikdyelerini sabah izeri yazdifini, "Be-
yazit'ta tiinemigsé "Havuz Bagi'ni, Bogaz'a sarkmigsa '"Menekge-
11 Vadi''yi, Yedikule'den digari gikmigsa "Sur Disanda Hayat™a
o+." yazdizini belirttikten sonra, "Eftalikus'un Kahvesi'nin
"Eptalafos'" kahvesinde Sait Faik'le yapilan bir rdportajin ne-
ticesi oldupunu Salah Birsel'den &greniyoruz. Hikdyedeki ro-
portaj yapan geng, karikatiircii Ferruh Dogan'dir. Sait Faik'le
hikédyecili#i Uzerine konugmak ig¢in onun adi gegen kahvede bu-
lundupunu Sgrenmig ve oraya gitmistir. Sanatkdrin nasil hik&-
ye yazdigini Sgrenmek ister. lgte bu hikdye, gen¢ karikatiirci
ile yazari arasindaki konusmalardan kaynaklanngtlr.(39

"Kriz" hik8yesinin kahramani Necmi ile Sait Faik'in
Bursa Lisesini bitirip lstanbul Dar#{lfinfin'da okudugu glinler-
deki yasantisi arasindaki benzerlife isaret eden Serif Hulisi:
" 'Kriz' hikédyesinde Necmi'nin hayatini anlatirken kendisinin
bu aylaklik glinlerinden pek gok geyler hatirlamaig olacak."(AO)
demektedir. Bu, yazarin kahramanlari ile kendi kisili#i arasin-
daki benzerlige bir ornek olarak gosterilir.

Sait Faik'in tanidigi iki Meserret Oteli vardir., Birisi
Adapazari'nda, aigeri lstanbul Babidli'dedir. Sait Faik, Istan-
bul 'daki Meserret Oteli'nin Ittihatgilarin kahvesi oldujunu,
komiteci Yakup Cemil'in Enver ve Talat'iddiirmeje burada tegeb-
biis ettigini; arkadaglarina anlatair, b Ancak, samatkfr zaman
zaman gelip arkadaglariyla tavla oynadiZi bu oteli hikéyesine
mekén olarak segmez. Adapazari'nda bulunan ve yazarin ilk ta-
nidizi Meserret Oteli ayni adla hikédyesinin meké&ni olur, Ah-
gaptan, kasabanin o giinki durumuna kiyasla girin ve temiz bir
yerdir. Alt kati lobi olan bu otelin bir kismi 1943 depremin-
de tahrip olur. Daha sonra tamami yikilarak yerine Meserret
Ishana yapilar. Avrupai zevke gdre diizenlenmig bu otelin "Sa-

glu, Ank., 1983, s. 193-

219. ,
(40) Serif Huldsi (KurbanoZlu), "Sait Faik'le Birlikte Gegen

Ginler: Sait Faik'le Nasil Tanigtim?'", Varlaik d.,1 Mayas
1955’ NO L|'18’ 3015.

(41) Mehmet Kemal, Agili Kusak, Ist., 1967, s.47.

(39) Salah Birsel, Abh
1
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it Faik'te baraktig: izlenim bir "Isvigre Oteli" geklinde ol~
mug, Syle,tanlnlamls."(uz)tlr.

Yukarida, Yagar Nabi'nin "Radyoaktiviteli Réportajli
Hikdye'yi begenmeyip Varlik dergisinde yayinlamadi@ini belirt-
migtik, Bu hikdyenin yazilmasina sebep olan olayl da, hikdye-
nin kahramanlarandan birisi olan ve kendinden "amca oflu" di~
ye 80z edilen Mustafa Ragit Abasiyanik nakletmektedir. Musta-
fa Ragit, kendisini ziyarete gelen Sait Faik'e gevreyi gezdir-
mek ister, Arkadagi Zeki Pemircioflu'nun arabasiyla maden suyu
bulunan Kuzluk'a giderler, Maden suyunu Kﬁzluklu Ziya adli ve
Sait Faik'in de tanidiZi birisi igletmektedir. Yazarimiz yolda
ve kdy kahvesinde gordlifi kdylliilerden ysre ve tesisler hakkin-
da bilgi alar. Kaylﬁlef; "yari miitegallibe cinsinden" Kahraman
Bey adli birisinden bahsederler., "Hikdyenin yazilma nedeni Kah-
raman Beyin o y6redeki olumsuz, haksiz davraniglaridir."” diyen
Mustafa Raeit,,baylé bir ziyaretin "garpici bir olay" olmadi-
gini, Kahraman Beyin tutumunun Sait Faik'i gok sinirlendirdipi-
ni, bunun lizerine: "Miitegallibeler...Bdyle adamlar bu memle-
kette birgok insani kendi egemenlikleri altina aliyorlar." de-
digini belirtir; adi gegen hikdyenin, bSyle bir sebebe dayan-
digini sbéyler.

Gortldiigi gibi, Sait Faik bir kisam hikdyelerini bir ha-~
yat macerasina bajgli olarak ortaya koymugtur. Yasanmis bir o-
layin hatirasi, gorilmlis bir mekdnin izleri, yahut tanidifi in-
sanlarin silietleri bir hikfyenin viicud bulmasi igin ilham kay-
nagi olmugtur. Sanatkdr, hikéyelerini bildizi tanidiji gevre~
den segmig; gtrmedifi yerler ve tanimadigi tipler onun hikéye~
lerine girmemigtir. Dolayisaiyla, her hikdyenin bir hikiyesi ol-
dugu muhakkaktir. Ginkii o, "glniinlii sadece yagamak igiyle" dol-
duran, "sade" bir yasantiya sahip, cadde, sinema, park, kahve,
meyhane, sandal ve balik¢ilarla olmaktan zevk alan ve "bu yer-

lerde dolagirken dalgin, ama bir o kadar da tetikte bir hali"('*"’)~

(42) Adnan Ozyalginer, "Ragit Abasiyanik Sait Faik'i Anlatta:
Adapazarli Sait Faik", Sanat Olayy d.,Afustos.1981,N.8;s.93.,

(43) a.gem., 8.93. R S

(44) Sabahattin Kudret Akgal ,"Sait Faik Iqin",!ﬂzl;k_ﬂﬁ;lvﬁlylﬂ"
1955,N.418,8.6. R
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olan sanatkér hilvviyetiyle konularini g¢evresinden se¢misgtir,

"istanbul 'dan Anadolu'ya giksan ne konular bulacaksein,
"Sakarya Balik¢isi" gibi kim bilir daha ne giizel hikdyeler
yazacaksan.' diyen bir arkadagina Sait Faik sd cevabi verir:
"Birak ben Istanbul'u yazayim. Istanbul bir yazara yeter de
artar bile."(uS) Yazaran bu sdzlerinde de, tanidifi gevreden
konular secme temdyiiliiniin izleri bulunmaktadar.

Miigahadeye dayali hikfyelerin diginda kalan, "Sait Fa-
ik'in realitesini" buldufumuz "rilya ile hayatin birbirine" ka-
rigtigl ve tedaiden tedaiye ydneldifi son donem hikéyelerinden
"Yilan Uykusu''nun misveddesini yazar Fikret Urgiip'e okur. Fik-
ret Urgiip, sanatkdr hikéAyesini okuyup bitirdikten sonra:"Kor-
kun¢ bir yalnizlik, huzursuzluk, barigsizlik iginde" clduunu,
hikdyenin b&yle bir rin halini yansaittifini sdyleyince, Sait
Faik'in "evet" dedigini ve bu yorumu kabul ettiZini belirtmek-
tedir., Fikret Urgilp, ayni yazisinda, "Alemdafda Var Bir Yilan"
adla kitapta bulunan ilk fi¢ hikdyenin ("Uyle Bir Hikdye","Yal-
pnazligin Yarattifas Insan" ve "Alemdapda Var Bir Yilan") "siir—
realis bir filmini'' gevirmefi Sait Faik'le beraber planladik-
laraini, fakat para bulamadiklari ig¢in bunu gergeklegtiremedik-
lerinden de sﬁz.eder.(h6

Sait Faik, birka¢ hikdyesinin ikinci baskilarinda isim
defigiklifine gitmistir. Hatta bunlardan bazisinin metninde,
vak'ayl bozmayacak sekilde kiigilk defistirmelerde de bulunmug-—
tur. "Haydarpaga'nin "Hikdye Peginde" olmasi gibi. Isim depi-
gikligini "kronolojik" ve "alfabetik" listemizde verdik. Bura-
da sadece,bir hikdyesi bulunan "Iki Kigiye Bir Hikdye"yi ele
alacafiz. Bu da yazarin ayni konuyu iki defa yazdiyi hikéyele-
rinden birisidir. Unce, "liki Kigiye Bir Hikdye" adiyla kaleme
aldiga hikéyenin miisveddelerini kaybetmis. Sonra ayni konuyu
"Ermeni Balikgi ile Topal Marti'" adiyla yeniden yazmigtir, i-

(45) Ceyhun Atif Kansu, "Sait Faik Ilg¢in", Varlik d., 1 Temmuz
1954, N.408, 8.7.

(46) Fikret Urgiip, "Sait Faik'in Realitesi", Varlik d., 1 Ha-
ziran 1954, N.4O07, s.7. e
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kinci yazdigini '"Mahalle Kahvesi' adli kitabinda yayinlar.llk
yazdi%i metnin miisveddelirini daha sonra bulunca, bunu da "i-
ki Kigiye Bir Hikdye'" adiyla "Alemdafda Var Bir Yilan" kita—
bina alar. 47) Bilgl Yayinevi tarafindan ¢ikarilan'"Sait Fa-
ik 'in Biitiin Eserleri” arasindaki son baskilarda, bu iki metin
"Mahalle Kahvesi'" adli kitapta getirilmigtir. lki hikdyenin
metni kargilagtirildigi zaman, gok az bir degisikliZin oldugu
ve yazarin konuyu uzun siire zihninde korudugu gorilecektir..
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun "Dért Zait" icin 88ylediZi hiikmiin dog-—
rulugunu bu iki metnin karsllastlrllma31 da gbstermektedir.

Sanatkédrin birkaq hikdyesinin, baski esnasinda gegirdi-~
g1 de#igikli¥i veya basilmama olayini da kendi mektuplarindan
8greniyoruz. Sait Faik'in Fahir Onger'e gonderdizi mektupta
da belirttigi gibi,(hS) "Biiylk DoZu" dergisine gonderdiji
"Milrlivvet" adli hikdyesi "Sopar Hiiseyin" adiyla gikmistir.Ay-
rica, bagina bir buguk satir ildve ve sondan bir paragraf ek-
siltme yaplimlstmr. Ad1 gegen mektubunda yazar, bu olaya ¢ok
kizdigini da ifade etmektedir. "Stelyanos Hrisopulos Gemisi"
adly hikayesini de,Sait Faik, "Yiicel" mecmuasinda yayinlanmak
lizere Ihsan Aygﬁn'e verdigini, fakat hikdye 'kozmopolit'" bulu-
lunarak yayinlanmadifini, Yagar Nabi'ye 4 Kasim 1936 tarihinde
gonderdifi mektubunda belirtmektedir.(ug)

Netice itibariyle, yazarimizin konu se¢mesi, kahraman-.
larini belirlemesi, yazmasi ve yazdiklarini yayinlamasiyla a-
lékali olarak, hikéyelerinin birkagi etrafinda, yakin gevresi
ve yazar arkadaglarinin hatiralari, sanatkfrin eserlerine vii—
cud vermesiyle ilgilidir.Tesbit edebildigimiz hatiralar yaza-
rin sanat diinyasini sezdirici mahiyyettedir.Dolayisiyla, bii-
tiin bun;?r bize,onun yazma tarzina dair bir fikir vermektedir.

v

(47) ?nzgfﬁer Uy%:ner, gaittFa;k'in Blitin Eserleri: 4 (Mahal~
¢ Kahvesi-Havada Bulut), Ank,,1985, s.104.
(48) Yenl Insan d., Mayis 1965, N.29,
(49) Varlak d., 1 Ekim 1954, N.4ll, s.7.
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VII. HIKARYELEWIN KRONOLOJIK VF ALFABETiK Lis?est

4

LI
SAtT FATK ABASIYANIK'IN HIXAYFLERININ KRONOLOJIK LisTEs? HIKEYELERTN TEMALARI
+i
B el %
zj‘ giH 9 !
KRN, HIKAYENIN ADI BiLGT YA- | TLK YAYIN | GAZRTE Ve | xtmaP mantvoe | | (28 o
SIRA YINLARIN~ | TARIHL DERGILERDE | ILK YAYINLAN- |&i | [d3| | 33 E &
NO DAKT SIRA 1 navIN- | prar ver ve |@ | [SEL IS 5| 1B
VE SAYFA LANIHY YER TARTH et EE
o B Rameer o
FEEERE e, SRR
R Aol [ B G
1 Uq-urtlalar 1X-2/93 09.12.1929 | Milliyet g.| Bilgi Y.,1977
2 Yagma IX-2/95 13.01.1930 | Milliyet g.| Bilgi Y.,1977
3 Sicak ve Dondurma IX-2/98 09.09.1930 | Hir Gazete | Bilgi Y.,1977 A
4 | Kartal IX-2/100 | 10.09.1930 | Hir Gazete | Bilgi Y.,1977 A
5 Salineakgl IX-1/17 | 12.09.1930 | Htir Gezete | Bilgi Y.,1977
6 Baida IX-2/102 | 16,09.1930 | Hur Gazete | Bilgi Y.,1977 al
7 Bir Geng Erkek IX-2/104 | 16.09.1930 | Hir Gazete Bilgti Y.,1977 A S
8 Solugan Beygir ve A7
thtiysr Av Kopegi |IX-2/109 |19.09.1930 |Hur Gazete | Bilgi Y.,1977 g
9 Madan ve Méayb IX-2/112 | 20.09.,1930 |Hur Gazete | Bilgi Y.,1977 N
10 Bir KigUk Satica 1X-1/21 21.09.1930 |Hur Gazete | Bilgi Y,,1977 %
1 Gese ve At IX-2/115 | 21,09.1930 |HUr Gazete | Bilgi Y,,1977
12 Vildyetin Hikdyesi | IX-1/25 23.,09,1930 |Hir Gazete | Bilgi Y,,1977 ‘;~
13 Ippkli Mendil I-1/39 15.04.,1934 |Varlak d. Remzi K.,193%6 N A
14 Kiskanglik I-1/43 01.06.1934 |Varlik d. Remzi K.,1936
15 Karabagin Hakkani //’
Yediler IX-1/29 | 01.07.1934 |Varlak d. Bilgl Y.,1977 R
16 Grenobles'da ltalyan N
Mahallesi 1-2/207 | 15.08.1934 |Varlik d. Gagir K,,1939 \
17 Louyre'dan Galdigim 4
Heykel I-1/81 01.09.1934 |Varlak d, Remzi K.,1936 ’
18 Bir Vapur I-1/109 15,09,1934 |Varlak d. Remzi K, ,1936
19 Sonbahar VI-1/85 | 01.10.1934 |Varlak d. °'| Varlik Y.,1952 REINEN
20 | Dugin Geeast 1-1/53 | 15.10.1934 |Varlik d. | Remzi K.,1936 77T
21 Robenson 1-1/83 15,11.1934 |Varlak d. Remzi K,,1936 f-r
22 | Sevmek Korkusu 1-1/727 15.12.1934 |Varlik d, Remzi KX,,1936 bl -
P~ d
23 Bohga I-1/46 15.01.1935 [Varlak d. Remzi X,,1936 Lrr
24 Bir Kadin 1I-1/103 | 01.02.1935 |Varlak d. Rewzl K.,1936 e i
25 Semaver I-1/9 01.04,1935 |Varlak d. Remzi K,,1936 A
26 | Babamin lkinei Evi |I-1/35 15.04.,1935 |Varlak d. Remzi K, ,1936
27 | Meserret Oteli 1-1/24 09.05.1935 [Varlik d. | Remzi K,,1936 |
28 | Tahtacilar IX-1/34 | 15.06.1935 [Varlak d. Bilgl ¥.,1977 R
29 Orman ve Ev I-1/50 01.07.1935 (Varlak d. Reazi K.,1936 41T
30 thtiyar Talebe 1-1./85 01.08.193%% |Variak d, Remzi K.,1936 AR R
3 Kayseri Yoleulara N
(Ugunelt Mevki)® 1-1/61 15.10,1935 (Varlik d. Reazi K,,193%6 u,
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za Sehri Unutan Adam | I-1/57 01.12.1935 | Varlak d. Remzi K,,1936
33 Stelyanos Hrisopu~- ’
los Gemisi 1-1/14 15,01.1936 | Varlik d, Romel K.,1936 ! A
34 Bir Kiyinan Diort
Hikéyosi 1-1/29 01,02,1936 { Varlik d. Remzi K.,1936 | {A
25 Marsilya Limani 1-2/210 15,02,1936 | Varlak d. Gagir K.,1939 A N
26 Gsee 1g1 1-2/149 01,0%.1936 | Varlik 4, Gagar K.,1939 5
37 Beyaz Altan I1-2/130 15.03,1936 | Varlak d. Gigir K,.,1939 i A
38 |Kalorifer ve Bahar | I-2/121 | 21,03.1936 | AZag d. Grgar K.,1939 4T
39 Gauthar Cambashanesi V-1/111 15.04.1936 | Varlak 4, Varhk Y,,1951 e = S A
40 Haneinin Karisi 1~2/155 15.04.1936 | Gindiz d, Cizar X.,1939 P}f J A
%) Lohusa 1-2/159 28.04.1936 | Agag d. Gagar K.,1939 A\ +
42 Bir Karpus Sergisi |I-2/140 20.05.1936 | Kurun g. Gigair K.,1939 A4-17
43 THrkqeys Tersiime ‘ T3~ N
Edilemeyen Kitap VIII-1/51 | 27.05.1936 | Kurun g. Varhk Y.,1955% e~ 2PN ‘
[ tr1am (1476 Nikel ) jB T
Kurusus Hikiyesidid) VIIT-1/21 | 05.06.1936 |Kurun g. Varlik ¥.,1955 |01 417 | |4
45 Bir Bagka lstanbul J
. VII~2/165 | 15,06,1936 | Gindiiz d. Varlik Y.,1954
46 Yiz Kilowstrede Se-| ' \
yahat (Insanlar, "\
Thrkidler, Masallar{VI-1/87 | 16.06.,1936 |Kurun g. Varlk Y,,1952 A
47 Bir KitUphanenin /
| Hikdyess VITI-1/39 | 29.10.1936 | Kurun g. Varhk Y.,1955 r
48 Bir Mektup Arka~ ~L
dagi (Serniq)* 1-2/115 | 15.01.1937 |Varlik d. | Gagar K.,1939 N
49 Golme II-1/14 25.03.1937 | Kurun g. Gagar K.,1940 ,/’ .
50 Paga Hazretleri IX-1/41 | 04.04.19%8 |Kurun g. Bilgs Y.,1977 Tr+d
51 |Davud'un Anasa I-2/202 | 30.10.1938 |Kurun g. Cagar X,,1939
52 | Park I-2/180 | 18.11.1938 |Le Turquie | Ciggar K.,1939 LT
. Kemaliste d, ) r A
55 |Plaj insanlara 124295 | . .11.1938 | Yicel d. Caitar K.,1939 ~
S4 |Gaz Sobasie 1-2/188 {09.12.1938 |Le Turquie | Gagair K.,1939 A7
- Kemaliste d. 7
55 Ormanda Uyku 1-2/165 15,02.1939 | GUnddz~Hi- ' . :
k | kfiyeler d. Cagrr X,.,1939 Al
56  |Kagikadasi'nda I1-1/21  [(15.03.1939 |Gtndtz-Hi- | Gagar K,,1940 NNk
kiyeler d. e
57  |Amed (Copgli Ahmet)X [II-1/58 |17.04.1939 |Vakit g. Gagar Koy1940 (gl {4 TT r
8 |Kriz v-1/89 28.04.1939 | Vakit g. Cifar K.,1940 |p
59 Define Arayicilari
(Bir Define Arayiasi}iII-1/35 LO“'°5'1939 Vakit g. Cagir K,,1940 A
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60 Kty Hoeasi ile
Saigirtuagy I1-1/80 25.05,1939 | Vakit g. Gagar K.,1940
61 Kéye Giden Ejek (X&- »
ye Ginderilen Egek)M1T-1/62 02.06.1939 | Yeni Meemua | Grfgar K.,1940
62 Seytanmindresi I1-1/84  |(15106.1939 | Gunduz-Hi- | Gufar K.,1940 |,
kiyeler d.
63 Son Payazide Tl +
(Pagazédde) I1-1/51 30,06.1939 | Yeni Meemua | Caigar K.,1940 A ""L
64 | Beyaz Mantolon I151/95 |(15)07.1939 | GUndUz-Hi- | Gagar K.,1940 14-°T
kédyeler d. 48
65 Sahmerdan 11-1/9 21,07,1939 | Yeni Meemua | Cajar K.,1940 |4l A
66 | Zemberek I1-1/67 | 30.07.1939 | Vakit g. Gagir K.,1940 | | [
67 | Projektirel IT-1/42 | 11.08.1939 | Yeni Meemua | Gagar K.,1940 Al I T T
68 Bir Seyahat-air Se~| , ,z’
yahatin Sonu (Bekér)|II-1/87 | 07.12.1939 | Vakit g. Cadtar K.,1940 4~
69 | Mavnalar I-2/145 | seo s d959 | ———" | Gutar K.,1939 |of"| |5
70 | Kim Kime I-2/17% | oo 00199 | s——. | Gagar K.,1939 |&l | [z
71 Bir Bslik Ava Hikd- i t
yesi IX-1/45 09.01.,1940 | Vakit g. Bilgi Y.,1977 A
72 Bahara Aramak IX-1/49 24404,1940 | Vakit g, Bilgi Y.,1977
73 Franesls my Ekmek mi? [I1-1/47 | 27.04.1940 | Vakit g. Cagar K.,1940
7% Birtakis Insaniar (I-1/71 18.05.1940 | Vakit g. Gagar K.,1940 N
7% Yagaurlu Hava 1X-1/55 03.06,1940 | Vakit g. Bilgi Y.,1977 A ™~
76 Millet Bahgesi IX-1/61 06.07.1940 | Vakit g. Bilgi Y.,1977 'F;r‘ A
77 Garson I-1/66 11.07.1940 | Yeni Adam d.| Gaigar K.,1940 “
78 | Krallik I11-1/54 | 01.02.1940 | S.Funfin d. | Gagir K.,1940 |g A
79 | Manpus I1-1/29 | e 0w o1940 | . Gagar K.,1940 AT jiF
80 | ALt Kamara I191/72 | o o 0eolOUQ | e Cagar K.,1940 g4~
81 Satalak Diinya I3-1/75 | 4o 00 01940 Cagir K.,1940 A
82 | Tegekkir IX-1/66 | 28.03.1941 | Yeni Meamua | Bilgi Y.,1977 i A
85 | Bardaklar VII-2/168 | 01.08.1942 | Inkildpsr | Varhk Y.,1954 TN
Genglik d. }’ A
84 Kagikadas) 'ndan . “
Mektuplar: Iki Kigi Ink11dpea - 447
Arasainda VIII-1/46 | 15.08.1942 | Genglik d. Wrhk Y.,1955% -
8% |. Kegakadusi'nden ‘ T4
Mektuplar: Sevgi- Inkilédpea T d
liye Mektup VIII-1/44 | 29.08.1942 | Genglik d. | Varhk Y,,1955. p ‘
>4
86 - | Kagikadasi'ndan 4
Mektuplar: Tiinel- Inkilépga ,’A
deki Gosuk VIII-1/9 | 05.09.1942 | Genglik d. | Verlik Y,,1955 \
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87 Kinaliada (Kina- inkilépga
lisada'da Bir Ev)‘ IV-1/56 12.,09.1942 | Genglik d. Varhk Y,,1950 Al
88 | Yalnizlak (Kendi , tak1ldpga /r'
Kendime)* VE-2/132 | 26.09.1942 | Genglik d. |Varhk Y.,1952 7
89 Sevgiliye Mektup [VIII-1/48 |03,10,1942 | Inkilépga Varhk. Y,,1955 \\
Genglik d. N A
90 Sevgiliye Mektup JR
(tkinet Mektup)* [IV-2/A94 |09.10.1942 | Yirtys d. |varlk Y,,1951 H~ 7
91 Sevgiliye Mektup tnkaldpea M
(Sonu)*’ IV-2/203 |17.10,1942 | Genglik d. |[Varlk Y¥.,1951 A
92 Bekleyen Adamain Inkildpga l
U¢ Halt VII-2/171 { 29.10,1942 | Geng¢lik d. |Varlik Y.,1954
9% Keataneci Dostum Iv-1/95 05.12,1942 | Yuruyilg d. Varhk Y,,1950 i’
1N Ketenhelvael VITI-1/13 | 09.01,1943 | Yuriyis d. ' | Varlhk Y.,195%
95 | Karidesgi'nin Evi [IV-2/152 |20,03,1943 | Inkildpga |Varlk Y.,1951 |,
Genglik d. : A
96 | Kurabiye IV-2/172 | 24.09.1943 | Biyk Dopu d,| Vatak Y.,1951 T4+
97 Sevgiliye Mektup 1
(Birinei Hektup)x 1v-2/191 01,10.1943 | Demet d. Varlik Y,,1951 A
98 | Sonbaherda Bildar- Ja
e1n va Bir Sonbahan Pl
Akgam1 (Bir Sonba- i f/
har Akgsami)¥ VI-1/31 | —.02.1944 | lgte d. Varlik Y,,1952 y
99 Yeni Sehir inean~ ) ) S
lari: Matmazel To- 'F‘
dori (Fale1 Matma- PT\
zel Todori)* IV-2/186 | 07,04.1944 | S.Funin d. |Verhk Y.,1951
100 Elenti 1le Katina [IV<2/183 | 04.05.1944 | S.Finfln d, |Varhk Y,,1951 1+
101 | On Milyonerle On AT
Metresi VI-1/51 02.11.194% | Biyik Dopu d, | Varlak Y,,1952 % W
d
102 Sopar Hiseyin //
(Mirdvvet ) 11-2/126 | 11.01,1946 | Bliydk Dogu 4. | Varlak Y, ,1948 -1 Al
103 Havada Bulut IV-2/121 | 22.,02,1946 | Biylk Doju d.| Verhk Y,,1951 Al
104 | Ay Isaga Iv-2/132 .1946 | Biiytk Doju d, | Verlak ¥.,1951 A 174
105 Havada Bulut 1v-2/140 .1946 | Biyik Dogu d,| Varlk Y,,1951 77
A)
106 Biiylik Hulyalar , /
Kuralim IV-2/146 .1946 | Buytk Dogu d.| Varhk Y,,1951 A
107 Yorgiya'ain Mahal- L/
lesi Iv-2/162 +.1946 | Biiylk Dofu d.| Varhk Y, 11951 A
108 | Korkung Bir Fstane{IV-2/176 +1946 | Biylic Dogu d.| Varlak Y.,1951
109 Basaklarimiz Olsay- Akademi~Fi~ 1
d1 (Bassklari Ol- kir Hereket- 1
sayda 1I-2/159 | 15.05.1946 | leri d, 4 Varlak Y.,1948
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110 Hayvanea Gilen Adam | II-2/186 [(0LL07.1946 | Varlak 4. Varlik Y.,1948 h Al
111 Uyuz Hastaligas Ar- :
kasindan Hayal IV-1/24 19.07.1946 | Biyilk Doju d.| Variik Y,,1950 [
112 Uniindek? Xig VIII-1/17 | 26.07,1946 | Biyik Dofu d.|Varlaik Y.,1955 A
113 Gramoion ve Yazi . \
Makinesi Iv-1/62 e «08.1946 | Varlik d. Varlik Y.,1950
114 Havug Kenari (Ha-
vuz Bagi)® VI-1/9 —.08,1946 | Yenilikler di|Varlak ¥.,1952 _+
115 Su Basmasi VI-1/68 ve 011,1946 | Varlaik d. Varlaik Y.,1952
116 Bir Sarhogluk Iv-1/52 (1).01.1947 | Varlik d. Varlik Y.,1950
117 Ip Measlesi I1-2/133 | 20.01.1947 | Yirmimel Varlik Y.,1948
Asar d.
118 | Memsksell VAdi 11-2/138 | 09.02.1947 | Yedign d. |Varlik Y.,1948 (biA]
119 Bizim K3y Bir Ba~ :
1likqa Koyldur I1-2/14Y4 | 23,02,1947 | Yedigin d, |Varlik Y.,1948 A
120 Sakarya Balikg¢asi | IV-1/89 (1).03,1947 | Varlak 4. Varlak Y,,1950
121 | Bir Bahge Iv-1/82 | (1004.1947 | Varlik d.  |Varlak Y.,1950 |
122 | Luzumsuz Ades | II-2/109 | (1).05.1947 |Varlik d.  |Varlak Y.,1948 b |
-
123 | Kameryeli Mezar 1I-2/179 | (1).07:1947 | Varlak d. Varlik Y.,1948 s
124 Ayten 1I-2/163 | 27.07.1947 | Yedigiia d. |[Varlik Y,,1948 447
125 | Daimi Bir Seyir Yery: itdAa”
Yikeokkaldiram VI-1/45 17.08.1947 | Yediglin d. Varlak Y.,1952 i~ A
126 | Sur Diginda Hayat | VI-1/76 | 24.08,1947 | Yedigim d. [Varlik Y,,1952 |¢
127 Dort Zait Iv-1/28 (0.09.1947 | Varlik d. Varlak Y.,1950
128 Meyhanedeki Adam ’ i
(Birahanedeid Adan | TI-2/122 | 07.09.1947 | Yedigiin d. |Varlik Y.,1948
129 Papaz Efendi 11-2/167 | 01.10.1947 | Varlik d. Varlak Y.,1948
130 Agik Hava Oteli . !
(Parklarin Sabahi ,’ :
Akgam1 Gesssi)® VI-1/92 | 19.10.1947 | Yedigin d. |Varlik Y.,1952 .
131 | Bayan Gilseren VI-1/40 | 16.11.1947 | Yedigiin d. |Varlak Y.,1952 RE
132 tzwir'e IV-1/92 01.12,1947 | Varlak d. Varlik Y.,1950 T
133 Kumarbaz Hayri :
Efendi VI-1/14 11.01.1948 | Yedigln 4. |Varlak Y.,1952 |*
134 Balikyeina Bulen ita] VI-2/152 [ 15,01.1948 ebiya ariak Y., N
l . Dinyasa d,
135 | Barometre TIV-1/69 | 25.01.4948 | Yedigin d. |Varlik Y.,1950
136 fy11ik Unutulmaz vi-1/27 01.02.1948 | Yediglin d., |Varlak Y,,1952 -
137 Baba~0ful 1V-1/38 01,02,1948 | Varlik d. Variik Y.,1950 3
138 Bir Ev Sahibi vi-1/34 08,02,1948 | Yedsglin d, |Varlak Y,,1952 |A
139 Hallag 1v-1/33 22.02.1948 | Yedign d, |[Varlik Y.,1950 H
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Adan VI-1/59 | 29.02.1948 |Yedigiin d. | Varlik Y.,1952 |A
141 Mshalle Kahvesinde /
(Mahalle Kahves1)X| TV-1/9 | 03.04.1948 |Yedigin d. | Varlik Y.,1952 M
142 | Bir tlkbahar Hi- TTill
kéyeai IV-1/86 | 01,05,1948 |Hurriyet g. | Varlik Y,,1950 Pk L#
143 Bir Ak Hikiyest VII-2/118 | 03,05,1948 |Hdrriyet g. | Varlak Y,,1954 Al L4~
144 Tiyatro Kumpanyasi| : ’ ",r
(Kumpanya)*® Vel /9 08.05.1948 | Yedigln d. | Varlak Y,,1951 fﬁf
145 Mikropsuz Hastalik+ Edebiyat \\
lardan, (Bir Bastalak )™, VII-1/97 |15.05.1948 |Diunyasi d. | Varlik Y.,1954 »
146 11k Okuyusu Mektuby VII-2/177 | 17.07.1948 |Yedigin d. | Varlak ¥,,1954 ' A
147 Serseri Gosukla /
K&pek vI-1/83 07.08,1948 | Yediglin d, | Varlak Y.,1952
148 | Kiraathaneler VII-2/184 |14.08.1948 |Yedigtin d. | Varlak Y.,1954 EeEe
149 Fimdik VII-2/128 | 21.08.1948 |Yedigia d. | Varlak Y.,1954 [Alal++4-1"[ |
150 Plajdaki Ayna Iv-1/14 11.09.1948 | Yedigin d, Varlik Y,,1950 A h T14
151 | S8hrete Dair VII-2/188 [30.10.1948 |Yedigtn d. | Varlik Y.,1954 (@t -+ TA ]
152 | Bulamayam VI-2/118 1948 [Aile d. Varlik Y.,1952 |A|
153 Ben Ne Yapaylm 11-2/118 1948 : Varlik Y,,1948 |A TN
154 | Kagamak, Tapagen, . P
Karabibdr. 11-2/151 1948 | ~—— Varlik Y.,1948 A
15% Bir Kuilhanbey Hi- ' ! y
kéyest T 1122/175 1948 Varlik Y.,1948
156 Sitt IV-1/59 [01.01,1949 |Yedigim d.. | Varlak Y¥,,1950
157 K1y Akgami, Maga /
ve Sandalye IV-1/79 |15.01.1949 |Yaprak d. Varlik Y,,1950
158 Simitle Gay VI-1/A01 |22.01,1949 |Yedigin d. | Varlik Y.,1952 |a
159 Bilmem Neden Bdyle
Ya piyorus IV=1/46 1949 [Aile 4. Varlik Y.,1950
160 | Eftalikue'us Nshvesy |VII-1/66 [01.08,1950 |Varlik d. | Varlak Y.,1954 |p
161 Jehrin Sabahlarain~
dan ve Adamlarindsm
Biri VI-1/103 {01.12.1950 |Varlik d. Varlik Y,,1952
162 Karanfiller ve Do~ k ;
nates Suyu v=-1/42 1950 | == Varlik Y,,1950 B
163 Styleadim Durdum IV-1/101 19%0 | —— Varlik Y.,1950
164 | Sinegrit Paba IV-1/115 1950 | ———— Varlik Y.,1950
165 ki Kigiye Bir Hi-
kéye (Ermemi Balik-|IV-1/104,
42 ile Topal Varta 112 . 1950 | mem———e
y A
166 |'Turk Ulkest Vi-2/179 1951 | Yout Riichves
le(Varlak)d,
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167 Son Kuglar VIi-2/113 | 01.01.1952 |Varlik d. Varlik Y.,1952
168 Sivriada Geceleri VI-2/A67 |01.02,1952 Varlik d. Varlik Y,,1952
169 Cezayir Hurmalari Kervansa-~
(Cezayir Mamallesi)§ VI-1/96 |01.03.1952 |ray d. Varlik Y.,1952
170 Gatigma VI-1/22 [08.03,1952 |Kervansa~ Varlik Y.,1952
ray d.
171 AZ1t VI-2/148 [01.04,1952 Varlak d. Varlik Y.,1952 A
172 Bir Kaya Parqasi Gl VI-2/141 {01.05,1952 Varlik d. Varlik Y,,1952
173 Sivriads Sebahi VIi-2/172 {01,07.1952 Varlik d. Varlik Y,,1952
174 Pay VI-2/186 [01.08,1952 |[Varlik d, Varlik Y.,1952
175 Barba Antimos VI-2/156 01,10,1952 Varlak d. Varlak Y,,195%2 A
176 Kirlamgiq Yuvasin- ”
daki Kadan VI-2/197 [01.11.,1952 Varlik d. Varlik Y,,1952
177 tnean Gibi Bir Sey: N
Huy VIi-1/63 1952 C— Varlik Y.,19%2
178 Mektup VI-1/73 1952 c—— Varlik Y,,1952 I
179 Sehrdyin VI-1/106 1952 — Varlak Y.,1952 A
180 Giigiim VI-1/108 1952 —— Varlak Y.,1952 A
181 Yagayacak (vi-2/127 1952 — Varlik Y,,1952
182 Radyoaktivitell
Roportajly Hikdye |[VI-2/135 1952 — Varlik Y,,1952
18% Gln 0Ola Harman Ola (VI-2/144 1952 — Varlak Y,.,1952
184 Haritada Bir Nokta |VI-2/160 1952 —— Varlaik Y,,1952
185 Yendan Garkla VI-2/183 1952 — Varlaik Y.,1952
186 Dondurmacimin Girapx VI-2/201 1952 Varlak Y,,1952
187 Dolapdere VII-1/94 [02.05.1953 |Resimli Ist.|Varlak Y.,1954
Haftasi d.
188 |31 Mt (Higtl. Higtlo)" |VII-1/72 [08.05.1953 |Milkiye d. |Varlik Y.,1954
189 Haydarpaga (Hikdye Resimli lst.
Peginde)* VII-2/150(09.05.1953 |Haftasy 4. |Varlik Y.,1954
150 Baligim Olumii (Dil- Resimli fat.
ger BaliZiman w-u)‘ Vii-1/76 [16.05.1953 Haftasy d, Varlik Y.,1954
191 Kafa ve Sige VII-1/81 |01.06.195% |Varlik d. Varlik Y,.,1954
192 Riza Milyon-Epr VII-1/49 |01.07.1953 Varlik d. Varlik Y.,1954 A
193 Sarmagikli Ev V1i-1/58 |29.11.,1953 Vatan g. Varlik Y.,1954
194 Gargiya Tnesem VII-1/86 |01.02.1954 |Varlak d. Varlik Y.,1954
. 195 Yani Useta VII-1/45 (01.03.1954 Varlak d. Varlik Y.,1954
196  |Yilam Uykusu VII-1/104{ 03.1954 |lstambul d. |Varlik Y.,1954
197  |Kalinikhta VII-2/158|  O4.1954 |Yeni Ufuddar d. Varlak Y.,1954
198 Az Sekerli VII-2/13301.05.1954 Varlak d. Varlik Y.,1954




325

N {
% s S
KRN, HIKAYENIN ADI BILGf YA~ | ILK YAYIN GAZETE VE [KTTAP HALINDE E e :
SIRA YINLARIN- | TARIHI DERGILERDE |1LK YAYINLAN=~ @ | |t (i %f - é
“NO DAkt SIRA fLK YAYIN- |DIOI YER VE & B =)
VE SAYFA LARDIA YER TARTH =\l b 33:5 8
Ko Bl Rt i
HHd i {4 3 E R,
SEspESEn SEERAE
2ok Bl
199 Yagmurlu Hikdye
(Oyle Bir Hikdye)*| VII-1/9 05,1954 | Panorama d, | Varlik Y.,1954 )|
200 Batteniye VII-2/139 | 01,06.1954 | Varlak d.  Varlik Y.,1954 Al
201 Balikqanin 0ltimi IX-1/88 15.06.,1954 | Yemilik d, | Bilgi Y., 1977
202 ng,, " VII-2/144 | 01,08,1954 | Varlik d. Varlik Y,,1954 e o
203  |Meluhat Heykell VII-1/40 1954 Varlik Y.,1954 | (Al @ ++1717]
204 Yalnizligaw Yarat— .
ti1g1 lasan VII-1/20 1954 | ——— Varlik Y.,1954 A
1
205 Alemdagda Var Bir |
Yilan VII-1/30 1954 | ee—— Varlik Y.,1954 A
206 Pan¢o'nun Riiyasa VII-1/35 1954 | =——— Varlik Y.,1954

! .

Not: 1. Hikdyelerin i1lk yayin yerlerindeki isimlerl esas alinmig olup daha sonraki baskilarda
yazar tarafindan ismi degigtirilenlerim ikinei adlaril parantez igerisinde ve (x) isa~
retiyle gosterilmigtir,

2. B1lgi Yayinlarindaki sira ve sayfa numaralarini gtsteren slitundaki Romen raksmlari hi-
kdyenin bu yayanevinde kaginci seride yayimlandigani; (=) igaretinden sonraki rakamlar
serinin birinei veya ilkinei kitabi oldugunu; (/) i1garetinden sonraki rakamlar ise hiké~
yenin sayfa numarasinl gostermektedir.
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SAIT FATK ABASIYANIK'IN HIKAYELERININ ALFABETIK LisTEst
SIRA | KRN, | HIKAYELERIN ADI 1.BASKI VARLIK,1965 BiLat v,
NO | SIRA KiTAP,s. KiTAP, . KiTAP,s.
NO
1 130 | Ag¢ik Hava Oteli (bk.Parkla-
rin Sawahi,Aksami,Gecesi)
2 57 | Amed (bk.G8pgli Ahmet)
3 171 | Agat S.Kus., 43 S.Kug,.,58-63 VI-2/148
4 | 205 | Alemdagda Var Bir Yilan A,V.B.Y.,23 |A,V,B,Y,,177-182 | VII-1/30]
5 80 | Alt Kamara Sah,,76 Sah.,102-106 II-1/72
6 104 | Ay Isaga Hv.Bul.,16 Hv,Bul.,174-185 Iv-2/132
7 124 | Ayten 1z.Ad.,83 Lz.Ad.,85-90 IT1-2/163
8 198 | Az Sekerli Az Sek.,3 Az Sek.,131-136 VII-2/133
9 26 | pabaman lkinei Evi " Sem.,36 Sem, ,60-65 I-1/35
10 | 137 | Baba-Opul Mah.Kah.,35 |Mah.Kah.,50-55 IV-1/38
11 | 109 | Racaklar: Olsaydi Lz.Ad.,77 Lz.Ad.,78-84 I1-2/159
12 | 109 | Bacaklarimiz Olsayd: (bk. D'
Bacaklara Olsayda)
( 13 6 | Bajda =0 e IX-2/102
14 75 | Bahary Avamak —_— —_— IX-1/49
—_1_5“‘ _‘1.9(.)" Raligan Ultimy (bk.Ditlger -
Rali®anin limi)
16 | 201 | Balikginin Mltmt - — 1x-1/88
(17 | 134 | Balikgasin: Pulen Olta S.Kus. 48 5.Kus. 60 -68 VI-2/152
18 | 175 | Farba Antimos 1 s.xus. .52 S.Kus. ,60-70 VI-2/156
19 a%—” ‘};ardakiar Az s;‘l:.l,t,z Az Sek.,168-170 VII-2/168
—56— _155 Raromstre Mah..ml(;;. ,68 Mah,Kah. +93-96 Iv-1/69
21 | 200 “Pattaniye - Az, “ek,n“ Az Sek ;*.1 37-141 | VIT-2/139
22 13-1-»“;-“;;&;1 Giilseren H.Basg. ,3!:- H.Bas,, 50-5:7m VI-1/40
E) 68 '.i;k‘é; . I Sah.,124-136 | 1T-1/87
_2‘4 92 ﬂe;:l‘;y-e; —)\d—m;imt‘;c Hali Az Sek., 45 Az Sek. ,1'“7‘] -3";7 vo-aAn
25 | 153 | Ben Ne Yapayim? " LaAd.,18 | Lz.Ad.,20-24 11-2/118
26 37 | Beyaz Alt::n o Sar,.,21 Sar.,za:ﬂ; - 1.2/130
27 64 | Beyaz Pantolon Sah.,102 Sah.,137-148 II-1/95
28 159 |« Bilmem Neden Bdyle Yapiyoruw | Mah,Kah,,44 |Mah.Kah,,61-68 IV-1/46
29 L4 | 1476 Nikel Rurusun Hikfyesidir| P.¢.,20 T.C.,172-176 vir-/a
30 128 | Birahanedeki Adam Lz, Ad. ,2% Lz,.Ad, ,25-29 |IT-2/122
31 | 143 | Bir Agk Hik8yesi Az Sek.,57 |Az Sek.,184-186 |vVir-z/md)
-y

Wy
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SIRA| KRN, | HIKAYELERIN ADI I.BASKI VARLIK,1965 BiLGI Y.
NO | SIRA KiTAF,s. KiTAP, =. KiTAP,s.
NO
32 121 | Bir Bahge Mah.Kan.,82 | Mah.Kak.,113-118 | IV-1/82
33 71 | Bir Balik Avi Hiklyesi IX-1/45%
34 45 | Bir Baska istambul Az Sek.,39 Az Sek.,165-167 | VII-2/165)
35 59 | Bir Define Arayicisi Sah.,35 Sah, ,45-47 I1-1/35
36 138 Bir Ev Sahibi H.Bag.,28 H.Bas.,42-49 Vi-1/34
37 7 | Bir Geng FErkek IX-2/104
38 145 | Bir Hastalik A.V.B.Y.,99 | A,V,B.Y.,269-277 | VII-1/97
39 142 | Bir llkbahar Hik8yesi Mah.Kah.,86 | Mah.Kah.,119-122 | IV-1/86
40 24 Bir Kadan Sem.,156 Sah,,149-153 II-1/103
41 42 | Bir Karpuz Serrisi Sar.,32 Sar.,42-47 I-2/140
¥4 172 Bir Kaya Par¢asi Gibi S.Kus, , 35 S.Kug, ,48-52 VI-2/141
43 34 | Bir Kiyinin Dért Hik&yesi Sem.,36 Sem.,51-59 1-1/29
Lk 10 | Bir Kigiik Satica IX-1/21
45 155 | Bir Kilhanwey Hikéyesi Lz.Ad.,101 Lz.Ad,,103-108 11-2/175
46 47 | Bir Kitliphanenin Hikdyesi 7.G.,198-207 VIII-1/39
47 48 | Bir Mektep Arkadasi (wk.Sarnag)} A
48 116 Bir Sarhosluk ' Mah. Kah.,50| Mah.Kah,,69~73 Iv-1/52
49 68 Bir Seyahat-Bir Seyahatin
Sonu (bk.Bekdr) i
50 98 | Bir Sonkahar Akgami H,Bas.,25 H.Bas.,38-41 VIi-1/31
51 74 | Birtakim Tnsanlar Sah.,133 Sem.,113-117 /71
52 18 | Bir Vapur Sem.,152 Sem, ,167-169 1-1/109
53 97 | Birimci Mektup Hv.Bul,,82 | Hv.Bul.,259-262 | IVs2/191
54 119 | Bizim Koy Bir Balikei K8ylidUr | Lz.Ad.,56 Lz.Ad,,58-67 II-2/144
55 23 | Bohga Sem.,64 Sem.,75-80 I-1/46
56 152 | Bvlamasyan S.Kus.,9 S.Kus,,15-27 vi-2/118
157 106 Biyik Hulyalar Kuvralim Hv.Bul.,32 Hv,.Bul.,195-202 IV-2/146
58 169 . Cezayir Hurmalari (bk.Cezayir
Mahallesi}
59 | 169 | Cezayir Mahallesi H.Bas.,94 H.Bas.,133-138 | VI-1/96
60 194 | Carsays Inemem A.V.B.Y.,88 | A,V.B,Y,,255-264 | VII-1/B6
Al 170 | Catisma H.Ban.,16 H.Bag,,26-31 VI-1/22
62 49 | Gelma Sah.,11 Sah.,15-24 II-1/14
63 57 C5r¢U Ahmet Sah, .61 Sah, ,82-87 II-1/58
64 51 | Davud'umr Anasi Sar.,100 Sar.,128-134 I-2/202
65 59 | Define hay1c11ar1 (wk.Bir
Defimne’ Arayicisi)
66 187 Dolapders A.V.B.Y.,96 A.V,B.Y,,265~268 |VII-1/94
67 186 | Dondurmac Girapy (bk. <
(Dondurmacanan Girapi) 4..‘3:“
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?
SIRA| KRN, | HIKAYELFRIN ADI I.BASKI VARLIK,1965 Bt1Gl Y,
NO | SIRA ' KiTAP,=s. KiTAP, =, KiTAP,s.
RO
68 186 Dondurmacimin Giragi S.Kug,,105 S.Kug.,135-145 VI-2/201
69 127 | Dbrt Zait Mah.Kah.,23 | Mah.Kah.,34-41 IV-1/28
70 20 | Diigiin Gecesi Sem.,76 Sem. ,86-91 I-1/53
71 190 Dilger Baliginin Olimil A.V,B,Y.,78 A.V.B.Y.,243-248| VII-1/76
72 160 Eftalikus'un Kahvesi ] A.V.B.Y,,68 A V.B.Y,.,231-237| VII-1/66
73 100 Eleni ile Katina Hv.Bul.,73 Hv.Bul.,247-251 1V-2/183%
74 165 Ermeni Balikgi ile Topal Marta -
(bk.Tki Kisiye Bir Hikdye)

75 99 | Faleci Matmazel Todori Hv.Bul.,?7 | Hv.Bul.,252-258 | IV-2/186
76 | 149 | Findik Az $Sek.,79 | Az Sek.,207-212 | VII-2/1
77 73 | Francala m1i, Ekmek mi? Sah.,49 Sah.,65-70 IT-1/47
78 202 | "G..." Az Sek.,l6 Az Sek.,142-148 | VII-2/1uh
79 77 | Garson Sah. ,130 Sem.,105-112 1-1/66
80 39 | Gauthar Cambazhanesi Kump., 89 Kump, ,295-321 V-1/111
a1 54 | Gaz Sobasi Sar,,84 Sar, ,107-117 I-2/188
82 36 | Gece 1si Sar.,4l Sar.,53-60 I-2/149
83 11 | Gece ve At . IX-2/115
8y 113 | Gramofon ve Yazi Makinesi Mah.Kah,.,61 | Mah.Kah.,83-92 Iv-1/62
85 16 | Grenoble'de Italyan Mahallesi | Sar.,106 Sar.,135-138 I-2/207
86 180 | Gipum H,Bas,,106 H,Bas3.,149-150 VI-1/108
87 1A3 | Giin Ola Harman Ola S.Kug.,39 S.Kus.,53-57 VI-2/144
as 139 Hallag Mah.Kah,,29 Mah.Kah.,42-49 1V-1/33%
89 40 | Haneinim Karisa Sar.,47 Sar,.,61-65 1-2/155
90 184 | Haritada Bir Nokta S.Kus.,57 S.Kus,,75-85 VI-2/160
91 103 ﬁ;;;;;—ghlut Hv.Bul.,3 Hv.Bul.,157-173 | IV-2/121
9> 105 ' liavada Bulut Hv.Bul,.,25 Hv,Bul,,189-194 1v-2/140
93 114 | Havuz Begi H.Baa,,3 H.Bag.,?7-13 VI-1/9
9y 114 Havuz Kemara (bk.Havuz Baga)

95 189 | Haydarpasa (bk.Hikfye Pesinde)

96 110 | Hayvanca Giilen Adam Lz.Ad.,118 Lz.Ad,,119-125 11-2/186
97 189 Hik&ye Peginde Az Sek.,23 Az Sek,,149-157 VII-2/150
98 186 Higt, Hist! .. A V.B, Y., 74 AV.B.Y,,238-242 | VII-1/72
99 4y | Iflés (vk.1476 Nikel Kurugum

Hikfyesidir)

100 30 | lhtiyar Talebe Sem., 14 Sem.,132-166 I-1/85
101 8y Tki Kisi Arnsinda T.C.,54 T.G.,208~210 VIII-1/16
ho2 (165 | Tki Kisiye Bir Hikdye A.V.B.Y.,42 | A,V.B.Y.,200~210 | IV-1/104
103 (@0 tkinci Mektup Hv,.Bul.,86 Hy,.Bul.,?63~276

IV-2/194 [ ...
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SIRA | KRN, | HIKAYELERIN ADI I.BASKI VARLIK,1965 BtLGt Y.
NO | SIRA ' K1TAP,s. KiTAP, @, K1TAP,s.
NO
104 | 146 | Ilk Okuyucu Mektubu Az Sek.,67 Az Tek.,195-202 | VII-2/177
105 | 177 | Insan Gibi Bir Sey: Huy H,Bas.,60 H.Bag.,85-01 VI-1/63
106 46 | Insanlar, Tirktiler, Masallar | H.Bas.,85 H.Beg.,120-126 VI-1/87
107 13 | Tpekli Mendil Sem.,53 Sem. ,66~70 I1-1/3%9
108 | 117 | ip Meselesi Is.04.,39 Lz.Ad.,41-48 II-2/133
109 | 136 | Iyilik Unutulmaz H.Bas.,21 H.Basg.,32-37 VI-1l/27
110 | 132 | lzmir'e Mah.Kah,,?71 | Mah.,Kah.,97-107 | IV-1/72
111 | 140 | Jimnastik Yapan Adam H.Beg.,55 H.Bag.79-84 VI-1/59
112 | 154 | Kagamak, Papsgan, Karabiber Lz.Ad.,67 Lz.Ad.,68-78 IT-2/151
113 | 191 | Kafa ve Sise A V,B.Y.,8% | A.V.B,Y,,249-254 | VII-1/81
114 | 197 | Kalinikhta Az Sek.,32 Az Sek,,158-161 | VII-2/158
115 33 | Kalorifer ve Bahar Sar,,11 Sar,,12-27 I-2/121
116 | 123 | Kameriyeli Mezar Lz.Ad.,108 Lz.Ad.,109-118 I1-2/179
117 15 | Karabasin Hakkini Yediler IX-1/29
118 | 162 | Ksaranfiller ve Domates Suyu Mah.Kah.,40 | Mah.Kah.,56-60 Iv-1/42
119 75 | Karidesginin Evi flv,Bul.,38 Hv.Bul.,203-216 | IV=-2/152
120 4 | Kartal - IX-2/100
121 56 | Kajikadasi'nda _ Sah.,19 Sah.,25-37 I1-1/21
122 31 | Kayseri Yolcular:i (Wk,Ugimel
Mevki)
123 88 | Kendi Kendime S.Kus.,25 S.Kus.,35-38 Vi-2/132
124 93 | Kestaneci Dostum Mah.Kah.,75 | Mah.Kah.,131-138 | IV-1/95
125 94 | Ketenhelvaca T.G.,9 T.G.,161-166 VIII-1/13
126 87 | Kinaliada (bk.Xinaliada®da
Rir Fv)
127 87 | Kanaliada'da Bir Ev Mah.Kah,.,54 | Mah,Eah.,74-77 Iv-1/56
128 | 148 Kiraathaneler Az ek .,75 Az Sek.,”203-206 VII-2/184
129 | 176 | Karlangig Yuvasaindaki Kadan S.Kue.,loo S.Kus,.,129-134 vi-2/197
130 14 | Kiskanglak Sem.,59 Sem, ,?71-74 I-1/43
131 157 Kis Aksami, Masa ve Sandalye | Mah.Kah,,79 | Mah.Kah.,108-112 | IV-1/79
132 70 | Kim Kime Sar,,68 Sar, ,87-94 I-2/174
133 1108 | Korkun¢ Bir Pastane | Hv.Bul,,65 Hv,Bul,.,237-246 | IV-2/176
134 | 61 |KSye Giden Esek (Wk.Ktye .
Génderilen Esek) ’
135 61 | Kbye Gonderilen Egek Sah.,56 Sah, ,88-94 11-1/62
136 60 | Ky Hocasi ile Sagirtmag Sah.,85 Sah.,114-119 11-1/80
137 | 78 | Krallik Sah, ,76-81 11-1/54
138 56 | ¥riz %ah.,111 Kump. ,2769-294 V-l/nggﬁ@
130|133 | Kumarbaz Hayri Efendi H.Bas.,8 H.Bas.,14-25 vIA /Ay, ?;
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SIRA .KRN. |Ri{XAYELERIN ADI 1.BASKY VARLIK,1965 Binat v,
NO [SIRA KiTAP,s. KiTAP, s. KiTAP,s.
NO
140 | 144 | Kumpanya Kump. ,3 Kump. ,173-268 v-1/9
141 \ 96 Kurabiye Hv,Bul.,,61 Hv.Bul.,231-2%6 IvV=-2/172
142 31 Lohusa Sar.,51 Sar.,66-74 I-2/1%9
143 1?7 | Louvre'dam Galdigim Heykel Sem,,106 Sem.,126-128 I-1/81
144 | 122 | Lizumsuz Adam lz.Ad.,5 1Lz.Ad,,?7-19 I1-2/109
145 9 | Madam ve Misys IX-2/112
146 141 Mahalle Kahvesi Mah.Kah,,3 Mah.Kah, ,3-14 IvV-1/9
147 [ 141 | Mahalle Kahvesinde (bk.
) Mahalle Kahvesi)
148 79 | Mahpus $ah.,28 Sah.,38-46 I1-1/29
149 35 | Marsilya Limani Sar.,109 Sar.,139-143 I-2/210
150 99 | Matmazel Todori (bk,Falei
Matmazel Todori)
151 69 | Mavnalar Snrl,bB-BZ I-2/145
152 | 178 | Mektup H.Baz.,71 H.Rag.,100-103 VI-1/73
153 203 | Meldhat Heykeli AV.3,7.,33 | A,V.B.Y.,189-194 | VII-1/40
154 | 118 | Menekseli Vadi Lz Ad, 47 Lz Ad. ,49-57 I11-2/138
155 27 | Memerret Oteli Sen.,29 Sem. , 414~-50 I-1/24
156 | 128 | Meyhamedeki Adam (bk.
Birahanedeki Adam)
157 | 145 | Mikropsuz Hastaliklardsm °
' (bk.Bir Hastalik)
158 76 | Millet Bahgesi —- IX-1/61
159 | 102 | Mirtivvet Lz.Ad,,28 Lz.Ad.,30-40 1I-2/126
160 | 101 | On Milyonerle On Metresi H.Bag.,h6 H.Rag.,67-78 VIi-1/51
141 55 | Ormanda Uyku Sar.,58 Sar,,75-86 1-2/165
162 29 | Orman ve Ev Sen.,71 Sem.,81-85 I-1/50
163 | 188 | Otuz Bir Mart (bk.Hist,Hist!..)
164 | 112 | Uniindeki Kig T.G.,15 T.G.,167-171 VIII-1/17
165 199 ﬂylﬁ Bir Hikéye AV B.Y.,3 A.V,B,Y.,153-165 | VII-1/9
166 206 Panco 'nun_ Riyas: A.V.B.Y.,28 A.V.B.Y.,183-188 | VII-1/35
167 | 129 | Papaz Efendi Lz.Ad.,88 Lz.Ad.,91-102 11~2/167
168 | 52 | Park sar.,75 Sar.,95-106 1-2/180
169 130 Parklarim Sabahi,Aksami,Gecesi H,Bas.,90 H.Bag.,127-132 VIi-1/92
170 50 | Paga Hazretleri — IX<1/31
171 63 Pasazfide Sah.,5L Sah,,71-75 I1-1/51
172 | 174 | Pay S.Kus, 87 8.,Kus.,113-119 VI-2/186
173 | 150 | Plajdaki Ayna Mah.Kah.,9 | Mah.Fah.,15-24 Iv-1/14
174 53 | Plaj Insanlara Sar.,9% Sar.,118-127
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SIRA [KEN, | HTKAYRLERIN ADI I.BASKT VARLIK,1965 Btlat Y.
NO  |SIRA KITAP, 8. “iTAP, =, KiTAP,s,
NO
175 67 | Projektércl Sah.,43 Sah, ,58~64 IT-1/42
176 | 182 | PRadyoaktiviteli Rénortajla. S.Kug.,28 S.Kug. ,39-47 VI-2/135
Hik&ve
177 192 Riza Milyon-Er A.V,B.Y,,52 A.V.B.Y,,211-221 | VII-1/49
178 21 | Rohenson Sem.,110 Sem, ,129-131 I~1/83
179 120 Sakarya Balikgasa Mah.Kah.,89 Mah.Kah.,123-130 | IV-1/89
180 5 | Salincakel —_— IX-1/17
181 193 Sarmasikli Ev A.V.B,Y,,60 A.V.B.Y.,222-230 | VII-1/58
182 48 | Sarnig Sar.,5 Sar.,?7-11 1-2/115%
183 81 Satilik Diinya Sah.,80 ah,,107-113 II-1/75
184 25 | Semaver Sem ,,% Sem. ,23~-29 I-1/9
185 147 | Serseri Gocukla Ktpek H.Bag.,81 H.Bag, ,114-116 VI-1/83
186 85 | Sevgiliye Mektup VIII-1/4
187 89 Sevgiliye Mektup TeG. 357 T.G.,211-214 VIII-1/48
188 90 Sevgiliye Mektup (bk. .
tkinei Mektup)
189 7 Sevpiliye Mektup (bk.Sonu)
190 97 | Sevgiliye Mektup (Wk.
Birinci Mektup)
191 22 | Sevmek Korkusu Sem,,100 Sem.,121-~125 I-1/77
192 3 | Sicak ve Dondurma IX-2/98
193 {158 Simitle Gay H.Bas.,99 H.Bag,,139-141 Vi-1/101
194 164 Sinaprit Baba Mah.Kah,.,108 | Mah,Kah,,148-152 | IV-1/115
195 | 168 | Sivriada Geceleri S.Kus.,65 S.Kus, ,86-92 VI-2/167
196 {173 | Sivrirda Sabahi S.Kug.,71 S.Kus.,93-102 VI-2/172
197 8 | Solugan Beygir ve Ihtiyar Av IX~2/109
Kdpepi
198 19 | Sonbahar H.Ban.,83 H.Bas.,117-119 VI-1/85
199 98 | Sonhaharda Bildircin ve Bir
Sonbahar Aksami (bk.Bir Son=
bahar Akgami)
200 | 167 | Son Kuslar S.Kug.,3 S.Kus,,7-14 ' VI~2/113
201 63 | Son Pasazfde (bk,Pasazlde) )
202 | 91 | Sonmu Hv.Bul.,277-283 | IV-2/203
P03 | 163 | Stylendim Durdum Mah.Kah.,101 | Mah,Kah,,139-142 | IV~1/101
204 33 | Stelyanos Hrisipulos Gemisi Sem.,13 Sem.,30-43 TI=1/14
205 _;is Su Baamasi n.ngQI?EET"' H.Baz.,92-99 4 Vi-1/68
206 [126 | Sur Disinda Hayat HoBas., 74 H.Bag.,104-113 | VI-1/76. |~
207 156 | sut Mah.Kah.,57 | Mah.Kah,,78-82 | IV~L/®
208 | 65 | Sahmerdan Sah.,3 Sah.,7-14 I3




332

SIRA |KRN. | .HIKAYFLERIN ADI 7. BASKI VARLIK,1965 BtLot Y. |
NO |[SIRA KiTAP,s. KiTAP, s. EiTAP,s.
NO

209 | 179 | Sehrfyin H.Bas3.,104 H.Bas,,146-148 VI-1/106
210 161 Sehrin Ssbehlarandan ve Adam- ‘

larindan Biri (hk.Sehrin Sa-

bahlary ve Adamlarimdan Biri) .
211 161 | Sehrin Sabahlari ve Adamla- H.Ba:3.,101 H.Bas.,142=-145 VI-1/103

rindan Biri
212 32 | Sehri Unutan Adam Sem, ,83 Sem.,92-97 I-1/57
213 62 | Seytanminfiresi Sah,,120-123 I1-1/84
214 102 | Sopar Huseyin (bk.Mirtivvet)
215 151 Sohrete Dair - Az Sak,,85 Az Gek,,213-217 VIiI-2/188
216 28 | Tahtacilar - IX-1/3%4
217 82 | Tenekkir —_— _— IX-1/66
218 | 144 | Tiyatro Kumpsaysm (sc.Kompanys)|
219 86 Tiineldeki Gocuk TGey3 T.G.,155-160 VII_I-1/9
220 43 Tirkgeye Terciime Edilemeyen T.G.,61 T.Ge,215-219 VIII-1 /5]

Kitap
221 1166 | Turk Mkesi 8.Kuns,,78 8.Kus.,103-108 VI-2/179
222 1 | Ugurtmalar IX-2/9%
223 1111 Uyuz Hastaliga Arkasindan Hayal Mah.Kah.,19 | Mah.Kah.,29-33 IV-1/24
224 31 | Uelincii Mevki Sem,,90 Sem.,98-104 I-1/61
225 12 | Vil&yetin HikAyesi IX-1/25
226 2 | Yagma —_— — IX-2/95
227 7?5 | Yagmurlu Hava — 1X-1/5%
228 [ 199 | Yagmurlu Hikéye (bk.Uyle Bir .

Hikdye)
229 204 Yalnaizliggin Yarattaifar Adam (ek,

Yalnizlagin Yarattaigi Insan)
230 | 204 | Yalnizlijain Yarattiga lnsan AV.B.Y.,13 | A,V.B,Y,,166~176 | VII~1/20
231 88 | Yalnizlak (bk.Kendi Kendime)
232 | 185 | Yandan Garkla - |S.Ku3.,83 S.Kus.,109-112 | VI-2/183
233 195 Yani Usta A.V.B.Y.,38 A.V.B.Y.,195-199 | VII-1/45
234 | 181 | Yanayacak 5.Xuy.,19 S.Kug.,28-34 vVIi-2/127
235 196 Yilan Uykusu A.V.B.7.,106 | A.V.B.Y,,278-283 | VII-1/104
236 | 107 | Yormiya'nin Mahallesi Hy.Bul.,49 | Hv,Bul.,217-230 | IV-2/162
23?7 .| 125 | Ytlksekkaldiram H.Bas.,40 Hv.Bag,,58~66 VI<1/45
238 46 | Yiiz Kilometrede Seyahat (bk.

tneanlar, Tirkiiler, Masallar}
239 66 | Zemberek $ah,,71 Sah,,95-101
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I. ROMANLARIN TERTiB?
A. Medari Maiget Motoru

Eser dort boliime ayrilmigtir. Her bolim de kendi arasin-
da igaretlerle alt boliimler halinde siralanmaktadir. Birinei
ve ikinci bdlliimler ortalama altmig; f{iglinc ve dordinci b8lim-
ler karkar sayfa civarindadir. Alt bgliimler isé, kahramanlara
ve vak'a birimlerine gire dlizenlenmigtir. Her bir bslimiin ay-
ri1 bir ismi vardir. Sekiz alt bslime ayrilmis olan birinci bs-
lim "Medari Maiget Motoru'" bagliZiyla; ikinci "Yolculukta';
ligiincii "Berber Dilkkaninin Agilma Merasimi"; d&rdiineil "Birta-
kim Insanlar' adini almistar. Birinci sekiz alt boliime ayril-
di1gi halde, ikinci beg, liglncil lig, dordinci iki alt bsliim ha-
lindedir,

Biitiin bbliimlerde mekédn tasviri “nemli yer tutar. Birin-
cl ve ikincl boliimlerde ayri mekdnlar ve farkla sahis kadrola-
r1 vardir. Ugiincii boliimde bu iki farkli sahis kadrosunun asil
kahramanlari bir araya getirilmigtir. Diger bir ifadeyle, i-
kinci bolimiin kahramani Fahri adaya getirilmis ve birinci bs-
liimdeki kahramanlarla kargilagtirilmistair. Son bsliim, Fahri'-
nin Olimii, Hikmet ile Melek'in ayri gevrelere gitmeleri ve’
Ali Riza'nin aile gemberinin ¢&ziilmesiyle olay tamamlanmigtar.

Romanda farkla gahislara ait hayat hikédyeleri, kiiclk ve-
silelerle birlegtirilerek ortaya konuldupu ig¢in, tertip baki-
mindan biitinlik bulunmamaktadir. Bundan dolayi, olay orgiisii-

nii gevresinde biitiinlegtiren gahis olarak belli birisini gor-
mek zordur,

Birinci b&limde, Melek'i berberlige hazirlayan anlata-
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ci, Melek'in ustasi olacak Kir Dimitro'nun berber dikkaninin
tasviriylée baglar. Bu bdlimde Ali Riza'nin birinci derecede
roli oldugunu goriyoruz., O, fakir bir aile reisi, alkolik ve
igsiz olugu sebebiyle, yeni imkanlar aramaya ydnelir.

Anlatici, kahramanlarin hayatlarindaki dnemli vak'alara
vermefe galigar., Ancak, teferruattan kurtulamaz. Dirdiinct alt
bdliime kadar, tek boyutlu bir vak'a ve bir gline ait olaylar
gahislara bazli olarak verilirken; dordiincii alt bolimde, Ali
Riza ve Hikmet'in gegmiglerini tanariz. Besinci ve altinci alt
bdlimler Hikmet'e, yedincisi ise Melek'e ayrilmistir. Sekizin-
ci alt balﬁmde,"Kralllk"(l) adli hikdyede iglenen olay Ali Ri-
za'ya yasattirilmigtar,

Birinei boliimii bir biitin olara ele aldifimizda, bir ai-
lenin ¢ sahsini taniriz. Bunlar, baba Ali Riza, kizi Melek ve
sokakta bulunup eve alinan Hikmet'tir. Romanin bitiinlupiinii, Me-
lek ile Fahri'nin gelecekteki iligkileri sekillendirirse de,
as1l kahraman Hikmet, merkezdeki gahis olarak, i¢ ve dsrdinci
boliimlerde de agirligina hissettirir,

Birinci boliimde her geyi bilen hdkim anlatici, olaylari
kendi inisyatifiyle gekillendirdizi halde, ikinci bsliimde tas-
vir ciimlelerinin diginda, anlatici degismis, Fahri'nin gevre-
sindeki gahislar kendi hayatlarini ve duygularini anlatirlar.

"Yolculuk" ‘adli b&liim, dalgi¢ Ragib'an Fahriye anlattik-
lari, Fahri'nin gegmige ddnerek kasabadakl gocukluk glinlerinden
hatirladigi kopriyle 11gili efsane, Nuh'un yaptiklarai, her biri
farkli hikdyelere konu olacak tiirden vak'a halkalaridair. Amag,
Fahri'yi olaya hazirlamak ve onu adaya gstirmek oldugu halde,
ona yaptirilan gezi miistakil vak'alar olarak kargimiza ¢ikmak-
tadar. '

Bu bolimiin i ve drdiincii alt bolimleri, Fahri'nin geg-
migine ve kopriniin tedaisiyle hatirladiji olaylara ayrilmigtir,
Begingi alt bslim, Fahri'nin birkag aylik kdydeki hayatina: ay-
rilmigtir. Bu bolimde ortaya gikan hastalik bir vesile olmug,

\

(1) Kroholojik'listemizdeki 78 numarala hikéye.
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Fahri'nin adaya gelmesi hazirlanmistar,

Ugtincii bolim, birinci alt bdliimde olayi fert-cemiyet
miinasebetleri agisindan, kahramanlarin cemiyete, ig¢inde yasga-
diklari gevreye bakigslarini sergiler mahiyette ortaya koyan
anlatici, ikinci alt bdliimde Fahri'nin hastalifi sebebiyle is-
tanbul 'un geri kalmig semtlerindeki bulagica hastaliklara yo-
nelir. Sosyal problem, mekénin birlegtirici fonksiyonundan ya-
rarlanilarak ortaya konur. Bu kadarla kalmayan anlatici, ada
halkinin karakterlerini, meslek ve seciyelerini de, bu sosyal
yapinin olugturucu unsurlarl olarak verir. Okuyucuya yorum im-~
kani birakilmaz. Boylece Fahri ile Melek arasindaki masum ilig-
kinin dramatik bir sona gitmesinin sebepleri de verilmis olur.

Uglinci alt bslimde, gecredeki insanlar Hikmet'i Fahri'-
ye karsi hazirlarlar. Romanin ilk bgliimiinde, Melek'e gizli bir
ilgi duyan Hikmet, Fahri'nin samimiyetine giivenip olayi siikfi-
netle kargilasa da, duygulari onda ka¢is geklinde reaksiyon
gosterir.

Dérdiincil balﬁm, bir aile fertlerinin dagilmasina ve ay-
ri1 ayri mekénlardaki hayatlaraina dair olaylara ayrilmaisgtar,
Fahri 6lmilg, Melek adadan kagmig, Hikmet Kagikadasi'na bekgi
olmug, Ali Riza da sokakta kalmigtir. Ali Riza ile Hikmet'in
bir hapishanede kargilasmasiyla roman tamamlanir,

Vak'a degigik mekénlara taginmak sfilretiyle, depisik yer-—
ler olaylarin yeni boyutlar kazanmasinda tnemli etken olmugtur.
Birinci bdlim Ali Riza ve Gevresi; ikinci bsliim Fahri ve cev-
resi; lglincii bolim Melek ve gevresi; dordilncil b8lim Hikmet ve
gevresi agirlakli olarak romanda yer alir. Bir, ii¢ ve dordiin-
cli boliimlerdeki mekdnlar birbirine yakin yerler olup, asil vak'-~
anin gegtigi gevrelerdir. ikinci b¥limdeki mekdn ise, tamamen
ayri bir metin olarak araya girer.

Ikinci bolimde Fahri olan kahraman, dsrdiincyi bsliimde
Necmi diye geger. Esasen romandaki vak'a kopukluklari, araya
uzunca ildve vak'alarin sikigstirilmasi, eserdeki biitinlizu
de bozmaktadir. Sunu da belirtelim ki, Fahri'nin Necmi olma
yanligligil ikinci baskidan itibaren diizeltilir,
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B. Kayaip Araniyor

Romen rakamiyla "I'" denilmig, fakat devami olmayan,ya-
ram kalmis bir eserdir. Kendi igerisinde beg alt b&liim halin-
de,ve her alt byliim igaretlerayrilmig bulunmaktadair.

Bir yaz mevsiminin bitim giinlerinde, vapurda adadan ar-
kadas oldufu balik¢i Cemal ile beraber, riizgdr alan bir banka
oturmus olan Nevin'in ge¢mige dénmesiyle olay orgiisii baglar.
Bdylece, kisa bir siire olan dig zaman gergevesine uzun bir geg -
mig yerlestirilmek siiretiyle yeni zaman katmanlarina bajlanan
vak'alar viiclida getirilir. Ozdemir ile evli oldugu ve Ankara'-
da yagadigi giinlerine donen Nevin, yaklagik bir yillik hayati-
ni goziinden bir film geridi gibi gegirir. Nevin'in geqmise’ait
i¢ Snemli hayat tezihiirtini &frenmis oluruz:

1, Evlilizi ve Ankara'da gegirdiji glinler.

2. Avrupada ve adada gegen gilinleri.

%3, Ankara'da bir otobils biletgisinin Nevin'e kargi duy-
dugu alaka.

ik alt bslimde, Uzdemir'den bosanip Istanbul 'a donmils
olan Nevin'in o yazi nasil geg¢irdifi, ada insanlariyla iligki-
leri verilir. Nevin, oturdupu kanepeye vuran sogufun tedfisi
ile Ankara'daki hayatini, Uzdemir'den ayrildigi ve otele gi-
derken duyduzu sofufu hatirlar. Yine ayni soguk Nevin'e otobis
g6foriinli diisiindlrir.

tkineci alt bdlim, Nevin'in babasiyla konusmasi etrafinw
da tegekkiil eder. Burada, babasinin Avrupa'ya dair hatira def-

terine yazdiklari ve degigik konulardaki kitaplar konugmanin
konusudur.

Ugiincii alt bslimde, Nevin ile otobils biletcici ve Nevin
Ozdemir iliskileri verilmigtir.

Dordiineli alt bdliim, Nevin'in otobiis blletgisiyle ve egl
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Uzdemir'le iliskilerinin sona ermesine ayrilmigtir. Nevin'in
hayatina ait tnemli anlar verilirken onun zihni vasita olarsk
kullanilair, olaylar Nevin'in agisindan ortaya konur,

Beginci alt bsliimde gegmisten hale déntiliir. Romanin bi-
rinci alt bsliimiindeki olaylar hatarlatilir. "Nevin hikédyemizin
baginda anlattifimiz bir soguk gecede Cemal'le kiye dinmiig..."
(V-2/228) ifadesiyle de ikinci alt boliimdeki olaylaran devami
siralanir. Nevin'in annesiyle gtriigmeleri son bslime alinarak
vak 'anin ¢3zimii hazarlanir. Bundan sonra, Ankara'ya giden Ne-
vin'in yazdigi mektup ve babasi Vildan Bey'in gazetelerde ¢i-
kan kayip ilanlari, kizini kayip eden babanin siirekli ilan ver-
diZi haberi ile eser biter.

Bu romanda, olaylar halden gegmige tasinmig, haldekil
kisa bir zaman dilimi igerisine, uzun bir siireyi olusgturan
gegmige ait olaylar yerlegtirilmigstir. Bsliimler, hatirlamalari
yasanan olaylarin bdlmesine gére diizenlenmigtir. Kahramanain,
tnemine gore,ard arda siraladigi hatiralar, ysganilan claylar
ile birlikte verilir. Ayrica bdliimler, vak'anin sona dogEru ge-
lismesini hazirlayan ipuclarina gdre gelistirilmigtir. Olayla-
rin gelisme ¢izgisine, haldeki durumu belirterek baglayan an-
latici, Nevin'in hayat anlayisinin gelisiminde doZrudan ilgili
baba-k1z (Nevin-Vildan Bey) iliskilerinin hangi temel f{izerine

kuruldugunu, aralarindaki diyologu vermek sﬁretiyle ortaya ko-
yar. Y*

Nevin ile 0zdemir arasindaki iliskilerde, olay Uzdemir'-
in olumsuz'daéran131ar1 a¢isindan ortaya konularak, Nevin'in
bakis agisina Snem verilmigtir. Kahramanlarin duygulariyla,
hariqté viicud bulan olaylar birbirini tamamlayacak gekildedir.
Ayraica, gevre ile Nevin arasindaki uyusmazlik, olay orgiisiiniin
genislemesini hazirlayici tarzda kullanilmigtir. Nevin'in bu-
lundugu mekénlara’ gare‘degisen olaylarda kahramanin gévresi
ile geliskiye diigmesine daima dikkat ¢ekilmistir. Nevin ile
difer kahramanlar arasindaki bu geligki, romanin yapisini o~
lugturucu tarzda kullanilmigtir, Eser, bu tertibiyle yarzm
kalmis birroman hiiviyetindedir.




II. VAK'A
A, Medari Maiget Motoru

Vak'a ¢icgisi, fert-cemiyet ve fert mekén iliskilerine
gore gelisgtirilir. Vak'a, fakir bir aile gevresinde geger. Ru~
tubetsiz bir evde yagamanin ve mutlu olabilmenin hayallerini
kuran baba, biitin iimidini kizinin berber olmasina baglamigtar.
Ali Riza, Melek, Hikmet ve Kir Dimitro'nun tanitildiga birineci
b6liim vak'anin ¢ekirdefini olusturmaktadir, Iq ice metin hal~-
kalarindan ibaret olan bu bﬁlﬁm, kahramanlarin gegmiglerine da-
ir hatirlama ve geriye diniiglerle zenginlegtirilir.

Eser, dort metin tabakasindan meydana gelmis vak'a zin~
c¢irinden ibarettir. Her bdliim, miistakil bir geligme ¢izgisi
takip etmektedir. Bu bakaimdan, boliimler arasinda tam bir miina-
sebet kurmak gli¢legmektedir. Ancak, kiigik vesileler bsliimler
arasindaki bilitinligli ve i1ligkiyi saflamak ig¢in kullanilar. -
glincii boliimde, ikinci boliimiin kahramani Fahri'nin hastaliga
sebebiyle adaya geiirilmesi givi. Bu olay, Ali Riza ailesinin
hayatlarini da gekillendirecek “nemli bir unsur durumundadar.
Yer yer tedailer vasitasayla vak'anin dig gergevesine ybtnelen
anlatici, ikinci iliglincll derecedeki olaylara da yer vermek sd-
retiyle asil vak'anin gevreyle olan iligkisine dikkati geker.
Boylece, farkli unsurlarin birlegtirilmesiyle vak'a iskeletin-
deki bogluklar oriiliir,

Kahramanlar arasaindaki miinasebet afi, birinci ve ikineci
bsliimlerde ayri metin halkalari geklinde olugturulmug, daha
sonra kahramanlar bir araya getirilmistir. Ikinci bslimdeki
olaylarin asil kahramani, birinci bdlimdeki kahramanlarin
bulundugu mekéna getirtilmisg; dordincii bslimde, du sahsln_
limi ve diZer sahislarin dagilmasiyla olay, tek mekénd
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Eisik mekfnlara taginmak s@retiyle kiigik metin halkalarina ay-
rilmigtair. Anlatici, mekédndakil her deZigiklikte yeni gahislar
ve iligkilerle olay orgiisiinii zenginlegtirmigtir. Ali Raiza ile
Kir Dimitro arasindaki iliski Melek'in berber olmasina zemin
hazirlamis oldufu gibi; Melek ile Fahri arasindaki iliski ai-
lenin pargalanmasina pargalanmasina ve vak'anin yeni boyut-
lar kazanmasina sebep olmugtur. Ali Riza, Melek ve Hikmet on-
ce bir arada ele alinmig, daha sonra Melek ve Hikmet daireleri

birbirinden ayrilarak miistakil metin tabakalara tesgkil etmig-
tir.

Ikinei bsltim, farkli bir mekdnda, degisik sahislar ara-

. 81nda cereyan eden iligkilerden ibarettir. Fahri'nin aile gev-
resi, yolculukta kargilagtigl insanlarla iligkisi, k&ylinden
hatirladiZi olaylar alt b&limler halinde siralanar. Biylece,
adaya gelerek Melek dairesine giren kahramanan muhiti tanatilar.

Bir aile ¢ekirdefinin hayat kargisindaki drami olarak
ortaya konulan romanda, cemiyet sosyal baski unsuru olarak
gosterilir. Fertlerin hayatlarini siirdiirmek i¢in digsa agilma-
lari, ya cemiyet normlarina ters dligtifi veya ferdf duygular
yanlig yorumlandigi ig¢in, iyi hayat &zlemleri gergeklesmez.
Ferdi duygular ve iliskiler kargisina , engel unsur olarak ce-
miyet ¢ikarilar. Ali Riza, kizini berber yaptifi igin adalila-
rin dedi kodularina hedef olur. Ailenin dagilmasinda gevrenin
olumsuz tutumu, Snemli bir unsur olarak gosterilir.

Vak 'anin mekéini degigtikge, olay orglisiine yeni gahislar
girer, Kahramanlarain farkli gahislar ile iligkileri metin taba-
kalarinin olusmasinda zenginlegtirici unsur olarak kullanilair.
Melek-Kir Dimitro, Ali Riza -Kir Dimitro, Hikmet-Ruhi Kaptan,
Hikmet-Mustafa, Melek~Fahri, Fahri-Fahrettin Asam, Hikmet-Mus-
tafa vs. sahislar arasindaki iligkiler vak'anln yeni boyutlar
kazanmasinda kullanilar,

Romanin &zellikle bir ve ikinci bslimlerinde vak'a, geri
ddniiglerle zenginligtirilir. Ali Riza ve Hikmet'in ge¢migle- .
ri, yahut Fahri'nin alle gevresi ve kdylindeki yasantlsl ver11~ ‘
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dan hat1rlad131, Nuh ve gevresindekilerle ilgili olaylar, vak'
anin gergevesini genigletmigtir,

Metin halkalari ve metin tabakalari arasinda vak'a zin-
cirini olugturan unsurlar ag¢isindan roman, defigik hayat tezé
hiirlerinin birlegtirilmesi sfiretiyle viicud bulmugtur. Vak'ada
gerilimi artaran olaylar asgariye indirilmig, hayatin tabii a-
kis1 gegen zamana paralel olarak ortaya konulmustur. Vak'ayi
olugturan kahramanlarin hayatlarinin belli bir bolimi degil,
tnemli olaylarin yagandigi zaman dilimlerinden se¢ilmig kesit-
lerdir. Olaylar kahramanlarain i¢ diinyalariyla da irtibatlandai-

rilarak, zamanin tabii akigi i¢indeki yasanan hayatla duygular
aragsinda uyum saglanmigtair.

B. Kayip Araniyor

Bu romanda vak'a, kahramani olan Neviu'in hayatina da-
ir olaylar, onun zihninden geg¢is sirasina gore ve i¢ ige hal-~
kalar geklinde verilmek sfiretiyle tesekkiil etmigtir. Gevre ve
biitiin olaylar Nevin'in a¢isindan ortaya konmusg, onun zihni
vak'anin kurulmasinda bir vasita olarak kullanilmisgtair,

Avrupaf tarzda yetigtirilmis olan Nevin'in haldeki ve
gegmigteki hayatinan bir bolimii, onun gevreyle iliskilerine gé-
re diizenlenir. Avrupa ve Ankaradaki hayatini, bulundugu zaman-
dan geriye giderek ortaya koyan Nevin'dir.

Vak'a, Nevin'in ayralmakla biten evlilij¥i ve toplumun
ortak ahlakl telakkilerine uymayan davranislari iizerine kurul-
mugtur. Olaylarda belli bir kronolojik sira ve biitiinlilk bulun-
mamaktadir. Kahramanin zihninde dojfusg sirasina gére verilmigtir,
Boylece, Nevin'in ilic ayri mekdndaki hayati ve iligkileri bir
arada ortaya konulmugtur. Avrupada ge¢en gilinlerinden bazi ke-
sitler onun Ankara'daki hayati igerisinde, Ankara'daki haya—
t1 da Istanbul{da«(adada) hatirlanmigtir. Hatairlatici sebep
ise riizgdrdir, Sojuktan esen riizgdr, ¢agrigim unsuru clarak,
kahramaﬁl halden gegmige ytneltici bir fonksiyona sahiptle:u.
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Oturdugu bankta, yliziine ¢arpan sofuk riizgdrdan,Ankara'da evin-
den ayrilip otele giderken hissettigi sofufu hatirlamis ve ev-
1i1iginin sona erdifinin bir glin oncesinden baglamak iizere ge-
ligen olaylari, ge¢misteki yasama gartlarina uygun olarak o-
kuyucuya aktarmigtir. Geriye diniigle ortaya konulan vak'a, bir
aile dramadair. Hidkim anlaticai, ferdi duygulari da ihmal "etme-—
mekle beraber, kisgiler arasindaki iligkiyi ele alairken gevreyi
de olaylarin diginda tutmamaigtair.

Adada yagayan Nevin'in hareketleri zaman zaman gevre ta-
rafindan tenkid edilmekte, Nevin'e dair, bagkalarinin dilgiince-
lerine de yer verilmektedir. Boylece, ''Medar: Maiget Motoru'n-
da oldugu gibi, ferdin gergek durumunu tesbit edemeyen gevre,
engelleyiéi fonksiyonuyla kargimiza ¢ikmistir. Ayni gekilde,
Nevin ile Ozdemir arasindaki iliskinin ¢dziilmesinde suglu ola-
rak Nevin'i niteleyen gevre, basit dedi kodulariyla aile ilig-
kilerinde engel unsur olarak dikkatlere sunulmugtur.

Nevin ile Cemal arasindaki iligkinin belirtilmesiyle
baglanan romanda birinci, ikineci, dordiincii ve begsinci alt bo-
liimlerde anlatilan olaylar ayni zaman diliminde meydana gelmig-
tir. Gekirdek vak'a ise Nevin'in hatiralari yoluyla ortaya ko-
nulmustur., Bu, ilig've ddrdiincii'alt bdlimlerde anlatilan, birin-
ci boliimde de: "Igte, kocasi Uzdemir'den ayraldiktan sonraki
yaz boylece gelip ge¢gmigti. Ankara'dan doneli epey oluyordu.”
(V-2/151) stzleriyle igaret edilen olaylardar.

Vak'a, Nevin'in haldeki durumu ile geg¢misteki hayataini
i¢ ic¢e siralamak sfiretiyle gekillendirilmis; metin halkalara
arasina, ikineci fliglincli derecede gahislarin birbirleriyle ilig-
kileri de yerlegtirilerek beyutlariy genigletilmisgtir.

Sogugun ¢agrigimiyla Ankara'daki giinlerini hatirlayan
Nevin, adada.ve Ankara'daki gevresini olugturan sahislaran dave
ranislarindan da Shambiry'deki glinlerini hatirlar. Ayni sgekilde
Ankara'da bir sokaktan gégerken gordiifi kizlar onun "Superville”
in bir hikéyesini diisiinmesine sebep olur.

Anlatici, kahramani Nevin'in bulundugu yerlere ve ilig-
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ki kurdugu insanlara gire, mekdn ve sahis kadrosunda defigik-
likler yaparak olaylari ortaya koymaktadir. Béylece vak'a, Ne-
vin'in bulundugu gevrelere taginar. Burasi, ada,Ankara, Avrupa-

da bir gehir oldugu gibi, bir tren kompartumani olarak da kar-
simiza Gikabilir,

"Kayip Aranayor''da, uzun bir gegmige ait olaylar kisa
bir zamana sifdirilmak sfiretiyle modern romandaki vak'a anlayi-
gina ulagilmistir. Kahramanin hayati i¢ ¢dziimleme ile ve geg-

mis olaylar yeniden yasatilmak sliretiyle edebi metin halkala-
ri ortaya konulmustur.

ITI. ZAMAN
A, Medar; Maisget Motoru

Romanin tamaminda, hizli bir gekilde ge¢tifi hissedilen
yaklasik yedi yillak bir zaman dilimindeki olaylar siralanmig-
tir. Hatairlamalarla halden geriye doniilmilg, gegmige ait olay~-

lara da yer verilmigtir. Muhtellf zaman dilimlerinden meydana
gelmis art-zamanli bir eserdir.

Birinci boliimde, vak'anin gegtifi mevsim, kapilarin sa-
kica kapandii, poyrazin insani liglittigli kisan baglangig giin-
leridir. Birinci ve ikinci alt bslimler haldeki olaylara ayril-
m1g, bir,saatlik bir silireye sigdirilmigtir. Anlataeca, ikinei
alt bosliime, "Giinlerden cuma idi." (III-1/9) diyerek zamani be-
lirten clinle ile baglar.Vaktin aksama dogru olusunu, "Ali Raza
berber diikkanindan gikar ¢ikmaz havanin karardiZini, poyrazan
blisbiitlin harginlastigaini farketti." (III-1/14) ifadesinden an~
lariz. Uglincii alt bdlliimdede birkag saatlik bir siirede, Ali Ri~-
za'nin meyhanede ve evindeki durumu anlatilir., Dordiincid alt bs-
limde ise, Ali Riza'nin ge¢mis hayati haldeki bir saatlik za-
manin igerisine yerlegtirilmistir. Art zamana ait olaylar kah~
ramanin hatirlamasiyla ortaya konulmugtur. Beginci ve altinea
alt bolimlerde Hikmet'in yagadifi bir yil Snceye ait olaylar
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halden geriye ddnerek verilmigtir. Diger alt bdlimlerde de,
halde yaganan olaylar ile kahramanlarin gegmigleri bir arada
verilmigtir, Bu alt béliimlerde, zaman bakimindan bir simetri-
nin varligi dikkati gekmektedir. Meseld, yedinci ve sekizinci
alt bslimlerde de, vak'anin difer kahramanlarainin gegmigleri
halde yeniden hatirlanmig, bdylece ge¢mis zaman hale tagan-.
mistir. Yedinci alt béliimde, gegigi belirtilen iki buguk ay-
lik zamanin igerisinde, altmis yagindaki Kir Dimitro'nun kark
¥1llik hayati; sekizinci alt boliimde, Hikmet'in gocukluFundan
hatairladigi olaylar anlatilmagtar.

Anlatici, tnemli vak'a zamanlarini haldeki kronolojik
slireye bagli olarak verir. Ancak, kronoljik olan ve akisi his-
sedilen zaman, kahramanlarin kendi ge¢miglerini hatirlama ve
anlatmalariyla kesintiye ugrar., Bdylece. haldeki 1ki zamanan
arasina art-zamana ait olaylar yerlegtirilmek sfiretiyle,vak'a
ve mekan gibi unsurlarda oldugu gibi, zamanda da genigleme
meydana gelir, Hale ve geg¢mise ait bdbiitiin zamanlar esere yan-

s1maz. Yagsanan onemli olaylarain viicud buldufu zaman dilimleri
verilir,

Zamanin ge¢igine ve mekfnin degismesine godre, beg alt
boliim olarak siralanmig ikinei bdliimde, halde yasanan bir ak-
gam vardir. Ikinci alt bslim: "Fahri ertesi giin Haydarpasa'-
dan trene binerken..."(III-1/74)ifadesiyle baglar. Haldeki za-
man bir yolculuk siiresine egittir. Haldeki bu dig zaman gerge-
vesine ge¢mig zamana ait olaylar yerlestirilir. Art zamandaki
olaylarin ogrenme zamani, "Yedi sene evvel Fahri, Ata'nin ag-
zindan su kenarinda dinlemigti." (III-1/111) ciimlesiyle belir-
tilir. Daha sonra, kahramanin koydeki birka¢ aylik yasantisi
kronolojik olarak verilerek b&lim tamamlanar.'

Uglincli boliimde, hale ait Snemli zaman dilimleri belirti-
lir. Uzellikle belirtilen zamanlar, vak'anin gerilimini ytik-
selten yeni olaylara hazirlik tegskil edeh zaman dilimleridir.
Uglincii bolimiin yaz sonuna kadar gegen zaman, "Ali Riza'nin o
kig gini bir haftalik sakalini trag etmefe geldijgi giinden bu

gline, tam bes kocaman sene gegti." (III-1/157) diyen‘;éfﬂﬁ“F“#
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burada gegen zamanin ne kadar oldufunu da belirtmistir. Boy-
lece zamanin akisl, roman boyunca zaman ifade eden sodzlerle
ortaya konulmugtur. Meseld, burada melek-Fahri ve Fahri-Hik-
met iliskilerinin gegtifi zaman dilimi, vak'anln géligmesini
hazirladigi igin,igaret edilmigtir.

Dordiincii bolimde, 1ki yilda yasanmis olaylar ygrdar,
Bu bdliimde de zamanin akigi hissettirilir. Ayrica, kahraman-
lara ait yasanﬁze olaylar, geriye diniiglerle verilerek art-
zaman hatirlatilir. Burada Hikmet ve gevresi on plana gaktig:
i¢in, onlara ait olaylarin Onemli zaman dilimleri belirtilir.

Romanin anlatma zamaninain ''dis zaman'" g¢ergevesine bala
olarak devam ettifini goriiyoruz. Anlatici devam eden vak'anain
geligme ¢izgisini Onceden okuyucuya haber vererek, metinde o-
laylari zaman sirasina gore aktardigini vurgulamis olur. Geg-
mig zamandaki olaylarda ise, kahramanlarin i¢ ¢ozlmlemesl ya-
pilarak art-zaﬁana doniilmiigtir,

B. Kayaip Aranaiyor

Bu roman da zaman bakiminda art-zamanlidir., Olaylar
halden geriye donilisle ortaya konulmugtur. Uzun gegmlg, kisa
bir zaman dilimine yerlegtiririlmek sfiretiyle "ikinci bir za-
man katmani (?) viicuda getirilmistir.

Kahramanin haldeki durumunu belirterek olaylari sira-
layan anlatlc:L, "Bu aksam..." (V-2/136) ifadesiyle hali verir.
Daha sonra,onun haldeki hayati, "lgte, kocasi Uzdemir'den ay~-
rildaktan éonfaki yaz boylece ge¢lp gitmigti. Ankaradan ddne-~
1i epey oluyordu." (V-2/150) ciimlesiyle ortaya konur,

Romanin ilerleyen b&liimlerinde, halin igerisine gec¢misge
ait hayat tezahiirlerinin konuldugunu goriliyoruz. Birineci, ikin-
ci, dérdinci ve beginci &lt bSlimde gergeve zaman dedijimiz hal

(2) Glirsel Aytag, "Bugiinkil Tiirk Romaninda Anlatim Teknizi",
Yazko-Fdebivat d., Kasim 1982, N, 25, 8.89, «
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ile gegmisg bir arada ortaya konuldugu; ig¢iincii alt bilimde ise,
gegmisten bir olayin aktarildigi gtz oniine alininca, zamanin
i¢ ige bir yap1 arz ettigi dikkati geker. Zamana ait ifadele-
rin tekrar edildigi romanda, dordiinci alt bdliime kadar geg-
mig ve haldeki bir kisim vak'alar verildikten sonra gegmis ha-
lin gergevesine su gekilde baglanir: "Igte, Cemalle kais glinil
vapurun kenar kanapelerinde ayaza karsi oturup konugtuklara
gecede hatirladifi, o akgamki Ankara sopgugu idi." (V-2/171)
Anlatici, bu zamani da romanin sonlarina dogru, tekrar su se-
kilde ifade eder:

"Nevin, hikdyemizin baginda anlattigimiz

bir sofuk gecede Cemal'le kiye donmiig, kdy igin-

den kirmizi turplar satin almis, eve yollanmig,

sonra Fazila Hanimin israriyla konusmak iizere

kendisini gagiran babasinin odasinda edebiyattan

konusmugtu," (V-2/228)

Halde iki ayri zaman dilimiyle karsilagiriz. Birincisi,
Nevin'in Cemal'le vapurda konugtuzu ve bu zaman igerisinde geg-
migi hatirladigi zaman dilimi; ikincisi, Cemal ile ikinci defa
bulugtuklari bir hafta sonrasidir. Birinci bulusmadan sonra,
eve donen Nevin ©6nce babasiyla, gecenin ikisine kadar da anne-
siyle gorligiir. Ikinci bulugmada Nevin, annesinin anlattiklari-
n1 Cemal'e sbyledifi zaman dilimidir. Haldeki bu ikinci bulug-

madan iki giin sonrasi ise geleceje ait bir zaman olarak kargi-
miza ¢ikar,

Romanda hal, geg¢mig ve gelecek zaman bir aradadair. Hal,
kahramanlarin son durumlarinin belirtildipi zaman dilimi clup,
yukarida belirttifimiz gibi iki &na tekablil etmektedir. Gele-—
cek "iki giin sonra..." (V¥-2/233) ifadesiyle verilir. Asil vak'-
anin zamani 1ise gegmisgtir. '

Ankara'ya boganma iglemlerini tamamlamak igin giden Ne-
vin'in durumu anlatilarken: "Trene vakit vardi. Oturdu., Baba-
sina gu mektubu yazdi: 1948 sénesi Nisaninin 12!nci giniiydu."
(V-2/235) stzleriyle kronolojik zamana da yer verilmigtir, Ay~
rica, bu tarihten dért sene sonrasi da romanin sonunda belir-
tilmigtir. Bunu anlatici gu gekilde ortaya koyar: -~
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"Dort senedir de &deta kendisi okuyup
yine kendisi iizlilsiin denebilecek bir ilédni ga-
zZetelere verdigini gorliyoruz." (V-2/239)
Bu, anlatici tarafindan vak'anin Sfrenme zamani olarak diigii-
nulecek mahiyette romanin sonuna konulmustur, diyebiliriz,
Anlatma zamani ise, olayin anlatici tarafindan sgrenilmesini
takip eder,

IV. MEKAN
A, Medari Maiget Motoru

Eserde mekan tasvirine genig &lciide yer verilmigtir.

Romana su ciimle ile basglanar:
"Kir Dimitro'nun berber dilkkaninin bir ka-

pis1 deniz kenarina, ttekisi slitgli 1le ekmekginin

dilkkanlari oniindeki dar yola agilarda.' (III-1/7)
Berber diikkaninan durumu, ig¢erisinin sofuk zamanlardaki sabun
ve limon kokusuna kadar verilerek, okuyucunun dikkati mekén {ii-
Zerinde yogunlasgtirailar. Kir Dimitro'nun berber dilkkani, Ali
Riza'nin evine kiyasla, refahin ve temiz havanin hissedildigi
yer olarak gosterilir. All Riza'nin tek odali evi ise, igeri-
sinde yasayanlarin biitin 6zelliklerini yansitacak tarzda ¢izil-
migtir. Melek'i berber yapinca, onun dilkkaninin isikli ve liks
olacagy hgyélini kuran Ali Riza,kizina hitaben evlerinin duru-
munu $0yle ortaya koyar:.

"Su it barinmaz yerde daha ne gine kadar

oturacagiz. Daha dofrusu daha ne giine kadar ta-

hammiil edip de kendimizi iskeleden aga@r kapip

koyuvermeyeceziz." (III-1/17-18)

Babanin "it barinmaz™ dedifi evin i¢ durumunu da anla-
tici, Melek'in evdeki yerini tanaitirken belirtir:

"Bodrum katinin duvarinda sonradan babasi-
nin eliyle yapilmis bir merdiven asili duruyordu.
(ees) Ilk giren igin gayet esrarengiz, nereden na- _
81l oldugu belirsiz, insan girecek kadar bir deli-
gin agzina dayadi. Bir erkek gocuk bacaklarlylgﬁgﬁ?*ﬁ%
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merdivene tirmandi. Burasi Melek'in odasi idi.

Kiigilk k1z dizlerinin iistiihde siirlinerek

ylriidiigi halde kafasini egmege mecbur kaliyordu,

Minyatiir bir camdan yumugak bir aydinlik giriyor,

odanin ig¢inde hayal meyal bir kafes farkediliyordu."

(III-1/18)

Mekdnin insan hayati lizerindeki fonksiyonuna yer veren
anlatici, mekdnin insanin i¢ hayatiyla olan aldkasina da iga-~
ret eder. Berber olmakla bodrumun sikici havasindan kurtulma-

y1 hayal eden Melek de, mutlu olmayi giizel bir mekéna baglar,

Kir Dimitro'nun berberlikle diizenledigi evinin konforu-
na da yer veren anlatici kahramani Melek'in berber olmaya is-
tekli haline hakllllk pay:r katmigtair.

Kot sartlara sahip mekédnin sikiciligini daha belirgin
hale getirmek igin Alili Riza'nin bu bodrumdan Kagikadasi'ndaki
terk edilmis bir eve ge¢isine de yer verdikten sonra, igeri-
sinde temiz havanin bulundufu bu evdeki bir gecelik uykunun
aile fertleri lizerindeki olumlu yanina igaret edem anlatica,
bu durumu sdyle ifade eder:

"Gocuklar o gece i¢i temiz deniz kokan,
duvari bahar levhali odada, ¢miirlerinde ilk de-
fa olarak, serin, riiyali bir uyku uyudular."

: (II1I-1/50)

Birinci bblimde dar-mekén tizerinde durulur. ki ayra
dar-meké% ile karsilagiriz. Birisi vak'anin asil kahramanlari-
nin kotii gsartlarina gore diizenlenmig; diferi ig¢inde rahat edi-
lebilecek ve kahramanlarin haydllerini de yansitan yerler ola-
rak belirtilmigtir. Bu bslimde, genis mekén ada, sadece olay—
larin yagandifl semttir.

Ikineci boliimde olaylar farkli mekédnlarda yagananir. Bu-
rada da anlatici, dnce dar mekdni tasvir etmig, daha sonra
kahramanin degisik mekénlara ydnelmesiyle vak'ayi yeni mekén-
lara tasimistir. Bu bdliimde de mekén tasviriyle vak'aya giri-
lir: '

"Macgka 'da 'Kanarya' apaftlmanlnln dérdiincii
katinda, bir ana-baba ile.bir ofuldan ibaret bir

aile oturuyordu. Apartimanin kapisindan igeriye .-
=
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girince kiigilk bir yemek salonu gdze garpiyor,
her tarafta hig¢ bir komsunun dil uzatmaga ce-
saret edemeyecegi bir temizlik gdriiliiyordu.
Evin egyalari eski, soluktu. Aynali bir bdiife-~
nin ilizerindeki esyada da, o ayni solukluk,te-
mizlik vardi. Buraya giren her adama derhal
gok uzun, iyi seneler gormiig, dedelerinden be-
ri sikinti gekmemis, fakat fazla bolluk da gor-
memis bir ailenin kibar egyalari, sessiz bir
gekilde, ddeta hitap ediyordu." (III-1/67)
Burada, esya ve mekd@ndan hareketle kahramanlarin kisiliklerine

dair ipuclarinin verildigini goriiyoruz.

Ilerleyen boliimlerde olay, kahramanin bulundugu yerlere
taginarak degfisik mek@nlarda gecer. Bir kasaba istasyonu, Fah-~
ri'nin yolculugu esnasinda dikkatini geken genis mekén, kahra-~
manain doZup biliyiidiigi koy, Fahri'nin algilarina gbre ortaya ko-
nur. Ayrica, genis mekdnin insana mutluluk veren gilizelli¥ine
de dikkat g¢ekilir,

Olaylarain akisi mekéna da bafli olarak devam etmig, ii~-
ginci boliimde Meleék'in agtigi berber diikkani, Ali Riza'nin
hayélinevyakln bir gekiyde gosterilmigtir. Melek'in dilkkanina
su gekilde taniriz: '

"Melek'in diikkana gﬁzeidi. Ortada géavurca,
eski, isimleri bile unutulmug moda mecmualarai,

Tiirkge yeni, eski gazeteler, resimli mecmualar

duruyordu. Hemen hemen biitiin esyayi Melek hafta-

liklariyle almagti. Yalnaiz, bir berber Dimitro'-

nun hediyesi ustura, bir de Hikmet'in iki gisge

kolonyasi, sahi bir de, babasinin bir el aynasi

miistesna, ttekiler hep birtakim mahrumiyetler

hesabina elde edilmis geylerdi." (III-1/131)

Ada genis mekéndar. Ancak, genis mekdna dair tasvir bu-
lunmamaktadir. Olaylarin diigim ve gelisme ¢izgisinin olustujgu

ve iligkilerin kuruldu@u dar-mekénlar iizerinde durulmusgtur.

Dordiincli bslimde, Melek'in berber diikkaninan Ali Raza
tarafindan dagitilisi ortaya konularak, beg yil once kurulan
hayaller ve umutlar da mek&nin tahribiyle beraber yikilir.Bun-
dan sonra,vak'a defisik mekdnlara tasinir. Mekdndaki bu degis-
meler,olay orgisiine de yeni boyutlar kazandarair. Artik mekén,
kahramanlarin bulunduklari yerlere gore farklilak arz eder.
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Hikmet Kasikadasi'na g¢ekilmig, Melek Beyoglu'nda bir berber
diikkanina kalfa olarak girmis, Ali Riza evsiz barksiz ve so-
kakta kalmistair. Vak'anin bundan sonraki geligme ¢izgisinde
Hikmet'in bulundugu mekénlar tn plédna ¢ikmistir. Bu mekénlara
dair tasvir yapilmadan, sadece kahraman ve iligki kurdugu di-
ger kigilerin bulunduklari yerler olarak belirtilmistir,

Kapalli bir meké@nda baglayan roman, yine kahramanlardan
Ali Riza ve Hikmet'in bir araya getirildifi dar-mekénda son
bulur. Her iki mekén da fertlerin sosyal durumlaraini yansiti-
¢l mahiyettedir. Kuliibede véya rutubetli bir bodrumda bagla-
yan hayat, bir hapishanenin karanlik kogugunda devam eder.
Mekdnlaran kot goriinimiiyle gsahislarin yasama bigimleri ara-
sinda uyum bulunmaktadair.

B, Kayip Araniyor

Vak 'a kahramani Nevin'in bulundugu yerler, olaylarain
mekdni olarak esere girmigtir. Mekéndaki degigme kisilerin ha-
reketliligine gore siralanmig, bazan ig¢, bazan dis mekdn one
¢ikmistair.

Okuyucu Nevin'i, "Vapurun riizgdr tutmayan dis kanepe-
lerine" Cemal'le otururken tanir. Daha sonra, kahramanin bu-
lunduguy diéer mekénlar verilir. "

Romanlg tnemli mekénlarindan birisi Ankara'dir. Dar me-
kadndan gok, olaylar genis mekdnda viicud bulmugtur. Dar mekén
olarak, Nevin'in Ankara'daki evi, Uzdemir'den ayralip gittigi
otel, zaman zaman gittiZfli pastaneler, veda yemefinin verildi-
gi lokanta, Adada Vildan Bey'in kogkii, BeyoXlu sinemalari ve
Adadakli kahve ve birahanelerdir. Biitiin' bu yerler kahramanain
bulundugu mekdnlar olarak esere girmigtir. Mekana dair tas-—
vir bulunmamaktadir. Olaylarin etkisiyle siiriiklenen Nevin, me-
‘kéna dikkatle bakmaz. Sadece insanlarin bulundujfu yerler ola-~
rak gormiigtiir. Anlatici, Nevin'in zihninden geg¢enler gire an-~
latimini siirdirdiigi i¢in claylar ve gevre kahramanin bakigana. .
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uygun olarak verilmistir. Dig mekén oldukga genis yer tutar,
Ankara, ietanbul,‘fhris; Chambéry, Marsilya'ya kadar uzanan
genis mekdndaki olaylar ig ige siralanmigstir, Esasen roman,
sofuun etkisiyle Nevin'in, Ankara'daki evinden ¢ikip bir
otele gidigini hatirlamasiyla baglar. Sofugun ve olaylarin et-
kisi altinda olan Nevin'in mekéndan algilayacafi bir sey yok-
tur. Sadece sokakta gordlifli kizlar ve gevresinde bulunan in-
sanlar onu ilgilendirmektedir.

"Medari Maiget Motoru'nda, dar mekdnlar i{izerinde durul -
dugu halde, burada genis mekénlar ©ne gikmastir. Ayrica, ilk
romanda, mekén tasvirl ve mekan-insan arasindaki iliski olay
drglislinde, fonksiyonu bakimindan bnemlidir. Bu romanda ise
mekén, sadece kahramanin bulundufu yerler olmasi itibariyle,
metinde yer almagtar.

Merkezdeki gahis olan Nevin, daima hareket halinde bir
insandir. Babasiyla beraber gittigi Avrupa sehirleri de Anka-
ra'daki hatiralara arasinda geger. Bu yerler ce isim olarak be-
lirtilir, fakat tasvirleri yapilmaz.

Bu romanda mekan, olaylarin gegtigi yerler olarak be-
lirtilmigtir. Ancak, kahramanimiz Nevin'in iginde yagadigi or-
tam, onun gevreyle iligkileri agisindan Snem tagimaktadir. Her
tirli mekédnda bulunabilmesi, insanlari ve mekdnlari ayairt et-
meyen ve fark gdzetmeyen diiglincede oldufunu vurgulamak igin ve-
rilmigtir. Meseld, "meyhanede iki kadeh raki igmesi...” (V-2/

145) onun her tiirlii mekénda rahat olabilen mizacinin neticesi
olarak karsimiza gaikar,

V. SAHIS KADROSU
A, Medari Maisget Motoru
Eserde kalabalik bir gahis kadrosuyla kargilagiriz., Vak'-

ada, asil kahraman hiilvviyetiyle bulunan gahislarain gevreyle
iligkilerine yer verildiji i¢in sgahis sayisa kalabalaktair,
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Olay orgiisii, bir aile fertlerinin birbirleriyle ve bagkala-
riyla iliskilerine gore diizenlenmigtir. Her bdliimde, merkez-
deki gahis defigmektedir. Bu bakimdan, asil kahramandan ziya-—
de, kahramanlarain varligi stz konusudur.

Vak'a, Ali Riza ile berber Kir Dimitro arasindaki ilisg-
ki ile baglar. Bunlar arsindaki iliskiyi ise Melek'in berber
olma konusu saglamigstir. Romanan ilk bolimiinde geri pladnda go-
zilkken Melek, olaylarin geligmesinde asil rol sahibi olarak kar-~
gimiza gikmaktadir. Bunun i¢in, anlatici Melek'in tasvirine ge-~
nig yer ayirmigtir. On dért yasindaki haliyle tanitilan Melek,
All Riza'nin gelecek igin umut kaynagidir. O'nun berber olmasi
ile aile sikintidan kurtulacaktair., '

Babasi, Melek'i berberligi Sgrenmesi i¢in Kir Dimitro!~
nun yanina girak verécegil haberini omna styleyince, "Kuvvetli,
glizel bir istikbal vAdeden her seyine rajmen yiizii bir hasta
ylzi kadar sara, (.,..) dudaklari soluk(...), yalniz gozleri
blyik, canli, hareketli, kurnaz, 1sakla" (III-1/19) olan kiz,
bulundugu sartlardan farkla bir hayatin haydlini kurar. Gairak-
lik ve kalfalik siireleri tamamlandiktan sonra, Ali Riza'nin
ve Melek'in miigterek hayalleri gergeklesir, Ali Riza'dan sake
layabildigi hargliklarini biriktiren Melek, agacagi dilkkanin
malzemelerini almaga muvaffak olmus ve diikkkanina agabilmigtir,
Kizindan dolayi Ali Riza'da, bir siire i¢in de olsa refaha ka-
vugmug olur., Ancak, Fahri'nin adaya gelmesi, Fahri-Melek ara-—
sinda baglayan iligkl ve ¢evredeki insanlarain dedi kodulari
allenin dagilmasina sebep olmugtur. Neticede Melek adayi terk
etmig, Ali Riza da hayal ettifi mutlulufu tamamen kaybetmistir.,
Melek adayi terk ettikten sonra, romandaki fonksiyonu da bit-
migtir. Sadece diger kahramanlarin zeman zaman goriigtikleri
biri olarak bahsi geger.

Gegmigte Dogancay Istasyon Mudiirligi yapmis olan Ali
Riza, romana gegimini hamallik ve balikgilak la ge¢imini temin
eden biri olarak girmigtir. Karisi &lditkkten sonra, uzun siire
hastalanmig ve memuriyetten de ayrilmistair. Gegmigteki iyi ya«~
gantiyl hastaligi sebebiyle kaybeden Ali Riza, alkolik_;wlg"
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kazandigiyla ailesinin gegimini temin edemez duruma diigmigtiir.
Gerek hasta oldugu gilinlerde, gerekse igsiz zamanlarinda aile-
nin gegimini, sokakta bulunup eve alinan Hikmet saglamaktadir.
Melek'in evi terk etmesinden sonra Hikmet de Kagikadasi'na bek~
¢i olmug, Ali Riza ise, sokaklarda ve daha perigan bir vaziyet-
te kalmistir. Son olarak, hi¢ bir haydli gergeklegmemis ve har=-
s1zlik sugundan hapishaneye diigmiigtiir, |

Yedi yasinda iken sokakta bulunup eve alinan Hikmet,
Ali Riza'yai baba, gocuklari Melek ve sadece varligindan haber-
dar oldugumuz Naci'yi de kardes olarak bilmektedir. "Zayif,ge-
limsiz, beyaz burnunun iistii ¢illi, sari sagli muhacir ¢ocugu”
olarak tanitilan Hikmet, on dért yagindan itibaren evin ihti-
yaglarini temin eden kigi clarak kargimiza G¢ikar. Jnce motor-
cu muavini olarak ige baglamig, daha sonra motorcu olmusgtur,
Anlataici onun durumunu daha agik bir gsekilde belirtmek ig¢in,
motorcu oldugu zamanki halini gu gekilde belirtir: "O magrur-
dur, insanlarin igine ilk defa giplak bir yeri gozilkmeden ¢ik-
t1g1 i¢in rahattair." (III-1/26)

"Medari Maiget Motoru", Hikmetin ¢aligtifi balikgi mo~
torunun adidair. Ailenin tek gegim kaynagi oldugu igin, olay
"Medari Maiget'" mihveri etrafinda kurulmugtur. Hikmet'in etkin
kigiliFi, roman boyunca devam edecektir. Ayrica, "Krallik" ad-
11 hikdye Ali Riza'ya baglandifi gibi, "Kagikadasi'nda" hika-
yesi de, Hikmet'in hatirasi olarak romana yanslmletlr.(B)

Hikmet vasitasiyla Ruhi Kaptan olay drgiisiine girer,'"Me-
darai Maiéetﬂ motorunun sahibi olarak tanidigimiz Ruhi Kaptan,
ailesini refah igerisinde yagatmaktadir. Anlatici bunu Hik-
met 'in diiriistliigline ve gayretine baglar.

Aile'nin dagilmasindan sonra, Hikmet Kagikadasi'na yer-
lesmig, Hirat'tan bogalan adanin bekgiligini ilistlenmigtir.Ro-
manin ilk bsliimiinden itibaren Ali Riza ile Melek arasinda bir
konuma sahip olan Hikmet, son bdliimde asil kahraman durumunda-

dir. Mustafa, Rumelili Recep ve gingirak Hasan ikinci derece

(3) Kronolojik listemizdeki 56 numarali hikéye.
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gahislar olarak olaya igtirak ederler. Boylece, olay otrgisii
Hikmet ¢evresinde yeni bir boyut kazanar.

Romanin ikinci bolimiinde yeni bir ¢evre ve farkli gahis-
larla karsilasiriz. Burada Fahri, anne ve babasi ile iliski
kurdugu diger sahislari taniriz. Fahri, birinci boliimdeki vak'a
dairesine yerlegtirilmek i¢in hazirlanmigtair. DoZup biliyUdigi
kdyiinde bir siire kalan Fahri, hastalanip adaya gelince, olay
yeni bir sekil kazanmigtair. Dariilfiiniin'da &grenci olduju da
belirtilen Fahri ile Melek arasinda baslayan duygusal aléka,
Hikmet 'le fahri'yl karsi karsgsiya getirir.

Ali Riza ve ailesi gevresinde viicud bulan romanda, Fah-
ri gibi, Kir Dimitro da Melek'le ilgili olarak okuyucunun kar-
si1sina gikarilmistir. Onun berber olarak Melek'in hayatinda
yonlendirici etkisj olmugtur. Ancak, olayin yeni boyutlar ka-
zanmasainda da, dedi-kodularin kaynagi olmasi Sebebiyle olumsuz
etkileri de s©z konusudur.

Yukarida belirttigimiz gibi, eserde yer alan ve etkin-—
likleri bulunan gahislarin degisik qevrelere'yﬁnelmeleriyle,
vak 'aya ikinci ligincil derecede gahislar da girmigtir. Her bir
kahramanin etrafinda, iliski kurduklari farkli gahislar bu-
lunmaktaalr. Al1 Riza'nin meyhanede karsilagtizi insanlar,mey-
haneci yanka, Hikmetin beraber balifa ¢aktigi Aleko, Kir Dimit-
ro'nun evlatlik olarak yanina alip bilyiittiizii kizi Marikula,

Fahri'nin yol arkadagi dalgi¢ Ragip, kdyliller ve kdy dfretmeni
Fahrettin Asim ve Hikmet'in Kaazkadasl'da yanina aldiZi kisi-
ler bunlardan birkagadir.

Bunlardan bir¢ogu varliklarindan haber verilem tipler,
yahut davraniglarina gére tanitilan kimselerdir. Sadece Fahret-
tin Asaim, fikirleriyle degisik bir tip olarak kargimiza ¢ikar.
Yalniz olarak su kenarlarainda, kirlarda ve bahgelerde dolasan,
"Jzun boylu, sari sa¢li, fena itiyatlari olan, mektepli ¢ehre-
li..." (III-1/118) Fahrettin Asim, mevcut degerlere karsgi bas
kaldiran birisi olarak tanitilar. Fahri diiglinceleri itibariy-
le ona yakin olmazsa da, onunla kornugmaktan hoslanmlstlr. Di-
gerlerini ise i¢ diinyalarindam haberdar olmadiZimiz duz-t :%ﬁg

olarak taniriz.
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Eserin bdliimlerini kahramanlaran ilisklleri agisaindan
gu sekilde gdsterebiliriZ'

Em,tm

ALT BOLUM

OLAY URGUSUNDE YER ALAN SAHISLAR

o 3 O B W N

Kir Dimitro~— Adadaki insanlar
Kir Dimitro Ali Raza

All Riza

Meyhaneci Aleko
Ali Raza: (Gegmisini hatarlar)
Hikmet.

Ruhi Kaptan
Adali balakgailar

Kir Dimitro
Ali Raza

Melek
Melek

Hikmet

II

(O, I Y

Fahri—— Annesi Lamia Hanlm, Baba 1 Rizd
Bey

Fahri Dalgig¢ Ragip

Fahri: (Gocukluk giinlerini hatairlar)
Fahri-

K&ydeki insanlar
Fahri——Fahrettin Asim

IIT

Melek ——Ali Riza
Melek
Fahri

Hikmet
Ali Raza
Hikmet—Kir Dimitro-—Aleko

Fahri

Iv

Melek.
Hikmet

Ali Raza

Mustafa ——Recep Haaan
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B. Kayip Aranlyor

Eser, merkez sahsiyet olan Nevin'in etrafinda viicid bul-
mugtur, Nevin'e ait hayat tezdhiirleri onun zihninden gegis
oncelifine gore verilmistir,

Hayatinain bir kismi Avrupa'da gegmis, babasinin gérevi
sebebiyle orada bulundugu yillarda bati kiiltiiriinii ve insanina
yakindan tanima imkanini bulmus olan Nevin, dégulu kadin &zel -
liklerine sahip olmayan, bati normlarina gore yetistigi igin
serbest hareketleriyle dikkati gekmektedir. Gevresindeki in-
sanlarin degerlendirmelerine gore defil, iginden geldigi gibi
yasar,

Onu, erkeklerle iligkileri agisindan taniriz., Adada,

ayrim yapmaksizin, sosyal statil farki gozetmehsizin her insan-
la iliski ve dostluk kurmaktadar.
"Bir geng kizin umulmadik bir erkekle
apagikar, kolkola dolagmasi, tutup meyhanede
iki kadeh raki igmesi, bir Istanbul koylinde

bile olmayacak bir geydi ama, koy halkl buna
aligmigti." (V-2/145)

Bu ifadeler, onun kigilifini ve hayat anlayisini vermektedir.

Adadaki bu yagsama bigimiyle dikkatlere sunulan kahra-
manimizin, asil lizerinde durulan tarafi, geg¢mistekl hayati ve
evliliginin nasil sona. erdigi meselesidir.

Nevin-Vildan Bey (baba-kiz) iligkisi, Nevin'in yagama
bigimini sekillendirdigi gz oniine alindigainda, halde ve geg¢-
migte onun gevresinde geligen olaylarda, babanin mithim rol oy-
nadigl, adadaki hayatinda oldugu gibi, evliligZinde de etkili
oldugu goriilmektedir. Nevin, Ankara'da diiglincesine uygun bir
gevre bulamamistir. Kocasi Uzdemir'in arkadaglarini evine ge-
tirmesi onu rahatsiz etmektedir. Bu rahatsizlifini disa yan-
sitmamaktadir. Ancak, ic¢ini kemiren sikintilarin da tesiriyle

b
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otobiis biletgisinin duygusal ilgisine ciddi bir reaksiyon gis-
termemistir.

Nevin ve Ozdemir, Ankara'da muhabir gazeteci olarak bu-
lunmaktadirlar. Her ikisinin de ayni gevreden miigterek arkadag-
lari vardir. Ancak bu insanlar, fonksiyonlari itibariyle karsga
glicii temsil etmektedirler. Uzellikle gazeteci Rifat, otobiis
biletg¢isinin Nevin'e karsgi davramiglarinin mahiyetini ¢&6zme-
den, olayl ¢arpitarak ¢evreye yaymasiyla, evliilik baginin kop-
masina sebep olanlardan birisidir. Ozdemir ise, evlilik bagi~
na saygi duymadifi igin, bagka kadinlarla iligkiye girmistir.
Ozdemir'in bu iligkisine gdhit olan Nevin evlilik bagini kopar-
masgtair.

Cemal, bir balikgadir. Nevin'in Cemal'le iliskisi sev-
gl bagil etrafinda tesekkiil etmigtir. Nevin, ona yaklasmakla
insanlar arasinda bir ayrim yapmadigini da gtstermektedir. Bu
iliskide de, gegmiste oldufu gibi, ¢evredeki insanlar karsi
glicli temsil ederler. Burada da gazeteci Rifat'in yerini kama-
rot irfan almigtir. Irfan Nevin'in goziiyle, "Sihhatli yanakla-
rina, beyaz diglerine, kirmizi biyiklarina, kumral saglarina
ragmen ¢irkin" (V-2/148)dir.

Olay ﬁrgﬁsﬁ iginde yer alan sahislari Nevin'in goziiyle
taniriz. Ozdemir ve Cemal'i onun bakigiyla tanidigimiz gibi,
diger sahlslar1n'tanltllmaslnda da onun degerlendirmesi s&z ko-
nusudur,

Cemal'in babasi All Afa, hayat tarzlarina uymayan Newvin'-
in ofluyla evlenmesini mimkiin gtrmez. Nevin'in annesi Fazila
Hanim da, bu evlilige hem sosyal agidan, hem de Nevin'le Cemal'-
in kardes oldugu sirrani bilen kigi olarak bu iliskinin karsi--
sindadir.

Adada, Nevin'in gevresindeki iligkiler, kdgkte ve dig
mekdnda binak ugere ibi a¥pi mesdnds geiigmigbin. lvde babas
Vildan Bey ve gnnesiyle olan miinasebetleri; dis mekdnda Cemal

ve adadaki diger insanlarla kurdugu iliskiler stz konusudur.
Nevin'in Ankara'daki hayatindada benzer geligmeler vardir,Gev-
redekil insanlar karsgi glici olugturduklari gibi, Nevin—qtsa.;m
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‘biletgisi ve Uzdemir-Amerikali kizin iliskileri aile gembe-—
rini disa agan alékalar olarak siralanmigtar,

Bu gahislara birbirleriyle iligkileri agisindan su geo-—
kilde gtsterebiliriz:

ADA ' ANKARA

N, Nevin. V.B. Vildan Bey 0. Ozdemir

A, Adalilar F,H, Fazila Hanim A.,K. Amerikali kiz
€. Cemal B, Biletgi

I. irfan R, Raifat

H, Hursit D.G. Diger gazete~
A.A, Ali Aga ciler

Hr., Harakol ambo

Goriildiigi gibi, Nevin romanan biitiin bdlimlerinde birin-
ci derecede kahraman durumundadar, I1igki gemberi Nevin etrafin-
da gekillenmistir. Nevin-Cemal; Nevin-Vildan Bey; Nevin-Uzde-
mir arasindaki bag, olay orgilisiinin asil unsuru durumundadair.
Ikinci halkayi teskil edenler, Nevin ile iliskileri nisbetin~
de vak'a igerisinde yer alarlar., Hursit harig¢, diferleri kar-
g1 glicin temsilecisidirler,




VI, BAKIS§ ACISI VE ANLATICI
A. Medari Maiget Motoru

Roman, hdkim anlaticiya ait bakig agisana baglia olarak
viicud bulmustur. Hikim anlatici, olay orglisiinii kuran, kahraman
larin gegmiglerini ve biitiin 6zelliklerini bilen, olaylari yitn-
lendiren, metin halkalarini degigik mekénlara tagiyan biri o=
larak karsimiza ¢ikmaktadar.

Sahislara ve mekédna dair biitiin zellikler anlaticinan
bilgisi dahilindedir. Gegen zamana bagli olarak anlatici, géz-—
lemle devam ettirdigi olaylari kesmek sfiretiyle kahramanlarin
ge¢mislerine de yer verir., Ge¢migin aktarilmasanda, i¢ ¢oziim-
leme yontemiyle anlatici aradan ¢ikarak kahramanla okuyucuyu
bagbaga birakair.

Ali Riza'nin durumunu gosterme yontemiyle ortaya koyan
anlatici, onun haldeki yagama bigimini belirttikten sonra, geg-
migini su gekilde vermektedir:

"Tekrar kanepeye, bacaklarini altina ala-
rak yerlestigi zaman, birdenbire bu akgam gazete-
siz kaldigini hatairladi. Tekrar kalkti. Eski ga-

zete yiginlarindan bir tane gekip yerine yerlesti.
Gazeteyli agti. Hem okuyor, hem daliyordu:

"Dogangay" istasyonunda istasyon miidiiri idi."
o _ (III-l/Zl)
Boylece, kahbamanln hayalleri metne aktarilarak ge¢misi orta-
ya konulmugtur. Ayni gekilde, Kagikadasi'na ailece yerlesén
Hikmet, buradaki ilk gecesinde gegmisi haydl eder. Mekdnin gay-
rigimindan gocukluk giinlerine ddner. Ali Riza'nin hatiralari-
nin aktarilmasiyla Hikmet'in sokakta bulunup e¥e alandigina,
Hikmet'in haydlinden de gocuklufuna ait bir hatirasina §§réﬁ§%§,?

&
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mis oluruz.Yine kahramanlardan Fahri'nin gocukluk giinlerinden
bazi kesitleri de, uzak geg¢migi ‘diiglihmesinde buluruz. Onun ha-
yalleri ge i¢ ¢oziimleme yintemiyle ortaya konulmugtur,

Kahramanlarin gegmiglerinin mgtne yansitilmasinda, di-
ger bir yontem  de, kahramanin ge¢migini ikineci bir gahsa anlat-
masl geklindedir. Bu durumda da hd8kim anlatici aradan g¢ikmis,
s6zli kahramana birakmigtir. Romanda bu da gu gekilde ifade e-
dilmistir:

"Melek yavas yavag Dimitro'nun hayatana
ogrenmisti. Bazen miigterisiz yagmurlu glinlerde
otururlar. Dimitro anlatirdi., Anlatarken dalar
giderdi:..." (III-1/34)

Kir Dimitro'nun, geg¢misiyle alakli olarak anlattifi seyler,
ona en yakin biri tarafindan da duyulmak sfiretiyle esere gir-
mistir, Hakim anlatici, kisilerin stlediklerini nakletmek du-
rumundadir. Bdylece, olaylarin yasanmislik degeri artirilmais
ve gercgeklik yonii kuvvetlendirilmisgtir.

Bu geri doniiglerle, blok olarak araya giren degisik ha-
yat tezdhiirleri verilerek, vak'a zincirinde kopukluk meydana
gelmistir. Olay orglisiindeki bu kesintiler kahramanlarain ha-
yalleri olarak verilmekle vak'aya atmosfer kazandirilmigtair.

Hékim anlatici, birici ve ikinci b&liimlerde oldugu gibi,
gartlari farkli olan iki ayri insani bir araya getirerek ola-
yain ¢ozimlini hazirlamistir, Hayata daima olumsuz yonleriyle
bakan anlatici, kahramanlarin biitin gabalarinin neticesiz kal-
masinda kendi hékim tavrini 8n plidnda tutmug, olaylar dramatik
bir neticeye gtre siralanmigtir. Iyilik, umut edilen geyler,
pratik hayatin diginda, sadece insanlarin i¢ diinyalarinda ge-—
gen duygular olarak eserin biitiinllifiine yansimigtir. Yagananlar
ise tamamen arzu edilenlerin aksine gelisme gtéstermigtir. Ge-
rek mekdna dair detaylar, gerekse olaylarin akisi anlaticanan
yonlendirmesiyle belirlenmigtir,

Vak 'a,iligiincli gahsin ifédeleriyle ortaya konulmugtur,
Kahramanlar arasindaki diyalog ve kendi geqmigini anlatan sa-
hislarin sézlerinin digindaki kisimlarda hékim anlaticinan -

1
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sozleriyle karsilasiriz. Yukarida da belirttigimiz gibi, kah-
ramanlarain i¢ ¢oziimlemesini yapan anlatici, ¢agrisim unsurla-
rina da yer vererek, olaylarin akigini hdrici sebeplere de bap-
lamigtir. Ayrica, mekén ve insan tasvirleriyle de genigletilen
olay drgiisiinde, mekén-~insan iliskisine de isaret edilmektedir.

Bdylece, ferdin yasadii gevreyle etkilegimine de dikkat ¢eki~
lir,

Vak 'anin kahramanlari slirekli hareket halinde gtsteril-
ir. Ayda bir Istanbul'a inen Hikmet'in, yalniz oldufu zamanlar
daha uzun oldufu halde, bu glinler {izerinde durulmaz. Ayda bir
defa indigi sehirdeki hayatai ve bagka gahislarla iliskileri
lizerinde daha gok durulmug ve metin igerisinde daha gok yer
ayrilmigtir. BSylece, onun hayatindaki Snemli vak'a anlari
se¢ilmek slretiyle metne yansitilmistir. Bu durum diger kahra
manlar igin de sdz konusudur.

Aniatma,gﬁsterme ve tasvir yontemlerini i¢ ig¢e kullanan
hékim anlatici, olaylari segme, diizenleme ve degerlendirme sfi-
retiyle kurmugtur. Kahramanlara dair durum degerlendirmeleri,
belli zaman dilimlerindeki davranis big¢imlerine ve duygulara
baZli olarak ortaya konulmustur.

1

B. Kayip Aranayor

Burada da, ligliinci gsahsin ifadeleriyle olaylari sirala=-
yan, kahramanin gegmisini bilen, duygularani ¢dziimleyen hékim
anlaticinin imkanlariyla ortaya konulmug bir vak'ayla karsila-
giriz, ‘ '

"Her zamgnabﬁyle bir gey aklina gelirdi. Isarici bir so-
guk diginiirdi." (V-2/135) ciimlesiyle baglayan anlatici, kahra-
manlnlnfhérici gagrigim unsurlarina karga haésasiyetini de bil -~
mektedir. Okuyucu, metni ancak onun anlatimiyla takip etme ve
s6yledigi kadarini bilme imkénina sahiptir.

JHékim anlatici, ildhi bakis agisinin imkénlariyla olay-




362

etmemig, anlatim perspektifini degistirmigtir. Bdylece, Giir-
sel Aytag'in, modern romanin anlatim teknigi olarak, igaret
ettigi gibi, "Roman boyunca anlatim perspektifinin hep ayni
tutulmasindan vazgecip anlatim perspektifinin sik sik degig-
mesiyle konuya, dig diinyaya ve anlaticanin i¢ diinyasina yeni
bir yaklagim” b saglanmistir. Romanda anlatici, kahramana
Nevin'in zihninden gegenleri karmagik olarak siralarken, onun
hatiralarini ¢agrisim unsurlarina bagli olarak ortaya koymug-
tur.

Hakim anlatici, gofulcu bakig agisinin imkanlarinda da
yararlanir. Hildeki olaylar godzlemle belirtilirken, gegmis ig
¢ozlimleme yontemiyle verilir.

"Bu akgam, Istanbul'da ne diye o Ankara
gecesini, o yalniz yiliriimekle, yemek igmekle, so-

gukla arkadaglik ederek gegmeyen geceyil aniyor-

du, 'Bu anmanin hi¢ bir sebebi yoktu' denemez.

Kuru soguktan bagka bir sebep aramaga liizum

gormedi." (V-2/136-137)
diyen anlatici kahramanin iginden gegenleri bilmektedir. Ancak,
bu bilgi dogrudan degil, kahramanin zihninden geg¢is sirasina
gore diizenlenir., Kahramani Nevin'i olaylarin merkezinde tutan
anlatici, gevreyli ve diger gahislari Nevin'in bakig agisindan
vermektedir. Kamarot Irfan veya gazeteci Rifat Nevin'e karsa

olduklari i¢in ve onun hakkinda degigik dedi kodular yaydikla~

rindan "ifreng' ve '"zalim" tipler olarak tanitilir, Bu, Nevin'-

in degerlendirmesi olarak esere girmigtir. Onun duygu ve dii-
glincelerini qazgmleyen hédkim anlatici aradan gekilmis, kahra=-
man yasadigi olaylari kendi degerlendirmesiyle birlikte orta-
ya koymustur,

Olaylarin bir kismini da kahramanin i¢ monologlaraiyla
bgreniriz. Uzdemir'den ayrilip adaya gelen Nevin, Cemal'le ol-
dugu anda, gu digiinceyi kafasindan geg¢irir:

" 'Oldu bir kere' deseydi, 'ne ﬁapal1m? Sen
bana ayni. geyl yapsaydin, affederdim. Hem affet-
mek n'oluyor? Elbette once deli gibi olurdum. Bel-
ki de.seni doverdim, sldiirirdim. (...) Yahut da
senin yaptigin gibi, yapardim, Basar giderdim. ,
Ama sonra diiginiir taganair, bu igi bu kadar fac%g»‘”“

7 ‘ ,,;;‘
(4) Girsel Aytag, a.g.m., 5.89. . gl o f
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aya almanin tek sebebinin, bagkalarinin hakkimda
diistinceleri oldugunu anlardim, (...) Seni, ken-
'dimi, insanlarin hakkaimizdaki fikirlerini degil,
biyolojiyl, aslimiz olan garip hayvani, arzulari,
insani birbirine iten saniyelik, dayanilmaz, ha-
rikuldde bir arzuyu (...) Boyle saatlerce diiglinlip
sana donerdim,' deseydi." (V-~2/150-151)
Gorildiigli gibi, i¢ monologla kahramanin duygularini Sgrenmisg

oluruz.

_ Hakim-anlatici, romanin akisina yon vermis oldugu gibi,
kendini gizlemeye de gerek duymamistir., Onun Nevin'e bakigiy-
la diger kahramanlara bakiginda fark vardir. Nevin'in davra-

nislari makul, digerlerininki yanlis oldufu roman boyunca his-
settirilir,

Vapurda yliziine ¢arpan sofufun etkisiyle Ankara'daki gin-
lerini hatirlayan Nevin'i gegmige gotiiren ve olaylari ona yeni
bagtan yasatan anlatici, Ankara'dakil hayatinda da Chambéry'yi
hatarladigini belirtir: ’

"Oniine getirilen gay ve pastadan yine

Chambéry'yi hatairladi. Aksamki ziyafeti diisiin-

memek i¢in Avrupa hétairalarana sanki isteyerek

déniiyordu." (V-2/192)
der. Bu ifade, anlaticainin, kahramanin zihninden gegenleri bil -~
digini ortaya koymaktadir. Boylece olay, i¢ ice metin halkala~
ranin anlatici tarafindan,defisik yontemler kullanilarak sira-
lanmasi gseklinde karsimiza ¢aikar.

Olaylar sirasina gore degil, dnemine gére verilmistir,
Kahramanin hayatinin belli bir dénemini goremeyiz. Unemli o-
laylarin yagsandifi anlar lizerinde durulmustur . Bunu gergekles-—
tirirken anlatici, kahramaninin ¢agrigimlar yoluyla hatirlama-
larindan yararlanmigtair. Gegmig, Nevin'in hatirlamalarina bag-
lansa da, hdkim anlaticiya ait gegmis zaman kaliplariyla dik-
katlere sunulmustur,

Eserin tertibi ve anlatimi dilalizme gore diizenlenmig-
tir. Gerilim ve gatisma asgari seviyeye indirilse de, Nevin'in
i¢ gatismalarina da dikkat ¢gekilmigtir. Bir fikri 4ifade eden
5062 kalaiplari Nevin'e sdyletilmig,
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hdkim anlatici tarafindan yapilmaistair,

Diger kahramanlar, ayri zaman've mekénlarda kargimiza
Gikarlar. Onlar Nevin'le iliskileri nisbetinde varliklarindan
haberdar oldugumuz kimselerdir,

"Medari Maiget Motoru''nda hékim anlatici, olay orgiisii-
ni dort ayri sahsa bagli olarak kurdugu hélde, burada yine
ayni vasiftaki anlatici, bir kahraman etrafinda gelistirir,
I1k romanda, degigen kahraman ve gevreye gére, vak'aya yeni
boyutlar kazandirilmigtir. Bdylece, vak'a zinciri degisik me-
kdnlarda yasanmis hayat tezdhiirleri birlegtirilmek sfiretiyle
ortaya konulmugtur,

"Kayip Araniyor'da ise, merkezde bir kisi vardir. Anla~
tici, bu kahramanin defigik zaman ve meké&nlardaki hayat tez8-
hiirlerini ve iligkilerini dikkatlere sunmugtur., Bunun igin,
farkli anlatim persektifleriyle olay orgiisiinii zenginlestir-
mistir,




SONUC

Sait Faik Abasiyanik (l9o6-19s4), Osmanli'nin son donemlerini idrak
etmis, cocuklugunda harbin ve isgalin ne oldupunu gormiig bir yazarimizdir.
Kiigiik yastan itibaren bolluk ve refah iginde yasamigtir. Bu yillarda gordii-
gl ve yasadiii olaylarlﬁ izlerini uzun siire zihninde muhafaza etmig, hatta

o giinlere ait hatiralarini eserlerine kadar tasimistir.

Zengin, fakat edebi gelenege yabanci bir ailenih‘gocugu olan yazar,
sanata siirle baslamigtir. Yirmi dort yillik yazi hayat:i boyunca muhtelif
edebi tiirleri denemig, ancak hikiyeyi benimsemistir. Iki yiiz alti hikiye,
iki roman, otuz sekiz giir, elli roportaj ve yirmi civarinda tenkid yazisi
bulunan Sait Faik, Cumhuriyet donemi Tiirk hikdyesinin "Onci" simalari ara-

sinda yer almigtir.

Ferdi hayati, celiskilerle dolu bir insan hiiviyetiyle karsimiza gikan
yazar, higbir seye uzun siire baglanmadan yagamistir. Efitimini tamamlamadan

okul hayatini noktalamig oldugu gibi, evlenmemis ve askerlik yapmamistir.

11kd3retime Adapazari'nda yabanci dille egitim veren "Rehber-i Terak-
ki"de baglamak, onun igin gansli bir baslangi¢ olabilir. Ancak, "daha okula
bagladif1 giin okumaktan hoglanmadigini" belli eden bir mizagla o, bu gansi-
ni iyi deferlendirmiy sayilamaz. Yine, Adapazari'nda basladigi lise egitimi-
ne Istanbul'da devam etmis, ancak Bursa'da tamamlayabilmigtir. Bu gecikmeli
okul y1113r1n1n arka51ndan, liniversite egitimi almay1 1k1 defa denemigtir.
Ik olarak Istanbul'da bagladigi Edebiyat Fakiiltesini yarlda biraktigi gibi,
Fransa'nin Grenoble sehrinde dort somestre devam ettigi edebiyat tahsilini

de tamamlamadan Istanbul'a donmiistiir.

'

MHayatinin Snemli bir donemi Istanbul'da geger. C, Istanbul'u anlatan

bir Anadolu'lu kigiligini daima muhafaza eder. Dogdugu ve on sekiz yayina-ka-
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dar bulundufiu Adapazari'nin ve ii¢ buguk y1l kaldifa Bursa'nin diginda Ana-
dolu'nun bir bagka sehrine gitmez. Genellikle Anadolu insanini Istanbul'da
tanir ve oradaki yagantilarindan hareketle, difer sehir ve kdylerimizdeki

hayat tarzini hay3l eder.

Sait Faik'in Bati ile ilk temasi lg930'lu yillara rastlar. O giin igin
yabénc1 direncilerin rapbet ettiZi Grenoble'a efitim maksadiyla gider. Fa-
kat, o3renmeden ¢ok gorme ve tanima merakiyla burada gegirdigi dort yil i-
cerisinde Grenoble ve Paris bagta olmak iizere, Lozan, Marsilya gibi muhte-

lif Bati sehirlerini gezip buralara ait intibalarla dolu olarak dbner.

Hatiralarina baglanarak yasamayi tercih eden bir psikoloji ile, bag-
taydofdugu ve cocuklugunun gegtigi Adapazari olmak iizere,Onceden gbrdiigii
yerlere gitmek ve hatiralarini tazelemek arzusunu duyar. 0zellikle dini bay-
ramlarda akrabalariyla bir arada olmak, onu gocukluk giinlerinin unutamadigi
gecirmekten mutlu olur. Bursa'ya da zaman zaman gitmek ona zevk verir. Nite-
kim Grenoble'u, Paris'i, Lozan'i, Marsilya'yi yeniden gormek arzusuyla lg37'
de ikinci defa Avrupa seyahatine karar vermis, ancak Harsilya'ya kadar git-
ti#i yolculufundan, her seyi biraktigi gibi bulamamak korkusuyla, on sekiz
giin sonra geri donmiistir. 19sl'deki yurt disina ¢ikisi ise sadece beg giin
siirer. Biitiin bunlar, sanatkirin rih halinin ve celigkilerinin tezahiirii ola-

rak karsimiza gikar.

layati doyasiya yasamak isteyen, fakat uzun siire bir yere bagli kala-
mayan Sait Faik, "cani sikilan" bir insandir. Askere gitmemek igin rapor al-
masinin, bir aile yuvasi kuramamasinin ve bir igte uzun siire ¢alisamamasinin

arkasinda, hep bu "ig¢ sikintisi"nin etkisi vardir.

Yasama bicimi itibariyle "avire" tipini yahsitan sanatkidr, hayatinin

son yillarinda (1g45-1954) daha ok "ige doniik" olmustur. Geceleri hikiyeler
yazarak, gindizleri Bdrgazada'nln sakin kogelerinde (Kalpazankaya civarinda)

haydller kararak giinlerini gegirmigtir.
.

T
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#izacina ait bu hususiyetler, Sait Faik'in sanatina da etki eder.
kdyelerine aktarir. Harigte buldugu malzeme yiginlarini, ferd? anlayisina

gore, yeniden yorumlamak siiretiyle dikkatlere sunar.

Ilk hikiye denemesine, Bursa'da lg25-1926 yillarinda baglayan "Sema-
‘ver" yazari, lg3o'dan itibaren yazdiklarini yayinlar. 11k hikdyesi "Ucurtma-
lar"1 Milliyet gazetesinde nesreder. Ayni yil icerisinde "Hiir Gazete"de ard-
arda on iki hikdyesi daha ¢ikar. Yurt disindan dondiikkten sonra, yazarlik o-
nun ic¢in en cdzip bir saha olur. Alti ay siiren Sgretmenlik ve bir o kadar
devam eden ticari faaliyetlerin arkasindan, onu, siirekli gezen, Istanbul'un

her tirlii muhitine girip gikan "nefes nefese yagayan" bir tavir icinde bulu-

ruz.

l934'te baglayan yirmi dort yillik edebl hayati boyunca, Varlik der-
gisi basta olmak lizere, kirk sekiz dérgi ve gazetede, hikdye, siir, roman,
roportaj ve tenkid tiiriinde yazilar nesreder. Bu kadar dergi ve gazetenin e-
debl faaliyeti icinde yer almak, bir sanatkir igin yogun bir galisgmayi ge-
rektirdifii agiktir. Boylece, siirekli yazan ve yazdlklar}nl hemen yayinlayan

bir Szellije sahip oldugunu goriiyoruz.

Sanatkdr, edebl hayatinin baglangicinda, belli bir forma baglanmistir.
Girig, geligme ve sonug boliimleri ile vak'ayi garpigi hale getirmek igin,
gerilim unsurlarindan istifade etmigtir. "Sarni¢"taki bir kisim hikiyeler-
den itivaren deZigen bif yapiya ve Ozgiin bir anlayiga yoneldigini goriiyoruz.
As1l Sait Faik hik3yesi bu hikdyelerle kendini gostermektedir. Belli bir vak'-
aya bafjlanmadan, tedal unsurlarina gore diizenlenmiy ferdi duygularin Gne ¢ik-
tiZ1 bir anlatim bigimi, onun sanatinin 8zelligi olarak karsimiza cikmakta-

dir.

Sanat hayatinin ilk doneminde, harici dleme ait unsurlar hik3yelerin
atmosferini olugturmakta; fert ile cemiyet, contraste'r teskil edecek sekil-

de bir araya getirilmektedir. Burada, yazarin mizacina ait hususiyetlere uy-
per e

1
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gun temalara Oncelik verdigini goriiyoruz.

“Sarnig" yazarinin konularini hayatin ic¢inden segmesi, gordiigii ve ta-
nidi1 gevrelere yonelmesi, giiclii bir miisahede kabiliyet@ne sahip olmakla i-
zah edilebilir. Gozlemlerinde segici bir 6zellifi vardir. Her ne kadar sokak-
ta gordiiii insan onun hik3yelerinde yer alirsa da, secilmis tipler ve bunla-
rin ruhlarina kadar sinmig hayat tarzlari, "bir bakis, bir soz" veya "bir
davranig" olarak disa vurulan 6zellik, sanatkira yeni bir insan, yahut degi-

sik bir hayat tarzini ilham eder.

Cemiyeti meydana’ getiren kesimler arasinda "kiicik insan"a 6ncelik ve-
rilir. "Kiiciik insan"in hayati ve problemleri digtan ice yonelen bir bakigla
ortaya konur. Yazara gbre, yasamanin minisini bu insanlar biirokrat ve varlik—
11 kesimlere kiyasla daha iyi bilmektedir. "Kiigik insan"lar, onun hikiyeleri-
ne tabil yasantilariyla girerler. Miistesna hayatlari yoktur. Kendi toplumla-

rinin biitiin ozelliklerini lzerlerinde tasirlar.

hikdye, tir itibariyle, tek olayi ve sinirli bir zamanda viicud bulmus
davranig bicimini ortaya koymaga miisait oldugu icin, bu durum sanatkir:i kisa
soluklu eserler yazmaga ve durum degerlendirmeleri yapmafa gotiirmiigtiir. Sait
Faik, dis qghyaya acik oldugu kadar, ferdin ig zenginliklcrine de yer verir.
Onun hik3yelerinde, cemiyeti top yekiin kavrayén bir anlatim vardir. Her bi-
ri ayri hikiye konusu olacak olaylar zihnine birlikte gelir. Bunlari ayirmak
veya bir nizama tabi tutmak gibi bir endise tasimad:r igin, olaylari ard arda
siralar. Onda, sebebi belli olmayan sikintilar, i¢ catismalari ve baski al-

tinda tutulan duypular hikdyenin atmosferini olusturur.

Hikaye tiird, yazar1m121n mizacina da uygun bir anlatim bi¢imidir. O,
uzﬁn zawan ayn1 konu etrafinda dikkatini toplayamaz. Daima yeni seyler pegin-
dedir. Cemiyetin veya insanin resmini yapmak yerine fotografini gekmeyi ter-
cih eder. Insan davraniglarinin arkasinda, kayna3i daha ok derinlerde olan
ferd? duygu ve diigiincelere yonelir. Ferd? duyarlilik iizerinde yoSunlasan bir

anlat:mi vardir. Kahramanlarina daha iyi ve daha giizel bir diinyanin
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kurdurur. Onun icin, hayil kurmaya zamani olmayan insanlari anlatmaz. Isin-
den, gekinden ve kazandigi paradan baska seyler digiinmeyen insanla ilgilen-

mez.

Sait Faik'e gore, cemiyette iki tip insan vardir. Birinciler, kazan-
dif1 paradan bagka bir deger diigiinmeyenler; ikinciler, hayati tabif gsekliy-
le yasayanlar. Bunlar, kiicik geylerle mutlu olabilen insanlardir. S6z konu-
su insanlar, ilgi ve korunmaya, sevgi ve saygiya daha ¢ok ldyiktir. Cemiye-
tin fark etmedifii bu kisilerin varligini haber vermek ic¢in sanatkir bﬁyﬂk

bir caba gosterir.

Sait Faik, bir sisteme bagli olmadan yasadi gibi, yazdiklarinin da
bir sistem igerisinde viicud bulmasina Snem vermemistir. Hayatindaki diizen-
sizlik onu baskalarindan ayirdifi gibi, yazdiklariyla da difer sanatkirlara

benzemeyen Ozgiin bir yola kendiliginden kaymigtuir.
1 4

"Séhmerdan“ yazari, bir kisim hikdyelerinde birden cok temayi anla-
tir. "Kiigik iﬁsan“ln hayat macerasi daima onu geker. Ferdin problcmierini
ortaya koydufu hikdyelerde, olay Orgiisiinii bagka alanlara da tagir. Hig¢ kim-
senin far& etmedi insanin i¢ diinyasina, arzu ve hay3llerine kadar uzanir.0-
nun her kaliramani geneli yansitici tip O6zelligi ile karsimiza gikar. Cemiyet
i¢inde, bu kahramanlarin benzerleriyle her yerde ve her zaman kargilasmak
miimkiindur . '

Sait Faik'te bazi temalar, birbirini tamamlayacak sekilde metin hal-
kasina yerlestirilmigtir. Meseld, "kiigiik insanin problemleri" ile "sevgi",
yahut "icgiidii ve arzular" birgok hikdyede bir arada bulunur. "Kiigiik insan",
cemiyetten se¢ilmis bir tip olarak tanitilirken, "sevgi" anlaticinin insana

ve geveye bakigini yansitmaktadir.

Yazi hayatinin baglangicinda dig diinyaya bagli kalan, hayatin ve in-

sanin gergegini isleyen Sait Faik, bu donemde gozlemci bir bakig agisina sae

hiptir. !larigte viicud bulan olaylarin bir benzerini, edebi tiiriin imk#nlari-
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"Liizumsuz Adam"1in yazari, sanat hayatinin ikinci devresinden itiba-
ren, ferdi hayatin i¢ derinliklerine yonelmistir. Insani biitiin yonleriyle
kavramaga galisan bir bakisla onun i¢ diinyasina ulagmaga calismistir. Adi
gecen hikdye kitabindan itibaren, sanatkirin Ozgiin bir tarza yoneldigini
goriiyoruz. ‘"tiodern Hikaye"ye gecis doneminde Sait Faik, mizacindan da kay
naklanan bir anlayiglé, cemiyeti ve hdrici alemi bir fon olarak kullanmig,
asi1l hikﬁy&yi bu fondan sectigi fert hayati. iizerine kurmustur. Onu, iq diin—
yasindaki geliskileri, iggiidiileri ve cemiyet karsisindaki problemleriyle
vermigtir., Bu'anl§y1§, yazari, zamanla gergekiistiicii bir anlatima gotiirmiig-

tir. Disg diinyadan edinilen intibalar ve ferdi duygularla hikiyesini terkip

etmisgtir.

Zdebl metnin yapisini olusturan vak'a, zaman, mekdn, sahis kadrosu
ve bakis acisi gibi unsurlar, Sait Faik'te belli bir semaya bagli degildir
0, zihni faaliyeti ile kouya ulastiktan sonra, i¢ sikintisina diismiig, duy-
gularini kipida dokmeden i¢ huzuruna ulasamamigtir. Entellektiiel bir faali-
yet olarak, Sait Faik'te yazma, bir seyler iiretmekten ziydde, bir bosalma,
rahatlama ve duygularin baskisindan kurtulma geklinde degerlendirilebile-
cek mahiyette gelismigtir. Hikdyelerinde tek tiplilik yoktur. 0, iginden
geldigi gibi yazmiy, tamamladiktan sonra geri donmemistir. Ciimlelerindeki
¢Oziikliik, dilindeki savrukluk da, bu geri donmemesinden kaynaklanmaktadair,
diyebiliriz. Esas itibariyle, dil meselesini kendisine problem etmemigtir.
Dil, muhtevaya bagli olarak devam etmisg, kelime seciminde 6zel bir dikkat
gostermemigtir. Onun sanatindaki gahsilik dil konusunda da gegerlidir. For-
mundaki yenilik ve yazma tarzi, tabil egilimlerinin bir sonucu olarak doz-~

mugtur, diyebiliriz.

Ikinci donem dedigimiz 1945 sonras:i hikiyeleri ile iine kavusur. Bu
donemde, alrsimigin disina gikmada, kendisini daha bagZimsiz hisseden sanat—
kir, o giine kadar denenmemig bir tarzda yaza}. Kahramanlarini hayattan seg—
mig, fakat harigten etkilegim sonucu ortaya ¢ikam i¢ diinyaya ait izlenimle-

rini vermeden gegmemistir. Degisken duygularin yorumlamasindaki bagarisi. =

o v
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niinli artirmigtir.

Diinya nimetlerine bagli olmasina ragmen, hayata ve cemiyete intibak-
sizlik sanatkirimiza bagka dlemleri haydl ettirir. Tabiattan aldigi sesleri
dinlerken gozleri Stelerde, bagka bir dlemin pegindedir.Bu ses ve imajlarin
diinyas1 onu, 6zledigi seylerin miimkiin oldugu baska bir ileme gotiiriir. Artik
bu donemdeki hikdyelerin kahramanlari ¢agrisimlarla ortaya ¢ikan hayilf me-

kanlarda yasarlar.

Sait Faik'in hikiyelerindeki imajlar, birbirinden ayri geyler olmasi
Metnin giirsel anlatimi karsisinda, okuyucu kahramanin so6zlerine takilair.

lieydana gelen bilyiilenme agik bir mind cikarmayi onler. Onu okutan ve -sevdi-

ren, sezgi ve sanat giiciidiir.

Sait Faik, bir gozlemci olmakla beraber, izlenimlerini diizenli bir
sekilde koordine etmemigtir. Insani degisik acilardan ele alarak, bir insan-
lik sentczine ulasmafa galigmigtir. Bu sebeple, genel temalara yonelmig,
insan karakterinin defismez taraflarini yakalamaya galigmistir. Bu degigmez
temalar, kahramanin duygularini butun yonleriyle kapsayacak tarzda ¢izilmis—
tir. En kiigiik ayrintilara bile yer verir. Sahsin kiyafetinden davran1§1ar1—
na kadar uzanir. Ancak, metinde asil olarak kiyafet ve davranislarin arka-

sindaki sebepleri vurgular.

Yazarimizin hikdyelerinde "ben"in bakig agisina bagli anlatim agir-
lik kazanmigtir. O, dig diinyay:1 "ben"inin ilgi duydugu bigimde secime tibi
tutimugtur. lekidn ve gahislari "ben"in rith hallerine gbfc degerlendirmigtir.
Ayrica, "ben"in varligi Snemli Olgiide edebi metne yansimigtir. Yalniz, bu
hikdyeler "ego"nun one ¢ikmasi seklinde degil, hayatin "ben"in gevresinde

yeniden yorumlanmasi bigimindedir.

Sait Faik'in evrensel boyutlardaki temalari ile hikdyelerin yapilari
arasinda bir irtibat’ﬁzerinde diigiindiik. “Insanin Problemleri", "Sosyal Ilis—

kiler", "Yalnlzlxk" "Sevgi", "Ask", "0lim" vb. temalarin bulunduguﬂh%$3ye-
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lerde anlatim 8zelligi nasil bir yap:i arz ediyor? Temalar degistikge, met-
nin yapisinda bir degigme oluyor mu, diisiincesiyle, yapi ile tema arasinda
bir bag kurmak istedik. Ancak, saglikli bir hilkme varamadik. Bu hususiyet
hikdyecinin gemasi olmamasindandir. Tek hikidyede bile daginiklik, sanatki-
rin ozellifidir. Bu durumda, biitiinden hareketle birlige ulasmak daha da giic—

lesmektedir.

Sait Faik‘invdevrindeki ve kendinden onceki sangtkﬁrlarla, mizaci,
yagama ve y221§ tarzi itibariyle bir benzerlik kurulup‘kurulamayacagl konu-
sunu da diisiindiik. Meseld, onun Ahmet Rasim'in mizaci ve yazig tarzi ile bir.
lestiZi taraflar tesbit edilebilir mi? Nitekim, bu hususta Ahmet Kabakla,
"Ahmet Rasim ve Sait Faik", "(Istanbul d., Nisan lgsq, N.6, s.13-14), adli
yazasinda bu iliskiye isaret eder. Her ikisi de, konularini Istanbul'dan ve
hayatin iginden segerler, Yazdiklarini benimserler. Ancak bunlar, benzerlik-
ten oteye gecemiyor. Héyata "ben" merkezinden bakma ve olaylari sokakta bag-
latip, sokakta bitirme, bu iki sanatkdri birbirine benzetmek yahut Sait Fa-
ik'i Ahmet Rasim'e baglamak igin yeterli degildir. Zira, Ahmet Rasim'den Sa-
it Faik'e gelinceye kadar, hikdye sahasinda yeni gelismeler olmug, tiir fark-

11 boyutlar kazanmistir.

Sait Faik, yazma tarzi itibariyle kendine ozgii bir yol takip eder.E-
serlerinde baskalarina benzemek degil, benzememek gabasi hissediliyor. Bun-
dan dolayi, bir bagka sanatkirla mukayeseye gitmek, Sait Faik'i tanimak hu-
susunda bize yeni bir imkdn saglayacagi kanaatinde degiliz. Onun edebiyati-
mizda begendigi yazarlar oldugu gibi (Memduh Sevket Esendal, Orhan Kemal vb.);

Bat1 edebiyatlndan da okuyup sevdigi yazarlar vardir (André Gide vb.).

Netice itibariyle, yazarimizin mizacina ait hususiyetler daima agair

basmig, giire has i¢ derinlikle, miigahedeye dayali dig gergekleri kendi tar.

z1 igerisinde biitiinlegtirmigtir.




niBLIYOGRAFYA

I. GENEL KAYNAKLAR

AKBAL, Oktay: "Gehov'un Hikdyelerine Dair", Terciime dergisi,
C.IX, N.52, 8.283-286, Ocak,1949-Aralik 1951.

AKTAS, Serif: Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girisg,Birlik
Yayanlari, Ankara, 1984,

. : Yakup Kadri Karaosmanoéiu, Kiiltiir ve Turizm Ba-

kanligi Yayinlari, Ankara, 1987.

AKYUZ, Kenan: Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Gizgileri I, Mas
Matbaacilik, Ankara, 1982.

ARISTOTELES: Poetika, (Cev. Ismail Tunali), Remzi Kitabevi,
istanbul, 1983,

AYTAG, Giirsel: "Bugiinkii Tiirk Romaninain Anlatim Teknizi', Yaz-
ko-Edebiyat dergisi, N.25, s.89-96, Kasam, 1982,

CANSEVER, Gtkge: Igimdeki Ben -Freud Goriisiiniin Ag¢iklanmasi-,
Bogazig¢i Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1976.

DOBAN, D. Mehmet: Biyilkk Tiirkce Sozlilkk, Birlik Yayinlari, An-
kara, 1981.

FORSTER, E.M.: Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir), Adam Yayinca-
lik, 1982.

KARAALIOGLU, Seyyit Kemal: Ansiklopedik Edebiyat S&zliigi, In-
kilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul, 1978.

KUDRET, Cevdet: Tiirk Edebiyatinda Hikadye ve Roman, Varlik Ya-
yanlari, C.I, lstanbul, 1979.

MORAN, Berna: Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri, Cem Yayinevi,
Istanbul, 1983,

NEMIROVSKY, Iréne: "Gehov ve Maupassant', Varlik dergisi,
N.422, s.13, 1 Eylil 1955.

OKAY, Orhan: Tanzimat Devri -Hik@ye ve Romani-(Ders notlari),
Erzurum, 1982. |

PARLATIR, lsmail: "Cumhuriyet Dineminde Tirk Hikfyecilizi',=7 . miw
Cumhuriyetin 50. Yaldontimii Anma Kitaba, DI'CF, Y 6
lari, 5.89-98, Ankara, 1974. & o




374

POSPELQV, Gennadiy N,.: Edebiyat Bilimi I, (Gec. Yailmaz Onay),
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 1984,

STEVICK, Philip: Roman Teorisi, (Cev. Sevim Kantarcioglu),
Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988,

TEKIN, Mehmet: Peyami Safa'nin Romanlarinin Yapi ve Anlatam
Teknikleri Bakimindan Incelenmesi, (Basilmamig dok-
tora tezi), Erzurum, 1986.:

TURENEK, Mehmet: 1908-1918 Arasi Tirk Hikdyecilizi, (Basilma-
mig yilksek lisans tezi), Erzurum, 1987.

TURAL, Sadik K.-KFRMAN, Zeynep-UZGUL, M.Kayahan: Hikdyecilipi-
mizin 100. Yilainda Yiiz Urnek, Kiiltiir ve Turizm Ba~-
kanligl Yayinlari, Ankara, 1987.

UNAT, Faik Regat: Hicri Tarihleri Milddi Tarihe Cevirme Kila-
vuzu, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1974.

WELLEK, R,-WARREN, A: Edebiyat Biliminin Temelleri, (Cev. Ah-
met Edip Tysal), Kiiltir ve Turizm Bakanlifi Yayin-
lari, Ankara, 1983.

II. SAIT FAIK ABASIYANIK'LAAILGILI KiTAP, MAKALE VE
TEZLER

ABAOBLU, Samet: "Sait Faik",l) varlik dergisi, N.409, 5.6-7,
1 AZustos 1954
' — : "Bgina Yiizler: Fakat Hikdyeleriyle Kendi Kigi-
1igini Birlegtirince Bir Roman Gikayor Ortaya"(z)
Meydan dergisi, N.24, 8.18-19, 29 Haziran 1965.

. : Agina Yiizler, Agaoglu Yayinevi, s.221-229, is-
tanbul 1965.

, : I1k Kose, Agaoflu Yayinevi, s5.91-100, Istan-
bul, 1978.

'AKAY, Insan: "Sait Faik'te Insan", Varlik dergisi, N.418, s.10,
1 Mayis 1955.° ‘
, - : "Sait Faik Uzerine Bir Deneme II: Sait Faik'in

Yaratici Kaynaklarai", Varlik dergisi, N.4l9, 8.9.
1 Haziran 1955, o




375

AKBAL, Oktay Sair Dostlaram, Elif Kitabevi, 5.11-16, istan-

bul, 1964.

, ¢ "Bir Yanlaglik", Varlik dergisi, N.665, s..4,
1 Mart 1966.

, : "Oykiiler Yazmali", Varlik dergisi, N.677, s.5,
1 Eyliil 1966.

R : Konumuz Edebiyat, Kitapq111k Sirketi Yayanlara,
s.47-52, Istanbul, 1968.

> : "Siirlerinde Sait Faik'", Cumhuriyet gazetesi,

12 Mayls 1985.

AKBULAK, Semahat: Sait Faik'in 'Alemdagda Var Bir Yilan' Adla
Hikdye Kitabindaki Kelimelerin Alfabetik Ligatai,
(Edebiyat Fakiiltesi basilmamig lisans tezi), Istan-
bul, 1973.

AKKOYTNLU, Gililcan: Sait Faik'in Hikdyelerinde Tipler, (DTCF.
basilmamig lisans tezi), Ankara,l1968,

AKSAL, Sabahattin Kudret: "Bir Yazar, Bir Kitap", Tirk Dili
dergisi, C.II, N.24, 8.822-823, Eyliil 1953.

. : "Sait Faik I¢in", Varlik dergisi,

N.418, 8.6, 1 Mayis 1955.

ALANGU, Tahir: "Sait Faik'te Yeis ve Yalnizlik", Yeditepe der-
gisi, N.106, 8.5, 1 Mayis 1956.

, : Sait Faik I¢in, Yeditepe Yayinlari,istanbul,1956.

R : Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, lstanbul
Matbaasi, C.II, 8.102-191, Istanbul, 1965.

’ : "Sait Faik'in Hikéye Anlayisinda Gelismeler",
Atag dergisi, N.25, 8.3-7, 1 Mayis 1964,

’ : "Sait Faik Abasiyanik", Yon dergisi,N.1ll1l1l,s.l5,

14 Mayis 1965.
ARPAD, Burhan: "Birtakim Insanlarin Yazari', Yeditepe dergisi,
N.98, s.2, Haziran 1964,
’ : "Olimiintin 20. Yildonimiinde Cegitli Yonleriyle
Sait Faik Abasiyanik', Milliyet Sanat dergisi,N.80,
8.6, 17 Mayis 1974.
AYKIN, Cemal: "Sait Faik'in Hikayeciligi", Dost dergisi C VII,
,'N.32, 8.15-18, Mayis 1960. : AT “m, “

b
i
4"" 'y




376

BARKIN, Oguz Ahmet: '"Liizumsuz Adamla Tekrar Bulugma', Meydan
dergisi, N.22, 8.15, 15 Haziran 1965,

BATUR, Sabahattin: "Sait Faik'in Oliim Haberi", Yenilik dergi~
si, N.6, 5.269-273, Haziran 1954,

BAUER, Lucyna Antonowivz: "Sait Faik Abasiyanik"(Ingilizce),
Beginci Milletler Arasi Tiirkoloji Kongresi -Teblig-

.~ ler II Tirk Edebiyati-, C.I, s.25-35, Istanbul,1985.

BIRSEL, Saldh: Ah Beyolu Vah Beyolu, Is Bankasi Yayinlara,
s.193-219, Ankara, 1983,

BOZOK, Hiisamettin: "Allahaismarladik Sait', Yeditepe dergisi,
N.62, s.1, 1 Haziran 1954.

DOLU, Edibe: "Sait Faik I¢in Bir Anket", Tirk diislincesi dergi-
si, N.7, 8.72-75, Haziran 1954,

BUYUKSENER, Ayla: Sait Faik Abasiyanik'a Gore Burgaz Adasi Ba-
lakgilak Dili, (Edebiyat Fakiiltesi basilmamis lisans
tezi), Istanbul 1964.

CANDAS, Cihat: Sait Faik 'in Dili, (DTCF. basilmamis lisans te-
zi), Ankara,

DEVECI, Yavuz: Sait Faik'in Hikdyelerinde Cevre Incelemesi,
(DTCF. basilmamigs lisans tezi), Ankara,

DOGAN, Ayla: Sait Faik'te Hayvan Unsuru, (Edebiyat Fakiiltesi
basilmamig lisans tezi), Istanbul, 1966,

DOGAN, Selahattin: Sait Faik Abasiyanik'in Hikdye Teknigi,
(Edebiyat Fakiiltesi basilmamis lisans tezi), Erzu-
rum, 1968,

EDIBOALU, Baki Sitha: '"Modern Tirk HikAyesinin Kurucusu Sait
Faik", Resimli Yirminci Asar dergisi, N.92,s.7,30;
20 Mayais 1954,

ERDAL, Glilen: "Sait Faik'le Son Réportaj", Izlerimiz dergisi,
5.77-78, 1954

ERGIN, Metin: "éait Faik'in Annesi Ojflunu Anlatayor", Cumhuri -
yet gazetesi, 8.5, 19 Eyliil 1954,

ERTEN, Azize: "Salt Faik'in Annesiyle Birkag Saat", Varlik der-
gisi, N.418, s.1l, 1 Mayis 1955.

EYUBOGLU, Bedri Rahmi: "Sait'ten Hatiralar", Varlik dergisi,
N.407, s8.8~9, 1 Haziran 1954.




377

GENGOGLU, Birsen: Sait Faik'te Insan, (DTCF. basilmamig 1i-
sans tezi), Ankara,
(GEZGIN), Hakki Siiha: "Edebi Portreler: Sait Faik', Yeni Mec-
mua, N.66, 8.5, 2 Apustos 1940. ’
GOKGEPINAR, Sadettin: "Muharrir Neden Yetismiyor? Sait Faik
Diyor ki:", Aksam gazetesi, s.5, 11 Kasim 1949,
GUKTAS, Nevzat:.Sait Faik'in Hikdyelerinde Mekin, (DTCF. ba-
silmamig lisans tezi), Ankara, 1986,
GONUL, Mehmet: Sait Faik'in Hikdyelerinde Sosyal Temalar,
(DTCF. basilmamig lisans tezi), Ankara, 1969.
GUNQUR, Ulkii: Sait Faik Abasiyanik'in Siirleri, (Edebiyat Fa-
kiiltesi basilmamig lisans tezi), Erzurum, 1968.
GUNYOL, Vedat: "Sait Faik Abasiyanik Hakkinda"  Xiicel dergisi,
N.98, s.47-52, Haziran 1944.
: "Sabahattin Ali'nin Hik&yeciliji ve Romancilai-
21"$%) Yicel dergisi, N.103, 5.80-83, Mayis 1945.
' . : Dile Gelseler (Denemeler), Can Yayinlari,s.34-
'© 41; 48-81, Istanbul 1966. n
GUVEMLI, Zahir: "Semaver", Servet-i Fiinfin dergisi, N.2086/401,
5.180-181; N.2090/405, s.244-245,255; N.2091/406,
s. 260-262; N.2093/,408, 5.292-293,297; N.2904/409,
8.308-309; 13 Agustos-8 Fkim 1936.
HEPGILINGIRLER, Feyza: "Bir Sevgi Ihtildlcisi Sait Faik', Hir-
riyet-Gosteri dergisi, N.67, s.24~-25, Haziran 1986,
ILGAZ, Rifat: "Son Yillarda Sait Faik'in Dert Ortagi Durumun-
daydim", Milliyet-Sanat dergisi, N.80, s.4-7,11;
17 Mayas 1974,
INCESU, Sehnaz: "Sait Faik'in Uykiilerinde Istanbul, (DTCF. ba-
51lmamis lissns tezi), Ankara, 1986.
KABAKLI, Ahmet: "Ahmet Rasim ve Sait Faik", Istanbul dergisi,
N.6, 8.13-1)4, Nisan 1954. '
KANSU, Ceyhun Atif: "Sait Faik Igin", Varlik dergisi, N.4y08,
8.7, 1 Temmuz 1954,
KAPLAN, Mehmet: "$imdi Sevigme Vakti", Istanbul dergisi,N.l,
8.15-18, Kasim 1953,
KEMAL, Mehmet: Acili Kugak, Toplum Yayainlara, s.us-&g¢%§§ggyu1,

1967. g R




378

KEMAL, Yasar: "Sait Faik'le Goriigme', Cumhuriyet gazetesi,
8.5, 17 Mayas 1953.
KERSU, Baysal: Sait Faik'te Gocuk ve Gocukluk Devresi, (Edebi-
.yat Fakilltesi basilmamig lisans tezi), Istanbul,1964.
KORUKGU, Muhtar: "Son Iki Kitabi: Son Kuglar-Alemdajda Var Bir
Yilan", Varlik dergisi, N.409, s.27, 1 Agustos 1954,
R : "Jliiminden Sonra Cikan Iki Kitabi", Varlak
dergisi, N.419, s8.30, 1 Haziran 1955.
(KURBANOGLU), Serif Huliisi: "Sait Faik'le Birlikte Gegen Glin-
ler: Sait Faik'le Nasil Tanigtim?", Varlik dergisi,
N.418, s.14-15, 1 Mayis 1955.
’ : "Sait Faik'le Birlikte Gegen Glin-
ler: Edebiyat Uzerine Konusma', Yeditepe dergisi,
N.106, s.1l,4; 1 Mayis 1956.
, : "Sait Faik'le Birlikte Gegen Giin-
ler: Edebiyat Uzerine Konusma", Yeditepe dergisi,
N,107, s.2, 15 Mayis 1956.
KUTLU, Mustafa: Sait Faik'te Plastik Diinya, (Edebiyat Fakiilte-
si lisans tezi), Erzurum, 1968.
. : Sait Faik'in Hikaye Dlinyasi, Dergah Yayainlara,
istanbul,
MiSK10O8LU, Ahmet: Ana Temleriyle Sait Faik, (Edebiyat Fakillte-
si basilmamig lisans tezi), Istanbul, 1954,
MUTLUAY, Rauf: Bende Yagayanlar, Ig Bankasi Yayinlari, s.130-
133, 241-245, 292~305, lstanbul, 1977.
(NAYIR), Yagar Nabi: "Sait Faik'in Ilk Siirleri', Varlik der-
gisi, N.408, 8.9, 1 Temmuz 1954.

, ¢ "Sait Faik Igin Notlar", Varlik dergisi,
N.408, 8.8, 1 Temmuz 1954.
, : "Sait Faik I¢in Notlar", Varlik dergisi,
.~ N.409, s.12-13, 1 Agustos 195L. :
, _: "Namuslu Edebiyat¢a', Varlik dergisi,

N.418, s.3, 1 Mayis 1955.
OKUMUS, Nevin: Sait Faik Abasiyanik'in Semaver ve Alemdagda
Var Bir Yilan Adli Eserlerinde Sentaks Galismalara

(Edebiyat Fakiiltesi basilmamig lisans tezif“ihtqnbul,
1966. g

~.

T



379

ONGER, Fahir: "Sait Faik'e Dair'", Yaratig dergisi, N.9, 8.3,
1 Mart 1946.
OSMANOGLU, Nuray: Hikdyeci Olarak Sait Faik Abasiyanik, (DTCF.
basilmamig lisans tezi), Ankara, 1958.
OZANSOY, Munis Faik: "Sait Faik Mlizesi", Hisar dergisi, N.6
(18), s.6, Haziran 1964,
ONERTOY, Olcay: "Bir Istanbul Hik&yecisi: Sait Faik", Hisar
dergisi, N.29, s.12-13, Mayis 1966.
, : "Bir Istanbul Hikdyecisi: Sait Faik II",Hisar
dergisi, N.30, s.12-13, Hazziran 1966.
ONES, Ali Avni: "Sait Faik Hayati ve Eserleriﬁ, Yenilik dergi-
si, N.6, 8.243-245, Haziran 1954
UZERDIM, Sami N.: Sait Failk Bibliyografyasi, Varlik Yayinlari,
Istanbul, 1965, |
’ —.: "Sait Faik Bibliyografyasina Ek', Varlik der-
gisi, N.670, 8.10, 15 Mayas 1966.
UZMEZ, O. T. : "Sait Faik'le Son Konugma'", Mavi dergisi, N.20,
s.4, Haziran 1954,
OZYALGINER, Adnan: "Ragit Abasiyanik Sait Faik'i Anlatti: Ada-
pazarli Sait Faik", Sanat Olayi dergisi, N.8, s.90-
95, Ajustos 1981.
SAFA, Peyami: "Sait Faik'in Hikdyeleri", Cumhuriyet gazetesi,
8.3, 9 Mayis 1939.
R : "Sait Faik Igin", Varlik dergisi, N.407, s.5,
-1 Haziran 1954,
SEPETGIOGLU, Mustafa Necati: Sait Faik'in Hikdyelerinde Su Un-
suru,’ (Edebiyat Fakiiltesi basilmamig lisans tezi),
Istanbul, 1957.
SEYFE, Ahmet: Sait Faik Abasiyanik'ta Temalar, (DTCF, basilma-
m1ig lisans tezi), Ankara, 1969.
SIYAVUSGIL, Sabri Esat: "Sait Faik'i Anlamak" (Unssz), Semaver-
Kumpanya, Varlik Yayinlari, s.5-19, Istanbul, 1965.
SEKERCI, Atilla: Sait Faik'in Hikdyelerinde Dil ve Uslip Uzel -

likleri ve Kelimé Haznesi, (DICF, ba51lmam1$ lisans
tezi), Ankara,

e P
S e s &



380

»

TANER, Haldun: "Kiigik Insanlaran Biiyilkk Dostu", Varlik dergi-
si, N.418, s.7, 1 Mayis 1955,
. : Dlirse Ten Uliir Canlar Ulesi Defil, Cem Yayin-
lari, 8.136-140, Istanbul, 1983,
TAS, Fahri: Sait Faik Abasiyanmik'in Eserlerinde Imajlar, (Ede-
biyat Fakiiltesi lisans tezi), Erzurum 1966,
TIMUROGLU, Ayla: Sait Faik'te Deyimler, (Edebiyat Fakliltesi
basilmamig lisans tezi), Istanbul, 1973,
TIRALI, Naim: "Sait Faik'in Paris'teki Bilinmeyen Beg GUni",
- Milliyet Sanat dergisi, N.132, s.6-7, 16 Mayis 1975.
TOPRAK Omer Faruk: "Bir Sait Faik Yagamistai', Yon dergisi,
N.163, s.14-15, 13 Mayis 1966.
TUNCALP, Ercliment: "Sait Faik ve Slirrealizm", Yeditepe dergisi
N.62, 8.8, 1 Haziran 1954,
UYGUNER, Muzaffer: Sait Faik'in Hayati, Mars Matbaacilaik, An-

kara 1959, '

’ :"Sait Faik'in Hayatai', Varlik dergisi, N.574,
8.8-9, 15 Mayis 1962.

, : "Sait Faik Bibliyografyasi', Varlik dergi-
si, N.665, B8.16, 1 Mart 1966.

, : "Yapitlarina Gore: Sait Faik'te Viicut Ya-
pisi1", Varlik dergisi, N.717, s.ll, 1 Mayis 1968.

’ ! Sait Faik Abasiyanik, Tiirk Dil Kurumu Ya-

yinlari, Ankara, 1983,
URGUP, Fikret: "Sait Faik'in Realitesi", Varlik dergisi, N.407,
8.7, 1 Haziran 1954,
. : "Sait Faik'in Psikolojik Yapisa Uzerine Bir De-
neme', Yeditepe dergisi, N.96, s.6, Nisan 1964.
YAMAG, Cavit: "Doviinme", Yeditepe dergisi, N.62, s.2, 1 Hazi-
ran 1954,
YAZICI, Glilsen: Sait Faik'in Hikdyelerinde Istanbul, (Edebiyat
Fakiiltesi basilmamis lisans tezi), Erzurum, 1978,
YETKIN, Suut Kemal: "Nigin Roman Degil de Hikdye?", Tirk Dili
dergisi, N.34, 8.565-566, 1 Temmuz 1954,
YILDIZ, Sekip Ziya: Sait Faik'te Mekén, (Edebiyat Fakﬂltesi
baellmamls lisans tezi), Erzurum, 1978,

R



381

YUCEL, Tahsin: "Sait Faik", Varlik dergisi, N.413, 8.7, 1 A-

ralik 1954,

(1)
(2)

(3)
(4)

Bu yazi Ilk K8se adli kitaba da alinmistair.
Yazarin Asing Yiizler adla kitabina '"Bir Hikdyeci' adi ile

girmistir.

Yazaran Qilg_%glgglgzj adli kitabaina "Sait Faik Abasiya-~
nik Ustiine", (s.48-59) adiyla alinmistir.
Dile Gelseler, (s.34-4l)de,ayn1 adla yer almastar.




