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ITHAF

Tezim boyunca bana destek olan, katkilariyla yolumu aydinlatan ve bu siireci daha degerli
kilan herkese ictenlikle tesekkiir ederim. Oncelikle, bilgi ve deneyimleriyle bana rehberlik
eden ve arastirma siirecinde her zaman yanimda olan danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Janet
Baris’a en derin siikranlarimi1 sunuyorum. Onun sabri, engin bilgisi ve yapici elestirileri

olmadan bu ¢aligmay1 tamamlamak miimkiin olmazdi.

Ayrica, tez konumun belirlenmesi ve gelistirilmesi asamasinda bana ilham veren degerli
hocalarim Dog. Dr. Cimen BAYBURTLU ve Dr. Ogr. Uyesi Raife Yasar EYILERe
tesekkiir ederim. Onlarin yol gostericiligi, akademik bakis agimi1 zenginlestirerek ¢caligmami
derinlestirmeme yardimci oldu. Akademik anlamda gelisimime sagladiklar katkilardan

dolay1 minnettarim.

Bu siirecte bana moral ve destek veren, her daim yanimda olan aileme ve arkadaglarima da
tesekkiir ediyorum. Onlarin sevgisi ve destegi sayesinde zorluklarin iistesinden gelmek ¢ok

daha kolay oldu.

Son olarak, ¢aligma siirecinde desteklerini esirgemeyen ve degerli bilgilerini paylasarak
tezimde Onemli katkilar saglayan tiim kaynak sahiplerine ve arastirma katilimcilarina
tesekkiir ederim. Bu tezin, bana inanan ve yol gosteren herkesin emeklerinin bir yansimasi

oldugunu bilerek onlara duydugum minnettarligi bir kez daha ifade etmek istiyorum.



OZET

SAM TARIHININ TAKI TASARIMCILARI UZERINDEKIi ETKILERI

SATTOUF, Margharita

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Ana Bilim Dali, Altinbas Universitesi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Janet BARIS
Tarih: 04 / 2025

Sayfa: 67

Sam, Orta Dogu’nun en eski ve siirekli yerlesimin goriildiigii yerlerden biridir. Tarihi, M.O.
2000 yillarina kadar uzanan ve bircok medeniyete ev sahipligi yapan bir sehirdir. Roma,
Bizans, Emevi, Abbasi ve Osmanli donemlerinde onemli bir kiiltiir ve ticaret merkezi
olmustur. Ozellikle Emevi Halifeligi déneminde (661-750), Sam énemli bir siyasi ve ticaret

merkezi haline gelmistir.

Sam tarihi dokusu, dar sokaklari, tarihi camileri, hamamlar1 ve hanlariyla dikkat ¢ceken bir
sehirdir. Emevii Camii, sehrin en 6nemli yapilarindan biri olup, Islam mimarisinin en eski
ve en etkileyici drnegini temsil ettigi anlasilmaktadir. Sehir ayn1 zamanda Ipek Yolu’nun

o6nemli duraklarindan biri oldugu igin ticaret ve sanatkarlik burada ¢ok geligmistir.

Kuyumculuk ve Taki tasarimi, insanlik tarihi agisindan, ortaya cikan en eski sanat
dallarindan biridir ve Sam’da da bu sanat oldukg¢a gelismistir. Sam’daki kuyumcular,

yiizyillar boyunca ince is¢ilikleri ve zarif tasarimlariyla giiclii bir kiiltiiri yansitmiglardir.

Eski Sam’da zanaatkarlik ve sanat biliylik bir onem tagimistir. Bolgedeki kuyumcular,
miicevherat ve taki yapiminda ileri teknikler gelistirmislerdir; altin, giimiis, degerli taslar ve
mineli siislemeler kullanilarak yapilan takilar, zenginlik ve statii sembolii olarak kabul
edilmistir. Sam’in {inlii zanaatkarlari, karmasik desenler ve ustalikla islenmis detaylarla
bilinen takilar iiretmislerdir. Bu takilar hem yerel halk hem de uzak bolgelerden gelen

tiiccarlar tarafindan biiyiik talep gormiistiir.
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Kuyumculuk sanati, el isciligi temelinde, ayrintili teknikler icerir. Bu teknikler arasinda
dovme, oyma, kakma ve minecilik bulunmaktadir. Takilarin tasariminda Islami motifler,
geometrik desenler ve dogadan ilham alinan figiirler sik¢a kullanilmistir. Bu tasarimlar,
estetik glizelliklerinin yami sira, takilarin sahibine koruma ve ugur getirecegine inanilan

sembolik anlamlar da tagimistir.

Gliniimiizde Sam’daki kuyumculuk sanati modern tekniklerle birleserek devamliligini
stirdiirmektedir. Ancak, geleneksel gelismeler ve temsiller hala biiyiik bir deger ve ilgi
gormektedir. Sam’1n zengin kiiltiirel varligi, kuyumculuk sanatinda da kendini gostermekte
ve bu sanat dali, sehrin tarihi ve Kkiiltiirel merkezinin 6nemli bir parcasi olarak

yasatilmaktadir.

Ozetle, Eski Sam’da ve kuyumculuk sanati, tarih boyunca bolgesel, kiiltiirel ve ekonomik
acidan onemli bir rol oynamis ve bu miras, giinlimiizde de devam etmekte olup, tarih
boyunca sahip oldugu zengin sanat tarihini yansitan, benzersiz ve degerli eserler

uretmektedir.

Anahtar Kelimeler: Taki, Graviir, Emaye, Ahsap Oymaciligi, Metal Sam Sanati.
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ABSTRACT

THE INFLUENCE OF DAMASCUS HISTORY ON JEWELRY
DESIGNERS
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M.A., Plastic Arts Department, Altinbas University,
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Janet BARIS
Date: 04/2025

Pages: 67

Damascus is one of the oldest and continuously inhabited places in the Middle East. History,
B.C. It dates back to the 2nd millennium BC and has hosted many civilizations. It was an
important cultural and trade center during the Roman, Byzantine, Umayyad, Abbasid and
Ottoman periods. Especially during the Umayyad Caliphate (661-750), Damascus became

an important political and commercial center.

Damascus attracts attention with its historical texture, narrow streets, historical mosques,
baths and inns. The Umayyad Mosque is one of the most important buildings in the city and
represents one of the oldest and most impressive examples of Islamic architecture. Since the
city is also one of the important stops of the Silk Road, trade and craftsmanship are highly

developed here.

In terms of jewelery and jewelery design, it is one of the oldest branches of art that emerged
from humanity, and this art is highly developed in Damascus. Jewelers in Damascus have

reflected a strong culture with their fine workmanship and elegant designs for centuries

Craftsmanship and art were of great importance in ancient Damascus. Goldsmiths in the
region have developed advanced techniques in making jewelery and jewellery; jewelry made
using gold, silver, precious stones and enamel decorations was considered a symbol of

wealth and status. Famous artisans of Damascus produced jewelery known for intricate
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patterns and expertly crafted details. These jewelery were in high demand by both local

people and traders from remote areas.

The art of jewelery involves detailed techniques, usually based on hand craftsmanship. These
techniques include forging, carving, inlay and enameling. Islamic motifs, geometric patterns
and figures inspired by nature were frequently used in the design of jewelry. In addition to
their aesthetic beauty, these designs also carried symbolic meanings, as it was believed that

the jewelry would bring protection and good luck to its owner.

At the present time, the art of jewelery in Damascus continues, combined with modern
techniques. However, traditional developments and representations still enjoy great value
and interest. The rich cultural existence of Damascus also manifests itself in the art of
jewelery and this branch of art is kept alive as an important part of the historical and cultural

center of the city.

In summary, Old Damascus and the art of jewelery have played an important role in regional,
cultural and economic options throughout history and this legacy continues today, producing

unique and valuable works that reflect its rich heritage throughout history.

Keywords: Jewelry, Engraving, Enamel, Wood Carving, Metal Damask Art.
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1. GIRIS

Diinyanin en eski siirekli yerlesim yerlerinden biri olarak anilan Sam, uygarlik tarihinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Dogu ile Bati’y1 birbirine baglayan antik ticaret yollarinin
kavsaginda bulunan stratejik konumu, Sam’1 6nemli bir kiiltiir ve ticaret merkezi haline
getirmigtir. Bu benzersiz konum, Sam’in fikir, iriin ve sanata iliskin aligverisini
kolaylastirarak, Sam’in zengin ve ¢esitli kiiltiirel dokusuna katkida bulunmustur. Bin yil
boyunca bu sehir, kiiltiirel ve sanatsal mirasinda silinmez bir iz birakan c¢ok sayida
imparatorlugun yliikselisine ve c¢okiisiine tanik olmustur. Bu tarihi zenginlik, cesitli
donemlerde gelisen ve her donemin sanatsal geleneklerinden ve yeniliklerinden yararlanan

kuyumculuk sanatina canli bir sekilde yansimistir (Burns, 2005, s. 3-5).

MO 2.000’li yillarda ilk Arami yerlesimcilerden, Roma dénemine takiben Emevi, Abbasi,
Memluk, Sel¢uklu ve Osmanli dénemlerine kadar, her medeniyet sehrin essiz sanatsal
mirasina katkida bulunmustur. Kiiltiirel ve sanatsal etkilesim, antik tekniklerin ve motiflerin
bugiin hala 6ne ¢iktig1 ve taki tasariminin evriminde 6zellikle belirgindir. Sehrin tarihi
onemi, Emevi Camii gibi ikonik yapilara ve bir zamanlar sehri koruyan ¢ok sayida antik kap1
ile mimarisine de yansimistir. Bu mimari harikalar, yalnizca Sam’in zengin tarihinin bir
kanit1 olmakla kalmamis, ayni zamanda mimari motifleri ve siis detaylarini tasarimlarina

dahil eden miicevher ustalarinin da bir ilham kaynagi olmustur (Fowden, 2014, s. 88-90).

Sam’in miras1 yalnizca somut eserlerinde degil, ayn1 zamanda binlerce yil boyunca sehrin
kimligini sekillendiren somut olmayan kiiltiirel geleneklerinde de yatmaktadir. Sam’in
miicevher tasarimlari, salt estetik ¢ekiciligin Otesinde, nesiller boyunca aktarilan
zanaatkarlik oykiilerini de biinyesinde barindirmaktadir. Her bir parga, kiiltiirel aligveris ve

sanatsal yeniliklerin anlatilariyla karmasik bir sekilde oriilmiistiir.

Sam miicevherlerinin is¢iligi, sehrin kiiltiirel ve ticari bir merkez olarak tarihsel roliiniin bir
kanit1 olmaktadir. Sehir her zaman Aramilerden Romalilara; islam hanedanlarindan
Osmanlilara kadar farkli kiiltiir ve medeniyetlerin kesistigi bir bulusma noktasi olmustur. Bu
etkilerin bir araya gelmesi, Sam takilarini benzersiz bir stil ve teknik karigimiyla
doldurmustur. Her donem, tutarli bir sanatsal gelenege katkida bulunurken ayri bir iz

birakmistir. Gegmis yiizyillarin zanaatkarlari, telkari, graniilasyon ve emaye isi gibi



tekniklerde ustalagmig, modern kuyumcularin korumaya ve yenilik yapmaya calistigr yliksek

bir isgilik standardi olusturmustur (Sharma, 2019, s. 22-25).

Modern Sam kuyumeculari, bu koklii gelenekleri onurlandirirken ayni zamanda tasarim ve
teknigin sinirlarin1 da zorlamus, salt kopyalamayla yetinmemis, bunun yerine klasik motifleri
cagdas duyarlilikla etkilesime girecek sekilde yeniden yorumlamaya g¢alismislardir. Bu
durum, yeni malzemelerle denemeler yapmay1, modern estetigi birlestirmeyi ve geleneksel
tasarimlarin ig¢iligine ve sembolik anlamlarina derin saygiy1 korurken, mevcut temalari ele
almay1 igermistir. Bu yaklasim, Sam miicevher mirasinin dinamik ve ilgili kalmasini, zengin
tarihsel baglamina kok salarken, siirekli gelismesini saglamistir (Hillenbrand, 1994, s. 14-
16).

Sam takilarinin kiiltiirel 6nemi, sanatsal ve estetik degerinin 6tesine uzanmaktadir. Taki,
Sam’daki sosyal ve kiiltiirel uygulamalarda her zaman kimlik, statii ve mirasin bir gostergesi
olarak 6nemli bir rol oynamistir. Geleneksel pargalar onlar yaratan topluluklarin inang¢larini,
degerlerini ve hikayelerini kapsayan derin sembolik anlamlar tagimaktadir. Belirli motifler
ve tasarimlar yerel mitler, dini inanglar veya tarihi olaylarla iliskilendirilebilmektedir. Bu da
her bir {iriini kolektif hafizanin ve kiiltiirel kimligin bir pargasi haline getirebilme 6zelligine
sahip olmaktadir. Cagdas baglamda tasarimcilar hem kendi miraslarina hem de kisisel
anlatilarina hitap eden pargalar iirettikge, bu kiiltiirel 6nem korunmus ve daha da

gelistirilmistir.

Kiiresel miicevher tasarimi baglamimnda Sam’in mirasi, zengin bir ilham kaynagi ve bir
kiiltiirel dayaniklilik modeli sunabilmistir. Kiiresel trendler el is¢iligi ve kiiltiirel acidan
Onem tasityan sanatin takdir edilmesine dogru gelisirken, Sam miicevherlerinin titiz ve
sembolik agidan zengin tasarimlarinin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Suriye’nin hem igindeki
hem de disindaki ¢agdas tasarimcilar ilham almak i¢in Sam el sanatini yakindan takip
etmisler ve ¢alismalarina geleneksel Sam takilarini karakterize eden ayni anlam derinligini
ve teknik miikemmelligi asilamaya calismiglardir. Bu kiiresel taninma, yalnizca Sam’in
miicevher tasarimi diinyasina benzersiz katkilarini vurgulamakla kalmamis, ayn1 zamanda
hizla degisen bir diinyada kiiltlirel mirasini korumanin ve tanitmanin Onemini de

giiclendirmistir.



Sam takilarinin gelecegi, bu kadim zanaat1 siirdiirmeye ve canlandirmaya kendini adamis
yeni nesil zanaatkdrlarin ve tasarimcilarin belleginde yatmaktadir. Bunda geng
zanaatkarlarin yetistirilmesi, geleneksel tekniklerin korunmasi ve kiiltiirel mirasin
tanitilmasina yonelik girisimler 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu ¢abalar, binlerce yildir
biriken bilgi ve becerilerin kaybolmamasini, bunun yerine aktarilip ¢agdas talep ve zevklere
gore uyarlanmasini saglamaktadir. Bu girisimler, zanaatkarlarin miraslariyla derin bir bag
kurmasini saglamis, gelecek nesillere aktarim saglanarak, Sam miicevherlerinin zengin
gecmisini onurlandirmis ve ayn1 zamanda yenilik yapma giicii de vermistir (Tabbaa, 1997,
s. 117-120).

1.1 ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci; diinyanin en eski sehirlerinden biri olan Sam’in kiiltiirel ve sanatsal
mirasina ait degerli bilgilerle, taki tasariminin evrimini incelemek; farkli kiiltiirel
etkilesimlerin esiliginde, sanatsal tekniklerin nesiller boyu aktarimimi goézlemleyerek,
bigimsel farkliliklarini ortaya koymaktir. Tarih boyunca, 6zellikle kiiltiir faktoriiniin taki ve
kuyumculuktaki 6nemini, kiiltiir alisverisinin taki tercihleri tizerindeki etkilerini Sam kiltiirti
objektifinden agiklamak ve kuyumculuk anlayisinin olusmasinda rol oynayan tarihsel
etkileri acikliga kavusturmaktir. Ayrica bu arastirma ile modern tasarimlarla yeniden
yorumlanabilecek tarihi motiflerin ve tekniklerin zenginligini sergileyerek cagdas miicevher

tasarimcilarina ilham vermek de amaglanmaktadir.

Bu c¢alisma ile ¢esitli donemlerdeki tarihi bulgular1 ve sanatsal gelismeleri inceleyerek,
Sam’in zengin kiiltiirel mirasinin taki tasarimi iizerindeki kalic1 etkisini ortaya ¢ikarmay1 da

amaclamaktadir. Bu ¢caligmada asagida yer alan konulara deginilecektir.

a. Islamiyet Oncesi Sam: Bu béliimde, Arami ve Roma doneminde sehrin erken tarihine
deginilecek ve bu donemlerin yerel taki tasarimlari iizerindeki etkisi incelenecektir.
Eserler ve tarihi kayitlar incelenerek, Sam’in sanatsal ifadeleri izerindeki temel etkilerini

anlamak amaglanmaktadir.

b. Sam Tarihinde Islami Dénem: Emevi, Abbasi, Memluk, Selcuklu ve Osmanli
donemlerini kapsayan Islami dénemin incelenmesi ile miicevher isciliginde &nemli
gelismeler yorumlanacak ve her donemde taki tasarimina dahil edilen yeni sanatsal

tarzlarin ve tekniklerin ortaya ¢ikisi ile baglantisal degerlendirmesi yapilacaktir.

3



€. Mimari Etki: Sehrin mimari simgelerinin, 6zellikle camilerinin ve kapilarinin, sayisiz taki
motifi ve tasarimina ilham kaynagi olusu ile bu bdliimde, dogrudan mimari unsurlardan

alinan 6rnekler sergilenerek bu yapilarin taki tasarimini nasil etkiledigi incelenecekdir.

d. El Sanatlar1 ve Teknikler: Nesiller boyunca aktarilan geleneksel el sanatlar1 ve tekniklerin
arastirtlmasi ve bunlarin modern taki yapimina uyarlanmasi ile bu boliimde Sam’in
miicevher isciligini yiizyillar boyunca karakterize eden malzemeler, yontemler ve

yenilikler ele alinacaktir.

e. Cagdas Taki Tasarimcilari: Bu boliimde, Sam’mn tarihi mirasindan ilham alan modern
tasarimcilarin ¢alismalarinin incelenmesi ile sehrin tarihi mirasinin ¢agdag taki tasarimi
tizerindeki kalici etkileri yorumlanacak olup, bu ¢ercevede yapilan calismalar ve
roportajlar ile bu tasarimcilarin, ¢aligmalarinda geleneksel motifleri yenileyerek, nasil

yorumladiklaria dair i¢gorii saglamasi amacglanmaktadir.

1.2 ARASTIRMANIN KAPSAMI

Bu c¢alisma, Sam tarihinin, MO 2000°li yillarindan giiniimiize kadar uzanan siirecini
kapsamakta olup; taki tasarimi ve is¢iliginin evrimine odaklanan sergiler ile sehrin sanatsal
ve kiiltiirel dokusunu sekillendiren 6nemli tarihi donemleri icermektedir. Bu cercevede,
tarihi ve cagdas kaynaklar incelenerek, Sam tarihinin taki tasarimi tizerindeki etkisine iliskin

nitelikli ve kapsamli bir anlayig sunulmasi1 amaglanmaktadir.

1.3 ARASTIRMANIN METODOLOJISI

Arastirma; tarihsel analiz, literatiir taramasi ve ¢agdas miicevher tasarimcilariyla yapilan
roportajlar icermektedir. Tarihsel analiz ile Sam tarihinin farkli donemlerine ayrintili bir
genel bakis saglamak i¢in arkeolojik bulgulardan, tarihi metinlerden ve akademik
makalelerden yararlanilmistir. Literatiir taramasi, miicevher tasarimi ve geleneksel el
sanatlar1 lizerine bilimsel ¢alismalar1 kapsayacak ve Sam’daki miicevher is¢iliginin evrimini
anlamak i¢in kapsamli bir arka plan saglayacaktir. Cagdas tasarimcilarla yapilmis roportajlar
ile Sam’in zengin mirasindan nasil ilham alindigina ve tarihi unsurlarin taki tirinlerine nasil
dahil edildigine dair fikir verecektir. Zengin gorsel belgeler araciligiyla Sam eserlerinin,
kalic1 mirasin1 ve bunlarin miicevher tasarimi diinyasi iizerindeki etkileri aragtirmalarla

desteklenmesi amaglanmustir.



1.4 ARASTIRMANIN ONEMi

Taki tasarimmin evriminin incelenerek, farkli kiiltiirlerin etkilesiminin ve sanatsal
tekniklerinin nesiller arasi aktariminin takip edilmesi miimkiindiir. Bu tarihsel bakis agisi,
cagdas tasarimlara olan takdirimizi zenginlestirerek, sanatsal geleneklerin siirekliligini

saglayabilmektedir.

Bu calisma ile geleneksel el sanatlarinin degisen siyasi ve sosyal ortamlar karsisinda
dayanikliliginin ve uyarlanabilirliginin vurgulanmasi amaglanmistir. Bu anlamda sanatin
vurgulanmasi, gelisimi, kendisini yenileyebilmesi ve zamansiz olmasi nitelikleri ile 6nem

tasimaktadir.

Tasarimecilarin, gegmis ile gliniimiiz arasinda koprii kurarak yalnizca estetik acidan degil,
ayn1 zamanda tarihi gelenege de derinden kok salmis parcalar olusturabildikleri
gozlemlenmektedir. Eski ve yeninin bu birlesimi, miicevher tasarim ortamini
zenginlestirerek, yenilik i¢in essiz firsatlar sunulabilmektedir. Tasarimcilar Sam’in zengin
mirasini arastirirken, kiiltiirel 6zgiinliik ve sanatsal biitiinliikle Ortiisen bir hazineyi ortaya
cikarmay1 amaglamislardir. Bu tasarimcilar, yarattiklari eserler araciligiyla, yalnizca antik
cagin zanaatkarlarima saygi gostermekle kalmamis, ayni zamanda Sam’t sanatsal
milkemmeliyetin simgesi olarak tanimlayan; yaraticihik ve zanaatkarligin siiregelen

anlatimina da katkida bulunmay1 hedeflemislerdir.



2. SAM TARIHI, ONEMLI ESERLERI VE TAKILARA YANSIMASI

Diinyanin en eski yerlesim yerlerinden biri olarak anilan Sam’mn tarihi MO 20001i yillara
kadar uzanmaktadir. Mezopotamya, Misir ve Akdeniz’i birbirine baglayan eski ticaret
yollariin kavsaginda bulunan cografi konumu, erken gelisiminde c¢ok onemli bir rol
oynamistir. Kentin verimli topraklart ve Barada Nehri’nden saglanan giivenilir su 6nemli bir

yerlesim yeri olarak biiyiimesini desteklemistir (Smith, 2010, s.210-225).

2.1 ISLAMIYET ONCESI SAM

Sam ve ¢evresindeki arkeolojik kazilar, sehrin erken tarihine ve siirekli yerlesime ait nemli
kanitlar saglamistir. Sam’in hemen giineyinde yer alan Tell Ramad gibi alanlar, Neolitik
donemden Tung Cagi’na kadar uzanan yerlesim katmanlarini ve erken Sam sakinlerinin
giinliik yasamlarina ve kiiltlirel uygulamalarina bir bakis sunan ¢ok sayida eseri ortaya
cikarmigtir. Tell Ramad’daki bulgular arasinda, bu ilk yerlesimcilerin ilerlemelerine isaret
eden, tas ve kemikten yapilmis cesitli aletler yer almis ve cakmaktasi1 bigaklar, kaziyicilar ve
oglitme taslar1 gibi avcilik, yiyecek hazirlama ve zanaatkarlik gibi giinliik isler i¢in gerekli
aletlere ulasilmistir. Bu aletlerin varligi, tarim ve hayvanciliktan 6zel zanaatlara kadar cesitli
faaliyetlerle ugrasan bir toplulugun varligini akla getirmektedir. Bu alanda ortaya ¢ikarilan
canak ¢omlek pargalari, Sam’in erken donem yasaminin sanatsal yonlerine ait daha fazla
bilgiye ulasilmasina olanak saglamistir. Cogunlukla geometrik desen ve motiflerle siislenmis
canak c¢Omlekler, yasayanlarin hem estetik duyarliligimi hem de pratik ihtiyaglarini
yansitmaktadir. Bu seramiklerin, yiyeceklerin saklanmasi ve pisirilmesinin yani sira ritiiel
amaglar i¢in de kullanildigr gériilmiis, bu durumun da ¢omlekgiligin eski toplumlardaki ¢ok
islevli roliinli vurgulamasi miimkiin olmustur. Canak ¢omlek stillerinin zaman igindeki
evrimini gozlemlemek, arkeologlarin kiiltiirel degisimleri takip edebilmesine ve komsu

bolgelerle olan etkilesimleri izlemelerine de yardimci olmustur (Brown, 2018, s.123-145).

Kazilarda aletler ve ¢comleklerin yani sira erken donem mimari uygulamalara ait kanitlar da
ortaya ¢ikarilmistir. Kerpic yap1 kalintilart yerlesimciler tarafindan kullanilan konut tiirlerini
gostermektedir. Kalin duvarlar1 ve kiigiik pencereleriyle bu evler, hava sartlarindan koruma
saglayacak nitelikte ve sabit bir i¢ ortam sicakligi saglayacak sekilde tasarlanmistir. Ortak

alanlar etrafinda diizenlenmis ev kiimelerinden olusan bu yerlesimlerin diizeni, gii¢lii bir



topluluk ve sosyal organizasyon duygusunu akla getirmektedir (De Contenson, 1970, s. 91—
148).

Tell Ramad ve ¢evresinde kesfedilen mezar alanlari, ilk Sam sakinlerinin manevi inanglari
ve sosyal yapilart hakkinda degerli bilgiler sunmakla beraber, miicevher, ¢comlek ve aletler
gibi esyalarin eslik ettigi mezarlar, 6lim sonrasi diinya ile ilgili gelenek ve ritiielleri
yansitmaktadir. Cenazelerde kisisel esyalarin yer almasi, 6liimiin 6tesinde bir varolusa olan
inancin ve Olen kisinin ahiretteki ihtiyaglarinin karsilanmasinin 6nemine isaret ettigi
anlasilmaktadir. Mezar hediyelerinin zenginligi ve bu durumun farkli mezarlarda degisim

gostermesi, toplum igindeki sosyal tabakalasmaya da isaret ettigi anlasilmaktadir (Pettinato,
1991, s. 73-79).

Sembolik nesnelerin kesfi, Sam’daki ilk yerlesimcilerin dini uygulamalarina ve sanatsal
ifadelerine 151k tutmaktadir. Insan figiirlerini ve hayvanlari tasvir eden bu eserler, dini
torenlerde rol oynamis, koruma veya iyi sans i¢in muska gorevi de gormiistiir. Bu nesnelerin
is¢iligi, toplumun sanatsal becerilerinin ve kiiltiirel degerlerinin 6ne ¢ikmasi ile sonuglanmus,

maneviyatin ve sanatin giinliik yagsamdaki 6nemini vurgulamistir.

Tell Ramad ve yakinlardaki alanlarin siirekli isgal edilmesi, Sam bdolgesinin kiiltiirel ve
ekonomik bir merkez olarak uzun siiredir devam eden 6nemini gostermektedir. Yiizyillar
boyunca bdlge, her biri tarihinin zengin dokusuna katkida bulunan c¢esitli medeniyetlerin
ilgisini ¢ekmistir. Arkeologlar tarafindan ortaya ¢ikarilan yerlesim katmanlarinin, uyum,
dayaniklilik ve kiiltiirel alhigverise iliskin karmasik bir anlatiyr da ortaya koydugu

anlasilmaktadir.

Tell Ramad’in 6tesinde Sam bolgesindeki diger arkeolojik alanlar da sehrin antik gegmisine
ait daha fazla kanit saglamistir. Mari ve Ebla gibi bolgelerde yapilan kazilar, Sam ile erken
uygarhi@in diger 6nemli merkezleri arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmus, bu bulgular
Sam’in bolgesel ticaret aglarindaki roliinii ve kiiltiirel ve ekonomik aligverisin merkezi

olarak 6nemini vurgulamistir (Akkermans, 2003, s. 123-128).

Bu arkeolojik alanlarda ortaya cikarilan eserler, yalnizca Sam’in ilk sakinlerinin giinliik
yasamlaria 151k tutmakla kalmamis, ayn1 zamanda sehrin tarihsel gelisimi hakkinda daha
genis bir bilgi saglamistir. Teknolojik agidan yenilik¢i, sanatsal a¢idan ifade giicii yiiksek ve
manevi inanglarina derinden bagli bir toplumu ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Bu zengin
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arkeolojik kayitlar, Sam’1n tarihini yeniden insa etmek ve onun geg¢misinin takdir edilmesi

acisindan oldukga 6nem tasimaktadir (Curtis, 1998, s. 25-42).

Ozetle, Sam ve ¢evresindeki arkeolojik kazilar, bélgenin erken tarihi ve siirekli yerlesimi
hakkinda paha bigilemez bilgiler sunan ¢ok sayida eseri ortaya ¢ikarmustir. Bu bulgular,
sehrin caglar boyunca Kkiiltiirel ve ekonomik bir merkez olarak Onemini vurgulamis,
sakinlerinin teknolojik, sanatsal ve manevi uygulamalarini ortaya koymustur. Tell Ramad
gibi yerlerdeki kesifler, ilk yerlesimcilerin giinliik yasamlar1 ve kiiltlirel uygulamalari
hakkinda ayrintili bir anlatim saglamistir ve Sam’in ¢agdas anlayisa ilham vermeye ve

bilgilendirmeye devam eden zengin ve karmasik tarihinin vurgulandigi goriilmiistiir.

2.1.1 Aramiler Doneminde Sam

Aramiler, MO 2000 yillarinda Ortadogu’da yasamglardir. Merkezi, Suriye’nin baskenti
Sam olmustur ve Sam, Aramilerin en 6nemli sehir devleti olan Aram-Damaskus’un
merkezinde bulunmustur. Bu halkin, ilk olarak MO 12. yiizyilda Asur ve Babil kralliklariyla
olan iligkilerinde tarih sahnesine ¢iktig1 goriilmektedir. Aramiler, ticaret yollari iizerinde
stratejik bir konumda yer almislar bu nedenle hem ticaret hem de kiiltiirel etkilesim agisindan
onemli bir role sahip olmuslardir. Aramiler, zamanla Sam’da giiglii bir krallik kurmuslar ve
cevredeki bolgelere hiikmetmeye baslamislardir. En bilinen krallart Hazael olmustur.
Hazael, Asurlularla savasmis ve Sam’t Asur egemenliginden bagimsiz kilmistir.

(Akkermans, 2003, s. 210-215).

Aramiler, sehrin erken donem Kkiiltiirel ve sanatsal manzarasinin sekillenmesinde etkili
olmuslardir. Aramiler, daha genis bir Sami halk go¢iiniin pargasi olmuslardir. Dil, yaz1 ve
miicevher yapimi dahil, ¢esitli sanat dallarindaki ilerlemeleriyle isimlerini duyurmuslar ve
kisa siirede Sam’in ticaret, din ve zanaatkarlik agisindan onde gelen bir merkez haline

gelmesini saglamiglardir (Burns, 2005, s. 12-15).

Aramiler, 6zellikle demircilik ve tarimda gelismis bir toplum olarak taninmiglardir. Ayrica
Aramice, zamanla bolgede yaygin olarak kullanilan bir dil haline gelmistir ve dini metinler
dahil olmak tizere gesitli yazili belgelerde de yer almistir (Lipinski, 2000, s. 103-110).
Aramilerin Sam’daki egemenligi, Asur Imparatorlugu’nun giiglenmesiyle sona ermistir. MO
732 yilinda Asur krali III. Tiglath-Pileser, Sam’1 ele gecirerek Arami kralligina son

vermistir.



Aramilerin kuyumculuk sanati, Asur Imparatorlugu’nun Sam’1 ele gegirmesiyle sona
ermistir. Ancak bu sanat, bolgedeki diger kiiltiirler lizerinde kalict bir etki birakmustir.
Aramiler, sanat ve zanaat alaninda, 6zellikle de kuyumculukta yetkin olmalar1 ile
taninmuglardir. Arami kuyumculugu, o donemin zengin kiiltiirel etkilesimlerinden ve ticaret

yollar1 lizerinde stratejik bir konumda bulunmalarindan etkilenmistir.

Aramiler, altin, glimiis, bakir ve bronz gibi metallerle ¢esitli takilar yapmiglardir. Bu takilar
arasinda bilezikler, yiiziikler, kiipeler ve kolyelerin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Arami
kuyumeculari, takilarin tizerine geometrik desenler, hayvan figiirleri ve mitolojik semboller
islemekte ustalagsmiglar, ayrica, degerli taslar1 metallerle birlestirerek siisleme sanatinda da
ilerlemislerdir (Hitti, 1970, s. 55-57). Aramilerin taki sanatinda simetrik ve karmasik
motifler sik¢a kullanilmistir. Bu motifler hem estetik hem de dini sembolleri {izerinde
tagimistir. Aramice yazitlar ve simgeler, bu takilarin tizerine islenmis olup, takilarin sadece

siis esyast degil, ayn1 zamanda birer kimlik ve statii gostergesi oldugunu gostermistir

(Dalley, 2000, s. 89-98).

Aramilerin miicevher isciligindeki miraslari, Sam sanatiyla esanlamli hale gelmis olan
karmasik tasarimlar ve sofistike tekniklerde biitiinliik bulmustur. Aramiler, hassasiyetleri ve
estetik ¢ekicilikleri nedeniyle bugiin hala saygi duyulan; telkari, graniilasyon ve emaye isi
tekniklerinin kullanilmasina onciiliik etmistir. Bu ilk zanaatkarlar, takilar1 yalnizca bir sanat
formuna doniistiirmekle kalmamis, ayni zamanda yaratimlarina manevi inanglarini ve
kiiltiirel kimliklerini yansitan sembolik anlamlar da yiiklemislerdir (De Contenson, 2000, s.
45-67).

Aramilerin etkisi, modern takilarda eski teknikleri yeniden canlandirip yorumlamak isteyen
cagdas tasarimcilara ilham vermeye devam eden ustaliklarinin devamliliginda agikca
goriilmektedir. Giliniimiizde pek ¢ok Samli kuyumcu bu zengin gegmisten yararlanmakta;
telkari ve graniilasyon gibi geleneksel yontemleri tasarimlarma dahil ederken yeni
malzemeler ve ¢agdas tasarimlari denemektedirler. Eski ile yeninin bu karigimi, yalnizca
Sam takilarinin gegmisini korumakla kalmamis ayni zamanda onun modern diinyadaki

gecerliligini ve gekiciligini de saglayabilmistir (Hitti, 1970, s. 109-110).

Cagdas kuyumcular, zanaatlarinin kiiltiirel 6neminin daha fazla farkina varmaya baglamig

olmakla beraber, yeniligin sinirlarin1 da zorlaya baslamig, geleneksel tekniklerin



biitiinliiglini korumaya ¢abalamiglardir. Sam ve g¢evresindeki atdlyeler ve egitim
programlari, Aramiler tarafindan uygulanan taki yapimi sanatinin gelismeye devam etmesini
saglamis ve kendilerini bu kadim becerileri korumaya adamislardir. Zanaati korumaya ve
gelistirmeye yonelik bu adanmiglik, Aramilerin ge¢misinin ve onlarin Sam’n kiiltiirel ve
sanatsal mirasi lizerindeki derin etkisinin bir kanit1 olarak kabul gérmiistiir (Allan, 1982, s.

15-18).

2.1.2 Roma Déneminde Sam

Roma déneminde Sam, MO 64 yilinda Biiyiikk Pompey tarafindan fethedildikten sonra
onemli déniisiimler yasamistir. Bu durum, Sam’in Roma Imparatorlugu’na entegrasyonuna
isaret etmistir ve beraberinde yeni idari yapilar ve kiiltiirel etkiler getirmistir. Roma yonetimi
Sam’a istikrar ve refah getirmis, Roma’y1 Dogu’ya baglayan ticaret yollar1 iizerinde 6nemli
bir sehir olma statiisiinii giiglendirmistir (Hitti, 1986, s. 23-25).

Romalilar, yerel elitleri imparatorluk yonetimine entegre eden, siyasi istikrar1 ve ekonomik
biiylimeyi tesvik eden bir yonetim sistemlerini uygulamaya koymustur. Bu donemde, sehrin
islevselligini ve estetik ¢ekiciligini artiran yollarin, su kemerlerinin ve kamu binalarinin
gelistirilmesi de dahil olmak iizere kentsel altyapinin genisletildigi tarihi kalintilardan

anlasilmaktadir.

Roma mimari tarzi Sam’da kalic1 bir etki birakmistir. Tapinak, tiyatro ve hamam gibi
yapilarda; Roma teknik ve malzemeleri kullanilmis ve Roma tasarim ilkeleri yerel tercihlerle
harmanlanarak insa edilmistir. Roma doneminde insa edilen Sam’daki Jiipiter Tapinagi,
mimari geleneklerin bu birlesimini 6rneklendirmistir; Korint siitunlar1 ve Roma’nin sanatsal
duyarliligini yansitan karmasik frizleri (Eski Yunan ve Roma yapilarinda, taban kirisiyle ¢ati
arasinda kalan, lizeri boydan boya kabartmalarla siisli bolim) ile Roma sanatim

sergilemektedir (Ball, 2000, s. 89-94).

Roma mimarisinin etkisi Sam’in yerlesim planinda ve kentsel planlamasinda da acikca
goriilmektedir. Cardo ve Decumanus’un (sirasiyla; kuzey-giiney ve dogu-bati ana caddeleri)
kullanima sunulmasi sehrin yapisini doniistiirerek hareketi ve ticareti kolaylastiran bir 1zgara
deseni yaratmistir. Romal1 miithendisler, Sam’in sosyal ve ticari yasaminin merkezi haline
gelen forumlar ve siitunlu sokaklar gibi gorkemli kamusal alanlar insa etmislerdir. Bu

gelismeler sadece sehrin islevselligini arttirmakla kalmamis, ayn1 zamanda Roma’nin sivil
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diizen ve estetik ihtisam {izerindeki vurgusunu da simgelemistir (Hillenbrand, 1994, s. 40—
42).

Sam’daki Roma tiyatrolar1 da sehrin kiiltiirel yagsaminda 6nemli bir rol oynamistir. Bu agik
hava mekanlar1 halkin eglence ihtiyacimi karsilamis; dramalar, komediler ve gladyator
yarismalar1 gibi cesitli gosterilere ev sahipligi yapmistir. Bu tiyatrolarin mimari tasarimi,
yarim daire seklindeki oturma diizenleri ve etkileyici akustigi ile ortak bir sanat deneyimini
kolaylagtirmistir. Tiyatrolar, Roma kiiltiirel hegemonyasinin simgeleri olarak hizmet vermis,
ayn1 zamanda yerel sanatsal ifadeler ve performanslar i¢in de bir platform saglamistir

(Butcher, 2003, s. 112-115).

Sanatsal olarak Sam, 6zel villalarda ve kamu binalarinda bulunan heykeller, mozaikler ve
fresklerde acgikca goriilen Roma sanatsal motiflerini ve tekniklerini benimsemistir. Bu sanat
eserleri Roma tanrilarini, mitolojik sahneleri ve imparatorluk figiirlerinin portrelerini tasvir
edilmistir, Roma ve yerel sanat gelenekleri arasindaki kiiltiirel asimilasyonu gostermistir
(Kennedy,1986, s. 23-25). Ornegin; Roma mozaikleri, zemini ve duvarlar1 hem Roma hem
de yerel temalarn sergileyen karmasik tasarimlarla siislemistir. Ayrintili ve dayanikli
goriintiiler olusturmak igin renkli taglarin ve cam tesseralarin (Cesitli renklerdeki kiigiik
mozaik tag, cam ve mermer pargalarina verilen isim) kullanilmig olmasi, donemin gelismis

is¢iligini ve estetik tercihlerini 6n plana ¢ikarmaistir.

Roma etkisi, miicevherlerin ve kisisel siislemelerin Roma tarzlarini ve tekniklerini yansitmis
oldugu, dekoratif sanatlara kadar uzanmaktadir. Sam’daki kuyumcular Roma’nin metal
isleme, degerli tas kesme ve emaye yOntemlerini benimsemis, yerel malzemeleri Roma
tasarimlariyla birlestiren pargalar iiretmislerdir. Yiiziik, bros ve kolye gibi 6gelerde giici,
zaferi ve 1lahi 1yiligi simgeleyen defne ¢elengi, kartal ve mitolojik figiirler gibi motifler yer
almistir. Bu pargalar, sadece giizellikleri nedeniyle degil, ayn1 zamanda Romali ve yerel
kimliklerin bir karigimini temsil eden kiiltiirel ve sembolik Onemleri nedeniyle de

kullanilmislardir (Marcellinus, 2019, s. 150-155).

Sam’daki Roma donemi, Roma kiiltiiriiniin, zevki ve isciliginden etkilenen taki tasariminda
onemli gelismelere sahne olmustur. Takilar daha karmasik ve cesitli hale gelmistir; defne

celenkleri, yunuslar ve geometrik desenler gibi Roma motifleri eklenmistir. Graniilasyon,
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filigran ve degerli tag diizenlemeleri gibi teknikler iyilestirilmis ve teknik beceri ve estetik

zarafet sergileyen zarif pargalarin yaratilmasina olanak saglanmistir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1: Roma Imparatorlugunu Dénemine ait Bir Bilezik.

[Kaynak: WILLIAMS Mellissa, Ortagag Doneminde Takilar, 8.10.2021,
https://www.thediaryofajewellerylover.co.uk/2021/10/what-type-of-jewellery-was-on-display.html/
03.09.2024].

Yerel zanaatkarlar, altin, gimiis ve yar1 degerli taslar gibi yerel kaynakli malzemeleri
kullanmiglardir ve Roma taki tarzlarini uyarlamiglardir; bu sekilde bolgesel kimlik unsurlari
korunmustur. Bu doneme ait takilar yalnizca siis esyasi olarak kalmamis, ayn1 zamanda statii
ve kiiltiirel kimlik simgeleri olarak da kabul gormiistiir. Segkinler ve onde gelen kisiler

tarafindan zenginlik ve sosyal statiiyii simgelemek amaciyla da kullanilmistir.

Takilar, siis degerlerinin Gtesinde, Roma doneminde Sam toplumunda sosyal statii ve
kiiltiirel kimligin gii¢lii simgeleri olarak kabul gormiistiir. Segkinler ve 6nde gelen kisiler,
zenginliklerini, giiclerini ve emperyal ideallere olan bagliliklarini1 simgeleyen 6zenle
hazirlanmis pargalarla kendilerini siislemislerdir. Bu pargalarda kullanilan is¢ilik ve
malzemeler yalnizca kullanicinin ekonomik giiclinii géstermekle kalmamis, ayn1 zamanda

topluluk i¢indeki sosyal konumunu da gii¢lendirmesine aracilik etmistir.

Sam’daki Roma donemi, Roma tekniklerinin ve motiflerinin yerel zanaatkarlar tarafindan
uyarlanip doniistiiriildiigii bir kiiltiirel degisim ve sanatsal sentez donemine de isaret etmistir.

Bu etkilesimi Sam’in sanatsal manzarasin1 zenginlestirmis; farkli hanedanlar ve kiiltiirel
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caglar altinda sonraki yiizyillarda gelismeye devam edecek olan, dinamik ve gelisen bir

miicevher tasarimi gelenegini tesvik etmistir.

Roma stillerinin uyarlanmasi yalnizca yiizeysel bir taklit olarak kalmamustir, yerel
zanaatkarlarin kendi kiiltlirel unsurlarin1 Roma tasarimlarina asiladig derin ve biitiinlestirici
bir siire¢ olmustur. Bu sentez, taki parcalarinin graniilasyon, telkari gibi Roma tekniklerini
ve degerli taslarin geleneksel Suriye motifleri ve sembolleriyle birlesiminde agikca
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan yaratimlar Sam’a 6zgii olmustur ve dis etkilerle yerli sanatin

uyumlu bir karigimini sergilemistir (Butcher, 2003, s. 112-115).

Bu doneme ait takilarda siklikla defne ¢elenkleri, kartallar ve mitolojik figiirler gibi Roma
motifleri yer almistir, ancak bunlar geometrik desenler ve dogadan ilham alan temalar da
dahil olmak {izere yerel tasarimlarla kusursuz bir sekilde biitiinlesmistir. Bu unsurlarin
birlesimi, Sam’in ¢ok kiiltiirlii 6zlinii yansitmis olan, sembolizm ve estetik agidan zengin
parcalar ortaya c¢ikarmistir. Bu sanatsal yakinlasma donemi, miicevher tasariminda
gelecekteki yeniliklerin zeminini hazirlamistir; zira birbirini takip eden her iktidar, bolgeye

yeni etkiler ve teknikler getirmistir.

Romalilar ayrica miicevherlerin giizelligini ve dayanikliligini artiran yeni degerli tas kesme
ve yerlestirme yontemlerini de gelistirmiglerdir. Yerel zanaatkarlar bu teknikleri hizla
benimsemisler ve kendi ¢alismalarina dahil etmislerdir; ziimriit, safir, granat ve ametist gibi
degerli ve yar1 degerli taglar; yliziik, kolye ve broslar1 slislemek i¢in kullanilmistir. Bu
taslarin dikkatli se¢imi ve diizenlenmesi, parcalara yalnizca renk ve parlaklik kazandirmakla

kalmamis, ayn1 zamanda onlara ek anlam ve 6nem katmanlari1 da kazandirmigtir.

Roma Imparatorlugu zayiflayip yeni giiler ortaya ¢ikmis olsa dahi, Roma zanaatkarligmin
geemisi varligim siirdiirmiistiir. Emevi ve Abbasi halifelikleri de dahil olmak iizere islami
donemlerde, Roma doneminde olusturulan taki geleneklerinin devami ve gelisimi
goriilmiistiir. Karmagsik metal is¢iligine, degerli taslarin kullanimina ve sembolik motiflerin
birlestirilmesine yapilmis olan vurgu, yeni kiiltiirel ve dini etkilere ragmen varligin1 devam
ettirmistir. Ornegin; taki tasariminda degisen kiiltiirel ortam1 yansitan Islami hat sanat1 ve
arap kiltiiriine 6zgl desenler 6ne ¢ikmis olsa dahi bu sanatlarin karmasik yapili, kiiltiirel

birlesmeye 6zgii, uyarlanmig bir versiyonundan bahsetmek miimkiin olmustur.
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Roma sanatinin etkisi, nesiller boyu zanaatkarlar tarafindan aktarilan teknik ve aletlerde de
goriilmistiir. Sam’daki atolyeler, Roma yontemlerine iliskin bilginin korunmus oldugu ve
doneminde olusturulan yiiksek iscilik standartlarinin sonraki donemlerde korunmasini ve

hatta gelistirilmesini de saglamigtir (Burns, 2005, s. 45-48).

Sekil 2.2: Sam’daki Jiipiter Tapinagi.

[Kaynak: PECCHIO Franco, Damascus, 01.2008,
https://www.flickr.com/photos/aiace/2177466137/in/album-72157603683762541/ 03.09.2024].

Sam’daki Jiipiter Tapinagi (Sekil 2.2), Roma etkisinin énemli bir mimari 6rnegi olarak
durmaktadir. Korint siitunlar1 ve mitolojik sahneleri tasvir eden karmasik frizler (Eski Yunan
ve Roma yapilarinda, taban kirisiyle ¢at1 arasinda kalan, iizeri boydan boya kabartmalarla
stislii boliim), Roma mimari tekniklerinin yerel iscilikle harmanlanmasini vurgulamaktadir.
Tapmagin mimari unsurlarinin ayrintili incelenmesi, Roma miihendisligi ve sanatsal

uygulamalar1 hakkinda fikir vermektedir.
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Sekil 2.3: Truva Savag1 Sahnelerini Tasvir Eden, Suriye’de Bulunan Mozaik.

[Kaynak: AFP, DIAZ Adriana, New York Post, 13.10.2022, https://nypost.com/2022/10/13/rare-
roman-mosaic-depicting-the-trojan-war-is-found-in-syria/ 03.09.2024].
Sam’da, evlerde ve kamu binalarinda da bulunan Roma mozaikleri, donemin sanatsal
basarilarini gostermektedir. Bu mozaikler giinliik yasamdan, mitolojiden ve dini torenlerden
sahneleri tasvir etmis, canli ve dayanikli sanat eserleri yaratmak i¢in tesseralarn (Cesitli
renklerdeki kiiciik mozaik tas, cam ve mermer parcalarina verilen isim) ustaca kullanimin
sergilemistir. Bu mozaik oOrneklerinden biri de Truva Savasi sahnelerini tasvir eden
mozaiktir (Sekil 2.3). Bu mozaiklerin incelenmesi Roma kiiltiirel etkilerini ve bunlarin yerel

sanatsal ifade tizerindeki etkilerini ortaya koymustur (Ball, 2000, s. 89-94).

2.2 SAM TARIHINDE ISLAMIYET DONEMIi

Islami donemlerde, 6zellikle Emevi ve Abbasi halifelikleri doneminde Sam, kiiltiirel ve
sanatsal alisverisin merkezi haline gelmistir. Islami ve geometrik desenler, hat sanat1 mevcut
geleneklerle kusursuz bir sekilde harmanlanarak, estetik manzaraya hakim olmaya

baslamistir.

2.2.1 Emevi Donemi

MS 661 yilinda Emevilerin baskenti olarak kurulmus olmasi, Sam tarihinde 6nemli bir

doniim noktas1 olmus ve sehri Islam diinyasinda canli bir siyasi, kiiltiirel ve sanatsal faaliyet
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merkezine doniistiirmiistiir. Emevi Halifeligi doneminde Sam, yalnizca siyasi giiciin merkezi
olmakla kalmamis, ayn1 zamanda entelektiiel ve sanatsal yeniliklerin merkezi olarak da
gelismistir. Emevi hiikiimdarlar1 sanatt comertce himaye etmis, anitsal mimari projeler
yaptirmis ve miicevher yapimi da dahil olmak {izere cesitli zanaatlarin gelisimini tesvik

etmistir (Burns, 2005, s. 90-95).

Sam’in, Emevi baskenti olarak kurulmus olmasi, Emevi Camii (Sam Ulu Camii olarak da
bilinir) gibi ikonik yapilarin insasiyla mimari bir ihtisam donemini baglatmig, bu mimari
harikas1 yap1 sadece bir ibadet yeri olarak degil, ayn1 zamanda Emevi otoritesinin ve kiiltiirel
basarisinin da sembolii olarak kabul gérmiistiir. Caminin ihtisami ve mimari karmasikligi,
Emevilerin prestijlerini arttirmis ve dindarliklarini sergileyecek kalic1 anitlar yaratmis olma

tutkusunu yansitmistir (Kennedy, 1994, s. 83-85).

Ayrica Emeviler doneminde Sam’da taki tasariminda énemli gelismeler yaganmistir. Hem
Bizans hem de Pers tarzlarindan etkilenmis Emevi takilarinin, karmasik geometrik desenleri;
cicek motifleri ve hat sanati1 yazilarla birlestirmis oldugu ve altindan yapilmis ve degerli
taglarla siislenmis sanatsal {iriinlerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu pargalar sadece
dekoratif amaglara hizmet etmekle kalmamis, aym1 zamanda Emevi seckinlerinin
zenginligini ve statiisiinii de simgelemis sehrin liiks ve zanaatkarlik merkezi olarak itibarini

gliclendirmistir (Hitti, 1970, s. 207-210).

M.S. 7. ve 8. yiizyila ve Emevilere ait bu telkari kiipe (Sekil 2.4), i¢ kismina lehimlenen,
kiipenin yalnizca alt yarisini siisleyen bagimsiz dekoratif unsurlardan olusan bir parca olan
dairesel bir altin folyo tiipten olugsmaktadir. Bir tarafta kusgdzii tokas1 bulunmaktadir. Diger
bireysel elemanlar altin tiipiin lizerine ve birbirlerine lehimlenerek, yapinin goriiniir
hafifligini korurken belirli bir stabilite veya saglamlik elde edilmektedir (Kennedy, 1994, s.
83-85).
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Sekil 2.4: Uzerine Lehimlenmis Siisler Bulunan Altin Tel Kiipe.

[Kaynak: Berlin Pergamon Islami Sanatlar Miizesi,
https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;de;Mus01;40;en&pageD=N /
03.09.2024].

Emevi ve Abbasi donemlerinde kadin takilarinin tasarimcilart ve yapimcilari, Bizans
doneminde yapilan Orneklerden ilham aldiklar1 i¢in tasarimlar yavas yavas degisim
gostermistir. Kiipenin geometrisi, mimari dekorasyon gibi diger sanat formlarinda da

goriilen, zamanin dekoratif estetigini ifade etmektedir.

Emeviler yonetimindeki Sam, sanat ve Kiiltiiriinii, Islam imparatorlugu ve tesindeki uzak
topraklara baglayan ticaret yollarindan yararlanarak, kiiltiirel bir kavsak noktasi olarak
gelistirmistir. Bu iiriin ve fikir alisverisi, kendisini sehrin sanatsal ortaminda zenginlestirmis;
miicevher tasariminda, irandan Bizansa ve daha genis alanlara yayilarak gdstermistir (Allan,
1982, s. 20-25).
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Sekil 2.5: Sam Ulu Camii Olarak da Bilinen Emevi Camii [Fotagraf: Margarita Sattouf, 2023].

Emevi Camii (Sekil 2.5), Islam mimarisinin en eski ve en 6nemli &rneklerinden biridir.
Erken Emevi doneminde insa edilen bu caminin tasarimi, Bizans ve Roma mimari
unsurlarmi bir araya getirerek erken dénem Islam sanati ve mimarisinin kiiltiirel kaynasma

ozelligini yansitmaktadir.

Sekil 2.6: MS 756-1031, Emevi Takilari.

[Kaynak: SHIMEON Miriam, 16.5.2012,
https://awalimofstormhold.wordpress.com/2012/05/16/umayyad-andalusian-jewelry/ 03.09.2024].
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Bu miicevherler (Sekil 2.6) Emevi tasarimcilar tarafindan yapilmistir ve Ispanya’da bir para
deposunda bulunmustur. Emevi taki tasarimi Islami sanatsal motiflerin 6nceden var olan
Roma ve Bizans tarzlar1 ile kaynasmasini, taki pargalarini siisleyen karmasik geometrik
desenler, girisik bezeme motifleri ve hat sanati, Islami kiiltiirel degerleri ve dini sembolizmi
yansitmaktadir. Telkari, emaye isi ve degerli tas kakma gibi teknikler bu doénemde
miikemmellestirilmis ve Islami miicevher isciligi sanatin1 yiikseltmistir (Burns, 2005, s. 90—
95).

2.2.2 Abbasiler Donemi

Sam’daki Abbasi Donemi, sehrin Abbasi halifeleri yonetimindeki kalic1 kiiltiirel canliliginin
ve entelektiiel zenginliginin bir kaniti goriinlimiinde var olmustur. Bagdat, Abbasi
Imparatorlugu’nun yeni siyasi baskenti olarak ortaya ¢ikarken, Sam’m, kiiltiirel ve ticari bir
merkez olarak 6nemli roliinii korudugu goriilmektedir. Sehir, Islam diinyasinda bilginin
yayilmasina, sanat ve bilimin gelismesine katkida bulunan bilim adamlarinin, sairlerin ve
sanat¢ilarin ilgisini ¢eken bir 6grenme merkezi olarak gelismistir. Bu donemde Sam’in
kiiltiirel dokusu, Abbasi geleneklerini yerel Suriye ve daha genis Islam kiiltiirleriyle
harmanlayan canli bir fikir ve etki alisverisi ile karakterize edilmistir (Makariou, 1998, s. 89-
105).

Sam’daki Abbasi donemi, imparatorlugun, zanaatkarliga ve likkse olan bagliligini
vurgulayan miicevher yapim tekniklerinde dikkate deger ilerlemelere tanik olmustur.
Zanaatkarlar, hassas altin veya giimiis ipliklerin titizlikle biikiildiigii ve ayrintili desenler
olusturmak i¢in lehimlendigi telkari gibi karmagik yontemleri miikemmellestirmistir. Her
bir parcayr minyatiir bir sanat eseri haline getirilmis olmasini saglayan, zengin renk
tonlarindan olusturulmus bir paletle islenen karmasik, geometrik ve ¢igek desenleriyle

siislenmis miicevherler, bu tiretken ¢abanin bir sonucu olmustur.

Emaye isi, Sam’da Abbasi himayesi altinda gelisen bir bagka yenilik olmustur. Bu teknik ile
metal ylizeylerde bolmeler veya emayeler olusturulmus ve ardindan bu bélmeler canli emaye
renkleriyle doldurmak sureti ile ¢arpici tasarimlar ortaya ¢ikarilmistir. Bu teknikler sadece
Abbasi takilarmin estetik cekiciligini arttirmakla kalmamis, ayn1 zamanda zanaatkarlarin

teknik becerilerini ve sanatsal duyarliliklarini da sergilemistir.
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Emaye isi i¢in gereken titiz is¢ilik, Abbasilerin milkemmellige olan bagliliklarin1 ve salt
dekorasyonun 6tesine gecerek zenginlik, statii ve kiiltiirel gelismisligin ifadeleri haline gelen

stis giizelligine olan takdirlerini yansitmistir (Kennedy, 1986, s. 80-85)

Sekil 2.7: 11. veya 12. yy Turkuaz Altin Bilezik.

[Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi, Islami Miicevherler, NO:44,
https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/452923/ 03.09.2024].

Abbasi zanaatkarlari, canli renkleri ve geometrik desenleriyle {inlii emaye isi takilar iiretme
konusunda basarili olmuslardir. Altin veya giimiisten tiretilmis olan bu takilar (Sekil 2.7);
dogadan, Islami hat sanatindan ve geometrik motiflerden ilham alan karmasik tasarimlara
sahip olmustur. Emaye iglerindeki titiz isgilik, Abbasilerin dekoratif sanatlardaki ustaliginin

bir 6rnegini olusturmus Ve bu takilar, statii ve gelismisligin sembolleri haline getirilmistir.

LY FNSTV -

Sekil 2.8: Graniilasyon ve Kubbe Yo6ntemi Kullanilarak Siislenen Altin Kemer.

[Kaynak: Atina Benaki Miizesi,
https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;EPM;gr;Mus21;9;en&pageD=N/
03.09.2024].
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Arkeolojik kazilarda kesfedilen garpict degerli kemerler (Sekil 2.8) ve tas islemeli kolyeler,
Abbasilerin liiks malzemelere ve titiz is¢ilige olan tercihini gostermektedir. Bu takilar, altin
veya giimis bir ¢erceve igine titizlikle yerlestirilmis lal tasi, turkuaz ve inci gibi degerli
taslardan olusan bir senfoni sergilemektedir. Degerli taslarin birlesimi sadece takilarin gorsel
cekiciligini arttirmakla kalmamis, ayn1 zamanda Abbasilerin renk, nadirlik ve igsel giizellige

olan hayranligini da yansitmistir (Tabbaa, 1993, s. 51-54).

2.2.3 Memlilk Hanedan1 Dénemi

13. yiizyildan 16. vyiizyila kadar uzanan Sam’daki Memluk donemi, Memluk
hiikiimdarlarinin, sanat ve zanaatinin gelismesi i¢in gosterdikleri ¢aba ile doneme damgasini
vurmustur. Cogunlukla iktidara gelen askeri kdlelerden olusan Memliikler, sanati, mimariyi
ve zanaatkarlig1 destekleyen gelismis bir himaye sistemi kurmuslardir. Sam’daki bu himaye,
sehrin kiiltiirel ve mimari manzarasin1 zenginlestiren camilerin, medreselerin (okullarin),
saraylarin ve kamu altyapisinin olusturulmasina kadar genis bir yelpazeyi kapsamistir

(Petry, 1998, s. 321-325).

Memliik takilar1 zarafeti, karmasiklig1 ve sembolik dnemi ile {inliidiir. Islam sanat1 ve mimari
motiflerden etkilenen Memluk takilarinda siklikla geometrik desenler, bezeme motifleri ve
hat sanat1 yer almistir ve bu takilar altin ve glimiis, turkuaz; lal tas1 ve inci gibi degerli taglarla
stislenmistir. Bu doneme ait takilar sadece siis amagli degil ayn1 zamanda zenginlik, statii ve

kiiltiirel kimligin ifadesi olarak da kabul gormiistir.

Memliik takilarinda malzeme se¢imi de ayni1 derecede dnemli olmustur; altin ve giimiis, 6z
degerleri ve dayanikliliklar1 nedeniyle birincil metaller olarak kullanilmistir. Bu metaller,
Memluk takilarinin karmasik tasarimlar1 ve hassas is¢ilik 6zellikleri icin parlak bir tuval
saglamistir. Pargalarin giizelligini ve sembolizmini arttirmak i¢in turkuaz, lal tas1 ve inciler
gibi degerli taglar siklikla kullanilmis; her bir tas, rengine, nadirligine ve sembolik

cagrisimlarina gore seg¢ilmistir (Allan, 1982, s. 25-28).

Memluk takilari, estetik ve maddi 6zelliklerinin 6tesinde Sam toplumunda 6nemli sosyal
islevlere de hizmet etmistir. Sadece siis olarak giyilmemis, ayn1 zamanda sosyal statiiniin,
zenginligin ve kiiltlirel kimligin belirtegleri olarak da giyilmistir. Memluk hiikiimdarlar1 ve

elitleri tarafindan siklikla siparis edilen 6zenli miicevher setleri, Memliik saray kiiltiiriiniin
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zenginligini ve geligsmisligini yansitan, prestijlerini ve giiclerini gostermek i¢in kullanilan

cok yonlii ve ¢ok etkili bir iiriin haline gelmistir (Irwin,1986, s. 72-76).

Memluk donemi, bdlgenin miicevher tasariminda devam eden yenilikgiligini vurgulayan
ayrintili emaye is¢iligi ve degerli tas diizenlemelerini birlestirerek bu etkileri daha da
gelistirmistir. Her donemin kendine has kiiltiirel yaklagimi, bu bolgede silinmez bir iz
birakmistir, ancak Arami isciliginin 6zii varligmi sirdiirmistir. Bu durum o6zellikle
ayrintilara gosterilen 6zen ve tasarimlarin sembolik zenginliginde agik¢a goriilmektedir
(Burns, 2005, s. 100-105).

Sekil 2.9: Altindan Yapilmig Oval Cergeveli Yiiziik.

[Kaynak: The British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_AF-2254 /
03.09.2024].

Memliik yiiziikleri (Sekil 2.9), tasarimlar1 ve isgilikleriyle dikkat ¢ekmistir. Bu yiiziikler,
ince altin veya giimiis tellerin biikiildiigli ve hassas desenler olusturmak i¢in lehimlendigi,
karmasik telkari islere de sahip olmuslardir. Bu karmasik metal is¢iligine renk ve canlilik
katan degerli taslar veya emaye ile de siislenmislerdir. Memliik yiiziikleri, Memluk
kiiltiiriiniin kozmopolit dogasini yansitarak Islam diinyasi, Bizans ve Iran’in sanatsal

geleneklerinin kaynagsmasini 6rneklemesi agisindan da 6nem tagimaktadir.
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Sekil 2.10: Altin Kolye Pargasi.

[Kaynak: Denver Sanat Miizesi, https://www.denverartmuseum.org/en/object/1958.3 / 09.06.2024].

Kolyenin tasarimi ve malzeme se¢imi, Memliiklerin liikse olan takdirlerini ve miicevher
yapimi tekniklerindeki ustalig1r vurgulamaktadir. Denver Sanat Miizesi’nde 14. yiizyildan
kalma Memliik kolyesi pargasi (Sekil 2.10), Memliik déneminde popiiler bir teknik olan
karmagik altin telkari is¢iligine sahiptir. Tasarim, donemin tipik yiiksek iscilik seviyesini
yansitan kivrimlara sahiptir, madalyon ve kus motiflerini igermektedir (Petry, 1998, s. 321—
325).

2.2.4 Selcuklu imparatorlugu Dénemi

11. yilizyildan 12. yiizyila kadar Sam’da hiikiim goren Selguklu donemi, Pers kiiltiiriiniin
niifuz ettigi bir doneme isaret etmistir. Selguklular Suriye’de egemenlik kurmuslar, Sam’da
kalic1 bir etki birakan Pers sanat ve mimari geleneklerini de beraberlerinde getirmislerdir.
Sanatta, edebiyatta, mimaride ve saray uygulamalarinda Fars etkileri belirgin olmus; yerel
Suriye ve daha genis Islam kiiltiirleriyle harmanlanarak benzersiz bir kiiltiirel sentez ortaya

cikarilmistir (Bosworth, 1967, s. 95-99).

Selcuklu takilar, Selguklularin Sam’daki hakimiyetleri sirasinda iran, islam ve yerel
sanatsal etkilerin bir karigimini yansitacak sekilde onemli Olgiide gelismistir. Taki
tasarimlar1 daha karmasik ve zarif hale gelirken; geometrik desenler, bezeme motifleri ve
dogadan ilham alan motifler bir araya getirilmistir. Altin ve giimiis; turkuaz, lapis lazuli ve

akik gibi degerli taslarla siislenmis ve baskin metaller olmaya devam etmistir. Graniilasyon,
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telkari ve emaye isi gibi teknikler geliserek Selguklularin zanaatkarligini ve estetik
gelismisligini gozler Oniine sermistir. Graniilasyon, telkari ve emaye isi gibi teknikler
Selguklu himayesinde gelismis ve zanaatkarlarin teknik becerilerini ve estetik gelismisligini
one ¢ikarmistir. Bu teknikler, yalnizca titiz isciligi sergilemekle kalmamis, ayn1 zamanda
Selguklu seckinlerinin zenginligini, statiisiinii ve kiiltiirel kimligini de aktaran miicevher
pargalarinin liretilmesine olanak saglamistir. Boylece Selguklu takilar1 sadece bir siis esyast
olmanin 6tesine gegmis; Sam’daki yonetimleri sirasinda sanatsal miikemmelligin ve kiiltiirel

gururun somut bir ifadesi olmustur.

Ozetle, Sam’daki Selguklu takilari, Selguklu dénemini tanimlayan sanatsal etkiler ve
kiiltiirel alisverisin  dinamik etkilesimini 6rneklendirmistir. Sel¢uklu zanaatkarlari,
tekniklerdeki ustaliklar1 ve farkli motifleri birlestirmeleri konusundaki becerileri sayesinde,
giizelligi, 1sciligi ve tarihi 6nemi ile biiyiilemeye devam eden takilar tiretmisler ve Selguklu
yonetimi altinda Sam’da sanatsal yeniliklerin ve kiltiirel gelismenin olustugu parlak bir

doneme taniklik edebilme olanagi sunabilmislerdir (Allan, 1982, s. 28-31).

Sekil 2.11: Altin Kemer.

[Kaynak: Anadolu Selguklu Devletine Ait Takilar, 13.6.2021,
https://mozartcultures.com/en/beautiful-jewellery-from-the-anatolian-seljuks-state/ / 02.09.2024].

Selguklu kemerleri 6zenli tasarimlar1 ve isgilikleriyle tinlenmistir. Bu kemer (Sekil 2.11)

tamamen altindan yapilmis ve aikik, ziimriit, inci, turkuaz gibi taslarla siislenmistir.
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Kemerlerin i¢ tarafinda dini anlam tasiyan yazilar da bulunmaktadir; bu durum, o doneme

ait anlayisin takilara ‘tilsim’(koruyucu) anlam verdiklerinin de bir kaniti gériinimiindedir.

Sekil 2.12: Giimiis ve Altindan Yapilan Yiiziik.

[Kaynak: Anadolu Selguklu Devletine Ait Takilar, 13.6.2021,
https://mozartcultures.com/en/beautiful-jewellery-from-the-anatolian-seljuks-state/ / 02.09.2024].

Altin ve gilimiisten yapilan bu taki (Sekil 2.12), isciligin ne kadar titiz yapildigini
gostermektedir. Yiiziiglin slislemelerinde hayvan figiirleri ve kaligrafik yazilarin islendigi
goriilmektedir. Selcuklu takilari, altin veya glimiis bir ¢erceve icine yerlestirilmis yakut,
ziimriit ve inci gibi 6zenle diizenlenmis degerli taglardan da olusmaktadir. Bu tasarimlar,
Selg¢uklularin liikks malzemelere olan takdirini ve taki yapim tekniklerindeki ustaligini

yansitmis olmakla beraber kiiltiirel incelik ve estetik duyarliliklarin1 vurgulamaktadir.

2.2.5 16.yy. ve Osmanh imparatorlugu Dénemi

16. Yiizyil, Osmanli yonetimi altindaki Sam i¢in sanat, mimari ve kiiltiirel uygulamalari
onemli Ol¢iide etkileyen donistiiriicii bir donem olmustur. Osmanli yonetimi, canli bir
kiiltiirel aligverisi tesvik etmis ve otoriteyi merkezilestiren idari reformlar getirmistir. Sam,

Osmanli imparatorluk estetiginin yerel Suriye gelenekleriyle harmanlanmis oldugu, kendine
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0zgli bir sanatsal ve mimari liriinler yarattig1 bir merkez haline gelmistir. Bu donem, Osmanli
mimari Usluplarin1 geleneksel Suriye unsurlariyla birlestiren cami, medrese ve kamu

binalarinin insasina sahne olmustur (Faroghi, 2004, s. 72-76).

Sam’daki Osmanli yonetimi, Osmanli sanatsal motiflerini yerel Suriye teknikleriyle
biitlinlestirerek miicevher is¢iliginde silinmez bir iz birakmistir. Miicevher ustalar
geometrik desenler, bezeme ve bitkisel motifler gibi Osmanli tasarim unsurlarini eserlerine
yansitmiglardir. Zenginlik ve sosyal statiiyli simgeleyen karmasik parcalar yaratmak i¢in
degerli taslar ve emaye ile siislenen altin ve giimiis, baskin metaller olmaya devam etmistir.
Sam’dan gelen Osmanli dénemi takilari, Osmanli Imparatorlugunun zarafetinin Suriye’nin
zengin kiltiirel gegmisi ile kaynagmasiin bir 6rnegi olmustur. Sam’dan gelen Osmanh
donemi takilari sadece siis esyasi olarak degil, ayn1 zamanda Osmanli toplumunda sembolik
bir 6neme de sahip olmustur. Taki parcalari, kullanicinin Osmanli imparatorluk sarayr veya
elit cevrelerle olan iligkisini yansitan sosyal statiiyli, zenginligi ve Kkiiltiirel kimligi
simgelemis olmak amaci ile takilmistir. Osmanli donemi miicevherlerinde sergilenen isgilik
ve sanatsal liretkenlik, Sam’in Osmanli yonetimi altinda kiiltiirel bir kavsak ve sanatsal
miilkemmeliyet merkezi olarak roliinii vurgulamaktadir. Osmanli zanaatkarlari, sanatsal
yenilikleri ve teknik becerileri sayesinde; glizelligi, isciligi ile hayranlik uyandiran
miicevherler yapmislar ve Osmanli doneminde Sam’daki canli kiiltiirel aligveris ve sanatsal

gelisme donemine bir bakis sunmamiza aract olmuslardir (Goodwin, 2003, s. 230-235).

Osmanli doneminde, Osmanli imparatorluk {sluplarinin yerel Suriye gelenekleriyle
biitiinlesmis olmasi, Sam takilarin1 karakterize eden farkli bir karisim iiretmis olmasi ile
sonuclanmistir. Osmanli etkisi, altin, giimiis ve emayeyle islenmis cicek ve natiiralist
motiflerin yer aldig1 daha ayrintili ve siislii tasarimlari ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni etkilere
ragmen Aramilerin Onciiliigiinii yaptig1 temel teknikler ve sembolik unsurlar Sam takilarinin

belirleyici 6zelligi olmaya devam etmistir (Hitti, 1970, s. 218-220).
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Sekil 2.13: Osmanli Takilar1.

[Kaynak: Ulu Umay Osmanli Elbise ve Takilar1 Miizesi,
https://www.safarway.com/property/uluumay-museum-of-ottoman-folk_693#gallery / 02.09.2024].

Osmanli takilar1 (Sekil 2.13), turkuaz ve garnet olarak adlandirilmis yari degerli tasla
siislenmis, altin renginde karmasik telkari islemelere sahiptir. Tasariminda Osmanli siisleme
sanatina 6zgi stilize laleler ve bitkisel bezeme gibi motifler yer almaktadir. Bu tiir kolyeler

torenlerde ve giinliik siislemelerde kullanilmistir (Kennedy, 1986, s. 95-98).

Sekil 2.14: Osmanl Yiiziikleri.

[Kaynak: Ulu Umay Osmanli Elbise ve Takilar1 Miizesi,
https://www.safarway.com/property/uluumay-museum-of-ottoman-folk_693#gallery / 02.09.2024].
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Osmanli doneminde hazirlanmis yiiziikler, Sam’in miicevherlerinde emaye ve degerli
taglarin kullanilmis oldugu tasarimlarda kendine 6zgii yeni bir doniisiim yasamistir. Osmanli
taki sanatinda, yliziiklerin gercevesi (Sekil 2.14), canli renklerde gigek desenleri sergileyen
emaye isi ile slislenmistir. Yakut ve ziimriit gibi degerli taglar kullanilarak, takilarin zarafeti
vurgulanmistir. Bu takilar, Osmanli zanaatkarlarinin degerli malzemeleri karmasik is¢ilikle

birlestirme becerisini gostermektedir (Burns, 2005, s. 110-115).

2.3 SAM’DA CAMILER

Diinyanin en eski sehirlerinden biri olan Sam, zengin tarihi ve kiiltiirel gegmisi ile tinliidiir.
Bu zengin tarihin merkezinde, yalnizca ibadet yeri olarak degil ayn1 zamanda Islami mimari
ve sanatsal basarilarin sembolii olarak da hizmet veren sehrin camileri bulunmaktadir. Sam
camileri, sehrin tarihini sekillendiren ¢esitli etkileri yansitarak sehrin dini, sosyal ve kiiltiirel

yasaminda dnemli bir rol oynamustir.

Bu camilerin mimari ihtisami, Sam’1 yoneten ¢esitli hanedanlarin bir kanitt olmustur ve her
biri sehrin siliietinde ayr1 bir iz birakmustir. Ornegin Emevi Camii, diinyanin en énemli ve
en eski camilerinden biri olmustur ve erken donem Islam mimarisinin parlakligini
sergilemektedir. Vaftizci Yahya’ya adanmis bir Hiristiyan bazilikasi {izerine insa edilen
cami, Roma, Bizans ve Islam unsurlarini bir araya getirerck Sam’1 karakterize eden kiiltiirel
sentezi vurgulamaktadir. Emevii Camii’nin yani sira Nureddin Camii ve Takiyye el-
Siileymaniyye gibi diger dnemli camiler, sirastyla Memluk ve Osmanli mimari tarzlarini
gostermektedir. Bu yapilar, zamanlarinin sanatsal basarilarini yansitan karmasik ¢ini is¢iligi,
hat sanati ve geometrik desenlere sahip olmustur. Nureddin Camii, zarif minaresi ve
karmasik siislemeleriyle Memluk doneminin sanatsal detaylara ve dini baghiliga verdigi
onemin bir 6rnegi olmustur. Unlii Osmanli mimar1 Mimar Sinan tarafindan tasarlanan
Takiyyetii’s-Siileymaniyye ise Osmanli mimarisine 6zgl islevsellik ve estetigin uyumlu

karisimini sergilemektedir (Tabbaa, 1997, s. 65-70).

Sam camilerinin sanatsal katkilar1t mimarinin 6tesine uzanmaktadir. Mozaikler, ahsap isleri
ve kumaslar dahil olmak iizere, i¢ dekorasyonlar, ¢esitli donemlerin sanatsal duyarliliklarina
ve teknolojik ilerlemelerine 151k tutmaktadir. Cami siislemelerinde mermer, cam, kiymetli
madenler gibi malzemelerin kullanilmis olmasi, Sam’in ticaret ve kiiltiir merkezi olarak
zenginligini ve 6nemini yansitmaktadir. Cogunlukla Kur’an ayetlerinden esinlenmis olan

bitkisel ve geometrik desenlerin yer aldig1 mozaikler bu camilerin duvarlarini ve kubbelerini
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stislemis, diisinmeye ve ibadet etmeye tesvik eden gorsel olarak biiyiileyici bir ortam

yaratmistir.

Sam camileri ayn1 zamanda sehrin entelektiiel ve egitim hayatinda da 6nemli bir rol
oynamustir. Pek ¢ok camide akademisyenlerin ve dgrencilerin Islami teoloji, hukuk ve bilim
okumak i¢in bir araya geldigi medreseler veya dini okullar bulunmustur. Bu kurumlar, Islam
diinyasinin dort bir yanindan akademisyenlerin ilgisini ¢eken Ogrenme ve entelektiiel
aligveris merkezleri haline gelmistir. Bu medreselerden yayilan bilgi ve fikirler, sehrin

entelektiiel ve kiiltiirel faaliyetlerin merkezi olarak taninmasina katkida bulunmustur.

Sam’daki camilerin sosyal ve toplumsal islevleri de ayni derecede 6nemli olmustur. Camiler,
insanlarin; dualar, bayramlar ve sosyal etkinlikler i¢in bir araya gelmis oldugu toplum
merkezleri olarak hizmet etmis olmakla beraber, kentin sosyal dokusunu gii¢clendirmis,
toplumsal bag ve dayanigma igin bir alan da saglamislardir. Savaslar veya dogal afetler gibi
kriz zamanlarinda camiler siklikla siginma ve toplum igin destek yerleri olarak hizmet

vermistir (Allan, 1982, s. 31-34).

Ayrica Sam’daki cami mimarisinin ve tasariminin evrimi, sehrin tarihi seyrini ve gesitli
kiiltiirler ve imparatorluklarla olan etkilesimlerini yansitmaktadir. Erken Islam déneminden
giinimiize kadar sehrin camilerine damgasmni vurmus, mimari tarzlar ve sanatsal
geleneklerden olusan zengin bir doku yaratmistir. Bu camilerin siirekli kullanimi ve

korunmasi, Sam’1n kiiltiirel ve manevi yasamindaki kalic1 6nemini vurgulamaktadir.

Son zamanlarda Sam’daki camilerin restorasyonu ve korunmasina yonelik ¢abalar, bunlarin
Kiiltiirel ve tarihi simge yapilar olarak 6nemini vurgulamaktadir. Restorasyon projeleri, bu
yapilarin zamanin ve ¢atigsmalarin tahribatindan korunmasini, gelecek nesillerin bu yapilarin
giizelliklerini ve tarihi degerlerini takdir edebilmelerini saglamayr amaglamaktadir. Bu
cabalar ayn1 zamanda tarihi boyunca bir¢ok zorlukla kars1 karsiya kalan bir sehirde camilerin

barisin, dayanikliligin ve devamliligin sembolii olma roliinii de vurgulamaktadir.

I[slam toplumunda camiler, toplum merkezleri, egitim kurumlar1 ve sosyal faaliyet
merkezleri olarak islev gorerek merkezi bir yere sahip olmustur. Bu kutsal mekanlar,
Islam’da biiyiik 6nem tasiyan cuma namazlari basta olmak {izere, miiminlerin ibadet igin
toplandiklar1 yerler olarak hizmet vermistir. Camiler ayn1 zamanda diigiin, cenaze ve dini
bayramlar gibi 6nemli toplumsal etkinliklere ve hadis, ictihat ve diger dini bilimlerin
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incelendigi medreselere (okullara) de ev sahipligi yapmistir. Sam’da camiler tarihsel olarak
Islami bilgisinin yayilmasinda odak noktalar1 olmus, dgrencilerin ilim 6grenme ve yayma

merkezleri olarak da hizmet vermistir (Atasoy, 2007, s. 85-90).

Camilerin toplum merkezleri olarak rolii, dini islevlerinin Gtesine gegmistir. Sam’da camiler
yerel halkin bulusma yerleri olarak da hizmet vermistir; burada insanlar toplumsal meseleleri
tartisabilmigler, din alimlerinden tavsiye alabilmisler ve sosyal yardim faaliyetlerine
katilabilmislerdir. Bu faaliyetler arasinda ihtiyag sahiplerine yiyecek ve giyecek dagitmak,
yardim etkinlikleri diizenlemek ve kriz zamanlarinda destek saglamak da yer almustir.
Topluluk duygusunu ve karsilikli yardimlagsmayi tesvik etmis olan camiler, Sam’da sosyal

uyum ve istikrarin korunmasinda 6nemli bir rol oynamislardir.

Egitim acisindan camiler, Islami bilginin ve kiiltiirel mirasin korunmasinda ve
aktarilmasinda etkili olmustur. Sam’daki bir¢ok camide 6grencilerin dini egitim ve dgretim
aldigr medreseler bulunmustur. Bu kurumlar, teoloji, hukuk, felsefe ve bilim dahil olmak
lizere Islami arastirmalarin gesitli alanlarna katkida bulunan ¢ok sayida bilim insani
yetistirmistir. Bu medreselerin entelektiiel ortami1 ayn1 zamanda farkli bolgelerden alimler
arasinda fikir ve bilgi aligverisini kolaylastirmis, Sam’in akademik ve kiiltiirel yagamini

zenginlestirmistir.

Sam’daki camilerin mimari ve sanatsal 6zellikleri sehrin zengin tarihini ve gesitli kiiltiirel
etkilerini yansitmaktadir. Caminin i¢ ve dis cephesini siisleyen karmagik geometrik desenler,
hat sanat1 ve bezeme motifleri yalnizca estetik agidan olmasa da, ayn1 zamanda derin
sembolik anlamlar da tagimistir. Bu sanatsal unsurlar ¢cogu zaman Tanri’nin birligini ve
sonsuzlugunun yani sira tiim yaratilisgin birbirine baghiligini da temsil etmistir. Cami
dekorasyonundaki 6zenli iscilik ve detaylara verilmis olan &nem, Islam Kkiiltiiriinde

glizelligin ve maneviyatin 6nemini vurgulamistir (Kennedy, 1986, s. 98-102).

Sam’daki camiler ayn1 zamanda sehrin gesitli topluluklarinin gegmisini ve geleneklerini
koruyan kiiltiirel hafizanin deposu olarak da hizmet etmislerdir. Farkli camilerin mimari
tarzlar1 ve dekoratif unsurlari, insa edildikleri tarihi donemlerin yani sira meydana gelen
kiiltiirel aligverisler hakkinda da fikir vermistir. Ornegin Emevi Camii, Roma, Bizans ve

Islam mimari 6zelliklerinin harmanlanmastyla Sam’1n kiiltiirel tarihinin dogasini yansitmus,
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benzer sekilde Memluk ve Osmanli camileri de kendi donemlerine ait unsurlar1 biinyesinde

barmdirarak Sam’daki mimari ve sanatsal {isluplarin gelisimini sergilemistir.

Sam’daki camiler dini, sosyal ve egitimsel rollerinin yani sira siyasi faaliyetlerin de
merkezleri olmustur. Tarih boyunca onemli siyasi duyurularin, kamusal tartismalarin ve
seferberlik ¢abalariin yapildigi mekanlar olarak hizmet etmis, siyasi ayaklanma veya sosyal
degisim zamanlarinda toplum i¢in toplanma noktalar1 olmus, liderlerin halka hitap etmesi ve
destegi harekete gecirmesi i¢in bir platform saglamistir. Camilerin bu siyasi boyutu, onlarin

Sam’in yasamindaki ¢ok yonlii roliinti vurgulamaktadir (Hillenbrand, 1994, s. 108-112).

Sam’daki camilerin korunmasi ve restorasyonu, sehrin kiiltiirel ve tarihi ge¢misinin
korunmasi acisindan hayati 6nem tasimistir. Bu yapilarin restorasyonu ve bakimina yonelik
cabalar, yalnizca mimari biitiinliiklerini korumakla kalmamis, ayn1 zamanda toplum
Restorasyon projeleri yerel zanaatkarlar, tarihgiler ve koruma uzmanlari arasindaki is
birligini igermistir ve Sam’1n kiiltiirel gegmisini gelecek nesiller i¢in korumaya yonelik ortak

bir kararlilig1 yansitmistir.

Cagdas Sam’da camilerin 6nemi, toplumun degisen ihtiya¢ ve isteklerine uyum saglayarak
gelismeye devam etmektedir. Modern camiler; kiitiiphaneler, konferans salonlar1 ve toplum
merkezleri gibi tesisleri biinyesinde barindirmakta ve rollerini geleneksel islevlerin 6tesine
tasimaktadir. Bu eklemeler, camilerin sagladigi egitim ve sosyal hizmetleri gelistirerek

onlar1 daha erisilebilir ve giinimiiz toplumunun ihtiyaglarina uygun hale getirmektedir.

Sam’daki camilerin mimari tasarimi, yiizyillar boyunca sehirde birlesen ¢esitli kiiltiirel ve
sanatsal etkilerin bir karigtmini sergilemektedir. Erken Islam déneminden Emevi, Eyyubi,
Memluk ve Osmanli donemlerine kadar, iktidardaki her hanedan Sam’imn mimari peyzajina

katkida bulunmuslar, geride muhtesem cami yapilarindan olusan bir miras birakmiglardir.

Eyyubi ve Memluk donemlerinde camilerin ingaati, karmasik tas oymalar, ayrintili mihraplar
(dua nigleri) ve giizel bir sekilde dekore edilmis minareler gibi unsurlar1 birlestirerek
gelismeye devam etmistir. Bu camiler, ibadet ve yansima i¢in sakin alanlar saglayan
kubbelere ve avlulara sahip olmustur. Osmanli dénemi Sam’a yeni mimari isluplar ve
siisleme sanatlar1 getirmistir. Osmanli camileri, bliyiik merkezi kubbeleri, ince minareleri ve

yogun ¢ini ve hat sanat1 kullanimiyla karakterize edilmistir. Osmanli sanatsal unsurlarinin
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yerel mimari dille biitlinlestirilmesi, sehrin birgok camisinde agik¢a goriilen benzersiz bir

kaynasma olusturmustur.

Sam’daki camilerin sanatsal ihtisami, sehrin miicevher tasariminda silinmez bir iz
brrakmistir. Cesitli mimari motifler ile kisisel silislemeler arasindaki derin etkilesim,
birbirinden benzersiz tasarimlarda gozlemlenebilmektedir. Bu camilerin i¢ mekanlarini
stisleyen girift geometrik desenler, ¢icek desenleri ve bezeme motifleri yalnizca dekoratif

unsurlar olarak kalmamus, Islam sanatinin estetik ve manevi ideallerini 6zetlemistir.

Tas, ¢ini ve ahsaptan titizlikle islenen bu motifler, yerel zanaatkarlar tarafindan Sam
takilariin tasarim sozliigiine uyarlanarak ayni zarafet ve ince zevkle yankilanan parcalara

uygulanmustir.

Sam camilerinde bulunan Islam sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri karmasik geometrik
desenlerin kullanilmis olmasidir. Bu tasarimlar sadece gorsel olarak dikkat ¢ekici olmakla
kalmamis, ayni zamanda yaratilisin sonsuz dogasini ve ilahi olanin birligini temsil eden derin
sembolik anlamlar da tagimistir. Taki tasariminda bu geometrik desenler karmasik metal
is¢iligine doniistiiriilmiistiir. Kuyumcular, cami mimarisinde goriilen kesin simetriyi ve
birbirine gecen sekilleri yeniden yaratmak icin telkari ve graniilasyon gibi teknikleri
kullanmiglardir. Bilezikler, kolyeler ve yiiziikler cami duvarlarin1 ve tavanlarini siisleyen

uyumlu tasarimlar1 yansitan altigenler, yildizlar ve diger geometrik sekillere sahip olmustur.

Sam camilerinin siisleme sanatlarinda Islami metinlerde anlatilan cenneti simgeleyen
bitkisel motiflerin ve dogadan ilham alan tasarimlarin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Bu motifler
cami ig¢indeki mozaiklerde, oymalarda ve fresklerde ustalikla islenmistir. Taki ustalar1 bu
botanik desenlerden ilham almis ve ayni giizellik ve huzur duygusunu uyandirmak i¢in onlari
tasarimlarina dahil etmislerdir. Altin ve giimiis parcalar, asmalarin, yapraklarin ve ¢igeklerin
narin temsilleriyle oyulmus veya kakilmistir; cami ¢ini isciliginde bulunan canli tonlar

yansitan renkli degerli taglarla stislenmistir.

Bezeme motiflerinin akici ve stirekli ¢izgileri, zarif Arap hat sanati cami sanatinin merkezi
ozellikleri olmustur. Bu unsurlar sadece mimari mekanlar siislemekle kalmamis, ayni
zamanda dini ve felsefi mesajlar1 da aktarmistir. Taki alaninda bezeme motifleri, kolye
uclari, broslar ve kiipelerin yiizeylerini siisleyen donen tasarimlara uyarlanmistir.
Cogunlukla Kur’an’dan ayetler veya siirsel ifadeler igeren hat sanati, metal tizerine kazinmis

32



veya emaye yiizeylere yazilmistir; bu da her bir parcayr hem estetik hem de manevi 6nem
tagiyan, giyilebilir bir sanat formuna doniistiirmiistiir. Bu tarihi yapilarin korunmasi ve ¢ok
yonlii rollerinin devam ettirilmesi, sehrin canli tarihi dokusunun siirdiiriilmesi ve gelecek
nesillere ilham ve gurur kaynagi olarak kalmasinin saglanmasi agisindan biiyiilk 6nem

tasimaktadir (Burns, 1970, s. 220-223).

Sekil 2.15: Emevii Cami, [Fotograf: Margharita Sattouf, 2023].

Sam Ulu Camii olarak da bilinen Emevi Camii (Sekil 2.15), diinyanin en énemli ve en eski
camilerinden biridir. Emevi Halifesi I. Velid tarafindan MS 715 yilinda insa edilmis olan bu
yapt; genis avlusu, giizel mozaikleri ve heybetli minareleri de dahil olmak {izere gorkemli

mimarisiyle Unliidiir.

Sekil 2.16: Emevii Cami I¢ Gériiniim, [Fotograf: Margharita Sattouf 2023].
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Caminin igindeki ibadethane (Sekil 2.16), zengin bir sekilde dekore edilmis bir mihrap (dua
alan1) ve karmasik bir sekilde oyulmus bir minber igeren, Islam sanati ve mimarisinin bir
saheseri olmustur. Mermer ve mozaiklerle siislenmis mihrap, ibadet edenleri Mekke’ye
yonlendirirken, minber ise dini otoritenin ve hidayetin simgesi olarak durmaktadir. Caminin
i¢ duvarlar1 ve tavanlar1 renkli mozaikler ve Kur’an yazilariyla siislenerek manevi bir saygi
ve sanatsal giizellik atmosferi olusturulmustur. Cami ayn1 zamanda hem Miisliimanlar hem
de Hiristiyanlar tarafindan saygi duyulan Vaftizci Yahya'nin tlirbesine de ev sahipligi
yapmaktadir ve bu da sitenin tarihi ve dini 6nemini daha da vurgulamaktadir. Emevi Camii,
dini faaliyetler i¢cin hayati bir merkez olmaya devam etmekle beraber diinyanin dort bir
yanindan mimari ihtisamina ve tarihi 6nemine hayran kalan ziyaretgiler i¢in biiyiik bir cekim

merkezidir.

Sekil 2.17: Emevii Cami Avlusu [Fotograf: Margharita Sattouf, 2023].

Caminin binlerce ibadet edeni agirlayabilecek genis avlusu vardir. Cami i¢indeki yapilar
(Sekil 2.17) manzaralar1 tasvir eden karmasik mozaiklerle siislenmis revaklarla gevrilidir.
Genis ibadethanesi, mermer ve mozaiklerle zarif bir sekilde slislenmis mihrabiyla caminin
ici de ayn1 derecede etkileyicidir. Tarihsel olarak cami, dini toplantilar ve cemaat toplantilar
icin merkezi bir yer olarak hizmet vermis ve Sam’in sosyal ve siyasi yasaminda énemli bir

rol oynamustir (Atasoy, 2007, s. 85-90).
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Sekil 2.18: Tevbe Camii Avlusu.

[Kaynak: Suriye Modern Tarihi, Al-Kahhal Zakaa izzat,
https://syrmh.com/2019/06/13/%d8%af%d9%85%d8%hb4%d9%82-%d8%hb5%d8%ad%d9%86-
%d9%85%d8%hb3%d8%ac%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d9%88%d8%a8%d8%a9-1/ /

09.09.2024].

13. yiizyilda Eyyubi déneminde insa edilmis olan El-Tevbe Camii (Sekil 2.18), islami
ogrenim ve bilimin merkezi olmustur, giizel tas is¢iligi ve karmasik oymalariyla (Sekil 2.19)

taninmaktadir.

Sekil 2.19: Tevbe Camii I¢ Goriiniim.

[Kaynak: Suriye Modern Tarihi, Al-Kahhal Zakaa izzat,
https://syrmh.com/2019/06/13/%d8%af%d9%85%d8%hb4%d9%82-%d8%h5%d8%ad%d9%86-
%d9%85%d8%hb3%d8%ac%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d9%88%d8%a8%d8%a9-1/ /

09.09.2024].
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Sekil 2.20: Sinan Paga Camii.
[Kaynak: Sam Arkeolojik Kent Simgeleri, 25.9.2012, https://awgaf-
damas.com/?page=show_det&category id=137&id=1503&lang=ar / 07.09.2024].
16. yiizyilda insa edilmis olan bu Osmanli donemi camisi (Sekil 2.20), biiyiik kubbesi ve
ince minareleri ile tipik Osmanli mimari unsurlarin1 sergilemektedir. Caminin i¢ alani,

karmasik ¢ini is¢iligi ve hat sanati ile slislenmistir.

Sekil 2.21: Seyyide Zeynep Camii I¢ Goriiniim.

[Kaynak: Sam’da Seyyida Zeynep Tiirbesinden Fotograflar, 28.6.2010,
https://www.sibtayn.com/ar/index.php?option=com_content&view=article&id=25435:%D8%B5%
D9%88%D8%B1-%D9%85%D9%86-%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%DB%8C%D8%AF%D8%A9-
%D8%B2%D9%8A%D9%86%D8%A8-%D9%81%D9%8A-
%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82&catid=837&Itemid=4508 / 07.09.2024].
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20. yiizyilin sonlarinda insa edilmis olan, Seyyide Zeyneb Camii (Sekil 2.21 ve Sekil 2.22),
modern yapida bir camidir, Sii Misliimanlar i¢in Oonemli bir hac yeri olarak hizmet

vermektedir.

Sekil 2.22: Seyyide Zeyneb Camii I¢ Gériiniim

[Kaynak: Sam’da Seyyida Zeynep Tiirbesinden Resimler, 28.06.2010,
https://www.sibtayn.com/ar/index.php?option=com_content&view=article&id=25435:%D8%B5%
D9%88%D8%B1-%D9%85%D9%86-%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%DB%8C%D8%AF%D8%A9-
%D8%B2%D9%8A%D9%86%D8%A8-%D9%81%D9%8A-
%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82&catid=837&Itemid=4508 / 07.09.2024].

Cami, carpict ayna isciligi ve karmasik ¢ini tasarimlariyla dikkat cekmektedir. Ozellikle
kutsal olduguna inanilan bu yerlerde kullanilan bu karmasik tasarim isciligi donemin taki
tasarimini; inan¢ sembolleri, tilsimlar, tasarim, kullanilan ham maddeler ve siisleme

anlaminda etkilemistir.

Sam’daki camiler, sehrin zengin Islami derinligini, dini, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin
merkezi olarak oynadig roliin kanit1 olmustur. Her cami, kendine 6zgii mimari ve sanatsal
ozellikleriyle Sam’in tarithi anlatimima katkida bulunmaktadir. Bu camilerin 6nemini ve
miicevher tasarimi da dahil olmak iizere c¢esitli sanat formlar1 {izerindeki etkilerini
arastirdikca, bugiin Sam’1 sekillendirmeye devam eden kiiltiirel tarih hakkinda daha derin

bir takdir kazanmaktadir.

Bu camilerin mimari ihtisami ve sanatsal incelikleri, yalnizca zamanlarmin dini bagliligini

ve estetik degerlerini yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda sehrin yiizyillar boyunca siiren
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degisime kars1 dayanikliliginin ve stirekliliginin kalict simgeleri olarak da kabul gérmiistiir.
Emevi Camii, géz kamastiric1 mozaikleri ve genis avlusuyla erken dénem Islam mimari
yaraticiliginin bir isareti olarak durmaktadir. Eyyubi, Memluk ve Osmanli dénemlerinden
gelen sonraki katkilar ise sehrin mimari manzarasini daha da zenginlestirmistir. Bu kutsal
alanlar, duvarlarinin Gtesine uzanan, metal is¢iligi, seramik ve oOzellikle miicevherat
alanlarindaki yerel zanaatkarlar1 etkileyen canli bir zanaatkarlik gelenegini beslemistir. Sam
camilerini siisleyen motifler ve malzemeler cagdas tasarimcilara ilham vermeye devam

etmis, sehrin kadim sanatsal dokusunun canli ve giincel kalmasini saglamustir.

Bu cergevede, degerli anitsal yapilar1 koruyarak ve inceleyerek ge¢misi onurlandiriyor,
Sam’1 tanimlayan kiiltiirel canlilig1 siirdiiriiyor, tarihi ile modern arasinda koprii kuruyor ve

nesilleri asan bir gegmisi kutluyoruz (Goodwin, 2003, s. 235-238).
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3. SAM EL SANATLARI VE KUYUMCULUK

Suriye’nin baskenti Sam, diinyanin en eski sehirlerinden biri olmasinin yani sira kiiltiirel ve
sanatsal tarihin de simgesi olmustur. Zengin el sanatlar1 gelenegi (Sekil 3.1), Ipek Yolu gibi
tarihi ticaret yollar tizerindeki stratejik konumuyla sekillenmis olup, fikir, malzeme ve
teknikler arasinda canli bir aligverisi kolaylagtirmistir. Bu kadim sanatsal doku, sehrin metal
is¢iligi, tekstil, seramik ve Ozellikle miicevherat alanlarindaki olaganiistii is¢iliginde en

belirgin bicimde yansitilmistir.

Sekil 3.1: Sam’da Bir El Sanatlart Magazasi, [Fotograf: Margharita Sattouf, 2023].

Sam’1n zanaat gelenekleri, Bizansllar, Persler ve erken Islam imparatorluklar1 dahil olmak

tizere cesitli medeniyetlerin etkilenmistir. Sehir, uzak pazarlarda aranan cesitli ve yliksek
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kaliteli triinler tretmis olan, yetenekli zanaatkarlariyla tanmmisti ve farkli sanatsal

geleneklerin birlesimi, belirgin bir sekilde Sam’a 6zgii benzersiz bir lislupla sonuclanmistir.

3.1 SAM EL SANATLARI

Geleneksel Sam el sanatlari, titiz teknikleri ve yiiksek kaliteli malzemelerin kullanimiyla
karakterize edilmistir. Zanaatkarlar (Sekil 3.2), ¢arpici pargalar meydana getirmek igin
kakma, graviir ve telkari gibi yontemler kullanmiglardir. Kullanilan malzemeler arasinda
altin ve glimiis gibi degerli metallerin yani sira turkuaz, akik ve mercan gibi degerli taslar da
bulunmustur. Her zanaatkar belirli bir teknikte uzmanlagmis ve becerilerini nesiller boyunca

aktarmistir (Burns, 2005, s. 150-160).

Sekil 3.2: Bir Zanaat Ustasi, [Fotograf: Margharita Sattouf, 2023].

3.1.1 Metal El islemeciligi

Metal isciligi her zaman Sam el sanatlarinin temel tasi olmustur. Sam’daki demirciler ve

giimiisciiler, kullanish nesnelerden karmasik tasarimlara sahip dekoratif 6gelere kadar her
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seyi yapabilme yetenekleriyle in kazanmislardir. Koyu metal bir arka plana altin veya

giimiisiin yerlestirilmesini iceren sam sanati, bu sehirden ¢ikan en {inlii tekniklerden biridir.

Sam kilict (Sekil 3.3) yapimi orta ¢aga kadar uzanan bir gegmise sahiptir (Isik, 1994, s. 22—
26).

Sekil 3.3: Sam Kilici.

[Kaynak: Sam Kilic1 Nedir?, 30.9.2023, https://misbar.com/qna/2023/09/30/%D9%85%D8%A7-
%D9%87%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%81-
%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82%D9%8A / 02.09.2024].

3.1.2 Mozaik Yapimi

Mozaik sanati, ahsabin diger ahsaplardan kiigiik ve farkli parcalarla veya deniz kabuklariyla
kaplanmasi esasina dayanmistir; boylece kare, liggen veya deniz kabugu seklindeki pek ¢ok

parca tek parca halinde toplanarak sasirtici derecede giizel bir mozaik panel olusturulmustur.

Mozaik sanati tamamen el is¢iligine dayali, giizel bir olusum ve giil agaci, limon ve selvi
cizgilerinin birbirine bagli oldugu, dogal renklerinin masif Suriye ceviz agaci zemin iizerine
serpistirildigi bir gilizelliktir. Yenilik tarihi yaratmak, imaj1 yansitmak i¢in otantik bir Suriye
geleneksel sanat1 olmustur. Biiyiileyici Sam basyapit1 olarak siniflandirilan mozaik sanati

Levanten mozaik sanati olmustur (Kopriilii, 2015, s. 33-38).

41


https://misbar.com/qna/2023/09/30/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82%D9%8A
https://misbar.com/qna/2023/09/30/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82%D9%8A
https://misbar.com/qna/2023/09/30/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%88-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82%D9%8A

Mozaik sanati, on dokuzuncu yiizyilda ahgabin ahsap ilizerine kakma yontemini icat etmis
olan, Samli zanaatkar Jurji Bitar’in ellerinde gelismistir. 1920-1940 yillar1 arasinda bu
meslekte calisan kisi sayisina kadar, kendisinden bu giizel sanati 6grenen onlarca is¢inin yer
aldig1 mozaik ustalar1 ve onun atélyesinden mezun olan, actiklar atdlyelerde baskalarina da
Ogreten {inlii ustalarin yer aldigi merkezden, binden fazla kisiye ulasmistir. Bu yayilma,
sanatin iriinlerinin Suriye i¢inde ve disinda yayginlasmasina ve ticari olarak taninmasina da

yol agmustir (Okasha, 2012, s. 45-49).

Sam’daki mozaik ustalar1 Jurji Usta’nin mozaik sanatini 6nemli Olglide aktardigini
dogrulamiglardir. O, dogas1 geregi bir sanat¢t olmustur ve sanati el is¢iligiyle ve renk
unsurlarini ustalikla i¢ i¢e geciren bir teknikle birlestirmeyi ve yetenekli elleriyle mozaik
pargalardaki cizgileri ve boyutlar1 diizenleyip nadir yaraticilik diizeyine c¢ikarmayi
basarmistir. Ahsap siislemelere deniz kabuklari, hayvan kemikleri ve fildisi yerlestirerek bu
zanaatta ustalasan ve kendisinden sonra bu zanaati gelistiren yiizlerce 6grenciye ders
vermesiyle taninmistir. Jurji, Sam ve Fransa’da kiliselerin dekorasyonunda g¢alismig ve
Avrupa’da da tlinlenmistir. 1891°de Viyana Sergisi’ne katilmig, 1895’te Sam Valisi onu
Osmanli Padigah1 Abdiilhamit’e sunmak {izere degerli bir hediye hazirlamakla
gorevlendirmistir. Elli mozaik parcas1 yapip bunlarla birlikte Istanbul’a gelerek bunlar1 ok
sevdigi padisaha sunmus ve padisah tarafindan ona yiiklii miktarda para ve giimiis gurur

madalyas1 verilmistir.

Geleneksel el sanatlar1 pazarindaki mevcut bazi atolyelerin yami sira, Eski Sam’in
mabhalleleri, 6zellikle Bab Touma, Al-Qashla, Bab Shargi ve Qaymariya mahalleleri mozaik
sanatinin evi olarak kabul edilmektedir (Sekil 3.4). Meslegini dededen babaya, babadan
evlada devreden, sedef kakmali ahsap mobilya imalatinda calisan Samli aileler
bulunmaktadir. Mozaik yapan atdlyelerin sayisi su anda yirmi civarinda olup, liretimlerini
Hamidiye pazarina sunmaktadir. Bu iireticiler, geleneksel el sanatlar1 pazarina yonelirken,

yabanci lilkelere ve bazi Arap lilkelerine de dnemli miktarlarda ihracat yapmaktadirlar.

Bu zanaatin kadim Ogretilerinden biri, ‘sinirlt miktar: belirleyen seyin, onu iiretmek igin
gereken ¢aba miktart ve igindeki deniz kabuklar: gibi i¢ malzemelerin degeri oldugu’dur

(Mieczystaw, 1998, s. 72—75).
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Sekil 3.4: Tarihi Sam Mozaik Magazalari, [Fotograf: Margharita Sattouf, 2023].

3.1.3 Ahsap Isleri ve Graviir Sanati

Ahsap isciligi Suriye’de, etkisinde kaldigi biiylik devletler donemi boyunca gelismistir.
Suriye’de dekoratif ahsap isciligi tiretiminde, 6zellikle 12. ve 13. yiizyillarin bir doniim
noktasina isaret ettigi anlagilmaktadir. Ahsap is¢iligi 6rnekleri pek ¢ok kullanim alanina
bagli olarak gelisirken; bazi binalarda, su ¢arki yapiminda, tekne imalatinda, mobilya ve baz1
ev aletlerinde, sepet, takunya yapiminda kullanilmistir. Kullanim alanlarindaki bu ¢esitlilik,
taleple orantili olarak zanaat ile ugrasanlar1 da tesvik etmistir. 19. yiizyilla beraber ahsap
sanat1 ve graviir; bina yapiminda, ¢at1 yapiminda, kapilarda, pencerelerde, balkon, duvar ve

tavan siislemelerinde kullanilmaya devam etmistir (Atasoy, 2007, s. 95-98).
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Sam Emevii Camii yakinlarindaki antika diikkanlarinda, ahsap oyma sanati, kakmacilik,
sedef isleme sanati ile yapilan sandiklar, ev mobilyalari, sehpalar ve sanatsal iirlinlere
rastlamak, bu sanatin siiregelen etkisini ve canliligini kanitlamaktadir (Tabbaa, 1997, s. 70—

73).

Sekil 3.5: Ahsap Siitunlar.

[Kaynak: Goniil Tekeli "Ahsap Siitunlar” in "Discover Islamic Art", Museum with No
Frontiers, 2024].

Bu eser (Sekil 3.5), 1914 yilinda Sam’dan getirilen eserler arasindadir, 13. yiizyila ait oldugu

tahmin edilmekte olup, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir. Eserde derin

oyma teknigi, kare prizma ahsap ylizeye uygulanmistir.

3.2 GUNUMUZDE SAM KUYUMCULUGU

Yakin ge¢miste, Samli tasarimcilar, Suriye’nin geleneksel el sanatlarini korumaya ve
canlandirmaya ¢alismiglardir. Samli kuyumcular antik teknikleri c¢agdas tarzlarla
birlestirerek Suriye’nin zengin Kkiiltiirel tarithini yansitan parcalar Uretmislerdir. Arap
kaligrafisiyle siislenmis, el yapimi, glimiis ve altin takilardan, mobilyalardaki sedef
kakmalara kadar bu el sanatlari, yillar siiren i¢ ¢atigmalara ragmen, Suriye kuyumculuk

sanatini derinden etkilemistir.
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I¢ savas dncesine kadar, sehrin iinlii zanaatkarlar1, Souk al-Hamidiya gibi tarihi pazarlarda
ve Eski Sehir’deki daha kiigiik atolyelerde sanat tasarimlarini tiretmislerdir. Hem yerli halk
hem de turistler arasinda popiiler olan pargalar yaratmak i¢in giimiis telkari ve yaldiz gibi
teknikler kullanilmistir. Bununla birlikte, modern Sam takilar1 sadece estetikle ilgili degil,
ayni zamanda derin bir kiiltiirel sembolizmi de biinyesinde barindirmaktadir ve “Fatima’nin
Eli” gibi motifler veya tarihi 6neme sahip karmasik ¢icek desenleri igermektedir (Sharma,
2019, s. 26-28).

Sekil 3.6: Sam Ahsap Mozaigi Bilezikler.

[Kaynak: https://mdn-design.com/collection/mosaic#main / 08.11.2024].

Nizar QABBANI’ye ait bu tasarimlarda (Sekil 3.6), mozaik, badem, ceviz, giil, limon,
zeytin, okaliptiis ve kayisidan elde edilen renkli ahsap malzemenin (Sekil 3.7); tasarlanmis
form ve geometrik desenlerle gruplandirilarak giizel bir mozaik parcasi olusturmasindan

meydana gelmektedir.
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Sekil 3.7: Ahsap ve Glimiis Kolye.

[Kaynak:https://mdn-design.com/collection/nizar-gabbani#main / 08.11.2024].

I¢ savas donemi ve sonrasinda, 6zellikle ekonomik kisitlamalar ve azalan turizm nedeniyle
bu el sanatlarina olan talebi pek ¢ok olumsuz etkiye maruz birakmistir. Ancak kuruluslar ve
ozel atdlyeler, zanaatkarlar1 desteklemek ve bu becerilerin gelecek nesillere aktariimasini
saglamak i¢in ¢alismalarina devam etmektedirler. Orta Dogu sanatina olan uluslararasi ilgi,
0zglin tasarimi ve antik Suriye is¢iligiyle baglantilari nedeniyle Sam el sanatlari igin biiylime

hedefi olan bir ihracat pazarinin var olabilecegine dair timit vermistir.

3.3 SAM’DA iSIMLERI KUYUMCULUK SANATI iLE ANILAN AILELER

Sam’da miicevher is¢iligi gelenegi, sehrin kiiltiirel mirasina 6énemli katkida bulunan, uzun
yillar varligin1 koruyan, aile isletmeleri tarafindan desteklenmektedir. Kokleri, Sam’in Eski
Kenti’ne dayanan bu aileler hem eski yontemleri hem de modern yenilikleri yansitan
benzersiz altin ve giimiis pargalar liretmektedir. 1950’1 yillardan bu yana altin ve glimiis
takilariyla taninan Obeid ailesi, Al-Harika’daki magazalarinda geleneksel tasarimlarin yani
sira Eski Sam mozaikleri ve fotograflarina da yer vermektedir. Benzer sekilde, Samer ve
Olga Kozah tarafindan temsil edilen Kozah ailesi, Bab Touma’daki Straight Street’teki
diikkkanlarinda geleneksel Sam tekniklerini ¢agdas sanatla harmanlayan benzersiz giimiis
takilartyla tinltidiir.
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Diger onde gelen aileler arasinda, altin takilar konusunda uzmanlagan Mansur ailesi yer
almaktadir. Said Mansur, Al-Harika’da itibar kazanmistir ve Sam’in diger bolgelerine de bu
iini yayilmistir. Aslan semboliiyle taninan Gergei Sada ailesi, platin ve altin parcalar i¢in
3D yazilim gibi modern teknolojiyi entegre ederek begeni toplamistir ve bazi sergilerde
yaraticilik odiilleri kazanmistir. Bu aile atolyeleri, Sam’in sanatsal mirasini yansitan yliksek
kaliteli isciligi stirdiirmek igin, aktarilan bilgi ve becerilerle nesiller boyu stirmektedir(Burns,
2005, s. 160-165).
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4. SAM TARIHINDEN, ESERLERINDEN VE SANATCILARINDAN
ILHAM ALAN CAGDAS TAKI TASARIMCILARI

Sam miicevherlerini karakterize eden karmasik desenler ve motifler, ¢agdas tasarimcilarin
ellerinde yeni bir tarzla hayat bulmaktadir. Bu sanatcilar, geleneksel teknikleri modern
estetikle ustaca harmanlayarak hem zamansiz hem de avangart parcalar
tiretmektedir. Tasarimcilar Sam sanatinin 6ziinii yakalamaya ve onu benzersiz stilleriyle
yasatmaya calistiklari icin geometrik desenlerin, arabesklerin ve kaligrafinin kullanimi 6ne
¢ikmaya devam etmektedirler. Eski ve yeninin bu sentezi, yalnizca Sam’mn kiiltiirel mirasini
korumakla kalmamakta, ayni zamanda onu kiiresel bir izleyici kitlesine tanitarak sehrin

sanatsal geleneklerine dair derin bir takdir kazandirmaktadir (Kopriilii, 2018, s. 57-60).

Cagdas miicevher tasarimcilariyla yapilan roportajlar, Samli seleflerinin is¢iligine ve
yaraticiligina derin bir saygt duydugunu ortaya koymaktadir. Birgok tasarimci, detaylara
gosterilen titizlige ve geleneksel Sam miicevherlerinin sembolik zenginligine hayranligini
dile getirmektedir. Bu sayg1; genellikle karmasik metal is¢iligi, ayrintili graviirler ve degerli
ve yar1 degerli taslarin birlestirilmesini igeren ¢alismalarinda belirgin olmaktadir. Modern
tasarimcilar, bu teknikleri inceleyerek ve taklit ederek, cagdas miicevher tasariminin
siirlarint zorlarken, Sam zanaatkarlariin mirasint onurlandirmayi amaglamaktadirlar.
Damascene etkilerini ¢alismalarina basarili bir sekilde entegre eden tasarimcilarla yapilan
goriismeler bize, yaratici siirece dair degerli bilgiler saglamaktadir. Ornegin; bazi
tasarimcilar Emevi Camii gibi Sam’in mimari harikalarindan ilham almakta ve tasariminin
unsurlarint miicevherlerine dahil etmekte iken, baz1 tasarimcilar, yerel flora ve faunadan
ilham alan motifleri kullanarak bolgenin dogal giizelligine bakmaktadir. Bu goriismeler,
Sam mirasinin yeniden yorumlanabilecegi ¢esitli yollar1 vurgulayarak, sehrin sanatsal

geleneklerinin ¢ok yonliiliiglinii ve kalic1 ¢ekiciligini gostermektedir.

Sam sanatinin etkisi, zanaatin temelini olusturan degerleri ve felsefeleri kapsayacak sekilde
gorsel estetigin Otesine uzanmaktadir. Pek ¢cok ¢agdas tasarimci, geleneksel Sam miicevher
yapimini karakterize eden topluluk ve siireklilik duygusundan ilham almaktadir. Tekniklerin
ve bilginin nesiller boyunca aktarildig1 zanaatin igbirlik¢i dogasi, anlamli ve kalict sanat
eserleri yaratmaya calisan tasarimcilarda yanki uyandirmaktadir. Her par¢canin, zanaatkarin

becerisinin ve bagliliginin bir kanitt oldugu bu zanaatkarlik ahlaki, modern miicevher
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tasarimcilarina ilham vermeye ve rehberlik etmeye devam etmektedir. Dahasi, Sam
miicevherlerine gomiilii kiiltiirel anlatilar, cagdas sanatcilar i¢in bir ilham kaynagi olarak
hizmet etmektedir. Geleneksel miicevher tasarimlarinda siklikla tasvir edilen agk, inang ve
dayaniklilik hikayeleri, modern tasarimcilarin kesfetmesi i¢in zengin bir tema dokusu
saglamaktadir. Tasarimcilar, bu anlatilar1 calismalarina dahil ederek yalnizca estetik agidan
hos parcalar yaratmakla kalmamakta, aynt zamanda eserlerine daha derin kiiltiirel ve
duygusal anlam kazandirmaktadir. Sam’dan tarihinden ve eserlerinden ilham alinarak
yapilan miicevherlerin kiiresel ¢ekiciligi, bu unsurlari koleksiyonlarina dahil eden artan
sayida uluslararasi tasarimcida belirgin birhale gelmektedir. Sam motiflerinin zamansiz
giizelligi ve kiiltiirel zenginligi, farkli gegmislere sahip insanlarda yanki uyandirmakta ve bu
da onlar1 benzersiz ve kiiltiirel agidan 6nemli parcalar yaratmak isteyen tasarimcilar i¢in
popiiler bir se¢im haline getirmektedir. Sam miicevherlerine olan bu kiiresel ilgi, sehrin
sanatsal mirasinin korunmasmma ve kutlanmasina katkida bulunarak, gelecek nesil

tasarimcilara ilham vermeye devam etmesini saglamaktadir.

4.1 SAM’LI CAGDAS TASARIMCILAR

Cagdas miicevher koleksiyonlarinin elestirel analizi, tasarimcilarin Sam motiflerini yeniden
yorumlamalarinin yenilik¢i yollarini ortaya koymaktadir. Bazi tasarimcilar, geleneksel Sam
desenlerini modern teknoloji ve tasarim unsurlariyla birlestirerek yeni malzemeler ve
teknikler denemektedir. Ornegin; 3D baski ve lazer kesimin kullanilmasi, daha 6nce elde
edilmesi imkansiz goriilen karmasik desenlerin olusturulmasma olanak tanimaktadir,
arabeskler ve geometrik desenlerin kullanilmasi, ¢agdas tasarimcilar genellikle bu motifleri,
eski Sam’in hem matematiksel hassasiyetini hem de sanatsal ifadesini yansitan karmagsik
tasarimlar yaratmak i¢in kullanmaktadirlar, kaligrafi ve yaztlar, taki tasariminda arap
yazisinin kullanilmasi, kiiltiirel kimligi ve manevi 6nemi simgeleyerek yankilanmaya devam
etmektedir; tasarimcilar, geleneksel teknikleri ¢agdas formlarla harmanlayarak kaligrafiyi
parcalarina dahil etmenin yenilik¢i yollarin1 kesfetmektedirler. Arap harflerinin mistik
temas1t ve kendine has hikayesi, bu yazinin pek ¢ok taki tasariminda kullaniminm
saglamistir. Geleneksel ve modern tekniklerin bu birlesimi, miicevher tasariminin dinamik

dogasini, yenilik ve yaraticilik i¢in sonsuz olasiliklar1 vurgulamaktadir.
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4.1.1 Diana Mardini

BAE’de yasayan Sam dogumlu bir miicevher tasarimcist olan Diana Mardini, geleneksel
Sam motiflerini cagdas tasarim estetigiyle kusursuz bir sekilde
harmanlamaktadir. Koleksiyonlar1  genellikle minimalist ortamlar ve alisilmadik
malzemelerle birlestirilmis eski Sam isciligini animsatan karmasik telkari calismalari
icermektedir. Mardini’nin tasarimlari, Sam’in sanatsal gelenekleriyle olan derin bagini
yansitmaktadir. Hem kiiltiirel 6zgiinliik hem de modern duyarliliklarla rezonansa giren
parcalar yaratmayr hedefleyerek is¢iligin ve detaylara gosterilen Ozenin Onemini

vurgulamaktadir.

Imza parca &rnekleri arasinda, Sam sanatinda bulunan ikonik giil motifini, som giimiis ve
yar1 degerli taslar kullanarak heykelsi formlara yorumladigi “Damascus” koleksiyonu yer
almaktadir (Sekil 4.1 ve Sekil 4.2). Bir diger dikkate deger koleksiyon olan “Urban Elegance”,
Sam’m mimari harikalarindan ilham alan geometrik desenleri ortaya koymakta ve bu bu

ilham1 cesur, gosterisli kolye ve bileziklere ¢evirmektedir (Mardini, 2022).

Sekil 4.1: Diana Mardini Giimiis Kiipeler, Merkezinde Giil Motifi ve Altinda Damascus Yazisiyla
Bir Estetik ve Kiiltiirel Bir Tasarim.

[Kaynak:https://mdndesign.com/collection?fbclid=PAZXhObgNhZWOCMTEAAaZiPO1LM1u6IPI
QEskQYPI3LP9XcRylzF62a_jE9rKOK6ZWt55yTHocYA_aem_sBOsDSmWqgFNwjlvW8QMtzg
/15.02.2025].
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Sekil 4.2: Diana Mardini Giimiis Kiipeler, Arapga Yaziyla Isleyerek Sehrin Kiiltiirel mirasin
Yansitan bir Tasarim.

[kaynak:https://mdndesign.com/collection?fbclid=PAZXhObgNhZWOCMTEAAaZiPO1LM1u6IPI
QEskQYPI3LP9XcRylzF62a jE9rKOK6ZW1t55yTHocYA _aem_sBOsDSmWqgFNwjlvW8QMtzg
/15.02.2025].

4.1.2 Mecdi El-Kuzbari

Suriyeli bir miicevher tasarimcisi ve i¢ mimar olan Majdi Al Kuzbari, Sam’daki
projelerinden ve Islam sanati ve mimarisine olan hayranligindan ilham
almaktadir. Tasarimlari, Dogu ve Bati etkilerinin bir karistmini yansitmaktadir. Sam,
yaratici siireci i¢in ¢gok 6nemli bir ilham kaynagi olarak hizmet etmektedir. Al Kuzbari’nin
yaklasimi, Sam’in tarihi motiflerinin 0ziinii ¢agdas tasarim teknikleriyle yakalamak

etrafinda donmektedir (Sekil 4.3) (EI-Kuzbari, 2022).

Sekil 4.3: Mecdi El-Kuzbari, Sam’in Zarif Estetigini Yansitan Geleneksel Motifler Tasarlanmis
Glimiis Taki Koleksiyonu.

[Kaynak:https://mdndesign.com/collection?fbclid=PAZXhObgNhZWOCMTEAAaZiPO1LM1u6IPI
QEskQYPI3LP9XcRylzF62a_jEIrKOK6ZW1t55yTHocY A _aem_sBOsDSmWqFNwjlvW8QMtzg/
15.02.2025].
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Parcalarina modern bir estetik katarken eski Sam is¢iligi hissini uyandirmak i¢in karisik

metaller ve dokulu yiizeylerle harmanlayan modern tarzlar iizerinde ¢aligmaktadir.

4.1.3 Maya Ali

Urdiinlii bir miicevher tasarimcist olan Maya Ali, Sam’in kiiltiirel mirasmin unsurlarini
modern koleksiyonlarima entegre etmektedir. Sehrin zengin tarihinden ve mimari
giizelliginden ilham alan Ali’nin tasarimlar (Sekil 4.4), geleneksel Sam motiflerinin ¢agdas
Bati etkileriyle birlesimini somutlastirmaktadir (Ali, 2022).

Sekil 4.4: Maya al Ali Sam’in Zengin Tarihinden ilham Alan Bir Tasarim.

[Kaynak:
https://mdndesign.com/collection?fbclid=PAZXh0bgNhZWOCMTEAAaZiPO1LM1u6IPIQESkQY
PI3LP9XcRylzF62a jE9rKOK6ZW1t55yTHocYA aem_sBOsDSmWqFNwjlvW8QMtzg
/15.02.2025].

Ali, kiiltirel degisim ve sanatsal evrim hikayesini anlatan miicevherler iiretmeye
caligmaktadir. Eserleri genellikle som giimiisii, Sam ¢eligiyle birlestirerek sehrin
metalurjideki tarihi hiinerine bir selam vermektedir. Dayaniklilik ve doniisiim temalarini

aragtirmakta ve Sam’in kalict ruhunu sanatiyla yansitmaktadir.

Imza koleksiyonu igerisinde, Ali’nin "City of Jasmine" serisi, sehrin dogal giizelligini
kutlayan karmasik bir sekilde oyulmus kolye ve kiipelerle; Sam’1n ¢i¢ek motiflerinin 6ziinii
yakalamaktadir. "Nomadic Echoes" koleksiyonu, Sam’dan gecen antik ticaret yollari
boyunca yapilan tarihi yolculuklardan ilham alarak hareket ve go¢ temalarini arastirmakta

ve bu temadan ilham almaktadir.
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4.1.4 Margarita Sattouf

Suriyeli ve Arjanin kokenli bir tasarimci olan Margarita Sattouf tasarimlarini sadece estetik
bir anlayisla degil, ayn1 zamanda tarih, kiiltiir ve sanatla derinlemesine harmanlanmig bir
kimlikle sekillendirmektedir. (Sekil 5.1). Miicevher koleksiyonlarinin ilham kaynagi, Sam’da
gecirdigi ¢ocukluk anilar1 ve kdkleriyle olusmaktadir. Margarita Sattouf’in tasarimlarinin
temelini, binlerce yillik ge¢misiyle medeniyetlerin besigi olan Sam ve Eski Sam bdlgesi

olusturmaktadir.

Sekil 4.5: Margharita Sattouf altin Kolye Tasarim, Arap Hat Sanatinin Ozgiin Cizgileriyle Islenmis
“dy a7 Kelimesini Ozgiirliigiin Ruhunu ve Suriye’nin Bagimsizhigimi Simgeler/ 15.02.2025.

Ozellikle Emevi Camii (Biiyiik Cami) basta olmak iizere, Sam’m tarihi yapilari, siisleme
sanatlar1 ve el isciligi, koleksiyonlarima yon veren temel unsurlardir. Emevi Camii, yalnizca
bir ibadet mekan1 degil, ayn1 zamanda Islam sanat1 ve mimarisinin en nadide 6rneklerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Caminin ihtisamli tas oymalar1, mozaikleri, kemerleri ve zarif

hat sanatlar1, miicevher tasarimlarimda soyut ve somut dgelerle yeniden hayat bulmaktadir.

Miicevherlerinde, geleneksel Sam zanaatkarliinin ruhunu modern tasarim diliyle
harmanlayarak, her bir pargayr hem sanatsal hem de kiiltiirel bir anlatiya doniistiirmektedir.
Geometrik desenler, bitkisel motifler ve hat sanatindan (calligraphy) esinlenilen formlar,
tasarrmlarinin  ana Karakterini olusturmaktadir. Ozellikle Arap hat sanatim1 (islami
kaligrafiyi) miicevher tasariminda bir sanat unsuru olarak kullanarak (Sekil 5.2), her bir

parcaya derin bir kiiltlirel ve sanatsal kimlik kazandirmaya ¢aligmaktadir. Geleneksel Arap
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harflerinin estetik ¢izgilerini, taslarin ve metal is¢iliginin zarafetiyle birlestirerek, her

tasariminda sanat ile tarih arasindaki bagi vurgulamayi amaglamaktir.

Ayrica, yaptigi tasarimlarda kullandigi malzeme tercihleri, bu tarihi baglar1 gii¢clendiren bir
diger unsur olmaktadir. Inci, giimiis, yesim, garnet gibi degerli taslar, hem eski Sam
miicevher geleneginde hem de islam sanatinda dnemli bir yere sahip olmustur. Ornegin, inci
zarafeti ve saflig1 temsil ederken, yesim tas1 kadim uygarliklarda koruyucu ve sifa veren bir
unsur olarak kabul edilmistir. Glimiis, Sam’1n tarihi el is¢iliginde siklikla kullanilan asil bir

madde olmus, tasarimlarinda gegmisin izlerini tagiyan bir 6ge olarak yer almistir.

Margarita Jewellery’nin her bir pargasi, geg¢misin ihtisamini bugiiniin zarafetiyle
bulusturarak, miicevherin yalnizca bir taki degil, ayn1 zamanda bir kimlik, bir miras ve bir
an1 oldugunu hatirlatmaktadir. Sam’1n binlerce yillik sanat mirasini glintimiizle bulusturmak
ve bu essiz kiiltiirii gelecek nesillere aktarmak, tasarim felsefemin temel taslarindan biri

olmaktadir.

Bu baglamda olusan tasarimlar yalnizca birer liiks obje degil, ayn1 zamanda tarihi ve sanatsal
anlatiy1 tasiyan birer belge niteligi olarak diisiinelebilir. Margarita Jewellery’nin her
koleksiyonu, Sam’in ruhunu, hat sanatinin zarafetini ve estetik mirasini zamansiz bir forma

doniistiirerek, gegmisten gelecege uzanan bir sanat yolculugu sunmaktadir.

Sekil 4.6: Margharita Sattouf “Ozgiirliik” Kelimesi, Ozgiirlesmis Vatanlarin Anlanuni Tastyan bir
Kus Sekliyle Birlesen Giimiis Kolye Tasarimi/ 15.02.2025.
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5. SONUC

Diinyanin en eski sehirlerinden biri olan tarihi Sam sehri, 6zellikle miicevherat olmak tizere,
zengin zanaatkarlik mirasiyla iinliidiir. Kokenleri Magribi donemine kadar uzanan Sam
takilari, giimiis, altin ve bakir gibi metalleri, koyu siyah veya oksitlenmis arka planlarla
birlestiren karmasik tasarimlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Zanaatkarlar bu teknikleri; maneviyati,

dogay1 ve Islam sanatinin zarafetini simgeleyen desenleri tasvir etmek i¢in kullanmislardir.

Suriyeli zanaatkarlar geleneksel olarak mozaik kakmalardan, el iifleme cam ve tekstil
islerine kadar her biri benzersiz tarihi ve kiiltiirel 6nem tasiyan ¢ok cesitli sanat dallarinda
basarili olmuslardir. Souk al-Hamadiyah da dahil olmak iizere, Sam’in {inlii ¢arsilari, son
zamanlardaki catismalarin getirdigi zorluklara ragmen becerilerini nesiller boyunca
aktarmaya devam eden bu zanaatkarlar ile modern endiistriyel baski atdlyelerine ev sahipligi
yapmaktadir. Bu carsilar ve atdlyeler yalnizca hayati bir kiiltiirel miras1 korumakla
kalmamis, ayn1 zamanda Sam’in sanatsal ve kiiltiirel zenginlik merkezi olarak taninmasina

da katkida bulunmustur.

Sam miicevher isciligi gelenegi, sehrin sanatsal ruhunu ve tarihini blinyesinde barindiran,
yiizyillara yayilan zengin bir kiiltiirel miras1 yansitmaktadir. Karmasik tasarimlari, ince
metal is¢iligi ve degerli taslarin bir araya getirilmesiyle taninan Sam takilari, Suriye’ye 6zgi
unsurlar1 korurken, Osmanli, Bizans ve Pers gibi cesitli kiiltiirlerin etkilerini de
harmanlamaktadir. Sam’daki yetenekli zanaatkarlar, tekniklerini bir nesilden digerine
aktarmaya devam etmekte ve genellikle her bir parcaya orijinallik kazandiran geleneksel

ara¢ ve yontemlerle ¢aligmalarini stirdiirmektedir.

Sam miicevherlerindeki tasarim motifleri, sehrin dinamik tarihini ve kiiltiirel bir kavsak
olarak oynadig1 rolii yansitmaktadir. Sam miicevherleri, Islam oncesi dénemin dogal ve
mitolojik motifleri ile Islam sanatinin geometrik ve arabesk desenlerini tasimaktadir. Bu yap1
Memliik ve Osmanli donemlerinin gorkemli tasarimlarindan, modern c¢agin yenilik¢i
kreasyonlarina kadar uzanmaktadir. Bu zengin gelenekleri koruyup uyarlayan cagdas
tasarimcilar, Sam miicevherlerinin giizelligini ve isciligini yasatmaya devam etmekte,

gecmis ile glinlimiiz arasinda sanat ve tasarim kopriisii kurmaktadir.
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Sam’in ¢agdas miicevher tasarimcilari olan Diana Mardini, Mecdi El-Kuzbari ve Maya Ali,
yarattiklari eserlerde bu etkiyi tasimaktadir. Eserleri Sam’1n kiiltiirel mirasina derin bir saygi
duyarken, tasarim ve isciligin de smirlarin1 zorlamaktadir. Geleneksel motifleri modern
estetikle harmanlayan caligmalari, miicevher sanatinin gelismeye ve modern diinyada
varligini siirdiirmesine katki saglamaktadir. Boylelikle sanatcilarin olusturduklari tasarimlar
Sam zanaatkarliginin mirasini korumanin yani sira, yeni nesil sanat¢ilara ve tasarimcilara

ilham vererek, bu canli gelenegin yasamasini ve gelismesini saglamaktadir.

Modernizasyon ve jeopolitik baskilardan kaynaklanan zorluklara ragmen Sam taki sanati,
yerel zanaatkarlar ve karmasik sanat formlarmi korumaya adanmis atdlyelerle ayakta
kalmaya devam etmektedir. Bugiin Sam takilar1 yalnizca giizelligin ve kiiltiirel gururun
sembolii olarak degil, ayn1 zamanda sehrin zengin sanatsal mirasini tanimlayan, dayaniklilik

ve yaraticiligin bir kaniti olarak hizmet etmektedir.

Tarihsel ve c¢agdas perspektifler arasinda koprii kuran bu calisma, sehrin gegmisini
arastirarak, bin y1l boyunca miicevher isciligini sekillendiren sanatsal ve kiiltiirel etkileri
ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrintili analizler ve zengin gorsel belgeler araciligiyla Sam’in sanat
eserlerinin kalic1 dokusu ele alinmis, bunlarin miicevher tasarimina etkisi, kiiltiirel tarih ile
aktarilmistir. Boylelikle Sam’in sanatsal gegmisinin ¢ekiciligi, miicevher is¢iliginin tarihi,
sanatin zamani asma ve kiiltiirleri birbirine baglama konusundaki kalic1 giiciiniin alti
cizilmistir. Tarih, kiiltiir ve yaraticiligin kesisimleri iizerinde durulurken, Sam’in dikkate
deger bir antik ¢ag kenti olmakla beraber, modern miicevher tasarim alanini da derinden

etkileyen ve kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirii besleyen kadim bir sehir oldugu goriilmiistiir.
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