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1. GIRIS

Organik malzeme sanatsal liretim asamalarinin her evresinde yer almistir. Organik
malzeme tarih Oncesi devirlerden gilinlimiize kabartma sanati (rolyef) ve heykel
sanat¢ilar1 tarafindan kullanim tercihleri arasinda birinci sirada yer almaktadir.
Sanatc1 tasarim disilincesi organik malzeme iizerine yogunlastirarak malzemenin
dogal formundan yararlanmis ve iiretmek istedigi imgeyi ortaya ¢ikarmistir. Kemik,
boynuz, mermer, tag, ahsap gibi organik malzemeler sanat¢iya imgeyi etkili bir
sekilde aktarmak icin olanak saglamaktadir. Bu nedenle organik malzemenin sanat
eserlerinin tiretimindeki fonksiyonu kadar sanat¢inin diislince yapisina da etki
etmektedir. Sanat¢1 tasarim asamasinda eserlerine bir¢ok bakis acgiyla yaklasmis ve
analiz etmistir. Organik malzemenin formu ve niteligi malzeme kavramini énemli
kilmis ve sanatgiyr eser iiretim noktasina getirmistir. Organik malzeme kavramasal
olarak fikir yaratmakta ve maddesel yapisiyla da ilham vermektedir. Sanatgilar
organik malzeme se¢imine diigsel, analiz ve degerlendirme boyutunu katarak eser

yaratim asamasina gelmislerdir.

Bu calismada sanatgilarin organik malzeme tutumlariyla ilgili donemler ve akimlar
incelenmistir. Belirlenmis tarihler boyunca sanatgilarin organik malzemelerle
iirettikleri eserler incelenmis ve analiz edilmistir. Bu c¢alismanin  sanatsal
uygulamalar1 asamasinda organik malzemenin form ve niteliginden yola ¢ikilarak

kavramsal imgeler araciligiyla eserler iiretilmistir.






2. HEYKEL SANATINDA ORGANIK MALZEME KULLANIMI

Genel bir ifadeyle heykel sanati, dogada halihazirda var olan bir malzemenin yeni bir
bi¢im veya formda sanat¢inin duygu ve diisiincesini aktarmasidir. (Turani, 1979, s.
9) Heykel sanati, diger giizel sanat dallarina nazaran malzemeye daha ¢ok ihtiyac
duymaktadir. insanligim var oldugundan bu yana var olan sanat, her donemde farkli
olmustur. Bu durum heykel i¢in de gecerlidir. Heykelde kullanilan malzemeler de

donemlere gore farklilik gostermektedir.

2.1. Tarih Oncesinden Modernizme Heykel Sanatinda Organik Malzeme

Kullanim

2.1.1. Tarih Oncesi Dénemler

Tarih oncesi donemler olarak adlandirilan donemlerde de gesitli fonksiyonlara sahip
eserler iiretilmistir. Yasamsal ihtiyaglarini karsilamak igin biiylik bir miicadeleye
girigsen insanlar, yasam miicadelelerinin devamliligin1 saglamak ve iklim sartlarinin
olumsuzlugundan korunmak i¢in magaralarda yasamaya baglamislardir. Yabani
hayvanlardan korunmak i¢in ilkel yontemlerle aletler yapmislardir. (Sigsman, 2011, s.
44). Bilinen en eski aletler taglarin birbirlerine birlestirilmesiyle olusturulmustur.
Ilkel insanlar biiyiik taslari, {izerinde hem kemikleri par¢alamak hem de yasamina
son verilen hayvanlar parcalamak ic¢in kullanmiglardir. Lavlarin, kuvarslarin kii¢lik
tanelerini kullanip hayvan postlarin1 yiizebilmisler; bu kiigiik organik parcaciklar
sayesinde olaganiistii sekilde isler basarabilmislerdir. Bu etkili aletleri yapmay1
basaran ilkel insanlar yenilik¢i fikirleriyle biiylik degisimlerin Oniinii agmislardir.

(Curtis, 2017, s. 38,39)

Tarih 6ncesi donemlerde hayvan kemikleri kullanilarak mizraklar yapilmis, kemik
gibi organik parcalart kendi istedikleri sekillerde islemislerdir. Kemikten yapilmis
bicaga benzer aletler ve taslardan yapilmis baltalarin yapildigi bilinmektedir.
Hayvanlarin kafataslarini giindelik isler i¢in ¢ok fonsiyonel bicimde kullanmislardir.

(Turani, 1979, s. 28)

Tas1 isleme, daha Birinci Buzul Cagi’ndan once Tertier’de, Afrika’daki
Austrolopithocen’ler goriilmektedir. Kazilarda ¢akmak tasi ile diger sert taglardan



yapilmis aletlerin 429.000-230.000 aras1 Ikinci Sicak Cag’da yapildiklar: tespit
edilmistir.Bundan da Ikinci Sicak Cag’da teknigin basladigini tespit edilmistir. Bu
aletlere diistinerek bir form verilmesinden, gelismis dimagi bir faaliyetletin
oldugunu anliyoruz. (Turani, 1979, s. 28)

Sanat tarihinin her evresinde, bir sanat eseri bulundugu donemin yasamini, inang
sistemini yansitmigtir. Eski Cag insan1 sanatin biiyiisel ve sihirsel bir giicii oldugu
inancindadir. Fransa ve Ispanya’da bulunan magara duvar ve tavanlarina yapilmis
olan doneminin yaban hayatinda yasayan yaban ati, bizon, ren geyigi gibi
hayvanlarin ¢izimleri bulunmaktadir. Hayvan resimlerini yaparak hayvanlarin ruhsal
giiclerinin kendilerine gegecegi inancindadirlar. Eski Cag insanlarimin yapmis
olduklar1 resimleri, dogal yontemlerle renkli topraklardan elde edilmis boyalarla
boyayip odun komiirii, kil katmanlar1 gibi malzemelerden de yararlanip ¢izimlerini
gergeklestirmislerdir. Hayvanlarin i¢ yaglarimi renkli toprak boyalarla birlestirip
boyalar iiretmislerdir. Bu donemde yapilmis olan ilk heykeller ise kireg tasi, kil ve

yabani hayvan dislerinden yapilmistir. (Hodge, 2016, s.4-6)

O donemlerde hayvan tiiylerinden ve kemiklerinden faydanarak da duvarlara
resimler aktarilmistir. Magara duvarlarindaki resimlerde mizrak ve oklarla vurulmus
hayvanlarla ¢esitli av sahnelerini aktarmiglardir. Eski Cag insanlar1 sanat eseri yapma
kaygist giitmeden eserlerini iiretmislerdir. Fransa Dordog’daki Gravette avlanmis
mamut dislerinden kiigiik heykeller yapmislar ve bulunduklar1 cografyanin biiyiik bir
bolimiine bu heykel kiiltiiriinii yaymiglardir. Calismalardaki hayvanlara sadece
stilasyon yapmislar ayrintilara yer vermemislerdir. (Bazin, 2015, s. 15-21) Mamutlar,
iri ciisseleri, uzun kivrimli disleriyle donemin ilkel insanini etkilemis ve etkilesim
sonucunda insanlar magara duvarlarina ve tavanlarina mamut resimleri yapmislardir.
Ayni zamanda mamut dislerini kiiciik heykeller ve siis esyalarinin yapiminda da

kullanmisglardir.



Resim 2.1. M.0. 14.000, Fransa, Dordogne, La Madelenie'de bulunan bizon heykelcigi

Fransa Drogne La Madeleni’de bulunan 14.000 y1l 6ncesine ait eserde organik bir
malzeme olan geyik boynuzu kullanilmigtir. Eserde yalanan bir bizon tasvir
edilmistir. Tasinmasi kolay olan bu g¢alisma 10 cm uzunlugunda ve av hayatinda

kullanilan bu nesneyi mizrak atmak i¢in kullanmislardir. (Bell, 2009, s. 16)
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Resim 2.2. M.O. 31.000, Almanya, Hohlenstein Stadel’den yar1 insan yar1 hayvan heykelcik

Giiney Almanya Hohlenstein Stadel magarasinda bulunan heykelcik, M.O. 31.000
yila tarihlendirilmektedir. Fildisi kullanilarak oyulan bu organik heykelcik, insanvari
viicut anotomisi, kafa yapisi ise vahsi aslanin bas kismi gibi yapilmistir. Plastik
sanatlar kaygist giitmeden yapilan bu eserde anotomik oran ve orantinin varligi
fildisine kusursuz aktarilmistir. Bu eserin bir kisminin insan, diger bir kisminin ise
hayvan stilasyonunda olmast bize dogasal giiglere hakim olma istegini

anlatmaktadir.( Bell, 2009, s. 12)



Resim 2.3. Kabartma Kadin Figiirii, Tas, Musee de ’'Homme, Paris

Tasa kabartma teknigiyle yapilan kadin figiiriinde, viicut hatlar1 belirgin sekilde
aktartilmistir. M.O. 19.000 tarihlendirilmektedir. (Hollingsworth, 2009, s. 22)



Resim 2.3 . M.O. 14.500 ila 13.500, Volp Magarasi’nda kilden yapilmis bizonlar

2.1.2. Ankitite

Ilkel insan, varhigini devam ettirmek icin olaganiistii caba sarf etmis, diger canlilarda
olmayan iradesiyle dogayr kontrol etme edinimine girmistir. Insanoglu tabiaat
karsisinda akil ve mantik yoluyla miicadele vermistir. Yiizyillara kadar uzanan bu
toplumsal anlayis, doneminin dinsel ve biiyiilii ritiielleri igerisinde planl ve sistemli
bir anlayis ve ortam olusturmustur. ilkel insanlar, bulunduklar1 dénemin dinsel ve
biiytisel etkisini iizerlerine almaya g¢alistiklart dogal ortami belli kaliplara alarak
somutlastirmaya calismiglardir. Doganin pargasi olan canlilarla nesnelerin yerine
adin1 koyabildikleri tanrilara inanmislardir. Ilkel insanlarin tabiaattan ve canlilardan
aldiklar1 biiyiisel giicten sonra tanr1 ve insan arasinda soyut ve manevi bir ikilem

kurulmustur. Dinin bu boyutu kiiltiirii, sosyal statiiyii ve ticari hayati1 diizene koymus



ve bdylelikle uygarliklarin kurulmasmin yolu agilmistir. Insanoglu sosyal hayatin
diizeni i¢in Akdeniz ¢evresinde ¢esitli uygarliklar kurmaya baslamislardir. (Bazin,

2015, s. 27-84)

Antik donem heykelleri de bahsi gecen kiiltiirel kodlar1 tagiyan form ve malzeme
secimlerinden etkilenmislerdir. Antik donemde, Asya’da (Misir, Babil, Cin,
Hindistan vb.) Avrupa’da (Yunanistan) ve Amerika’da (Olmek, Inka, Aztek,
Maya) 6ne ¢ikmig medeniyetlerin yani sira Afrika’da yasayan yerel halklara ait
cesitli heykelleri inceleyerek malzeme tutumlarina dair genel bir fikir edinmek

mimkiindiir. (Higyillmaz, 2018, s. 9)

Yunan sanati1 heykelde figiiratif iislubu plastik sanatlar kaygis1 giiderek 6n plana
cikarmistir. Organik malzeme olarak cogunlukla mermeri tercih etmislerdir.
Baslangicta M.O. 7. yiizyilda Misirli heykeltiraslarin cepheden ve frontal heykel
tarzlarindan etkilendikleri goriilmektedir. Sonraki donemlerde, eserleri anotomik ve
dinamik bir tutumla ele almislardir. ilk baslarda anotomik etkinin goriilmedigi
komposisyonlar olusturmuslar, siire¢ igerisinde asama asama figiirlerdeki ifadesel
gercekligi On plana c¢ikarmaya baslamislardir. Ciplak atlet heykelleri bu dénemde
yapilmis anotomik etkinin son derece kusursuz uygulandigi eserlerdir. Kadin
heykellerinin bol giysili sekilde ele alinmasi anatomik etkinin 6n plana ¢ikmasini
geri plana atmistir. Donem igerisinde giysili heykeller diiz bir pozisyona ve
kiyafetlerdeki kivrimlarin artig1 komposizyonlara yer verilmistir. Insan anotomisinin
ideal orantisi, giizellik anlayisinin heykellerdeki hareket ve dinamizmin birbirini
tamamlayan kompozisyonlarla ele alinmasi, donemin sanat anlayisin1 kusursuz bir
diizende aktarmistir. Organik malzeme olan mermerin rolyeflerde kullanilmasi
kompozisyon igerisinde anlik etkinin daha iyi ifade edilmesine ve uygulanmasinda

etkili bir sonu¢ almalarini saglamistir. (Bazin, 2015, s. 100-105)

Romalr’larin mimariye yaptiklart yenikler arasinda doneminin eglencelerine olanak
saglayan kolezyumlar 6n plandadir. Bu gorkemli yapilarda ve heykellerde, Yunan
etkisi agirliktadir. Roma figiirlerinde ideal insan giizelligi ile anotomik oranti ve

ifade on plandadir. (Farthing, 2012, s. 62,63)



Resim 2.4. Julian Bell, M.0O. 590’11 yillar, Yunanistan Attika’dan arkaik bir kouros

Atina yakinlarindaki Attika yerlesim yerinde bulunan heykel, ideal insan dl¢tilerinde
yapilmustir. Misir heykelerine benzer frontal durus, oran ve orant ile ii¢ boyut etkisi
kesin cizgilerle belirtilmistir. M.O. 590°larda yapildig1 diisiiniilmekte olan bu heykel,
Attik ¢evresinde ender olarak bulunan malzemeden yapilmistir. (Bell, 2009, s. 62)
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2.1.3.Ronesans

Fransizca bir kelime olan Ronesans, yeniden dogus anlamina gelmektedir. Ronesans,
kiiltirel ve sanatsal bir siireci ortaya c¢ikarmistir. Orta Cag’da yasanan biiylik
savaglar, yayilan bulasicit salgin hastaliklar, toplumun biiyiik cogunlugunu etkileyen
feodalizm gibi etkenler Ronesans’in baslamasina neden olmustur. Orta Cag sanati
icerisinde olusmaya baslayan yeni bir diinya goriisii, toplumlarin estetik diizeylerini

iist noktalara tasimistir. (Grzymkowski, 2018, s.86)

Bu donemden itibaren heykel ve resimde bir¢cok degisiklikler meydana gelmistir.
Gotik mimari yapisinin en Onemli pargasi olan heykel ve resim, kendi 6zgilin
benligini kazanmistir. Heykeltraslar, ressamlar ve mimarlar sosyo-Kkiiltiirel ve
ekonomik anlamda ciddi degisime ugramiglardir. Bu donemde nesneler ve figiirler
gercekei sekilde islenmesi Ronesans’t onemli kilmaktadir. Heykellere ve nesnelere
formsal boyut kazandirmiglar, 151k ve golgenin varyansyonunu etkili sekilde
kullanmiglardir. Ronesans ile birlikte zanaat¢i kavrami degismeye baslamis,
heykeltraslar, ressamlar ve mimarlar yaptiklart isin bilgi birikiminin 6zgiin bir
terminolojiye sahip oldugunu diistinmeye baslamislardir. Heykel ve resmin
edebiyatla esit diizeyde oldugunu anti tez olarak savunmuslardir. (Keser, 2009, s.

286, 287)

“Ronesans Donemi’nde Platon ve Platonculugun dirilisi tanrisal ilham fikrinin
yayilmasint saglamistir. Platon’a gore sairler, miizisyenler ve peygamberler tanrisal

bir sekilde esinlenilir.”’(Keser, 2009, s. 287)

“’Ortagag, sanat1 ibadet i¢in alet saymistir. Aynen Buzul Cag1 sanat¢isinim resmi av
icin bir ara¢ addetmesi gibi. Yenicag sanati ise, din sahneleri yerine, insan ve onun

cevresinin en ideal sekilde ifadesini ele almistir.”’(Turani, 1979, s. 355)

Anatomi, Ronesans sanatgilarinin, ideal sanat eseri iiretimi i¢in en Onemli hale
gelmistir. Insan bedeninin dogalligini, giizelligini én planda tutmuslar, hatta heykel
formunun detaylarini (kaslarini, damar ve deri dokularini) gozler 6niine sermislerdir.
Mekanlarla heykeller birlesmis, mekanin gorsel dokusu i¢inde estetik bir form
olusturmuslardir. Bu donemde genel anlamda mermer, ideal bir sanat malzemesi

olarak tercih edilmis ve zarafetli heykeller iiretilmistir. (Bazin, 2015, s. 264-266)

11



Resim 2.5. Stefano Maderno, Azize Cecilia, mermer, 130 cm, 1600, Santa Cecililia Trastere Kilisesi,

Roma

Stefano Moderno, Azize Cecilia’'nin Sehadeti’nin 1599 hayatina son verilisini
islemistir. Eserde dogal bir bigimde uzanmis olan figiiriin, boynu kesik bir sekilde

dramatize ederek tamamlanmistir. (Melick vd, 2015, s. 294)

Malzeme olarak organik mermer blogunu kullanan sanatci, 130 cm uzunlugundaki
heykelinin anatomisine ¢ok dikkat etmis, sert bir malzeme olan mermeri ustalikla

kullanmis ve kiyafetlerde de yumusaklik hissini yasatmistir.

Resim 2.6. Michelangelo, Davit, mermer, 430 cm, 1501-04, Galleria dell Academia, Floransa, 2015.

Bilim ve sanatta zirve noktasina gelen Ronesans Donemi’nde sanatcilar yeniden
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Antik Cag’a 6zlem duymus ve ilgisini artmistir. Bunun sebebi ise kitlelerin refah
seviyelerinin yiikselmesi ile ideal diinyaya karsi yeni bir ilginin olugmaya
baslamasidir. Resim ve heykele karsi bakis agis1 degismis, zanaat algisinin yerine
sanat olgusu 6n plana ¢ikmistir. Perspektifin varliginin kesfedilmesi, anotominin ve
oran-orantinin én plana ¢iktig1 eserler yaratilmgtir. italya Rénesans’min bastaci olan
Davit Heykeli anatominin kusursuz aktarildig1 bir eserdir. Heykelin bir ayagi zemine
tam oturmus, diger bacaginin ise biraz daha serbest konumda durmasi antik bir etki

yaratmistir. ( Melick vd, 2015, s. 309)
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3.MODERNIiZMDEN ITiBAREN HEYKELDE FARKLI
YAKLASIMLAR VE ORGANIK MALZEMENIN HEYKEL
SANATINA SUNDUGU OLANAKLAR

18. yiizyilda gerceklesen Fransiz Ihtilali’nin getirmis oldugu demokratik diisiince,
halk meclisine dayanan ziimrelerin olusmasimna ve insanlarda kaliplasmis diinya
fikirlerinin kirilmasina neden olmustur. Sanat, tarih boyunca bulundugu dénemin
sosyal, ekonomik ve siyasal durumundan etkilenmistir. Ihtilalin getirdigi dzgiirliikgii
yap1 sosyal hayatin dinamiklerini etkilemis, ekonomik ve kiiltiirel boyutta kitlelerin
refahini arttirmistir. 18. ylizyil ihtilali diinyay1 yakindan etkilemis, 6zgiirliik¢ii tutum
demokratik anlayis1 savunan, yenilik¢i goriisleri ortaya c¢ikarmistir. Ingiltere’de
ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi, buharli makinelar, elektrigin kullanilmaya
baslamasiyla daha kaliteli ve seri iiretim ekonomik hayati ciddi anlamda etkilemistir.
Refah seviyesinin artmasi sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yonde degisimlerin Oniini
acmustir. Ihtilalin ortaya ¢ikmasindan itibaren sanat hayatinda da bircok degisim

meydana gelmistir. (Turani, 1979, s. 432, 433)

‘Watteau, Bouncher ve Fragonard’in aristokrat isteklere cevap veren konular1 ve
yansittiklart atmosfer degismek durumunda idi. Esasen Rokoko’nun benimsedigi
capkin hayat felsefeci Diderot (1713-1784) tarafindan sert bir sekilde
elestirilmisti. Ayrica gene Diderot, 1741-1766 arasi1 yaymladigr Ansiklopedi’de,
kiliseye saldirmanin gerektigini belirtiyordu. (Turani, 1979, s. 433)

Romantik sanatcilarin eserlerinde tanidiklari yenilik¢i anlayisin izleri goriilmekte,
geleneksel anlayisin disina ¢ikarak 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmaya baslamislardir.
Dinamizim ve heyecan, romaktik donem sanatgilar1 i¢cin akildan 6nce geldigi
belirtilmektedir. Romantizm akimi ve realizm sanat akimi birbirinin karsiti olarak
algilansa da, romantizm sanat akiminda heyrcan ve cosku 6n plandayken, realizmde

ise akil kavrami1 6n plandadir. (Y1lmaz, 2006, s. 19)

“’Romaktik sanatgilardan Delacroix’ya gore sanatta tek bir dogru yoktu,dogrular

vardi.” (Yilmaz, 2006, s. 19).

Duygularin 6n planda oldugu romantizm, neoklasizm akiminin yarattigi agir ve
kasvetli havasina tepki olarak dogmustur. Romantizm heykeltraslar, ressamlar ve

yazarlar tarafindan ¢ok farkli boyutlarda yorumlanmistir. Neoklasizm sanat bigimi,
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ince ¢izgili, milli bilincin getirdigi onurlu tavir ekseninde ddnemin siyasal
gelismelerini konu etmislerdir. Romatizm, toplumsal gelismelerin hayali imgelerle
sekillendigi heykellere, canli renklerle kurgulanan resimlere duygusallik ve cosku
konu almmistir. Romantizm, hizla degisen bir ¢agda, Fransiz Ihtilali’nin ve Ingiliz
Sanayi Devrimi’nin kaliplasmis diizeni yikilip yok olmasma neden olmustur.
Degistirilemez olarak goriilen kavramlar degisime ugramis, Romantik Donem
sanatcilart alisagelmis sanatsal stillere karsi ¢ikip, eserlerine kendi ifadelerini katarak
Ozgiin eserler Uretmislerdir. Donemin sosyo—ekonomik hayatina ciddi anlamda etki
eden sanayilesme ve teknolojik gelismelere karsi bir baskaldiridir. Konularinda
bulunduklart donemin gelismelerine karsi, figiiratif insan anotomisini irdeleyen
konulara, ask temali ve trajik konular ele alinmistir. Romantizm terimi, bulundugu
donemin giizel sanatlar, edebiyat ve siyaset kavramlarindaki degisimi, romantik
tutum olarak aktarmislardir. Fransa’da baslayan bu iisliip, diinyanin farkli iilkelerinde
gelismeye devam etmistir. Romantik sanat¢ilar arasinda tislup birligi hi¢bir zaman
olusmamus, sanatcilar kisisel diisiincelerini aktarmada desensel, sekilci ve formalist
anlasinin disinda duygularia ve hislerine 6nem vermislerdir. (Hodge, 2016, s. 56-

58)

“’Sanatgilarin hislerini bu kadar 6nem kazanip agik ve giiclii bir sekilde ortaya
koydugu, spontal ifadenin ve dogalligin bu kadar pozitif bir 06zellik olarak

beninsendigi bagka bir sanatsal donem daha 6nce olmamistir.” (Hodge, 2016, s. 58)

3.1.izlenimcilik

izlenimciler, 1874’de yilinda donemin popiiler fotagrafcist Nadar’m atdlyesinde
sergilerini agmislardir. izlenimciler bulunduklar1 dénemin sanat anlayisina farkli bir
bakis agisiyla yaklagsmis, resim anlayisinda evrensel boyutlar1 da etkileyecek bir
yolu agmuslardir. “Adsiz Sanat Birligi” adiyla bir araya gelen bir grup sanatgi,
eserlerindeki farkliliklarla sanattaki otorite iizerinde etki yaratmislardir. Sanat
elestirmeni Louis Leroy’in, Fransiz gazetesindeki yazdigi “Le Charivari” isimli
yorumlar, kitleler tarafindan dikkat ¢ekmistir. Gazetede sergide yer alan “Claude
Monet’in izlenim: Giindogumu” adli eserinden bahseden Louis Leroy, eser
hakkindaki yorumunda yarim kalmis izlenimi yarattigim belirtmistir. Izlenimciler,
kaliplasmis, atdlye ve akademik anlayisin getirdigi profesyonel tutumun disinda,

15181n anlik degisimini eserlerine aktarmak i¢in acik mekéanlarda doga calismalarini
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stirdiirmiislerdir. Eserlerini akademik egitimin kuralli varyasyonlarinin disinda, etkili
desen anlayisindan yoksun, anlik firca darbeleriyle yaratilmistir. Ronesans
anlayisinin  giiclii resimlerinin altinda yatan persfektif, yerini renk¢i anlayisa
birakmustir. Izlenimcilik ddneminde heykellerle ilgili bilgi edinmek oldukg¢a zordur.
Izlenimci akimim semasin olusturan, anlik izlenim ve anlik 151k, degisim renk skalasi
sanatgilar1 etkilemistir. Izlenimcilik déneminin heykeldeki en &nemli temsilcisi
Medordo Rosso isminde Italyan asilli bir sanatgidir. Rosso, cogunlukla alc1 iizerine
kiiciik ebatlarda organik malzeme olan balmumuyla calismis, devrinin toplumsal
hayatin1 ve siradan kisilerini eserlerine aktarmistir. Rosso, balmumunun dogal
yapisindan kaynakli katmanlagmayla anlik ve hizli 151k miihendisligini eserlerinin
izerinde toplamustir. Caginin geleneksel heykel anlayisi disinda kendine has tarziyla

Rossa, izlenimcilerin en 6nemli temsilcisi olmustur. (Antmen, 2016, s. 21-27)

Resim 3.1. Medardo Rosso, Golden Head, Wax over plaster; 58.4 cm, Private collection, 1886
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Fransiz asilli ve Post-Empresyonist donemi sanatgist olan Paul Gauguin, sanat
hayatin1 ¢cok yonlii bir sekil de slirdiirmiistiir. Sanat hayati boyunca sanatini birgok
varyasyona ugratmistir. Resimleri, aga¢ oymasi rolyefleri ve heykelleriyle kendisine

has bir iislup gelistirmistir. (Buchholz vd., 2012, s. 390)

Paul Gauguin, modern sehir yagsaminin Avrupa toplumuna karsi olumsuz tavri,
doneminin sanat anlayisindan istedigini alamadigin1 diislincesiyle Paris’ten
ayrilmistir. Briton yerel yasamini inceleyerek spiritiil realiteye ulagmay1 arzulamastir.

(Hollingsworth, 2009, s. 431,432)

Japon baski iislubundan etkilenen sanatgi, ayn1 zamanda, Misir ve Hindistan gibi
bolgelerin ilkel sanat anlayislarindan etkilenmistir. Daha sonrasinda Tahiti’ye
yerlesen sanat¢i yerel halkin kiiltiirel yasantisindan etkilenmistir. (Buchholz vd.,

2012, s. 390)
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Resim 3.2. Paul Gauguin, Sehvet, 1890-1891

Gauguin, Danimarka’nin Frederikssund sehri, Willumusens Museum’de yer alan
heykelini ahgaptan yapmistir. Figiirde yer alan tilki, sanat¢inin cinsel diisiincesinin
anlatim tarzidir. Izlenimciler, doganin anlk degisimini eserlerine aktarmay1
hedeflemislerdir. Guaguin, spiritiil diinyaya inmeyi tercih etmistir. Eserlerinde
diisiincelerini, kaygilarint ve diislerini etkileyici bir tarzda aktarmistir. (Crepaidi,

2001, s. 57)
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soy‘e-z OLMOUFEYSES

Resim 3.3. Paul Gauguin, Asik Ol Olacaksin Mutlu, Boyali ahsap rolyef, Giizel Sanatlar Miizesi,
Boston, 1889

Paul Gauguin’in ahsap rolyefi ¢ocukluk ve erken medeniyetlere, Peru ve giiney
denizleriyle benzer gerilemeyi aktarmigtir. Parmagmi emen figiirii alt kisminda,
Peru‘daki bir miizede etkilendigi bir mumyayr aktarmistir. Silindiririk tarzda

Polinezya tanrilarini rolyef olarak ahsaba islemistir. (Ruhrberg vd., 2005, s. 420)
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Resim 3.4. Edgar Degas, Dortnala Kosanat, Cenevre, 6zel koleksiyon, 1879-1880

Edgar Degas’in hayatin1 kaybettikten sonra atdlyesinde ¢ok sayida balmumu ve

kilden yapmis oldugu heykeller giin yiiziine ¢ikmistir. (Bartolena, 2002, s. 122)

Fransiz kokenli sanat¢i Auguste Rodin, iilkesinin heykel sanatinda ilerlemesinde
sembol bir kisiliktir. Egitim gordiigi yillarda Michelangelo’nun geleneksel nii
agirlikli heykellerinden etkilenmistir. (Buchholz vd., ,2012, s. 364)

Rodin’in yenilik¢i tarzi, heykelin ilerlemesine 6nemli bir deger katmistir. Camuru
modelajlama yontemini yeniden ele alan sanat¢i, bu yontemle ¢ok sayida salon
tarafinda desteklenen bir¢ok broz dokiim heykel yapmistir. Eserlerini modelajlarken
biraktig1 parmak izleri arag-gereclerin biraktigi dokusal izler heykellerine ayr1 bir
ahenk katmaktadir. Rodin, tema berirlemede her daim geleneksel kavramlar ele
almistir. Dini, politik ve ya yazili konulara atifta bulunarak iskence ve istirap gibi
konulardan, mutlu ve gururlu bir ¢ok konuyla ilgili heykeller yapmistir.

(Hollingsworth, 2009, s. 433)

Augeste Rodin, Empresyonist sanatgilar gibi eserlerinin tamamlanmasini

istememistir. Rodin, heykellerini gizemli kilarak, izleyicilerin zihinlerinde
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tamamlamasini arzu etmistir. (Gombrich, 2007, s. 528)

Resim 3.5. Auguste Rodin, Tanrinin eli, mermer, yiikseklik 92.9 cm, Rodin Miizesi, Paris

3.2.Disavurumculuk

Disavurumculuk, ¢ogunlukla duygularin 6n plana ¢ikarilmasi  olarak
tanimlanmaktadir. Ozellikle Almanya, disavurumcular icin &nemli bir merkez
konumundadir. (Phillips, 2016, s. 34)

Disavurumculuk kavrami ilk kez 1912 yilinda Der Sturm dergisi yoneticisi Herwath
Walden tarafindan dile getirilmistir. Cogunlugu Almanya’da yasayan sanatcilar,
doneminin sanat geleneginin disina ¢ikarak, farkli bakis acilariyla eserlerinde form,
sekil gibi degisikliklere girismistirler. Disavurumcuk, Miinih ve Dresden’de birgok
sanat¢inin aralarinda bulundugu miisterek gayeleri ve diisiinceleri olan sanatci
toplugu tarafindan desteklenmistir. Bir¢cok sanatci, sehir hayatinin kasvetinden
arinmak istemistir. Boylelikle farkli arayislara yonlenen sanatgilar, ilkel halklardan
etkilenmiglerdir. Almanya yerli sanatiyla ilgili arastirmalar yapmiglardir. Paul
Gaugin’in yalin bigiminden de etkilenmislerdir. (Farthing, 2012, s. 378, 379)
Dresden’de, 1905°te kurulan Die Briicke grubunun 6nemli sanat¢ist Ernt Ludwing

Kirchner’in, Afrika ilkel heykellerine benzer heykelleri bulunmaktadir. (Antmen,
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2016, s. 37)

Resim 7.6. Ernst Lundwing KirchnerCiplak ErkekKavak Agacikahverengi lekeli ve
yanmis, 169.6x40x3 1, Staatsgalereie, Stuttgard

Alman asilli sanat¢1 Wilhelm Lenbruk, sanat egitimini Almanya’nin Diisseldoft
kentinde almistir. Geleneksel sanat anlayisi, Rodin’inin eserleriyle tanigmasiyla
degisime ugramistir. (Erden, 2016, s. 120, 121) 1908 yilinda Paris’e tasinan sanatgi,
kisa silirede kendisini yenilikgiler arasina sokmayi basarmistir. Ciplak insan
figlirleriyle, insan viicudunun varligini metafor gibi goérmeyi siirdiirmustiir.
(Ruhrberg vd., 2005, s. 414) Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi sonucu
iilkesine doniis yapmak zorunda kalan Lenbruk, iilkesine dondiigiinde bir hastaneye

gorevi ¢ikmistir. Sanat¢1 hastanede sanat hayatini etkileyecek travmatik durumlarla
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karsilagsmistir. Diismiis ismini verdigi eserinde yarali bir kisiden etkilenmistir.

(Erden, 2016, s. 121)

Resim 3.7. Wilhelm Lehmbruck, Diismiis, Tas yontu, 80x240x83. Lehmbruck Museum, Duisburg

Almanya’da Adolf Hitler’in iilke yonetimine gelmesiyle birlikte ¢agdas sanati, yasa
ve kurallara uymadiklar1 gerekgesiyle sansiirlemis ve cagdas sanatcilart baska
iilkelere gonderilmistir. Disavurumcu heykeltras sanatcist Ernst Barlach da siirgiine

giden sanatcilar arasinda yer almistir. (Gombrich,1997,568)

Resim 3.8. Ernst Barlach, Actyin, Ahsap, yiikseklik 38 cm, Ozel Koleksiyon
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Barclach, Aciymn isimli ahsap heykelinde ihtiyar dilencinin gosterigsiz haliyle

icerisindeki tavr1 goriilmektedir. Figiiriin yiizii ortiikk bir sekilde anlik sadelestirilmis

sekliyle aktarmistir. (Gombrich, 2007, s. 568)

Resim 3.9. Ernst Barlach, Kili¢ Cizen Adam, Ahsap, 75x61x28 cm, Barlach Evi, Hamburg

Ernst1 Barlach, Kili¢ Cizen Adam, kiyafetinin altinda yok olan bir zemine sahiptir.
Figilir etrafindaki giicliikkler karsisinda durmaktadir. Pelerin figiir ¢evresinde bir
koruyucu unsur gibi uzanmaktadir. (Ruhrberg vd., 2005, s. 413)

3.3.Primitivizm

New York’ta, William Rubin’in diizenledigi sergide, sanatgilarin batili olmayan
sanattan nasil etkilendiklerine dair bir sergi organize edilmistir. Serginin konu baslig1
ise primitiviz olarak belirlenmistir. Primitivizm, ilkel bulunmakta olan, ilkel bulunan

kopya etme anlamina denk gelmektedir. (Erden, 2016, s. 130) Farkl kiiltiirler
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lizerindeki olaylarin veya olgularinin kavramina indirgese de Pirimitivizm,
Ekspresyonizm ve Kiibizmin gibi akimlarin sentezlenmesiyle ortaya c¢ikmustir.
(Phallips, 2016, s. 36)

Italyan sanat¢t Amedeo Modighani, 1898 yilinda sanat egitimine baslayan sanatci,
1906 yilinda Paris’te sanat egitimine devam etmistir. Ilerleyen siiregte Constantin
Brancusi’yle yolu kesisen sanatci, Brancusi’nin referanslariyla Afrika sanatina ilgi
duymaya baglamistir. Amedeo Modighani ¢ogunlukla biist heykelleri yapmuistir.
Heykellerini deformasyona ugratan sanatci, uzun boyunlu, uzun bir burun, sade yiiz

hatli, Afrika vari heykelleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. (Erden, 2016, s. 120)

Resim 3.10. Amedeo Modigliani, Kafa, Tas yontu, 64 cm yiik, Ozel Koleksiyon

3.4.Kiibizm

Avrupa’da, Ronesans’tan itibaren devam eden resim ve heykel anlayisina farkli bir
bakis acis1 getiren Kiibizm, 20. yiizyilda devrimsel etki yaratmis ve yiizyila
damgasim1 vurmustur. 20. yiizyilin baslarinda ortaya c¢ikan ve yenilik¢i bakis

acistyla kitleleri ciddi anlamda etkilemistir. Akademik sanat kurallarini, perspektifin
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kesfi, siradanlagmis mekana karsi bakis agisint degistirmistir. (Erden, 2016, s. 159)
Caginin resim anlayisina modernist bir bakis agisiyla yaklasarak resme
boyutlandirma yontemini baglatmiglardir. Bdylelikle ¢aginin modern sanatina
onciiliik etmislerdir. Perspektiften yararlanmadan, eserleri {izerinde kompozisyon
kurabilmeyi diistinmiislerdir. Eser lizerinde {i¢ boyutlulugu vurgulamak yerine, iki
boyutlulugu 6ne ¢ikarmislar ve bdylelikle tek bir nesneyi 6n plana ¢ikarmadan
dordiincli boyut etkisi yaratmaya calismislardir. Bu teknik ile eserlerinde birden
fazla bakis agisini gostermeyi basarmiglardir. 1908 yilinda Pablo Picasso ve
Georges Braque’nin oOnderliginde ortaya ¢ikan Kiibizm, Louis Vaux Celles’in
degerlendirme ve yazilart sonucu sekillenmeye baslamis, yakin bir zaman

araliginda ise bir¢cok sanat¢iy1 etkilemistir. (Antmen, 2016, s. 45, 46)

Pablo Picasso ve Georges Braque’nin kisa bir siirede ortaya cikardiklari bu
modernist anlayis, sanat camiasinda biiyiik bir etki yaratmigtir. Doneminin sanat
merkezi olan Paris’in sanatgilar ve koleksiyoncular i¢in degerli vazgecilmez bir
konumda olmasi, Kiibizm’in etki alanim1 genigletmistir. Picasso ve Braque’nin
etrafinda ding bir sanat¢1 kusaginin olmasi, yazarlarin etkili ve destekleyici yazilari
ve beyanatlarda bulunmalari, Kiibizmin gelisimine olanak saglamistir. (Lynton,

2009, s. 61)
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Resim 3.11. Jacques Lipchitz, Yuzici I, Tas,71 cm yik, Barnes Vakfi, 1917

Kiibizmin Oncli sanatgilarindan Jacques Lipchitz, akimin en dinamik
sanat¢ilarindadir. Vilnau’dan birka¢ kez Paris’e giden sanatci, kiibizm ekoliinde
eserler vermis ve eserlerindeki bagkaldiric1 kivrimlar dikkat ¢ekmistir. Heykelde i¢
ice gecmis bicimler viicuda getirmis ve eklemler boliimleyici tarzda aktarmas.

(Ruhrberg vd., 2005, s. 439, 440)
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3.5.Soyutlama

20. ylizyilda en etkili sanat akimi olan soyut sanat, sanati dis diinyadaki
goriiniimden uzaklastirmistir. Goriilen dis diinyadan ayrigsmasiyla modern sanatin

diisiince yapisini 6n plana ¢ikarmistir. (Antmen, 2016, s. 80)

Soyut heykelin iki onemli temsilcisi olan Constantin Bracusi ve Henry Spencer
Moore, heykelde soyutlamalari etkili bigimde kullanan sanatcilardir. Romen kékenli
sanat¢t Constantin Brancisi, sanat egitimini Biikres ve Craiva’da aldi. Egitim
hayatinda anatomi lizerine yogunlasan sanat¢i, uygulamali olarak yaptig1 figiiratif
eserleriyle, gelecek kusaklara 6rnek olmustur. Sanatgi, egitim hayatinda yaptigi bu
caligmalara ileriki siirecte ‘biftek’ tabirini kullanmistir. Sanat hayatina bir miiddet
Miinih’te devam ettikten sonra Fransa’da devam etmistir. Bir ddnem, doneminin en
usta heykeltirasi olan Rodin’le yolu kesisen sanat¢inin kisa bir siire sonra Rodin’in
yanindan ayrilmistir. Rodin’in figtiratif isleriyle heykelde her tiirlii varyasyonu
denedigini, eger Rodin’in yaninda kalmaya devam ederse heykel alaninda fazla
gelisemeyecegini ifade etmistir. Kisa siiren bu birliktelikten kopmus ve kendi sanat
hayatia bagimsiz olarak devam etme karar1 almistir. Uslup agisindan belli konular
lizerine calisan sanatci, konulari figiiratif tarza kurgulamis asama asama soyut
sanata yonelmeye baslamistir. Sanatg1 eserlerini piliriizsiiz, digbiikey tarzda hakim
bir sadelestirmeye gitmistir. Brancusi, bronz islerinin yani sira organik
malzemelerle de (mermer, ahsap) birgok eser iiretmis, heykellerini tipki bir buzun
erimesi gibi kaygan, ahsap kaidelerini ise islem uygulamadan kullanmistir. (Y1lmaz,

2006, s. 72)
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Resim 3.12. Constantin Brancusi, Uykuyan Mume, Mermer, 27x30x17 cm, Paris

Resim 3.13. Constantin Brancusi, Opliciik, Tas, yiikseklik 28, Muzeul de Arta, Romanya, 1907
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Henry Spencer Moore, Leeds Sanat Okulu ve Kraliyet Sanat Okulu’nda egitim
gormiistiir. Moore, donemini, modern bati heykel anlayisinin disina ¢ikan bir
sanat¢cidir. Amerika ile Kara Kita heykel formlarimin geleneksel hacimsel
anlayislarindan etkilenmistir. Incelemelerde bulunmak igin basta Fransa ve Italya
olmak {izere birgok Avrupa iilkesine ziyaretler de bulunmustur. Ulkesi, ingiltere’de
bir¢cok miizeyi inceleyen Moore, 6zellikle Meksika kokenli heykel ¢aligmalarindan
etkilenmistir. Heykellerini, figiliratif temalar {izerine olusturan sanatci, eserlerini
organik malzemelerden (tas, ahsap vb) iiretmistir. Moore, dogadan ayrismamak i¢in
organik malzemelerle eserlerini iiretmis, bu tarziyla dogadan malzemelerle
soyutlamaya gitmistir. Constantin Brancusi, Pablo Picasso gibi sanatg¢ilardan
etkilenmistir. Moore’i soyut akiminin diger énemli temsilcisi olan, Brancusi’nin
heykel anlayisindan ayiran nokta ise dis biikey alanlarinin, kiitlesel girinti ve

cikintilardan olusmasidir. (Yilmaz, 2006, s. 74, 75)

1934’teki ders notlar1 onun doga ve heykele bakisini miikemmel bir sekilde
aciklamaktadir: Doga gozlemi sanat¢inin yasaminda ¢ok Onemli yer tutar.
Doga, sanatcinin bicim bilgisini genisletir, sanatsal kaliplardan koruyarak hep
tazelik verir. Insan figiirii, beni en ¢ok etkileyen konudur; ama bi¢im ve ritim
hakkindaki temel ilkeleri, kemik, ¢akil tasi, kaya, agac gibi dogal nesnelerden
ogrendim. (Yilmaz, 2000, s. 74)
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Resim 3.14. Henry Moore, Yatan Figlr, Kahverengi Horton tasi, 84 cm, Leeds Kenti Sanat Galerisi
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3.6.Dada

Fransiz kokenli bir kelime olan dada, oyuncak tahta at anlamina gelmektedir. Bagka
iilkelerde bir¢ok anlami ifade etmektedir. Dada’nin ismi iizerinde Transtn Tzara’nin
arastirmalart etkili olmustur. Tzara, sozliikten faydalanarak buldugu bu kavrami
sanatcilarin da benimsemesiyle, akimin ismi sekillenmis olmustur. (Ayaydin, 2016,

5. 256)

1915°te baslayarak Birinci Diinya Savasi esnasinda Fransa ve Amerika’da gelismis
olan bu akim, daha sonra Almanya’ya ge¢is yapmistir. Savasin ruh hali, kitlelerin en
bilinglisi olan sanatgilar {izerinde olusturdugu baskinin bir 6érnegidir. Dada, Marcel
Ducham’in kiibizmden s1yrilip resmin kifayetsizligi karsisinda gii¢siizliik duygusu

yarattigini sezinlemistir. (Giivemli, 1982, s. 173)

Dadac1 sanat diye bir seyden s6z etmek, aslinda dadacilara hakaret
sayilabilirdi. Zira onlar, burjuvazinin icat ettigi ve sunun surasinda iki asr1 bile
bulamayan bir ge¢misi olan sanata da karsiydi. Bu yilizden, dergi ve makaleler
disinda, bugiine ulagsmis resim ya da heykele benzeyen islerin sayisi azdir.
(Yilmaz, 2013, s. 156)

Resim 3.15. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, Ahsap, deri, aliminyum, piring ve tahta, 32,5x21x20,

Musee National d’Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris
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3.7.Gercekiistiiciiliik

Fransiz yazar Andre Breton, 1920 yilinda yazdigi manifestoda gergekiistiiciiliik
akimin genel ¢izgisini belirtmis, akimin gelisip baslamasina neden olmustur.
Dadanin izinden giden gercekiistiicliler kaliplasmis yargilar1 sanatsal iiretimleriyle
gidermek, yok etmek istemislerdir. Akim tam anlamiyla, Avrupa’da 1930 yilindan
itibaren yayilmaya baglamis, toplumun biiyik c¢ogunlugu tarafindan da

benimsenmistir. (Antmen, 2016, s. 133)

Siirrealizm amaci; bilincimizin kontroliindeki zihinsel siirecleri, sonuglart ne
olursa olsun muhakeme ve mantiktan Ozgiirlestirmek olarak agikladilar.
(Hodge, 2016, s. 152)

Sigmund Freud kurumlarinin etkisi altinda kalan Breton, gergekiistiiciiliik
yazilarinda diisiincelerini topluma biiyiikk bir bilgelikle aktarmistir. Freud’un
kuramlarinda oldugu gibi insanlarin bilingaltindaki ideasini ortaya ¢ikarmak tlizerine
tezler One siirmiistiir. Insanlarin bilingaltindaki ideasin1 ortaya cikarmak icin
sundugu bu tezler, akla dayanmadan sezgisel yontemlerle olacagini var saydigi

serbest cagrisim yontemleridir. (Hodge, 2016, s. 152)

Sigmund Freud’un psikanalizlerinin tesiri altinda kalan sanatgilar ve yazarlar,
geleneklerinin  akil ve mantiktan arindirilip bilingdist  bellege ulagmaya
calismiglardir. (Phillips, 2016, s. 64) Gergekiistiicii hareket, sanat1 dis diinyanin
gerceklerinden, siradanlagmis ve kaliplasmis fikirlerinden ayristirma diislincesini

savunmustur. (Grzymkowski, 2018, s. 150)

Andre Breton, giinliik hayatta kullanilana ve ¢ok aligkanlik haline getirilen objelere
farkli bakis acistyla bakilip degerlendirmeleri sdyleminde bulunuyordu. Meret
Oppenhim, Tiiyli Kahvaltis1 ¢alismasi akimin 6nemli g¢aligmalar1 arasindadir.

(Antmen, 2016, s. 138)
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Resim 3.16. Meret Oppenheim, Kiirk Astarli Cay Fincani, fincan 10.9, fincan tabagi 23,7, kasik 20.2, yukseklik 7,3

cm, Moder Sanatlar Mizesi, New York

Meret Oppenheim, itiraz ve tiksinti lizerine siradanlagmis nesnelerle kurguladigi

eserinde diinyevi bir sir uyandirmaktadir. (Ruhrberg vd., 2005, s. 463)
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Resim 3.17. Alberto Giacometti, Bas, Mermer, yiikseklik 41 cm, Stedelijik Museum, Amsterdam

Gergekiistiiciilerin énemli bir sanatgis1 da Alberto Giacometri’dir. Giacometri’nin
eserleri sanat¢i Brancusi’nin iglerini hatirlatsa da onun amaci yalin anlatimin
disinda bir diisiinceyi en kolay sekilde sunmaktir. Mermer pargasinda yatay ve
dikey eksenli bir c¢ukurluk bulunmaktadir. Bu bi¢imiyle primitif halk sanatini

animsatir bicimde goriilmektedir. (Gombrich, 2007, s. 592)

3.8.Fluxus

Fluxus kavraminin 1961°de ilk defa George Maciunas’in ifade etmesiyle olugsmaya
bagladig1 disiiniilmektedir. Fluxus, esasen 1960°’da Kkitlelerin sosyal ayrilik
kaygilarindan  faydalanip, bulundugu devrin kiiltiirel ayrilik  boyutuna
eklemlenmistir. Akim olarak ifade edilmesine ragmen adi akis anlamina denk
gelmektedir. Almanya’dan yol alip, bir hayli Avrupa sehirlerine ve Amerika’ya
dogru akan Fluxus, miisterek bir tarz degil akisin siirtikledigi sanatcilarin takindigi

davranig bi¢cimidir. (Antmen, 2016, s. 203)
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Josep Beuys, Fluxus hareketinin mantalitesini en iyi yansitan sanatgidir. Vermek
istedigi mesaj1 kitlelere iletmesi, kendisini fluxusun onemli bir iiyesi yapmistir.
Fluxus, hareketin gorsel ve isitsel sanati bilinyesinde bulundurmasi iilkesine ve
diinyaya disilincelerini aktarmasi bakimindan daha etkili olacag:i diislincesiyle
hareketin igerisinde yer almistir. Her tiirlii malzeme ve teknikte ¢aligmaya Onem
vermislerdir. Boylelikle izleyiciye agiktan mesaj vermeye, hareketin ritmine olanak
saglamay1 amaclamislardir. Déneminin bir¢ok sanatgisi siirekli izleyicinin karsisina
cikiyor, izleyicinin kendilerine eylemde bulunmasina imkan verecek tutumdan uzak
kalmanin gerekliligini savunuyorlardi. Beuys’u diger sanatcilardan ayiran nokta,
her zaman izleyicinin yaninda olmasidir. Izleyiciye bu denli yakin olmasi
sergiledigi performanslar olusumlara benzetilmektedir. Beuys, izleyicinin plan dis1
performansa dahil olmasma karsi ¢ikmaz, izleyicinin aktif olarak performansa
katilmasini isterdi. Josep Beuys’un bu eylemlere izleyiciyi de katmasi, kendisine
O0zgin davranis1 ortaya cikartmistir Boylelikle, toplumlar1 doniistiirmek,
tyilestirmek gerekliligi diisiincesiyle hareket etmistir. Doneminin kapitalist anlayisi
diinyay1 yakindan etkilemekte, toplumlara Ozgiirlik¢i kavramini empoze
etmektedir ancak topluma higbir yansimasi olmamustir. Josep Beuys enteresan hayat
hikayesiyle dikkat ¢ekmektedir. Krefel’de dogan Alman asilli Beuys, yagaminin bir
kismini, Krefel de gecirmistir. (Y1lmaz,2006, s. 272)

Sanat¢i olmaya karar vermeden Once kaleme almaya bagladigi 6z yasam

Oykiisiinde, cocuklugunun gectigi bu sehirden, ‘act ve al¢imin birbirine
karistig1’ yer diye s6z etmektedir.(Y1lmaz, 2006, 272)

Cocuk yaglarda deney ve uygulamalari yapmig etrafinda yasamlarini siirdiiren,
tavsanlar, kemirgenlerle oyunlar kurgulamistir. Boylelikle ileri ki donemlerde sanat
hayatin1 etkileyecek eserlerinde ve performanslarinda c¢ok¢ca da kullanacagi
hayvanlarla iletisim kurma diyalogunun yolunu a¢mistir. Cocuk yaslardan itibaren
atmosfere ilgi duyan Beuys, gdzlem ve incelemelerde bulunmustur. ikinci Diinya
Savasi’nda savas pilotu olarak gorev alan Beuys, hayat1 boyunca savundugu fikirler
kitleler ve atmosfer i¢in giizel diisiincelerin disinda kaos ve acinin ikilemi icerisinde
kalmasi diisiindiiriictidiir. Savasin devam ettigi siire¢ icerisinde kullandigi savas
ucagl, Kirim semalarinda distiriilmistiir. Agir bir travma yasayan Beuys, Kirim

yerel haklarindan olan Tatarlar tarafindan durumu agir bir sekilde bulunmustur.
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Tatarlarin geleneksel saglik yontemleriyle organik hayvansal i¢ yaglar, kece gibi
malzemelerde tedaviye tabii tutulmustur. Beuys daha sonraki sanat hayatinda ¢okca
yer verecedi organik nesneler hayvansal i¢ yaglar1 ve kegelerle etkilesim igine
gecmistir. Beuys sagligina kavusup iilkesi Almanya’ya dondiikten sonra Diisseldorf
Sanat Yiiksekokulu’na kayit olmustur. Ewallt Matare’in sanat atdlyesinde egitimine
devam etmistir. Hayatinda bir¢ok farkli donemlerden gecen Beuys, tipki cagdas bir
kam gibi kitleleri diizeltme ve kitlelere mesaj verme diisiincesine girigsmistir.

(Yilmaz, 2006, s. 271-273)

Resim 3.18. Joseph Beuys, Avrasya Senfonisi, tebesirle gizilmis tahta, kece, yag tahnit edilmis tavsan

ve boyanmis sirik, 183x230x50 cm, Museum of Modern Art, New York, 1960

Eski bir Alman savas pilotu olan Beuys, savas esnasinda yapilan trajedi konulara
atif yapmak ic¢in, kam ayininde uzunca c¢ubuklar da tahniti yapilmis tavsani
tastyordu. Sembolik olarak kullanilan hayvansal i¢ yag ile kege, savas pilotu iken
kazasina ve sonraki siireclerdeki tedavisine atifta bulunmaktadir. Tahtada Avrasya

yazistyla politik mesaj vermektedir. ( Melick vd, 2015, s. 81)
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Resim 3.19. Joseph Beuys, Kralige Ari Il, Kralice Ari Ill, Beuys Blogu, vitrin 6, ahsap, balmumu,

Hessisches Landes Museum

Beuys, balmumunun yumusak ve enerji deposu olmasi fikriyle heykeli organik
yasam dengesinde sicaklik ve sertlik arasinda akiskan bir siire¢ olarak gormiistiir.

(Ruhrberg vd., 2005, s. 554)
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3.9.Arazi Sanati

Arazi sanati veya Toprak Sanati, 1960’11 yillarin sonlarina dogru ¢evreci dogaya
yeniden doniis anlayisiyla arazilerin biliyiik boliimiinii kapsayacak sekilde dogadan
nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan biiyiik ¢apli heykellerdir. Arazi
Sanati, sanatgilarinin politik sdylemin disinda Amerika’da bulunan ekonomide
giiclii kesimin sanat camiasini yoOnlendirdigini diisiiniiyor ve insanlarin ellerini
dokunmadiklar1 dogay1r hicbir sekilde deformasyona ugratmadiklar1 yerler
artyorlardi. 1960’1 yillarda uzaym kesfi, 1969’da insanligin ay’a ¢ikmasindan
etkilenmislerdir. Uzaym fotograflarinin etkileyici bir o kadar da korkutucu
goriinlimiiyle hi¢ bilinmeyen gizemli yapisiyla kitleler iizerinde etki yaratmuistir.
Kitlelerin dogayla yeniden tanismasina ve etkilesimde bulunacaklarini diisiindiikleri
dogada biiyiik heykellerle kendilerini anlatmaya ¢alismislardir.

21972 tarihli denemesinde Smithson sanatgilari eserlerini sergilemek i¢in doganin

diyalektik giiclerini kesfetmeye ve miizelerle tiraslanmis parklar terk etmeye
cagirir.”( Melick vd, 2015, s. 38)

Resim 3.20. Robert Smithson, Spiral Mendirek, 1970

Arazi Sanati’nin sembol ismi Robert Smithson, Utah’ta bulunan, Biiyiikk Tuz
Goli’ne yaptig1, Spiral Mendirek calismasiyla arazi sanatinin mantalitesini en 1iyi
anlatan ¢aligmalardan biridir. Zamani tersten okuma, dogayla biitiinlesme fikriyle
saat yonliniin aksi istikamette olacak sekilde ¢alismasini olusturmustur. (Melick vd,

2015, s. 38) Smithson, Utah’ta bulunan Biiyilk Tuz Golii'ne is makinalari
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kiralayarak 1,45 kilometrelik, Spiral Mendirek calismasini yapmistir. Talihsiz bir
kaza sonucu 1973’te hayatin1 kaybeden Smithson’un bu ilkel donem caligmasi

gobliin su seviyesinin artmasiyla kaybolmustur. (Bell, 2009, s. 436)

3.10.Enstalasyon

Enstalasyon, belirlenmis mekan igerisinde veya mekaninin iginde bulundugu
tasarim diislincesini anlam ve bellek birlesimiyle kurgulamayi igerir. Mekanla
iligkili bir veya birden fazla nesnenin bir araya gelmesiyle olusan sanat bicimidir.
1970’li willar da popiiler olmaya baslayan enstalasyon, modern bir sanat
olusumudur. Enstalasyon sanati belirlenmis mekan igerisinde kavramsal tecriibe

yaratacak birgcok malzemeyi veya nesneyi igerecek sekilde kurgulanir. (Keser, 2009,

5. 115)

Kavramsal sanatta bir ifade sekli olan enstalasyon, sanatinda sira dis1 mantikla eseri
meydana getirmeyi amaglar. Cogunlukla acik veya kapali alanlarda toplumsal
mekanlarda tasarlanip sergilenebilen sekliyle kurgulanmaktadirlar. Sanatgilar arag-
gere¢ ve mekansal boyutta problem yasamadan eserlerini aktarabilmislerdir. Eserin
kurgulanmasindan sonra ortaya ¢ikan calisma belirlenmis zaman diliminden sonra

korunabilir veya sanatsal iglevini yitirebilir. (Tastan, 2016, s. 473)

Alselm Kiefer, fkinci Diinya Savasi’nin olumsuz sartlar altinda diinyaya gelmistir.
Kiefer, savasin yarattigi kaos ve dramatik etki ile i¢cinde bulundugu toplumun
sosyo-kiiltiirel boyutunu arastirmistir. Bu arastirmalar sonucu eserlerinin kavramsal
cizgisini olugturmustur. Kiefer, eserlerinin yapim agamasinda kullandigr malzeme
veya nesneleri belleginde olusturdugu tasarim {izerinden belirlemistir. Degisik

malzeme ve nesnelere sembolik ifadeler lizerinden kurgulamistir. (Uz, 2020, s. 88)

Kiefer, 1990’I yillarin sonuna dogru bircok malzemeyi birlestirerek heykel
yapmaya odaklanmistir. Kiefer ¢alismalarinda organik malzemelerin kullanimini da
on plana ¢ikarmistir. “Diinyanin yas1” isimli ¢alismasinda, ay¢icegi, toprak, tas gibi
organik malzemeleri kullanmistir. Caligma, {iggensi bir sekilde konumlandirmistir.
Malzemeleri birbiri ilizerine konumlandirarak evrenin birikmisligini, zamanin

hareketliligini sorgulamistir. (Uz, 2020, s. 95, 96)
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Resim 3.21. Anselm Kiefer, Dinyanin Yasi, K.T, 2014.

Kiefer, Gecenin Emirleri c¢alismasin da kendisini bir¢ok aygiceginin bulundugu
tarlanin igerisinde uzanmis bir sekil de konumlandirmistir. Aygicekleri giinese
yonelmis onu izler gibi konumlandirmistir. Aycigeklerinin diinyevi veya kainatla
ilgili olan1 ve ilahi giicii somutlagtirmaktadir. Ay¢igekleri tizerinden dogum, 6liim ve

tekrar dogus lizerine atifta bulunmaktadir.

Resim 3.22. Anselm, Kiefer, Gecenin Emirleri, T.U.K, 356 x 463, 1996
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Anish Kapoor’un 1989 yillinda kum tas1 kullanarak iirettigi “Kahin” isimli eseri
sanatginin onemli eserleri arasinda yer almaktadir. 1.70 cm yiikseklikte organik kum
tas1 kullanarak yapilan bir ylizeyin iizerinde siyah pigment kullanilarak yapilan
dikdortgen sekil igermektedir. Kapoor, organik tas kullanarak iirettigi calismalari
sahsi ifade barindirirken, ¢alismalarinda kurguladigr malzemeler modern goriintiiye
sahip olsa da primitif goriintliiye de sahiptir. “Kahin” isimli eserinde kazi bilimi ile
gizemsel ve ruhsal bir doku igerirken bir yamiyla da simnai bir goriintiiye sahip
eserlerdir. Organik kum tas1 blogunun yiizeyine siyah pigmentli boya kullanilarak
yapilan siyah dikdortgen sanat tiiketicisini esere odaklanmasini saglamistir. Siyah
rengin karanlik hissi yaratmasi sanat tiiketicilerini farkli bir ortama yonlendirmistir.

(Ates, 2020, s. 259, 260)

“’Kapoor’un pigment parcalarina benzer olarak calismayr formun O&tesine
tagiyarak ve galeri uzaminin Otesinde bir uzamda mekan ve mevcudiyet
hissini ima ederek disavurum kavramini gelistirir. Kum tasmin kullanimi
dogadaki evrensel giigleri ¢agirir ve sonsuzlugun 6tesinde bir var olusa vurgu
yapar.” (Ates, 2020, s. 260)

Resim .23. Anish Kapoor, Kahin (Oracle), 1990, (Kumtasl ve pigment), 157x 170x 170 cm

Daimien Hirst, ¢alismalarin1 ger¢ek modeller kullanarak yapmistir. Caligmalarinda

gercek kopekbaligi, kuzu, inek gibi 6lii hayvanlari kullanmigtir. Hirst, bu oli
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hayvanlar1 dondurduktan sonra diislincesine gore pargalara ayirmistir. Boylelikle
kesilen hayvanlar parcalanma esnasinda higbir deformasyona ugramadan
parcalanmasini saglamisti. Sonra ki asama da herhangi bir tahribata veya
bozulmaya ugramamasi i¢in formaldehit sivisti bulunan cam fanuslara

yerlestirmistir. (Yilmaz, 2016, s. 372)

Resim .24. Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Olimiin Fiziksel imkansizhgi, Képekbaligi, metal,

formaldehit, 217x543x180,0zel koleksiyon.

Marc Quinn kendi kanini sanat malzemesi olarak kullanmigtir. ‘Oz’ isimli portresini
kendi viicudunu kullanarak yapmistir. Quinn, kafasini silikon igine yerlestirerek
silikonun sekillenmesine sonraki asamada ise kendi kanini ¢alismasina eklemistir.
Boylece ¢alismasi simgesel ve gercek fonksiyona sahip yapiya doniismiistiir. Bes
yillik siiregler igerisinde siirekli olarak bu g¢alismalar1 tekrarlamistir. Yogunlasan
zaman gostergesi ve kendi viicudundaki degisimleri bagtan itibaren izlenim
stirmesini saglamistir. Bu c¢alismasiyla hayatin ve zamanin yipranmasini ve

degisimini sorgulamistir. (Girgin, 2020, s. 114)
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Resim 3.25. Marc Quinn, 0z, 1991, Kan (Sanatginin kendi kani, Perspex ve sogutma ekipmani, 208 x

63 x 63

Cin asilli sanatgi, Ai Weiwei’nin Ingiltere de bulunan Tate Modern de 2010’da
sergiledigi ‘Sunflower Seeds’ adli enstalasyon caligsmasi biiylik bir mekan da yere
serilmis porselenden kilinden yapilmis ay ¢ekirdegi formlarindan olusmaktadir.
Porselen kilinden yapilan ay cicegi formlar1 Cinli yerel kdylii kadinlar1 ve ¢ocuklari
tarafindan aslina benzer sekilde boyanmistir. Bdylelikle Weiwei, politik

gondermede bulunmustur. (Karatay, 2019, s. 514 )

Weiwei Cin yonetiminin demokrasiye, insan hak ve menfaatleri {izerindeki baskici
tutumunu siirekli bir sekilde elestirmistir. Cin’de kiiciik yaslarda calistirilan
cocuklart ve calisan kesimin hak ettigi emeginin karsiligini alamamasini
vurgulamak adimna binlerce aycice§i formuyla enstalasyon ¢alismast kurgulamistir.
Aycigegi formlart Cin de diizenlenen bir workshop etkinliginde ¢ok sayida kisi
tarafindan sekillendirilmistir. (Aydin, 2020, s. 45)
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Resim 3.26. Ait Weiwei, Sunflower Seeds, 2010
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4.UYGULAMA CALISMALARI VE BU CALISMALARA
ILISKIN ANALIiZLER

Orta Anadolu Bolgesi ile Karadeniz Bolgesi arasinda yer alan Cankiri, bu 6zelligi
ile bir gecis konumundadir. “Cankiri, kuzeyden Kastamonu, Karabiikk ve Corum
illeri ile sinirlanmaktadir. Batida Bolu ve Ankara illeri yer alir. ilin giineyinde
Ankara, Kirikkale ve Corum illeri, doguda ise Corum ve Kastamonu illeri yer alir.”

(Sahin vd., 2014, s. 1)

Harita 1. Cankir1 Il Haritas:

Cankirt Tuz Madeni, yaklasik 5 bin yildir tuz iretildigi bilinen diinyanin en
eski ve en biliylik tuz madenlerinden biridir. Cankiri’nin dogusunda merkez
ilceye bagl Balibagi Koyii sinirlari igerisinde yer almaktadir. Tuz Magarasi, il
Ozel idaresi tarafindan Cankir1 Belediyesi'ne devredildikten sonra iceride
ciddi bir temizlik ve kismen aydinlatma yapilarak vatandaglardan gelen yogun
talep lizerine gecici olarak ziyarete acilmistir. Ziyaretgiler magara icerisindeki
galerilerde tuzdan yapilmis heykelleri ile resim ve gesitli objelerin yer aldigi
sergileri gezebilmektedirler. Cankir’ya ulasim Ankara’dan 120, Istanbul’dan
450 km. mesafede olup, sehir merkezinden magaraya ulasim 13 km’lik koy
grup yolu ve 5 km’lik turizm yolu ilan edilen magara baglanti yolu ile
saglanmaktadir. Cankir1 Belediyesince tuz magarasinin hem saglik turizmine
hem de kiltiir turizmine acilabilmesi ic¢in proje hazirlik calismalari
stirdiiriilmektedir. (http://www.cankiri.gov.tr/tuz-magarasi-cankiri)
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4.1.Cankirn1 Kaya Tuzu Magarasi’nda Sanatsal Faaliyet Uygulamalari

Cankir1  Yeralti Tuz Magarasin1 turizme agmak i¢in yiiriitiilen c¢aligsmalar
kapsaminda tuz sehrine sanat atolyesi kurulmustur. Atélyenin mekansal olarak yerin
altinda olmasi sanatsal tiretime farkli bir boyut katmistir. Sanat atdlyesinde degisik
ebat ve Olciilerde bircok eser tamamlanarak ziyaret¢ilerin begenisine sunulmustur.
Eserlerin ana malzemesini kaya tuzlar1 olusturmaktadir. Nesne olarak kaya tuzunun
yapist geregi ¢abuk kirilmasi esere form verirken hizli devirli makine ve aletlerinin
kullanilmasini gerekli kilmistir. Heykel yapiminda orta derecede kil yogunlugu olan
tuz bloklar1 kullanilmistir. Kaya tuzu {lizerine eserlerin diisiince altyapisina anlamsal
ifadeler kullanilarak eserler iiretilmistir. Tuz yataklarinin i¢ denizin ¢okmesiyle
olugsmas1 sanatsal iislup acisindan deniz temali isler etkin olarak yapilmistir.
Malzeme kullaniminda genel anlamda organik nesneler kullanilmistir. Kec¢iboynuzu
balik eserlerin kaya tuzu bilesimi, kaya tuzu lizerine negatif isleme usulii balik
isleme, gercek yasam dongiisiinde balik, hikaye ve kitaplara atifla denizcilik

konular1 iizerine ¢alismalar siirdiiriilmektedir.

Resim 4.1. Sefer Orug, Bellek, Kaya tuzu, Boynuz, 54x42x26, Cankiri Tuz Magarasi, 2018
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“Bellek” ismindeki eserde elinde balik tutan bir el figiirii islenmistir. Caligmada
malzemelerin sert yapmin dokusal olarak yumusak dokuya donustiigiini
izlenmekteyiz. ki organik yapinin an1 yasatir etkisi dikkat ¢ekmektedir. Baligin

gergek hayatta gosterecegi etkiyi anlik olarak sezdirilmistir.

Resim 4.2. Sefer Orug, Ozlem, Kaya tuzu, kurutulmus balik, 75x43x13, Cankiri Tuz Magarasi, 2019

“(Ozlem” ismindeki eserde bir kadin figiirii ve kirmiz1 balik kullanilarak yapilan
caligmada, denizci eslerinin meraklar1 ve korkular1 konu edinmistir. Figiir gozii
kapali diigiinen bir kadin figiirliniin diisiindiigii kirmiz1 baligin sembolik olarak ask
ve sevgi bagliligin1 temsil etmektedir. Kirmizi balikta ise ger¢ek kurutulmus balik

kullanilmistir.
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Resim 4.3. Sefer Orug, Baykus Balik Yer Mi?, Kaya tuzu, 75x33x44, Cankiri Tuz Sehri, 2019

“Baykus Balikk Yer Mi?” ismindeki c¢alismada sanat tiiketimine diislindiirme,

arastirma, elestirme imkani sunmustur. Calismada yer alan gaga ve penge gercek olii

bir hayvandan temin edilmistir.

Resim 4.4. Sefer Orug, Metafor, Kaya tuzu, 117x33x44, Cankiri Tuz Magarasi, 2019

“Metafor” adli bu eserde negatif bicimde fosil balik islenmistir. Ust kismina
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eklenen parcayla dikey kompozisyon dengelenmistir. Kaya tuzunun denizin

cokelmesi sonucu olugmasiyla balifin denize atfi ve malzemeyle de birlesimi

kavramsal tanima yardimc1 olmaktadir.

025 08

Resim 4.5.Sefer Orug, ironi, Kaya tuzu, 47x44x30, Cankiri Tuz Sehri, 2019

“Ironi”” adl1 ¢alismada dogal hayattaki ayi ile baligin yasam déngiisii ele alinmistir.
Eserde iki ayr1 organik dogal yapinin kaya tuzu, keciboynuzu ve balik bilesimi eser

tamamlanmistir. Palamut balig1 kil¢ig1 ile boynuzun birlesimle balik heykel tasarimi

yapilmuistir.

Resim 4.6. Sefer Orug, Firtina, Kaya tuzu, 80x48x32, Cankiri Tuz Magarasi, 2019
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cekmektedir. Bu eserde anlik yasanacak dogal afete karsi izlenim ifade edilmistir.

Resim 4.7. Sefer Orug, Octopot, Kaya tuzu, 80x32x38, Cankiri Tuz Magarasi, 2019

“’Octobot” isimli ¢alismada octobotun yumak dokusunun sert bir malzeme olan
kaya tuzu tlizerine islenerek sert yapinin zihinsel olarak yumusak doku hissi

yaratmistir.
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Resim 4.8. Sefer Orug, Deniz’in Ati, Kaya tuzu, 81x46x21, Cankiri Tuz Magarasi, 2019

“’Deniz’in At1” isimli ¢alismada denizatinin formsal sekil ve etki bakimindan etkili
bir figiir olmas1 ve kaya tuzun kirilgan yapisi geregi ince ayrintili iglemlerin
yapilmasinin zor olmasi nedeniyle sanatsal portfolyo i¢in degerli bir eser olmustur.
Portal Cigegi Plastik Sanatlar kolonisi koleksiyonda bulunmaktadir. Eser gorseli

olarak Tuz Sehri’nde ¢ekilmis olan fotograf kullanilmistir.
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Resim 4.9. Sefer Orug, Atolye Calismalari, Cankiri Tuz Magarasi, 2019

Resim 4.10. Sefer Orug, Atélye Ekipmanlari, Cankiri Tuz Magarasi, 2020



Cankirt Yeraltt Tuz Sehri’'nde bulunan eski sanat atolyesi, tuz sehri ziyarete
acildiktan sonra bagka bir boliimiine yeni bir atdlye kurulmustur. Simdiki

bulundugu alan ziyaretcilerin dikkatini ¢cekmek i¢in kaldirilmamustir.

Resim 4.11. Sefer Orug, Eski Atolye, Cankiri Tuz Magarasi, 2019

4.2.Metamorfoz Kavram Ekseninde Boynuz-Balik Etkilesim Uygulamalar

Metamorfoz, bir seyin, goriiniimiiniin, seklinin farkli sekillere doniismesidir.
Bagka bir tabirle bir gostergenin, farkli bir varyasyona ugrayarak degisime
ugramasi diyebiliriz. Birbirinden bagimsiz varliklar arasinda beklenen iliskiyi
degil beklenmeyen iligkiyi saglamaktir. Metamorfoz: bir canlinin seklinin,
islevinin, gorlintiisiiniin bagka bir canliya doniismesi atifla bir tirtilin agama

asama kelebek olma yolun da gitmesi gibi. (Keser, 2009, s. 210, 212)

Tabiatta yasamina devam eden canlilar hayatlarinin baska boliimlerinde
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degisime ugrar ve icinde yasadiklar1 yerlerin fiziki sartlarima uygun doniisim
stirecine girerler. (Elmali, 2012, s. 2)
Metamorfoz farkli isimlerle ve farkli bi¢cimlerle hemen hemen her donemde, her
uygarlikta ve her edebi tiirde karsilastigimiz bir motiftir. Batili masallarda
prensin kurbagaya, 3 balkabaginin faytona, kertenkelenin usaga, siradan
insanlarin kurt adamlara doniismesine sik¢a rastlanmaktadir. Tiirk masallarinda;

don degistirme, geyik, kus ya da herhangi bir hayvanin sekline, donuna girme
oldukgca sik rastladigimiz motiflerdir. (Elmali, 2012, s. 2, 3)’

Yazar, Franz Kafka, Doniisiim adli kitabinda metamorfozu (doniisiimii) etkili ve
biiytileyici bir sekilde aktarmaktadir. Kitabin baskarakteri, Groger Samsa bir sabah
kotii rilyalar igerisinde kendisinin biiyiik bocege doniismiis bir sekilde goriir. ilk
asamada ne oldugunu anlamaya calisir, ise gitmesi gerektigi diisiincesiyle
yatagindan kalkmaya yeltenir. Annesi onun ise gitmesi gerektigi diislincesiyle
uyarmaya gelir, kapiya vurdugunda icerden hayvan sesini hatirlatan bir ses
gelmektedir. Annesi ilk asama ne oldugu anlamaya calisir, daha sonra erken
saatlerde patronunun eve geldigini duyar. Patronunun kizgin ve o6fkeli sesinden
etkilenip kalkmaya calisirken diiser. Diisme sesini hisseden patronu ve ailesi
kapmin yanina gider. Groger biiyiikk bir zorlukla kapiy1 agar, boceksi govdesini
goren patronu kagmaya yeltenir, babasi tekrardan onu odasina kilitler. Groger artik
yasamina bocek olarak devam etmekte yasami degismis yemekleri dahi taze degil
bozulmus sekilde yiyordu, bu degisim onun damak zevklerini de bozmustur. Belli
bir siirecten sonra odasindan esyalarin alinmasi istenir, esyalarin yasam ve
insanlarla bir baglantis1 oldugu diisiincesiyle miidahale etmek ister. Babas1 Samsa
eve geldiginde, Groger’un yaptiklarin1 duyunca sinirlerine hakim olamaz ve
Groger’a elmalar firlatir, elmalarin bir tanesi viicuduna saplanir. Zamanla elmanin
clirimeye ve bozulmaya baslamasiyla sagligi koti duruma gelmeye baslar.
Doniisiime ugradiktan sonra zayiflamaya, elmanin viicuduna verdigi olumsuz zarar
nedeniyle gili¢ duruma diismistiir. Groger ailesine karsi duydugu sevgi ve giizel

diistinler arasinda hayata gozlerini kapatir. (Kafka, 2017)

Lisans egitimimin hazirlik asamasinda, Temel Tasarim dersinde daha dnceleri Fen
Bilgisi dersleri esnasinda duydugumuz metamorfoz kavramina sanatsal bakis
asistyla yaklagmistik. Boylece bir nesnenin islevinin disinda agsama agama baska bir

nesneye doniismesine olanak saglayan calismalar tasarlama asamasina girmistik.
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Dogada yiiriiyiis esnasinda tesadiifi bir sekilde organik nesne boynuz gormiis,
akademik Ogretilerden de faydalanarak diisiince siirecine girmistim. Bir an i¢in
boynuza baktigimda kivrimlarinin i¢inde gizlenen baliklar1 gérmiistiim. Boynuzun
giicii ve saglamligi, baligin yumusak hareketli dokusu ve bereketi temsil etmesi
diistincemi gelistirmisti. Boynuzu baliga ¢evirerek boynuzun saglamligiyla baligin
hareketliligini ve bereketliligini birlestirmek istemekteydim. Sanki suyun icinde
ahenkle yilizerken bir anda bulunduklar1 diinyadan, hava ve toprakla temasa
gectiklerinde  iirperdiklerini, katilastiklarii, adeta  kaskati  kesildiklerini

distinmiistim.

Kisa zaman araliginda keciboynuzunu balik heykeline doniistirme c¢alismalarina
baslamistim. Su diinyasindan koparilan baliklar artik bulundugumuz mekanlarin bas
heykellerine dontstirler. Acaba boynuzlar1 da alip havadan ve topraktan
uzaklastirirsak bu seferde denizin i¢inde baliga mi doniislir. Yasami giizel kilan
farkliliklarin yarattigi armoni ve degisim degil midir? Her sey ayni olsaydi yasam
bu denli akici olur muydu? Balik bir¢ok kiiltiirde yer edinmistir.
Balik figiirii de kus figiirii gibi Orta Cag’da gerek Bizans gerek Tiirk donemi
eserlerinde, sadece seramiklerde degil maden eserlerde, c¢inilerde, yapi
cephelerinde sembolik anlami  nedeni ile sevilerek kullanilmistir.
Hiristiyanlikta o6zellikle Isa’nin sembolii olarak siklikla kullanilan balik
figlirii, Tlrk kozmolojisinde gok giiriiltiisiiniin semboliidiir, bolluk, bereket,
refahin yanmi sira evlilikte mutluluk ve iiremeyi sembolize eder. Anadolu

Selcuklu sanat1 ve sonrasinda burg¢ sembolii, takvim hayvani ve gezegen-burg
hayvani olarak c¢esitli eserlerde tasvir edilmistir. (Eser, 2019, s. 48)
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Resim 4.12. Sefer Orug, Hazirhk Asamasi 1, 2016, Gankiri

Resim 4.13. Sefer Orug, Eser tretiminde kullanilacak boynuzlar, 2016, Cankiri

[k asamada birden ¢ok boynuz parcasinin birlestirilmesiyle olusturulan balik figiirii
genellikle hayali imgeler neticesinde olusturulmustur. Boynuzun sert yapisin 1siya
maruz birakilarak yumusatilmis ve sekle sokulmustur. Calismalarin  ana

govdelerinde boynuz yapisinda hi¢bir degisime ugratilmamistir.
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Resim 4.14. Sefer Orug, Eser Uretim asamasi Il, 2016, Cankiri

Resim 4.15. Sefer Orug, Metamorfoz Il, Boynuz, ahsap kaplama gravir kaplama gravir kaide, 30x54x20,

Kisisel koleksiyon, Cankiri, 2016

Metamorfoz II adli calismada kiligbaligindan esinlenerek sekiz adet boynuz

kullanilmustir. {lk asama da iki adet boynuzun sivri taraflar1 basta olacak sekilde
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birlestirilmistir. Daha sonraki asamada elektronik makinalarla bir dizi isleme
sokulmustur. Inceltilmis boynuz parcalarmni calismaya yerlestirilmesiyle ¢alismanin

son agamasi olan vernikle dogal kokusun giderilmesi yontemine gidilmistir.

Resim 4.16. Sefer Orug, Metamorfoz IV, Boynuz, Ahsap Uzerine kaplama graviir kaide, Metal

cubuk, 33x51x24, Kisisel koleksiyon, Cankiri, 2016

Metamorfoz IV, ¢alismasinda dort adet boynuz kullanilarak yapilmistir. Boynuzlar
govdelerinin  bir kisimlarin1 alinmasi ve organik palamut bahig kilgig

yerlestirilmistir. Boylece boynuz balik imgesini kuvvetlendirmistir.

Doniisiim agsamasinda boynuzun gectigi evreleri boynuzlarin hayali diisiincesiyle
yorumladigimizda: Merhaba arkadaslar biz kegiboynuzlarinin baskalagmasiyla
olusan sularin efendileri baliklar. Siz bakmayin bizim balik oldugumuza biz daha
once kecilerin kafalarinda, daglarda, ovalarda da yasamimiza devam ediyorduk.
Sonra yasam miicadelemiz bitince; kimimiz zanaatkar ustanin elinde islevselligi
olan bir alet oldu, kimimiz de doga da yok olup gitti. Talihli olanlarimizda hayatini

balik olarak devam ettirmekte diye sdylemde buluna biliriz.

Tarih boyunca boynuza bir¢ok goérev verilmistir. Bazen borazan, bazen sanatc¢inin
goziinde evrimlesen bir obje olmustu boynuz. Bir donem, Pan’in boynuzlar1 bazen
de Vikinglerin savas ¢agrisi sembolize eden bir idoldii boynuz. Kiyametin habercisi

Israfil’in suruydu. Yasam dongiisiinii ¢agristiran boynuz, dkiiziin boynuzlarmdaki
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diinyayd: ortacag inancinda, glinimiizde ise hayati sonlandiracak alametlerin

habercisi olma gorevi verildi boynuza.

Tarih Oncesi insanlarin hayvan boynuzlarim1 kullanarak kii¢iik boyutlu heykeller
yapmislardir. Boynuz giinlimiizde de g¢esitli meslek alanlarinda kullanilmasi,

boynuzun yaratilis amaci disinda da birgok anlam ve islev kazandirmistir.

Resim 4.17. Sefer Orug, Metamorfoz X, Boynuz, Mermer, Metal cubuk, 24.5x15x8, Kisisel
koleksiyon, Cankiri, 2016

v B s 5 v

sekilde farkli yonlerde ki boynuz pargalariyla biitiinliikk olusturulmustur. Tek bir

heykel lizerinde birden ¢ok sanatsal varyasyon denenmistir.
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Resim 4.18. Sefer Orug, Metamorfoz I, Boynuz, Tas, Metal cubuk, 33x45x20, Emin Antik Sanat
Galerisi, Ankara, 2016

Metamorfoz I, adli ¢alismada hayali bir sekilde islenmis balik figiirii boynuzun
kivrimli hareketli yapisiyla biitiinlesmistir. Dogadan dogrudan temin edilen organik
tagla boynuzun dokusu ve iki nesnenin renk skalasi arasinda uyum elde edilmistir.
Calismada boynuz kullanilarak yapilan kafa kisminda yer alan parcalar ¢aligsmay1

kuvvetlendirmistir.
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Resim 4.19. Sefer Orug, Baskalasima Yolculuk, Boynuz, Pamuk kumas, mermer, metal cubuk,

2.30x1.75x 2.10, Cankiri 100. Yil Kiltir Merkezi sergi salonu, 2016

Bagkalagima Yolculuk, adli ¢alismada 32 adet boynuz kullanilmigtir. Caligsmada
kaide {iizerinde heykel yer almaktadir. Zeminde yer alan sadece bas kisimlari
diizlenmis boynuzlar yer almaktadir. Boynuzlar1 yonii kaideye dogru liggensi bir
sekilde yer almaktadir. Boynuzlarin sperm hareketlerin andirir sekil de hareketli bir
yapiya sahiptir. Tipki agama asama degisime ugrayan kelebekler gibi degisime
ugramak i¢in biliylik bir miicadele icerisine girismislerdir. Calisma da organik
pamuktan yapilmis kumas calismayr belli bir kaliba sokmus ve izleyicinin
caligmaya odaklanmasini saglamaktadir. Kaide {lizerinde heykeller ayn1 yonde birisi
yukariya dogru hareket asamasinda digeri ise asagi dogru hareket etmektedir.
Boylelikle yukar: hareket eden balik figiirii yasami temsil etmekte, asagiya dogru
hareket eden balik figiirli ise yasam miicadelesinin son asamasia dogru hareket

etmesini temsil etmektedir.

63



Resim 4.20. Sefer Orug, Metamorfoz sergisi, Cankiri 100.Yil Kultir Merkezi sergi salonu, 2016, Cankiri

4.3.Ekolojik Sanat Baglaminda Ayc¢icegi Sanat Uygulamalar:

Ekolojik sanat, 1968’de tabiatla ilgili kaygilarin odak noktasi olarak ortaya
cikmistir. Ik defa, Herb Aach’in kullandigi ekolojik sanat, tabiati ve beseri
varliklarin arasindaki uyumu ekolojik diistince lizerinde sekillendiren biiylik bir
sanatsal olusumdur. Tabiat ve insan-tabiat etkilesimi devamli siireklilikte insanlarda
fikir kaynagi olagelmistir. Romantizm ve izlenimci sanat¢ilarindan tutun, 1960’I1
yillarda ortaya ¢ikan arazi sanati sanatgilari icin tabiat, fikir kaynagi olmus ve
tabiattan sanatsal boyutta yararlanma siirecine girmislerdir. Ekolojik sanat, tabiati
tehlikelere karst muhafaza etmek ig¢in, sanatsal girisimlerde bulunmuslardir.
Ekolojik sanat destekgileri tabiat1 yenileme ve tabiatin diizeniyle iligkili eylemci bir
tutum gelistirmiglerdir. Tabiati sanatsal bir materyal olarak kullanan, arazi
sanatcilarinin mantalitesini diizeltme yolunda onemli Olciide etkili olmuslardir.
Arazi sanat1 sanat¢ist Robert Smiltson, Amerika’da hi¢ kimsenin elini dokunmadigi
1ss1z alanlarda ig makineleriyle yaptig1 calismalarinin disinda tabiati degistirecek ve

etkileyecek hicbir girisimde bulunmamigslardir. Birgok siire¢te miinakasa mevzu
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olan, arazi sanati ile ekolojik sanat bu konuda ayrisima ugramiglardir. Ekolojik
sanat destekleyicilerinin diislincesi dogrultusunda ekolojik sanat, kalbe ve akla
seslenmektedir. Boylelikle tabiatin degerinden anlamayanlara el uzatabilir, siyasi
hareketleri destekler ve bilimin kalibini biiyiitebilir diislincesini savunuyorlardi.
(Keser, 2009, s. 107)
Ekolojik sanat, ekolojik iligkiler iizerine odaklanir: Ekolojik iliskiler, sadece
fiziksel ya da biyolojik yollar1 degil, kiiltiirel, politik ve toplumlarin ya da
ekolojik sistemlerin tarihi yonlerini igerir. Bireysel kazang iizerine degil,
miisterek tasarruf ve karsilikli iliskiyi vurgulayan bir zemin {izerine odaklanir.
Ekolojik sanat c¢alismalari, genellikle izleyicinin Onyargilart ya da
davraniglarin1 degistirmeye tesvik eder. Bunu da, ekolojik ihtimal esigini
gostererek yapmaya calisir. Metaforlar, genellikle ekolojik sanatin anahtar

elemanlaridir. Ekolojik sanat, genellikle fotograf ya da heykel sanatindan
destek alir. (Keser, 2009, s. 109)

Ekolojik sanatin amaglari:
1.Doga ve insan topluluklari i¢in sefkati savunmak, desteklemek.
2.Ekosistemin dinamiklerine ve ¢esitliligine verilen zarar dile getirmek.

3.Biyolojik olan ve ekolojik olan varliklara teknik olanlarin dengesini
kurmak.

4.Disiplinlerarasi katilim ve bilgiyi cesaretlendirmek.

5.Makrokozmik fenomenlerin mikro kozmik modellerini gostererek, ekolojik
sorunlar konusunda kamunun bilincini yiikseltmek. (Keser, 2009, s. 109-110)

GDO, yasam miicadelesine devam eden canli bir varligin geninin baska bir canliya
tagtyarak ¢ogalmasini saglayan ¢alismalardir. Kisaca birbirinden bagimsiz canlilarin
birbirleriyle 6zdeslestirilmesiyle olusturulan, GDO birlikteligidir. Zirai ve iktisadi
de yiiksek kazang¢ beklentisi nedeniyle bitkilerin genlerin tasinmasi, ¢cagdas zirai de

bir hayli ¢aligmada yer bulmustur. (Arvas, Kaya, 2019, s. 169-170)

GDO’larin, beseri canlilar iizerinde bir¢ok olumsuz etkisi oldugu sdylenmektedir.

(Haspolat, 2012, s. 77)

Ozellikle, herbisitlere dayanikliligi saglayan pamuk, soya, musir ve kolza
cesitlerinde kullanilan "bromoxynil" ve "glufonsinate" gibi kimyasal
maddelerin dogrudan kanser yapici olduklart bilinmektedir. FDA (Gida ve
[lag Dairesi), 1994 yilinda bir firmanin bilyiime hormonu satmasini ve siit
veren ineklere bu hormonun enjekte edilmesini bilim insanlarmin tim
itirazlarina ragmen onaylamistir. Bu ineklerin siitiinden elde edilen besinleri
tilketen insanlarda meme, prostat ve kolon kanseri riskini % 400- 500
oraninda artirdig1 tespit edilmistir. (Haspolat, 2012, s. 77)
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Giliniimiiz dlinyasinin en biiyiik sorunlarinin basinda tarimsal verimliligi artirmak
icin bitkilerin genetik yapisi ile oynanmasi1 gelmektedir. Boylelikle bitkilerin dogal
kalitim Ozellikleri degismeye baslamistir. Bitkilerin DNA’s1 degistirilerek kendi

tiirtinden olmayan 6zellikler edinmektedir.

Boylelikle bitkilerin tatlar1, kokulari, renkleri, biiytikliikleri degismektedir. GDO’lu
irlinler boylelikle insani ve c¢evresel sorunlar ve zararlara yol agmaktadir. Bu
baglamda giiniimiiz diinyasinda verimi artirmak i¢in {iretilen bitkilerin asilar ve
ilaclar kullanilarak genetik yapilar1 degistirilmistir. Bunun sonucunda, ne insan eski
insan ne doga eski dogadir. Yasam bir mutasyona ugramis, bilinen her sey

baskalagmustir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore: Aycicegi birlesikgillerden, sar1 renkli ¢igegi ¢ok iri olan,
yurdumuzda ¢ok yetistirilen bir bitki, gilin¢icegi, glinebakan, gilindondii, glinasik
(TDK, 2020) olarak agiklanmaktadir.

Giliniimilizde genetigiyle oynanan bitkilerin sesi olmasi i¢in olmasi diisiincesiyle
aycicegi kullanarak: Insanhigm GDO’ya bir ¢dziim bulmasi ve kaybolmaya
baslayan ekosistemi tekrar canlandirmasi, Onlimiizdeki ylizyilin bu en Onemli

sorununa ¢oziim bulmasi gerekmektedir.

Calismalarimda aygicekleri Anadolu insanimizin diger bir adlandirmasiyla
giinebakan1 kullanarak dogaya farkli bir bakis acgis1 sunmak istedim. Giine bakanlar
isimlerine inat diine bakip agliyorlar aslinda, onlar1 bu hale getirenlere kizginlar.
Dogal yasamlari ellerinden alindi, nefes almakta giicliikk ¢ekiyorlar ve bir kimya

laboratuvar da 6liime hazirlaniyorlar.
Glinebakanlar...

Aycicegi sanat uygulamalar1 belki anlik bir diisiincenin ilging ve heyecan verici bir
sekilde ilkel yontemle aktarilmasiydi. Bir aile dostumuz olan Ahmet Cihat’in
bahcesini ziyaretimde bir¢cok aycicegi bitkisinin varligi zihnimde gorsel bir algi
yaratmisti. Aycigeklerinin bir metreden, iki metreye varan boyutlari, dayanikli kok
ve govde yapilariyla, koyu yesilden sarimtirak yaprak renkleriyle gorsel sunum
yaratiyordu. Ahmet Cihat’in bahgesi Cankirt ili, Esentepe Mahallesi igerisinde yer

almaktadir. Ahmet Cihat’1n bahgesinin ortama uygun geleneksel bir tarzi vardi.
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Resim 4.21. Sefer Orug, Ahmet Cihat bahgesi, 2017, Cankiri

Ahmet Cihat bahcesinde gezdirirken birkag icleri bosaltilmis aycicegi posalarini
ilkel yontem diye bilecegimiz bigcak yardimiyla mask vari sekil de goz ve agiz
yapisinin olusturmustum. Boylelikle yeni heyecan verici bir bulug diye bilecegimiz
sanat eseri ortaya ¢ikmisti. Aygigcegi maskinin tamamlanip diiz yapisini destekleyici
malzemelerle silindirik forma ugratarak calisma tamamlandi. Daha sonra, Ahmet
Cihat’mn kendisinin emek verdigi bahgesinden bir nesneyi (aycicegi) bahcesindeki
kuliibesinde uygun bir mekanina yerlestirmistik. Maskin ilkel trkiitiicli bir

goriiniimii vardi sanki baski altinda kalmis ¢i1glik atar gibi bir goriintiiye sahipti.

67



.-ﬁ ¥ -.

Resim 4.23. Sefer Orug, Ahmet Cihat bahgesinde ilk aygicegi ¢alismasi, 2017, Cankiri

Ilerleyen siiregte bahgeyi tekrardan =ziyaret ettisimde kuliibedeki maskin
kurudugunu kati bir hal aldigmi gozlemlemistim. Mask yeni elestirel bir sanat

fikrinin yolun agmisti. Bahceden bir¢ok aycicegini temin ederek, sanat malzemesi
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olarak kullanmaya baslamistim. Aycicegini diger GDO ugrayan bitkilerin sesi
olacak boyutlara ulastirma yoniine c¢evrilmisti. Aygigekleri bircok deneysel
asamadan ge¢meye baslamisti organik yapisi ¢cabuk bozulmalarina yol agiyordu. Bir
siire dogal mekanlarindan ayrilan aygicekleri bir dizi sanatsal uygulamadan sonra
tekrar dogal mekanlarina geri doniis yapacaklardi. Daha sonraki siireclerde Aycicegi
caligmalarin dogada tahribata ugrayacagi ve daha c¢ok izleyiciye gostermek

diisiincesiyle koruma altina alinmustir.

Aycicekleri ilk Once kurutma ve temizle asamasina ugratildi. Sonrasinda
nemlendirme ve sekil aldirma yoOntemleriyle birlikte tekrardan kurutmaya tabi
tutulmustur. Caligmalar da birden ¢ok insan yiizii benzeri mutasyona ugratilmis
hayali imgelere ugratilmistir. Ayciceklerin ismi ay¢iceginin ilk hecesi olan ay ve

insan yiizii andiran ifadelerini temsilen yiiz kelimesinin birlesmesiyle, Ayyiizler

olarak belirlenmistir.

H\ ks s

Resim 4.24. Sefer Orug, Ayylzler yapim asamasi, 2017, Cankiri
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Ayyltizler I ¢alismasinda belirgin insans1 yiiz hattiyla asli mekan1 olan doga da yer
almaktadir. Caligma atdlye ortaminda bir dizi sanatsal uygulama asamasina
ugratilmistir. Beseri varlik insan tarafindan, laboratuvar ortamlarinda iiretilen
bitkilerin, sekil ve goriimlerini degistigi gibi bilingli degisime ugratilmistir.
Boylelikle mesaj vererek, kitleleri bilinglendirme yoluna gidilmistir. Organik

toprak, organik bitkisine 6zlem duymaktadir.

70



Resim 4.26. Sefer Orug, Ayylzler Il, Aygigegi 25x140x25, Cankiri, 2017

Yar1 insan, yar1t hayvan goriinimdeki ¢alismanin gozleri organik yumurta kabugu
kullanilarak yapilmistir. Fotografin ¢ekim agisinda sehirlesmeyi hatirlatan arka
planda bulunan bina ve araglar ile ¢agimizin politika ve ekonomisi etkileyen ve

sekillendiren {iriin olan petrol {irlinii asfalt yol goriilmektedir.
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Resim 4.27. Sefer Orug, Ayylzler Ill, Aygigegi, 15x140x20, Cankiri, 2017

Ik aycicegi calismasinda oldugu gibi sadece ilkel bir sekilde gdzler ve agiz yapist
olusturulmugtur. Boylelikle organik yapisinin fazla degisime ugratmayarak
bilinglenme artikca degisimin normal canlilarin genetik yapisina doniisiin

olabilecegi varsayilarak yapilmigtir.
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Resim 4.28. Sefer Orug, Ayylzler IV, Aygicegi, 33x143x25, Cankiri, 2017

Calismada iki aycicegi goziikmektedir, arka planda olan aygigegi hicbir degisime
ugramamis aygicegi topraga bakmakta, diger ¢alismada ise degisime ugramis belli
belirsiz bir figiir islenmistir. Tek calismada bir¢ok mesaj verilmis birisinin topraga
bakmasi toprakla dzdeslesmis organik yapiya kavusma mesaji verilmistir. Diger

caligmada ise direk izleyicilerle goz temasi kuracak boyutta durmaktadir.

Resim 4.29. Sefer Orug, Ayylzler, V, Aygicegi, 40x45x25, Cankiri, 2017
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Calismada toprak ylizeyinde dikey ve yatay hatlarla aycicegi gdvdeleri arasindaki
figlir doga toprak etkilesimi igin yerlestirilmistir. Topraktan bagi koparilan kokiin

yasam bag1 kopmus, figiirle kok arasinda ortak degerlere atifta bulunulmustur.

74



5.SONUC

Tarih Oncesinden donemlerden itibaren organik malzeme ve nesneden her daim
faydalanilmistir. Organik malzeme ve nesne belirli bigimlere ugratilarak acik veya

kapali mekan i¢inde konumlandirilmistir.

Sanat¢inin malzeme sec¢imi kendisini ifade etmesi icin dnemli bir yere sahiptir. Bu
nedenle sanat¢i belirledigi malzemeyle ¢ok yonli etkilesim asamasina girmistir.
Sanatta organik malzemenin veya nesnenin yapisi ve formu bir¢ok disipline etki
etmistir. Bu s6z konu disiplinler sanat tarihinin her evresinde degisime ugramistir.
Sanatgilar organik malzemenin ve nesnenin fonksiyonunu kendi diisiincesi
dogrultusunda sekillendirmislerdir. Sanat¢1 bulundugu cevreyle etkilesime gecerek,
zihninde tasarladigi imgeyi malzeme aracigiyla boyutlandirmistir. Nesne belirli bir
siire¢ ve belirlenmis mekan i¢ginde varligini ispatlayan belirli bir formu olan cisim
olmakla birlikte islevsel yonii de olabilmektedir. Sanatgilar mekani eserlerini
konumlandirmanin yant sira c¢alismalarin bir parcast olarak da mekam

kurgulamislardir.

Mekan kullanim1 malzeme ve nesne kullanimi gibi siire¢ igerisinde siirekli degisime
ugramistir. Mekan kavrami cagdas anlayisin getirdigi sergi salonlarma ydneltilen
elestiriler ve sanatgilarin takinmaya basladiklar1 6zgiirliik¢li anlayis nedeniyle
sekillenmeye baslamistir. Bu calismada organik malzeme ve nesnenin eser

iiretimindeki etkisi tizerinde arastirmalar yapilmistir.

Malzeme, nesnenin mekansal kurgu {izerine olusturdugu yapilar {iizerinde
degerlendirmeye alinmistir. Tarih 6ncesi donemden itibaren organik malzemenin asil
islevinin disinda, farkli formlara doniistigli calismalar {iizerinde durulmustur.
Belirlenmis akimlar ile akimlarin temsilcisi sanatgilar arasinda donemsel tislup farkli
olsa da organik malzeme ve nesne konusunda ortak noktay1 bulmalar1 bakimindan bu

calisma 6nem teskil etmektedir.

Uygulama c¢alismalar1 boliimiinde organik malzemelerle yapilan arastirma
caligmalar1 neticesinde ortaya ¢ikan eserler ele alinmistir. Calismalarin sunumun da
mekan kurgusu iizerinde bir dizi hazirlik yapilmis ve calismalar1 destekler nitelikte

mekani kavramsal boyutta degerlendirilmeye ¢alisilmistir.
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Sanat eseri bir imgeyi belirtmek i¢in ara¢ olsa da kavramsal aciyla mekan 6nemli
unsur olmaktadir. Boylece malzeme ve nesne mekanla birlikte biitlinliik

olusturmaktadir.
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