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OZET

Tarih boyunca ¢ok farkli bigimlerde tanimlanan sanat, insanin hayal giiciiniin bir
yaratimi, duygularin ve diislincelerin estetik kaygilarla ifade edilmesi olarak tanimlanabilir.
Sanat, bireysel bir yaratim siireci olsa da ayn1 zamanda ortaya ¢iktig1 doneme ait toplumsal ve
tarihsel kiiltiirlin i¢inde sekillenen bir olgudur. Ortaya konulan sanat ve sanat eseri tiretildigi
toplumun, kiiltiirel, politik, dini, siyasi, ekonomik yapisiyla i¢ icedir. Sanat¢inin yarattigi eser
ile i¢inde bulundugu zamana, mekana ve topluma kars1 bir sorumlulugu var ise, ayni sekilde
toplumun ve mevcut politik erklerin de sanat¢iya karsi sorumluluklart bulunmaktadir. Bu
baglamda genelde ve sanat yonetimi igerisinde sanatginin konumu 6nem arz eder.

Bu calismada sanatin, sanatginin ve Kkiiltiir ve sanat yOnetiminin ne oldugundan
hareketle, Abidin Dino’nun sanat anlayisinin, déneminin siyasi ve toplumsal kosullarinin onun
sanat yonetimi igerisindeki konumuna nasil etki ettigi incelenmistir. Abidin Dino sadece ressam
ve karikatiirist kimligiyle degil diger sanat dallarinda verdigi iiriinlerle ve entelektiiel politik
durusuyla da irdelenmistir. Dino’nun siyasi kimligi ve sosyalist diinya goriisiiniin sanat
anlayisina etkileri degerlendirilmis, siirglinde ve yasakli oldugu yillarda sanatsal iiretimini nasil
sekillendirdigi siyasi otorite ile olan iligkileri incelenmistir. Doneminin mevcut sanat
politikalar1 ve karsilastigi giicliiklerin Abidin Dino’nun sanatina etkileri sanat¢i baglaminda
sorgulanmistir. Dino’nun toplumcu gergekei sanat akimina katkilari ile hususi hayati, ailesi,
cocukluk ve egitim yillari, sanat hayati, eserleri, kurucusu oldugu gruplarla beraber yagaminda
ve Oliimiinden sonra diizenlenen sergileri incelenmistir.

Anahtar kelimeler: sanatg1, sanat eseri, kiiltiir politikasi, sanat ve kiiltiir yonetimi, Abidin Dino



ABSTRACT
An Analysis of Abidin Dino in the Context of Arts and Cultural Management

Throughout history, art has been conceptualized in various forms and definitions. In its
broadest sense, it may be regarded as a product of human imagination, as well as the expression
of emotions and thoughts governed by aesthetic concerns. While art is fundamentally an
individual creative process, it simultaneously emerges within and is shaped by the socio-
cultural and historical context of its time. Artworks, therefore, are inseparable from the cultural,
political, religious, social, and economic structures of the societies in which they are produced.
If an artist bears responsibility toward their time, space, and society, it follows that society and
prevailing political authorities equally bear certain responsibilities toward the artist. Within this
framework, the position of the artist, both in general and specifically within the discipline of
arts management, assumes critical importance.

This study aims to investigate the interrelation between art, the artist, and the concept
of arts and culture management by focusing on the artistic philosophy of Abidin Dino. It
explores how the socio-political conditions of his time influenced his role within the field of
cultural management. Dino is examined not solely as a painter and caricaturist, but as a
multidisciplinary artist whose intellectual and political engagements significantly shaped his
artistic production. Particular emphasis is placed on the ways in which his political identity and
socialist worldview informed his approach to art, as well as the manner in which he negotiated
the challenges of exile and censorship. His interactions with political authority and their
implications for his artistic practice are also scrutinized. The study further evaluates the impact
of contemporary cultural policies and institutional constraints on Dino’s artistic trajectory.

In addition, the research explores his contributions to the tradition of social realist art,
along with a biographical overview encompassing his private life, family background,
formative years, artistic career, major works, affiliations with artistic collectives, and
posthumous exhibitions. The analysis situates Abidin Dino as a central figure in Turkish
modern art and evaluates his enduring influence through the lens of critical art theory and
cultural policy discourse.

Key words: artist, artwork, cultural policy, arts and cultural management, social realism,
Abidin Dino



1. GIRIS

Insanoglu, yeryiiziinde tarih boyunca siirekli bir merak duygusu icerisinde olmus
daima bir arayis, kesfetme ve kendini gelistirme giidiisiiyle hareket etmistir. Bu kendini
gelistirme siirecinde iiretilen sanat eserleri insanin yasam seriiveninde, igerisinde bulunulan
kiiltiiriin ve toplumlarin birer yansimasi olarak ortaya konmustur. Bunun yaninda sanatgi
estetik acidan kendini ifade etme firsatin1 yakalamistir. Sanat yapiti kiiltiir objelerinden
iiretilmekte olup bu objeler igerisinde duygular, diisiinceler, fikirler gibi kiiltiirel aktarimin
mensubu olan nesneler bulunmaktadir. Sanatgi iirettigi sanat eserinde kendini ifade ederken
duygu ve diisiincelerini kendine has tislubuyla 6zgiin bir bicimde, bagimsiz ve 6zgiirce disa
vurarak toplumla bulusturur. Ortaya konan sanat eserlerindeki kendine has bu iislup ve ifade
glicii sanatginin diisiince ve kiiltiir yapisina bagli olarak degiskenlik gosterebilmektedir.
Giliniimiizde sanatgilar, kisisel duygu ve diisiincelerinin 6tesinde, toplumsal sorunlara da
deginerek, bu sorunlara dikkat ¢eker, ayn1 zamanda elde ettikleri deneyimleri de toplumla
paylasmaktadirlar. Yaratilan sanat eserinin kazandig1 anlam sadece sanat¢1 ile sinirli kalmaz,
eserden estetik bir haz alan izleyici de sanat eserini anlamaya calisarak ona baska bir anlam
kazandirir (URL-7, 2025).

Sanatg1 eserini kurgulayip iretirken kendi benliginden, diissel tasarimlarindan,
edindigi tecriibelerden, yapmis oldugu gézlemler ve bu goézlemler neticesinde zihninde yer
edinen imgelerden esinlenmektedir. Ortaya konan her sanat eseri yalnizca bir nesne degildir.
Sanat¢inin o nesne ile kurdugu estetik iliskinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi
bu iliskiyi ifade edip ortaya sanat eserini koyarken farkli obje, materyal ve araglardan
faydalanir. Kullanilan bu nesneler var olan her seyi kapsayabilir. Bu araglar dogada
kendiliginden olabilecegi gibi insan yapimi sonucunda ortaya ¢ikmis araclar, nesneler ve
objeler de olabilir (URL-7, 2025).

Sanat ve kiiltlir yonetimi ise sanat kurumlari, miizeler, galeriler, festivaller
araciligiyla kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin planlanmasi, organize edilmesi, finansmani ve
bunlarin stirdiiriilebilirligini saglayan bir disiplindir. Sanat¢inin ortaya koydugu tirlinii ¢esitli
organizasyonlar ile toplumla bulusturan sanat ve kiiltlir yonetimi igerisinde sanat¢inin ¢ok
yonlii bir rolii olmakla beraber, esas bir temel de teskil etmektedir. Sanatgilar sadece sanatsal
ve kiiltiirel igerigin yaraticilar1 degil, ayn1 zamanda kiiltiir politikalarinin, kurumlarin ve
pazar dinamiklerinin temel paydaslaridir.

Sanatci, sanat ve kiiltiir yonetiminin yaraticilik ve yonetim alanlarinin tam orta
noktasinda konumlanir. Sanat¢inin ifade ve yorumu daha ¢ok kisisel vizyon ve deneylerle
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yonlendirilirken, devletin kiiltlir ve sanat politikasi, 6zel girisim kiiltir kurumlar: ve piyasa
giicleri kamuoyuna hangi sanatsal ¢iktilarin ulagacaginin belirlenmesinde etken bir rol
oynar. Sanatgilar ile kiiltlir yOneticileri arasinda yapilandirilmis bir denge kurulmasi
gerekmektedir. Sanat yoneticileri, sanat¢1 ile kamuoyu arasinda bir nevi bir arabuluculuk
gorevi yapmaktadir. Sanat yoneticileri, sanatgilarin, fon ve hibe firsatlarini, eserlerini
sergileyecekleri alanlari, ilgili yasal cerceveleri ve izleyici gelistirme stratejilerini
yonlendirmelerine yardimci olur.

Ancak sanat nesnesini yaratma siirecindeki merkezi rollerine ragmen sanatgilar
genellikle finansal stirdiiriilebilirlige, kurumsal destek ve caligmalarini giliglendirecek
platformlara erisim konusunda bir takim giigliiklerle karsilasmaktadir. Sanat¢inin, sanat ve
kiiltlir yonetimi igerisindeki konumunu anlamak, sanatsal yeniligi destekleyerek ayni
zamanda daha genis kitlelerle erisilmesini saglayan siirdiiriilebilir bir sistem gelistirmek i¢in
¢ok onemlidir.

Kiiresellesme diye adlandirilan siire¢ son kirk yila damgasint vurmus, hayatin her
alanin1 etkilemis bunun yaninda en 6nemli yaninin biitiin yasami piyasalastirmasi olmustur.
Bu piyasalasmadan sanat da bagimsiz kalamayarak {istline diisen payr almaktadir. Bu
kapsamda yiiriitillen sanat faaliyetleri daha ¢ok piyasa siireglerine entegre edilerek buna
karsin kamusal yonii ise geri plana atilmaktadir. Sanatsal faaliyetlerin dogasi zaman
igerisinde degismis, kiiresellesmenin bigimlendirdigi donemler igerisinde bile sanat ve
sanat¢1 toplumla baglarin1 koparmamis ve kamusal olma niteligini muhafaza etmistir.
Ancak, sanatin kamusal boyutunun piyasa sartlarinda nasil sekillenecegi, hala tartisilan sicak
bir giindem konusu olarak yerini korumaktadir. Bu tartismanin ana nedeni, kamusal
hizmetlerin sunumunda ortaya ¢ikan isleyisteki sikintilar ve aksakliklardir. Bu aksakliklarin
yansimalar1 toplum igerisinde de kendini gosterir. Bu durum gelismekte olan diinya
tilkelerinde daha bariz bicimde hissedilmektedir. Fiziksel altyapi yatirnmlarmnin agirlik
verildigi iilkelerde kiiltlir ve sanat gibi faaliyet alanlarina gereken 6nem verilmemektedir.
Ciinkii bu faaliyetler tigiincii diinya iilkelerinde hala temel bir gereksinim olarak toplum
nezdinde kabul gormemektedir. Bu baglamda kamunun sanata ve sanatciya bakisi
piyasalagma siirecinden etkilenmektedir. Bizim iilkemizde de bu alanlara yeteri kadar
hassasiyet gosterildigi sdylenemez. Devlet tarafindan piyasalagsma siireci igerisinde cesitli
sanat alanlarin1 6zellestirme girisimleri bu acidan ele alinabilir.

Gegtigimiz son ¢eyrek asirda kamusal nitelikli kiiltiirel faaliyetlerden cekilen devlet,

bunlarin sunumunu daha ¢ok piyasaya birakma egilimindedir. Diger yandan sivil toplum
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kuruluglar1 ve kamu-6zel sektor ortakliklari gibi yeni yiikselen aktorler de, kamusal
faaliyetlerde yogun olarak yer almakta ve bu yonde farkli is birlikleri 6nerilmektedir. Bu
egilimler sanat alaninda da belirgin olarak goriilmektedir. Bu noktada iizerinde durulmasi
gereken esas konu, sanatin yeterli ve kaliteli sunumu ile toplumun sanatsal faaliyetlere yeteri
kadar katiliminin saglanmasidir. Yapilacak diizenlemelerle kaliteli sanatsal faaliyetlerin
topluma sunulmasi ve halkin bu faaliyetlere katiliminin saglanmasi gerekmektedir (Sahin,
2013: 253-254).

Bu ¢alismada doneminin toplumsal ve siyasi politikalari igerisinde, kiiltiir ve sanat
yonetimi kapsaminda sanatginin yeri incelenmeye ¢alisilmig ve bu baglamda Abidin Dino
ornek olarak ele alinmistir. Abidin Dino, sanat hayati boyunca gerek politik ve siyasi
goriigleri gerekse diinyaya bakis acis1 bakimindan sanatini icra etmede ve eserlerini
sergilemede fevkalade zorluklarla karsi karsiya kalmis bir sanatgidir. Sanatsal
calismalarindan otiirli stirgiinlere gonderilmis, pasaportuna el konulup yurt disina ¢ikis
engellenmis, trettigi eserler toplatilmigtir. Déneminin politik ve siyasi anlayisina muhalif
olmasi gerekce gosterilerek cesitli baski ve engellemelerle karsilagsmistir. Bunlara ragmen
cagdas Tirk sanatinin gelisimine biiyiik katkilar sunmus, Tiirkiye’de Toplumcu Gergekei
akimin Onciileri arasinda yer almistir. Kurucusu oldugu Yeniler Grubu, bu kapsamda
toplumsal konulara deginmis, insanin giinliik yasaminda yer alan, bireysel ve toplumsal
sorunlart konu edinen eserler vermistir. Yasadigi donemde birgok sergi agmis, dliimiinden
sonra da yurt i¢inde ve yurt disinda sergileri agilmaya devam etmistir.

Bu tez ¢alismasinin ilk boliimiinde kavramsal ¢ergeve ¢izilmis ve tanimlamalara yer
verilmistir. Ikinci boliimde sanat ve Kiiltiir yonetiminin tarihsel gelisim siireci ile kiiresel
sistem igerisinde nasil ortaya ¢iktigindan bahsedilmistir. Ugiincii béliimde sanat diinyasinin
onemli aktorlerine yer verilerek, sanat yonetimi siireci Orneklerle ortaya konulmaya
calisilmistir. Dordiincii boliimde; Abidin Dino’nun ailesi, ¢ocukluk yillari, egitim siireci gibi
hususi hayatina deginilmistir. Son béliimde ise Abidin Dino’nun sanat hayati ayrintili bir

sekilde ele alinmustir.



2. TERMINOLOJI

2.1. Sanat

Tarih boyunca insan kiiltliriiniin ayrilmaz bir pargasi olan sanat, gerek sanatgilar,
disiiniirler, akademisyenler, gerekse de olusumlar tarafindan farkli sekillerde tanimlanmus,
felsefi, kiiltlirel tartismalara ve kisisel goriislere konu olmustur. Bu tanimlar genelde
birbirine benzer noktalardan olussa da iizerinde tartisma yaratan diisiinceleri de icermektedir.
Yapilan tanimlamalardan hig biri “sanat nedir” sorusuna tatmin edici bir yanit verememistir.
Sanatin tarihsel siirecinde de genel geger bir tanimi olugsmamistir. Tanim1 bireye, ig¢inde
bulunulan kiiltiire, zamana ve yere gore degisiklik gdstermistir. Tek bir taniminin
olmamasina karsin yapilan tanimlar igerisinde yaraticilik, ifade bi¢imi, kiiltiirel degerler gibi
ortak kavramlar1 barindirabilmektedir.

Sanati, hayal giiclinlin, duygu ve diislincelerin, yaraticiligin bir ifadesi, bir disa
vurumu olarak ifade etmek miimkiindiir. Bu disa vurum somut ya da soyut bir {iriin meydana
getirir. Ortaya ¢ikan bu iirlin insanlar iizerinde farkli estetik kaygilar ve begeni duygusu
yaratir. Tarihin ¢ok eski zamanlarinda insanlar bulduklari toprak pigmentlerle magara
duvarlarina hayvan figiirleri ve kaba insan resimleri ¢izmislerdir. Giiniimiizde de buna
benzer bir durum s6z konusudur. Bugiin de bazi kisiler gesitli fir¢a, kalem ve boyalar
kullanarak kagitlara, tuvallere ya da gesitli yiizeylere ¢izimler yapmaktadir. Eski zamanlarda
ve glinlimiizde yapilan bu ¢alismalar1 “sanat” olarak tanimlamak miimkiindiir. Burada dikkat
edilmesi gereken nokta sanat mefhumunun zamana, mekana ve kiiltiire gore farklilik
gosterebilecegi ve degisik manalara gelebileceginin unutulmamasidir. Bu baglamda da esas
olan sanatin degil sanatgilarin var oldugu gergegidir (Gombrich, 2022:16).

Gombrich aslinda sanat diye bir seyin olmadigini sadece sanatcilarin var oldugunu
dile getirerek sanatgilarin {rettigi eserlerin sanat olarak tanimlanabilecegini ve sanatin
zaman ve mekana gore farkli anlamlar tasiyabilecegini sdylemektedir. William Glackens
tarafindan sanatin, tek basina herhangi bir sey olmadigi, onun bizim i¢imizde, diistincemizde
var oldugu ve 0zgiin olma durumumuzu ortaya koymanin en garpict yolu oldugu dile
getirilmektedir (Artut, 2004:45). Bu tanimla sanat kisinin onu nasil algiladigina baglidir.
Peki, sanat neden vardir? Insan i¢in neden gereklidir? Ya da gerekli midir?

Fischer, insanin yalnizca birey olmakla yetinmedigini, kendini agma y6niinde derin
bir arzusu oldugunu ifade eder. Ona gore birey, kendi i¢ine kapanmig bireysel yasaminin

kopuklugundan kurtulmak ve bu smirl varolusun 6tesine ge¢mek ister. Insan, bireyciliginin
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beraberinde getirdigi yoksunluklara ragmen, daha dolu, daha anlamli bir diinyanin varligin
sezinler ve bu diinyaya ulagma cabasi i¢inde olur.

Fischer’e gore, insan gecici benligine sikisip kalmayr yeglemez; bunun yerine,
kendisi disinda kalan ama yine de kendisi i¢in anlam tasiyan baska bir biitiiniin parcasi
olmayi arzular. Sadece i¢ diinyasinda yagamakla tatmin olmayan insan, ¢evresini anlamak
ve onu kendi benligiyle biitiinlestirmek ister. Bu noktada sanat 6nemli bir rol {istlenir.

Sanat, Fischer’in diisiincesine gore, bireyin smirli bireyselligini asarak toplumla
biitiinlesmesini saglayan en giiclii araglardan biridir. insan, sanat sayesinde yalnizca kendini
ifade etmekle kalmaz, ayn1 zamanda bagkalariyla diisiince ve duygu diizeyinde derin bir
paylasim yasar. Insanin dogasinda var olan bu biitiinlesme egiliminin, sanat1 yalnizca estetik
bir ugras olmaktan ¢ikarip varolugsal bir ihtiya¢ haline getirdigini vurgular. Eger bu egilim
yaratilistan insanda bulunmasaydi, bu tiirden arzularin i¢i bos birer hayal olarak kalacagin
ileri stirer. Fischer’e gore insan, kendini tamamlayarak bagkalariyla biitiinlesme
arzusundadir ve bu arayista sanat, bireyin kendi sinirlarini agmasinda en etkili yoldur
(Fischer, 1995:10-11).

Jacques Ranciere ise sanata estetik kavrami igerisinde bakmaktadir. Estetik
“karisiklik” bize ilk olarak sunu soyliiyor: Ranciere sanat diye bir seyin olmadigini bununla
beraber genel geger manada estetik davranis ve duygularin da olmadigini soylemektedir. Son
iki ylizyillik donemde, 6zellikle modern donemde sanat, giizel sanatlar diye adlandirilan
alanlarin karsisinda “tekil sanat” olarak ancak belirlenmemis bir bi¢imde ¢ikmustir.
Sanat¢ilarin (ressamlarin, heykeltiraslarin, danscilarin vb.) olmasi sanatin var olabilmesi i¢in
yeterli bir kosul degildir. Onlarin eserlerinden hoslanmamiz, haz almamiz bash basina
estetik bir deneyim sayilamaz. Sanatin varlifi, sadece sanatg1 ve iirettigi eserlerle degil, bu
eylemi ve eseri sanat olarak tanimlayan bir diisiince yapisinin olmasiyla miimkiindiir. Yani
sanatl sanat yapan sanatcilarin olmasi ve onlarin eserlerinden aldigimiz haz degil, genel
diisiince yapisinin ve goriis sistematiginin bunlar1 sanat olarak tanimladigi bir zihin yapisinin
olmasidir (Ranciere, 2012:12).

Insan, her zaman ve her yerde siirekli belli toplumlar iginde yasamis ve varligi
siiregelmistir. insanoglunun belirli bir toplum i¢inde yasamasi, onun toplumsalli§a, onun
kiltliriine, tarihselligine katilmasi, hatta onun iirlinii olmas1 anlamina gelir. Marx'a gore,
insanin varligini olusturan onun bilinci degildir, tersine, insan bilincini olusturan onun
toplumsal varligidir. Bu toplumsal varlik, kiiltiir ve tarihsel bir varligi gosterir. Marx, Koch'a

gore, sunun lizerinde 1srarla durur: “Evrensel olarak gelismis insanlar, tabiatin birer {iriinii



degil, tarihin {iriintidiirler.” Sanat, insanin bilincine dayanan bir olgu olmas1 sebebiyle, onu
bicimlendiren temel unsur da insanin mensubu oldugu toplumsal ve tarihsel kosullar
olacaktir (Tunali, 1976:105-106).

Sanat¢1 uzun bir yolculuk ve olgunlasma siireci neticesinde triiniinii ortaya ¢ikarir.
Yarattig1 bu eser ile sanatgi izleyiciye yeni ve gelecege kalacak bir mesaj da vermeli bu
mesaj farkli duygu, diisiince ve zihin yapilar1 arasinda adeta koprii vazifesi gormelidir.
Akdogan’a gore sanat ahlaki oldugu siirece her yerden baslayabilir. Bunun i¢in sanatin
baslangicinda bir nokta aramaya gerek yoktur. Yaraticisinin biitiin benligini igerisinde
barindirmali ve siipheye, bilinmezlige yer vermemelidir. Sanatin yeni bir seyler sdylemesi,
0zgilin olmas1 gerektigini, gerektigini sdyleyen Akdogan bunlari yapmayan ve kendinden
oncekileri taklit veya tekrar eden eserlerin sanat eseri olarak nitelendirilemeyecegini
vurgulamaktadir.

Akdogan, gergek bir sanat eserinin, sanat¢inin i¢ diinyasindan dogdugu ancak varlik
kazandig1 andan itibaren ondan ayrilarak, kendi kimligini olusturdugu diislincesindedir.
Ortaya ¢ikan eser, bireysel bir ifadenin 6tesine gecip, topluma mal olarak ve kendi basina
bir hayat siirmeye baslamaktadir. Ona gore, sanat eseri rastlantilarla ortaya ¢ikan gegici bir
olusum degildir; tam tersine, bilingli, planli ve derinlikli bir yaratim siirecinin {iriiniidiir.
Akdogan, sanat eserinin canli bir varlik gibi siireklilik tagidigini, zamana direnen bir giic
barimdirdigint ve etkisinin uzun siire boyunca devam ettigini savunmaktadir (Akdogan,

2001:215).

2.2. Kiiltiir

Kiiltiir kavrami tipki sanat kavrami gibi tanimlanmasi ve agiklanmasi zor olan
karmasik bir yapiya sahiptir. i¢erisinde maddi ve manevi unsurlar1 bulunduran, tarihsel ve
toplumsal bir gelisim siireci olan, kendinden sonraki kusaklara etki eden, belli bir topluluk
ya da gruba ait olan duyus, diisiiniis, degerler ve hayati algilama bi¢imi gibi birgok yap1 ve
durumu igerisinde barindiran dinamik bir olgudur. Bu da kiiltiiriin ne oldugu ile ilgili farkl
tanimlamalarin ve tartismalarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Tirk Dil Kurumu

(1998:1436), kiiltiiriin tanimin1 sdyle yapmaktadir.

“Tarihi, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iistinii

gdsteren araglarin biitiinii; hars, ekin.”



Sozliikte kiiltiir kelimesinin Fransizca kokenli bir kelime oldugu belirtilmektedir.

Karsl (2016:42), Uygur’un (2003) bahsetmis oldugu kiiltiiriin, kiiltiir kavramindan
ne anlasilirsa anlasilsin, koken ve amag¢ yoniinden bas kosul olarak hepsi insan varligini
benimsemekle birlikte, kurulus, 6nem, yayginlik bakimindan degisik boyutlar gésteren pek
cok cesitli 6geden meydana geldigine deginmektedir. Boylece kiiltiir ile uygarlik arasinda
bir ayrilik olmadigini, dolayisiyla bir karsitlik olmadigini séylemistir. Bu tanimla Uygur,
kiltliriin tepesine insani oturtmakta, insanin kiltiirii olusturan temel 6ge oldugunu
vurgulamaktadir. Kiiltiirii anlayabilmek icin basta insanm1 anlamak gerekliligi 6n kosuldur.
Tatlioglu kiiltiiriin, belli bir topluk icerisinde yasayan bireylerin dilini, dinini, yeme igme
faaliyetlerini, sosyal hayatlarini, bilgi ve becerilerini, gorgii kurallarini, manevi degerlerini
icine aldigin1 dile getirmektedir. Kiiltiiriin bir halkin kendisine ait dil, ahlak, hukuk, din,
estetik, ekonomi, bilim ve diislince yapisi ile maddi manevi biitiin hayatinin uyumlu biitiinii
oldugu, toplumun yasamini diizenleyen deger, inang, yasa, orf ve adetler ile ahlak
kurallarmin kiiltiirii olusturdugunu sdylemektedir. Kiiltlir bir toplumun temel yapisini
olusturur. Kiiltlirii olmayan bir toplum olamayacagi i¢in en ilkel kabilelerden en modern
toplumlara kadar her toplulugun kendine has bir kiiltiir yapis1 vardir. Dini inanglar, degerler
diisiince ve davranislarin toplumun kiiltiiriiniin en 6nemli alanlarindan birini olusturmasiyla
beraber, Kiiltiirii olusturan 6gelerinin zamana ve iginde bulunulan sartlara gore gelistigi ve
degistigine dikkat ¢ekmektedir (Coskun, 2012:839).

Ozetlenecek olursa kiiltiir, kolektif yapilarm neredeyse biitiin yasamini etkileyen
dinamik ve ¢ok yonlii bir olgudur. Kendi icerisinde benzersiz ve sistematik bir yapiya
sahiptir ancak diger topluluklara kars1 ayirt edici bir 6zellik gosterir. Toplulugu olusturan
insanlar arasinda ortak bir biling ve aidiyetlik duygusu yaratir. Her topluluk kendinden

sonraki kusaga da kiiltiirel aktarim yaparak kiiltiiriin devamliligin1 saglar.

2.3. Yonetim

Satici’ya (2023:1) gore, yonetim ilgili olarak literatiirde ¢esitli tanimlamalara
rastlanmaktadir. Yonetimi tanimlamak i¢in bir bilgi taramas1 yapildiginda, ¢ok fazla sayida
ve farkli tanimlarla karsilagilmaktadir. Bu tanimlar da bilim insanlarinin yaklagimlarina gore
degisiklikler gostermektedir. Iktisatgilara gore yonetim, toprak, sermaye ve isgiicii ile
birlikte tiretim fonksiyonlarindan birisi oldugunu, yonetim bilimcilerin yonetimin bir otorite

sistemi oldugunu ifade ettigini belirtmektedir. Onlara gore 6rgiit, yoneten ve yonetilenler
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olmak {izere iki gruptan olusmaktadir ve bu iki grup arasindaki iliskinin otorite iligkisi
oldugu ortaya konmaktadir. Toplumbilimcilerin ise yonetimi bir sinif ve sayginlik sistemi
olarak nitelendirdigini sOylemektedir. Yine Satici yonetimle ilgilenenlerin yalnizca bu
disiplinlerin olmadigini, psikoloji, hukuk, sosyal psikoloji ve muhasebe gibi sosyal
bilimlerin ¢esitli dallarinin yonetimi, ilgi alanlarmin amacina uygun bir bigimde
tanimlamaya calistiklarini dile getirmistir. Ancak tiim bu yaklagimlarin ortak noktasinin
yonetimin diger kisilerin ¢abalar1 ve yardimiyla amaclarin basarilmasi siireci oldugunu
sOyleyen Satic1’ya gére bu amaglar da, beklenen nihai sonuglardir.

Burada farkli disiplinlerin yonetime karsi ortaya koyduklari farkli bakis acilari
vurgulanmistir. Hatta sadece belli disiplinlerin tanimlamalartyla sinirli kalinmamis psikoloji,
hukuk, muhasebe gibi farkli sosyal bilimlerin de yonetim kavramini tanimlamaya ¢aligildigt
ifade edilmistir. Farkli tanimlamalar olmasina ragmen yonetimin bir ekip ¢alismasi oldugu
ve icerisinde bulunan herkesin ¢abasiyla sonuca ulasilacagi ortak nokta olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu da bizlere aslinda yonetimin ne kadar kompleks ve ¢ok boyutlu bir yap1
oldugunu gostermektedir. YoOnetim, herhangi bir yapi1 ve organizasyonun hedefleri
dogrultusunda ilerlemek igin yapilan sistematik planlama siirecini kapsar. Bu siireg
icerisinde koordinasyon, organizasyon, takim c¢alismasi, lider, iletisim vs. gibi bir¢ok
dinamigi barindirir.

Yonetim kelimesi dilimizde idare ve sevk manalarinda kullanilmaktadir. Literatiirde
yonetimin degisik sekillerde tanimlandiginin goriildiigiinii belirten Yenisu ve arkadaglar1 bu
tanimin tiim insani faaliyetleri kapsayan genel tanimla beraber igletme faaliyetlerini iceren
0zel bir tanim olarak ayirabilecegimizi sdylemektedirler (Yenisu ve ark., 2019:515). Yine
(Yenisu ve ark., 2019:515) Tosun’un (1992), yonetimin genel taniminin insanlarin igbirligini
saglama ve onlar1 bir amaca dogru yoneltme, yliriitme faaliyet ve ¢abalarin toplam1 oldugunu

belirttigini ifade etmislerdir.

2.4. Sanatgi

Tiirk Dil Kurumu sanatgiyr “giizel sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticiligi olan,

A4

eser veren kimse; sanat adami, sanat eri, sanatkar” biciminde tanimlamaktadir.
Toplumlar yillar boyunca sanatcilara hep farkli bir pencereden bakmistir. Onlar
toplumla barisik olmayan, marjinal, kendini iistiin goren, geleneklere ve kaliplasmis

diisiincelere baglh kalamayan, siirekli bir yenilik arayisi i¢erisinde olan, hayata ¢ok farkl



acilardan bakan, anarsist ruhlu, narsist insanlar olarak gormiislerdir. Sanatgilar normalin
disindaki insanlar olarak algilanmaktadir. Ancak sanat¢ilarin topluma karsi edindikleri
misyon zannedilenden daha agirdir. Atfedilen bu 6zelliklerine karsin kendilerinden daha
tutarli bir sanat¢1 profili beklenmektedir. Toplumun sanatgidan bu tiir beklentiler igerisinde
olmasi sanat¢inin bagimsizligini tehlikeye sokmaktadir. Bigimsel olarak ne kadar 6zgiin
veya sira disi olursa olsun insanlar tarafindan beklenen sanatg1 kisiligine biirlinmiisse yeni
arayislar igerisine girmesi pek miimkiin olmayacaktir. Ciinkii boyle bir profil gercek sanat
izleyicisi, koleksiyonerler ya da sanatla mesgul olan c¢evreler tarafindan pek de hos
karsilanmayacaktir. Tamamen 6zgiir yaratimi benimsemek bu kisiler tarafindan refiize
edilme tehlikesi barindirdig1 i¢in de bazi sanatcilar, ‘tutarlilik’ sOylemini ‘6zgiirliik’
sOyleminden daha cok tercih eder hale gelebilirler. Balkir, sanat¢inin eserlerinin piyasada
alic1 bulmasiin sanat¢inin 6zgiirliigiinii kisitlayan bir etken olarak goriilebilecegini fakat
farkli bir agidan degerlendirildiginde sanatgiy1 6zgiir kilan bir tarafi oldugunu da ifade eder
(Balkir 2020:37).

Her toplumda oldugu gibi tarih 6ncesi toplumlarda da toplulugu temsil eden bireyler
ya da gorevliler bulunmaktadir. Ilkel toplumlarda bu gorevi iistelenen kisiler biiyiicii olarak
adlandirilmaktadir. Topluluga mensup insanlar talep ettiklerinin biiyiicii tarafindan
gerceklestirilmesini beklemislerdir. Hatta gorevli kisi bu istekleri yerine getiremezse farkli
ceza yontemleriyle karsilagmistir. Fischer’a gére zaman ve toplumlar degisime ugramis
ancak toplum igerisindeki bu gorevliler sadece isim degistirerek varliklarini devam
ettirmiglerdir. Modern ve smifli toplumlarda biiyiiciiden beklenilen gorevler, sanatgilar, din
adamlari, bilginlerden beklenilmektedir. Burada sanatsal agidan baktigimizda; sanatla
tapinma arasindaki iligki zaman icerisinden ortadan kalkmistir. Ancak sanat¢i yine de
toplumu temsil eden birey olarak varliginmi siirdiirmiistiir. Fischer sanat¢inin 6znel olarak
kendisinin 6nemli olmadigini, degerinin, ¢aginin ve halkinin diislincelerini yansitma
kabiliyetiyle karsilik buldugunu séylemektedir. Nasil ki biiyiicii i¢in bu gorevler elzem ve
gerekli ise sanatc1 i¢in de karsi konulamaz ve kacinilmaz bir nitelik barindirmaktadir.

Sanat¢inin temel gorevi, i¢inde yasadigi toplumun mensuplarina sadece giincel
olaylarin sade goriiniimlerini degil, bu olaylarin ardinda yatan tarihsel ve toplumsal
anlamlar1 da kavratmaktir. Bu baglamda sanat, toplumsal ve tarihsel gelisimin yasalarini
aciklamaya; birey ile doga, birey ile toplum arasindaki temel iligkileri anlamlandirmaya
yonelik bir arayisin ifadesi haline gelir. Sanat¢inin yiikiimliiliigi, ait oldugu kentte, sinifta

ya da ulusta yasayan insanlara bir kimlik ve yasam bilinci kazandirmak; kolektif yagamin
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sagladig giiven duygusunun 6tesine gecerek, bireyin maruz kaldig giivensizlik ortamlarin
asmasina katki sunmaktir. Ayn1 zamanda bu siireg, bireysel varolustan toplumsal biling
diizeyine yonelen bir doniisimii de igerir. Dolayisiyla sanat, bireyin pargalanmis

biitiinliiglinii yeniden tesis etmenin araci olarak islev gortir (Fischer, 1995:42).

2.5. Sanat Y onetimi

Kisaogullart (2013:38), “Sanat Yonetimi ve Sanat Yoneticisi” isimli makalesinde
Erbay’in (2009), sanat yonetiminin bilimsel anlamda sanatin ve sanat¢ilarin yonlendirilmesi
oldugunu ifade ettigini sOylemektedir. Sanat yonetimi sanat dallarinin yonetilmesi igin
gerekli goriilen bilgi ve becerileri kazanmay1 amag edinir. Bu sanat dallar1 arasinda kurslar,
galeriler, konserler, atdlyeler sayilabilir. Ayrica yeni is kurmayi, anaparayi arttirmayi, fiyat
hesaplanmalarin1 6zendirme ve korumayi da icerdigini ifade etmektedir. Yine Kisaogullari
Erbay’in Ssanat yonetiminin, ayrica: yoneticilerin karakterleriyle siki sikiya bagl oldugunu,
politik, toplumsal, ekonomik kosullarin ve ideolojilerin ¢evreyi etkiledigini sdylemektedir
(Kisaogullart 2013:38). Sanat yonetiminde, toplumlarin sahip olduklar kiiltiirel degerlerin,
yonetim fonksiyonlarinin isleyisine etkisi oldugu, dolayisiyla insanligin: ekonomik, kiiltiirel,
toplumsal ve Orgiitsel diizeyinin ylikselmesinin 6nemli bir kriter oldugu belirtilmektedir
(Kisaogullart 2013:38). Kiiltiir kurumlarinin, sanatsal etkinliklerin, sanat¢ilarin ve sanat
eserlerinin yonetimini kapsayan sanat yonetimi, sanat, sanatg1, izleyici, koleksiyon sahibi ve

ilgili kurum arasindaki iliskiyi tanimlayan ve koordine eden bir olgudur.

2.6. Sanat Y oneticisi

Kisaogullar1 (2013:40), Littman’nin (2004), sanat yoneticisinin: kurumundaki tim
personeliyle, sanatcilarla, bagis yapan kurum-kisilerle, stirekli ve etkin bir iletisim i¢inde
olmasi gereken kisi oldugunu ifade ettigini dile getirmektedir. Bunun yaninda bir sanat
yoneticisinin, kKaynaklarin ¢ogu zaman kisitli olmasi nedeniyle projeler igin giiven ve
motivasyon ortami olusturabilen; proje ekibindeki takim arkadaslarinin basarmaya yonelik
enerjisini en ileri diizeye ¢ikarabilen bir lider olmasi1 gerektigini s6yleyen Littman’in, bu
goriislerine deginen Kisaogullari, yine Littman’in bir sanat yoneticisinin kisisel gelisim
saglamasi gereken baslica yetkinliklerden birinin, ¢ok yonlii isler yapma becerisine sahip

olmak ve aymi anda tamamlanma asamasia gelen bir¢ok proje oldugunda, panige
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kapilmadan dogru kararlar vermeye ve bu kararlari etkin bicimde uygulamaya devam
edebilmek oldugu diisiincelerine de deginmektedir. Sanat yoneticisinin, sanat kesimlerinin
tamaminda tam bir perspektife, vakif, miize, galeri, bienal, gibi sanat mekéanlarinda aldig
gorevlerde miimkiinse en st diizeyde teorik ve pratik bilgiye sahip olmasi gerekmektedir.
Eserlerini yOnettigi sanatciyt ve eserlerini taniyan, bagli oldugu kurumun istek ve
beklentilerini bilen, piyasa pazar durumu ile alicilarin taleplerini tespit eden ve bunlar
arasindaki koordinasyonu saglayan, profesyonel, dinamik ve ¢ok yonlii bir kisidir.

Byners (2009) ise bir sanat yoneticisinin, bazi farkli becerilere sahip olmasi
gerektigini, bunun yaninda gdrevinin bir sanat organizasyonun acilmasi ya da gosterimden
cok daha fazla oldugu, yoneticinin yerel, ulusal ve uluslararasi sanat organizasyonlarindan
haberdar olmasi gerektigini sdylemektedir. Bu organizasyonlarin yapim asamasinda ve nihai
etkilerinin takibini gézlemlemek igin kendisine sistematik bir yol gelistirmesi ve bununla
birlikte kitaplardan, gazetelerden, magazinlerden, yayin yapan kuruluslardan ve internetten
onemli bilgiler toplayabilecegini belirtmektedir (Kisaogullar1 2013:41). Yeni tip alternatif
mekan ve teknolojik materyallerin etkin kullanimlariyla, diinyanin ¢esitli bolgelerinden bir
araya getirilen yapit ve sanatgilarla, ilging addedilebilecek karsilasmalarla literatiire ve
izleyicilere deger katan organizasyonlar bir sanat yoneticisinin ana amaci olmalidir.

Giliniimiizde sanat yoneticileri genellikle miizelerin, sergilerin, galerilerin ve diger
sanatsal mekanlarin yonetimi ve diizenlenmesinden sorumlu kiiratér kavrami igerisinde yer
almaktadir. Kiiratorliik, i¢inde ¢ok farkli bakis acgilarin1 barindiran, bir¢ok disiplinde s6z
sahibi olmay1 mecbur kilan, farkli unsurlar arasindaki diyalogu kurmay: gerektiren gok
boyutlu bir kavram olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Schubert (2004), giiniimiizde kiiratoriin
eski ig taniminin tamamen degistigini, bugiliniin kiiratoriiniin ¢ok farkli ve genis bir
yelpazedeki yeteneklere sahip olmasi gerektigini sdylemektedir. Bir yandan sanatg¢i i¢in bir
giivence iken diger taraftan kiiltiirel politikalarin uygulanmasia katki sunar. Miize ve
miizedeki koleksiyonlarin gelisimine ¢esitli yollarla aracilik eder. Kurumunun
bagimsizligini koruyarak sponsorlarla iliski kurar, toplumun ¢ok farkli kesimleriyle iletisim
kurarak sanatgi, sanat eseri ve izleyici arasindaki dengeyi ve iletisimi saglar. Giiniimiiz
kiiratorii yeri geldiginde bir girisimci, yeri geldiginde organizatér ya da bir muhasebeci,
akademisyen, politikaci olabilmelidir. Hi¢bir meslegin birbirinden bu kadar farkli becerileri
gerektirmediginin de altin1 ¢cizmektedir (Ozderin, 2014:36).

Sanat diinyasinda son yillarda, sanat yoneticileri diye yeni bir aktdr grubu ortaya

cikmistir. Genellikle prestijli kurumlardan egitim almig bu profesyoneller, sanatin tipki diger
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tiretim alanlarinda oldugu gibi yonetilmesi ve yonlendirilmesi gerektigi diisiincesini
benimsemektedirler. Bu yaklagim, sanati yalnizca estetik ve yaratici bir ugras olmaktan
cikararak, belirli kurumsal yapilar, planlama stratejileri, hedeflerin yonetilmesi baglaminda
ele almayr Oonermektedir. Romantik ya da idealist sanat anlayislarindan ziyade, piyasa
dinamiklerine duyarli bir tutum sergileyen bu bireyler, sanatin bir meta olarak dolagima
girmesini dogal bir siire¢ olarak degerlendirmekte ve bu konuda herhangi bir etik ya da
estetik tereddiit yasamamaktadirlar. Sanat yoneticileri, egitimlerinin bir sonucu olarak
blitceleme, yatirim planlamasi ve fiyatlandirma stratejileri konusunda yetkinlik sahibidir.
Bunun yaninda, sanat kurumlarinin toplumsal ve siyasal baglamlarini analiz etme, kurumsal
yapilarin isleyisine yonelik stratejiler gelistirme ve ig giicii iligkilerini organizasyonel
cergevede degerlendirme gibi konularda bu profesyonel formasyonun bir pargasidir. Bu yeni
aktdr tipi, sanatin yalnizca iiretim siirecinde degil, sunum, dolasim ve tiiketim boyutlarinda
da belirleyici roller iistlenmektedir (Artun, 2005:221).

Sanat tarihi egitimi almis olsun ya da olmasin, miize yoneticileri, aslinda ticari bir
isletmede genel miidiir olan birinin yaptig isi yaparlar. Bagka sanayii kollarindaki muadilleri
gibi, onlar da biitgeler ve kalkinma planlar1 hazirlar, kendilerini denetleyen kamu
kuruluglarinin ya da fon aldiklar1 kurumlarin onayina sunarlar. Bienal ya da Documenta gibi
uluslararasi bir sergi diizenleme isi, sevk ve idare agisindan ciddi bir sinavdir ve sonuglari
sadece yonetilen is lizerinde degil, yonetimi iistlenen kisinin mesleki gelecegi lizerinde de

etkili olur (Artun, 2005:223).
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3. SANAT VE KULTUR YONETIMi

Tarih oncesi devirlerden beri insanla beraber gelisen, degisen sanat ve kiiltiir olgulari
toplumlarin asli unsurlar1 olmus, bununla beraber topluluklari sekillendirmis ve iginde
bulunduklar1 topluma goére de bir doniisiim icerisine girmistir. Sanatin ve kiiltiirlin
yonetilmesi diistincesi 6zellikle 20. ylizyilda endiistrinin ve teknolojinin gelismesiyle daha
da hiz ve 6nem kazanmustir.

18. yilizyilin ortalarindan itibaren sanat, kendi mekanlarini (miize ve galeri), kendi
egitimini (sanat akademisi), kendi dilini (sanat terimleri), kendi inceleme araglarini (sanat
elestirisi), kendi tarihini (sanat tarihi), kendi yaymlarini ( sanat kitaplar1 ve sanatgi kitaplari),
kendi bilimsel alanini (sanat tarihi), kendi deger sistemini (sanat ekonomisi) ve kendi
pazarmi (sanat piyasasi) gelistirerek “sosyal bir sistem” (Niklas Luhmann) haline gelmistir.
Bu alanlar sanat yoneticileri, kiiltiir yoneticileri, sanat uzmanlar1 ve yonetilen kurumlar
tarafindan organize edilmektedir. Giinlimiizde bir kiiltiir endiistrisinin varligi, bu sistemin
giderek kurumsallasarak, profesyonelleserek ve kiireselleserek sanat ve sanatcilar tizerindeki
etkisini arttirdig1 yaklasik ti¢ yiiz yillik bir gelisimin sonucudur. Su anda diinya capinda ve
burada Tiirkiye’de yaratici endiistrilerde ve kiiltiirel kurumlarda on binlerce insan
calismaktadir. Sanat ve kiiltiir yoneticileri olarak bu insanlar bir {ilkenin refah ve sanatsal
durumunun gostergesi haline gelen kiiltiir ekonomisine ve kiiltiirel gelismeye biiyiik deger
katmaktadirlar (Graf ve Gliney, 2022:10).

Vargiin (2015:28), bu konuyla ilgili olarak; &zellikle 1960’11 yillardan sonra
teknolojideki ilerlemelerin, tretim-tiiketim aligkanliklarinin giinliilk hayat igerisinde
degisiklige ugramasinin kiiltiir kavramini bir endiistri kavrami haline getirdigini soyleyerek
bunun da “kiiltiir endiistrisi” oldugunu belirtmistir. Kiiltiir endiistrisi methumu diinya
sisteminin globallesmesiyle ortaya ¢ikmis, sanatin da bu kavram igerisinde disiplinler aras1
bir alan olusturdugunu ve ekonomideki etkinliginin giderek arttigini dile getirmektedir.

Globallegen diinya diizenine 6zgii bir mefhum olarak ortaya ¢ikan “kiiltiir endiistrisi”
icinde sanatin, ekonomideki yerinin ve etkinliginin artarak disiplinleraras: bir alan haline
geldigini dile getirmektedir. Bu alanin, kiiresel sistem i¢indeki diger alanlar gibi kontrol
edilip yoOnetilebilmesi icin programlar gelistirildigini, Ozellikle 80’lerden sonra
tiniversitelerde sanat ve kiiltiir yonetimiyle ilgili programlarin gelistirilmeye baslandigini,
sanat ve kiiltiir baglaminda ulusal ve uluslararasi yeni proje ve yaklagimlar ortaya ¢ikaracak

yetkin kisilerin yetistirilmesinin amaclandigini ifade etmektedir.
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Kiiltiir endiistrisi kavrami ilk olarak Frankfurt Okulu temsilcilerinden Max
Horkheimer ile Theodor W. Adorno tarafindan ortaya konulmustur. Onlarin tanimina gore
kiiltiriin kendisi bir endiistri, tiriinleri ise birer metadir. Adorno’nun Horkheimer ile birlikte
1947°de Amsterdam’da yayimladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi adli eserinde ilk kez
ortaya attiklar1 “kiiltiir endiistrisi” kavrami, baslangigta kullanilan “kitle kiiltiirii” ifadesinin
yerini almigtir. Ciinkl “kitle kiiltiiri” terimi, kiltliriin halkin i¢inden dogal bi¢imde
yiikseldigi, glinlimiiz halk sanatinin bir bi¢cimi oldugu gibi romantik yorumlara acik kap1
birakmaktadir. Bu tiir yanlis anlamalarin 6niine gegmek amaciyla, daha elestirel ve yapisal
bir vurgu tagiyan “kiiltiir endiistrisi” kavrami tercih edilmistir. Kiiltiir endiistrisi, halkin i¢sel
yaraticiligindan dogan bir kiiltiirden ziyade, 6nceden planlanmis, sistemli ve tiiketime uygun
bigimde organize edilen triinlerin tiretimidir. Bu triinler, ¢esitli kiiltiirel alanlarda birbirine
benzer yapilar tasiyan ve ¢ogu zaman i¢ ice ge¢mis bir biitiinliik i¢cinde sunulan, bilingli
olarak kitlelerin tiiketimine gore sekillendirilmis iceriklerdir. Ortaya ¢ikan yapi, adeta higbir
bosluk birakmayan biitlinclil bir sistemdir. Bu sistemin olusumunda yalnizca teknik
ilerlemeler degil, ekonomik ve ydnetsel giiclerin merkezilesmesi de belirleyici olmustur.
Kiiltlir endiistrisi, hedef kitlesi olan milyonlar: biitiinlestirici bir diizene sokar; ancak bu
biitiinlesme, bireylerin katilimiyla degil, disaridan ve yukaridan yonlendirilmis bir
miidahaleyle gerceklesir. Bu baglamda yiiksek ve diisiik kiiltiir arasinda tarih boyunca siiren
ayrim da ortadan kalkar, fakat bu birlesme her iki taraf icin de yipraticidir: Yiiksek kiiltiir,
etkisinin aragsallastirilmasi yoluyla ciddiyetini kaybederken; diistik kiiltiiriin zaman zaman
tagidigr isyankar ogeler, sistemin ideolojik denetimi altinda etkisizlestirilir. Kiiltiir
endiistrisi, kitlelerin biling diizeyine yonelik hesapli spekiilasyonlara dayanir; burada kitleler
edilgendir, siirecin 6znesi degil, nesnesidir. Sanildiginin aksine, “miisteri kraldir” anlayist
gecerli degildir; tiiketici, bu mekanizmanin yalnizca bir pargasi, sistemin isleyisine hizmet
eden edilgen bir unsur olarak konumlanmistir (Adorno, 2011:109-110).

Adorno kiiltiir endiistrisinin, {retilen Uriinleri bilingli bir sekilde iirettigini ve
insanlar1 bir sistem i¢ine almay1 hedefledigini sdylemektedir. Burada amag insanlar1 vasat
bir kiiltiir etrafinda birlestirmektir. Kapitalizm, tabiat1 itibariyle sanati1 da bir sektdr olarak
gorerek, sanata kars1 liretici, tiikketici ve pazar mantig1 ile hareket etmistir. Kiiltiir endiistrisi
de sanat1 bir meta olarak algilamis ve ticari kaygilar ile sanatin ve ortaya konulan {irtinlerin
yonetilmesi gerekliligini savunmustur.

Vargiin’e (2015:28) gore, sanat yonetimi ve kiiratorliik kavramlar: temel degisimler

gecirmigstir. Bu degisikligin yaganmasinda 1980°li yillardan itibaren kiiresellesme siireci
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icerisinde miizecilik kavramlarinin ve sergileme bi¢imlerinin de§isme ugramasi
yatmaktadir. Baslangigta miizecilik kavrami i¢inde ele alinan sanat yonetiminin belli bir
kesime hitap eden segkin sanat eserlerinin korunmasi ve sergilenmesi olarak tanimlanmustir.
Ancak siire¢ i¢inde, sanat yonetiminin eserleri koleksiyona kazandirma, iletisim, sunum
teknikleri ve pazarlama yontemlerini degistirerek izleyici profillerinin degismesi, Kitlelerin
farkindaligini arttirarak onlar1 egiten, kiiltiirler aras1 uyum ve ¢ekismelerin kavramsal olarak
ortaya konabildigi bir tanima doniistiiglinii sOylemistir.

Oztiirk ve Kurt (2020:46) ise Tiirkiye’de “sanat yonetimi” ya da “sanat ve kiiltiir
yonetimi” kavramlarmin 1990’11 yillarin sonlarina dogru telaffuz edilmeye baslandigini
ancak genelde bu kavramlarin anlagilamadigini ya da baska kavramlarla karistirildigini ifade
etmektedirler. Bu kavramlara yaklagimin genelde c¢ekinceli oldugunu sanat c¢evreleri
tarafindan isletme literatliriiniin bir kavrami olan “piyasa” kavramini c¢agristirdigini
soylemektedir. Ancak ismi ne olursa olsun kiiltiir isletmeciligi ya da sanat yonetiminin
yiizyillardir var olan bir meslegin, bir profesyonelligin adi oldugunu dile getirmislerdir.
Amacin net oldugunu sdyleyen Oztiirk ve Kurt bu amaci; Sanat iiriiniiniin izleyici ile
bulusmasini1 miimkiin kilmak oldugunu ifade etmislerdir. Ulkesinin toplumsal ve ekonomik
diizeyi ne olursa olsun sanat yoneticiligini secen kisilerin, hep bir kabullenmislikle meslege
basladigina, sanat yonetiminin degisken ve giivencesiz bir alan olduguna dikkat
cekmislerdir. Meslek taniminin net yapilandirilmadigini, kurumsal olarak bir yere bagh
olmaksizin ¢alisanlarin giivencesinin olmadigini, getirisinin finansal degil entelektiiel ve
psikolojik tatmin oldugunu vurgulamislardir.

Oztiirk ve Kurt (2020:47), sanat yonetiminin ne zaman, nerede ve kim tarafindan
baglatildigin1 kesin olarak belirlemenin miimkiin olmadigimi belirtmislerdir. Onlara gore
sanat yoOneticisi; sanat lreticisi ile izleyici arasinda kurulan iligkiyi farkli yonleriyle
tasarlayan ve bunu uygulamaya koyan bir kiiltiir-sanat profesyonelidir. Bu cergevede,
sanatin izleyiciyle bulusmasini saglayan herhangi bir kisinin varligi bile sanat yonetimi
mesleginin baslangici olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle, sanat yonetiminin kdkenlerini
yalnizca Ronesans’a degil, cok daha eski donemlere dayandirmak miimkiindiir. Ayni
sekilde, bu meslegin yalnizca Bati cografyasiyla sinirli olmadigi, Bati dis1 toplumlarda da
izlerine rastlanabilecegi ifade edilmektedir. Sanat yonetiminin en temel islevinin sanatgilar
ile kamu arasinda aracilik etmek oldugunu ifade eden Amerikali arastirmaci Patricia

Dewey’in (2004), bu ¢abanin iki bin yildan fazla bir siiredir gerceklestigi goriisiine dikkat
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¢cekmislerdir. Bunun akademik ve profesyonel bir alana doniismesinin ise ancak 20. ylizyilin

ikinci yarisinda, Kuzey Amerika ve Avrupa’da bagladigini belirtmektedirler.
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4. SANAT DUNYASININ AKTORLERiI VE SANAT YONETIMININ
TARIHSEL GELISIMINDEN ORNEKLER

Sanat akimlari ile bulundugu ¢agin ruhu arasinda karsilikli bir etkilesim bir iliski s6z
konusudur. Bazen tarihsel ve toplumsal siire¢ sanat akimlarinin yoniinii belirlerken bazen de
sanat, doneminin diisiince yapisin1 ve kiiltiiriinii etkileyebilir. Gombrich, Sanatin Oykiisii
adli eserinde belirttigi “aslinda ‘sanat’ ad1 verilen bir sey yoktur, yalnizca sanatcilar vardir”
ifadesiyle, sanatin 6ziinde sanat¢i tarafindan gergeklestirilen bir yaratim siireci oldugunu,
sanatin degil sanat¢inin esas unsur oldugunu vurgulamaktadir. Burada sanat kendi bagina bir
eylem olmanin da Gtesine gegerek sanatgiy1 one ¢ikarmaktadir Gombrich (1993:3).

Sanat diinyasinin i¢indekiler, farkli rollerden birini oynamaya egilimlidir. Sanatgi,
sanat simsar1 (art dealer), kiirator, elestirmen, koleksiyoner ya da miizayede evi eksperi.
Sanatci-elestirmen ve sanat simsari-koleksiyonerlere de rastlamak miimkiin ama bu kisiler
hem iki meslegi ayni anda vyiiriitmenin kolay olmadigini ve insanlarin gdziinde
kimliklerinden birinin daha baskin ¢iktigini kabul etmektedirler. En zorlu mevkiinin basarili
sanat¢i rolii olduguna inanilmaktadir. Fakat en merkezi rol sanat simsarlarindadir; ¢iinkii
onlar diger biitiin oyuncularin giiclinii kanalize etmekte ve yonlendirmektedirler. Sanat
diinyasinin sanat pazarindan ¢ok daha genis oldugunu da unutmamak gerekmektedir. Sanat
pazari; eserleri satin alip satanlara (sanat simsarlari, koleksiyonerler, miizayede evleri)
dairdir ama pek cok sanat diinyasi oyuncusu (elestirmenler, kiiratorler ve sanatgilarin
kendileri) diizenli bir sekilde bu ticari eylemde yer almazlar. Sanat diinyasi; i¢inde pek ¢ok
insanin sadece ¢aligmakla kalmayip siirekli yasadig: bir ¢evredir; “sembolik bir ekonomi”
dir: Burada kararlar vahsi kapitalist sermaye tarafindan verilmez; fikirler paylasilir, kiiltiirel
degerler tartigilir (Thornton, 2012:12).

Theodor W. Adorno, sanat ve sanat iiretimini yalnizca bireysel ya da estetik bir alan
olarak degil, her seyden Once toplumsal bir baglamin iriinii olarak gordiiginii ifade
etmektedir. Ona gore her sanat eseri, i¢inde dogdugu toplumun izlerini tagimakta ve sanat,
toplumsal egilimlerin, ¢eligkilerin ve gerilimlerin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu yansima, sanat eserinin anlamini tam olarak agiklamaya yetmemektedir. Sanat,
sadece mevcut toplumun bir aynasi olmakla kalmamali, ayn1 zamanda onu asmalidir.
Adorno’nun diisiincesinde sanat, mevcut diinyanin sinirlarini zorlayan, daha 6zgiir, daha
insani bir toplum tahayytiliine rehberlik eden bir potansiyele sahiptir. Giirel’in vurguladigi
gibi, Adorno’ya gore bir sanat eserini anlamak isteyen herkes, onun toplumsal icerigini

sorgulamak zorundadir. Yani estetik bicim ya da sanat¢inin niyeti kadar, eserin toplumla
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kurdugu iligki, toplumun hangi yonlerini i¢inde tasidigi ve hatta doniistiirdiigii sorulmalidir.
Bu yaklagim, sanat eserini soyut bir giizellik nesnesi olmaktan ¢ikararak onu, toplumun
yapisal gergekligine dair elestirel bir soylem olarak gormeye yonlendirmektedir (URL-7,
2025).

4.1. Medici Ailesi

Ali Artun, ‘Bat1 sanat tarihinin babasi’ sayilan Giorgio Vasari’yi (1511-1574) ‘sanat
yonetimi’nin piri saymanin yanlis olmayacagini ifade etmektedir. Bunun da, sanat sayesinde
bir soyluluk payesi edinerek imparatorluk saraylarina da niifuz eden tasra kokenli Medici
ailesinin, sanati bir gii¢c odagi olarak orgiitlemekte gosterdigi basariya katkisiyla agiklar.
Avrupa’nin ilk miizelerinin ve akademilerinin kurulusunda emegi gegen Vasari, Medici’leri
Floransa’nin ve sanatin ‘altin gagi’nin merkezine yerlestirmistir (Oztiirk ve Kurt, 2020:47).

14. ve 17. yiizyillar arasinda Italya’da Medici ailesi, sanat hamiligine en ¢ok biitge
ayiran topluluk olup etkileri giiniimiize kadar gelmektedir. Bu sanat koruyuculugunda, basta
bankacilik sektoriindeki hizl yiikselisleri sonucu elde ettikleri ekonomik gii¢ ile sonrasinda
dini ve siyasi giigleri elde etmelerinin etkisi bulunmaktadir. Tim Parks, “Medici Ailesi”
isimli kitabinda ailenin 6nce iktisadi alanda sonrasinda onu takip eden siyasi yiikselisinin
bas dondiiriicii nitelikte oldugunu belirtir. Bu siiratli yiikselisten sonra duraklama déneminin
geldigini ve devaminda da ani ve kesin bir ¢okiisiin bag gosterdigini dile getirmektedir.
Medici ailesi biiyiik bir koleksiyona sahiptir. El yazmasi eserler, toren objeleri, kutsal
emanetler, miicevherler vb. degerli olan her seyin koleksiyonunu yapmislardir. Bu
koleksiyonculuk aligkanligi bankacilik ve siyaset alaninda Medici’lere biiyiik avantajlar
saglamaktadir (Parks, 2024:14).

Mediciler bankacilik ve ticaret sektdrlerinin getirmis oldugu ekonomik gii¢ sayesinde
siyasal hatta dini bir niifuz da elde etmislerdir. Bunlarin sayesinde dénemlerinin sanat
hamiligini tistlendiler. Bu donemde kilisenin yapisinda bazi degisiklikler meydana gelmistir.
O tarihten itibaren Donetello, Cosimo de Medici’nin gézde heykeltiragi, Mizhellozo da en
gozde mimari olacakti.” (Parks, 2024:61). Donetello’nun Davut’unun bildigimiz ilk yeri
Cosimo de Medici’nin evidir (Parks, 2024:99). Cosimo de Medici hayati boyunca {inlii
sanatgcilar tarafindan birgok tablonun, bina ve sanat eserinin yapilmasina vesile olmustur.

Yine Medici ailesinden Cosimo de Medici’nin oglu Piero de Medici de sanat tutkunu

biriydi. “Piero, belki de gdzde evlat olmadigindan babasini memnun etmek maksadiyla,
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ogullar icerisinde memlekette en ¢ok vakit geciren olup Cosimo’nun yaptirdigi bina ve sanat
eserlerine nezaret etti. Stk mobilya ve giizel i¢ mekan tutkunu, durmak bilmez bir
koleksiyoncu olarak resimli el yazmalarini ya da antika para koleksiyonlarini inceleyerek
saatler harcadi” Parks (2024:147). Medici ailesi 6zellikle Cosimo de Medici doneminde

bir¢ok sanatciy1 desteklemis, onlar1 himayeleri altina almistir.

4.2. Tiirkiye’de Galericilik Ornekleri

1873 yilinda Sanayi-i Nefise sergileriyle galericilik sisteminin erken Ornekleri
verilmis olsa da, bu donemde tam anlamiyla bir sanat galerisi olusumundan s6z etmek
miimkiin olmamaktadir. 1900’1 yillarin basinda Beyoglu’ndaki diikkanlarda resim satislari
yapilmakta, Galatasaray Lisesi’nde ise sergiler diizenlenmekteydi. Tiirkiye’de modern
anlamda ilk galeri girisimi, 1946 yilinda Ismail Hakki Oygar tarafindan gergeklestirilmistir.
1950-55 yillar1 arasinda Adalet Cimcoz’un kurdugu Maya Sanat Galerisi, ardindan 1969-71
yillart arasinda Mefkure Serbet¢i’nin Galerisi, 1971-76 arasinda Melda Kaptana nin galerisi
one ¢ikmaktadir. 1976 yilinda Serpil Bozer’in Ankara’da agtig1 Evrensel Sanat Galerisi ile
birlikte ayn1 yil kurulan Kiinmat, Irfan Ertem, Tiglat, Vakko ve Umit Yasar Galerileri bu
gelisimi siirdiirmektedir. 1977°de Ferit Edgli’niin kurdugu Bedri Rahmi Sanat Galerisi,
1980°de agilan Lebriz Sanat Galerisi, 1984°te Ankara’da faaliyet gdstermeye baslayan,
Tanbay ve Nev Galerileri ile 1985°te Nahit Kabak¢i’nin kurdugu Ramko Sanat Galerileri,
Tiirkiye’de galericilik alaninda 6nemli bir ¢izgi olusturmaktadir (Okutur, 2011:8).

Tiirkiye’de 6zel sanat galericiliginin gelisimine bakildiginda bu siirecin yaklagik
yetmis yillik bir ge¢mise sahip oldugu goriilmektedir. Bu alandaki ilk ciddi girisim 1939
yilinin baglarinda ger¢eklesmektedir. O donemde, sayilari yaklasik yirmi civarinda olan geng
sanatc1, Taksim Meydani’nda kiigiik bir galeri agmak {izere bir araya gelmislerdir. Bu ¢aba,
0zel sanat galericiliginin Onciisli sayilabilecek niteliktedir. Ancak bu girisim uzun omiirlii
olamamis, ayn1 donemde Taksim Meydani'nin genisletilmesi amaciyla yapilan calismalar,
galerinin yikilmasma neden olmustur. Boylece Tiirkiye’de 6zel galericiligin ilk adima,
hevesli bir deneme olarak tarihe gecmekte, fakat mekansal doniisiimden dolay: kisa siirede
sona ermektedir (Savas, 2008:2).

Tiirkiye’de sanat galericiliginin onciilerinden biri olarak kabul edilen Maya Sanat
Galerisi, 1950 yilinda Adalet Cimcoz’un girisimiyle Beyoglu'nda kurulmustur. Bu galeri

kisa stirede sadece bir sergi mekani degil, ayn1 zamanda bir kiiltiir ve sanat odagi haline
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gelmistir. Cimcoz un giiglii kisiligi ve ¢evresindeki donemin segkin sanatci, yazar ve sair
dostlarinin destegi sayesinde Maya, Tiirkiye’nin ilk uzun soluklu 6zel sanat galerisi olma
basarisini elde etmistir. 1955 yilina kadar faaliyet gdsteren galeri, bes yil gibi kisa bir siirede
pek cok ilke imza atmay1 basarmistir. Maya Sanat Galerisi, sadece plastik sanatlarla sinirh
kalmayarak edebiyat, karikatiir, fotograf gibi ¢esitli sanat dallarina da ev sahipligi yaparak
donemin sanat anlayisin1 genigletmektedir. Cimcoz’un geng yeteneklere duydugu giiven,
onlarin usta sanat¢ilarla ayni duvarlarda eserlerini sergilemelerine olanak saglamaktadir.
Sanat tarihinde onemli bir yere sahip olacak bir¢ok sanat¢inin ilk sergilerini Maya’da
acmasli, galerinin etkisinin ve vizyonunun en somut gostergelerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Maya Sanat Galerisi bdylece, sadece donemin degil, Tiirkiye sanat
tarihinin de yap1 taslarindan biri haline gelmektedir (Savas, 2008:1).

Galeri Nev, sanat ortamina ilk adimim1 1984 yilinda Ankara’da, Horasan Sokak
numara 14’te atmistir. Zaman igerisinde dnce Gezegen Sokak’a, ardindan da Kirlangig
Sokak’a taginarak mekanini yenilemis; ancak temel ilkelerinden 6diin vermemistir.
Kurucularinin amaci, yalnizea bir sergi mekani yaratmak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
sanatsal calismalarin siirdiiriilebilecegi, soylesilerin diizenlenebilecegi bir diisiince alani
kurmakti. Galeri Nev’in yoOneticileri, resme yalnizca estetik bir nesne olarak degil, ayn
zamanda diisiinsel bir icerik tastyicist olarak yaklasmis; bu yaklasimi galeriye entelektiiel
bir zemin kazandirmistir. Onlar i¢in sanat, toplumla iligkilenmesi gereken bir alan ve
demokratiklesme siirecinin bir par¢asidir. Bu anlayis dogrultusunda Galeri Nev, yalnizca
sergi diizenleyen bir kurum olmanin &tesine ge¢mis; kiiltiirel iiretimi destekleyen ve
yonlendiren bir yap1 haline gelmistir (Uysal, Ozdemir, 2025:508).

Doénem itibariyle, Fransa’dan Tiirkiye’ye donen Selguk Demirel, Haldun Dostoglu
ile Ali Artun’u dergi ¢ikarmanin zorluklar1 bakimindan uyararak, bunun yerine bir sanat
galerisi agmalarinin daha uygun bir yol olacagini 6nermektedir. Demirel, yalnizca oneri
sunmakla kalmayarak, Abidin Dino’yla birlikte ¢alismalarini da Fransa’dan transfer ederek
bu yeni mekanda sergileyebilecegini ifade etmektedir. Ancak 0 dénemde Dostoglu ve
Artun’un, bir galeriyi isletmek gibi biiyiik bir sorumlulugu tistlenmeye dair ciddi ¢ekinceleri
ve bu alanda deneyim eksiklikleri bulunmaktadir. Demirel’in Paris’e gitmeleri yoniindeki
onerisini dikkate alan Dostoglu ve Artun, 1983 ve 1984 yillarinin bahar aylarim1 Paris’te
gecirmislerdir. Demirel’in rehberliginde kentin 6nde gelen galerilerini gezmisler, boylece
galeri kavramina ve isleyisine dair dogrudan deneyim edinmislerdir. Bu siiregte Abidin

Dino’yla tanigsmalari ise yalnizca kisisel degil, Galeri Nev’in sanatsal vizyonunu da derinden
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etkileyecek bir doniim noktast olmustur. Galeri agilacagi zaman Haldun Dormen ve Ali
Artun ismini ilk 6nce hayal olarak belirlemislerdir. Ancak galeride ilk sergiyi agacak olan

Abidin Dino’nun hayal isimli bir galeride sergi agmayacagini sdylemesi iizerine adi Nev

olarak belirlenmistir. Galeri Nev 1984 yilinda Abidin Dino’nun “Eller” sergisi ile agilmistir

(Atmaca, 2021:107-108).

Resim 4.2.1. Abidin Dino, "Eller Serisi"nden, Kagit {izerine pastel, 32x24, 1984

Ankara’da 4 Subat 1984 tarihinde kurulan Galeri Siyah Beyaz, kurulusundan itibaren
sanat ortaminda nitelige oncelik vermesiyle dikkat ¢eken bir galeri olmaktadir. Aslinda bu
galeri fikri, 1980’li yillarda Paris’te sekillenmeye baslamaktadir. Mimarlik egitimini
derinlestirmek amaciyla Paris’e giden Faruk Sade, burada sanat c¢evrelerinin iginde soluk
almaya baglar. Miibin Orhon, Mehmet Nazim, Sinan Bigakcioglu ve Komet’le ayni
apartmanda yasamak; Selim Turan, Hakki Anli, Mehmet ileri ve Utku Varhik gibi
sanatgilarla birlikte resimlerin yapimina, taginmasina ve sergilenmesine dogrudan taniklik
etmek, onun, sanata yaklasimini derinden sekillendirmektedir. 1984 yilinda Galeri Siyah

Beyaz hayata gectiginde, sanat diinyasinda alisilagelmis kaliplarin diginda diisiinen ve
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deneysel iiretimlere yonelen sanatcilar icgin, kisa siirede bir cazibe merkezi haline
gelmektedir. Baslangicta kiiciik bir mekanda faaliyet gostermesine karsin, galeri zamanla
geng sanat¢ilarin yenilik¢i egilimlerine acgik olusuyla 6ne ¢ikmaktadir. Siyah Beyaz, bu
yoniiyle yalnizca sergileme mekani degil, ayn1 zamanda sanatsal ifade bi¢cimlerine 6zgiirliikk
taniyan ve nitelikli tiretimi dnceleyen bir durusun da temsilcisi olmaktadir (URL-8, 2025).
Tiirkiye’nin ilk sanat galericilerinden Galeri Baraz’in kurucusu Yahsi Baraz ise sanat

galerilerinin tilkemizdeki durumunu, verdigi sdyleside sdyle dile getirmektedir:

“Koleksiyonculuk 1960’ yillarin  ortalarinda baslyor diyebiliriz. Bugiin anladigimiz manada  bir
koleksiyonculuk beklemeyin ama. Sergiler aciliyor, insanlar geliyor, tamsiyorlar. Bu arada resimler satilmaya basliyor.
Bana sorarsaniz asil koleksiyonlar 1970°li yillarda olusmaya basladi. Bizim de biraz katkimiz oldu buna. Aydin Cumall,
Ertan Mestci, Rabia Capa, Besi Cecan ve ben, ilk 6nemli galericileriz. Evveliyati var; Mefkure Serbet¢i 6nemli bir isimdir
mesela. Sosyeteden bir hanimdi. 1969 — 71 arasinda Beyoglu 'nda ¢ok giizel bir galeri a¢ti. Dekorunu Abdurrahman Hanct
yapmusty. Iki sene sonra kapatti. 1950 — 55 yillari arasinda Adalet Cimcoz 'un Maya Galerisi var. Pek galericilik yapilmamus
ama. Nuri Iyem, “Biz oraya cay icmeye giderdik.” diyor. Ufacik bir oda. O da 1954 ’te iflas ediyor. Ressamlar bir
yardimlagma sergisi yapiyorlar ama o da kurtarmiyor. 55 'te kapaniyor” (URL-5, 2022).

Baraz’in galerisini agtiktan sonra ilk yillar1 ve Tirkiye’de galericilige bakisi ise
sOyledir:

“On sene imamm gevredi. Sabah agtim, aksam kapattim, hi¢bir sey satamadim. Sergi agiyorduk, insanlar geliyor,
“Bunu ben de yaparim™ deyip gidiyor. Ressamlar daha énce galerilerle ¢calismanmus. Cogu resim yapmay birakmus. Neset
Giinal sekiz yiiz dolard1. Bugiin bir milyon liraya bulamazsiniz. Omer Ulug, Burhan Dogangay, Mehmet Giileryiiz, Adnan
Coker, Ozdemir Altan, Nege Erdok, Giingor Taner, Mustafa Ata, Erol Akyavas, Selim Turan o dénem igin olduk¢a avangart
isler tiretiyorlardi ve onlarin eserlerini sergiliyorduk. Cok elestiri aldik, gelenler hep “Eski resim var mi?” diye soruyordu.
Saydigim isimler ancak otuz yil sonra kabul gordii.” (URL-5, 2022).

“On dokuzuncu yiizyihn sonlarinda Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, Osman Hamdi Bey gibi isimler sanat ortamini
ogrenmek i¢in Paris’e gitmis. Onlardan sonra giden ikinci grup; Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Hikmet Onat,
Nazmi Ziya... Bu grup 1910 yilinda devlet destegiyle gidiyor. Ug, dort sene kadar Paris 'te kaliyorlar. 1914 'te savag ¢ikinca
hepsi geri doniiyor. Sonra Ali Celebi, Cevat Dereli, Mahmut Ciida Almanyaya gidip ekspresyonist akimin igine giriyor.
1lk giden bagimsiz grup Avni Arbas, Selim Turan, Fikret Mualla, Fahrelnisa Zeid, Abidin Dino, Nejad Devrim, Hakki Anl.

1946°dan sonra Paris’e yerlesen bu sanatgilar, ilk kez egitim almak igin degil de ressam olarak sohret yapmak icin
gidiyorlar” (URL-5, 2022).

4.3. Sanat Yonetiminde Mekan Olgusu

Sanat, sanat eseri, sanatgr baglaminda mekan olgusuna baktigimizda karsimiza ¢ikan ilk
kavramlardan biri “beyaz kiip” kavramudir. ik defa Brian O’Doherty tarafindan dile getirilen
bu kavram, modern ve ¢agdas sanat eserlerini sergilerken mekanin biitiin uyaranlardan izole,
beyaz ve sade duvarlarla olusturulmasi gerektigini ifade etmektedir. Buradaki amag dikkat
dagitic1 unsurlar1 ortadan kaldirarak ndtr bir ortam yaratmak ve sanati tek odak noktasi
olarak on plana ¢ikarmaktir. Brian O’Doherty tarafindan 1970’11 yillarda tartismaya agilan
beyaz kiip kavrami biiyiik ilgi gérmiis, siirec i¢erisinde modern sanat tarihi biinyesinde en
cok karsilagilan kavramlardan biri haline gelmistir. Giiniimiizde modern sanat galerilerinin

hepsinde beyaz kiip olgusu uygulanmasa da, yine de modern sanat galerilerinin baslica
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simgesi olmustur. Beyaz kiip olgusu sanat galerilerini eski tasarimlarindan kurtarip tam bir
degisim igerisine sokmaktadir.

O’Doherty kitapta yer alan makalelerinde nesnelerin sanat statiisii kazanmasindaki
stirecleri irdelerken, modern sanatin ardindaki mekanizmalar1 goriinmez kilan ortiik kurallar
da acik eder. O kurallar1 goriiniir kilan sanatgilart irdeler. O’Doherty’e gore bir sanat eserinin
anlam kazanmas1 ve degerinin bilinmesi icin, yapitin kendisi kadar sergilendigi mekanin
etkisi de onemlidir. Belli bir zihniyetin sekillendirdigi degerler sistemini gizleyen bir yer
olarak galeri mekaninin beyaz duvarlarimi seffaflastirir, okunakli kilar. Gergi, oldukga
metaforik, zaman zaman kolay anlasilmayan gondermelerle dolu, kendine has {islubuyla
okurun isini kolaylastirdig1 sdylenemez ama O’Doherty’nin anlattiklarina kulak vermek,
cagimiz sanat¢ilarinin tuval mekaninin sinirlarini asarak gercek mekanla girdigi diiellolar
algilayabilmek ya da galeri mekan1 simgesi iizerinden yapilan piyasa ve sistem elestirilerini
kavrayabilmek agisindan gerekli yol gostericidir (O’Doherty, 2010:15-16).

Sanatsal pratikler, 6zellikle 1960’11 yillarda derinlesen kiiltiirel doniistime bagh
olarak degisimler gegirmektedir. Galeriler, sergi mekanlarinin yapisi, kendi kurallar1 ve
belirledikleri sinirlar sanatcilarin baskisiyla esnemis ve sanat¢i da bu olgular {izerinde s6z
sahibi olmaya baglamistir. 1950’lerden itibaren asamblaj mekan diizenlemesi (environment),
olusum (happening), performans, enstalasyon gibi yeni ifade bi¢cimleri, resim ve heykel gibi
geleneksel kategorilerin sinirlarint zorlamak bir yana, mekanla ve izleyiciyle daha yakin,
daha icli disli, daha karsilikl bir iliskiye dayali, yeni bir anlayis getirmistir. Bu doniisiimiin
bir ucunda, sanatin anlatim olanaklarini agsma ¢abasi vardir. Bir yandan sanat big¢imi
irdelenirken, 6te yandan sanatin islevi sorgulanmaktadir. Bu sorgulama siireglerinin odak
noktasi, 6zellikle 1960’lardan itibaren bir tiir sahneye doniisen galeri mekanlar1 olmaktadir
(O’Doherty, 2010:16).

Mekan olgusunun Onemini agiklayan en iyi Orneklerden biri Amsterdam’daki
Stedelijk Miizesi’nde iptal edilen sergilerden biri olabilir. “Sitiiasyonist Enternasyonel’in ti¢
tiyesi, Constant Nieuwenhuys, Guy Debord ve Asger Jorn, Willem Sandberg’e hitaben
yazdiklar1 mektupta, 1960 yilinda Amsterdam’daki Stedelijk Miizesi’nde agilacak sergiye
katilmaktan vazgegme kararlarini agiklarken sunlar1 yazdilar:” (Madzoski, 2016:19)

“Sayn Bayim, bize gésterdiginiz ilgi Stedelijk Miizesi’ni SE nin bir deneyine agma teklifinde bulundugunuz igin
tesekkiir ederiz. Ne yazik ki éngériilen sergide herhangi bir kisitlamayr kabul etmemiz miimkiin degildir. Sizin su anda
karsilastiginiz engelleri biliyoruz. Ancak bizim gérevimiz, bunu anlayacagimzdan eminiz, yaklasimmizin biitiinliigiinii
korumakur, ekonomik ve sosyal gelismeler uzmanlart yerine konmak degil. Sonug olarak, size 30 Mayis'ta 36 ve 37

numarali salonlart baska bir amacla kullanabileceginizi bildiriyoruz. Sitiiasyonistler o salonlart ne o tarihte ne de daha
sonra kullanma durumunda olacaklar.”

23



“Bu mektup oncesinde, Sitiiasyonistler ile Willem Sandberg arasindaki irtibat ve miizakereler bir yil boyunca
suirmiis ancak Sandberg onlara sergi alanina insa etmek istedikleri labirent i¢in itfaiyeden izin almalari gerektigini yazinca
aralarindaki iletigim sona ermisti. Miize bu yapitin iiretim masraflarini karsilayamayacakt, dolayisiyla finans destegi icin
Prens Bernhard Vakfi'na basvurmalari gerekiyordu. Dis etkenler nedeniyle ¢alismalarindan édiin vermek durumunda
kalabileceklerini giren Sitiiasyonistler daveti reddettiler. Bugiiniin perspektifinden bakildiginda, bu sartlarin niye sorun
yarattigint anlamamiz oldukg¢a zor, ¢linkii oncelikle itfaiyeden onay almak zorundadirlar. Ayrica giiniimiizde, sanat¢ilarin
onlart davet eden kurumun disinda finansal destek aramalari da yaygin kabul gormiis bir normdur.” (Madzoski, 2016:19-
20)

Sitliasyonist Enternasyonel’in ii¢ {iyesi, miizenin istedikleri kosullari yerine
getirmedigi i¢in kendi inisiyatifleri ile eserlerini sergilemekten vazge¢mektedirler.
Sanatcilar, karsilarina ¢ikan engeller karsisinda sanatindan 6diin vermemis ve sanatlarini her
seyin Ustiinde tutmuslardir. Sanatg¢ilarin, bazi olumsuzluklar karsisinda bu sekildeki
tepkilerini gérmek miimkiindiir. Sanatci, ortaya koydugu eser ile kendini 6zgiirce ifade
edebilecegi bir ortam ve siireg arar.

Bunun baska bir drnegini ise IKSV tarafindan organize edilen 18. istanbul
Bienali’nde gormekteyiz. Bienal danigma Kurulunun sectigi kiiratorii (Defne AYAS), vakfin
yonetim kurulu kabul etmemistir. Sanat camiasinda tepki ¢eken bu miidahale, bienale
katilacak olan bazi sanatgilarin ve damisma kurulunun etkinlikten ¢ekilmesiyle
sonuglanmustir. Siiregiden tartismalar neticesinde 2024 yilinda yapilmasi planlanan Istanbul

Bienali 2025’¢ ertelenmistir.

4.4. Sanat, Siyaset ve Politika

Merkezinde insanin oldugu alanlardan biri, toplumsal niteligi agir basan hukuk iken,
bir diger alan ise bireysel niteligi olan sanattir ve hukukun aksine kuralsizdir. Hukukun,
kisiyi diger bireye ve kamuya karsi koruma niteligi, sanat¢r olan bireyi de korumayi
kapsamaktadir. Bu koruma, sanat ve hukuk arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat
ve sanatg1 arasindaki iliskinin belirlenmesinde, Orta Cag boyunca kabul edilen sanatgi ile
eseri arasinda herhangi bir ayrim yapilmamasi ilkesi, Roma hukukuna dayanan bir ilke
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giinimiizdeki Avrupa hukuku da Roma hukukuna
dayanmaktadir. Roma hukukunda maddi-gayri maddi hak ayrimi da diizenlemistir. Gelisen
teknolojiler sayesinde eserlerin basimi, ¢ogaltilmasi, kopyalanmasi1 ve esere ulasmak ¢ok
daha kolay olmaktadir. Boyle olunca da sanat eserine yani ortaya konan fikri bir {iriine
ekonomik bir deger yiiklenmistir. Hukuk agisindan ise tarihsel siirecte sanat, sanatci ve eser
ile hukuk arasinda bir iliski dogmus ve sanatg¢i ile eseri korunma statiisii kazanmistir

(Erdogan, 2008:191).
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Her ne kadar sanat ve sanatginin korunmasi, gelistirilmesi, desteklenmesi devletin
anayasal gorevi olsa da, bugiin i¢in sanat ve sanatcilar agisindan sosyal devletin gereklerinin
yerine getirildigini sdoylemek pek miimkiin degildir. Mevzuatimizda sanat ve sanatgiy1
korumak, sanati gelistirmek, sanat sevgisini yayginlastirmak i¢in bazi diizenlemeler
yapilmistir. Bu diizenlemelerin yeterli oldugu ve anayasal goérevin tam ve geregi gibi yerine
getirildigi de sdylenemez (Erdogan, 2008:193).

Buna karsin miizeler de siyaset ve finansla olan baglarin1 ¢ogu zaman inkar etmekte
veya bu baglarmi ¢ikarsiz bir estetizm kisvesi ardina gizlemektedirler. 1960’11 yillarin
sonlarinda karsi-kiiltiir hareketinin etkisiyle, modern sanat miizesine yonelik elestiriler
acikea politik bir boyut kazanmis ve daha sert bir sdylemle dile getirilmeye baslanmistir. Bu
dénemin o6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Hans Haacke (1936 d.), 1971 yilinda New
York’taki Guggenheim Miizesi’nde gerceklestirmeyi planladig: kisisel sergisinde, fotograf,
metin ve istatistiksel veriler araciligiyla kentteki gayrimenkul tekellesmesini gozler oniine
sermektedir. Ozellikle diisiik gelirli etnik gruplarin yasadig1 bolgelerde, miilkiyet sahibi olan
sirketlerin uyguladigi ekonomik somiiriiyli belgelerken, bu calismasiyla toplumun sosyo-
politik deger sistemine elestirel bir yaklasim getirmeyi amaglamaktadir. Ancak Guggenheim
Miizesi, miize gibi sanatsal faaliyet yiiriitiilen bir yerde siyasete yer olmadig1 yoniindeki
kurumsal anlayis1 dogrultusunda sergiyi iptal etmis, bununla da yetinmeyerek, projeden
sorumlu olan kiiratorii gorevden almistir. Bu gelismeler tizerine Haacke, miizenin miitevelli
heyeti tiyeleri ile ilgili sirketler arasindaki baglantilar1 belgeleyen yeni bir ¢alisma ortaya
koymustur. Artun’a gore Sanatg¢ilarin bu tiir stratejileri "kurum elestirisi" olarak anilir
olmaya baslamaktadir. Bu baglamda, "kurum" terimi sadece “dagitim kuruluslarini”
(miizeler, galeriler vs.) degil, sanat eserlerinin bigimsel 6geleri ve diizenlenme ilkeleri de
dahil olmak iizere “estetik kurumlar1 da” kapsamaktadir: "Malzemelerin ve yontemlerin,
yiizeylerin ve dokularin, yerlerin ve yerlestirmenin, sadece heykelle veya resimle ilgili
meseleler olmadigi, daima dilin uylasimlarina, dolayisiyla kurumsal iktidara ve ideolojik
yatirima iglemis oldugu, herkesin malumu olmaktadir (Artun, 2005:183-184).

Haacke, sanat sergilerine destek veren sirketleri sert bir sekilde elestirmektedir.
Reklamlarinda zaman zaman “bir sirket ancak sanatla biiyiir” sloganini kullanan sigara
imalatgis1 Philip Morris bu sirketlerin basinda gelmektedir. Haacke nin 1990 tarihli Sigarali
Kovboy adli isi, Philip Morris’in bir Picasso sergisinin sponsorlugunu istlenisini, incelikle
alaya almaktadir (Resim 4.5.1). Haacke bu ¢alismasinda, Picasso’nun “Sapkali Adam” isimli

isini, sigara reklami olarak tasarlayarak alayci bir tutum sergilemektedir.
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Resim 4.5.1. Hans Haacke, Sigarali Kovboy (Cowboy with Cigarette), 94x8x6 cm,
Kolaj, karakalem, miirekkep, cerceve, 1990, Joseph Lebon Koleksiyonu

Teknolojik ilerlemelerin hiz kazandigi 1960’11 yillar, ABD ile Sovyetler Birligi
arasinda siiren uzay yarisinin toplumsal giindemi belirledigi, ¢evre bilincinin olugsmaya
basladig1 ve sinema ile televizyonun kitle iletisiminde merkezi roller tistlendigi bir donem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yillarda popiiler kiiltiir ikonlar1 ortaya ¢ikmus, kiiresel
Olcekte taninir hale gelmis ve hem siyasi hem de kiiltiirel manada, bir doniisiim stireci
yasanmaya baslanmistir. Bununla birlikte, bu donemde Amerika, Vietnam Savasina
miidahale etmeye baslamis, ancak bu miidahale diinya genelinde ciddi tepkilere yol agmus,
Ozellikle 1968 Mayis’inda zirveye ulasan 6grenci hareketleri ve muhalif sesler pek ¢ok
tilkede 6zgiirliik, adalet ve esitlik taleplerini giiclii bicimde dile getirmistir. 60’lar boyunca
bu isyanci sdylemler, sadece politik otoritelere degil, ayn1 zamanda yerlesik sosyal normlara
ve dayatilan deger yargilarina da kars1 durmaktadir. Irkcilik, geleneksel ahlaki yapilar,
cinsiyet rolleri ve toplum disina itilmis tiim kimlikler, bu donemde sorgulanmaya baslanmas;
otekilestirilen bireylerin sesi, kiiresel dlgekte daha goriiniir hale gelmistir. Ozetle 1960’11
yillar tiim diinyada siyasi, kiiltlirel ve toplumsal dinamiklerin sorgulandig1 yillar olmustur
(Giirdag, 2020:155). 1960’11 yillarda yasanan siyasi ve toplumsal gelismeler, sanat
diinyasinda da koklii degisimlerin Oniinii a¢gmaktadir. Bu donemde, iktidarin sanati
bicimlendiren araglar1 ve yerlesik estetik anlayislar, yogun bi¢imde sorgulanmaya
baslanmaktadir. Plastik sanatlarda Pop Art, Kavramsal Sanat, Fluxus, Arte Povera ve Yeni
Gergekgilik gibi yeni ifade bigimleri ortaya g¢ikarak geleneksel sanat iiretim bigimlerine

meydan okumus; sanatin konusu, malzemesi ve sunum big¢imi, radikal bi¢imde doniismiistiir.
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Bu akimlar, sanat ile giindelik hayat, tiiketim kiiltiirii, siyaset ve elestirel diisiince arasinda
yeni baglar kurmaktadir. Benzer bigimde, sinema da bu 6zgiirliik¢li atmosferden etkilenmis;
Fransa’da Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir Sinema ve Almanya’da Gen¢ Alman Sinemasi
gibi hareketlerle, klasik anlat1 yapilari kirilarak daha bireysel, deneysel ve politik bir sinema
anlayig1 gelismistir (Giirdas, 2020:155).

Politik film, iginde barindirdig1 belirsizliklere ragmen, genellikle somut, toplumsal
ve tarihsel olaylar ele alan ve bu olaylar iizerinden egemen ideolojiyi sorgulayan bir bakis
acisin1 temsil etmektedir. Bu tiir sinema, yalnizca icerdigi konularla degil, ayn1 zamanda
sergiledigi elestirel tavirla da tanimlanmaktadir (Civelek, 2016:291). Tiirkiye’de politik
sinemanin izleri 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren belirginlesmeye baslar ve 1980’lere
kadar toplumsal gercek¢i gergevede ifadesini bulmustur. Bu dénemde sinema, sadece bir
anlati1 aract degil, ayn1 zamanda donemin siyasi atmosferiyle dogrudan iligki kurarak
sorgulayici bir ifade bigimi haline gelmistir. Ozellikle 1960’larin sonlar1 ve 1970°1i yillar,
hem toplumsal yapida hem de sinema alaninda kutuplagsmanin yogun bi¢imde yasandigi bir
donemdir. Bu siirecte, sinema sanatinin nasil olmasi gerektigi ve sanatcinin iizerine diisen
toplumsal sorumlulugu etrafinda diisiinsel bir tartisma siirmektedir. Yonetmenler, kisisel
siyasi duruslart dogrultusunda, sinemasal yonelimlerini belirlemeye baslamislardir. Bu
baglamda, 1965 sonrasinda Ulusal Sinema, Milli Sinema ve Devrimci Sinema (Uciincii
Sinema) gibi farkli akimlar ortaya ¢ikarak Tiirk sinemasinda belirgin ideolojik yonelimlerin
sekillendigi bir donem baslamustir (Civelek, 2016:293).

Bu doénemin olaylarini ruhunda hisseden dnemli isimlerden biri olan Abidin Dino,
1967 yilinda Paris’teki Casanova Galerisi’nde “Acinin Resimleri” baglikli sergisini agmaistir.
Bir tiir “hastane gilinliigii” olarak da okunabilecek bu seri, hem bireysel hem toplumsal acilar
i¢ i¢e gecirmektedir. Dino, eserlerinde ameliyat sonrasi fiziksel iyilesme siirecini yasayan
bir bireyin psikolojik saplantilariyla, basta Vietnam olmak iizere diinyanin farkl
cografyalarinda yasanan insanlik trajedilerine dair duyarliliklar1 birlestirmektedir. 1968
yilima gelindiginde ise Paris sokaklari, Dino’nun deyimiyle ‘“savaskan bir panayira”
doniismektedir. Mark Kurlansky’nin de belirttigi gibi, bu yil1 6zgiin kilan, farkli talepler i¢in
sokaga ¢ikan insanlarin ortak bir baskaldir1 duygusuyla hareket etmesi, mevcut diizene karsi
duyduklar1 yabancilasma ve her tiir otoriteye besledikleri kokli bir 6fkeydi (Kurlansky,
2011, s.1-2). Dino, saglik sorunlar1 nedeniyle bu hareketlerin ¢goguna dogrudan katilamasa

da, Paris’in Quai Saint-Michel caddesindeki evinden yasananlar1 dikkatle gozlemlemis; bir
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haber muhabiri titizligiyle ¢izdigi desenleri ve yazdig1 mektuplart Ant dergisine gondererek
Tiirkiye’deki okurlarla paylagmaktadir (Giirdas, 2020:165).

Resim 4.5.2. Abidin Dino, Paris desenleri, 30x20, kagit iizerine ¢ini miirekkebi
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5. ABIDIN DINO’NUN HUSUSI HAYATI

5.1. Ailesi

Tiirk sanat ve kiiltlir yasaminda silinmez izler birakan, ¢ok yonlii bir sanat ve kiiltiir
insan1 olan tam ismiyle Abidin Celal Dino 23 Mart 1913 dogumludur. Bes kardesin en
kiigiikleri olan Abidin’in babasi Osmanli devlet adamlarindan Abidin Pasa’nin oglu Rasih
Bey, annesi ise Saffet Hanimdir. Abidin Dino tam bir sanat ¢evresinin i¢ine dogmus, onun
sanat hayatinin bi¢imlenmesinde ailesinin biiyiik rolii bulunmaktadir. Onun hayatinin
sekillenmesinin ilk kaynaklarindan biri olan dedesi Abidin Pasa, doneminin kiiltiirel, sosyal
ve siyasi hayatinda s6z sahibi, entelektiiel ve saygin bir kisidir. Abidin Pasa ile ilgili olarak
Avcr (2018:16), kiiglik yasta babasim1 kaybeden Abidin Pasa'ya ilk egitimini annesinin
verdigini soylemektedir. Annesi Saliha hanimdan Tiirkge, Arnavutga, Sirpga, dadis1 Naile
hanimdan da Farsca 6grendigini, 7 yasindayken de Tiirkge ve Rumca okuyabildigine
deginmektedir. 9 yasinda, Kalei¢i okuluna gitmeye basladigini belirten Avecr Abidin
Pasa’nin orta 6grenimini Yanya Rum lisesinde yaptigini, Yunanca ve Fransizca 6grendigini,
boylece hem dogu hem bat1 dilleri ve kiiltiirleri ile yetistigini ifade etmektedir. Abidin Pasa,
Osmanli doneminin 6nemli bir devlet adami olup, bakanlik, valilik, komiserlik gibi dnemli
gorevlerde bulunmustur. Yurdun bir¢ok yerinde gorev almis, ddnemin padisahlari tarafindan
onemli gérevlere tayin edilmistir. Bunun yaninda Abidin Pasa, okumay1 ¢ok seven ve siirekli
arastiran edebiyat ve siirle ilgilenen bir kiiltiir insaniydi. Sadece kendisi okumaz gevresine
de bu aligkanlig1 kazandirmak i¢in biiyiik ¢abalar sarf etmektedir. Tasavvufla da ilgili olan
Abidin Pasa bu alanla ilgili bir¢ok eser ortaya koymustur. Abidin Pasa, Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde, imparatorlugun énemli adalarinda, biiyiik devletlerin
(diiveli muazzama) entrikalarini etkili bir sekilde bertaraf edebilecek kabiliyete sahip bir
devlet adamiydi. Farsca, Arapga, Fransizca ve Yunanca gibi birden fazla dili akici bir sekilde
konusabilmesi, ona sadece diplomatik iliskilerde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlamda da
bliyiilk bir avantajlar saglamaktadir. Siyasetle kiiltiiri dengeli bir bicimde
harmanlayabilmesi, onu dénemin 6nemli figiirlerinden biri kilmaktadir. Pasa’nin en ¢ok
hayran oldugu iki sair, Homeros ve Mevlana’ydi. Ankara Valiligi yaptigi donemde
Mevlana’nin Mesnevi adli eserine bir serh yazmis; Rodos’taki gorevi sirasinda ise, bir vapur
yolculugunda rastladigi bir giizeli konu alan Saadet-i Diinya adli kiigiik ama etkileyici bir

eser kaleme almistir. Hem kiiltiirel ilgi alanlarini hem de diplomatik becerilerini bir arada
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tastyan Abidin Pasa, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminin nadir ve ¢ok yonlii

entelektiiel devlet adamlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Dino 1995:21).

Gizel (2008a:23) ise, Abidin Pasa ile ilgili sunlar1 soylemektedir.

“Abidin Pasa Rumca siirler yazar. Bu siirler Istanbul, Rodos ve Paris'te yayimlanir. Ama asil eserleri
sunlardir. Terciime ve Serh-i Mesnevi, edebiyat ve tasawuf alamindaki biiyiik hizmetidir. Bir baska eseri
Saadet-i Diinya ismini tasiyor. Bu eserinde egitimini aldigi1 Dogu ve Bati kiiltiirlerinin sentezini ortaya koyar.
Iki bask: yapan kitabinda kitabin ve okumanin énem ve yararini vurguluyor. Okumanin, yorulmadan okumanin,
kitap hastasi1 olmanin bir bakima, diinya saadetlerinin en degerlisi oldugunu dile getirir. Sunu ekleyerek:
"Insanlar yakinlar ve dostlar: tarafindan bile terkedilebilirler. Fakat kitaplar: ve risaleleri daima en sadik
dost olarak kalwrlar” Vefatindan sonra pek ¢ok sayidaki kitaplarmi oglu Rasih Bey, yani Abidin Dino'nun
babasi Rasih Bey, ii¢ kisma ayirir. Birinci derecede onemli gordiigii kitaplari Paris'e gotiiriir (vurgu benim.
MSG). Ikinci derecede onemli gordiigii kitaplar: Preveze'deki ¢ifilige gonderir. Uciincii derecede onemli
gordiigii kitaplar, dergi ve gazete koleksiyonlarint da akrabalarina dagitir."

Bu kitaplar daha sonra, ailenin biitiin fertleri ve Abidin Dino igin ilk kaynaklar
olacaktir. Abidin’in babasi Rasih Bey de kendi babasi gibi Osmanli Imparatorlugunda
memurluk gorevlerinde bulunmus, bunun yani sira hem yazarlik hem de g¢evirmenlik

yapmustir. Avcer (2018:82), Abidin’in babasini anlatmasindan soyle bahsetmistir:

“Nasil bir adam mi babam? Hos ve cana yakin. Gengliginde ¢ok cirit oynamis, at meraklisi. 14
yasinda annemle evlenmis, annemse diigiin swralarinda 13 yasinda... Feodal hikdyeler: Bilmem kag¢ kugak
kardes cocuklart arasinda evlenme gelenegi, artarda. Zeki ve hesap bilir oldugundan, neredeyse delikanl
yasta “Divan-1 Muhasebat” reisligine atamir Rasih Bey. Ayni yaslarda babasi Abidin, énce Istanbul borsa
komiseri, sonra da Izmir komiseri, sonra Pasa, Rumeli Beylerbeyi, vezir, vali, filan... Babam beklenmedik bir
hastaliga tutulur ve tiimden sagwlasir, ¢ekilir resmi islerden...”

Giizel (2008a:17), Rasih Bey’in, hesap, kitap, aritmetik yaninda yazmay: da ihmal
etmedigini yazmaktadir. Su yapitlarinin yaymlandigini  sdylemektedir: Ug Mektup,
Salahiyeti Mebusana Ilk Darbeyi Tecaviiz. ilki Ebuzziya tarafindan, ikincisi Besityan
Siraderler'ce yaymlanmistir. Rasih Bey Moltke'nin Sark Mektuplari'n1 1909'da ¢evirmistir.
Hemen su saptamay1 yapabilecegimizi Dino’nun babasinin sadece memur degil; hem yazar
hem de g¢evirmen oldugunu sdylemektedir. Burada babasinin resmi gorevlerinin disinda
edebiyat ve yazarlikla da ilgilendigini gérmekteyiz. Yine Giizel (2008a:17), Abidin
dogdugunda Annesi Saffet Hanim’in 37 yasinda oldugunu belirtmektedir. Giizel’in
aktarimina gore Abidin, Annesi Saffet Hanim’1, olduk¢a sakin, biraz kibri olan tam bir
Istanbul hanimefendisi olarak tarif etmektedir. Yiiziiniin gayet ciddi, giizel olmamakla

beraber bir kralige, ya da bir Tiirkmen boyunun anasi seklinde betimlemektedir. Boyu

30



posunun yerinde, ayaklarinin, ellerinin, bacaklarinin essiz ve dehsetli giizel olmasiyla adeta
geng bir kiz bedenine sahip oldugunu ifade etmektedir Giizel (2008a:35).

Abidin, aile fertlerinin 6zellikle annesinin el ve ayaklarinin ¢ok giizel oldugunu
stirekli dile getirmektedir. Belki de hayat1 boyunca bir tutku derecesine doniisecek sekilde
stirekli el resimleri ¢izmesinde bu goriisliniin etkisi bulunmaktadir. Yine Abidin, annesi
hakkinda sunu sOylemektedir: “annem misafir yoksa, aksamiistii piyano basina oturur,
fasildan fasila gecerek kederli alaturka havalar calar, hos bir hiiziin sarar hepimizi” (Giizel,
2008:36). Bu sozlerinden annesinin sadece bir ev hanimi degil ayn1 zamanda miizikle

ugrasan bir kadin oldugunu 6grenmekteyiz.

Resim 5.1.1 Abidin Dino, annesi ve babasi

Abidin’in ailesi ile ilgili genel goriislerini de verdigi bir sdylesiden 6greniyoruz.

Giizel’in (2008a:28), bu konuyla ilgili olarak séyle demektedir.

“1990'da, France-Culture radyosu i¢in kendisiyle sdylesi yapan arkadasi sair Andre Velter'e aynen
sunlart soyliiyor: “Ailem geleneksel bir Osmanli feodal ailesiydi. Biiyiikbabam Abidin Paga'ydi. Ben onun
adint tagiyorum ve pasa degilim.” Abidin'in yinelemeyi ¢ok sevdigi bu ciimle bazen su bi¢imi de aliyordu:
“Dedem pasaydi, bana onun adini verdiler, ama ben pasa degilim.” Bazen sunu da ekliyordu: “Annemin
babasina gelince, o da pasadir. Celal Pasa, Bektasi tarikatindandir. Iste boyle iki ilging kaynaktan geliyorum...
Ben Batili degilim, girtlagima kadar Doguluyum.” Iste bu kadar. Bu kadar: yetmiyor mu? O zaman bu konuda
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Abidin'in damitarak olusturdugu su birka¢ satwrr okuyalim: *“...ger¢i bizler kéken olarak burjuva degil,
Osmanli-asker-biirokrat aileden geliyorduk. Kardeslerimden ve benden bahsediyorum... Cagdas goriintimlii,
bilgili, yakisikl, varlikli, toplumun geri cevreleri ile kavgali, liberal diigtinceli genglerdi(k)”

5.2. Hikmet Arif Dino

Abidin’in, hayatinda etkisini en c¢ok hissettigi insanlarin basinda abisi Arif Dino
gelmektedir. Arif Dino’nun, doneminde ve giiniimiizde 6nemi maalesef pek anlagilamamus,
sanat diinyasmin kayip bir ismi olarak bugilin karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple Arif
Dino’ya 6zel bir boliim ayirmak sanirim yerinde olacaktir. Arif Dino, karikatiir, siir, resim
gibi sanatin bir¢ok farkli disipliniyle ilgilenmis, bilimsel konularda arastirmalar yapmus,
bunlarla beraber toplumsal ve kiiltiirel olaylardan uzak kalamamis, ¢ok yonli bir sanat ve
kiiltiir insanidir. Arif Dino, ¢ogunlukla Tiirk resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden Abidin
Dino’nun agabeyi olarak anilmaktadir. Ancak bu durum onun ¢ok yonlii kisiligini tamamiyla
bizlere yansitmamaktadir. Arif Dino, gii¢lii ¢izgi ve resim yetenegi, siire olan tutkusu ve sair
kimligi, donemin siradan kaliplarini zorlayan 6zgiin kisiligi ve zaman zaman yasadigi
oyunculuk deneyimleriyle 6ne c¢ikan, yasadigi donemin ruhunu iyi yakalamis nadir
isimlerdendir. Tiim bu 6zelliklerine ragmen, yapilan tarih ve sanat arastirmalarinda adi ne
yazik ki oldukg¢a sinirlt bigimde gegmektedir. Oysa Arif Dino, yalnizca sanatsal iiretimiyle
degil, taniklik ettigi siyasi ve kiiltiirel dontistimlerle de yakin donem Tiirkiye tarihinin sessiz
ama derin izler birakan figiirlerinden biridir Siiliin (2021:455). Arif, kardesi Abidin gibi
sanatta disiplinler arasi ve evrensel bir dil kullanmis, kendine 6zgii tarzi ile yarattigi
eserlerinde kendi bakis acisim1 ortaya koymus ve sanat diinyasinda ¢ok onemli izler
birakmistir. Ancak, ismi ¢ogunlukla Abidin Dino'nun abisi olarak anildigindan, sanatsal

basarilar1 ve 6zgilin yaklasimlar1 genis kitlelerce pek bilinmemektedir.
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Resim 5.2.1. Arif Dino, Abidin Dino, Giizin Dino, 1947, Ankara

Malum, o kadar ¢ok konuyla ilgileniliyor ki, bir Buda heykelinin kollar1 bile hepsini
tastyamaz. Ama bir sekilde hepsine yetisiliyor, hem de sira sira: Antropoloji, sosyoloji, fizik.
Yan ugraslar arasinda pedagoji, teorik mimari, psikiyatri, as¢ilik, fotograf, hatta boks bile
var. O donemin ileri hamlelerini nasil sezinliyorsa. Le Corbusier, Mayakovski, Piaget
ornegin. Dino (1995:40-41)

Abidin’in anlatimlarindan da goriilecegi iizere Arif Dino sadece bir sanat ve kiiltiir
insan1 degil, cok genis bir yelpazede, antropolojiden asciliga, fizikten psikolojiye, boksa
kadar yagsamin her alaninda ilgi sahibi olan bir karakterdir. Arif’in hayata bakisindaki bu ¢ok
yonliiliikk Abidin’i de etkileyecek, onun sanat iislubunun olugsmasinda basrolii oynayacaktir.
Abidin Dino da zaten bu durumun farkindadir. Abidin, Arif Dino’nun onunla ilgilenmeyi
hi¢ birakmadigini; bir bigimde babalik roliinii listlendigini dile getirmektedir. Ancak bu,
klasik anlamda bir babaliktan ¢ok farkliydi. Abidin’in, Arif i¢in bir tiir pedagojik deney
nesnesi haline geldigi anlagiliyor. Arif’in kendisini bir gbdzlem nesnesi gibi
degerlendirdigini, hatta bu ilgisinin okul dis1, belki de resmi egitime kars1 bir tiir alternatif
Ogretim yaklagimi icerdigini vurgulamaktadir. Abidin’le gecirdigi bu egitim siiresince

popliler pedagoglar olan Pastalozzi ve Piaget’nin kuramlarin1 en derin noktalarina kadar
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Ogrenmistir. Antropoloji, uzay, sosyoloji, fotograf ve boks gibi pek c¢ok alana duydugu
merakin, bu pedagojik ilgiyi daha da beslediginden bahsetmektedir Dino (1995:42).

Arif Dino, sanatinda miikemmeliyeti arayan, ¢ok zor begenen ve siirekli elestirel bir
tutum igerisinde olan bir sanat¢idir. Yapitlarina karsi tabiri caizse kili kirk yararak
begenmedigi yapitint yirtip atmaktan hi¢ c¢ekinmemektedir. Onun i¢in bir eserin
tamamlanmasi i¢in her seyin kusursuz olmasi gerekmekteydi. Siirekli en iyiyi arama ¢abasi
igerisindeydi. Siiliin (2021:465), bu mikkemmeliyetg¢iligini Tiirk sanat tarihinde kayip bir
isim: Arif Dino adl1 makalesinde Rasih Nuri Ileri’nin sdyle ifade ettigini belirtmektedir. ileri,
Arif Dino’nun resimlerinin, ince mi ince, zarif mi zarif ama bir o kadar da saglam oldugunu
sOylemektedir. Bulduklarinin ¢ogunun kitap sayfalar1 arasinda unutulmus seyler oldugunu
sdyleyen Ileri, bunlari Arif’te bulsaydi gogunu yirtip atard: demektedir. Oyle asir1 bir elestiri
duygusunun oldugunu, onun siizgecinden kurtulmanin ¢ok zor oldugunu, siirlerinin
bircogunun da yaziya gegirilemedigini ifade etmektedir. ileri’ye gore Arif’in en giilii siiri,
onun kendi yasami ve hayat felsefesiydi. Arif’in diinyasinda hicbir sey kolay olmamakla
beraber asir1 bir miikemmeliyetcilikle hep en iyisini ortaya koyma cabasi igerisinde
olmaktayd:r. Bu da onun ortaya bir iiriin ¢ikarmasim geciktiriyordu. Ileri, Bir yapitla
ugrasirken yaratim siireci esnasinda adeta acidan kivrandigina, sonra aniden resmini
yaptigina ya da siirlerini sdyleyip yazdigina sahitlik ettigini ifade etmektedir. Arif Dino,
tirettigi eserlerde, 6zellikle malzeme kullaniminda deneysel bir yaklagimi benimsemekteydi.
Resim c¢izerken sectigi malzemeler arasinda bulunan kahve telvesini, resim yiizeyine kibrit
¢copti ile uyguladigini, bu yaratict yonii ile “Magara Ressami” olarak da adlandirildiginm
soylemektedir. Urettigi resimlerde yogun renk kullanimindan uzak duran Arif Dino,
malzeme se¢iminde de rastlantisalliga 6nem vermektedir. Dino’nun iirettigi desenler bu
noktada; Altamira resimleri, La Marche, Lussac-les-Chateaux’da var olan figiirlii resimler

ile benzerlikler tasimaktadir (Siiliin, 2021).
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Resim 5.2.2. Arif Dino, portre

5.3. TIk Yillar1 ve Egitim Hayati

Abidin’in dogum ve yasama bakisi biiyiik bir derinlik igermektedir. Bu hayata,
insanlara, i¢indeki ¢evreye alismanin pek kolay olmadigi, hatta bunun 6liimle esdeger bir
zorluk oldugu diisiincesi igerisinde olmustur. Bu da bize aslinda Abidin Dino’nun nasil bir
ruh yapisina sahip oldugu hakkinda bazi ipuglar1 vermektedir. Bolluk i¢inde, sevecen bir
ailede gozlerimi actim diyen Abidin, evin i¢inde ve disinda her seyin tertemiz oldugunu,
cocuk gozlerinin diinyay1 yepyeniligin cilasi i¢ginde gordiigiinii, yine de dogmakla, diinyaya
alismanin, diinyadan ayrilmak kadar zor oldugunu séylemektedir (Dino, 1995:28).

Dino’nun babasi Rasih Bey, Divan-1 Muhasebat reisi iken sagir olmus ve memuriyeti
terk etmisti. Giizel’in (2008:29), Rasih Nuri ileri’nin, anlatimindan aktardigina gére Dino
ve ailesi, 1913 yilinda Balkan Savasi'nin kaybedilmesi iizerine, Fransa'ya taginmayi
yeglemislerdir. Boylece Abidin de bebek denecek yasta Paris'e yerlesmistir. Birinci Diinya
Savas1 baslayinca Osmanli vatandas1 oldugundan tarafsiz Isvigre'deki Cenevre’ye tasinmak
zorunlulugu dogmustur. Savasin bitiminde tekrar ailece Paris'e dondiiler ise de, Cenevre'deki
evlerini terk etmediler. Abidin’in Cenevre ile ilgili olarak sdylemlerini Giizel (2008aa:32),

sOyle aktarmaktadir.
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“Cenevre koskocaman. Her tarafia Isvigre bayraklar. Kirmizi. Bir de iistiinde hag var. Bu kentten
aklimda kalan seyler. Uggenler. Neden ti¢gen belli degil ama. Belki sundan: Toblerone ¢ikolatast tiggen. Ugan
kuslar yoriingesinde ii¢gen. Daglar iicgen. Boyle bir seyler. Yani o tiggen izlenimi kaldi bende”

Cenevre kentindeki ¢ocukluk yillarinda Abidin siirekli etrafin1 gézlemlemis ve
birgok nesnede gordiigii liggen onun aklinda kalan bir simge olmustur. Cenevre

sokaklarindan hayati sekillenmeye basliyordu. Giizel (2008a:54), s6yle aktarmaktadir.

“Abidin bu, Cenevre’de siyasi eylem bile yapti o yasta. Kendisinden dinleyelim: “Ilk siyasi girisimim,
ag Cinli cocuklar igin sokaklarda para toplamak.” Baska bir yerde Abidin bu konuda sunu séyliiyor: “Cenevre
sokaklarinda Cinli cocuklar icin para topladigimi hayal meyal animsiyorum.”

Abidin’in, sanat ve kiiltlir egiliminin disinda, sosyal ve siyasi bir yoniiniin de
olmasinin izleri ¢ocukluguna kadar gitmektedir. Bu yaslarda sosyal konulara kars1 yasadigi
duygu yogunlugu, onun yasaminda farkli alanlarda da fikirler tiretmesine kaynaklik etmistir.
Abidin ile ilgili olarak ¢agimizin bir¢ok sanat¢isi gibi, ¢ok yonli bir kisiligi oldugunu
sOyleyen Edgii, resmin onun bas ugrasi oldugunu ama edebiyatin sanki onu daha ¢ok
ilgilendirdigini soylemektedir. Edgii s0yle devam etmektedir. “Diyalogu bana dyle gelmistir
ki daha ¢ok yazarlarladir. Ressamlar1 yontuglar1 da sever, onlarla da konusur. Ne var ki alig
verisi yazarlarla, ozanlarladir. Kendisi de bir yazardir. Belki gengliginin bir doneminde,
yazarlikla-gizerlik arasinda bocalamistir bile. Sonra edebiyattan kopmadan resmi se¢mistir.”
(Belki biraz Paris zorunlulugu olarak). Onun bu ¢ok yonliiliigii, edebiyat ile resim arasindaki
alanla sinirlt olmadigini s6yleyen Edgii, Abidin’in ne usta bir sinemaci oldugunu, bir futbol
filmiyle biitiin diinyaya gosterdigini, ¢agimizin kuskusuz en biiyiik illistratorlerinden biri
oldugunu belirtmektedir (Edgii, 2014:11-13). Giizel ise (2008a:56) Abidin’in ¢ocukluguyla
ilgili olarak sunlar1 séylemektedir. “Abidin'in cocuklugundan akilda kalan onun 6nemli bir
ozelligidir: Tek boyutlu bir insan degil. Sanatinda ve yasaminda siirekli farkli alanlarla
islerle ugrasmaktadir. Bunu da kendisi insanoglu kat kattir, ben de hi¢bir zaman tek kisi
olamazdim ifadeleriyle dile getirmektedir. Cocuk Abidin'in ilgi alanlarina liitfen soyle bir
gbz atalim m1? Dans, ¢izgiler, bilhassa karikatiir ve desen, opera, operet, sinema, sirk,
Ortodoks kilisesi ve bagka tapmaklar, ev. Ki bagli basina bir tiyatro sahnesi kendiliginden ve
en onemli rollerden birinde “Saray gibi adam, i¢i dis1 bilinmedik cinsten” Arif Dino. Ve
elbette resim. Hani ressam olacak ¢ocuk ilk g6z agrisindan belli olur demenin tam zamanidir.
Rasih Nuri Ileri bir sdylesisinde, Abidin'in “ilk resmini alt1 yasinda yaptigin1” belirtiyor ve
ekliyor: “Bu bir manzara resmiydi.” Mutlaka Cenevre daglar1 ve g6li. Duyguyu ¢izgiye

dokebiliyordu, gegirebiliyordu.”
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Abidin'in ¢ocukluk yillari, onun gelecekteki sanatsal kimliginin temellerini atan bir
donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Abidin, tek boyutlu bir insan olmaktan ziyade ¢cok boyutlu
bir birey olarak kendini tanimlamaktadir. Bu, daha ¢ocuk yasta edinecegi ilgi alanlarinin
farkliliklar gdstermesiyle yakindan iliskilidir. Ozellikle resimle olan iliskisi daha o yillarda
gbze carpmaktadir. Cenevre’den sonra Paris’e gecen aile, burada uzun yillar kaldi. Zaten
Paris, sonraki yillarda da Abidin Dino’nun siirekli ugrayacagi bir sehir olacakti. Paris’e
geldiginde, aslinda Abidin i¢in yeni bir sehrin kapilar1 agilmis ve yeni bir yasam baglamisti.

Dino (1995:31), kendisiyle ilgili sunlar1 soylemektedir.

“Parisli bir ¢cocuk olacaktim birkag¢ y1l. Bir degisiklik daha. Diller ayni olsa bile Paris, Cenevre'ye
hi¢ benzemiyordu. Baska bir kisi olacaktim, baska bir Abidin, Molitor sokaginda.”

“Paris o yularda diinya sanat merkezi, en azindan Avrupa'da oyle. Abidin, Andre Velter’e anlatiyor:
“Cenevre'yi 1920'de, baris imzalaninca terk ettik. Aile Paris'e gelmeyi arzuluyordu. Oyle yaptik. Paris’e
geldik. Auteuil’ye yerlestik. Once villa Molitor’a. Sonra rue Molitor’a. Bu mahallenin 1860'ta Paris'e
katilmasindan onceki “village” (kdy) donemi ise edebiyatla yiikliidiir. George Sand in biiyiikannesinin evi
aralardadir. Nitekim sokaga ismi verilmistir. “Salonlart"yla tinliidiir bu kdy ve bu “salonlardan” Voltaireler,
Diderotlar, Cordorcetler gegmistir.” Giizel (2008a:59)

Resim 5.3.1. Abidin Dino, 1916-1917, Cenevre, Isvigre

Abidin’in Paris’e gelmesi ve yerlestikleri mahallelerin edebiyat ve sanatta oncii bir
yer olmasi, onun g¢ocukluk yillarinda bu sanat tutkusunu edinmesinde 6nemli bir rol

oynamaktadir. Paris ve sonrasinda biitlin Avrupa aslinda Abidin i¢in bir tiir sanat mekan
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olmaktaydr. Giizel (2008a:61), Abidin’in, kimi yerde “Paris'te bes yil” kaldiklarini
sOyledigini dile getirmektedir. Kimi yerde de “yedi yasimdan on yasima degin Paris'te
yasadim” dedigini ifade etmektedir. Giizel, degisik kaynaklardan edindigi bilgilere ve elbette
Abidin'in sdylediklerine ve yazdiklarina gore, Abidin'in, Paris'e 1920'de geldigi ve 1923'e
kadar kaldig1 kanaatine varmaktadir. Abidin Paris’te tam bir sanat ortaminin igerisindeydi.
Ozellikle abisi Arif Dino, siir, tiyatro, sinema, karikatiir gibi alanlarla yakindan ilgilenmis,
Abidin ise abisinin yaninda bunlar1 gézlemleme ve tecriibe edinme firsat1 bulmus, donemin
Oonemli sair, tiyatrocu ve karikatiiristlerini yakindan tanima firsati yakalamistir. Abidin’in
cok yonlii sanatsal kisiligi gelismeye baslamis, bu sanat diinyasi icerisinde cizgilere,
resimlere ve karikatiirlere ayr1 bir ilgi gostermistir. Abidin’in, dzellikle Ali ve Arif Dino’nun
karikatiir meraklar1 nedeniyle ¢ok kiiciik yaslardan itibaren karikatiir ile tamstigini dile
getiren Avci, Avrupa’da bulunduklari yillarda da Abidin’in nlii karikatiiristlerin
calismalarin1 gordiiglinii belirtmektedir. Abidin’in ¢ok kiigiik yaslarda, Cenevre’de ve
Paris’te “bir seyler karalamaya basladigini” sdyledigini ifade etmektedir (Avci, 2018:124).
Cenevre'de karikatiirle “ilk gbz agrim” diyerek ilgilenen Abidin’in, Paris'te yine hem evde
hem de disarida canli bir karikatiir ortam1 bulmaktadir Giizel (2008a:64). Kitaplikta yeni
isimlerin, yeni albiimlerin boy gostermeye basladigin anlatmaktadir. Ornegin “Molitor'daki
evde, Sem (Malraux'nun ve Arifin arkadasi), Galanis, Fujita, Von Dongen, Picasso
gibilerinin ¢izdigi suratlarin dergileri, kataloglar1 vardi” artik. Devreye Sem (gercek ismiyle
Georges Goursat 1863-1934) isimli yeni birinin girdigini sdyleyen Giizel, desen ustasi ve
karikatiirde harika seyler yapan bu Sem i¢in, Abidin’in, Selguk Demirel'le sdylesisinde
aynen sunlari belirtigini anlatiyor: “O yillarin Paris'inde en 6nemli karikatiiristlerinden biri
Sem'di. Sem, benzeti konusunda kesinkes en biiyiik ustalardan biriydi. Paris linliilerini onun
kadar kiyasiya taslayan kimse yoktu. Siyaset adamlari, sanatcilar, aristokratlar, burjuvalar,
sasilas1 bir benzeme ile yansiyordu resimlerinde. Sem uluslararas: konferanslara gidiyor,
onlar1 ¢izgi ile yorumluyordu. Ornegin, Lozan Konferansi'na gitmis, Tiirk delegasyonunun
tiyelerini de ¢izmis ve biitlin katilanlar1 tek bir kitapta toplamisti. Yanilmiyorsam 300 adet
basilan bu kitap, tarihi degeri bakimindan bizde tekrar basilsa yeridir. Paris'te Sedat Nuri ve
Ali Ekrem, Dino’nun karikatiirlerini Sem'e gostermisler, iinlii karikatiircii tarafindan yeni

kusagin biiyiik umutlari olarak degerlendirilmislerdi.”

“Abidin elbette bu ¢izgiler arasinda biiyiimeye devam ediyor. Elbette agabeylerinin eserlerini izlemek
icin “Grand Palais” ye gidiyor. Yazilar’da (S. 223) bu sergilerin tarihini verirken “1924 yillarinda” diye
yazmis. Ne demek istedi Abidin acaba? Sunu belki. Agabeyleri 1920'lerin basinda her yil agilan bu sergilere
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birkag kez mi katildi? Abidin sadece sergilere gitmekle, agabeylerini izlemekle yetinmiyor: “Bense bir seyler
karalamaya baslamistim daha Cenevre kentinde, daha sonra Paris'te.” Evet, herkes ¢iziyor evde. Nitekim Ali
sadece karikatiirle yetinmiyor, resim de yapryor. 1921'de, Paris'te mutlaka, Arifin bir portresini yapiyor. Resim
kdgidna, karakalemle ve suluboyayla.” Giizel (2008a:65)

Abidin Dino kiigiik yaslarda daha Cenevre’de iken ¢izmeye baslamis bu ugrasini
Paris’te de devam ettirmistir. Hem ailesinde hem de ¢evresinde karikatiir ve diger sanatlarla
ilgilenen yetenekli insanlarin olmasi Abidin i¢in biiyiik bir sans olmus, belki de onlara
Oykiinerek kendisi de bu diinya icerisindeki yerini almaya baglamistir. Paris’ten sonra aile
Korfu adasina gegmistir. O yillarda Korfu adasi italyanlarin isgali altindaydi ve Abidin Dino
bu isgale bizzat sahitlik etmekteydi. Ancak Abidin Dino ve ailesinin Korfu adasina ne zaman
geldiklerine dair net bir tarih yoktur. Giizel (2008a:68), Yunanistan ile Tiirkiye arasindaki
silahli ¢atigsmalar bitince, biiyiik olasilikla Dino’nun ailesi ile birlikte 1923’te Korfu'ya
geldigini sdylemektedir. Dino (1995:56), o giinlerden bahsederken Korfu'daki “mola” da bir
gariptir diyor. Zira o dénemde Italyan ordularinin bir siire Korfu'yu isgal ettigini ve bunun,
kendilerinin  Korfu'dayken oldugunu soyliiyor. Agabeylerinin kendisine mutlaka
carpismalar1 gostermek istedigini ama carpismanin da pek dyle carpisma filan olmadigini
anlatiyor. Ama Korfu’nun, mandalina ve portakal bahgelerinin kokulariyla kendisinde iz
biraktigin1 soyliiyor. Giizel (2008:72), 1926 yilinda 13 yasinda Istanbul'a donen Abidin’in
Paris'te (6nce bir y1l kadar, sonra iki-ii¢ y1l), Cenevre'de (alt1 y1l kadar), Korfu ve Atina'da
(iki y1l kadar) yasadigini, yani o giine kadarki hayatinin tiimiine yakinini Tirkiye disinda
gecirmig bir ¢ocuk oldugunu séylemektedir. Bunun da kendisine, yasindaki ¢ocuklara ve
gevresine gore miithis bir avantaj sagladigini, bunun yaninda Fransizca’sinin Tiirkge’sinden
daha iyi oldugunu ifade etmektedir. Abidin Dino’nun ¢ocuklugunun ilk yillarim1 Tiirkiye
disinda gecirmesi ve burada farkli dilleri 6grenmesi, onun hayata bakis, diinya goriisii, farkli
diisiinebilme gibi 6zellikler kazanmasina vesile olmustur. Dino (1995:56), Istanbul’a
gelislerini sdyle anlatmaktadir. O siralar Istanbul’un neresinde oturuyordunuz sorusuna;
[lkin Bogazigi'nde o biiyiik yalilarindan birinde oturduklarini cevabini vermektedir. Dino,
Cenevre ve Paris'ten sonra boyle deniz kenarinda, penceresinden denize atlayabilecegim bir
evde oturmanin, bir ¢ocuk i¢in olaganiistii bir giizellikte oldugunu, 0 giin bugilindiir
yiizdiigiinii ve nerede denizi gorse hemen soyunup, atlayip, yiizmeye basladigini ifade
etmektedir. Dino ve ailesi Istanbul’a geldigi yillarda bogazda bir yalida oturmuslardir.
Ancak bu donemde maddi olarak zorluklar da yagamaya basladilar. Bu durum Abidin Dino
icin biiylik ayn1 zamanda memnuniyet verici bir degisiklik olmustur. Dino (1995:56-57), o

yillarinin bes parasiz gosterisli bir yasam oldugunu ancak bunun kendisi i¢in ¢ok giizel bir
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sey oldugunu soylemektedir. Bunu da bir zengin ¢ocugu olma duygusundan birdenbire
yoksul demeyeyim ama parasiz bir ¢ocuk durumuna gegmesiyle agiklamaktadir. Zaten gok
gecmeden babasini, hemen ardindan da annesini kaybettigini sdyleyen Abidin, kendisini hig¢
boslukta duymadigimi anlatmaktadir. Ciinkii kendisinden yasca biiyiik ablasi ve agabeyleri
vardi. Ama yine de ¢ok erken yaglarda bir seyler yapmaya baslamistir. Kisa bir siire, tam
olarak iki y1l Robert College'e gittigini ve bunun da bildigi dillere Ingilizceyi de katmasini
sagladigin1 anlatmaktadir. Ama asil daha o yaslarda duydugu bir ilginin, hayat1 boyunca
yolunu gizen sey oldugunu séyleyen Dino, bunun da Tiirk minyatiirlerine ve hat sanatina
duydugu ilgi oldugunu belirtmektedir. Rastlanti sonucu Mevlevi tarikatina mensup
komsularmdan birinin biiyiik bir hat ustas1 oldugunu ifade ediyor Dino. Biiyiik abisi Arif’in
Istanbul’da tiim kitaplik miidiirlerini tanidigini, ¢ogu zaman Kitaplklara, kendisini de
yaninda gotiirdiigiinii, bu tanigikliktan dolayr herkese gosterilmeyen el yazmalarinin her
zaman kendilerinin emrinde oldugunu soylemektedir. Boylece kendisi de bir minyatiir
tutkunu olan Arif abisinin sayesinde, yiizlerce, belki binlerce minyatiir gérdiigiinii ifade
etmektedir Dino (1995:57). Abidin Dino’nun maddi sikintilar yasamaya baglamasina,
bununla beraber hem annesini hem de babasin1 kaybetmis olmasina ragmen kendini yalniz
hissetmemis, i¢sel olarak dayanikli ve giiglii olmaya ¢alismistir. Zor anlar yasamis ancak
kendi yolunu ¢izme c¢abasi igerisine girerek, hayatini anlamlandirma ve zenginlestirme
yolunda c¢aba sarf etmistir. Tabi bu yolculukta, kardeslerinin yaninda olmasi ve onlarin
destegini almasi Abidin Dino i¢in en biiyiik teselli ve gii¢ olmustur. Burada Dino’nun 1927-
1929 yillar1 arasinda, Robert Koleji’ne gittigini 6grenmekteyiz. Okulda bir yabanci dil daha
ogrenerek, dil konusundaki yetenek ve hevesini de gormekteyiz. Tiim bunlar yasanirken
Abidin Dino yazmaya ve ¢izmeye hi¢ durmadan devam etmekteydi. Robert Koleji’nde ilk
calismasi artik basilmisti. Fermanl Deli Hazretleri oyunu icin hazirlanan program dergisi
kapagindaki bu calisma yayinlanirken, Dino 15 yasindadir. Abidin Dino’nun arasi
rakamlarla ve matematikle hi¢ iyi olmadi, buna karsin iginde siirekli biiyliyen bir ¢izme
duygusu vardi. Belki bu sebeplerdendir ki okulu birakti ve tamamen ¢izmeye yoneldi. Biitiin
resmi egitim hayati sadece bundan ibarettir. Abidin Dino’nun hi¢ diplomasi1 olmadi. Ancak
bir insanin herhangi bir alanda kendini yetistirmesi, bir ilim ya da kiiltiir insan1 olmasinin
diploma olmadan da olabileceginin, en giizel 6rneklerindendir Abidin Dino.

Urgan, ilkokul son sinifta okuyan oglu Mustafa’nin bir giin karnesini 6fkeyle oniine
firlatmasini ve “Senin paradokslarin yiiziinden matematikten iyi not alamadim” diyerek onu

sug¢lamasini hiiziinle hatirlamaktadir. On bir yasindaki ¢ocugunun “paradoks” gibi bir
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kavrami kullanmasindan hafif bir gurur duysa da, bu sozlerin ardinda yatan hayal
kirikligindan etkilemistir. Ne demek istedigini sordugunda Mustafa’nin agiklamasi,
annesinin okulla ve egitimle ilgili diisiincelerine duydugu tepkiyi agiga ¢ikarir. Mustafa’ya
gore, diger anneler ¢ocuklarinin basarisizliklarini sorgularken, onun annesi okul sistemine
yonelik elestirilerde bulunmakta, diplomalarin gergek bilgi ve kiiltiirle iligkisiz oldugunu
savunmakta, hatta en ¢ok saygi duydugu insanlardan biri olan Abidin Dino’nun bir ortaokul
diplomasina bile sahip olmadigin1 dérnek gosterdigini dile getirmektedir. Urgan (2013:37)
Abidin, o giinlerde degisik cevre, “okul” ve mekandan edindigi izlenimlerle,
goriintiilerle, etkilerle ¢izdigini sdyleyen Giizel, bunlar igerisinde desenler, resimler,
karikatiirler oldugunu vurgulamaktadir. Robert Kolejini terk etmesinin bir nedeni de
yalnizca evet yalnizca bu islerle ugragsmak arzusu oldugunu belirten Giizel, Abidin’in daha
16-17 yasindayken kimi mizah desenlerinin Istanbul basminda yayinlandigmi dile
getirmektedir. Abidin’in bu yillarda ilgisini ¢eken seylerin basinda minyatiir ve hat sanatinin
geldigine de dikkat ¢eken Giizel, bunun yaninda bir de kimi karikatiirciilerin ¢izgilerinin
oldugunu sodyler ve Abidin’in bu noktay1 séyle anlattigini ifade eder: “Tiirk karikatiiriiniin
ilk adimlarini hemen gérmiis ve sevmistim. Boylece ve 6zellikle, Tiirk karikatiiriiniin gergek
baslangict ve en ¢apli asamasi olan “Cem” olayini kavramaya baglamistim. Cem, (1882-
1950) Kalem ve Cem dergilerinin yaraticisi ve bas karikatiiristi idi. Cem’in birdenbire parlak
bir sekilde ortaya ¢ikmasi ve Tiirk karikatiiriine gergekten uluslararasi bir deger vermesi

diistiniilecek bir mesele” (Gtizel, 2008:77-78).

Resim 5.3.2. Abidin Dino, Fermanli Deli Hazretleri, dergi kapag:
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1930’1u yillara gelindiginde Abidin, hem babasini hem de annesini artik kaybetmisti.
Ozellikle annesinin &liimii Abidin’in hayatinda yeri doldurulamayacak bir bosluk
yaratmaktaydi. Biitlin kardesler biiyiik bir hiiziin ve aci igerisine girdiler. Ancak birbirlerine
verdikleri destek ile aile bu zor siirecin iistesinden gelmeye calisiyordu. Arif 6zellikle
Abidin’le ilgileniyor anne ve babanin yoklugu iki kardesi birbirine daha da
yakinlastirtyordu. Arif, Abidin’in hem agabeyi hem ustas1 hem sanat ve kiiltiir hayatinda bir
yol gostericisi olacaktl. Anne ve babay1 kaybetmenin yani sira bir de maddi olarak biiyiik
sikintilar yasamaya basladilar. Abidin Pasa'nin torunlarinin o konforlu hayati yerini artik zor
giinlere birakiyordu. Ancak Abidin Dino bu durumdan hi¢ endise ve iiziintii duymuyor,
aksine hayatindaki bu degisikligi seving i¢inde karsiliyordu. Abidin artik hayatin zorluklari
ile bire bir miicadele edecek, kendi basinin ¢aresine bakmay1 6grenecekti. Genglik yillarina
adim atiyor, gesitli islerde ¢alismaya basliyordu. Bu kendi tabiriyle kendisi i¢in iyi ama
biiyiik bir degisiklikti.

42



6. ABIDIN DINO’NUN SANAT HAYATI

Diinya sanat ve edebiyatinda her donem belirli sanat diisiinceleri, akimlar ve ekoller
etkili olmustur. 20. yiizyilin baslarinda da kiibizm sanat akimi ortaya ¢ikmis, ozellikle
mimaride, resimde ve edebiyatta kendini gostererek, uluslarin sanat anlayisinda kendine yer
bulmaya baglamistir. Konuyla ilgili olarak Gorgel (2018:13-14), Postmodernite’nin Sanat
Yansimasi isimli makalesinde, 20. yy’in baslarindan ortaya ¢ikmaya baslayan kiibizmin, i¢
diinyanin dis diinyadan daha 6nemli oldugunu ve varlig1 tek yoniiyle degil biitiin yonleriyle
ele alinmas1 gerektigini savunan bir akim oldugunu belirtmektedir. Etkilerinin ilk olarak
resim ve mimari sanatinda goriildiigiinii, edebiyat ve mimaride de kendisini hissettirdigini
sOylemektedir. Kiibizmle birlikte farkli sanat anlayislari, dnceki fikirlerin yerini almaya
baslamis, biiyiik degisimler meydana gelmistir. Kisaca ifade edilirse, varliklarin disg
goriiniimlerinin yaninda, i¢ diinyasinin da yansitilmayr hedeflendigini dile getirmektedir.
Gorgel, Picasso’nun oncii oldugu bu akimda, objenin normal bir bigimde fakat konuya gore
degisen bir geometrik parcalanmayla izleyiciye sunuldugunu sdyler. Picasso kiibizm
aciklamasinda, resim yapma siirecini, bagkalarinin algilarini ve deneyimlerini, bir tiir araci
olarak ifade etme big¢imi seklinde tanimlamaktadir. Ona gore, tuvale aktardigi imgeler kendi
iradesinden ¢ok, kendisine dayatilan, zorla gelen goriintiilerin disavurumudur. Ne ¢izecegini
onceden bilmedigi gibi, kullanacagi renkleri de asla planlamaz. Resim yaparken, neyin
resmini yaptiinin bile farkinda olmadan ¢alisir; yaratim siireci tamamen sezgisel ve anliktir.
Her yeni ise baslarken bir belirsizlik duygusuyla hareket eder; bu deneyimi adeta bilinmez
bir bosluga atlamak gibi tanimlar. Ortaya ¢ikan sonucun ne olacagini énceden kestiremez,
yaptig1 caligmanin etkisini ve anlamini ancak is bittikten sonra degerlendirebilir. Bu
yaklasim, onun sanat anlayisinda bilingli kontrol yerine sezgisel yonelimin ve igsel
yonlendirilmisligin agir bastigini gdstermektedir.

Gorgel, konunun bir énemi olmamakla birlikte tablonun birbirinin tekrart gibi
gorlilmesinin nedeninin, renkten ziyade bi¢imle oynanmasi oldugunu soyler. Cesitli
cephelerden goriiniimlerinin ve objenin kapladigi alanin seklin pargalanarak ifade edildigini,
bu nedenle de kiibik resmin iki boyutlu oldugunu ve derinliginin olmadigini belirtir. “Ayrica
bu 6zelliginden dolay1 kiibik mimari olusmustur. Bilimde, ii¢ boyutun 6tesine gegme egilimi
oldugu gibi, ressamlar da bu yeni boyutun pesine diistiiler, yani dordiincii boyutun. On
dokuzuncu yiizyilin sonunda ortaya atilan Oklidsi (Euclid) olmayan geometri ve yirminci

yiizyll basindaki Einstein’in gorecelik kurami ile giindeme gelen dordiincii boyut
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ressamlarin ilgisini ¢ekti.” Kiibizm akiminin siisleme sanatlarini da etkiledigini sdyleyen
Gorgel, mobilya desen ve bigimlerinin, hali, perde, dosemelik motiflerin, kiibizmden sonra
cok degistigini belirtir. O kadar ki, kimi estetikgilerin, kiibizmi, dogrudan dogruya plastik
degil, “dekoratif” bezemeci bir akim olarak ele aldigini vurgular. Picasso yaninda Braque de
deginen Gorgel, onun daha agir, daha klasik bir ressam oldugunu, Kiibizm prensiplerine
bagliligmin onu, sanat hayati boyunca kendine ¢izdigi yoldan ayirmadigini ifade eder.
Braque’nin, bir natiirmort ressami olarak yasadigini, bir masa tistiine, ya da bir oda igine
yerlestirilmis ¢esitli esyayi, bin bir kombinasyon, istif tarzlari iginde, ¢ok zengin, gri
renklerin egemen oldugu bir paletle canlandirdigini, yalniz kiibizmin degil, ¢agdas resmin
de biiyiik ustalarindan biri oldugunu dile getirmektedir. Berger’e gore, Picasso’nun
1907°den itibaren Paris’te bulunmasinin 6neminin, bu tarihten sonra gelisen sanatsal
stireglerle acik bicimde ortaya ciktigini vurgular. Picasso’nun Paris yillarinda, 6zellikle
Fransiz sair ve ressamlarla —basta Max Jacob ve Guillaume Apollinaire olmak iizere—
kurdugu dostluklar, onun sanatsal doniistimiiniin zeminini hazirlamistir. Ayn1 yil Georges
Braque’la tanigmasi ise Kiibizm’in dogusunun baslangici olarak kabul edilir. Berger’e gore
Kiibizm sadece bir resim iislubu degildir; ressamlar bu yeni bi¢imi yarattilar ama onun
derinligini, anlamin1 ve siirekliligini sairler besledi. 1907 ile 1914 arasinda gegen siire
zarfinda Kiibizm, Picasso’nun sanat anlayisini doniistiiriir; bu doniisiim aslinda Paris’in ve
genel olarak Avrupa’nin Picasso iizerindeki etkisidir. Berger, “doniistiirmek™ sozctigiiniin
belki fazla giiclii oldugunu not etmekle birlikte, Kiibizm’in Picasso’ya kendisinin digina
cikma, gegmise degil gelecege doniik bir yaratim tutkusu gelistirme imkani sundugunu
belirtmektedir. Her ne kadar Picasso bu sanat akiminin kurucularindan biri olsa da, Berger’e
gore, Kiibizm’in etkisi bireysel basarilarin 6tesindedir. Gorsel sanatlar agisindan, Kiibizm’in
ortaya koydugu devrim, erken Ronesans’in yarattigi doniisiimle esdeger biiyiikliiktedir.
Bugiin Kiibizm’in sanat, sinema ve mimarlik {izerindeki etkileri o kadar i¢sellesmistir ki,
cogu zaman fark edilmez bile. Empresyonizm’in ac¢tifi yoldan ¢ok daha oOteye gecerek,
sanatin anlatim olanaklarini radikal bicimde genisletmektedir. Berger’e gore Kiibizm’in en
biiyiik basarisi, resim ile gergeklik arasindaki iliskiyi bastan tanimlamasi olmaktadir. Bu yeni
yaklasim, insan1 gorsel ve diislinsel anlamda tamamen farkli bir gerceklik algisina
stiriiklemis; onu daha 6nce hi¢ deneyimlemedigi bir kavrayis diizeyine tasimistir. Berger
(1990:50)

Kiibizm akimmin en 6nemli temsilcileri, Georges Brauge ve Pablo Picasso’dur.

Abidin Dino bu temsilcilerden Picasso ile sik sik karsilasma imkani1 bulmus, bu karsilagsmalar

44



daha sonra iyi bir dostluga evirilmistir. ikili Picasso’nun atélyesine bulusarak sanat iizerine
sohbetler etmis ve birlikte gesitli calismalara imza atmisladir. Bayrak (2006:51), Abidin
Dino’nun baslangigta Pablo Picasso’nun etkisi altinda kaldigini1 ancak giderek yapitlarinda
yerel ve kendisine 6zgii bir sentez yakaladigini, geleneksel kiiltiirden yararlanan, ¢evreyi ve
halki konu edinen bir sanat anlayisini savundugunu sdylemektedir. Aralarinda siirekli
anlatilagelen bir “tiiy” hikayesi de onlarin nasil iyi birer dost oldugunu gosterir niteliktedir.

Abidin Dino’ya, bir hat ustasi tarafindan iki degerli kus tiiyli armagan edilir. Bu
tiiylerden birini, yakin dostu Picasso’ya hediye eder. Ancak bu kiiciik ve diisiinceli jest, hi¢
de beklenmedik bir tepkiye yol agar. Picasso’nun esi Dora Maar, Abidin’e 6fkelenir. Ciinkii
Picasso, bu essiz ¢izgiler ¢izebilen tiiyiin hangi kusa ait oldugunu bir tiirlii 6grenememistir.
Merakina yenilen usta ressam, evdeki yastiklar1 pargalayarak tiiyiin izini siirmeye ¢alismis,
evi adeta altiist etmistir. Daha sonra Abidin, Dora Maar’la Paris’in meshur mekanlarindan
Café de Flore’da karsilasir. Dora ona soguk bir ifadeyle yaklasir ve sertge “Boyle saka
yapilmaz,” der. Evdeki yastiklarin ugradigi talihsiz sonu anlattiginda Abidin, olaymn
ciddiyetini ilk kez anlar. Yillar geger... Paris’te diizenlenen bir kitap fuarinda, Les Lettres
Frangaises dergisi adina bir imza giinii yapilir. Abidin, siraya girer ve Picasso’nun karsisina
cikar. Elindeki kitaba kendi adinin yazili oldugunu goren Picasso, basini kaldirip Abidin’e
giiliimser ve soyle der: “Kus tiiyli hala bende.” Bu ciimle, onlarin son karsilasmasina taniklik

eder Avci (2018:164).

1960 Tards Picasso ‘yia bir sergide

Resim 6.1. Abidin Dino ve Pablo Picasso, 1959
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Abidin Dino, Kisa Hayat Oykiim adli eserinde, kiibizme ve onu izleyen sanat
akimlarima mesafeli yaklagtigin1 ifade etmektedir. Ona gore bu akimlar, kendi sanatsal
yonelimlerine ¢ok da uygun degildir. Dino’nun sanat anlayisinin, Bati'dan ziyade Dogu'nun
koklii estetik geleneklerinden beslendigini soyleyebiliriz. Ozellikle geleneksel Tiirk
minyatiirleri ve Bizans sanatinin etkileri, onun sanat dilini sekillendiren énemli kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Ancak Dino, ilhamini yalnizca bu iki kaynaktan almadigini da
belirtmektedir. Sanatin1 besleyen bir diger 6nemli unsur da, halkin hayal giiciinii yansitan
esrar tekkeleridir. Bu tekkelerdeki imgeler, atmosfer ve anlatilar, onun sanatsal diinyasinda
giiclii ve 6zgiin bir yer edinmektedir. Boylece Dino’nun sanati, yalnizca gorsel estetikten
degil, kiiltiirel hafizadan ve halk anlatilarindan da beslenerek ¢ok katmanli bir yapiya
ulagmaktadir.

Ayrica Dino, sanatta yenilikgiligin kendisinde resimden ziyade edebiyatta etkisini
gosterdigini dile getirmektedir. Kiibizm’den baska 19. yiizyilda etkili olmaya baslayan
realizm akimi i¢in de Dino (2000:98), sunlar1 s6ylemektedir. Sanatta gergekgilikle ilgili
sOylenmis ilmi ve kuramsal miispet sozler, ciddi bir ¢alisma ile sanat tekniklerine heniiz
baglanmamustir. Sanat teknikleri ile soyut ilmi diisiinceyi birlestiren sanat nazariyesidir Ki
olusum halinde olan realist estetigi doguracaktir. Bu estetigin unsurlarina ve esaslarina sahip
oldugumuza gore ortada halledilmez bir mesele yok. Her sanatkar, bilhassa realizm kavrami
etrafindaki diisiindiiklerini tespit etmekle miikelleftir. Her bilingli sanatkar, fikir sisteminin
zaaflarin1 ifsa etmek pahasina da olsa, nazariye ile teknigin arasinda koprii vazifesi
gorebilecek, tetkikatin teferruatina giren bir estetigin hic¢ degilse bir katresini ifadeye hizmet
edebilir. Realizme dair bu sahsi notlarim ve fikirlerim ancak bu zaviyeden (agidan)
okunabilir.

Sanat hayatina ¢ocukluk yillarinda baglayan Abidin Dino, ressam, karikatiirist, yazar,
sair, film yonetmeni olarak sanatin bircok alaninda eserler iiretmis, sanatiyla hayatini
birbirinden ayirmamis, déneminin sosyo-politik konularina kafa yormus, ¢ok yonlii, ¢cok
perspektifli bir kiiltiir insanidir. Tiirk resminin onciileri arasindadir. Onun sanat hayatinin
gelisimine en biiyiik katkiyr ailesi sunmus, zaman igerisinde yerli ve yabanci birgok biiyiik
sanat¢tyla tanismis, onlarla ¢alisma firsati bulmus, kendi donemine ve sonrasina damgasini
vurmustur. Sanata, 6zellikle ¢izmeye o kadar tutkuluydu ki bunun igin lise 6grenimini yarida
birakip kendini tamamen ¢izmeye adadi. Ve bu dmriiniin sonuna kadar siirdii. Abidin Dino
insanlarla olan iligkilerinde hep naif, algakgoniillii ve tevazu sahibi biri olmustur. Cok

yumusak ve zarif bir karakteri oldugunu gormekteyiz. Aydin (2017:87), soyle
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yorumlamaktadir. Abidin Dino, sanatin pek ¢ok alaninda iz birakmis ¢ok yonli bir
sanat¢idir. Ressamlik, yazarlik, ¢cevirmenlik, karikatiirciiliik, film yonetmenligi, editorliik,
oyun yazarhgi, seramikgilik, siir, sanat tarihi ve folklor arastirmalar1 gibi birgok alanda
tiretim yapmus; her biri kendi basina 6zgiin birer ugras olan bu disiplinlerde derinlikli eserler
vermistir. Ancak tim bu zengin iiretim yelpazesi ig¢inde, en yogun bigimde resim ve
edebiyatla mesgul olmus, yasamini esas olarak ressam ve yazar kimligiyle siirdiirmiistiir.
Edeer (2015:151), Abidin Dino’yu yalnizca bir ressam olarak degil, ayn1 zamanda
karikatiirist, sair, yazar ve sinemaci yonleriyle sanatin pek ¢ok alaninda iiretim yapmis, ¢ok
yonlii bir sanat¢t olarak tanimlamaktadir. Ancak ona gdre Dino’nun kisiligi yalnizca
sanatcilikla sinirli degildir; politik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda da etkili olmus, diisiinsel
iiretimiyle ¢cok daha genis bir c¢ercevede varlik gostermistir. Dogu ve Bati kiiltiirleri
arasindaki etkilesimin tam merkezinde yer alan Dino, disiplinler arasi calisma anlayisiyla
Tiirkiye’de bu yaklagimin oOnciilerinden biri olarak degerlendirilir. Edeer, Dino’nun
gevresinde sanatla i¢ ige olan 6nemli isimlerin bulundugunu vurgulamaktadir. Arif Dino,
Nazim Hikmet, Louis Aragon, Pablo Picasso, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Oktay Rifat ve
Melih Cevdet gibi edebiyat ve sanat diinyasinin 6nde gelen figiirleriyle kurdugu iligkilerin,
onun entelektiiel ve sanatsal gelisiminde, tiniversite egitiminin yerini alabilecek derecede
belirleyici oldugunu belirtir. Kaynaklara gére Dino, yasami boyunca sosyal, yardimsever ve
ozellikle geng sanatcilara destek olan, karakteriyle de ¢evresinde sevilen bir isim olmustur.
Sanatla iligkisi sadece kendi bireysel ¢abalariyla sinirli kalmamis; {i¢ agabeyinin de ¢izimle
ugrasmasi, 6zellikle Arif Dino’nun sanat ve diislince diinyasi, Abidin Dino iizerinde derin
bir etki yaratmistir. Edeer, kardeslerin birlikte Istanbul sokaklarinda yiiriiyerek arastirmalar
yaptiklarini, kiitliphanelerde c¢esitli kaynaklara ulasip birlikte incelediklerini aktarir. Bu
stirecte Abidin Dino’nun minyatiir ve hat sanat1 gibi geleneksel sanatlara kars1 yogun bir ilgi
gelistirdigini, bu ilginin zamanla tutkuya doniistiigiinii ve hat ustalarinin atdlyelerini sik sik
ziyaret etmeye basladigini belirtmektedir.

Dino’nun Is ve Sanat Baslikli yazisinda, sanatin dogas1 ve gorevi iizerine yapti§1
saptamalar, aradan uzun yillar gegmesine ragmen bugiin de gecerliligini siirdiiren bir
nesnellik tagidigini gormekteyiz. Dino’ya gore sanatin en temel agamasi, insan eliyle tiretilen
bir esyanin “sahsiyet” kazanmasidir. Bu sahsiyet, sanat¢inin yasadigi cografyanin kiiltiirel
ve sosyal kimligini, adeta bir miihiir gibi eserine yansitmasiyla ortaya c¢ikar. Bu da sanat
eserine, sadece estetik degil, ayn1 zamanda bir kimlik ve aidiyet boyutu kazandirir. Sanatin,

ustadan ¢iraga gegen birikimle devam etmesi, yani gelenek i¢inde yasatilmasi, Dino’ya gore
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sanatin tagidigi haysiyetin korunmasi agisindan vazgecilmezdir. Sanatkar, dogayla esya
arasinda kurdugu estetik iliskide giiciinii halktan alir; ¢linkii o, hem halkin ihtiyaglarint hem
de zevklerini temsil eder. Bu noktada “ihtiya¢” zanaati, “zevk” ise o zanaatin sanat yoniinii
ifade eder. Ister geleneksel ister modern baglamda diisiiniilsiin, Dino’nun bu yaklasimi, sanat
ile toplum arasindaki organik bag: giiclii bir sekilde ortaya koyar Yilmaz (2019:101).
1930’1u yillara gelindiginde, Abidin Dino genglik yillarina adim atmaya baglamistir.
Icindeki yazma ve ¢izme tutkusu gittikge biiyiiyor, farkli ilgi alanlarina dogru kendisini
stiriiklityordu. Gengliginin ilk yillarinda, minyatiir ve hat sanatina yogun bir ilgi duymaya
baslamaktaydi. Cevresinde de hat ve minyatiir sanatlariyla ugrasan kisilerin varligi, onun bu
sanatlar1 0grenmesinde biiyiik katki saglamisti. Bu ilginin hem bireysel bir sanat anlayisinin
hem de kiiltiirel baglarindan kaynaklanan bir durumun sonucu oldugunu soyleyebiliriz.
Abidin’in, daha sonraki resim sanatinda da, hat ve minyatiir sanatinin izlerini gérmek
miimkiindiir. Abidin Dino’nun sanat hayatinin temellerini hat ve minyatiir sanatina duydugu
ilgi atmigtir. Dino'nun eserlerini, minyatiir ve hat sanatinin izlerini tagimasinin yaninda,
cagdas bir bakis agistyla zenginlestirilmis, 6zgiin eserler olarak da degerlendirilebiliriz.

Giizel, Abidin’in o yillarda ilgisini ¢eken iki sey oldugunu sdyliiyor: Once minyatiir
sanatt. Sonra Tiirk hat sanati. O giinlerde Leyla Abla’nin oturdugu ve Abidin’in kaldig1 Nuri
Pasa Yalisi'nin yaninda, Mevlevi tarikatindan olaganiistii yetenekli bir hat ustasi var
oldugunu dile getiren Giizel, bu sayede Abidin’in hat sanatin1 yakindan izlemeyi ve yapimini
bizzat gorme imkaninin oldugunu dile getirmektedir. Abidin, o giinlerini; Arif’le birlikte sik
sik Istinye’deki kiigiik evinde, Hattat Nuri Hoca’yr ziyaret ederdik. Onun “mesk”
caligmalarina katilir, kahvesini yudumlardik. Kar beyazi minderin iistiinde bagdas kurmus
halde oturan Nuri Hoca, yumurtali kagidi sol avucuna yerlestirir, sag elindeki kamis kalemle
stiliis harflere ¢apraz girisler yapardi. Harflerin kivrimlarina uyum saglayan hareketlerle her
iki eli de hafifce oynar, derin bir ice doniisle nefesini tutar, sonra yavasca birakirdi. Tam
anlamiyla kendini harflerin ritmine kaptirir, sessiz bir yogunlukla c¢aligmasina dalardi
bigiminde ifade ettigini sdylemektedir Giizel (2008a:86).

Arif Dino’nun, Abidin’in sanat hayatinin sekillenmesinde basrol oynadigin1 burada
yine gormekteyiz. Hat ve minyatiir sanatina ilgisinin gelismesinde de abisi Arif’in rolii
biiyiiktiir. Dino’nun (1995:57) ifadesiyle sanat, yasamini sekillendiren en belirleyici
etkenlerden biri olmakla birlikte, heniiz ¢ocuk yaslarinda Tiirk minyatiirleri ve hat sanatina
duydugu derin ilgidir. Agabeyi Arif Dino’nun etkisi bu ilgiyi daha da pekistirmistir. Arif

Dino, Istanbul’daki kiitiiphane miidiirleriyle yakimn iliskiler kurmus, boylece genellikle
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arastirmacilara dahi gosterilmeyen nadir el yazmalarina ulasabilme imkani elde etmistir.
Abidin Dino, agabeyinin rehberliginde bu kiitiiphaneleri siklikla ziyaret etmis; ¢ocukluk ve
ilk genglik déneminde yiizlerce, hatta binlerce minyatiirii inceleme firsati bulmustur. Bu
erken donem gorsel birikim, Dino’nun ileriki yillarda gelistirdigi estetik anlayisinin temelini
olusturmus; sanatina yon veren bi¢cim duygusunun ve ¢izgi anlayisinin olusmasinda
belirleyici rol oynamustir.

Abidin, hat sanatina iliskin degisik yerlerde bir¢ok sey sdylemekte ve yazmaktadir.
Bu soylemlerden birine Giizel (2008a:87), Abidin Dino Birinci Kitap adli eserinde yer

vermektedir.

“Cocuklugumdan beri hat sanati beni ilgilendirdi. Hat bir dildir. Sanki kutsal bir sozciik. Bigimlerin
ortaya ¢ikist neredeyse sihirli bir olay gibi. Dil i¢inde dil var ¢iinkii. Hat sanati olaganiistii bir yogunlasma
gerektiriyordu. Bir yanda sag el, kamis kalemi tutmus, yaziyor. Ote yanda sol el, kdgidi tutmus, gerektigi an
hafifce oynatiyor. Bir tiir i¢sel jimnastik. Ve biitiin bunlar bir an i¢inde olup bitiyor.”

Abidin Dino’nun anlatimlarindan hat sanatina olan hayranligimi ve ilgisini
gormekteyiz. Hat sanatinin onun i¢in daima 6zel bir anlami olmustur. Bu sanat, Dino i¢in
sadece gorsel bir ifade bigimi olmanin 6tesinde derin anlamlar tasiyan ve adeta bir iletisim
araci gibi islev goren bir sanat olma ozelligi gosteriyor. Hat sanatinin incelik ve ustalik
gerektirdigine deginen Dino’nun, ortaya adete bir sihir ¢iktigini ifade ettigini, bu sanata
estetik bir deger, manevi bir boyut ve kutsal bir anlam yiikledigini de sdyleyebiliriz. Abidin
Dino’nun ilk ¢izgileri ve yazilar1 1931 yilinda gazeteci Fikret Adil’in yonettigi Artist isimli
dergide ¢cikmistir. Bu yazi ve resimler ¢ikti§inda Abidin heniiz 18 yasindaydh.

Resimledigi ilk kitap ise Nazim Hikmet’in “Sesini Kaybeden Sehir” isimli kitabidir.
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REMZI KITAPHANESI
1 9 3 1

Resim 6.2. Abidin Dino, Sesini Kaybeden Sehir, kitap kapagi

Giizel (2008a:88), Abidin i¢in 1920’lerin sonunda yaptiklarina bakacak olursak, ¢ok
sayida el ve parmak istifleri gérecegimizi sdylemektedir. Bunun yaninda Abidin’in yillarca
sakladig1 bir oto portresi, Kemal Ahmet'in kitabina ¢izdigi kapagi ile birgok karikatiiriiniin
yaninda, bir de Istanbul’dan ayrilirken Leyla Abla’nin evinde biraktigi sandikta kalanlart
gorebilecegimize deginmektedir. Abidin’in, 1980’lerin sonunda, o ¢ok eski oto portresini
gosterirken soyle dedigini aktarmaktadir: “Bu ¢izgi bendeki en eski ¢izgim. Belki 16, belki
18 yasinda yaptigimi santyorum.” O yillarda Abidin i¢in ¢izmenin ressamin bir bakima
imgelerle kavgaya tutugsmasidir diye tanimlayan Giizel, Abidin’in o yillarda, hayati boyunca
stirdiirecegi el ¢izme eylemine de basladigini, gocukken ¢izdiklerini de géz 6niine alirsak el

¢izme eylemini siirdiirdiiglinii soyleyebilecegimizi belirtmektedir.

6.1. Sanat Objesi Olarak El

Abidin Dino’nun geng yaslarda ¢izmeye baglayacagi ve bir 6miir boyu da ¢izmeye
devam edecegi “el” imgesi, onda neredeyse bir saplant1 haline dontismektedir. El ile ilgili
yiizlerce resim ¢izen Abidin, bu temaya c¢ok farkli manalar yiikleyecektir. El, onun igin
sadece fiziksel bir organ degildir. Elin, insanin karakterini, dogasin1 yansittig1 diislincesine

sahiptir. Insanin derin duygularm, i¢ diinyasini yansitan bir sembol olarak gérmektedir.
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Ayrica insanin etrafiyla iletisime gegmesi, etkilesim kurmasi, ilgi, sevgi, sefkat gibi
duygularin ifadesinin eller araciligiyla gergeklestirildigini bilen Abidin Dino, ellerin bu ve
buna benzer 6zelliklerini ve islevlerini vurgulayarak insan yasamindaki énemine deginir.
Eller ile ilgili resim ve yazilarimi i¢eren “Eller” isimli bir kitap yazmustir. Bu konuyla ilgili
Avcr (2018:88), sunlar1 soylemektedir. Ellerin, Abidin’in ¢ok geng¢ yaslardan baslayarak
ilgilendigi konularin basinda geldigi sdylen Avci, Dino’nun tiim yagami boyunca el desenleri
¢izdigini, yagliboya, akrilik, suluboya el resimleri, kiiciik el heykelleri yaptigin1 ve biitiin
bunlar1 defalarca sergiledigini vurgulamaktadir. El desenlerinden hareket ederek tasarladigi
bir anitin, Istanbul, Magka’da Abidin’in el ile ilgili uzun macerasinin bir pargas1 olarak
durduguna deginir. Abidin’in 1989°da eller baslikl1 Fransizca bir metin kaleme aldigini, bu
metnin sanatginin desenleriyle zenginlestirilerek Fata Morgana (Paris) — Ada Yaymlari
(Istanbul) tarafindan Fransizca ve Tiirkce olarak yayimlandigini sdylemektedir. Ayrica Avci
(2018:88), A’dan Z’ye Abidin Dino isimli kitabinda, Abidin Dino’nun, Bogazi¢i’'nde
yasamanin getirdigi doga kosullarina aligkin bireylerden biri olarak, firtinalt ve sert kis
gecelerini umursamadan sanat {iretimini siirdiirdiigiinii ifade etmektedir. Bu zorlu hava
kosullar1 altinda, gecenin ilerleyen saatlerine, hatta sabaha kadar siiren bir resim yapma
pratigi gelistirdigini belirtmektedir. Bu yogun iiretim siireci, zamanla bir tiir vecd haline
doniligmiis; hizla artan ¢izim temposu, onda bas dondiiriicii, neredeyse sarhoslukla esdeger
bir ruh hali yaratmistir. Cizimlerinin merkezine oturan, 6l¢lisiiz uzunlukta ve tirkiitiicii elleri
olan yaratik figiirleri, bilin¢ disinin etkisiyle ortaya ¢ikmig gibidir. Dino, bu siiregte fiziksel
kontroliinii yitirdigini ve elinin kendi iradesi disinda hareket ettigini fark ettigini
belirtmektedir. Bu noktadan itibaren ortaya ¢ikan gorsel imgeler, onun bilingli miidahalesi
disinda sekillenmis; sanatgi, adeta baska bir giiclin yonlendirdigi pasif bir araca
doniismiistiir. Bu deneyimi hem tedirgin edici hem de yaratici bir coskunun baglangici olarak
tanimlar. Cizimlerinde beliren eller, artik anatomik dogruluktan kopmus, bicimsel 6zglirliigii
esas alan bir anlatimla, kagit tizerinde bagimsiz hareket etmeye baslamistir. Dino'nun bu
anlatimi, modern sanatin bilin¢gdisiyla kurdugu iliskiyi ve otomatizme dayali iiretim
anlayisini ¢agristirir. Sanatgmin “parmaklarin 6zerkligi” seklinde tarif ettigi durum, sanat
yapitinin bireysel denetimden c¢ikip, kendi ifadesini buldugu bir yaratim anini temsil
etmektedir.

Burada sanat yaratma silirecinde Abidin’in, igsel diinyasinda yasadigi tuhaf
deneyimleri gormekteyiz. Karmasik duygular igine giren sanatci, geceler boyu el resimleri

cizerken bir anda kendisini bambaska bir ger¢ekligin i¢inde bulmaktadir. imgeleri canli bir
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varlik gibi tasvir etmekte, bunlarin kendi kontrolii disinda olustugunu sdylemektedir.
Kendisinin artik ¢izen degil baska birinin kontroliinde olan ve istemsizce ¢izdirilen biri
olarak yorumlamaktadir. Abidin’in yasadigir bu duygular, i¢ diinyasina yaptigi yolculugu
bize gostermekle birlikte, yaraticiligin sinirlarini ve sanatin tabiatini zorlayan bir deneyim
olarak da goriilebilir. Sanatci, elleri cok geng yasta ¢alismaya baglamis ve resimde hayatinin
sonuna kadar odaklandigi konulardan biri haline getirmistir. Sanatginin elleri ¢alismasini
Edgii (2005:56), el imgesini, bilindigi gibi, Abidin’in ¢izerlik yasaminin baslangicindan,
yasaminin sonuna degin, bir tutku, hatta bir saplanti gibi siirekli olarak ele aldig1, ¢ize boyaya
tilketemedigini sdylemektedir. Cetin (2018:14), yapmis oldugu tez c¢alismasinda, Avci’nin
(2007), bu konuyla ilgili goriislerini soyle ifade etmektedir. Sanat¢inin, el desenlerini Eller
adli kitapta topladigimi sdyleyen Aveci, Abidin Dino’nun, yaptigi elleri stilize ederek
tasarladigin1 belirtmektedir. Bu yapilan ellerin, farkli kavramlari sembolize ettigini dile
getirmektedir. Bu baglamda Dino’nun yaptigi el resimlerinde sevgi, cosku, oOzgiirlik,
dayanisma, devinim gibi kavramlar goriilmektedir ifadesini kullanmaktadir. Cetin ise
sanat¢inin yaptigi ellere atfedilen bu kavramlarin, su bakis agisindan bakildiginda daha
dogru degerlendirilebilecegini sdylemektedir. Sanatcinin resimlerinde bu kavramlari
vurgulamak igin, elin parmaklarmi kendi benliklerine sahip varliklara doniistiirdiigiini
belirtmektedir. Burada, elin ayasinin sadece onlarin tutundugu bir topragi, bir yurdu
simgelemedigini, Sanatginin aslinda eserleriyle, titopik bir diinya goriisiinii somutlastirmaya
calistigmin diisiiniilebilecegini ifade etmektedir. Ozdemir (2014:83), ise kendi iradesi
disinda, ellerinin kagit iizerinde gidip gelerek resim yaptigini belirten Abidin Dino’nun,
1930’Iu yillarda bagladigi “eller serisinin” onun sanat yasaminda 6nemli yer tuttugunu
sOylemektedir. 1930°da yaptig1 ¢izimlerin siirrealist olarak degerlendirildigini, ancak ne
Abidin Dino’nun ne de topyekin eller serisinin, siirrealist olarak kabul edilmemesi
gerektigini ifade etmektedir. El desenlerinin zamanla degisip, gelisip, deforme olup,

sadelesip ve en son grafiksel unsurlara dontistiigiinii dile getirmektedir.
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Resim 6.1.1. Abidin Dino, El, 28,5x20, Kagit tizeri rapido

6.2. 1930’1u Yillar

Giizel (2008a:96), Abidin’in, Andre Velter'e resim alaninda ilk karsilastigi kimi
orneklerden soz ettifinden bahsediyor: “Istanbul'da surada burada, daha ¢ok sinema
stiidyolarinda, 6rnegin Ipekgilerin Film Stiidyosunda, dekor isleri yapan Ruslar, kiibizm
konusunda belli belirsiz diisiinceler tasiyorlardi.” Abidin'in 1930'lardaki resim, ¢izgi
kaynaklarmin ise sunlar oldugunu belirtiyor: Cocuklugunda evin igindeki iki, hatta ilk
baslarda Ahmet abisini de katarsak, ii¢ agabeyin resimle ugrasiyor olmasi. Aile liyelerinin
giizel elli ve giizel ayakli olmalari. Istanbul'un tarihinden alip getirdigi Bizans, hat ve
minyatiir sanat1. Tiirk karikatiirlinlin Onciilerinin ¢izgileri. Esrarkes tekkeleri. Evet, Giizel,
Abidin Dino’nun genglik yillarinda ¢izme konusunda, kendisine temel olan unsurlara
deginmektedir. Abidin Dino’nun bu yillarda esrar tekkelerine gittigini 6grenmekteyiz. Dino
(1995:59), bu tekkeler igin bir yandan Bizans sanati, Tiirk minyatiirleri ve hatti1 derken, 6te
yandan o gilinlerde hala agik olan esrar tekkeleri vardi demektedir. Dinsel higcbir yanlar1

olmadig1 halde bunlara ger¢ekten tekke denildigini s6ylemektedir. Bunun belki de yalnizca
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bir ritiielleri oldugu i¢in boyle denildigini belirtmistir. O tekkelere gittigini, ancak esrar
¢ekmekten ¢ok o diinyayr tanimak, o insanlart ¢izmek i¢in oraya gittigini ve o siralar,
yiizlerce desen ¢izdigini anlatmaktadir. Goriiliiyor ki Abidin’in resme baglamasinda ve bu
tutkuyu beslemesinde, ona kaynaklik eden birgok faktor vardir. Bu da kendisini sanatsal
alanda yetistirmesi i¢in biiyiik bir sans olmustur. Abidin’in kimi zaman, “1930'lu yillarda
bir¢ok insan beni daha ¢ok gazeteci olarak bilirdi” dedigini sdyleyen Giizel, bunun dogru
oldugunu ¢iinkii o giinlerde geng ve acar bir gazeteci gibi kosturdugunu ve resimlerini,
cizgilerini henliz en yakin arkadaslarindan baska kimsenin goérmedigini anlatmaktadir.
1930'larin baginda Abidin ve birkag¢ arkadaginin Gemi veya Nuh’un Gemisi isminde haftalik
bir dergi ¢ikardiklarinin da tahmin edildigini belirtiyor (Giizel, 2008:99). Abidin Dino,
ressamliginin yaninda biiyiikk bir yazardi, dergilerde yazilar yazmis ve bircok kitap
cikarmisti.

Abidin Dino’nun yalnizca resim ve plastik sanatlar alanindaki iretimleriyle degil,
ayni zamanda edebi metinleriyle de dikkat ¢eken ¢ok yonli bir entelektiiel oldugu, onu
yakindan taniyan cevreler tarafindan siklikla dile getirilmistir. Cocukluk doénemlerinden
kalemiyle kurdugu iliski, yalnizca yazinsal degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir derinlik tasir.
Dino, resim ve siirin Otesinde, siyaset, sinema ve tiyatro gibi ¢esitli alanlarda da kalem
oynatmus; diisiincelerini estetik ve toplumsal boyutlariyla ifade etmeyi basarmistir. Ornegin,
yayimlanir yayimlanmaz sansiire ugrayarak toplatilan Kel adli tiyatro oyununun yazari
olmasi, onun bu alanlardaki tiretkenliginin ¢arpict bir 6rnegidir. Bunun yani sira, Mimar
Sinan iizerine kaleme aldig1 ancak tamamlanamamis uzun soluklu incelemesi, yalnizca
birka¢ yakin dostu tarafindan bilinen, akademik potansiyeli yiiksek bir calismadir. Ote
yandan, Tirkiye’de toprak reformu lizerine yazdigi ve hem Tirkiye’de hem Fransa’da
yayimlanan yazilari, onun sosyo-politik meselelerle kurdugu bagin uluslararasi boyut
kazandigini1 gostermektedir. Dino’nun metinlerinden derlenecek bir secki kitabi, bugiine dek
onun yalnizca sanat¢i yoniinii bilen ya da dyle sanan birgok kisi i¢in sasirtict olacaktir. Ne
var ki, bu ¢ok yonliiliigiin izlerini siirmek i¢in boyle bir yaymni beklemeye de gerek yoktur;
zira, 1994 yilinin son giinlerinde, 6liimiiniin birinci yi1ldoniimiinde yayimlanan Eller, Yiizler
ve Pera Palas baslikli ii¢ resimli kitap, bu entelektiiel zenginligin somut birer gostergesidir
Edgii (2014:55).

Yeri gelmigsken Abidin Dino’nun yayinlanmig Kitaplarindan da bahsetmek gerekir:
Kisa Hayat Oykiim, Géren Géz I¢in Fikret Mualla, Nazim Ustiine, Aciy1 Cizmek, Yeditepe
Oykiileri, Sinan, Oliim Mii? Ne Bulus, Toplu Yazilari, Adana Yazilar1, Kizilbas Giinlerim,
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Kiiltiir Sanat ve Politika Ustiine Yazilar1, Giizin Dino ile birlikte yazdiklar1 Sensiz Her Sey
Renksiz.
Abidin bu yillarda Babiali’de Nazim Hikmet’le tanisir. O yillardaki Nazim Hikmet’i

“Goren Goz Icin Fikret Mualla” isimli kitabinda anlatmaktadir.

“Hizli bir bahriyeli yiirtiyiisii, omuzda asili ceket, sart sa¢ yigimina takili eski bir kasket, fellik fellik
mavi gézler, agik bir gémlek yakasi, burusuk bir pantolon, yenik topuklu ayakkabilar. Bu énemsiz ayrintilar
bir yana, doludizginlik ve coskunluk duygusu veren kisiligi ile Nazim Hikmet, ister iniste ister yokusta birbirine
katiyordu iki kaldirimi. Gazetecileri, kitap¢ilari, matbaa is¢ilerini, patronlari, yani Babiali’yi. Semtin boks
ringi olan Meserret kahvesine girince Nazim Hikmet, agir siklet bir boksériin doviis alanina vardigint haber
veren ¢alkanti olurdu seyirciler arasinda” (Avci, 2018:144-145).

Dino (1995:63-65), Nazim’1 anlatirken, o siralar ¢evresinde tinlii sairler, yazarlar,
gazetecilerin var oldugunu, ama onlarin arasinda birinin kendisi i¢in odak noktast oldugunu
sOylemektedir. Bu kisi de Nazim’dan bagkas1 degildir. Uzun boylu, sarigin, mavi gozlii, o da
benim gibi siirekli olarak hareket halinde biri diye Nazim’1 tasvir etmektedir. Onun da
kendisi gibi giinlik ekmegini kazanmak i¢in ufak tefek isler yapmakta oldugunu ama
olagantistii giizellikte siirler yazan biri oldugunu da belirtmektedir. O siralarda ilk kez bir
Kitabin1 yayimladigini ve kendisinin de bu kitabini (Sesini Kaybeden Sehir) resimleyen ilk
ressam oldugundan bahsetmistir. Kendisini neden illiistrator sectigini de soyle agikliyor:
“Nazim 1920 yillarinin fiitiirist Moskova'sindan geliyordu. Ben fiitiirist degildim. Ama
desenlerimi sira dig1 bulmus olmali ki beni segti.” Abidin Dino, Nazim’1 diger sanatgilardan
ayri tutarak onun kendisinde ¢ok farkli bir yerinin oldugunu ifade eder. Nazim’1 odak
noktasina almis, onun siirlerinin olaganiistii giizellikte oldugunu belirtmistir. Onunla nasil
tanistigini, iligkilerinin nasil bagladigini ve nasil gelistigini kendisi bizzat bizlere

anlatmaktadir.
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Resim 6.1.2. Abidin Dino ve Nazim Hikmet, Istanbul, 1949

Abidin Nazim’dan bahsederken, dyle santyorum ki ressamdan ¢ok ozan dostunun
oldugunu, bunlarin arasinda da Nazim’m dogrusu apayr1 bir yeri oldugunu belirtmektedir.
Nazim’1 tanidiginda, ¢i¢egi burnunda bir karikatiirist olarak gazetede c¢alistigini, Nazim’in
ise, ayn1 gazetede diizeltmen olarak gorev yaptigmi soyliiyor. Ikisinin de hayatlarini
kazanmak igin bu isleri yaptigin1 ama Nazim’in bu durumdan hi¢ sikayet etmedigini ifade
ediyor. Nazim’m, Moskova’da fiitiirist ve konstriiktivist ressSamlarin yapitlarini gérdigiini,
kendisinin ¢izdiklerine bakip bunlar ilging buldugunu sdyliiyor Abidin. Nazim’n bir giin
kendisine yayimlanacak ilk kitabi olan Sesini Kaybeden Sehir’i resimlemek isteyip
istemedigini sordugunu sdyleyen Abidin, bu Kitap i¢in birtakim seyler ¢iziktirdigini ifade
etmistir. Abidin, Nazim’1n bir siirinde Mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin? diye bir
dizesi oldugunu ve o giinden beri, bu sorunun sokiiliip atilmasi olanaksiz bir bigimde
bedenine yapismis gibi hissettigini ifade ederek sunlar1 sdylemektedir: “Tabii, siirinde bu
soruyu sorarken mutlunun resmini yapamayacagimi biliyordu Nazim. Bu mutluluk imgesi
siirde de olanaksizdi. Yasanan gilinler buna izin vermiyordu. Tabii Nazim’dan Neruda'ya,
Neruda'dan Aragon’a ve daha birgok ozan mutlulugu dile getirmiglerdir. Ama Nazim'in bana
yonelttigi sorunun yanitin1 ben resimlerimde veremedim.” Nazim Hikmet’in elestiren, karsi
cikan, bagkaldiran, olaganiistii bir kisi oldugunu sdyler. O siralar baskaldirma egiliminin
kendisinin i¢inde oldugunu, yasama kosullarinin degismesi, toplumun ve insanlarin

degismesi gibi 6zlemlerin kendisinde de oldugunu dile getiriyor (Dino, 1995:111). Nazim
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Hikmet Saman Sarist isimli siirinde “Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin?” diye
seslenmistir Abidin’e. Abidin Dino mutlulugun resmini hi¢ yapmadi. Ciinkii mutlulugun ne
resme ne siire ne de baska bir sanat yapitina si§amayacak kadar biiyiik bir kavram oldugunu
bilmekteydi. Ancak yine de Mutlulugun resmi isimli bir siir yazdi Nazim’a. Bugiin, bir¢ok
kisi tarafindan 6zellikle sosyal medyada, Dianelle Dengle’e ait olan Home Swet Home
(Evim Giizel Evim) adli resmin, Abidin Dino tarafindan Nazim Hikmet’e bu siirinden sonra
yapildig1 sanilmaktadir. Oysaki bahse konu resim Abidin Dino’ya ait olmamakla birlikte

Dino Nazim’a mutlulugun resmini de hi¢bir zaman ¢izmedi.

Resim 6.1.3. Dianelle Dengle, Home Swet Home

Abidin Dino’nun sanatsal seriiveni, 1930 yilinda Yarin gazetesinde yayimlanan ilk
karikatiir ve desenleriyle izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Arif Orug ve Nizamettin Nazif’in
c¢ikardigi bu gazete, Dino’nun gorsel anlatim dilini gelistirmesi agisindan 6nemli bir mecra
islevi gérmektedir. Ayn1 yil, gazete yazarlarindan Kemal Ahmet’in yayimlanan Sokakta
Harp Var adli kitabinin kapak cizimini de iistlenmesi, onun grafik sanatlar alanindaki
yetkinliginin erken donem Orneklerinden biridir. Yazili alandaki ilk iiriinleri ise 1931°de,
Fikret Adil’in ¢ikardigi Artist dergisinde yayimlanir; bu gelisme, onun profesyonel sanat
hayatina fiilen adim attig1 doneme isaret eder. Ancak bu yaratict ylikselisin arka planinda,
ciddi kisisel ve ekonomik kirilmalar da yer alir. Dino, ardi ardina anne ve babasini
kaybetmis, aile islerini devralan agabeyi Ahmet Dino’nun mali yonetimdeki basarisizligi
nedeniyle, geleneksel gelir kaynaklarini yitirmistir. Bu zorlu siiregte, Yunanistan’dan yurda
donen agabeyi Arif Dino ile ortak bir yasam miicadelesi veren sanatg¢i, daha sonra kaleme
aldig1 Cok Yasasin Oliiler adl1 eserinde, pasalik unvani tasiyan dedesinden miras kalan ve

Preveze-Yanya ile Seyhan-Ceyhan arasinda uzanan yiizbinlerce doniimliik genis arazilere
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atifta bulunur. Bu araziler, bir dénem servet ve statiiniin simgesiyken, sanat¢inin ironik
ifadesiyle “Keseler kalmis, altinlar gitmis arada” diyerek degersizlesmis bir gecmisin
hatirasina doniismiistiir. Bu kosullarda, Dino’nun kimligi de doniistime ugrar: Artik “pasa
torunu” degil, emegiyle var olan bir gazeteci, karikatlircii ve sanat is¢isidir. 1930°1u yillar,
Dino’nun yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda politik durusunun da big¢imlendigi bir
donemdir. Bu yillarda kurdugu entelektiiel iliskiler agi, onun diisiinsel yoniini
sekillendirmede belirleyici olmustur. Fikret Adil, Peyami Safa, Necip Fazil, Nurullah Berk,
Nizamettin Nazif, Suat Dervis, Fikret Mualla, Ferdi Tayfur ve 6zellikle Nazim Hikmet gibi
donemin 6nemli yazar ve sanatcilariyla kurdugu yakinlik, Dino’nun sanatsal ve ideolojik
yonelimlerini besleyen bir zemine doniismiistiir (Cantay).

Abidin Dino, bu yillarda artik gittik¢e kendisinin farkin varmis, usta sair, yazar ve
ressamlarla kurdugu iliskiler ile kendisini yetistirmeye ve bu diinya i¢inde pismeye
baslamistir. Maddi imkansizliklarin bas géstermesi, Abidin’in artik ¢alisarak hayatin1 idame
ettirmesi ve yasam karsisinda bir miicadelenin baslamasina vesile olmustur. Ancak Abidin
bu durumdan higbir zaman sikayet etmeyerek, aksine bundan seving ve mutluluk
duymaktaydi. Kurdugu bu dostluklar uzun yillar devam edecek, hayatina yeni dostlari
katarak onlarla beraber sayisiz ¢alismaya imza atacakti. Bunlardan ilki 1933 yilinda 5 sanatg1

arkadastyla bir araya gelerek kurduklar1 “D Grubu” isimli resim grubuydu.

6.2.1. D grubu

D Grubunun kuruldugu sirada, Tiirkiye'de kiiltiirel ve sanatsal bir doniisiim
yasaniyordu. Mustafa Kemal Atatiirk 1930’larin basinda iilkeyi, sanat ve kiiltiir de dahil
olmak tizere birgok yonden modernlestirmeyi ve Batililastirmay1 amacliyordu. Bu gergcevede
Tiirkiye, Mustafa Kemal Atatiirk'tin liderliginde devrim niteliginde sosyo-politik degisimleri
teker teker hayata gegiriyordu. Bunlara kayitsiz kalamayan bir grup Tiirk sanatgi, geleneksel
engellerden uzaklasarak ve modernizme dayanan, sanatsal ifadenin yeni arayislari igerisine
girdiler. D Grubu geleneksellige, korii koriine taklitgilige karst ¢ikan, bunun yerine modern,
batili tarzda, yenilik¢i, sanat¢inin duygusal 6zgiinliigiinii ve kisisel yorumunu igeren bir
sanat anlayisini savunmaktaydi. Ancak Modernizmin yaninda geleneksel Tiirk motiflerinden
de ilham alarak iilkenin bir sentezini yansitmaya calistilar. Bu ¢ergevede, Abidin Dino ve
bes arkadasi bir araya gelerek giinlerce siiren fikir teatisi sonucunda, D Grubunu kurdular.

D Grubu, iilkede sanat camiasina sanatsal, kuramsal ve felsefi anlamda dnemli yenilikler
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getirmekteydi. Modern sanatin Tiirkiye’de yerlesmesine, taninmasina ve uluslararasi sanat
diinyasina agilmasina onciiliik etmiglerdir. Cumhuriyet’in onuncu yilina gelindiginde, ulus
ingasi siirecinin kiiltiirel boyutu belirginlesmeye; cagdaslasma idealiyle sanat alaninda da
koklii doniistimler yasanmaya baslamaktaydi. Bu baglamda geng sanatgilar, Mustafa Kemal
Atatiirk’lin modernlesme ve yenilik¢i yaklagimlarini benimseyerek, sanatin islevini ddnemin
ideolojik ¢ercevesi icinde yeniden tanimlamaya yonelmislerdir. Bu entelektiiel iklimde,
Nurullah Berk’in 6nciiliigiinde 1933 yilinda kurulan “D Grubu”, Tiirkiye’de modern resmin
kurumsallagmasi ve bigimsel yeniligin sanat pratigine tasinmasi agisindan 6nemli bir kirilma
noktasidir. Abidin Dino (1913-1993), Zeki Faik Izer (1905-1988), Elif Naci (1898-1988),
Cemal Tollu (1899-1964) ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu (1906—1992) gibi sanatgilardan
olusan bu 6ncii kadro, modern Tiirk resminin teorik ve pratik temellerini atmak amaciyla bir
araya gelmistir. D Grubu’nun sergi etkinlikleri yalnizca plastik sanatlarla sinirli kalmamus;
bu etkinlikler siir dinletileri, konferanslar, soylesiler ve karikatiir gosterimleriyle ¢ok
disiplinli bir sanat anlayisini tesvik etmistir. Grubun lyeleri, ayn1 zamanda dergi ve
gazetelerde yayimladiklari sanat yazilar1 aracilifiyla sanat elestirisi, estetik kuramlar ve
cagdas sanat anlayisinin Tiirkiye’deki gelisimine katkida bulunmus; bu siirecte hem sanat
kiiltiirlinlin hem de sanat literatiiriiniin bi¢imlenmesinde etkin bir rol istlenmislerdir.
Zamanla grup, farkli donemlerde yeni iiyelerin katilimiyla genislemis; 1934’te Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Salih Uralli ve Arif Kaptan; 1941°de Hakk: Anli,
Sabri Berkel, Fahriinnissa Zeid ve Nusret Suman; 1947 yilinda ise Zeki Kocamemi gruba
dahil olmustur. Grubun iiyeleri kiibizm, ekspresyonizm, fovizm, empresyonizm ve realizm
gibi farkli sanat anlayislar1 dogrultusunda iiretim yaparak, Tiirkiye’de ¢ok akimli bir sanat
doneminin baglamasina Onciiliik etmis; bu yoniiyle hem bigimsel hem de kavramsal
cesitliligin oniinti agmislardir (URL-1, 2024). Berk ve Gezer’e (1973) gore, 1933 yilinda
kurulan D Grubu’nun kurulus gerekgeleri tizerinde durulmasi gerekmektedir. Berk ve Gezer,
Cihangir’deki Yavuz apartmaninda, Zeki Faik Izer’in evinde toplanan “Nurullah Berk,
Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’nun”
Avrupa’nin resim sanatinda ulagmis oldugu degerlerin, Tiirkiye’deki resim sanatina
yansitilma siirecindeki gecikmelere isaret ederek, D Grubu’nu kurduklarimi soylemektedir

(Oztiirk ve Susuz, 2023:247).
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Resim 6.2.1. D Grubu, 1933

Abidin Dino, kendisinin ilk kez D Grubu ile halkin ve sanat ¢evresinin Oniine
ciktigini sdylemektedir. Giizel (2008a:112), Abidin’in bir sdylesisinde “Gruba katilmami
Nurullah Berk ile gazeteci-yazar Fikret Adil sagladilar” dedigini ifade etmektedir. “Oncii
avangart bir topluluk.” Grubun, Nurullah Berk'in dnerisiyle ve o giine goére, kurulan sanat
topluluklarinin dordiinciisii olmasi nedeniyle, Latin alfabesinin dérdiincii harfini, yani D'yi
secerek adini saptadiklarini dile getirir. Abidin'in yaninda su isimler bulunuyordu: Cemal
Tollu, Elif Naci, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer ve Ziihtii Miiridoglu. D Grubu” adinin
kokenine dair belirsizlik, grubun kurulus siirecine dair yapilan degerlendirmelerde siklikla
giindeme gelir. Harf devrimi sonrasi alfabenin dérdiincii harfine karsilik gelen “D” harfinin,
Tiirkiye’de kurulan dordiincii modern sanat toplulugunu isaret etmesi bicimindeki aciklama,
ilk bakista tutarli goriinse de, bu yorumun, grubun adlandirilmasinda yalnizca etkenlerden
biri oldugu aciktir. Asil amag, sanat kamuoyunda merak uyandirmak, alisildik sanat
ortamina bir sarsinti getirmekti. Donemin duragan ve ilgisiz resim-heykel atmosferini
canlandirmak, bu alanlar1 yeniden goriiniir kilmak arzusu, dikkat gekici bir sembol arayisini
dogurmus ve "D" harfi bu baglamda islevsel bir ara¢ haline gelmistir. Dolayisiyla bu ad,
basin-yayin yoluyla hem kamuoyunu etkilemek hem de yeni bir sanatc1 kusaginin varligini
giiclii bigimde duyurmak igin stratejik bir tercihti. Ancak, D Grubu’nun kurulus dykiisiinii
sadece isim sec¢imi tizerinden okumak, onu var eden esas dinamiklerin {stiini
ortebilmekteydi. Kurucu altilidan s6z edilirken, siklikla gozden kagan bir yedinci figiir
vardir: Fikret Adil. Her ne kadar dogrudan iiretim siirecinin pargasi olmasa da, “resim

yapmayan ama resmi yasayan” bir figlir olarak, grubun entelektiiel ve sosyal yapisinda

60



belirleyici bir rol oynamistir. Abidin Dino’nun da belirttigi iizere, grup sadece sanat
tiretimiyle degil, ayn1 zamanda bu iiretimin ¢evresinde olusan tartisma, mizah ve dostluk
ortamiyla da tanimlanmalidir. Yavuz Apartmani’nda ya da Beyoglu meyhanelerinde siiren
uzun sohbetler, sanat1 giindelik hayatla kaynastiran, ciddiyeti mizahla 6rten bir atmosfer
yaratmaktaydi. Bu yoniiyle D Grubu, yalnizca bir sanat toplulugu degil, ayn1 zamanda
sanatin yagandigi bir sosyal c¢evre olarak da ele alinmalidir. Grubun kurulus tarihi,
Cumhuriyet’in 10. yilina (1933) rastlamaktadir. Bu tarihsel ¢akisma, D Grubu’nun sadece
estetik bir arayisin degil, ayn1 zamanda gen¢ Cumhuriyet’in kiiltiirel modernlesme projesine
paralel olarak sekillenen bir sanat hareketinin iriinii oldugunu da ortaya koyar Giizel
(2008a:113).

D Grubu kurulduktan sonra déneminin sanat camiasinda biiyiik ses getirdi ve etkili
olmaya baslad:. Ilk sergisini 8-18 Ekim 1933 tarihlerinde Beyoglu’nda Narmanli Han’mn
alinda bulunan Mimoza sapka magazasinda agmustir. Abidin, bu serginin bir hayli
saskinlikla kargilandigini dile getirmistir. Sanat hayatinda yonlendirici bir misyon iistlenen
gruba, daha sonra yeni isimler de dahil oldu. D Grubu sanatgilari, modernist bir diisiince
cergevesinde, dis gergekligin yalnizca duyusal izlenimlerle kavranamayacaginin; bu
izlenimlerin anlamli ve 6zgilin diisiince sistemlerine doniisebilmesi i¢in, akil yiiriitme
yetisinin kaginilmaz oldugunun farkina varmiglardir. Onlara gore, bireyin olay ve olgular
yeni anlam oriintiileri i¢inde degerlendirebilmesi, diisiinsel ozgiirlik pratigiyle miimkiin
olabilir. Bu nedenle, sanatin yalnizca bir estetik begeni nesnesi degil, ayn1 zamanda diisiinsel
bir tiretim alan1 oldugunun bilinciyle hareket etmislerdir. Sembolik ve plastik degerlerin,
soyut kavrayislar1 bigime dokmede bir arag islevi gérecegini benimseyen sanatgilar, zihinsel
tekrarlarin Oniine gecgebilmenin yolunu, kavramsal derinlige sahip Ozgiin diisiinceler
iiretmekte ve bu diislinceleri 6zgiin bir bi¢im diliyle ifade etmekte bulmuslardir. Diisiinsel
yaraticiligin, sanatsal 6zgiinliikle dogrudan iliskili olduguna inanan bu sanatcilar toplulugu,
stirekli fikir aligverisi yaparak entelektiiel gelisimlerini kolektif bir zeminde beslemislerdir.
Bu siirecte gelistirdikleri sanatsal ifade bicimleri, Konstriiktivist diizenleme ilkeleriyle,
Kiibist analiz anlayiginin sentezinden olusan, 6zgiin bir kompozisyon dili halini almistir. Bu
bicim dilinde, ¢izginin yapici giiciine dayanan desen temelli yaklasimlar belirleyici olmus;
bdylece plastik anlatimlar, yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal bir yogunluk
kazanmistir. Ozellikle insan figiirii resimlerinde goriilen insac1 ve kiibik form arayislari,
figiiratif resme yeni bir ifade alani agmis; geometrik ¢oziimlemelerle figiiriin klasik

temsilinin 6tesine gegilerek, ona cagdas bir 6zgiinlilk kazandirilmistir. Bigimin tasiyicisi
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oldugu kavramlarin yiizeyde somutlanabilmesi i¢in resim sanatinin teknik ve kuramsal
olanaklar1 siirekli olarak aragtirilmig; bu yoniiyle D Grubu sanatgilarinin ¢alismalari, bigim
ile diisiincenin birlesiminde sanatin dontistiiriicii glictinli gériiniir kilmistir Baysal (2021:38).
D Grubu’nun ac¢tig1 sergiler 1960 yilina kadar devam etmistir. Grup son sergisini 1-15 EKim

1960 tarihlerinde Beyoglu Sehir Galerisi’nde agti.

Resim 6.2.2. Abidin Dino, Mustafa Kemal Atatiirk, kagit tizerine karakalem

Abidin Dino bu yillarda Mustafa Kemal Atatiirk ile tanigir. Atatiirk’iin bir resmini
cizer ve imzalatir. Atatiirk’{in olaganiistii bir insan oldugunu dile getirmektedir. Bu olayin

iki farkli anlatilisindan biri Rasih Nuri Ileri’ye aittir.

“Abidin’in Gazi ile karsilasmaswina iliskin iki ayri ve farkl anlatis bulunuyor. Birincisi Rasih Nuri
Ileri’ninkidir. Tarih ve Toplum’daki yazisinda olayr soyle aktariyor: “Abidin, Pasayla 1930 yilinda Rejans
Lokantasinda tamismisti. Pasa otele girip masasi kuruldugunda 17 yasindaki Abidin de bir rastlanti sonucu bir
masada oturuyormusg. Sofra kurulunca resim yapmaya baslamuis, goziinden hi¢bir sey kagmayan Gazi Pasa,
kendisini ¢agirtip “Resmi getir” demis. Resimde on planda kadehler ve siseler. Paga: “Bunlart sil” demis.
Abidin ise “Pasam resmi imzalarsaniz silerim” deyivermis birdenbire. “Sil getir” emri tizerine de Abidin én
plant kesmis, resmi tamamlamis. Gazi, “Gazi M. Kemal” diye imzalamis. Resim ilk kez o yul Arif Oru¢ Bey’in
Yarin gazetesinde yayinlandi. Ikinci kez de Atatiirk 6ldiigii zaman S.E.S. dergisinde. ” Giizel (2008a:132)

Cumbhuriyetin kurulusunun 10. yilinda yani 1933’te, bir film ¢ekilmesi planlanmis ve
bunun i¢in de iinlii Sovyet sinemaci Sergey Yosipovi¢ Yutkevi¢ gorevlendirilmisti. Bu
vesileyle Istanbul’a gelen Yutkevi¢ burada Tiirkiye’nin Kalbi: Ankara isimli bir film
cekmeyi planlamaktadir. Yutkevig, Istanbul’da Abidin Dino ile tanismis ve aralarinda iyi bir

dostluk baslamistir. Yutkevig, Abidin’in resimlerini goriir gormez yogun ilgi duymustur.
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Resimlerinden hareketle Abidin’in sinemayla ugragmasi gerektigini diisiinen Yutkevi¢ onu
Sovyetler Birligine davet ederek Abidin’in hayatinda yeni bir kapi aralanmasina vesile
olmustur.

Avci (2018:135), Abidin Dino’nun, Yutkevi¢’in davetlisi olarak Sovyetler Birligi’ne
gittiginde, Odessa ve Moskova iizerinden Leningrad’a vardigini, burada yerleserek 1934’ten
1937’e dek yasadigin1 ve Lenfilm stiidyolarinda ¢alistigini anlatmaktadir. Abidin, oradaki

caligmalara yillar sonra yazdigi “Kiiltiir Sanat ve Politika Ustiine Yazilar ”da deginmistir.

“Ankara Tiirkiye'nin Yiiregidir filminin rejisorii Yutkevig, ilk deneyi yapmayr 1936 yilinda
kararlastirmis, tiyatro yazart Pogodin’in bir senaryosunu, Silahli Adam ini ¢evirme hazirliklarina baslamigsti.
Kafa ve beden yapisi ile Lenin'i andiran biiyiik bir aktor bulmak lazimdi, sonra da o aktoriin makyajini, kilik
kiyafetini ve her seyden zor olani, yiiz ifadesini ve jestlerini olgunlastirmak zorunlugu vardi. Yutkevic’e gére
bu engelleri yenmek, bir ressamin isi idi, beni bu ige vazifelendirdi. Aktorii birlikte sececektik, adaylari
hazirlamak bana diigtiyordu, yardimci ekiplerim vardy. Bir hayli denemeden sonra iinlii aktér Sukin tizerinde
durduk. Karakteri bakimindan Sukin aktor goriiniisli degildi, disa vuran bir yonii yoktu, yapmaciksizd,
rollerini daima i¢in i¢in yastyordu, basarilarini inat¢i ¢alismalarina borglu idi. Kafatasi, elmacik kemikleri,

giile¢ ¢ekik gozleri ya da ¢ene bi¢imi kadar, bunun da énemi vardi.” Dino (2000:645-646).

Resim 6.2.3. Abidin Dino ve Sukov

Hayatinin her doneminde Abidin’in, nasil ¢ok yonlii bir sanat insam1 oldugunun
emareleriyle karsilasiyoruz. Ressam, yazar olmasmnin yaninda plastik sanatlarla da
ilgilendiginin kanitlariyla sik sik karsilagsmaktayiz. Abidin 1937 yilinda tiim diinyada ve

Sovyet Rusya’da gittik¢e kotiilesen durumlar nedeniyle ayrilmaya karar vererek Londra’ya,
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oradan da Paris’e gecti. Bu yillarda Avrupa’da, Dadaizm ve Siirrealizm sanat akimlari
etkisini hissettiriyordu. Abidin’de bu akimin temsilcileriyle birlikte vakit ge¢irme imkanina

kavusmustur.

“Abidin'in vardigi Paris, Mayis 1936'dan beri Halk Cephesinin (Fransiz Komiinist Partisi ve Sosyalist
Parti basta biitiin sol takimin ortakligindan olusan degigim yanlilarmin birligi) iktidara geldigi umut dolu bir
baskenttir. Sanat diinyasi son derece canlidir. “Diinya sanat merkezligini” iistlenen Paris, 1900 lerde
Viyana 'min kiiltiir ve sanat merkezi ozelligi 1920 ler ve sonrasinda artik Paris’in elindedir. Ve o giinlerde bir
yvanda Dadacilar ote yanda siirrealistler gercekiistiiciiler kiiltiir ve sanatin biitiin dallarinda seslerini
duyuruyorlar, arada birbirlerine satasarak birbirleriyle yarisarak. Abidin bu kentte resim yapti, caz dinledi,
film hazwrliklarina katild, film ressamhigiyla birlikte. Tristan Tzara, Gertrude Stein, Picasso, Jean Cocteau,
Paul Robeson, Charles Dullin ve daha pek ¢ok sanat¢iyla tamisti, arkadaslik etti. Bakin Paris’e gelisini ve
hemen sonrasint nasil anlatiyor: “Paris te buldum kendimi. Tiirk oryantal minyatiirleri uzmani, ¢ok tinlii resim
koleksiyonu sahibi Sutigkin’in yegeni, Picasso ve Gertrude Stein’i ¢ok iyi taniyordu. Onlarla ¢ok iyi arkadagsti.
Ote yandan profesoér Whittemore vardi. Paris’e varip onlart bulunca beni ¢ok iyi karsiladilar. Sutiskin'in
yegeni beni biitiin sanat¢ilarla tamstirdr. ” Giizel (2008a: 219)

Abidin Rusya’dan Londra’ya oradan da Paris’e gegtikten sonra, buralarda kendisini
hem Pablo Picasso, Gertrude Stein, Tristan Tzara gibi biiyiik sanat¢ilarin arasinda bulmus
hem de dénemin politik ve siyasal kosullarindan ayr1 kalmamustir. 1938 yilinda Istanbul’a
donen Abidin, bu yillarda kendisini kuskusuz, kesin ve inanglh bir sekilde anti-fagist olarak
tanimlamaktadir.

Dino (1995:89), o giinlerde yaklasan 2. Diinya savasi ile birlikte Paris’te yasamasinin
artik giic oldugunu, Pasaportunun siiresinin doldugunu ve konsoloslugunda askerligini
yapmadigl i¢in pasaportun siiresini uzatmaya yanasmadiini sOylemektedir. Pasaportu
olmadan Paris’te kalamayacagini bilen Abidin, bir karar almasi gerektiginin farkindaydi. Bu
vesileyle 1938 yilinda Istanbul’a donmiistiir. Istanbul’un da Avrupa’nin diger kentleri gibi
yaklasan savasin havasmin i¢ine girdigini, sehirde gergin ve irkiitiicii bir bekleyis
oldugundan bahsetmektedir. Kendisinin bir sosyalist ve antifasist oldugunu dile getiren
Abidin, bu ortam igerisinde demokrasiden yana bir tavir almas1 gerektigini diisiiniiyordu ve
oyle de yapti. Istanbul’da sanatsal calismalarina ara vermeden devam etmistir. Avci
(2018:116), 1939 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin hem Anadolu hakkinda izlenimler
edinmek hem de Anadolu halkina ressamlarin goziinden bir seyler aktarmak amaciyla, bazi
ressamlar1 Anadolu’ya gonderdigi sdylemektedir. Bu vesileyle Abidin Dino, Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve birgok baska ressam, Balikesir-Edremit’e gittiler. Sanat¢ilarin yaptiklar
resimler sergilendi. Abidin Dino’nun da orada yaptig1 “Savas ve Barig” iki tane ¢igegin
oldugu bir resmi ile “ibrikli” bir resmi vardi. Ibrik resmini gizmesi biiyiik bir elestiri konusu

oldu. Ozellikle Nurullah Atag, bu durumu siddetle elestirerek ¢ok sert yazilar yazmustir.
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Haftalarca siiren tartismaya, Abidin’e destek veren Ismail Hakk1 Baltacioglu da dahil oldu.

Tartisma Yeni Adam dergisine yansimistir.

Resim 6.2.4. Abidin Dino, Ibrik, 1939

6.2.2. Yeniler grubu

1940’1 yillara gelindiginde, Tiirkiye’de bazi sanatgilar resim sanatinin halktan
kopuk, bat1 etkisinde kalan, toplumsal sorunlara uzak kalmis bir perspektifte oldugunu
diistintiyorlardi. D Grubunun sanatsal anlayigina da bir reaksiyon olarak ortaya ¢ikan grup,
sanatin yliziinii tekrardan topluma c¢evirmesi, toplumsal sorunlari irdelemesi ve konu
edinmesinin gerektigini diisiiniyordu. Bu diisiincelerle yola ¢ikilmig, Abidin Dino’nun,
Istanbul’a gelip sanat camiasinin igerisine tekrar girmesiyle 1939, (baz1 kaynaklarda 1940)
yilinda birka¢ gen¢ ressam arkadasi ile birlikte “Yeniler” grubu kurulmustur. Olusumun ilk
sergisinde balik¢ilar1 konu edinmesi ve Liman resim sergisinden kalan bir miras ile “Liman”
grubu olarak da adlandirilmaktadir. Bunlar arasinda Avni Arbas, Nuri iyem, Selim Turan,
Miimtaz Yener gibi isimler yer altyordu. Yeniler Grubu, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun,
Bat1 merkezli sanat anlayisina tepki olarak ortaya ¢cikmistir. Bu grup, dogay1r ve yerel
degerleri 6n plana alan, toplumsal sorunlara duyarli bir sanat anlayisini benimsemistir.
Grubun bu dogrultuda sekillenmesinde, donemin toplumsal gercekci edebiyatinin etkisi

biiyiiktiir. Ancak tiim bu gelismelerin temelinde, II. Diinya Savasi yillarinda Tiirkiye’ nin
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yasadig1 siyasi ve toplumsal ¢alkantilar yer alir. Bu zorlu donemde yasanan olaylar, aydinlar
arasinda bir toplumsal bilinglenmeye yol agmis; edebiyat ve resimde toplumsal gergekeilige
yonelimi beraberinde getirmistir. Bu baglamda Yeniler Grubu, resim sanatinda Toplumsal
Gergeke¢i akimin temsilcisi olarak degerlendirilebilir Kinali (2017:37). Yeniler Grubu
tiyelerinden Abidin Dino, Tiirk resminin saglam ve kalici bir temele kavusabilmesi igin
sanat¢inin, halk sinifini ve halkin gergekligini dogrudan kavramasi gerektigini savunmustur.
Grubun kurucu kadrosunda yer alan Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Avni Arbas ve Fethi
Karakas, sanat anlayislarinda basindan beri benimsedikleri yonelimi, taviz vermeksizin
siirdiirmiislerdir. Ozellikle Nuri Iyem, Giineydogu Anadolu kadininin toplumsal ve
psikolojik gergekligini derinlemesine irdelemis; kadmin toplum igindeki konumunu
cogunlukla kadin portreleri aracilifiyla, simgesel ve gergekci anlatim bigimlerini bir araya
getirerek resmetmistir. Miimtaz Yener ise, ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda her bir figiiri,
yalnizca gorsel bir unsur degil, aynm1 zamanda eserin tematik igerigine diisiinsel katki
saglayacak bir anlat1 6gesi olarak ele almistir. Grubun temel amaci, sanat pratigine kolektif
bir yon kazandirmak suretiyle belirli bir konuyu ortak bigimde ele almak ve bu konu
cergevesinde yapilan arastirmalar sonucunda farkli bireysel duyarhiliklarla harmanlanmis
resimler tiretmek olmustur. Bu yaklasim, agik¢a D Grubu’nun, bireyci ve Bat1 merkezli sanat
anlayisina karsi gelistirilen bir tepki niteligindedir. Yeniler Grubu’nun, D Grubu’na
yonelttigi en temel elestiri, figiir kullanimina iliskindir. Onlar, figiirii yalnizca bigimsel bir
nesne diizeyine indirgeyen yaklasimlari reddetmis; figiirii tensel ve tinsel yonleriyle, seving
ve acilariyla, belirli bir toplumun gergekligini tasiyan bir birey olarak ele almayi
hedeflemislerdir. Ancak bu ideallerine tam anlamiyla ulasamamaislardir. Zira tiim ¢abalarina
karsin, D Grubu’nun estetik etkilerinden biitlinliyle siyrilamamis ve amagladiklart gibi
toplumsal gercekligi resimsel figiirlere doniistiirememislerdir. Ote yandan, sanati halkla
bulusturma niyetlerine ragmen, toplumla istedikleri 6l¢iide bag kuramamiglardir. Bir kisim
aydin ve yazarin destegine ragmen, toplumsal ve entelektiiel ¢evrelerde bekledikleri kabulii
elde edememislerdir. Bu durumun temelinde ise, grubun savundugu toplumculuk
anlayisinin, donemin devlet politikasiyla 6rtiismemesi yatmaktadir. Yeniler Grubu’nun daha
cok politik bir icerik tastyan toplumculuk sdylemi, devletin kurumsallastirdigi halk¢ilik
yaklasimiyla ¢elismis ve bu nedenle resmi ideolojiyle uyumsuz, hatta ‘Dersaadet’e 6zgl
elitist bir aydin tavri olarak degerlendirilmistir. Devletin uzun siiredir destekledigi “yurt

gezileri” yoluyla olusturulan halk¢ilik-politikalar1 karsisinda, Yeniler Grubu’nun yaklagima,
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donemin kiiltiirel politikalar1 icinde marjinallesmistir Bagkan (2014:108). Grup 6 ay sonra
balik¢ilar1 konu edinen ilk sergisini agti.

Bir grup ressam arkadasimla birlikte Liman Grubu’nu kurmustuk. Amacimiz,
limanda calisan isgileri, denizcileri, balik¢ilari, dok isgilerini yakindan gézlemleyerek
onlarin yasamini tuvale aktarmakti. Kisa silirede bu insanlarla dostluk kurduk; artik onlar
yalnmzca modellerimiz degil, arkadaslarimizdi. Ik sergimizin girisine sembolik bir anlam
tagimasi i¢in bir balik¢1 ag1 astik. Acilist ise, sehrin biirokratlar1 degil, balik¢ilar yapti.
Ellerinde bigaklari, sirtlarinda sar1t musambalari, camurlu ¢izmeleriyle... Bu sahne hem ¢ok
etkileyiciydi hem de biiyiik bir yank1 uyandirdi. Oyle ki, bazilar1 serginin agilisina neden
Vali Bey'in balik¢ilardan sonra geldigini sorguladi Dino (1995:89).

Yeniler Grubu, kurulusunun ardindan faaliyet gosterdigi ilk yillarda, 6zellikle D
Grubu tiyeleri ile Akademi gevresinden yogun elestiriler almistir. Bu elestirilerin basinda,
donemin Giizel Sanatlar Akademisi Miidiiri Burhan Toprak’in, grubun sanatsal
etkinliklerini simirlandirmaya yonelik baskici tutumu gelmektedir. Ancak tiim bu olumsuz
yaklagimlara karsin, Yeniler Grubu sanat iiretimini siirdlirmiis ve 6zellikle figiir anlayisina
getirdigi yeni yaklagim ile donemin baz1 6nemli entelektiiellerinin destegini kazanmistir.
Mustafa Sekip Tung, Peyami Safa, Hilmi Ziya Ulken, Ahmet Hamdi Tanpimar ve Ahmet
Hamdi Basar gibi diisiiniir ve edebiyate¢ilar, grubun sanat anlayigini takdir etmis ve
kamuoyunda desteklemistir. Yeniler’in gelistirdigi bu figiir temelli, toplumsal gergekci
islup, ilerleyen yillarda kurulan Onlar Grubu ve Yeni Dal gibi sanat topluluklarina da yon
vermis; bu yeni kusak gruplar, Yeniler’in dogrudan ardillar1 olarak degerlendirilmistir.
Sanatsal yonelimiyle Tiirkiye’deki resim pratigine belirgin bir etkide bulunan Yeniler

Grubu, 1952 yilinda dagilmistir (URL-2, 2024).

6.3. Siirgiin Yillar

Abidin Dino, Liman sergisinin a¢ildigi 1941 yilinda siyasi nedenlerle, once
Corum/Mecitdzii’ne, sonra da Adana’ya siirgiine gonderildi. O yillarda siirglin kavrami
yerine “ikamete memur” sifat1 kullanilmaktaydi. Bu siirgiinliigiin Abidin Dino, Giizin Dino,
Arif Dino ve diger arkadaslari i¢in hos bir deneyim olmadigi asikardir. Ancak Abidin Dino,
Mecitozii’'nde Kizilbas Alevilerle tanisacak, kendisini bagirlarina basan bu insanlar1 ¢ok
sevecek ve Omriiniin sonuna kadar bu insanlarin yaptiklarini anlatacakti.

Cantay, Abidin’in Mecitdzi siirgiliniine dair olarak, Osmanli’dan beri Mecitozii’niin,

stirgiin yeri olarak kullanilan bir yerlesim yeri oldugunu, ozellikle II. Abdiilhamid
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zamaninda sec¢kin kisilerin gonderildigi bir yer olarak bilindigini belirtmistir. Abidin’i,
burada Alevilerin karsiladigini, ona “siirgiin aga” diye hitap ettiklerini, sanatciya biiyiik
konukseverlik gosterdiklerini séylemektedir. Giizel (2008b:29-30), ise bu siirgiinle ilgili
olarak Abidin Dino’nun, 1990 yilinda France-Culture radyosu i¢in yakin arkadasi sair Andre
Velter ile yaptig1 uzun bir soyleside sunlari sdyledigini belirtmistir. Abidin, bir giin kendisini
Anadolu’nun oldukga uzak ve ulasilmasi gii¢ bir kosesinde buldugunu ifade ederek, bu yerin
haritada bile yerinin saptanmasimnin zor oldugunu sodylemektedir. Bu yere demiryolu
ulasamiyor ancak en dikkat ¢ekici yani, olaganiistii bir halk yapisina sahip olmasiydi.
Abidin, kendisini Mecitozii’nde Alevi toplulugunun iginde bulur, onu hemen koruma altina
alirlar ve bundan dolay1 kendisini sansli addeder.

Siirgiinde ikinci durak Adana olacakti. 1942 yilinda Mecitézii’nden sonra Adana’ya
stirgline gonderildi. Burada da Abidin’i, farkli bir yasam bekliyordu. Abidin (1995:95),
Adana yillarini s6yle dile getirmektedir. Adana’ya gonderildim. Bir donem Adana valisi olan
pasa dedemin de adi Abidin’di. Onceden biiyiikbabamim yonetiminde olan ve hala
biiyiikbabamin adinin yasadig1 bu topraklara, ben siirgiin olarak génderilmistim. Bu ¢ok hos
ayn1 zamanda oldukga garip bir durumdu.

Abidin, Adana’nin 6zellikle Yasar Kemal’den dinlenmesi gerektigini, onun Adana’y1
¢ok daha iyi bildigini ve anlatacagini sdylemektedir. Kemal (1995:157), ise Abidin’le
tanismalarini sdyle anlatir. 1940’11 yillarda, giineydeki Adana sehrinde sanat ve edebiyatla
ilgilenen kiigiik bir gen¢ topluluguyduk. Ancak donemin siyasal iklimi nedeniyle, polisle sik
stk sorun yastyorduk. Giiniin birinde sair ve ressam Arif Dino ile kardesi ressam Abidin
Dino’nun, Adana’ya siirgiin edildiklerini duyduk. Bu haberi, olagan kosullarda bir iiziintii
vesilesi saymak gerekirdi; fakat bizler i¢in seving kaynagiydi. Ciinkii bu iki degerli
sanat¢tyla tanismak icin bir firsat dogmustu. Sans ilk olarak bana giildii; 6nce Arif Dino’yla
tanistim, ardindan onun araciligiyla Abidin Dino ile tanisma imkani buldum. Dostlugumuz
o ilk glinden itibaren basladi ve Abidin Dino’nun 6liimiine dek, elli yili agkin bir siire
boyunca kesintisiz devam etti. Bu bag, yalnizca kisisel yakinlik degil; sanat, diisiince ve
diinya goriisii ortakligina dayanan saglam bir temele sahip olmustur.

Abidin, Adana’da Tiirk So6zii gazetesinde calismaya baslamisti. Bu gazetede
karikatiirleri ve yazilar1 yayimlaniyordu. 1941 yilinda (bazi kaynaklarda 1943) “Kel” isimli
bir oyun yazdi. Ancak oyun hemen Bakanlar Kurulu karart ile toplatildi. Aver (2018), Abidin
Dino’nun, Adana giinlerine iliskin olarak 1943 yilinda Giizin Dino ile 6mriiniin sonuna kadar

siirecek olan evliligine adimini, Adana’da attigin1 sdylemektedir. Istanbul Universitesi’nde
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asistan olan Giizin’in istifa ederek Adana’ya geldigini ve burada evlendiklerini belirtmistir.
Diger yandan da yazma calismalarina devam eden Abidin’in tiyatro caligmalarim
stirdiirdiigiinii ve Adana Halkevinde, halk oyunlarindan esinlenen bir metot ile bir tiyatro
grubu olusturdugunu belirtmistir. Koyliilerle birlikte “Sitmali Adam” adli bir oyun
denemesine giristigini ancak grubun fazla etkili oldugu gerekgesiyle dagitildigini
sOylemigstir. Bunun iizerine Abidin’in ilgisini sinemaya yonelttigini dile getiren Avecl,
Abidin’in, 1944 yilinda Cukurova koyliisiiniin Fransiz isgal ordusuna kars1 kazandig1 Giilek
Zaferi’ni anlatan “Toros Destan1” adli bir senaryo yazdigini ifade ediyor. Bu senaryo da

sansiirden nasibini almis ve sansiir kurulu tarafindan yasaklanmistir.

Resim 6.3.1 Abidin ve Glizin Dino,1943, Adana

Abidin ve Giizin Adana’nin iki farkli muhitinde iki farkli evde kaldilar. Arif ve
Ahmet ise Adana’nin {inlii otellerinden olan Yeni otelde kaldilar. Ancak zamanlarini1 sehir
kuliiplerinde eglenerek, poker oynayarak geciriyorlardi. Arif daha sonradan Adana’nin en
kalabalik ve canli mahallelerinden birinde yeni bir eve tagindi. Abidin ve Giizin Adana’dan

ayrilip Ankara’ya tagindiktan sonra da Arif belli bir zaman daha bu evde kaldi URL-3’te
(2019).
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URL-4’te (2020), Giizel, Abidin’in o zor giinlerinde bile onca isinin arasinda resme
zaman ayirabildigini, ¢izebildigini dile getirmektedir. Adana emekgilerini, eski Adana
konaklarini ve c¢esmelerini, Taskoprii'niin hemen yanindaki is¢i pazarindaki insanlari,
Adanal1 biirokratlar1 resmetmistir. Sonra ¢icekler ¢izdigini belirten Giizel, hatta dogada var

olmayan ¢igekler yarattigini sdylemektedir.

Resim 6.3.2. Abidin Dino, Cigek

Abidin Dino, Adana’da birgok insanla dostluk kurdu. Yasar Kemal, Orhan Kemal,
Taci Karan. Bu insanlarin yetismesine de biiyiik katki saglayan Abidin ve Arif Dino Adana
yillarinda biiyiik deneyimler elde ettiler. Abidin’in, Mecitozii ve Adana siirglinleri ile
edindigi deneyimler ve bunlarin disa vurumu igsel sikintilarinin bir gostergesi olmakla
beraber, sanatsal siirdiiriilebilirligi ve dayaniklilig ile yasama sevincinin, daima en st
seviyede oldugunun bir kanitidir. Bu siirgiinler siyasi baskinin ve toplumsal dtekilestirmenin
bir dayatmasiydi. Sehir yasamindan, arkadaslarindan izole edilen ve 6zgiirliiglinden mahrum
birakilan Dino i¢in bu yerler, yaratici birer gozlem mekani haline geldi. Aslinda Anadolu ve
Anadolu insani, Abidin i¢in bir mutluluk ve diren¢ kaynagi olmustur. Abidin’in sanat1 biitiin
bu gelismelere meydan okuyan, boyun egmeyen, giiclii bir direnis 6gesi haline gelmistir.
Abidin, cektigi onca zorluklara ragmen bu siirgiinlerden, kendini yenilemis ve sanatin

giicline sonuna kadar inanmis bir sekilde ¢ikmistir. Mecitézii ve Adana siirglinleri Dino’nun
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sadece sanatin1 sekillendirmekle kalmadi, insan haklarina, sosyal adalete, esitlige olan
bagliligini da kat be kat arttirdu.

1945 yilina gelindiginde Abidin Dino’ya askerlik yolu goriindii. Oysaki elinde
askerlige elverisli olmadigina dair doktor raporu bulunmaktaydi. Ancak yine bir nevi siirgiin
yontemi olarak askerlige alindi. Aver (2018:38), Abidin’in, 1945 yili sonunda Adana’da
stirgiinde yagamakta iken ani bir kararla Kayseri’ye, inzibat boliigline askerlik yapmak iizere
gonderildigini yazmaktadir. Abidin’in degisik su¢lardan mahkim olmus kisilerin bulundugu
bir boliige gonderildigini, tstelik yattigr seksen kisilik kogusta kabakulak salgiminin
oldugunu soylemektedir. Dino (1995:96), ise o giinleri hi¢ hatirlamak istemedigini dile
getirerek, askerligin ¢ok gii¢ oldugunu, siirgiinlere, ikamet zorluklarina benzemedigini ifade
etmektedir. Kotii anilarini hatirlamak istemedigini belirten Abidin Dino, askerligini izleyen
iki y1l boyunca hasta oldugunu sdylemektedir. Dokuz ay askerlik yapan Dino, saglik durumu
sebebiyle terhis edilmistir.

Askerligi biten Abidin, Ankara’ya Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde dogent olarak
gorev yapan esi Glizin Dino’nun yanma geldi. Ankara, o yillarda siyasi ve politik agidan
calkantili giinler yasamaktaydi. Bir yandan bu durumlara kafa yorarken diger yandan da
hastaliklarla ugrasmak zorunda kalmaktaydi. Abidin, cigerlerinden rahatsiz olmasina ve
cliriik raporu almasina ragmen askere alinmis, Ankara’ya doniince de rahatsizlanmis ve uzun
sliren bir hastalik gegirmistir. Ancak, bu durumda bile yazmaya devam ederek, yarim kalan
“Verese-Kel” adli tiyatro oyununu bitirmistir. Kitap, ¢ikar ¢ikmaz hemen toplatilmis ve
bilinen yeni bir baskisi da yapilmamistir. Oyunun metni, Giizin Dino tarafindan Abidin’in

notlar1 arasinda bulunmustur.
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Resim 6.3.3. Abidin Dino, Verese-Kel, kitap kapagi

1948 yilinda Abidin Dino, Mehmet Ali Aybar ve Zeki Bastimar ile birlikte Nuh’un
Gemisi isimli mizah dergisini ¢ikardilar. Mizahin, toplumlar1 kenetleyen ve Oniinde
neredeyse karsi durulamaz olan bir giic oldugunu bilen Abidin, arkadaslariyla birlikte
donemin politik gelismelerine deginmek maksadiyla dergiyi yayin hayatina hazirlamiglardir.
“1940’larin  sonlarina gelindiginde, mizah tarihinin en 0zgiin yaymni, yaym hayatina
baglamistir. Bu yaymin adi “Nuh’un Gemisi” dir. Dergi, “Markopasa” dan sonra mizah
yaymciligina olan poptlerlik nedeniyle, TKP tarafindan ¢ikartilmistir.  Yazarlart
arasinda Zeki Bastimar, Abidin Dino ve Mehmet Ali Aybar gibi son derece 6nemli yazarlar
bulunmaktadir. Bu ekibin hazirladigi mizah gazetesi “giildiirmek” gayesini tasgimamasinin
yaninda, gerek gorselleri, gerekse isledigi konularla epey farkli bir kulvar agmaktadir”
(Gtirer, 2015).

Abidin Dino, Ankara’ya geldikten sonra bir¢ok yakin arkadasiyla tekrar bir araya
gelmistir. Sanat ve kiiltiir izerine sohbetleri, haliyle donemin politik olaylar1 takip ediyordu.
O zamanlar en yakin dostlarindan birisi Sair Ahmed Arif’ti. Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Felsefe Bolimiinde okuyan Ahmed Arif, hem Abidin’in hem de
Giizin’in iyi dostuydu. Ahmed Arif bagindan gecen olaylar1 hep Abidin’e anlatmaktaydi.
Abidin, “Iskenceler” isimli sergisindeki eserlerinde, Ahmed Arif’in basindan gegen
olaylardan esinlenmistir.

Sikiyonetimin kaldirilmasiyla birlikte Giizin’le beraber Istanbul’a dénen Dino

(2000:257), o giinleri soyle anlatmaktadir.
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“Yanumiyorsam 1948 yili idi, Nazilerin yenilgisinden hayli zaman sonra "Orfi Idare" (Sikiyénetim)
kaldirilmisti nihayet. Béoylece Giizin'le birlikte Istanbul'a donebilmistik. Dostlara kavustuk ve Sait candan bir
sevingle karsilady bizi. Derken 1950 yilinda sira Nazim'in aglik grevine geldi. A¢lik grevinden sonra Nazim
ozgiirliige kavusunca Sait, Miinevver'le (Andag) birlikte sairi Burgaz'a davet etmisti. Beraber degildik ama
Miinevver bulusmayr anlatti: Sanki iki firtina arast mutluluk, basibos, sakin. Yorgan gibi denizde sandal
gezintisi. Diimende Nazim, inanmaz gézlerle etrafina bakmakta. Yaninda diinya giizeli Miinevver, mutlu. Nazim
cosku ile Sait'in son hikdyelerini Gverken, Sait, sevingten kahkahalar atip kiireklere asimakta. Ozgiirliik.
Adalarda bir aksam. Olacak sey degil.”

Abidin Dino ilk resim sergisini agmaya hazirlantyordu. Bu serginin tarihi ve konusu
hakkinda Giizel (2008b:375), sunlar1 aktarmaktadir.

“Abidin'in resimlerini sadece ¢ok yakinlar, arkadaslari, tamdiklar: goriiyordu. Ama artik resimler
ve desenler sokaklara, meydanlara, caddelere ¢ikmak istiyorlar. Ve Abidin ilk sergisini Ankara'da agiyor. Ik
kisisel sergisinin tarihi konusunda degisik kaynaklarda degisik seyler yazilvyor: Kimi 1946 diyor, kimi 1947 ve
1949 diyor, kimi 1948 ve 1949. Abidin ve Giizin ile konusmalarimdan, okuduklarimdan ve anlatilanlardan ilk
kisisel sergisinin belki Nisan-Mayis belki Mayis-Haziran 1949'da Ankara'da agildigi sonucuna ulastim. Ote
yandan Abidin'in "sergileri” listesinde ilk iki kigisel sergisi icin 1949 ve 1950 tarihleri veriliyor. Bu tarihleri
kabul edelim diyorum.

Tarihler konusunda sorun var ama konular konusunda yok: Once Burhan Toprak'in 1943'te
yayinladigi Sanat Tarihi'nden bir alinti yapmak istiyorum. (Giizel Sanatlar Akademisi Yaymnlari, Istanbul
1963- Kitabin iigtincii cildinde s. 269'da): Abidin icin aynen sunlart belirtiyor: "1942'den 1946'va kadar
Anadolu'da yasamis, bunun meyvesi Ankara'da 'Kéylii Konulari' sergileri olmustur."

Dino’nun, o zamana kadar yaptigi eserleri sadece ailesi ve yakin dostlar
gormekteydi. Ankara’da ilk sergisini agtiginda sanatsal yetenegini sergilemis, kendi tarz ve
tislubuyla yaptigi resimlerini herkesin begenisine sunmustur. Diizenledigi ilk sergi elbette

onun kamuoyunda 6miir boyu siirecek kariyerinin de baslangici olmustur.

Resim 6.3.4. Abidin Dino, 1949, Ankara
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1950°1i yillar, Abidin Dino igin pek de i¢ agict olmamistir. Nazim Hikmet 1950
yilinda 6zgiirligiine kavusur ancak polis takibinden kurtulamaz. Tahliye olur olmaz muaf
olmasina ragmen askere alinmak istenir. Bunlara sahit olan Abidin artik Tiirkiye’de 6zgiir
diisiince ortaminin var olamayacagi ve eserlerini 6zgiirce lirctemeyecegi kanaatine vararak
yurtdisina ¢ikmaya karar vermistir. Cantay, Abidin Dino’nun, 1950 yilinda pasaportunu
almasina ragmen, yurtdisinda ancak 1952 yilinin subat ayinda ¢ikabildigini belirtmektedir.
Bu gecikmenin nedenini de, verildikten kisa bir siire sonra ‘eksik belge var’ gerekgesiyle
pasaportuna el konulmasi ve geri alabilmek i¢in Abidin’in, aylarca ugrasmasi olarak dile
getirmektedir. Bu durumun, sanat¢inin yurtdisina temelli gitme istegini pekistirdigini
sdyleyen Cantay, Abidin’in, pasaportunu aldiktan sonra ilk duragimn italya oldugunu ve
Roma’da dokuz ay kadar kaldigini ifade etmistir. Bu donemde Galeria Della Zodiaco’da ve
Roma Modern Sanat Miizesi’nde birer karma sergiye eser veren sanat¢inin, 20 Mayis
1952°de agilan XXVI. Espozione Biennale Internazionale d’Arte Venezia’ya da
(Uluslararas1 Venedik Sanat Bienali) katildigini, 1952 yilinin Ekim/Kasim aylarinda da
Roma’dan ayrilarak Paris’e gegtigini sOylemektedir.

Abidin Dino’nun sanat kariyeri, Tirkiye’deki ilk donemlerinde toplumsal
gercekeilige dayali bir durusla belirginlesmeye baslamistir. Ancak 1950°li yillarda
Tiirkiye’de giderek agirlasan siyasi atmosfer, sanat¢inin {retim siirecini olumsuz
etkilemistir. Bu baski ortamindan uzaklasmak isteyen Dino, zorluklarla elde ettigi bir
pasaportla Roma’ya gitmistir. Bu adimi, hem yasamini siirdiirebilmek hem de sanatsal
tretimini  devam ettirebilmek adina verdigi, mesakkatli bir miicadele olarak
degerlendirilmelidir. Roma’da, ilk kez tiim zamanini resme ayirma olanagi bulan sanatci,
kisa siirede Galleria dello Zodiaco’nun diizenledigi prestijli bir grup sergisine katilmis; 1952
yilinda ise Roma Modern Sanatlar Miizesi’ndeki Art Club karma sergisinde yer almigtir.
Aym yil, Venedik Bienali'nin “Italya’da Yasayan Yabanci Sanatgilar” béliimiine davet
edilmesi, Dino’nun uluslararasi sanat cevrelerinde taninmaya basladiginin gostergesi
olmustur. Bu dénemde, natiirmortta agirlik verdigi eserlerinde, soyutlamanin sinirlarinda
dolasirken, figiirden ve dogadan yararlanmay1 da ihmal etmemistir. Nihayetinde, yasam ve
sanat liretimi agisindan en uygun ortamin Paris oldugunu diisiinerek, 1952 yilinin Aralik

aymda Fransa’ya yerlesmistir Ozderin (2017:319).
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6.4. 1950°1i Yillar

Abidin, 1952 baslarinda yeniden Paris’e yerlesmeye ¢alisiyordu. Fikret Mualla, Avni
Arbas gibi eski ressam arkadaslariyla karsilagsmisti. Picasso, ona Vallauris’teki seramik
atolyesinde ¢aligmasini 6nerince, yeniden Paris’i terk etti. 1952 sonunda yaptig1 seramiklerle
yeniden Paris’e doniiyordu. Resim yapmaya devam etti ve bir¢ok yeni dost edindi. Bunlarin
basinda Henri Lefebrve, Elsa Triolet, Aragon, Lurgat geliyordu (Avci, 2018:156).

Biitiin bir 1952-53 kis1 boyunca Abidin, Picasso’nun Madoura i¢in yarattig1 motifleri
kopya edecekti. Suzanne ve Gerorges Ramie, Akdeniz kiyisiyla Grasse kirlari arasindaki
Vallauris’te bir atolye agmislardi; Matisse, Chagall, Cocteau, Reverdy, Eluard ve Picasso da
buraya gidip geliyorlardi. Picasso, 1946’da Francoise Gilot’yla birlikte Golfe-Juan’a
yerlesmis, Madoura atdlyesini kesfedince de 1948’de Vallauris’e tasinmisti. Seramik
sanatin1 merak eden Pablo Picasso, her zamanki izlek ve takintilarini, boga giireslerini,
mitologyayl, kadinlari ve dogayi, bu malzemelere aktariyor simdi. Yapitlarim
gerceklestirme olanagi veren Madoura atdlyesinin yardimiyla, orada ¢ok sayida degisik
yaklagim denedi: fayans iistiine resimler, gdmme resimler, seramikten bi¢cimi bozulmus
giindelik kullanim nesneleri yapiyor, boylece drnegin basit bir vazo bir insan basina ya da
bir masal hayvanina doniisiiveriyor, kabarikliklar govde ya da kafa, agizlar burun, kulplar
kol oluveriyordu (Deleage2007:86).

Burada Abidin de kendini bu ¢ifte boyutun i¢inde buldu. Bir zamanlar Tiirkiye’de
seramik yapmisti ve bu sanatta ustaydi (Deleage 2007:87). Abidin, Paris’te 1958’de Yves
Klein’in yapitlarint sergileyen Iris Clert galerisiyle iliskiye girdi ve o iinli “Boslugun
Sergisi” ni agti. Bu sergide tiim resim girisimi, geri doniilmez bigimde bozulup yok oluyor
gibiydi. Boylece Abidin, sanat¢iyla izleyici arasindaki iligkinin sinirlarini topluca siniyordu
sanki ( Deleage 2007:105).

1953-1955 yillar1 arasinda Pablo Picasso’nun seramik ¢alismalarina yardimci olmak
tizere Giiney Fransa’ya giden Abidin Dino, bu siirecte hem sanatsal tiretimini siirdiirmiis
hem de yeni entelektiiel ve sanatsal ¢evrelerle temas kurma imkéani bulmustur. Bu dénemde,
ilerleyen yillarda gerceklestirecegi Antibes Resimleri dizisinin 6n arastirmalarini da yine bu
cografyada baslatmistir. Dino, 1954 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nden Antibes’e
tagian ve ayni yil, heniiz 41 yasinda yasamina son veren Rus kokenli Fransiz Tasist sanat¢1
Nicolas de Sta€l’in atdlyesini kiralayarak burada ¢alismalarina devam etmistir. Paris Ekolii

icinde dikkatle takip ettigi Sta€l’in atdlyesi, Dino agisindan yalnizca fiziksel bir mekan degil,
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ayni zamanda sanatsal ilhamin beslendigi, neredeyse kutsal addedilen bir yaratim alani
haline gelmistir (Giray 2020:490).

Hi¢ kuskusuz, Abidin Dino’nun 1959 ile 1971 yillar1 arasinda iirettigi ve “Antibes
Serileri” olarak anilan yapitlarinda, trajik bir sekilde yasamini yitiren Nicolas de Staél’in
Tasist yaklasimindan etkilenmis olmast muhtemeldir. Dino’nun, Sta€l’in 6liimiinden sonra
sanat¢inin atdlyesine taginmis olmasi, bu etkilesimin mekansal ve ruhsal bir devamlilik
tasidigini diistindiirmektedir. Tasist estetigin belirgin sekilde hissedildigi bu doneme ait
Antibes resimleri, Ozellikle lekesel yapilarin baskinligi ile dikkat ¢eker. Bu soyut
kompozisyonlar, bi¢imsel oOzellikleri bakimindan Post-minimalist egilimler icinde de
degerlendirilebilir. Dino, s6z konusu seriyi ilk kez 1959 yilinda Paris’te sanat kamuoyuyla

paylagmistir (Giray 2020:490).

Resim 6.4.1. Abidin Dino, Antibes resimleri, 1958

Gilizin, 1954'te artik temelli Paris'tedir. 1943'te, Adana'da i¢ siirgiindeki Abidin'e
kavusmak icin Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesindeki 6gretim iiyeligine son veren
Giizin, on bir yil sonra bu kez dis siirgiindeki Abidin'iyle birlikte yasamak iizere, Ankara
Universitesi DTCF'deki dogentlik gérevini elinin tersiyle itmek zorunda kalmistir. Bu
cesaret isteyen bir eylemdir. Ve hele Paris'e yerlestikten sonra ne i3 yapacaginizi
bilmiyorsaniz. Dahas1 Giizin, Paris'te yeniden doktora yapmak zorunda bile kalacaktir
(Gtizel 2008c:177).

1960 ve 1970’li yillarda Abidin Dino, Paris’te bircok arkadasiyla omriinii sanata
adayan bir hayat stirdii. 1978 yilinda donemin Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk’iin esi Emel
Korutiirk, Cankaya koskiine sanatgilar1 davet etti. Davetliler arasinda Abidin Dino’da vardi.
Bu vesileyle 1978 yilinin Subat ayinda Tiirkiye’ye geldi. Daha sonra kisa bir siire icerisinde

Paris’e dondii. Sonra da yaz aylarini Tiirkiye’de geciren Abidin Dino bu yolculuklar arasinda
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7 Aralik 1993 yilinda Paris’te yasamini yitirdi. Cenazesi Tiirkiye’ye getirilerek Istanbul

Asiyan mezarliginda topraga verildi.
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7. SONUC VE ONERILER

Bu tezde, sanat yonetimi kavraminin tarihsel ve toplumsal siirecte kuramsal olarak
nasil sekillendigi ve bu sekillenis igerisinde sanat¢inin hangi konumda oldugu, Abidin Dino
Ornegi iizerinden incelenmistir. Sanat, yalnizca bireysel bir yaratim siireci olmamakla
beraber, toplumun politik, Kkiiltiirel, ekonomik ve inan¢ yapisindan da dogrudan
etkilenmektedir. Ozellikle sanat ydnetimi, sanat¢min ve sanat eserlerinin toplumsal
dinamikler i¢ginde konumlandirilmasini saglayan kurumlarla ve yoneticilerle kurdugu iliskiyi
belirleyen dnemli bir dinamik olarak degerlendirilmektedir.

Tezin birinci boliimiinde terminoloji incelenerek tanimlamalar yapilmis sanat, kiiltiir,
yOnetim, sanat¢i, sanat yonetimi ve sanat yoneticisi kavramlarinin agiklamalarina yer
verilmigtir. Kavramlarin literatiirdeki farkli tanimlamalar1 agiklamalar igerisinde yer almig
ve kendi i¢inde degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde, sanat ve Kkiiltiir yonetimi kavrammin tarihsel gelisim siirecine
bakilarak teorik ve pratik boyutlar1 ele alinmistir. Kiiltiir endiistrisinin sanat kavramini nasil
hegemonyasi altina almaya calistigin1 ve sanatin, yonetilmesi i¢in programlar gelistirme
yaklagimi igerisinde olusuna deginilmektedir. 1980°1i yillardan itibaren sanat yoneticisi ve
kiiratorliilk kavramlari, kiiresellesme ile birlikte kokli degisimlere ugramistir. Sanat
yonetimi ya da sanat ve kiiltiir yonetimi kavramlari, 1990’1 yillarin sonlarindan itibaren
Tiirkiye’de telaffuz edilmeye baslanmis ve bu kavramlara biraz ¢ekince ile yaklasilmistir.

Ugiincii boliimde sanat diinyasinin bazi énemli aktorlerine yer verilmis bu kapsamda
tarihsel siirecte sanat yonetimi ile alakali konulara deginilmeye calisilmistir. Bu baglamda
Ronesans doneminde Medici ailesinin sanat hamiligi uygulamalarina yer verilerek sanata
yaptiklari katkilar degerlendirilmistir. Tiirkiye'deki galericilik anlayigi ve sanat piyasasinin
gelisimi ele alinmis sanat yonetiminde mekan olgusunun 6nemi vurgulanmistir. Ayrica,
sanat ile siyaset arasindaki baglanti degerlendirilerek sanatin ve sanat¢inin yiiriitiilen
politikalar nezdinde kendisini nasil ifade ettigi irdelenmistir.

Dordiincii ve besinci boliimlerde ise Abidin Dino’nun hususi ve sanatsal hayati
ayritili bir sekilde ele alinmistir. Dordiincii boliimde 6zel hayatina deginilerek Dino’nun,
ailesi, ¢ocukluk yillari, egitim siireci ve sanata olan ilgisinin baglangici, detayl bir sekilde
ele alinmistir. Dino’nun, sanat seriivenin baslamasinda biiyiik role sahip olan Abisi Hikmet
Arif Dino ile olan iligkisi ile annesi, babasi ve dedesinin sanata olan ilgilerinin, Abidin

Dino’nun sanatini sekillendirmedeki etkileri agiklanmistir. Cocukluk yillarinda yurt disina
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¢ikma sansini yakalamasi, Avrupa’da uzun yillar gegirmesi, ilerleyen yillarda onun sanat
anlayisinin bicimlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Sanat anlayisinin yaninda sosyal ve
politik durusunun izleri de ¢ocukluk yillarina kadar gitmektedir.

Besinci boliimde ise Abidin Dino’nun sanat hayati donemler halinde ayrintili bir
sekilde incelenmistir. Dino’nun sanat yasaminda ¢ok belirgin bir yere sahip olan el kavrami
irdelenmis, el imgesine ait eserlerine yer verilmistir. Kuruculari arasinda yer aldigi D grubu
ve Yeniler grubu siireglerinde verdigi eserler ile donemine ait sosyal ve politik goriisleri
degerlendirilmistir. Yurt i¢i ve yurt disinda yiiriittiigli sanat faaliyetleri incelenmis, Pablo
Picasso, Luis Aragon, Gertrude Steain, Tristian Tzara, Nazim Hikmet, Yasar Kemal, Orhan
Kemal, Oktay Rifat gibi sanatcilarla kurdugu dostluklarin genel olarak Dino’nun yasamina
ve sanatina etkisi agiklanmistir. Abidin Dino, doneminin politik ortaminda karsilastigi
giicliiklerle, yasadigi siirgiinler ve zorluklarla hep miicadele igerisinde olmus, sanat ve
politik yasamini bu dogrultuda siirdiirmiistiir.

Dino, 20. yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak, sanatin toplumsal, politik ve
ideolojik boyutuyla yakindan ilgilenen bir figiir olmustur. Bu boyutlar, Dino’nun yaratim
siirecini sekillendiren en Onemli unsurlar arasinda yer almistir. Bu baglamda Abidin
Dino'nun sanatsal yasami, onun eserlerini iiretme noktasinda toplumsal ve siyasal
kosullardan ne 6lgiide etkilendigini gormemiz agisindan garpici bir rnektir.

Abidin Dino'nun sanat anlayisi, geleneksel ve cagdas sanati birlestiren bir diislince
pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda bireysel yaraticilifin yaninda sosyal
gerceklerden ayri olmayan, toplumun yasamini sanatla bulusturmay1 amaclayan bir bakis
acisini icermektedir. Erken Cumhuriyet doneminde, D Grubu ve Yeniler Grubu gibi sanat
hareketlerine onciiliik ederek cagdas bir tutum sergilemis, sanatin insanlarla bulusmasini
saglayarak toplumsal gergekgi bir anlayis gelistirmistir. Ancak, 2. Diinya savasi sonrasinda
gittikce artan politik baskilar ve sansiir uygulamalari, Dino'nun sanat hayatinin sekteye
ugramasina neden olmustur. Abidin Dino bu siirecte siirgiinlerle karsilasmis ve yurtdigina
¢tkmak zorunda kalmistir. Dino bu zor kosullara her zaman olumlu bakmis, bunlar1 sanati
icin birer firsata ¢cevirmesini bilmistir. Siirglinlerde, gittigi yerlerdeki insanlar onun sanat
hayatinda derin izler birakmistir. Yurt disina ¢iktig1 yillarda sanatini uluslararasi arenaya
tasimis, Ozellikle Paris’te edindigi sanat ¢evresiyle olan etkilesimi sayesinde uluslararasi bir
sanatc1 kimligini elde etmistir.

1930’lu yillarda Tiirkiye’de, ozellikle edebiyat sahasinda baslayan toplumcu

gercekeilik akimi, zamanla resim sanatina da sirayet etmis, Batililasma ¢abasi igerisinde
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toplumcu anlayisla eserler tlireten bir kusak ortaya ¢ikmistir. Abidin Dino’da bu ¢abanin
Onclileri arasinda yer alarak eserlerinde toplumsal sorunlari, emekgileri, iscileri ve bu
kesimin acilarini, yagamlarini konu edinmistir.

Abidin Dino 6rneginde goriildiigii lizere, sanat¢ilarin toplumla ve iilkenin siyasi
dinamikleriyle olan iliskisi olduke¢a belirgindir. Sanat ve kiiltiir yonetimi ile ilgili politikalar
belirlenirken sanat¢ilarin bu ortamlarda nasil yer alabilecegi, nasil daha 6zgiir ve yaratici
olabilecegi konular1 daha derinlemesine irdelenebilir. Sanatin ve sanatcilarin toplumun her
kesimi tarafindan kabul gormesi noktasinda gesitli politikalar gelistirilebilir.

Bu baglamda sanatin daha genis kitlelere yayilabilmesinin 6nii agilmali, sanat, Sadece
elit bir kesimin ilgi alan1 olmaktan ¢ikarilmalidir. Miizeler, galeriler, sanatsal
organizasyonlar toplumun farkli kesimlerinden herkes i¢in daha ulasilabilir hale
getirilmelidir.

Uluslararas1 organizasyonlar tesvik edilerek, yurt disindaki sanat ¢evreleriyle daha
¢ok baglanti kurulmasi tesvik edilmelidir.

Sonug olarak sanat, tarih boyunca kendini kabul ettirme noktasinda her zaman biiytik
baski ve zorluklarla kars1 karsiya kalmis, sanatc¢ilar da bu siireg igerisinde bir var olma ¢abasi
igerisine girmistir. Abidin Dino da bu var olma ¢abasini fazlasiyla yagsamis ve her seferinde
bunun {istesinden gelebilen bir sanat¢1 olmustur.

Sanat yonetimi perspektifinden bakildiginda ise Dino’nun, sanatsal iiretim
asamasinda kolektif anlayisa verdigi 6nem ve sanati toplumsal bir arag olarak benimsemesi,
cagdas sanat ve sanat yoneticileri i¢in 6nemli bir noktay1 olusturmustur. Sanatin, yalnizca
galeriler ve miizelerle sinirli olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal bir doniisiim araci olarak
kullanilabilecegini savundugu goriilmistiir. Sanatin, politik ve ideolojik smirlarin iizerine

¢ikabilen bir giicii oldugunu kanitlamaktadir.
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EKLER
EK-1 Abidin Dino Sergileri

1940 yilinda Liman is¢ilerini konu alan liman sergisini diizenledi.

1949 yilinda Anadolu insanini konu alan eserlerinden olusan ilk kisisel sergisini acti.

1955 yilinda Paris’te ilk sergisini Iskenceler ve Atom Korkusu temastyla agtr.

1955 yilinda Paris’te Galerie Camille Renaud’da bir sergi agt.

1955 yilinda Uzun Yiiriiyiis konulu resimlerini Saint Paul de Vence’ta, Octoban Galerisinde
sergiledi.

1956 yilinda Paris’te Le Demeure Galerisi’'nde Uzun Yiiriiyiisler konulu eserlerini sergiledi.
1957 yilinda New York’ta Cadan Gelerisi’'nde Uzun Yiiriiyiigler konulu eserlerini sergiledi.
1958 yilinda Fransa’nin Antibes sehrinde, Picasso Miizesi’nde, Avni Arbag’la ayn1 anda
L’Art au Village grubu sergisini diizenledi.

1959 yilinda Paris’te Miromesnil Sokagi’nda Schoeller Galerisi’nde sergi diizenledi.

1961 yilinda Amsterdam’da Galeire d’Eendt’te sergi diizenledi.

1962 yilinda Fransa’nin Grenoble sehrindeki Partis-Pris Galerisi’nde sergi acti.

1962 yilinda Prag sehrindeki Spisovatele Galerisi’nde sergi acti.

1964 yilinda Isvigre’nin Ziirih sehrinde Colette Ryter Galerisi’nde Uzun Yiiriiyiisler konulu
tablolarini sergiledi.

1964 yilinda Paris’te Casanova Galerisi’'nde yagliboya tablolardan olusan Adalar konulu
sergisini agtl.

1964 yilinda Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde Tiirk Sanatgilart Sergisinde eserlerini
sergiledi.

1964 yilinda Cezayir Ibn Haldun Miizesi’nde Diinya Sanatcilar1 konulu sergide eserlerini
sergiledi.

1965 yilinda California’nin La Jolla bolgesinde Galeri Scott-Faure’da Adalar konulu
yagliboya sergisini acti.

1966 yilinda Moskova’da Dom Pisatili Galerisi’nde Savas ve Baris temal1 sergisini agti.
1968 yilinda Paris Sorbonne Universitesi’nde dénemin dgrenci olaylarini konu alan sergi
actl.

1968 yilinda Galerie Henriette Gomes’de seramik panolar sergisi.

1969 yilinda Istanbul’da gelerek Galeri Bir’de Istanbul Gozler Kapali temali sergi.

1971 yilinda Roma’da il Poliedro Galerisi’nde Cigekler konulu sergi.
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1972 yilinda Fransa’nin Puyguilhem bdlgesinde grup sergisi.

1972 yilinda Italya’nin Potenza bolgesinde Vinci Galerisi’nde sergi.

1973 yilinda Paris’te Esteve Galerisi’nde Cigekler temal1 sergi.

1976 yilinda Fransa’da St. Paul de Vence koyiinde belediye miizesinde Ciplaklar temali
sergi.

1976 yilinda Fransa’nin Venissieux bolgesinden kiiltiir merkezinde 7 Tiirk Ressami1 konulu
sergi.

1977 yilinda Atina’da bulunan Galeri Siloghi’de grup sergisi.

1977 yilinda Paris’te Scriptorium Galerisi’nde Pencereler temali sergi.

1978 yilinda Fransa’nin Aubigny kasabasinda sair ve ressamlar grup sergisi.

1978 yilinda Istanbul’da Bedri Rahmi Galerisi’nde Yiiz Cicek konulu sergi.

1979 yilinda Ankara Vakko, Istanbul Bedri Rahmi, Izmir’de Vakko galerilerinde Cigekler
konulu sergiler.

1979 yilinda Fransa’nin Bourges bolgesinde Poesie Murale grup sergisi.

1980 yilinda Kuntsgalerie Tiirkay’da Imperssionen aus Anatolien sergisi.

1981 yilinda Bedri Rahmi Galerisi’nde Adalar konulu sergi.

1982 yilinda Fransa’da St. Germen en Laye’de Adalar konulu sergi.

1982 yilinda Danimarka’da Praestesgarden Galerisi’nde sergi.

1982 yilinda Milano’da Fondazione Corrente Galerisi’'nde Bugiiniin Tiirk Ressamlari
sergisi.

1982 yilinda Paris Modern Sanat Miizesi’nde Henry Thomas Vakif sergisi.

1983 yilinda Paris Galerie Sculptures’de, Karma Sergi Insan Gériintiileri, istanbul garanti
Sanat Galerisi’nde, D Grubu 50. Y1l Resim ve Heykel Sergisi.

1984 yilinda Ankara’da Galeri Nev’de Eller konulu sergi.

1985 yilinda Urart Sanat Galerileri, giimiis dokiim heykel sergisi, Ankara-istanbul.

1986 yilinda Ankara, Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar1 sergisi.

1986 yilinda Paris, Galerie Pont Neuf, Yalinlar sergisi.

1986 yilinda Ankara, Galeri Nev, Bu Diinya sergisi.

1987 yilinda Istanbul’da Galeri Nev’de Bu Diinya sergisi.

1988 yilinda Istanbul Sanat Galerisi’nde Aciy1r Cizmek temali sergi.

1988 yilinda Izmir-Ankara Vakko sanat galerilerinde Aciyr Cizmek temali sergi.

1988 yilinda Ankara’da Galeri Nev’de yalinlar temal1 sergi.

1988 yilinda Paris, Jacques L. Jourdan Jopie, Bu Diinya sergisi.
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1989 yilinda Paris, Galerie Vieille du Temple, Les Mains (Eller) sergisi.

1989 yilinda Istanbul’da Galeri MD’de Antibes resimleri, Agilar, Pencereler sergisi.

1990 yilinda Istanbul-Ankara, Galeri Nev, Cigekleme sergisi.

1990 yilinda Istanbul’da Tem Sanat Galerisi’nde 1940 Kusag1 sergisi.

1991 yilinda St. -Germain-en-Laye Sanat Fuari, Apocalypses sergisi. Torino, Galleria La
Bussola, Karma Sergi.

1992 yilinda Paris, Galerie ieille du Temple, Jacques L. Jourdan Jopieisages-Pile ou Face
sergisi.

1993 yilinda istanbul-Ankara, Galeri Nev, Galeri HP Lefkosa, Alanya Kizilkule Ak La Ka
Ra sergisi.

1993 yilinda Istanbul Galeri Nev, 3. Plastik Sanatlar Fuari'nda Bigimden Ote sergisi.

1994 yilinda Ankara Galeri Nev’de Iskence Desenleri sergisi.

1994 yilinda Paris Galerie Vieille du Temple, Abidin sergisi.

1996 yilinda Ug sehir ve Bir Usta Bir Diinya: Abidin Dino sergileri.

1997 yilinda Paris, Galerie Vieille du Temple, Droles de Geules sergisi.

1997 yilinda Abidin Dino’yu Anma Sergisi. Fransiz Kiiltiir Merkezi, izmir.

1999 yilinda Paris, Galerie Vieille du Temple, Paysages sergisi.

2003-2004 yillarinda Ankara ve Istanbul’da Galeri Nev’de onuncu 6liim yil déniimii anisina
Gilizin’in Abidin’leri sergisi.

2006 yilinda Bodrum Jazz Now Sanat Galerisi'nde Abidin Dino ilk Kez Bodrum’da sergisi.
2000-2008 Istanbul Sakip Sabanc1 Miizesi sergisi.

2013 yilinda Abidin Dino 100 yasinda Desen Sergisi, Art Shop sanat Galerisi, Izmir.

2013 yilinda Abidin Dino 100 yasinda, Obur mizah tarafindan Abidin Dino’nun 100. Yas1
nedeniyle diizenlenen ve gesitli sanatgilarin yaptig1 100 portresinden olusan sergi, istanbul.
2017 Fransiz Kiiltiir Merkezi’'nde Abidin Dino’nun yiiziincii dogum yildoniimii serefine,

sanat¢inin yiiz adet deseninden olusan bir sergi.
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