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0z
SANAT VE MEKAN ILISKiSi UZERINDEN ENDUSTRI MIiRASI
YAPILARDA MEKANSAL BELLEGIN KORUNMASI

Sanat ve mekan, icinde tasarim barindiran yaratici bir ifade ve iletisim
bi¢imidir. Sanat ve mekan iliskisi; insanligin en temel gereksinimi olan barinma
ihtiyaci ile baslamis ve barindigi mekani miikkemmellestirme ¢abasiyla sanatt mekanla
bulusturmustur. Sanatin gelisimi insanlik tarihinin en biiylik gostergesidir. 20. yy.
baslarinda Marcel Duchamp’in sanatin i¢eriginden ¢ok diisiincenin 6nemli oldugunu
belirtmesiyle ¢agdas sanat anlayisi 6n plana ¢ikmistir. Cagdas sanat ile hazir nesne
kullanimi, teknolojinin sanatla birlikteliginin basladigini gostermektedir. Ayni
zamanda sanat ve mekan disiplinlerarasi etkilesim ile ¢agdas sanatin da bir

yansimasidir.

Gegmisin izlerini tasiyan endiistri miras1 yapilarinin olusturdugu, mekan
algisinin  meydana getirdigi mekansal bellek kavrami gostergeler okunarak
anlasilmaktadir. Tarihi ve kiiltiirel yapinin korunmasi ve siirekliligi igin gerekli olan
mekansal bellegin gostergeler araciligi ile koruma altina alindigi ve siirdiiriilebilirlik
acisindan da 6nemli bir kavramdir. Endiistri mirasi yapilarda gostergelerin dogru
kullanimi, yeniden islevlendirilmesi sonrasi yeni anlam ve ¢agrisimlarin olusmasina

da biiyiik katki saglamaktadir.

Tim diinyada endiistriyel iiretim ve buna bagh gelismeler toplumlarin

yasaminda 6nemli yer tutmaktadir. Islevini yitirmis endiistri yapilar: zamanla énemini



yitirip terkedilerek bulunduklar1 ¢evrelerde goriintii Kirliligi olusturmaktadir. Artan
rant baskilarinin etkisiyle yikilmalar1 dahi s6z konusu olabilmektedir. Kentlerin i¢inde
ya da hemen ¢eperinde yer alan, degisen teknolojik, cevresel, ekonomik veya sosyal
sebeplerle kullanilmayan endiistri yapilar1 belgelenerek koruma altina alinmaktadir.
Uluslararast koruma orgiitleri ve UNESCO’nun destekledigi, sergileme ve miize alani
olarak yeniden islevlendirilen eski endiistri yapilar1 gostergeler yardimiyla okunarak

geemis kiltiirii gelecek nesillere aktarmaktadir.

Bu konuda en iyi 6rneklerden biri, Almanya’da bulunan tarihinin en nemli
endiistri yapilarindan Vélklingen Demir Isletmesi’dir. Kémiir, ¢elik ve demir 250
yildir Almanya’nin Saarland endiistri bolgesinin ekonomik & Kkiiltiirel yapisini
sekillendirmis ve yeniden islevlendirme konusunda arge caligmalari da yiiriiten,
yenilikler deneyen bir alan olarak her zaman 6n plandadir. Bu ¢alismada, bir endiistri
sehrinden ve yapisindan, bir sanat ve kiiltiir merkezine, miizesine doniismenin en
basarili 6rnegi ve aym1 zamanda UNESCO Endiistri Miras Alan1 olan Volklingen
Demir Isletmesi ele alinmistir. Yeniden islevlendirme vurgusu yapilirken, mekansal
bellek, kimlik degerleri ve sanatsal mekanlar olarak kiiltiirel siirdiiriilebilirlige

katkisina odaklanilmistir.
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ABSTRACT

PROTECTING SPATIAL MEMORY IN INDUSTRY BUILDINGS ABOUT
OF THE ART AND SPACE RELATIONSHIP

Art and space is a form of creative expression and communication based on a
design. The relationship between art and space; It starts with the need for shelter, which
is the most basic need of humanity and the idea of perfecting space brings art and space
together. The development of art is one of the greatest indicators of human history. At
the beginning of the 20th century, Marcel Duchamp emphasized, that thinking is more
important than the content of art and it brings with it an understanding of contemporary
art. In addition, art and space are a mirror of interdisciplinary interaction

and contemporaryart.

Industrial production and related developments take an important place in the
life of community around the world. Industrial buildings, that have lost their main
function and importance over time and are abandoned, causing visual pollution in their
surroundings. They can even be destroyed by increasing rent pressure. Many industrial
buildings are located in or at the edge of cities and are not used for changing
technological, ecological, economic or social reasons. They are documented and
placed under protection. The old industrial buildings, supported by international nature
and culture conservation organizations and UNESCO and converted into exhibition
and museum areas, are read with the help of indicators and transmit this common

heritage to future generations.



One of the best examples in this regard is the Vdélklingen Ironworks in
Germany, one of the most important industrial plants in its history. Coal, steel and iron
have shaped the economic and cultural structure of the German industrial region of
Saarland for 250 years and have always played a pioneering role as an area that also
carries out R&D studies on conversion and tests innovations. In this study, the most
successful example of conversion from an industrial city and its structure to an art and
culture center and museum as well as the UNESCO industrial heritage site Volklingen
Ironworks are discussed. In emphasizing reuse, the focus is on their contribution to

cultural sustainability as spatial memory, identity values and art spaces.
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SOZLUK

Degerleme siireci: Bir yapinin ya da projenin, uzman kisiler tarafindan, alim-
satim islemine konu olan gayrimenkuliin hak ve faydalarinin degerinin, tarafsiz olarak

tespit edilmesi ile s6z konusu kiymet takdirinin rapor haline getirilmesi siirecidi

izabe: izabe, maden cevherinin metal icerigini yiiksek sicaklikta indirgenme

tepkimesi yardimiyla cevherin geri kalanindan ayirma siireci.

Kelt Yili: Volkligen Demir Isletmesi’nde 2011 yilinda diizenlenen 1.650 sergi
ile diinyanin en biiytik Kelt sergisiydi. Kelt kiiltiirtinii, degerli silahlar1 ve migferleri,

ayrica Keltlerden kalma biiyiik altin ve demir alet hazinelerini de gosteriyordu.

Minette: Yalnizca % 30 kadar demir igerigine sahip kiiciik cevher anlamina

gelir.

Pik demir: Yiiksek karbon igerir ve yiiksek firinda demir cevherinin kiilge

halinde eritilmesiyle hazirlanir.

Saar - Lor - Lux: Birkag¢ Avrupa iilkesi sinir bolgesinden olan alandir. Saar-
Lor-Lux, 36.700 km*1ik bir alan1 kaplar ve yaklasik 4,7 milyon kisiye ev sahipligi
yapar. Alman Saarland (Saar), Fransiz Lorraine bolgesi (Fransiz Lorraine - Lor) ve

Liiksemburg’tan (Lux) olusur.

Sinterleme: Toz halindeki malzemenin erime sicaklig1 altindaki bir sicakliga
(1300°C) belli bir siire maruz birakilarak tozlarin birbirlerine degdikleri noktalardan

baslayarak kaynasmasina denir.

Uciinciillestirme (Tertiarization): Calisan sayis1 ve katma deger agisindan
olgiilen, ekonomik odagin sanayiden hizmet sektoriine kaymasini tanimlar. Bu nedenle

tigtinciillestirme, hizmet toplumuna yonelik bir sosyal yapisal degisikliktir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Maden_cevheri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Metal
https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C4%B1cakl%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ndirgenme

GIRIS

Islevini yitirmis endiistri miras1 yapilar1 toplumlarm kiiltiirel bellegini
olusturan ve gelecek nesillere aktaran belge niteligindedir. Belge niteligi tasiyan bu
degerlerin korunmasi: ve gelecek nesillere aktarilmasi gostergelerin okunmasi
yontemiyle olusturulmaktadir. Sanatin, teknolojik gelisimlerle birlikte degisimi,
dogrudan mekanlari, dolayli yollardan da insanlarin yasam bigimlerini degistirmistir.
Bu siirecte sanat anlayisinin farklilagmasi, mekanin tasarim estetigini ve mekanin
kullanim seklini de etkilemistir. Gelisen toplumlarin, sanayilesme ile baslayan endiistri
kiltirt, yillarin birikimi sonucu toplumlarin ortak bellegini olusturmuslardir.
Glinimiizde kiiltiirel bellegin korunmasi ve mevcut islevini yitirmis endiistri
yapilarinin tekrar islevlendirilerek, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde bir deger
olarak varliginin korunmasi amaglanmaktadir. Bu korumanin sanat yoluyla yapilmasi,
gerekli kosullarin olusmasindan sonra bazi kriter ve kurallar ¢ergevesinde miimkiin

olmaktadir.

Bu ¢alismada, sanat mekan iliskisi tizerinden endiistri miras1 yapilarin sanatsal
yapi olarak tekrar islevlendirilmesi disiplinler arasi iligkilerle agiklanmakla beraber,
tarihsel siire¢ igerisinde degisen Qiiniimiiz ¢agdas sanat anlayisinin etkili oldugu
goriilmektedir. Sanat ve mimarlik arasindaki bu kuvvetli iliski, gelecekte kiiltiirel
bellegin korunmasi igin gelisen teknolojiden de faydalanarak biiyiliyerek artacagi

Ongorilmektedir.

Amag

Mekan, hatirlama eyleminde 6zel bir konuma sahiptir ve iginde, toplumun
kiiltiirel belleginin mekansal kiiltiir kodlarin1 da tasimaktadir. Mimarlik, insanligin
kiiltiirel basarilarindan biridir ve ayn1 zamanda toplumlarin gelismislik gostergesidir.
Her toplumun iginde kimlik yaratan ve disariya biiyiikliklerini gésteren bir mimari
gostergesi vardir. Volklingen Demir Isletmesi ozellikle hem kiiltiirel bellek hem de
mimari yapisi itibariyle ilging bir calisma alanidir. Ozellikle eski endiistri yapilari
giiniimiizde biiyiik yapisal sorunlarla kars1 karsiya kalmislar ve eskiden kalkinmanin
gostergesi olan bu agir sanayi yapilari, artik bolgenin daha fazla kalkinmasina katkida

bulunamadiklari igin atil hale gelmislerdir. Teknolojik, ekonomik ve sosyal yapidaki



bu degisimler, kiiltiirel olarak sanayi sonrasi endiistri miraslarinin miizelesmesinde,
cagdas sanat sergilemelerinde karsilik bulmustur. Bu baglamda Volklingen Demir

Isletmesi, bu yukarida bahsedilen yapilar1 6n plana gikaran bir nitelige sahiptir.

Endistri ve kiiltir miraslarina deger verme stratejileriyle, endistri
bolgelerindeki toplumlarin kendi kimliklerini giiniimiize tasinmasina ve yeni kiiltiirel
belleklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Endistri mirasinin  6zginliglini

korumasi, fayda maliyet agisindan degerleme siirecleri igin gerekli hale gelmistir.

Bu c¢alismada sanat ve mekan iizerinden, tarihsel siire¢ igerisinde degisen
toplum yapilarinin miize ve sanat sergilemelerine nasil yansidigi arastirilmustir.
Ozgiinliigiinii koruyarak giiniimiize ulasan endiistri mirast Volklingen Demir
Isletmesi, barindirdig1 kiiltiirel ve mekansal bellegin korunmasini, amacina uygun
olarak yine mekan ve sanat iliskisi iizerinden yeniden islevlendirilmesi 6rnek olarak
ele alinmustir. Bu tezde arastirma konusu olan endiistri yapilarinin ele alinis ve yeniden
islevlendirilme bigimi tilkemizde yeniden islevlendirme i¢in sirasini bekleyen endiistri
miraslarina 6rnek teskil etmesi amaglanmaktadir. Ayn1 zamanda mevcut benzer
uygulamalarin iyi analiz edilip tecriibe edilmesiyle birlikte, yenilerine 1sik tutmay1
hedefleyen bu ¢alisma, endiistri miras1 yapilarin korunmasi amaci ile sanat ve mekéan

tizerinden mekansal bellegin nasil siirdiiriilebilir olacagini agiklamaktadir.

Kapsam

Birinci boliimde mekanin sanat ile olan iliskisinde, mekan gesitleri ve algilanig
bi¢imleri arastirilmistir. Diinyadaki teknolojik gelismeler zanaat ve giizel sanatlar
kavramlarinin tekrar tanimlanmasina sebep olmustur. Giiniimiizde ¢agdas giizel
sanatlar basligi altinda sanat ve miize sergileme anlayisi da degismistir.
Gostergebilimin konusu haline gelen sanat ile iletisim, sanat eserinin niteliginden ¢ok
eserin nasil sergilendigi ve igerdigi diisincenin nasil 6nem kazandigi gézlemlenmistir.
Giiniimiiziin ¢agdas sergileme anlayisi gergevesinde bienal sergilemeleriyle birlikte
enstalasyon kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda sanat ve miize sergilemelerinin
temelinde yatan gilinimiiz sanat anlayisinin oynadigi etkin rol tanimlanmaya
calisilmistir. Ikinci boliimde endiistri miras1 kavrami ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligi

tizerinden, tarihsel siiregte olusan kiiltiirel yapisi arastirilmigtir. Uluslararast Koruma



Orgiitlerinin ve UNESCO’nun destekledigi bu tiir yapilarin kapsamlar1 ve ¢alismalari
anlatilmistir. Kiiltiirel miraslarin yeniden islevlendirilerek miize ve sergileme
alanlarina déniistiiriilmesi Uciincii boliimde Almanya’daki Volklinger Demir isletmesi

tizerinden orneklendirilmistir.

Yontem

Bu tez ¢alismasi ile ilgili literatiir taramasi yapilarak, yerli ve yabanci olmak
tizere makalelerden, yayinlanmamis yiiksek lisans ve doktora tezlerinden, konu ile
ilgili yazilmig Kitaplardan, sozliiklerden, internet kaynaklarindan, brosiirlerden
yararlamlmustir. Ornek olarak verilen Vélklingen Demir Isletmesinde, tez konusu

kapsaminda yerinde inceleme yapilmis, mekan gozlemlenmis ve deneyimlenmistir.

Calhismanin ilgili Literatiire Katkisi

Bu tez c¢alismasi, sanat ve igmimarlik arasinda, disiplinler arasi bir bakis
acistyla katki sunacaktir. Sanatin mekanla iliskisi tanimlanarak aralarindaki giiglii
baglar belirtilmistir. Mekan baglaminda mimarlik ile giiglii baglar1 bulunan sanatin
mekan olusumlarindaki yeri irdelenmistir. Endastri mirasi yapilarin tekrar
islevlendirilmesi ve kent belleginin korunmasi siirecinde gostergelerin 6nemi
belirtilmistir. Endiistri Miras1 yapilarin yiiksek kiiltiir geregi sanat sergilemeleri, miize
sergilemeleri i¢in uygun bir yontem oldugu bu ¢alisma ile anlagilmaktadir. Endiistri
miras1 yapilarinin yeniden islevlendirme projelerinde sanat ve igmimarlik disiplinleri
arasindaki farkli agilardan irdelenmesi ile uzmanlarina farkl: fikirler saglayacak ve 1s1k

tutacaktir.



BIiRINCi BOLUM

1. MEKAN VE SANAT ILISKiSI

Mekan mimarligin birinci 6gesidir. Mimarlik mekani planlar, tasarlar ve ortaya
cikarir. Mekanin ortaya cikisinda planlama, tasarim ve uygulama siirecleri esastir.
“Mekanla mesgul olan mimarlik yer iiretir, yani yalmizca Oznelerin degil, aym
zamanda mekanlarin kendilerinin de 6zdeslesmesine izin verir; belirsiz olan1 belirli

(taninabilir), dogadan ayristirilmamis olani ayristirilmis kilar” (Masiero, 2006, s. 22).

[k insanlar en temel gereksinimi olan barmma ihtiyacim1 dogada mevcut olan
mekanlarin kullanilmasiyla gidermistir. Zamanla daha basit teknikler kullanarak, basit
malzeme, ara¢ ve gereclerle ihtiyaglarim karsilamstir. ilk zamanlar vahsi yirticilar ve
dogal sartlardan korunmak igin yapilar ortaya ¢iksa da zamanla kullanim ergonomisi
ve estetik kaygilar dikkate alinmistir (Corbusier, 2021, s. 45). Mimarlik, bu yaratim
siirecinde dnce zihinde olusturma, sonra da bir binay1 iiretme ve miikemmele ulagtirma
sanat1 olarak tanimlanmistir (Boullée, 2019). Roberto Masiero’ya gore ise, mimarlik,
sanatsal bakis agistyla en giizel ve miikemmel olan1 yaratma, insa etme siirecine
doniismiistiir. Insan yasadigi alanla bag kurarak insa etme teknigini kullanarak

pargalar1 birlestirir, diizenler ve onu bigimlendirir (Masiero, 2006).

Mekan temelde algisaldir ve kavrayisla ilintilidir. Boslugun ‘sinirlandirilmaya’
basladig1 yerde mekan olusmaya baslar (Koseoglu, 2022). Uzay sonsuz olarak tasvir
edilmektedir. Fakat sonsuz olarak degerlendirilmez. G6ziin gérdiigli bir seyi en, boy
ve derinlik olarak gdstermek, herhangi bir seyin algilanabilmesi i¢indir. Kisi bosluk
igerisinde duvarlar, zemin ve tavan arasinda var olan cisimle iligski kurabilir. Cismin
mekan igerisindeki konumu, hareketli olup olmadigi ve sinirlari, alanin nasil
kullanildigr ile ilgilidir. Sinir, sinirsizin kosulu olarak ortaya ¢ikar. Bu yilizdendir ki,
cismin alan igerisinde kuvvetli anlatimi ve istenilen sekilde algiyr yaratmak,
yaraticiligin sonsuz imgelenmesiyle miimkiindiir. Adolphs Volker’a gore mekan
boslugunda, smirsiz algi yaratmak miimkiindiir (Volker, 2003). Asagidaki 6rnekte
oldugu gibi, ayn1 mekanin duvari, zemini ve tavani farkli renklerle farkl: versiyonlarla

boyansaydi, mekan her defasinda farkli algilanird: (Sekil 1).



Sekil 1. Renklerle i¢ mekéan algisi

Kaynak: (URL-1) (2020, 03 16). Renkler I¢ Mekan Algisini Nasil Degistirir?
E.T: 04 18, 2022 tarihinde https://www.turkish-media.com/forum/topic/598269-

renkler-ic-mekan-algisini-nasil-degistirir/ adresinden alindi.

Dogan Kuban’a gore; bir mekani yalnizca bosluklarin doldurulmasi suretiyle
siirlarin belirlenmesi tanimini yapmak miimkiin degildir. Mekanin olusumu igin
bosluk alanlarinin hareket alanlarina doniistiiriilmesi yaninda, 1s1k da yapinin énemli

bir parcasidir.

“Canli varlik hareketlidir. Hareket ise ancak boslukta
olabilir. Boylece mekan igindeki potansiyel hareket olanaklarina
gore tanimlanacaktir... Mekan 1sikla var olur: Isik yapida
varolusunu belirleyen dogal bir ozelliktir. Aydmnlik yasamin
vazgegilmez bir 06gesi oldugu kadar sinirlanan boslugun
niteliklerini gdrmege olanak vermesi bakimindan da yap1 mekénin
ayrilmaz bir pargasidir (Kuban, 2018, s. 15).

[lhan Altan, mekadm smirlayan elemanlarn degiskenlerine gére mekanin

siniflandirilabileceginden s6z etmistir. Duvar, zemin ve tavan arasinda kalan i¢ hacme



i¢ mekan, i¢ mekan sinirlayicilar disinda kalan agik alana ise dig mekan denilmektedir.
I¢ mekani, yapay mekan, mimari mekan ya da sehirsel mekan olarak tanimlamustir.
Yapay mekanlar daha ¢ok mimari olarak planlanarak olusturulan binalar, sehirler,
duvarlar, yollar, kaldirimlar vb. yapilardir (Fotograf 1). Dogal mekan ise zeminde
toprak, yukarida gokyiiziiniin oldugu, agik alanlarda dogal elemanlarla olusmus
mekanlardir. Ornegin; dag, deniz, orman, ¢alilik ve kendiliginden dogal siireg
icerisindeki olusumlardir (Fotograf 2). Karma mekanlar ise hem dogal hem de mimari
elemanlarin bir arada kullanilmasiyla olusturulmustur (Altan, 2022) (Fotograf 3).
Karma mekan, yapilarin ¢evreye verdigi zarari azaltmak, mimari bir beceri ortaya
koyarak dogayla biitiinlesmesini saglamak ve rutin yapidan siyrilarak ortaya sanatsal

bir bakis acis1 koymaktadir.

Fotograf 1. Vittorio Emanuele II Aligveris Galerisi, Milano, 2018 (Yapay Mekan)

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.



Fotograf 2. Kursunlu Selalesi, Antalya (Dogal Mekan)

Kaynak: (URL-2) (2022). Gezilecek Yerler. E.T: 03 16, 2022 tarihinde
https://gezilecekyerler.com/wp-content/uploads/2017/01/Kursunlu-Selalesi-Nerede-
Nasil-Gidilir.jpg adresinden alindu.

Fotograf 3. Peri Bacalar1, Urgiip (Karma Mekén)

Kaynak: (URL-3) (2017, 08 06). Masallar Sehri Kapadokya. E.T: 03 16, 2022
tarihinde https://habergalerisi.com/2017/08/06/masallar-sehri-kapadokya/ adresinden

alindi.



Mekan olusumlar1 ve mevcut var olan mekanlar, tiim duyu organlar1 kullanarak
algilanmaktadir. Algilanan her sey gorsel boyutta degerlendirilmektedir. “Bir sehir
mekanmin analizinde algilamamiza etki yapan duyularin agirliklart su sekilde
saptanmustir. %70 gormek, %25 dokunmak, %5 duyma ve koku alma duyusunun

agirligl bulunmustur” (Szczot, 1972, s. 33).

Dogan Hasol’a gore “mimarlik toplum barinma, dinlenme, ¢alisma, eglenme
gibi eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak {izere gerekli mekanlar, islevsel
gereksinimleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik yaraticilikla
tasarlama ve insa etme sanatidir... Icinde sanatsal boyut olmayan bir yap1 herhalde
mimarlik iiriinii olarak diisiiniilemez” (Hasol, 2011, s. 48). Insanlik tarihi boyunca
sanat ve mimarlik, mekéan ve sanat olusumlari estetik degerlerle birbirini tamamlayici

Ogeler olmustur.

“Roberto Masiero “Estetik; mimarligl, mimetik olan ya da
olmayan sanat, plastik sanat, mekanik sanat, maddeyi kendine tabi kilan
sanat, nesnel sanat, ilk sanat, islevsel sanat, etik sanat, yasam i¢in sanat,
soyutlama sanati seklinde adlandirarak her zaman icin ona 6zgiil bir yol
agmanin yollarin1 aramigtir... Mimarlik mekanin sanatidir” (Masiero,

2006, s. 15)

Unlii filozof W. Friedrich Hegel’e gore gergekligin kendisi olan giizellik sanat
yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Hegel, sanatta ideal olanin incelemesini, kendisinin
belirledigi mimarlik ana baglig altinda, klasik sanatlar, sembolik sanatlar ve romantik
sanatlar olarak ele almistir. Hegel Sanatin gelisimini incelerken olusturdugu bu

siniflandirma, insan bilincinin gelisim agamalarinin oldugunu sdylemektedir (Dilmacg,

2019) (Tablo 1).



Tablo 1. Hegel ‘in Estetik Anlayisina Gére Mimarhk Uzerinden Sanatin

Simiflandirilmasi
MIMARLIK
- —
KLASIK SANATLAR SEMBOLIK SANATLAR ROMANTIK SANATLAR
HEYKlEL RESi‘M/)\$iiI;
MUZiK

Kaynak: Hegel’e gore mimarlik tizerinden sanatin siniflandirilmasi, (Bu Tablo
Sehran Dilma¢’in Hegel Estetiginde Sanatin anlamlandirilist baslikli makalesindeki

kaynaklardan elde edilen bilgiler 1s1831nda olusturulmustur.)

Yunanistan’in Sakiz (Chios) adasinda bulunan Pyrgi kdyiinde, ¢izik ‘ksista’
ad1 verilen bir yontemle evlerin cephelerine geometrik sekillerle siislemeler
yapilmaktadir. Bu siislemeler i¢in 6nce siyah kum ile cephe sivanip {izerine beyaz
boyayla sablonlar yardimi ile desenler olusturulmaktadir (Fotograf 4). Picasso,
Pyrgi’deki bu yapilarin desenlerini gordiigiinde kendi yaptig1 resimler ile arasinda bag

kurmus ve hayranlik duymustur (Fotograf 5). Kiibizmde yer alan geometrik formlar,

Pyrgi koyilindeki evlerin cephelerinde siisleme sanati olarak kullanilmaya devam

etmektedir (Kose, 2016).

. —/ " ‘ <4 A 3 I =
Fotograf 4. Pyrgi Evleri/Sakiz Adasi-Yunanistan, 2015

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.



Fotograf 5. Reclining Woman Reading, Pablo Picasso 1960

Kaynak: (URL-4) (2013, 11 19). Guggenheim zeit Picasso in Schwarz-Weiss.
E.T: 02 14, 2022 tarihinde https://www.focus.de/kultur/kunst/guggenheim-zeigt-

picasso-in-schwarz-weiss-kunst_id_2224855.html adresinden alind:.

Sanat akimlarinin mimari yapilar {izerindeki etkisinin en yaratici beyni Mimar
Zaha Hadid olarak goriilmektedir. Hadid 1977 yilinda Architectural Association’dan
mezun olduktan sonra, aslinda bir siire mimarlik isleri alamamig ve bu siirede modern
resmi, Kazimir Malavi¢’in sliprematist soyutlamalarini incelemistir. Resim yapmay1
yalnizca mimari ¢izim pratiklerini gelistirmek i¢in degil, mesleki hayatinda 6nemli bir
yer tutacak olan tasarimlarin1 daha dinamik yorumlamak igin kullanmistir (Foster,
2020). Hadid, Malavig’ten etkilenerek yaptigi resimlerdeki yansimalari, mimari
uyarlamalarda, kendine ozgii stilini yaratarak kariyerinin baglarindayken Hong
Kong’daki The Peak (Zirve) isimli iinlii konseptini tasarlamistir (URL-5, 2022)
(Fotograf 6). Cin’de 2019 da agilis1 gerceklestirilen Leeza Soho Kulesi, Hadid’in

geometrik soyut sanat etkisi ile tasarlayip insa ettigi yapilarindandir (Fotograf 7).
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Fotograf 6. Zirve, Zaha Hadid 1982-1983

Kaynak: (URL-6) (2016, 05 09). E.T: 06 04, 2022 tarihinde
https://www.nytimes.com/2012/09/13/arts/13iht-rarthadid13.html adresinden alind:.

Fotograf 7. Leeza Soho Kulesi, Zaha Hadid, Cin 2019,

Kaynak: (URL-7) (2019, 11 20). E.T: 05 18, 2022 tarihinde
https://www.metalocus.es/en/news/opened-leeza-soho-tower-zaha-hadid-architects-

worlds-tallest-atrium adresinden alindi.
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Kazimir Malevig, geometrik soyut sanatin dnciilerinden ve avangart (6ncii)
sliprematist hareketinin yaraticisi ressam ve sanat teorisyenidir (URL-8, 2022). Bigim,
boyut, renk ve anlami lizerinden yalnizca sanatin yarattig1 duygu Ustiinliigiinii 6n plana
cikarmistir (Fotograf 8). Renklendirdigi hacimleri iist liste getirerek higlik sanat
akimini olusturmustur (Fotograf 9). Zaha Hadid kendi retrospektifinde, yapinin
tasariminda yeni alanlarin Oniinii agmak i¢in, geometrik soyut sanat bakis agisini
irdelediginden bahsetmistir. Yaptig1 eserlerle 21.ylizyilla damga vuran Hadid’in,
mekansal algiyr bu sanatsal bakis agis1 ile gerceklige doniistirmek, onu bastan
yaratmak ve standartlarin disina ¢ikmak icin resim sanatinin bizzat kendisinden
yararlanmistir. Avangard sanat anlayisiyla, mimari yapilarin farkli formlarda planlanip

inga edilmesiyle, mimarlikta yeni bir akimin 6niinii agmustir (Foster, 2020).

Fotograf 8. Kazimir Malevig, kendi portresi, 1908 / 1910-1911
Kaynak: (URL-9) (2021, 02 06). E.T: 03 16, 2022 tarihinde

https://tr.wikipedia.org/wiki/Kazimir_Malevi¢#/media/Dosya:Self-
Portrait_(1908 or_1910-1911) (Kazimir_Malevich).jpg adresinden alindi.
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Fotograf 9. Kova tasiyan kadin, 80,3x80,3 Tuval iizeri yagliboya, Kazimir Malevig
1913

Kaynak: (URL-10) (2022). E.T: 03 19, 2022 tarihinde
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-

malevich-kova-tasiyan-kadin/ adresinden alindi.

Bugiin yasadigimiz cagda sanatin, diislinsel bir etkinlik icinde bulunmasi
gerektigine inanan Nafi Cil, sanat eserini ortaya koymanin disinda, onun estetik
teorisini de ortaya koymak zorunlulugu hissetmektedir. Bundan dolay1r resim ve
mimari alandaki ¢aligmalarinin yaratma edinimi oldugundan, mimarligin resim
sanatiin farkli yonleriyle, kendi ilke edindigi hayat goriisiiyle etkilesim icerisinde
besleyip zenginlestirmistir (URL-11, 2021). Ressamlik ve mimarlik kavramlarini
boylesine i¢ ice 6zlimseyen Nafi Cil ‘ben mimar olmadan 6nce ressamdim’ diyerek bu
yapisini ifade etmistir. Cil, 1967 yilinda giizel sanatlar akademisinden yiiksek mimar

olarak mezun olmus ve ¢alismalarina devam etmistir (Cil, 2011) (Fotograf 10 - 11).
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Fotograf 10. “Figiir” Duralit Uzeri Yagliboya 108x83 c¢m, Nafi Cil, 2002
Fotograf 11. Ambrosia Otel Bodrum, Nafi Cil, 1992

Kaynak: (URL-12) (2022). Ci/ Nafi. E.T: 05 15, 2022 tarihinde

https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/¢il-nafi adresinden alindi.

Kaynak: (URL-13) (2022). Ambrosia Otel. E.T: 05 15, 2022 tarihinde
https://www.arkiv.com.tr/proje/ambrosia-otel/2578 adresinden alindi.

Mimar Auguste Perret’ye gore “mimarlik mekani orgiitleme sanatidir” (Sanat
sozligli, 2012). Perret, betonarmenin Onciisii olarak kabul edilmektedir ve 1922
yilinda Paris’teki Notre-Dame du Raincy kilisesini ilk betonarme yap1 olarak insa
etmistir. Kilisenin yapimindan 6nce betonarme, yalnizca sanayi yapilarinda kullanilan
ve estetik degeri bulunmayan bir malzeme olarak goriilmektedir. Soguk ve kiymetsiz
bulunan bu malzeme islevselligine uygun, dogru, estetik ve sanatsal kaygilarla
biitiinlestirildiginde, ortaya (Fotograf 12)’deki gibi muazzam bir eser ¢ikmaktadir.
Kiliseyi betonarme malzeme ve diisiik maliyetle, hizli bir sekilde insa etmis ve bu
malzemeye, o doneme gore asalet ve prestij kazandirdig1 sdylenmektedir. Meryem

Ana’nin hayatiyla ilgili yapilmis olan figiiratif caligmalar1 igeren vitraylar,
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olusturduklar1 renk cilimbiisii ile betonarme olan yapiya olaganiistii canlilik
katmaktadir. Yapi, 1966 yilinda Diinya Kiiltiir Miras1 olarak tescil edilmistir (Gokgeli,
2014).

Kaynak: (URL-14) (2022). Zigzag. E.T: 03 20, 2022 tarihinde
https://www.pariszigzag.fr/balades-excursions/balade-paris/une-etonnante-eglise-en-

beton-arme-a-deux-pas-de-paris adresinden alindi.

Diger yandan kiliseler, saraylar ve satolarin genis duvarlarinda yapilan bu
vitraylar, resimler, semboller ve heykeller, mekana estetik katmanin yaninda, yapinin
amacina uygun, gecmisten gelecege hikayesini aktarmakta, 151k ve renklerle i¢
mekanlarin atmosferini etkilemektedir. Ayn1 zamanda mekanlarda 1s1k ve renklerin
kullanimu ise; sicaklik, sogukluk, derinlik, genislik gibi bir¢ok farkli algiya neden
olmaktadir. Ornegin resmin cercevesi, mekanin duvarlari ile resim arasindaki sinirlart
cizmektedir. Fakat bir heykel ile mekan arasinda herhangi bir belirleyici ya da
sinirlandirict bir ¢ergeve bulunmamaktadir. Bunun yerine acik ya da kapali alan
siirlayicilart heykelin smirlarini ig¢ine alarak konumunu belirlemektedir. Yap1
igerisinde heykel mekanda tigboyutlu olarak konumlanmaktadir. Ressam ise bir
resimde mekani resmederken bir noktay1 merkez alarak perspektif olusturulup mekan

derinligi yaratmaktadir.
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Schiitz, mekan ve sanat iligkisini paradigmatik olarak degerlendirmistir.
Paradigmatik anlayisa gore, her sanat eserinin ayni zamanda maddi bir eser oldugu ve
boslukta yer kapladigi somut diisiincesiyle, sanat eserinin mekanla olan iliskisini
sorgulanmistir. 1960’lardan bugiine kadar, sanatta ve mekanlarda paradigma kaymasi
yasanmistir. Sanatin mekan ile olan iligkisinde, sanatin mekani nasil tasvir ettigi
diisiincesi yer almistir. 1990°larda kimlik edinme ve post modern anlayisla, baglantili
mimarlik ve kentsel mekanlar sanatin paradigmalarint olusturmustur. Bundan dolay1
resim, heykel ve diger sanat dallarinin kaginilmaz olarak mimariyle bir iligkisi

bulunmaktadir (Schiitz, 2005).

“Sanat, yaratilisin etkin olmasina imkan taniyan kurallarin bilimidir: nitekim,
bilim, yaratilis1 yonlendiren aklin eseridir; eser i¢cinde ifade edilen etkinlik ise akla
itaattir” (Masiero, 2006, s. 68). “Sanat ve mekan iligkisi hem sanat hem mekan
acisindan ¢ogunlukla incelenmis, birbiri i¢inde yer alan ve birbirini i¢inde barindiran

birer kavram olarak kabul edilmistir” (Ulugay, 2017).

1.1. Sanat ve Alt Dallar1

Sanatin tanimi, sanatin anlamina, islevine ve toplumla olan iliskisi ve
etkilesimine deginilerek belirlenmektedir. Bu anlamda sanat, toplumsal ve bireysel
olmak iizere iki yoniiyle ele alinmaktadir. Sanatin toplumsal islevi ve anlami, bireyin
kendini gerceklestirmesi ile toplumsal ve kiiltiirel bir kimlik yaratir. Kisacasi sanat,
sanat¢cinin duygu ve diisiincelerini ozgiirce ifade edip karsi tarafa aktarmaya calistigi

bireysel ve toplumsal bir anlatim bi¢imidir (Bing6l, 2011).

Tarih boyunca sanati kategorize etmek zor olsa da sanat tiirleri glinlimiizde
pratik -endiistriyel sanatlar (zanaat) ve giizel sanatlar olmak iizere iki ana baslikta
toplanmustir. Pratik-Endiistriyel sanatlara zanaat denilmektedir. Bunun sebebi giinliik
hayatimiz1 kolaylastiran, el becerisine dayali, ayni zamanda giiniimiizde sanayi
iretimlerine de wuyarlanmig bir {retim ve isleyis bigimi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Arapcadan soyleyisi ile dilimize zanaat olarak ge¢mis ve halk
arasinda bu sekilde kabul gérmiistiir (URL-15, 2021). Sanat, tarihsel siire¢ igerisinde

teknolojik, sosyal, ekonomik, kiiltiirel, bilimsel gelismelerden dolay1 etkilenerek
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degisime ugramaktadir. Giiniimiizde, sanat dalinin niteligi ve teknigi goéz Oniine
alimarak Cagdas Giizel Sanatlar olarak tekrar siiflandirilmistir. Bu degisim, sanat
eserinin konularini, seklini, 6znellik ve nesnelligini etkiledigi gibi sergileme stilini de
degistirmistir. Cagdas giizel sanatlar kavramindan 6nce sanat eserleri yalnizca miize,
saray, ev ya da kiliselerde sergilenmekteydi. Giinlimiizde kullandi§imiz giinliik esyalar
mekan1 kendilerine malzeme yaparak ortamin sartlarina uygun hikayelerini
olusturmaktadir. Resim sanati, tuvalde yapilirken gilinlimiizde resim artik dogal
ylizeyde yapilmaktadir. Bu dogal yiizey ayni zamanda yapilan resmin sergileme
alanidir. Alisageldik miize, galeri disinda sanatin malzemesi kabul edilen mekan,

cagdas sanattaki degisimi ele almaktadir (Girgin F. , 2014) (Tablo 2).

Tablo 2. Klasik ve Modern Sanatin Simiflandirmasi

SANAT DALLARI

Klasik Siniflandirma

/\

Zanaat (Pratik - Endiistriyel Sanatlar) I | Giizel Sanatlar
Gorsel (Plastik) Fonetik (isitsel) Ritmik (Dramatik)
Sanatlar Sanatlar Sanatlar
Dokumacilik Heykel Muzik Tiyatro
Kuyumculuk Mimari Edebiyat Bale
Kunduracilik Resim Opera
Demircilik Dans

Modern (cagdas) Siniflandirma
——— | ——

Yiizey Hacim Mekan . Dramatik Eylem
Ses Sanatlan | | Dil Sanatlan
Sanatlan Sanatlan Sanatlan Sanatlar Sanatlan
Susleme Heykel Mimari Mazik Roman Tiyatro Bale
Duvar resmi Kabartma i Mimari Hikaye Opera Dans
Fotograf Seramik Peyzaj Mimarisi Siir Sinema Pandomim

Minyattr
Hat

Ebru

Kaynak: Sanatin Klasik ve Modern olarak siniflandirilmasi (giizelsanatlar.org sitesindeki bilgiler

1s1¢inda tekrar diizenlenmistir, 2022).

Yapi insa edilirken estetik kaygilar giidiilmesinden dolayr mimarlik, gorsel
sanatlarda, 6zellikle de striiktiirel zorunluluklar agisindan mimarliga en yakin olan
heykel sanatiyla yakimn iliskide olmustur. Unlii Romen heykeltiras Constantin

Brancusi, mimarhigin asil iglevini ifade eden 6ziine deginmeden yalnizca plastik ve

17



mekansal degerlerini géz 6niinde alarak “mimarlik yasanilan heykeldir” tanimlamasini

yapmustir (Hasol, 2008).

Diger sanatlara gore resim sanati, sanatsal gelisimi ifade etmede ve aktarmada
oncll olmus, bir¢cok sanat hareketine, resim sanati yon vermistir. Resim sanati da
mimarligin asil {retim siirecindeki tasarimin, teknikte olsa resme dayanmasi
aralarindaki bagi kurmus olabilir. Tasarim yaparken yapilan teknik ¢izimde bir resim
sanat1 yetenegi gerektirmektedir. Bunun yaninda mekén i¢indeki derinligi arttirmak,
mekanin kullanim amacina yonelik kompozisyon anlatimi ya da siisleme amagli resim
sanati mekan icerisinde kullanilmaktadir. Mimarlik ve resim sanati arasindaki
etkilesim sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gelismelerle birlikte 21. Yiizyil sanatinin
bagladigi 1900’lerden 21. yiizy1l baslarmma kadar Kiibizm, Bauhaus ve De Stijl
gruplartyla devam etmistir (Antmen, 2009).

Sanat, dogustandir, sanat¢iya bagimlidir ve sanat¢inin yorumuna dayali olarak
ortaya ¢ikar. Sanat maddi bir beklentiden uzaktir. Zanaat ise maddi bir beklenti kosulu
ile vardir. Mekan yaratma siirecinde sanat ile zanaatin ortak noktasi malzeme
kullanimidir. Mimarlikta, zanaat ve giizel sanatlarin tiim dallarmin bir arada
kullanilmas1 mimari yapilarin kaginilmaz 6geleri olmuslardir. Bu nedenledir ki mimari
bir yapi, sanat eseri goriiniimiinde degerlendirilmektedir. Yiizyillardir belli kriterler
dogrultusunda sanat- zanaat olgusu, 18. ylizy1l da tanimlamalar1 netlesmeye baslamis
ve birbirinden ayrilmistir. Zanaat dallar1 teknik uygulamalar sonucunda faydaci
tiretimlerle devam etmis, sanat ise insan yaraticiligini ve benligini 6n planda tutarak
bagimsiz bir alana doniistiirmiistiir. Giizel sanatlar giliniimiizde ortaya g¢ikmuistir.
Mimarlik, resim, heykel, miizik, siir, edebiyat, gibi disiplinler hayal giicii, estetik,

yetenek, mimetik ve begeni gibi kriterlerle farkli dallara ayrilmiglardir (Sar1 E. , 2018).

Diinya sanat tarihine bakildiginda mimarlik, resim, heykel, edebiyat ve diger
sanatlar birbirleriyle daima iliski igerisindedir. Bilinen bir¢ok sanat¢i eserlerini
olustururken birden fazla sanatla ilgilenmekte ve verilerinden yararlanmaktadir

(Fotograf 13).

“Leonardo da Vinci; Diisiinlir, mimar, miihendis, mucit,
matematik¢i, anatomist, miizisyen, heykeltirag, yazar ve ressamdir.

Cagdas’t Michelangelo ise, ressam, heykeltiras, mimar ve sairdir.
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Donemin {inlii kuramcist Leon Batista Alberti ayn1 zamanda ressam, sair,

yazar, dilbilimci, diisliniir, miizisyen ve mimardir... Andy Warhol, ressam,

film yapimcisi ve yayincidir” (Dikmen, 2019).

Fotograf 13. Leonardo da Vinci’nin sirasi ile mithendislik, anatomik ve heykel

calismalarindan 6rnekler (Arthipa, 2016)

Kaynak: (URL-16) (2019, 02 21). Leonarda da Vinci'nin tek heykeli. E.T: 03
28, 2022 tarihinde http://www.sanatatak.com/view/leonardo-da-vincinin-tek-heykeli

adresinden alind.

1.1.1. Zanaat (Pratik Sanatlar)

Tiirk dil kurumu sozliigiine gore zanaat, “insanlarin maddeye dayanan
gereksinimlerini karsilamak icin yapilan, 6grenimle birlikte deneyim, beceri ve ustalik
gerektiren is” olarak tanimlanmistir (TDK, 2019, s. 2643). Arapga sana a(t)
sOzciiglinden dilimize ge¢cmistir. Sozliiklerde tanimlandig: gibi, el emegine dayali bir
{iretim bigimine dayanmaktadir. Iscilik, meslek, el sanatlari, el becerisi ve ustalik
iligkisi ile liretme anlamlar1 da vardir (Nisanyan, 2003). Ciraklik, kalfalik ve ustalik
stireglerinde edinilen beceriler, {iretilen {iriiniin kaliteli olmasin1 saglar. Zanaatta
kazanilmis olan yetenekler bir sonraki nesillere kolaylikla aktarilir. Bir meslek olarak
kabul edilen zanaat, ekonominin orgiitsel sekli olmakla beraber kiiltiirel
stirdiriilebilirligin de gostergesidir (URL-17, 2022). Bildigimiz anlamda zanaat,
kiigiik 6lgekli isletmeler olmasi, ortaya ¢ikan {iriiniin tek olmasi, el emegine dayanmasi
ve ¢iraklik-kalfalik-ustalik asamalari ile birikimlerin bir sonraki nesile aktarilmasi ile

varligimi korumaktadir. Bu durumun zanaatin, kiiltiirle dogrudan iliskisi oldugunu
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gostermektedir. “Farkli bir bakis agisiyla zanaat, geleneksel iiretimin tiim kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik 6zelliklerini siirdiiren bir kiiltiir miras1 niteligindedir” (Seymen,

2018, s. 11).

Zanaat sahibi kiginin, hiiner, marifet, beceri, ustalik ve uzmanlik gibi
vasiflarinda sahibi oldugu varsayilabilir. Zanaat sahibi, bir 6§renim ve tecriibe etme
siirecinden gectikten sonra el becerilerini gelistirmis, ihtiya¢ duyulan geregleri
ustalikla {ireten bir kisi olarak da tanimlanmaktadir. Antik Yunan’da ¢ift¢i, heykeltiras,
seramik ustasi ve sair, zanaatkar kabul edilmektedir. Giinlimiizde sair, sanatg1 olarak
tanimlanmakta, duygulariyla, dil arasinda kurdugu iliski, onlar1 kullanmaktaki ustalik
ve tecriibesine isaret etmektedir. Zanaat bir bagka deyisle, el becerisi ortaya koymaktan
Ote, salt beceri ve 6grenme sonucunda isi iyi sekilde yapmakla alakalidir. Giliniimiizde
fabrikalarda makinelerde yapilan tiretimlerde, makine odakli yapilan iiretim degil,
insan elinin o makineyi iyi tasarlamis olmasiyla ilgili oldugu kabul edilmektedir
(Dogan, 2013).

Sanayilesme sonrast teknolojik gelismelerle beraber makinelesmeye
gecilmistir. Boylece eski becerilerin ¢ogu gereksiz ve calisma bigimi imkansiz hale
gelmistir. Comlek ustalari, buhar giiciiyle calisan makineler karsisinda, licret karsilig
is yapan is¢i konumuna gelmislerdir (Shiner, 2004). Bazi1 zanaatlarda farklilasmis ya
da azalarak onemini yitirmektedir. Ornegin, nalbantlk ge¢miste ulasim ve
tagimacilikta 6n planda olan bu sektorken, teknolojik gelismeler sonucunda yerini
motorlu araglar almistir. Bdylece motorlu arag ustaligi 6n plana ¢ikmis ve oto sanayiler

bliyiik 6l¢iide nalbantligin yerini almistir.

Iyi bir zanaatkar, sanatg1 hassasiyetindedir. Edindigi meslegin tiim
inceliklerine hakim olmas1 yaninda uygulama esnasindaki pratikliklerini yerine gore
kullanabilme becerisi gostermektedirler. Mekan olusumunda zanaatkarlarin imar
asamasindaki yapimin insa siireclerine katkis1 olmaktadir. Ustalarin zanaat erbabi
olmasi ingaat siirecini kolaylastirmakta ve ortaya kaliteli isler ¢ikmasina katki
sunmaktadir. Zanaatla sanatin ince bir ¢izgiyle ayrildigi noktalar vardir. Buna 6rnek
vermek gerekirse tag-mermer isciliginden bahsedilebilir. Tas veya mermer isciligi

zanaattir. Tasin mermerin bir heykele ya da siisleme malzemesine doniismesindeki
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inga siireci zanaat kapsamina girer. Fakat olusturulan eser hiir irade ile yaratim

siirecinde sanat bilgisi gerektirir. Bu yaratim siireci de sanatgiya aittir.

“Zanaat ve tasanim tarihte yapma, iiretme eylemlerinin dénemsel gegisi
olarak degerlendirilebilir. Zanaat ve tasarim, zaman kavrami ile disiiniildiigiinde
zanaatin tasarimdan o6nce var oldugu kiiltiir, tarih boyunca gelisen yasam
pratikleri  ve geleneklerle sekillenmistir.  Teknolojinin  gelismesi ile
kiiresellesmenin ortaya ¢ikisi, Gretim imkanlarinin gelismesi endiistriyel tasarim

kavramini olusturmustur” (Barbaros, 2019, s. 3).

Teknolojik gelismeler sonucunda zanaatkarlarin is giiciiniin diginda teknolojik
aletlerin genis ¢apli kullaniliyor olmasi malzeme konusunda yenilikleri ve farkli
konulardaki nitelikli is giicliniin dogmasina sebep olmustur. Nitelikli 15 giiciiniin
dogmasina sebep olan sey ise 4. Endiistriyel devrim diye adlandirilan temelde bilisim
teknolojileri ile endiistriyi bir araya getirme ¢abalaridir. Yazilimlar ve isletim
sistemleri, makinalar ve robotlar vasitasi ile siradan is giictiniin yerini almaktadir. Az
enerji ve az emekle kaliteli iiretim yapilabilecektir. Bunlar1 programlayan ve yoneten
meslek gruplart meydana gelecek ya da mevcut olan meslekler varligini koruyacaktir.
“Bircok geleneksel meslek ve is gereksiz hale gelirken, nitelik gerektirmeyen el ve
kafa emegi robotlar, bilgisayar programlari ile ikame edilirken, klasik sendikal ve
siyasi oOrgiitlenmeler 4. sanayi devrimi diinyasinin sorunlarina bambagka taktik ve
stratejiler gelistirerek yanit vermek zorunda kalacaktir” (Gokeeli, 2020, s. 11). Rasit
Gokgeeli’ye gore mimarlik, nitelikli emege dayali ig giicii olarak var olmaya devam
ederken, teknolojik gelismeler oniimiizdeki siiregte iiretim ve tasarim boyutunda yeni
gelismelere sahne olacaktir. Bu gelismeler karsisinda toplumun tekrar sekillenmesi s6z
konusudur. Emekgi diinyas: sosyal ve siyasi anlamda, yeni stratejiler ve politikalar

gelistirmek zorunda kalacaktir.

4.Enddiistri devrimi zanaat tasarimlari i¢in bir tehdit olarak degerlendirilebilir.
Zanaat acisindan, 4. Endiistri devrimi yazilim ve makinalarla daha aktif olmus ve
kitlesel tiretim tekniklerini kullanarak yeni malzemeler ve bu malzemeleri isleme
yontemlerini gelistirmis, daha kaliteli {iretim yapma asamasina gelinmistir. Zanaat

tekil tasarim ve iiretim seklini benimsemisken, enddistri tiretimi ¢oklu ve seri tiretim
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sekline dayanmaktadir. Endiistri tasarimi ve {retimi gelecekte siirdiiriilebilirlik

acisindan ontimiize yeni ufuklar ve firsatlar da yaratabilir (Barbaros, 2019).

Zanaatkarlik, Endiistri devrimi ile degisime ugrams, fakat eski tiretim bi¢imini
koruyarak, gegmise ait maddi kiiltiirii tireten ve siirdiiren eski bir yasam tarzi olarak
kabul edilmektedir. Makinelerle yapilan tiretimler, iiriinleri daha hizli ve uygun
maliyetlerle olsa da zanaatkarlifa olan ilgi giinlimiizde hala devam etmektedir.

(Dogan, 2009).

Crrakliktan ustaliga siiregelen, bilgi ve tecriibe aktarimlari ile uzmanlagmis bir
miizik enstriiman yapim zanaatkari el becerisi ile gelistirdigi pratiklerle ortaya ¢ikan
gitar goriilmektedir (Fotograf 14). Diger taraftan yazilim ve cnc makinalar1 marifeti
ile standartlastirilmis Olcililerde sinirsiz tasarim ve malzeme anlayist ile {iretilmis

miizik enstriimani gormekteyiz (Fotograf 15).

Fotograf 14. El yapimi gitar Fotograf 15. 3D Yazici ile iiretilen gitar

Kaynak: (URL-18) (2016, 03 11). E.T: 04 07, 2022 tarihinde
https://www.mutfakradyosu.com/2016/03/11/gitar-yapimi-iyi-seyirler-yapmak-mi-

zor-calmak-mi-zor/ adresinden alindi.
Kaynak: (URL-19) (2014, 08 07). E.T: 04 07, 2022 tarihinde

https://www.log.com.tr/3d-yaziciyla-uretilen-enstrumanlar-sanat-zanaat-ve-

teknolojinin-harikulade-birlesimi-video/ adresinden alindi.
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Seramik eski caglardan giliniimiize kadar gelmis ve hayatimizin biiyiik bir
boliimiinde yer almistir. Uygarliklarin gegmisine bakildiginda mutfak esyalarindan,
haberlesme tabletlerine, dini motiflerden, siis esyalarina ve mimari yapilara kadar yer
almigtir. Giinlimiizde geleneksel yontemler kullanarak ya da yazilim teknolojileri
araciligi ile gesitli tiretimler yapilmaktadir. Geleneksel yontemlerle olusturulan iiriin,
sekliyle tlizerindeki desenlerle bildigimiz geleneksel resim & desen yontemiyle
yapilmaktadir (Fotograf 16). Giiniimiiziin teknolojisi kullanarak seramik daha iist
diizeyde, seri imalat yontemi ve karma tekniklerle sinirsiz desenler yapilarak imal
edilmektedir (Fotograf 17). Seramikte desen yapiminda eskiden resim yapma yontemi
kullanilirken gilinlimiizde kolaj, montaj ya da farkli tekniklerde desenler dijital
yontemlerle daha hizli ve seri olarak yapilmaktadir. Bu durum aymi zanaat dali
icerisinde gecmisten giiniimiize teknolojik gelismelere ayak uydurarak c¢agimiza

uygun teknikleri de harmanlayarak uyguladigimizi gésteren en iyi érneklerden biridir.

Fotograf 16. El yapimi seramik Fotograf 17. Yazilim ve makinalarla iiretilen

seramikler

Kaynak: (URL-20) (2022). Seramik Sanati. E.T: 04 07, 2022 tarihinde
https://tkhv.org.tr/sanat-atolyeleri/seramik/ adresinden alindi.

Kaynak: (URL-21) (2016, 05 14). Canakkale Seramik. E.T: 04 07, 2022

tarihinde https://www.emlaksayfasi.com.tr/yapi-dekorasyon/canakkale-seramik-ten-

muhtesem-mermer-koleksiyonu-marmoles-brillo-h7241.html adresinden alind1.
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1.1.2. Giizel Sanatlar

Sanat kavraminin, tarihsel siire¢ i¢erisinde bati kiiltiirtinde tek ve standart bir
anlami yoktur. Sanat kavrammin anlami dar kullanimi ile dort madde ile

tanimlamaktadir.

J Sanatcinin hiir iradesi ile iirettigi fikir, eserlerinde dogru
tasvir ettigi seyi, dogru anlatmasidir,

J Sanatsal yargilarin diger yargilardan farkli oldugu ve
isledigi konuyu hakli gostermesidir,

J Sanat eserlerinin yapildigi an itibari ile benzersiz ve yeni
olmasi gerektigidir,

J Sanat eserlerinin tarihsel bir anlatima baglanmasidir

(Steinbrenner, 2022).

“Bireyin yarati isteminin ifadesi olarak kabul edebilecegimiz bir
icgiidii, cesitliligi ve tanim1 ne sekilde olursa olsun, giizel dedigimiz seyi
istemektedir. Insan psikolojisinin bir begenme ve se¢im yapma egilimi var.
Aklin katkisinin tartigma konusu oldugu bu begeni ve se¢ime bagli olarak
sanat yapitinda ‘giizel” dedigimiz bir nitelik arryoruz” (Kuban, 2021, s.
56).

“Glizel sanatlar, edebiyat, miizik, resim, heykel, mimarlik, tiyatro vb. insanda
cosku ve hayranlik uyandiran sanatlardir” (TDK, 2019, s. 1015). Giizel sanatlar, estetik
acidan zevk duygusu uyandiran tiim sanatlara verilen genel addir. Fransizcada ‘beaux
arts’ ifadesi ile resim, heykel ve baski gibi gorsel olan sanatlar i¢in kullanilmistir.
Glizel sanatlar terim olarak, resim, heykel gibi sanat dallarim1 seramik, tekstil gibi
zanaat tiirlerinden ayirmak i¢in kullanilmaktadir. Giiniimiizde resim, heykel gibi sanat
dallariyla sinirli olmayan ve ¢agdas sanat eserlerini de kapsamadigindan dolay1 ‘gorsel

sanat’ ifadesi alternatif olarak kullanilmaktadir (Girgin E. , 2020).

“Mimarlik, resim sanati ve heykel sanati, yani miizigin kulaga hitap
etmesine benzer bir sekilde goze hitap eden, “giizel” le ilgili sanatlar, yiizyillar

boyunca “giizel sanatlar” adiyla anilmistir. Gergekten de birgok kisi mimari
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eserleri dig goriiniisleriyle degerlendirir; mimarlik kitaplarinin ¢ogu da

yapilarin dis cephelerini gosteren resimlerle doludur” (Rasmussen, 2021, s.

11).

Floransa’daki akademi kurucularindan Giorgio Vasari mimarlik, resim ve
heykel sanatindan giizel sanatlar olarak bahsetmistir. Ilerleyen yillarda da tiim bu
disiplinler giizel sanatlar ad1 altinda bir arada anilmaya baslamigtir (Masiero, 2006, s.
18)

Gegmise donlip baktigimizda sanat orta c¢agda yedi kategoride
siiflandirilmigtir ve bilimsel olarak degerlendirilmistir. Gramer, retorik, aritmetik,
diyalektik, mantik, astronomi, geometri ve miizik. Bu dallar estetik degeri olan bir
seyleri yansitmiyordu, fakat bilimsel olarak degerlendirilip gilizel sanatlar olarak
adlandirilmiglardir ve faydali sanatlardan ayr1 olarak degerlendirilmistir. O
donemlerde daha ¢ok aristokratlar ve el emegi ile ugrasmayanlar giizel sanatlar egitimi
almistir. Ilerleyen donemlerde bilim insanlari, sanat ve bilim arasindaki farklar1 tekrar
ortaya koyup tanimlamislardir. Sanat, duygularimizi memnun eden yaratimlar1 aktaran
bir terim olarak kabul gérmiistiir. Sonrasinda miizik, edebiyat, dans, resim, heykel,
mimari ve dekoratif sanatlar gibi disiplinler ile siniflandirilmislardir. 19. yy. sonlarina
kadar Avrupa’da giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasinda keskin bir ayrim s6z
konusu olmustur. Sanayi devrimi sonrasi gorsel sanatlar kategorisindeki tanimlamalar

netlestikge zanaat ve dekoratif sanatlar arasindaki ayrim da ortadan kalkmustir (Esaak,

2019).

18. ylizy1l sonlaria dogru sanatgi, giizel sanatlarla ilgili tiretimler yaparken,
zanaatg1 yalnizca faydali ve eglenceli liretimler yapan kisiler olarak bahsedilmektedir.
Yaratilan eserin zevk veren tarafi zamanin ruhunu yansitmakla birlikte ince ve derin
diisiinceye dayanan zevk ‘estetik’ olarak tanimlanmustir. Gilizel sanatlar, gelismis
beceriler, teknik, yaratici bir zihin gerektirir ve bu durum esere dogrudan estetik

kazandirir (Eroglu, 2008).

18. Yiizyilda ortaya c¢ikan gilizel sanatlar kavrami, giinlimiiziin ¢agdas giizel
sanatlar kavraminin da temelini olusturmaktadir. Bu donemlerden 6nce sanat kavrami
ve kapsami resim-heykel isciligi zanaatgiligin bir tirlinii olarak kabul edilmektedir.

Sanat ve zanaat bazi kurallar ile sinirlandirilmig, tiim toplumu kapsayan manevi
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degerleri konu edinen ve bu yonde iiretimler yapan bir el isciligi alani1 olarak
tanimlanmaktadir. Giizel sanatlarin ortaya ¢ikmasi ve siniflandirilmasiyla, sanatcilarin
bireysel yaraticiliklar1 6n palana ¢ikmaktadir. Bu durum sanat ile zanaati birbirinden
net olarak ayirmustir. ilerleyen zamanla birlikte sanatin tanim ve kurallar1 tamamen
sanatc¢ilarin inisiyatifine ge¢mistir. Bu donemde sanatin bilinen kutsal degerleri
terkedilmis ve yasamin gergekleri konu edilmistir. Bireycilik, yenilik¢ilik ve
deneycilik ana degerleri olusturmustur. Bu donemde sanat kavrami net bir alani ve

tanimi olmayan melez bir alana donligmiistiir (Sar1 E. , 2018).

Deneyim ve gozlem yoluyla beceri kazanan yetenek ve vizyona sahip kisiye
sanat¢1 denilmektedir. Bir sanat¢inin yetenegini gostermesi, lirettigi eserlerle yaratici
ve etkileyici yoniinii ortaya koymasiyla miimkiindiir. Giiniimiizde sanat anlayisi,
insanin zihnindeki hayal giiciiyle olusturdugu, resim, heykel, fotograf, baski teknikleri,
grafiti, dikis, dans, yemek yapmak, siislemeler, sinema yani duygusal haz olusturan
her sey sanat {iretim bi¢imlerinin temelini olusturmaktadir. Asagidaki tablo sanat ve

giizel sanatlar arasindaki karsilastirmay1 géstermektedir (Tablo 3).

Tablo 3. Sanat ve Giizel Sanatlarin Karsilastirilmasi

Sanat Giizel Sanatlar

Eserin giizelligi, kalitesi, ifadesi,
Tanm: tretimi, yaratilmas: ve
sergilenmesidir.

Estetik nedenlerle yaratilan, giizellik ve anlam
uzerinden degerlendirilen gorsel sanatlardir.

Tiim sanat formlarini igerir.
Tiirleri: Gorsel Sanatlar Performans
sanatlari, Gorsel Sanatlar vb.

Yetenek gerektiren tiim sanatlar1 ve zanaatlar:
iginde barindirir.

Mimariyi sergileme mekani

olarak algilar. Mimariyi sanat kapsaminda degerlendirir

Mimari:

Sanat formuyla degerlendirilebilir

Fikir: ve begeniye sunulur. Giizelligi ve igerdigi anlam ile degerlendirilir.

Kaynak: Sanat ve giizel sanatlarin tanimlarina gore karsilastirilarak olusturulmustur.
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1.1.2.1. Gorsel (Plastik) Sanatlar

Sanat¢inin hayal giiciinii kullandig1, sekle ve hacme dayanan, maddeyi
bi¢cimlendiren sanat dalina verilen genel addir. “Ressamlik, oymacilik, heykelcilik,
mimarlik vb. sanatlar, plastik sanatlar” (TDK, 2019, s. 970) olarak bilinmektedir
(Fotograf 18).

\\V

28 - g ” 9 )

Fotograf 18. Louvre Miizesinden ii¢ boyutlu (heykel&mimari) ve iki boyutlu (resim)
caligmalara 6rnekler, Paris 2014

Kaynak: Yazar arsivinden alinmistir.

Resim, hat, tezhip ve minyatiir iki boyutlu ¢aligmalardir. Heykel ve mimari ise
i boyutlu galismalari igerir. Plastik sanatlar kavrami, kullanilan malzemenin kolay
islenebilmesi ve sekillendirilmesi anlaminda esnekligini ifade etmektedir. Mimarlik,
yapinin iglevselligi disinda, miihendislik kriterlerinden ayiran ve plastik sanatlar
kategorisinde degerlendirilmesini saglayan bazi sanatsal tasarim ilkeleriyle
ortiismektedir. Sanat dallarindan olusturulan estetik diizenden, islevsellige

kavusturulmasina da gorsel islevsellik denilmektedir (Gemalmayan, 2002).
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1.1.2.2. Fonetik (Isitsel) Sanatlar

Herhangi bir dildeki ses olusumu, bu seslerin algilanmasi ve karsi tarafa
aktarilmasiyla ilgili sanatlara fonetik (isitsel) sanatlar denir. Fonetik sanatlar,
diinyadaki tiim sesleri, dili ve dilin olugturdugu anlamlar1 inceler. Dilin yaraticiligi,

ifade edis bigimi o toplumun kiiltiiriinii olusturur (Fotograf 19).

Fotograf 19. Fonetik (Isitsel) sanatlara bir 6rnek, senfoni orkestrasi.

Kaynak: (URL-22) (2020, 02 19). E.T: 09 05, 2022 tarihinde
https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/balkan-senfoni-orkestrasindan-klasik-muzik-
konseri/1738949 adresinden alindi.

Miizik ve edebiyat olarak iki bolimde siniflandirilirmaktadir. Miizik,
enstriimanlar aracilig1 ile olusturulan ritmik ezgilerin ayn1 zamanda s6z icerikli siirsel
anlatimiyla birlikte icra edilebilmektedir. Insanlar tiim duygu, deger, diisiince ve
gereksinimlerini sozIii, miizikli ya da dogal ara¢ gereclerle ifade edebilmektedirler.
Miizigin bir diger 6zelligi ise dil, din, itk gézetmeksizin evrensel bir yap1 olarak kabul
edilmesidir. Edebiyat ise ger¢eklige uygun olarak anlatilmak istenen duygu ve hislerin,
yazi, s0z ya da siirsel anlatimla estetik kazandirilarak karsi tarafa aktarilmasidir.

Anlatim ne kadar 6zgiin ve estetik olursa eser o kadar edebi olmaktadir. Edebiyat bir
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toplumun kiiltiir yapisini temsil etmektedir. Duygu ve hisler evrenseldir. Bu anlamda
edebi eseri aktarmak ona evrensel bir boyut kazandirmak i¢in bilimsel gergeklikten

uzaklasmamak gerekir (Milli Egitim Bakanligi, 2016).

1.1.2.3. Dramatik (Ritmik) Sanatlar

Sanatc¢inin, izleyiciler oniinde canli olarak gergeklestirdigi, kisinin bir ya da
birden fazla karakterin duygularini ve diisiincelerini anlatti1 sanat tiirline dramatik
(ritmik) sanatlar denilmektedir. Ses, hareket, zaman, mekan, dil, semboller, metafor,
anlatilmak istenen atmosfer ve drama unsurlariyla olusturmaktadir. Oyuncularin
dogustan gelen drama yetenekleri disinda uzay, zaman ayrimi yapabilen, tercihen
ritmik eylem ve temposu ile biirlindiigii rolii anlatabilen bir duygu i¢inde olmasi
gerekmektedir. Dramatik sanatlar harekete bi¢im vermekte ve dekor, 151k, kostiimler
sanatin giiclinii arttiran unsurlart olusturmaktadir. Dramatik anlatim ile gercegi
yasanmis olan bir hadisenin benzerligi; hadisenin yasandigi ¢evrenin ve mekanin

dogru tasvir edilmesiyle miimkiin olmaktadir (Yiicel, 2020), (Fotograf 20).

Fotograf 20. Dramatik (ritmik) sanatlara 6rnekler, bale & tiyatro

Kaynak: (URL-23) (2022). E.T: 08 30, 2022 tarihinde
https://www.fikir.gen.tr/wp-content/uploads/2018/06/Resim.-01.05-Bale.png

adresinden alindi.

Teknolojik gelismelerle birlikte sinema da dramatik sanatlar igerisinde yerini
almaktadir. Dramatik sanatlar, sinema, bale, tiyatro, dans, opera ve pandomim olarak

smiflandirilmaktadir.
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1.1.3. Cagdas Giizel Sanatlar

Tirk dil kurumu sozligline gore ¢agdas giizel sanatlar, “Bulunulan ¢agin
anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, modern, asri”” anlamina gelmektedir
(TDK, 2019, s. 479). Cagdas kelimesinden de anlasilacagi gibi, yasanilan giine 6zgi,
bulundugu zamani yansitan anlamindadir. Yasanilan donemin kendine 6zgii olan
Ozelliklerini i¢inde barindiran ve kendine 6zgii dogdugu o donemin sanatr olarak

tanimlanmaktadir (Sar1 E. , 2013).

“Sanat diinyasinda “gagdas” sifati, postmodernizmin tartismalariyla
ayn siiregte yerini almistir. 1980’lerle birlikte, ¢esitli yaymlarda “modern”
sanattan sonra ‘post modern’ ya da ‘cagdag’ sanattan soz edildigi
goriilmektedir. Bu durum modern kavraminin 1980 sonrasi sanatini nitelemek
icin yetersiz kaldigin1 gostermektedir. Boylece bugiiniin sanatina “modern”
denemeyecegi ancak ayrimini belirtmek gerektigi i¢in “¢agdas “kavraminin

kullaniminin uygun oldugu belirtilmektedir” (Yilmaz, 2006, s. 28).

[fade ettigi anlam, simdiki zaman kavranu gibi gelse de bir donemi kastetmesi
uzmanlar tarafindan yillardir tartisilan bir konudur. Tartisma olmasindaki en 6nemli
unsur, ¢agdas sanatin geleneksel sanattan farkli olarak cesitlilik gésteren bigiminden
kaynaklanmaktadir. Cagdas sanat, toplumun 6zellikle 1950’lerden sonra ilgilendigi
‘kiiresellesme, feminizm, teknoloji, biyogenetik, insanin modern c¢agdaki sosyal

kiiltiirel degisimi’ gibi farkli konularla ilgilenmektedir (Kavrayan, 2019).

Cagdas sanatin en biiyiik 6zelligi sanatin giiniimiizde teknolojik gelismelerinde
etkin oldugu bir siirecte biiylimesi ve gelismesidir. Teknolojinin getirdigi yeniliklerle
birlikte insanlarin sosyal hayattaki yasam tarzinda degisiklikler olmustur. Sanatgilar,
toplumda yasanilan bu degisiklikleri, TUrettikleri sanat eserleri yoluyla
bicimlendirmisler ve ifade etmislerdir. Avangard akimlarla yiizyillin basindan beri
yorumlanan sanat ¢esitleri, 1960 sonrasi ¢agdas sanatin temelini olusturmus ve sanat
ortamlarinda ¢agdas sanat kavrami konusulmaya baslamistir. Cagdas sanat, kavramsal
iceriginden dolay1 geleneksel sanattan koptugu ifade edilse de ge¢misi reddetmeyen
bir yapiyla, klasik ya da klasik olmayan tiim ¢alismalari i¢inde barindirmaktadir

(Durmaz, 2018).
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Cagdas sanatla beraber, geleneksel resim ve heykel yetenegi gerektirmeyen
bakir bir alana acgilarak, resim tuvalden, heykel kaidesinden uzaklagmistir. Cagdas
sanatin geregi sanatci, kavramsal sanat anlayisina uygun olarak; tiyatro ile performans,
siir ile dil sanatlar1, miizik ile ses sanatlar1 gibi yeniden sekillenerek siniflandirilan bir
pratige evirilmistir (Rachman, 2013). Cagdas sanatin 6nemli isimlerinden Joseph
Beuys, sanatin temel kavramini ‘Eylem’ olarak belirtmistir. Sanat, sanatc1 ve eseri tek
bir ¢ercevede degerlendirmistir. Eserin sergilendigi alan eserin gerceklestirildigi
alandir. Beuys, evrensel gerceklik fikriyle yarattigi eserlerinde kendi diinya goriisiinii
yansitmistir. Almanya’da 2. Diinya savasi sonrasi, 12 yil askerlikten sonra sanatci
olarak uluslararasi iin kazanmistir. Eserlerinde, farkli materyalleri bir araya getirerek,
insan varliginin her alandaki tiim yaratici etkinligini kapsamistir. Beuys iirettigi cagdas
sanat eserlerini, kategorilendirip bazi formlar iginde, kesin kurallara baglamamigtir
(Ilhan, 2007), (Fotograf 21 - 22).

Fotograf 21. Olii bir tavsana imgeler Nasil A¢iklanir? Duesseldorf, Joseph Beuys,
1965

Kaynak: (URL-24) (2015, 11 06). Joseph Beuys: Saman mi, Sarlatan mi? E.T:

03 30, 2022 tarihinde https://www.e-skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-

sarlatan-mi/2677 adresinden alindi
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Fotograf 22. Amerika’y1 seviyorum, Amerika’da beni, New York, Joseph Beuys,
1974

Kaynak: (URL-25) (2015). E.T: 04 14, 2022 tarihinde
http://photos1.blogger.com/hello/28/9058/640/beuys.jpg adresinden alindi.

Sanatgilar ¢agdas giizel sanatlar kategorilerinde bulunan birgok disiplini bir
arada kullanarak politik, sosyolojik, psikolojik, kiiltlirel fikirlerini ortaya koyarak
mubhalif taraflarin1 6n plana c¢ikartmistir. Bagka bir yonden ¢agdas sanat, bir tepki
ifadesi olarak da goriilmektedir. Bu durum sanat eserinin ortaya ¢ikmasinda kullanilan
malzemeden ¢ok igeriginin ne olduguyla ilgilidir. Cagdas sanat, estetik etki yaratan
fakat herhangi bir sanat akimi icerisinde degerlendirilmeyen eserlerin ¢ikisinda da
etkili olmustur. Bu tiir rlinlere ‘kish’ denilmektedir (Fotograf 23- 24). Gelisen
teknoloji ve degisen sosyal hayatin getirdigi farkli bakis acilari, ¢agdas sanatin bir
parcast olmustur. Greenberg, kisch’in formiillere dayanan mekanik bir sanat oldugunu
ve bu yiizden yapay bir anlami ifade eden ‘sentetik’ ifadesini kullanmistir. Kisch
modaya gore degisen, temelde aldatict ve sahte duygular barindirmaktadir. Sanat
tiiketicilerini misteri, sanatin karsiligint da para olarak gormektedir (Greenberg,
2004). Gliniimiizde sanatin degeri, sanatsal ayricaliklar1 yoniinden degil marka degeri
tizerinden degerlendirilmektedir. Bundan dolay1 sanatla ilgili olan neyi satarsaniz, o
sanat olarak kabul gormektedir. Sanat’in finansallagsmasi, cagdas sanatlarla ugrasan

sanatc¢ilari para yonetiminde daha yetenekli ve yaratict olmaya sevk etmektedir. Sanat
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tarihgisi Doland Kuspit, finansallasma sanatin degisim degeri ile estetik degerinin

karsilastirilmasinin, estetigi yonetilmesi gereken bir disipline doniistiirdiigiinden

bahsetmektedir (Artun, 2018, s. 47).

Connecting People

Fotograf 23. Ademin Yaratilmas1,280x570cm, Fresco, Michelangelo,1512
Fotograf 24. Nokia, Connection People -Reklam

Kaynak: (URL-26) (2022). E.T: 04 06, 2022 tarihinde

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Creation_of Adam adresinden alindi.

Kaynak: (URL-27) (2022). E.T: 04 06, 2022 tarihinde
https://medium.com/@ecelliiitl/nokia-connecting-people-31f7008a1c01 adresinden

alindi.

Cagdas sanat kavrami, giinimiiz toplumunu ifade eden ve sanati bir¢ok
yontemle bir arada kullanabilecegimiz olumlu yanlarinin bulunmasinin yaninda,
Greenberg ve Artun’un da bahsettigi gibi olumsuz yonlerini de ortaya koymuslardir.
Cagdas sanat, sanat tamimlamalarin diginda kalan bazi tiirlerin de dogmasina ve
gelismesine sebep olmustur. Cagdas giizel sanatlar basligi altinda Yiizey, Hacim, Ses,

Mekan, Dil, Dramatik, Eylem sanatlar1 olarak yedi ayr1 baglikta tanimlanmiglardir.

. Yiizey Sanatlari, iki boyutlu sanat calismalari, yani bir
eni ve bir boyu olan kagit veya tuval iizerine, bir duvar ya da kumas
lizerine uygulanan sanatlardir: Siisleme, duvar resmi, fotograf,

minyatiir, hat, ebru olarak siniflandirilir
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. Temel malzemesi toprak, tas, ahsap, mermer ve diger
madenler olan ii¢ boyutlu sanat ¢calismalarina, hacim sanatlari denir,
Yiizey sanatlarindan farkli olarak; eserlerin en ve boya ilave olarak bir
de derinlikleri (hacimleri) vardir. Heykel, kabartma, seramik olarak

siniflanir.

. I¢c ya da dis mekani i¢ine alan ya da diizenleyen sanat
dallarina, mekan sanatlari_denir. En basta mimari olmak tizere (bahge
mimarisi, peyzaj mimarisi), ¢evre diizenlemesi gibi mekana iligkin tiim

tasarim c¢alismalarini igerir.

o Dil Sanatlar1 ise edebiyat ve yazi tiirlerini kapsayan,
roman, hikaye, siir, deneme, tiyatro metni, film senaryosu gibi

disiplinleri barindiran sanat tiirleridir.

. Ses sanatlari, miizik ve biitlin tiirlerini kapsayan

sanatlardir. Halk miizikleri, Klasik miizikler, caz miizikleri gibi.

o Eylem sanatlari, insanin, bedeniyle anlatim giicii

kazandirdig1 sanatlardir: Bale, dans, halk danslari, pandomim gibi.

o Dramatik sanatlar, insanin eyleme doniismiis ifadelerle
kendini veya bir olayi, bir olguyu anlattig1 sanatlardir: Tiyatro, opera,
sinema bu baslik altinda siniflandirilmistir (URL-28, 2022).

1.2. Mekan Uzerinden Sergileme Cesitleri

Sergi, “Alicinin gérmesi, se¢mesi i¢in dizilmis seylerin tiimii ve bu nesnelerin

serildigi yer” veya “Halkin gezip gérmesi, tanimasi i¢in uygun bigimde yerlestirilmis

tirlinlerin, sanat eserlerinin timi” (TDK, 2019, s. 2070) olarak tanimlanmustir. Sergi

kavrami, ‘Sergilemek’ olarak daha ¢ok eyleme yonelik mekansal bir anlam igerigine

sahiptir. Sergilemek, “Bazi seyleri gostermek, tanitmak veya satmak amaciyla

herhangi bir bigimde, herkesin gorebilecegi bir yere yerlestirmek, teshir etmek™ tir

34



(TDK, 2019, s. 2071). Sergileme kelimesi, genel olarak ‘insanlara gostermek’
anlaminda kullanilmasi ortak kabul gérmiis bir anlam ifade etmektedir. Warren’e gore
sergi ve sergileme arasindaki fark, “geleneksel olarak, sergilemek sadece gérme i¢in
nesneleri serme iken; sergi, miize gibi bir ortamda nesneler ya da fikirlerin bir tanitic

gosterimini diizenlemek anlamina gelmektedir” (Warren, 1972, s. 4) .

Sergi kavrami insanin temelde hayati boyunca biriktirdigi anilar, esyalar,
gecmisiyle ya da gilincel herhangi bir seyin eyleme doniistirme hali olarak
diistintilebilir. David Darnie ’ye gore, insanin kendini digartya ifade etmek igin
gosterdigi bu eylem, ancak yaradilistan kaynaklanan bir 6zellik olarak agiklanabilir.
Her birey hayatinda giinliik kullandig1 esyalarini, giysilerini, yasam tarzini, kisisel
aligkanliklarim1 igeren seylerle, icgiidiisel olarak dogrudan sergileme eylemini
gergeklestirir (Darnie, 2006). Isvigreli sanat tarihgisi Martin R. Scharer icin sergi,
olmayan gerceklerin, baz1 yontemlerle gorsellestirildigi hayali bir yiiriiytistiir. Sergiler,
sosyallesme, ectkilesim ve iletisim kurulan alanlar olarak da goriilmektedir (Scharer,
2003).

“Kendi basina bir eylem ve tavir olan sergileme, yapisi, varolusu ve
durusu ile baghi basina bir sunumdur. Sanat¢i, paylasmak ve anlatmak
istediklerini, belli sunum nesneleriyle ortaya koyar. Higbir sanat¢i, yalnizca
kendisi i¢in bir sey iiretmez; aksine, c¢aligmasinin baskalar1 tarafindan
goriilmesini, okunmasini, dinlenmesini, en etkili sekilde algilanmasini
amaglar. Bunun i¢inde sanat¢inin yapitinin bagkalarina iletilmesi gerekir. Bu

iletme de sergileme araciligi ile gerceklesir” (Cetin, 2015, s. 4).

Sergileme kavraminin anlam olarak gelismesi ile sanat dallar1 arasindaki
iletisim ve is birligi artmaktadir. Her bir sanat eseriyle izleyici arasindaki iletigimi
saglamak i¢in mekan, sergi tasariminin i¢ine dahil edilmistir. Sergiler glinlimiizde
belirlenen konu cergevesinde kurgulanarak o sergiye uygun mekanlarla birlikte
tasarlanmaktadir. Mekan ve sergileme eylemi biitiinlesik bir anlam ifade etmektedir.
Sergileme, izleyicisinin bilgiye ulagsmasina imkan veren, sorgulayan ve yorumlayan
bir yapiyla mekani diizenlenmelidir. “Kurgusu ile tasarlanan sergi mekani, nesnelerin
sergilendigi bir yer olmaktan ¢ikarak etkilesimli bir ortama doniismeye baslar” (Aykut,
2021, s. 14). Sergileme ve mekan iliskisinde, sergilenenin ifade ettigi anlam

bakimindan, izleyicisine dogru aktarilmasini saglayabilmesi i¢in, nesnenin mekanla
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etkilesimde olmas1 gerekmektedir. Bir sanat eseri, ekmek firimina koyuldugunda, bu
ekmek firininin islevini degistirmez. Firin da sanat eserini bir ekmege doniistiirmez.
Ekmegi miize ya da bir sanat galerisine koydugunuzda, bu durum miize ya da sanat
galerisinin islevini degistirmedigi gibi sergi siiresi boyunca ekmegi bir sanat eserine
donustiirtir ifadesi ile Daniel Buren; mekanin bicimsel, sosyolojik, politik ve kiiltiirel
anlamini, i¢indeki nesneye veya sanat eserine yansittifindan bahsetmektedir

(O'Doherty, 2021).

1.2.1. Mekén ve Gostergebilim

Gostergebilim, anlamlama sonucu ortaya c¢ikan, gosterge ve bilim
kavramlarinin bir araya gelmesiyle olusturulmus, anlamin desifre edilmesi bilimidir.
Gostergebilim, dogayla insanin birbiri ile olan iliskisini anlamlayan, boylece
cevresine, yasamina ve tiim evrene anlam kazandiran bir kavramdir. Sonraki asamada
ise kazanilan bu anlamin, anlamlama ile birlikte olusturulan sifreler yontemiyle

insanin kendisini ve tlim ¢evresini okuyabilmesini saglamaktadir (Sayin, 2014).

Dilbilimci Ferdinand de Saussure, 1900’lerin baslarinda dilin gostergelerden
olustugunu, bu gostergelerin bir araya getirildiginde dilin sistemini ya da diger bir
sOyleyisle dizgeyi olusturdugundan bahsetmistir. Her sdzciiglin somut bir tarafi oldugu
gibi zihnimizde bir kavram cagristirmaktadir (Sekil 2). Her sozciik farkli dillerde,
farkli soyut imgeler ¢agristirsa da kavramla birlikte sdzciigiin sdylenisi arasinda iliski
kurulmasi tiim diller i¢in gegerlidir. Diinyada kullanilan her dil, kendi tarz1 ve kiiltiirii
tizerinden bir sistem kurmustur. Bir dilde, o dilin sOylenisi ile ¢agristiracagi kavram
arasinda bir iliski kurabilmek, yani sifresini bilmek anlamina gelmektedir. Eco’ya gore
dil 6grenme yetenegi, yetistigimiz toplum sayesinde o dili 6grenmemizi saglamaktadir

(Eco, 2019).
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Gonderx > Alic)

GOsterieny

Ravram

Gosteren Ses zincin

EQUUS

Latince: AT

Alx < Gonderici

Hetigim Cevrim

Sekil 2. Saussure ’de Gosterge Anlayis1 (Tingir, 2019)

Dil, toplumlarin ortak degerlerini kapsamaktadir. Birlikte yasamak, ortak
degerleri birlikte var edip onu paylasmaktir. Bu paylasimin ortak iletisim kodu da
gorsel gostergebilimdir. Diinyadaki her sey gostergelerle, bigim, simge ve imgelerle
donanmustir. Insanlar birbirleriyle ve cevresiyle iletisim kurmak igin, diisiincenin
varligini, paylasilmasini ve gelismesini saglamak icin bu gostergeleri kullanmaktadir.
Gostergelerin dogru algilanmasi, ortak bir gézle bakmay1 gerektirmektedir. Bu da
deneyimli, egitimli ve toplumsal olmakla ilgilidir (Giinday, 2019). “Toplum olustugu
anda, her kullanim kendi kendisinin gostergesi durumuna doniisiir” (Barthes, 1964, s.
4). lletisim kurmak igin, herkesin benzer tiirde gostergeler disinda, farkli tiirde
gostergeler de kullanilabilir. Dil disinda kullanilabilecek gostergeler, goriintiisel, s6zel
(yazil1 ve sozlii anlatimi igerir), sdzel dis1 (titremleme, duraklama, konusma tarzi vb.),
sOzel olmayan (el, yliz mimik hareketleri, bedenin durusu, bakislar, aradaki mesafe,
giilme vb.) ve dijital gostergeler olarak siralanmaktadir. Bir insan iletisim kurabilmek
icin bu gosterge yontemlerinin bazilarini ya da tiimiinii kullanabilmektedir (Baylon &

Fabre, 2001).

Insanlar hayatlarindaki her seyi gdstergelestirmektedir. Diinya iiretilen kiiltiir
ile algilanmakta ve ona gore bi¢im verilmektedir. Kiiltiirii, 6rgiitli biliyiik bir biitiin

icine yerlestirilmis diisiince, bilgi ve 6gretiler olarak ele aldigimizda; biitiinii olusturan
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her 6geye bir nesne denilmektedir. Dogal olarak diinyada bulunan varliklar, bigim ve
igerigini degistirerek birer nesneye doniismektedir. Nesne ise 0ziinli kaybetmis fakat
agirhigy, kiitlesi, rengi ve maddesi olan cansiz varliklara veya kisinin diginda kalan,
bilincin karsisindaki her seye denilmektedir. Kendi dogalligi icinde degismemis
diinyadaki varliklar, ilk insanlar i¢in gostergenin belirttigi nesneleri olustururlar.
Kavramlar gostergenin belirttigi nesnelerden sonra gosterilene doniismektedir. Bu
stirecten sonra kavramlar, gostergeler diinyasini olusturarak ger¢ek hayattaki varliklar
disinda, hayalinde canlandirdigi tanri, melek, cin vb. metafiziksel soyut varliklari
kavramlastirarak somut ve soyut tim diinyay1 gostergelestirmektedir (Sayin, 2014, s.
78-79). Gostergelerin sistematik bir yapiyla ¢oziimlenmesi, metinlerde derin anlam
ylizeylerine varilmasini saglamaktadir. Dogrudan ifade edilen anlamlarin disinda
bulunan anlamlara da isaret edebilen gostergeler mitler, kodlama ve metaforlar
aracilig ile tekrar anlam kazanmaktadirlar. Gostergebilim, zamanla olusan kiiltiirel
kodlar ve gostergeler yardimiyla anlamin nasil olustuguna dair ipuglari vererek
derinlemesine olusan anlamlarin ¢oziilmesini saglar. Anlamin olusma asamalari, ne
oldugu, nasil olduguyla ilgili kuramcilar, gostergebilimi bir disiplin olarak ele
almiglardir. Birgok alanda benzer seyleri ifade eden gostergelerin kullanilmasi ise
ortak sifrelerin olusturulmasiyla ilgilidir (Civelek & Tiirkay, 2020). John Fiske,
gostergebilimin ilgili oldugu ¢aligma alanlarimi sistemlestirerek iice ayirmis ve bu
sekilde incelemistir. Fiske’nin amaci, gostergelerin kullanildigi yere gore baska

ogelerle iliskilendirilmesidir (Tablo 4).

Tablo 4. Fiske’nin Anlayisina Gore Gostergebilimin Siniflandirilmasi

GOSTERGEBILIM

1 Gostergenin Kendisi Gostergelerin kullanimina gére diger
anlamlarla iligkilendirilmesi

2 Gostergenin igindeki kodlar ve sistemler | Gostergeler toplumu ve kiiltiirel ihtiyaglari
ortaya koymak i¢in olusturulan kodlardan
olusur. Bu kodlar iletisim aracilif1 ile iletilir.

3 Kodlar ve gostergenin iginde isledigi Kiiltiirti olusturan kodlarin ¢oziimlenmesi
kiiltiir

Kaynak: Fiske’nin gostergebilimi siniflandirmasi anlatimindan yola ¢ikilarak yazar tarafindan tablo

haline getirilmistir (Fiske, 2014, s. 122)
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Charles Sanders Pierce gostergebilimi, mantik ve felsefe arasinda baglanti
kurarak agiklamistir. Gostergelerin  giinliik yasamimizdaki karsiliklar1 olarak
gostergeleri algilamamiz icin bes duyu organi kullanilmaktadir. Bunlarin i¢inde en
etkili olan1 goérme organimizdir. Gormek ile bakmak arasindaki baglanti burada
onemlidir. Bakmak genel bir anlam icermektedir. Gormek, baktigimiz nesneyi
algilamak, yorumlamak, anlamlandirmak ve bunlarin 6tesinde olgularin bilimini
yapmakla ilintilidir (Cigek, 2014). Bu bakis agis1 Pierce’i toplumsal olmaktan ¢ok,
bireysel diislincenin bir parcasi olarak gostermektedir. Bireysel davranigin sonucu
olarak gostergenin olusturulmasi, bagintinin yetersiz kalmasi diisiincesiyle bireysel
yorum getirmenin onemli bir unsur olduguna vurgu yapilmustir (Echtner, 1999),
(Sekil 3).

GOsterge

Yorumlavyic: - » Nesne

Sekil 3. Peirce’iin Anlam Ogeleri (Civelek & Tiirkay, 2020)

Nesneler tizerinden, anilarin giiclii bir bigimde akilda kalic1 hale gelebilmesi
mekani yeteri kadar deneyimlemekle ilgilidir. Mekansal bellek, gostergelerin hayatin
akis1 icerisinde akilda kalacak olan bazi kodlamalar yardimiyla gerg¢eklesmektedir.
Ornegin, yilda bir kere yaptigimiz bir etkinlikte, bir araya gelinen kisiler hemen
hatirlanir ve o kisileri orada yasanan olaylarla ilintili hale getirerek hafiza, etkinligin
gergeklestirildigi mekanla birlikte olusur. Bir araya gelinen etkinlik diginda o kisilerin

hatirlanmasi ya da taninmasi zorlasmaktadir (Groh, 2019).
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Mekansal bellegi gostergeler ile mimari acidan degerlendirirken, bu
gostergelerin  neler oldugunu ve ozelliklerinin ne oldugunu ortaya koymak
gerekmektedir. Umberto Eco, mimari de mekansal algilamanin diiz anlama ve yan
anlamlama ile bakilmasi gerektiginden bahsetmektedir. Eco’nun, ‘zafer taki’
orneginde oldugu gibi; takin icinden gecilmesi diizanlam ifade etmekteyken, aym
zamanda ‘zafer’ ve ‘toren’ yan anlamlarini ifade etmektedir. Burada karsimiza ¢ikan
soyut kavramlar gondergelerle ayn1 seviyeye indirgenerek, gonderge ile gosterge ve
kavram ayni seyi anlatmaktadir. Bir diger bakis agisi ise Pierre Koenig’e gore
mimarlik, bazi davranig bigimlerini saglayan gosterge tasiyicilaridir. Koenig,
planladig1 bir mahalleye yerlestirdigi on binlerce insanin davranis ve yasam
aliskanliklarin1 degistirecek etkide bulunabilecegini, bu durumun on binlerce insana
hitaben verecegi sdzlii bir emirden daha kuvvetli olabilecegini sdylemistir. Insanlarin
yasamlarina, mimari planlamayla yon verilecegi gibi, bir toplumun yasadig
mekanlardan, toplumun tiim yonleriyle okunabilmesinin de miimkiin oldugu
anlatilmak istenmistir. Bu anlayisa gére mimari nesneler, bizzat kendisi uyar1 nesneleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koenig’in bir baska 6rneginde, Cassa del Mezzogiorno
koyliileri i¢in yapilan evlerin banyo ve tuvaletleri modern olarak tasarlanmistir. Fakat
bazi aliskanliklarini evin disinda gidermeye alisik olan koyliiler, tuvaletteki klozetleri
zeytin yikama araci olarak kullanmigslardir. Klozet i¢ine yerlestirilen bir agin i¢ine
zeytinler doldurulmak suretiyle sifon ¢ekildiginde zeytinler yikanmaktadir. Bu durum
sifreler aracilig1 ile bi¢im isleve, edinilmis aliskanliklara ¢agrisim yaptigindan dolay1
klozeti baska bir amagla kullanilabilir gozle bakilmasin1 saglamistir. Nesneye baska
bir sifre yiiklenecek olursa klozet, diiz anlamlama olarak degisik baska bir isleve
cagrisim yapacaktir. Daha anlasilir kilmak gerekirse; edinilmis aligkanliklar sonucu,
insanlarin kullanmasi i¢in hayatina sokulan yeni nesnelerin, insan hayatini istenilen
yonde degil, aliskanliklar1 yoniinde degistirecektir. ‘Bi¢im islevi izler’ kurali, iletisim
kurami terminolojisine gore; nesnenin sekli, sadece islevine hizmet etmekle
kalmamakta, islevine ¢ok gii¢lii bir gonderme yaparak o isleve talep yaratmaktadir

(Eco, 2019, s. 23-33).

“Gosterge, baska bir seyin gosterilebilir temsilcisi olarak alinabilecek herhangi
bir seydir” (Eco, Einfiihrung in die Semiotik, 1994). Medya teorileri ve gostergebilim

tizerine ¢alismalar1 bulunan Alman filozof Dieter Mersch, harfler, isaretler, sozciikler,
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heykeller, sesler, haritalar, modeller, metinler ve sdylemler gibi gostergelerin ¢ok
yonlii oldugunu, ayni1 zamanda bir¢cok seyi ifade ettigini sdylemektedir. Kisacasi
diinyada materyalestirilmis her seyi kapsamaktadir. Bunlara miizeler, sanat galerileri
ve tiyatrolardaki her sey dahildir. Gostergelerin yorumlanma siiregleri, kiiltiirlerin
incelenip degerlendirilmesine de hizmet etmektedir (januschke, 2009). Diinya ¢apinda
faaliyet gosteren tasarimc1 Reudi Bauer, kiiltiirler arasi isaret ve kodlar ile baglantil
tasarim ve sanatsal icerikli iiretimler yapmaktadir. Reudi Bauer Giiney Afrika’daki 18
Temmuz 2015 teki Nelson Mandela giinii i¢in 1rk¢iliga ve renk ayrimciliina karsilik
ev boyama projesi ile baskin renk irk¢iligina ve sehrin monoton hayatina da vurgu
yapmis, gostergebilimin sifrelerini kullanarak tekrar sifreler olusturulmustur (Baur,
2015), (Fotograf 25). Mimari mekanlar, zaman igerisinde toplumlarin yasadiklari

kosullara ve doneme gore sifreler olusturmakta, bu sifreler araciligi ile ge¢misle

gelecek arasinda bir iletisim ag1 kurulmaktadir.

, e £21
Fotograf 25. Reudi Baur ’in Giiney Afrika’da Mandela Giinii i¢in Ev Boyama
Projesi

Kaynak: (URL-29) (2015). E.T: 03 29, 2022 tarihinde http://ruedi-
baur.eu/en/media-files/actualite-2015/07_15/MANDELA_DAY_WEB_OK.jpg

adresinden alindu.
Kavramsal sanat ile sanatta bir¢ok disiplinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte mekan

da ¢ok degisim gostermistir. Gegen zaman siirecinde mekan nesneyle biitiinlesmis,

sanat izleyicisi, mekan ile daha yakin temas icinde olmustur. Giinlimiizde sanatin
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bicimi ve islevini yonlendirmesi bakimindan mekan daha da 6nem kazanmistir
(Tugtag, 2018). Velarda, sanat eserlerinin veya nesnelerin, galerilerde, miizelerde,
fuarlarda ya da reklam alanlarinda izleyici ile bulusturulmasi ve sergilenmelerini
“Sergilenecek bir seyin anlatilacak bir hikayesi olmasi”na baglamistir. (Velarde, 2001,
S. 49). Geleneksel yontemlerle olusturulan sergilemelerin disinda, teknolojik
gelismelerle beraber sanat yapitinin ya da sergilenen nesnenin farkini ortaya koyarken,
cagdas sunumlarin etkisiyle yeni bir sergileme mantig1 olusmaya baslamistir. Eser
kadar, sanat¢inin ve mekanin 6n planda oldugu; sunum ve sergileme sekilleri bigim,
renk, 151k, hareket, ritim gibi bigimsel ve yenilik¢i baz1 6gelerle 6ne ¢ikmaktadir. Sanat
eserinin Ozelligine bagli olarak, sergileme yapilan mekan, izleyici ile eserler arasinda
iletisim kurmakta ve duygusal baglar olusturmaktadir. Mekanlar 20. yilizyil da
modernist ve postmodernist siire¢ icerisinde sanat eserlerindeki degisimle birlikte
farkliliklar1 da beraberinde getirmistir (Colak, 2011). Sergi ve sergilenen nesneler,
mekanin igerdigi gostergeler araciligl ile izleyicisiyle iletisimi saglamakta ayni

zamanda ifadesini de kuvvetlendirmektedir.

Icinde bulundugu dénemin tarihsel, sosyolojik, kiiltiirel ve politik durumunu
kapsayan mekan, bu siirecte olusan bigimsel yapisini, icinde konumlandirilan nesneye
ya da sanat eserine aktarmaktadir. Ornek olarak Fransiz ressam Marcel Duchamp’in
Pisuari, sanat galerisinde konumlandirarak sanayi iretimi siradan bir nesneyi
kisisellestirmistir. Cesme olarak adlandirdigi Pisuar, igine yiiklenen anlam ile bir
gostergeye dontismiistiir (Gintz, 2010). Duchamp, yalnizca géz zevkine hitap eden
sanat1 reddetmis, sanatin yaratim siirecine ya da teknigine degil, arkasinda yatan fikrin
ve diistincenin 6nemli olduguna vurgu yapmistir. Pisuar1 sanat galerisinde sergileme
diisiincesi bir roportajinda kendisine soruldugunda “amacim giizelligi veya
cirkinligiyle herhangi bir sekilde ilgimi cekmeyen bir obje segmekti. Yani baktigimda
bir ilgisizlik noktas1 bulmakt1” (izan, 2018) diyerek yamitlamistir (Fotograf 26).
Alayct bir tavir olarak algilanan pisuar, sanatta estetikten diisiinceye kagis olarak
yillarca tartisilmigtir. Pisuar kavramsal sanata Onciiliik ettigi gibi Filozof Arthur
Danto’nun 1983 teki makalesinde bahsettigi gibi, ‘bir galeri de sergilenen bu nesne
artik kullanisl bir nesne degil, 6ncelikli olarak anlamli bir nesne’ halini almigtir. Andy
Warhol, Joseph Beuys ve Tracey Emin gibi sanatgilar yaratimlarinda bu diisiinceden
etkilenmislerdir (Oner, 2016).
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Fotograf 26. Marcel Duchamp ve Pisuar1 & Cesme

Kaynak: (URL-30) (2017, 05 09). How Duchamp’s Urinal Changed Art
Forever, Jon Mann. E.T: 03 30, 2022 tarihinde https://www.artsy.net/article/artsy-
editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever adresinden alindi.

Sergileme mekanlari, izleyicilerin sergilenenlerle iletisim kurdugu yer
olmasindan dolayi, mekanin etkin bir bigimde kurgulanmasi ve tasarlanmasi
gerekmektedir. Eserler ve nesneler her ne kadar etkileyici olsa da mekanin etkin
olmamasi, sergilemenin basarisiz olmasina sebep olabilmektedir (Cetin, 2015, s. 7).
Sergi tasarimi, genis ¢apli diisiiniildiiglinde bir ekip isidir. Farkli disiplinlerin bir arada
caligsmasi gerekir ve bircok konuda uzmanlik istemektedir. Ekip, sergi izleyenleri de
gozlemleyerek analiz yapabilen, estetik yonii gelismis, ¢6ziim odakli ve yaratici
olmalidir. Sergilemenin bir¢ok tiiriinde (miize, bilim merkezi, sanat galerisi, egitim
merkezleri gibi) alaninda basarili ve tecriibe edilmis uygulamalar, teoriler ve
metodolojiler bir sergi i¢in 6nemli unsurlardir (Dean, 2002). Sergi, tasarimct, izleyici
ve kiirator li¢liisii tarafindan ortaklasa olusturulan bir yap1 olarak degerlendirilebilir.
Sergiyi tasarlamak, yalnizca sergilenen nesnelerle ve bu nesnelerle verilmek istenen
mesajlarla sirlt degildir. Sergideki mesajin iletilmesi, mekanin tiim fiziksel
ozellikleriyle birlikte ele alinmasi ve degerlendirilmesi gereken bir biitiini

kapsamaktadir (Lake-Hammond, 2006). Mimar, i¢ mimar, kiirator, sanat¢1, izleyici,
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endiistri ve grafik tasarimi gibi disiplinler, sergi tasarimi projelerinde yer
almaktadirlar. Sergileme mekani, izleyici ile etkilesime gegmesi yapinin insa edildigi
dénem ve i¢cinden gegtikleri tarihsel siireg ile etkili olmakta ve farklilik gostermektedir.
Endiistri miras1 yapilarin veya tarihi mekanlarin sergileme yapilabilen alanlar oldugu
gibi bu yapilar kendileri de birer sergilenendir. Bu durum sergileme tasariminin
sekillenmesinde izleyicinin gostergeler yardimiyla kavrama ve yorumlamasina katki
sunmaktadir (Mckie, 2018). Sergi tasarimi, igerisinde &grenmeyi tesvik edici,
Oykiileme, yorumlama ve egitim gibi unsurlar1 g6z 6niinde bulunduran siirecte; analiz,

diisiince, gelistirme, Oneri, detay ve uygulama unsurlar1 bulunmaktadir (Locker, 2013).

Sergi tasarimlar1 gegici ve siirekli olmak tizere iki kapsamda ele alinmaktadir.
Genellikle sanat galerileri gegici, miizeler ise siirekli sergi tasarimini gerektirmektedir.
Ticari amacl fuarlar veya sosyal-kiiltiirel etkinlik sergilemeleri i¢in mekéana ve
icerigine uygun, Kkitlesine hitap eden bir sekilde kurgulanmasi gerekmektedir
(Caliskan, 2016). Sergiler iki formatta siniflandirilmaktadir. Birincisi diizenli veya tek
seferlik sergiler, ikincisi ise temali veya temasiz sergilerdir. Bienaller, ¢agdas sanat
sergilemeleri geregi bu iki formati da i¢inde barmndirir (Engelbert, 2018). Cigdem
Demir ise sergileme yontemlerini dort ana baglikta siniflandirmistir. Bunlar kiiltiirel
sosyal igerikli sergilemeler — ticari fuar sergilemeleri- sanat galerisi sergilemeleri-

miize sergilemeleri (Demir, 2009).

¢ Kiiltiirel ve sosyal icerikli sergiler, ticari amaglardan uzak, a¢ik veya
kapali alanlarda diizenlenen, iceriginde kiiltiirel ve sosyal mesajlar
barindiran, izleyicisiyle gostergeler araciligi ile iletisim kuran sergi
tiirleridir. Bu tlir sergiler bazen acik alanlarda, sokaklarda bazen de
tarihi ya da endiistri mirasi yapilarda gergeklestirilmektedir (Erkmen,
2004). “1960 sonrasinda gelisen siirecte yapitin sergilenmesinde;
cergevenin diglanmasi, resim yiizeyinin sergi mekaninin duvarlariyla
iligkiye girmesi ve boylece galeri mekaninin kendisi resmi ¢ergeveleme
islevini yerine getirmesi Onemli birer degisim olarak kabul
edilmektedir” (Colak, 2011, s. 44). Cagdas sanat sergilemeleri ve
bienaller bu kapsama girmektedir.
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e Ticari fuar sergileri, bir ya da daha fazla iriinii tanitarak tiim
aktivitesinin satisa yonelik planlayan sergileme tiiridiir. Bu konuda
fuarlar, tanitimlarin yapildigi, kazang amaci ile gergeklestirilen biiytlik
capl aligverisin yapildigi mekanlardir (Turgut, 2002).

e Sanat galerileri, sanatcilarin {rettikleri eserlerini izleyicisinin
begenisine sundugu ve ayni zamanda eserlerini sattig1 yerlerdir. Farkli
sergilemelerin yapildig1 bir ya da bir¢ok salondan meydana gelmektedir
(Rengers & Velthuis, 2002). Bunun yaninda sanat galerisi
sergilemeleri, serbest yerlestirmelerin yapilabildigi, 2 ya da 3 boyutlu
eserlerin sergilenebildigi ticari ve ticari olmayan sergileme tiirleridir.
Galeri sergileme alanlar1 "ciplak, bozulabilir, kirilabilir, eklenebilir
olmali, sanat¢cinin  sergiledikleriyle birlikte doniisebilmelidir”
(Erkmen, 2004, s. 86).

e Miize sergilemeleri, egitim amacli ya da degerleri koruma kapsaminda
bilim, tarih, kiiltiir ve sanati i¢cinde barindiran, halka acik siirekli

sergilemelerdir (S6zen & Tanyeli, 2016).

Sergilemelerde giiniimiiz sanat anlayisi cercevesinde mekanlar dinamik ve
interaktif mekanlara donlismiistiir. Bu yontemlerle olusturulan sergilemeler izleyicinin
yalnizca eseri gormesi icin degil, deneyimlemesi ile 6grenmesine yoneliktir. Eserin
sunumu, eserin kendisi kadar ilgi ¢ekmesi hedeflenmektedir. Teknolojinin
kullanimiyla birlikte gdsteri tekniklerinin mekanlarda uygulanmasi, giliniimiiz
sergileme mekanlarini olusturmaktadir. Halil Nalgaoglu, sergileme yapilan mekanlara,
ziyaretgiler tarafindan bakildiginda bilgi ve keyif almanin bir arada olmasi
gerektiginden ve Oncelikli olanin ise mekanin biiyiisiinden etkilenerek o mekéana
gelinmesi gerektiginden bahsetmistir (Nalgaoglu, 2002). “izlemeye sunulan yapitin en
1yl sekilde goriilebilmesini, anlagilabilmesini ve izleyici ile iletisime girebilmesini
saglayacak sunuslar  diizenlenmesi, sanat eserleri sunumunun temelini

olusturmaktadir” (Cetin, 2015, s. 33).

Sergileme mekanlari, sergi ziyaretgilerinin ilgisine ve ¢ocuk, yetiskin vb. gore
mekanin tasarlanmasi ve diizenlenmesi dikkat edilmesi gereken konulardir.

Izleyicilerin ziyaretleri boyunca ilgileri dagilmadan sergide gecirdikleri zaman
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ziyaretci kategorisine gore degisiklik gostermektedir. Geng ziyaretgiler yetiskinlere
gore daha az zaman gecirmektedirler. Izleyicilerin sikilmadan daha rahat ve keyifli
zaman gec¢irmeleri icin, mekan icerisinde aydinlatmalar1 rahat olan ve dinlenerek
izleyebilecekleri oturma alanlar tasarlanmalidir. (Deniz, 2008, s. 39). Siimer Atasoy,
mekan icerisindeki sergi dolasimini bes ayri baslikta ele alinabileceginden

bahsetmistir (Atasoy, 1993).

e Koridor tipi (Arter), ayn1 yonde hareket edilebilen ve yonii eserlerin
veya vitrinlerin  belirleyebilecegi  ziyaret¢i  dolasim  tipidir.
Ziyaretgilerin geriye doniip eserleri tekrar gormek istemesi kargasaya

yol acabilmektedir (Sekil 4) (Deniz, 2008, s. 39).

Sekil 4. Koridor tipi dolasim (Deniz, 2008, s. 39)

e Tarak tipi dolasim, ziyaret¢ilerin anayol iizerinde rahat hareket
edebildikleri ve her boliimiin ayr1 konu {izerine ayrildigi dolasim tipidir

(Sekil 5) (Deniz, 2008, s. 40).
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Sekil 5. Tarak tipi dolasim (Deniz, 2008, s. 40)

e Zincir tipi dolasim, genellikle sanat galerilerinde kullanilan, ig
mekanda rahat dolasim saglayan, ayr1 bdliimleri olmasma karsin

birbiriyle baglantisi olan dolasim tipidir (Sekil 6) (Deniz, 2008, s. 40).

Sekil 6. Zincir tipi dolagim (Deniz, 2008, s. 40).
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e Yildiz tipi dolasim, mekanin merkezinden dort bir yana yonler veren

dolagim tipidir (Sekil 7) (Deniz, 2008, s. 41).

Sekil 7. Yildiz tipi dolasim (Deniz, 2008, s. 41)

e Blok tipi dolasim, ziyaretcilerin istedigi yonde hareket edebildigi
serbest dolasim tipidir (Sekil 8) (Deniz, 2008, s. 41).

Sekil 8. Blok tipi dolasim (Deniz, 2008, s. 41).
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Sergileme, mekaninin mimari yapisina ve sergilemenin igerigine gore dolasim
tiplerinin biri veya birden fazlas1 kullanilabilir. Dolasim tipleri serginin basarisini
etkileyen bir etmendir (Cetin, 2015, s. 37). Sergilemede yer alan elemanlar ve
eserlerin, ziyaretcilerin konforunu goéz Oniine alarak konumlandirilmalidir (Jeff
Kennedy, 1994). Uygulamali sergi ziyareti gerceklestiren her yastan ve boyuttan
insanin gorme alani ile ilgili yapilan ¢alisma, sergi diizenekleri i¢in kilavuz olarak
kabul edilmektedir (Sekil 9). Evrensel boyutta standart kabul edilen; tekerlekli
sandalyedeki izleyicilerde dahil olmak tizere her yastan ziyaret¢inin boyutlarina gore

ses, video, gorme ac1 ve Olgiilerini belirmektedir.
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Sekil 9. Uygulamali sergilere 6zgii yerlestirme tasarimi

Kaynak: (URL-31) (2022). museum planning and exhibition desing. E.T: 04
09, 2022 tarihinde http://jkainc.com/about-2/publications/user-friendly-hands-on-

exhibits-that-work/ adresinden alindi.

1.2.2. Bienaller, Urban Art ve Enstalasyon

Tirk dil kurumu sozliigiine gore bienal, ‘yilasir1’ anlamina gelmektedir
(TDK, 2019, s. 333). ki yi1l da bir diizenlenen, 6zellikle giizel sanatlar ve film
dallarindaki sergi ve gosteri organizasyonlarindan olusmaktadir (Duden, 2022).
“Cogunlukla kiiltirel ve sanatsal faaliyetler i¢in kullanilan bir terimdir” (URL-32,

2021).
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19. yiizyilin basinda Venedik, Fransa'nin siyasi isgali sebebiyle, turizm ve
sanayi yoluyla ekonomik kazanimlar elde etme ¢abasina girismistir. 1870’te Italyan
devletiyle birlesmesinden sonra 1872’ de endiistri ve sanat okulu ac¢ilmis, 1887°de de
ulusal resim ve heykel sergisi diizenlenerek geng entelektiiel gruplar i¢in potansiyel
bir sehir haline gelmistir. Avrupa sanat piyasasinda Venedikli sanatcilarin az olmasi
ve donemin sartlarindan dolay1 katilimcilarin hareket kabiliyetlerinin sinirli olmasi
sebebiyle, her iki yilda bir ayn1 yerde sergi agilmasinin nedeni olmustur. 19 Nisan
1893'te Venedik Bienali, belediye meclisi karariyla baslatilmistir. Temelde Venedik
Bienali, zamaninin diger sanat ve diinya sergilerinden farkli olarak ne devlet tarafindan
ne de ticari organizatorler tarafindan yapilmistir. Tamamen sivil ve sanatsal temellere
dayandirlmistir (Fleck, 2021). 1895 yilinda yapilan ve ilk olan Venedik Bienali, en
bilineni ve en eski organizasyondur. Bunu elli yildan fazla bir siire sonra Brezilya'daki
Sao Paulo Bienali takip etmistir. Ozel girisimcilerin ve iilkelerin bu tiir sanat sergileme
etkinliklerine giiniimiizde daha ¢ok dnem vermektedir. Modern zamanlarda bienaller,
sanatin uluslararasit yapilan etkinliklerin onde gelen formatidir. Kiiresellesmeyle
birlikte, bienaller, kiiresel sanatla ortaya g¢ikarak, politik ve sosyal degisiklikleri
yansitmistir. Bunun sebebi giincel ve diizenli olarak hayatin iginde olmasi ve bu
sekilde stirekliligi saglamasidir (Vogel, 2010). 1980’lerden baslayan ¢agdas sanatin
hizla geligmesi ile 1990'lardan itibaren bienaller, diinya ¢apinda birgok kentte organize
edilmekte ve glinimiizde 285 kentte diizenlenmektedir (URL-33, 2022). Bienaller
yalnizca bir fenomen olarak degil, tipki miizeler, sanat galerileri, sanat dernekleri vb.
gibi ‘Insanlarin, binalarin, nesnelerin ve anlamlarin® somut organizasyonu seklinde
olusturulmus bir sanat kurumu olarak goriilmektedir. Bienaller, gogu durumda belirli
ozelliklere sahip olan, belirli hedefleri ve kriterleri olan biiyiik 6l¢ekli ¢agdas sanat
gosterileri anlamina gelmeleri yaninda, herhangi bir iki yilda bir veya ¢ok yilda bir
yapilan sanat sergileri i¢in de kullanilmaktadir. Bu baglamda Maria Hlaajova "ya gore,
bir bienalin kimligi her zaman haraketli olmak durumundadir. Karakterleri farkli
olmasia ragmen, diinya ¢apindaki bienallerin fazla olmasi, belirli benzerlikler ve
farkliliklar1 karsilastirmak igin bir firsat vermektedir. Bu nedenle, belirli bir bienalle
ilgilenmek, yalnizca belirli bir yer, belirli bir konu ve belirli bir zamanin yani sira
sosyal ve politik kosullart gbz 6niline alindiginda daha da anlamli olmaktadir. Paul

O'Neill, bienalleri gegici meditasyon alanlar1 ve sanat ile giderek daha genis, daha
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hareketli, daha kiiresel bir izleyici kitlesi arasindaki ‘ara yiizler’ olarak
tanimlamaktadir. Ancak, biiyiik Olgekli sergi hicbir sekilde tamamen uzman bir
izleyici kitlesine hitap etmemektedir. Aksine yerel halkin da isin i¢inde oldugu ve
uzman olmayan izleyicilerin bienalleri ilgiyle takip ettigi de goriilmektedir. Okwui
Enwezor, bienali biiyiik bir etkinlik ve gosteri, yani ‘mega sergi’ olarak
tanimlamaktadir. Bu ayn1 zamanda bienalin, turizm ve etkinlik kiiltiiriiyle baglantisini
desteklemektedir. Bienal genellikle siyasi, ekonomik, sosyal bir giindemin pargasidir
ve bienalin tanitilmasiyla birlikte, kiiltiir ve egitim diizeyinde pozitif bir imaj yaratarak
0 kenti zenginlestirmektedir. Ayni sekilde bienal, siyasi catismalar1 ¢ézmenin,
Caroline A. Jones’un dedigi, gibi siyaseti baska yollarla yiirtitmenin yoludur
(Filipovic, Van Hal, & Ovstebo, 2010).

Bienallere elestirisel bir bakis agisiyla bakan Ali Artun’a gore, bienaller her ne
kadar sanat ticaretiyle alakasiz gibi dursa da sanat piyasasiyla yapisal bir iliskileri
bulunmaktadir. 1968’ deki devrimci 68renci protestolarina kadar Venedik bienali
satiga acgik kalmis ve bu protestolar sebebiyle satisa kapanmistir. Kiiresellesmeyle
birlikte sanat ticareti, diinya piyasasinda boy gostermeye baslamis ve bienallerde bu
konuda belirleyici olmuslardir. 2000’11 yillarda kiiltiirel farklhiliklar1 konu edinen
bienaller neo liberal politikalarla 6n plana ¢ikarken diger taraftan cagdas sanat
kiiltiirtiyle giiglii olanin kiiltiirii, gii¢siiz olan1 baskilamasi gibi bir ¢eliskiye de sebep
olmaktadir. Tiim bu olanlar kiiresel cagdas sanat piyasasinin olustururken, bienallerin

daha da yayginlasmasina katki sunmaktadir (Artun, 2018).

Bienal etkinliklerinde, sanatin izleyici ile bulusmasindan 6nce mekan
ozelliklerinin ve kriterlerinin onceden belirlenmesi gerekmektedir. Sergilemelerin
yapilacagi mekanlar, kavramlar, mimari uygunluk iliskisi, tercih edilen mekanin
etkinlige yapabilecegi katki ve sehir i¢indeki etkinligin goriintirliigli gibi konularda
etkinlik diizenleyiciler, kiiratorler ve sanatgilar bir plan olusturmaktadirlar (Yardimci,
2005). Barragan’in bahsettigi bienal olusum semasinda (Tablo 5), sanatc1 ve islenecek
konu kaynagi olusturmaktadir. Kiirator, organizasyonu diizenleyerek serginin
isleyecegi konunun hikayesini belirlemektedir. Konunun mekanla iliskisi kurulduktan
sonra yerlesimler yapilmaktadir. Burada yerlestirme ile sunum, izleyiciye yani alici

olarak belirtilen gézlemciye ulasmadan dnceki son halini belirler.
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Tablo 5. Barragan’in Bienal Olusum Siralamasi

g T Sergi/Ana ]
Kiirator - Mekan/Baglam) Sunum Gozlemei
(Gonderici) [ (':;':“B - g (Kodiar) e (Al

Kaynak: (URL-34) (2014). Push To Flush: Curating as Metanarrative (On the Metatextual
Nature of Curating). E.T: 05 11, 2022 tarihinde http://artpulsemagazine.com/wp-

content/uploads/2014/08/curatorial-communication-process.jpg adresinden alindi

Biiytik 6l¢ekli sanat organizasyonlar1 olan bienaller, geleneksel yontemlerle
yapilmis olan resim, heykel, post modern video, fotograf, ¢esitli obje ve avangart
yerlestirmelerle bir¢ok teshir nesnesini de ig¢inde bulundurmaktadir. Bazi bienal
formatlarinda sehir merkezi konum alinarak onun ¢evresinde orgiitlenmektedir. Sehri
acik hava sergileme alanina cevirerek, izleyicisini de i¢ine almakta ve hayatin dogal
akisinin bir parcasi olmaktadir. Son yillarda bienaller sehir merkezleri baz alinarak
sanatin tiim yonleri ile izleyicisiyle tek bir platformda bulusturmay1 amacglayarak
diizenlenmektedir. Diger bir format ise sergilemelerin veya yerlestirmelerin bazi
yapilar icine konumlandirilmasidir (Wu, 2016). izleyicileri de icine alan ve
deneyimleme firsat1 veren yapilar igerisinde Monster Chetwynd tarafindan Gorgonun
oyun alani mizanseniyle, masal ve mitolojilerden esinlenerek yaratilmis ve Nisantasi
Sanat Parki’na yerlestirilmistir (Fotograf 27). Alper Aydin’in 2017 yilindaki Istanbul
Bienalinde Istanbul Modern Antrepo ’da sergilenen “D8M” isimli eseri kapal1 alan
sergilemelerine bir ornektir (Fotograf 28). Bienal etkinliklerinde sergileme mekan
tipleri ise notr mekan, alternatif mekadn ve kamusal mekan olarak iic bdliime

ayrilmaktadir (Tablo 6).
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Fotograf 27. Gorgon’un oyun alani, Monster Chetwynd (16. Istanbul Bienali
sergilemelerinden) (Celik, 2019)

Fotograf 28. “D8M”, Alper Aydin 2017 (15. istanbul Bienali Sergilemelerinden)
(Saha, 2017)
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Tablo 6. Bienal etkinliklerinde sergileme mekén tipleri

Mekan Tipleri Mekansal I¢erik Kullanim Amagclar:

Miize veya galeri mekanlar1 gibi
Notr Mekan renksiz, net i¢ mekan kosullarinin
saglanabildigi mekanlar

Sanat nesnesinden baska dikkat ¢ekici
unsurlarin bulunmamasi

ikonik/Cekici/Tarihi veya Saqat yapitinin sunumsal ézellikl§ri ve
hikayesel kurgusunu karsilayabilen
mekan niteliklerine sahip olmak

Alternatif Mekan Giindelik mekanlar

Kamusal Mekan Kente agik alanlar Karsilasma olasiliklarini arttirmak

Kaynak: (Giizel, 2015) (2015, 12). Bienallerde Mekansal Deneyim ve Iletisim: Istanbul

Bienalleri Uzerinden Bir Irdeleme. Istanbul: I¢ Mimari Tasarim Uluslararas: Yiiksek Lisans Programi.

Uluslararas1 diyalogu arttiran, kiiltiirel ve sosyal etkilesim imkani saglayan
bienaller, yerel 6zelliklerin de iginde oldugu diinya cografyasinin farkl sehirlerinin bir
araya geldigi ve sanatsal deneyimlerini paylastigi imkanlar sunmaktadir. Yerel
Ozelliklerin uluslararas1 bir etkinlikte bir araya gelmesi farkli konularda yenilik¢i ve
yaratict konularin islenmesini de saglamistir. Bu durum kiiresel 6zellikleri olan ¢ok

kiiltlirlii sanat ortamlarinin dogmasina sebep olmustur (O'Neill, 2016).

Organizasyon dis1, protest olusumlarla ortaya ¢ikmis olan Urban Art iSe
sokak sanat1 olarak da bilinen kent sanatidir. Kent sanati, sokak sanati ve grafitiyi
birlestirir ve genellikle kentsel alanlarda ortaya ¢ikar. Mekan olarak kamusal alana
sahip olan ve iiretimi genellikle yasal gergevelere meydan okuyan plastik-kiiltiirel
olarak kendini ifade eden bir kategoridir. Bu nedenle genellikle alt ya da gesitli tiirlerde
karst kiiltiirlerdir. Kentsel mimariden veya mevcut kentsel yasam tarzindan
esinlenerek ortaya c¢ikan tiim gorsel sanat bigcimlerini 6zetlemek i¢in kullanilir. Kent
sanatinin, kamusal alanda var olmasinin sebebi, genellikle vandalizm ve Ozel
miilkiyetin yok edilmesi yoniindedir. Kent sanat1 veya sokak sanati i¢inde grafiti,
sablon, serigrafi, kolaj, poster tasarimi, ¢ikartmalar veya yapistirmalar, yeniden
kullanilabilen malzemelerinde tercih edildigi, cagdas giizel sanatlar yoluyla kendini
ifade eden bir sanat tiriidiir. Cogunlukla bunlar cepheler, ¢atilar, vagonlar,
kanalizasyonlar, molozlar, umumi tuvaletler, aga¢ kiitiikkleri, tabelalar, tiineller,

duvarlar, kaldirinmlar ve kentsel peyzajin tiim alanlar1 Urban Art sanatinin icra
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alanlaridir. Bu alandaki iinlii sanatc¢ilar Banksy, Jean Basquiat , Stik, Lady Pink,

Swoon, Obey, Jojone, Pez, Slinkachu, , Ella & Pitr'dir (URL-35, 2022) (Fotograf 29).
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Fotograf 29. Rainbow Rain Happy Girl — Banksy sergisinden, (MUDEC) Milano,
2019

Kaynak: Yazar arsivinden alinmistir.

Kent sanati, farkli kiiltiirlerden bir¢ok insanin bir arada yasadigi mahalle
diizeyinde baslamis olsa da gilinlimiizde sinirsiz sayida icrasi olan uluslararasi bir sanat
bi¢imine dontismiistiir. Birgok sehirli sanat¢1 sehirden sehre seyahat ederek diinyanin
her yerinde sosyal iligkiler kurmaktadir. 'Bu durum Urban Art sanatina uluslararasi bir
kimlik kazandirmaktadir. Kentsel Sanat kavrami, oncelikle grafiti kiiltiiriiyle ilgilenen
sokak sanatindan gelismistir. Kentsel sanat, resmi galeri alanlarinda ¢alisan geleneksel
sokak sanat¢ilarini kapsamanin yani sira, daha geleneksel medya kullanan sanatgilari
da kapsayan, ancak cagdas kentsel kiiltiir ve politik meselelerle ilgilenen daha genis
bir sanatg1 kesimini temsil etmektedir (URL-36, 2022). Giinlimiizde Bienal etkinlikleri
yani sira Bienaller gibi Urban Art adi altinda iki yilda bir sokak sanatini kapsayan

uluslararasi organizasyonlar gerceklestirilmektedir.
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Enstalasyon sanat1 “Geleneksel ve alisilmisin aksine, ¢cevreden bagimsiz bir
sanat nesnesi igcermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip
irdeleyen ve izleyici katiliminin temel gereklilik oldugu bir sanat tiirtidiir” (S6zen H.
N., 2010, s. 147). Enstalasyonun ortaya ¢ikisi sanayilesme sonrasina dayanmaktadir.
Endiistri iiretimlerinin artmasiyla hazir nesneler insan hayatina girmeye baslamistir.
Sanatgilarin eser iiretirken, eserin nasil ve hangi malzeme ile iiretildiginden ¢ok altinda
yatan diisiincesinin ve verdigi mesajin 6n plana ¢ikartilmasi gerektigi diislincesi ile bu

hazir nesneleri sanat tiretimlerinde kullanmaya baglamiglardir (Fotograf 30).

Fotograf 30. Tiiketim ¢1lgimligin1 anlatan enstalasyon ¢alismasi, José Luis Torres,

Kanada 2016

Kaynak: (URL-37) (2016, 08 22). Arjantinli Sanat¢imin Tiiketim Cilginligini
Yiiziimiize Carpan Enstalasyon Calismast . ET: 09 10, 2022 tarihinde
https://listelist.com/jose-luis-torres/ adresinden alindi.

Sanat¢i, hazir olan bu nesneleri sanatsal igerikli bir esere ¢evirmek icin
mekana ve bu mekanda konumlandirmaya ihtiya¢ duymustur. Bu mekansal arayis,
sanatin izleyici tarafindan dogru algilanmasini, kavramsal iletisimi eserle saglamasini
ve deneyimlemesini 6n planda tutmustur. Giliniimiizde olusturulan bu tiirdeki sanatsal
tretimlerin mekan icinde konumlandirilmasina ‘Yerlestirme’ (Enstalasyon)
denilmektedir. Bu durum 20. Yiizy1l sanatini izlenen degil deneyimleyen bir sanat
anlayisina dontistirmustiir (Atalar, 2006). “Gorsel sanatlardaki genel kullanimi, anlam
ve alg1 diizleminde birbirleriyle ve icinde bulunduklar1 mekanla iligkili nesnelerin bir

arada sergilenmesidir” (Ozayten, 1997, s. 1939). Enstalasyon, kelime olarak, kurma,
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kurulum, diizenleme, yerlestirme anlamlarina gelmektedir. Yerlestirme kavrami
sanatsal olarak {iretimi ve ¢alisma yontemini ifade etmek icin de kullanilir (Tastan,
2018). Enstalasyon, mekan ve nesnenin bir arada disiiniildiigii, nesnenin kendi
ozelligine uygun mekanlari olan, izleyicilerin de katilmasiyla sergilendigi mekan ile
arasinda olusturan bir sergileme tiiriidiir (Ogalan, 2007). Sanat eseri, sergilendigi
mekanin mimari ve kiiltiirel 6zelliklerini her ne kadar gérmezden gelse de bigimsel
olarak mekan, mimari, sosyolojik ve politik olarak tasimis oldugu anlami mekanda
bulunan sanat eserine ya da nesneye aktarmaktadir (O'Doherty, 2021). “Mekan,
insanin duygularin1 harekete geciren soyut bir boyuta sahiptir. Izleyici, sergi
mekaninda duragan olarak bir resme bakmaktan farkli olarak enstalasyonda izleyici
mekanin i¢ine girerek o mekani dinamik bir etkilesimle yasar” (Toluyag, 2020, s. 104).
Acik veya kapali alanlarda sergilenen eserlerin, sosyal mesajlar vererek farkindalik
yaratma amaciyla her tiirlii konuyu irdelemektedir. Enstalasyonun genel amaci
farkindalik yaratmasiyla birlikte sergileme yapilan mekanlara deger katarak

bilinirligini ve gortiniirliigiini artirmay1 da amaglamaktadir (URL-38, 2022).

Fransiz sanat¢r Daniel Buren’in Paris’teki 17. yy. yapilmis olan kraliyet
sarayinin 6n avlusunda olusturdugu enstalasyon ¢alismasi 252 kolondan olusmaktadir.
Stitunlar mermer ve beton malzeme ile olusturulmustur. Siitun ylkseklikleri
birbirlerinden farkli boyutlardadir fakat aralarindaki mesafe esit tutulmustur. Zeminde,
metal bir panel konulmus ve altindan su akmasi saglanmistir. Panellerin birbirleri ile
kesistigi noktalarda kirmizi ve yesil 1siklar yanmaktadir. Zeminin bir noktasinda
izleyici suyu gorebilmesi saglanmistir. Enstalasyon ¢alismasinin yapildigir bu avlu
Paris’in en ilgi ¢eken noktalarindan biridir ve insanlar siitunlarin iizerine oturup
dinlenmekte, sohbet etmekte veya aralarinda dolanmaktadir. Yapilan bu g¢alismada
mekan enstalasyonla farkli bir isleve doniistiiriilmiis ve insan faktoriiniide igine dahil

ederek farkindalik olusturulmustur (Fotograf 31).
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Fotograf 31. Palais Royal 6n avlusu, Les Deux Plateaux, Daniel Buren, Paris 1986.

Kaynak: (URL-39) (1986). E.T: 09 10, 2022 tarihinde
https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/10/kkk.jpg adresinden alindi

Kolombiyal1 sanatci1 Doris Salcedo, 2003 yilinda 8. Istanbul bienalinde,
Eminonii’nde iki bina arasinda bulunan bosluga ii¢ kat yiliksekliginde 1550 sandalye
ile enstalasyon ¢alismasi yapmistir. Bu ¢alismada sanatg1 global ekonomiye katkisi
olan ve ekonominin ¢arklarini geviren kimligi belirsiz milyonlarca gogmeni anmak ve
bu konuda farkindalik yaratmak istemistir. Sanat¢i, enstalasyon ¢alismasini yaptigi
alanin tarihiyle, mekansal bellegiyle, kiiltiirel birikimiyle biitiinlesmesini amaglamistir

(Fotograf 32).
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Fotograf 32. Global ekonomiye katkisi olan gogmenler i¢in farkindalik olusturan

enstalasyon ¢alismasi, Doris Salcedo, Istanbul 2003

Kaynak: (URL-40) (2022, 07 08). This was Doris Salcedo’s impressive chair
installation. E.T: 09 10, 2022 tarihinde https://publicdelivery.org/doris-salcedo-chairs/

adresinden alindi

1.2.3. Miizeler ve Miizelesme

Uluslararast Miizeler Konseyi'ne (ICOM) goére miize, ¢alisma, egitim ve
eglence amaciyla insanlara ve ¢evrelerine iliskin maddi kanitlar1 toplayan, koruyan,
arastiran, ileten ve sergileyen, toplumun ve gelisiminin hizmetinde halka agik, kar
amaci giitmeyen, kalict bir kurumdur (URL-41, 2007). “Toplumun ve gelisiminin
hizmetinde olan, halka ag1k, insana ve yasadigi ¢cevresine taniklik etmis malzemelerin
tizerinde aragtirmalar yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda inceleme,
egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, kar diisiincesinden bagimsiz, siirekliligi
olan bir kurum” dur (Madran, 1999, s. 6). “Miize, sanat ticaretinin en uzaginda duran
kamuya ait bir egitim mekan1 olarak kurumsallasmistir” (Artun, 2018, s. 167).
Freud’un psikolojik bir rahatsizlik olarak inceledigi istif¢ilik, hi¢bir 6zelligi olmayan
nesne ve objeleri bilingsizce toplama durumudur. Fakat toplanan obje ve nesnelerin
birer o6zelliginin olmasi, deger tasimalari ve bunlar1 korumaya alip sergileme
giidiistiyle olusan toplayicilik uzmanlastikga koleksiyonculuk kavrami meydana
gelmis, koleksiyonculukta giiniimiiziin miizeciliginin temellerini  olusturmustur
(Kahraman, 2020, s. 1).
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Bir miizenin amaci, c¢ogunlukla geg¢misten gelen nesneleri toplamak,
depolamak, bakimini yapmak ve onlar1 halkin erisimine sunmaktir. Kiiltiirel
ge¢misimizin taniklar1 boylece kalici olarak korunur ve kiiltiirel, sosyal, tarihi, teknik
ve sanatsal gelisimimize 6nemli katkilar saglamaktadir. ‘Miize’ terimi literatiire antik
cagdan yerlesmistir ve yunanca "museion” kelimesine kadar uzanmakta ve bununla
birlikte, genel olarak egitim kurumlarim1 da ifade etmektedir. Bilgiyi genisletmeyi
amagclayan miize Koleksiyonlari, Misir’daki Helenistik donemin Ptolemaios kralligi
doneminde bir araya getirilmistir. Kral I|. Ptolemaios Soter tarafindan kurulan
Iskenderiye'deki ‘Museion’ tiiriiniin en 6nemlilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
M.O. 48/47'de kiitiiphaneye ek olarak insa edilen, Roma kusatmas1 sirasinda yikilan
bu arastirma ve bilim alan1 ayn1 zamanda onemli sanat eserlerini, bilimsel aletleri,
botanik bahgesi, gozlemevi ve amfi tiyatroyu barindirmaktaydi. Bu antik miize birgok
acidan giiniimiiz miizelerinin atas1 olarak kabul edilmektedir. Miizelerin ilk kuruldugu
zamanlardan beri buradan bilgi aktarilmis ve egitim biiyiik ol¢iide desteklenmistir.
Bugiinkii miize anlayisimizin onciileri, 16. ylizyilin sanat ve koleksiyon meraklilaridir.
18. yiizyildan beri, miize hem sanat nesneleri koleksiyonu hem de bu koleksiyonun
barindirildigi binanin kendisi olarak tanimlanmistir. Londra'daki British Museum
(1753) ve Braunschweig'deki Herzog Anton Ulrich Miizesi (1754) ilk halka agik
miizeler arasindadir. Avrupa'min bagimsiz miize binasimna sahip en eski miizesi

Kassel'deki Fridericianum Miizesi'dir (1769-79) (Kircher-Kannemann, 2020).

Gegmisi miizeye doniistiirme ihtiyaci son yillarda giderek daha onemli hale
gelmektedir. Koleksiyon yapmak veya miizelesme, anonimlesmeyi vg eenel bir tarih
eksikligini beraberinde getiren siirekli modernlesme siirecine kars1 bir hareket olarak
goriilmektedir. Modernlesme ve modern toplumun hizli gelisimi, insanlar
ge¢misinden daha da uzaklasmaktadir. Hermann Liibbe, miizeciligin kiiltiirel bellekte
siirekli kayboldugu bir zamanda kimlik arayis1 olarak aciklamaktadir. Ornegin
miizeler, gegmisin siirekli olarak var olmasi ve gelecekte giivence altinda olmasi igin
inga edilmektedir (Plamper, 1998). Eva Sturm’ a gore miizeler, geleneklerini ve
geemisini kaybetmekle karsi karsiya kalan insanlar igin bir tiir can simidi ve gegmisten
gelen eserler igin bir barinak gorevi gormektedir. Miizeler, ayn1 zamanda gegmis ile
bugiin arasinda bir arabulucu gorevi gérmekte ve ziyaretcilere kendi kimlik unsurlarini

aktarmaktadir. Tarihi anitlarin konservasyonu (korunmasi) ve miizenin amaci aynidir;
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nesnelerin geri doniilemez bir sekilde yok edilmesini 6nlemek ve boylece gelecek
nesiller tarafindan deneyimlenmesini saglamaktir. Aralarindaki tek fark, anit
konservasyonunun, eski mimari ogeleri sahneye koymaya degil, yeniden

islevsellestirmeye ¢aligmasidir (Sturm E. , 1991).

Sanayi yapilarinin ya da kiiltiir anitlariin genel olarak miizeye doniistiiriilmesi
ve yapinin halka 6zgiin bir yap1 olarak sunulabilmesi i¢in hangi kosullarda korunmaya
alinmasi gerektigi onemli bir konudur. Bu nedenle binanin tarihi ve gelecekte
geemisiyle ilgili anlatacaklart hakkinda 6nceden dogru karar verilmelidir. Tarihine ve
asil islevine uygun bir sekilde diizenleyip konsepti dogru belirlemek, ziyaretgilerin,
mekan1 daha iyi tecriibe etmelerini ve hafizalarinda kalici izler birakmalarini
saglamaktadir. Tarihi ve endiistri yapilarinda mekan i¢inde bulunan, makineler ve
diger ekipmanlar, orijinal haline sadik kalacak sekilde sergilenmelidir. Boylece
ziyaretgiler en azindan bulunduklar1 ortamin gergek halindeki gibi ne kadar giirtiltiilii
ve Kirli oldugunu hayal edebilirler. Sergileme tiniteleri, kaideler iizerinde, yapay 1s1k
kaynaklar1 ve medya destegi ile sergilemeleri desteklenmektedir. Mekanlarin ve
eserlerin gergekle alakasi olmayacak sekilde diizenlenmesi ziyaretgiler i¢in yanlig
bilgilendirme olacaktir. Yani temizlenmis ve ayarlanmis yollarda sekillenmis bir tarih
yerine, nesneleri olabildigince gergekgi olarak sunma gabalar1 sonucunda, miize hizla
bir sahneye doniismekte, sergilenen nesneler ve ziyaretciler sanatsal bir iiretimin
pargasi haline gelmektedirler. Bununla birlikte bu sahneleme ile ge¢mis, miizeler
araciligiyla hayata dondiiriilmektedir. Miizelestirme, bir nesnenin yasam ve 6lim
arasindaki halidir. Nesne kendi zamanindan koparilmis, ge¢mis ile simdiki zaman
arasinda sikigip kalmis, islevsiz, sonsuz ve zamansiz bir nesne haline gelmektedir.
Ayni zamanda miizelesmek, nesnenin gevresiyle olan bagin1 kaybetmesi sonucu
anlamsiz hale gelmektedir. Ancak nesnenin islevini, kullanim seklini, igerik
metinleriyle anlatan, kurgularla, ziyaretgiler tarafindan tekrar goriilmesini saglayarak
anlam bulmaktadir. Sonug olarak miize gegmisle sadece koruyucu degil, ayn1 zamanda

yorumlayici bir iliskisi vardir (Schwarte, 2017)
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iKiNCi BOLUM
2. ENDUSTRI MiRASI KAVRAMI VE KULTUREL SURDURULEBILIRLIK

Endiistri kiiltlir varliklarinin korunmasi terimi, sanayilesmenin baslangicindan
bu yana gecen doneme adini veren gagi igermektedir. Bu baslangig, yaklasik 1770 ten,
1830'a kadar olan donemdir. Ondan onceki zamanlarda yel degirmenleri veya su
degirmenleri, bira fabrikalari, demirhaneler ve madenler gibi 'teknik’ faaliyetlerin
yapildig1 tesisler vardi. Ancak bir sanayi devriminden s6z edilmesinin nedeni, 1770
ile 1830 arasindaki donemde gelismenin 6nemli dl¢tide hizlanmasi, yeni itici giiclerin
(buhar makinesi) ve ingaat malzemelerinin (dokme demir) devreye girmesi, ulasim
kosullarinin hizla gelismesi (kanal insaatlari, demiryollar1), mekanizasyon ve
makinelesmenin (6rnegin: pamugun islenmesi) hizla yayilmasidir. 19. yiizyilin ikinci
yarisindan, 1900’lere kadar yiiksek sanayilesmeye dogru bu siireglerin daha da

gelistigi ve yogunlastig1 goriilmektedir (Fohl, 2022).

Danimarka Kopenhag’da 1843 yilinda kurulmus olan “Burmeister & Wain”
sirketi eski bir makine {iretimi yapan fabrika ve ayni1 zamanda tersanedir. 1970’lerdeki
agir mali krizin ardindan kiiglilerek ayr1 dallara bolinmiistiir. Danimarkali ressam
Peder Severin Kreoyer, Burmeister & Wain fabrika ve tersanesini resmetmistir.
Resimden de anlasilacagi gibi o giiniin teknolojisi ve ¢alisma kosullart gériilmektedir
(Fotograf 33).

Fotograf 33. Burmeister & Wain’deki demir dokiimhanesi- Peder Severin Kroyer

- 1885
Kaynak: (URL-42) (2022). In der Eisengiefserei von Burmeister und Wain. E.T: 05
16, 2022 tarihinde https://iwww.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Peder-Severin-

Kroyer/692006/In-der-Eisengieferei-von-Burmeister-und-Wain.html adresinden alindi.
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Elektrik tiretimi ve kullaniminin artmasi ve Kimya endiistrisinin gelisimi ile
ikinci sanayi devriminin basladigi kabul edilmektedir. Bu gelismelerle birlikte 20.
yiizyilda, rasyonalizasyonun giiciiyle yenilenen, performans artisi olarak adlandirilan
‘Fordizm’ kavramu gelistirilmistir (URL-43, 2022) (Fotograf 34).

Fotograf 34. Henry Ford, 1914°te otomobil iiretiminde hareketli montaj hattini

tanitarak yeni tirettim seklini belirlemistir. (Foto: Ford)

Kaynak: (URL-44) (2022). Henry Ford fiihrt das Flieftband ein. E.T: 06 10,
2022 tarihinde https://autonatives.de/14-januar-1914-henry-ford-fliessband-
6911978.html adresinden alind:.

Fordizm, kitlesel talebi karsilamak igin sanayi tiretiminin gerceklestirildigi,
idari ve insan giiciine dayanan islerin vasifsiz is giicii istihdamiyla saglandigi,
standartlagtirilmig {iretimin bant ve seri iiretim yoluyla verimlilik artis1 saglayan
sisteme verilen addir (Eraydin, 1992). Bu sayede artan kitlesel seri iiretim ile bu

tiretimlerde kullanilan enerji kaynagi olan komiirtin petrol ile yer degistirmesi,
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havaciligin gelisimi, niikleer teknoloji ve 6zellikle Avrupa'’da Hammadde endiistrilerin
kademeli disiisii, ikinci diinya savasindan onceki ve sonraki dénemde belirleyici
olmustur (Fohl, 2022). Tren garlar: ve fabrikalar, teknik gelismelerin bir yansimasi
olarak, 19. ylizyilin ortalarindan bu yana, insa edilmis ve 20. yiizyildaki sayilarina ve
goriiniimlerine baktigimizda, gelistigi, cesitlendigi ve cogaldig goriilmektedir.
Yapilarin tarihsel gelisimi agisindan, endiistri anitlarinin  korunmasi kavrami
gelistirilmistir. Endiistri devrimini deneyimlemis olan Avrupa iilkelerinde, resmi
kurumlar tarafindan organize edilerek yerine getirilen anitlarin korunmasi kavrama,
ancak 19. yiizyilin son tgte ikilik kismina denk gelmektedir (Baulig, 2010). Almanya,
kendine 6zgii gercek sanayi donemine ait binalar1 ve tesisleriyle ilgili ilk adimlari
ikinci Diinya Savasi’ndan sonra endiistri anitlarinin korunmasiyla ilgili basglatmis ve
bu 1970'lere kadar siirmiistiir. 1950'lerin sonlarindan itibaren, sanayi devriminin 6ncii
iilkesi olan Ingiltere, bu tarihsel mirasin bir parcasi olarak bu mirasa sahip ¢ikmis ve
diger tilkelere 6rnek olmustur (Fohl, 2022). Tirkiye ise bu kavramla 1990’larda
tanismig, Cumhuriyet 6ncesi ve 6zellikle erken Cumhuriyet donemindeki sanayilesme
hareketi sirasinda kurulan fabrikalar ve endiistri yapilari, endiistri mirast olarak
goriilmeye baslanmustir (Saner, 2012). Tarihi anitlarin korunmasi i¢in 1975'ten itibaren
daha da gii¢lenen kiiltiirel bellegin korunmasi diisiincesi, kiiltiir varliklariin ve tarihi
cevrenin korunmasinda onemli rol oynamistir. Tim toplumlarin ve nesillerin
stirdiriilebilirlik ~ diisiincesiyle dayanisma igerisinde ortak hareket etmesi
gerekmektedir. Tarihi neme sahip degerler olarak tanimlanan ‘Diinya Mirasi Listesi’
UNESCO' nun kiiresel varliklarin1 koruma kapsaminda énem kazanmustir. Anitlar
koruma bir kiltiir ve bellek isidir. Anitlarin korunmasinin iki bakis agis1 vardir:
Birincisi; iginde anlamli bilgi ve mesajlar1 olan ve maddi, manevi kaynaklariyla
birlikte, tarihsel yapinin dokusu ile korunmasi, ikincisi ise; tarihin taniklarina karsi,
korunmasi ve bakimlarinin yapilmasidir. Gelistirilen teknikler, diisiince ve davranis
bi¢imleri bir sonraki nesle aktarilmaktadir (Wohlleben & Meier, 2003). Endiistri
mirasi, ayni zamanda kiiltiirel mirasimizin bir pargasidir. Endiistriyel teknolojilerin
ilerlemesi, c¢alisma yontemlerini  ve c¢alisma kosullarindaki  degisiklikleri
yansitmaktadir. Bu durum toplumun gelisimini ve tarihini daha iyi anlamaya yardime1
olmaktadir (URL-45, 2022) (Fotograf 35).
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Fotograf 35. Almanya, Bendorf’ta (Sayner Hiitte)1769-1770 yillarinda gelik

fabrikasinin, 1830 yilinda endiistri ¢agmin ilk dokme demirden yapilan dokiimhanesi

Kaynak: (URL-46) (2022, 01 28). Fabriken, Griinder und Kontore:
Deutschlands industrielles Erbe in Bildern. E.T: 05 15, 2022 tarihinde
https://www.stern.de/reise/deutschland/deutschland-industrielles-erbe-

31574152 .html adresinden alind.

Kiiltiirel siirdiirtilebilirlik, aslina sadik kalinarak gegmise taniklik eden
korumaci bir yaklagimla, kalicilik kiltiiri, koruma kiiltiiric ve gelecek potansiyel
kiltirii olarak tanimlanmaktadir. Siirdiiriilebilirlik, daha ziyade, su anda yasayan
insanlarin gegmisle nasil baglanti kurabilecekleri konusunda, gelecege yonelik kendi
bakis acilarin1 her zaman formiile ettikleri bir kiltirdiir. Sanat, kiiltiirde insanlarin
algisal hale geldigi yerdir. Kiiltlir alaninda siirdiiriilebilirlik, denenmis ve test edilmis
olana bagli kalma anlaminda ge¢misi, bugiinii ve gelecegi kapsamaktadir (Parodi,
Banse, & Schaffer, 2010).

2.1. Tarihi Yapilara Iliskin Endiistriyel Gecmise Dayah Kavramlar

Kiiltiirel mirasa katki sunmak igin, genis kapsamli ve farkli caligma
alanlarindaki baz1 temel kavramlari netlestirmek gerekmektedir. Endiistri miraslarinin

korunmasi kavrami, bat1 diinyasinin yasadigi ekonomik ve sosyal krizlerden dolay1,
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bu tiir yapilarin kayiplariyla bas edebilmek ve yapilarin Kimlik ispati i¢in ortaya
¢ikmistir. Endiistri yapr kalintilarinin kamuya agik hale getirilmesi ve ayn1 zamanda
ortaya ¢iktiklar1 donem hakkinda bilgi verilebilmesi igin 6ncelikle iki temel sartin
yerine getirilmesi gerekmektedir. Bir yanda endiistri kiiltiiri gegmisle ugrasirken,
diger yandan da yapmin biitiiniiniin korunmasi ve yapmin sirdirilebilirliginin
saglanmas1 gerekmektedir. i1k olarak endiistri cagmin kalintilariyla ilgilenen bilimsel
bir disiplin olan endiistri arkeolojisi c¢ergevesinde yer alirken, ikincisi ise anitlarin

korunmasindan sorumludur (Pahl, 2017).

2.1.1. Endiistri Arkeolojisi

Endustri arkeolojisi, ticaret ve endiistri ile eserlerin, tesislerin ve sistemlerin
fiziksel geleneklerin kiiltiirel ve tarihsel baglaminda bir araya toplanarak arastirilmasi,
yorumlanmasi Ve korunmasi ile ilgilenen bilim dalidir. Arkeoloji ile Endiistri
arkeolojisi karsilastirildiginda, endiistri arkeolojisi ¢ok daha geng bir disiplindir.
Endiistri Arkeolojisi kavrami, 1970 ve 1980’lerde kullanilmaya baslamis ve ¢esitli
bir¢ok tanimi yapilmistir (Sturm R. , 2016).

Endiistri Arkeolojisi terimi ilk kez 1955 yilinda ‘The Amateur Historian'
dergisinde Birmingham Universitesi Ingiliz Edebiyat:i Ogretim Uyesi Michael Rix
tarafindan kullanilmistir. RiX, teknik anitlarin belgelenmeleri ve korunmasi hareketini
once Ingiltere’de, sonra da tiim diinyada baslatmistir. 11k olarak 1973’te diizenlenen
uluslararasi1 Ironbridge Konferansi ile endiistri arkeolojisi hareketi Avrupa'ya ve
diinyaya yayilmistir (Albrecht, 2020, s. 81-97). Endiistri arkeolojisi, ticaret ve endiistri
ile eserlerin, tesislerin ve sistemlerin fiziksel geleneginin kiiltiirel ve tarihsel
baglamlarinda bir araya toplanmasi, arastirilmasi, yorumlanmasi ve bir dereceye kadar
korunmasi ile ilgilenen bilim dalidir. Bir arastirma alani olarak endiistri arkeolojisinin
amaci: ticaret, endiistri ve ulagim alanindaki gelismelerle ortaya ¢ikan eski anitsal
eserleri, teknolojik, bilimsel, sosyokiiltiirel ve ekonomik baglamda ortaya ¢ikarmaktir.
Baoylece endiistri arkeolojisi, teknolojinin, ticaretin, endiistrinin ve endiistri kiiltiiriiniin
geemisteki ve glinimiizdeki gelisiminin anlasilmasina ve bu gelismeye taniklik eden,
teknik ve endiistri yapilarinin korunmasina ve daha sonra kullanilmasina katkida
bulunmaktadir (Saner, 2012) (Fotograf 36).
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Fotograf 36. Teknik Tarih ve Endiistri Arkeolojisi Enstitiisii

Kaynak: (URL-47) (2022). Technikgeschichte und Industriearchdologie. E.T:
05 17, 2022 tarihinde https://tu-freiberg.de/fakult6/technikgeschichte-und-

industriearchaeologie adresinden alindi.

2.1.2. Endiistri Kiiltirua

"Enddistri kiiltiiri" terimi, endistri ¢aginin tiim kiiltiirel tarihini ele almaktir.
Teknolojik, kiiltiirel ve sosyal tarihleri birlestirmekte ve endiistri toplumundaki tiim
insanlarin, giinliik yasayislarini, yasamlarimi ve isgiiciinii icermektedir. Endiistri
kiltirti, endiistri arkeolojisinin aksine, endiistri ¢agmin yorumlanmasinda ve
degerlendirilmesinde ufkumuzu giiniimiize kadar genisletmektedir. Boylece sanayi
toplumunun, kiiltirel ve politik etkilesimlerle, mevcut gelisme egilimlerine dikkat
cekmektedir (Albrecht, 2020) (Fotograf 37).

Endiistri kiiltiirii kavraminin temelde ti¢ bakis agis1 vardir:

1. Sanayilesmenin mekan ve zamanda gergek veya yapay bir miras olup

olmadiginin agisindan bakilmasi,

2. Endiistri toplumunun galisma ve yasam kosullar1 géz oniine alinarak sosyal
ve toplumsal bir agidan bakilmasi,
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3. Sanayilesme olgusunun entelektiiel olarak incelenerek sanatsal ve bilimsel
bir agidan bakilmasi. Endiistri arkeolojisinin ana konusu, dogal olarak endiistri
kiiltiirine maddi agidan bakmaktir. Diger iki bakis agisi ise temelde Endiistri
arkeolojisinin arastirmalarini igermektedir (Albrecht, 2020).

Kamusal finansin, Endiistri kiiltiirii ile ayn1 zamanda kiltiir varliklarinin
korunmasina ve bakimina kaynak saglanmasi diisiincesine karsi ¢ikilmasina ragmen,
bulundugu boélgenin ekonomik ve turizm agisindan gelismesine olaganiistii katkilar
sagladig1 goriilmektedir (Albrecht & Walther, 2017). Endiistri kiiltiirti, endiistri ve
tarihi yapilar1 estetiklestirmeden, oldugu gibi muhafaza ederek endiistri anitlarinin
korunmasidir (Pirke, 2011).

Fotograf 37. Wuppertal Barmen *deki hava tramvay1 (Schwebebahn),
1910
Kaynak: (URL-48) (2022). Wuppertal_Schwebebahn. E.T: 05 17, 2022
http://www.rheinische-industriekultur.de/objekte/Wuppertal/schwebebahn.html

adresinden alindi.
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2.1.3. Endiistri Mirasi

Endiistri Mirast; korunmaya deger oldugu diistiniilen ve bu nedenle 6zel
koruma altina aliman o6zellikle heybetli ve etkileyici endiistriyel nesnedir (6rnegin:
yap1, makine vb) (URL-49, 2022). Endiistri kiiltiirii ve mirasi, yapisal degisimin
onemli bilesenleridir. Eski endiistri tesisleri ve yapilar1 artik endistri anitlar1 veya
miizeler olarak endiistri mirasinin aktarildigi ayni1 zamanda deger kazandig: yerlerdir.
Sanayi toplumunun yasamini, eski geleneklerini, tarihini korumak ve insanlara
tanitmak i¢in tamamlayict medya, belgeler veya anlatimlarla yardimei olmaktadir.
Endistri mirasinin 6nemine dair artan farkindalik 6zellikle 1970'lerdeki petrol
krizlerinden sonra, tim Avrupa’ya yayilmistir. Giiniimiiz toplumu igin enddistri

mirasinin 6nemi ve farkindaligi, bolgesel kimlik yaratmaktadir (Gessner, 2015).

Endiistri ve teknolojik miras, tarihsel, teknolojik, sosyal, mimari veya bilimsel
degerleri olan endiistriyel faaliyetlerin miras1 olarak tanimlanmaktadir. Bu miras,
yapilari, makine ve insan eliyle yapilan eserleri, madenleri, tesisleri, arazileri,
degirmenler ve fabrikalari, hammadde isleme ve aritma tesislerini, depolarin,
enerjinin iretilip, iletildigi yerleri, ulasim ve tiim altyapiy1, endiistri sektoriiyle ilgili
sosyal faaliyetler i¢in (konut, dini hizmetler ve egitim vb.) yararlanilan tiim bu yerleri
kapsamaktadir (Fotograf 38). Miras, aym1 zamanda yerleri incelemeye ve
yorumlamaya imkan saglayan ve tiim bunlarla baglantili olan gelenekler ve anilar gibi
yazili belgeleri de kapsamaktadir (Department for Building & Environment Danube
University Krems, 2021). Almanya Chemnitz yakinlarindaki Miihlau’da, 1811 yilinda

kurulan iplik ve trikotaj fabrikas1 endiistri ve teknolojik mirasa bir 6rnektir.
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Fotograf 38. Almanya Chemnitz yakinlarindaki Miihlau, iplik ve trikotaj fabrikas1
1811 Fotograf: Johannes Richter, 1930

Kaynak: (URL-50) (1930). E.T: 05 16, 2022 tarihinde www.industrie-kultur-
ost.de:https://www.industrie-kultur-ost.de/datenbanken/ruinen-
datenbank/trikotgewerk-richter-ag-miihlau/ adresinden alindi.

Endiistrilesmeyi daha ge¢ ve smirli taniyan tilkeler arasinda olan Tiirkiye’de
endiistri arkeolojisi ya da endiistri mirasi terimleri son 25 yilda bilinmekte ve bu eski
endiistri yapilarinin korunmanin 6nemi daha iyi anlagilmaktadir. Sonug¢ olarak,
endiistri arkeolojisi ile baslayan siireg, endiistri mirasi1 kavramiyla daha korumaci bir
tutuma kavusmustur (Mutlu, 2018). Bu nedenle her iki terim de dogrudur, ancak
birbirlerinden agikg¢a ayr1 kalmalidirlar. Kiiltiir miras: terimi ise, daha ¢cok UNESCO
Diinya Mirasi Listesi ile baglantili olarak bilinmektedir (Nagel, 2001).

2.2. Tarihsel siirecte Endiistri Miras1 Yapilarin Gelisimi ve Mekansal

Yapisi

Avrupa'da sanayi devriminin baglamasinin ve daha sonra da yavas yavas tim
kitaya yayilmasinin Sebebi; 18. yiizyilin ortalarindan itibaren olagandisi niifus
artistydi. Bundan dolay1, bir¢ok insana istihdam saglamak igin yeni, daha verimli
tiretim siireclerine ve ayn1 zamanda biiytik bir isgiictine ihtiya¢ duyulmustur. Yiiksek

verimli, iyi finanse edilmis tarimi ve olaganiistii yaratict mucit potansiyeline sahip
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Ingiltere, Avrupalilarin 1750'den sonraki yaklasik 100 yil boyunca gelisme hizini
belirlemistir. Ilk olarak iplik makineleri ve sonra makine tezgahlar ortaya ¢ikmis, cok
ge¢meden de tekstil fabrikalar1 kurulmustur (URL-51, 2022).

Tamamen pragmatik bir bakis agisiyla, igerisinde iiretilen tiriinlerin taleplerini
en iyi sekilde destekleyecek ve bunlart maksimum diizeyde yerine getirecek sekilde
tasarlanmuis islevsel yapilarin, fabrika olmasina ragmen hem cesitlilik gostermesi hem
de sanatsal bir sekilde tasarlanmasi da sasirtict olmaktadir. Sanayilesmenin baglamasi
ile, artan teknolojik gelisim ve biiyiiyen taleplerle birlikte, yap1 malzemelerinde yeni
inovasyonlar ve mimarideki yeni stil trendlerle vurgulanan, tamamen benzersiz bir

mimari tiirti ortaya ¢ikmistir (Dammler, 2016).

Sanayi devrimi ile devamli gelisen demir ve beton malzemeler, mimarlar ve
miihendisler i¢in beklenmedik yeni bir potansiyel olusturmus ve ilk olarak da demir
sayesinde bu mimari olanaklar genislemistir. Ornegin, 1848'de Londra'min Kew
semtindeki Palm House (Fotograf 39) veya yine Londra'da 1851'de Joseph Paxton'in
tinli Kristal Saray1 (Fotograf 40) gibi demir ve camdan 11k alan seralar yapilmistir.
1867'den itibaren mimarlar i¢in malzemedeki ikinci yenilik ise, Fransiz bah¢ivan
Joseph Monier'in bitki saksilari i¢in gelistirdigi kompozit bir malzeme olan betonarme
olmustur. Bu sayede de betonarmeden konutlar, biiyiikk fabrikalar, kopriiler insa
edilmistir (URL-52, 2022).

Fotograf 39. The Palm House, Kew Gardens (1848)

Kaynak: (URL-53) (2022). The Palm House, Kew Gardens. E.T: 05 17, 2022
https://en.wikipedia.org/wiki/Palm_house#/media/File:Kew_Gardens_Palm_House,

London_- July 2009.jpg adresinden alindi.
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Fotograf 40. Chrystal Palace- London (1854)

Kaynak: (URL-54) (2022). The Crystal Palace. E.T: 05 17, 2022 tarihinde
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Crystal_Palace adresinden alindi.

Demir endiistrisindeki patlama, demir cevherinin eritilmesi igin kullanilan ve
komiiriin koka doniistiiriilerek elde edildigi, neredeyse sinirsiz olan bu yakitin
bulunmasi ile olmustur. Daha sonra da buhar makinelerinin bulunusu ile sogutma
islemi hiz kazanmistir. Komiir zengini bolgeler, maden ocaklarinin saft kulelerinin ve
demir fabrikalarinin bacalariin  gokyiiziine yiikseldigi sanayi merkezlerine
dontismistiir. Bu bolgeler kisa siirede, buralara akin eden isgiicii sayesinde biiyiik
sehirler haline gelmistir (URL-55, 2022). Madenler ve fabrikalar, ytizyillardir Avrupa
toplumunun ayrilmaz bir pargasi olmus ve fabrikalar bazi sehirlere daha ¢ok hakim
olmustur. Aym1 zamanda bu sehirlere hammaddenin getirilmesi ve {iretilen tiriinlerin
de tasinip dagitilmasi igin, kanallar ve demiryollar1 agi kurulmustur. Birgok yeni
buluslar sayesinde, demirin farkli teknik ve yontemlerle daha iyi islenmesi saglanmus,
raylar yapilmis ve demiryollar1 iizerinde kok ve gelikle dolu vagonlarla buharli
lokomotifler galistirnlmistir. Fransa’da, Biiylik Britanya’ya gore nispeten az sayida

komiir ve demir kaynagi bulundugundan, komiir ve maden isletmeleri ancak 19.
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yiizyilin ortalarinda demiryolu insa edildikten sonra kurulmustur. Yavas ama istikrarl
bir sekilde, istihdamin odak noktasi da tarim sektoriinden sanayi tiretimine kaymuistir.
Ik sanayi iilkelerinden biri olan Belgika, zengin demir cevheri, komiir yataklar1 ve
giiclii bir tekstil endiistrisiyle kalkinmistir. Bu yiizden de gelisimi Ingiltere’deki gibi
olmustur. Isvigre'de ise erken ama cok farkli bir yapisal degisiklik olmustur.
Hammadde eksikligi nedeniyle, ipek dokuma, pamuk isleme, saat yapimi ve makine
sanayinde nis iiriinler iizerine uzmanlasarak gelismelerini saglamislardir. Ispanya,
Yunanistan ve Balkan iilkeleri, tarim ve hammadde ihracatlarini artirmig, ancak uzun
bir siire sanayi tiretimini gelistirememislerdir. Almanya’daki gelisim ise 1834 teki
giimriik birliginden sonra iiretken agir sanayi, Saar ve Ruhr bolgelerindeki komiir
yataklariyla saglanmistir (Trinder, 2013) (Fotograf 41). Ayni1 zamanda demiryollarinin

kurulmasi ¢elik ve makine sanayisinin gelisimine ivme kazandirmustir.

Fotograf 41. Almanya Volklingen Demir isletmesi ve oniindeki vagonlar-

restorasyona baslanmadan 6nceki goriiniimii (1986) (Trinder, 2013).

Sanayi bolgeleri, Avrupa’nin Dbiilylk bolimiiniin  kentsel gelisimini
sekillendirmigtir. Bu nedenle de endiistri miraslarinin  korunmasiin  ve
entegrasyonunun, yeni kentlerin gelismelerinde ve bolgesel kimliklerinin

belirlenmesinde basarili oldugu ve katma deger yarattigi sayisiz 6rnekler vardir
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(Charta, 2020). Hizla artan teknik ve ekonomik gelismenin sonucu olarak, her zaman
ek yeni binalara gereksinim duyulmus ve genellikle ana iiretim binasinin ¢evresine
diger yapilar insa edilmistir. Yer se¢imi bir¢ok faktdre bagli olmustur. Kimi zaman
isgiiciine ihtiyactan dolay1 sehirlere yakin yerlerde, kimi zamanda su enerjisine
ihtiyagtan dolay1, su kenarlarina ve kirsala kurulmustur. Ornegin: Tasima maliyetlerini
diisiik tutmak i¢in madenlere yakinlik, 6nemli bir konum faktoriidiir. Planlama
eksikligi, fabrika tesislerinde giderek mekan sorunlarina yol agmig ve iiretim
tesislerinin oldugu yerlere, digerleri de insa edilmistir. Ayrica makine daireleri, su
kuleleri, depolar, atolyeler vb. yapilmak zorunda kalmstir (Trinder, 2022). Kitadaki
en biiyiik sanayi bolgesi 19. yiizyilin sonlarina dogru bati Almanya'da gelismistir. Ruhr
bolgesinde sanayilesme, 1834'te Alman Giimriik Birligi'nin kurulmasindan ve 1847'de
Koln-Minden demiryolu ile ilk modern ulasim baglantisinin kurulmasindan sonra
yavas yavas hizlanmistir (Bluhm, 2022). 1960'larin sonlarindan itibaren sanayide
yasanan biiyiik degisiklikler, tiretimin diinyanin diger bolgelerine tasinmasina sebep
olmustur. Biiyiik endiistri komplekslerinin kapatilmasindan sonra, 0 zamanlar heniiz
pek ¢ok kisi tarafindan taninmayan ve 6zellikle korunmaya deger oldugu diisiiniilen
bu miraslarm korunmasina yonelik girisimler baslatilmistir. 1969'da Zollern komiir
ocagi kapanmis ve 1981 yilinda yenilenerek Kuzey Ren-Vestfalya'daki ilk endiistri
anitt olmustur. 1984 yilinda endiistri miras1 terimi Avrupa Konseyi tarafindan kabul
edilmistir ve 1990'lardan itibaren artik resmi anit koruma statiisii alan yeni bir endiistri
kiiltiirti dalgasi ortaya ¢ikmistir. Endiistrinin yiikselisi Ve yayginlasmasi biiyiik 6lgiide
mimari modernizmin gelisimi ile ayn1 zamana denk gelmistir. Mimarinin ve
islevselligin modern fikirlerle birlesimi ve ayn1 zamanda sosyal sorumluluk, ¢evre ve
sehir planlamasimin entegrasyonu ile, liretim binalarin tasariminda mikkemmel bir
sekilde uygulandig: igin, endiistri miraslar1 ¢ok sayida modern tesis ve yapilardan
olusmaktadir (Jaschke, 2022). Dortmund’daki Zecher Komiir ocagi, Endiistri miizesi
olarak korunarak, elektrikli sarma makineleri dahil giiniimiize kadar gelmistir
(Fotograf 42).
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Fotograf 42. Endiistri miizesi, Dortmund’daki Zecher Kémiir ocagi

Kaynak: (URL-56) (2022). Lw-Industriemuseum Zeche Zollern Dortmund.
E.T: 05 17, 2022 tarihinde https://www.route-industriekultur.ruhr/standorte-der-

route/ankerpunkte/lwl-industriemuseum-zeche-zollern-dortmund/ adresinden alindi.

2.3. Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik Kapsaminda Endiistri Miras1 Yapilarin

Kullanimi

Insa edilen binalar, insa edildigi zamanin sosyal egilimlerini yani ihtiyaglarini,
kullanim seklini, amacini, sosyolojik yapisini, edinilen aligkanliklarini ve ulasilmak
istenen hedeflerini yansitmaktadir. Bundan dolayr mimari ve kentsel planlamalar
zamanin tipik ornekleridir. Zamaninin somutlasmis birer fenomeni olan tarihi yapilar
bir yerin, bir bolgenin ge¢cmisi ve gelecegi hakkinda iizerinden birgok sey
okunmaktadir. Hatta harabe olarak goriinen yapilarda, dikkatsiz bakiglar arasinda
gbzden kagan detaylar olsa da aslinda ge¢gmisten bir¢ok iz bulundurmaktadirlar. Odak
noktasi fiziki olarak harabe olarak goriinen bu tiirdeki asil iglevini yitirmis yapilarin
kalintilari, mekanin fiziksel yoniinii gosterse de gecmisteki islevselligi, nesnelerin

dogasinda bulunan anilari iginde barindirmaya devam etmektedirler (Bender, 2021).

Miras, bizi atalarimiza, gegmise baglayan ve onlardan kalan emanetlerdir. Bir
seyi ‘kiiltiirel miras’ olarak tanimladigimiz andan itibaren, alip kabul etigimizde, bize

geemisten gelecege siirsiz uzanan, onlimiize uzun vadeli tarihsel bir perspektif
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acmaktadir. Kiiltirel miras, Kkiiltiirel bellegin aktif olarak benimsenmesi ve
aktarilmasinin, amaglanan somut ve somut olmayan kismidir. Burada somutu soyutla
tamamlamak ¢ok o6nemlidir. 2003 yilina kadar kiiltirlerin Kkalitesi yalnizca bati
kiiltiirlerinin maddi mirasiyla 6l¢iilmekteydi (URL-57, 2021). Bu miras1 korumak,
ekonominin hayati kaynagi olarak goriilmektedir. Endiistri bolgeleri yiiksek birer
ekonomik degerdir. Ancak giderek daha seyrek yasanan yapisal degisim ile artan bir
kiiltiirel kapital olarak tanimlanmaktadir. Bu durum dramatik bir yenilik olarak
goriilmektedir. Kiiltiir, onceleri ayricalikliydi ve akla ilk olarak, 6rnegin giizel sanatlar,
miizik veya edebiyat gibi yiiksek kiiltiir dallar1 gelmekteydi. Kale, sato, kilise veya
katedraller bir tilkenin kiiltiiriiniin pargasi olarak algilanmaktaydi. Yiiksek firin veya
demirin eritildigi firin gibi endiistri yapilar1 yiiksek kiiltiiriin birer parcasi
sayllmiyordu. Bugiin ise tam aksine, bir bolgenin kiiltiirel gelisiminin degerli taniklar
olarak goriilmekte, tarihi birer anit ve miras olarak korunmaktadirlar (Trinder, 2022).
Kiiltiirel toplumlar i¢in kiiltiirel bir bellege duyulan ihtiya¢ kac¢inilmaz olarak ortaya
cikar. Insanlarm ortak cografi mekanda, yasam ve varolus tarihinin korunmast,
gelenek, dil ve kurumsallagsmayla meydana gelmektedir. Bu durum zaman agisindan
stirekliligin saglanmasini gerektirir. Kiiltiirel toplumlar bu siirekliligi saglamak igin ara

sira bellegi kaydetmeye ihtiya¢ duymaktadir (Hauser & Von Trotha, 2011).

Kentler ve gegmisleri, giincel gereksinimler ve kiiltiirel yapisal baglam iginde
ele alinmalidir. Bir kentin bellegi, tiim Kkolektif bellek bi¢imleri gibi segicidir ve
formlar1 ve igerigi, degisen kentsel zorluklara uyum sagladigi i¢in ¢ok sesli,
multimedyatik ve canlhidir (Schwab, 2011). Yerellesme olmadan toplumsal bellek
kiiltiirii olusamamaktadir. Ciinkii bireyler, anilarinda séylemsel olarak gelistirilecek
olan kolektif bellekle baglanti kurarlar. Ornegin: Berlin’deki Soykirim anit1 tiim
sorunlara ragmen, benzersiz bir anlama ve 6neme sahiptir. Ulusal bir utanci ve onun
kurbanlarim1 hatirlatan boyle merkezi bir anit, higbir yerde olmamistir (Naumann,
2005). Holokost anit1 olarak da bilinen, katledilen Avrupali Yahudilerin anitidir.
Berlin'in tarihi merkezinde, Adolf Hitler ve Nasyonal Sosyalistlerin yonetimi altinda
katledilen yaklasik altt milyon Yahudi'yi anmay1 amaglamaktadir. Newyork’lu mimar
Peter Eisenmann tarafindan 19.000 m2’lik alanda, bazilar1 iki metreden yiiksek olan
toplam 2.711 kati beton bloktan olusan, mezar taslariyla bir anma yeri olarak

tasarlamistir (Fotograf 43)
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Fotograf 43. Holokost anit1, Peter Eisenmann (2006)

Kaynak: (URL-58) (2021, 02 25). Denkmal fiir die Ermordeten Juden
Europas. E.T: 04 22, 2022 tarihinde
https://tr.wikipedia.org/wiki/Katledilen Avrupali Yahudiler Anit1 adresinden alindi.

Endiistriyel anlamda kiiltiirel bellek, uzun siiredir var olan bir gelenege
sahiptir. Gegmis tarihe doniip bakmak, o bolgelerdeki durumu, yapilari, insanlari,
ozelliklerini ve aligkanliklarini anlamanin 6nemli bir yoludur. Sosyal romantizmden
uzak, tim iyi ve kotli yanlariyla ge¢cmisin bir resmini ¢izmeyi gerektirmektedir.
Ozellikle giiniimiizde endiistri yapilarinin islevlerinin sona ermesi ve kaybolma
tehlikesine kars1 korumak ve ayni zamanda sanayilesme ¢aginda edinilen tecriibelerin
devletler onciiliigiinde bellek kiiltiirtiniin korunmasi gerekmektedir. Simdiki nesil,
atalarinin kaybolmaya yiiz tutmus ¢aligma diinyasini (¢elik iiretimi, madencilik vb.)
korumaya kararli olmaktadir. Miizeler bu anlamda anmak ve hatirlamak igin, en iyi
sekilde bellegin korunmasini saglamaktadir. Ozellikle 1989°daki finansal ¢alkantilarin
ardindan cok sayida iilke bu popiiler konsepti benimsemis ve basta Almanya, italya,
Hollanda ve Macaristan kendi ulusal miraslarini bu anlamda yeniden modellemislerdir
(Immler, 2006).

Diger yandan iklim degisikligi ve g¢evresel yikim, zamanimizin en biiyiik
sorunlar1 arasinda yer almakta ve tiim diinyay1 tehdit etmektedir. Bu nedenle

Uluslararasi Devletler Toplulugu ve Avrupa Birligi alinan 6nlemlerle, kiiltiirel mirasin
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cevresel siirdiiriilebilirligi saglayabilecegi, sosyal sermayeyi gii¢lendirebilecegi ve
ekonomik biiylimeyi arttirabilecegi vurgulanmaktadir. Bu anlamda asagida belirtilen
onlemlerle kiiltiir ve endiistri mirasi, kapsayict ve siirdiiriilebilir gelismenin

gergeklesmesi icin katki saglayacaktir.

J Endiistri miras1 yoluyla sehirlerin ve bdlgelerin yenilenmesi,

J Kiiltiirel ve tarihi degeri olan yapilarin yeniden islevlendirmeye tesvik
edilmesi,

o Endiistri mirasi, siirdiiriilebilir kiiltiir turizmi ve dogal miras arasinda

dengeli iliskiler olusturulmasi1 (Luckscheiter, 2021).

Endiistri mirasi, bireyler ve toplumlar i¢in evrensel bir deger olmakla beraber
¢ok ¢esitli, zengin bir mozaik ayn1 zamanda kiiltiirel, yaratici bir ifade bigimidir.
Gegmisten gelecege korunur, gelistirilir ve gelecek nesillere aktarilirsa siirekliligi
saglayacak ve siirdiiriilebilir olacaktir (URL-59, 2018). Endiistri yapilar1 ve bolgeleri,
caginin Ozellikle yenilikgi ve yaratici yetenegini temsil ederken, diger taraftan kaynak
tasarrufu, ekoloji ve sosyal adalet gibi amaglar1 ve degerleri uzun siire tamamen arka
plana itmistir. Giintimiizde kentler, insan yasami igin en siirdiiriilebilir ve gevre dostu
olmak zorundadir. Ancak sehirlerde ¢evre dostu olmayan bu tiirde bircok eski yap1
mevcuttur ve bunlarin korunmasi tek basina siirdiiriilebilirligin gerekliliklerini
karsilamamaktadir. Koruma, doniistirme ve islevlendirme konular1 s6z konusu
oldugunda siirdiiriilebilirlik kriterlerini g6z 6niinde bulundurmak ¢ok daha onemlidir.
Bu nedenle siirdiiriilebilir yenilemeye ve islevlendirmeye ek olarak, kullanim
degisikligi ayn1 zamanda eski bir binay1 daha verimli hale getirmek ve hatta onu sifir

enerjili bir bina yapmak i¢in miikkemmel bir firsat da sunmaktadir (Pahl, 2017).

2.3.1. Kiiltiirel Mirasin Yeniden islevlendirilmesi

Tersanelerden degirmenlere ve madenlerden fabrikalara kadar, Avrupa'nin ve
diinyanin her yerinde endiistri miraslar1 bulunmaktadir. Bu yapisal ve kiiltiirel miraslar
ayni zamanda bulunduklari ¢evrenin ve sehirlerin ¢ehresini kalict olarak degistirmis
birer bellek, kaynak ve potansiyel olusturmustur. 1783 yilinda bir tekstil imalatgisinin

hicbir tarihi deger, estetiksel veya sanatsal bir kaygi tasimadan kurmus oldugu
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fabrikanin, iKi yiiz y1l sonra tarihi bir belge olarak kabul gérmesi diistintilemezdi (Fohl,
2022). Bunlarla her seyden once endiistriyel iiretimde karsilasiliyor. Yeni ¢agin akil
trtinii ilk yapitlar1 Amerikan Silolar1 ve Fabrikalari’dir (Corbusier, 2021). Le
Corbusier 1922'de programatik tarzda ele aldigi, ‘Bir Mimarliga Dogru’ kitabini
yazdiginda, ongérmedigi bir sey vardi. Bati diinyasinin bir {iretim toplumundan hizmet
toplumuna doniisimii ve eski ‘yeni ruhun eserlerinin’ artik ge¢mis zamanlarin

kalintilar1 olmasiydi (Schonwetter, 2015).

Hem maddi temeller hem de toplumsal degerler ve normlar siirekli
degismektedir. Yapisal degisim, 1970'lerde tiim batili sanayilesmis tlkelerde
baslamuis, bu degisime niifus ve istihdam artisi, teknolojik ilerleme ve net yatirimlar
gibi farkli tetikleyiciler neden olmustur. Bununla birlikte, her seyden once,
‘liclinciillestirme’ teknik ilerlemeye atfedilebilir. Uciinciillestirme (tertiarization)
terimi, ¢alisan sayisi ve katma deger agisindan 6Slgiilen, ekonomik odagin sanayiden
hizmet sektoriine kaymasini tanimlamaktadir. Bu nedenle iigiinciillestirme, hizmet
toplumuna yonelik bir sosyal yapisal degisikliktir (Klodt, 2021). Somut olarak, bu,
calisanlarin artan gelir nedeniyle daha fazlasimi karsilayabilecekleri ve daha kisa
calisma saatleri nedeniyle daha fazla bos zaman faaliyetlerinden yararlanabilecekleri
anlamina gelmektedir. Bu nedenle endiistri de giderek daha fazla goérevi dis hizmet

saglayicilara devretmeye baslamiglardir (John & Mazzoni, 2005).

Birgok bolge hala endiistri bolgesi olmasina ragmen, 1980’lerdeki ekonomik
zorluklardan kaynaklanan yapisal degisim, kiiresellesme ve tiretim Yyerlerinin
yurtdisina kaymasi, Avrupa genelinde yaygin bir sekilde bir¢ok sanayi isletmesinin
kapanmasma yol agmistir. ikinci diinya savasmin yikimlarindan ve modernlesme
cilgimligindan arta kalan, etkileyici ve {inlii endiistri yapilar1 kesfedilmeye baslanmus,
kayit altina alinmis ve bunlarin endistri miizeleri olarak kullanilma fikri ilk olarak
1960’larda ortaya ¢ikmustir. Bununla birlikte, yatirimcilar ve yetkililer de bu endiistri
miraslarinin énemini kabul etmislerdir ve son otuz yilda Avrupa’nin ve diinyanin her
yerinde tarihi endistriyel tesislerin yeniden kullanima sunuldugu projeler
olusturulmustur. Artik ihtiya¢ duyulmayan tiim terkedilmis endiistri yapilar1 ile ne
yapilacagi, hangi stratejiler ve mimari kavramlarla baska amaglara uyarlanabilecegi,
hangi yeni kullanimlar i¢in uygun olup olmadiklar1 ve kentsel planlama

perspektifinden potansiyelleri nelerdir gibi sorularla yogun bir sekilde ugrasiimaya ve
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birgok yerde anitsal binalar1 korumak igin savasilmaya baslanmistir. 1960'larin
sonlarina kadar sehirde yabanci cisim olarak algilandiklar1 igin terk edilmis fabrikalar
yikmak dogal karsilanmakta ve kullanim degisiklikleri ilk zamanlarda istisna olarak

goriilmektedir (Schonwetter, 2015).

Bu endiistri yapilarinin modern bir sekilde korunmasinin baglangicinda,
sasirtict ve beklenmedik deneyimlerle kayiplar da yasanmistir. Ornegin: 1963’te,
Ingiliz demiryolu ¢agmin déniim noktas: olan, 1838'den kalma Londra'nin Euston
Istasyonu tamamen ortadan kaldirilmistir. Bu olay, ulasim sisteminin anavataninda,
Avrupa icin ornek teskil edecek olan endiistri miraslarinin yogun bir sekilde
incelenmesini tesvik etmistir. Almanya’da, 1902'de tamamlanan ve 1966’da kapanan
Dortmund' daki Zollern 11/IV madeninin makine dairesinin yikilmasi tartismalari
sonunda, verimli bir sekilde harekete gegilmis ve korumaya alinmistir. Amerika
Birlesik Devletleri gibi koruma fikrine oldukg¢a kayitsiz olan bir tilkede bile, biiyiik
New York tren istasyonunun ikizi "Pennsylvania Istasyonunun 1964'te yikilmas: ¢ok
tartistlmistir. Daha sonra “Grand Central Station™ i¢in basarili bir sekilde miicadele
edilmis ve korumaya almmistir (Fotograf 44). Giiniimiizde, igindeki “Oyster
Bar&Restaurant hala turistler ve yerli halki i¢in 6nemli bir ziyaret noktasidir.
Pennsylvania Istasyonunun bir zamanlar durdugu yerde ise siradan bir gokdelen
yiikselmektedir (Fohl, 2022).

Fotograf 44. Grand Central Terminali tarihi dis ve i¢ goriiniimii, Amerika

Kaynak: (URL-60) (2013). Wie der schonste Bahnhof der Welt gerettet wurde.
E.T: 05 01, 2022 tarihinde
https://www.welt.de/reise/staedtereisen/article113139659/Wie-der-schoenste-

Bahnhof-der-Welt-gerettet-wurde.html adresinden alindi.
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Aslinda temel kavram, bu tarihsel yapilarin tamamen korunmasi amaciyla, bir
sanayinin, bir tiretim tekniginin veya belirli ¢alisma bigimlerinin, ayn1 zamanda
endiistri cag1 yasaminin, gegmisinin anlamli taniklar1 olduklar i¢in, kendilerinin sergi
alan1 olarak temsil edilmeleriydi. Bu yilizden tarihsel olarak o6nemli endistri
komplekslerinin yeniden kullanilma bigimi, bunlarin bir sanayi miizesine
doniistiiriilmesiydi. Ornegin, eski sentetik malzemelerden birinin iiretimi, yani 20.
yiizyilin en énemli malzemesi haline gelen ve neredeyse baska hicbir tiretim tesisinde
temsil edilemeyecek olan plastik iretimi gibi. Fabrika yoneticisinin kasasindan,
nakliye boliimiindeki yiiksek masaya, tiretimdeki makineler ve binalardan, is¢ilerin
calistig1 giinliik isletim siireclerine kadar her sey oldugu gibi aynen korunmus ve
sergilenmistir (John & Mazzoni, 2005). Birmingham yakinlarindaki tinlii miihendis
Thomas Telford’dan ismini alan ve 10 miizeyi kapsayan ‘lronbridge Gorge Museum
Trust’” hem teknik anitlardan olusan bir acik hava miizesi, hem de bir dizi tarihi
endiistri tesisi (tas komiiriinii, kok komiiriine doniistiirmekte kullanilan ilk yiiksek firin
dahil) ve endiistri devriminin dogdugu sayilan, gezilebilen bir endiistri mirasidir. Ayni
sekilde Isvec'teki ‘Bergslagen maden isletme tesisleri’ ve Fransa'daki ‘Ecomusée Le
Creusot’ endiistri tesisleri, agik hava endiistri miizesi konseptlerinden biri olmustur.
Bu kompleksler, sadece dinlenilecek, gezilecek yerler degil, ayn1 zamanda demir-gelik
fabrikalarinda ve madenlerde calisan isgilerin ¢alisma sartlarii ve yasamlarini
gostermekte, bolgenin endiistriyel tarihini yorumlayip, anlatmaktadir. Bu yiizden
enddistri yapilar1 ister istemez siyasi tarihin de birer pargasi olmustur (Fohl, 1992, s.
51) (Fotograf 45).

Fotograf 45. Ironbridge Groge Museum

Kaynak: (URL-61) (2022, 04 15). Ironbidge Valley of Invention. E.T: 05 18,
2022  tarihinde  https://www.ironbridge.org.uk/news/ironbridge-news/reopened-

victorian-photography-studio/ adresinden alindi.
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Endiistri mirasi koruma ihtiyaci genis ¢apta kabul edilse de bunu yapmak igin
gerekli finansal kaynaklar da o derece yetersizdir ve ekonomik krizin bir sonucu olarak
bunun i¢in ayrilan biitgeler giderek azaltilmistir. Bu ayni1 zamanda 6zel finansal
kaynaklara erisimi de zorlastirmistir. Cesitli nedenlerle (ekonomik, sosyal, tarihi vb.)
endiistri sehirlerinin ¢ogu, yerel toplumun tarihini ve kiltiirel kimligini farkli
sekillerde vurgulayan, ama kullanilmayan bdyle mimari anitlara sahiptir ve bos
kaldiklarinda, 6nemli 6l¢iide artan hasar veya bozulma riski altindadirlar (Murovec &
Kavas, 2020). Rantgilar genellikle her seyi yikip, yeniden insa etme egilimindedirler.
Ama mevcut yapilart yeniden kullanmak, onlar1 yok etmekten genellikle daha ucuz ve
daha etkilidir. Bu nedenle bu miraslar1 korumanin en iyi yolu, gegici ya da kismi olsa
bile kullanilmasidir (Urban Hub, 2018). Giiniimiizde birgok iilkede 6zel sektor, sivil
toplum kuruluslar1 ve hiikiimetler, kiiltiirel miraslari korumak ve sosyo-ekonomik bir
varlik olarak gelistirmek i¢in ortaklasa ¢alismaktadir. Endiistri miraslarinin yeniden
kullaniminin basarisinda, yapilarin miras degerini korurken, gelistirme ve koruma
arasinda bir denge kurmak ve ekonomik olarak uygun bir kullanim bulmak
belirleyicidir. Tarihi binalarin yeniden islevlendirilerek canlandirilmasi, yalnizca
korumay1 baslatmak ve yiirtitmek igin degil, ayn1 zamanda alani1 da canlandirmak i¢in
birden fazla paydas: i¢eren disiplinler arasi bir yaklasim gerektirir. Endiistri alanlar1
bu yaklasimla yiiksek bir ¢ekicilige ve genis alan potansiyeline sahiptirler. Baslangicta
yalnizca tek bir amag igin ziyaretgi ¢ekerken, daha sonra daha yaratici ve sanatsal
amaglar igin, ideal ve ¢ok hizli bir tiretme alan1 olusturmuslardir. Avrupa genelinde,
miizeler, kiiltiir ve toplant1 yerleri, anaokullar1 ve genclik kuliipleri gibi ticaret, is ve
hizmetler i¢in yeniden islevlendirilmis ve islevlendirmeye de devam etmektedir.
“Ekonomik biiyiime ve inovasyon sagladiklart igin kiiltiirel ve yaratict ekonomiler

burada canlandirmadaki en 6nemli aktordiir” (Murovec & Kavas, 2020, s. 7).

Yapisal gesitlilik, sehirlerin siluetini ve manzarasin1 giizellestirmekte ve
kentsel alanlar1 daha da yasanabilir hale getirmektedir. Benzersiz ve olaganiistii
etkileyici modern binalarin yaninda, doniisiim bir yandan kentsel bellek, biitiinliik ve
stirekliligi korurken, diger yandan da monoton yiiksek binalar ve ofis kuleleri
imajindan kaginan farkl bir strateji izlemektedir. Yeniden islevlendirme ve kullanim,
gelecegi planlarken bir sehrin tarihi karakterini ve kentsel bellegini korumayi
amaclamaktadir. Tarihi ve eski yapilar, genellikle modern binalarda asir1 derecede
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pahali olacak giizel ayrintilara sahiptir. Ornegin: oymali tas cepheler, tonozlu tavanlar,
celik konstriiksiyonlar ve duvar resimleri eski yapilarda ¢ok daha yaygindir. Eskimis
endiistriyel makineler bile modernize edilmis bir binada dekoratif bir odak noktasi
islevi gormektedir. Yeniden islevlendirme yiizyillardir uygulanmaktadir. Daha 6nceki
zamanlarda, bir iktidar degisikliginde veya devletlerde dinin egemenlik yapisi
degistiginde, birgok binanin déniistiiriilmesi gerekmekteydi. Ornegin, giiney ispanya
ve Italya'daki birgok Katolik kilisesi aslen camiydi. Hayatta kalan diger birgok antik
Roma binas1 gibi, Roma'daki Pantheon da 609'da bir Katolik kilisesine doniistiiriilmiis
ve boylece yikimdan kurtulmustur. Bir bagka antik drnek ise, Istanbul'un en {inlii yapist
olan Ayasofya'dir. 532 yilinda Rum Ortodoks bazilikasi olarak insa edilmis, 1453
yilinda camiye, 1935 yilinda ise miizeye doniistiiriilmiistiir. 2021°de ise Tiirkiye
Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi kararnamesi ile tekrar cami islevine dondiirilmistiir.
Paris'in en tinlii iki miizesi de bu sekilde ortaya ¢ikmustir: Louvre 12. yiizyilda bir saray
olarak insa edilmis ve Musée D’Orsay ise 1900 yilinda halkin kullanacagi bir tren gar1

olarak tasarlanmig ve hizmet vermistir (Urban Hub, 2018) (Fotograf 46).

Fotograf 46. Musée D'Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: (URL-62) (2022). Umnutzung Erweckt Urbane Architektur Zu
Neuem Leben , Musée D Orsay — from railway station to museum. E.T: 06 02, 2022
tarihinde https://www.urban-hub.com/de/sustainability/urbane-architektur-durch-

umnutzung-neu-belebt/ adresinden alind.
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2.3.2. Endiistri Miras1 Yapilarin Sergileme Mekanlarma Doniistiiriilmesi

Endiistri devriminin, teknolojik ve sosyal degisimler yaninda sanat iizerinde de
etkisi biiyiik olmustur ve kiiltiirli, tarimdan sanayiye ve imalata kaydirmistir. Bu
nedenle de endiistri, gercegin Ve insanlarin yagamlarinin 6nemli bir pargasi olmus ve

artik 0 donemdeki sanatgilarin da konusu haline gelmistir (Fotograf 47 - 48).

Fotograf 47. Jean-Eugene Buland, Un Patron, 1888

Kaynak: (URL-63) (2022). Wie die Industrielle Revolution die Kunst auf den
Kopf gestellt hat. E.T: 05 12, 2022 tarihinde
https://www.daskreativeuniversum.de/industrielle-revolution-in-der-kunst/

adresinden alindi.
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Fotograf 48. Alexander Stanhope Forbes, The Munitions Girls, 1918

Kaynak: (URL-64) (2022). Alexander Stanhope Forbes, The Munitions Girls,
1918. E.T: 05 15, 2022 tarihinde https://www.daskreativeuniversum.de/industrielle-

revolution-in-der-kunst/ adresinden alind.

Fotograf 47’ deki sanatci, atdlyeyi ve makine detaylarini1 daha gergekei sunmak
icin modern ¢alisma sekli olarak fotografi kullanarak, tiim makinelerin galismasi i¢in
hayati bir parga olan cark dislisinin ustabasi tarafindan matkapla delinmesini
resmetmistir. Fotograf 48’de ise Alexander Stanhope Forbes, ‘The Munitions Girls’
tablosunda hem sanatta yasanan sanayi devrimini hem de 1.Diinya savasi doneminde
tarla veya atolyede calismak yerine, erkeklerin savasa gitmesi nedeniyle onlarin yerine
silah endiistrisinde galisan kadinlar tasvir ederek resmetmistir. Endiistrilesmenin bir
yandan bazi basit buluslarla sanata olumlu etkileri de olmustur. Ornegin: 1843'te John
Goffe Rand teneke boya tiipiinii icat etmesiyle, daha once atolyede karistirilan ve
cabuk Kkuruyan boyayi bir tipte saklamak, sanatgiya ilk kez hareket 6zgiirligii
kazandirmistir. Diger yandan da paradoksal bir sekilde endiistrilesme, milyonlari
sehirlere ve sanayi merkezlerine g¢ekerken, sanatgilari da disar1 ¢ikarmistir. Sanayi
devriminin sanati, daha ¢ok sanayi c¢agmin hizina ve kaderine bir tepki olarak
goriilmektedir (Lenny, 2019).
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1880’lerdeki ressamlar, sadece endiistrilesmenin kahramanhigini degil, kirli
olan1 da tasvir edip, ¢alisma kosullarini, ¢elik firlardaki ve madenlerdeki fiziksel
eforu, tozu, kiri ve insanlara ne yaptigin1 resmederek, tiim gercekleriyle ortaya
koymuslardir. Monoton fabrika ¢alisgmasinin neden oldugu bitkinligi ve

yabancilasmay1 akildan ¢ikmayan portrelerde yogunlastirmislardir (Schneider, 2021).

Ayni sekilde sanayi devriminin etkileri, edebiyat ve diger sanat dallarinda da
goriilmektedir. Ornegin: Atesli firmlarda calisan yeralt: iscilerini, Fransiz yazar
Gaston Leroux’un ‘Operadaki Hayalet’ romaninda (1911) kullanmustir ve yiiksek
kiiltiir ile agir is¢i sinifi arasindaki ugurumu konu etmistir (John & Mazzoni, 2005).
Genis anlamda endiistri ¢agindaki insanlarin sanat eserleri, yapitlari, somut ve goriiniir
tirtinleri, yani su anda endiistri ve teknik miizelerde sergilenen makineler, aparatlar,
ulagim araglar1 vb. gibi, dar anlamda ise tipik davranig tarzlari, deger kaliplari,
anlamlari, gelenek ve gorenekleri, diinya gortsleri, deger sistemleri ve sanat bigimleri

endiistri kiiltiirtiniin ve mirasinin birer pargasidir (Miiller-Jentsch, 2009).

Sanayi yapilarinin ya da kiiltir miraslarmin genel olarak miizeye
doniistiiriilirken, yapinin halka 6zgiin bir yap1 olarak sunulabilmesi ig¢in hangi
kosullarda korunmasi ya da deyim yerindeyse dondurulmasi gerektigi Sorusunu
karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu nedenle binanin tarihi ve gelecekte anlatacagi hikayeler
hakkinda 6nceden karar verilmelidir. Bu diisiinceyle miizeye gelen ziyaretci dnceden
bilgi sahibi olarak geldigi gibi miizedeki kurguyla ilgili herhangi bir seye miidahale
etme sansi1 da yoktur. Bu nedenle, ziyaretgi miize de dogru bilgilerle donatilmis, 6zgiin
bir yapiyla karsilanmalidir (Hauser S. , 2001). Kiltiirel anitlar1 korumaya alma
stirecinde, binalar orijinal islevlerine geri dondiirmenin temel fikri bir iitopya olmaya
devam etmektedir. Bunun nedeni, eski kullanim tekniklerinin, giiniimiizde artik
kullanilmamasidir. Ornegin: yeni ve modern su tesisatlarindan dolay1, eski su
kulelerinin kullanilamamasi gibi. Yapilar i¢i bos duvarlar olarak korunamayacagindan
ve hepsinden o6nemlisi bakimlar1 yapilamadigindan, miizelestirme terimi burada
genellikle yeniden kullanim ve yeniden islevlendirme fikri olarak kullanilmaktadir.
Ancak, her bos yap1 da miizeye ¢evrilemez, eger 6yle olursa ¢ok kisa bir siire i¢inde,
heryer miize olur ve birgogu halk tarafindan benimsenmeyecegi i¢in, kisa siire sonra
ilgi diisecek ve miize sayilar1 azalacaktir (Blom, 2008). Endiistri yapilarinda sadece

bina yapis1 ve igindekiler sergilenmemektedir. Ayn1 zamanda giiniimiizde ¢ogunlukla
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resim ve heykel olmak tizere serbest sanat eserlerinin sergilenmesi de bir gelenek
haline gelmistir. Uzun zamandir yaygin bir sekilde uygulanmakta olan bu gelenek
nedeni ile imparatorlar, krallar, prensler, piskoposlar ve papalar, kendilerine portre
ressamlar1 ve heykeltiraslar tutmuslar ve bu eserleri uzun bir siire galerilerinde,
kiliselerde ve bahgelerinde soyagaci seklinde sergilemislerdir. Ornegin, Fransiz Krali
14.Louis, kendine ait 300 resim ve heykelini yaptirmis ve Versay sarayinda ¢zellikle
bunlarin sergilenmeleri i¢in mekani doniistiirmiis ayn1 zamanda genisletmistir. Gergi
bu tiir sanat eserleri anitlarin bir parcasi degildir, ancak o yerin, tarihi yapinin ve ait
oldugu tarihin énemli bir par¢asidir. Giiniimiizde sanat ve endiistri yapilari arasinda
muhtemelen en sik karsilasilan iligki, toplanan sanat eserlerinin, koleksiyonlarin (6zel
veya kamusal) buralarda sergilenmesidir. Bu amagcla 6zel olarak insa edilen yapilarin
yani sira, ¢esitli tipoloji ve donemlere ait koruma altindaki endiistri yapilarinin miize
ve sergi salonlarina doniistiiriilmesi glinimiizde son derece onemli bir rol
oynamaktadir. Boylece bu endiistri miraslar1 sanata ev sahipligi yapmakta, yenilenmis
ve doniistiiriilmiis saraylar ve miizelerden, endiistri kiiltiiriiniin kaba yapilarina kadar
bir ¢esitlilik saglamaktadir. Bu tiir sanat galerilerinin ve miizelerin kendisi birer sanat
nesnesi oldugundan, mimarisi ve anmitsalligi nedeniyle, genellikle iglerindeki sanati
golgede birakmuslardir (Griinder, 2020).

Bu sekilde kullanilmayan atil durumdaki sanayi tesisleri, sadece endiistri
tarihini canli tutmakla kalmamis, ayn1 zamanda yapisal degisimin kaniti ve
glinlimiiziin sanat, kiiltiir ve yaratict endiistriyel yeniliklerin deneyimlendigi ve
sergilendigi alanlar haline gelmistir. Sanatgilar tarafindan sadece saraylar yeniden
yorumlanmamis, aynt zamanda endiistri miraslar1 da sanatsal olarak ele alinmistir ve
popiilerlestirilmistir. Ornegin, Almanya’daki Emscher Park. Uluslararasi1 Yap: Fuari
(IBA) Emscher Park, 1989'da, merkezi Ruhr bolgesinde endiistriyel faaliyetlerin
gerilemesi sonucu yapisal olarak kavramsal ve yapisal degisiklikler baslatmistir. Eski
endiistri  bolgesinde, ekolojik, ekonomik ve kiiltiirel doniisim i¢in 800
kilometrekareden fazla peyzaj planlama ve kentsel gelisim projeleri uygulanmistir.
Prof. Karl Ganser baskanligindaki IBA Emscher Park, yeni planlama yapilarinin
gelistirilmesi, konut ve sehir hayati konularinin ¢ok o6tesine gecen bdolgesel bir
yaklagimla karakterize edilmistir. Yap1 sergileri tarihinde ilk kez bolgesel kimlik

olusturmak i¢in ¢evre diizenlemesi ve mimari 6n plana ¢ikmistir (URL-65, 2022).
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1989- 1999 yillar1 arasinda diizenlenen Uluslararas1 Yap1 Fuarlarinda, gaz tanklari,
saftlar, sarma kuleleri ve makine salonlarinin iginde etkileyici sanat resimleri
sergilenmistir. Diger bir 6rnek, 1999 yilinda sanat¢1 Christo ve esi Jean Claude,
Almanya’nin endiistri anitilarindan biri olan Oberhausen’daki gazometredir.
1920'lerin sonlarinda insa edilen Avrupa'nin en biiyiik diskli bu gaz deposu, Ruhr
bolgesini bir asirdir sekillendiren agir sanayinin etkileyici bir yapisidir. Gazometre bir
miithendislik harikasi olmakla birlikte, sanayilesmenin teknik basarilariin gostergesi
olarak, endiistrinin Katedrali benzetmesi yapilmaktadir. Bugiin, gazometre her tiirlii
kiiltirel deneyim icin ortam saglamaktadir. Burada sergiler, tiyatrolar ve miizik
gosterileri yapilmaktadir. Ayrica bir mekan olarak sanatgilara ilham vermekte olan
uluslararasi bir 5neme sahiptir (Gasometer Oberhausen GmbH, 2021). Christo ve esi
Jean Claude, 26 metre yiiksekliginde, 68 metre genisliginde ve 7 metre derinliginde,
toplam 234 ton agirliginda, st iiste y1gilmis yedi renkte 13.000 petrol varilinden duvar
inga etmislerdir (Fotograf 49). Varillerden olusan rengarenk bu renkli biiytik duvar
heybetiyle olduk¢a etkileyici goriinmektedir. Bu etki, gazometrenin 110 metre
yiiksekligindeki devasa hava boslugundaki duvar tarafindan giiglendirilmistir. Bu
izlenim sadece panoramik asansore binerken degismektedir. Aniden, gazometreyi
bolen renkli duvar, bu endiistri mirasinin devasa alanina goére olduk¢a kiigiik
goriinmektedir. Bu enstalasyon sadece alti ayda 390.000 civarinda ziyaretgiyi
agirlamistir (URL-66, 2021).

Fotograf 49. Oberhausen Gazometresi, Almanya

Kaynak: (URL-66) (2021). The Wall. E.T: 04 11, 2022 tarihinde

https://www.gasometer.de/de/ausstellungen/the-wall adresinden alindi.
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Ayrica IBA, Ruhr trinial ve Avrupa Kiiltiir Baskenti (RUHR 2010) gibi biiyiik
formatlarda organizasyonlar olusmus ve endiistri kiiltiiriiniin miraslarinin etrafinda
sanat-amit is birlikleri de kurulmustur. Ornegin, 1995 yilinda kurulan ve Ruhr
bolgesindeki ¢ok sayida eski endiistri yapilarindan sorumlu olan Endiistri mirasi ve
Tarihi Kiiltiirii Koruma Vakfi (Stiftung Industriedenkmalpfege und Geschichtskultur),
cagdas sanatla ilgili ¢ok cesitli deneyimler kazandirmistir. Dortmund yakinlarindaki
Hansa kok fabrikasinda, diizenli olarak grup sergileri organize edilmekte, sanatcilar
bolgeye Ozel enstalasyonlar ve o6zel gelistirilmis projeksiyonlarla gosteriler
diizenlenmektedir (Griinder, 2020).

2.4. Uluslararas1 Koruma Orgiitleri

Endiistri miras1 yapilarin Korunmasi, belgelenmesi ve siirdiiriilebilirliklerinin
saglanmasi amaci ile TICCIH, ICAMOS, DOCOMO, ERIH ve UNESCO gibi
uluslararas1 koruma orgiitleri  birbirleriyle organize olarak c¢alismaktadirlar.

Uluslararasi bu orgiitler agagida detaylariyla anlatilmistir.

e TICCIH- The International Committee for the Conservation of
Industrial Heritage: Uluslararasi Endiistri Miraslarint Koruma Komitesi
(TICCIH) Diinya Endiistri Miras1 Orgiitii'diir. Amaci, endiistri
miraslarinin  korunmasi, saklanmasi, arastirilmasi, belgelenmesi,
yorumlanmasi1 ve gelistirilmesinde uluslararast is birligini tesvik
etmektir. Bu genis alan, endiistri maddi kalintilarini, endiistri
bolgelerini, tesisleri, yapilari ve mimarileri, fabrikalari, makine ve
techizatlari, ayrica yerlesim yerlerini, endiistri yerlesimlerini, endiistri
cevrelerini, tUriinler ve siireglerini son olarakta sanayi toplumunun
belgelerini icermektedir. TICCIH {iyeleri diinyanin her yerinden
tarihgiler, restoratorler, miize kiiratorleri, mimarlar, arkeologlar,
ogrenciler, 0gretmenler, kiiltiir ¢alisanlaridir. Endistri ve endiistri
toplumunun gelisimi ile ilgilenen herkesi kapsamaktadir. TICCIH,
Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS) tarafindan endiistri
mirasinin arastirilmasi ve korunmasiyla ilgili tiim konularda atanmis

danisman olarak taninmaktadir. Ozellikle, ICOMOS uzman ag,
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UNESCO'ya varliklarin Diinya Mirast Listesine dahil edilmesi
konusunda tavsiyelerde bulunmaktadir. Bu nedenle TICCIH, Diinya
Miras:1 Listesi i¢in tarihsel olarak onemli endiistri tesisleri hakkinda
tavsiyelerde bulunmaktadir (URL-67, 2022).

ICOMOS- International Council on Monuments and Sites; Kiiltiir
miraslarinin korunmasi ve saklanmasi i¢in ¢alisan UNESCO ile iliskili
kiiresel bir sivil toplum kurulusudur. Uluslararasi Anitlar1 Koruma
Konseyi (ICOMOS), 1965 yilinda, Venedik So6zlesmesi'nin,
Uluslararast Anitlarin ve Topluluklarin Korunmasi ve Restorasyonu
Sozlesmesi'nin imzalanmasindan bir yil sonra, Varsova'da kuruldu.

ICOMOS, Alman Ulusal Komitesi 1965 yilinda Mainz'de kuruldu

Misyonu, anitlarin, yapt komplekslerinin ve tesislerin korunmasini,
saklanmasini, kullanimini ve gelistirilmesini tesvik etmektir. Doktrinin
gelisimine, fikirlerin evrimine ve dagitimina katilmakta ve savunuculuk
yapmaktadir. ICOMOS, UNESCO Diinya Mirast Sozlesmesinin
uygulanmasi i¢in Diinya Miras1 Komitesinin bir Danisma Organidir.
Bu nedenle, kiiltirel dinya miras1 adaylarim go6zden gecirir ve

varliklarin koruma statiisiinii saglamaktadir (URL-68, 2022).

DOCOMO, Documentation and Conservation of Buildings, Sites and
Neighborhoods of the Modern Movement; Modern mimariyi
belgelemeyi ve arastirmayir amaglayan DOCOMOMO, teoride ve
uygulamada modern binalarin ve yerlesim Yyerlerinin korunmasini
desteklemektedir. Endiistri miraslarinin kismen dahil edilebilecegi bir
kurumdur. Uluslararasi dernek 1990 yilinda kurulmustur ve su anda 49
iilkede 2000'den fazla iiyesi bulunmaktadir. Avrupa'dan Avustralya'ya,
Japonya'dan Amerika'ya kadar kitalar arasinda bir aga yayilmaktadir
(URL-69, 2022) .

ERIH, The European Route of Industrial Heritage: Avrupa Endistri
Miraslar1 Rotasi ve Avrupa'daki endiistri miras hakkinda turistik bilgi
ag1 olan ERIH, 30 iilkede 300'den fazla tiyeye sahiptir. 100'den fazla

tiye lokasyon, sanal ERIH ana rotasini1 olusturan énemli ve turistik
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acidan en c¢ekici endistri kiltiir alanlar1 olarak kabul edilmektedir.
ERIH haritasi {izerinde 2.100’den fazla endiistri miras1 lokasyonu yer
almaktadir (URL-70, 2022).

e UNESCO, United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization: Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii
(UNESCO) 16 Kasim 1945'te kurulmustur. UNESCO’nun 195 Uyesi
ve 8 Ortak Uyesi vardir ve Genel Konferans ve Yiiriitme Kurulu
tarafindan  yonetilmektedir. Genel Direktoriin - baskanligindaki
Sekreterlik, bu iki organim kararlarini uygulamaktadir. Orgiitiin diinya
capinda 50'den fazla ofisi vardir ve merkezi Paris'tedir. UNESCO'nun
onemli bir igslevi, hiikiimetler arasi diizeyde normatif araglarin
gelistirilmesidir. Cok sayida uluslararasi sozlesme, tavsiye ve bildiri
kabul etmistir; en bilineni 1972 Kiiltiirel ve Dogal Miraslarin
Korunmasma Iligkin Sézlesmedir. Misyonu ise, egitim, bilim, kiiltiir,
iletisim ve bilgi yoluyla bir baris kiiltiirtiniin insasina, yoksullugun
ortadan kaldirilmasina, siirdiiriilebilir gelismeye Ve kiiltiirlerarasi

diyaloga katkida bulunmaktir (URL-71, 2022).

2.4.1. UNESCO Diinya Miras1 Listesi (World Heritage List)

UNESCO diinyada ilk defa Ebu Simbel Tapinaklarini diinya mirasi listesine
almistir. 1959 yilinda Misir ve Sudan hiikiimetlerinin su altinda kalma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalan Abu Simbel Tapinaklarinin korunmasi igin yaptiklari basvuru
sonrasinda UNESCO tarafindan bir kampanya baslatilmistir ve 1979 yilinda Diinya
Mirast listesine alinmistir (UNESCO, 2022).

Su anda 167 iilkede kayitli 1154 kiiltiirel ve dogal varlik bulunmakta olup
bunlarin 897 tanesi kiiltiirel, 218 tanesi dogal, 39 tanesi ise karma (kiiltiirel/dogal)
varliktir. Her y1l gergeklesen Diinya Miras Komitesi toplantilarinda, komitenin aldigi
kararlar ile bu say1 artmaktadir. Uluslararasi veya sinir 6tesi olan 52 varlik ise Diinya
Miras1 Komitesi tarafindan 6zellikle tehdit altinda olarak siiflandirilmis ve ‘Tehlike
Altindaki Diinya Mirasi Listesi’ne alinmistir (URL-72, 2022). Tiirkiye’nin UNESCO

Diinya Mirasi Listesi’nde 17 kiiltiirel ve 2 karma olmak tizere 19 varlig1 bulunmaktadir
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(UNESCO, 2022). Diinya miraslar1 gegmis kiiltiirlerin, karsilasmalarin ve degisimlerin
maddi izlerinin, sanatsal saheserlerin ve essiz dogal ¢evrelerin kanitidir. Ortak
noktalari, tistlin evrensel degerleri, sadece ulusal veya yerel topluluklar igin degil, tim
insanlik i¢in 6nemli olmalaridir. Bu miraslarin korunmasi ve siirdiiriilebilir sekilde
muhafaza edilmesi bu nedenle tiim uluslararas1 toplumun sorumlulugundadir. Kiiltiir
politikas1 ve doga koruma i¢in merkezi bir ara¢ olan ve 1972’de imzalanan Diinya

Miras1 S6zlesmesinin kullanilmasiyla saglanmaktadir (unesco, 2022)

2.4.2. UNESCO Diinya Miras Listesi Kriterleri ve Islevselligi

UNESCO Diinya Miras1 Programi Diinyanin dogal ve kiiltiirel mirasinin
korunmasi, tiim tiilkelerde yasal anit korumanin bir pargasidir ve onunla yakindan

baglantilidir.

Diinya Miras Listesi'ne alinmaya karar verilirken, 6zgiinliik (sadece kiiltiirel
varliklar i¢in tarihi 6zgiinliik) ve biitiinliik (kiiltiir ve tabiat varliklari i¢in saglamlik)
gibi kapsayici kosullar, ilgili on kriterden bir veya daha fazlasini karsilamasi
durumunda, bir milkiin olaganiistii evrensel degere sahip oldugunu kabul
edilmektedir. I1k 6 kriter kiiltiir ve endiistri miraslarin1 belirlerken, son 4 kriter de dogal

miraslar1 belirlemektedir:
1) Insanin yaraticthgmin bir basyapitini temsil etmeli,

2) Belirli bir zaman diliminde veya yeryiiziindeki kiiltiirel bir bolgede,
mimari veya teknoloji, biiyiik anitsal heykeller, sehir planlamasi veya cgevre

diizenlemesi gibi gelisim agisindan insani degerlerin degisimini gostermeli,

3) Kiiltiirel bir gelenegin ya da mevcut ya da kaybolmus bir kiiltiiriin

benzersiz ya da en azindan olaganiistii bir 6rnegini temsil etmeli,

4) Insanlik tarihinin bir veya daha fazla onemli donemi simgeleyen bir
bina, mimari veya teknolojik topluluk veya peyzaj tiiriiniin olaganiistii bir drnegini
temsil etmeli

5) Kara ve deniz kullanilarak 6yle muhtesem bir yerlesim yeri kurulmus

olmali ki insanlik, herhangi bir tahribat halinde bu tarihi degerin kayb1 tehlikesi ile

kars1 karstya olmali.
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6) Dogrudan veya dolayli olarak olaylarla, yasayan geleneklerle,
ideallerle, inanglarla, yaygin bir 6nemi olan sanatsal veya edebi eserlerle ilgili olmali,
(Komite, bu kriterin normalde sadece bagka bir kriterle birlikte kullanilmas1 gerektigi

goriisiindedir).

7) Olaganiistii dogal 6zelliklere veya olaganiistii dogal giizellige ve estetik

oneme sahip olmali,

8) Yasamin evrimi, yer sekillerinin evrimini gosteren ve devam eden
onemli jeolojik siiregler veya onemli jeomorfolojik veya fizyografik 6zellikler dahil

olmak {izere, diinya tarihindeki 6nemli agsamalarin istisnai 6rneklerini temsil etmeli;

9) Karasal, tatli su, kiy1 ve deniz ekosistemlerindeki bitki ve hayvan
topluluklarmin evrimi ve gelisiminde devam eden 6nemli ekolojik ve biyolojik

stireglerin istisnai drneklerini saglamali;

10)  Bilimsel veya koruma agisindan Olaganiistii Evrensel Degere sahip
yokolma tehditi altindaki tiirler de dahil olmak tizere, biyolojik cesitliligin yerinde
korunmasi igin en 6nemli ve tipik habitatlar1 icermelidir (URL-73, 2019).

Almanya’da ¢ok yaygin ve zengin endiistri miraslar1 bulunmaktadir ve
bunlardan en 6nemlileri, UNESCO Diinya Miraslarindan olan *V6lklingen Demir
Isletmesi’, 'Zeche Zollverein’, ‘Uluslararas1 Yap1 Fuar1 Emscher Park’tir. Bu endiistri
miras1 bolgelerin, gelismis bir kiiltiirel ¢cevre olarak korunmasi, ¢alisma ve yasam
kosullariyla insa edilen tarihten ortaya ¢ikan kimligin, basarili bir yapisal degisim igin
kullanilmasi saglanmistir. Endiistri miraslari, ayn1 zamanda, bugiin hala birgok sehrin
ve toplulugun imajini1 karakterize eden ve kentsel gelisim igin 6nemli bir ivme

saglayan, ama daha az bilinen endiistri anitlarin1 da icermektedir (Bohle, 2020).
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UCUNCU BOLUM

3. SANATSAL MEKANLAR OLARAK ISLEVLENDIRILEN

ENDUSTRI MIRASI YAPILARIN KULTUREL
SURDURULEBILIRLIGE KATKISI: VOLKLINGEN DEMIiR
ISLETMESI

Degisimin hiz1 ve yeni teknolojiler karsisinda verimliliklerini ve islevlerini
yitiren endiistri ¢aginin mirasi yapilar ile arag, gere¢ ve donanimlarin da bir sekilde
ortaya ¢ikarilmasi ve kurtarilmasi gerekmektedir. Fabrika binalari, endiistriyel tesisler
ve buralarda kullanilan teknoloji tiim sosyal gruplarin kimligini veya tarihsel bilincini
sekillendirmekte ve degistirmektedir. Albrecht’e gore endiistri miraslari ve arkeolojik
kalintilar eskiden sadece estetik ve sanat tarihi acisindan ele alinip
degerlendirilmekteydi. 1960’larda, sadece {inlii bir mimar tarafindan yapilan ve estetik
goriinen yapilarin  korunmasi gerektigi savunulmaktaydi. Endistri yapilar1 ise
teknolojik gelismeleri, tiretimi ve is siireglerini temsil etmesine ragmen bakimsiz
goriinmeleri, korunmalarina gerek olmadigimi disiindiirmekteydi. Ancak endiistri ve
kiiltiir miras: yapilari, gelecek nesillerin anlayabilecegi bir hale getirilmesi ile ilgili
talepler zamanla karsilik bulmus, Almanya ve Ingiltere’de korunma kapsaminda
calismalar baglatilmistir (Stockmann, 2016). “Endiistri ve kiiltiir miraslarinin daha
goriiniir olmasi igin son 30 yildir da basarili calismalar yiriitiillmektedir” (Pahl, 2017,
s. 122). Sadece kiiltiirel degerleri nedeniyle degil, yeniden islevlendirme veya geri
dontisiimle sirdiirtilebilirlik agisindan bulundugu bolgeye avantaj da saglamaktadir.
Bu yapilar, teknolojik gelismeler karsisinda {iretim sartlarinin degigsmesi sonucunda
asil olan islevlerini kaybetmislerdir. Fakat yeniden islevlendirme sirasinda sosyal
uyum agisindan estetik ve sembolik yapilar haline doniismiislerdir. Estetik, mimari,
sosyal ve ekolojik ozelliklerinin yani sira, Kimlik degerleri de endiistri yapisin ve
bulundugu konumu 6nemli hale getirmektedir (Scheidegger, Fischer, & DuPasquier,
2017, s. 36).

Sanat tarih¢isi Willibald Sauerlinder, rasyonel diisiinen bir toplumda sanat
tarihinin asla sonu olmamasi gerektigini 6ne stirmiistiir. Bu ayn1 zamanda her zaman
degisimi belgeleyen ¢agdas ve giincel kalabilmek i¢in kendini de degistirmesi gereken
endiistri kiiltiirc konusu igin de gegerlidir. 2002 yilindan beri Ruhr bolgesinde
gerceklestirilen Ruhr Triniali kapsaminda 2010 yilinda Bolge Avrupa Kiiltiir Bagkenti
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ilan edilmistir. Ruhr bélgesinde Zollverein komiir ocagimi simgeleyen Sarma Kulesi,
bolgenin sembolii olmustur. Asagida Avrupa Baskenti 2010 tanitim afisinde Paris’in
sembolii olan Eyfel kulesi ve italya’nin sembolii olan Pisa kulesiyle birlikte Ruhr
bolgesinin sembolii Sarma Kulesi bir arada gosterilmistir. 2010 yilindaki bu girigim,
endiistri mirasinin etkinlik kiiltiiriiyle ve kiiltiir turizmiyle biitiinlesmesi saglanmistir
(Henkel, 2013) (Fotograf 50). Zollverein komiir ocagini’nin koruma altina alinmasi
ve tekrar islevlendirilmesi, sinifinda endiistriyel diinya miras1 alanlarinin gelistirilmesi
acsindan farkli bir yap1 olarak tanimlanmaktadir. Bu 6nemli yapiy1 her yil yaklasik 1,5

milyon kisi ziyaret etmektedir.

4

LY £ B 1. . /.
Fotograf 50. 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ruhr, Tanitim Afisi Foto: RUHR -
2010/Jorg Kritzer (Henkel, 2013, s. 456)

Teknoloji ve endiistri miizelerinde, orijinal makinelerin, techizatlarin
sergilenmesi, bulundugu bolgenin endistri tarihi  hakkinda 6nemli bilgiler
vermektedir. Asirlik {iretim siire¢lerini betimlemekte olan bu makine ve techizatlar
kullanildiklart dénemin g¢alisma kosullarini, eski teknolojilerin kullanildig: buhar
motorlarinin veya komiir tozlarimim oldugu giinleri ziyaretcilerine yasatarak ge¢mis
teknolojileri ve 0 donemi aktarmaktadir. Ziyaretgiler ayn1 zamanda erken sanayi
devriminin, endiistri boélgelerini ve sehirlerini giiniimiize kadar kalici olarak nasil

sekillendirdigini 6grenmektedirler. Bluma’ya gore sehirlerin insa edilen striiktiirii,
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ekonomisi ve altyapis1 hakkinda istendiginde, yaklasik 200 yil Oncesine
gidilebilmektedir. Bu nedenle bolge insanlarinin gegmis zamana donerek, koklerine
inmesi ve kendi kimliklerini anlamalarin1 saglamaktadir (Bluma, 2021). Miize veya
sanat sergileme alanlar1 olarak yeniden islevlendirilen endiistri yapilari igerisinde
Vélklingen Demir Isletmesi, yapi biitiinliigiiniin korumasi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik

acisindan en iyi korunmus yapilar arasindadir.

3.1. Tarihsel Siire¢ Icerisinde Volklingen Demir isletmesi ve Yeniden

Islevlendirilmesi

Vélklingen Demir Isletmesi, Almanya’daki orijinal ismiyle ‘Vélklinger
Hiitte’, 1873 yilinda Volklingen kasabasinda miihendis Julius Buch tarafindan
kurulmustur. isletmenin zarar etmesi sonucunda kapatilmis ve 1881°de Rochling ailesi
tarafindan satin alinmistir. Bu siirecten sonra yapilan yatirimlarla Vélklingen Demir
Isletmesi, Avrupa'nin en énemli demir-celik isletmelerinden biri haline gelmistir
(Sekil 10) (Fotograf 51). Rochling kardeslerin yonetiminde sirket, kademeli olarak
genisletilmistir. Tlk kez burada uygulamaya koyduklar: teknik basarilarla diinya
capinda ¢elik ve demir tretimi arttirilmis ve bu sayede 1920'lerde izabe tesisi,
diinyanin en modern izabe isletmelerinden biri haline gelmistir. 1873 yilindan 1980
yilina kadar genisleme ve modernize edilme siireclerinden gegmistir (URL-74, 2022).
Vélklingen Demir Isletmesi vaziyet plam igerinde yapim asamalarini yillarina gore
gosteren genisleme, modernize etme ve yeniden diizenleme seklinde belirtilmistir
(Sekil 11). Yapi insa edilmesinden kapanma siirecine kadar olan ¢ercevede teknolojiye
ayak uydurarak siirekli modernize edilme siireclerinden ge¢cmistir. Bu durum yapinin
yillaraca islevini yitirmeden, kapanma siirecine kadar saglam bir sekilde ayakta

kalmasini saglamistir.
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Sekil 10. Vélklingen Demir Isletmesinin 1994 yilinda kiiltiir mirasi ilan edilmeden

onceki sinirlarini gésteren vaziyet plani

Kaynak: Volklingen arsivinden alinmistir, 2022.

Fotograf 51. Volklingen Demir Isletmesinden genel bir gériiniim

Kaynak: (URL-75) (2022). Welt(kultur)erbe Vilklinger Hiitte -
Denkmalpflegerische Alltagsarbeit und wissenschaftlicher Hintergrund. E.T: 09 10,
2022 https://books.ub.uni-heidelberg.de/arthistoricum/reader/download/374/374-17-
82582-1-10-20181024.pdf adresinden alindi.
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Sekil 11. Volklingen Demir Isletmesi yapim asamalarini gdsteren vaziyet plani1 (Mendgen, 2021, s. 141)
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“1980'lerin ortalarindan bu yana Liikksemburg, Lorraine ve Saarland' dan kiiltiir
varliklar1 koruma kurullari, kendi bélgelerinin envanterini ¢ikararak, endiistri tarihinin
onemli belgelerine iliskin bir genel bakis olusturmaya ¢alismiglardir. Bundan sonra,
degerleme ve koruma kavramlar1 hakkinda uluslararasi tartigmalar yapilmuis ve iki dilde
3 kilavuz yayinlanmistir. Fabrikalardaki nesnelerin zenginligi, hassas mekanik
atolyelerden bira fabrikalarina, madenlere, cam ve demir islerine kadar uzanmakta ve
endiistri tarihinin tiim c¢esitliligini agikga gostermektedir (Georg, 1999, s. 28).
Vélklingen Demir Isletmesi bu nedenle diger endiistri kiiltiir varliklaria gore bu ortami
tam anlamiyla saglamaktadir.

Vélklingen Demir Isletmesindeki, egimli cevher asansorii ve sinterleme tesisi
teknik olarak gelistirdigi onemli birimlerdir. Hammaddeler, egimli asansor ile 27 metre
yiikseklikteki yiikleme platformuna tasinmakta ve alti adet olan yiiksek firinlarda
cevherin islenmesi saglanmaktadir (URL-76, 2022). Bu tasima sistemi, Volklingen
Demir Isletmesi’nin en énemli 6zelliklerindendir (Fotograf 52). Sinter tesisi ise ince
cevher ve tist toz gibi eritme isleminden kalan artiklar1 geri doniistiirme saglamaktadir
(URL-77, 2022). Volklingen'de donemine gore, Avrupa'nin en modern ve en biiyiik
sinterleme tesislerinden biri insa edilmistir (Sekil 12 - 13) (Fotograf 53).

Fotograf 52. Cevher Asansorii, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.
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Fotograf 53. Vélklingen Demir Isletmesi bir kismi miize olarak sergilenmekte olan
Sinterleme boliimii, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.

Vélklingen Demir Isletmesi, 1873 yilinda kurulmus ve 1986 yilinda kapanmustir.
Kapandig1 1986'dan beri Saarland Anitlar Koruma Yasasi kapsaminda kiiltiirel varlik
olarak siniflandirilmistir. 600.000 m2'lik bir alan1 kaplayan Vélklingen Demir Isletmesi,
yiiksek endiistrilesme doneminden bugiine kadar bozulmamus, orjinal haliyle hayatta
kalan onemli oOrneklerinden biridir. Miizelesme Yyeterince hizli bir sekilde
gergeklestirilemediginden ve demir isletmesinin ne 6l¢iide korunabilecegi baslangigta
belli olmadig1 i¢in, demir isletmesinin degeri etkinliklerle halka yakinlastirilmistir.
Baslangigta amag, izabe tesisinin genel olarak korunmasini tesvik etmek i¢in halka
isletmenin 6zellikle en etkileyici boliimii olan jenerator fan bolimii makine salonunu
gostermek olmustur. Once salonun kiigiik bir béliimii, minimal altyapiya sahip bir
mekana doniistiiriilmiistiir (Fotograf 54 — 55) (Sekil 14 - 15). Daha sonra bu mekanda
biiyiik bir sahne kurulmustur (Georg, 1999, s. 31).
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Fotograf 54. Volklingen Demir Isletmesi jenerator fan boliimii konferans ve kiiltiir

merkezi, dinlenme alanindan bir gériiniim, 2018 - Sekil 15°de fotograf yonii — 1

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.

Fotograf 55. Volklingen Demir Isletmesi jenerator fan béliimii konferans ve kiiltiir

merkezi, sergileme alanindan bir goriinii, 2018- ). Sekil 15°te fotograf yonii- 2

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.
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Konferans ve kiiltiir merkezi olarak sergileme ve sahneleme alanlari seklinde
diizenlenmistir. Bu alanda sanatsal sergilemelerin yaninda sahne performanslari,

miizikli gosteri ve konserler diizenlenmektedir (Sekil 16) (Fotograf 56 - 57).

Lageplan

e e B

Kino

r Aussichtsplattform

Schnitt A-A

N

Stellwand

NA
i

Schnitt B-B

Bilhnenebene |

kesit ve 3 boyutlu modellemesi

Durchgangsportal E
B
v

Stellwand —

Sekil 16. Volklingen Demir Isletmesi jenerator fan boliimii konferans ve kiiltiir merkezi, sahne alani plan,
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Kaynak: Volklingen arsivinden alinmistir, 2022)



Fotograf 56. Volklingen Demir Isletmesi jenerator fan boliimii sahne alan

Kaynak: (URL-78) (2022, 01 25). Das Herz tanzt: Die Volklinger Hiitte zeigt
Musikvideos — grofiartig. E.T: 09 10, 2022 tarihinde
https://www.rheinpfalz.de/kultur_artikel,-das-herz-tanzt-die-volklinger-hiitte-zeigt-
musikvideos-groBartig-_arid,5307577.html adresinden alindi

Fotograf 57. Volklingen Demir Isletmesi jeneratdr fan boliimii sahne alani, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmstir.
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1987°de kapatilan ancak giiniimiizde eski isletmeciye ait olan tesis kismen
acilmistir. Kismen agildiktan sonra ‘Yasak Sehir’ olarak bilinen isletmenin yapilari ilgi
cekmeye baslanmustir. Once uzmanlardan olusan kiiciik ziyaret¢i grubunu, bilgiye
dogrudan ulasabilmek i¢in yapiy1 yerinde gézlemlemek amaciyla isletme gevresinde
gezdirilmistir. Ziyarete kapali olan yapinin 6nemli profilini olusturan son calisanlar1 ise
ziyaretcilere refakat ederek tesis hakkinda teknik bilgiler de vermislerdir. Bu sekilde
yapinin genel olarak fizibilitesi gergeklestirilerek hasarlari, eksiklikleri ve yapilacaklari
saptanmistir. 1989'da Avrupa Birligi'nin (AB) destegiyle catilar onarilarak yeniden
yapilandirma baslatilmistir (Sekil 17). Bu tadilatlar sonrasinda, 1990 yilinda
workshop 6grenci atolyelerinde ilk biiyiik kiltiir festivali gergeklestirilmistir. Daha
sonra,  ‘Schichtwechsel-  Festival’ (Vardiya degisimi)  kiiltiir  etkinligi
gergeklestirilmistir. Birkag yil devam eden bu basarili etkinliklerden sonra eyalet
hiikiimeti 1992'de Demir isletmesini koruma altina almaya karar vermistir (Georg, 1999,
s. 34). Volklingen Demir Isletmesinin yapilar1 biiyiikk 6lciide orijinal halleriyle
korunmustur ve 1986 yilinda hizmet dis1 birakildigindan bu yana yalnizca hasar géren
baz1 yerleri kiigiik eklemeler disinda genel olarak orjinal kalmistir. Fabrikanin dokiim
ve sinterleme alanlarinin da i¢inde bulundugu alanlarda, eskimis olan yiiriime parkurlari
Federal Almanya Cumhuriyeti ve Saarland eyaleti yasalari ve diger yonetmelikleri
Vélklingen Demir Isletmesinin siirekli korunmasimi garanti altina almustir. 1987
yilindan beri Saarland Eyaleti Anit Koruma Yasasi uyarinca kiiltiirel bir anit olarak

korunmaktadir (Kultursminister Konferenz, 2020).
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Sekil 17. Volklingen Demir Isletmesi yiiriiyiis parkurlarmin ve ¢ati tamirlerinin

yapildigi alanlar (Initiative Volklinger Hiitte e.V, 1999).
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1992 yilinda, ¢alisma grubu ‘Hiittenbauhiitte’ kurularak, Volklingen Demir
Isletmesi igin onarim konseptlerini gelistirmis ve finansman saglanmistir. Géniilliiler
tarafindan kiiciik, koklii bir yonetim sirketi kurularak federal hiikiimet, federal eyalet ve
Alman Kiiltiir Varliklarimi Koruma Vakfi'nin mali destegiyle, kilit nesneler tizerinde
rehabilitasyon onlemleri baglatilmistir. 25 milyon Euro’ya malolan ve 5 yil siiren
koruma, yiiksek miktarda zehir tozlu yiizeyler ve makine pargalar1 temizlenmesi ve
¢okme tehlikesi altinda olan boliimlerin  kalict  olarak emniyete alinmasiyla

tamamlanmistir (Elss-Seringhaus, 2016) (Fotograf 58).

@/ b/ Ui /:\\i "’- I'\‘A

Fotograf 58. Volklingen Demir Isletmesi, ¢okme tehlikesi altinda olan gaz tesisi
(Elss-Seringhaus, 2016)

Volklingen Demir Isletmesinin  asir1  yipranmus  bazi  bdliimlerinde
saglamlastirma caligmalart yapilmig fakat genel olarak yapinin orjinalligini bozacak
calismalardan uzak durulmustur. UNESCO Diinya Miras1 Listesi'ndeki "Volklingen
Demirhanesi”nde bulunan ¢ kohne endistriyel kuru gazli temizleme sisteminin,
yaklagtk 30 hafta icinde iizerinde gilivenle yiiriinebilecek bir miize nesnesine
doniistiiriilmesi ¢aligmast yapilmistir. Calisma stirekli  olarak tehlike o6nleme,

paslanmay1 geciktirme ve anitlar1 koruma sartlari g6z Oniinde bulundurularak
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yapilmistir. Bu temizlik sayesinde, insanlarin buraya gelerek ziyaret etmesi miimkiin

hale gelmistir (Kluge Sanierung, 2016). Asagidaki kesitte sinterleme boliimiiniin

yenileme ve tekrar islevlendirilmesi ile ilgili ¢aligmalar goriilmektedir (Sekil 18).

Yiirtime parkurlarinin iyilestirmesi ve yapmin genelindeki tehlike dnleme ¢aligmalari

gergeklestirilmistir (Fotograf 59 - 60).
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Yukaridaki planda tespit edilen hasarlar karsisinda alinan 6nlemler baglaminda
asagidaki fotograflarda yapilarin yiiriime parkurlarmin iyilestirmesi ve yapiin

genelindeki tehlike 6nleme ¢alisma 6rnekleri goriillmektedir.

Kuru gaz temizleme - gliney

Onanmdan sonra

(gt B |
sl

Onanmdan sonra

Fotograf 59. Volklingen Demir Isletmesi viiriime parkurlari ve tehlike dnleme

calismalari

Kaynak: (URL-79)_(2022). Ausgewalte Sanierungsarbeiten Volklinger Hiitte.
E.T: 08 15, 2022 tarihinde https://wpm-ingenieure.de/projekte/sanierung-voelklinger-
huette/ adresinden alindu.
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Sarj besleme platformu

Onanmdan sonra

Onanmdan 6nce Onanmdan sonra

Fotograf 60. Volklingen Demir Isletmesi viiriime parkurlarinin ve tehlike

Onleme calismalan

Kaynak: (URL-79) (2022). Ausgewalte Sanierungsarbeiten Volklinger Hiitte.
E.T: 08 15, 2022 tarihinde https://wpm-ingenieure.de/projekte/sanierung-voelklinger-
huette/ adresinden alindu.
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Yiiksek firinlarin girisi de olan ana giris, yenilenerek ¢alisma, sunum ve video
odalart kurulmustur. Baska bir yiiksek firin, emniyeti saglanarak gezilebilir hale
getirilmistir (Georg, 1999, s. 35) (Fotograf 61) ( Sekil 19). Parkurlar egitici-6gretici bir
konsept olarak gelistirilmis ve ziyaretgilerin rotast malzeme akisini takip ettirilmistir.
Bu miize parkuru 1995'ten beri kullanilmaktadir (Sekil 20 - 21).

Fotograf 61. Volklingen Demir Isletmesi yiiksek firin grubundan bir goriiniim

Kaynak: (URL-80) (2022). Weltkiiltiirerbe Volklinger Hiitte. E.T: 09 10, 2022
tarihinde https://www.voelklingen.de/tourismus/weltkulturerbe-voelklinger-huette/

adresinden alinda.

Sekil 19. Volklingen Demir Isletmesi yiiksek firinlari gosteren Kesiti

Kaynak: Volklingen arsivinden alinmistir, 2022
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Bisikletle, yiiriiyerek veya demiryolunda kullanilan el arabalariyla tesisin
digsaridan Qoriilebildigi farkli alternatifler bulunmaktadir. Simdiye kadar sadece bir
giizergdh olusturulmasina ragmen, diizenli isletmeciligin baslamasindan bu yana,
ziyaretci sayist 1990'da 2.000'den 1994'te 10.000'e, 1998'de 30.000'e yiikselmistir
(Georg, 1999, s. 36-37). 2000 yilindan beri yeni ziyaret¢i konseptinin tanitilmasiyla

birlikte, Volklingen Demir Isletmesi herkese agilmustr.

3.2. Vélklingen Demir isletmesinin Yeniden Islevlendirilmesinde Tasarim

Kriterlerinin Mekansal Bellek Uzerinden Degerlendirilmesi

Volklingen demir isletmesinin yeniden islevlendirilmesi, 6zgiin islevinin
yanisira miize Ve ¢ok yonlii sanatsal sergilemeler yoniinden de ele alinmistir. Bu
kullanimlar esnasinda yapinin mekansal bellegi gostergeler araciligiyla izleciye
aktarilmaktadir. Yapinin insa edildigi donemin karakteristik 6zelliklerini tagiyan yapi
ve teknik elemanlarmin eksiksiz bir biitiin halinde giiniimiize kadar korunarak
gelmesinin bu aktarimdaki rolii biiyiiktiir. ~ Yapinin Kkorunan mekansal bellek
gostergeleri; toplumsal agidan, mimari ve islevsel agisindan, teknik donatilarin yani sira

malzeme&aydinlatma ag¢isindan degerlendirilebilir.

Toplumsal Bellek: Vélklingen Demir isletmesinin bulundugu cografya ile
baglantili olarak yapimnin islevi, sosyal ve kiiltiirel olarak toplumsal yasami
sekillendirmistir. Bu durum yapinin islevinden ¢ok temsil ettigi sosyolojik
yapiy1 da ifade eden mekansal bellek gostergelerini olusturmaktadir. Asagdaki
kronolojik tabloda Vélklingen sehrinin ve Isletmenin tarihsel olarak gecirdigi
asamalar goriilmektedir (Tablo 7). Yine asagidaki fotograflarda da Volklingen
Demir Isletmesinin  sekillendirdigi  toplumun  yasantisindan  Kkesitler
bulunmaktadir (Fotograf 62).
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Tablo 7. Vélklingen Demir Isletmesi Kronoloji Tablosu

1873

1881

1890
1897
1891

1900

1911

1913

1914

1917 -
1918

1928

1944

1965

1975

1980

1986

1994
1999
2000

2004

2005

2006

2007

2008

2010

2011

2012

2013

2015

2017

2019

2022

Metalurji miihendisi Julius Buch, Volklingen yakinlarinda bir celik fabrikasi kurmustur. Alti yil sonra fabrika tekrar kapanmistir. Yiksek
tarifeler, pik demir ithalatini daha pahali hale getirdigi icin zarar etmistir.

Carl Réchling, Volklingen'deki kapatiimis olan gelik fabrikasini satin alir, pik demir Uretimine agirlik verir ve 1883'te de ilk yiiksek firin faaliyete
gecmistir.

Carl Réchling'in kurumsal politikasi basari géstermis ve Demir-Celik isletmesi Almanya'nin en biiyiik demir profil reticisi olmustur.

ik kok bataryasi Vélklingen'de yiiksek firnin hemen yaninda insa edilmis ve tas kémiriniin koklastirimasinda gok deneyim kazanimistir.
Vélklinger Demir Isletmesi - Thomas Celik fabrikasinin agiimistir. Minette ~ demir cevherinden gelik iretimine baslanmistir.

iki yil 6ncesinde, yiiksek firinlardan gikan gazla galisan ilk gaz tfleyici makinesi devreye girmistir. Réchling kardesler, demir endstrisinin
daha da geligmesi igin gaz motorunun énemini anlamiglar ve sogutma kulesi yliksek firin grubunun karsisina dikmislerdir.

Yiiksek firinlari sarj etmek igin monoray sistemi insa edilmistir. Vélklingen Demir Isletmesi tiim hiziyla tretim yapmistir. Yiiksek firnlarda ve
Thomas celik fabrikalarinda, endustri toplumunun gelisimi icin demir ve gelik retilmistir.

Mollerhalle'yi inga ederken mimarlar bir ilke imza atmiglardir. Bu boyutta betonarme yapilan ilk endistri yapilarindan biri olmustur.

Birinci Diinya Savasi patlak verdiginde Uretim baslangicta durma noktasina gelmistir. Daha sonra, Volklingen'’de 1916'dan itibaren silah|
malzemesi, el bombalarinin 6nii ve yeni Aiman celik migferleri icin sert ham celigin %90'ina kadari Uretilmistir. Demirciler askere alinmisg,|
kadinlar ve kagak savas esirleri fabrikada galistinlmistir. Savas sirasinda Volklingen'deki fabrika genisletiimisti. Savas malzemelerinin|
Uretimi icin bir Siemens-Martin gelik fabrikasi inga edilmistir.

Betonarme karkas bir bina olan yiikseltiimis su deposu insa edilmis ve o zamanlar yeni ortaya gikmakta olan bir endustriyel mimarinin ilk
orneklerinden biri olmustur.

Avrupa'nin en modern sinterleme teknolojisinin kullanildigi sinter tesislerinden biri, ayni zamanda déneminin en buytklerinden biri olan
Vélklingen'de inga edilmistir.

Ikinci Diinya Savas! sirasinda Saar bolgesindeki madenlerde, izabe tesislerinde ve fabrikalarda toplam 70.000 civarinda yabanci isci ve|
savas esiri galigtinimigtir. Vélklingen Demir isletmesi ve yan fabrikalarinda gesitli uluslardan 12.000'den fazla yabanci istihdam edilmigtir,
Bunlarin godu, Fransiz, italyan ve Rus savas esirleri veya eski Sovyetler Birliginden kagirlan Rus ve Ukraynali siviller de dahil olmak iizere
zorunlu isgilerdir. Calisma kosullari ayrimei ve insanlik disidir. Cogunlugu zorla ¢alistirilan 250'den fazla yabanci isci 6imusttr.

Vélklingen Demir Igletmesinde 17.000'den fazla kisi galisimistir. Bu, Vélklingen Demir Fabrikas! tarihindeki en yiiksek galisan sayisidir.

Kuresel gelik krizi, Volklingen Demir Fabrikasini da etkiliyor. 1982'de Vélklingen ve Burbach demir gelik fabrikalari birlestirilmis ve ARBED-
Saarstahl kurulmustur. 1986'dan itibaren de sirketin adi Saarstahl olmustur.

Vélklingen Demir Isletmesinin yanina yeni bir celik isletmesi insa edilmistir. Ufleme celigi isleminde, yiiksek firinlardan gelen pik demir
islenerek celige donusturilmustur.

Vélklingen Demir Fabrikasi'ndaki pik demir asamasi kapatiimistir. Kapatilan bu béliim korunma altina alinacak anitlar olarak listelenmis ve
demirhane endistri mirasi haline getirilmistir.

UNESCO, Vélklingen Demir Isletmesindeki eski pik demir diretimini “Diinya Mirasi Alani" ilan etmistir.
Saarland, idari sirket olarak,Vélklingen Demir isletmesi Diinya Kiiltir Miras! - Avrupa Sanat ve Endustri Kiiltir Merkezi“ni kurmustur.
Ik kez, 104.000'den fazla kisi Diinya Killtiir Mirasi Vélklingen Demir Isletmesi’ni ziyaret etmistir.

Vélklingen Demir Isletmesi’nin UNESCO Diinya Mirasi Alani olmasinin 10. yil déniimii. Saar-Lor-Lux bdlgesindeki ilk bilim merkezinin agilisi,
"Ferrodrom® -Vélklingen Demir Isletmesi Macera Diinyas!", Méllerhalle'de demir ve gelikle ilgili her seyi igermektedir. 202.057 kisi ziyaret
etmistir.

Peru Larco Mizesi'nden "InkaGold - 3000 Yillik Gelismis Medeniyetler - Basyapitlar* sergisini 193.073 kisi ziyaret etmistir.

Yeni multimedya tanitim gosterisinin agilisi, yeni gdmme sinter tesisi, cevher salonu ve gocuklar ve gengler icin macera diinyasi "Lily Luna -
demirin fantastik dinyasi". Yeni piknik alani agilmigir.

,Genius I" ve "Duane Hanson - Amerikan Riiyasinin Heykelleri" ile V8lklingen Demir isletmesi Diinya Mirasi Alani, Liksemburg'un ve bu
buyiik bolgenin - 2007 Avrupa Kiiltiir Baskenti - ana projesiydi ve 238.214 kisi ziyaret etmistir. Ferrodrom® Bilim Merkezinde, i¢ ve dis
mekanlarda 100'den fazla uygulamali nesne sergilenerek genisletilmistir.

Son teknoloji bir giines sistemi inga edilmistir. Trend belirleyen giines panelleri, Gfleme hangarinin catisindaki bir anita entegre edilmistir.
Ziyaretgiler ve sinter tesisi igin otoparkin yenilenmesi.2000 yilindan bu yana Vélklingen Demirhane Diinya Miras Alani'ni ve sergilerini 2,5
milyondan fazla kisi ziyaret etmistir.

Keltler - Druidler, Prensler, Savasgilar" sergisi Volklingen Demir Fabrikasi Diinya Miras Alanr'nin jenaratér Fan salonunda, 2011 Kelt yilini
rekor sayida 196.043 ziyaretgiyle sonlanmistir.

Bu yilda Vélklingen Demir Fabrikasi Diinya Mirasi Alanini 290.000'den fazla kisi ziyaret etmistir. "Asteriks ve Keltler" sergisi 75.350
ziyaretgiyle 6zellikle popuilerdir.
Pop Kiiltdr Yili: Volklingen Demir isletmesi Diinya Miras Alani'ndaki,2.UrbanArt Biennale® 2013" 100.000'den fazla ziyaretgi gekmistir.

3. Urbanart Bienali® 2015, Bienali'n birincil amaci, daha énce oldugu gibi, uluslararasi kentsel sanat sahnesinin bir vitrinini sunmaktir.

4. UrbanArt Bienali® 2017, 17 Ulke ve dort kitadan 100'Un Gizerinde uluslararasi sanatgi toplam 150 eser sergilenmistir. 2017 Bienali'nin
odak noktalarindan biri, BT teknolojisini kullanan avangard eserler etrafinda dénen "UrbanArt 2.0" projesiydi.

5. UrbanArt Bienali® 2019 Unlimited, 100 sanatgiya ev sahipligi yapmistir. 120 eser, 20 llke, 100.000 m2'lik bir parkurda 4 kita ve
diinyadaki kentsel sanat sahnesine yeni bir bakis agisi getirmistir.

UrbanArt Bienali® 6. kez Vélklingen Demir Isletmesi Diinya miras alaninda gerceklesmektedir.

Kaynak: Vélklingen Demir Isletmesinin resmi web sayfasindaki tarihi siralamaya gore olan

anlatimlarindan, kronolojik tablo, yazar tarafindan olusturulmustur (2022)
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Fotograf 62. Vilklingende ise giden isciler ve sehir hayatindan goriintiiler 1961

Kaynak: (URL-83) 2022). Zeitzeugen berichten iiber: Arbeit-Leben-
Gesellschaft. E.T: 10 10, 2022 tarihinde
https://www.sr.de/statisch/zeitzeugen/geschichten/arbeit/voelklinger_karrieren/04_der

_durst_nach_dem_zahltag.html adresinden alindi.

Birinci diinya savasindan dolay1 erkek is¢ilerin askere ¢agrilmalart ile isletmenin
faaliyetlerinin durmamasi i¢in bosalan is¢i kadrolarina kadin is¢iler alinmigtir. Savastan

dolay1 isletme savas sanayine yonelmistir. Kadinlar 1914 ile 1918 yillar1 arasindaki agir
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sanayinin yiikiinii cekmislerdir. Calisan kadinlarin ¢gocuklarinin bakimi ve egitimlerinin
yapilabilmesi icin isletme biinyesinde kresler acilmistir. Asagidaki fotograflarda
doénemin kadin isgileri, ¢alisma kosullar1 ve kresten goriintiiler yer almaktadir (Fotograf
63).

Fotograf 63. Volklingen Demir Isletmesinde calisan kadin is¢iler ve kresten
gorilintiiler 1916- 1918

Kaynak: (URL-84) (2022). Weltkulturerbe Volklinger Hiitte — Die Chronik des
Eisenwerks der Familie Réchling. E.T: 10 10, 2022 tarihinde https://www.voelklingen-
im-wandel.de/sehenswertes/weltkulturerbe-voelklinger-huette/2/ adresinden alindi.

Mimari ve Islevsel Bellek: Yapinin islevinin anlatilmas agisindan 6nemli olan
mimari ve teknolojik elemanlar1 korunmustur. Bunlara ek olarak sinterleme
boliimiinde yapinin dnemli teknolojik islevlerinden biri olan sinterleme tesisinin
miize alaninda duvarlara isgilerin gergek caligma goriintiileri yansitilmakatadir.
Makinalarin ve is¢i goriintiilerinin sesli olarak i¢ mekan duvarlarina
yansitilmasi, izleyici tarafindan mekanin 0 giinkii ¢alisma kosullarinin

aktarilmasi yoniinde mekani1 deneyimlemesini saglamaktadir (Fotograf 64).
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Fotograf 64. Ozel gorsel efektler ile birlikte ¢alisma ortamindaki ses efektleri ve

iscilerin orijinal siluetleri duvarlara yansitilmaktadir.

Kaynak: (URL-85) (2022). Weltkulturerbe Vélklinger Hiitte. E.T: 10 09, 2022
tarihinde https://www.quattrovision.de/projekte/weltkulturerbe-voelklinger-huette/

adresinden alindi.

Isci yemekhanenesi giiniimiizde cafe olarak isletilmektedir. Islevde biraz

farklilik gézlemlense de isgilerin {izerine ve mekana sinen yag ve pas kokusu
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korunmaktadir (Fotograf 65). Boylece ortamin gorsel okunurlugu disinda koku
duyusu ile mekansal alginin gii¢lendirilmesi hedeflenmistir. Cevher girisi ve
depolama boliimlerinde giiniimiizde hala demir tozu cevher kalintilar1 goze
carpmaktadir (Fotograf 66). Yapmin tekrar islevlendirilmesi sirasinda bu
malzeme kalintilar1 6zellikle birakilmustir. Izleyici bu kalintilar sayesinde
yapmin isledigi cevheri tanimasi saglanmaktadir. Yapmin Yyeniden
islevlendirilmesinde {iretim halindeki malzemenin akis1 izleyiciye takip

ettirilmistir.

Fotograf 65. Cafe alani, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmistir.

Fotograf 66. Demir tozu cevher kalintilar1, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmistir.
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Yapiya ait tim malzemelerle birlikte, sanat eserlerinin de serbestge her
alanda sergilenmesi sanat ve mekan baglaminda izleyicinin bir biitlinliik i¢inde
mekani algilamasina katki saglamaktadir. Sanat galerilerinin benzeri olmayan
bu tiir yapilardaki sergilemeleri izleyiciye farkli ortamlarda sanati deneyimleme

firsat1 sunmaktadir (Fotograf 67).
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Fotograf 67. Volklingen Demir Isletmesinde yapilan sanatsal Sergilem ve

enstalasyon alanlarindan goriintiiler ,2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.

Yapmin bazi bdliimlerinde izleyici yapida terkedilmislik hissine

kapilmaktadir. Yap1 malzemelerini takip eden izleyicin, karsisina beklemedigi
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bir anda ¢ikan sanat eseriyle yiizyiize gelmesi yapi igerinde yalniz olmadigini,
enstalasyon sanat sergilemeleri aracihigiyla hissettirilmeye calisilmistir
(Fotograf 68).

Fotograf 68. Cevher deposu icerinde Banksy’nin eserleriyle karsilasma, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.

Teknik Donatilar: Yapmin aktif oldugu zamanlara ait kullanilan makineler ve
isgi malzemeleri oldugu gibi korunmaktadir (Fotograf 69). Jenarator fan
boliminde kullanilan devasa makinalar  korunmakta ve yerinde
sergilenmektedir. Yapinin islevsel boyutu ile ilgili bir maket izleyiciye bilgi
aktarmaktadir. Ayn1 zamanda bir¢ok sanat sergilemesi ve sahne performanslari
bu makinalarin bulundugu ortamda gergeklestirilmektedir. Bu gostergeler

mekansal bellegin korunmasi, kullanilan teknolojinin ve is¢i donanimlarinin
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gelisimi gostermek agisindan 6nemlidir. Boylece izleyiciye ve yeni nesillere bu
gostergeler yoluyla bilgi aktarimi saglanmaktadir. Bu malzemeler gosterge

olarak kullanilarak mekansal bellek canli tutulmaktadir.

S
. i ——-
Werkzeugspind & _— b -
Zustand bei d8r OffnUNg1998

armolrea outils
état lors de 'ouverture en 1998

Fotograf 69. Volklingen Demir Isletmesinde kullanilan &zgiin ara¢ gereg Ve isci

donanimlari, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.

Malzeme ve aydinlatma: Endiistri mirasi niteligindeki bu yapinin insasinda
agirlikli olarak demir gelik malzemesi kullanilmistir. Cevher girisi ve depolama
boliimlerinde ise betonarme yapilar dikkat ¢ekmektedir. Yeniden islevlendirme
esnasinda yapmin dogasina aykirt bir malzeme kullanilmadigindan tarihi
yapinin goriintiisii oldugu gibi korunmustur. Konferans ve kiiltiir merkezi olarak
kullanilan jenerator fan boliimiinde giin 1s181indan daha fazla faydalanilabilmek
icin yiiksek pencereler kullanilmistir. Ayn1 zamanda sanat sergilemelerinde ya
da 6zel etkinliklerde 1sik gosterileri diizenlenerek farkli aydinlatma elemanlart
kullanilmakta ve mekanin farkli boyutlarda algilanmasi saglanmaktadir

(Fotograf 70).
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Fotograf 70. Volklingen Demir Isletmesinde yapilan 1siklandirma gosterisi

Kaynak: (URL-86) (2019, 07 31). 25 Jahre UNESCO Weltkulturerbe
Vélklinger Hiitte. E.T: 09 10, 2022 tarihinde https://welterbedeutschland.de/25-jahre-

unesco-weltkulturerbe-voelklinger-huette-2/ adresinden alindu.

3.3. Yeniden islevlendirilen Vélklingen Demir isletmesinin

Siirdiiriilebilirlige Katkisi

Vélklingen Demir Isletmesi gibi endiistri miras1 yapilarin siirdiiriilebilirligi
acisindan uzun vadeli koruma programlarinda iki biiyiik zorluk tespit edilmistir. Birinci
zorluk, endiistri tiretiminin sona ermesinden sonra yeniden islevlendirildigi icin
paslanabilecek yapi malzemelerinin profesyonel ve giivenli bir sekilde korunmasidir.
Duvarlarda, armatiirlerde ve zeminlerde yillarca birikmis zehirli tozu ve asbesti
temizlemek icin 100 is¢i su ve firga ile iki y1l boyunca ¢aligmistir. Kapali alanlar, baca
ve tiiplerin i¢ine koruyucu giysi ve maskelerle girilerek, 340.000 ¢alisma saati mesai
harcanmis ve insanlara zararl olacak kimyasallardan yap1 arindirilmistir. Bu ¢alismalar
sonrasinda Vélklingen Demir Isletmesi ziyaretgilere kapisini agmistir. Yapi bu temizlik

sonrasinda tiim detaylariyla boyanarak c¢iiriime ve paslanmaya karst korumaya
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alinmigtir. Paslanma 20 y1l sonrasinda kontrol altina alinabilmistir. Ana maddesi demir
ve ¢elik olan yapmin giinlimiizde de siirekli olarak paslanmaya karst bakimlar1 ve

konrtolleri yapilmaktadir (URL-87, 2014).

Ikinci zorluk ise, korumanin siirdiiriilebilir olmast tizerinedir. Siirekli korunarak
yapmin varhigimi siirdiirmesi i¢in gereken bilincin de olusumu tizerine gabalar devam
etmektedir. Bunun i¢in V6lklingen Demir Isletmesinin ge¢miste oldugu kadar bugiin de
sahip oldugu onemi ziyaretcilere aktarmak igin, endiistri yapisinin bulundugu alana
entegre edilmis olan UNESCO Ziyaret¢i Merkezi bulunmaktadir. UNESCO Diinya
Mirasi, Vo6lklingen Demir Isletmesi ve sinterleme tesisinin tarihi hakkinda ziyaretgilere
bilgi verilmektedir. Bu bilgi aktarimi ile ziyaretgiler tizerinde kiiltiirel miras igin uzun
vadeli ortak sorumluluk duygusu yaratilmasi hedeflenmistir. Volklingen Demir
Isletmesi endiistri yapilarinin yeniden islevlendirilerek siirdiiriilebilir olmas1 konusunda
onemli bir 6rnegi temsil etmektedir (URL-88, 2022).

Volklingen Demir Isletmesi yeniden islevlendirilerek siirdiiriilebilirligini,
uluslararas1 etkinliklerle, gostergebilim agisindan sahip oldugu degerlerle ve
uluslararas1 koruma orgiitlerinin desteklemesiyle saglamaktadir. Volklingen Demir
Isletmesinin uluslararas: sanat sergilemelerine ve etkinliklere agik olmasi, yapinin ve
bulundugu boélgenin bilinirliligini arttirmaktadir. Isci, calisma ve endiistri kiiltiirii
acisindan birgok gostergeyi biinyesinde barindirmaktadir. Bu durum yapiy1
simgelestirmektedir. Endiistri ¢aginin en 6nemli yapilarindan biri olan Vélklingen
Demir Isletmesi, tasidign birgok oOzellikten dolayr uluslararasi koruma orgiitleri

tarafindan da desteklenmekte ve koruma altinda tutulmaktadir.

3.3.1. Uluslararas1 Kiiltiirel ve Sanatsal Etkinlikler Aracihigiyla Sagladig
Katkilar

Uluslararasi kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel iligkiler
yoluyla toplumlararas: etkilesimleri arttirmaktadir. Uluslararasi etkinlikler baglaminda
egitici, Ogretici, deneysel ve uygulamali sergiler, miize sergilemeleri, canl
performanslar, konserler, sanat sergilemeleri yapilmaktadir. Bienaller kapsaminda

uluslararasi diizeyde her iki yilda bir Urban Art sergilemeleri ile yine bu kapsamda
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konserler, 151k gosterileri, sahne sanatlari, sanat sergilemeleri, grafiti gibi cagdas sanat

sergilemelerinin tiimii gerceklestirilmektedir.

Vélklingen Demir Isletmesi’nde 2004 yilinda ‘Fantasy Operast’ ve dért yildir
diizenli olarak yapilan bir caz festivali organize edilmistir. Senfoni orkestralarida ¢esitli
organizasyonlarla sahne almaktadir (Fotograf 71). Ayni yil Modllerhalle’de (yiik
hangar1) acilan ‘Ferrodrome’ adli etkinlik gerg¢evesinde, demirin tarihini Volklingen
Demir Isletmesinin tarihiyle birlestiren bir anlatim ve sergileme gerceklestirilmistir.
Deneysel ve uygulamali etkinliklerle cocuklar ve yetigkinler, demir cevherinin
¢ikartilmasindan islenmesine kadar olan siireci deneyimlemislerdir. Egitici bir faaliyet
olan bu girisimin kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde 6énemli bir

faydaya dontisecegi ve toplumsal farkindalik agisindan ilerleme kaydedilecegi agiktir.

Fotograf 71. Konser Performanslarindan goriintiiler, Volklingen 2021

Kaynak: (URL-89) (2021, 09 05). E.T: 09 10, 2022 tarihinde
https://voelklinger-huette.org/de/mediathek/staatstheater-goes-voelkklinger-huette-

reloadedneue-medienseite/ adresinden alindi.

2005’te 6.000 m2'lik Geblasehalle’ de (Jenerator fan boliimii) (Fotograf 72),
Peru’daki Laroc miizesinden getirtilen eserlerle diizenlenen ‘InkaGold 3000 yillik
gelismis medeniyetler’ sergisi (Fotograf 73) 200,000 kisi tarafindan ziyaret edilmistir.
Bu bolimde uluslararasi diizeyde biiyiik kiltiirel sergiler her yil diizenli olarak
yapilmaktadir. Duane Hanson’in ‘Amerikan Riiyasinin Heykelleri’ (Fotograf 74) ve
‘Genius , 1’ (Fotograf 75) gibi sergiler, kesfetmek, arastirmak ve icat etmek gibi konular

tizerinden izleyicileriyle bulusturulmustur. Sergilenen diger eserlerin yani sira, oda
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enstalasyonlari, tuval {izerine calismalar, heykeller, sablon grafiti, yapistirmalar,
artirtlmis gerceklik ve duvar resimleri de yer almistir (URL-76, 2022). Bu sergilemeler
icin ulusal ve uluslararasi sanatgilarin davet edilmesi ile sanatcilar arasindaki etkilesim
saglanmaktadir ve Volklingen Demir Isletmesine olan farkindalig: arttirmaktadir. Ayni
zamanda bu kadar sanat dalinin bir arada uluslararasi diizeyde icra edilmesi, izleyici
kitlesinin  gesitlenmesine, kiiltiirel alisveris ile kiiltir turizmini gelistirerek

stirdiiriilebilirlige katki sunmaktadir.

Fotograf 72. Volklingen Demir Isletmesinde sergilenen jenerator fan makinas: ve

sergileme alani, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmigtir.

Fotograf 73. ‘InkaGold 3000 yillik gelismis medeniyetler’ sergisinden, jenarator fan
boliimii sergileme alani, Volklingen 2004

Kaynak: (URL-90) (2019, 12 15). E.T: 09 10, 2022 tarihinde
https://www.saarbruecker-zeitung.de/saarland/saarbruecken/voelklingen/magisch-25-
jahre-weltkulturerbe-voelklinger-huette_aid-47831993 adresinden alindi.
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Fotograf 74. Amerikan Riiyasinin Heykelleri Sergisinden, Duane Hanson, Vélklingen
2007

Kaynak: (URL-91) (2007, 10 17). Duane Hanson Sculptures of the American
Dream ist der Name der aktuellen Pop Art Ausstellung im We. E.T: 09 10, 2022 tarihinde
https://www.imago-images.de/st/0084212805 adresinden alindi.

Fotograf 75. Genius | — Kesfetmek, Arastirmak ve icad Etmek Sergisinden
Volklingen 2007

Kaynak: (URL-92) (2007, 05 13). E.T: 09 10, 2022 tarihinde
https://www.huettinger.de/de/referenz/new/weltkulturerbe-voelklinger-huette-1/

adresinden alindi.
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Diinya Metropolleri Urban Art sanatgilarinin ilham kaynaklari olmuslardir. New
York, Los Angeles, Paris, Berlin, Londra ve V6lklingen Demir Isletmesi, dijital kamera
ve internetin sokaklarda zafer kazanarak miizelere girdigi sanatla bulusma yerleri
olmustur. UrbanArt’in baslangic1 grafitide yatmaktadir. 1960'larin sonlarinda New
York'taki Bronx'taki gengler tarafindan metro vagonlarina ve bina cephelerine
puskiirtiilen grafiti tarzi, genglik kiiltiiriiniin kiiresel bir ifadesi haline gelmistir.
UrbanArt kiiresel bir kiltiirel fenomen olarak kabul edilmistir. Sanat miizeleri,
galerileri, graffiti ¢caligmalarin1 koleksiyonlarina dahil etmislerdir. Kentli sanatgilarin
tuval ¢alismalar1 bazen miizayedelerde en yiiksek fiyatlari almaktadir. Sehir ve sokak,
giiniimiizde sprey kutular1 olmadan da geginebilen ve grafiti neslinin mirasin1 tuval ve
firga ile Gistlenebilen kentsel sanat aktorlerinin ¢calisma alani olmaya devam etmektedir.
Volklingen Demir isletmesi UrbantArt Bienali’yle, UrbanArt sanatina diizenli bir
platform olusturmaktadir (Murschall, 2013).

'UrbanArt Bienali®’, Vslklingen Demir Isletmesi Diinya Miras Alani1’nda her
iki yilda bir, uluslararas1 kent sanatindaki en son gelismelerle birlikte ev sahipligi
yapmaktadir. Diinyanin en biiyiik UrbanArt projesidir. 2011’den simdiye kadar
UrbanArt bienallerini 400.000'den fazla ziyaretgi gezmis ve aralarinda Banksy, Shepard
Fairey ve Futura'nin da bulundugu 300'e yakin UrbanArt sanat¢1 ¢aligmalarini burada
sergilemislerdir (Volklinger Hiitte, 2022) (Fotograf 76 - 77).

Fotograf 76. Tree of life* von Ludo / Graffito von 2015

Kaynak: (URL-93) (2022). ,, Tree of life“ von Ludo (Graffito von 2015, ca. 25
m hoch). E.T: 09 02, 2022 https://www.wikiwand.com/de/UrbanArt_Biennale

adresinden alindi
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Fotograf 77. UrbanArt Bianelle 2019 / Voélklingen Hiitte

Kaynak: (URL-94) (2022). Urban Art Biennale 2019 Véklingen, Germany.
E.T: 09 02, 2022 tarihinde http://mentalgassi.com/project/urban-art-biennale-2019

adresinden alindi.

1.UrbanArt Biennale® 2011, UrbanArt Bienali ilk kez 2011 yilinda Graffiti
21. baslikli bir sergiyle, New York, Paris, Berlin, ve Vélklingen Demir Isletmesi’nin
10.000 m2°lik yiik hangarinda 30 sanat¢inin katilimiyla gerceklesmistir. O zamanlar
heniiz kent sanatmin merkezi olmayan Vélklingen Demir Isletmesi’ndeki sunum,
cagdas sokak sanatinin gesitliligine genel bir bakis saglanmasi amaglanmaktadir.
UrbanArt oncelikle kentsel baglamda sosyal iliskiler, mimari durumlar ve gizli
fenomenleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Bienal, Urban Art’in en 6nemli sergilemelerinden
biridir (Der Westen, 2022). New York, Paris veya Berlin'den giiniimiiz Urban-Art
sanatcilari klasik teknikleri gelistirerek yazma temelli grafitiden gelisen kaligrafi, soyut
resim ve alternatifin bir karigimi gibi yeni bir sanat formu ortaya c¢ikarmaktadir.
Fotograflar, klasik tablolar veya illiistrasyonlar, fantastik cizimler ile farkli gorsel

diinyalar yaratilirken, diger taraftan bilgisayar oyunlarindan ilham alinmis ve bu
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tasarimlar kent peyzajlarinda kullanilmistir. Endiistri kiiltiirtine sahip Vélklingen Demir
Isletmesi, olusturdugu bu cok yonlii sergileme ve sanat yapisiyla 6n plandadir
(Weltkulturerbe, 2011). Cok yonli sanat sergilemelerinin bir arada bulunmalari,
birbirleriyle olan etkilesimi arttirmakta ve bu sanat olusumlari farkli tasarimlar i¢in yeni
bir platform olusturmaktadir. Urban Art geng neslin kiiltiir anlayisi ile geleneksel kiiltiir
arasinda bir koprii kurmakta, yeni kiiltiir anlayislarin1 da ortaya c¢ikarmaktadir.
Uluslararasi diizeyde, gelisen teknolojiyle yayginlagan sosyal medya aglar1 bu kiiltiiriin
yayginlastirilmasini saglamaktadir.

2.UrbanArt Biennale® 2013’te 2. si diizenlen etkinligin konusu ‘sokaktan
kiiltiire’ olarak adlandirilmistir. Uluslararasi 36 sanatginin katildigi etkinlik bir 6nceki

senenin ziyaret¢i sayisini iki katini gegerek 100.000°1 agmustir (URL-95, 2022).

3. UrbanArt Biennale® 2015’te 3.sii diizenlenen UrbanArt Bianeli’nde 21
tilkeden 81 sanatginin eserleri sergilenmistir. Bienalin odak noktalarindan biri, basta

Misir olmak tizere Arap iilkelerinin sokak sanati olmustur (Kulturraum, 2015).

4. UrbanArt Biennale® 2017°de 4. Sii diizenlenen bianel diinyanin en biiyiik
kentsel sanat projesi olmustur ve 4 kita, 17 iilke den 100 sanatg1, 150'den fazla eser
sunmustur. Bienal, kiiresel kent sanatina giincel bir genel bakis sunmaktadir ve bu defa

odak noktasi Giiney Amerika olmustur (Google Arts & Culture, 2022).

5. UrbanArt Bienali® 2019, Unlimited (sinirsiz) mottosuyla, 100 sanatginin,
120 eseri, 20 iilkeden ve 4 kitadan 100.000 m2'lik bir parkurda sergilenerek UrbanArt
sergilemelerine yeni bir bakis agis1 getirmistir. Sanat projelerinin yan1 sira dans
gosterileri de bu Bienal'in bir pargasi olmustur. 2021'de UrbanArt Bienali, biitiin
diinyada yaygim olan covid salgini nedeniyle bir sonraki 2022 yilina ertelenmistir
(Volklinger Hiitte, 2022).

6. UrbanArt Bienali® 2022, carpici renkleri, kiskirtici ve anlamli grafitileri ve
sokak sanatiyla Volklingen Demir Isletmesi’nde 05.05.2022 tarihinde baslamistir. 25
tilkeden sanatginin 100 eseri sergilenmektedir ve bir¢cogu da yerinde yapilmistir.
UrbanArt Bienali’ne birkag¢ kez konuk olan sanatcilardan Hendrik Beikirch Saarstahl
binasinin cephesine, birgok demir gelik is¢isinden biri olan Tiirk kokenli Kaya Urhan'in
portresini (Fotograf 78) yapmustir. Hendrik Beikirch, Koblenz'de serbest sanat¢1 olarak

yasayan Ve ¢aligan bir Alman grafiti sokak sanatgisidir. Kasitli olarak monokrom segimi,
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hatasiz boyama teknigi ile sadece siyah-beyaz portre resimlerinden olusan yapiti,
giinlimiiziin ¢arpik ve estetize edici medya diinyasina ¢arpici bir ressamca karsi durus
olusturmaktadir (Beikirch, 2022). Bu ¢alismasiyla bellek kiiltiirii ve endiistri ¢agina
tanikligin1 yapmis iscileri anma adina 6nemli bir katki saglamaktadir. Hendrik Beikirch
bir roportajinda, “Kaya Urhan'in portresi benim igin, Vélklingen Demir Isletmesi ile bu

kasabay1 ve bolgeyi eserleriyle sekillendiren insanlar arasindaki baglantiy1 olusturuyor"
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Fotograf 78. Hendrick Beikirch’in 6.UrbanArt Bienali, Rathausstrae'deki Saarstahl
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binasinin cephesine Tiirk kokenli Isci Kaya Urhan portresi (2022)
Kaynak: (URL-96) (2022). E.T: 06 08, 2022 tarihinde www.voelklinger-
huette.org: https://voelklinger-huette.org/de/ausstellungen/urbanart-biennale-2011-

2019/ adresinden alindi.

‘UrbanArt Biennali’ veya ‘Keltler — Druidler’ gibi sergiler Saarland-Lorraine-

Liiksemburg'un genis bdlgesi icin énemli kiiltiirel etkinliklerdir. Saarland Universitesi
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ve Trier Universitesi is birligiyle Volklingen Demir Isletmesi Diinya Miras Alanindaki
dersler dizisi veya ¢ocuklar i¢in atdlye calismalar1 herkes igin egitim firsatlari
yaratmaktadir. Bu kiiltiirel degerin yam sira Vélklingen Demir Isletmesi Diinya Miras
Alani, Saarland'in kiltiir turizmi sektoriindeki ekonomik gelisimine ve iilke ¢apinda
devlet algisina da 6nemli bir katk1 saglamaktadir. Ciinkii kiiresel olarak benzersiz olan
bu endiistriyel kiiltiirin uluslararas1 diizeyde seckin sergiler, festivaller ve konserler ile
birlesimi diger federal eyaletlerden ve uluslararast konuklardan ¢ok sayida misafir
¢cekmektedir. Cok sayida ulusal basinda ¢ikan haberler, Saarland eyaleti i¢in 6nemli bir
imaj ve tanitim reklami olmaktadir (URL-97, 2022).

3.3.2. Gostergebilim Acisindan Sagladig Katkilar

[letisim sosyal hayatin 6nemli bir parcasidir. insan hayatinda var olan yapilarla
veya nesnelerle iletisim kurar. Yapilarin veya nesnelerin tagidigi iletisim kodu, isleviyle
ve sekliyle saglanmaktadir. Bu yolla bagkalarinin iletisim kodlarini islevine ve sekline
dayanarak ¢ozlimlemesi, ayn1 zamanda kavramasi gostergebilim bilmekle iliskilidir

(Agic1 & Beril Bal, 2020).

Gosterge olarak Volklingen Demir Isletmesi, Volklingen sehrinin simgesi
olmustur. Volklingen’de dikkat ¢eken yiiksek firinda {iretilen gazi tagiyan agili iist gaz
borulari, yiiksek firilari ve uzaktan tepe gibi goriinen demir yiginlarina kadar heybetli

bir goriiniime sahiptir (Fotograf 79).
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© Michael Feldmann

Fotograf 79. Volklingen Demir Isletmesi yiiksek firmlar ve agili {ist gaz borular
(fotograf: Michael Feldmann)

Kaynak: (URL-98) (2022). Hochdfen der Volklinger Hiitte. E.T: 10 10, 2022
tarihinde  https://www.online-destination.de/deutschland/saarland/voelklinger-huette-

hochoefen.html adresinden alindi

Saarland ve L.orraine bolgesi ic¢in bu endiistri miras1 yapt konum itibari ile
ulagim aglar1 ve cografi acidan bilinirligi yoniinden 6nemli bir noktadadir. Bir ¢ok
kisinin ge¢is giizergahi tizerinde bulunmasi, yapinin kendine has fiziksel 6zelliklerinden
dolay1 daha ¢ok akilda kalic1 bir nesne olarak algilanmistir. Vélklingen Demir Isletmesi
endiistri ve kiiltiirden elde edilen biiyiik bir deneyim ve birikim saglamistir. Bu deneyim
ve birikimler yeni teknolojilerin gelistirilmesi sonrasi bu teknolojilerin modern hayata
adaptasyonunu daha hizli gergeklesmesini saglamistir. Tasidigi baska bir gosterge
anlami ise yapinin is¢i haklarinin bir temsili olmasidir. Agir iscilik gerektiren islerin
cogunlukta oldugu isletmede, is¢ilerin hakettigi oranda haklarini alabilmesi yoniinde
taleplerinin karsilanmasi i¢in miicadele edilmistir.Bu durumda yap1 iscilerin ve

toplumun goéziinde simgesel bir yap1 olmasina sebep olmustur (Burckhardt, 1997).
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Sanat¢r Ottmar Horl 2018°de Volklingen Demir Isletmesinde diizenledigi
enstalasyon sergisinde is¢i haklar1 ve is¢i hayatlari i¢in vurgu yapmistir. Burada isci
heykelcikleri ve kullanildiklart mekanlar gosterge olarak kullanilmistir. Sanatci Ottmar
Horl, boylart 1 metre olan ve 3 renk olarak tasarladigi isci heykelleri i¢in, islevi sona
eren bu yapida ‘eksik olan yanlizca ¢alisan is¢iler oldugunu ve onlarin varligin1 bu
sekilde hissettirmek istedigini’ sOylemistir (Schickler, 2018) (Fotograf 80 — 81).
Ottamar Horl’lin bu ¢aligmas1 gostergebilimin ii¢ ana daliyla agiklanabilir; ‘semantik,
sentaks ve pragmatik’. Heykelciklerin simge olarak kullanilmasi, sembol olan bu
yapiyla arasindaki baglant1 ve iliskiler bir anlam olarak degerlendirilebilir. Bigimsel
olarak simgeler de kendi aralarinda bir anlam ifade etmektedir. Pragmatik agidan simge
olan bu heykelciklerin sembol olan bu yap1 ile olusturdugu anlam iizerinden izleyicilerin

gozlinden okunabilirligi saglanmigtir.

Fotograf 80. 100 Calisan i¢in 2. Hayat Enstalasyon sergisinden (Second Life -100
Arbeiter) / Ottmar Horl, 2018

Kaynak: Yazar argivinden alnmistir.
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™ e R
Fotograf 81. 100 Calisan i¢in 2. Hayat Enstalasyon sergisinden (Second Life—100

Arbeiter) / Ottmarr Horl, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alnmustir.

Vélklingen Demir Isletmesinin faal oldugu zamanlarda ¢ok sayida uzman
yetismistir. Isletme biinyesindeki bireysel fikirlere ©nem verilmesi, buluslar
yapilmasinin Oniinlin agilmas1 sayesinde olusan endiistri kiiltiirii biiylik bir deneyim
zenginligi yaratmistir. Bu yap1 tlizerinden elde edilen isletme tecriibesi diginda yapinin
fiziksel olarak korunmasi, yenilenmesi ve genisletilmesi ile ilgili tecriibelerde elde
edilmistir. Universitelerde, akademilerde ve ticaret okullarinda malzemenin bakimi ve
uzun siireli kullanimi i¢in yapilacaklar, edinilen tecriibeler ile bu yapi iizerinden

orneklendirilerek 6gretilmektedir (Burckhardt, 1997).
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Yapilar insa edildikleri déonemin sosyol, kiiltiirel ve ekonomi gibi konular
iizerinden yasam tarzlarina ve doneminin mimarisi hakkinda, teknik 6zelliklerine gore
pek ¢ok konuda fikir vermektedir. Cakir’ goére bu tlirdeki yapilar toplumun manevi

degerlerini yansitan bir belge niteligi de tasimaktadir (Cakir, 2015, s. 58-65).

3.3.3. Uluslararas1 Koruma Orgiitleri Uzerinden Katkilar

Fransa ile smir bolgesinde bulunan Vélklingen Demir Isletmesi, endiistri caginin
en 6nemli miraslarindan biridir. Almanya’nin da en 6nemli demir isletmelerinden biri
olmakla birlikte, ayn1 zamanda uluslararast is birligi yaptig1 sanayi bdlgelerin ve
ekonomik gogiin de bir simgesidir. Bugiine kadar, 19. ve 20. yiizyillarda demir ve ¢elik
endiistrisinin en parlak dsneminden kalan diinyanin tek izabe tesisidir (URL-76, 2022).
O donemde yaygin olan pik demir iiretim tesislerinin de istisnai bir 6rnegidir. Birgok
teknik yenilik burada gelistirilmis veya ilk kez endiistriyel olarak kullanilmis ve bugiin
hala diinya capinda kullanilmaktadir. 1986 yilinda kapanana kadar demir hammaddesi
iiretilmistir. Volklingen Demir Isletmesi, 1994 yilinda UNESCO Diinya Mirasi
iinvanina layik gériilmiistiir. Volklingen Demir Isletmesi igin bu énemli bir adimdar.
Fakat ayn1 zamanda UNESCO ig¢in de 6nemli bir adim sayilmaktadir. O zamana kadar
UNESCO Diinya Mirast tinvanina layik goriilen kiiltiir varliklari, kutsal binalar,
saraylar, kaleler veya tarihi sehir merkezleridir. Diinya mirasi statiisiinii alan endiistri
miras1 yapilari, endistriyel lretim, ¢alisma ve toplum kiiltiirii agisindan bir yer
edinmistir. UNESCO bunu yaparken, endiistri mirasin1 olaganiistii bir insani kiiltiirel
basar1 olarak kabul etmis ve onu 6zel korumasi altina almistir. Ozgiinliik ve
stirdiiriilebilirlik UNESCO i¢in 6nemli hedeflerdir. Sirdiiriilebilirlik ancak Diinya
Mirasi Alanlari, ziyaret¢ilerin kullanimina uygun hale getirilirse saglanabilmektedir. Bu
nedenle UNESCO, tiim Diinya Mirasi alanlarinin, insanlar1 bu miraslar1 ziyaret etmeye

hazirlayan bir ziyaret¢i merkezine sahip olmasini sart kogsmaktadir (URL-76, 2022).

Bir¢ok teknik vyenilik, ilk kez burada gelistirilmis ve endiistri alaninda
kullanilmistir. Bu da kriterlerden 2.sini karsilamaktadir (Fotograf 82 - 83). V6lklingen
Demir Isletmesi, 19. ve 20. yiizyillarda Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika'da insa edilen
birgok Demir isletmeleri i¢inde tamamen korunmus olan tek demir isletmesidir. Bati

Avrupa'da pik demiri etkileyici bir 6zgiinliik ve hatasiz sekilde iireten ve hayatta kalan
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bu tesis, son yiiksek firmm kompleksidir (URL-88, 2022). Pik demiri yiiksek karbon
icermektedir ve yiiksek sicakliktaki firinlarda demir cevherinin kiilge halinde
eritilmesiyle hazirlanmaktadir (URL-99, 2022). Bu o6zellikleriyle Diinya Mirasi
Listesine alinma Kriterlerinden 4.siinii saglamaktadir. UNESCO'nun Vdélklingen'e
verdigi kiiltiirel miras tinvani, tiim anitlara ait olan bir yapiy1 ifade etmektedir.
UNESCO, kiiltiirel miras kavrami altinda, insanligin kiiltiir bilincine sahip olan tarafim

goz Oniinde bulundurarak yapinin Omriinii uzatmak ve ¢okiisiini Onlemekle

ilgilenmektedir.

Fotograf 82. Volklingen Demir Isletmesi, yiiksek firinlara cevherin tasindigi egimli

asansor, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmigtir.

Fotograf 83. Volklingen Demir Isletmesi, yiiksek firinlarin bir gériiniimii, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.

1972 yilinda yapilan UNESCO’nun diinya miras1 S6zlesmesi, yapiy1 koruma
altina almay1 ve muhafaza etmeyi siirdiiriilebilirligin ilk kosulu olarak kabul etmektedir.

Bundan dolay1 endiistri kiiltiir miraslari giinliik hayata entegre edilerek yasanilabilir hale
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getirilmektedir. Koruma ve muhafaza etmek agisindan bu durum ayn1 zamanda ozel
ihtiyaclar1 da beraberinde getirmektedir. UNESCO ve diger uluslararasi koruma
orgiitlerinin endiistri miras1 yapilarda uzun vadeli stratejiler belirleyerek bilimsel
temellere dayandirilmis olusumlarin, yapiy1 korumak ve ayni zamanda ihtiyaglara da
karsilik verebilmesi agisindan bir denge olusturmast siirdiiriilebiligin gelistirilmesi igin
onemli bulunmaktadir. UNESCO ve uluslararas: koruma o6rgiitleri, Volklingen demir
isletmesi biinyesinde ‘Endiistriyel Diinya Miras Alanlari’ konularinda konferanslar
diizenleyerek ¢ok sayida konusunda uzman kisilerin konusmaci olarak katkilar sunmasi
saglanmaktadir. Giinlimiizde gelisen teknolojilere bagli olarak endiistriyel diinya mirasi
alanlarinin tizerine, kiiltiir turizminin gelistirilmesi yoniinde dijitallesme, yapilarin
doniistim siirecleri ve yapilarin korunmasi igin yeni uygulanabilecek tekniklerin
gelistirilmesi gibi konular ele alinmaktadir (URL-100, 2022). UNESCO’nun koruma
yontemleri endiistri miraslarinin disiplinler arasi gesitliligine ihtiyag duymaktadir. Bu
yonden UNESCO ve uluslararas1 koruma orgiitleri, biitiinlestirici ve yapici bir rol de

ustlenmektedir.

Asagidaki vaziyet planinda Volklingen Demir Isletmesinin smirlar1 ve
kurumlarin sorumluluk alanlari, ayn1 zamanda yeniden islevlendirilmeden onceki ve
sonraki boliimleri belirtilmektedir (Sekil 22). Fotograflarda ise vaziyet plani tizerinden
Volklingen Demir Isletmesinin gezi sirasina gore olusturulmus parkurlar gériilmektedir
(Fotograf 84 — 85 — 86). Bu alanlar, yapmin biitiinliyle gezilmesinin yaninda tiim
sanatsal sergilemeler ve miize sergilemelerinin izlenmesi i¢in kullanilan parkurlardir.
Numaralandirilmis siralamalarin altlarinda yer alan harflerle (A-B-C) belirtilen yerlerin,
yapinin siirdiiriilebilirligine sagladigi katkilar agisindan daha etkin bigimde anlagilamasi

icin hazirlanmistir.
A - Uluslararas1 Kiiltiirel ve Sanatsal Etkinlikler Araciligiyla Sagladigi Katkilar
B - Gostergebilim A¢isindan Sagladigi Katkilar

C - Uluslararas1 Koruma Orgiitleri Uzerinden Katkilar
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Fotograf 84. Volklingen Demir Isletmesi, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmstir.
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0 EGIMLI ASANSOR e YUKSEK FIRINLAR

Fotgraf 85. Volklingen Demir Isletmes, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.
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Fotograf 86. Volklingen Demir Isletmesi, 2018

Kaynak: Yazar arsivinden alinmustir.
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Sanat yapmak, sanati toplumun her kesimine her yoniiyle ulastirmak toplumlarin
gelismislik gostergelerindendir. Bu ¢alismada yeniden islevlendirilen endiistri mirasi
yapilarin sanat ve mekan iligkisi Tlizerinden, mekansal bellegin korunarak
siirdiiriilebilirligi ele alinmustir. Islevini yitirmis eski endiistri yapilarinin sanat
araciligiyla yasayan bir mekana doniismeleri 6nemli bir gelismislik gdstergesidir. Bu
baglamda yeniden islevlendirilen endiistri miras1 yapilar, sanatsal faaliyetler ile
desteklenerek kiiltiirel siirdiiriilebilirligi saglanmakta, ayn1 zamanda yapinin kendisinin
ve bulundugu bolgenin farkindaligi arttirllmaktadir. Mekan ve sanatin gostergeler
araciligi ile meydana getirdigi hafiza, toplumlarin ortak bellegine katki sunar. Bu yolla
olusan mekansal bellek, yasadigimiz bolgeye Kkiiltlirel birikimlerimizi aktardigimiz
yerdir. Kiiltlirel miraslar olarak kabul edilen endiistri miras1 yapilarin korunmasi ve
tekrar islevlendirilmesi, sanat- mekan, mekan- bellek arasindaki gii¢lii iliskiler ile ele

alinarak, mekansal bellegin 6nemini ortaya koymustur.

Bu calismada endiistri miras1 yapilar yeniden islevlendirme siireclerinde
benzersiz mimarileri ve teknolojik gelisimleri 6n plana ¢ikartilarak, tarihi tiim
degerlerinin korunarak gelecek kusaklara aktarilabilecegi net olarak goriilmiistiir.
Gecmis ve glinlimiizle baglanti kuran bu atil yapilar, yeniden islevlendirme ile ziyaretci
odakli konseptlere yeni ve g¢esitli platformlar olusturmakta ve bu aktarimi
saglamaktadir. Ayn1 zamanda yapilan etkinlikler ve sergiler de bu yapilar1 canlilik ve
renk katarak yasatmaktadir. Ancak endiistri mirast yapilarin  yeniden
islevlendirmelerindeki amag hala aynidir; koruyarak kullanmak. Yani mekanin var olan
kimligini bozmadan, onun kendi 6ziinii ortaya ¢ikarabilmesine izin veren 6zenle yeni

bir islev kazandirmaktir.

Bu amagla Volklingen Demir Isletmesi orneginde yeniden islevlendirme
kavrami, bu kapsamda ele alinarak incelenmis, endiistri yapilarinin cagdas bir koruma
anlayis1 ile, teknik ve fiziksel gereksinimlerine gore, toplumun kiiltiirel, yapisal
degisikligine en iyi sekilde yamit vererek kanitlanmistir. UNESCO Diinya Mirasi
listesinde yer alan Volklingen Demir Isletmesinin 6rnek yapi olarak incelendigi bu
calisma ile anlasilmistir ki, endiistri miras1 yapilarin tarihi ve 6zgiinliik biitiinliigliniin

saglanmast i¢in fiziksel yap1 biitiinliigiiniin korunmasi gerekmektedir. Yapilarin tarihi
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kiiltiirel kimligi ve 6zgiinliigli gostergeler {izerinden korunarak mekansal bellekteki
siireklilik saglanmaktadir. Endiistri miras1 yapilarin, miize veya sanat sergilemeleri ile
gecici ve siirekli etkinliklerle islevlendirilerek toplum yararma kullanimlari
olusturulmaktadir. Endiistri miras1 yapilar, teknolojik gelismeler 1s18inda ¢agdas bir
anlayigla sanatin ¢ok daha ¢esitli dallarmin  ifade edildigi mekanlara
dontstiiriilmektedir. Bu ¢alisma gostermistir ki, cagdas sanat anlayisi ile gostergebilim
tizerinden aktarim saglanmasi endiistri miras1 yapilarda mekansal bellegin korunmasi

acisindan 6nemli bir firsattir.

Volklingen Demir Isletmesi, bir endiistri tesisinin mekansal belleginin
korunarak sanat araciligiyla topluma iletilmesi agisindan 6nemli bir 6rnektir. Yapida
iscilerin terleyerek calistirdiklart makinelerle, yiiksek firinlardan sicak pik demirin
akigina iligkin mekansal anlatimlar, sanat araciligryla bugiin ve gelecek nesillere yap1
hakkinda bilgi olarak aktarilma imkani bulacaktir. Kiiresel bir model olan Volklingen
Demir Isletmesi UNESCO Miras Alani, 20. yiizyilin baslarindaki oncii teknolojisi
1s181inda pik demir iretiminin gelistirilmesi ile dikkat ¢ekmektedir. Tarihi endiistri
yapilarinin yeniden kullanimi ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve ekolojik kalkinmanin
desteklenmesi ile ger¢eklesebilmektedir. Bu durum ise mekansal bellegin korunmasina
ve gelecek nesillere aktarilmasina katki sunmaktadir. Endiistri miras1 yapilarin
korunarak kullanilmast i¢in uluslararas1 koruma orgiitleri, yerel veya bolgesel
yonetimler ile desteklenmesi olduk¢a Onemlidir. Nitekim Volklingen Demir
Isletmesinin UNESCO diinya miras1 listesinde yer almas1 yapinin korunmasi agisindan

biiyiik katk1 saglamaktadir.

Endiistri miras1 yapilarin kullanim dis1 kaldiktan sonra korunmasinin en iyi yolu,
bu yapilari toplum i¢in her zaman gecerli olan bir islevle kullanimlaridir. Miize ve sanat

merkezi islevi tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de siklikla tercih edilmektedir.

Bu ¢alismanin sonucunda anlasilmistir Ki, endiistri miras1 yapilarinin mekéansal
belleginin ve kiiltlirel stirdiiriilebilirliginin  korunarak yeniden islevlendirilmesi
uluslararas1 is birligi gerektiren konular olarak dikkate alinmalidir. Devlet ve kent
yonetimleri de bu stirdiiriilebilir politikalara Gnem vermeli, ‘kiiltiir miras1” olan bu tarihi
degerlerin korunmasi, gelistirilmesi, idaresi ve kullanimu i¢in stratejik, proje bazli ve

bilimsel c¢alismalar yiiritmelidir. Bu nedenle biitiinsel diisiinen, bu sistemleri
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stirdiiriilebilir bir sekilde gelistiren ve kullanilabilir hale getiren uzmanlar yetistirmeyi
de hedeflemek gerekmektedir. Ulkemizde ve diinya da endiistri yapilarmimn tekrar
islevlendirilerek kiiltiirel olarak geri kazanimlarini saglayabilmek icin Vo&lklingen

Demir Isletmesi iizerinden edinilen tecriibeler bunun bir 6rnegini olusturmaktadar.
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Ek 1. Vélklingen Demir Isletmesi Vaziyet Kat Plam 1

Kaynak: Volklingen arsivinden alinmigtir, 2022
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