T.C.
GAZi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

SANAT VE SIYASET iLISKIiSINDE
ELESTIREL TAVIR

YUKSEK LISANS TEzi

Hazirlayan
Ramazan BALTACI

Tez Danigmani
Prof. Atilla ILKYAZ

Ankara-2012






T.C.
GAZi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

SANAT VE SIYASET IiLiSKIiSINDE
ELESTIREL TAVIR

YUKSEK LISANS TEzi

Hazirlayan
Ramazan BALTACI

Tez Danigmani
Prof. Atilla ILKYAZ

Ankara-2012



ONSOz

“Sanat ve Siyaset lligkisinde Elestirel Tavir’ adli tezin amaci,
toplumsal, dinsel, ekonomik ve siyasal baglamda tahakkiimde bulunan siyasi
iradenin toplum GUzerindeki etkisine dikkat ¢cekerek sanat ve siyaset iligkisini

elestirel bir tavirla sorgulamaktir.

Bu arastirma, modern donem oncesi Fransiz ihtihali ile
baslayan ve ginimulze kadar suregelen sosyal, siyasal, ekonomik ve dinsel
baglamda siyasi iradelerce tahakkiimde bulunulmasi ile ortaya gikan sanat
ve siyaset iligskisinde elestirel bir tavir sergilenmesine neden olmus, sanatgilar
tarafindan farkli zaman, olay ve dizlemlerde, farkli sanatsal disiplinlerde
eserler ortaya ¢ikmis ve kuramsal dustnceler bu arastirmanin incelenmesine
konu olmustur. Iincelenen kuramsal ve uygulamalar neticesinde gorsel

calismalar yapilmistir.

Aragtirmanin yazinsal kismi konuyla ilgili kaynaklardan edinilen
verilerden, wuygulama c¢alismalarinin  oldugu kisim ise gbézlem ve
incelemelerden olusturulmustur. Arastirmaci calismalarini kendi
g6zlemlerinden, okumalarindan ve yazili-gérsel medya araglarindan ve

sanatsal birikiminden faydalanarak hazirlamistir.

Konu, sanat ve siyaset iliskisi kapsaminda sinirlandiriimistir. Sanat ve
siyaset baglaminda kaynak taramasinda Turkge kaynadin ve ceviri
eksikliginin gorsel ve kuramsal boyutta arastirmay kisitlayici unsurlardan biri
oldugu, sanat ve siyaset iligskisi donem dénem farkli anlamlar ifade etmesi
nedeniyle anlam karigikhdi olusturdugu ve kaynak taramalarinda bulunan

bilgilerin dogrulugu hususu karsilagilan zorluklar arasinda yer almistir.

Calismam boyunca bilgisi ve deneyimleriyle bana yol gdsteren ve
yardimlarini esirgemeyen degerli danismanim Sayin Prof. Atilla ILKYAZ'a,
manevi desteklerini esirgemeyen arkadaslarima, meslektaslarima ve
ogrencilerime tesekkur ederim.

Ramazan BALTACI
Ankara, 2012
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GiRiS

Toplumsal, ekonomik, dinsel ve siyasal baglaminda siyasi iradeler
tarafindan tahakkimde bulunulmasi ile sanat ve siyaset iligkili kavramlarin
tanimlanmasi, siyasetin modern oncesi donemden itibaren sanatla iligkili
olarak tarihsel gelisimi ve siyasi ideolojinin gorsel galismalardaki ifadesi bu
arastirmanin kuramsal c¢ercevesidir. Arastirmada bu kuramsal cergevenin
etrafinda 6rnek sanatgilarin yapitlarina da yer verilmigtir. Konu sanatgilarin
ve yapilan calismalarin gorselleriyle desteklenerek konu-bigim-distince
acisindan incelenip irdelenerek, konuya uygun ayni anlatim diliyle farkli
toplumsal konular igeren uygulamalarla politik gondermelerde bulunarak
siyaset ve sanat iliskisinde elestirel bir yaklagsimla sonuglandirilip bir batinlik

saglanacaktir.

Bu arastirma, farkli zaman ve mekanlarda ortaya ¢ikan sosyal, siyasi,
ekonomik ve dinsel boyutlariyla siyasi iradelerin, insanlar Uzerindeki etkisi,
sanatcilarin siyaset ve sanat iligkisinde yasanan olaylara kargi elestirel
tavirlarinin sorgulanmasi, irdelenmesi ve yaratma surecinin arastiriimasi

acisindan 6nemli olup, plastik sanat dallarini kapsamaktadir.

Modern donem oncesinde baslayan ve gunumuze kadar gelen surecte
yasanan toplumsal, politik, dinsel, ekonomik cikar ve krizler, bunalimlar,
kaos, savas, soykirim, katliam, sansur, baski, vb. olaylar karsisinda sanatsal
tavira, disavurumlara ve tepkilere ragmen gunumuzde de ayni olaylarin hala
farkh sekil ve boyutlarda artarak yasaniyor olmasi, toplumun ve sanatgilarin

yasanan olaylar karsisinda farkli tepkiler vermesine neden olmustur.

1. ve 2. Dunya Savaslari sonrasinda gelisen liberal ekonomik sistemin
dogurdugu kurumlar ve sirketler, cikarlari dogrultusunda topluma meta
dayatmasinda bulunmustur. Bu sistem geliserek kultirel sermaye yapisini
olusturmustur. Kiltirel sermaye yapisi iginde yer alan sanat ve sanat¢l da
populer kultiran tuketilen bir meta oldugunu, sanatin kurum ve Kkigiler
tarafindan goérildigunin aksine etik olmayan haksiz kazanglarin ortbas

edilmesinin bir araci olarak egemen gug¢ unsurlari siyasi iradeler aracihgiyla



toplumu bagl hale getirmek ve dizginlemek istemiglerdir. Sanat ve sanatgilar
bu duruma yonelik kimi zaman bu ¢arka dahil olmusglar, kimi zaman muhalif

bir durus sergilemislerdir.

GUnumuzde de ayni olaylarin farkli boyutlarda yasaniyor olmasi
insanin aklina neden, nasil, kimler tarafindan, kimlere, ne yapmaya
calisiyorlar, gibi bircok soruya cevap bulmak icin yasanan olaylar, bu
arastirmanin yapilmasini ve érnekleri Uzerinde tartisilmasina yonelik elestirel

bir tavir sergilenmesine neden olmustur.

Tezin olugsum surecinde; arastirma, gézlem ve uygulama yontemleri
kullanilmigtir. Konuyla ilgili; ansiklopedi, kitap, makale, dergi, katalog, internet

gibi kaynaklardan faydalanilarak konu desteklenmigtir.



BiRINCi BOLUM

SANAT VE SIYASET iLiSKiSi

1.1 MODERN ONCESi DONEMDE SANAT ve SIYASET iLiSKiSi

1.1.1 Sanat ve Siyaset

Toplumsal hayatin kaginilmaz bir sonucu olarak insanlari saran
siyaset, icinden ¢ikilmasi olanaksiz bir bulasici hastalik gibi yapismistir bir
kere insanin Ustline, onunla yasamanin zorlugu bagka higbir seyle

karsilastirilamaz. Nedeni, siyasetin kendini iktidarla 6zdeslestiriimesidir.

Siyasetin sanatla iligskisi ne olabilir? Sanatin siyasetle iligkisi 6teden
beri sorgulanir, ama bugun de bu iliskinin rafa kaldirildigi sdylenemez.
Kendini, kendi disindaki diinyaya sorumlu géren sanat, bunun estetik olarak
acilimini da yapmaya calisir. Bu acgiklamanin c¢alismalardaki igsellesmis
bicimiyle ¢calisma disinda sanatginin dile getirdigi bigcimi arasinda her zaman
uyum olmaz. Sorunun dogasi geredi bu uyumu kurmak neredeyse
olanaksizdir. Sanat ve Siyaset iligkisi baglaminda Jacques Ranciere; “Sanat,
toplumsal ve siyasi meselelerle ilgili mesajlar ve duygular ileterek siyasi
olamaz. Toplumsal yapilari, gatigsmalari ya da kimlikleri yansitma bigimiyle de
siyasi olamaz. Tam da bu iglevlere aldi§i mesafe yoluyla siyasi olur.”
ifadesini kullanmistir.! Bu noktada siyasal ve ideolojik durum birbirinde
ayriimakta ve sorun olarak karsimiza cikmaktadir. ideolojik olan gitgide
daralan, dolayisiyla sertlesen ve yazinsal kimlikten soyunmaya baslayan bir
yaratma anlatisini ifade eder. Dolayisiyla siyasal olanin gene de sahip
oldugu genislikten vazgecmesi de demektir. ideolojinin mutlak bencilligi,
siyasetin yiginsallik amacina gore alabildigine daraltir. Dolayisiyla ideolojik
sanat ise yaramaz bir nesne olarak ¢ope atilir. Siyaset, her seyden dnce bir
mekanin siyasi olarak duzenlenmesi, belirli bir deneyim alaninin

sekillendiriimesi, ortak denen seylerin ve bunlari tanimlayip bunlar hakkinda

! Semih GUMUS, Sanat ve Siyaset, http://www.notoskitap.blogspot.com, 10.08.2012



tartisma yetkileri oldugu kabul edilen 6znelerin belirlenmesidir. Dolayisiyla
siyaset, bu duslncenin belirledigi alanlarn paylasmaya calisan 6znelerin
catismadir. Demek ki sanat, her zaman siyasi belirlenimlerin gatisma alani

icinde kalmis olup, sanatin siyasallastiriimasi boylece anlasilirlik kazanmigtir.

1.1.2 Sehir Devletlerinde Sanat

o Ll ‘.vi_‘
T NS

.! )‘_..:';ls;[!!Fv fg X Ln=

Resim 1. Roma imparatorlugu, Flavianus Amfitiyatro Colosseum, M.O. 72, Roma/italya

Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklar, sanati anitsal
olarak iktidarlarinin altini ¢gizmek, zaferlerini ylceltmek ya da dismanlarina
gbzdagi vermek amaciyla sanati kullaniimiglardir. 1. ve 2. yuzyllda Roma
imparatorlugu'nun her bolgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal
heykeller yaptiran imparatorlar politik sembol ve térenleri oldukga yogun
sekilde kullanmistir. Roma’daki mimari mekanlar zaferi, itaati ve birligi
kutlayan gorkemli torenler ile yagma ve savas esirlerini sergilemek igin
tasarlanmistir.? italya’nin Roma kentinde bulunan Colosseum hem yapi

olarak hem de yapilan kutlama ve toérenler tahakkim amaci gitmektedir.

2 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev.Esin Hossucu, 1.Baski, istanbul, Ayrint1 Yay., 2004, s.14



Karmasiklagsan toplumsal yapilar yeni gu¢ odaklari ve buna bagh
olarak yeni iktidar bigimleri gelistirmistir. Bu gu¢ merkezleri iginde tek tanril
dinlerin guglu bir konuma sahip olmasinin en tipik drnedi olarak Roma

Imparatorlugunun Hristiyanh@i kabul edilisini gosterebiliriz.

1.1.3 Dinin Etkisi

Resim 2. Meryem ve isa, Tahta Uzerine Yagliboya ikona, 6. Yiizyil, 274x444 cm

Ortagag boyunca Bati Avrupa siyasal tarihine baktigimizda en gutglu
kurum olarak kilisenin tum toplumu denetleyen bir iktidara sahip oldugunu
goruruz. Tek so0z sahibi olarak kilisenin halkin Gzerinde kurmus oldugunu
iktidar toplumsal alanin tum kurumlarina otoritesini dayatmistir. Bu donemde
yapilan dini konulari anlatan ikona resimlerde sanatgi elestirel bir bakig
olmadan o donemin siyasi gucu olan kiliseye uygun hareket etmektedir.



1.1.4 Himanist Diislince

Ortagagin sonlarina dogru giderek guc¢lenen burjuvazi, feodal sistemin
mutlak gucuniu kirarak kilisenin dogmatik dusinceleri karsisina: akli, bilgi,

bilimi koyarak ilerici bir yapi sergilemistir.

iktidarin el degistirmesiyle, mallarin serbestce dolagima sokulabilecegi
yeni pazarlara ihtiya¢c duyan burjuvazi, kisitlayici ve dar yapisiyla feodal
sistem yerine kendi yasalarini kurumsallagstirmada gecikmemistir. Ticaretin
gelismesi, burjuvazinin yukselisini hizlandirmigtir. Buyuyen sermaye
birikimiyle zenginlesen burjuvazi, yeni iktidarini kapitalizmin yasalara gore
sekillendirmig; geleneklere bagli deder vyargilarinin, mutlak didstncenin
karsisinda bilgiyi yUceltmistir. Bu suregte bigcimlenen dustnceler; aydinlanma
doneminin de ydcelttigi hUmanizm, o6zgurluk ve evrensellik ilkeleriyle

birleserek modernizmin gelismesinde etkili olmustur.®

Resim 3. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, Duvar Resmi, 1509, 770 cm, italya

15.yiizyll italya’sinda aydinlar bir araya gelerek hiimanist diisiinceyi

baglatmiglardir. insanin degerinin ylceltimesine iliskin yeniden dogus

* Aylin BASARAN, 20.yy’da Heykel Sanati ve Propaganda, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU, 2010, 5.10



anlamini tagiyan Ronesans doneminde, sanat dinle birlikte ticaretle ugrasan

burjuvaziye hizmet etmistir.

Rénesans Italya’sinda bazi sanatgilar kisisel bir Gine ulasmis olsa da
bu sanatgilarin en Unlu olanlari bile zaman zaman yeteneklerini, hamilerine
hanedan almalari, giysi ve zirh gibi politik aksesuarlar tasarlamak igin

kullanmak zorunda kalmislardir.*

1.1.5 Fransiz ihtilah Siireci

Matbaanin bulunmasi ve kullanima gecirilmesiyle birlikte, kitlelerin
kanaatlerini etkileme ve ydnlendirmede etkili bir alan yaratiimistir. Sanayi
Devrimini takip eden iletisim devrimi neticesinde ise yeni teknik ve yeni
aletlerin gelistiriimesiyle insanlar i¢cin daha ucuz enformasyon kaynaklarin
saglanmigtir. Bununla birlikte farkli ideolojiler ucuz ve fazla basilabilen
gazete, dergi, kitap gibi kaynaklari kullanarak dusuncelerini kolaylikla yaymis
ve bu durum iktidar sahiplerinin ideolojik uygulamalarin kitleler Uzerindeki

etkisini muazzam boyutlara ulagtirmistir.

Avrupa’yl saran din ve mezhep kavgalari olanca siddetiyle surmekte
ve siyasal anlasmazligi busbatin artirmaktadir. Ayricalikli sinif konumundaki
soylulara karsi halk kitlelerini de yanina alarak burjuvazinin énderliginde
gerceklesen ve zaferle sonuglanan micadelenin ilk 6rnedi Fransa'da
gerceklesmistir. 1789’da gerceklesen Fransiz Devrimi, ulus devlete dayali bir
sistemi olusturmus, en etkili sonuglarindan biride milliyetgilik dagtncesinin

duinyaya yayillmasina neden olmustur.

Tarihsel olarak Fransiz Devrimini hazirlayan kosullar, yurtseverlik ve
liberal duslincelerden beslenmistir. Sanata da bu dusunceler yon vermis, ele
alinan konular ulusun yuceltiimesine yonelik olmustur. Bu dustnsel konular

sanatin toplumsal konulara yonelmesine ve ulus bilinciyle milliyetgilik

N Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin Hossucu, 1. Baski, Istanbul, Ayrinti Yay., 2004, s. 15



dusuncesinin asilanmasina yonelik eserler Uretilmistir. Bu tur eserler politik

iceriklidir.

Fransiz Devrimi'nin getirmis oldugu soylemler, Fransa ile sinirli
kalmamig diger ulkelere de sigramistir. Bu durum toplumsal, siyasal,
ekonomik ve dinsel baglamda ¢ok buyuk degisimlerin yasanmasina sebep
olmustur, i¢ savaslar, kaoslar, bunalimlar ortaya ¢ikarilmis olsa da 6zgurluk,
esitlik, adalet, yurtseverligin kapisi her alanda oldugu gibi sanata da

acilmigtir.

18. ve 19. ylzylllarda, Fransa ve ingiltere’de devlet destekli sanat
kurumlarina yoneltilen saldirilarin ve burjuva, hatta isci sinifi yasantisina ve
maddiyata adanmig yeni, modern bir sanat anlayigini ortaya c¢ikmasiyla
birlikte klasik gelenegin etkisi zayifladi. Bunun sonucunda Helenistik Pathos
Formula (iskenceci ile iskenceye maruz kalan arasindaki iligki) prestijini
bitirmeye basladi. i¢sel baski, erotiklestiriimis aci ve iskencenin mantik
boyutuna tasinmasi temalari, mutlakiyetciligin  hikimdarlarin  bitin
kanunlarin ve dunyeviligin Ustinde oldugu dusuncesi-en zayif oldugu

yerlerde resim ve heykel sanatlarindan kayboldu.”

Resim 4. William Hogarth, Resimlerin Savasi, Graviir, 18.yy, 100x160 cm, ingiltere

> Stephen F. Eisenman, Ebu Graib Etkisi, ¢cev. Isil Ozbek, 1. Baski, Istanbul, Versus Yay., 2007, s. 71



18.yy ortalarinda Ingiliz ressam ve grafik sanatgisi William Hogarth
fazla “ karanlik ve hazin” buldugu bu gelenegin, sehitlerin, azizlerin ve diger
kurbanlarin cergevelenmig tablolarina saglikli ve glrblz orta sinif Ingiliz
insanlarinin yasamini tasvir eden resimlerle saldirdigi hiciv dolu “Resimlerin

Savas!” adli yapitinda yerden yere vurdu.®

1.1.6 Ozgiirliik ve Yurtseverlik

Gecmise baglilik, 6zlem 6lum korkusu, yurtseverlik, topraga baglilik
vb. romantiklerle sanata girmigtir. Romantizm doéneminin sanatgisi bu

duygular olunca siddetiyle yasar ve sanatinda bunu duyurmak ister.

Fransiz devriminden sonra, 6zgurlik ve yurt severlik duygulari dylesine
alevlenmisti ki, kimi sanatgida yakin tarihe ve gunin olaylarina kargida bir
duyarlik uyaniyor. Bunlar igin tarih, kendi duygularina gu¢ katan bir kaynak
oluyor. Delacroix'nin sectigi konular genellikle tarihsel sahnelerdir. Ozguirliik
alegorisi olan kadinlar, dalgalanan bayraklar, ates, sahlanan at vb. motifler,
resimlerinde sik sik tekrarlanir.” ideal betimlemelerin yerine resimlerin

kullandigi kati gizgisel, donemine dair elestiriselligini destekler niteliktedir.

®Stephen F. Eisenman, a.g.e., 5.71

’ Nazan-Mazhar ipsiroglu, Olusum Siireci iginde Sanatin Tarihi, istanbul, izlenim Sanat Yayinlar
20009, s. 147
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Resim 5. Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, Tuval Uzerine Yaghboya, 1830
260x 325 cm

Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgirliik” tablosunda
betimledigi devrimin o6zgurlik, birlik, kardeslik ilkeleri; halkin cosku ve
heyecani da ifade bulmustur. Delacroix’nin anlatimlari, devrin ideallerinin

yayginlastirimasina ve yuceltiimesine hizmet etmistir.

Bu tablo Ulkemizde kadinin mahrem yerleri gorunur diye MEB ders
mufredatindan kaldirilmis olmasi, iktidar tarafindan uygulanan sansur
nedeniyle baski uygulanmis olup bir siyasi ideolojik olarak tahakkim

ornegidir.
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Resim 6. Jacques-Louis David, Marat'nin Olimi, Tuval Uzerine Yaglboya,1793, Fransa

Fransiz Devrimi’nin gugli savunucularindan bir digeri de Jacques-Louis
David’dir. Konusunu iginde bulundugu toplumun gercgekliginden temel alan
resimleri, roma donemine ait anitsal ifadelerle bicimlendirmistir. Fransiz
ressam Jacques-Louis David estetik ve politik ilkeleri bir araya getirmeye
se¢mis ilk sanatcilardandir. David, Fransiz Devrimi liderlerinin portelerinin
yapip, kutlama torenlerini tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasini

saglamistir.®

® Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, cev. Esin Hogsucu, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yay., 2004, 5.15
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Resim 7. Jacques-Louis David, Barra’nin Olimii, Tuval Uzerine Yaghboya, 1793,
300x400cm, Fransa

Jacques-Louis David, Barra’'nin portresinde yurtseverligi, cesaretin ve
bireyselligin erdemlerine dair bir mesaj vermek icin c¢iplaklik, erotizm ve
olumu birlestirdi. Vendee’li gen¢ bir adam olan Barra atlarini vermeyi
reddettigi icin 1793’te kraliyet yanhlarinca oldurtlmuas ve hikayesi zorbaliga
kargi direnisin semboli haline geldikten sonra David'in yarim kalmis
portresinin konusu olmustur. Yuzindeki kendinden ge¢mis ifade, cinsiyetinin
belirsizli§i ve kusursuz vicudu dlnyayi ihtiyacglari ve istekleri olmayan,
bencillikle tanismamis bir erdemlilifin gdstergeleri olarak kabul edilir.’
ispanyol ressam olan Francisco Goya, calismalarindaki modellerinin tiim
degersizliklerini, cirkinliklerini, acggdzluliklerini ve aptalliklarini  ortaya

cikarmaktan ¢gekinmemektedir.

Gunun olaylarina karsi duyarliliklarini tarihe basvurmaksizin, dogrudan
dogruya sanatlarina yansitan iki buylk sanatgi Goya ve Daumier’dir. Goya
saray ressamiydi. Fakat Fransiz Devriminin ve vatani olan ispanya’nin
Fransa’ karsi surdurdidu bagimsizlik savasin etkileri, onu kapali saray

cevresinde gikariyor.

? Stephen F. EISENMAN, Ebu Graib Etkisi, gev. Isil OZBEK, 1. Basku, Istanbul, Versus Kitap Yay.
2007, s. 83



13

Francisco de Goya’nin c¢alismalari, sanat¢i rolunun geleneksel
modern ve modern kavranig bicimleri arasindaki sancili gegis doéneminde
arada kalmis bir sanatginin eserlerinin érneklenmektedir. Isverenlerin baskici
ve yozlagsmig politikalarini elestiren liberal bir entelektlel olan Goya, kisisel
olarak iktidarin suistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik eserler

yapmigtir.

Goya, geleneksel ve modern arsindaki sancili gegis ddneminde
yasamis bir sanatgidir. Sarayin ressami olmasin karsi, kraliyet ailesinin “ tim
koflugunu, cirkinligini, a¢ gozIuligini ve boslugunu ortaya koyan™°
belgelerdir bu resimler. Daha sonra glncel ve toplumsal olaylara karsi
duyarsiz kalmamis ve bunlarla ilgili konulara ilgi duymustur. “Ayni zamanda,
isverenlerinin baskici ve yozlasmis politikalarini elestiren liberal bir
entelektlel olan Goya, kisisel olarak iktidarin suiistimalini ve savas vahsetinin
elestiren grafik eserler yapmistir’*' Goya bu o&zellijiyle saray ressami
olmasina ragmen, déneminin ulus bilincini en belirgin sekilde ¢alismalarina
aktarmis déneminin siyasal ve toplumsal olaylarini aktarmis olmasi, tarihsel

belge niteligi tagimaktadir.

Resim 8. Goya, 3 Mayis Katliami, Tuval Uzerine Yagliboya, 1814, 268x347 cm, ispanya,

' E_ H.GOMBRICH, Sanatmn Oykiisii, cev. Bedrettin COMERT, 3. Baski, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1986, s. 38

"' Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, Istanbul, Ayrint: Y., 2004, s.
15
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Goya’nin en 6nemli yapitlari arasinda yer alan ve savasi yikici, yok
edici yanini yansitan 1814 tarihli yapiti “3 Mayis Katliami’dir. Resimde siddet
olum korkusu ve olumun kargiti olan yasam olgularini gosteren bir icerikte
sunulmustur. Resim, Goya’nin konuya yogun duyarlidini ve sanatginin
yasadigl ortamdan kisisel etkilenmelerini de yansitir. Her sanatg¢i gibi Goya
da bu yapit araciligiyla ¢agina taniklik etmistir. Bu tanikliga sanatginin
bireysel duygularinin da katilimiyla siddet olgusun daha dramatik bir sekilde
yapita yansidigi goérilmektedir. Resimde siddet olgusu 6lum, dldirme temasi
yogun bir sekilde kompozisyona yansitiimistir. Resim; dramatik olarak
siddeti, kani, terdri o6lium ve oldirme temasini gegekgi bir bigimde
vurgulamaktadir. Bu tablo ispanya’nin ulus disiincesinin semboli haline

gelmistir.

Resim 9. Goya, Savasin Felaketleri Dizisi, Gravir, 1814, ispanya

Goya’nin, Savasin Felaketleri graviirlerinde Ispanyollarin Fransiz

isgalcilerine kargi yuruttUkleri savasi hi¢ sasaasiz tasvir etmisti. Fransiz


http://3.bp.blogspot.com/_ijHWEGnFQwg/SLhrSqqCPxI/AAAAAAAABVw/lre-2sJOTAY/s1600-h/goya11.jpg
http://1.bp.blogspot.com/_ijHWEGnFQwg/SLhrSvGQTBI/AAAAAAAABV4/yCdnKQ59VNE/s1600-h/goya19.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_ijHWEGnFQwg/SLhrSn65VxI/AAAAAAAABWA/kw-vS_m_BHI/s1600-h/goya21.jpg
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birlikleri ve ispanyol gerillalari bu umutsuz, gégis gégiise micadelede tutsak
olarak cizilmiglerdir. Artik kazananlarla kaybedenler, dogruyla, yanls hatta
yasayanlarla oliler arasinda hicbir fark yoktur.*? Resme konu olan kisiler
daha dnceden soylular burjuvazi ya da ust sinif mensuplari iken bu donemde

alt sinif olan isgiler, kdyluler, yoksullar, ezilenler resme konu edilmigtir.

Engizisyon Albimiindeki c¢izimler, Goya'nin Ispanya’daki Katolik
doktrinleri empoze ederek bunun diginda kalan her tir sapkin dustnceyi, fikir
ayrihigini bastirmak; din adamlarini ve imparator ailesini zengin etmek
amaclyla 1481'de kurulmus olan Kutsal Mahkeme’'nin yaptigi iskencelere
verdigi cevaptir. Bu gizimlerin yaklasik on bes tanesinde muhtemelen 1812-
1814 yillari arasinda gerceklesen kirilgan anayasal demokrasinin verdigi
coskuyla Engizisyon desteg@inin azalmasindan ve nihayet vahsetin ne demek
oldugunun anlasiimasindan duydugu seving ve gelecege dair umudundan
izler gorilir.*® Ulus bilincinin getirmis oldugu milliyetgilik diistincesiyle olusan
yonetim sekli ve yasam modelinin toplum Uzerinde kalici olarak
uygulanmasina yonelik milliyetgilik, esitlik, adalet, yurtseverlik, 6zgurlik
konulari ile yapilan ¢alismalar biling yapisinin asilanmasina yonelik kaygi

gutmektedir.

Resim 10. Honore Daumier, Rue Transnonian, Litografi, 1834, 29 x 44,5 cm, Fransa

'2Stephen F. EISENMAN, Ebu Graib Etkisi, ¢ev. Isil OZBEK, 1. Bask, istanbul, Versus Yayinlari,
2007, s. 84
** Stephen F. Eisenman, a.g.e., s. 17-18
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Honore Daumier buyuk bir karikatur ustasidir. Karikatur, her turlt
baskiya, zorbaliga kargi kullanilan ve gevresinde tedirginlik yaratan bir elegtiri
aract olmugtur. Daumier, zamanin unlG Kigilerini, yargiclari, avukatlari,
softalari,rahiplerini,  politikacilari, sokak hatiplerini bir bir ele aliyordu.
Elestirileri, konuya gore sertlesiyor ya da yumusayarak gulduriye
donisiiyordu.** Resimlerinde, bu dénemde yeni tiireyen isci sinifinin hayatini

sevgiyle, hosgoru ile anlatir.

1.1.7 Turkiye Cumhuriyeti’nin Kurulug Donemi

Resim 11. Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, Tuval Uzerine Yaglhboya, 1917,
124x150 cm, Ankara Resim Heykel Miizesi

** Nazan-Mazhar iPSIROGLU, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, istanbul, izlenim Sanat Yay.
2009, s. 153
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Toplumsal milliyetcilik ve ulus kavramlarini yucelten c¢alismalar
Ulkemizin kurulug 6ncesi Canakkale ve Kurtulus Savagl doneminde Turk
izlenimcileri denilen ibrahim Calli kusagi sanatcilarina devlet tarafindan

savas resimleri yaptiriimis ¢alismalar olup propaganda amaci gutmektedir.

Resim 12. Heinrich Krippel, Ulus (Zafer) Aniti, 1927, 130x195x410 cm, Ankara

Turkiye’de Ulusal Kurtulus Savasr’nin ardindan yapilan heykellerde ve
resimlerde onderler ve zaferleri anlatirken genis kitleler UGzerinde ulusal
duygularin glclendiriimesi amag¢ edinilmistir. Roma doéneminin heykel

anlayisina ait motifler iceren ve dizenlenmis genis meydanlarda boy
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gOsteren gorkemli atli komutan tasvirleri ve ulusal kahramanlik oykduleri,
Cumbhuriyetin kurulusunu takip eden yillarda oldukga g¢ok kullaniimigtir. Bu
heykellere &6rnek olarak, Ankara Ulus Atatirk Aniti, istanbul Taksim
Cumhuriyet Aniti, Samsun ve Afyon’daki diger Ataturk Anitlarini
gOsterebiliriz. Diger taraftan yeni Ulkenin yeni baskenti olan Ankara devletin
ideolojisini yaymak Uuzere sanat topyekdn olarak mimaride yeni devlet
anlayisina uygun yeni yapilar yapilmig, yeni dusunce yapisina uygun bati
tarzinda sanat anlayisi benimsetilmis ve kullaniimistir. Devletin kalkinmasina
yonelik sanat devletimin gudumunde girmigtir. Devletin ideolojisini yayma
konusunda sanatgilar, CHP tarafindan yurt geneline gonderilerek galigsmalar
yapmislar, vyilsonunda Ankara’da Yurt Gezileri adi altinda sergiler
dizenlenmigtir. Bu sergiler 1939 yilindan itibaren hakimet tarafindan Devlet
Resim Heykel Sergisi her yil Ankara’da agilarak devlet tarafindan sanat

desteklenmistir.
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1.2 MODERN DONEMDE SANAT VE SiYASET iLiSKiSi

Fransiz ihtilali ile baslayan ulusallasma hareketi, 20. Yuzyilin
baslarinda tim Bati Avrupa'y! etkisi altina almistir. imparatorluklar yikilmis,
yeni modern devletler ortaya ¢ikmistir. Basta Fransa olmak tzere, Almanya,
italya, Rusya ve Amerika’da farkli gériintiilerde ulusalci hareketler artmistir.
Ulusal fikirler; Almanya’da Hitlerin 6nderliginde Nazizm, italya'da
Mussolini’nin 6énderliginde Fagizm, Rusya’da Lenin’in dnderliginde Sosyalizm

ve Bllyik Amerika imparatorlugunda Liberalizm seklinde temellenmistir

Ulus devlet, tarihsel olusum sirecinde, siyasal, sosyal, ekonomik
dizen saglama ve kolektif bilin¢ olusturma gayesi tasiyan yodnetimlerin
ideolojilerin  dogrultusunda sekillenmistir. Ulus devlet olgusu, fagist
yonetimlerde 1rk kavramiyla bagdastirilmig; yeni toplumu yapilandirma
calismalarinda irk¢i uygulamalara donusmustlr. Bununla birlikte bilimin
glcund elinde bulunduran ulus devletler; bilimi, bireyi 6zgurlestirmek yerine
kendi sOylemlerini mesrulastirma aracl olarak kullanmaktan
cekinmemislerdir.’> Béylece ulus devletleri sézde yenilik ideolojisiyle gelisen
ve degisen dunya pastasindan pay kapmak ve sdmurmek igin birbirleriyle

yariga girmigler ve dunya savaslarina sebep olmusglardir.

1.2.1 Futirizm

Sanatin, sirf glzellik olarak sunulup, toplumsal hayattan
soyutlanmasinin karsisinda duran sanatgilar, toplumsal gerceklere dair yeni
onermelere geligtirebilecek sanattan yana olmuglardi. Boylece kendi ideolojik
dusuncelerini, yeni manifestolarini, didnyanin dért bir yanina hizla

duyurmaya baslamiglardir.

1909'da italya’da ortaya gikan ve italyan sanatcilardan sair Marinetti’nin

onculiginde; Umberto Boccioni, Giacoma Balla, Carlo Carra, Luigi Russolo,

Y Aylin BASARAN, 20.yy’da Heykel Sanati ve Propaganda, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU, 2010, 5.12
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Gino Severini gibi gair, ressam ve heykeltiraglarin da bir araya gelerek

“Futdrist Manifesto”yu ilan etmiglerdir.

italya, yeni ve ileri olan hedeflemis; bu amagcla kendi kultirini dahi
reddetmis, italyan kiltiriniin klasik dénem eserlerini yerden yere vurmustur.
Gecgmis sistemin yoz anlayisi yerine, modernizmin degerlerine sahiplenmigtir.
Ulusallagsma yoOnelimlerinin modern sanattaki yapilanmasi ise futarizmle
gergeklesmistir. Yoz anlayis yerine modernizmin de@erlerine sahiplenmisler
fakat sonraki suregte fasist Mussoli'nin yozlasmis anlayisina hizmet

etmiglerdir.

Mo ﬁ"’\ “

[ GENERALE

Resim 13. Gino Severini, Savas Fikir Plastik Sentezi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1915,
60x50cm, Modern Sanat Belediye Galerisi/Munih

Futdristler, o gine kadar olusmus tUum deger yargilarina, sistemin agir
aksak igleyisine kargi, hiz ve devinimi temel alarak deviminim olgusunu
yuceltmiglerdir. Ancak, sanati tarihsel baglarindan kopartarak toplumsal
sorunlar karsisinda hiz ve devinimi yiiceltmek, italyan fitiristlere yeterli

¢ozUm yollari olusturamamistir. Bununla birlikte, ideallerini gerceklestigi
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fasizmde gormusler; savagsi, siddeti yucelterek bir arinma araci olarak
savunmuslardir. italya’da fasizmin glclenmesiyle beraber, kiltiir sanat
érgutliiligiinde gérev almislardir.'® Béylece sanati fasist emellerine ulasmak

icin propaganda amagli kullanmiglardir.

1.2.2 Konstriiktivizm

Sanat, devlet ve sanayinin himayesine girdikten sonra; sanatla
birlegtirerek hayati degistirme inanclari, makinelerin egemenligine ve
egemenligin yabancilagmasinin karsisina el emeginin degerini ortaya koyan
dugunceler, modern akla teslim olmuglardir. Boylece sanat sanayinin, hayal
gucu aklin, dus bilincin gudimuane girmistir. Sanat, sanayinin yani ekonomik
glcun hizmetine girmis olup; ekonomik ¢ikarlarin propagandasini yapmigtir.

Bauhaus Okulu bu konuya 6rnek teskil etmektedir.

Sanayi ve Endustri devrimlerinin sonucunda olusan yeni Uretim-tiketim
iliskileri; ~ toplumsal yasamdaki sinifsal ¢eligkilerin  boyutunu da
derinlestirmistir. Konstriktivistler, sinifsiz bir toplum duislncesinin uzantisi
olan 1917 Ekim Devrimi’ni, insanlik adina kurtulus olarak gérmas; toplumsal
yasamin, bu amag¢ etrafinda o&rgutlenmesinde aktif rol oynamislardir.
insanliga daha yararli bir toplumun insasinda; sanatla teknolojiyi birlestiren
anlayisin savunuculari olarak konstruktivistler, yeni insanin ingasinda sanatin
toplumu bilinglendirirken yeni algi ve gorme bigimleri olusturarak iglevsel bir
amag¢ tagimasi gerektigine inanmiglardir. Bununla birlikte sanati, burjuvazinin
estetik degerlerinden uzaklastirarak, toplum igin yararli olabilecek her turlG
Uretimin uygulayicisi olmuslardir. Onlar igin dinyayl anlamak yetmiyordu,
onu degistirmek de gerekirdi.!” Bu diisiinceyle sanat, dedisen diinya diizeni

icerisinde isci sinifinin toplumsal sorunlari ve degerlerine egilmistir.

1 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Bask, Istanbul, Ayrint1 Yaymlari,
2004, s. 37
7 Ekim Devrimi, tr.wikipedia.org/wiki/Ekim_Devrimi, 21.07.2012
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Resim 14. Sergey Eisenstein, Potemkin Zirhlisi Filmi, Afis,1925, S.S.C.B.

TUm zamanlarin en iyi propaganda filmlerinden birisi Sovyet Sinemaci
Sergey Eisenstein’in 1925 yili yapimi olan “Potemkin Zirhlisi” filmidir.
Kurgunun ilk kez uygulandigi film bir basyapit olup, Rus Carina karsi
Karadeniz'deki filoda yer alan gemideki denizcilerin 1905 ayaklanmasindan
bir kesit sunmaktadir. 1917 Ekim Devrimini savunan ve bir siparis film olan
Potemkin Zirhlisi, 1925 yilinda Carlik Rejimine karsi patlak veren ilk

isyanlarin yil dénamund kutlamak amaciyla yapilmis bir propaganda filmidir.
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Resim 15. Vladimir Tatlin, 3.Enternasyonel Aniti, Demir Heykel, 1920, S.S.C.B.
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1920 yilinda, Konstruktivizmin onculerinden Tatlin’den Petrograd’daki
Neva nehri Uzerine, 3.Enternasyonal adina yapilmasi istenen anit, islevsel bir
amaca hizmet ederken ayni zamanda uluslar arasi sosyalizmin simgesi
haline getiriimesi amaclanmigtir. Yapilacak olan 400m’lik anitin, kapitalizmin
simgesine donusen, eglence ve reklam sektorlyle buatinlesen 300m’lik
Paris’teki Eiffel Kulesi’ne bir yanit yaratacak sekilde olmasi diisiiniilmiistiir.*®
Rusya’da gerceklesen Ekim Devrimi’'yle yonetime el koyan Bolgeviklerin
lideri Lenin, Sosyalizmin tim Ulke topraklarinda ve dis Ulkelerde yayilmasi
amacilyla sanatin tahakkumleri dogrultusunda enstituler, okullar, tiyatrolar ve
gezici faaliyetler kurulmus ve tarihsel slUregte c¢ok Onemli yenilikler

yapmislardir.

1.2.3 Digavurumculuk

Bagka bir dinyanin 6zlemini tasiyan, bireyin ruhunu ve aklini
tutsaklastiran savas c¢aginin nesnel gergekliginin yadsiyarak bozmaya
soyunan akimlarin basinda digsavurumculuk gelir. Modern c¢agin
anlamsizlastigi yasama karsi, ruhun isyanini dile getiren digsavurumculuk,

ayni zamanda dig dunyaya karsi baskaldirinin da bir temsilidir.

Dunya savaslarinin yarattigi buyuk yikimlar, modernizmin evrensel
degerlerine karsi inanci da busbutin sarsmig; doneme dair kendini sorumlu
hisseden sanatcilar, sanat ve yasama dair yeni onermeler geligtirerek,

kendini ifade ederek yeni yollar aramiglardir.

¥ Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Ankara, Utopya Yaynevi,
2006, s. 89



24

Resim 16. Kathe Kollwitz, Alimanya’nin Cocuklari Aci Cekiyor, 1923, Litografi, 56.2x68.5 cm

Alman kadin sanatcgilarindan Kathe Kollwitz, 1.Ddnya Savasini
yasamis ve o donemde acimasiz savas gergedini toplum Uzerindeki etkilerini

baski resim teknigini kullanarak ¢arpici hale gelmesini saglamistir.

Kathe Kollwitz, déncelikle kadin olusu nedeniyle, kadinin sorunlari
Uzerine tum sosyal haklarin kazanimina yonelik ciddi mucadeleler vermigtir.
Bu nedenle resimlerinde kadin, yoksullukla ve sosyal duzenlemelere karsi
direnip savasan bir bicimde tasvir etmistir. ClnkU sanatgiya gore annelik bir
zayifhk degil tam tersine ataerkil toplumun negatif etkilerini yok etmeye
calisan bir gug simgesidir. Bu yuzden kadinlarin barigseverlik ve sosyal
degisimler konusunda daha fazla seslerini yulkseltmelerini dislnerek
sanat¢inin blyudk bir bélimini bu islere adamistir. Sanat¢i yasadigi 1.
Dinya savasl korkusundan sonara, genelde calisan sinif Uzerinde etki
birakan savas temasini ele almistir. Boylelikle kotu sartlar altinda galismak
zorunda kalan sinifin yasam muicadelesinde ihtiya¢g duydugu birlik sesini

daha da yuUkseltebilmelerine olarak saglamistir. 1890°dan 1914’e kadar olan
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sure de ve ozellikle Weimar doneminde politik, cinsellik ve annelik konularin

karsi surekli duyarl olmustur.

Resim 17. Kathe Kollwitz,Yok Artik Savas, Afis, Litografi, 1924, Kathe Kollwitz Mizesi

” “*

Kathe Kollwitz, hayati boyunca” barisseverlik”’, “savas”, “kurtaj” ve
“refah reformu”, “Milliyetcilik ve Escinsellere Hak” gibi konularda bagimsiz bir
sosyalist sanatgi olarak sanatiyla destek vermeye calismistir. Eserlerinin bir
kismini Sosyal Demokrat Parti (SDP) icin Uretirken bir kismini da
Almanya’nin disindaki Glke ve partiler i¢in tasarlanmistir. Sanatginin yaptigi
afis calismalari, 6zellikle toplum sorunlarina ydnelik carpici mesajlar
icermektedir. Bu yaklasimla, Amsterdam’da uluslararasi ticaret kongresi igin
savas aleyhtari bir afis yapmistir (1923). iscilere yénelik uluslararasi yardim
teskilati icin tasarlanmis “Almanya’nin c¢ocuklari aclhik cekiyor” ve yardim
amacli hayirsever bir grup icin yapilmis olan “ekmek” adli ¢alismasi Kolwitz’in
onemli afigler arsinda yer almaktadir. Bunun yaninda, ev isgileri sergisi icin
yaptigi ilk afis gibi, “Blyik Berlin icin” (1912) calismasi daha cok ses
getirmistir. icerik bakimindan, her bir odasinda olmadigi 600.000 niifuslu
Berlin vurgulanmaktadir. Afiste yer alan ciddi yuzli kiz, bir apartman
bahgesinin dnunde kiz kardesi ile birlikte durmaktadir. Baglangicta o gunlerin

her yerde konusulan sozu olan; “bahcelerde ve hollerde oyun oynamak
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yasaktir” ifadesi, bu afigin slogani olarak kullanilmig ancak bu siniflar arasi
nefreti uyandirdid1 gerekgesiyle Berlin komiseri tarafindan kaldiriimistir. “Asla
Tekrar Savag” adli afiste ise; ulusal tiyatro oyunundan bir alinti alarak
Almanya’nin sosyalist, gen¢ sinifinin lideri Max Westphal'in sag eli havada
ve yemin edecek sloganini atarken ki coskusu ile gosterilmistir. Burada
Westphal'in durusuyla ve sloganiyla da 1. Dinya savasl protesto
edilmektedir. Sanatgi, hapisten ¢ikan kadinlarin problemleri ile ilgilenmek ve
onlara destek vermek amaciyla yardim kampanyalari dizenleyen kadin
tiyatro sanatgisi Hedvig Wangel'i ve afis calismalari ile desteklenmistir.*®
Kathe Kollwitz zor bir donemde kadin sanatgi olarak var olmaya calismis,
bircok konuda ses getiren ¢alismalar yapmisg, toplumsal olaylara elestirel bir

bakig agisi getirmistir.

Resim 18.Ferdinand Hodler, Hayal Kirikligina Ugrayanlar, Tuval Uzerine Yagliboya, 1918

Savasin getirdigi buhranl yillarda eseler iiretmis olan isvigreli Ressam
Ferdinand Hodler, yapitlarinda “insanlar arasindaki benzerligi” ortaya
cikararak dinsel bir uyum yaratmaya calisiyordu. Dogalcilikla saglam bir
dizenleme ustali§i birlestiren Hayal Kirikligina Ugrayanlar, Hodler'in bu
anlayisinin tipik bir érnegidir. Bu tablodaki insan ve anlatim cesitliligi kesin bir

diizenlemeyi yansitir.?® Hodler, insanlari ruhsal ydénden ele alarak dénemi

vy Miijde AYAN, “Weimar dénemi kadin devrimci ruhu ile Kathe Kolwitz”” makalesi, Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Mart 2008, Say1 1, s. 44-46

2% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, ev. Cevat Capan- Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
2009, s. 24


http://www.pandora.com.tr/yazar/cevat-capan/21823
http://www.pandora.com.tr/yazar/sadi-ozis/54815
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itibariyle modernizme duyulan hayal kirikhdgini yansitmak istemis olup;

yasadigi doneme iliskin isyanini ifade etmistir.

Resim 19. Otto Dix, Siddet ve Baskaldiri, Gravir, 1921, 75x92 cm

icinde bulundugu toplumun gercekligini ve uygarh@: tim celiskilerini
yasayan, Otto Dix tim desenlerinde, savasin dehsetini ¢gok ¢arpici bir sekilde
ortaya koymustur. Savasin insan bedeni ve psikolojisi Uzerinde yarattigi derin
tahribatini, carpitilmis figurleriyle disa vuran Otto Dix, ayni zamanda Nazi
ideolojisinin uygulamalarini ve neden oldugu vahseti elestiren resimleriyle de

dikkat cekmigtir.
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Resim 20. Pablo Picasso, Guernica, Karisik teknik, 1937, 349cmx776cm, Reina Sofia
Miizesi, Madrid/ispanya

Toplumsal siddeti yer alan 20.ytzyilin en énemli sanatgilarindan biri
olan Pablo Picasso’nun yaptigi “Guernica” eseridir. 1937 yazinda, Paris
Uluslararasi sergisinin Ispanya standinda vyer alan, duvar resmi
blyukligunde ki Picasso’nun Guernica adh tablosunda, savunmasiz
ispanya’nin Bask Kasabasi’nin 26 Nisan 1937°’de Almanin ucaklari tarafindan
bombalanmasini protesto etmek icin yapilmisti. Helenistik klasisizmin sonsuz
guzelligi, rasyonaliteyi ve duzeni temsil ettigi onermesine siddetle karsi ¢ikar.
icerigi son derece suclayicidir. Yapitin konusu Goya’nin oldugu gibi gergek
yasanmigliktan alinmistir. Resim olusum surecleri ve kompozisyon agisindan
Goya’'nin “U¢ Mayis Katliami” yapitiyla benzerlikler géstermektedir. Resim
adini ispanya’nin Bask bélgesinde bulunan kiigiik bir kasabadan alir. Resmin
konusu Ispanya i¢ Savasrnda (1936-1939) fasist Franco ve Hitlerin yeni
silahlarini deneme amacli bombaladiklari ve yaklasik U¢ bin insanin oldugu
Guernica kenti Uzerinedir. Resim; 6lum, yasam, savas-baris aydinlik ve
karanlik, aci, isyan ve haykiris gibi tematik cagrisimlar yaratmaktadir. Mekan,
simgesel alegorik bir anlatimla sahne gibi kurgulanmigtir. Yine de resim kendi
anlamini ¢ogaltarak gittikce fasizm ve savas karsiti simge haline gelmistir.?*

Picasso eserini her ne kadar bu amaca yonelik yapmamis olsa da sonraki

*! Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, cev. Esin HOSSUCU, 1. Basku, Istanbul, Ayrint: Yayinlari,
2004, s. 55
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surecgte gerceklesen savaslara karsgli simgesel hale gelmis olup halen bu

misyonunu surdurmektedir.

Picasso bu resimde, insan soyunun yarattigi bigimsel dizen ve
dusunsel degerleri bir araya toplayip, yeni bir senteze ulagip militarizme karsi
bir birlik olusturabilmenin en gorkemli érneklerinden birini sergilemistir. Onun
sanatinin siddeti, ¢caginin en devrimci atilimlarini gergeklestiriimesi ve gelmis
gecmis tum putlarn kirma yurekliligini gostermesidir. Boylesi bir konuyu
islerken ucuz sdylemlere, duygu somurusune, geleneksel kaliplara,
sOylenenlere ve sdyleneceklere bakmadan 6zgun yapitini olusturmustur.
Picasso’'nun, savasa, aciya, 6zgurlUklerinin barbarca bastiriimak istenisine
kargi duydugu olaganistt ancak estetize edimis kin ve nefret
sloganlastiriimig; ¢ok bilinen bicimsel sematik anlayiglari yikmig, onlara yeni
kavramsal boyutlar katmistir.?? Kendisinden sonra gelen bircok sanatciya
esin kaynak teskil etmesi ve eserlerinin derin anlamlar ifade etmesi ile hala
surdurulebilir basari gdéstermesi bakimindan bu yapit baylk 6énem arz

etmektedir.

Resim 21. Pablo Picasso, Baris Glvercini, Cizim, 1949, 400x300 cm

22 Cebrail OTGUN, “Sanatin Siddeti ve Smurlar1”, Gazi Universitesi GSF Sanat ve Tasarim Dergisi,
Mart 2008, Say1 1, s. 90-103
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Savas ve baris temalarini ele alarak dinyanin bircok yerinde yapilan
haksizliklari yapitlarina yansitan Picasso, protesto niteliginde ki bu eserlerle
toplumsal olaylar karsisinda ki sanat¢i sorumlulugunu ortaya koymustur.
Bununla birlikte, 1949 yilinda “Dunya Barig Konferansi” i¢in tasarladigi baris
guvercini figlrd, sonraki yillarda birgcok hareketin ve barisin simgesi haline
gelmistir.?®> Giinimiizde de givercin figlirii; baris, 6zgirlik ve kardesligin

simgesi olarak kullaniimaktadir.

1.2.4 Dada Hareketi

Dunya savaglarinin yarattigi buayuk yikimlar, modernizmin evrensel
degerlerine karsi inanci da busbutin sarsmis; doneme dair kendini sorumlu
hisseden sanatcgilar, sanat ve yasama dair yeni onermeler gelistirerek,

kendini ifade ederek yeni yollar aramislardir.

Sanatin piyasa tarafindan ele geciriimesiyle imajlarla kusatiimig
yasamin ve sanatin sinirlarini yikma duaslncesiyle ortaya c¢ikan Dada

hareketi, her tlrl burjuva estetik bigimciligi karsisinda yer almistir.

Dada, 1.Dunya Savasi sirasinda, burjuva adetlerine ve savas
cilginhgina karsi protesto seklinde gelisen, son derece yikici bir sanat
akimiydi. Dadaistlerin amaci sanattaki geleneksel degerleri yok edip eskisinin
yerini alacak yeni bir sanat yaratmakti.’* Kimi sanatcilar, emperyalist
ulkelerin birbirleriyle savasimlarina karsi givenli (lke olan Isvigre’de
toplanarak modernizmin getirilerine yonelik elestirel tepkilerini alayci bir

tavirla dile getirerek o donemde sanatta en yikici tavri sergilediler.

Dada adini verdigimiz anlayis agik¢a ne Ball'in, ne Huelsenbeck’in ne
de Zurin’in yarattigi bir akimdi. Bu anlayis, savas yuzunden insanlarin ya en

korkung olaylari yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlari teknolojik,

% Boyut Yayincilik, Picasso, 1. Basim, Istanbul, Boyut Yaymn Grubu, 2008, s. 53
** Andrew Graham-Dixon, Sanat Atlasi, ¢ev. Ayca SABUNCUOGLU- Begiim KOVULMAZ,
1. Basky, Istanbul, Boyut Yaymn Grubu, 2010, s. 466


http://www.dr.com.tr/Search.aspx?kw=Ay%c3%a7a+Sabuncuo%c4%9flu&gid=00001&criteria=2&media=999
http://www.dr.com.tr/Search.aspx?kw=Beg%c3%bcm+Kovulmaz&gid=00001&criteria=2&media=999
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editsel ve politik ilerlemenin yaniltici bir dus oldugunu kaniti olarak
reddetmek sonucu ortaya ¢ikmistir. Oyleyse sanat da bir yanilmasaydi.
Klbizmin en parlak 6rnekleri de sonunda, sanat akademileri gibi, burjuva
sinifina ve onun sayginligina hizmet etmistir. Futlristler savas propagandasi
yapip, Ulkelerinin bu savasa girmesine yardim etmislerdir. Ekspresyonizm en
carpici orneklerinden bazilari, asiri milliyetgiligin izlerini tasiyorlardir.® Bu
akimlar inandirici bir betimleme icin gerekge olan gbz ve el ustaligi gibi

sanatin degerlendirmesinde kullanilan bazi geleneksel dlgutlere saldiriimistir.

Birtakim sanatgilar icin Dada siyasal goruslerini aciklamak, sanati
siyasal eyleme bagimli kilmak igin kullanilan bir anlatim araciydi.
Huelsenbeck’in 1918’de oncululugu ettigi Berlin Dada Grubu agikga sol
egilimliydi ve sanat karsiti etkinligini propaganda ile birlestiriyordu. Bu grubun
onde gelen temsilcilerinden Richard Huelsenbeck, George Grosz, John
Heardfield, Raoul Hauswann ve Johannes Baader ekspresyonizmi savas
sonrasli dunya ile higbir ilgisi olmayan milliyet¢i ve romantik bir akim olarak
suglamada so6z birligi ettiler. Bazi durumlarda Baader ve arkadaslarinin
davraniglarini soytarilik gibi gérunuyordu; oysa hepsi de bir 6lum kalim
savasina girmig,lerdi.26 Bircok Alman disavurum sanatgilari savasi yagsamis,
derin acilar hissetmigler ve bunlari aktarmig olmalari sorumluluklarini yerine

getirdiklerini gostermektedir.

George Grosz, John Heartfield ve yazar Wieland Herzfelde Berlin
Dada grubunun sol kanadini olusturuyordu. Birlikte ve ayri ayri etkinliklerde
hem Kkulltire protesto da bulunuyorlar, hem de siyasal degismeyi
amachyorlardi. Haksiziga ve acgikgozlilige karsi duydugu nefret, onda
neredeyse tim insanliktan nefrete dontsur ve gorsel bellegi ile hayal gliciine
kuruntularla dolu bir carpicilik kazandirir. Grosz bu urkatictu o6zelligini

denetim altina alarak etkileyici bir bicimde kullanmaya da basarir.?” Grosz,

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, gev. Cevat CAPAN- Sadi OZIS, 4. Baski, Istanbul,
Remzi Kitapevi, 2009, s. 124-126
?® Norbert LYNTON, a.g.e., 134-136
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http://www.pandora.com.tr/yazar/sadi-ozis/54815
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burjuvanin ve iktidarin etik olmayan yasam sekline yonelik elestirel bir tavir

sergileyerek yapitlarina aktarmigtir.

Hurrah, die Butter ist alle!

Goering i winer Humburger Rede. 1 Er2 hat stets ein Reich stark gemacht,
Butter und Schmalz haben hachstens ein Volk fett gemacht”,

bt e Vit d

Resim 22. John Heartfield, Yasa, tipografi ile fotomontaj, 1935, 692x1025 cm, Almanya

Grosz-Heartfield kolajlarinda bazen fotograf goéruntlleri de
kullaniyordu. UFA film sirketinde calisan ve Piscatora oldukga karmasik
sahne calismalarinda yardim eden Heartfield, savastan sonra propaganda
niyeti amaciyla kullandi§i fotograflarla Gn yapti. Rus film yénetmenleri gibi
kamerayla elde ettigi gortntuleri, didaktik sanatinda malzeme olarak kullandi.
Yan yana ya da Uust Uste getirilen goruntulere igeriklerin gerceklestigi
yuzunden herhangi bir iletiyi buyuk bir carpicilikla aktarabiliyordu. Bugun,
8

Heartfield’le baslayan bu teknige uluslararasi dilde fotomontaj denmektedir.?
Heartfield ilk kez fotografa sanatsal bir deger kazandirdi. Bu olusturdugu yeni

?® E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, cev. Bedrettin COMERT, 3. Baski, istanbul, Remzi Kitabevi,
1986, s. 137
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sanatsal dille toplumsal sinif farkindaliklarini ele alarak elestirel bir yaklagim

sergilemistir.

Resim 23. George Grosz, Yonetici Sinifin YlzU, Cizim, 1936, 38.1 x 27 cm

George Grosz, Heartfield ile birlikte “sanat tehlikede” adli bir kitapgik
yayimlayarak, sanatginin karsi karsiya oldugu segenekleri agikladi: sanatgi
ya Ozelliklerini betimleme ve elestirme yoluyla, ayni zamanda devrimci
dusunceyi ve devrimcileri destekleyip savunarak, somurilenlerin safinda yeni
bir toplum yaratmak icin savasabilirdi. Benimsedikleri bu propagandaci
gercekgiligin adi “Dogruculuk”tu. O dénemin tipik resimlerinden biri, Grosz’un
1921 tarihli “Yénetici Sinifin YUzU” baslikh bir dizi tagbaskisindan esinlenerek

gelistirdigi

Toplumun Temel Direkleri“ adh tablosunda Grosz, amacinin

modern tarih resimleri” yapmak oldugunu dile getirmistir.?

** Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, gev. Cevat CAPAN- Sadi OZIS, 4. Baski, istanbul,
Remzi Kitabevi, 2009, s. 156


http://www.pandora.com.tr/yazar/cevat-capan/21823
http://www.pandora.com.tr/yazar/sadi-ozis/54815
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1.2.5 Fasgizm ve Nazizm

Yukselen uluslasma hareketleri, en buylk yikimlarin yasanacagi
Dunya Savaslarini koruklemis; bu suregte yapilan ulusal ve uluslar arasi
ideolojik tahakkumler, savasin acimasizligini dahi insanligin gézinde mesru
hale  getirebilmistir.  BuUylk devletlerdeki ulusallasma  hareketini;
Ozellikle iki dinya savasi arasindaki ve sonrasinda ki donemlerde yasanan
felaketlerin etkisini hafifletmek amaciyla halkin milli duygulari Gzerinden
yuratalmastur. Bir yandan devletin kurum ve ilkelerine baglihgi pekistirmesi
acgisindan ulusallagsma fikirleri kitleleri ortak bir Glki etrafinda tutmaya
calisirken; diger yandan yasanan huzursuzluklar, sanatin evrensel degerleri
Uzerinden sanat yoluyla asilmaya calisilmistir. iktidar giicleri ideolojilerini
sanat yoluyla mesrulastirmaya calismiglardir. Ozellikle Hitler yénetimindeki
Almanya’da, Mussolini yénetimindeki Italya’da, Stalin ydnetimindeki

S.S.C.B.de sanat fagist ve sosyalist ideolojiye hizmet etmistir.

Resim 24. Emil Scheibe, Hitler at the Front, Tuval Uzerine Yagliboya,1942, ABD Ordusu
Askeri Tarih Merkezi, Washington/ABD

Fasist hareketlerin ortaya ciktigi ulkelerdeki yerel politik ve kulturel
gelenekler tarafindan sekillendirilmistir. Bu hareket italya, Almanya ve
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ispanya’da iktidara gelmistir. ingiltere, Fransa, Amerika, Japonya ve Giiney
Amerika Ulkelerinde de bir ideolojik olarak sirekli var olmustur. Ideolojik
olarak bu hareketlerin ortak noktasi milliyetcilik ile sosyalizm birlegtirme
iddiasidir. "Sosyalizm” anlayisini ifade ettigi kolektivist disince, uygulama
esnasinda farkl siniflarin ortak bir milliyet ve irk ¢ikarina baghlik anlayiginda
birlestirmesi seklini almistir. Bu toplumsal bagliik militarizm ve fagizmin
savasa yonelik dogal egilimi yoluyla giiclendirilmistir.*® Militarizm 6zellikle

Almanya’da fasist Hitler ydnetiminde istenmeyen sonuglar doguracaktir.

Resim 25. Alman Fagist Nazi Yonetimi Lideri Adolf Hitler, Fotograf, 1941

1933 yilinda Almanya’da Adolf Hitler'in liderliginde iktidara gelen
Naziler, estetik hayatin politiklestiriimesi ve politik hayatin estetiklestiriimesi
ilkesinin  olaganustu yonelimlerini, politik, kudlturel, sanat alanlarini
basitlestirerek tarihi de kendilerine gore yorumlayip yeniden yazmaya
girismiglerdir. Hitler, Alman kaltur ve sanat hayatini yeniden duzenlerken,
klasik ve Romantik Devirlerin anlayisindan yararlanmistir. Bu anlayisin
ulkaslt etrafinda yapilan dizenlemeler, tim Almanya’da hem politik hem
sanatsal igerigi sorgulamak, 6grenmek yasaklanmig, bunlarin yerine sadece

inanmak zorunlu hale gelmistir.3! insanlari sorgusuz sualsiz baski yoluyla

*® Toby Clark, Sanat ve Propaganda, cev. Esin Hossucu, 1. Baski, Istanbul, Ayrint1 Yay ., 2004, s. 65
*! Aydin SIMSEK, Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve Iktidar, 1.Baski, Istanbul, Umit Yay., 2000, 5.194
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inandirmaya mahkdm etmekle beraber sanati da kendi c¢ikarlarina

kullanmakla kalmamis yeniden dizenlemeye galismislardir.

Resim 26. Fasist Hitler Yonetimindeki Nazi Hikimeti Afisi, 1933-1945, Almanya

Fasizm var olan sanat bigimlerini yeni konulara uyarlamis veya politik
goérinmelere saglayacak baglamlara yerlestiriimistir.  Tasfiyeler ve
denetimlerle dizenlenen devlet destekli sergilerde, halk kurumlarda ve
hikimetin yayinladigi sanat dergilerinde desteklenen resmi sanat kriterleri
farkhlik gostermistir. Ancak, gecmisi kullanarak surekliligin var oldugunu
hissettirmek, Fasist sanatta Uretilen ¢ogu eserde gorulen ortak noktadir.
Nitekim, kimi fasizan resimler gercekci gorinseler de fasist sanatin resmi
estetik anlayisi yalnizca simdiyi yansitan bir gergekgilik anlayisini
reddetmistir. Bunun yerine sanatin “ebedi degerleri’ canlandirmasi
gerektigini savunmustur.®* Ulus bilincini yaymak icin Alman tarihinin

gelenekleri sanata alet edilmis, sanat yozlastirilmigtir.

32 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev.Esin HOSSUCU, 1. Baski, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s. 75
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N ﬂu;ﬂollungs[uhror
Resim 27. Yozlasmis Sanat Sergisi Afisi, 1937-1941, Munih/Almanya

Hitler iktidarinin, klasik sanat anlayisi disindaki her tarli modern
olusumu diglamasi ve bunlarin tavsiye edilmesine yonelik ¢alismalardan biri,
1937 yilinda Munih’te gergeklestiriien Entartete Kunst (Yozlagsmis sanat)
sergisidir. Disavurumcu sanat eserlerinin ¢ogunlukta oldugu sergide,
ylizlerce eser alay ediimek ve asagdilanmak Uizere sergilenmistir. Uzerine fiyat
etiketleri yapistiriimig, kiigimseyici sézler yazilmis ve diuzensiz sergilenerek,
‘yozlasma” soOylemlerini desteklemek istemiglerdir. Bu tanim Uzerinden
amaclanan, Nazi Glkandn bigimlendirdigi saf sanat karsisindaki disavurumcu
anlatimlarin politik, irksal yozlasmishgini gdstermek olmustur.®® Sanati kendi
cikarlari dogrultusunda yonlendirerek onu iyi, kotu, girkin gibi sOylemlere gore

siniflandirmaktan ¢gekinmemislerdir.

* David MCLELLAN, ideoloj, ¢ev. Baris YILDIRIM, 1. Baski, istanbul, istanbul Bilgi Univ. Yay.,
2005, s. 26
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Resim 28.-29. Fasist Hitler Yonetimindeki Nazi Hukimeti Afigleri, 1933-1945, Almanya

Fasizan resimlerde ortagag genellikle yurttaslik veya savascilik ile
ilgili konular Uzerinden islenmistir. Bu konular kullanimi, feodal ¢adin keskin

toplumsal hiyerarsisi igerisinde var oldugu hayal edilen birligi dvme amaglidir.

GulgslUzlik ve dizensizligi ifade eden dejenerasyon kavrami, politik
ve Irksal kirlenmeyi, hastalik ve enfeksiyon metaforlariyla tanimlayan siyasi
soylemlerle kolayca butunlesmigtir. Hitler, bir sergide sanat hakkinda bir
konusmasinda hastaligi ima eden benzer metaforlariyla modern sanatin
yarattig1 deformasyon ya sanatgilarin zihin ve algi yetilerindeki gergek bir
dejenerasyon sonucu olustugunu yada ulusu aldatma ve ahlaki bozma
amaclarinin bir géstergesi oldugunu ifade etmistir. Hitler'in her iki durum igin
uygulanmasindan bahsettigi potansiyel cezalar Nazilerin politik dUgmanlarini,
zihinsel ve fiziksel engellileri dldirmesi seklinde gerceklesmistir.** Ulusu
aldatma ve ahlaki bozma amaclarinin bir gostergesi olarak Yahudilere

soykirim uygulamiglardir.

3 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, Istanbul, Ayrint1 Yay., 2004,
s. 89


http://www.ww2shots.com/gallery/v/Other/Propaganda_+Posters/ww2-hitler_propaganda4-ww2shots.jpg.html?g2_imageViewsIndex=1
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Resim 30. Ylce Alman Sanat Sergisi Afisi, 1937-1944, Minih/AlImanya

Ayni dénemde Avrupa ve ABD’de muhafazakar elestirmenler
tarafindan modern sanata saldirmak yaygin bir tutumdu ve ayni zamanda
modern sanat ile Yahudilik, Bolsevizm, delilik ve homoseksuellik arasinda bir
bag kurulmustu. Ancak, fasist yonetimler dejenerasyon sdylemini temizlenmis
ve yeniden dogmus bir sosyal duzen yaratma iddialarini guglendirmek igin
kullanmigtir. Fasist propagandalarin buyuk bir kismi karanlhk ve aydinlik,
¢okus ve yeniden canlanma, 6lum ve dogum karsitliklari dzerine kurulmustur.
Bu ylzden Munih’teki Yozlasmis Sanat Sergisinin yakinlarina 1937 yilindan
1944 yilina kadar devam eden Gresse Deutsche Kunstausstellung (Yuce
Alman Sanat Sergisi) adiyla yillik bir sergi acmistir.>® Asil sanat burada
acilan sergide yer almakta denilmek istenmis ve halka empoze edilmeye

calisiimistir.

** Toby CLARK, a.g.e., s. 89
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Resim 31. Gilbert Palmie, Calismanin Odiilleri, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x500cm,

Almanya

Alman toplumunu yeniden olusturmak igin temelini ari irkina
dayandirmis insani beden Olglleri Uzerinden ayristirmaya calisarak irkgilik
yapmiglardir. Nazizmin sanat ve gergcek yasamda bedeni ele alis bigimi irkgi
teoriler, kadin ve erkede ayri ayri bigilen roller ve ulus-devletin organik

batlinlagu kavramlarinin birlestiriimesiyle olusmustur.

Fasizmde bedenin yorumlanisi, en Ust asamada bedenin devlet igin bir
model oldugu metaforla desteklenmistir. Bedenin organlari gibi devletin
bolimleri de uyum iginde; fakat esit olmayan bir sekilde g¢alismalidir: basin
kol ve bacaklar Uzerinde egemen olmasi gibi hikimette insanlar Uzerinde
egemendir. Yine de hukumet ile halk birbirine organik olarak baglidir ve
devlet ulusla boyle kaynasmaktadir. Devletin varligi i¢ hastaliklardan
temizlenmis ve bulasici hastaliklara kargi bagisiklik kazanmig oldugundan
saftir. Organik butlunlik kavrami, Bati siyasi duslncesinde yuzyillardir yer
almasina ragmen fasizm icin 6zel bir dnem tasimistir. Fasist sanatta insan
bedeninin her temsilinden amag, bu metaforun &énemini vurgulamak

olmustur.®

*® Toby CLARK, a.g.e., s. 90-95
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Resim 32. Ivo Saliger, Paris’in Segimi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1939, 160 x 200 cm,

Almanya

Bdylece Nazi ideolojisinin ari gosterimlerini sunmasi agisindan beden
etkili bir ara¢c olmustur. ifadelere ve duruslara yansitimak istenen asalet,
antik Yunan degerlerine olan hayranliktan ileri gelmektedir. Dolayisiyla antik

kulthran ideal dlguleri ideal Alman irkinin yaratilmasina kaynaklk etmigtir.

Resim 33. Adolf Wissel, Farming Family In The Third Reich, Tuval Uzerine Yagliboya, 1939,

Almanya
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Yeni ulusun gelecegini olusturacak cocuklarin da yer aldigi aile
betimlemeleri, Nazi ideolojisi agisindan 6nemli bir yere sahip olmustur.
Geleneksel aile tablolarinda gorulen bireylerin birbirine bagliliklar ve guvenli
halleri, ulusun birlik ve baglihgini sembolize eder niteliktedir. Resimlerde
betimlenen insanlar, adeta Nasyonal Sosyalist Dusuncesinin vicut bulmus
halleridir. Sarigin, mavi gozlu, saglikli ve guzel insanlar, irksal olarak Nazi
ideolojisinin en saf tanimlariyla olusturulmustur. Kullanilan gizellik ve saflik
imgeleri, ayni zamanda olusturulacak ideal ulusun maddelerini ortaya

koymustur.®’

Neo-klasik Uslupla olusturulan anitsal mimari, Nazi Glkisunu ve Hitlerin
kitleler Uzerindeki otoritesini en iyi yansitacak bi¢cim olarak belirlenmistir.
Hitlerin lider goérinumuinde betimlemelerinin yapildigi bir¢cok sanatsal
calismada, toplumsal yasamdaki gicunU yayginlastirmak adina anitsal

Usluba ait birgok gdsterge kullanilimistir.

Tarih boyunca yuksek kultarin degismedigi varsayilan degerleri, iktidar
ve ayrimcihgr mesrulastirma amaciyla kullaniimistir. Bu islev, kitlesel
hareketler olduklarini iddia eden fasist ve komunist ydnetimlerle daha da
karmasiklasmistir. Geleneksel sanatin ylksek kultlir statGsund kullanan
propagandacilar, muzedeki yagli boya bir tabloya ilk bakigta elit bir ortamdaki
bir obje olmasi nedeniyle dismanca algilanabilecek isci sinifi izleyicisinin
yabancilagma tehlikesini goze almistir. Bu amag igin birbirleriyle baglantili iki
strateji kullanmisglardir. Bunlardan birincisi, resim ve heykelin sergilendigi
mekanlari degistirip tablo ve heykel roproduksiyonlarinin ortak mulkiyet
duygusu vyaratacak sekilde filmler, afigler, kartpostallar, reklamlar ve
dergilerde cogaltiimasi; ikinci ise bir tablonun bir film pornografik poster
biciminde yapillacak sanatin populer kualtirin  gorsel  sifrelerine
uygulanmasidir. Genellikle bunlara kitlesel tuketim icin 6zel olarak
tasarlanmig sanat anlamina gelen “kitsch” adi verilmigtir. Yonetimler, anitlarin

uretiminde, halki yildirmak ve kigumsemek amaciyla yuksek kultur

*” Aylin BASARAN, 20.yy’da Heykel Sanat1 ve Propaganda, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU, 2010,
s. 20
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kullanmiglardir.®

Cogaltma yontemiyle 06zel miulkiyet kavrami ortadan
kalkmis ve siradanlastinimig, kitschlestiriimis, sanat ve sanatgilar
kigumsenip itibarsizlagtinimistir.  20.yUzyillin  baslarinda  modernizmi
yapilandiran projelerden biri olarak ortaya c¢ikan Bauhaus Okulu, sanat ve
zanaat arasinda ki ayrimi kaldirmak ve geligsen teknolojilerinden yararlanarak
toplumun ihtiyaglarini karsilamak igin yeni uretim olusturma amacini tagsimis
olup; endustri, mimarlik ve sanati bir arada kullanarak 6zgun ve 6zgur
yaratimlarla toplumsal degisime katkida bulunmustur. Sanati sanayinin
hizmetine sunarak kullanigl hale getirmis ve yasama estetik bir agisi ile yeni

bir yagam stili olugturmustur.

Ancak Nazi ddéneminde kapatilan bu okul, Amerika’'ya go¢ ederek
O0zgur dunyanin liberalizmin, Uluslararasi stilin tasarimi haline gelmigtir.
Ulusal stilden uluslararasi stile dontisen Bauhaus fasizmin ve komunizmin
karsisinda Amerikan demokrasisine eklemlesmistir. Boylece birlesen ilkeler,
kapitalist pazarin yeni araglari haline gelmistir. 20.yGzyilin ilk ¢eyreginde,
sanatin amacinin sanat olmasi gerektigi disincesini destekleyen sanatgilar;
sanatin baska amaglar icin kullanilmasina karsi ¢ikmis, sanatin tim nesnel
temsillerinden  siyrilarak, boyut anlatimlara yonelmesi gerektigini
savunmuglardir. Sézde sanat sadece sanat icin islev gormelidir goértsu olsa
da sanat Amerika da ekonomik gl¢ olan iktidar ve kapitalist sermaye

guclerinin tahakkumlerini yansitmigtir.

Tipki Hitlerin zaman zaman bir Germen sévalyesi olarak betimlenmesi
gibi Italyan fasizminde de Mussolini, bir ortacag liderlik ikonu olur.® Bir

liderlik kilifi igcinde otorite kurularak toplumu baski altina almak istemislerdir.

3 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Bask, Istanbul, Ayrint1 Yaymlari,
2004, s. 84
** Toby CLARK, a.ge., s. 75
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Resim 34. Renato Bertelli, Mussolini'nin Kesintisiz Profili, Seramik, 1933, 29.8x22.8 cm,

Kraliyet Savas Mizesi, Londra

italya’da Mussolini ydnetiminde propaganda ve sansir yaygin
kullanilmig ve ltalyan fasistler, hareketlerini sanatsal rénesansin éncisi
olarak gérmustir. Bununla birlikte Almanya’yla karsilastirildiginda italyan
hikimeti kiltir politikasinda tekdiizeli§i daha az empoze etmistir.*
Mussolini yonetimi gecmisteki eski sasali gunlerinin 6zlemini surmekte ve
toplumu fasist ideolojik yaklasimlarini sansir ve baski yoluyla halka empoze

etmekte ve sanati ideolojisi igin propaganda araci olarak kullanmistir.

Fasist Mussolini ydnetimindeki Italya'da sinemaya &énem verilmis,
Cinecitta Film Studyolari bu dénemde kurulmus fasizmin tahakkiminu

anlatan, propagandasini yapan filmler yapiimistir.

Nazi yénetimindeki Alman filmlerinde, Aimanya her seyin Uzerindedir.
Alman milliyetciligini 6ne ¢ikaran filmlerde asiri milliyetciligi, irk¢iligi ve fasist
gorusleri sergilediklerini gorurtuz. Tek devlet, tek halk, tek basbug sloganlari

otoriteye baglihgi, FUhrer’e itirazsiz itaat gdsterdigini savunurlar.

0 Toby CLARK, a.g.e., s. 80
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1.2.6 Toplumcu Gergekgilik ve Sosyalizm

S.S.C.B.” de Lenin’in élumdnden sonra Stalin’in ydnetiminde modern

sanata kargi toplumcu gergekgilik benimsenmistir.

Toplumcu gergekgilik kurami, bu tarihsel ilerlemeyi tanimlama yonuna
tayin etme ve dolayisiyla gergekgiligin dogru aktarimini belirleme gucunu
yalnizca komunist partiye ait oldugu konusunda israr etmistir. Kuramcilarina
gore Toplumcu Gergekgi bigiminin eski moda oldugu iddiasi dogru degildir;
¢unkU kuram dort evrensel prensip Uzerinde temellenmektedir. Yaygin bir
izleyici kitlesine ulasabilmesi-halkgilik, sinif ¢ikarlarini ifade etme- sinifsallik,
somut guncel konulari isleme ve partinin bakis acisina bagh kalma-
particiliktir. Bu ilkeler Rus Halkgihk gelenedi, Marksist ve Leninist

disiincelerden yola gikilarak Stalinist iktidar tarafindan olusturulmustur.**

Toplumsal bilincin olusmasinda, sanat 6nemli olusturmus; anlatimlarda

toplumsal gergeklik temel alinmistir.

Resim 35. Victor Popkov, Bratsk HES iscileri, Tuval Uzerine Yagliboya, 1961, 1.83X3m,
Moskova

* Aydin SIMSEK, Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve iktidar, 1. Baski, istanbul, Umit Yaymlar1, 2000,
S. 200



46

Toplumcu gergekgilik resim roman ve filmlerde politik ideallerin
kisilestirildigi erkek ve kadin kahramanlarla dolu bir dinya yaratmistir.

Totaliter yonetimlerin  vazgegilmez olan politik lider anitlar
vatandaslarina tepeden bakarak devletin glicinin ve denetiminin her yerde
oldugunu hatirlatan yapilar olmustur. Dolayisiyla, bu glcun toplumsal agidan
bir etki yaratmasi igin surekli benzer anlatimlarla desteklenerek, gundelik

hayat igerisinde sunulmasi gerekmigtir.

Sectigi konularla halkin sanat anlayisini geligtirmeyi amaclayarak
sosyal gercekcilik anlayisi; yalin anlatimindan dolayi, kigkirtici propaganda
icin elverigli tarzi olusturmustur. Bu tlr sanatla da kitleler egitilirken, ayni

zamanda da siyasal bilince kavusturulabilirdi.*?

Resim 36. Boris Vladimirski, Stalin icin Giiller, Tuval Uzerine Yagliboya, 1949, 200x400 cm,
S.S.C.B.

S.S.C.B.” de Lenin’in 6liminden sonra basa gecen Stalin, Sovyet
halkina, komunist ideolojinin en diktatér bigcimini yasatmis; devletin resmi
estetik anlayisini toplumsal gergekgilik olarak belirleyerek, bu anlayisa

uymayan tum modern sanat ¢aligmalarini yasaklamigtir.

*2 John BERGER, Sanat ve Devrim, cev. Bilge BERKER, 2. Baski, istanbul, Agora Yay., 2007, s. 44
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Meksika’da 1929’u izleyen bunalim yillari, toplumsal konularin agirlik
kazanmasina ve resmi binalar i¢in duvar resimlerinin 1Ismarlanmasina yol
acti. Meksika’da sosyalist bir ydonetimin basa ge¢cmesi, buyuk olgtide gudumlu
sanata olarak saglamisti. BOylece bir yandan sanatgiyr sokaktaki adamdan
uzak tutan ticari bir dizenin boyundurugundan kurtarirken, bir yandan da
yaratici ile yurttaslar arasinda ki ugurumu ortadan kaldiran bir bigim ortaya
cikmisti. Bu bigim, yenilikgiyi reddetmeyi gerektiriyordu. Genellikle Meksika
Roénesans’i diye anilan bu hareketin dnderliginden biri yenilik¢iligin en saglam
kalelerinden birinin icinden yenilik¢ilige karsi ¢ikiyordu. Diego Rivera, David
Sigueiros ve Jase Crozco’nun duvar resimlerinde yerel 6delerinin -baskilarda
ve ev ici suslemelerinde goérulen halk gelenekleri, Aztek ve Maya
uygarliklarinin kalintilari- karisimi ressamlarda belirgindir; ama bu 6zellikler
her U¢ ressaminda yapitlarinda kolayca gbéze carpar. 1922’den sonra bu
sanatcilar bakanlik, hastane, Universite ve okul gibi binalarin genis
duvarlarinda galistilar ve bu duvarlarin Meksika’nin baski altindaki gegmisi ile

parlak gelecegini gosteren tarihsel ve alegorik sahnelerle donattilar.*?

Resim 37. Diego Rivera, Ulusal Saray! igi Duvar Resmi, 1945, 400x500cm, Meksika

®Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat CAPAN- Sadi OZiS, 4. Baski, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 2009, s. 167


http://www.pandora.com.tr/yazar/cevat-capan/21823
http://www.pandora.com.tr/yazar/sadi-ozis/54815
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1930’larda Meksikali duvar ressamlari, Birlesik Amerika’da calistilar.
Sanatlar kadar kisilikleriyle, 6zelliklede Avrupa kaynakli sanatin yani sira
ortaya cikan kurumsal gorisleri karsi cikislariyla da dikkati cekerler.*
Meksika’da sosyalist yonetim sanati ideolojilerini benimsetmek amagli

kullanmistir.

1.2.7 Birinci ve ikinci Diinya Savasi

Sanayi ve Endustri devrimiyle birlikte buyuk devletler hammadde

ihtiyaglarini karsilamak ve sdmurmek i¢in dunya savaslarina girismislerdir.

1.Dunya Savasi sirasinda, savasa katilan devletler neredeyse her gun,
ucuz gazeteler, afisler, sinema gibi kitle iletisim araglari yoluyla, halki devlet
propagandasinin hedefi haline getirerek, ulusal degerlerin sahiplenmesi
saglanmigtir. Sanat, savas sirasinda sansur ve yanlis bilgilendirme olarak
algilanan, daha sonra gitgide artan oranda dismanin maneviyatina yonelik

psikolojik bir miicadele araci olarak kullaniimaya baslanmistir.*®

Savas suresince yapilan tahakkimun halkin anormal savas kosullarina
uyum saglanmasi ve etik oOlgutleri ile onceliklerini savasin gerekliliklerine
uyarlamasi amacini tasir. Siyasi iktidarlar bu amaca ulasmak icin savasi
popduler kiltarin halihazirda yerlestirdigi geleneksel gorsel sifreleri kullanarak
tasvir etmiglerdir. Bu ylzden asker toplama afigleri benzer sekilde
tasarlanmis ve filmlerde western ve sug filmlerinin formalleri kullaniimistir.
Sinema oyunculari, sarkicilar, sporcu kisilikler ve c¢izgi film kahramanlari
sayesinde savag girisiminin resmi mesajlarinin yayllmasini saglamaya
calismiglardir. Boylece savag, hem tanidik hale getiriimis hem de kitlesel
eglencelerin fantezi ve tutku aliskanliklarinin suiistimal edilmesiyle olumlu ve

merak uyandirici bir olay olarak sunulmustur.*® Her tiirlii gérsel medya ya da

* Norbert LYNTON, a.g.e., 5.169

* Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, cev. Esin HOSSUCU, 1. Basku, istanbul, Ayrint: Yayinlari,
2004, s. 1

** Toby CLARK, a.g.e., 5.137-138
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diger unsurlar araciligiyla savas bilindik hale getiriimesi igin sanat,

tahakktumlerini gerceklestirme araci olarak kullaniimistir.

Resim, heykel ve tiyatro gibi geleneksel sanat tdrlerinin rolleri
genellikle marjinal olmustur. Bununla birlikte sanatin savasla islevi genellikle
ulus torenlerini ve kulturel mirasini sembolize etmek ve ulus kimliginin genel
bir simgesi olmaktir. Bazi durumlarda sanat mirasinin degerlere kitle kilturu

icerisinde korunabilmektedir.

ABD, 1.Dunya Savasi’'na girerken buyuk bir reklam kampanyasi
baslatmisgtir. Savasa kargl olanlari savaga istekli hale getirmek igin
inandiricihgr kuvvetli faaliyetler olan afisler, filmler, gdsteriler, yapimis;

savasa karsit gosteriler, yayinlar sansurlenerek engellenmistir.

Resim 38. 1.Diinya Savasgi itilaf Devletleri, Afis, 1914, 50x150cm, Almanya

1.Dinya Savasi “ilk topyekdn savastir’. Hukimet orgutleri genel
basinda, ¢ocuk kitaplarinda ve ticari sanattaki dili ve resimleme bigimlerini
kullanan yeni teknikleri hizla gelistirerek hem kendi hem de dugsman halkina
ayni sekilde propaganda yapmayi hedeflemistir. Filmler henliz sessiz sinema
donemi devam ediyor olsa da daha o zamandan bu konudaki en énemli alan

olmustur. Savasin patlak verdigi sirada haber filmleri sinema programlarinin
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diizenli parcalariydilar.*’ 1.Diinya savasi ilk topyek(n savas oldugu gibi
iktidarlar tarafindan ideolojileri dogrultusunda sanat ta topyekdn olarak

tahakkimlerini mesrulastirma araglari olarak faaliyetlerinde kullaniimigtir.

Savasa katilan uluslar, dunya sorunlarini ozellikle kendi yurt sever
bakis acilanyla anlattiklari haber filmlerinin rustina ispatladigi tarihlerin
birinci dinya savasinin ¢iktigi ddoneme denk gelmesinin baslangigtan itibaren
sinema filmleriyle propaganda arasinda gugli bir baglantinin kurulmasina
neden olmustur. Alman sinemasi yapimlarinda belli bir oranda kullandigi
belgesel gergekgilik ile savasan diger ulus sinemalarinin énidne gegmisse de
genel olarak bakildiginda savas zamani haber filmlerin nesnellige pek egimli
olmamistir. Siki bir hikiimet kontroli altinda yapilan ingiliz haber filmleri
sovenist haber filmlerinin en gdze batanlari olmustur. Savasi genellikle ingiliz
emperyalizminin mucadeleleri ve zaferleri olarak gosteren global bir bakis

acisi kullanmiglardir.

HIROSHIMA (ATOMIC) STRIKE

Resim 39. ABD tarafindan Hirosima’ya atilan atom bombasi sonrasi, Fotograf

2. Dinya Savasi basinda mattefik Ulkelerinde kamuoyunun savas
tahakkimlerine tepkisi daha da karisiktir. Sosyal muhendislik projelerinin

glinliik yasamin bir parcasi haline geldigi Nazi Almanya’si fasist italya ve

* Toby CLARK, a.g.e., s. 138
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Sovyetler Birligi'ndeki tek parti yonetimlerinin gelistirdigi teknikler demokratik
Ulkelerdeki siyasi unsurlar tarafindan hemen kullanilmaya bagslamigtir.
Komilnizm ve fagizmin kitlesel ideolojilerinin bireylerin timayle ulus
cikarlarina adanmasi ve feda edinmesi konusundaki israri, demokratik
politika anlayisinin retorigine eklenmistir. Buna ek olarak propaganda
birimleri iki savas arasi donemde davranigsal psikoloji ve sosyal bilim
kuramlarini uygulayarak ilerleyen reklamcilik konusundan da uzmanlasmistir.
Muttefik hukumetler yeni Pazar arastirmalari anketlerini  kullanarak
propaganda etkilerini dikkatle takip edebilecekleri bir uygulama
gelistirmiglerdir. Bu ydntemler daha sonra politikacilar tarafindan segim
kampanyalarina uygulanmis ve televizyon ¢aginin bilingli imaj politikalarina

cevrilen bir déniisiim yaratmistir.*®

Resim 40- 41. Il. Diinya Savas! Afisleri (Almanya ve S.S.C.B. Afigleri)

Sanayi devrimiyle baslayan aydinlanma sonrasinda modernizmin

dogurdugu ihtiyaglar daha dogrusu c¢ikarlari sonucu ortaya c¢ikan dunya

*® Toby CLARK, a.g.e., 5.139-140


http://3.bp.blogspot.com/_YAzLzZK9WJ0/TJEQK_ooiEI/AAAAAAAAD-k/BOH6DTp6IIY/s1600/tryujrthrd.jpg
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savaglari ile insanin daha realist bir bakis acisiyla olup bitenlerin
irdelenmesine neden olmustur. Boylece yonetimler ideolojileri igin insanlar
Uzerinde sosyal yakinlik saglayarak daha ¢ok kisiye ulagsmak igin sanatsal bir
ifade bigimi olan afiglerin ¢ogaltiimasi ile birlikte teknolojinin ilerlemesiyle

ticari bir pazar olusmasina neden olmustur.

Bazi sanatgilar gogaltma teknolojilerindeki metalasmaya karsi bir durus
sergilemis olsalar da gelisen ve yayginlasan meta ekonomisine

yenilmislerdir.

Afis topluma ulasma konusunda kitle iletisim araglarinin basinda gelmis
olup o dénemde yaygin olarak kullanilan askeri, ekonomik, toplumsal afigler

onemli bir yer tutmustur.

Seri baski teknolojisinin gelismesiyle afis alaninda ¢ok sayida ¢alisma
sergilenmistir. Kitle iletisimdeki gucu fark edilen grafik sanati hikimetlerin
propaganda calismalarinda o6nemli bir silah haline getirilerek; insanlik
tarihinin en korkung savasinin surekliligini saglayan bir ara¢ haline
getirilmistir. GUnumuzde afis blyuk boyutlarda agik hava reklamciligi ile
gorsel olarak hem goruntu kirliligine hem de gozden kagmasi mumkun

olmayan gorsel empoze gucunun yuksek oldugu gorulmektedir.
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Resim 42. Alfred Leete, Ulkenin Sana ihtiyaci Var, Asker toplama afisi, 1914, 100x70 cm,

Kraliyet Savas Mizesi, Londra

Alfred Leete’nin “Ulkenin Sana ihtiyaci Var’ adli asker toplamak icin
yaptigi afis tasarimi Savas Bakani Lord Kitchener’i ingiliz kamuoyunun
meshur bir ikonuna doénustirmustir. Afis, Kitchener’in kariyerinin diger bitin
yonlerini silmistir. Afis, ilk ortaya ciktiginda askere yazilma ve milliyetgilikle
ilgili bakig agilarinda énemli bir degisikligi yansitmistir. “Ulkenin sana ihtiyaci
var” slogani halkin ¢odu igin ¢arpici ve alisiimadik bir dislince sergilemigtir.
Afisteki kompozisyon, Lord Kitchener'in gorinmeyen bir ylze dogrudan
seslenmesi, kacinilmasi mumkun olmayan gozleri ve izleyiciye yonelen isaret
parmagl birey ve devlet arasinda birden bire guclenen baga isaret
etmektedir.*® Anlatiimak istenen ifade gorsel imge ve yazi hedef kitleye
ulasmistir. Benzer bir ifade bicimi USA ordusu icinde simgesel bir karakter

uzerinden anlatilmaya caligiimigtir.

* Toby CLARK, a.g.e., s. 140
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FOR U S ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 43. James Montgomery Flagg, Seni ABD Ordusu igin istiyorum, Afis, 1917,
101x71cm., Kraliyet Savas Muzesi, Londra

1917 yilinda ABD Ordusu i¢in James Montgomery Flagg tarafindan
yapilan versiyonda devlet ve ulusun birligi kadar Amerikali prototipini de
(beyaz ve ataerkil) simgeleyen Sam Amca figuru kullaniimistir. Figurin vahsi
gorinumlu, otoriter yuz ifadesi Amerikan vatandasi olmanin getirdigi cetin
yukimlalUkler konusunda izleyici de higbir sliphe birakmamayi
amaclamistir.®® Bu afis halen ABD ordusu icin savas simgesi olarak

kullaniimaktadir.

Asker toplama amaci tagiyan imgelerin gogunda ulusun korunmasi ile
ailenin korunmasi dusunceleri birlestiriimigtir. Bu butunlestirme yoluyla ulusal
ve kisisel baghliklardaki herhangi bir gcatisma hem ulus hem de aileye yonelik
sorumluluklari reddetmek olarak gorulmugstur. Kadin ve ¢ocuklarin yer aldigi
afisler erkek olmanin egemenlik ve koruyuculuk, kadinligin ise savunmasizlik
oldugunu yineleyerek erkekleri goéreve cagirmistir. “ingiltere’nin Kadinlari
Gidin Diyor” adli afis, kadinin evinin igindeki konumuyla erkegin dis

dinyadaki hareketliligini karsilastirmaktadir. Afisteki ana vatan dusuncesi

* Toby CLARK, a.g.e., 141
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ulus ile evlat sorumluluklarini harmanlayarak aileyi zor zamanlarda duzeni
saglayan gizli glic olarak sunmustur.®> Toplumun maneviyatini kullanarak
psikolojik olarak bireylere kitle iletisim araglarini kullanarak propagandasini

yapmigtir.

Resim 44. Gino Boccasile, Amerikan Karsiti italyan Afisi, 1941-45, 100x70cm, italya

2.Diinya Savasinda yapilan bir italyan afisinde ABD Silahli Kuvvetlerini
simgelemek Uzere siyah bir asker kullaniimigtir. Asker, ganimet olarak klasik
sanatin en go6zde eserlerinden biri olan “Milo VenlUsu” heykelini alan
uygarliktan yoksun bir Vandal olarak resmedilmigtir. Bu kaba saba goruntu
italyan izleyicisinde cesitli cagrisimlar yapacak sekilde tasarlanmistir. Afis, bir
bakima, dugmani temsilinde basvurulan basmakalip stratejinin bir 6rnegidir,
diisman kadinlara kétii davranan biridir. isgal tecaviiz kavramiyla
sembollestirilir. Dismani bu sekilde canavarlastiriimasi savasan uluslarin
sikga basvurdugu bir ydntemdir. Her iki dinya savasinda da sayisiz afiste
diisman, yontulmamis ingiliz Tommy barbar Rus veya alayci Prusyali gdrevli
kiliginda kadinlar tecaviizle tehdit ederken resmedilmistir. italyan afisteki

“kadin” bir heykel oldugu icin tecavizcl, dismanin milli kultire (ve mulkiyete)

> Toby CLARK, a.g.e., 5.144
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saldirisinin sembolu olarak sunan gizli kendini begenmislik duygusu resimde
acik bir sekilde ortaya ¢ikmigtir. Irk¢i dnyargilar harekete gegirmek amaciyla
siyahin siyah bir askerin secilmesi Amerikan kudltirinin bayagi oldugu
yoéniindeki yaygin disiinceyi 6ne gikarmak igin kullanilmis olabilir.>® Siyah

karanligin, kotu ve cirkinligin ifadesidir.

Siyasi unsurlarin ideolojilerinin  yaninda dusman nufuslarinin
izleyicileri de hedef olarak alinmistir. Bu amagla radyo yayinlari yaniltici ve
zayiflatici bilgilerin savunma hatlarini ve ulusal sinirlari gegmesinin bir araci
olarak kullanilmigtir. Digmani psikolojik olarak ¢okertecek yayinlar yaparak

cephe arkasi bunalim havasi yaratarak kaybetme duygusunu asilamislardir.

Savas sirasinda dagitilan el ilanlarinda ise daha kaba bir yaklagim
sergilenmistir. Disman ulusu kufarld, yikici, moral bozucu veya dizmece
haberlerle “bombalamak”. Bunlar genellikle disman askerlerini teslim
olmalari konusunda sikistiran ve onlara iyi muamele goéreceklerini vadeden
yayinlardir. 1l. Dinya Savasindaki tium uluslar bu yontemi kullanmiglardir.
Amerika, Uzakdogu’da ugaklardan el ilani atmigtir. El ilanlarinin gogunlugu
etkisiz kalsa da atilan el ilanlari bir bagska mesaj daha vermektedir, bir yere
kagitla ulasilabilenler bombayla da ulasilabilir.>® Bu tezle istenilen yapilmis;
Amerika, Japonya’'nin Hirosima ve Nagazaki kentlerine atom bombasi atarak
yerle bir etmistir. ideolojik tahakkiim gliciiniin ne kadar etkili oldugu yasanan

bu olayla gozler 6nune serilmistir.

*? Toby CLARK, a.g.e., s. 151-153
*¥ Toby CLARK, a.g.e., s. 155
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EN OF BRITAIN

COME INTO
THE FACTORIES

Resim 45. Philip Zec, ingiltere’nin Kadinlari Fabrikalara Gelin, 1939, 100x70 cm, ingiltere

Erkeklerin savasa katilmasi nedeniyle Ulkede fabrikalarda ¢alisacak
isci ihtiyacini dogurmus ve kadinlara c¢alismasi igin afisle c¢agrida

bulunmuslardir

Kadinlarin savag gorevlerine katilimi ve geleneksel erkek alanlarina
girisi, kadinlara aile ve kadinhigin resmi gértinimleriyle ¢elisen yeni toplumsal
roller verilmesini gerektirmistir. “ingiltere’nin Kadinlari Fabrikalara Gelin” adli
ingiliz Il. Diinya Savasi afisi bu sorunla basa ¢cikma ¢abasini géstermektedir.
Afiste, yukari dogru bakarken alt agidan resimlenen kadin cephane isgisi
kahramanlastinimistir. Kadin isginin izleyiciyi ictenlikle karsilayan aciimis
kollari ayni zamanda zaferin (victory) “V”sini animsatmak ister gibidir. Afis,
kadinlari endustriyel savas gorevlerinde calismasinin yarattigi toplumsal
sorunlari gizleme egilimindedir. Kadinlarin endustriyel islerde ¢alismasi igin
yapilan propagandanin ¢ogu bu ¢alismanin “ bir surelik” — anormal ve gecici
bir care- oldugunu vurgulamistir. “ingiltere’nin Kadinlari Fabrikalara Gelin “
adh afis bu anlayisi kadin ile fabrika arasindaki uzak ve glgsiz baglanti

yoluyla destekler gibidir ve kadin isgilerin kadinligini azaltmayacagini ima
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etmektedir. Karsilasilan digsmanliga ragmen savas donemini kadin isgileri bu
durumu yeni bir 6zgurlik ve bagimsizlik deneyimi olarak hatirlamaktadir. Afig
ayni zamanda bu disiinceyi de ifade eder gorinmektedir.>* Kadinlari
cikarlari geregi gecici olarak kullanmak icin kahramanlagtiran afiglerle davet
cagrisi yapilmig, Ulkenin kalkinmasina yonelik tahakkim araci olarak

dusundlmastar.

Modern donemdeki kitle iletisim aracglarindaki gelismeler,
daguncelerin iletiimesinin de kolaylastirmig, yeni fikirlerin yayllmasi daha
sistemli bir gekilde gergeklestirmistir. Yeni gelisen teknoloji her seyin
cogaltilabilir ~ ve  yeniden Uretimini, meta duzeyinde dagitimini
kolaylastirmigtir. Boylece modern insan tahakkimun her tarlisundn agik

alicisi haline gelmistir

Bilim ve teknolojik devrimler neticesinde, somurgeci imparatorluklarin
toprak fethine dayanan gug ifadeleri yerini burjuvazinin modern zihniyetinin
egemen yasina terk etmigtir. Boylece evrensel akil, yeni insani da birer
makine gibi tasarlayip ayni kusursuzlukla bigimlendirme emellerine
soyunmustur. insanlari tek tiplestirerek sorgulamayan ve arastirmayan birey,
her seyi oldugu gibi kabul eden onaylayan burjuvazinin istedigi insan tipi olup

metalastirdigi nesneleri alan hedef kitledir.

> Toby CLARK, a.g.e., s. 145-148
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1.3 POSTMODERN DONEMDE SANAT VE SIYASET iLiSKiSi
1.3.1 Postmodern Donem

2. DUnya Savagi sonrasinda modernizmin getirdikleri insanlarda hayal
kirikhigina, bunalima suruklemis ve inancini yitirmigtir. 2. Dinya Savasinin
bitmesiyle modern dénemin sonrasi diyebilecegimiz postmodern bir surece

girmistir.

Metafizik digtncelerin dnune bilgiyi, bilime koyarak mutlak karanhgin
onlne gegmek isteyen; ozgurluk, kardeslik sdylemlerini savunan pozitivist
dusunce, beklentileri yeterince karsilayamamistir. Her gegen gun iktidarin
bilgisi tarafindan bigimlenen modernitenin 6zgur bireyi yeni tutsakliklara
sokmustur. Doénemin tarihsel kosullari, toplumsal celiskileri daha da
derinlestirmistir. Bu slreg¢, sanatin ve sanatcinin toplumsal konumunu da
donUsuime ugratmis; ozerklik tanimlarindan hareketle sanat, toplumsal
baglarindan kopariimaya c¢alisiimistir. Sanat, her ne kadar c¢ikis yollar
yaratmayi1 denemis olsa da gelisen bilim ve teknolojinin de etkisiyle guglenen
kapitalist iktidar, tUm insani degerler Uzerinde oldugu kadar sanattaki
hakimiyetini de yasami metalastirarak siirdirmektedir.>> 1960’larda ingiltere
ve Amerika’'da ortaya ¢ikan Pop Sanat Akimi, yasamin meta halini etkin bir
hale getirerek popduler Grlnleri, kisileri ve olaylari ¢alismalarina aktarmis ve

kapitalizme hizmet ederek egemen guglerin tahakkimlerini yansitmistir.

Modern donemin gugli sistemlerinde iktidar odaklari 06zellikle,
ozgurltklerin savunucusu olmayi amacglayan bir goruntl yaratmak Uzere
onemli bir dontusum surecine girmistir. Bu donusum surecinin yarattigr onemli
sonuclardan biri; iktidarin isleyisini yalnizca devlet aygiti, yonetici sinif,
hegemonik kastlar Uzerinde gergeklestirmemesidir. Cagimizin toplumsal
yasami bir yandan kurumsal iktidar alanlari Uzerinden bir yandan da

bireylerin tum varligi Uzerinde hak iddia eden kapitalist iktidar aglariyla

**Aylin BASARAN, 20.yy’da Heykel Sanati ve Propaganda, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU, 2010, s.46
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bicimlendirmektedir. Metalarin tahakkimd ile butunlesen imajlar dunyasi,
hayatin gercgekligi Uzerinden, sanal tuketilebilir yagsamlari gizliden insanliga
yasatmaktadir. Foucault'un deyimiyle; “Giderek daha Ustu kapali; bireylerin
gundelik davraniglarinda, bedenlerine varincaya kadar onlari tahakkimu
altina alan mikro iktidar aglarina tabi olmaktayiz.” Yani sinsi bir sekilde
isleyen kapitalist sistem, cesitli tahakkim araglariyla en mahrem
alanlarimizdan yasantilarimizin ortak toplumsal degerlerine kadar nufus
ederek varhdini surdirmektedir. Dolayisiyla farkhlasan iktidar dizgeleri
icerisinde yeni denetim alanlari yaratmakta ve yasam kusatmasini
surdirmektedir. Sanat da c¢ogu zaman gizliden isleyen bu tahakkimun
denetimine sokulmak istenmigtir. Ancak 0&zellikle 70’li yillardan iktidar
olugumlari karsisindaki tepkilerini eylemsel calismalarla ortaya koyan
sanatgilar; mutlak biling ve mutlak nesne uretmek amacindaki distncelerin
muhalifleri olarak, varlik gdstermislerdir.®® Bu dénemin egilimleri icinde
sanatcilar sanata oldugu kadariyla yasamin her alanina nufuz eden
tahakkimun sorgulanmasi yonundeki performans ve uretimlerle kendi direnis

odaklarini olusturmus, iktidar karsiti elestirel bir durum gergeklegtirmislerdir.

Tarihi surecte, yonetimi elinde bulunduran siyasi iradeler, iktidarlarinin
mesrulugunu cesitli ydntemlerle saglamiglardir. iktidar agisindan vazgecilmez
olan propaganda yodntemleri, siyasal iktidarlarin egemenlerinin yayilmasi ve
bunu topluma kabul ettirmesi acgisindan onemli araglar olmuglardir.
Propaganda yodntemlerinin sistemlestiriimesi ve hedef Kkitleler Gzerinde
glcundn fark edilmesiyle; egemen guglerin, kitleler Gzerindeki siyasal, sosyal

ve kulttirel manipulasyonun etkinlik alani, muazzam boyutlara ulagmistir.

Modern dunyanin vahsiligi bireyi yipratmis olup, bu vahsilige karsi
sanatcinin, totaliter toplumun yavan tek tipligine set gcekecek bireysel iradenin

parlayan bir 6rnedi olmasi bekleniyordu.

Soyut disavurumculugu bicimlendirmeye ve basarisini saglamaya

yardimci olan etmenlerden en dnemlisi, 1939°'dan itibaren New York'taki bazi

*® Charles LEMERT, Sociology After the Crisis, Boulder, Coloroda:Westview Pres.1995, s. 201
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solcu Stalin karsiti gruplarin Marksizm’den uzaklasma ve daha sonra da
depolitizasyon surecine girmeleri, bu olgunun, savas boyunca hizla kabaran
milliyetci duygularla birlesmesiydi. Daha sonra, Soguk Savas siddetlenince
ve Marshall Plani en sonunda kongreden onay alinca, mureffeh ve guglu orta

sinif, konumunu iyice pekistirdi.

Meydana ¢ikan avangardin 1947 ve 1948’de yeni bir resimsel Uretim
tarziyla birlikte yeni bir ideoloji gelistirdigi sUrecte, baslangigta akiskan olan
ideoloji ve Uslup gabucak katilasti. Avrupa ile ortak kaynaklari solcu Stalin
karsithgi olsa da, sag ve sol uglarindan kagindigi sdylenen, o déonemde ileri
suruldigu uzere, hem o6zgurlesmis hem de 6zgurlestirici oldugu sdylenen
soyut ve digsavurumcu bir “Uglincu yol” yaratmayi basardi. Yeni bigim, elbette
modernist gelenekle diyaloga girdi, ama dahasi, avangart sanatgilara,
propaganda ve illistrasyon sanatindan kaginirken toplumsal “angajman’
duygularini korumalarini saglayan bir yol sundu. Bir bakima, siyasal bir

siyaset -disi- kalma demekti.>’

Avangard, yeni liberal Amerika’nin uluslararasi sahnedeki buyuk bir
glcun amaglarini ve beklentilerini epey dogru yansitan tutarli, taninabilir ve
satilabilir bir imaj bicti kendine. Siyasal ve sanatsal imajlari birlestirmek
mumkindu; Clnkl hem sanatgilar hem de siyasetgiler bilingli olarak ya da
olmayarak, oOteki grubu mauttefik listesine yazmak amaciyla kendi

ideolojilerinin buyuk bolumunu goz ardi etmeye raziydi.

Siyasal olarak merkezin saginda bir konuma saplanmis bir toplumda,
siyasal baskinin Birlesik Devletler 'deki kadar agdir bastigi bir toplumda soyut
disavurumculugun birgok kisi i¢in 6zgurligun anlatimi olmasi ironikti; ama
aykiri degildi. Cekismeli sanat yapitlari yaratma 6zgurligu, action painting’in,
prangasiz sanatg¢ilarin gem vurulmamis disavurumculugunun simgeledigi
Ozgurliktli. Modernlerin muhafazakarlara karsi savundugu hem i¢csel hem de

varolussal nitelikteki bir 6zgurlukta.

> Serge GUILBAUT, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, cev. Elif GOKTEKE,
1. Baski, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2009, s. 10-11
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Ozguirliik Soguk Savas déneminde yeni liberalizmin en etkin ve siddetli
bicimde destekledigi simgeydi. Digsavurumculuk 6zglr toplumla totaliter
toplum arasindaki fark anlamina geliyordu. Sanatin liberal toplumun
erdemlerini paketleyip dismanlarina meydan okuma gucu vardi. Tehlike
pesinde kogsmadan polemik yaratiyordu. Bdylece Jackson Pollock da bir
simgeye donusturuldl, 6zgur ama kirilgan bir insan simgesine. Onun
yapitlart modern kayglyr temsil ediyordu. Yabancilasma hem soyut
digsavurumcu sanatin hem de ideolojinin iginde yer aliyordu. Onun psikolojik
sorunlari 6zgurligun cefasinin acimasiz belirtilerinden bagka bir sey degildi.
Asiriligi ve siddetiyle Pollock dava ugruna Soguk Savag’taki liberal savasgiya
dénusmus ecinnili insani, asiyi temsil ediyordu. 1951°den sonra Amerikan
avangardi Avrupa’nin her yerine bagimsiz orgutler aracihigiyla en siddetli

bicimde sunuldu.®®

Resim 46. Jackson Pollock, isimsiz, Serigrafi baski, 1951, 100x200 cm Amerika

Pollock’'un ¢alismalari Amerikan orta sinif kaltirinin idealleri ve
niteliklerinin sanatsal bir ifadesiydi adeta: bireysel 6zgurllik, guven ve glg¢

hissi Clement Greenberg tarafindan yaratmistir.

*® Serge GUILBAUT, a.g.e., 256-258
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Resim 47. Andy Warhol, Marilyn Monroe, Serigrafi, 1967, 200x300 cm, Andy Warhol
Muzesi/ABD

Pop Sanati dnculerinden Andy Warhol, tiketim modellerini, kitle
kaltdrand, marka kimlikleri, tlketime yonelik mekanlari birlestirici ve
yabancilastirici etkilerini basit gorsel malzemeleri kullanarak, seri tuketim
malzemelerine donustirmustar. Altmigh yillarda Amerika’nin yasadigi siyasal
ve toplumsal galkantilara kendi sanatiyla kargilik vermis; Urettigi her sey hem
saskinlk, hem 6fke, hem de hayranlik yaratmistir. Marilyn Monroe’den Elvis
Presley 'ye, Mao’dan Che Guavere’ye; kola siselerinden, ¢orba kutularina;
isa’dan Mona Lisa’ya kadar akla gelmedik her seyi pop sanatin ikonlari
haline getirmistir. Ona goére televizyonun sadladigi yalitim herkesi 5
dakikaligina unlu edebilecek glce sahiptir. Bu da kitle kalturinan populer
kiiltiire déniismis bicimini ortaya koyar.® Andy Warhol, popliler tiiketim
imgelerini resimleyip serigrafi baski teknigiyle ¢ogaltarak sanat eserinin
biricikligini ortadan kaldirmig, sanatini sermayenin ekonomik gtcun hizmetine
sunmusg olup; reklam ogelerini kullandigi icin sermayenin tahakkumlerini

uygulamigtir.

*° Yénetmen Durmus Akbulut, Andy WARHOL “Plastik Suretler” Belgeseli,
ttp://www.cekirdekfilm.com,
Cekirdek Film, 2009
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1.3.2 1960 Sonrasi Savaslar ve Muhalif Sanat

Resim 48. Vietnam Savasl, Fotograf, 1963-1973, Vietham

Dudnya savascilarinin geride birakilmasinin ardindan, Vietnam
Savasr’nin baslamasiyla, bu savasin yaratti§gi buyidk travmalar ve buylk
huzursuzluklar; ayni zamanda, oOzgurlUk duguncelerinin de gsiddetini de

arttirmig, tUm dunya 6zgurlik 6zlemlerinin yayilmasinda etkili olmustur.
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Resim 49. Mark di Suvero, Baris Kulesi, Anit Heykel, 1966, 18x3 m, Los Angeles/ABD

Vietnam savasl 1960’lar ve 1970’Irin basinda protest sanatinin tim
toplumsal kaygilarini etkilemistir. Alternatif bir mekanda sergilenen daha eski
bir projede heykeltirags Mark di Suvero tarafindan tasarlanan ve 1966 yilinda
Los Angeles Sunset ve La Cienega bulvarlarinin kesistigi yerde kiralanan
parsel Uzerinde yapilan "Baris Kulesi'dir. Protest Sanatgilar Toplulugu
tarafindan tasarlanan projede, 18x3 metre yuksekligindeki kule dianyanin
pek cok yerindeki sanatgilar tarafindan goénderilen ve kendilerinin savasa
karsi olduklarini anlatan kelime ve resimlerinin yer aldigi 400 kuguk tahta
parcasiyla birlikte sergilenmistir. New York’'u Muhalif Sanatgi ve Yazarlar
Grubundan savas karsiti temalari isleyen Leon Golub, 1960’larda yapmaya
basladigi buylk figtrlerle konularina sosyal bigim veren Vietnam dizisi ile
resimleri agiktan aciga siyasallastirmistir. Son resimleri bu sosyal ug ile
tanimsiz figurlerinin sentezi konumundadir. Golub’un resimlerinin en belirgin

Ozelligi siyasal siddeti bas konu edinmesidir. Ancak Golub’un siddeti ele alis
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bicimi sosyalist-gercekligin lanetleyici yonetimden farkhidir. Golub resmi
araciligi ile duguncesini “afislemek” yerine izleyicinin goruntiye ve kendisinin
goruntlye olan tepkisini sorgulamasini amaglar. Leon Golub’un sorusturma,
beyaz manga ve parall askerler dizileri kalan Belgika bezine boyall
resimlerinde yan asker kont gerilla iskencesi ve kurbanlari diye tanimlamak
mumkundur. Golub bu figurleri hakkinda soyle diyor. "Amerika’nin iktidarini
ya da genelde iktidar bigimlerini anlamak igin peri ferilere bakmak gerek
hikimetler ve uzantilari merkezi, kontrol kullanmak istemedikleri zaman
ortaya parall askerler ¢ikar. Hikumetlerin bunlarla “resmi iligkisi “ olmadigi
icin parali askerlerin eylemleri hem belirsiz, hem de acgikga ortadadir.”
Golub’'un resimleri yalnizca roportajcilik ya da gergekgilik anlayisindan
kaynaklanmiyor.®® Bu resimlerinde 6nemli olan Faucault un dedigi gibi

“toplumsal gézdede en iyi gizlenmis seylerden birini”-hakimiyeti yansitmaktir.

Resim 50-51. Leon Golub, Sorgu, Belgika Bezi Uzerine Akrilik.Boya, 1960-1982, Amerika

60 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yaynlari,
2004, s. 169-171
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ABD’li ressam Leon Golub, Goya’'nin eserlerini ¢agristiran ve ABD’nin
iskencelerdeki su¢ ortakligini, iskencenin fiziksel, psikolojik ve teatral
yonlerini ifsa etmeye yonelik bir dizi ¢galisma yapti. Sordu 2’de dahil olmak
Uzere bu tablolar Guney Afrika, Guatemala, El Salvador ve baska yerlerdeki
gergek iskence olaylarinin gazete ve haberlere yansiyan fotograflarindan ve
goruntiulerinde yola gikilarak yaratilmigtir. Yara kabugu renginde, kazinmis,
gerilmemis, cercevesiz ve o6rme halkalara asilmis olan bu resimlerin bu
resimlerin kendileri dayak yemis ve tacize ugramig, asagilamalarin ve
iskencelerin izlerini Uzerlerinde tasiyor gibi goérunmektedirler. Sandalyelere
oturtulmus, baglanmis, yuzu ortlla bedenlerin nesnellestiriimesi sorgu 2’deki
ayakta duran iskencelerin koseli atletikligiyle carpici bir karsitlik
olugturmaktadir; arsizca bize bakmakta, onlari azarlayabilecegimi,

durdurabilecegimizi hi¢ diisinmemektedirler.®*

Leon Golub’un Sorgu 2’sindeki fiziksel anlamda ¢i§ duygusal anlamda
abartiimistir, oyun daha énce sézinu ettigimiz guncel kitle kaltirG Granleri
gibi herhangi bir erotik haz yansitmakta, aksine iskence duyarsizligin ve

kurbanlarin fiziksel anlamdaki kirilganligi betimlemektedir.

1960’larda figuratif sanatgilar, yapitlarinda “insanin iginde bulundugu
kosullar” ifade etmeye calisirken, melodramatik egilimler yansitmislardir.
Germanie Richier gibi énemli bir sanatgi bile savas sirasinda yasadigi
barbarligi anlatmak icin etkili bir imge bulmaya c¢abalarken, melodrama

dusmekten kurtulamamigtir.

®! Stephen F. EISENMAN, Ebu Graib Etkisi, gev. Isil OZBEK, 1.Baski, istanbul Versus Yayinlari
2007, s. 106-107



68

Resim 52. Renato Guttuso, Savas, Tuval Uzerine Yagliboya, 1956, 100X70 cm

Batida belirgin politik temalar isleyerek, genis bir kitleye hitap etmek
Uzere buyuk boyutlu resimler yaratma girisiminde sorumlu tutulabilecek
sanat¢ci Renato Guttuso’dur. Guttoso, Rus toplumu Gergekgiligin ve bir
bakima onun Batida ki karsiigi olan reklam dunyasinin bayagiliklarini
asmaya ugrasmistir. inanclari, resme karsl tutumuna yén vermis ve sanat
Uslubunu etkilemistir.®?? Ancak siyasal tavriyla sanati 6zdeslesmis; bu da
yapitlarina ilgiyi azaltmigtir. Resimler, amagladigi halk kitlesini ulagamadigi

gibi, sanat ¢evresi de bunlari asiri vurgulu bulmustur.

®2 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, ¢ev. Cevat CAPAN- Sadi OZiS, Remzi Kitapevi,
2009, s. 268


http://www.pandora.com.tr/yazar/cevat-capan/21823
http://www.pandora.com.tr/yazar/sadi-ozis/54815
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Resim 53. Martha Rosler, Kirmizi seritli mutfak, Fotomontaj, 1967-72, 100x80 cm, Amerika

ABD’li Sanat¢ci Martha Roslerin, “Savasi Yurda Getirmek”
Uzakdogu’daki militarist emperyalizmi kendi Ulkelerindeki irkgilik, cinsiyetgilik
ve ekonomik somurgeciligin geniglemesi olarak goren protestocularin yaygin
sloganidir. Martha Rosler vahsi savas imgeleriyle Amerikan orta sinif ev
yasami manzaralariyla olusturdugu bir seri fotomontaji igin bu slogani
kullanmistir. Martha Rosler galeri ve piyasa sistemine dahil olmayi
reddedisini sdyle aciklamistir. “Savasi Yurda Getirmek” Uzakdogu’daki
militarist emperyalizmi kendi Ulkelerindeki irk¢ilik cinsiyetcilik ve ekonomik
somurgeciligin genisletiimesi olarak goren protestocularin yaygin sloganidir.
Martha Rosler, vahsi savas imgeleri ve Amerikan orta sinif ev yasami
manzaralariyla olusturdugu bir seri fotomontaji i¢in bu slogani kullanmistir.
Rosler, daha sonra bu donemi “1960’'lar her c¢esit kurumsal bilginin
mesruiyetinin sorgulandigi bir dénemdir. Vietnam’daki savasin “bir kaza
olmadigin1” sdylemenin ne demek oldugunu sonunda anladigimda, resim

yapmayl neredeyse tamamen birakip ajitatif isler yapmaya bagladim.”
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diyerek animsamistir. Rosler, galeri ve piyasada sistemine dahil olmayi
reddedisini, benimsenmis ahlaki dusincelere karsi ¢ikan, savas karsiti veya
ajitatif feminist ¢calismalari insan topluluklarina ulasabilecegi “sokaklarda veya

bagimsiz basinda sergilenmesi daha uygun goérindugunu dile getirmistir.

“‘Savagl Eve Tagsimak: Guzelim Ev’(1967-72), Vietham savasina ait
goruntuleri Birlesik Devletler de yayimlanmig i¢c mimarhk dergilerinden
resimlerle bir araya getiren bir fotomontaj dizisi. Uzak savas meydanlarindaki
dehset, Amerikan rlyasiyla yan yana getirilerek rahatsiz verici, gergek ustu
bir kabus olusturulmus. Oturma odalari ve mutfaklarda askerler, banliyo
evlerinin icinde ve etrafinda cesetler gértyoruz. Bu montajlar sergilenmemis,
eylemlerde veya eylemlerin yapildigi yerlerin yakinlarinda fotokopiyle el
ilanlar olarak dagitiimis. Bazilari da yeralti diye nitelendirilen gazetelerde
ctkmistir.%® Yapilan bu calismalar sanat eserinin, isliginin, kapitalist diizenin
bir durumu olan galeri, kapali alan iginde sergilenmesine bir tepki oldugunu
gOstergesidir. Kapali mekanlar toplumla sanat arasinda bir sinir koymakta ve

elitlestirmektedir.

B i+ A UL n e i SOB, TR W UECE

® WHW- Ilkay BALIC, insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararasi Istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski
Istanbul, 2009, s. 257
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Resim 54. Martha Rosler, Savasi Eve Tasimak Serisi, Gladyatorler, Fotomontaj, 2004,
25x30cm, ABD

Resim 55. Martha Rosler, Savasi Eve Tasimak Serisi, Fotomontaj, 2004, 25x35 cm, ABD

Martha Rosler, “Savagi Eve Tasimak: Guzelim EV’ yeni serisi ile
2004’'te Irak ve Afganistan’daki savaslara dair yeni bir montaj dizisi
yaratilmistir. Eski yapitlara yeniden siyasi yeniden bir boyut katmak istedigini
dile getirmistir. Ayrica gosterilen mekanlarin ne 6l¢lde cinsiyet¢i ayrimlar
icerdigine isaret etme firsatinin da yararlanmak istedigi yeni yapitlarda bu
konu daha fazla vurgulanmaktadir. “Retro” fikrini muhafaza ederek, sonug
dijital ¢ikti olsa bile eski yapitlardaki ile ayni kesme ve yapistirma teknikleri
kullanilmistir.®* Kolaj ayni zamanda hem ayriliga hem de birlesmeye isaret
edebildigi, kavramsal acgidan apacik olan, fakat zihinlerimizde ayristirmayi
tercin ettigimiz seyleri, yani gunlUk yasamlarimiza ve mutluluga iligkin

goéruntulerde savas, 6lum ve pargcalanma goruntulerini vurgulamistir.

 WHW- ilkay BALIC, insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararasi Istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski
Istanbul, 2009, s. 258-259
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Resim 56. Eddie Adams, Vietkong Tutsaginin Sokakta infaz Edilisi, Fotograf, 1968,

15x30cm, Vietnam

Vietnam savasginin dehset verici anlarini, esit derecede simgesel
gérintilerle kaydediyordu. “Bir Vietkong Tutsaginin Sokakta infaz Edilisi”
Saygon (1968), Vietnam ordusundan bir askerin, bir vietkong savasgisinin
basindan vurularak &ldurilisini gdsterir. Adams, bu acimasiz cinayetin
hemen Oncesini, infaz anini ve sonrasini agik bir durGstlikle goéruntiler.
izleyici kendini bir anda bir cinayete sahit konumunda buldugundan, buradaki
vahset elle tutulabilir somutlukla ve son derece rahatsiz edicidir.®® Sanatgl,
savasin dehsetini, vahsetin goruntulerini izleyiciye c¢arpici bir sekilde

yansitarak hedefine ulagsmistir.

® Jens HOFFMAN & Andriona PETROSA, Isimsiz, IKSV 12. Uluslararas: istanbul Bienali Rehberi,
1. Basky, Istanbul, 2011, 5.7 6-77
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Resim 57. Edward Kienholz, Savas Aniti, Kolaj Heykel, 1968, Los Angeles/ABD

1927 yilinda Washington’da dogan ve formal higbir sanat egitimi
almayan Edward Kienholz, 1956 yilinda Los Angeles’a tagsinarak Now isimli
bir galeri acarak kentin sanat ortaminin icine girdi. Galeriyi igletirken,
sokaktan topladigi atilmig malzemelerden kolajlar yapmaya baslayan
sanatgl, yavas yavas taninmaya basladi. 1961 yilinda ilk isi Roxys’i yapan
Kienholz ilerleyen yillarda bir c¢ok isini sergiledi. 1966'da LACMA'da
sergilenen bir kamyonun iginde sevigen bir ¢ifti gdsteren ‘Back Scatdotge’38’
isimli isi pornografik ve utang verici bulundu. “Toplumu, sokaktan topladigi
copler sayesinde tanidim.” diyen sanatginin islerinde modern kent yasamina
sarkostik bir yaklasim vardir. Karisi Nancy reddinin batin iglerinde imzasi
oldugunu soyleyen sanatci,1973 yilinda daga tirmanirken kalp krizinden oldu.
Kienholz’un 1968 yilinda yaptidi ‘Savas AnitI’ cagdas sanat alaninda savas
karsithgini isleyen en carpici islerden modern Amerika’nin yasamini temsil
eden bir fastfood lokantasinin ortasina Amerikan ordusu bayrak dikmekte,
duvarda ise ‘Uncle Sam’in Amerikan genclerini askere c¢agiran posterini
cagiran posteri asili duruyor. Vietham Savasi’'nin travmasi siradan Amerikan

insaninin Ustiine ¢okmiistiir.® Kienholz, ruhsal hastaliklar, cinsel iligkiler,

**0Osman ERDEN, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken Her Sey, Tempo Dergisi Eki, Mart
2012, s. 92-93
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yoksulluk, hirs, yolsuzluk, yurtseverlik, din, yabancilasma ve irkgilik Gzerine

calismalar, isler Gretmigtir.

p——y

Resim 58, Zeina Maasri, Liibnan i¢ Savasindan Siyasi Afis, Serigrafi, 2009, 70X50 cm,
Ldbnan

Libnan i¢ Savasindan siyasi afisler (1975-1990) “Zeina Maasri ve
Catisma belirtileri: Libnan i¢c Savasindan Siyasi Afisler’, Liibnan’in savas
zamani c¢atigsmalarinin karakteristik bir 6zelligi olarak siyasi soylemi gorsel
kulthr icinde yer alma bigimlerinin izini sdrtyor. 1975ten 1990’a kadar
Libnan’'daki i¢c catismada yer alan farkli fraksiyonlar, siyasi parti ve
hareketler taraftarlarini harekete gecirmek ve davalarina kamusal destek
saglamak icin sokaklari posterlerle doldurmustu. Bu proje ayni zamanda
yerel sosyo-ekonomik ve mezhep kaynakli micadelenin siyasi sdylemleri ve
bunlarin ikonografisini nasil sekillendirdigini de inceliyor. 1975'ten 1960’a
kadar slren savasin gorsel bir kronolojisini sunan bir enstalasyon olan grafik
kronolojiler (2009) daha 6nce Ashkal Alwon tarafindan gerceklestiriimis
(Beyrut 2008) genis kapsamli bir serginin bir boliminden olusuyor. Ashkal

Alwon’un bu galismasi Zeina Maasri'nin ‘Duvarin Otesinde: Libnan ig
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Savasindan Siyasi Afigler’ (2009) bashgiyla yayimlanan arastirmasinin da
cikis noktasi olmus. Proje siyasi posterleri karmasik bir micadelenin alani
olarak tanimlarken, c¢atismanin ¢ok katmanli bir kronolojisini ortaya
koyuyor.®” “Of the Wall” gorsel medya gdsterge bilim icine biyileyici
kavrayiglar ile yerel baglamda derinlesmesine bilgi birlestiren goérsel kultar,
toplumsal catismalar ve Ortadogu siyaset anlayisina oldukga 6zgin bir

yapittir.

Resim 59. Mona Hatoum, i¢ Savas Performansi, Fotograf, 2009, 25x35cm, Londra

Beyrut'tan ayrilarak 1975 yilinda Londra da yasamaya baslayan
Filistinli sanat¢gi Mona Hatoum Libnan’daki i¢ savas icerisinde gerceklestigi
bir dizi performans ve enstalasyonla taninmistir. Yabancilasma ve bélinme
gibi politik sorunlari ifade etmek igin kendi kisisel gegmisinin igsel dramlarini
sergilemistir. Hatoum’un calismalari kendini anlatma ile politik durus
8

arasindaki degismez bir ayrim yapilmayan sanat tiiriiniin tipik drnekleridir.®

Mona Hatoum farkli kuramsal ¢erceveler araciligiyla, i¢ dinyanin tehlikelerini

¥ WHW- ilkay BALIC, insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararas: Istanbul Bienali Rehberi, 1.Bask1
Istanbul, 2009, s. 168

o Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1.Baski, Istanbul, Ayrmnti Yayinlar,
2004, s. 203
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ve sinirlarini arastirnp yaptigl is siyaset, toplumsal, cinsiyet ve farkhliklar

Uzerine yorumlar sanatini olusturmustur.

Dilin etkisi ve sinirlari konusuyla ilgilenen Rita Donagh 1970’lerden
beri Kuzey irlanda’daki gatismalar hakkinda resimler yapmaktadir. Bunlar,
taraf tutmayip “sorunlar” olarak tanimlanan karmasik ve sonuglari
gorulemeyen durumlarin sézcuk ve imgelerle aciklanmasindaki yetersizligi
asmak amaciyla sessizligi ve mutlakligi kullanilan resimlerdir. Kuzey
irlanda’nin politik kaltlri asir bir slogan ve sembol Uretimi ile géze
carpmaktadir. Hem hiukimet yanlilari hem Cumhuriyetgiler, rekabet halindeki
ikonografilerinin bolgesel varligini korumak i¢in duvar resimlerini, Uniformali
gruplari ve sb6zde-dinsel gecitleri kullanmaktadir. Her iki taraf da basin ve
televizyon igin saldirilar dizenlemektedir. Ingiliz hikimeti 1988 yilinda
Margaret Thatcher’in ifadesiyle, halka duyurma yoluyla yasa digl davraniglara
avantaj saglamalarini, engellemek icin érgut Gyelerinin demeglerinin radyo ve
televizyonlarda yayimlanmasi gegici olarak yasaklanmigtir. Nefes
alinamayan bu ortam Donagh’ resimlerinde acgiga vurulmustur. Donagh
modern yasamin medyaya bogulmus ortamindaki temsiliyet sorunlariyla
ilgilenmigtir. Donagh politik bir durugun sembollerin arkasina nasil gizlendigini
ve medyanin 6luml temsil edis bigimin 6lumin anlamini ve 6lume yonelik
duygusal tepkileri nasil yok ettigini gdstermistir.?® Artan koktencilik, kentsel
paranoya ve siyasi dalgalanmalar Donagh’in sanatinin ileri goérusli

oldugunun gostergesidir.

* Toby CLARK, a.g.e., 5.206-209
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Resim 60. Felix Gonzales Torres, Atesli Silahlarla Olim, Yerlestirme, 1990, ABD

isimsiz (Atesli Silahlarla Olim) adli yapiti, Felix Gonzales-Torres’in 1-
7 Mayis 1989 arasinda Amerika da silahla dlduriimus butln kigilerin kimlik
bilgilerin bulundugu Ust Uste konmus blyuk sayfalardan olusan 1990 tarihli
sarsici yapitindan aliyor. Olen 460 kisiyi, isim, yas, yasadiklar sehir ve
eyaletlerine gore listeleyen bu calismada sahislarin kisaca anlatilan 6lim
kosullari ve blUyuk bir kisminda da birer fotograflari bulunuyor. Gonzales-
Torres bu bilgi ve fotograflari 17 Temmuz 1989 tarihli Time dergisinde
yayimlanan “ 7 Olimcul Gin” adli makaleden almisti. Makale, son elli yilda
Birlegsik Devletlerde silah sebebiyle oOlumlerin iki katina ¢iktigi ve bunun
baslica sebeplerinden birinin, rakamsal olarak iki hane basina bir silah olmak
Uzere atesli silah tasima oranindaki artig oldugunu belirtmekteydi. Mevzu
bahis olaylardan bir kismi rastgele siddet eylemleri olsa da buyuk bir kismi
planliydi, kurbanlar ya kendilerini vurmuslar ya da tanidiklari birileri
tarafindan oldurtimuslerdi. Gonzales-Torres Ust Uste yaydigi posterlerinde
bu i¢c karartici istatistikleri cisimlestirmektedir. Gonzales-Torres’in ¢alismasi,
silah kullaniminin kontrol altina alinmasi icin bir yakaristir ve aslinda bu
mesajl, siddetin her gegen gun arttigi gunumuz dunyasinda daha da 6nem
kazanmaktadir. ilk bakista, tekrara dayali bu imgelerin ritmi gdéze hos gelir;

fakat izleyici durup fotograflara ve yanlarindaki agiklamalara baktiginda,
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konunun rahatsiz edici ozellikleri ile karsilagir. Haberlerde Ortadogu’'da
yasanan terorden mahalle getelerinin neden oldugu vahsete, her gin olum
goriantdulerinin bombardimanina ugruyoruz ve bdyle acimasiz bir gsiddetin
karsisinda ister istemez hissizlesebiliyoruz. Eser; destedeki her kagit
parcasinin kisa omurlaliguna, atilabilir olusunu, hayatin kirilganligini tasvir

eden bu yapittan gikardi§imiz sonuglari yansitiyor.”

Resim 61. Felix Gonzales Torres, Atesli Silahlarla Oliim, Yerlestirme, 2011, istanbul Bienali

IM
WORRIED
THAT THIS

WILL BECOME
A SLOGAN

Resim 62.Raquel Ormella, Bu bir slogan haline gelecektir Gzuliyorum, Pankart, 2002

7® Jens HOFFMAN & Andriona PETROSA, Isimsiz, IKSV 12. Uluslararas: Istanbul Bienali Rehberi,
1. Basky, Istanbul, 2011, s. 75-76
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Raquel Ormella sokak gosterilerinin, sol politikalarin ve protest amagli
duvar yazilarinin gorsel dilini ve retorigini kullanarak, igerigi, o6zellikle de
politik icerigi isine yedirmek amacindadir. Pankartlar, sokak levhalari,
tigortler, duvar yazilari, videolar ve faninler yapmakta ve bunlari sanat
galerilerine oldugu gibi, kamusal baglamlara da oturtmaktadir. Onun kentsel
gergekgiligi bir amator atdlye estetigine sahiptir ve ayni zamanda 1970’lerin
politik, performans ve kavramsal sanatlarinin birbiriyle i¢ ice gecmis
usluplarini ve giindemlerini de cagristirir.”* Raquel Ormella; politik biling ve

sosyal faaliyetlere iligskin ¢calismalar, yerlestirmeler yapmstir.

Resim 63. Ben Shann,The Nation Dergisi Kapak Resmi, 2005, 28x21cm, ABD

Ben Shahn’in GnlU posteri iste Nazi Vahsetinden cizdigi kelepgelenmis
basina cuval gecirilmis mahkum figiri de Ebu Graib fotograflarini
cagristirmakta. Poster, 2005 yilinda “The Notion” dergisinin iskence
kompleksi konusunu, yani ABD’nin Irak’'ta diledigi gibi iskence yapmasina
olanak saglayan sistemi isleyen bir sayisinda kapak resim olarak kullanildi.

Shahn ABD Savas istihbarati biirosunca basilan calismasinda, su anda

! Dan CAMERON, Siirsel Adalet, IKSV 8. istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski, Istanbul, 2003, s. 184
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Irak’ta ve baska yerlerde baski ve igkence igin kullanilan yirminci yuzyilin

duygusal mahrumiyet teknikleri tarihini gézler 6nine sermistir.

Ben Shahn’in posterinin Ebu Graib ve Irak'taki savasa yonelik
tartismalarla ilgili son derece c¢arpici bir yerde olmasinin bir nedeni de
baslarina ¢uval gecilerek insani ve toplumsal haklardan mahrum birakiimig
mahkamlarla iligkisinin bize ABD askerlerince uygulanan yontemleri
animsatmasi. Ben Shahn’in posterindeki adamin adinin ve yuzunun gizli
tutulmasinin yani sira dogup buyudigu kasaba Cekoslovakya’da bulunan
Lidice kasabasi Naziler tarafindan yikimlar kitlesel cinayetler ve sinir disi
etmeler yoluyla haritalardan silinmisti.”> Ben Shann, sosyal gercekgi vizyona
sahip bir sanatgi olup; modern kent yasami, organize is glcu, gogmenlik ve

adaletsizligin polemik igerikli temalarini galismalarina aktarmistir.

Resim 64. Fernando Botero, Ebu Graib Cezaevi, Tuval Uzerine Yagliboya, 2005,100x130cm

Latin Amerika’nin UnlG ressamlarindan biri olarak kabul edilen ve
dinyanin en populer cagdas ressamlarindan biri olan Kolombiyall ressam ve
heykeltiras Fernando Botero’'nun resimlerinde c¢ok c¢esitli insanlarla
karsilasiriz. Soylular, isciler, kardinaller, piskoposlar, rahibeler, polisler, ordu
mensuplari, hizmetgiler, fahiseler, hirsizlar, vb. resimlerinde karsilastigimiz

72 Stephen F. EISENMAN, Ebu Graib Etkisi, ¢ev. Isil OZBEK, 1. Baski, istanbul, Versus Yayinlari,
2007, s. 22-24
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figurler, iyi beslenmis tombul ve hatta tam anlamiyla sisman kisilerdir. Balon
gibi yusyuvarlak Botero’nun uslubunu belirleyen en onemli 6ge haline
gelmigtir. Bu 0ozellik onun resimlerindeki her figire ve her objeye
uygulanmaktadir.

Resim 65. Fernando Botero, Ebu Graib Cezaevi, Tuval Uzerine Yagliboya, 2005,100x130cm

Cogu eserlerinde toplumsal bir elestiri vardir. Bu bazen sadece imadir;
ama yakin zamandaki eserlerinde Medellin uyusturucu kartelleri ve Irak’taki
Ebu Graib hapishanesi, resimlerinde aciga cikmistir.”® 2003 yazindan 2004
ilkbaharina kadar Ebu Graib'te yapilan sorgulamalar esnasinda birimleri,
askeri polis, C/A ve diger birimleri sikga kullanilan ¢ 6geydi. Botero’nun
yansittigi yozlasmanin neredeyse aynisi, Ebu Graib fotograflarinin
bazilarinda, o6zellikle gardiyanlarin ve sug¢ arastirma komitesi koridorda

cirillgiplak yartyen adamin fotografinda acgik secik goértlmektedir.

7 Andrew GRAHAM-DIXON, Sanat Atlasi, ¢ev. Ayca SABUNCUOGLU- Begiim KOVULMAZ,
1. Baski, Istanbul, Boyut Yaymn Grubu, 2010, s. 568


http://www.dr.com.tr/Search.aspx?kw=Ay%c3%a7a+Sabuncuo%c4%9flu&gid=00001&criteria=2&media=999
http://www.dr.com.tr/Search.aspx?kw=Beg%c3%bcm+Kovulmaz&gid=00001&criteria=2&media=999
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Resim 66. Fernando Botero, Ebu Graib Cezaevi, Tuval Uzerine Yagliboya, 2005,100x130cm

ABD ordusunun lrak’a uyguladigi savas ihlalleri ve cezaevlerindeki
insanlik dis1 davranislari Botero’nun resimlerine konu olmus, tim carpiciligi

ve siddetini yansitmigtir.

Resim 67. Sejla Kamerig, Bosnali kiz, Poster, 2003, 70X50cm, Saraybosna

Video ve fotograf alaninda Uretimde bulunan 1976 dogumlu
Saraybosna dogumlu Sejla Kameri¢’'in “Bosnali Kiz” isimli posteri son
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senelerin en carpict politik islerinden biri. Bosna savasl esnasinda
Srebrenica kenti birlesmis devletler tarafindan 10 Nisan 1993 tarihinde
guvenlikli bolge ilan edildi ve Hollanda ordusu tarafindan sirt guclerine kargi
korunmaya baglandi. 12 Temmuz 1995 tarihinde kenti korumakla goérevli olan
Hollandali komutan Thomas Karremans Sirp komutan Ratko Miladig ile bir
gorisme yapti ve Hollandali askerlere ates acilmasi kaydiyla Sirplarin kente
girebilecegini belirtti. Ertesi gun Miladi¢ komutasindaki 5000 Sirp askeri kente
girerek yakin tarihin en g¢arpici katliamlarindan birini gergeklestirdi.
Soykirnmdan U¢ gun sora Hollandali komutan ulkesine dondugunde riutbesi
yukseltildi. Savas sonrasi kenti korumakla gorevli olan Hollanda birliginin
kullandigi kiglanin tuvaletlerinde askerlerin yazdigi duvar vyazilari ile
karsilasildi. Bunlardan biri goyleydi: “Dissiz...?, Biyikh...?, Bok gibi
kokuyor...? Bosnali kiz!” Babasini Bosna Savasi’nda kaybeden Kamerig
2003 yilinda bu duvar yazisini kendi fotografi GUzerine kopyalayip afis haline
getirdi ve Avrupa’nin gesitli kentlerinde duvarlara yapistirdi. Srebrenica’da
gergeklesen katliamin sorumlularindan olan Hollandali komutan Karremans
ise Bosna Savasi’nda gosterdigi kahramanlklar nedeniyle 4 Aralik 2006
tarihinde hiikiimet baskani tarafindan seref madalyasi ile onurlandirildi.”
Balkan Savasi’ni yasamis bir Bosnali olan Kameri¢, Balkan toplumunu
kapitalizmin ve ulusal kimliklerin olusturulmasi ve dagiima sureglerini film,
video enstalasyonlarn ve fotograf gibi ¢esitli sanatsal etkinlikleri kavramsal

boyutta calismistir.

’* Osman ERDEN, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken Her Sey, Tempo Dergisi Eki, Mart
2012, s. 129
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1.3.3 1968 Olaylari ve Vatandaslk Hareketleri
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Resim 68. Karikatrist DW, 1968 isci Glicli Tarafindan Tutustu Diinya, Afis, 1968, 50x80cm,
Paris/Fransa

Paris, uzun bir sure boyunca Afrika ve Karayiplerdeki Fransiz
somurgelerinden gelen siyah yazar ve sanatgilarin bulusma noktasi olmustur.
Sehir, 1920’lerden itibaren Pan-Afrikanizm ve siyah bilinglenme hareketlerinin
artan kulturel ifade bigimlerinin merkeziydi. Bu alt yapi sebebiyle kolonyalizm
elestirisi ve Uguncu dunya tartigmalar Fransiz aydinlari arasinda diger
Avrupa ulkelerindekilerden ¢ok daha hizli geligmistir. Yine de 1968 Mayis
olaylarinin aniden ortaya cikigi buyuklugu katilanlar icin bir sok etkisi
yaratmigtir. Mayis ayinin baginda ogrenciler ve polis arasinda gergeklesen
kUguk Olgekli ¢atismalar daha sonra tam bir sokak savaslari hareketine

donustu.

1968 Mayis Olaylari’nin Avrupa’nin diger énemli sehirlerinde de benzer
eylemlerin gergeklesmesine neden oldugunu ve bu eylemlerin de 68
hareketini destekledigini goren Fransiz 6grencilerin yeni sloganlarindan biri

‘Roma... Berlin... Madrid... Varsova... Paris...” olmustur. Bu o&grenci
ayaklanmasi, sonunda Che Guevara’nin devrimin bir azinlik isyani ile nasil

kivilcimlanabilecegini agiklayan “Katalizor Teorisini” dogrular sekilde, Fransiz
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genelinde gesitli endustri alanlarindaki yaklasik dokuz milyon fabrika isgisinin

genel grev yaptigi bayuk bir harekete donusmustur.

Resim 69. J.P.Rey, Mayis, Fotograf, 1968, Paris

Protestocularin “nedenleri” birbirinden tamamen farkli yerel, ulusal ve
uluslararasi sorunlardir. Bu durum hareketteki dusince ayriliklarini
kapsamini ve karmasikhigini acgikladigi gibi liderlerin radikal bir itici gucu
siirekli bir harekete kanalize etmede basarisiz olmalarinin da nedenidir. isci
eylemleri dizenleyen kuglik “eylem komiteleri” agi Universitelerden
fabrikalara yayildikca radikal 6grenci liderlerin micadeleye evrensel bir
devrim perspektifinden bakmaya baslamistir. Eylemlerini Kiba’da Che
Guevara, Vietham’da Ho Si Minh ve Cin Halk Cumhuriyetinde Mao Zedong
gibi birbirlerinden farkl ideolojik kurumlari olan devrimci kahramanlarin
devrimiyle birlegtirmistir. Bu bakis acisi ancak katilan birgok kigsiye gore bu
ayaklanma ne reformlar ne de dinya devrimi icin degil, disincenin yaygin

sekilde degismesi icin gergeklesmistir.” Bu anlayis duvar yazilarinda keskin

7 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s. 181-185
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bir dusince gucu ve ivedilik yansitan afislerde, grafik calismalarinda ve

genglik sloganlarinda bir patlama yaratmistir.

Resim 70. Ogrenci Hareketleri, Haziran 1968, Fotograf, istanbul/ Tirkiye

Tarkiye'de de 1968 yilinin Haziran ayinda o6grenci hareketleri
Universitelerde baslamig, Deniz Gezmis liderliginde farkl bir ivme kazanarak,
Ulke genelinde istanbul Universitesi, ODTU, Ankara Universitesi ve diger
Universitelere de vyayllarak anti-emperyalist ABD karsiti  gdsterilere

doéntsmaustdr.

Resim 71. ABD donanmasina yénelik protesto yiirliylisii, Fotograf, 1968, istanbul/Tirkiye

Bu gosterilerde “Tam Bagimsiz Turkiye, 6.Filo Defol, Kahrolsun ABD,

Yasasin Tam Bagimsiz Turkiye, Yasasin Halk Savaslari, Yabanci


http://www.google.com.tr/imgres?hl=tr&biw=1366&bih=673&tbm=isch&tbnid=2yjpouvqGtvCuM:&imgrefurl=http://www.turksolu.org/165/sari165.htm&docid=h6UYLXIk-cEVbM&imgurl=http://www.turksolu.org/165/foto/altinci-filo.jpg&w=400&h=190&ei=gy41UJuMDMKphAf3yYFw&zoom=1&iact=hc&vpx=346&vpy=174&dur=4768&hovh=152&hovw=320&tx=172&ty=96&sig=115661385746574208476&page=1&tbnh=87&tbnw=184&start=0&ndsp=18&ved=1t:429,r:1,s:0,i:70
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Hakimiyetine Son vb. sloganlar, pankartlar ve duvar yazilari ile tepkilerini

gOstermiglerdir.

Resim 72. Radikal Sol, Bir Sosyolojik Yaklagim ve Film, 1968, Paris/Fransa

Soyut disavurumculuk Avrupalinin zihninde o6yle bir yer edindi ki
isyanci Fransiz &grenciler 1968’de kendi yabancilagmalarini ve kendi
O0zgurlik arzularini Nanterre’in duvarlarinda ifade etmek igin o Uslubun bir
bicimini kullandilar. Bosalma anlami olan resim, tebesirle duvara ciziktirirmis

bir siirin ileri stirdtigi yoldu.”

1.3.4 Performans Sanati

1960’larin sonlarina dogru gerceklesen toplumsal ve siyasi degisimler,
sanat algisini ve bigimini de degisime ugratmistir. Onceki dénemlerin sanata
ve sanatciya dair kabul edilmis Onermeleri sorgulanarak, sanatsal
yaklasimlarda; bigime de yansiyacak yeni donugumler gergeklesmigtir. Yeni
teknikler denenmis farkhh sanat alanlarinin bUtinlGgini kapsayacak
yonelimler ortaya konmustur. Kavramsal, yerlestirme, video ve performans
adi altinda gergeklestirilen galismalar her turlu iktidar olgusunun ve aracinin

sorgulandigi alanlar olmuslardir.

’® Serge GUILBAUT, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, ¢ev. Elif GOKTEKE,
1. Baski, Sel Yayincilik, 2009, s. 262
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Piyasanin sanat urina igin uygun gordugu muze, galeri gibi sinirli
mekanlarin aksine: sanatli sokaga, insanlarin timinin dahil olabilecegi daha
genis alanlara g¢ikarak sanatin toplumsallasmasinin  6nunu agarak,
performans  sanatgilarinin  daslUncelerinin -~ temelini  olusturmustur.
Gercgeklestirdikleri gOsterilerle kapitalist sistemin uyuttugu edilgen seyirci
konumuna indirgedidi insanin; sanat nesnesiyle bag kurabilen, Gretime dahil

olacak sekilde donustirmeye calismiglardir.

1970’li yillardan gunimuze kadar uzanan ¢agdas sanatsal yaklagimlar,
Ozellikle iktidar olgusuyla hesaplasma egiliminde olmuslardir. Performans
seklindeki ¢alismalariyla sanatgilar, ideallestiriimis imajlarin tahakkimuandeki
sanati sorgulayarak, sanatsal eylemler i¢cin daha 6zgur alanlar yaratmaya
calismislardir. Bunun icin sanatla hayati butlnlestirmek adina gesitli eylemler
gercgeklestirmis; sanatin  ve bedenlerin  6zgurlesmesi igin  g¢alismalar

sergilemislerdir.

Joseph Beuys, alani ve tanimi genigletilmis devrimcilestiriimis bir
sanat aracihgiyla yeryUzinin ve insanligin iyilestiriimesi, olumlu yonde
degistiriimesi dogrultusunda c¢alisan saman ruhlu bir sanatgidir. Ona gore

sanat acgiklayici degil aslinda bigim verici degistirici bir glicti.””

Resim 73. Joseph Beuys 6grencilerine ders anlatirken, Fotograf, 1970, Alimanya

77 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 1. Basim, Ankara, Utopya Yay., s. 271
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Joseph Beuys’un politikasi sanatiydi. Duesseldorf Akademisi’nde
heykel dersleri veriyordu. Amaci o6grencilerin zihinlerini agmak, onlarin
dzgurlesmesine katkida bulunmakti. Ogretme isi, égretmenden 6grenciye
akan tek tarafli bir akim degil, karsilikli bir iligkiydi. Ders ya da konferanslarin,
dusuncelerin aktarildigr ¢cok dnemli sanatsal eylemlerdir. Beuys'un, 1967°de
Alman Ogrenci Partisi’nin 6nde gelen eylem kurucularindan biri olmasinin
nedeni ona gore diger siyasi partilerin 6grencileri kullaniyor olmasiydi. Bu
yuzden arkadaglariyla “Partilere Oy Yok”, “Siddete Hayir” ve “Kendi
Kendimizi Yonetelim” gibi pankartlarla sokaklara ¢ikti. Bu gosteriler
1970’lerde “Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi Orgiti” niin
kurulmasina yol acti. Orgiitiin baslica amaci bir avug insana hizmet eden
diktatorligiini  asmakti.”® Beuys bu yénlyle 6gdrencilerinin  egemen
unsurlarca kullanilmasini engellemis, 6grencilerinin bilingclenmesine ydnelik
calismalarda bulunmus, egitimciligin sadece 6gretmekten ibaret olmadigini,

yol gostererek hayatlarina yon vermelerini saglamistir.

Resim 74. Beuys’'un sipirme eylemi, Karl Marks Meydani, 1972, Berlin

Beuys'un Supurme eylemi 1972’de Bati Berlin’'de, Karl Marks
Meydan’daki 1 Mayis gosterileri sirasinda gercgeklestiriimistir. Gdsterilerin

’® Mehmet YILMAZ, a.g.e., s. 281
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yapildigi yer o zaman ki Bati Berlin’in genellikle kiigik burjuvalarin yasadigi
kuguk bir bolgede bulunuyordu. Sol gruplar 1 Mayis isci bayramini kutlamak
icin meydanda toplanmig; ancak aralarinda bazi surtigsmeler yuzinden birde
kargi miting yapilmisti. Biri Asyali digeri Afrikali iki 6grencisiyle Beuys'da
oradaydi. Elinde kirmizi renkli blyukge bir sipurge, 6grencilerinden birinde
kurek, digerinde ise torbalar vardi. Torbalar Gzerinde “parti diktatorligu boyle
asihir’ ibaresi yaziliydi. Belli ki 1 Mayis gosterilerine sicak bakmakla birlikte
farkli gruplarin kendisiyle kavgalarini gereksiz buluyor kiziyordu. Miting
bittikten sonra Beuys ve ogrencileri kalabaliktan arta kalan bildiri ve diger
artiklari stpurerek torbalarina doldurdular. Daha sonra bu atiklari galeriye
tasiyarak bu atiklari konik bir bicimde yigdilar ve kirmizi supurgeyi koydular.
ilk zamanlar &grencilerin attigi sloganlar ve soéyledigi sarkilar da bu
yerlestirmeye eglik ediyordu. Beuys’a gore bu siplrme igleminin simgesel bir
anlami vardi. Evet herkesin hakkiydi 6zgurliik. Ozetle hem fiziksel ortamin
hem de zihne zararli seylerden arindirilmasi gerektigi iliskin bir simgeydi bu
eylem.” Yasamla sanat arasindaki ayrismalarin ortadan kaldiriimasi
gerektigini savunan Beuys; her insanin bir sanatgl, her dustncenin de bir

plastik deger tasidigini, sosyal heykel kavramini ortaya atarak desteklemistir.

Sinirsiz demokrasi igin kolektif eylem Beuys'un politik bakis agisinin
temelini olusturmustur. Onun igin herkes sanatgidir. Ogrenmek isteyen her
kisi ogrencidir ve her tirlii toplumsal degisim yaratici olmak zorundadir.®®
Sanati toplumun geneline yaymis ve 6grenmenin her yasta olabilecegini,

sanat ve yasamin birlestirici unsurlar oldugunu gostermigtir.

’® Mehmet YILMAZ, a.g.e., s. 278

80 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s. 178-179
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Resim 75. Wolf Vostell, Hadise, Happening, 1965, Alimanya

Alman sanat¢gi Wolf Vostell degistirdigi veya kendi amaci
dogrultusunda kullandigi meyde fotograflariyla yapti§i grafik calismalarinda
savas konusu tekrar tekrar islenmistir. Beuys'un c¢alismalarindan ve
Amerikan happeninglerinden vyola c¢ikarak 1965 vyilinda gerceklestigi
Phonomene (hadise) benzeri etkiler dizenlemistir. Bir araba mezarliginda
bozuk arabalarin (kapitalist Uretim ve yikim kalintilarinin) pargalanmig
yiginlarin ortasinda bir araya gelen sair, sanat¢i ve izleyiciler kendi
performanslarini sergilemislerdir. ®*Burada éncelikle hatirlamasi gereken, bu
dénemde Woodstock gibi bir pop-rock konserinin bile alternatif bir sosyal

toplanti deneyi ve yeni sosyo-politik bilincin bir simgesi olarak gérulmustur.

¥ Toby CLARK, a.g.e., s. 181
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1.3.5 Feminist Hareket

Kadinlarin medyadaki imajinin elestiriimesi ve alternatif bir temsil
biciminin yaratiimasi kadin hareketlerinin genel onceligidir ve sadece sanatgi

sanat igin bir Snem tasimamaktadir.

1960''n sonlarinda ortaya c¢ikan Vatandaslik hareketi igerisinde
baslayan ve cgesitli kollarda adim adim gelisen modern feminizm, temel sanat
uygulamalarinda ve akademik dinyada derin bir etki birakmistir. Feminizm
1970’lerde galerilerdeki profesyonel denetimin sinirlarinin  asilmasina
yardimci olmus ve sanat dergilerinin igerigini genisletmistir. 1960’da feminizm
icin“ kisisel olan politiktir’ kavrami UnlG bir sloganken 1980’lerde Marksist
toplumsal teoriler ile 06znellik olusumunun psikanalisttik aciklamalarla

birlestigi kuramlara dayanak noktasi haline gelmigtir.

Feminist sanatin baslangi¢ evresine olusturan “ilk kusak” feminist
sanatcilar, 6zellikle 1960-80 surecinde yogun bir Uretim igcinde bulunmuslar
ve bu Uretimlerinde belirgin bir bicimde kadinlhigin ayirici ézelliklerini ortaya
koymaya calismiglardl. Bu yaklasim bir yandan kadini erkekten ayiran
biyolojik 6zelliklerden odaklanmasina 6te yandan tarihsel siregte baglanti
kurulan dekoratif, kliglik, mindr, duygusal, amatdr gibi 6zelliklerinin Gzerine
gidilmesine yol agcmistir. Bu baglamda kadinin ve dretimin toplumsal
yapllanmanin temelinde yer alan zit kavram iftlerinin (erkek/kadin,
kultir/doga, zeka/sevgi, akil/duygu, sanat/zanaat vb.) eksi ucunda
gorulmesinin kosullari ve nedenleri aragtirilmig; bu gibi ayrimlarin ancak
kulturel yapilar iginde, belli gug iligkileri temelinde belirledigi dusuncesi sanat
yapitlarina yansimistir. Feminist sanat kapsaminda glindeme gelen genis
uretime bir doga-kultur iligkisi agisindan bakarak sanatgilarini ve yapitlarini
yalnizca konulart ve tavirlari agisindan degil, tarihsel suregte de
ayirabilmesine de olanak tanir. Kadin bedenine ve temsillerine kadinlarin
dogurganligina ve ana tanrigca kultUne odaklanan kadin bedenin biyolojik
Ozelliklerini imgelestiren ve vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye

yonelen ilk kusak feminist sanatgilarindan ardindan gelen sanatgilar kadin
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bedeninden c¢ok kadin bedenini kusatan kultarel kodlarin elestirisine

ybnelmistir.??

1970’li yillarin basinda beliren feminist avangard hareketin merkezinde
‘erkek sanat¢i mitinin’ yikilmasina yonelik olarak, Batl sanatinda yerlesmis
erkek egemen bakigi elestiren isler ve ‘gluzel’ tanimini yeniden tartismaya
acan calismalar yer almistir. Politika; toplumsal ve kulturel olarak kadin
bedenine ve kimligine uygun gorulen, dayatilan rolleri elestirilmigtir. Bunu
yaparken c¢ogunlukla kendi bedenlerini kullanarak bu sorunlara yanit
Uretmeye calismislardir.®® Bununla birlikte, sanatgilarin biiyik bir bolimi,
fotografi yedleyerek veya kamera karsisina gecerek, bedenlerini kisisel bir

malzeme olarak kullanmislardir.

Feminist sanat tretiminin dnemli bir bolimd sanatgilarin sanat tarihi ve
geleneksel estetik degerlere, mizelerin koleksiyon politikalarina ve gegerli
piyasa kosullarina yoénelik yorumlari, elestirileri, muhalif tavirlarini gindeme
getiren yapitlar olugsturmaktadir. Bu yapitlarda modernist gelenegin erkek
egemenligine yonelik kadin sanatgilarin baskaldirisi, erkek sanatgilarinin
yapitlarini parodik bir bicimde alaysi yontemler ile yeniden Uretimi seklinde
sergilenir.®* Kisiselin ‘politik’ kilindigi bir yaklasimlar biitiini olan feminist
sanat, 1960 sanatin taniminin, igeriginin, ifade bicimlerinin ve malzemesinin
sinirlarini genigletebilmis bir akim olarak sanatta 1960 sonrasi postmodern

surecin gelisiminde onemli bir rol oynamistir.

Feminist sanatgilar, erkek egemen toplumsal yapinin ve kadinin bu
yap! icerisindeki konumunu sorgulamayan; ayni zamanda kapitalist sistemle

butinlesmis olan erkek egemen bakis agisini elegtiren isler Uretmislerdir.

Vucut sanat c¢alismasi gergeklestiren sanatcilarin, bedenin
farkindaligina yogunlasmiglar ve beden uzerinden gerceklestirilen iktidar

olgularini calismalariyla sorgulamiglardir. Ozellikle bedenlerimiz Uzerinde

8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 sanatinda Akimlar, 2. Baski, Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s. 242
® http://www.mimarlarodast.org.tr/index.cfm?sayfa=etkinlik&Sub=detail &RecID=809, 2009
8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 sanatinda Akimlar, 2. Bask, Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s. 244
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gerceklesen denetim performans ve viucut sanatgilar tarafindan ele alinmis;
gergeklestirilen calismalarda beden Gzerindeki her tlrlu tahakkimd ortadan

kaldirmak ve bedenin bireyin 6zdenetimine iadesi amacglanmigtir.

Do women have to be naked to
get into the Met, Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Guernitta Gints COMSCINCE O THE T WoRLD
agirls. com
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Resim 76. Gerilla Kizlar, Kadinlarin Metropolitan Miizesine Girebilmeleri igin illa da Ciplakmi

Olmak Gerekiyor, Afis

Gerilla Kizlar (Guerilla Girls) 1985 yilinda New York Modern Sanatlar
Muzesinde acilan uluslararasi Resim ve Heykele Bakis Sergisinde yapitlari
sergilenen 169 sanatgi arasindan sadece 13 kadin ve katilimcilarin
tamaminin Amerikali ve Avrupali beyaz irktan olmasi noktasindan yola gikan,
kadin sanatgl ve elestirmenlerden kurulmustur. Sergi slrerken New York

sokaklarini hazirladiklari afig ile donatmis ve seslerini ilk kez duyurmuslardir.

Gerilla Kizlar sanat dinyasinda mize ve galerilerde hakim olan irk,
cinsiyet ayrimciligi ve esitsiz yaklasima, hazirladiklari gorsel malzemeler ve
performanslar ile tabu sayilan konular UGzerine dikkat cekmeyi, degisimini
hedeflemis, kigiliksiz, dikkat cekmeyi degisimini hedeflemis,
kisiliksizlestirmek, kimliklerinden 6te eyleme odaklaniimasini saglamak adina
baslarina taktiklari goril maskesi ile ¢aligmalarina gunumuzde de devam
etmekte, kimlikleri tek tek soruldugunda hayatta olmayan Frida Kahlo, Tina

Modotti gibi kadin sanatg¢ilarin adlarini soylemektedir. Basin toplantilari ve

v I Wbl b be
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eyleme katilirken taktiklari goril maskeleri nedeniyle ayni zamanda da “ Goril
Kizlar’ olarak ta anilmaktadir. Zaman zaman katildiklari konferanslara goril
maskesinin yani sira mini etek, file gorap ve yuksek topuklu ayakkabilari ile
katilan grup, zihinlerdeki seksi kadin imgesi ile de dalga ge¢cmekle, ayni
zamanda insan evriminin geriye dogru gittigini vurgulamakta olduklarina dair

de yorumlar yapilmaktadir.®

Resim 77. Gerilla Kizlar, Venedik’in Kadin Sanatcilari Nerede, Erkeklerin Altinda, Afis,

Venedik Bienali,

Gerilla kizlar grubu sadece sanat anlaminda degil; kurtaj hakki,
politikada daha cok kadinin yer almasi, cinsel taciz, esitsizlikler, issizlik,
calisan kadinlarin haklari, Irak isgali gibi konulara da calismalarinda yer
vermektedir. Guerrila Girls, Inc. sinema endustrisi, pop kulturl, politika,

sanat dunyasi Uzerine elestirel ¢calismalar yapmig ve kitap yazmislardir.

® Ugur GUNAY, Gerilla Kizlar, (Erisim) http://www.fotoritim.com/yazi/ugur-gunay--gerilla-kizlar,
24.07.2012
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Resim 78. AIDS Quilt Aniti, 1992, Washington/ABD

1980’lerin baslarindan itibaren birgok kesim icin AIDS hastaliginin
sessizlik ve gorunmezligi ile micadele etmek bir 6lum kalim melesine
donusmustlr. Gay topluluklar icin bu micadele hastalia yakalananlari
medya ile hukumetin &zellikle ilk yillardaki siddetli ahlak¢i ve kin guden
saldirilarina karsi savunmak ve bagirlarina basmak seklinde olmustur. ACT
UP, Gran Fury ve Sanat+Pozitif gibi aktivist gay topluluklar havadan afig
dagitmak, muhalif mesajlar icin reklam ve ilan siparisleri vermek gibi gerilla
yontemlerinin kullanmistir. Hastaliga yonelik ilk resmi tepkilerin yetersizligi —
devlet egitiminin ‘topluma uyum’ igin glvenli cinsel yasamin ayrintilarini
aciklamadaki basarisizliginda oldugu gibi beden, cinsellik ve ‘agik-saciklik’
kavramlarini politik sanatin ilgilendigi konularin 6n saflarina tasimistir...
Olenleri hatilama ve onlar igin yas tutma yollarini bulma arayislari
baslamistir. San Francisco merkezli 6zel bagislarla yartiyen gonulli bir
topluluk olan NAMES Projesi’'nin dizenlendigi AIDS Quit Aniti, en basarili
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olani ve en bilinenidir.®® Farkli disiinceleri iletebilen, tek bir mekanda var
olmayan, tasinabilen, genisleyebilen, hem 6zel, hem ortak Uretebilen ve her
seyi kapsayan bir topluluk iginde bireyi hatirlatabilen AIDS Quit Aniti sanatin
ve insancil amaglarini bir araya getirmeyi basarmigtir. 1990’lardan ginimuze
¢ok yogun ve cesitli bir Gretimi kapsayan feminist sanat birikimi iginde resim,
heykel gibi geleneksel turlerin yani sira etkin bir kargi durusun ifadesi olarak

performans 6nemli bir yer tutar.

1980’lerden sonra gorulen feminist performanslarin ilging yonu;
altmislar ve yetmigler surecindeki performans birikimin fotograf, video hatta
resim ve heykel gibi farkli maceralarla butinlesmis disiplinler arasi bir ifadeye

ulasmasidir.

Feminist sanatgilarin tarihsel suregte ‘mindr’ olarak gordlen ve
kadinlarin Uretimiyle 6zlegtirilen el sanatlarina yonelmeleri, dikis, nakis orgu
gibi geleneksel tekniklere bilingli olarak basvurmalari resim ve heykelin
modernist suregteki gecerli ifade bigimlerinin 6tesine uzanan bir yontem
dagarciginin yolunu agmistir.®” Kadinlarin bu sekilde modern sanat bilincinin

disina itilerek s6z sahibi olmalari engellenmistir.

ideal gériinim yaptirimlari Gizerinde bicimlenen bedeni, feminist bir
bakisla ele alan Jenny Seville, resimleri Uzerinden gergeklestirdigi
elegtirisinin; bedeni ruhsuz ve teshirlik metaya donustlrerek yapmaktadir.
Arzulanan, ideallestirien ve seks objesi haline getirilen bedenlerin
deformasyonuyla toplumdaki zayif, glizel, bakimli ve arzu edilen kadin tipine
karsi bir tavir sergilemektedir. Ayni zamanda resimlerinde cinselligi, organlari
on planda tutarak bizlere erotik 6gelerin nasil carpici, keskin ve rahatsiz
dgelere doniistigiini gdstermektedir.?® Kadin bedeninin hem belli bir kaliba

sokulmasi suretiyle 6zgurliginin kisitlanmasina hem de afislerde ya da

# Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, cev. Esin HOSSUCU, 1. Basku, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s. 210-211

8 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bat1 sanatinda Akimlar, 2. Baski, Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s. 243

® Fatma Deniz KORKMAZ, Elestiri Kurami Olarak Feminizm ve Sanata Yansimalari: Feminist
Sanat, Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. 107
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reklamlarda Ozendirici bir unsur olarak somurulmesine sanatiyla tepki

gOstermigtir.

Grup Materyal, guncel sosyal konulara odaklanmig ve bu konulara
iligkin eserler Uretmek ve sergilemek Uzere 1979 yilinda New York’ta bir

araya gelerek bir grup sanatgi kolektifi tarafindan olusturulmustur.

=J

Resim 79. Group Material, AIDS ve Demokrasi projesi, Yerlestirme, 1989

Cagdas sanat icinde AIDS, escinsellik gibi konulara iligskin, Group
Materialin demokrasi projesindeki son sergisi “AIDS ve Demokrasi’,
Amerikan demokrasisindeki pratik geleneklerin ¢dklsini ve AIDS’in bdyle bir
toplumsal kriz olacak sekilde gelismesinde pay! olmasi cisimlegtirmek Uzere
tasarlanmis olmasindandir. Ayrica demokrasideki bu zaafa gelen tepkilerle
birlikte, risk, direnis ve yeniden hayal etmenin barindirdigi olanaklarin sanat
ve eylemcilik tarafindan bize ne sekilde hatirlatilabilinecegini de gézler 6nliine
sermeyi amaclamistir. Kayiplar karsisindaki tepkilerin  caresizlikten
kabullenmeye, donusum gegirmeye ve harekete gegmeye dogru ilerlemesini
animsatacak sekilde dizenlenmistir. Sergideki “Zaman Dizinleri” ¢alismasi,
hafiza ve duygunun resmi tarihi nasil degistirebilecegini gobzler 6nlne
sererek, estetik etkinin siyasal hayal glcine sanat makul tepkiyi asar ve

onun yerine, tanimlanabilir; fakat olanaksiz 6nerilerden olusan bir kopus
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getirir.89 Eklektik bir estetik ile Uretilen bu eserlerin temalari AIDS, halkin

secimi, tasarim ve popduler kultur, vb. konular Gzerine yogunlagsmiglardir.

Resim 80. Orlan, Performans, Fotograf, 2009

Feminist sanatcgilardan biri olan Orlan, kadinlara atfedilen guzellik ve
Batinin fakli donemlerdeki erkek sanatgilar tarafindan, glizellik Madonnalari
olarak kabul edilen gérinumlere tepki olarak gergeklestirdigi calismasinda,
modellerin en guzel uzuvlarini segerek, bunlari kendi yuzine estetik
mudahalelerle yaptirmistir. Diana’nin guzel burnu, Boucher’in Europa’sinin
dudaklari, Boticelli’'nin Venlsi’nin ¢enesi,Gercome’nin Psyche’sinin gozleri
ve Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alni gibi uzuvlari, kendi portresinde bir
araya getirmig; yeni gorUnumunun resmini de birgok cerrahi mudahale
salonuna astirmistir. Orlan bu eylemiyle otoritelerin guzellik anlayisini bir
araya getirerek tepkisel bir yaklasim izlemistir.*® Orlan’in isleri anti-otoriter bir
siyasi sdylem olarak da degerlendirilebilir. ClUnkl otoriteyi, tahakkiml ve
iktidarin kodlarini bir tiir biyolojik direnis yoluyla reddetmektedir. isleri, kisisel

haklara, 0zdenetime, sanat¢cinin bireysel kurtulusu ve o6zgurlesmesine

& Jens HOFFMAN & Andriona PETROSA, isimsiz, IKSV 12. Uluslararas: istanbul Bienali Rehberi,
1. Bask, Istanbul, 2011, s. 187-191

*° Fatma Deniz KORKMAZ, Elestiri Kurami Olarak Feminizm ve Sanata Yansimalari: Feminist
Sanat, Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. 88
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rehberlik eden bir kaynaktir. Onu sosyal politikayla iliskilendirmek, ancak bazi

yonlerden feminist teori ve hareket dolayimi ile mumkun olabilir.

Resim 81. Mary Beth Edelson, Ataerkilligin Olimi (Rembrant'tan uyarlanmis), Kolaj, 1976

Sanati galerilerin sinirlarindan kurtararak, gosterilere doénustiren
Edelson, en yaratici ¢alismalarindan biri 1976 yilinda kolaj teknigiyle yaptigi
“Ataerkilligin Olim(” adli eserinde, asli Rembrant'in “Dr. Tulgun Anatomi
Dersi” adli tablosu olan bu resmin orijinalinde Dr. Tulp, etrafinda 6grencilere
kadavra Uzerinde anatomi dersi vermektedir. Edelson hepsi erkek olan doktor
ve Ogrencilerinin kafalarini kesip cikararak, yerine erkek egemenligini yok
etme basarilarini kutlayan feminist kadin sanatcilarin kafalarini yerlestirmis;
bdylece, ikonlasmis bir calismaya dénistirmistir resmi.”* Resmin etrafina
da feminist sanata ait brosur, fotograf gibi materyalleri eklemistir. S6z konusu
kolaj gcalismasi feminist sanatin en anlamli ve iletmek istedigi mesaji en glzel

yansitan orneklerinden biridir.

*'Fatma Deniz KORKMAZ, A.g.t., s. 52
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Resim 82. Jo Spence, The Body is the Hero, Fotograf, 1989

ingiliz Sanatgi Jo Spence (1934-1992),1982 yilindan itibaren géguis
kanserine ve tibbi kurumlara kargi vyudrittigd yasam micadelesini
fotograflayarak kaydetmis. Gogus ameliyati olmayl reddederek tibbi
dinyanin kendi bedenini kurumsal bilginin ve iktidarin nesnesi seklinde
gormesini parodilestirerek ofkeli fotograflar ¢ekmistir. Spence, sergilenen
fotograflarda bu durumun sinif ve cinsiyet yargilariyla kisinin i¢ dlinyasinin
nasil bozuldugunu anlamanin ve bununla micadele etmenin bir yolu
oldugunu kesfetmistir.®> Spence’in fotograflari, “Kisisel Olan politiktir”
g6risuint savunan ikinci dalga feminizm anlayisini yansitmaktadir. Cinsiyet,
aile ve kadin vicudunu normallestiriimis ve kurumsallastirilmis fotograf
kodlari ve pratiklerini kendi bedeninde kullandi. Kadini metalastiran, salt

guzel olarak kodlayan anlayisa karsi politik bir soylem geligtirmistir.

’ Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s. 196-201
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Resim 83. Sanja Ivekovig, Giines Goézliikleri, Fotograf, 2009, 100x80 cm, istanbul

Sanja lvekovi¢’in sanatsal calismalari 1970’lerden bu yana agikca
feminist ve aktivist bir konum benimsemis ve surekli olarak cinsel kimlik ve
siyaset konulariyla yiizlesmistir. Glines gdzliikleri (2009) istanbul’da siddet
magduru olan kadinlara yonelik bir vakif olan mor ¢atiyla gergeklestiriimis bir
isbirligidir. Tacize ugramig ve halen mor ¢ati siginaginda yasayan kadinlarin
kisisel hikayeleri, Unli gunes go6zligl markalarinin reklamlarina metin
mudahaleleri yapmakta kullaniyor. Boylece yara-bereleri gizlemek igin koyu
renk gozlik kullanimina génderme yapiyor.”® Bu yapit ilan olarak Elele ve
istanbul Life adli iki Tirk dergisinde yayinlandi. Cesitli kamusal alanlarda

poster olarak sergilendi.

Resim 84. Sanja Ivekovig, Kisisel Kesikler, Performans videosu, 1982, 3.35 dakika, MOMA

3 WHW- Ilkay BALIC, insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararas: istanbul Bienali Rehberi, 1. Bask1
Istanbul, 2009, s. 147
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Ivekovi¢'in  1982’de yaptigi “Kisisel Kesikler’ adli performans
videosunda, basini ve yuzunu tumuyle orten siyah bir c¢orabi elindeki
makasla delerek kesmis, her delik acilisinda ulusal televizyon yapimi
Yugoslavya tarihi belgeselinden kisa bir bolum gelmekte ve lvekovi¢’in yuzi
tamamiyla acildiginda video bitmektedir.* Bu kisa ve etkili video Tiirkiye’nin
de durumunu cagristirmaktadir. Tlrkiye agir erkek egemen, agir erkek

sorunlu, tarihiyle ve kulturtuyle hesaplasamayan bir Glke gorUnumundedir.

Resim 85. Canan Senol, ibretniima, Video, 2009, istanbul

Canan Senol, yapitlarinda feminist bir konum benimsiyor ve
kurumlarin duzeltici ve normallestirici roliyle ve gundelik hayati yapilandiran
farkli dinsel, siyasal ve ataerkil temellerle ilgileniyor. ibretniima (2009) adli
animasyonlu videonun bas karakteri, glineydogu Anadolu’da yasayan fakir
bir aileni inanilmaz guzellikteki kizi. Filmin hikayesi eski halk masallarini
cagristinyor, anlati tarzi da bin bir gece masallarina benziyor, ama laik
degerlerle ahlaki muhafazakarlari ve kurumsal dinin yeni yeni ortaya ¢ikmasi
baslayan duyarliliklari arasinda gidip gelen gerilimlere bogulmus Turk
toplumunda kadinin ¢agdas baglamini konu ediniyor. Anlati, baskarakterleri
hayati araciligiyla evlilik ve aile kavramlarinin baskiciligini, kadin bedeninin

siyasal ve dinsel bir meta haline getirilmesini; kadin guzelligini kavraminin

* Beral MADRA, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=231336, 29.07.2007
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oryantalistlestirmenin  ve tuketim somurtsu topos’'un  kullanilmasini
sorunsallastiriyor.?® Aile kurumunun sanildigi kadar giivenli olmadigi, kadinin
bu kurumda yasadigi cinsel istismar ve fiziksel siddet gizli tutulmustur. Bu
durumun kadinin daha fazla magdur olmasina sebep olmustur. Ailede
zulmeden kisi ceza almadigi gibi zulmine devam etmek igin daha c¢ok

cesaret alir.

Canan S$enol, toplumsal normlarin hayatimiz Gzerindeki denetimini su
sekilde agiklar; iktidar, toplumu bir bedenden butuna olarak gorup, her bedeni
kontrol altina alarak beden kisittamasina gider. Gozetlenerek ve
normallestirme araciligiyla 6zel hayatimiz kontrol altina alinir. Yapitlarimi
yetmisli yillarin feminist slogani olan ve simdi hala guncelligini surduren bir
cumle ile tanimlamak gerekir: “Ozel olan politiktir, 6zel hayat politiktir.”
Sistemin bedenlerimiz, hayatlarimiz Uzerindeki kisittamasindan
bahsediyorum. Aslinda bu kontroll, insanlarin guindelik yasam igcinde her an
g6zetime maruz kaldiklari telefonlarin dinlenmesi sehirlerin kameralarla
cevrelenmesi, e-postalarin okunmasi, internet sitelerinin surekli denetim
altinda olmasi, akill kartlar yoluyla marketten ve banka ATM’lerinden yapilan
ticari iglemlerin izlenmesi gibi ¢ok sayida somut uygulamayi igerdigi kadar,
akim, aile toplumu ve din gibi iktidar olanlarinin hayatimiz bigcimlenmesindeki,
soyut gibi gorunen somut uygulamasini da kapsiyor. Bu dugunceden yola
cikarak aslinda sistemi olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi kurumlarin

6zel hayatimiz lizerindeki denetimi {izerine sorulmamasini yapiyorum dedi.?

% WHW- ilkay BALIC, insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararas: Istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski
Istanbul, 2009, s. 241

*® Fatma Deniz KORKMAZ, Elestiri Kurami Olarak Feminizm ve Sanata Yansimalari: Feminist
Sanat, Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. 106
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Resim 86. Canan Senol, Gérmedim, Duymadim, Bilmiyorum, Fotograf, 2003 ,
80x100cm, istanbul

Canan Senol, ensest ligkileri anlatmaya calistigi “Gérmedim,
Duymadim, Bilmiyorum.” adli ¢galismasinda goérsel bir malzeme olarak Barbie
bebeklerini kullanmigtir. Masum bir oyuncak olan bu bebekler sanatginin bu
calismasina carpici bir sekilde yansitimistir. Calismada erkek Barbie
bebekler kiz Barbie bebeklere tecaviiz etmektedir. Bebekler masum birer
oyuncaktir ve sanatgi masum Barbie bebeklerini bu sekilde gostererek
aslinda kutsal aile kurumunun ne kadar tehlikeli olabilecegini vurgulamaya

calismistir.

Kamusal alanlardaki, iktidar merkezli gostergelerle donatilan anitsal
heykellerin alanlari, birey ve sanatcinin kendini 6zglrce ifade edebildigi yeni
alanlara dénlstirilmistir.  Iktidar odaklarinca, kimlikler ve bedenler
Uzerinden gerceklesen tahakkiUmun sorgulanigi surecinde beden, hem bir
direnis nesnesi hem de sanatsal eylemin bizzat nesnesi olarak
konumlanmigtir. Bu tip projelerle ugrasan Alicia Framis, kadinlara kargi
uygulanan siddete karsi protesto niteliginde goOsteriler yapmakla beraber,
irkgi uygulamalarin sorgulandigi calismalar da giindeme gelmistir.
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Sanatg¢l, irk¢lt gruplar tarafindan goég¢menlere uygulanan gsiddete
karsilik olarak gergeklestigi calismasinda; yanmaz, kursungecirmez ve kopek
Isirmalarina karsi dayanikl malzemeyle olusturdugu elbiseleri, irkgilik
olaylarinin yaygin oldugu Avrupa sehirlerine dagitmigtir. Uzerinde ‘Burasi
Senin Ulken Degil’ yazili elbiselerle dolagsan koyu renkli gdgmenleri kamusal
alanlardaki canli heykeller olarak nitelemistir.”” Framis, bu eylemiyle

meydanlardaki cansiz anit heykellerin konumunu da elestirmektedir.

Resim 87. N.Saint Phalle, Grant Nana, Heykel, 1966, Stockholm

%7 Insel INAL, Kamusal Alanlarda Yeni Sanatsal Arayislar; Yeni Diyaloglar ve Bu Diyaloglarin
Yontemleri, 2. Uluslararast Mermer Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 2008, s. 229
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N.Saint Phalle, Toplumda kadina atfedilen goruntiyl heykelleriyle
imali bir sekilde sorgulayan sanatgidir. Yaptigr dev boyutlu, sisman, renkli
heykellerden olusturdugu “Nana” serisi ile dikkat cekmistir. Nana Fransizca
fahise ya da hafif mesrep kadinlari tanimlamak igin kullanilan bir kavramdir.
1966 yilinda, Stockholm’ da duzenlenen agik hava sergisinde yer alan ve
dinyanin en buyuk fahigesi olarak tanimlanan “Grant Nana (Devasa Nana)”
heykelinin vajinasi galerinin giris kismini olusturmustur.”® Sergide sekiz
metrelik dev Nana’'nin haricinde on dort tane daha kuguk Nana heykeli

sergilenmigtir.

Marc Quinn’in Trafalgar Meydani’nda geleneksel malzemeyle urettigi
0zurli hamile kadin heykeli, kamusal alanlardaki yeni arayislara dair bir
ornektir. Genelde kimsenin goérmek istemedigi, rahatsizlik uyandiran
heykelini, meydandaki bos bir sutuna iki yilhdin yerlestiriien Quinn; bu
calismasinda, Ozurli haklarini anlamaya bizi c¢agirirken; meydanlarin
guzellestiriime nesnesine indirgeyen ya da iktidarin gucuni pekistiren anit
heykeli, baglamindan kurtarmayi amaclamistir.®® Quinn’in farkli ve siirsel
calismalar bilimsel bilgi ve sanatsal ifade araciligiyla insan hayatinin
geciciligini anlamak ve Ustesinden gelmek igin c¢abalarimiz Uzerinde

dusunmaustur.

% Fatma Deniz KORKMAZ, Elestiri Kurami Olarak Feminizm ve Sanata Yansimalari: Feminist
Sanat, Yiksek Lisans Tezi, 2006, s. 103

** Insel INAL, Kamusal Alanlarda Yeni Sanatsal Arayislar; Yeni Diyaloglar ve Bu Diyaloglarmn
Yontemleri, 2. Uluslararast Mermer Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 2008, s. 227
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Resim 88. Nancy Spero, Totem, Serigrafi Baski, 1984, 70x100 cm, Latin Amerika

Nancy Spero, ¢alismalarinda kadina yonelik devlet siddetinin tarihsel
ve guncel bigimleri arasinda ki baglantilari ortaya ¢ikarmak igin farkli imgeleri
bir araya getirmistir. Vietnam Savasi boyunca savas ve cinsel konularini
isleyen Spero 1970'In ortalarindan itibaren Uluslararasi Af Orgiti’'niin Latin
Amerika’da kadinlara yapilan igskenceler konusundaki raporlarina dayanarak
yaptigi yazili ve gorsel ¢galismalarla bunlari genisletmistir. Asili Totem Il adli
calismasinda Iingiltere’deki cadi avlarini gdsteren bir XVI. Yiizyil baskisindan
alinmis goéruntuleri, Vietnam Savasi’nda ¢ocugunu tasiyan bir kadin ile adam
tarafinda sagindan suruklenen bir kadin goérintileriyle birlestirilmistir. Spero,
1984 yilinda ABD’nin Latin Amerika’ya Mdudahalesine Kargi Sanatgilar
Kampanyasina katilmis, Latin Amerika’nin sanatcilar ile birlikte “Tecaviz ve
miidahale” konulu bir serginin organizasyonunda yer almistir.’®® Toplumsal,

politik ve feminist aktivizm Spero’nun bitln iglerinin merkezinde yer almistir.

100 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s. 176-177
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Resim 89-90. Sirin Nesat, Allah’in Kadinlari Serisi, Fotograf Uzerine Yazi, 1997, istanbul

iran asilli Amerikali sanatgi Sirin Nesat'in fotograf ¢alismalarinda,
islam kadini, teknolojik imgelerle birlikte, modern bir atmosferde
g6sterilmektedir. Fotograflar Fransizca yazilarla takviye edilmislerdir. ilk
bakigta, yazilarin poz verenin teninde yazili oldugunu saniriz; oysa dikkatli
bakildiginda, bunlarin fotograf tzerine Nesat tarafindan yazildiklarini fark
edebiliriz. Dogu toplumlarinda, eskiden beri insanlarin ellerini, yuzlerini
ayaklarini ya da gorunmeyen bolgelerini yazi ya da resimlerle, gegici ya da
kalici dévmelerle bezerler. Dolayisiyla, Nesat'in imgelerinin bu gelenekle

ilintili oldugu ortadadir.

Paolina Weber'e gore Nesat'in yapitlari, Ortadogu Ulkelerindeki
yasalarin 6zel ve genel sinirini konu alir ve Batilarin islam kadini ve islam
kimligini nasil kliselestirdigini sorgular. Seriata boyun egen ve kendini modern
bir savas habercisi olmaya adayan kadin paradoksu, Batililarin feminizm
tanimi cercevesinde anlasilmasi zor, garip bir feminizm anlayisinin

habercisidir.*** islam’'da kadinin yeri ve bu yerin bati diinyasindaki algilanis

101

Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Ankara, Utopya Yaymevi,
2006, s. 422-423
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bicimini sorgulayan fotograf ve film c¢alismalari yapmig, bu konulari bir

surgunun bakis agisiyla aktarmistir.
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Resim 91. Margaret Harrison, Ev iscileri, Karisik teknik, 1977-78, 80x100cm, istanbul Bienali

Margaret Harrison’'un estetikle onun daha genis toplumsal baglam
arasindaki iliskiyi inceledigi yapiti, cinsel kimligi ve gucun temsilini ele alan
feminist tanitim koése taslarindan biridir. Harrison 1970’te Londra kadin
O0zgurligu sanat grubunu kurdu. 1971’deki ilk kisisel sergisi populer kultir
ikonlarinin desenlerini igeriyordu. Cinsiyetleri belirsiz yada degistiriimisti;
sergi ‘hakaret’ igerdigi gerekgesiyle polis tarafindan kapatildi. Harrison’un
calismalari ¢gogu zaman calisma ekonomisi iginde kadinlarin konumuyla
ilgilenir. “Ev iscileri” (1977-1978) adli belgesel yerlestirme, siyasi soylemi
daha dogrudan etkileyebilmek amaciyla, ingiltere’den esit licret yasasi
yurarluge qirdiginde baglatildi. Ev iscileri evden calisan ve sendika uyesi
olmayan kadinlarin durumuna bakiyor ve ev iscileri ile ilgili vaka
incelemelerini isci hareketleriyle ilgili gazete kupurleri ve tarihsel verileri yan
yana getiriliyor. Proje igin gerceklestiriien arastirmalarin ¢cogu, ev iscilerini
sendikalagtirma icin kampanya yapan sendika gorevlisi Helen Eadiz'yle
birlikte gerceklestirildi. iscileri ydnlendirme ve isci hareketlerinin éniinii kesme

araci olarak dis kaynak kullanimi ve sermaye hareketlerini giderek daha fazla
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kullanildigi bir donemde Harrison isgi ve kadin haklari i¢in mucadele etmenin
tek etkiliyor olarak siyasal eylemi ve giiclii bir siyasal séylemi savundu.'%
Evde calisan, sendikal haklari bulunmayan ev hanimlari ve ev iggileriyle ilgili
gazete kupdurleri, bulasik eldiveni, vb. pargalari c¢alismalarina ustaca

yerlestirmigtir.

1.3.6 Kavramsal Sanat

Kavramsalcilik, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan,
cinsiyet ayrimciliginin irk ayrimciligina, medya elestirisinden sanat
kavramlarinin elestirisine uzanan, 6zunde belli gug iligkilerinin sekillendigi
toplumsal kodlari irdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillenmigtir. Toplumsal
zeminde yayginlik kazanmis stereotiplerin, kligelerin, aligkanliklarin, deger
yargilarinin gizledigi alt anlamlari adeta okumaya yonelen postmodern
sanatgilar toplumsal dizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi onlari
sahiplenerek kendine mal ederek donustirmeyi bildik imgelerden yeni
anlamlar yaratarak bir sorgulama surecinin  kapilarin  aralamayi
amaclamiglardir. Amerikali Sanat Elestirmeni Hal Foster'a gore; postmodern
sanat¢l kargi c¢ikarken orijinal birickk sanat olgusunu diglayan yeni
kavramsalcilar, sanat tarihinden veya medya ve film dinyasindan bire bir
alintilar yapmis, yasadigimiz dunyanin gorsel kudlturunun sekillenme

sureclerini ve bicimlerini irdelemislerdir.

Gergekligin  yerini imgelerin aldi§i  bilgi toplumunda go6sterge
gOsterilene, kopya orijinale, temsil gercege, yeglendikgce uretimden c¢ok
pazarlama stratejilerine yonelen ekonomik ve toplumsal yapinin bir tar
hipergerceklige burindugunu savunan Baudrillard’in dusunceleri 1980’lerde
glindeme gelen pek ¢ok sanatginin yapitinda cogu zaman kurumsal alanda
yanitlari arana birgok soru gindeme gelmistir. Etrafimizi saran imgeler kimin

gereksiniminde hizmet etmekle, kimin araglarini ve deger yargilarini medya

102 \WHW- Hkay BALiC, Insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararasi Istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski
Istanbul, 2009, s. 129
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imgelerinin bu denli gugli ve ikna edici olabilmesinin sirri nedir? imgeler
arzularimizi ve bilincimizi nasil etkilemektedir? Medyanin kurgulari zaman
icinde gergeklik gibi mi algilanmaktadir? Imgeler bombardimani iginde
sanatsal imgelerin vyeri, islevi etkisi ne olabilir?'®® gibi sorulara yanitlar

aramaktadir.

Kavramsal sanatin uygulamalarinda, modern dunyanin bigimciligine

karsi nesnesizlik savunulmus, dil bir arag olarak kullaniimigtir.

1980 ve 1990’larin bircok sanatgisi igerisinde Jenny Holzer modern
yasamin medyaya bogulmus ortamindaki temsiliyet sorunlariyla ilgilenmistir.
So6zIU mesajin temelinde yatan otoriteye dikkati ¢gekmistir. Amerikali sanatgi
Jenny Holzer' in metne dayali ¢alismalari, s6zel mesajlara dzellikle didaktik
ve sabit fikirlere yoénelik bir kusku beslemektedir. Holzer afiglere, bronz
plakalara, granit levhalara ve elektronik tabelalar yazdigi mesajlara ‘kendi
agzindan degil; hukimet, egitim, reklamcilik, kamusal tavsiyeler ve Kkisisel

itiraflar gibi diger anonim otorite sdylemlerini taklit ederek sunmustur.

Resim 92. Jenny Holzer, Ozel Miilkiyet Sugu Hazirlandi, Elektronik Tabela, 1985, ABD

Erken donem projeleri arasinda ilk olarak sergiledigi “Bilinen

Gergekler’ adli afisi dizisi bulunmaktadir. Bu calismasinda Holzer ylzlerce

1% Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati sanatinda Akimlar, 2. Baska, istanbul, Sel Yay., 2008, s. 277- 278
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s6zU higbir imge sunmadan basitge alfabetik olarak siralamistir. Bu sozler
direktif, slogan, basmakalip ifadeler, azarlama ve talep etme gibi cesitli
konusma tarzlarindadir. Her bir s6z inandirici veya ikna edici olsa da sozler

biriktikge celigki yaratmig ve birbirlerini gegersiz hale getirmeye baglamistir.

ARE MY OWN

You

Resim 93. Jenny Holzer, Sen Benimsin, Isikh Yazi, 1990, ABD

Holzer, tekrar yontemiyle izleyici bircok propaganda mesajinda oldugu
gibi ictenlik gdstermeden kesin bir ifade sunan disunce bombardimanina
tutmustur. Bunlarin sehirlerdeki reklam panolari, ilan tahtalar ve trafik
lambalari arasina vyerlestirerek rekabet halindeki artan mesajlarin
sersemletici otoriter isaretler ormani yarattigi sehir yasamini yansitmistir.***
Holzer'in mizelerde yaptidi enstalasyonlar ise mizeye gizli bir emirle

yapilmig ugursuz bir mekan havasi vermigtir.

104 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s. 204
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Resim 94. Jenny Holzer, Elektronik Yazilar, 1990, Guggenheim Mizesi/ ABD

Jenny Holzer'in kamuya acik alanlarda elektronik panolar Uzerinden
cevreye yazdigi 6zlU soézlerinde belli bir mesaj verme kaygisi sezilir. Holzer
toplumsal yapi icinde yalnizca cinsiyet ayrimciliginin yansimalarina dedgil,
genel olarak tiketim kultGrinin ne tir bir birey, ne tr bir toplum yarattigina
odakhdir. Holzer'in timuyle kendine ait 6zIU soézleri kolektif bilingaltina
ydnelen bir ic ses gibidir.*®® Holzer bu metinleri alisilageldik baglamlardan
cikarmak ve yeni bir okura sunmak, amacinin izleyicileri belli bir ideolojiye

inandirmaktan ziyade bu fikirleri sunmak oldugunu séylenebilir.

105

Ahu ANTMEN, 20. Yiizy1l Bati: sanatinda Akimlar, 2. Baski, Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s. 280
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Resim 95. Cengiz Cekil, Giince, Yerlestirme, 1976, MOMA New York/ABD

Cengiz Cekil, 1970’lerden bu yana Turk toplumunun 1970’'ten sonra
yasadigi buyuk ¢apl toplumsal déntgstumleri dile getirebilecek, daha kavrayici
sanatsal Uretim yollari ve bir yenilikci bir estetik dil arayiglarini strdartyor. Bu
konuyla ilgili yapitlari, 1976-1980 arasinda ki sanatsal Uretimini ortaya
koyuyor ve agirlikli olarak 1980 darbesi dncesindeki siyasi gerilimleri ve
dramatik toplumsal déniisiimleri yansitiyor.® Cengiz Cekil 'in isleri toplumsal
tarih, yerel cografya ve deneyselligi birbiriyle iligskilendirmesi bakimindan

onemlidir.

1% WHW- ilkay BALIC, insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararasi Istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski
Istanbul, 2009, s. 82
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Resim 96. Elizabeth Catlett, Maraba, Linol Baski, 1968, 44,5 x 42,5 cm, istanbul Bienali

Elizabeth Catlett, her zaman insanlikla toplumsal degisim konulariyla
ilgiliydi. Duygudaslik ve siyasi egimlerle yaptigi simgesel baski ¢alismasi
“‘maraba” (1952/1968), grafik portre tarzinin erken tarihli en somut
orneklerindendir. Bu portredeki kadin irgatin yipranmig yuzu, yasadigi
zorluklari anlatmaktadir. 1940’larda Meksika’ya tasinan sanatgi, efsanevi
Tallerde Grafica Populara (Grafik Sanatlar Halk Atdlyesi) dahil olmustur.
Catlett’te, bu 6rgitle sinirl sayida Uretilen baski, poster, afig, ve ilanlarda en
cok tercih edilen yontemler linolyum baski ve agac¢ baskidir. Tallerden ¢ikan
yapitlarin baylk bir kismi siyasi acidan duyarlidir. Buradaki sanat
calismalari, i¢ sendikalari ve antimilitarizm gibi onemli konular hakkinda
toplumu bilinglendirmek amaciyla yapiliyordu... Baskilarinda, irkgiliktan

emekgcilere ve silahli siddete, donemin toplumsal ve siyasi sorunlarini
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arastirmistir.’®” Catlett, toplumsal ve siyasi mucadele konularini isledigi

eserleriyle uluslararasi Un kazanmistir.

We don’fneed an‘o.fhe_r hero

oot R o

Resim 97. Barbara Kruger, Siyah/Beyaz/Kirmizi, Kolaj, 1974-1984, 80x100cm, ABD

Barbara Kruger ise, kitle iletisim araglarini yaymakla oldugunu populer
kaltiran cinsiyet ayrimci tavrini yapr sokime ugratmaya amaclamistir.
Dergilerden sectigi hazir imgeleri bunlardan yansiyan mesajlar yerine kendi
saptadigi mesajlarla tekrar dolagima sokan Kruger, toplumla 06zellikle
kadinlarin arzularini sekillendiren soylemleri agiga vurmayi amagclamistir.®
Eski bir grafik tasarimci olarak reklam imgelerini ve dilini kendine mal ederek
yeniden Ureten Kruger, erkek egemen medyanin vyarattigi kadin
stereotipilerin Uzerinden erkek bakisinin sekillendirdigi dinyada kadin

olmanin anlamini sorgulamistir.

197 3ens HOFFMAN & Andriona PETROSA, isimsiz, IKSV 12. Uluslararasi istanbul Bienali Rehberi,
1. Basky, Istanbul, 2011, s. 154- 155
1% Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, 2. Baski, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2008, s. 279
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Resim 98. Francis Alys, Yesil Hat, Video, 2005, israil

1959 dogumlu Belgikali sanatgi Francis Alys genelde video turu
urettigi islerde ¢agdas sanat alaninda isim sahibi. Halen Meksika’da yasayan
sanatcinin, 2005 yilinda gergeklestirdigi “Yesil Hat” isimli is, diger islerine
nazaran oldukca siyasi bir icerige sahip. israile Urdin’iin 1948 yilinda
yaptiklari savasin ardindan israilli komutan Moshe Dayan’in harita lizerinde
yesil renkli kursun kalemle ¢izdigi, israil'in sinirlarini, belirleyen “Yesil Hat”
denilen, hatta génderme olan isin diger bir ismi de “Bazen siirsel bir sey
yapmak politik, politik bir sey yapmak ise siirsel olabilir.” Sanat¢i Yesil bir
boya dokerek bu hat Uzerinde yuridi ve yesil hatti yeniden ¢izdi. Julien
Devaux katkilariyla gerceklesen is, performans esnasinda kullanilan diger
malzemelerle birlikte bir yerlestirme olarak bircok Ulkede sergilendi.*®
Francis Alys, siirsel ve alegorik yontemleri kullanarak yerelcilik ve evrensellik,
ulusal sinirlar gibi sosyal ve politik gergekliklere gdnderme yaparak

calismaktadir.

1% Osman ERDEN, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken Her Sey, Tempo Dergisi Eki, Mart
2012,s. 124
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Resim 99. Ai Weiwei, Aycicegi Cekirdekleri, Yerlestirme, 2010, Tate Modern, Londra

1957 dogumlu Cinli sanat¢i Ai Weiwei, 1978 yilinda girdigi Pekin Film
Akademisinde okurken ‘Yildizlar isimli avangart sanat grubunu kuranlarin
arasindaydi. 1981 yilinda Amerika’ya gitti ve burada 12 sene kalarak,
performans sanat gosterdi ve kavramsal sanat alanlarinda faaliyette bulundu.
1993 yilinda Cin’e donerek sanat hayatini Glkesinde surdurdi ve uluslararasi
capta Un sahibi oldu. 2008 yilina kadar Cin Komunist Partisi ile bir sorunu
olmayan, hatta partinin bir prestij imaj meselesi olarak ciddiye aldigi Pekin
Olimpiyatlari igin inga edilen ‘Kus Kafesi’ olarak isimlendirilen stadyumun
mimarlarindan biri olarak segilen Ai Weiwei’'nin basina gelenler, tahakkime
dayali siradan devlet-sanatgi iligkisinden 6te, sanat dlinyasinin sansure kargi
olan tutumundaki iki yuzluligu de gosterdi. 12 Mayis 2008 tarihinde
gerceklesen Sichuan depreminde devletin insa ettigi ¢clrik okul binalarinin
altinda kalip hayatini kaybeden bes binden fazla gocugun ismini teker teker
yayinlanarak, oOlimlerin nedeninin  Cin Komdunist Partisi’'nin igindeki
yolsuzluklar oldugunu ortaya koyan Ai Weiwei, gunimizde sanatin dogrudan
sanata mudahale edebilecegini, ortaya koymasi bakimindan c¢agdas
sanatcilar arasinda en carpici isimden biri. cocuklarin isimleri yayimlamaya
bagladigl 2009 yilindan itibaren surekli baskiya ugrayan dayak yiyerek beyin

kanamasi gegciren, devletin mali destegi ile ingsa etmis oldugu stldyosu
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yikilan Ai Weiwei, ancak Nisan 2011 tarihinde goz altina alinmasi Uzerine
gundeme oturdu. Haftalarca kendisinden haber alinamayan sanatgi, diunya
¢apinda sanat dunyasinin tepkilerine neden oldu.Ta ki Cin Komdunist
Partisinin bir imaj araci olarak kullandigi Hong Kong Sanat Fuari agilana ve
tepki gosteren sanat dinyasinin gerek katilmci gerek ziyaretgi olarak gurur
duyarak , hevesle Cine gitmesine kadar .Sansur devlet baskisi vs. gibi sanat
alaninin en ciddi almasi gereken konulari unutuldu ve asil ciddiye alinin
piyasa meselesi hatirlandi. Ai Weiwei uygulanan sansir ve tahakkimin
sanat dunyasinda ortaya ¢ikardigi en 6nemli gizli ger¢cek bu. Sanata karsi
gerektiginde sanatgiya iskenceler yapabilecek kadar baskici tutum sergileyen
iktidarin, ayni zamanda kendini aklamak i¢in sanati kullanmasina, sanat
dinyasinin piyasaya ugruna alet olmasi. Daniel Buren, Anissh Kaopor gibi
sanatgilar Ai Weiwei'ye destek olmak amaciyla Cin’deki sergilerini iptal
etmeseydi sanat¢i muhtemelen serbest birakilmayacakti. Weiwei'in en
g6rkemli iglerinden biri kuskusuz 2010 yilinin 4 Ekim ayinda Londra’daki Tate
Modern’de sergilenen ‘Aygicedi Cekirdekleri’ ¢calismasi, malzemesi porselen
olan, hepsi elle boyanmis ylz milyon ay cicegi cekirdeginden olusan
yerlestirmenin hazirlanmasi igin Cin’in Jingdehen kentinde 1600 kisi aylarca
calisti. Bu yerlestrmede Cin mitolojisinde 6nemli yeri olan ay ¢igeginin
simgesel iceriginin yaninda Cin’in bu guUnkl uluslararasi iktisadi sistem
icindeki Uretim glciline ironik bir yaklasim da gérilebilir.*° Sanatgi,
alisilagelenin  disinda bir Uslupla, kaliplasan ve empoze edileni
elestirmektedir. Toplumlara dayatilan dogrulari ve kavramlari gegmislerinden,

tarihlerinden koparircasina irdelemektedir.

% Osman ERDEN, a.g.e., s. 124-129
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Resim 100. Zanny Begg, Sinir, Yerlestirme, 2009, Sydney

Zanny Begg, mekansal politika, fiziksel ve toplumsal yansimalari
Uzerine bireysel ve kolektif calismalar Ureten, kiresellesmis kapitalizmim belli
mekanlardaki gundelik gecinme bigimleri Uzerindeki etkisini arastiran bir

sanatcl, aktivist ve yazardir.

“‘Aksam yemegimizi kasabin, bira imalat¢isinin ya da firincinin
comertliginden degil, bir gun onlarin kendi c¢ikarlarini goézetislerinden
bekleriz.” Sanatginin ‘Seker mi’ (Saka) (2009) adli isinde gegen bu séz
“‘modern ekonominin babasi”, ‘gértlmez el ilkesi’ diye bilinen ekonomi teorisi
ile cikara dayali eylemlerle kurulu ¢ogunluga refah varsayilan bir Pazar
ekonomisini savunan Adam Smith’ten alintilanmistir. ‘seker mi’ (saka) cesitli
animasyon ve cizimleri, meta fetisizmi kurmacalari, sermayenin her yerde
hazir ve nazir olma niteligi ve maksimum kar saglama pesgindeki gosterigli
edimsel eylemleri Uzerine yorumda bulunan bir yerlestirme iginde bir araya
getiriyor. Filmde yer alan popduler ironik karakter beyaz tavsanin maskesi,
kapitalizmin hile ve illizyonlarin bir metaforu. Anlatinin bas karakteri ise
illuzyonist bay gorunmez eller, yani kapitalist duzenin kendisi sanat¢i, cadilar

v gy

bayraminin da gocuklarin evlerin ziyaret ettigi “ saka mi (seker mi) denilen

gelenekle oynayarak kendi kendini duzenleyen serbest piyasa kurgusuna
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gondermede bulunuyor. Halihazirdaki ekonomik krize yol agan istilaci kiresel
ekonomi politikalarin uzun vadeli sonuglarina acgik bir gonderim olarak, “Bay
Gorunmez Eller 'in” izleyici kitlesi her zamankinden daha genis olsa da
“higbir yeni numarasi kalmadigi igin “basi defterdedir.!'* Zanny Begg'in
calismalari kapitalizm sayesinde yasadigimiz kuresel krizlere, sistemin kendi
kendini tUketmesine, ama her tikenisten sonra tekrar ayni role soyunmasina

atifta bulunan galismalardir.

Resim 101. Yuksel Arslan, Kapitalizm, Karisik Teknik, 1962

1950’lerin ortalarindan bu yana Yuksel Arslan yapitlarinda kagit
ustline ¢imen, ¢ini, tas, kdomur, sabun, gigekler, petrol, bali, yumurta aki, sidik,
kan ve yag kullaniyor. Bu yapitlar edebiyat, tarih, felsefe ve bilim gibi cesitli
arastirma alanlarindan yararlanarak son derece kisisel referanslar Uretiyor;
sanat¢cinin hem Turkiye’de, hem de Dinyadaki ¢agdaslarinin iglerinden
koklU bicimde farkli olduklari icin Arslan bunlara resim diyememistir. Bunun
yerine “art” ve “peinture” sézculklerini birlestirerek “arture” terimini tiretmigtir.
Arslan’in yapiti siyasal baglihkla sanatgi virtidézligunu ve tam olarak
sOylemek istedigini soOyleyen bir ifade bicimini birlestirerek hem

Y WHW- ilkay BALIC, Insan Neyle Yasar, IKSV 11.Uluslararas: istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski
[stanbul, 2009, s. 69
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Ozerklik/siyasal baglihk ikiligine, hem de modernizm ve c¢agdas sanat
arasinda gozlemlenen kokusa meyden okumaktadir. ‘Sermayeye entegre
olmus is¢i’, ‘somurgecilik’ ve ‘siniflar’ gibi resimler ve desenlerinin Marx’in
ayni adli yapitini temel alani, 1973-1974 tarihli ‘kapital’ dizine aittir. Bir kenti
gOlgede birakan devasa bir el gibi metaforlar ve kitabin ana tezlerini
1970’lerde Turkiye de siyaset durumunda gugli godndermeler yaparak
gorsellestirir.**? Yiiksel Arslan’in sanati, klasik ve yerlesik bir anlam kazanmis
resim kavramlarina, ¢agdas bir bilincin tepkisi olarak tanimlanabilir. Yapitlari

resim sanatindaki her gesit akim, okul ve egilime bagkaldiri olusturur.
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Resim 102. Yiksel Arslan, Tekelci Devlet Kapitalizmi, Karisik Teknik, 1962

Shahab Fotouhi’nin c¢alismalari siklikla glindelik olaylar ve siyasi
gelismelere yer veriyor ve populer kultirden, sanat tarihinden ve kolektif

hafizadan yaralaniyor.

"2 WHW- ilkay BALIC, a.g.e., s. 66-67
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Resim 103. Shahab Fotouhi, Niikleer Bomba Si§inagi Taslag, Yerlestirme 2009, istanbul

Nukleer bomba siginagi taslagi (2005-2009), Fotouhi’'nin son derece
gerilimli konulari oyuncu bir yaklasimli ele alisini goésteren bir heykel
enstalasyonudur. Buyuk bir plastik mantar, icinde gdkkusagi renklerinde
neonlarla isiklandirilmisg bir merdiven bulunan metal bir kafesin Ustinde
duruyor. Mantar géruntste masumane ve ¢izgi filmleri ¢gagristiriyor; ama bir
yandan da atom bombasi mantarini andiriyor; yapitin adi radyoaktif
serpintiden korunma imasi yaparken kotiuclil ve tehditkar formu, cesitli
bicimlerde savas paranoyasindan beslendigini isaret ediyor.'*®* Simgesel bir
dili ikonlasmis minimalist heykellerle birlestiren “Nikleer Bomba Siginagi
Taslagl” son tahlilde tanimlanmaya kargi direnen g¢esitli c¢agrisimlari
tetiklemektedir.

3 WHW- ilkay BALIC, a.g.e., s. 123
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Resim 104. Jinoos Taghizadeh, Tas, Kagit, Makas, Kolaj, 2009, 70x100cm, istanbul

Jinoos Taghizadeh’in galismalari resim, kolaj, video, performans gibi
cesiti araclari  kullaniyor ve cagdas Iran’da kolektif kimliklerin
olusturulmasindaki problematik ydnleri ele aliyor. Son dénem galismalar iran
devriminin 30. Yilini ve ¢agdas iran toplumundaki siiregen yankilarini igliyor.
Tas, kagit, makas (2009) dizisine ait hologram kolajlarinda Taghizadeh,
devrim zamanindan ya da hemen &ncesinden gazeteler kullaniyor. Bu
gazeteleri: Hieronymus Bosch’'un karabasanlari, Bruegel'in Flanders koy
manzaralari yada Jack-Luis David’'in Fransiz Devrimi gibi Bati Sanat Tarihinin
paradigmatik resimleriyle yan yana koyuyor. Bat’nin basyapitlari hem bu
glglerin iran’i siyasi gercekligi Uzerindeki Ustii kapali etkisine, hem de iran
hukUmetinin uluslararasi iligkilerindeki ikircikli durusuna, bir yandan
taninmayi bir yandan da kapali bir konum da olmayi istemesine gonderme
yaplyor. Taghizadeh kolajlarin her birinin Ustune, sansa dayali bir ¢ocuk
oyundan alinma acgik avug, makas isareti yapan parmaklar ya da yumruk
isaretlerine ait goruntulerden pargalar koyuyor. Bazi kolajlar devrimin
vaatleriyle siyasi gercgeklik arasindaki uyumsuzlugu igaret ediyor, hologram

kullanimiysa temsilin  yUzeyselligini ve yorumsal bir muglakligi



126

dustindiriyor.*** Iran’daki devrimi mantiksal bir gercevede anlamlandirmaya

calismaktadir.

I"Mtnoo 0€ T000S LOS PAISES, WNi0s f
LICA COMUNISTA ©3 DE SEPTIEMBAS

Resim 105. Abraham Cruzvillegas, Murekkep ve Kan, 1968-1969, 50x50cm, Latin Amerika

Abraham Cruzvillegas’in “Murekkep ve Kan” adli yapiti, dogum yil
olan 1968’den bu yana, Latin Amerika’da basilmis toplumsal devrim yanlisi
malzemeleri yeniden Ureten serigrafi baskilarindan olusan buyudk bir
koleksiyondur. Goéruntller, farkh formatlar (brosur, afis el ilani, ¢ikartma) ve
ilk Urettikleri zamani ekonomik ortamini yansitan farkh kalitedeki kagitlar
Uzerine yeniden basilimigtir. Yansittiklari hareketin, siyasal tavirlarin
ikonografilerin sanatgi Uzerinde bir etkisi vardir. Afigler tim Latin Amerika’da

toplumsal hareketlerin bir pargasi olmustur.

Kolombiya’nin, Cali sehrinin sokaklari olaganistu ve guzel hazirlanmis
eylem cagrilari salsa partisi afigleriyle yan yana asilmistir. Meksika'nin
Oaxaca eyaletinde, yozlasmis baskici hikimete karsi gerceklesen son
baskaldirilar sirasinda (cogu epey genc olan) érgutli insanlar afig, pankart ve
sablonlari gayet dogrudan bir dil ve grafik tasarimlari kullanarak kendilerini
basip, kesip, yazip c¢izmiglerdir. TiUm ddnyada sivil, ciftci ve o6grenci

orgutlenmeleri, sendikalar, sanatc¢ilar ve bireyler hala talep ve ihtiyaclarini

4 WHW- ilkay BALIC, a.g.e., s. 254
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duyurmak igin ucuz basili araglar kullanmaktadir.”™ Calismalarinda derme

¢atma el yapimi ve geri donusumlt ekonomileri arastirmaktadir.

Resim 106. Doris Salcedo, Sandalyeler, Yerlestirme, 2009, istanbul Bienali

Doris Salcedo, ¢alismalarinda siradan ev mobilyalarini glgli duygular
uyandiran aldatici bicimde basit nesnelere ve buginin Kolombiya’sinin
siddetini cagristiran enstalasyonlara doénismustir. Sanatgl, kargasanin
eksik olmadigi bir Ulkede yasamakla ilgili “Her sanat eseri siyasidir; ¢igir agar
ve statiikonun karsisindadir” ifadesini dile getirmistir.**® Salcedo, eserlerinde
uyusturucu savaslarinda ve ulkenin hesaplagmalarinda o6len insanlari son
derece yalin bir ifadeyle anmaktadir. Kolombiya ordusu ise, insan haklari

ihlalleriyle dolu siciline ragmen ABD tarafindan comertce desteklenmektedir.

> Jens HOFFMAN & Andriona PETROSA, isimsiz, IKSV 12. Uluslararasi Istanbul Bienali Rehberi,
1. Basky, Istanbul, 2011, s. 162-163

1% Andrew GRAHAM-DIXON, Sanat Atlasi, gev. Ayca SABUNCUOGLU- Begiim KOVULMAZ,
1. Baski, Istanbul, Boyut Yaymn Grubu, 2010, s. 585


http://www.dr.com.tr/Search.aspx?kw=Ay%c3%a7a+Sabuncuo%c4%9flu&gid=00001&criteria=2&media=999
http://www.dr.com.tr/Search.aspx?kw=Beg%c3%bcm+Kovulmaz&gid=00001&criteria=2&media=999
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Resim 107. Tracey Emin, Yattigim Herkes, Yerlestirme, 1963-1995, ingiltere

Annesi ingiliz babasi Kibris Tirk’éi olan 1963 dogumlu Tracey Emin,
bir kadin olarak yasadiklarini sanata konu edinen bir sanat¢i 13 yasinda
tecavize ugramis olmasi 18 vyasinda hamile kalip kurtaj yaptirmasi
uyusturucu ve alkol bagimhhigi, yasadidi iligskiler onun 6zellikle ilk islerini
sekillendiren ayrintilar. Charles Saatchi’'nin 1990’1 yillarda ortaya cikarttigi
“Geng Ingiliz Sanatcilari” grubunun énemli (yelerinden olan Emin’in ilk
islerinden biri 1997 yilinda gercgeklestirdidi, icinde bir¢cok ismin yer aldigi bir
cadir olan “ Yattigim Herkes” 1963- 1995 ve sanatgi 1998 yilinda “Yatagim”
adi altinda bos icki siseleri, kullanilmis prezervatifler, petlerle dolu olan kendi
daginik yatagini sergiledi.**” Emin’in sanati; asik olmak, terk edilmek, kiirtaj

ve tecavuz gibi 6zel, siklikla da travmatik deneyimleriyle ilintili galismalardir.

7 Osman ERDEN, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken Her Sey, Tempo Dergisi Eki, Mart
2012, s. 138-139
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Resim 108. Mel Chin, Gece Calimi, Yerlestirme, 1994, Whitney Mizesi

1994’te, Whitney Mulzesi’nde gergeklestirilen ve kuratérlugund
Thelma Golden’in yaptidi “Siyah Erkek” sergisi tartismalarin odagina
yerlesmistir. Bunun nedeni, egemen beyazlarin siyah erkeklerden duydugu
korkuyu ve siyah erkege uyguladiklari tahakkimu teghir etmeyi hedefleyen
aclkca politik bir sergide ¢ok sayida c¢iplak siyah erkek tasvirinin yer
almasiydi. Serginin temel derdini agiga vuran iglerden biri, Mel Chin’in “Gece
Calim” adini verdigi, kulpu ereksiyon durumundaki bir penis olarak
sekillendiriimis bir polis copuydu. Siyah Erkek sergisi, yalnizca konunun
politik tinisindan rahatsizlik duyan muhafazakarlardan degil, ¢iplaklik Gzerine
yogunlagsmig olmasi nedeniyle siyah aktivist ve sanatgilardan olumsuz tepki
aldi; cunkl bu gruba gore sergi, tam da elestirmeye calistigi tavirlari

onaylama durumuna diisme tehlikesiyle karsi karsiyaydi. **8

Resim 109. Kara Walker, Virginia Lynch Mob, Duvar Uzerine Kesme Kagit Yapistirma, 1998

8 Julian STALLABRASS, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, ev. Esin SOGANCILAR,
1.Baski, Istanbul, letisim Yaymlari, 2009, s. 25
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ABD ekonomisi, 1990’1 yillarin ortalarinda yeniden canlandiginda,
ortaya yeniden piyasa dostu bir sanat ¢ikti. Bu sanatta kimlikler, hangi
bicimde i¢ ice gecip hangi yone savrulacaklari tiketimciligin gel-gitlerine bagli
olan, ele avuca sigmaz ¢agrisimlara donustlu. Bunun c¢arpici bir 6érnegi, Kare
Walker’in plantasyon imgeleri Uzerine yerlestirdigi kesilmis cinsel fantezi ve
siddet desenleri buyuk tartisma yaratti. Bu g¢alismada en travmatik haliyle
kimlik asagilanmanin son noktasi olan kolelik kelimenin gergcek anlaminda

9

golge olarak gériiniiyor.'*® Karikatiirize figiirler, tatli bir peri masali

havasinda, en korkun¢ tahakkum eylemlerini gerceklestiriyordur.

Resim 110. Chéri Samba, Amazing Resim, 2004, Kongo

Afrika Ulkelerindeki politik sanatin son dénem o6rnekleri igcinde ressam
Cheri Samba’'nin sanat anlayisi Sembene’nin “griot” ilkelerine yakindir.
Resimlerinde yergici gazetecilik ve politik karikatUrculigun konularini
birlegtirmis; reklam, televizyon ve sinemanin anlatim bigimlerinden
yararlanmistir. Resimlerinde kullandigi asidik renkler, toplumsal ve politik
kusurlari elestiren keskin disiinceleri ile uyusur. insana 6zgl olanaklar ve
adaletsizlikleri anlatan gorsel oykulerinde bencil kazalar, hirsli politikacilar,
cinsellige diskiin okul cocuklari ve kadin sanatgilar yer almistir.*?

19 Julian STALLABRASS, a.g.e., s. 28
120 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2004, s.194
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Resimlerinde igledigi konular Afrika ve Bati Ulkeleri arasindaki iligkilerin

karanlik yazunu israrla gozler 6ntune sermistir.

1.3.7 Yeni Digavurumculuk

1970’lerde bircok Uulkede g¢esitli kaltirel bilesimlerin  yol actigi
se¢cmecilik; politik, ekonomik bunalimlar ve terdr olaylarinin 1980’lere dogru

sanatgilari, resmin dolaysiz ve disavurumcu anlatimina surukledigi gorulur.

Alman sanatgi Anselm Kiefer, Nazi mirasinin tim agirhgini
omuzlarinda hissetmistir. Sanatinin omurgasi olacak olan konu modern
Almanya’nin tarihiydi. Ozellikle Nazi Almanya’sinin felaketle noktalanmis

kaderi en buyuk saplantisiydi.

Resim 111. Anselm Kiefer, Nazi Gelecegi, Karisik Teknik,1983, 541x368.3 cm, Almanya

Gecmisin izlerini silmek ya da ona dogrudan saldirmak yerine o,
gecmis kendi dustinceleri ile yeniden sekillendirmis ve “Nazi Gelecegi”
yaratmayi hayal etmistir. Kiefer, tarihi sikici ahmakga ve abstirt bir trajedi
olarak gormektedirler.
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Resim 112. Anselm Kiefer, Parsifal 3, Karisik Teknik, 1973, 290x180 cm, Almanya

Kieferin Parsifal 3 (1973) calismasi, yakin tarihin nasil yazildigini
anlamaya yoneliktir. Bu donemde sanatgi Hornbach’ta terk edilmis bir okul
binasinin tavan arasini atélye olarak kullanmakta idi ki bu mekan bir pargcada
dar olmasina karsin anilarla yukli ve kavramsal deneylerini gerceklestirdigi
bir laboratuar gibidir sanatg¢i icin. Kiefer, bu mekéana Almanya’nin mitsel
kahramanlarini, tanrilarint  ve kdltirel mirasini  temel referanslarini
sigdirmaga basarmistir. Ustelik bu imgeleri salt afise etmekle kalmamis,
onlarin isimlerini tek tek yazip bir mesale gibi tutusturarak vyakip
komurlestirerek ve onlarin siddetli bir sekilde yok edilmesi gerektigini ilan

ederek yapmistir bunu.

Hitlerin Alman ulusu ve kultiri adina ortaya koydugu sapkinlik,
Kieferin sanatini sadece goélgede kalmig arka planina degdil gelecege dair
bakisini da ele verir. Kasvetli kimi seyleri ortmeye donuk, suglayici, alayci ve

bilmecemsi bir vizyona sahip olan Kiefer’in dine, ideolojiye, ulusal kimlik ve
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tarihe bakisi ancak Yahudi soykirimi ile agiklanabilir. Kiefer'in en ¢ok tercih
ettigi tekniklerden biri ise; c¢oktan komurlesmis, kullenmis hissi veren
tuvallerine erimis hale getirilmis kursunu dokerek katliamin korkuncglugunu
her seferinde biraz daha vurgulamasidir. Bir yandan eritilmis kursunun her
seferinde c¢ikardigi seslerle Fagizan ve Sadist duygularini tatmin eden ve
Hitler ile 6zdeslesen sanatgi diger yandan da bu imgeleri 6rtmek dondurmak
ve gommek istemektedir adeta. Kiefer’in igleri kendine dogrudan ele vermez
¢ogu zaman sanatginin gergek niyeti bastirmaya ¢alistigi durtlleriyle
bicimleme anlayigi ve bu bigimlere ilistirdigi s6zcuklerin ¢agrisimsal alani

arasindaki gerilimdir ve bu Kiefer’i busbutliin karmasik kilmaktir.

Kiefer, bakis acisini  Alman tarihinden insanlik tarihine kadar
genigletmigtir. Sanatginin ¢alismalarindaki temel etki Hitler tarafindan

Almanya’dan surulen Yahudi entelekttellerin digtincelerine dayanmaktadir.

Kursun, Kiefer'in ¢alismalarinda ayricalikli bir 6neme sahiptir. Gerek
agirligi egri, siyah rengi ile Satlirn gezegeni ile bagdastirilan kursun ayni
zamanda altinin temizlenip rafine edilmesinde 6nemli bir rol Ustlenir.
Temizlenme ya da arinma kavramlari Alman toplumunun geg¢misteki
gunahlarindan kurtulmasinin metaforu gibi durmaktadir. Kiefer’in kullandigi
objelerde kursunu tercih etmesi hatta resimlerinin zemininde de kursuna
neredeyse Ozel bir yer vermesi (6zellikle Durer'in Melankoli graviranin gok
saylda versiyonunda) Sanatc¢inin g¢alismalarinin timadne “Satirniyen Sanat”
adinin verilmesine neden olmustur.!** Kieferin calismalarindaki temalar
felaketler gezegeni Saturn’l imgelemektedir. Olim, savas ve yikimi igeren

tarihin felaketleridir bunlar.

Agdir bir tarihsel saplanti gegmis ve bugunun israrci kargilagtirmalari ya
da segmecilik (eklentisizim) anlayisi onu bu tartismalarin merkezine oturtur.
Sanatginin  resimlerinde yer verdigi maddeler yazinsal vurgularla

gugclendirilerek farkli gostergesel islevler yuklenirken, sentetik bir bilesen

12! Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Moderniznmin Yapibozumu, (Britta

Schmitz, Hamburg Bahnhof Museum Fort the Present Berlin Drestel Museum Guide
Miinich, New York Prestel Verlag) 1. Baski, istanbul, Yeni insan Yaymnevi, 2008, s. 103
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olarak ta ¢ok katmanli bir gorinusun izlenimlerine donuasturaltrler. Kiefer'de
tarihi igdis etme ondan kurtulmanin bir yoludur ve bu anlamsal turetmelerle
her seferinde yeniden var edebilir. Bu agidan bakildiginda da bu anlamsal
kaydirmalar tam da modernist toptan bir reddidir. Anlamsal bir dizge kendi
baglamindan koparilarak ele alindiginda artik bellek olarak bile yeri yoktur.
Geride dondurulmus bir iz ya da keyfi bir iligkilenis olarak ¢evrime sokulan
maddi bir uzanti kalir. Tortulasmis, kdmurlesmis, unutulasi bir tarihtir ve

absiirt hatiralar yiginagidir.*#?

Resim 113. Anselm Kiefer, Nuremberg Alani, Karisik Teknik, 1982, 280x380 cm, Almanya

Anselm Kiefer'in “Nuremberg Alani” adli yapiti, 1982 yilinda yapmistir.
Almanya’nin en verimli topraklarinin, fabrikalarinin oldudu, insanlarinin
muzige ve kultire onem verdigi simgesel bir yerlesim yeriydi. Daha sonra bu
kent Nazi toérenlerinin yapildigi mekanlar haline gelmis fabrikalar soykirim
makinelerine donusgmus, bereketli topraklar ise soykirima ugrayan insanlarin
toplu halde katledilip gdbmuldugu tarla mezarlar haline gelmistir. Aimanya’nin
bir zamanlar kultir simgesi olan Nuremberg artik Almanya’nin kara lekesi

haline gelmigtir.

122

Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernizmin Yapibozumu, 1. Baski,
Istanbul, Yeni Insan Yaynevi, 2008, s. 103



135

Kiefer, resimlerinde Yahudi soykirimi ile ilgili birgok aniya gonderme
yapar. Alman kultirinin Nazilerce zedelenmesine tepkisini, Almanya’nin
gegmigindeki buyuk kulturel olaylari animsatan ana temali resimleriyle dile
getirir.  Malzemeyle ¢6zUumlenmisi kavrulmus bir manzara, harap
olmusgluguyla insanin yasadigi trajik durumu animsatir. Kiefer'in resminde
tedirgin edici, harap mekénlar, perspektifin yarattigr sonsuzluk duygusu kendi
cennet/cehenneminde kivranan, bir ¢ikis yolu arayan insanin garesizliginin
yansimasidir. Sanatginin resimlerinin ¢ogu, insani ezen; saman, talas ve
boyadan olusan olduk¢a kalin bir hargla yapilmig blyuk boyutlu islerdir.
Kolajla baslayan farkli malzemenin kullanilis sertveni, daha sonra hazir
malzemeye, hazir malzemeden donusturebilir, yogurabilir, Ggboyutlu ve rolyef
yuzey olusturmalariyla malzemenin baglamlarina gdnderme yapan
kavramsal bir boyuta varan bir suregtir. Kiefer'in genis 6lgekli, ¢cogunlukla
yogun dokulu resimlerine, Almanya’nin savaglarinin, yengi ve yenilgilerinin
yeniden canlandirildigi birer sahne haline gelirler. Nazizm’in sdylem ve
sOylenceyi istismari, imgelerin Uzerinde gezinir. 1949'da Adorno’nun
“Auschwitz’den sonra siir yazmak barbarliktir” sdézine Kiefer bir¢ok resmiyle
onay vermis gibidir. Cunku Kiefer, yapitlarinda sert, itici, estetik hazzi
engelleyen malzemeler kullaniimistir. Ama yine de Kiefer’in yapiti estetik bir
olumlama iginde bir siirsellige de karsilik gelir. Bu da yalnizca Kiefer'de degil
bu tir konulari ¢alisanlarin ve sanatin celiskisidir. Kiefer, karisik malzemenin
icerik ile birlikteligini yansitan bir sanatg¢idir. Yapitlari araciligiyla verdigi ileti,
déneminin yarattigi etkinin bir sonucu olarak sanatin, tarihin, gercegin ve
nesnenin yitirilisine bir kargl koyustur ayni zamanda. Sanatci bu resminde ve
genel olarak c¢aresizligin, umutsuzlugun keskin toplumsal geligkilerin yarattigi
kaostan dogacak yeni durumun sdzciligini yapmaya calismistir.*?® Kiefer'in
calismalari yikimi simgeler, ama ayni zamanda yeniden buyume olasiligini
da icerir ve gec¢mislerinden sugluluk duyan Alman halki icin kefaretin ve

iyilesmenin de mumkuin oldugunu agiklamaktadir.

123 Cebrail OTGUN, “Sanatin Siddeti ve Sinirlar”, Gazi Universitesi GSF Sanat ve Tasarim Dergisi

Mart 2008, 1. Sayi, s. 90-103
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Resim 114. Gerhard Richter, 18 Ekim 1977, Yagliboya, 1988, 8.23 dakika, Almanya

Alman sanatgi Gerhard Richter’'in “18 Ekim 1977” baslikli 15 yagl boya
resimden olugan dizisi Almanya tarihindeki bu travmatik olayi 11 sene sonra
yeniden gundeme tasidi. 1995 yilinda ise sanatgi eserini New York Modern
Sanatlar Mizesine 3 milyon dolara satti. Klguk bir porteden anitsal bir
manzaraya kadar ¢esitli boyutlarda olan resimler igledikleri konu ve Usluplari
acisindan bir birine baglaniyor. Richter'in gayesi, izleyici sok ederek tepki
uyandirmak degil, olayi animsatmaktir. Bu noktada Richter'in sembolist
olmadigi gibi gercekcgide olmadigi anlasiliyor. “18 Ekim 1977” dizisini sanat
tarihi acisindan 6zgun kilan o6zelliktedir. Her ne kadar Almanya’da ilk
sergilendiginde oOzellikle sag kesim tarafindan teror érgutine karsi sempati
uyandirdigina dair elegtiriler yoneltiimisse de “Oktober 18. 1977” baslikli
dizinin izleyende bodyle bir duygu uyandirdigini iddia etmek gug. Richter'in
gazetelerden ve dergilerden topladigi  fotograflari  yorumlarken
bulaniklastirmasi, ayrintilari yok etmesi, goéruntilerin garpiciligini ortadan
kaldirmak ilging. Bu oOzellikler resimleri belgesel nitelikte olmaktan
uzaklastiriyor. Sanat¢i 1988 yilinda olaydan 11 sene sonra sanki hafiza
yokluyor gibi."** Richterin resimleri, fotograf isleminin kusurlarina vurgu
yapip ¢evremizdeki dunya hakkinda bilgi edinirken onun ne derece guvenilir

bir ara¢ oldugunu sorgulamaktadir.

?* Osman ERDEN, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken Her Sey, Tempo Dergisi Eki,
Mart 2012, s. 116-119
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Resim 115. Vyacheslav Akhunov, Leniniana dizisi, Karigik Teknik, 1977-1982, 30x50 cm

Vyacheslav Akhunov; Kolaj, resim, yerlestirme, performans, eylem ve
video gibi yapitlar veren, ¢ok sayida deneme ve roman yazmis bir sanatgl,

yazar ve felsefecidir.

Resim 116. Vyacheslav Akhunov, Kibritler ici roprodikstyonlar, Yerlestirme, 1m?, 1978-2007

Akhunov, 1974-1987 arasinda tipik sosyalist propagandanin
ikonografisini kullanan bir dizi kolaj Uzerinde c¢ahisti. “Lenin’in  Anitsal
Propaganda Plan1” (1976-83) "Leniniana” (1977-82) ve “Supheler” (1976)
hep devrim lideri Lenin ‘e adanmigtir. Sanatgi kolajlarini yaparken cesitli
kaynaklar kullanmistir. Bunlar, kitaplar, sanat dergileri, gazeteler, albimler ve
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posterlerdir. “Supheler”, orijinal posterlerin kiguk boyda ve aslina sadik
suluboya repli kararindan olusan bir dizidir. Tek mudahale, siyasal
gegerliliklerini sorgulamaya acilan soru isaretleridir. Pullar, SSCB Komunist
partisi liderlerini (Lenin, Stalin, Brejnov, Cernenko) gosteren ¢esitli toplumsal
gercekgi resimlerden belgesel fotograflardan ve posterlerden yola gikiyor.
Siyasal sodylemin yapr bozumunu gergeklestiren dizi, SSCB’nin siyasal

tarihinin anlatisini da 6zetlemis oluyor.*?®

Akhunov'un igleri Sovyet siyasi tahakkimunin estetigini sinirlarina
dek zorluyor ve ideolojik aygitin ironik bigcimde tepetaklak edilmesinin otesine
gecen bazi sorulari gundeme getiriyor. Gecmisle revizyonizm ya da
nostaljinin oOtesinde bir iliski kuran bir arsiv olusturuyorlar, komunizmle

iligkileri de sorgulamaya aciktir.

1.3.8 Kiilturel Sermaye

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’'nin gelistirdigi “Kultirel Sermaye”
kurami, ¢cagdas sanatin bir pargasi oldugu begeni ve deger sistemini, siyasi,
ekonomik ve sosyal formasyonlarin genel yapisi icinde anlamak bakimindan
yararlidir. Bourdieu sanatla esasen bir hegemonik bir ideoloji bigimi olarak
ilgilenir. Sanatin kusaktan kusaga iletiimesi, hakim sinifin hakim konumunun
korunmasina ve yeniden Uretilmesine hizmet eder. Onun gelistirdigi etkili bir
kavram olan kultirel sermaye bodylece, bir tahakkim araci olarak iglev

gorir. 12

1980’li yillarin baglarinda iktidara gelen Reagan ve Thatcher
hukUmetlerinin eseri olan isletme kulturl dedigimiz olgunun yani kudlturel
sermayenin, hayata gecirilmesinden itibaren Britanya ve Amerika’yl sarmistir.

Amerika’da ve Britanya’da is dunyasinin yuksek kulture muadahalesi hig

125 WHW- ilkay BALIC, insan Neyle Yasar, IKSV 11. Uluslararasi Istanbul Bienali Rehberi, 1. Baski
Istanbul, 2009, s. 48

126 pierre BOURDIEU, Destinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Cev.Richard Nice,
Londra Melbourne: Routledge ve Kegan Paul, 1984, s. 228
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gorilmedik bir olgu degildi. Kuskusuz sirketler bir sureden beri sanat
muzelerine ve diger kultir kurumlarina katkida bulunmaya baslamisti; ama

bu katki kendilerinden talep ediliyordu, bu konumda edilgen konumdaydilar.

1980’lerden itibaren Atlantik’in iki yakasindaki sirketler, sanat
koleksiyonculugu  etkinliklerini ~ yogunlastirmaya  basladilar. Kendi
kuratorleriyle ve sanat departmanlariyla donanmis olan gunimuaz sirketleri,
ekonomik guglerini kullanarak, olusturduklari koleksiyonlari yurt i¢cinde ve yurt
disinda sergilemeye basladilar. Boylece imtiyaz ve yetki agisindan kamu
muzeleri ve galerileriyle yogun bir rekabete girdiler. Ayni zamanda, sanat
muzelerini ve galerilerini birer tanittim aracina donudsturduler. Kualtar
kurumlarinin toplumumuzda sahip oldugu iglevi devralip bu kurumlarin sosyal
statistnden yararlandilar. Sirket bunyelerinde sanat galerileri olusturmalari,
kamu muzelerinin subelerini agmalari ya da sirket bunyesinde veya ulkenin
cesitli yerlerinde gezici sanat sergileri dizenlemeleri, sirketlerin bu alandaki
hirslarinin boyutunu daha net bicimde ortaya koyar. Sanki sanat gergekten
de gulndelik is pratiklerinin ayrilmaz bir pargasi olmus gibi bir izlenim
yaratiyorlar. Ozellikle Britanya’da, sirketlerin sanat 6dili dagitma etkinlikleri
de, biraz énce saydigimiz ¢abalari kadar hirsh ve saldirgandir.*’ Sirketler,
sanatsal ¢abayi odullendirerek kamuoyunun ilgisini cekmeye ve kendilerini
aclkca c¢agdas kdltirin begeni uzmanlart konumuna yuUkseltmeye

calisiyorlar.

Sosyal bilimciler, sirketlerin  piyasadaki  guglerini  ve/veya
tahakkumlerini incelerken, yorumlarini sirketlerin ekonomik etkinlikleri ve
konumlariyla sinirli tutarlar. ilgingtir ki, sirketlerin sanat girisimleriyle sosyal
acidan 6ne ¢ikma girisimlerini fark edip dile getirenler, genellikle gazeteciler

olmustur.

Kisisel duzeyde, ekonomik servet ile kulturel sermaye birikimi ¢ogu

zaman hakim sinifin konumunun yeniden Uretilip gugclendiriimesine yarar;

27 Chin-Tao WU, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi-1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi,

cev. Esin SOGANCILAR, 1. Baski, Istanbul, letisim Yaylar1, 2005, s. 16-17
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oysa sirketlerin klltirel sermaye edinme ¢abalarinin amaci bu kadar agik
degildir. Sirketlerin kulturel sermayesi, guglu etkinin strdurilmesi bakimindan
ekonomik bir anlam tasir. Sirketler sanat koleksiyonlarini olustururken maddi
ve simgesel mibadele agik ve dolaysiz olarak gerceklesir. Ancak ¢ogu
durumda girketlerin sanat etkinliklerinden sagladiklari yararlarin nicel agidan
dlgllmesi o kadar kolay degildir. insanlarin (tiiketicilerin) zihinlerindeki
simgesel konumlari konusunda c¢ok duyarli olan sirketler, buatin sosyal
icerimleriyle birlikte sanati bir reklam bigimi ya da halkla iligkiler stratejisi
olarak kullanirlar ya da sirket kulturinin jargonuyla, sanati bir “Pazar dilimini”
ele gecgirmek icin kullanirlar. incelmis bir sosyal gruba 6zgi begenileri
benimsediklerinin isaretini gondererek bu gruba hitap etmek isterler.
Ekonomik hedeflere ulasma yolu olarak kultlrel sermaye edinme ¢abasi, en
saydam, bazen de siyasi olarak en zararli bigimini, iste bu yerlegik g¢ikarlar
dizleminde alir. Ozellikle titiin ve silah sirketleri acgisindan sanat
sponsorlugu basarili sonuglar vermistir. Ozellikle titin ve silah sirketleri
acgisindan sanat sponsorlugu basarili sonuglar vermigtir. Philip Morris
Sirketler Topluludu, otuz yil boyunca zahmetsizce elde ettigi kazanimlarini
hi¢c durmadan dagitarak kulttrel sermaye biriktirdi. Bu sermaye sayesinde
1994’te, New York'ta sigara igmeyi yasaklayan kanunlara karsi “lobi”
yapmalari igin guzide sanat kurumlarinin destegini almay! basardi. Boylece
kultirel sermayesini kdra gevirme olanagina kavustu. Exxon ve Mobil gibi
petrol sirketlerinin ABD’de kulltir ve sanata en fazla sermaye yatiran sirketler
olmasi tesaduf degildir. Bununla birlikte Britanya’da British Petroleum (BP) ve

British Telecom, {lkenin en biiyiik sanat sponsorlaridir.**®

Sirketler sanat muzelerini ele gecgirmekle, bu kurumlarin c¢alisma
tarzlarini onemli olgude degistirdiler. Ayni zamanda bizim bu kurumlari ve
barindirdiklari sanati algilayisimizi da degistirdiler. Sanat eserlerini kendi
binalarinda sergileyerek mekani yeniden cergevelediler ve ¢agdas sanat

soylemini yeniden tanimladilar.

2% Chin-Tao WU, a.g.e., s. 24-26
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Sanat piyasasini derinden etkileyen bir bagka etken, sirketlerin
koleksiyon faaliyetleridir. Sirketler kendi yaraticilik ve girisimcilik degerlerini
olumlu bi¢gimde yansitacak yenilik¢i sanat eserlerini topladi. Buyuk sirketler
koleksiyonculugu ticari planlamalarinin bir pargasi haline getirdiler ve sirketin
imajlyla uyumlu olmasina dikkat ettiler. Sirketler kesiminde koleksiyonculuk
tamamen profesyonellestirildi ve artik yalnizca ofis duvarlarini susleme
amaciyla yapiimiyor. Sirketlerin hala sosyal, politik ya da dinsel konularda
tartisma yaratma riski icermeyen yavan, siradan, dekoratif eserleri tercih
ettigi savunulmaktadir. Genel olarak sirketler, koleksiyon ve sponsorluk
programlarinin birbirlerini desteklemesini, bunlarin bir butiin olarak, tanitimi
yapilan markalari guclendirmesini ve c¢alisanlarin yani baslarinda duran
sanat eserlerinden etkilenerek daha hevesli saglamak istemektedirler.'?° Bazi
sirketler calisanlarinda yaratici dusunmeyi tesvik etmek igin sanati

kullanmaktadirlar.

Serbest ticaret hacminin yetersizliginin farkinda olan sirketler ve
devletler, sanatta aragsal talepler yaratarak ticaret hacmini artirmaya
calistikga, sanatin neoliberalizmi tamamlayici niteligi de daha belirgin hale
geliyor. Sirketler, sanati kullanarak, reklamla saglanamayacak bir marka
baghligi yaratmak isterler. Devlet ise, sanati kullanarak, serbest ticaretin
toplumsal birlik Uzerindeki yikici etkilerini dengelemeye caligir. Yani hem
sirket hem de devlet, el birligiyle islerlik kazandirdiklari gugleri dizginlemeye
calisirlar. Naomi Klein, Bati’da tiketim mallarini Greten ve satin alan kesimler
arasindaki baglantiyr koparan etkenin, sanayisizlesme oldugunu 6ne surer.
Bu durum sirketleri logo ve markaya daha da fazla 6nem vermeye yoneltti ve
sonunda bunlara karsilik politik tepkileri tetikledi.**® Marka imaji konusundaki
bu saplantinin bir parcasi olan sirketlerin sanata yonelik talepleri iyice

yayginlasti ve sistemli hale geldi.

123 Julian STALLABRASS, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, ¢ev. Esin SOGANCILAR,
1. Baski, Istanbul, Iletisim Yaynlari, 2009, s. 116
9 julian STALLABRASS, a.g.e., s. 117
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Buyuk sirketler, bir sanat kurumunun sponsorlugunu Ustlendiklerinde
ya da onunla ittifak yaptiklarinda kuresel olmasa bile uluslar arasi bir kulturle
temasa gegmeyi umarlar. Bu da, sanatgilari ya da sanat kurumlarini surekli

melez sergiler duzenlemeye zorlayan bir diger baskidir.

Sanatin devlet ve sirket tarafindan kullaniimasinin daha buyuk bir
gerilim yarattigi alanlar da vardir. Devlet, sirketlerin faaliyetlerinin yol acgtigi
dizginsiz  tlketimciligin  demokrasiyi  bosaltiimasini  ve toplumsalligi
geriletmesini engellemeye calisir. Sirketlerin basglica hedefi (propaganda
islevinin yani sira), giderek daha klinik olan ve klasik pazarlama yontemlerine
kuskuyla bakan halka mal satmaktir. Devlet politikasi ise, sanatin toplumu
kucaklamasina ve izleyici kitlesini genigletmesine yonelmigtir. Sanatin disa
kapali, korunakli bir dinya olmasi, elitlerle ve Unlllerle 6zdeglestiriimesi
sirketlerin c¢ikarinadir. Bu, sirketlere yuksek kualtarin onayini kazandiran,
surekli medyada yer alma ve karlarini artirma imkani saglayan ayricalikli bir
dinyadir.®! Aradaki iliski seffaflastikca, sanat da o dlciide lekelenir ve usang
verici tanitim ve sohret makinesiyle kitle kultiranin genel isleyisinin alelade

bir pargasi olup ¢ikmistir.

1990’larin marka yariglari, ticari imaj yonetiminde sanati daha énemli
bir unsur haline getirdi. Sanatin statlisindeki bu prestij kaybinin devam
etmesi kacinilmaz; ¢lnkd toplumdaki imajlarini 6nemseyen ya da “kultir
endustrilerine” el atan sirketler sanata bulagsmanin avantajini rakiplerine terk
edemez. Sistemsel olarak, sirketlerin tek yapabilecegdi, sanatin ézerkliginin,
yani bizatihi cekiciliginin dayandigi temelin altini oymak olacaktir.*** Buradaki
temel celiski sudur: Guzel sanatlar, korunakli kalesinden neoliberalizm
guglerinin tahakkimlnU yapiyor olmasidir. Oysa bu gugclerin sanat alaninda

da islemesi sanatin yikimina yola agmistir.

20.yuzyilin sonlarinin batili kapitalist demokrasilerinde ¢agdas sanat,

diger kultar Grtnleriyle birlikte, sirketler ve farkh bir bicimde de Ust dizey

1 Julian STALLABRASS, a.g.e., s. 132
32 Julian STALLABRASS, a.g.e., s. 132-133
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yoneticileri i¢in, hem maddi hem de simgesel deger tagiyan bir mubadele

araci olarak islev gérmustar.

Sanat piyasasini derinden etkileyen bir baska etken, kamu
mulkiyetindeki sirketler haline gelen, hukuken ké&r maksimizasyonunu
hedefleyen buylk muzayede evlerinin gagdas sanat alanina girmis olmasidir.
Mizayede evleri, daha sonra satisa sunulacak ¢agdas sanat eserlerini
pazarlamak icin, saygin isimlerin kuratorlugunu yaptigi, zengin kataloglarla
desteklenen sergiler duzenlemeye baslamistir. Bunlara ilaveten, artik
kullanilmayan sanayi binalarinda sergiler duUzenleyerek, sanatgi
yonetimindeki alternatif mekanlar taklit eder, hatta 6zel sanat tacirligi haklar
satin alirlar. Bu girisimlerin basarili olmasinda, sanat tacirlerinin tekelini
kirmanin kendileri i¢in yararli olacagini disinen sanatgilarin da payi var. En
azindan 1980’lerden beri ¢agdas sanat, muzayedelerle karli satiglara konu
oluyor ve bu ikincil piyasanin varli§i sanat tacirlerinin tekelini baltaliyor.**®
Bunun en énemli nedeni, piyasa da tlketim Uzerindeki denetimin gevsek

olmasidir.

Soguk Savasg’in  bitmesi sanat dinyasi pratiklerinde ve
aligkanliklarinda hatiri sayilir bir degisime neden oldu. Yeni pazar anlayigiyla
dunyanin dort bir yanina dagilan ig dunyasinin yoneticileri gibi, yeni tireyen
bir gezgin kiiratérler nesli de ayni yolu izlemeye basladi.*** Bir bienalden ya
da ulusasiri etkinlikten digerine, Sao Paolo’dan Venedik'e Gwangju’ya,

Sidney’e, Kassel ve Havana’ya mekik dokudular.

Kurumsal elestiri, sanat alaninda kurumlarin varligini ve yontemlerini
sorunsallastiran, olugsmakta olan kultir endustrisinin aracglarini sorgulayan bir

sanatsal dinamik olarak ortaya ¢gikmistir.

%3 Julian STALLABRASS, a.g.e., 5.114
% Julian STALLABRASS, a.g.e., 5.40
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Resim 117. Hans Haacke, MOMA Oylamasi, Yerlestirme, 1970, ABD

1970’li yillarla birlikte sanatgilar, sanat ortaminin dayandigi kurumlara
karsi elestirel bir yaklasim benimsemeye basladi. ilerleyen yillarda bu
yaklagsima ‘kurumsal elestiri’ adi verildi. Elestirinin dnculerinden olan Alman
sanat¢l Hans Haacke'in 1970’li yilinda gergeklestirdigi ‘MOMA oylamasi’ bu
dogrultuda gergeklesmis ilk islerden New York’taki modern sanat muzesinde
(MOMA) dizenlenen ‘Enformasyon’ sergisine katilmak igin basvuruda
bulunan Haacke sergi esnasinda politik igerikli bir anket yapacagini belirtti,
fakat ankette soracagi sorunun igerigine dair bir ipucu vermedi. Haacke’nin
basvurusu kabul edildi ve sergi agilacagi gun sanatgi soracagi soruyu duvara
yazarak, onune fleksiglastan yapilmis iki oylama kutusu koydu soru sdyleydi:
‘New York Valisi Nelson Rockefeller, Baskan Nixon’'in Hindugin politikasini
reddetmezdi, gelecek secgimlerde yinede kendisine oy verirmisiniz?’ Oylama
sonucunda oy vermeyeceklerini belirten ziyaret¢i sayisi digerlerinin iki kati
cikti. Haacke’nin bu isinde ilging olan nokta New York valisi Nelson

Rockefellerin ayni zamanda bu isin gerceklesti§i modern sanat muzesinin
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mutevelli heyetinin 6nemli isimlerinden biri olmasiydi. Hans Haacke'nin

islerinde, miize izleyici iliskisi ele aliniyor.*®

Siyasal toplumsal ya da insanin var olusuyla ilgili (gorsel yolla
dogurucu bir sekilde anlatiimayan) karmasik sorunlari tartismaya ag¢ma
konusunda, konusma ve yazma dili Haacke’ye ¢ekici gelmis olup, yaklasimi
elegtireldir. Bu agidan sanati kendi kendisini elestiren bir disiplin olarak géren
yaklagimlardan ayrilmakta, ona toplumsal bir islem ylUkletmektedir. Sanat
kendisi araciliiyla bagka seyler hakkinda bilgi veren onemli bir gugtir.
Sanatg¢l dunyanin her tarafindan hukumetlerle buyuk sirketin kendi ¢ikarlarini
Ortbas etmek icin henliz 6grenciyken fark etmis sanat gérisunu de buna gore
olusturmustur. Ona goére hangi siyasal rejimde olursa olsun, mize ve sanat
galerilerini Parasal kaynak saglayanlarin siyasal ve toplumsal kimliklerini
ortaya konulmahdir. CUnkU kultar ve sanati destekleyenler, ister 6zer isterse
kamu kuruluslari olsun, her zaman belli ¢ikarlarin pesinde kosarlar; kimse sirf
iyi niyet ve hizmet olsun diye sanata destek olmaz. Mize ydneticileri ya da

sponsorlarin hicbiri temiz degildir.**®

Sistem 0dyle bir kurulmustur ki sanatgilar bunun disina ¢ikamaz.
Kendilerine oncu diyen sanatgilar bu sistemin igerisinde kendilerine galeri,
muze ya da ticari gsirketlerle iligkilerini surdurdukleri muddetge bunlarin

belirledigi ideolojik gergevenin icinde kalmiglardir.

3% Osman ERDEN, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken Her Sey, Tempo Dergisi Eki, Mart
2012, s. 93-96

Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 1. Bask1, Ankara, Utopya Yaymevi,
2006, s. 230

136
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Resim 118. Manet, Kuskonmaz Demeti, Tuval Uzerine Yaglboya, 1880

Haacke’'nin Manet Projesi niyeti ve yontemini aciklayan en iyi
orneklerden biridir. Koéln kentindeki Wallfraf Muizesi 1974’te bir sergi
dizenlenmis ve Haacke’den de bir resmi istemistir. Sanatgi sergiye bir resim
vermek yerine, ilging bir proje Onerdi. Proje suydu: Haacke'ye ayriimis
salona, Manet in 1880 tarihli “Kuskonmaz Demeti” adli resmi bir sehpaya
yerlestirilecek; duvara da bir takim belgeler asilacakti. Bu belgelerde ise
Manet'in adi gegen tablosunun 1880’de bir banker tarafindan 1.000 frank’a
satis alinisgindan 1968de 1.360.000 o&denerek mize koleksiyonuna
alinincaya kadar tabloya sahip kisilerin ekonomik ve toplumsal konumlarina
ait bilgiler yer alacakti. Muzenin modern sanattan sorumlu muduru, oneriyi
¢cok begenmesine karsin bunu sergi duzenleme kuruluna kabul ettiremedi.
CunkU kurul mizeye destek veren “Muzenin Dostlari” dernedi baskaninin
destedini cekeceginden korkuyordu. Haacke’nin Onerisi mize tarafindan
reddedilince bazi sanatgilar protesto amaciyla sergiden resimlerini cektiler.
Olay duyulunca Koln’deki bir baska galeri Haacke’nin projesini sergilemeye

karar verdi. Tabii Manetin gercek resmi yerine tipkibasimi kullanildi.**’

7 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, gev. Cevat CAPAN- Sadi OZiS, Remzi Kitabevi,

20009, s. 348


http://www.pandora.com.tr/yazar/cevat-capan/21823
http://www.pandora.com.tr/yazar/sadi-ozis/54815
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Resim 119. Hans Haacke, Mobil, Yerlestirme, 1981, ABD

Haacke, 1970Q’lerin ortalarindan beri mobil petrol sirketinin
etkinlikleriyle ilgili belgeler topluyordu. Son derece titiz arastirmaci, gazeteci
gibi topladigi bu belgeler, basta Glney Afrika’daki irk¢i hikiimeti olmak Uzere
daha baska Kkirli iglere Mobil'in hatiri sayllir miktarda para aktardigini
kanithyordu. Oysa ayni sirket 6teden beri dinyanin farkli Glkelerinden kaltir
ve sanat etkinliklerine de sponsor olmaktaydi. Sonugta Haacke topladigi
yazili ve gorsel belgeleri 1981'de Mobil'in kendi reklamlari ve simgeleriyle
birlikte galerinin duvarlarina asarak, sirketin bir yandan irk¢iliga bir yandan
da sanati destekleyen ikiyuzla kimligini goézler onine sermigtir. Sirketin
yarattugu karanlik igler bir yana; kendi beyan ettigi reklam harcamalari bile
aclik ve sefaletin kol gezdigi dlinyada bir¢cok duyarli insani rahatsiz edecek
niteliktedir. Sanatcinin bu marifeti-dogal olarak- mobil tarafindan hi¢ te
sanatsal bulunmamistir. Sirket Haacke’yi kara listeye aldidi icin onun 1984’te
New York Metro Politan Muzesinde gercgeklestirdigi Metro Mobiltan adh
sergisinin katalogunda Mobile ait amblem ve goruantileri kullanmasini
engellemeye calismistir.’® Haacke’nin  endiselerini  bir kez daha

dogrulamistir.

%% Robert Atkins, “Touching the Rawest Nervest”, www.roberttatkins.net, 2012
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Resim 120. Hans Haacke, Sosyal Cila, Yerlestirme, 1975, New York/ABD

Sanatginin “Sosyal Cila” (Social Greas) adl isi sasirtici bir bigimde,
New York'taki, Gilman Kagit Sirketi’nin koleksiyonuna girmistir. isin adi,
toplumsal incelik ile halkla iligkilerdeki “cila” (greas) arasinda ironik bir
O0zdeslik kurar; bu is sirket soézcullerinin ve politikalarin, sirketlerin sanatsal

etkinlikleri Gizerine yorumlarini iceren alti panelden olusur.™*®

1970’li yillardan itibaren Avrupa ve Amerika’da sanatgilarin iliskide
olduklari sanat kurumlarina getirdikleri kurumsal elestiriler, bugin de devam
ediyor. Ornegin, 2010 Meksika kérfezinde British petrol sirketinin islettigi
deepwater horizon petrol kuyusunun denize Ug¢ ay boyunca petrol sigdirmasi
sonucu tarihin en ciddi ¢evre felaketlerinden biri yasandi ve bu olaydan
British petrol sorumlu tutuldu. Séz konusu sirketin ingiltere’deki Tate Modern
muzesinin en buyuk sponsorlarindan biri olmasi bu ulke sanatgilari arasinda
tepki yaratti. Bu dogrultuda Tate Muzesinin bu tur iligkilerden kurtulmasi
gerektigini iddia eden, kurumun bir dontsime ugramasinin elzem olduguna
inanan “liberate tate” (tate’i 6zgurlestir) isimli sanat¢i grubu, Tate Modern’ de
kurumlar izinli gesitli sanat etkinlikleri dizenleyerek kamuoyu olusturmaya ve

baski kurmaya calisiyor.**

3% Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernizmin Yapibozumu, 1. Baski,

Istanbul, Yeni Insan Yayinevi, 2008, s. 217
% Osman ERDEN, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken Her Sey, Tempo Dergisi Eki, Mart
2012,5.97
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1.3.9 Sokak Sanati

1980’lerde ve 1990’larin basinda bazi kesimler grafitiyi sadece bir
sanat dali olarak, yasam stili olarak gérmeye baslamistir. Boylelikle grafitinin
otoriteye karsi bir asilik hareketi olarak gelismesi de baslamis oldu. Sokak ve
yeraltindaki gelismeyle paralel olarak sanat galerilerinde ve kolejlerde de
ilerleyen grafiti, 1990’larda taktiksel medya hareketleri, kiltarel tikaniklarda

kendini gosteren bir politik form igine girdi.***

Modern dunyada c¢ogullugun, farkli gorugsler Uretip savunabilmenin
olaganlastigi bir ¢agda grafiti de rahat bagvurulabilen bir ifade aracina
donustl. Her siyasal ve kultlrel gorus, konum, magduriyet kendisini kent
mekaninin duvarlarinda ortaya koyacaktir. ABD metropolleriyse, 6zellikle de
1950’lerden itibaren yeni yepyeni bir grafiti atilimiyla kargilastilar. Metropol
icinde kendisini diglanmig, ikinci plana atiimis hisseden, sesini mesru
yollardan, mecralardan duyurmakta zorlanan gruplarin gecleri, her kamusal
mekan ylzeyini orada varolduklarini ortaya koyan yazi ve gorsellerle
donatacaklardi. Giderek bu &ylesine derin bir varolus micadelesi haline
gelecekti ki, yazinin igerigi, érnegin dile getirdigi protesto bile ikinci plana
distd. Yazi resimlesti. Kentlerin ayak altinda olmayan koselerini higbir sey
yazmayan, gondermesi kendisinden bagka higbir sey olan yazilar kapladi.
Ortada bir protesto varsa, bu artik, grafitinin talep edilmeden, o yerde
bulunma hali bir otorite tarafindan tanimlanmadan yapilmis olusundan ibaret

olacakti.

iste tam bu noktada grafitinin marjinalligi, onaylanmis sanat sisteminin
disinda durusu ve hatta 6znesizligi gibi gerceklere alismisken, grafiti bu kez
de sanat yapiti sayilmanin, sisteme entegre olmanin sancilarini yasamaya

basladi. Marjinalken merkeze dogru yaklasmaya koyuldu. Bu degisim grafitiyi

*! Grafiti Sanat1 ve Diinyadan Grafiti Ornekleri, http:/wwww.diliminucunda.com/grafiti-sanati-ve-

dunyadan-grafiti-ornekleri.html, 10.06.2012
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¢ok onemli bir guncel sanatsal etkinlik ve insani bir edim olarak yeniden

diisiinmeye itiyor bizi.**?

Resim 121. Berlin Duvari, Duvar resimleri, 1961-1989, 46 km, Berlin/Almanya

Berlin Duvari, Dogu Almanya vatandasinin Bati Almanya’ya
kagmalarini 6énlemek i¢cin Dodu Alman meclisinin karari ile 12 AJustos 1961
yilinda yapimina baslanan 46 km uzunlugundaki duvar. 9 Kasim 1989'da
Dogu Almanya'nin, isteyen vatandaslarin Bati'ya gidebileceginin

aciklamasinin ardindan yikildi.**®

Berlin Duvarinin yapilmasi da buyuk bir yanlisti, yikilmasi da; ¢unku
onda hem utang vardi hem de sanat ve tarih vardi. Duvar igreng bir bigimde
insanlarin aralarina giriyordu. Ama ayni zamanda da onlarin yaptiklari

resimleri, yazilar Gstinde tagiyordu. O uluslararasi bir grafiti anitiydi.

142

Giirhan TUMER, “Dosya: Grafiti”, Arredamento Mimarhk Dergisi, Eyliil 2009, s. 106
Berlin Duvari Bilgileri, http://www.zenginbilgiler.com/cografya/9762-berlin-duvari-bilgileri.html,
15.06.2012
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Resim 122. Banksy, Bati Seria, Stencil Grafiti, 2005

Estetik begeniye hitap eden ve ayni zamanda protesto yonu agir
basan 6zgln bir tarz yaratan, gezgin bir sanatgiya doénusen Banksy,
Londra'nin yani sira Avrupa ve Amerika'nin metropollerinde parmak izlerini
birakti. Bunun disinda israil'in, Bati Seria'da Filistinlileri izole etmek icin insa

ettigi duvara c¢izdigi resimler de oldukga yanki uyandirdi.

Bu gerilla sanatci, eserlerinde savas karsiti, g¢evreci, hayvan haklarini
savunan ve tuketim cilginhigini elestiren politik mesajlar veriyor. Resmi
makamlarca kisa surede son verilen olayli underground sergileri
disinda Banksy'nin eserlerini didnyanin en saygin muzelerinde de korsan
olarak gb6rmek mumkindudr. Londra'daki Tate Modern, Paris'teki Louvre,
New York'taki Metropolitan Sanat Muzesi gibi dinyanin en 6nemli sanat
merkezlerine yapitlarini birakip yetkililere telefon ederek haber vermek ilk
akla gelen korsan etkinliklerinden biridir. Burada amag dikkat gcekmek ya da


http://www.sabah.com.tr/fotohaber/kultursanat/sokagin_gizemli_sanatcisi_banksy?tc=56&page=5

152

sov yapmanin Otesinde, sanat eserlerinin karanlik muze salonlarinda birer

yuce nesne konumuna yukseltiimesine yonelik tepkiyi dile getirmek istemistir.

Banksy'ye gore 'galeriler bir avu¢ milyonerin koleksiyon fiyatlarini
yukselmesinin aracl' konumuna gelmistir ve bu yluzden sanat eyleminin
baslica hedefi konumundadirlar.

Resim 123. Banksy, Bati Seria Cezaevi Duvari, Stencil Grafiti, 2005, israil

Politikanin igerik ve isyanci 6zden yoksun bigimlerde yer aldigi
glnimuzin sanat yapitlarina kargin Banksy, protestolarini glindelik hayatin
aktigi sokaklarda, deyim vyerindeyse insanlarin gdzlerinin igine sokarak
sergiliyor. Sanat aracihigiyla gerceklestirdigi agik protestolarini sloganlariyla
birlestirmekten ¢ekinmiyor. Bu nedenle "sanat" ve "sanatg!" terimleri yerine
ayaklanmaci dile ait "vandal" (Eski kultir ve sanat anitlarini yakip yikan,
bunlarin degerini bilmeyen kimse veya topluluk) ve "vandalizm" terimlerini

kullaniyor.

Grafiti caligmalar disinda; savas karsiti gruplar, Greenpeace ve
reklam kargitt Avdet gibi muhalif gruplara afis de hazirliyor. Yayinladigi

manifestolardaki tutumunu lafta birakmiyor. Hayvanlarla deney yapan
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kuruluslarin duvarlarina ya da tepesinde guvenlik kamerasi kurulmus

binalarin duvarlarina muhalif galismalar yapiyor.

Bu protesto ¢alismalarindan en énemlisi ise israil hiikkiimetinin Filistin
sinirina inga ettigi ve BM tarafindan hukuk digi ilan edilen glvenlik duvarina
yaptidi isler. Banksy, kendi ifadesi ile "Filistin'i bir agik hava hapishanesine

geviren utang duvarina" Tatil Enstantaneleri adini verdigi 9 calisma yapti.

[

|

Resim 124. Banksy, Tatil Enstantaneleri, Stencil Grafiti, 2005, Filistin

Bunlar arasinda basini duvarin karsi tarafina c¢ikarmis bir at, yine
duvarin ote yanina gegmeyi saglayan merdivene ¢ikan ¢ocuk gibi resimler
var. Filistin'deki bu duvar Uzerindeki en yetkin calismasi ise iki ¢ocugun

duvara actiklari diis gediginin resmidir.***

% Sokagin Gizemli Sanatcisi, http://www.yorumla.net/diger-sanatlar/839281-sokagin-gizemli-

sanatcisi-banksy.html, 15.06.2012



154

Resim 125. Banksy, 2012 Londra Olimpiyati, Stencil Grafiti, 2012, Londra

Resim 126. Banksy, 2012 Londra Olimpiyati, Stencil Grafiti, 2012, Londra

Banksy'nin en son yaptigi 2012 Londra Olimpiyatlarina karsi yapmis
oldugu grafiti calismalaridir. Yaptigi calismalarda klasik grafiti calismasindan
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farkli olarak stencil grafiti denilen gablon araciligiyla yapilan baski teknigi
kullanmasi ve siyah-beyaz leke tonuyla olayin vurgusunu pekistirmektedir.

Yaptigi galismalar guglu politik gdonderimlerde bulunmaktadir.

1.3.10 1980 Sonrasi Turkiye’de Sanat

Tarkiye'de 1970’lerden itibaren 6zel kisi ve sirketlerin sanata yatirim
yapmalari bu alanda ciddi dontisumleri beraberinde getirir. Sanat ortamindaki
canlanma ve 6zel galerilerin artmasi hem icerik hem de yontem olarak yeni

arayiglar baglatmistir.

1980’den bu yana dunya ile birlikte Turkiye'de, hem sosyoekonomik ve
politik yapi, hem sanat, hem de izleyici ¢ok degisti. 1980’lerden bu yana
egemen olan neoliberal igleyis ve sdylem ise Uretim tiketim iligkisi igerisinde

her seyi mesrulastirdi.

Sanatglyl, kendisini pazarlamasi yonunde bir igletmeci gibi
konumlandiran, toplumun tim g¢ikarlarini isadaminin girisimciliginin sonugclari
Uzerinden tanimlayan, kimlikleri bir malin hedef kitlesi gibi bigimlendiren ve

yonlendiren bu sistem Uzerinde konusmak gerek...

Kapitalizmin yeni isleyis bigimiyle toplumsal kultirel tum degerleri
yeniden degistirdigine yonelik bir tanimlama c¢abasidir. Pozisyonlardaki bu
degisiklik onu gunah sayan bir mecburiyete déntismis durumda. 1960’larin
sonunda kullanilan elegtirel akli bugunun kosullarini da elestirmek igin
kullanmamiz gerekirken, o gunku elestirileri kullanmayi yenilikgilik sayan
aptallar var ortalikta. Sanatc¢inin, sanat UGranUnln, izleyicinin, parasal

isleyisin vs. bugunku hali Uzerinde dugunce uretmemiz gerekiyor.

Ekonomi tartisilirken akademik ortamlarda bile emperyalizm, somurd,
sinif gibi kavramlarin kullaniimasi artik bilim dinyasinda yeri olmadigini

soyleyen turde bir yaklagimi igsaret etmiyor. Bilindigi gibi, ayni aileden
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kavramlarin kullanilmasi bugin sanat da dahil pek c¢ok alanda gunah

sayiliyor.

Kapitalizm kendini yenileyebilme agisindan kendini elestiren gugcleri
engellemek yerine kiskirtmaktadir. Cunku kapitalizm, elestiri mekanizmasinin

uyaricl, zinde tutucu ve yenilestirici gliciiniin farkindadir.**°

12 Eylul 1980 darbesi fasizminin pesi sira Turkiye’de sahneye konan
yeni liberalizmin, sanat ortaminin hareketlenmesi acgisindan, resmi
kurumlarin hantalligina bir segenek olusturmadigini iddia edebilir miyiz?
1980-90 arasinda mantar gibi ¢cogalan ve sanat piyasasini canlandiran 6zel

sanat galerileri, kara paralarini aklamaya c¢alisanlarin kurtaricilari oldu.

Bu dénemlerde gergeklesen kavramsal sanata ve yeni agilimlara yer
veren sergiler ve 1987'de ilk olarak gerceklestirilen istanbul Bienali ve
Avrasya Bienali, Turk sanatindaki degisimin baslangici sayilabilir. Kentlerin
kuresel ekonomi iginde kendilerine yer edinebilmelerinde kultlrin en azindan

ekonomik bir altyapi kadar 6nemli oldugu kabul edilmektedir.

Festivaller, bienaller, sanat muzeleri ve diger sanat kurumlarinin kentin
prestijini ve kuresel konumunu etkileyen bir ara¢ haline gelmesiyle de
dzellikle de istanbul’da kiiltiire yatirim yapan kurum sayisi artar. Ticari bir
gelisim olarak galeriler, kurumsallasmis sirketlere ait sanat merkezleri ve
genis aile koleksiyonlariyla baglayan 0zel muzeler, buylk sermaye
gruplarinca ve sponsor sirketleri tarafindan organize edilen festival ve
bienaller gérsel sanatlarin Tirkiye'deki gelisimine yon veren kurumlardir.'#®
istanbul Bienali, Tirkiye hikimetinin, Uyeligin gerektirdigi sekiler ve
neoliberal standartlara gigli uyum saglandi§i konusunda Avrupa Birligi'ne
glivence verme cabasinin bir parcasidir. istanbul Modern’in aciimasi da

benzer bir durumu gostermistir.

** Mehmet YILMAZ, Sanatgilar1 Okumak ya da Postmodern Soylesiler, 1. Baski, Ankara, Utopya
Yayinevi, 2009, s. 317-321

*® Sena CAKIRKAYA, Cagdas Sanatta Kurumsal Elestiri ve Tiirkiye’deki Tartigmalari, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s. 2
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1990’dan sonra yeni bir kirllma daha yasandi ve bu kez de 06zel
galerilerin hantalligina kuresel sermaye cevreleri yeni bir segenek olarak
ortaya c¢ikti. Simdi ortam ¢ok daha renkli ve hareketlidir. Kiresel sermaye
cevrelerinin  sanati  yonlendirmelerine, kendi istekleri dogrultusunda
kullanmak istemelerine gelince, bundan daha dogal ne olabilir. Tarihteki
bltlin egemen glglerin yaptiklarini bugiin kiresel giicler yapiyor. icgudisel
olarak, sanat dahil her turli degeri yanlarina ¢ekerek kendi iktidarlarini

devami igin kullaniyorlar.**’

Diger yandan 0zel sektorin yani sermayenin, metalasan sermaye
ardnlerinin reklamlari yapilip sanatin guctinden faydalanarak ticari pazarlama
yoluyla yazili-gérsel medyada ve acgik havada sergileyerek ekonomik gelir
beklentisi saglamaktadir. Bu sekliyle sanat da sermayenin propagandasini

yapmaktadir.

Tarkiye'nin sanatsal gelisimi, siyasal, toplumsal, ekonomik ve dinsel
gelisimiyle paralel baglantiidir. Tlrkiye, gegmisinde kara leke olarak tarihe
gecen 1960, 1971 ve 1980 askeri darbeleri ve muhtiralarina maruz kalan
demokrasi, sinifta kalmis ve ulkeyi goétirmis, yozlasma bas gostermis,
bilginin i¢ci bosaltlmis, sanat putlastirilmis ve sansutrlenmis, baski

yontemleriyle hayatin her alanina nifuz etmiglerdir.

12 Eylul 1980 askeri darbesinden sonra anitsal boyutlarda tasvir
edilen Atatlrk heykelleri cogaltiimistir. Cunta yonetimi, en iyi Atatirkgtlagin
her yere Atatlirk Aniti dikmek oldugunu topluma kisa bir surede gostererek
hizla birkag figirden ylzlerce ¢ogaltilir. Cuntacilar bu heykellerin kaidelerinde
Atatirk’in “Ne Mutlu Tarkim Diyene! ve “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” sézlerini
kullanarak kendi mevcudiyetlerine de mesruiyet kazandirmislardir.**® iktidari
gucunu sergileme mekanlari haline donusen meydanlar siyasi rant elde

etmenin de vazgecilmez alanlari haline getirilmigtir. Ataturk heykelleri, ulusal

7 Mehmet YILMAZ, Sanatgilar1 Okumak ya da Postmodern Séylesiler, 1. Baski, Ankara, Utopya
Yayinevi, 2009, s. 321

'*® Fatma AKYUREK, Heykellerle Cumhuriyet Tarihimiz, Nazim Hikmet Akademisi Semineri,
2010, s. 16
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mesajlarindan siyrilarak salt Ataturk imgesi Uzerinden, devleti temsil eden

seri Uretim nesnelerine donusturdlmis durumdadirlar.

Postmodernizm kuramiyla baglantili birgok teori cok uluslu kapitalizmin
guUglenmesini kuresel televizyon ve bilgisayar aglarindan olusan enformasyon
sistemlerinin yayllmasina baglamistir. Bu teorilerinin bazilari “gergek”
dinyanin kaybolup yerine bir simulasyonlar kralligin gectigini ileri

strmistir.**°

Kendilerine guncel sanat¢i diyen bir tayfa var Turkiye'’de ve sermaye
cevreleriyle olan iligkilerine gelince, bundan rahatsiz degillerdir. Projelerine
destek oradan gelmektedir. Destek verenler, vitrinlerinin ¢ekici goérinmesi ya
da bazi seylerin drtulmesi igin bu sanatgilari kullaniyor. Al gulim, ver galum.
Ressamlarin glncel denen sanata kugskuyla, belki de kiskanglikla bakmalari
bu yiizden olabilir.**® Politik sanatci, bu karmasik mesaj trafigi icinde kendi

anlatim bigimini bulma goreviyle kargi karsiya kalmistir.

Oncelikle bugin Turkiye'deki cagdas sanatta saptanacak basat
izleklerden biri, ondaki “alintilamacilik™ir, “gdnderme yapmak” tutkusudur.
Daha c¢ok, bienaller, kavramli sergiler ve kuratoryal yaklagimlarin besledigi bu
tutum icinde, bir takim kavramlar belirli donemlerde dolasima girer. Bu
kavramlarin gerceklige tekabll edip etmemesi (bir igeriminin bulunup
bulunmamasi), anlasilip anlagilmamasi, anlasildiginda “dogru” (en azindan
dlzgun/ mantiksal) yoruma olanak verip vermemesi ¢cok da dnemli degildir.
“‘Gonderme yapmak” teriminin kendisi, kimin kime ne gdénderdigi belli
olmadigi halde (kimse bunu tam anlamiyla ¢ézimlemedigi halde) estetik bir
kategori olarak devrededir.*®* ikinci olaraksa, caddas sanatgl “kamusal
alandadir. 1968’in “meydan”, “sokak”i, “orgutlu toplum’u, “kamusal alan”
terimi icerisinde yumusatiimis halde kabul edilmistir. Cagdas sanatgi politik

oldugu savini 6ne surer, ne var ki politikasinin ne oldugu higbir zaman ifade

19 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin HOSSUCU, 1. Baski, istanbul, Ayrint1 Yay., 2004,
s. 204

%% Mehmet YILMAZ, Sanatgilari Okumak ya da Postmodern Sdylesiler, 1. Baski, Ankara, Utopya
Yayinevi, 2009, s. 370

! Baris ACAR, a.g.e., 25.01.2010



159

edilmis degildir. Ne kadar icinde yasadigimiz kavramsal karmasanin
onculerinden biri olsa da, Baudrillard’in degisim degderi konusundaki muthis
saptamasi; “bir seyin artik birakalim kullanim degerine karsilik gelmeyi,
degisim dederi olarak bile neye tekabul ettigi belli degildir’i politika
konusunda miithis bir tutarlilikla islemektedir.®®* Bugiin cagdas sanat ve
sanat¢l agisindan “politika’nin neye karsilik geldigi sorusu 6nemli bile
degildir. Onemli olan yapitin politik olana/ kamusal alana “génderim”de
bulunuyor olmasidir. Bugln Tulrkiye'de c¢agdas sanat kurum elegtirisini

aramaktadir.

Resim 127. Bedri Baykam, Demokrasi Kutusu, Sunta Uzerine Karigik Teknik, 1987,
110x110x220cm, istanbul

Yeni Disavurumculuk akiminin oncllerinden olan ve kolajli siyasi

sanat eserleriyle taninan Bedri Baykam, 1987'de istanbul'a déndiikten sonra,

152 jean BAUDRILLARD. Tiiketim Toplumu, cev. Hazal DELICECAYLI, Ferda KESKIN, istanbul,
1. Baski, Ayrint1 Yayinlari, 1997, s. 49-51


http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni-D%C4%B1%C5%9Favurumculuk
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yaptigi eserlerin hemen hemen yarisi politik bir gorinim kazandi. ik Gg
boyutlu g¢aligmasi olan 'Demokrasi Kutusu' nu (1987) pek ¢ok enstalasyon
sergisi izledi. 'Kubilay''n Odasi' ve ilk Istanbul Bienali'nde sergilenen
'Referandum Kutusu'. Bir yandan da, 1988'de politika agirlikli bir Foto-Haber
Resimleri dizisine bagladi. Bedri Baykam, Kenan Evren ve Turgut Ozal'in
Cumhurbagkanlik ve Basbakanliklari surerken, o doénemdeki sansire ve
iskenceye karsi ilk acik baskaldiri olan sergide, “iskence Kutusu”, “Giinah
Kutusu” ve "The Kitapyakar" gibi, U¢ boyutlu calismalar da yer aldi. 12
EylUl'in baski rejimine kargi dizenlenen ilk agik sanatsal karsi ¢ikis olarak
tarihimizdeki yerini aldi. Bedri Baykam, Atattrk Kultar Merkezinde agilan “27
Mayis ik Askimizdi” (1990) sergisinde 1960 devrimini ve onu getiren yillarin
Oykusunu anlatir. Baykam'in Turkiye'ye demokrasi yolunu agan bir devrim
olarak gordugu 27 Mayis 1960'1, bir "askeri darbe" olarak niteleyen sag kanat
Tark liberallerine ve 2. Cumhuriyetgilere ¢ok sert bir yanit getiren bir sergi
oldu. Baykam bugln hala kendini siyasi olarak tanimlarken, "27 MayiscI"
kelimesini de eklemeyi ihmal etmez. Baykam’in Ataturk Kultir Merkezinde
acilan Kuvay-i Milliye (Turk Bagimsizlik Savasi,1994) sergisi ise; Ataturk
dénemini, bagimsizlik savasini ve kulturel/toplumsal basarilarini anlatan bir
sergidir.®® Blyik resimlerin yani sira foto-haber resimleri, serit resimler,
Harbiye Askeri Muzesi'nden o6dung¢ alinan gergek silahlar agir toplar ve

nesneler sergilenmistir.

>3 Bedri BAYKAM, http://www.bedribaykam.com/bb/enstalasyon.html. 28.06.2012
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Resim 129. Bedri Baykam, Devrimcilerin Yazgisi, 4-D, 2008, 180x240 cm,

Baykam c¢ok “boyasal bir sanat gecmisine sahip olmasina ve Yeni-
Disavurumcu akimin dunyadaki ilk onculerinden biri olmasina kargin, gerek

kolajlarinda gerek mekan duzenlemelerinde gerekse son donem 4-D
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islerinde, 6zellikle 1980’lerin ortasindan bu yana yogun olarak siyasal sanat

ekseninde isler Uretmis bir sanatgidir.

Cagdas sanatgilarimizdan Atilla llkyaz, resimlerinde diissel gerceklik,
gegmiste kalan bilingalti dinyasini rastlantisal ve ekspresif bir yaklasimla

sorgulamaktadir.

Resim 131. Atilla ilkyaz, Simdi Haberler Serisi, Fotograf Uzerine Cizim, 1998-2002


http://my.opera.com/atillailkyaz/albums/showpic.dml?album=257578&picture=6280076
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“Simdi Haberler” serisi, guncel olana isaret etmekte ve yaziyormus gibi
resmetmektedir. Bu serideki resimsel gondermeler gazete kupurleri Gzerinde
gercek sembollere donusmektedir. Bu gerceklik kaynagini genellikle
g6rilmiis ve yasanmis olaylardan almaktadir. ilkyaz burada kendi i¢ diinyasi
disindaki guncel olaylara yonelmektedir. Her gun gazete sayfalarinda
gordigumuz haberlerin fotograflarindan yola c¢ikiyor. Deprem goéruntuleri,
trafik kazasi gorUntileri, dgrenci olaylari gibi konular ilkyaz'in gizgisel
yorumlarina donuserek dikkat cekmektedir. Onun goérdugu seyler, onun hayal
dinyasindaki olaylarin 6rgusel birer ipuglaridir. Onun igin ipucu olan
gunuimuz dunyasinin gundelik hayati bir tur diyalog baslangicidir. O izleyiciyi
glincel ve popiiler olanla bir diyaloga davet ediyor.™* Atilla ilkyaz'in kendine
0zgu duyarhliklariyla sevincini ve acisini kendi sanat sorunsali diginda higbir

kural ve ilkeye bagl kalmadan sanatsal sdylemini paylastigini sdyleyebiliriz.

Resim 132. Mehmet Yilmaz, Sakincal Clinkii Edepsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2010

*** Hasan KIRAN, http://myopera.com/atillailkyaz/blog/show.dmi/2976531, 12.09.2009
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Diger bir sanat¢l ve akademisyen Mehmet Yilmaz, “Sakincali Cunku
Edepsiz” adli kitabinda, Glkemizin son dénemine iligkin ¢arpici ifadelere yer
vermistir. Mehmet Yilmaz; “Devlet uUniversitelerinin dinci ve milliyetgi
muhafazakarinin, 6zel Universitelerin sermaye denetiminde oldugunu, karar
sahiplerinin tavizsiz itaatkarlik bekledigini, 6zgurligun bir yanilsamadan
ibaret oldugunu ve bir yanilsamadan ibaret oldugunu, ilkogretim ve
ortadgretim kurumlarinin hemen hepsinin gerici kadrolara emanet oldugunu,
Ozel okullarin ve saglik sisteminin yeni sermaye duzenine hizmet ettigini, milli
ve ahlaki hassasiyetler bahanesiyle 6zgur distuncenin rafa kalkmis durumda
oldugunu, sanat ve felsefe derslerinin gereksiz ve sakincali oldugunu, elestiri
ve duslinmenin yasak; inang, tevekkll ve biatin zorunlu oldugunu ve bunun
O0zgurlik olarak pazarlandigini, her tarli uyusturucu inang ve davranigi
sorgulayan, elestiren ve ¢omak sokanlari 6teden beri iktidarlar tarafindan

»155 |fade

sakincali sayildigini, o halde sakincali olmanin zamani oldugunu...
etmistir. Mehmet Yilmaz bu ifadesiyle, siyasi iktidarda bulunan yonetimin
ideolojisini sindirme ydntemiyle empoze ettigi baski yoluyla sanatsal, politik,
dinsel, toplumsal ve ekonomik sisteminin yapisini sonuglari Uzerinden tim
irdelemeye calismis ve yaptigi galismalariyla da ifade ettigi goruslerini

tamamlar niteliktedir.

> Mehmet YILMAZ, Sakincali Ciinkii Edepsiz, 1. Bask1, Ankara, Utopya Yaynlari, 2011, Arka
Kapak Yazisi
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Resim 133. Mehmet Yiimaz, Edepsiz Gazeteci, Duvara Yerlestirme, 2011

Resim 134. Cebrail Otgiin, Guvercin Tedirginlidi, Yerlestirme, 2011

“Glvercin Tedirginligi”, sanatcinin toplumsal travma karsisinda c¢ok
katmanli bakig acisinin bir 6rnegi. Hrant Dink’in ayni isimli yazisini iginde
barindiran kigik bir glivercin yuvasi yapiyor Otglin. Kasadan yapilmis
yuvanin i¢i ayni bir guvercin barinagi gibi kusun izleriyle oruld. Bu izlerin

arasina ustaca yerlestirimis Dink yazisi ise bir mercek tarafindan
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bayultaltyor. Boylece izleyici, tedirgin guvercinin ¢irpiniglarinin yarattigi optik
yanilsama/ bulaniklik igerisinde sanatgl tarafindan belirli bir noktaya
yonlendiriliyor. Iginden gectigimiz karmakarisik imgelerin arasindan énemli
olani imliyor bizim igin. Is bu kadarla kalsa, c¢ok buylk bir farkllik
yaratmayacak belki bizim icin. Malzemesi basarili kullaniimig, poetikasi agik
secik gorilebilir; glizel bir yapitla kargi karsiya olacagiz. Ancak Cebrail Otgiin
yapitini burada bitirmemis. Sanatgi olarak yarasini Ustlendigi bu guvercin
siginaginin énlne bir de yerlestirme yapmis. iste, isin asil praksisi igeren,
politik olan yonu de burasi ve bu politika, sanilanin aksine, timuyle bireysel
bir durustan yola cikarak kurmus kendini. Guvercin siginaginin hemen
onunde yUksekge bir kaide Uzerinde sanatginin eskiz defteri duruyor. Bunu ilk
bakista bir taziye defteri, bir saygl sunumu gibi dagutnebiliriz. Ne ki bununla
kalmiyor. Bu bizim icin daha ®nceden doldurulmus bu defter. iginde
sanat¢inin yasantisindan izler tasiyor. Gundelik yasamdan sahnelerin
eskizlerinin ¢ikarilldigi, yer vyer imgelemini zenginlestiren nesnelerin
yapistirildigi, mudahalelerle gercekligi aradigi; sanatginin goérsel notlari...
Burada, 6grencilerin galismalarina iligkin tutulmus notlar da var, rektorlik
secimlerine iligkin, katilinilan bir toplantida zihni toparlamak igin yapilmis
cizimler de, gunlik politik durumlara dair saptamalar da. Hrant Dink’in
katlinde butun bu olgularin bir yeri oldugunun bilincinde sanat¢l. Henlz
cizilmekten olan bir gizginin 6mri boyunca etrafimizdaki butin gercekligin
bicimlendigini sdyliyor. Tarih dislncesinin “an”a nasil dahil oldugunu,
cagdas sanat uygulamalariyla bu “an”in nasil kusatilacagini 6rnekliyor.
Boylece politik olanin sanata ickinligini anlattigr gibi, sanat tarihinin
nesnesinin tarih degil de bizzat sanatin kendisi oldugunu da acgik ediyor.
Otgun’iin “Glvercin Tedirginligi”, bizi bir mercekle daha yakina gelmeye,
odaklanmaya, dokunmaya, icine girmeye davet eden bu yapit, guncel olanin
yaygin adlandirilisla “kamusal olan’a degil, “politik olan’a mesafesini
dlcliyor.*®®  Sanatci, toplumun giincel sorunlari lizerinden gdnderimlerde

bulunarak varolan duruma elestirel bir boyut kazanmistir.

*¢ Barig ACAR, (Erisim) http://my.opera.com/hangarsanatsalolu%C5%9Fum/blog/, 25.01.2010
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IKINCi BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

2.1 UYGULAMA CALISMALARININ DUSUNSEL VE BICIMSEL
YAPILANMALARI

GUnUumuzde siyasi iradeler tarafindan topluma sosyal, ekonomik,
dinsel agidan tahakkimde bulunulmasi sanati ve sanatgiyl bu tartismalarin
cekmektedir. Sanat¢ci da toplumun bir parcasidir ve sorunsallarini

icsellestirerek tepkisini ortaya koymaktadir.

Endustri ve teknolojideki gelismeler insan hayatinda koklli degisimler
yasanmasina neden olmustur. Bu durumun sonuglarindan biri olarak
maddiyata dayali ¢ikar yapisina bagimli hale gelen birey, gelisen sermaye
yapisi ile birlikte buylk insan kitlelerinin ona ve onun sundugu olanaklara
ulasma sevdasiyla hareket etmesine ve yasam mucadelesi vermesine neden
olmustur. Sermaye yapisiyla birlikte arastirmayan, sorgulamayan birey, alici

konumundadir.

Siyasi unsurlar tarafindan dayatilan siyasi tahakkimler, ekonomik
kaygl ve bunalimlar, dini somuruler, toplumsal carpikliklar, enerji oyunlari,
dogal kayiplar, yeni sistemler, sosyal yenilikler, yagsam standartlar, issizlik,
istismar gibi benzeri konular toplum Uzerinde olumsuz etkiler birakmistir. Bu
tir sorunlar sanat yapitlara bir problem olarak yer etmekte ve g¢alismalarda

politik gonderimlerde bulunma geregi hissedilmistir.
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Resim 135. Ramazan Baltaci, J.M.Cootze’nin Utang adli kitabi resimlemesi, Ajac¢ Baski,
70x50 cm, 2005

Toplumsal yasam ve sorunlar sanatsal islere bir problem olarak lisans
egitimi surecinde toplumun temel birimi olan ailedeki yasanmigliklara dikkat
cekmek amaciyla 6zgun baski tekniklerinden yuksek baski tekniklerini siyah,

gri ve kirmizi renkleri kullanarak ¢arpici hale getirmek istenilmigtir.
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Resim 136-137. Ramazan BALTACI, Toplumsal istismar, Karigik Teknik, 100x70 cm, 2009

Toplumsal istismar baglaminda yiiksek lisans égrenimi siirecinde
sosyal hayatin bir parcasi olan aile kurumunun saglikli iletisim ve
sosyallesmesini engelleyen istismar baghgi altinda, ataerkil toplumlarda
kadin ve kiz ¢ocuklarin haklari ve yerleri yok denecek kadar az olmakla
birlikte, farkli sekillerde okulda, evde, iste, cevresinde cesitli istismarlara
maruz kaldiklarini 6zgun baski teknigi ile kolaj ve boya karigimi karigik bir
teknikle afise ederek 100x80 cm ebatlarinda kalin kraft kagit Gzerine

yapistirma, aktarma ve boyama seklinde aktariimigtir.

Toplumsal istismar konusu, ¢ok genis bir alana hitap etmekte olup; aile
ici siddet, kadina ve ¢ocuga yonelik siddet, tore cinayetleri, akraba evlilikleri,
cocuk yasta evlilik, ¢ocuklarin egitim hakkinin gasp edilmesi, is¢i ya da
dilenci olarak c¢aligtirlmalari, kadinlarin ¢evrede ve igyerlerinde maruz
kaldiklari taciz olaylari genel olarak nedenleri uzerinden degerlendiriimis ve
arastirilarak resmedilmistir.  Bu malzemeler bilingli bir sekilde kullaniimakta
ve rastgele bir sonug¢ s6z konusu degildir. Calismalardaki siyah 6limu, beyaz
yasami, gri renk yasam ile Olum arasindaki c¢izgiyi, kirmizi renk olayin

siddetine gonderme yapmaktadir. Farkl atik malzemeler kullanilarak izleyici



170

Uzerinde vicdani sorgulamasini vuruca hale getirmek ve giniumuzin sanatsal
anlayisina ve donemine elestirel bir bakis agisi getirmek icin kullanilmigtir.
Yapilan ¢alismalarda, anlatim bigimine iligkin Alman digsavurum sanatgilari ve

Tark Grafik sanatgilarindan referans alinmistir.

Resim 138. Ramazan Baltaci, One Munite, Karigik Teknik, 200x100 cm, 2011

Genel anlamda dastndigumizde bu tur sorunlar daha ¢ok ekonomik,
dinsel ve toplumsal boyutta insanlar Uzerindeki tahakkimden
kaynaklanmaktadir. insanlar bir kovalamacanin pesinde kosusturmakta ve
dunyayla baglarini kesmektedirler. Bu durum liberal ekonomik yapinin
getirisi olan kapitalizmin Granudur. insanlar sirekli kazanmanin, calismanin,
makinelesmis robot gibi yasam surmelerine ve calistikga hirslanmalarina
neden olmustur. Bu sermaye yapisi sosyal bir varlik olan insanin diger

insanlarla iletisim kurmasi ve paylagsimda bulunmasini tamamen sanal
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ortamlar Uzerinden sanal iligkiler yuruatmesine neden olmus, Uretimden ¢ok
tuketmesine odakli yapay bir yasam surmelerine neden olmustur. Bu durumu
olugturan yap! yasamimizin her alaninda s6z sahibi olmus, kdlesi konumuna
getirmigtir. Evrensel insani degerler insanlari ¢ikarlari dogrultusunda bir yana
itmesine neden olmustur. Buna neden olan etkenler, ekonomik sermayeyi
icinde bulunduran, politik iktidarlarini ylcelten, dinsel baskilarla sdmuren ve
kiresel sermaye yapisi baglaminda menfaatleri dogrultusunda insanlari
sistemlerine dahil eden siyasi unsurlar toplumun gelismesi yerine gizli

guglerine hizmet etmiglerdir.

Bu baglamda siyasi unsurlarin tahakkim araglari sanatsal problem
olarak calismalara konu olmustur. Bu sanatsal yaklasimla yuksek lisans
tezine konu olan sanat ve siyaset iligkisinde elegtirel bir tavir sergilemeye
neden olmustur. Calismalarin ayni dilde anlatimlari siyasi unsurlara karsit bir
durum olusturmasina farkl toplumsal konulari igcermesi ise, hayatimizin her

alaninda tahakkim kurmalarindan kaynaklanmaktadir.

Calismalarda yer alan konular ekonomik, toplumsal, dinsel ve siyasi
baglamda siyasi unsurlarin elestirel bir plastik dilde sanatsal anlatimlari s6z
konusudur. Yapilan uygulamali ¢alismalar, 10 adet sunta Uzerine karigik
teknikte arkali-onli 20 calismadan ve 1.50 x 75 cm ebatlarinda 1 cm
kalinliginda dikey formdan olugsmaktadir. Sunta, glinimizde mobilya
malzemesi olarak ve belirli bir alani kaplama, o6rtme ve saklama amacli
kullanilmaktadir. Sunta ya da benzeri OSB malzemesi bu dogrultuda dis
mekanda c¢esitli guc sahiplerinin yuksek ve ihtisamli yapilarinin insaatlarini
kapatmak icin kullandiklari malzeme olarak karsimiza ¢ikmakta ve sokak
sanatcilari tarafindan politik génderimlerini yansittiklari birer dizlem olarak

da kullaniimaktadir.

Son 50 yildir sanatcilar eserlerini kapitalist sisteme tepki olarak beyaz
kip dedigimiz sanat galerisi ve muze duzenine tepki olarak da sokaga
cikarak gergevesiz, ihtisamsiz, kaidesiz olarak mesajini topluma iletmektedir.

Bu durum muhalif bir tavir sergilenmesi anlamina gelmekte ve her tirli
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tahakkimu elestirmektedir. Bu nedenle yapilan calismalar da gergevesiz,
intisamsiz, gosterigsiz, renksiz anlatimiyla kuiltirel sermaye duzenine tepki
gOstermekte ve herhangi bir ylzey Uzerinde 10 adet suntanin dikey
kenarlarindan birbirlerine ¢ivi yardimiyla tutturularak olusturulan mekéan
kurgusuyla siyasi tahakkumlerin bizi sarip sarmaladigi anlamina yonelik
elegtirel bir tavir ve buyuk boyutlarda 1, 50 ve 100 Amerikan Dolarlari
fotokopi ile ¢ogaltilarak cift tarafli bant araciligiyla zemine yapistiriimak
suretiyle belirli sistematik araliklarla suntalar arasindaki baglantiyi
saglamakla birlikte sinifsal farkliliklara gondermelerde bulunmaktadir. Bu
mekan olgusu igerisinde zemin Uzerinde dolagsmak serbest olup kuresel
sermaye simgesine tahakkim kurma hissi olusturulmak istenilmistir. Yapilan
calismalardaki konu edilen olaylari simgeleyen gorsellerin etrafini gevreleyen
fotokopiyle ¢ogaltiimis ayni boydaki para resimleri bizleri cevreleyen kiresel
sermayeyi temsil etmekle birlikte hayatimizin her alaninda tahakkim
kurduklari igin sarip sarmaladigina gondermede bulunmaktadir. Para imgesi,
kiresel sermayeye bagimli hale getirip cansiz, kétUmser, olumsuz bir hava
estiren bir durumu gostermektedir. Yapilan galismalarda toplumsal konulari
simgeleyen resimler mukavva Uzerine ¢izilip maket bigcagr yardimiyla
olusturulan bu sablonlar sokak sanatinin ve sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskurtiimesiyle sunta Uzerine aktariimistir. Bu sekiller
ayrintili olmayip, sembolik olarak basit bir gsekilde resmedilmisg, olayin genel
kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige karsi sadece agik ve koyu vurgusu
yapilarak hem kendi icinde hem de diger calismalarla bir butunluk
saglanmistir. Konu baglaminda farkli olay ve olgulari ifade eden sekiller ve
gorseller, sembolik mesaj, politik gonderme, protesto, elestiri ve ajitasyon
icermemektedir. Bu konularin hemen Ust kisimlarinda yer alan dekoratif
motifler tahakkliimde bulunan siyasi unsurlari simgelemektedir. Bu motiflerin
sekilleri ideolojik yapilarina uygun bir duruma da politikk bir gonderme
yapmaktadir. Yapilan c¢alismalarda 6zellikle ingiliz sokak sanatgisi
Banksy’den ve Kara Walker, Kathe Kollwitz, George Grosz, Mary Beth

Edelson, YUksel Arslan, Hans Haacke gibi sanatcilardan referans almistir.
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Resim 139.Ramazan Baltaci, Niikleere Hayir!, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm,
2012
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Nukleere Hayir adli galisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve
kolaj kullanilarak karisik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda 1cm

kalinliginda ve gercevesizdir.

Bu calisma, petrol ve dogalgaz'in bazi ulkede genis rezervler halinde
bulunmasi ve bu kaynaklarin yenilenemez olusu bircok Ulkeyi nukleer
arastirmalara ve nUkleer enerjiden faydalanmaya yonlendirmis, nukleer
reaktorlerinde meydana gelen patlama ve sonucunda yayilan radyoaktif
maddeler insanlarin olumune, iligkili kanser vakalarina ve insanlarin
saghginin ciddi sekilde etkilenmesine sebep olmustur. Bu nedenle nikleer
enerji sisteminin bir takim gevrelerin maddi ¢ikarlari i¢cin doganin ekolojik
sisteminin yok edilmesine yonelik siyasi unsurlara yonelik bir elestiri
getirmektedir. Ulkemizde Sinop ve Mersin illeri dogal giizellikleri ve denize
sinir kentler olup, nedeniyle yapilacak nikleer santrallerle canlilarin ve
gelece@imizin yasam mucadelesi vermesine neden olacagl dustncesiyle el

imgesi, “nukleeri istemiyoruz” anlamina gelmektedir.

Konuya iligkin gdrseller mukavva Uzerine ¢izilip maket bigagi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskurtulmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir buttnlik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri bizleri saran kiresel sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 140. Ramazan Baltaci, Sanat Manavi Fuari, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75
cm, 2012
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“Sanat Manavi Fuar” adli galisma sunta Gzerine sablon baski yontemi
ve kolaj kullanilarak karigik teknikte yapiimis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda

1cm kalinliginda ve gergevesizdir.

Bu calismada, her gecen yil dunyanin farklh merkezlerinde sanat
fuarlari adi altinda kulturel sermaye piyasasinin nabzini tutan etkinlikler
yapildigina iligkin Ulkemizde yapilan fuarlarinda sanat galerileri ve muzeler
tarafindan agirlikli olarak satis amagcli olmasi nedeniyle daha ¢cok manzara ve
natirmort konulu galigmalarin yer almasi sanatsal degeri dustrmekle birlikte
piyasa resmi dedigimiz cumartesi ressamlari olarak da bilinen kisilerin
yaptiklari resimlere benzer sistemi elestirmektedir. Bu nedenle fuar tam
anlamiyla manav isi yapmaktadir. Yapilan bu fuar ve festivaller mize ve
galerilerin tahakkimuinde olan sanat anlayigi ve sanatgisinin konumunu

elestirmektedir.

Calismada yer alan iki adet manav sepeti icinde farkli meyveler,
piyasaya bir gdndermedir. Bu kisimda yer alan gorseller mukavva Uzerine
cizilip maket bigagi yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin
kullandiklari sprey boyanin suntaya puskdrtilme yoluyla sunta Uzerine
aktarma iglemi gergeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintili olmayip, sembolik
olarak basit bir sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin
anlatimi renkgilige karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi
icinde hem de diger calismalarla bir butinlik saglanmigtir. Orta kisimda yer
alan siyah beyaz yapistirilan fotokopi ile ¢odaltilan kolajlar dinyanin farkl
bdlgelerinde yapilan, kiresellesen sanat fuarlarinin adlari kullanilarak mantar
gibi cogalan sermaye yapisina génderme yapmaktadir. Ust kisimda yer alan
dekoratif motif sekli, tahakkimde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik
yaklasimini simgeleyerek politik bir gonderim s6z konusudur. Calismanin
etrafini cevreleyen para imgeleri kara paralarini sanata yatirirm yapan kisi ya

da kurumlari temsil etmektedir.
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Resim 141. Ramazan Baltaci, Sezer-Yan Gelip Yatma Yeri Degildir, Sunta Uzerine Karigik
Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“‘Sezar-Yen Gelip Yatma Yeri Degildir’ adli ¢calisma sunta Uzerine
sablon baski yontemi ve kolaj kullanilarak karisik teknikte yapiimis olup; 1.50

X 75 cm ebatlarinda, 1 cm kalinliginda ve gercevesizdir.

Bu calismada, sezaryen ameliyatinin dogum sirasinda bebegi almak
icin yapilan bir ameliyat oldugunu, normal dogumun yapilamayacag!
anlasilan kadinlarda sezaryen dogum uygulandigini, bdyle bir durumda insan
hayati ve sagliginin énem arz ettigini, toplumun gelecegi igin sezaryen
ameliyatinin gerekli oldugunu, hamile kadina normal dogum konusunda israr
etmek Olumiune neden olacagina iliskin siyasi unsurlarin tahakkimune
yonelik tutumlari elestirilmektedir. Ayrica, sezaryen yasasinin toplum

Uzerinde kisisel yasama hakkina mudahale etmektedir.

Calismada yer alan iki hamile kadin ve bebek figurlerinin farkhliklar
simgelemektedir. Bu kisimda yer alan goérseller mukavva Uzerine gizilip
maket bicagi yardimiyla olugturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin
kullandiklari sprey boyanin suntaya puskurtilmesi yoluyla sunta Uzerine
aktarma islemi gercgeklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik
olarak basit bir sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin
anlatimi renkgilige karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi
icinde hem de diger ¢alismalarla bir buttnlik saglanmistir. Ust kisimda yer
alan dekoratif motif sekli, tahakkiimde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik
yaklagsimini simgeleyerek politik bir gonderim séz konusudur. Calismanin
etrafini gevreleyen para imgeleri kamu ve 6zel saglk kurumlarini temsil

etmektedir.



179

N

» 1)
v Ry o s s oo™ ol

> "
conan Y IRy s s e e

I
-
-
-
s
-
-2
:
-
=
s
s

! "
P T U RLTLL R T

0z
L\--...;a; A

Resim 142. Ramazan Baltaci, Dogal Katliam, Sunta Uzerine Karigik Teknik, 1.50x75 cm,
2012
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‘Dogal Katliam” adli ¢alisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve
kolaj kullanilarak karigik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1

cm kalinliginda ve gergevesizdir.

Bu calismada, Hidroelektrik Santralleri, Termik Santraller doga
ekolojisinde o6nemli degisimler olusturdugu, yumusak iklim yapisinin
karasallastigl ve sertlestigi, su dongusunun degistigini, yeralti ve yerustu su
dengelerinin ve su kalitesinin olumsuz etkilendigi, kurakligin bas gostermesi
vb. durumlara sebep olan siyasi unsurlarin tahakklimlerini elestirmektedir.
Caligmada yer alan karsit durumlar, bolge yaban bitki ve hayvan c¢esitliliginin
blylUk zarar goérdigund, c¢ayir ve meralarin kurudugunu, hayvanciligin
olumsuz etkilendigini, doga ve canl sisteminin maddi c¢ikarlar dogrultusunda

vahsice katledildigini siyah beyaz olarak anlatiimaktadir.

Bu kisimda yer alan gorseller mukavva Uzerine gizilip maket bigcagi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskurtilmesi yoluyla sunta (zerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir.  Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir bitinlik saglanmistir.  Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri kamu ve kiresel enerji sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 143. Ramazan Baltaci, insanlik Tirbesi, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm,
2012
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“Insanlik Turbesi” adli galisma sunta Uizerine sablon baski ydontemi ve
kolaj kullanilarak karigik teknikte yapiimis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1

cm kalinliginda ve gergevesizdir.

Bu galismada, Kars’ta kiltur varliklari Gzerine yapilan insanlik anitinin,
kargisinda turbenin bulunmasi nedeniyle “ucube” olarak nitelendirildigini,
anitin insanligin 6zU olan baris ve kardesligi simgeledigini, kimi gevrelerin

cikarlarina ters dugmesi nedeniyle anitin yikildigini elestirmektedir.

Bu galismada yer alan semboller, anitin insanligin tirbesinde dlumsitz
oldugunu simgelemektedir. Bu kisimda yer alan gorseller mukavva uzerine
cizilip maket bigagi yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin
kullandiklari sprey boyanin suntaya puskurtilmesi yoluyla sunta Uzerine
aktarma islemi gercgeklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik
olarak basit bir sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu icinde ifadenin
anlatimi renkgilige karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi
icinde hem de diger calismalarla bir bitinliik saglanmistir. Ust kisimda yer
alan dekoratif motif sekli, tahakkimde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik
yaklasimini simgeleyerek politik bir gonderim s6z konusudur. Calismanin
etrafini gevreleyen para imgeleri kamu ve kuresel sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 144. Ramazan Baltaci, Doyt ayti ddyt ayti déyt, Sunta Uzerine Karisik Teknik,
1.50x75 cm, 2012
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‘Doyt ayti doyt ayti doyt” adli ¢alisma sunta Uzerine sablon baski
yontemi ve kolaj kullanilarak karisik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm

ebatlarinda, 1 cm kalinhdinda ve gergevesizdir.

Bu calisma, 4+4+4 egitim sistemi geregince ortaokul siralarinda
ogrencilerin yetenek, gelisim ve tercihlerine gore se¢gmeli dersler bulunacagi
ve serbest kiyafet sistemiyle insanlara dayatmanin, zorlamanin olmayacagi
disunulmekte, fakat bu sistemin herhangi bir pilot uygulama yapiimadan
gocuklarin deneme tahtasi olarak kullaniimasi, ¢ocuklarin gelisimleri
olusmadan kuguk yasta kisisel gelisimlerinin zarar gorecedi ve sinifsal
farklihklarl ortaya cikaracagi icin yeni sistemin dolayli olarak insanlarin
kaygilanmasina neden olmakla birlikte topluma siyasi tahakkumu

elestirmektedir.

Bu calismada vyapilan gorseller sistemin sonucuna gdénderme
yapmaktadir. Gorseller mukavva Uzerine cizilip maket bigadr yardimiyla
olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey boyanin
suntaya puskdrtulmesi  yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir butinlik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini

cevreleyen para imgeleri bizleri saran sermeye sahiplerini temsil etmektedir.
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Resim 145. Ramazan Baltaci, Benim Bedenim, Benim Kararim!, Sunta Uzerine Karisik
Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“‘Benim Bedenim, Benim Kararim” adli ¢calisma sunta Uzerine sablon
baski yontemi ve kolaj kullanilarak karisik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75

cm ebatlarinda, 1 cm kalinliginda ve gergevesizdir.

Bu calismada, kurtaj yani rahim tahliyesi (halk arasindaki yaygin
deyimi ile gocuk aldirma, bebek aldirma, gebelik aldirma) ile ilgili son yasal
dizenlemeyle hamile kadinlarin ¢esitli gerekgelerle aldirmak istemeleri,
dinyaya getirmek istememeleri kisisel bir tercih olup bireysel se¢im hakkinin
gasp edilmesi s6z konusudur. Bu galisma ile insanlarin tercihleri Gzerinde
s0z sahibi olmaya calisanlarin yasam hakkina midahale etmeye ¢alismanin

dogru olmadigini anlatmak ve siyasi unsurlarin dayatmalarini elestirmektir.

Calismada yer alan alttaki figur hamile kadini, Ustteki figir devleti,
makas ameliyati simgelemekte ve devletin tahakkimine karsit bir durum séz
konusudur. Gorseller mukavva Uzerine cizilip maket bicagi yardimiyla
olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey boyanin
suntaya puskdrtulmesi  yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintih olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir buttnlik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini

cevreleyen para imgeleri bizleri saran sermeye sahiplerini temsil etmektedir.
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Sunta Uzerine Karisik Teknik,

Medeniyetler ittifaki

Resim 146. Ramazan Baltaci

1.50x75cm, 2012
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“Medeniyetler ittifaki” adli galisma sunta Uzerine sablon baski yéntemi
ve kolaj kullanilarak karisik teknikte yapiimig olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda,

1 cm kalinliginda ve gergevesizdir.

Bu c¢alisma, son vyillarda Medeniyetler lttifaki olarak isim ve kilif
degistiren, fakat i¢ yuzu degismeyen Dinler Arasi Diyalog’'un 28 Ekim 1965te
papanin onayiyla ilan edilen, “Papaligin 3. bin yil hedefi olarak acikladigi
Asya’nin Hiristiyanlasmasi projesinin bir yontemi olup; Papaligin “Cagdas
Hiristiyanlastirma ve Misyonerlik UsulU” ile Ulkemizde yapilan misyonerlik
faaliyetlerine g6z yuman siyasi unsurlari elestirmektedir. Bu c¢alismada
misyonerlik faaliyetleri ile insanlara maddi c¢ikarlarina karsilik dinlerinin
degistiriimesi istenmekte, tek din, tek millet, tek bayrak c¢atisi altinda

somurmek adina yapilan faaliyetleri elestirilmektir.

Konuya iligkin godrseller mukavva Uzerine ¢izilip maket bigagi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatg¢ilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskudrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir butlnlik saglanmistir.  Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim séz konusudur. Calismanin etrafini

cevreleyen para imgeleri bizleri saran sermeye sahiplerini temsil etmektedir.
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Resim 147. Ramazan Baltaci, Ne kadar sevap o kadar 6diil, Sunta Uzerine Karigik Teknik,
1.50x75 cm, 2012
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“Ne kadar sevap o kadar 6dul” adli ¢calisma sunta Uzerine sablon baski
yontemi ve kolaj kullanilarak karisik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm

ebatlarinda, 1 cm kalinhdinda ve gergevesizdir.

Bu ¢alisma, Insanlarin dini inanglarinin é6grenmeleri Gizerinden manevi
duygulari karsihiginda o6dul sunmak ve bunu cazip hale getirerek dini
maddilestirmek yanlis olup; insanlarin duygulari Gzerinden somurilmesinin

dogru olmadigini disunulmekte ve tahakkimlerini elestirmektedir.

Konuya iligkin gorseller mukavva Uzerine cizilip maket bigagdi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskdrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir bitiinliik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkimde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagsimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini

cevreleyen para imgeleri bizleri saran sermeye sahiplerini temsil etmektedir.
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Resim 148. Ramazan Baltaci, Silahlanma 6zgiirligu, Sunta Uzerine Karisik Teknik,
1.50x75cm, 2012
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“Silahlanma 6zgurlugu” adh c¢alisma sunta Uzerine sablon baski
yontemi ve kolaj kullanilarak karisik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm

ebatlarinda, 1 cm kalinhdinda ve gergevesizdir.

Bu calisma, Ulkelere baris ve demokrasi getirecekleri iddiasiyla
insanlarin masumca katliamina neden olan emperyalist devletler, bol-yonet-
somur yontemiyle 6zgurluk getirdiklerini iddia etmelerini ve isin 6zinln savas
bahanesiyle silah satisi ile ekonomilerine glg¢ katma kaygisinin oldugunu
elestirmektedir. Giivercin ve Ozglrlik aniti barigi sembolize etmekle birlikte
silah ve ugak savasi simgelemekte ve bir tezatlik olusturmaktadir. iste bu
noktada emperyalist Ulkeler savasarak gittikleri yerlere barig, 6zgurlik ve

demokrasi getirdiklerini dile getirmeleri inandirici gelmemektedir.

Konuya iligkin godrseller mukavva Uzerine ¢izilip maket bigagi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskudrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir. Bu sekiller ayrinti olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir butlnlik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri bizleri saran kara para sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 149. Ramazan Baltaci, Siirli, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“Sard” adh galisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve kolaj
kullanilarak karisik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda ve 1 cm

kalinhgindadir.

Bu calisma, devlet liderleri tarafindan toplumu olusturan bireylerin,
iktidarin ideolojileri dogrultusunda hareket etmeleri, uyumlu olmalari, muhalif
olmamalari, yapilan her seyi onaylamalarini elestirmektedir. Bu g¢alisma,
toplumu olusturan bireylerin stri mantigi gergevesinde gudulmesine elestirel
bir yaklasim getirmektedir. Calismada koyun surusu toplumu, el imgeleri de

siyasi unsurlari simgelemektedir.

Konuya iligkin godrseller mukavva Uzerine ¢izilip maket bigagi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskdrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir bitiinliik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkimde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri bizleri saran kuresel sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 150. Ramazan Baltaci, Gérmezlikten, duymazliktan, isitmezlikten geleceksin!, Sunta
Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“Gormezlikten, duymazliktan, isitmezlikten geleceksin!” adli ¢alisma
sunta Uzerine sablon baski yontemi ve kolaj kullanilarak karisik teknikte

yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1 cm kalinhginda ve gergevesizdir.

Bu calisma, insanlarin yasamsal dongu igerisinde diger insanlarla
saglikh iletisim kurmak igin bircok ifade yontemi kullandigini ve bir takim
glclerin korku psikolojisi ile bastirilarak, ifade 6zgurlugunu engellemeye
yonelik elestirel bir yaklagim s6z konusudur. Yapilan calismada insanlarin
saglikli iletisim kurmalarini engelleyen yenidinya duzeni medya araglarina

gondermede bulunarak elestiriimektedir.

Konuya iligkin godrseller mukavva Uzerine ¢izilip maket bigagi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskdrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi igcinde hem de diger
calismalarla bir bitiinliik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkimde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri bizleri saran kuresel sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 151. Ramazan Baltaci, GDO, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“‘GDQO” adli galisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve kolaj
kullanilarak karigik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1 cm

kalinliginda ve gercevesizdir.

Bu c¢aligmada, son zamanlarda hormonlu, kimyasal katkili, genetigi
oynanmis sagliksiz gida urunleri ile toplum saghgi ile oynandigi ve muzun
icerisinde misir ¢gikmasi, elmanin iginden UzUm c¢ikmasi, armudun iginden
gilek c¢ikmasi GDO’lu urdn ile toplum saghginin risk altinda oldugunu

gOstermekte ve ilgili tahakkumleri elestirmektedir.

Calismada yer alan siyah beyaz sablon baskida armut formunu
olusturan farkli meyvelerin icinin digindan farkli olduklarini go&stererek
yiyeceklerimizdeki tehlikeyi anlatmak istenilmistir. Konuya iliskin gorseller
mukavva Uzerine gizilip maket bigagi yardimiyla olusturulan bu sablonlara,
sokak sanatc¢ilarinin kullandiklari sprey boyanin suntaya puskurtulmesi
yoluyla sunta Uzerine aktarma islemi gergeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintili
olmayip sembolik olarak basit bir gsekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu
icinde ifadenin anlatimi renkgilige karsi sadece acik ve koyu vurgusu
yapillarak hem kendi icinde hem de diger c¢alismalarla bir butanlik
saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif sekli, tahakkiimde bulunan
siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini simgeleyerek politik bir gdnderim s6z
konusudur. Calismanin etrafini ¢evreleyen para imgeleri bizleri saran

kUresel sermeye sahiplerini temsil etmektedir.
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Resim 152. Ramazan Baltaci, Aramizdaki fark, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 150X75 cm,
2012



200

“‘Aramizdaki fark” adli ¢alisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve
kolaj kullanilarak karigik teknikte yapilimis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1

cm kalinliginda ve gergevesizdir.

Bu galisma, insan yasaminin bir takim oyunlarla son bulmasi gergegi
glnimuzdn guncel sorunlar oldugunu, yasamak her bireyin hakkinin
oldugunu ve Ust dlzey toplum sinifin alt siniflar Gzerinden nemalanarak bir
takim cikar elde ederek insanlarin yagamlarinin 6lumle son bulmasinin

cinayet oldugunu elestirmektedir.

Bu calismadaki siyah beyaz sablon baski ile sinifsal farkliliklar
arasindaki durumu anlatmaktadir. Konuya iligkin gorseller mukavva uzerine
cizilip maket bigagi yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin
kullandiklari sprey boyanin suntaya puskurtilmesi yoluyla sunta Uzerine
aktarma islemi gergeklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik
olarak basit bir sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin
anlatimi renkgcilige karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi
icinde hem de diger calismalarla bir bitinliik saglanmistir. Ust kisimda yer
alan dekoratif motif sekli, tahakkimde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik
yaklagsimini simgeleyerek politik bir géonderim s6z konusudur. Calismanin
etrafini ¢evreleyen para imgeleri bizleri saran kuresel sermeye sahiplerini

temsil etmektedir.
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Resim 153. Ramazan Baltaci, 3’0 1 arada, Sunta Uzerine Karigik Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“3’0 1 arada” adli galisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve kolaj
kullanilarak karisik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda ve 1 cm

kalinliginda ve gergevesizidir.

Bu c¢alismada Universiteler, bilimsel ¢alismalarin  yapildigi
dusuncelerin 6zgurce ifade edilebilecegi sorunlara tartigilarak ¢6zim
yollarinin bulunabilecedi 6zerk egitim kurumlar olmasi gerektigi, uUniversite
ogrencilerinin siyasi unsurlarin dusunce yapilarina muhalif olmalari ve
yumurta gibi tehlike arz etmeyecek maddeleri firlatma gerekgesiyle fiziksel
siddet tesebbuslinde bulunduklari icin cezaevine hapsedilmeleri
Universitelerin ve mevcut yapinin ne kadar 6zgur dusunce ortami oldugu

elestirilmektedir.

Konuya iligkin gorseller mukavva Uzerine ¢izilip maket bigagdi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskudrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gerceklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir butlnlik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri bizleri saran kuresel sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 154. Ramazan Baltaci, Savas ve Baris, Sunta Uzerine Karisik Teknik,150X75
cm, 2012
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“Savas ve Barig” adli galisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve
kolaj kullanilarak karigik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1

cm kalinliginda ve gergevesizdir.

Bu ¢alisma, savas ve baris kavramlari birbirine zit anlamlar ifade eden
sozcukler olmakla birlikte dinya Gzerinde biraktiklari etkinin blyuk oldugunu,
savas; kaos, aci, keder, bunalim, 6lum, yikim, nefret gibi olumsuz
kavramlarin butinunu ifade ettigini, barig ise tam tersi olan olumlu kavramlari
ifade etmekte birlikte egemen gugcler tarafindan baris adi altinda savasi
mesru hale getirerek insanlara kaos, aci, keder, bunalim, 6lum, yikim gibi
duygulari yasatarak gizli emellerini gerceklestirmelerinin etik olmadigini ifade

etmekte ve elestirmektedir.

Konuya iligkin gorseller mukavva Uzerine c¢izilip maket bigagdi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskudrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gerceklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir butlnlik saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri bizleri saran kuresel sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.



205

Resim 155. Ramazan Baltaci, In 3/0ut 2, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“In 3/ Out 2” adli galisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve kolaj
kullanilarak karigik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1 cm

kalinliginda ve gercevesizdir.

Bu calismada cekirdek aile, anne-baba ile kiz ve erkek cocuktan
olustugunu ve cekirdek aile toplumun temel tasi olustugunu, topluma Ug¢
gocuk Israrinda bulunarak insanlarin tercihleri GUzerinde tahakkumu
elestirmektedir. Bu c¢alisma, bu baskinin topluma yazili-gérsel medyada
zaman zaman dillendirilmekte ve dikte edilerek moda haline getirilerek guncel
konumunun pekistiriimesi elestiriimektedir. Calismada modayi temsil eden

lin/Out kavramlari Uzerinden durumu anlatiimaktadir.

Konuya iligkin gorseller mukavva Uzerine ¢izilip maket bigagdi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskudrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmig, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir butiinlik saglanmistir.  Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklasimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri bizleri saran kuresel sermeye sahiplerini temsil

etmektedir.
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Resim 156. Ramazan Baltaci, Kan ve Petrol, Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm,
2012
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‘Kan ve Petrol” adli galigma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve
kolaj kullanilarak karigik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda ve 1

cm kalinligindadir.

Bu calisma, son ylUzyilda kuresel gugler tarafindan ekonomik sermaye
kaynagi olan petrole sahip olmak ve sOmurmek igin petrol yataklarinin
bulundugu Ortadogu Ulkelerinde savaslara neden oldugu, emperyalist
gUglerin hunharca acimadan yeni silahlarini deneme firsati bulduklari kanh
siddet goruntuleriyle sonlandigi savaslari ve Ulkelerin yer alti kaynaklarindan
biri olan petroli sdmurerek kara paralarina kara para katarak ekonomik ¢ikar
saglamalarini elestirmektedir.  Yapilan c¢alismada siyah beyaz sablon
baskida savas-petrol-silah déngusu igerisinde kan ve o6lime gdénderimde
bulunmaktadir. Konuya iliskin gorseller mukavva Uzerine gizilip maket bigagi
yardimiyla olusturulan bu sablonlara, sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey
boyanin suntaya puskudrtilmesi yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi
gercgeklestirilmistir. Bu sekiller ayrintili olmayip sembolik olarak basit bir
sekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu iginde ifadenin anlatimi renkgilige
karsi sadece acgik ve koyu vurgusu yapilarak hem kendi icinde hem de diger
calismalarla bir buttnlik saglanmistir.  Ust kisimda yer alan dekoratif motif
sekli, tahakkumde bulunan siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini
simgeleyerek politik bir génderim s6z konusudur. Calismanin etrafini
cevreleyen para imgeleri kuresel silah tacirlerinin  kara paralarini

simgelemektedir.
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Resim 157. Ramazan Baltaci, Bienal A.S., Sunta Uzerine Karisik Teknik, 1.50x75 cm, 2012
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“‘Bienal A.S.” adli calisma sunta Uzerine sablon baski yontemi ve kolaj
kullanilarak karigik teknikte yapilmis olup; 1.50 x 75 cm ebatlarinda, 1 cm

kalinliginda ve gercevesizdir.

Bu calismada bienal, iki yilda bir yapilan sanatsal etkinliklerin
yapildigi organizasyon olup, dunyanin farkli yerlerinde 6nemli bienaller
yapillmakta, son donemde yapilan guncel sanat eserlerine iligskin referanslar
verdigi ve bu tur etkinliklerin sanat ve sanatclyl desteklemekle birlikte
sistemin getirisi olan pazarlamayla popularitesini artirdig1 anlatiimaktadir. Bu
¢alismada bienallerin aslinda kiresel sermaye sahiplerinin ekonomik

cikarlarina hizmet ettigini ifade etmekte ve elestirmektedir.

Yapilan galismada bienal logosu kultirel sermayeyi, zincirle bienale
baglanan kasa formu sirketleri temsil etmektedir. Konuya iliskin gorseller
mukavva Uzerine gizilip maket bigagi yardimiyla olusturulan bu sablonlara,
sokak sanatgilarinin kullandiklari sprey boyanin suntaya puskartilmesi
yoluyla sunta Uzerine aktarma iglemi gerceklestiriimistir. Bu sekiller ayrintili
olmayip sembolik olarak basit bir gsekilde resmedilmis, olayin genel kurgusu
icinde ifadenin anlatimi renkgilige karsi sadece acilk ve koyu vurgusu
yapilarak hem kendi icinde hem de diger calismalarla bir butunluk
saglanmistir. Ust kisimda yer alan dekoratif motif sekli, tahakkiimde bulunan
siyasi unsurlarin ideolojik yaklagimini simgeleyerek politik bir gdnderim s6z
konusudur. Calismayi ikiye ayiran T formunda sirlanan para imgeleri bizleri

saran kuresel sermeye sahiplerini temsil etmektedir.
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SONUG

Toplumsal, ekonomik, dinsel ve siyasal baglamda siyasi iradeler
tarafindan tahakkimde bulunulmasi ile sanat ve siyaset iligkili kavramlarin
tanimlanmasi, siyasetin modern oncesi donemden itibaren sanatla iligkili
olarak tarihsel gelisimi ve siyasi ideolojinin etkisini, tahakkimund sanatgilar
yapitlarinda islemiglerdir. Konuya iligkin sanatgilarin ve yapilan ¢alismalarin
konu-bicim-dugtnce agcisindan incelenip irdelenerek, konuya uygun ayni
anlatim diliyle farkli toplumsal konular igeren uygulamalarla politik
gondermelerde bulunarak siyaset ve sanat iliskisinde elestirel bir yaklasimla

sonuglandirilarak bir butiinluk saglanmistir.

Sanat ve siyaset baglaminda tarihte kralliklar, imparatorluklar ve
devletler; iktidarlarinin gucunu gostermek, zaferlerini ylceltmek ya da
dismanlarina gézdagdi vermek amaciyla sanat bir ara¢ olarak kullanmistir.
Ortagag boyunca tahakkim araglari, dinsel konularda 6zellikle insanin gektigi
acilar siyasal amagclarla kullanilmis ve hristiyanliga ait olgularin yani sira

toplumsal yapitlarda konu olarak iglenmistir.

ideolojik olarak tahakkiim yéntemlerinin en yaygin bicimde
kullanildigi modern surecte fasist ve sosyalist siyasi iktidarlarin sanatla ic ige
yasandigi bu donemde c¢ikarlarina hizmet etmekle birlikte karsit bir durum
sergileyen sanatcilarda elestirel tavirlarini yapitlariyla ve manifestolariyla dile
getirmislerdir. Postmodern surecgte toplumu her alanda tahakkim altina
baglaminda kamu ve sermaye gugleri varlklarini ve sdrekliliklerini
gercgeklestirme alanlarinda sanati desteklemiglerdir, eser satin alarak kulttrel
sermaye olusturmuslardir. Bu kulturel sermaye sahipleri sanati, galeri ve
muzelerde, bienal ve festivallerde blylk sponsorluk faaliyetleri maddi olarak
desteklemis kuresel dolagimini saglayarak kendilerinin uluslararasi pazarda
taninmasi icin etkili bir yontem olarak sanat dallarinin her birinden

yararlandigi anlagilmigtir.
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Postmodern donemde sanatin bu kadar sOmuirulmesine karsi,
sanat¢l eserlerinde endustri ve tuketim toplumuna karsi bir tutum
sergilemistir. Sanat 1950 sonrasinda kamu ve sirketlerin olusturdugu kultarel
sermaye sistemi icerisinde sanat ve sanatclyi sisteme bagl hale getirmekle
birlikte sistemin yanligliklarini ortaya ¢ikaran kurumsal elestiri anlaminda
muhalif sanat ve sanatgilar da ortaya c¢ikmistir.  Sanatgilar, galeri ve
muzelere destekte bulunan vakiflar ile kamu ve kultirel sermaye sahibi
guglerin ideolojik olarak uretimlerini, faaliyetlerinin i¢ yUzlerini degifre ederek
toplum Uzerinde gergek yuzlerini ortaya cikarmiglardir. Bu nedenle son
donemlerde yapilan c¢alismalarda sistemi elestiren kamusal olaylara
gondermelerde bulunarak siyasi tahakkumleri elestiren igler olarak ortaya

cikmistir.

Uygulama g¢aligsmalarinda, siyasi unsurlar tarafindan dayatilan siyasi
tahakkimler, ekonomik kaygi ve bunalimlar, dini sémdartler, toplumsal
carpikliklar, enerji oyunlari, dogal kayiplar, yeni dayatma sistemler, sosyal
farkhliklar, yasam standartlari, issizlik, istismar gibi benzeri konular toplum
Uzerinde olumsuz etkiler birakmis olup, bu tlr sorunlar sanat yapitlarina bir
problem olarak yer etmekte ve c¢alismalarda politik gonderimlerde bulunma

sonucuna varimistir.

Calismalarda tuval diginda bir malzeme olan sunta Uzerine sokak
sanati teknigi icerisinde degerlendirilen sablon baski ve kolaj karisimi bir
teknikte siyah beyaz renk sadeligiyle vurguyu artirip ifadeyi gucli hale
getirerek ayni dilde anlatimlari siyasi unsurlara karsit bir durum olusturmakla
birlikte bir butinlik saglamakta, farkli toplumsal konulari igermesi ise;
hayatimizin her alaninda tahakkim kurmalarina yonelik elestiriimesi

sonucuna varilmistir.
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OZET

[BALTACI, Ramazan). [Sanat ve Siyaset lligkisinde Elestirel Tavir], [YUksek
Lisans Tezi], Ankara, [2012].

Toplumun yobnetimde s6z almaya baglamasiyla sure gelen ve
gunuimizde de farkli boyutlarda sanat ve siyaset baglaminda toplumda
bireylerin siyasi tahakkimlerinin zorluklarina yonelik mucadelesi ile diger gu¢
ve siniflara kargi micadelelerine sanat taniklik etmis, farkli sekillerde sanat

yapitlarina elestirel olarak aktarmiglardir.

Matbaanin bulunmasi, kesifler, aydinlanma, Fransiz ihtilali ve sanayi
alanindaki gelismelerin yasandigi slUre¢ sonunda modern ddnemde
ekonomik, politik, dinsel ve toplumsal yapiyi kullanarak yapilan 6zellikle, 1.
ve 2. Dlnya Savaslarinda fasist ve sosyalist iktidar guglerin ideolojik
hedeflerine ulagsmak igin yuaruttikleri faaliyetleri mesrulastirmak ve toplum
tarafindan benimsenmesi icin sanat hem kullanilmis hem de karsit disunce
etrafinda toplanan gruplarin yapilanmasina neden olmus, sanatgilarin cgesitli
disavurumlar, manifestolar, farkli anlatim dilleriyle ifade etmelerine neden

olmustur.

Modern donemin gorus ve dogrularinin gegerliligini yitirmesiyle 1950
ve 1960 sonrasi dedisen sanat algilari iktidar gti¢ unsurlari ile birlikte liberal
ekonomik gug¢ unsurlarinin kulturel sermayesi gevresinde sekillenmigtir. Bu
yapl, kurumsal elestiri ve muhalif olma durumunu ortaya ¢ikarmistir. Sanat
bu durumda, siyaset ile ilgili olarak gunimize kadar olan surecgte savas
karsiti calismalardan kadin hareketlerine, saglik sorunlarindan toplumsal
siniflarin micadelelerine, kimlik sorunlarindan 6ézgurlik micadelelerine kadar
bircok konuyla ilgili yapilan ¢alismalar sanatsal Urin olarak ortaya ¢ikmistir.

Cagimizda her tarli tahakkimin acik alicisi haline getirilen bireyin, her tirlG
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iktidar kargisindaki durusu ve kendi gercekligini yaratma savasi vermesiyle

yasam mucadelesini etkin bir sekilde gostermigtir.

Bu dogrultuda yapilan c¢alismalarda yer alan konular ekonomik,
toplumsal, dinsel ve siyasi baglamda siyasi unsurlarin elestirel bir plastik
dilde sanatsal anlatimlari s6z konusudur. Yapilan uygulamal ¢calismalar, 10
adet sunta Uzerine karigik teknikte arkali, onla 20 ¢alismadan ve 1.50 x 75
cm ebatlarinda 1 cm kalinliginda dikey formdan olusmakta ve sergi salonu
duvarina ve cerceve ve ihtisama tepki olarak bos alan Uzerinde cesitli

argumanlarla mekan kurgusu kurularak politik gonderimlerde bulunulmustur.

Anahtar Sozcukler

1. Sanat 4. Kultirel Sermaye
2. Siyaset 5. Kurumsal Elesgtiri
3. lIktidar
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ABSTRACT

[BALTACI, Ramazan]. [Relationship Between Art and Politics Critical
Attitude], [Master Thesis], Ankara, [2012].

Time to talk about the management of the society from the beginning,
and today the community of individuals of different sizes in the context of art
and politics, the struggle for political and other challenges of tahakkumlerinin
art has witnessed the struggle against power and classes, as a delegate to
the critical works of art in different ways.

Presence of the printing press, discovery, enlightenment, the French
Revolution and the end of the process industry developments took place in
the modern era, economic, political, religious, and social structures,
especially in using the 1st and 2 achieve the objectives of the World Wars,
the ideological forces of fascist and socialist power to legitimize their
activities for and used by the community for the adoption of both art and
thought as well as the opposing groups gathered around the structure
caused by the artists of various manifestations, manifests, has led to different

expression languages to express.

Loses sight of the modern period, and the validity of the lines 1950
and 1960 after the ruling power in changing perceptions of art with elements
of the cultural capital of the elements of the liberal economic power has been
shaped around. This structure revealed that the status of the institutional
critique and opposition. Art in this case, politics and women's studies in
relation to the present process, the anti-war movements and struggles of
social classes, health problems, identity issues, ranging from the struggles of
the freedom of art, has emerged as the studies on the subject. In our era of
domination turned receiver turned into all kinds of individual's attitude
towards any kind of power, and to give battle to create its own reality show

with the struggle for existence in an effective manner.
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In this context the issues in studies of economic, social, religious and
political factors in the political context, there is a critical artistic expressions of
plastic language. The practical work, 10 pieces of art, mixed media on
plywood sides, and 1.50 x 75 cm in size 20 studies on both sides of 1 cm
thick vertical wall of the exhibition hall is composed of form and space in
response to the magnificence of the frame and place on the various
arguments establishing political fiction submissions have been made.

Key Words

1. Art

2. Politics

3. Competence
4. Cultural capital

5. Institutional critique
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