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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu c¢alismayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi,
yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her
kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.

08,03,2021

Pinar Kuseyri



OZET

Once Cin’de baslayan agac baski teknigi, yani ‘Estamplar’ daha sonraki
yiizyillarda, Japon sanatgilar tarafindan yapilmaya baglamistir.

18.ve 19.yy’da da bazi Japon estamp sanatgilari, biitiin diinyada taninan ve
begenilen aga¢ baskilar yapmislardir. Uzun yillar dis diinyaya kapali olan Japon
kiiltiirii ve sanati, 1850 yillarinda tiim diinyaya kapilarini agmis ve Avrupa’da moda
haline gelmistir. Ozellikle 19.yy’da Japon baski Sanatgilarinin yapmis olduklari
‘estamp’ ad1 verilen agag baskilar, Avrupali donem sanatgilari tarafindan toplanmis ve
sanatlarina konu olmustur. Bu baglamda, Japon estamp ve resim sanatinin, Bat1 sanati
tarihinde Onemli yer tutan Empresyonistlerin etkilesimi basta olmak tizere, Art
Nouveau, heykel, tiyatro gibi sanat dallar1 ve akimlarina da ilham kaynagi olmustur.
Ancak c¢alisgmanmn sinirlart  19.yy’da  Bati resim sanatgilari ve akimlariyla

sinirlandirilmastir.

Anahtar kelimeler: Estamp, Japonizm,19.Y.Y. da Empresyonizm, Art Nouveau,
Heykel, Tiyatro.



ABSTRACT

The Japanese wood printing technique estamps, was first used in China and
then later in Japan. In the 18th and 19th centuries, some Japanese estamp artists made
tree prints that are known and appreciated all over the world. Japanese culture and art,
which has been closed to the outside world for many years, opened its doors to the
whole world in 1850 and became a fashion in Europe. Especially in the 19th century,
the wood prints called estamp made by Japanese print artists were collected by
European artists and became the subject of their art. In this context, it has also
inspired art branches and movements such as Impressionism, Art Nouveau, sculpture,
theater, which have an important place in the history of Japanese art and painting.
However, the boundaries of the study were limited to 19th century western painting

artists and movements.

Key words: Estamp, Japaneseism, 19th Century Impressionism, Art Nouveau,
Sculpture, Theater.



TESEKKUR

“’Sanat Tarihinde Estamp ve Resim Ilisigi Baglaminda Japon Sanatinin, Bat1 Resmi
Uzerindeki Etkileri’” konu baslikl1 tez ¢alismam igin , danismanlhigimu iistlenen gok
degerli hocam ,Sayin Fevzi Karakog¢’a tiim katkilar1 ve destekleri i¢in ¢ok tesekkiir

ediyorum.

Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde , Yiiksek Lisans yapmama vesile
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olusmasinda katkilarindan dolay1, hocalarim Sayin Zahit Biiyiikisleyen, Ferhat Ozgiir,
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GIRIS

Sanat tarihinde estamp ve resim ilisigi baglaminda Japon sanatinin, bati1 resmi

iizerindeki etkileri , konulu tez ¢calismamda;

Birinci bolimde estamp hakkinda bilgiler verilmistir. Estamplarin nasil
yapildigi, malzemelerinin ne oldugu ve Japonya’nin iinlii estamp sanatgilar1 hakkinda

bilgilendirmeler yapilmistir.
Ikinci béliimde, Japonizm hakkinda bilgiler sunulmustur.

Uciincii boliimde ise , Japonizm etkisinde gelisen Bat1 sanat dallar1 ve resim
akimlar1 hakkinda bilgiler verilerek, Claude Monet, Manet, Edgar Degas, Mary
Cassat, Gustav Klimt, Vincent Van Gogh, Paul Gaugin, Pierre-Auguste Renoir,
Edward William Godwin, Hans Makkart, James Mc Neill Whistler, Egon Schiele,

Alfred Stevens vb. ,Japon estamp sanatgilari karsilastirilmig ve eserleri sunulmustur.

Doérdiinci Boliimde, Pinar Kuseyri’nin resimleri yeralmakta ve analizleri

yapilmaktadir.



1. ESTAMP

1.1.Estamp (Ukiyo-E) Nedir

UKiyo-e adiyla bilinen Japon estamp sanati, on yedinci yiizyilin ortalarinda
ortaya ¢ikmis Japonya’ya 0zgii bir sanat dalidir.15.Y.Y.’a kadar {iretilen baskilarin
neredeyse tamaminda Cin etkisi goriilir. Ancak on altinci yiizyil ilebirlikte igine
kapanan Japonya’da Ozellikle 1660-1860 yillar1 arasinda tamamen 6zgilin bir estamp

sanat1 liretimi goriilmiustiir (Kogak, 2002, s. 1).

UKiyo-e, kelime anlami olarak, “akip-gegen, yiizen diinya, dalgalanan diinya
ya da gelip-gegici, fani, kararsiz diinya” demektir. Bu ¢ergevede ukiyo-e, bu kararsiz
ve degisken diinya ile ilgili resimleri ifade etmektedir. Nitekim baz1 ¢evrelerce ukiyo-
e “ylizen diinyanin resimleri” (Kiran, 2008, s. 149) olarak tanimlanmaktadir. Kelime
anlam1 dikkate alindiginda bu ifadenin olduk¢a yerinde bir tanimlama oldugu

goriilmektedir.

Baski yontemleri, dncelikli olarak 8. ylizyilda Cin’de gelismis olup, giiniimiiz
verilerine gore ulasilabilen en eski basili kitap, “Diamond Sutra’nin (Elmas Sutra) bir
tanesi 868 tarihlidir ve ¢ok incelikli ve detayli sekilde, tahta oyma resimlerle
stislenmistir”. Siire¢ i¢erisinde Cin kiiltiiriiniin diger tirlinleri gibi bu baski yontemleri

de Japonya’ya gegmistir.

Ukiyo-e’nin ortaya ¢iktigi donemin sartlari, bu resimlerin igeriklerini daha
anlamli kilmaktadir. Japonya, Portekizli tliccarlarin kovuldugu ve Hristiyanligin
yasaklandigi 1630’lu yillardan itibaren fiilen kendini diinyanin geri kalanindan
soyutlamistir (Fleming & Honour, 2016, s. 693). Japonya, bu soyutlanma hali
icerisinde, bir yandan halkin refahini saglayacak girisimlerde bulunurken bir yandan
da higbir dis etki olmadan 6zgilin bir sanat liretme imkéani elde etmistir. Tokugawa
Hanedanligr (1603-1867), on altinc1 ylizyilda i¢ savaglari sona erdirerek, biitiin
eyaletleri kendisine baglamistir (Kiran, 2008, s. 149). Boylece dis iliskilere de biitiin
kapilarin1 kapatan Japonya’da yasanan en Onemli gelisme, yillar boyunca Cin
tizerinden gelen kiiltiirel akisin durmasi olmustur. Bu gelisme iilkenin kiiltiirel
gelisiminin tamamen kendi i¢ dinamiklerinden ilham almasmi saglamistir. Bu

dénemde Japonya’nin baskenti de Kyoto’dan Edo’ya (bugiinkii Tokyo) taginmustir.



Tokugawa Hanedanligi doneminde Edo kenti, kiigiik bir balikgr koyii iken
hanedanligin merkezi olarak biiyiik bir sehir haline gelmistir. Kisa bir siire igerisinde
feodal beylerin gozdesi haline gelen Edo kentine yapilan biiyiik yatirimlar sayesinde,
kent sanayi ve ticaretin merkezi haline gelmis ve burada bir burjuva sinifi olusmustur.
Halkin refahinin artmasiyla edebiyat ve sanat gelismis, 6zgilin bir eglence kiiltiirti
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Edo’da zevk arayislari gesitleri ¢ogalmistir. Tokugawa
diktatorleri, derebeylerin yilin 4 veya 6 ayini maiyetleriyle beraber Edo’da
gecirmelerini sart kosuyordu. Bu da sehirde bir¢ok hali vakti yerinde, durumu iyi ve
isi giicli pek olmayan onemli bir niifus demektir. Zenginlesen tliccarlar ¢cogalmistir.
Bu durumlar icki, hayat kadinlari, sumo, tiyatro ve festivaller i¢in miisteriler
demektir. Ukiyo-e baskilarinda tiyatro oyunundan sahneler, giizel kadinlarin
resimleri, tiyatro oyunculariin portreleri ve Tokyo’nun Yoshiwara bolgesinin giincel
yasamlarini resimlemislerdir. Ukiyo-e bdyle bir kiiltiirel ortamda, tamamen Japonlara
Ozgli bir sanat liretimi olarak iin kazanmistir. Kentli soylu sinifin eglencesi olarak
Kabuki Tiyatrosu {inlenmis ve bu tiyatronun meshur oyuncularinin resimlerinin,
posterlerinin ahsap baskilarla ¢ogaltilarak yayginlagsmasi ukiyo-e iirlinlerinin hizla

yayilmasina en dnemli katkiyr saglamistir (Kiran, 2008, s. 149).

Ukiyo-e baskilarin en 6nemli 6zelliklerinden biri, konusunu halkin giindelik
yasantisindan ve eglence hayatindan almasidir. Bu sebeple Ozellikle alt tabaka
insanlara ait, popiiler sanat eserleri olarak bilinmektedir (Fleming & Honour, 2016, s.
692). Donemin sokak ve eglence hayatina iliskin biiyiik kii¢iik tiim detaylarin
yansitildig1 baski resimlerinin baslica konulart sunlardir: “Giizel kadinlar (bijin tachi),
geysalar, Kabuki Tiyatrosu, piknikler, sumo giiresleri, , festivaller, kus ve g¢igek
resimleri, erotik resimler (shunga), Fuji Dagi, giizel doga manzaralar1 (meisho),

mitolojk sahneler olmustur.

UKiyo-e baskilarin tiim diinyada bilinir ve taninir hale gelmesi ise 6zellikle
Avrupali sanat diinyasinin bu baski resimlerle dogrudan karsilagmasi ile
gerceklesmistir. 1600’1 yillardan itibaren dis diinyaya tamamen kapali bir politika
izleyen Japonya, ancak 1800’lerin ilk yarisinda Imparator Meiji dénemiyle birlikte
Avrupa ile iliskileri yeniden canlandirmistir (Ataoglu, 2018, s. 28). Ozellikle
Ingiltere, Fransa ve Hollanda ile ticaretini gelistiren Japonya, bu iilkelere kendi

kiiltiirline 6zgii irilinler olan seramik tirlinleri, tabaklar, ¢aydanlik gibi mallar ithal



etmeye baslamistir. Bu {riinler Avrupa’da biiyilkk bir cosku ve hayranlikla
karsilanmistir. Japonya’dan gelen iirtinler kirilmamasi i¢in eski ve ¢ope atilmak iizere
olan bazi tahta baski resimleri ile ambalajlanmistir (Ataoglu, 2018, s. 28). Basta
dikkat ¢ekmeyen bu resimler, sonralar1 Avrupali resim severlerin dikkatini cekmis ve

ozellikle bu tahta baski resimleri talep etmeye ve biriktirmeye baslamislardir.

Japon sanat severler bu ucuz {iriinlere pek deger vermemekte, onlar aliskin
olduklart ve daha agirbashh oldugunu disiindiikleri gelencksel sanat tarzini
yeglemektedirler (Gombrich, 1980, s. 525). Ancak Avrupa’da durum farklidir.
Japonya’dan gelen firlinler bir yandan Japon kiiltiiriiniin farkliligini Avrupa’ya
gosterirken bir yandan da egzotik desenleri ile Ozellikle biiyiik takdir toplayarak
koleksiyoncularin gbzdesi haline gelmistir. Tiiccarlar Avrupa’da sadece Japonya’dan
gelen seramikler, tahta baski resimler, heykeller gibi iirlinlerin satildigir 6zellikle
koleksiyonculara hitap eden diikkkanlar a¢mustir. Bu koleksiyoncularin en
onemlilerinden birisi, resimlerinde de Japon ukiyo-e baski resimlerinin etkisinin
yogun bi¢gimde goriildiigli Van Gogh’dur. Bununla birlikte, “Amerika’nin yetistirdigi
en bliylik mimar olarak kabul edilen Frank Lloyd Wright, diinyanin en zengin ukiyo-e

koleksiyonlarindan birine sahip” (Ataoglu, 2018, s. 30) olmasi ile taninmaktadir.

Batinin  Japonya’yr teknolojiyle tanigtirmast sonucu ukiyo-e gdzden

diismiistiir.

1.2.Nasil Yapilir Cesitleri Nelerdir

Japonya’da, farkli sanat okullarna mensup bazi ressamlar, Ukiyo-e nin
yontemlerini izlemis ve ahsap baskilarla baski resimler tiretmislerdir. Ukiyo-e yi bir

sanat tislubu gorenler, onu moda olarak tanimlamaktadir.

Japon baski resimleri 18. yiizyil ortalarina kadar siyah beyaz yapilmistir.
Ancak bu siirecten sonra renkli olarak da uygulamalar yapilmistir. 1750’den itibaren
pembe ve yesil renklerinin kullanildigi, iki renkli baskilarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu donemde fir¢ca ve suluboya ile renklendirilen baskilarda, 1850’ye
gelindiginde altin ve giimiis kullanimi baglamistir (Sahin, 2015, s. 88). Baski
resimlerinde altin ve giimiisiin kullanilmasi, o dénemde artan zenginligi de gozler

oniine sermektedir. Dolayisiyla “degisen diinyanin resimleri” olarak tanimlanan



ukiyo-e resimlerin sadece renklendirme bigimlerine ya da bu resimlerde kullanilan
renklere bakilarak dahi, o donemin sosyal ve kiiltiirel hayat1 hakkinda bilgi edinmek
miimkiindiir. Nitekim ¢ok renkli baskilar olduk¢a pahalidir ve alicilar1 da zengin

tiiccarlardir (Fleming & Honour, 2016, s. 694).

Resim 1. Kitagawa Utamaro, Terini Silen Kadin, Ukiyo-e, 1789

Japon baski resimlerinin yapilist ise olduk¢a uzun siiren ve zahmetli bir
mesaiyi gerektirmektedir. Adnan Turani Japon baski resimlerinin yapiligini sdyle

aktarmaktadir:

Japon ressamlar tahta {izerine fircayla yaptiklar1 ¢izimleri, basit aletlerle oyuyorlar ve
oyulan ylizeyi miirekkepleyerek, piring kepegi hamurundan bir kagit iizerine
basiyorlardi. Baski resim, Bati’da gérdiiglimiiz bigimde, hazirlanan agag¢ kalip tizerine
oyulmus resmi presleme yoluyla degil, bir bambu agac1 yardimiyla kalip iizerine

konulmus bir kagit ovusturularak elde ediliyordu (Turani, 2010, s. 314).

Cok c¢esitli fakat belirli boyutlarda {iretilen resimlerin (kiigiik format:
11,5x18cm, orta format: 20x28cm, biiyiik format: 25x38cm, asma format, yan format
vs.), kullanim yer ve amaglar1 da ¢esitlidir: Takvim resmi, kitap siislemesi posta karti,

ya da duvara asilarakta kullanilabilmektedir.

Ukiyo-e eserlerinin seri retimi tahta baski teknigi kullanilarak saglaniyor.

Kentlesmenin artmasi ve metropol kiiltliriiniin olusmasi ile Tokyo’da hizla gelisen



ortadiregin orijinal resim almaya giicli yetmedigi i¢in yetenekli sanatcilarin eserlerinin
bask1 teknigiyle cogaltilmasi akla geliyor. Ukiyo-e’nin dogusu, kitaplarda yer alacak
resimlerin basilmasi seklinde olsa da zamanla poster bi¢ciminde, tek yaprakli ukiyo-

e’ler agirlik kazaniyor (Ataoglu, 2018, s. 28).

Resim 2.Utagawa Hiroshige, Mandarin Ordegi, Renkli Baski, 1830-1858

Ahsap baskilar hizli iiretimiyle sanat¢ilara coklu goriintiileri art arda bir¢ok
kez basma olanagi vermis, boylece sanat¢ilar zenginlere ya da seckin bir miisteri
topluluguna bagli kalmadan c¢aligsmalarini genis bir kitleye satabilmislerdir (Giir¢aglar,

2003, s. 56).

Ukiyo-e resimlerinde golge kavrami kullanilmamistir. Hem konulart hem de
teknigi acisindan 6zellikle Batili akademik kurallara aykir1 olan ukiyo-e resimler, bu
yoniiyle yenilik¢i Batili ressamlarin da ilgisini ¢gekmeyi basarmistir (Antmen, 2009, s.
24).

Ozellikle dogay1 isleyis bicimiyle, Batili ressamlarin dikkatini ¢eken ukiyo-e
resimler, 18. ylizyilin ortalarina gelindiginde, artan talebi karsilama arzusuyla, artan
tiretimin neticesinde kalitesinin diismesiyle beraber popiilaritesini kaybetmeye
baglamigtir. Diinya ¢apinda diizenlenen fuarlar aracilifiyla Bati’yla hizli bir
karsilasma yasayan ukiyo-e resimler, yasanan kiltlir trafiinin etkisiyle 06zgiin
yonlerini yitirmeye baslamistir. Bu donemde anilin boyalarin kullanilmaya baslamasi,

ukiyo-e resimlerin 6zgiinliiglinii ve popiilaritesini sona erdirmistir (Kogak, 2002, s. 5).
1.3.Malzemeleri Nelerdir

Japon baski resimleri ukiyo-e, piring kepegi hamurlari, ahsap baski kaliplari,

ipekler, brokar, washi adi verilen Japon kagidi ve yabani kiraz agaci odunu



kullanilarak yapilmaktaydi. Resimler dnceleri sadece siyah ve beyaz olarak yapilirken
sonralar1 tiim renkler kullanilarak yapilmaya baslanmigtir. Resimlerin renk cesitliligi
ayn1 zamanda bir pahalilik ve zenginlik gostergesi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Nitekim {ilkenin refahinin en yiikseklerde oldugu dénemde, baski resimlerinde boya

olarak altin ve glimiis kullanilmastir.

Farkli boyutlarda ve ¢esitli kullanim amaciyla tiretilen resimler, rulo halinde

sarilan ve asilan tablolar olarak ya da paravan ve siirme kapilara da yapilmaktaydi.
1.4.Japonya’min Unlii Estamp Sanatcilar1 Kimlerdir
Hishikawa Moronobu (1618-1694)

Hishikawa ukiyo-e’nin temelini atan kisi olarak bilinmektedir. Kitleler igin

tiretilen resimli kitaplarin baginda Hishikawa’nin kitaplar1 gelmektedir (Fleming &
Honour, 2016, s. 694).

Hishikawa Moronobu, ahsap baskiy1 dini konulardan uzaklastirmis ve hayatin
daha degisik alanlarimin baskilarda islenmesini saglamis, bu konulara iliskin ilk
ornekleri de kendisi liretmistir. Hishikawa ozellikle Edo’nun genelev mahallesinin
temsiline yonelik baskilar iiretmis, giizel kadinlar ve geysalar1 siklikla kullanmistir

(Fleming & Honour, 2016, s. 694).

Resim 3. Hishikawa Moronobu, Yoshiwara Ziyareti (A visit to Yoshiwara)



Ornegin Hishikawa’nin Yoshiwara Ziyareti adl1 eserinde, ana kapidan girildigi
andan itibaren tiim sokaklar boyunca zevk ve eglencenin ¢esitli goriintiilerine yer
verilmigstir. Buradaki ayrintilara bakacak olursak, siislii bir kayalik bahgeye acilan
paravanlarla doseli satafatli bir ortamda dansli, igkili bir aksamin keyfini ¢ikaran bir
grup cariyeyle miisterileri betimlenmistir. Kirmizi Kimonolu bir kadin ¢esitli miizik
aletleri calan baska cariyelerle miisterilerin de eslik ettigi bir dans sergilemektedir.
Parsomenin genisligine bakilirsa, bu ¢alismanin zengin bir miisterinin siparisi oldugu

bellidir.
Katsukawa Shunsho (1726-1792)

Shunsho 6zellikle Kabuki aktorlerinin gergege yakin bigimde resminin
yapilmasinda dnemli bir gelisme kaydetmistir (British Museum, 2019). Ozellikle
aktorlerin yiizlerinin son derece gercekei bir sekilde benzerini ¢izerek (likeness
painting) kendine 6zgii bir stil olusturmustur (Viewing Japanese Prints, 2019). En
onemli 6zelligi ise renkli baski teknigini gelistirmesidir (Odekan, 1997, s. 915).

Resim 4.Katsukawa Shunsho, Arashi Sangoro, 1770-1780

Ormnegin yukaridaki resimde Katsukawa, Arashi Sangoro (1732-1803) olarak



tanman aktorii, bilinmeyen bir rolde resmetmistir. Katsukawa’nin portresinde aktor
hem fiziksel goriintiisii hem de yiizi ile son derece acik ve net bir sekilde
taninabilmektedir (Viewing Japanese Prints, 2019). Ayni zamanda Katsukawa’nin
diger aktor resimlerinde oldugu gibi durus, goriiniis ve teknik benzerlikleri

secilebilmektedir.

Katsukawa’nin aktor ¢izimleri son derece gercekcidir. Herhangi bir abartiya
yer vermeden onlarin bireysel olarak gii¢lii yonlerini gergekei bir sekilde ¢izmeyi
hedeflemistir (British Museum, 2019). 1780’e kadar bu c¢izimlerine devam eden
Katsukawa, 1780’li yillarla birlikte giizel kadinlarin ¢izimlerini yapmaya baslamigtir
(British Museum, 2019).

Resim 5. Katsukawa Shunsho, Guguk Kusunun Mizah Kitab1 (Haikai Book of the
Cuckoo0),1788

Katsukawa’nin giizel kadinlar ¢izdigi resimlerinden biri olan Guguk Kusunun
Mizah Kitabi isimli resminde, geng¢ bir adamin yar1 aralanmig bir paravan ardindan
kadin1 izledigini goriiriiz. Yatay ve dikey cizgilerin dikkat c¢ektigi resimde, kadin ve

erkegin birbiriyle bakistig1 hissi yogun olarak hissedilmektedir.
Kitagawa Utamaro (1754-1806)

Utamaro kadin ressami olarak tanmmustir (Turani, 2010, s. 315). Kadin

glizelligini 6n plana ¢ikardigi ¢aligmalarin1 genellikle sag, omuz, yiiz ve boyundan

! Katsukawa Shunsho’nun diger benzer resimlerine buradan ulasilabilir, https://ukiyo-
e.org/artist/katsukawa-shunsho
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olusan yarim govdeyle sinirlandirmigtir. Utamaro genellikle eni dar, boyu uzun yani
ince ve uzun baskilar yapmis, siyah ve gri lekelerle ¢alisarak anitsal bir ressam haline

gelmistir.

Resim 6. Kitagawa Utamaro, A Courtesan

Utamaro’nun yukaridaki ¢calismasinda bir hayat kadini resmedilmistir. Kadinin
tamamen giizelligini 6n plana ¢ikaran resimde, kadinin saglari, gozleri, ylizii ve
belden yukarisi resmedilmistir. Kadimin dolgun goégiislerini sergileyis bi¢cimi oldukca
zariftir. Boynunun hafif¢e egik durusuyla kadina asil bir goriinlim kazandirilmistir.
Kadin tasvirlerinde yaptigr inceliklerle 6n plana ¢ikan Utamaro’nun, ufak

dokunuslarla kadina farkli bir goriiniim kazandirdig: bu resimden okunabilmektedir.

Calismalarinda Edo’nun Yoshiwara mahallesindeki kadinlar1 ele alan
Utamaro, kullandigi renkler ve giizellie olan aski ile tam bir kadin ressamidir
(Seidlitz & Amsden, 2007, s. 204). Kadin giizelligini resmetme hususunda tam bir
idealisttir, 0yle ki onun resimlerinde bir hayat kadini tanrica gibi goériinmektedir
(Seidlitz & Amsden, 2007, s. 217).
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Resim 7. Kitagawa Utamaro, The Fickle Type, 1790

Utamaro’nun “Kadin Yiiz Hatlarinda On Cesit” (Female Facial Types of Ten
Classes) serisinden Fingirdek Tip isimli ¢alismasinda, saglarini gelisi giizel toplamus,
kimonosu tek omzundan asagi gelis giizel kayarak bir gogsiinii agikta birakmis bir
kadin figlirii goriilmektedir. Banyodan yeni ¢ikmis izlenimi veren kadin, gizemli
bakis1 ve belli belirsiz tebessiimiiyle duygularimmi dizginleyen bir kadin imajmi

yansitmaktadir.
Suzuki Harunobu (1725-1770)

Suzuki Harunobu, ¢ok renkli baski teknigini miikemmellestiren ressam olarak,
ukiyo-e resimlerin tarihinde Onemli bir gelisme saglamistir (Kogak, 2002, s. 7).
Harunobu ayni resimde yaklagik 13 farkli rengi uygulayan ilk kisi olarak ukiyo-e
resimlerin gelisimine en Onemli katkiyr saglayan ressamlardan biri olmustur

(Michener, 1984, s. 84).
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Resim 8. Suzuki Harunobu, Three Evenings: Reading on an Autumn Evening, 1762

Harunobu’nun “Three Evenings: Reading on an Autumn Evening” isimli eseri,
ressamin Three Evenings adimi verdigi serinin bir pargasidir. Resimde biri kitap
okuyan digeri doga manzarasini seyreden iki kadin goriinmektedir. Kadinlarin

bileklerini kivirma ve boyunlarini egis bigimleri oldukga zariftir.

Harunobu satirik ve neseli aga¢ baskilariyla {in yapmistir. Bunun disinda
Harunobu’nun resimlerinde Kabuki aktorleri, sumo giiresgileri, sokak saticilari, doga
manzaralar1 ve erotik bahar resimleri konu edinilmistir (Henley & Forbes, 2012, s.
10). Harunobu’nun ¢izimlerinde gesitli pozisyonlarda zarif kadinlara rastlanmaktadir
(Sahin, 2015, s. 87).
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Resim 9.Suzuki Harunobu, Woman Gazing at the Moon, 1766-1767

Yukaridaki tabloda yine bir doga manzarasint seyreden bir kadin
goriilmektedir. Kadinin ince belini saran kimonosu renkleriyle adeta manzaranin bir

parcast gibi goriinmektedir.
Katsushika Hokusai (1760-1849)

19. yiizy1l baglarmin en biiyiik ukiyo-e ustasi olarak bilinen Katsushika
Hokusai (Fleming & Honour, 2016, s. 695), eserlerini Japonya’nin en olgun
doneminde vermistir (Turani, 2010, s. 315). Hokusai farkli yasam tarzi, degisik
fikirleri ve sanata tutku derecesindeki yaklasimiyla kimilerine gore bir deha,
kimilerine gore ise deliydi (Kiran, 2008, s. 150). Onun sanata olan bu tutkusu, onu
ayn1 zamanda ¢ok tiretken bir sanatg1 kilmistir. Cogunlugu kitap illiistrasyonlarinda
kopyalanan 30.000 kadar desen yapmustir (Fleming & Honour, 2016, s. 695).

Eserlerinde genellikle Japon yasamini ve ¢arpici kent goriintiilerine yer vermektedir.

Resim yapmaya ¢ok kiiciik yaslarda baglayan Hokusai, 1779 yilinda ilk defa
bir dizi Kabuki aktoriiniin resmini yayinlamistir (Dokeroglu, 2018, s. 35).
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Resim 10. Katsushika Hokusai, Segewa Kikunojo 111, 1779

Hokusai sanat yasamina basladiktan sonra hem bir¢ok isim degistirmis hem de
farkli calisma teknikleri denemistir. Geleneksel resim anlayisindan ¢ok farkli olan
Hokusai’nin resim teknigi, Japonya’da devrim niteliginde bir yenilik olarak goriildigi
gibi Hokusai’nin Bati sanat diinyasinda taninmasinda temel rol oynamistir

(Dékeroglu, 2018, s. 35).
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Resim 11. Katsushika Hokusai, Thirty-six Views of Mount Fuji-The Great Wave,
1830

Katsushika Hokusai’nin en iinlii yapiti yukarida gorilen Fuji Dagi’'nin 36
Goriiniimii ve Dalga’dir. Hokusai Fuji Dagi’nin farkli donemlerini, farkli zamanlarda

betimleyerek yiizlerce baski yapmustir.

Resim 12. Katsushika Hokusai, South Wind, Clear Skies from Thirty-Six Views of
Mount Fuji, 1830-1833

Fuji Daginin 36 Goriiniimii adli serisinde Bat1 tarzi perspektifi ustaca kullanan
Hokusai, bu resimlerde Japon dogasini ve insanlarin giinliilk yasamini resmetmistir.
Bu resimler donemin yasam tarzi ve hayat akisi ile ilgili olarak da belgeleyici nitelikte
kaynaklardir (Dokeroglu, 2018, s. 38).

Hokusai Fuji Dagi’na iliskin resimlerini dyle farkli agilardan ve derin bir
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ictenlikle ¢izmistir ki, glinlimiizde Hokusai’nin ¢izmis oldugu Fuji Daginin Kanagawa
sahillerindeki dalgalar arasindan goriiniimii diinyanin en ¢ok taninan ukiyo-e eseri
olmustur (Ataoglu, 2018, s. 30). 26x38 cm ebatlarinda olan Kanagawa’nin Biiylik
Dalgasi’n1 yaptiginda Hokusai 72 yasindadir (Giiner, 2017-2018). Resimde arka
planda goriilen Fuji Dag1 giicli ve Oliimsiizliigii temsil ederken 6n planda goriilen
kiigiik balik¢1 teknelerinin biiyiik dalgalar arasinda verdikleri yasam savasi Oliimiin

soguk yliziinii, zay1flig1 ve giigsiizligii hatirlatmaktadir.

Hokusai’nin bu eseri, ge¢miste bircok farkli esere ilham oldugu gibi
giiniimiizde de hala esin kaynagi olmaya devam etmektedir. Ornegin, Hokusai’nin
biiyilk dalgasini, Fibonacci’nin Altin Oran’ma yerlestirenler oldugu gibi yine bu
dalga, 2010 yilinda Apple tarafindan “biiyiik dalga, okyanus dalgasi, deniz, plaj” gibi
cagrisimlart ifade etmek tizere onaylanmistir (Giiner, 2017-2018). Yani WhatsApp
iizerinden bu kelimeleri yazdiginizda karsiniza ¢ikan emoji, Hokusai’nin dalgasinin

simgelesmis halidir.

Fransiz besteci Claude Debussy biiyiik oranda Hokusai’nin biiyiik dalgasindan
etkilenerek La Mer adli operasini yazmustir (Cirigliano, 2014). Bu operanin kapak

fotografi olarak da biiylik dalganin bir gériinlimiinii kullanmistir.

CLAUDE DEBUSSY

LA MER

Resim 13. La Mer adli operanin 1905 yilinda yayimlanan ilk kapak fotografi
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Debussy, 1885-1887 yillar1 arasinda Roma’da o6grenciyken siklikla sehrin
antika diikkanlarini ziyaret ederek donemin modasi olan Japon firiinlerinden satin
almig ve donerken bu {irlinleri Paris’e gotiirmistiir (Cirigliano, 2014). Diger {irlinler

gibi Hokusai’nin biiyiik dalgast da Debussy’nin stiidyo duvarlarini siislemistir.

Resim 14.Claude Debussy Paris’teki stiidyosunda, arkasindaki duvarda Hokusai’nin
Biiyiik Dalga isimli ¢aligmasi, 1910

Alman sair Rainer Maria Rilke, Hokusai’nin biiyiik dalga calismasindan
etkilenerek ¢alismalarinda esinlenmis bir diger 6nemli isimdir (Rodino, 2015, s. 3).
Rilke, Dag (The Mountain) adli siirinin girisinde hi¢ durmadan ve bikmadan Fuji

Dag1’n1 resmeden Hokusai’nin biiyiik dalgasini anlatmaktadir:
Otuz alt1 kez ve yiiz kez
Ressam dagi resmetmeye calisti

Uziintiiden dagildikga tekrar tekrar ugrasti
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Otuz alt1 kez ve yiiz kez?

“Resim delisi yasl” olarak bilinen Hokusai’nin estamp sanatina en Onemli
katkis1 Japonya ve Cin’de daha Once yapilanlara hi¢ benzemeyen manzaralaridir

(Fleming & Honour, 2016, s. 696).

Resim 15. Katsushika Hokusai, Thirty-six Views of Mount Fuji: Inume Pass in Kai
Province

Sanatginin tek bir konuya iliskin farkli bakis agilari, hayal giiciiniin
zenginligini ortaya koymaktadir. Bu hayal giicii zenginligi ona ayn1 zamanda genis bir

ifade zenginligi de saglamistir.

Resim 16. Katsushika Hokusai, Shichirigahama in Sagami Province, from the series
Thirty-six Views of Mount Fuji, 1830-1832

2 Thirty-six times and a hundred times
Did the painter describe that mountain,
Torn away, driven forth again

Thirty-six times and a hundred times
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Fuji Dag1 Japon halkiin kiiltiiriinde ve inancinda énemli bir yere sahip olup
sembolik bir deger tasimaktadir (Dokeroglu, 2018, s. 39). Bu sebeple Hokusai ve
Hirosige gibi ukiyo-e sanatinin 6nde gelen sanatcilarinin ana konularindan biri olarak,

Japon kiiltiiriine 6zgii bir degeri tercih etmeleri son derece dogaldir.

Donemin diger sanatgilart gibi Hokusai de erotik ukiyo-e resimleri ¢izmistir.
Erotik ukiyo-e’lere shunga denilmektedir (Ataoglu, 2018, s. 30). Yaygin inanisa gore
shungalar samuraylar tarafindan tasininca 6liime karsi koruma, diikkanlara ve evlere
asilinca yangina kars1 koruma anlamlarina gelmektedir (Uzak Dogu Gazetesi, 2016).
Dolayistyla shungalar savasgi, tiiccar ve ev hanimi kesimlerinin igine de hitap

etmektedir (Uzak Dogu Gazetesi, 2016).

Resim 17. Hokusai, Balik¢1 Karisinin Riiyasi
Hokusai’'nin ¢izdigi Balik¢t Karisimin Riiyast adli ukiyo-e baski, bir yandan
dénemin erotik ¢izim modasina uygun olarak bir yandan da Hokusai’nin kendine

ozgl farklilig1 ve derinligini yansitacak bigimde resmedilmistir (Ataoglu, 2018, s. 30).
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Resim 18. Katsushika Hokusai, Fisherman

Hokusai’nin bir diger 6nemli eseri, 1814 yilinda yayimlamaya basladig:
Manga adiyla bilinen 15 ciltlik eseridir (Fleming & Honour, 2016, s. 695). Bu
resimlerde Japon sosyal yasantisini, kiiltiiriinii ve sokak hayatini tipki bir giinliik gibi
ele alan Hokusai’nin ¢izimlerinde, Japon sosyal yasantisina ait akla gelebilecek her

tiirlii detay resmedilmistir (Sahin, 2015, s. 89).

Japon modern mangasinin ¢ikigi olarak goriilen bu resimler ayni zamanda
Hokusai’nin manganin ilk biiyiik ustasi olarak da anilmasini saglamistir (Dokeroglu,
2018, s. 38).
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Resim 19. Katsushika Hokusai, Workers

Hokusai’nin Manga adli eseri ¢ogunlukla eskiz havasindadir. Insan viicudu
kadar hayvan figiirlerinin de yer aldig1 ¢izimlerde, hareketin yogun olarak hissedildigi
desenler agirliktadir (Dokeroglu, 2018, s. 38).

Resim 20. Katsushika Hokusai, Manga
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Resim 21.Katsushika Hokusai, Manga
Utagawa Hiroshige (1797-1858)

Utagawa Hiroshige, onun sanat¢i ismidir. Gergek adi Ando Hiroshige’dir.
Hiroshige tipki Hokusai gibi ukiyo-e sanatinin 6nde gelen ve koklii bir etki yaratan
sanatcilarindandir. Hiroshige manzara ressami olarak taninmaktadir (Odekan, 1997, s.
915). Hiroshige’yi Hokusai’den ayiran en 6nemli 6zellik, Hiroshige nin ¢izimlerinin
daha gergek¢i ve daha az Usluplastirilmis olmasi ve dolayisiyla daha siirsel bir

duyguya hakim olmasidir (Fleming & Honour, 2016, s. 696).

Resim 22.Utagawa Hiroshige, Snow at Akashi, 1854


https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=zLR3+dKs&id=F8ED26288C1519A7310F0C4612B28358B66E40AD&thid=OIP.zLR3-dKs8DJPQImLsAYJRgHaFT&mediaurl=http://neurophilosophy.files.wordpress.com/2010/03/hokusai_manga_performances_large.jpg&exph=1146&expw=1600&q=hokusai+manga&simid=608000229560811785&selectedIndex=28
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Hiroshige’nin degisik teknigi, onu Onciillerinden ayirmaktadir. Hiroshige
goriis agisini degistirerek ufku ¢ok alta koymayi denemistir (Turani, 2010, s. 315). Bu
teknik degisikligi tslup olarak onu Batili manzara ressamlarma yaklastirmistir.
Ornegin, “Yoshiwara’da Cigekli Kirazlar” isimli eserinde kullandig1 perspektif, Van

Gogh resimleriyle benzerlik gostermektedir (Kilig, 2007, s. 18).

Resim 23. Utagawa Hiroshige, Yoshiwara: Floating Islands in Fuji Marsh, from the
series Famous Sights of the Fifty-three Stations, 1855

Fuji Dag1 eserlerinde genis yer kaplamistir. Edo’nun 100 Gériintiisii Ve
Famous Sights of the Fifty-Three Stations onun meshur eserlerindendir. Eserlerinde
dogay1 farkli zamanlarda son derece gergekci bigimde ele almis, ¢ok ince detaylarla
betimlenen duygu dolu bir atmosferi yakalamay1 basarmistir (Kiran, 2008, s. 152).
Arka planda yer alan muhtesem manzara ile birlikte, 6n planda tiiccarlarin, kdyliilerin

ve balik¢ilarin hayatlarindan ilging kesitler goriilebilmektedir (Ataoglu, 2018, s. 30).
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Resim 24. Utagawa Hiroshige, Inside Kameido Tenjin Shrine, from one hundred
famous views in Edo, 1856

Hokusai ve Hiroshige gibi sanat¢ilarin Fuji Dagi’n1 ¢aligmalarinda bu kadar
stk kullanmasinin en énemli sebebinin bu dagin o bolge sakinleri tarafindan kutsal
olarak goriilmesi oldugunu belirtmistik. Ancak bu dagin dénemin ukiyo-e eserlerinde
kullanilmasimin bir bagka amaci daha vardir. Ukiyo-e baskilarda giindelik hayatin
biitiin detaylar1 sakinmadan islenmektedir. Ancak Edo doneminin baskicit bakufu
rejimi, bu eserlerde halkin fakirligine, yonetici sinifin bozulmus/adaletsiz hallerine ve
toplumdaki sosyal c¢arpikliklara yapilan gondermelerden rahatsiz olmus ve
sanat¢ilardan, manzara resmi gibi zararsiz resimler ¢izmelerini istemistir. Bunun
lizerine sanat¢ilar basta Fuji Dagi basta olmak ilizere manzara resmi ¢izmeye
baglamiglarsa da zamanla Fuji Dag1 arka planda goriinecek sekilde konumlandirilmis
ve 0n planda sehir hayatindan goriintiiler ¢izmeye devam etmisler (Ataoglu, 2018, s.
30). Fuji Dagi’nin arka planda oldugu bu resimlerin 6n planlar1 dikkatli bi¢imde
incelendiginde yoksul halk basta olmak iizere, fuhus yapan kadin, riisvet alan

gorevliye dair birgok detaya rastlanmaktadir.
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Resim 25. Utagawa Hiroshige, The Ushimachi Quarter in Takanawa, from one
hundred views of famous places in Edo, 1857

Buraya kadar anilan ukiyo-e sanat¢ilar1 disinda ukiyo-e baski resimler ¢izmis
baska Japon sanatcilar da vardir. Omegin, Torii Kiyonobu neseli ve satirik agac

baskilariyla iin yapmustir (Odekan, 1997, s. 914).

Resim 26.Torii Kiyonobu, Women



26

Resim 27.Torii Kiyonobu, Actors Segawa Kikujuro

Toshusai Sharaku ukiyo-e resimler yapan bir diger sanatgidir. Tiyatro
sanatcilarint karikatiirize eden Sharaku, birkag ay iginde 30 baski hazirlamigtir
(Odekan, 1997, s. 915). Sharaku’nun ¢izdigi portrelere konu olan aktdrler diger
sanatgilarda oldugu gibi idealize edilmemis, tam tersine zayif boyunlu ve ¢irkin birer

erkek olarak resmedilmistir (Encyclopedia Britannica, 2020).

Resim 28. Toshusai Sharaku, Actor Sakata Hongoro 11l as Fujikawa Mizuemon, 1794
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Sharaku ¢ok popiiler bir sanatg1 degildir. Ancak ¢alismalar1 batililar tarafindan
kesfedilip talep edilince Japonlar tarafindan kesfedilmistir (Encyclopedia Britannica,
2020). Eserlerinde ¢ogu kez dinamizm ve hiddeti canlandirmis olan Sharaku, kas,

ag1z, goz ve mimik ¢alismalariyla tanmmustir (Odekan, 1997, s. 915)

Resim 29. Toshusai Sharaku, The Actors Sawamura Yodogoro Il and Bando Zeniji,
1940

Torii Kiyonaga, genellikle olgun kadinlari canlandirmstir.
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Resim 30.Torii Kiyonaga, Japanese, 1788

UKiyo-e baskilar bir¢ok sanat¢i tarafindan farkli konular, farkli renkler ve
farkli bakig agilari ile resmedilmistir. Ancak bu baski resimlerin genel kompozisyon
ozellikleri incelendiginde 3 ana madde 6n plana ¢ikmaktadir (Giirgaglar, 2003, s. 58-
59):

Kompozisyon dgeleri resim yiizeyine diyagonal olarak yerlestirilmektedir,
Kompozisyonun 6n planina 1zgara motifi yerlestirilmektedir,
Kompozisyonun 6n planina yerlestirilen bir nesnenin bir kisminin resmin koseleri

tarafindan kesilmesi ve tamaminin resim yiizeyi lizerinde goriilememesidir.
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2. JAPONIZM
2.1. Japonizm Nedir

Japonizm, 19. yiizyilin ikinci yarisinda ozellikle Avrupa ve Amerika’da,
Japonya’dan gelen ve Japon kiiltiiriinii yansitan iirlinlere gosterilen ilgiyi tanimlayan
bir terim olarak kullanilmaktadir (Sahin, 2015, s. 83). Bir baska tanima gore ise
Japonizm, Bat1 resim sanatinda Japon sanati ve kiiltiiriinlin etkilerinin goriilmesidir

(Erdal & Yilmaz, 2018, s. 26).

19. ylizyiln ikinci yarisinda Japon iirlinleriyle yogun bir karsilagsma yasayan
Bat1 diinyasi, bu karsilasmadan ciddi sekilde etkilenmistir. Ozellikle ressamlara, bir
tirlii kaliplarimi kiramadiklar geleneksel Batili sanat akimlarinin biiyiisiinii bir kenara
birakarak yeni bakis agilart bulmalart ve sanatta yeni kavramlar benimsemeleri

hususunda yardimci gorevi gérmiistiir (Fleming & Honour, 2016, s. 712).

Japonya resmi olarak, Avrupa ile ticaret iliskisine baslamadan 6nce, Avrupa ve
Japonya arasinda bazi kisa siireli karsilagsmalar yaganmistir. Portekizliler, 1543 yilinda
Japonya’ya gelen ilk Avrupalilar olmustur. Burada Japonya ve Cin arasindaki
uluslararas1 ticaret yollarimin aracilar1 olarak Malacca ve Goa arasinda baglanti
kurmuslar, bdylece Asya’nin her yerinden gelen egzotik iriinler bu baglanti
noktasindan Avrupa’ya ulagsmistir (Lopes, 2013, s. 2). Bu dénemde Portekizliler
araciligiyla bir yandan ticaret yavas yavas baslarken bir yandan da misyonerler

aracilifiyla Japonya’da Hristiyanlik yayilmaya baglanmistir.

Portekizlilerin Japonya’dan Avrupa’ya tasidigi sanat iirlinleri “namban” olarak
bilinmektedir. Namban, “Giineyli Barbarlar” (Southern Barbarian) yani Japonya’nin
giineyindeki denizden gelen Portekizliler anlamina gelmektedir (Lopes, 2013, s. 4).
Portekizliler bu donemde 6zellikle Japonlara 6zgii, hem dini hem de sekiiler formdaki
cilali nesneleri, mobilyalar1 ve porselenleri tagimiglardir (Irvine, From Namban to
Meiji: The Availability and Reception of Japanese Art in the West, 2013, s. 20).
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Resim 31. Kano Naizen, Namban Folding Screen, 1603-1610

Hristiyanligin Japonya’da yayilmaya baslamast Avrupa {ilkeleriyle olan
aligverisi de hizlandirmistir. Bu esnada bazi Japon {liriinleri Avrupa’nin secgkinlerine
hediye edilirken, Avrupa’dan da benzeri iiriinler Japonya’ya getirilmistir. Ornegin
1582°de Cizvit Valignano, li¢ Japon Hristiyan daimyo tarafindan gergeklestirilen
resmi bir gorev diizenlemistir. Japonya’dan Macao, Malacca ve Goa iizerinden
Portekiz’e ve ardindan Roma’ya giden grubun yaninda su diplomatik hediyeler
bulunuyordu; sedef bir kilifta bir kilig, iki bigak, bir hanger ve Japon tarzinda {i¢ ipek
giysi (Irvine, From Namban to Meiji: The Availability and Reception of Japanese Art
in the West, 2013, s. 18). Ancak giiniimiizde bu hediyelerin higbirinin varligina iligkin
bilgi bulunmaktadir.
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Resim 32.Mazarin Chest, 1640, Lacquer

Thracati yapilan Japon lake iiriinleri ve porselenler, Japon zevkine hitap
etmekten ziyade Bati zevkine ve kullanimina uygun bir sekilde tretilmistir (Irvine,
From Namban to Meiji: The Availability and Reception of Japanese Art in the West,
2013, s. 20). Ozellikle porselenler tamamen Bat1 zevkine gére iiretilmis ve “porselen
odalari”nda sergilenmislerdir (Irvine, From Namban to Meiji: The Availability and
Reception of Japanese Art in the West, 2013, s. 20-22).
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Resim 33. Porcelain Jar, Japanese

Lake ve porselen iiriinlerin ihracati oldukca pahalidir, bu ylizden bir siire sonra
Batili ireticiler bu iiriinleri kendilerine ait farkli yontemlerle kopyalarini iiretmeye
baslamiglardir. Batili reticilerin  bu {retim teknikleri “japanning” olarak
bilinmektedir (Irvine, From Namban to Meiji: The Availability and Reception of
Japanese Art in the West, 2013, s. 22).
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Resim 34. Porselen Tabak, Japonya, Imari-Arita, 1700-1720

Porselen Tabak, Worcester, 1765

Japonya 1850’11 yillara kadar i¢ine kapanik, dis diinyadan tamamen izole
edilmis bir iilke olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu donemde kendi i¢inde refahini
yiikselten Japonya’da, yine kendi kiiltiiriinden hareketle giizel sanatlar ve edebiyat
alaninda ilerleme kaydedilmistir. Nitekim 19. yilizyilin sonlarina dogru Japonya’nin
kapilarinin dis diinyaya agilmasiyla birlikte artik Japonya’da Bat1 kokenli
modernlesme siireci baglamistir (Kiran, 2008, s. 152). Turani’ye gore (2010: 309)
iilkenin bu disa kapaliligin1 kirmaya calisan kisi, Amerikali Amiral Matthew C.
Perry’dir. O giine kadar sadece Cin ve Hollanda ile kisith bir ticaret iligkisi i¢inde
olan iilke, 1854 yilinda imzalanan anlagma ile limanlarini dis ticarete agar (Dedeoglu,
2019, s. 79). 1877 ye gelindiginde Japonya’da yapilan reformlarla, anayasadan
orduya kadar bir¢ok konuda Bati normlarina gore degisiklikler yapilmistir (Turani,
2010, s. 309).
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Resim 35. Uluslararas: Sergide Japon Uriinleri Boliimii, London Illustrated London
News, 1862

Japon limanlarinin agilmasiyla sadece Japonya diinyaya agilmamis, ayni
zamanda Bat1 diinyas1 Japon kiiltiiriine 6zgii tiriinlerle dogrudan temas kurmaya
baglamistir. Bati’nin Japon kiiltiiriine 6zgii iiriinlerle dogrudan karsilagtig ilk mecra,
1862 yilinda Londra’da diizenlenen 2. Uluslararasi Sergi olmustur. Burada ilk defa
Japon kiiltiiriine ait bir boliim agilmis ve Japon baski resimleri, kiiltiire 6zgii tirtinler
tanitilmistir (Erdal & Yilmaz, 2018, s. 27). Burada sergilenen porselen, bronz, baski
ve etnografik olarak nitelendirilebilecek iirlinler, ayn1 zamanda Japon kiiltiirti
tizerindeki Bat1 etkisini gozler 6niine sermektedir (Irvine, From Namban to Meiji: The

Availability and Reception of Japanese Art in the West, 2013, s. 28).
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Resim 36.Porcelain Jardiniere, 1860-1862

Yukarida goriilen porselen parca Londra’daki Uluslararasi Sergi’den
giiniimiize kalmis bir 6rnek olup, Japon el sanatlarinin hem bi¢im hem de tasarim
agisindan gelisimini gostermektedir (Irvine, From Namban to Meiji: The Availability
and Reception of Japanese Art in the West, 2013, s. 28).

Sergiye 9 milyondan fazla kisi katilmis olup, sergiden sonra burada sergilenen
tlim trtinler satilmistir (Irvine, From Namban to Meiji: The Availability and
Reception of Japanese Art in the West, 2013, s. 28-30). Bu sergi 6zellikle Avrupa’da
Japon iiriinlerine olan ilgiyi artirmigtir. Ornegin 1866 yilinda Avrupa ve Amerika
pazariin Japon baski resimleri, ¢ay, seramik, yelpaze, bambu mobilya ve lake islerle
doldugu goriilmektedir (Sahin, 2015, s. 83). Ozellikle Japon baskilariyla karsilagan
Fransiz sanatgilar, 6nceleri bu tirtinleri yiiksek kiiltiir ya da sanat eseri olarak
algilamamiglardir. Cilinkii marketlerde ¢ok ucuza satilan bu iiriinler, bir sanat eseri
olarak degil, daha ¢ok liiks esyalarin paketlenmesi i¢in bir ambalaj kagid1 olarak
kullanilmaktadir (Sahin, 2015, s. 84). Sonralar1 6zellikle ingiltere ve Fransa’da bu
Japon {irlinlerine olan ilgi artmis, bir Japon modasi olusmaya baglamistir. Batili sanat
tacirleri Japonya’dan baski resimler getirtmeye ve kendi diikkanlarinda satmaya

baslamislardir (Giircaglar, 2003, s. 61).
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1862°deki Uluslararast Sergiye katilmis olan elestirmen ve koleksiyoncu
Philippe Burty, Avrupa’da olusan bu Japon modasini, “japonizm” olarak
adlandirmistir. Japonizmi, Japonya’nin sanat ve dehasinin incelenmesi (the study of
the art and genius of Japan) olarak agiklamistir (Irvine, From Namban to Meiji: The
Availability and Reception of Japanese Art in the West, 2013, s. 30).

Resim 37. Items from the dinner service designed by Felix Bracquemond for Eugene
Rousseau and exhibited at the Paris exposition, 1867

Resim 38. Utagawa Hiroshige, Coloured fan print, C. 1845

Japon iirtinleri ilk defa resmi bir hiikiimet organizasyonu olarak 1867 Paris



37

Uluslararas1 Sergisi’nde (Paris Exposition Universelle) sergilenmistir (Yokomizo,
2013, s. 57). Bu sergide kiliglar, zirh, baskilar, lake, seramikler, metal isi, kagit, ¢esitli
ciftlik iriinleri ve aletleri gibi ¢esitli geleneksel Japon iiriinleri sergilenmistir
(Yokomizo, 2013, s. 57). Bu sergiden sonra Avrupa’da yapilan sergiler Japon
Hiikiimeti tarafindan daha fazla ciddiye alinmis ve burada sergilenecek olan tiriinler
spesifik tasarimcilar tarafindan 6zel olarak hazirlanmaya baslamistir. Ornegin 1874
yilinda ticari bir girisim olan Kiriu Kosho Gaisha kurulmustur (Irvine, 2013, s. 167).
Bu isletme tarafindan 6zel raflar ve kutular yapilmis, Londra’nin iist siniflart i¢in
kirmizi1 rengin fazla olacagi diisiiniilerek siyah lake ve koyu kirmizi renkler
eklenmistir  (Yokomizo, 2013, s. 62). Bu donemde elestirmenlerden ve
danismanlardan alinan tavsiyeler dogrultusunda oOzellikle sergiler i¢in seramikler,
emayeler, metal isleri, lake caligmalar, dograma isleri, goblen, nakis, deri isleri

tiretilmeye baslanmistir (Yokomizo, 2013, s. 63).

Uluslararas1 alanda yapilan sergiler Japon Kkiiltiiriiniin ve sanat iriinlerinin
tanitilmasinda 6dnemli bir role sahiptir. Bu sergilere katilan biiytlik kalabaliklar Japon
evleri, kimonolar, fanlar, ilag kutulari, lake kutular, ustalikli seramikler, etkileyici

bronz gemiler ve heykeller ve emaye tiriinlerle tanismiglardir (Irvine, 2013, s. 169).
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Resim 39. Suzuki Chokichi, Bronze Falcon, 1885

Tiim bu anlatilanlardan hareketle, Japon sanatinin Bati sanati lizerindeki etkisi
iki asamada ele alinabilir. Ik asamada, Bat1 diinyasinin 1860’11 y1llara kadar Japon
sanatinin igerigi, anlami, tarihi ve amaglart hakkinda ¢ok az bilgisi bulunmaktadir.
Japon sanatiyla dogrudan kargilagma imkani bulana kadar, bu durum devam etmistir.
Japon sanat¢ilarin Avrupa’ya taginan iiriinleri, popiiler ve ucuz sanat tirlinleri olarak
goriiliip elestirmenlerce degerlendirmeye layik goriilmemistir. Bu donemde Hokusai
ve Hiroshige gibi sanatgilarin ¢aligmalari ditkkanlarda hediyelik tiriinlerin

paketlenmesi amaciyla kullanilmaktadir.
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Resim 40. Kinkozan Sobei, Ceramic incense burner, 1893

Batili sanatgilarin Japon sanatina bakisini degistiren olay 1878’de gergeklesen
Paris Sergisi olmustur. 1878 Paris sergisi, Batili sanat¢ilarin Japon sanatini
degerlendirmesinde tamamen bir doniim noktas1 olmustur (House, 2013, s. 123). Bu
sergiyle Avrupali sanatgilar, Japon sanatinin sosyal, tarihi ve kiiltiirel durumu
hakkinda detayli bilgi edinme firsat1 bulmus, daha 6nce ulasilamayan egzotik Japon
sanat lirlinlerini gérme, inceleme ve satin alma imkanini elde etmistir. Japon sanatina
ait bu iiriin ve bilgi birikimi, Batili sanatgilarin daha derin bir Japonya fikri

edinmelerine olanak tanimaistir.
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Resim 41. Hans Makart, Die Japanerin (The Japanese Girl), 1875

Japonizm 06zellikle Fransa’da giiclii bir etki yaratmis, Fransiz sanatgilarini
derinden etkilemistir. Japon bask1 resimlerinden etkilenen Fransiz Avangartlari, bu
resimleri kendi anlayislar1 dogrultusunda kullanmaya baslamislardir (Sahin, 2015, s.
84). Boylece mevcut sanat akimlarina yeni kavramlar ve yeni bakis agilar
kazandiracak bir siirece girilmistir. Japon baski resimlerinden ilk etkilenen ressamlar
Manet, Monet, Van Gogh, Rodin ve Moreau gibi sanatgilar, renk ve bigim
kompozisyonlarinda Japon sanat¢ilarinin firga izlenimciligini kullanmaya

baslamislardir (Erdal & Yilmaz, 2018, s. 27).
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Resim 42. Japanese Stencil (Katagami) from the Siebold Collection Mak, Vienna
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Resim 43. Frangois Morellet, Two Stripe Grids, 1972 (Oil on canvas)

Tayfun Belgin’e (Belgin, 2013, s. 97) gore, Avrupali sanatcilar japonizmden
ozellikle perspektifin terk edilmesi ve Japon baskilarinda bulunan dekoratif iki
boyutlu ve desen benzeri yapist hususunda etkilenmislerdir. Desenlerin sik
tekrarlanmasi, zamansiz goriinen ve kendini milkemmel simetri ortaminda tam olarak

ifade eden bir sanata yol agmistir (Belgin, 2013, s. 97).

Resim 44. Frank Stella, Quathlamba, 1964 (Metalic powder in polymer emulsion on
canvas)

Japonizm farkli sanat dallarda da etkisini gdstermistir. Ornegin Gilbert ve
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Sullivan The Mikado adli opereti, Giacomo Puccini de Madame Butterfly adl1 operay1

Japonizm’den esinlenerek yazmislardir (Sahin, 2015, s. 83).

Resim 45. Kawade Shibataro, Detail of vase decorated with butterflies on fern leaves,
c. 1905-1910



43

Resim 47. Carl Frederick Liisberg, Vase, Porcelain with underglaze decoration, c.
1890



Resim 48. Miyagawa Kozan, Sculpture of polar bears on a rock, c. 1910

Resim 49. Shibata Zeshin, Panel, 1881
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Resim 50. Attributed to the studio of Namikawa Sosuke, Pair of vases, c. 1883
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3.BATI RESiM SANATINDA, JAPONiZM ETKIiSiNDE KALAN SANAT
DALLARI VE AKIMLARI HANGILERIDIR? SANATCILAR KiMLERDIR

3.1. Empresyonizm

Empresyonizm akimi adin1 Claude Monet’in Izlenim: Giindogumu isimli
resminden almaktadir (Ayaydin, Empresyonizm (izlenimcilik) Akiminim Giincel
Bakis Acisiyla Baz1 Yonlerden incelenmesi, 2015a, s. 85). Monet’in bu tablosundan
hareketle baslayan isimlendirme, o donemde Monet gibi eserler veren tiim ressamlarin

icine dahil oldugu bir akima mal olmustur.

Resim 51. Claude Monet, izlenim: Giindogumu, 1872

Empresyonistler donemin mevcut sanat anlayisini kirarak yeni bir bakis acist
ve perspektifle resimler yapmaya baglamiglardir. Ancak o donemde resmi Salon’da
sergilenen resimler arasina kabul edilmeyen bu resimler, donemin soylular1 ve
elestirmenleri tarafindan agir bir dille elestirilmis, bazen de bu resimlerle dalga

gecilmistir (Fleming & Honour, 2016, s. 701). Louvre miizesinde Paris Salonu’nda
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diizenlenen karma sergiler, donem sanatcilarinin eserlerini sergileyebildikleri 6nemli
bir kurumdur. Bu sergilere secilecek eserler akademik bir kurul tarafindan
belirlenmektedir (Ayaydin, Empresyonizm (Izlenimcilik) Akimimin Giincel Bakis

Acistyla Bazi Yonlerden Incelenmesi, 2015a, s. 86).

Resim 52. Alfred Stevens, The Blue Dress, 1867

Empresyonistler i¢in 151k son derece dnemlidir. Bu nedenle empresyonistler
resimlerini agik havada yapmaya baglamislardir. Resmin salondan agik havaya
taginmasi, donemin sanat anlayigina aykiri olarak gerceklestirilen en dnemli
girisimdir. Resmin agik havaya tasinmasindan sonra doganin tuvale nasil aktarilacagi
onem kazanir. Ciinkii giin 15181nda her seyin rengi degismekte, doga her saat farkl bir
renge biirinmektedir. Bu sebeple empresyonistler dogayi bigim olarak degil edinilen
izlenimin firgayla karalanarak tuvale aktarilmasini tercih ederler (Turani, 2010, s.
518). Nitekim empresyonistler i¢in resim sanati izlenimlerin yansitilmasidir (Ayaydin,
Empresyonizm (izlenimcilik) Akiminin Giincel Bakis A¢isiyla Baz1 Yénlerden
Incelenmesi, 2015a, s. 88). Bunun disinda empresyonizmin herhangi bir estetik

kurami ya da tanimlanabilir bir programi yoktur (Fleming & Honour, 2016, s. 703).
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Resim 53. James Mcneill Whistler, The Golden Screen (Later titled Caprice in Purple
and Gold: The Golden Screen), 1864

Resim 54.James Mcneill Whistler, La Princesse Du Pays De La Porcelaine, 1864
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Empresyonistlerin 151k ve doga disindaki ortak meraklar1 ya da baska bir
ifadeyle empresyonist ressamlar1 ortak noktada bulusturan bir diger etki, Japon
estamplar1 olmustur. Japon estamplar1 6zellikle mevcut kurallara aykiriliklartyla
empresyonist ressamlarin dikkatlerini ¢ekmis, bunun yaninda yine Japon kiiltiirel
iiriinleri olan porselenler, kimonolar, yelpazeler ressamlarin hem resimlerine konu

olmus hem de at6lyelerini siislemistir (Antmen, 20009, s. 24).

Resim 55.Egon Schiele, Autumn Tree in Moving Air, 1912



50

Resim 56. Egon Schiele, Sunflowers, 1908

Egon Schiele’de Japon estamplar1 konusunda, Gustav Klimt’ten etkilenmistir. Kalin
kontiirlii ve genelde perspektif kurallarina uymadan ,2 boyutlu resimler yapmustir.

Empresyonizmin 6ncii ressamlarindan biri olan Monet, heniiz 17 yasinda bir
tiniversite 6grencisiyken ilk Japon estampini satin almistir (Fleming & Honour, 2016,
s. 713). O giinden sonra bir yandan Japon estamplari satin alip biriktirirken bir yandan
da bu estamplardaki 6zgiin bi¢cim ve igerigi anlamaya c¢aligmistir. Nihayetinde bu
estamplardan etkilenerek ortaya ¢ikardigi resimlerle uluslararasi alanda adini

duyurmustur.
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Resim 57. Claude Monet, Giverny’deki evinde, Japon estamplart ile dekore edilmis
yemek odast

Monet hayatinin sonuna kadar ciddi bir Japon estampi koleksiyonu
olusturmustur. Oldiigiinde tam olarak 231 adet baski toplamis olan Monet, dzellikle
18. ve 19. yiizyil ustalarinin eserlerine odaklanmistir (Intermonet, 2006). Toplamda
36 farkli artistin eserinden olusan bu koleksiyonun ana parcalar1 Hokusai, Hiroshige

ve Utamaro’ya aittir (Intermonet, 2006).

Resim 58.Claude Monet’nin Japon estamplari ile dekore edilmis yatak odasi
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Japon estamplari, Avrupa’daki donem ressamlarinin arayisina en énemli
cevabi sunuyordu. “Nigcin bir tablo hep tam bir figiirii veya hi¢ olmazsa bir figiiriin en
onemli yanin1 géstermek zorundaydi” (Gombrich, 1980, s. 516) Monet, Degas ve
Pisarro gibi ressamlar buradan hareketle Japon estamplarinin bigimsel 6zelliklerinden
etkilenmistir. Ornegin figiirlerin kompozisyonun ortasinda degil kenarlarinda yer
almasi, kompozisyonda dekoratif ¢izgilerin yer almas1 ya da figiirlerin kugbakis1
goriinlimleri Monet’nin kendi 6zgilin resim anlayisini olusturmasinda son derece etkili

olmustur (Antmen, 2009, s. 24).

Resim 59. Monet, Japonnerie (Camille Monet in a Japanese Costume), 1875

Monet’nin Japon estamplarindan etkilendigini gosteren en 6nemli eserlerinden
birisi, 1875 yilinda esi Camille’i kirmizi bir kimono ile resmettigi tablo olmustur.
Kirmizi kimononun iizerinde Kabuki tiyatrosundan firlamig gibi gériinen bir figiir
elinde hancerlerle goriilmektedir. Resmin arka fonunda yer alan Japonlara 6zgii

yuvarlak yelpazelerin lizerinde, estamplardaki gibi doga, kuslar ve giizel Japon
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kadinlarina ait figiirler yer almaktadir. Yelpazelerin her biri kiiciik birer estamp gibi
resmin arka fonuna yerlestirilmistir. Ancak bu resimde Monet i¢in Japonizm heniiz
i¢sellestirilmis degildir. Burada Japon kiiltiiriine ait nesneler ve objeler, heniiz sadece
birer dekoratif obje olarak kullanilmistir. Burada Camille sar1 saglartyla tam bir
Avrupali kadin havasii vermekte, giydigi kimono ve etrafindaki objeler onu sadece

suslemektedir.

Monet daha sonralar1 Japonizmin anlamini ve 6zelliklerini kesfetmistir. Bu
cercevede 1867 yilinda Terrace at Sainte-Adresse adli resmi onun i¢in bir doniim
noktasi olmustur (House, 2013, s. 117). Bu resimde goriintii 6n cepheden ve
yukaridan goriilmektedir. Resmi yaptiktan bir y1l sonra Monet bu resmi “i¢inde
bayraklar olan Cin resmi” olarak tarif etmistir (House, 2013, s. 117). O dénemde
“Chinese” ve “Japanese” terimleri birbirinin yerine degisimli olarak kullanilmaktadir
ve Monet’nin kendi resmiyle ilgili bu tanim1 onun Japon elementlerinden ne kadar

etkilendigini gostermektedir (House, 2013, s. 117).

Resim 60. Claude Monet, Terrace at Sainte-Adresse, 1867

* “Chinese painting with flags in it”
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Resim 61. Katsushika Hokusai, The Sazaido of the Gohyaku Rakan-Ji1 Temple from
Thirty-Six Views of Mount Fuji, 1830-33

Doganin estamplarda kullanimindan son derece etkilenen Monet, Giverny’deki
evinde Fransiz bahgesinin yaninda bir Japon bahgesi olusturmus ve golgede kalan bir
havuz ile giines alan diger bir havuzu birlestiren bir Japon kdpriisii kurmustur (Insel,
2009, s. 1). Bu goriintiiden etkilenerek 1899 yilinda Japon Képriisii isimli asagidaki
tabloyu yapmustir.
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Resim 62. Claude Monet, Water Lilies and Japanese Bridge, 1899

Monet’nin Japon Kopriisii resmi, adeta Japon estamplarindaki dogayi,
yansimay1 ve renk gegcisini takip etmektedir. Golet neredeyse tuvali doldurmaktadir ve
gokylizii sadece sudaki yansimasiyla gosterilmistir. Pembe, sar1 ve beyaz lilyumlar
goletin parildayan yiizeyinde yiizmektedir. Resme genislemesine yayilan koprii,
kavisli goriintiisiiyle asagida suyun {lizerinden yansimaktadir. Monet’nin bu tablosu,
Hokusai’nin Under Mannen Bridge at Fukagawa ¢izimini animsatmaktadir.

Kopriiniin bigimi, renk kullanimi incelendiginde benzerlikler goriilebilmektedir.
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Resim 63. Hokusai, Under Mannen Bridge at Fukagawa, 1823

Monet yillar iginde kendi istedigi peyzaj1 nasil yansitacagi hususunda birgok
yol kesfetmistir ancak bunu yaparken geleneksel perspektifi kullanmaktan kaginarak,
karmasik yiizey desenlerini ve formlarin ¢arpici birlesimlerini 6n plana ¢ikarmistir
(House, 2013, s. 117). Eserlerinde Hokusai ve Hiroshige gibi siklikla kopriileri de
kullanan Monet, bu koprii resimlerini kendi olusturdugu bu perspektife gore

yorumlamaistir.

Resim 64. Monet, The Wooden Bridge, 1872

Kompozisyon ve teknik olarak tamamen farkli olan ve Monet’nin Japon
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baskilarindan ne kadar etkilendigini gésteren The Wooden Bridge isimli eseri,
Hisroshige’nin Kyo Bridge and Bamboo Bank adli ¢calismasiyla tamamen

kiyaslanabilir niteliktedir.

Resim 65. Hiroshige, Kyo Bridge and Bamboo Bank, 1856-1858

Monet, 1880 yil1 boyunca, Fransa’nin farkli bolgelerini ve 6zellikle sahil
sahnelerini resmetmek {lizere gezmistir. Bu siirecte cogunlukla ugurum tepelerinden
sahneleri yansitan Monet, bu resimlerin ¢ogunda Japon manzara resimlerini hatirlatan,
keskin bi¢cimde sekillendirilmis formlar, asimetrik kompozisyonlar ve 6n plan ile arka

plan arasinda kalin kontrastlar kullanmistir (House, 2013, s. 123).
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Resim 66. Monet, The Church at VVarengeville, 1882

Resim 67. Hiroshige, Yui, Satta Pas, 1831-1834

Monet’nin bu donemde yaptig1 The Church at Varengeville adli resmi,

Hiroshige’nin Yui, Satta Pas isimli ¢alismasiyla son derece benzerlik gostermektedir.

Hayatinin sonlarina dogru Monet, Japon sanatinin kendi sanatini inga
etmesindeki dnemini soyle ifade etmistir: “Bati'da en ¢ok takdir ettigimiz sey,
konularin1 kesmek igin cesur yollari: bu insanlar bize farkli bir sekilde diisiinmeyi

ogrettiler, buna hi¢ siiphe yok™ (House, 2013, s. 119).



Resim 68. Monet, Poplars, 1891

Resim 69. Hokusai, Hodogaya on the Tokaido Road, 1830-1835
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Resim 71. Hiroshige, Evening Snow at Kanbara, 1834

Edgar Degas (1834-1917)

Degas, tipk cagdaslar1 gibi Japon estamplarina ilgi duymus ve onlardan satin
almistir. Kitonaga Hamami sahnesini her zaman yataginin yaninda asili bulunduran
Degas, desenin gercekte ne oldugunu Japon estamplarindan 6grendigini ifade etmistir

(Fleming & Honour, 2016, s. 712).

Degas 1866 yilinda yaptig1 erken donem ¢alismalarindan biri olan James
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Tissot adl1 resminin arka planinda, Japon baskilarindan etkilenerek birka¢ adet kanvas
resim yerlestirmistir ki, bu resimler ger¢ekte higbir zaman bu portrenin disinda var

olmamustir (House, 2013, s. 110).

Resim 72. Edgar Degas, James Tissot, 1866

Ozellikle Hokusai’nin mangasii toplayan Degas, yine onlardan ilham alarak
genellikle kadinlara ve balerinlere odaklanmis, mangalardaki kadinlarin tasvirinden

etkilenmistir (Bozo, -, s. 181).
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Resim 73. Edgar Degas, The Tub, 1886

Resim 74. Hokusai, Women at Public Bath from the Manga vol.l

Japon estamplarindaki asimetrik kompozisyon, tahta baskilarda tasvir edilen

insanlarin garip durusu Degas’1 biiyiilemis ve eserlerinde kadinlar1 6zellikle farkl
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pozisyonlarda resmetmistir (Bozo, -, s. 181).

Resim 75. Edgar Degas, Green Dancers, 1879

Japon tahta baskilarinda figiiriin diyagonal yerlestirilmesi ve bir kisminin
resminin kdselerinden sinirlandirilmasi, olayin rastlantisalligini ifade etme bigimidir.
Omegin Degas’nin yukaridaki Green Dancers resmi, nesnenin bir kismimnin
cergevenin sinirlariyla kesilmesiyle 6rnek teskil eder. Boylece resme dramatik bir etki
verilmistir. Ayni zamanda resmin tamami goriinmese bile insan beyni, resmi zihninde
tamamlar, boylece resmin kurgusallig1 ressamda baslayip, her izleyicinin anladig

sekliyle fakli sonlanir (Giines & Esin, 2019, s. 228).
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Resim 76. Edgar Degas, The Racecourse: Amateur Jockeys, 1880

Degas i¢inde yasadig1 modern hayatin goriintimlerini, Japon estamplarinda
gordiigii egzotik ve sakin manzaraya yakin bigimde uyarlamistir. Ornegin, The
Racecourse: Amateur Jockeys isimli resminde, tipk1 Hiroshige’nin The Ushimashi
Quarter in Takanawa baskisinda oldugu gibi aracin tekerlekleri resmin ¢ergevesiyle

kesilmistir (House, 2013, s. 105). Boylece resme derinlik kazandirilmustir.
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Resim 77. Hiroshige, The Ushimashi Quarter in Takanawa, 1857
Edouard Manet

UKiyo-e baskilarin etkileri, her ressamda farkli sekilde kendini gostermistir.
Ornegin Manet dncelikle kendi resimlerinde ukiyo-e baskilarida gordiigii figiirleri
arka plana yerlestirmis, daha sonra bi¢im ve igerik olarak resimlerinde uygulamaya
geemistir. Manet’nin 1868 yilina tarihlenen Emile Zola resminde, arka plana Japon
aktore ait bir baskinin yerlestirildigini goriiriiz. Yine 1866 yilinda yaptig1 kendi
arkadas1 Zacharie Astruc’a ait portrede, bir Japonca kitab1 masada goriirtiz (House,
2013, s. 110).
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Resim 78. Manet, Emile Zola, 1868

Japonizmden en ¢ok etkilenen sanat¢ilardan biri olan Manet’nin The Railway
isimli resminde, hem sanat¢inin ukiyo-e baskilarindan nasil etkilendigini hem de bunu

kendi sanatina nasil uyarladigini gérmek miimkiindiir (Giirgaglar, 2003, s. 61).

Resim 79. Edouard Manet, The Railway, 1873
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Manet’nin The Railway adli eserinde, figiirleri demir parmakliklara asimetrik
bir sekilde yerlestirmesi Kikugawa Eizan’in Hinaaya of the Chojiya isimli eseriyle
dogrudan karsilastirilabilecek kadar benzerlik gostermektedir (House, 2013, s. 105).
Bu ¢ergevede resmi inceledigimizde, kompozisyon diizeninde sanat¢inin Japon
resminden aldig1 unsurlardan biri 6n plan ile arka plan arka plan arasina yerlestirdigi
ve arka plani yukaridan asagiya dogru kaplayan parmaklik demirleridir (Giirgaglar,
2003, s. 61). Kompozisyonun 6n planina 1zgara motifinin yerlestirilmesi vasitasiyla
arka plan ile 6n plan birbirinden ayrilarak resme derinlik kazandirilmistir. Ayni
zamanda kompozisyonun anlami sanat¢idan baslayip, tamamlanmak {izere seyirciye,

resme bakan gdze hitap eder bicimde birakilmistir.

Resim 80. Kikugawa Eizan, Hinaaya of the Chojiya, 1809-1813
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Bununla birlikte resimde her iki figiiriin bacaklarinin resmin ¢ergevesiyle
birden kesilmesi, yine ukiyo-¢ baskilarinda goriilen ve resmin tesadiifi dogasini
vurgulayan bir yaklagimdir. Manet’nin resminde kompozisyonun yukaridan uzanan
1zgara motifli demir parmakliklarla ve asagidan her iki figiiriin bacaklarindan
birdenbire kesilmesi, ukiyo-e baskilarin empresyonist ressamlara esinledigi 6zellikler

arasinda yer almaktadir (Giirgaglar, 2003, s. 61).

Vincent Van Gogh

Vincent Van Gogh Japonizmden en ¢ok etkilenen ve bu etkiyi sistematik bir
sekilde eserlerine yansitan bir ressamdir. Oncelikle estamp satin alip bunlarin
koleksiyonunu yapmakla ise koyulan Van Gogh, zamanla 6nce bu estamplarin
kopyalarini1 yapmaya baslamis sonra da eserlerine kendi bakis akis agisindan
uyarlamaya baslamistir. Van Gogh’un erken resimleri baskin bir sekilde karanlik ve
karamsarken, 1886 yilinda Theo’yla yasamak iizere Paris’e geldiginde, Japon

baskilarinin zengin renklerini ne kadar sevdigini kesfetmistir (Riiger, 2013, s. 13).

Van Gogh 1886 yilinin baslarinda yeni bir ilham arayisinda Paris’e geldiginde,
sehirdeki Japonizm etkisi zirveye ulagsmistir (Dedeoglu, 2019, s. 79). Bu yillarda
Paris’te en az kirk adet bu konuda uzmanlasmis magaza bulunmaktadir (Riiger, 2013,
s. 13). Bu donemde piyasada o kadar ¢ok baski resim vardir ki, bu yilizden fiyatlarda
diisiis olmustur. Paris’teki bu yeni moday1 ve piyasanin durumunu takip eden Van
Gogh bu donemde baskilardan biriktirmeye baslamis ve bir yilin sonunda oldukca
genis bir koleksiyona sahip olmustur (Dedeoglu, 2019, s. 80). Bu baskilarla odasini

stislemis ve ¢izdigi portrelerin bazilarinda arka plan olarak kullanmustir.

Van Gogh Paris’e geldiginden kisa bir siire sonra ilk ukiyo-e baskisini satin
almis ve bir siire sonra kardesi Theo’ya soyle yazmistir: “Stiidyom oldukc¢a dayanilir,
¢linkii esasen duvarlara ¢ok farkli buldugum bir dizi Japon baskis1 astim. Bilirsin,
bahgelerdeki veya kiyidaki kiiclik kadin figiirler, atlilar, ¢igekler, bogumlu diken
dallar” (Bakker, 2017, s. 13).

Van Gogh ukiyo-e baskilar biriktirmesine ragmen 1887 yilina kadar bu
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baskilarin Van Gogh iizerindeki etkisi belirsiz kalmistir. 1887 yilinda, daha parlak
renkler kullanarak diiz yiizeye vurgu yaptig1 daha dekoratif bir resmetme bi¢imine
baslamistir (Bakker, 2017, s. 24). Boylece yeni bir tarz belirlemek yerine dncelikli
olarak ii¢ Japon baskisini kopyalamis ve tablo saticisi Julien Pere Tanguy’un iki

portresini yapmistir (Bakker, 2017, s. 27).

Van Gogh’un kopyaladig ilk baski, hayrani oldugu Hiroshige’nin The
Residence with Plum Trees at Kameido isimli baskisidir (Bakker, 2017, s. 27). 1887
yilinda kopyaladig1 bu baskiy1 kendi tarzinda yorumlamis ve Hiroshige’den farkl
olarak etrafina Japonca yazilar eklemistir. Ayni zamanda daha gii¢lii renkler

kullanmustir.

Resim 81. Utagawa Hiroshige, The Residence with Plum Trees At Kamedio, 1857


https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjljsL2uu_kAhVRaFAKHbjsBDMQjRx6BAgBEAQ&url=https://twitter.com/ando_hiroshige/status/957786125237739526&psig=AOvVaw1tmk_c_EGm-ZHgxSc-3lom&ust=1569620671854369
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Resim 82. Vincent Van Gogh, Flowering Plum Orchard, 1887

Van Gogh’un 1887 yilinda kopyaladig: ikinci baski, yine Hiroshige’nin
Sudden Evening Shower on the Great Bridge near Atake isimli baskisidir
(Schiermeler, 2013, s. 151). Van Gogh kendi yorumladigi resme “Bridge in the rain”
“Yagmurda Koprii” ismini vermistir. Burada Van Gogh Japon estamplarinda oldugu
gibi, kopriiniin tamamin1 degil bir kismin1 géstermis ve diyagonal yagan yagmuru
bile, neredeyse ayni1 sekilde resmetmistir. Bu kopyada da yine ayni1 sekilde resmin

kenarlarina dekoratif bigimde Japonca yazilar eklemistir.


https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjJleOJuu_kAhVEJ1AKHZZGCGIQjRx6BAgBEAQ&url=https://www.exquisiteartz.co.uk/van-gogh-vincent-japonaiserie---flowering-plum-orchard-after-hiroshige-paris-1887-fine-art-canvas-sizes-a4a3a2a1-001518-13992-p.asp&psig=AOvVaw1SU4t8WDNirWJOi47K35OY&ust=1569620468163597
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Resim 83. Vincent Van Gogh, Bridge in the Rain, 1887

2@

Resim 84. Utagawa Hiroshige, Sudden Evening Shower on the Great Bridge near
Atake, 1857
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Van Gogh’un kopyaladig ii¢lincii baski, Keisai Eisen tarafindan yapilan
Courtesan isimli resimdir. Bu resim 1886 yilinin mayis aymda Paris Illustre adli
derginin kapak resmidir (Bakker, 2017, s. 27).

N 45 & 46

Resim 85.Cover of Paris Illustre (Le Japon), 1886

Van Gogh bu resmi aslindan bizzat kopya edip (ii¢ kopyas1 var) biiyiiterek
yagliboyayla bir sanat eseri haline getirmistir. Resme ilk bakildiginda arkas1 dontik bir
kadinin, sol profilinden elleri belinde, bize dogru bakmakta oldugu goriinmektedir.
Kimonosu siyah, kahve, yesil ve kirmizinin koyu ve parlak tonlarinda resmedilmistir.
Bembeyaz ten rengiyle dikkat ¢eken kadinin bir geysa oldugu anlagilmaktadir.
‘Chignon‘stili topuz yaptigi saglar1 ve aksesuarlar1 Van Gogh‘un ustaligini
gostermektedir. Diger kopyalardan farkli olarak bu resmin kenarlarini Japonca
yazilarla ¢cercevelememistir. Bu tabloda farkli ukiyo-e baskilardan 6diing aldigi

bambular, su bitkileri, kurbagalar ve turnalar resmetmistir (Bakker, 2017, s. 27).



Resim 86. Vincent VVan Gogh, Courtesan, 1887
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Resim 87. Vincent Van Gogh, Courtesan, 1887
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Resim 89. Vincent Van Gogh, Courtesan, 1887
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Tabloya yakindan bakildiginda bunun bir ‘resim i¢inde resim’ oldugu
goriilmektedir. Geysanin ¢gevresi o meshur Van Gogh sarisiyla boyanmistir. Yani
geysa, sar1 bir alanda 6zel olarak ortaya c¢ikarilmistir. Sar1 alani yine sarinin bir bagka
tonunda bir ¢ergeve kaplamaktadir. Cerceve disina bakildiginda ise karsiniza bir Van
Gogh peyzaj1 ¢ikmaktadir. Burast bambulu bir goldiir. Uzerinde geysanin resminin
oldugu gergeve suyun iizerinde ve bambular altinda seyirciye doniik bigimde
goriilmektedir. Cercevenin listiinde, i¢inde iki adamin bulundugu bir kayik
resmedilmistir. Cergevenin solunda ise iki beyaz turna goze ¢arpmaktadir.
Turnalardan biri, suyun tizerindeki niliifere dogru uzanmaistir. Cergevenin altina
bakildiginda goézlerini seyirciye dondiirmiis genis agizli bir kurbaga goriilmektedir.

‘Kurbaga‘ ve ‘turna‘ figiirleri, burada simgesel bir mana tasimaktadir; “fahise*.

Resim 90. Vincent Van Gogh, Portrait of Pere Tanguy, 1887



Resim 91. Vincent Van Gogh, Portrait of Pere Tanguy, 1887

Van Gogh, Pere Tanguy’un iki farkli portresini resmetmistir. Bu resimlerin
arka planlar1 birbirinden biitiiniiyle farklidir. Her iki resmin arka planini da farkl
ukiyo-e baskilardan 6diing aldig1 motiflerle bezemistir. Resimlerin hazirlik
asamasinda yaptig1 karalamalarda, arka plan motiflerini 6zenle i¢ ice gecirdigi

goriilmektedir.
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Resim 92. Vincent Van Gogh, Portrait of Pere Tanguy, 1887

Ornegin yukaridaki ¢izimde, Pere Tanguy’un arka planinda bambu ve Fuji
Dagr’nin goriintiileri yer almaktadir. Bu iki goriintiiyii Hiroshige’nin asagida goriilen

iki ayr1 baskisindan hareketle resmetmistir (Bakker, 2017, s. 27).
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Resim 93. Utagawa Hiroshige, Yoshiwara: The Field of Floating Islands in the Fuji
Marshes, 1855

Resim 94. Utagawa Hiroshige, The Sagami River, 1858

Her iki portrede de Tanguy farkli gériinmektedir. Bununla birlikte her iki
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portrenin arka planina da Van Gogh’un kendi resimlerinden biri yerlestirilmistir
(Bakker, 2017, s. 27). 1k portrenin sag kosesinde Courtesan tablosu acik bir sekilde
goriiliirken, ikinci tablonun sol iist kosesinde asagida goriilen Quinces, Lemons, Pears

and Grapes isimli resmi yerlestirilmistir.

Resim 95.Vincent Van Gogh, Quinces, Lemons, Pears and Grapes, 1887

Van Gogh, Hokusai’nin baskilarindan higbirine sahip degildir (Bakker, 2017,
S. 37). Hokusai’nin ¢alismalar1 daha pahali oldugu i¢in almak istese de edinememistir.
Ancak Japon sanatin1 anlamaya ve kendince yorumlamaya ¢alistig1 bu yillarda

Hokusai hakkinda sdyle yazmistir (House, 2013, s. 134) :

Eger Japon sanatin1 ¢alisirsak, karsimiza bir adam (Hokusai) ¢ikar, siiphesiz bilge ve
bir filozof ve akilli, zamanini diinya ile ay arasindaki mesafeyi incelemeye harcayan.
Hayir... O tek bir ¢cimen yapragini ¢alistyor. Ama bu tek bir ¢cimen yapragi onun tiim
bitkileri ¢izmesine liderlik ediyor- sonra mevsimleri, manzaralarin genis 6zelliklerini,

nihayet hayvanlar1 ve sonra insan figiirtini.

Paris’te biitliniiyle eserlerine odaklanan Van Gogh, Japonizmi anlamak ve
eserlerinde yorumlamak i¢in o kadar yogun bir arzu duymaktadir ki, 1888 yilinda kiz
kardesine yazdigi mektupta bu arzusunu soyle dile getirmektedir (Antmen, 2009, s.
29-30):

Biitiin renklerimi yogunlastirarak sonugta yine siikunete ve ahenge ulasiyorum.
Dogada, Wagner'in miizigine benzer bir durum var; kocaman bir orkestra tarafindan
seslendirilse bile mahrem bir yan1 var. Insan resminde giinesli ve renkli etkilerin
pesine diismeyi yegleyebilir, iistelik ben ileride birgok ressamin tropik iilkelere

giderek oralarda ¢alisacagina inaniyorum. Resimdeki devrimin nasil bir sey oldugunu
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anlamak istiyorsan aklina orada burada gordiigiimiiz o manzaral1 ve figiirlii Japon

resimlerinin canli renklerini getir. O Japon baskilarindan yiizlerce var Theo'yla bende.

Van Gogh’un ciddiyetle biriktirdigi Japon baskilar1 arasinda Hiroshige (48
baski), Kunisada (204), Kuniyoshi (49) ve Kunisada II (26) gibi ukiyo-e ustalarinin
caligmalar1 bulunmaktadir (Bakker, 2017, s. 37).

Van Gogh ukiyo-e baskilardan yaptigi kopyalama ¢alismalariyla Japon
sanatin1 daha 1yi anlamaya baglamis ve bdylece daha Japon bir gozle bakmay1
ogrenmistir (Tilborgh, 2017, s. 41). Van Gogh’un erken donem ¢alismalarindaki
konulari, onurlu yasam miicadelelerini betimlemeye ¢alistig1 Hollandali koylii ve
iscilerdir (Cumming, 2008, s. 331). Ancak Paris’e gittikten sonra karsilastigi
empresyonizm ve 6zellikle Japon agag baskilariin etkisiyle daha disa vurumcu ve
kivrimli bir Gslup gelistirmistir (Cumming, 2008, s. 331). Van Gogh’un bu siiregteki
caligmalar1 daha renkli ve parlak bir gériinime sahiptir (Tilborgh, 2017, s. 42).

Resim 96. Van Gogh, Self-Portrait with Bandaged Ear, 1889

Van Gogh’un kulagini kestikten sonra yaptig1 yukaridaki oto portresinde,
renkler daha parlak, canli ve belirgindir. Hemen arkasindaki duvarda Japon
baskilarindan 6diing alinan Fuji Dagi’nin ve ii¢ geysanin kimono igerisindeki motifleri

resmedilmistir.

Van Gogh, Japonizmden etkilenen diger ressamlara gore daha yogun ve farkli
sekillerde Japon sanatindan etkilenmistir. Van Gogh’un Japon kiiltiirli ve sanatindan

etkilenme siireci, ii¢ asamada dzetlenebilir. 11k olarak Japon baskilarma market odakli
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yaklagmis ve pazarin talepleri dogrultusunda satmak iizere ¢ekici siyah cilali objeler

yapmustir (Tilborgh, 2017, s. 42-43).

Resim 97. Vincent Van Gogh, Vase of Flowers, 1886

Van Gogh’un pazarin talepleri dogrultusunda yaptig iirlinlerden sadece birkag
tanesi gliniimiize ulasmistir (Tilborgh, 2017, s. 43). 1887 yiliyla birlikte Japon
baskilarin1 kopyalamaya baslayan Van Gogh, artik bu baskilar1 estetik agidan
benimseyerek dekoratif bir boyama formu olarak kabul eder (Tilborgh, 2017, s. 42).
Bu kabullenis onun Japon baskilariyla olan iligkisinin ikinci agamasini ifade
etmektedir. Courtesan, Portrait of Pere Tanguy, Bridge in the Rain ve In the Cafe:
Agostina Segatori in Le Tambourin gibi resimler bu donemde yaptigi

calismalardandir.
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Resim 98. Vincent Van Gogh, In the Cafe: Agostina Segatori in Le Tambourin, 1887

Yukaridaki tabloda da goriildiigii iizere, bu donemde yaptig1 caligmalarda
parlak ve canli renkler kullanmig, Hiroshige’nin baskilarindaki kirmizi ve sari
tonlarini tercih etmistir. Yine arka planda Japon baskilarindakine benzer iki Japon

kadn figiiriinii resmetmistir.
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Resim 99. Vincent Van Gogh, The Sower, 1888

Van Gogh’un Japon baskilariyla olan iligkisinin tigiincii ve son asamast, o
sirada Fransa’da yiikselmekte olan kiiltiirel ilkelcilik fikrini benimsemesiyle
gerceklesmistir (Tilborgh, 2017, s. 42). Bu fikir daha saf ve daha az karmasik bir
toplum idealini hedeflerken, Bati medeniyetinin basarisizliklarini gostermek iizere
karsilastirilabilir bir sanat bigimi 6ngérmektedir (Tilborgh, 2017, s. 42). Van Gogh,
bu donemde Gauguin’in de etkisiyle neredeyse kuru ve ufalanan yiizeye sahip
resimler yapmistir. Asagida goriilen Red Cabbages and Onions isimli resim bu

donemde yaptig1 ¢aligmalardandir.
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Resim 100. Vincent Van Gogh, Red Cabbages and Onions, 1887

Resim 101. Vincent Van Gogh, Still Life With Books, 1887
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Resim 102. Vincent Van Gogh, Still Life With Books (Verso), 1887, (Labels with the
name of the Kiriu Kosho Gaisha-The first Japanese manufacturing and trading
company)

Resim 103. Vincent Van Gogh, Detail of Irises, 1890
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Resim 104. Miyagawa Kozan, Detail of vase, Porcelain with underglaze decoration,
1900-10
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Resim 105. Vincent Van Gogh, Detail of Butterflies and Poppies, 1890

Paul Gauguin

Paul Gauguin, Japonizmi ¢ok farkl bir sekilde yorumlamis ve bu yorumlama
bigimiyle Japonizmin Bati’daki yolculugu ayirt edici yeni bir asamaya gegmistir
(House, 2013, s. 136). Temel olarak Gauguin, Japonizmin dogal detaylara olan
dikkatini reddetmis ve sematik dekoratif 6zelliklerine odaklanmistir (House, 2013, s.
136). Bu ¢ercevede Van Gogh ve Gauguin birlikte hareket etmis, renklerini
giiclendirip derinlik izlenimini g6z ard1 ederek belirli bir ilerleme kaydetmislerdir
(Gombrich, 1980, s. 553).
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Resim 106. Paul Gauguin, Vision of the Sermon (Vaazdan Sonraki Hayal), 1888

Gauguin 6zellikle Japon baskilarinda kullanilan dekoratif donuk renk
kaliplarini kullanarak zengin bir renk anlayist gelistirmistir (Sahin, 2015, s. 84). Bu
renk anlayis1 yukaridaki resimde agikca ve baskin bir sekilde goriilmektedir. Bununla
birlikte melekle bogusan Yakup’un goriintiisii Hokusai’nin Mangasindaki benzeri bir

desenden alinmadir (Fleming & Honour, 2016, s. 715).

Resim 107. Paul Gauguin, Vision of the Sermon (Vaazdan Sonraki Hayal), 1888
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Eser, Japon baskilarini hatirlatan biiyiik bir diyagonal aga¢ govdesi araciligiyla
iki boliime ayrilmigtir (Stanska, 2018). On plan, geleneksel Breton kostiimleri giymis
kadinlarla dolu iken, arka planda iki figiiriin kavga ettigini goriiriiz (Stanska, 2018).
Ancak resimdeki Japon etkisi daha derinlere gitmektedir. “Resmin tiim kavraminda,
koyu hatl diizlestirilmis ¢evre ¢izgilerinde, golgelerin eksikliginde, saf, bazen
natiiralist olmayan, ayarlanmamis alanlarin baskin kirmizi zemin gibi renklerinde de”

(Fleming & Honour, 2016, s. 715) hissedilmektedir.

1888 yilinda Van Gogh ile calisan Gauguin, Van Gogh araciliiyla Japon
baskilarryla tanisir (Turani, 2010, s. 549). 1889-1890 yillar1 arasinda Sar: Isa, Domuz
Cobani ve Bretagne 'nmin Geng Kizlart adli eserlerini boyayan Gauguin’in bu

eserlerinde Japon estamplarinin etkisi hissedilmektedir (Turani, 2010, s. 549).

Resim 108. Paul Gauguin, Sar1 Isa, 1889
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Resim 109.Paul Gauguin, Bretagne’nin Geng Kizlari, 1889

Gauguin’in asagida goriilen eserinde yine Japon sanatinin etkileri hissedilmektedir.
Iki ¢igek diizenlemesi natiirmortunun arka planinda Utagawa Yoskiiunun bir baskist
goriilmektedir. Burada iinlii bir aktor olan Ichihakawa Kodajki, beyaz sacli, mizrak

tasiyan avct Nagohe roliinde tasvir edilmistir (The Art Story, 2020).

Resim 110.. Paul Gauguin, Still Life with Japanese Woodcut, 1889
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Resim 111. Utagawa Y oshiiku, 1864

Pierre-Auguste Renoir

Renoir’in 6zellikle krizantem ¢izimlerinde, egzotik Japon bahgelerindeki

figiirlerden esinlendigi goriilmektedir (Art Institute of Chicago, 2020).
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Resim 112. Pierre-Auguste Renoir, A Girl With a Fan, 1881

Ornegin yukaridaki tabloda, hem arka planda yer alan bir buket krizantemin ¢izim
bicimi hem de kadinin elinde tuttugu yelpaze, belirgin bir Japon etkisini

gostermektedir.
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Resim 113. Hokusai, Chrysanthemums and Bee, 1833-1834

Ozellikle, Renoir'in krizantemleri, her biri farkli renk ve tag yaprag: seklinde
olan iki ¢icek ¢esidi igerir uzun, diiz bir tag yapragi ve beyaz ¢icek cesidine sahip
turuncu yildiz patlamasi gesidi kiiresel bir gortiniim kazandiran daha kisa, daha yogun
bir tag yapragi (Art Institute of Chicago, 2020). Cigek gesitlerinin bu karisima,
Hokusai’nin, Chrysanthemums and Bee isimli {inlii tahta baskilarinin bir 6zelligidir
(Art Institute of Chicago, 2020). Renoir’in A Girl with a Fan resminde, bu farkli renk

ve bicimdeki krizantemler goriilmektedir.

Resim 114. Marry Cassat, Anne Oksamasi1 Metropolitan Museum of Art, New York,
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Mary Cassat’da Japon estamplarindan etkilenen 6nemli ressamlardandir.
Kitagawa Utamaro’nun anne ¢ocuk temali serilerinden etkilenip, genelde bu konuda

,Japon estamp kurallarina uygun bir¢ok ¢alismalar yapmustir.
3.2.Sembolizm

Rengin sirf bir tasvirden 6te dogrudan bir ifade islevi olabilecegi diisiincesi,
sembolizmin ana temasini olusturmaktadir (Fleming & Honour, 2016, s. 717). Birgok
ressam dénem donem sembolist nitelikler barindiran resimler ¢izmistir. Ornegin
Gauguin ¢ogunlukla empresyonist eserler liretse de Gauguin’in Vaazdan Sonraki
Hayal isimli tablosu ayn1 zamanda sembolizmin ilk biiylik 6rnegi olarak anilmaktadir

(Fleming & Honour, 2016, s. 718).
3.3.Seramik

Seramik sanati da Japonizm akiminin estetik anlayisindan dnemli 6l¢iide
etkilenmis sanatlardan biridir. 19. ylizyilin sonunda Avrupa’da Japonizm akiminin
etkili olmasi, Avrupa seramik sanatinin da bu akimdan etkilenmesi icin elverisli
ortamin olugsmasini saglamistir. Bu donemde Uzakdogu’ya ve Japon kiiltiiriine
duyulan ilgi ve 6zellikle Japonya’nin uluslararasi pazara agilmasinin da etkisiyle,
Avrupa’da seramik alaninda yapilan iiretimlere yansimigtir (Can, 2018, s. 21).
Aslitiirk’e (2009, s. 19) gore, Japonya’nin uluslararasi pazara agilmast Worcester ve

Minton fabrikalarinin iiretimleri {izerindeki en biiytik etkiyi yaratmistir.

19. yiizyilda Avrupa’da modern seramik atolyeleri agilmaya baslamis ve Japon
kiiltiirtintin de etkisiyle bu atdlyelerde iiretilen seramikler, endiistriyel porselen
tirtinlerin ¢ok Otesine gegerek, sanatsal birer nesneye doniismeye baslamiglardir (Can,
2018, s. 21). Bu siirecte iiretilen Arita porselenleri, Imari ve Kaikemon Avrupa’da

kopya edilen {iriinler haline gelmistir (Aslitiirk, 2009, s. 19).

Avrupa seramik sanatinda Japonizm akimindan en fazla etkilenen ve iirettigi

eserlerle kendine 6zgii bir iislup yaratan sanatci, Bernard Leach olmustur.
Bernard Leach

Bernard Leach (1887-1979) 1909 yilinda Japonya’ya gitmis ve buradaki
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arkadasliklar1 onun Japon kiiltiiriinii ve estetik algisini1 benimsedigi 6zgiin bir sanat
anlayis1 gelistirmesinde biitiiniiyle etkili olmustur (Morean, 1989, s. 139). Burada 18.
yiizy1l ¢comlekgilik gelenegi olan VI. Kenzan’in vasiyetindeki yaklasimlar
benimsemis ve onun seramik sanatindaki yolculugunun yoniinii belirleyen arkadasi ve
modern Japon seramik ustas1 Shoji Hamada ile tamgarak Ingiltere’ye donmiistiir
(Aslitiirk, 2009, s. 22). Giinlimiizde Leach Pottery olarak bilinen seramik firini, 1920
yilinda Shoji Hamada ve Leach tarafindan St. Ives’da kurulmustur (Leach Pottery,
2020).

Resim 115. Bernard Leach, Spherical Vase, 1927

Aslitiirk, Leach’in iislubunu sdyle 6zetlemektedir:

Leach, Victoria doneminin abartili bezemelerine tepkiyle, Dogu’nun yalinligina
yonelmistir. Leach okulu olarak tanimlanan iislup, kavram olarak Japon pekismis
¢inileriyle (stoneware) erken dénem Ingiliz astarli eserlerinin bir devamudir. Bu iislup

genelinde, ¢ok kisitl bigim ve renklerde ¢alisilmistir. Bu tarzin bir 6zelligi de
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dekorasyon daha ¢ok form oncelikli bir estetik anlayisin benimsenmesidir (Aslhtiirk,

2009, s. 24).

Resim 116. Bernard Leach, Standard Ware Cake Plate, 1965

Leach’in seramiklerinde bu sade iislup agikca goriilebilmektedir. Leach, Japon

sitilinde stoneware ve serbest firga dekorlu eserler iiretmistir (Aslitiirk, 2009, s. 23).
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Resim 117. Bernard Leach, Vase, 1950

Resim 118.Edward William Godwin

Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere

Ebonize (rengi koyulastirilmig) maun agacindan yapilmis olan bu biife, Edward
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William Godwin'in Anglo-Japon tarzina giizel bir 6rneklemedir.

Islevsel bir mobilya parcasidir, formu soyutlanmis ve gorsel olarak, dikdortgen
sekiller olusturarak siislenmistir. Godwin, Japon mobilya tasariminin unsur ve
gorsellerini benimseyerek, masanin iist kismindaki kiibik dolaplari, dikkat ¢ekecek
sekilde diizenler. Ahgsab1 ebonize etme yani karartma siireci, ahsab1 renk ve doku
bakimindan daha sade hale getirerek, izleyicinin yapiya odaklanmasini saglamistir.
Neredeyse metalik goriiniiyor, pliriizsiiz ¢izgiler vardir. Geometrik formlari, sade
cizgileriyle ve kullanilan malzemesiyle eser, Dde Stijl ve Bauhaus'un modernizmini

On plana ¢ikaracak sekilde yapilmistir.

Godwin, kariyerine 19.yiizyilin ortalarinda Viktorya donemi'nde Gotik tarzinda
calisan mimar ve tasarimci olarak baslamistir. Godwin, Whistler ile olan iligkisi
sayesinde Japon tasarimlarini incelemeye basladi ve Anglo Japon tarzinin 6nciisii

olmustur. Liiks mobilyalar1 ve mimari mekanlari da oldukga estetiktir
3.4.Art Nouveau

Art Nouveau 1890’larda ve yirminci yiizyilin ilk on yilinda kisa bir siire
gelismis ve Birinci Diinya savasi ile kesin bir sona ulagmistir (Martin, 2018, s. 35).
Ancak kisa dmiirlii olmasina ragmen, Avrupa ve Amerika sanat ve tasarimini sonsuza

dek degistirmistir (Martin, 2018, s. 35).

Art Nouveau ¢agdas ve modern, yani donem taklidi olmayan bir iisluba
ulagsmaya yonelik girisimlerin sonuncusudur (Fleming & Honour, 2016, s. 724). Art
Nouveau akimini benimseyen sanatcilar, ge¢gmisle bagi olmayan bir iislubu hayata
gecirmeye ¢alismislardir. Boylece 19. yilizyilin sonunda sanat ve mimaride
simgeciligin iiriinii olan Art Nouveau iislubunun siislemeci tavri, ddnemin gelisimine

katki sunmustur (Kazang, 2018, s. 91).

Bu akim adini, 1895 yilinin aralik ayinda Siegfried Bing tarafindan
Provence’de agilan Paris galerisi La Maison de I’ Art Nouveau’dan almistir (Martin,
2018, s. 35). Bing, 1888 yilinda ilk sayisini1 yaymladigi Le Japon Artistique dergisinde
Japon sanatini “art nouveau” olarak tanimlamistir (Martin, 2018, s. 35). Gegen zaman

bu sanat akiminin hem Avrupa’da hem de Amerika’da derin ve kalict bir etki
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yarattigini gostermistir.

Art Nouveau akimi farkli iilkelerde farkli isimlerle anilan ve ayni1 zamanda her
iilkede farkl karakteristik 6zelliklere sahip bir akimdir. Fransa’da Art Nouveau,
Ispanya’da Modernista, Almanya’da Jugendstil, Belcika’da Stile des Vingt, Italya’da
Stile Inglese, Stile Liberty ve Stile Floreale, Avusturya’da Secessionstil veya Wiener
Secession gibi adlarla anilmaktadir (Firinc1 & Ercivan Zencirci, 2006, s. 138).

Japon kiiltiirii, Art Nouveau akiminin baslamasinda etkili olmus, Japon
kiiltiirtine 6zgii tirlinler ve motifler sanat¢ilara ilham vermistir (Ayaydin, Art Nouveau
Akimina 21. Yiizy1l Perspektifinden Bir Bakig, 2015b, s. 65). Art Nouveau akiminin
takipgileri, “toplam sanat eseri” anlamina gelen Gesamtkunstwerk kavramini
benimsemislerdir (Martin, 2018, s. 36). Viyana Art Nouveau mimari ve tasarimcist
Josef Hoffman, “Japonlarin her zaman yaptiklarini yapmaya calisiyoruz” sozleriyle

akimin temel bakisini 6zetlemistir (Martin, 2018, s. 36).

Art Nouveau 6zellikle kumas, kuyumculuk, mobilya, duvarkagidi gibi
uygulamalarda etkili olmus, farkli siisleme bigimleriyle 6n plana ¢ikmistir (Ayaydin,
Art Nouveau Akimina 21. Yiizyil Perspektifinden Bir Bakis, 2015b, s. 63). Ozellikle
slis esyalarinda ¢ok belirgin olan akim, yumusak kivrak cizgilerin yogun oldugu
sislemeyi On plana ¢ikarirken bitkisel siislemeyi oncelikli olarak kullanmistir
(Ayaydin, Art Nouveau Akimina 21. Yiizyil Perspektifinden Bir Bakis, 2015b, s. 67).
Her iilkede temelde degistirmeyi ve karsi ¢ikmay1 amaclayan akim, her iilkenin

sanat¢isinin kendine 6zgii islubuyla karsimiza ¢ikmaktadir (Firine1 & Ercivan

Zencirci, 2006, s. 138).

Gustav Klimt

Secession, 19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan Art Nouveau akiminin
Viyana’daki uygulamalarina verilen isimdir ve bu terim 19. ylizyilin sonunda sanat
akademileri gelenegi ile bagini1 kopararak yenilik arayisi iginde olan Alman ve
Avusturyali sanatgilar tarafindan kullanilmistir (Kazang, 2018, s. 88). Secession’un en

onemli {i¢ merkezi Miinih, Berlin ve Viyana’dir (Kazang, 2018, s. 89). Secession
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sanat¢ilarindan biri olan Gustav Klimt, eserlerinde Art Nouveau ve Sembolizmi

ustaca biitlinlestirmistir (Firinc1 & Ercivan Zencirci, 2006, s. 138).

Art Nouveau akiminin Viyana’daki dnciilerinden olan Gustav Klimt’in
eserlerinin altin ¢agi, ¢alismalarinda Japonizm’in etkilerinin yogun olarak goriildiigii
donemdir (Belgin, 2013, s. 99). 1907 yilinda yaptigi Adele Bloch-Bauer | isimli eseri,

Japonizm etkisinin birkag farkli seviyede goriilebildigi 6nemli eserlerindendir.

Resim 119.Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer I, 1907

Resim birkag seviyede ele alinabilir. Resmin sol tarafinda herhangi bir detay
bulunmamakta ve mozaik benzeri bir goriiniime sahiptir, ancak ana figiir resmin sag
tarafina asimetrik bir sekilde yerlestirilmistir. Japon baskilarindaki tasarim diizeni
burada acik bir sekilde kendini gostermektedir (Belgin, 2013, s. 99). Kadinin elbisesi
ve ¢evresindeki alan, desifre edilmesi zor ve ¢ok yogun bir yapiy1 gostermektedir
(Belgin, 2013, s. 99). Belgin’e gore (2013: s. 99), elbisenin soyut kivrimlari, giizel

kadin Japon baskilarinda bulunan desenleri ve sekilleri akla cagirmaktadir.
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Resim 120. Gustav Klimt, Judith I, 1901

Klimt’in 1901 yilinda yaptig1 Judith I isimli eserinde, yine Japonizm etkisi
hissedilmektedir. Belgin’e gére Klimt, Japon estetik geleneginden alint1 yapmay1
sevmektedir (Belgin, 2013, s. 100). Bu yiizden de farkli eserlerinde gesitli Japon
estetik motiflerini kullanmigtir. Ornegin yukaridaki resimde, Maru-ni-hana-no mon

(bir daire i¢inde ¢igek) ad1 verilen bir Japon motifini kullanmistir (Belgin, 2013, s.
100).

Resim 121.Gustav Klimt, Beethoven Frieze, 1902



Resim 122.Gustav Klimt,Ozel Koleksiyon

Klimt bu resimde, gilizel kadin tasvir etmistir. Kadinin omuzlar1 agik
kimonosu, Japon etkisini agik¢a ortaya koymaktadir.Klimt, Japon baskilarindan

oldukca fazla etkilenmistir.

Son olarak; Diinya’nin i¢inde bulundugu Corona Pandemi giinlerinde,
iilkelerdeki hastaligin yiikselis trendini, Hokusai’nin Dev Dalgalar isimli resmi ile

Ozdeslestirmislerdir.
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Resim 123. Hokusai, Dev Dalgalar, 2020.
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4. PINAR KUSEYRIi RESIMLERINDE JAPONiIZM ETKILERI

Tez konusu resimlerin Japon estamplari ile iliskilendirilmesidir. Bu tez ¢ergevesinde,
ressamin yaptig1 resimler ile Uzakdogu resim sanati1 ve dali olan Japon estamplart ile

olan tslup iligkisi incelenmistir.

Sanat¢inin Japon estamplari ile tanismasi, 2009 yilinda Uzakdogu resim sanati
‘Sumi-e”’ teknigi yani Japon miirekkep sanati ile baslamustir. ilerleyen zamanlarda,
Uzakdogu resim sanati ve dzellikle Japon estamplar1 ve sanatcilari hayli ilgisini

cekmis ve detayli arastirmalar yapmustir.

Estamplardan en ¢ok etkilenen Van Gogh’un eserlerini gérmek i¢in 2016 yilinda

Amsterdam’da, Van Gogh miizesini ziyaret etmis Ve resimleri yakindan incelemistir.

Sanat¢inin resimlerinde, genelden ziyade detay 6n planda resmedilmistir.

Tuvalde beyaz alanlar cogunluktadir. Bu da sis ve akan sular olarak soyutlanmastir.

Sanatc¢1 ¢gocuklugundan itibaren, yilda birkag¢ giiniinii, memleketi Tarsus’a
bagl Kargili Kdyii’nde ge¢irmektedir. Burada {iziim baglar1 ve tarlalar oldukca biiyiik
alan1 kaplamaktadir. Baglarin ve tarlalarin i¢inden gegen sulama kanallari, sabah

sisleri, tiziimler, yapraklar, 6zetle doga, simdi Sanatginin resimlerinde yer almaktadir.

Sanatg1 resimlerini tuval ve washi kagit iizerine, eskiz yapmadan ekspresif

sekilde ve spontan baslayip, gidisata gére kompozisyonu kurmaktadir.

Japon miirekkebi ile baglayan resimleri, akrilik ve yagli boya ile devam

etmektedir ve sonlandirmaktadir.

Ayrica Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, Prof. Dr. Fevzi
KARAKOC ‘tan, ahsap baski dersi almistir.



Resim 124. 50&35cm  Grapes 1. T.U.Y.B. Kuseyri Pmar, 2019
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Resim 125. 50&35cm  Grapes 2. T.U.Y.B. Kuseyri Pinar, 2019
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Resim 126. 100&50cm  Grapes 3. T.U.Y. B Kuseyri Pinar, 2018
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Resim 127. 40&40 cm  Grapes 4. T.U.Y.B Kuseyri Pmar, 2019
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Resim 128. 50&35 cm  Grapes 5. T.U.Y.B  Kuseyri Pinar, 2020
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Resim 129. R:100 cm Grapes 6. T.U.Y.B Kuseyri Pmar, 2020
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Resim 130.50&100 cm  Grapes 7. T.U.Y.B. Kuseyri Pmar, 2020



Pnar, 2020

B Kuseyri

Y

U

T

20&20 cm  Grapes 8

131.

Im

Res



113

Resim 132. 50&35cm  Grapes 9. T.U.Y.B Kuseyri Piar, 2020
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Resim 133. 50&70cm Anonymous, Kuseyri Pinar, 2020

Ahsap iizeri baski teknigi kullanilmistir.
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Resim 134. 30 &20cm Kuseyri Pinar 2015

Washi kagit tizeri, Gansai boyalari ile Sumi-e teknigi ile boyama yapilmistir.
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Resim 135. 70 &50cm  Kuseyri Pinar 2018

Hahnemiihle kagit tizeri kolaj ¢alismas1 yapmustir.
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Resim 136.20&30 cm  Kuseyri Pmar 2017

Washi kagit lizeri, Gansai boya ve miirekkeple yapilmistir.
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SONUC

Sanat Tarihinde *’Estamp ve Resim’’ iligkilendirilmesi baglaminda, Japon kiiltiir ve
sanatina ayrintili degindigimiz bu tez incelemesinde, dogu kokenli din kiiltiir ve

sanatin bat1 resmi tizerindeki etkileri arastirilmig ve kiiltiirler arast diyalogun, plastik
gorliniirliigli sanat ve sanatgilar diizeyinde, karsilastirmali olarak kayda gecirilmistir.

Tarihsel kokeni 8.yy’da Cin’e dayansa da cografi kiiltlirel yapilarinin etkilesiminde
Japonizme mal olan agag baski teknigi >’ Ukiyo-e’’ yani Japon estamplari, 15.yiizyila
kadar dogum yeri olan Cin etkisi altinda kalmis, uzun siire i¢ce kapali toplum olarak
yasayan Japonya, kendi yerel dinamiklerinden ilham alan 6zgiin bir sanat liretimine
doniistiirmiistiir.

Konusunu halkin giindelik yasantisi ve eglence hayatindan alan, kus, ¢icek vb.
motifleri, tiyatral 6geleri, doga ve erotik betimlemeleri i¢eren bu baskilar, yakin
donemin bati resmi tercihleriyle benzerlikler gostermistir.

Sanayi devriminin toplumlar {izerindeki etkisi, burjuvazinin ticaret ve seyahatle
zenginlesen iligkileri yani batinin doguya kiiltiir anlamda ilgisi, empresyonizm ile es
zamanli Japon estamplarinin ve seramik, porselen, heykel gibi sanatsal dekoratif
iiretimlere dikkatleri ¢ekmis, siradanliktan kurtulmak isteyen yeniyi arayan batilt
gozler, oryantalist beklentilerini uzak dogunun kiiltiir ve sanatina da yoneltmislerdir.

Kelime anlami ile dogu felsefesinin ¢ekirdek 6zelliklerini yansitan *akip gecen, yiizen
diinya olgusu, diizenin gelip gegiciligi ve faniligi’ isaret eden bu diisliniisiin 6zde
Heraklitos ve Bergsoncu diistintislerle de kesistigi sdylenebilir.

Tez incelememizde goriilecegi lizere, baslangigta agac baskilar nedeniyle dikkat
ceken bu yapitlar, Monet, Manet, Van Gogh, Degas, Hans Makart, Gustav Klimt vb.
sanat tarithinin bag aktorlerinin, ilham almalarina ve yeni bas yapitlar tiretmelerine
sebep olmustur.

Renk kullanimlarindaki donemsellik, diyagonal yerlesimler, konu se¢imleri
anlaminda baz1 benzerlikler gosterse de klasik batili resim anlayigina uymayan
gblgesiz yiizey resmi batili ressamlarin avangart arayiglarina 1s1k tutmus, dekoratif iki
boyutlu desen benzeri yapilar, Art Nouveau akiminin da baglamasinda etkili olmustur.

Ozetle ve Sonug olarak;

Batil1 sanatgilarin Japon sanatina bakisini degistiren, 1867 tarihinde gergeklesen
“’Paris sanat fuar1’’, kendine benzemeyene kapilarini resmen agarken, bugiin diin de
oldugu gibi farkl kiiltiirlere ait merak, sanatin yolculugunu zenginlestirmeye devam
etmektedir.
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