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OZET

Sanat tarihinde kirmizi renk; Ilk Cag’dan baslayarak Antik Misir, Girit, Yunan, Roma,
Bizans, Orta Cag, Ronesans, Modern ve Cagdas donemlere dek farkli anlamlar ve amaglar
gozetilerek kullanilmistir. Bu anlamlar; tarih siirecinde kirmizi renge yiiklenen toplumsal,
kiltiirel, dinsel etkilere ve anlamlara gére degisim yasamistir.

Resim sanatinda ilk kirmizi renk kullanimi, tas devrinden kalan magaralarin
duvarlarinda renkli hayvan tasvirlerinde goriilmistiir. Misir resim sanatinin en dnemli 6zelligi
renk olmus, Misirli ressamlar insan ve hayvan bedenlerini as1 boyasi ile renklendirmislerdir.
En onemli sanat dalinin fresk oldugu Girit’te, saray ve evlerin siislemesinde kirmizi renk
kullanilmistir. Roma Imparatorlugu’nda mimari yapilarin i¢ siislemesinde kirmizi renk
kullanimina 6nem verilmis ve sosyal yasamda da kirmizi renge genis anlamlar yliklenmisgtir.

Kirmizi renk; Avrupa’da Karanlik Caglardan itibaren kralin giicliniin simgesi olarak
kabul edilmis ve bu diisiince Orta Cag siiresince de devam etmistir. Bu dénem sanatcilari i¢in
esin kaynag1 olmustur. Antik Yunan Dénemi ve Roma Imparatorlugu’nda kirmizi renk kutsal
kabul edilmis ve Ronesans inanglar1 biiylik 6l¢iide bu kiiltiirlerden etkilenmistir. Ronesans
Dénemi’nde kirmiziya yiiklenen anlamlar, Incil yolu ile toplumsal hayata, resim sanatindaki
dinsel simgelere aktarilmis, soylular i¢in prestij unsuru olmustur.

19. yiizyilda baglayan modern diislince ile Empresyonistler; renk kuramcilarini ve
bilimsel ¢alismalar1 incelemigler, bu ¢alismalardan etkilenmisler, sanat eserlerinde parlak
kirmiz1 tonlar1 tercih etmislerdir. Gilinlimiiz sanatinda kirmuzi; farkli disiplinlerde {iretilen
diisiince odakli c¢alismalarda kavramsallastirilarak kullanilmakta ve bazi Orneklerde
sanatg¢ilarin tisluplarinin olusumuna etki edebilmektedir.

Bu baglamda ele alindiginda; “Sanat Tarihinde Kirmizi Renk ve Habip Aydogdu
Sanat1” baslikli tez calismasi; “kirmizi” rengi sanatinin merkezine yerlestiren Habip
Aydogdu’nun yasamini ve sanatini temel almaktadir. Tez kapsaminda; Ik Cag’dan giiniimiize
kirmiz1 rengin resim sanatinda kullanimi ve degisen ifade bigimleri ele alinmig, donemler
arasi iligkiler tanimlanirken rengin yapisi, 151k ve pigment (boya maddesi) niteligi, 6zellikleri,
renk algis1 ve renk psikolojisi incelenerek, rengin liretim yollar1 arastirilmistir. Calismada; bir
sanat¢1 ve sanat lislubu 6rnegi olarak Habip Aydogdu’nun sanati {izerinden kirmizi rengin bir
sanat iislubunda olusturdugu doniisiim ve ifade bigimi incelenerek analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Kirmizi, Habip Aydogdu, Resim Sanati, Renk.



X

SUMMARY
HABIP AYDOGDU ART AND COLOR RED IN ART HISTORY

Red color in art history; It has been used with different meanings and purposes starting
from antiquity to Egypt, Crete, Greek, Roman, Byzantine, medieval, Renaissance, Modern
and Contemporary periods. These meanings are have experienced changes according to the
social, cultural and religious influences and meanings that have been attributed to the color
red throughout history.

The first use of red color in painting was seen in colorful animal depictions on the
walls of caves from the Stone Age. The most important feature of Egyptian painting was
color, and Egyptian painters colored human and animal bodies with ocher. In crete, where the
most important art branch is fresco, red color was used in the decoration of palaces and
houses. In the Roman Empire, emphasis was placed on the use of red color in the interior
decoration of architectural buildings, and the color red was given wide meanings in social life.

Red color; It has been accepted as the symbol of the power of the king since the dark
ages in Europe, this thought continued in the Middle Ages and was an inspiration for the
artists of the period. In the Ancient Greek Period and the Roman Empire, the color red was
considered sacred and Renaissance beliefs were greatly influenced by these cultures. In the
Renaissance Period, the meanings attributed to red were transferred to social life and religious
symbols in the art of painting through the Bible, and became an element of prestige for the
nobles.

Impressionists with modern thought starting in the 19™ century; examined color
theorists and scientific studies, were influenced by these studies, preferred bright red tones in
their artworks. Red in today's art; It is conceptualized and used in thought-oriented works
produced in different disciplines, and in some examples it can affect the formation of the
styles of the artists.

Considered in this context; Thesis titled “Red Color in Art History and Habip
Aydogdu Art”; It is based on the life and art of Habip Aydogdu, who placed the “red” color in
the center of his art. Within the scope of the thesis; The use of red color in painting art from
the first age to the present and changing forms of expression have been discussed, while
defining the relationships between periods, the structure of the color, the quality of light and
pigment (dye), its properties, color perception and color psychology were examined, and the
production ways of color were investigated. In the study; As an example of an artist and an art
style, the transformation and expression style created by the color red in an art style through
Habip Aydogdu's art was analyzed.

Keywords: Art History, Red, Habip Aydogdu, Painting Art, Color.
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GIRIS

Magara resimlerinde insan ve hayvan figiirleri kirmizi renk ile tasvir edilmis, Antik
Misirli ressamlar, insan ve hayvan figiirlerini kirmiziya boyamislardir. Yunanlilar ve
Romalilar kirmiziy1 ilahi bir renk olarak gérmiis, Tanr1 heykellerini, tapinaklarin1 kirmiz ile
renklendirmislerdir. Orta Cag ve Bati Hiristiyan sanatinda kirmizi renk; aski, cinselligi,
yasami, giicii, azizlik mertebesini, liiksii, soylulugu, 6liimii, siddeti, kiyimi, Isa’nin kanin1 ve
cilesini simgelemistir. Ronesans Avrupa’sinda ise kirmizi renge genis anlamlar yiiklenerek
zenginlik, savas, ask, prestij, soyluluk, giic bu renk ile ifade edilmistir. Modern ve giiniimiiz
sanat¢ilart gecmis kiiltiirlerden etkilenmis, kirmizi renge verilen anlamlar artmis, kirmizi renk
dini sembollerden kurtulmus ve farkli sanatgi iisluplarinda farkli ikonografik anlamlar

kazanmustir.

Amaci

Kirmizi renk, sembolizmi agisindan tarihsel siire¢ igerisinde degerlendirildiginde farkl
uygarliklarda farkli anlamlar kazanmistir. Bu anlamda Tiirkiye’de sanat lireten sanatgilar
icinde kirmiz1 renk belirli anlamlarla sanatta yerini bulmustur. Kirmizi rengin sanatsal {isluba
nasil dontistiigii ve anlam bilimsel olarak bir sanatgi tislubunu nasil degistirdigini anlamak
amaciyla sanatgi olarak tez kapsaminda Habip Aydogdu secilmistir. Ozellikle bir sanatsal
islup siirecinde, bir rengin bir sanat¢i eserinde nasil var oldugunu arastirmayir amag
edinmistir.

Bu calisma; bir sanat¢cinin zaman igerisinde anlatiminda egemenlesen renk tercihinin
nasil bir iisluba doniistiigiinti, o renk ile kendini nasil sifatlandirdigini, bu lislubunun ana
noktas1 olan “kirmiz1” renk iizerinden sanatgiyla birlikte analiz etmeyi amacglamistir.

Bu baglamda; arastirma sonucunda renk ve donemler {izerinden ele alindiginda kirmizi
rengin ¢Oziimlenmesi, bir sanat¢r Uslubunda ikonografik doniisiimii incelenmistir. Tez
aracilig1 ile bu analizin siireli sanat yaymlarinin yani sira akademik arastirmalara da dahil

edilmesini amag edinmistir.

Kapsam

Tezin birinci bdliimiinde; rengin yapisi incelenmistir. Bu boliimde rengin 151k niteligi,
yan1 sira pigment niteligi, rengin o6zellikleri ve renk psikolojisinden s6z edilmistir. Ikinci
boliimde; kirmizi rengin bitkisel, hayvansal, mineral kaynaklari, iiretim yollar1 incelenmistir.

Ucgiincii boliimiinde; resim sanatimin tarihsel gelisimine yer verilmistir. Bu kapsamda; bu



boliimde ik Cag’dan giiniimiize kadar resim sanatinda kirmizi rengin kullanimi incelenmistir.
[lk Cag resim sanati 6rneklerinde kirmizi rengin kullanimi, daha sonra Misir, Girit-Miken
duvar resimleri ele alinmistir. Sonra Yunan, Roma, Bizans resim sanat1 ile kronolojik olarak
Orta Cag, Ronesans Donemi eserlerinde kirmizi rengin kullanimi ve anlamlar1 incelenmistir.
Bu bolim; Modernizm ve Giincel Sanat eserlerinin renk baglaminda incelenmesi ile son
bulmustur.

Tezin son boliimii; kirmizi rengin bir sanat¢i lislubunda yasadigi doniisiimii incelemek
amaciyla Habip Aydogdu sanatina yer verilmistir. Bu baglamda; Habip Aydogdu’nun yagsami,
sanatsal lislubu, eserleri, yedi tane eseri analiz edilmis ve renk psikolojisi ile rengin sanat eseri
tizerindeki 6nemi ele alinmistir.

Tez kapsaminda ayrica; tezin ek boliimiinde sanat¢inin kisisel ve karma sergileri, ¢izgi
filmleri, kazandigi odiilleri ve resimlerinin bulundugu miize ve kurumlarin listesi de

verilmigtir.

Yontemi

Tez konusu ile ilgili belli bash kaynaklardan okumalar yapilmis, kirmizi rengin tarih
stirecinde kullanimi, donemlere gore farkliliklari, anlasilmaya galigilmastir.

Habip Aydogdu’nun kitaplar1 ve kataloglar1 aragtirmanin ana kaynaklarini
olusturmustur.

Tez kapsaminda akademik caligmalar ve internet kaynaklar incelenmis, literatiir

taramalar1 yapilmus, kiitliphaneler arastirilmis ve nitel bir arastirma yontemi izlenmistir.

Yayinlar

Ayca Balkar tarafindan hazirlanan “Yalin Bir Anlatimin Birincil Aract Olarak Renk
kullanim1 ve Algilamadaki Yeri” (Balkar, 2011) isimli tez ¢alismasinda bi¢cim ve rengin
sanatta gorsel olarak algilanmasi, drnekler verilerek incelenmis ve tespitlerde bulunulmustur.

Aysu Comen tarafindan hazirlanan “Resim Sanatinda Ronesans’tan Empresyonizm’e
Renk Kullanimi ve Kirmizi Rengin Ifade Bigimleri” (Comen, 2010) baslikl1 yiiksek lisans
tezi; Ronesans’tan baslayarak Empresyonizm’e kadar olan siiregte kirmizi rengin kullanima,
kirmiz1 rengin toplumsal, elestirel, dinsel ve psikolojik anlamlar1 ve resim sanatina yansimasi
incelenmistir.

Giiliz Baydemir tarafindan hazirlanan “Tiirk Resim Sanatinda Renk Kullanimi1”
(Baydemir, 2016) baslikl1 sanatta yeterlilik eser metnin de; rengin yapisi incelenmis ve Tiirk

resim sanatinda renk kullanimi1 arastirilmistir.



Hatice Sabahat’in hazirladig1 “20. Yiizyil’m Ikinci Yarisinda Avrupa Sanati ve Soyut
Resmin Onciisii Wassily Kandinsky” (Sabahat, 2012) baslikl1 tez calismasinda Soyut Sanat’m
ortaya ¢ikisi, bu akimin Onciisii olan Wassily Kandinsky 6rneginde incelenmis ve tespitlerde
bulunulmustur.

Dilara Kologlu tarafindan hazirlanan “Giliniimiiz Sanatinda Renk ve Isigin Dramatik
Etkilesimi” (Kologlu, 2013) isimli tez calismasinda renk ve 1518 sanat tarihi boyunca

kullanilan bigimleri bu tez kapsaminda incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
RENGIN YAPISI

1.1. Rengin Tanimi ve Isik Niteligi

Renk, goz ile algilanan bir 1s1k etkisidir. Isigin farkli dalga boylarinin ve
titresimlerinin gézde ve beyinde uyandirdigr duyumlarin her birine renk denir (Temizsoylu,
1987: 11).

Renk, insan1 ilk ¢aglardan beri etkilemis ve renge bir¢ok anlam yiiklenmistir. Tarih
boyunca kullanilan renk bu yiizden gorsel sanatlarin vazgegilmez bir 6gesi olmustur. Resim
sanatinda, sanatin duyusal izlenim tasiyan dogaya Oykiinme, idealize etme ve soyutlastirma
pratiklerinde pigment olarak kullanilmistir. Sanat disindaki alanlarda ise renk tanimlarinin
temelinde 11k vardir (Eczacibasi, 2008:1308).

Isik, rengin kaynagidir ve 151k olmadan rengi algilayamayiz. Cisimler iizerine yansiyan
151k, kismen sogurulur kismen de yansir. Her dalga boyundaki 15181 insan gozii farkli algilar.
Bunun nedeni, dalga boylarinin ve titresimlerinin farkli olmasidir. Bir rengi goziin algilamasi
ayni sistemde ii¢ ayr1 olaym birbirini izlemesi sonucu olusur. Renk fiziksel, fizyolojik ve
psikolojik sistemde etkileri ile ele alinir. Fiziksel sistemde renk; 1518in 6l¢iiler ve rakamlarla
genis bir sekilde incelendigi bir olay iken, fizyolojik sistemde; 15181n g6z retinasi tizerindeki
sinirlerde meydana gelir ve yasayan canlilarin sinir sistemlerinde olusur. Psikolojik sistemde
renk ise; ¢esitli 1s1klarin beyinde uyandirdig: etkilerdir. Genel tanimlardan yola ¢ikarak renk,
bir 151k kaynagindan gelen 151k frekanslarmin emilmesi ya da yansitilmasi sonucu olusan algi
olarak tanimlanabilir (Temizsoylu, 1987: 9).

insan gozii elektromanyetik dalgalar halinde yayilan 1smlarin olusturdugu tayflarm'
¢ok az kismini, yani kirmizi ve mor 1giklar arasini1 gorebilir. Bu 1siklarin altinda ve iistiinde
olan 1sinlar1 algilayamaz. Goriilebilen 1sinlarin en kiiclik parcasina “Foton” denir. Foton,

elektromanyetik dalgalarin biitlin enerjisini meydana getiren parcaciklardir (Comen, 2010: 9).

' Tayf: Isik demetinin bir prizmadan gegerek beyaz bir perdeye yansimasi sonucu renklerden olusan goriintii. Bu
renkler; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak siralanmistir (Per, 2012a: 19).



Tayf renklerinin saniyedeki dalga uzunluklar1 ve frekanslar1 farkhidir ve asagidaki

gibidir (Comen, 2010: 8).

Tayf Renklerinin Saniyedeki Dalga Uzunluklar1 ve Frekanslari

Renk Etki Alam Dalga Boyu

Kirmiz1 800-650 nm 400-470 milyar
Turuncu 640-590 nm 470-520 milyar
Sar1 580-550 nm 520-590 milyar
Yesil 530-490 nm 590-650 milyar
Mavi 480-460 nm 650-700 milyar
Mor 430-390 nm 760-800 milyar

Zaman siirecinde, Ingiliz Fizik¢i Isaak Newton (1642-1727) 1666°da giines 151311 bir
prizmadan gegirerek renklere ayirdi. Karanlik bir odaya gilines 1s1igmin ince bir delikten
gecmesini sagladi. Bu 1518 Oniine prizma koyarak, alti rengi yukaridan asagiya dogru
perdeye yansitti. Giines 15181n1 meydana getiren, kirmizidan mora kadar olan renk tayfini elde
etti. Newton, beyaz perde iizerindeki renklerin sira halinde olmasina “Specrum Solar” (giines
tayfi) adin1 verdi ve renk teorisinin, bilgisinin temelini ortaya atmis oldu (Caglarca, 2018: 6).

Newton, 15181 rengin kaynagi olarak tanimlayip; 15131 matematiksel rakamlarla ve
verilerle, sanat geleneginden bagimsiz olarak ifade etmistir. Boylece renk, Kimya, Biyoloji,
Fizik, Fizyoloji, Sosyoloji ve Psikolojinin inceleme alanina girmis, bilim ile sanatin yolu renk
konusunda kesigmistir (Avci, 2014: 54).

Newton’a gore, beyaz 1s1ik alt1 renkten olugsmaktadir. Bunlar: Mor, mavi, yesil, sari,
turuncu ve kirmizidir. Kirmizi insanin gorebildigi en uzun dalga boyunda olan renktir.
Kirmizidan daha uzun dalga boyunda olup da goriilemeyen 1s1klara “kizil 6tesi” 1siklar denir.
Gortilebilen en kisa dalga boyundaki 151k ise mordur. Mordan daha kisa dalga boyuna sahip
olan 1giklara “mor otesi 1s1iklart” veya “ultra viyole 1siklar1” denir (Temizsoylu, 1987: 10).
Insan gozii kirmizi ve mor 1s1klar arasinda kalan renkleri goriir.

Bilim diinyasinda Newton’un kesfinden sonra renk, yapisal 6zelligi, algilama, gérme
ve iligkileri yoniinden incelenmistir. Ozellikle 19. yiizyilda renk iistiine odaklanmis bilim
adamlar1 renk teorilerini gelistirmis ve renk iizerine yapilan bilimsel ¢alismalar sanat¢inin

renge bakisini degistirmistir (Avci, 2014: 54).

1.2. Rengin Pigment (Boya Maddesi) Niteligi
Pigment, boyanin i¢inde renkli tozlar halinde bulunan ve bir baglayici ile birlesince
boyay1 olusturan molekiillerdir. Endiistriyel boyalar bulunmadan 6nce sanatcilar, baglayicilar

ve pigmentleri karigtirarak boya elde etmislerdir. Pigmentlerin parlaklik ve ton o6zellikleri,



15181 yansitma ve emme derecesine baglidir. Pigmentler kimyasal bilesimlerine gore inorganik
ve organik olarak ikiye ayrilir. Inorganik pigmentler topragin yani sira cesitli mineral oksit ve
siilfitlerden elde edilir. Organik pigmentler ise bitkisel ve hayvansal kokenlidir (Eczacibasi,
2008: 1258).

[k ¢aglardan beri pigment olarak en ¢ok topraktan yararlanilmistir. As1 boyast simdi
dogal toprak boyalarini ifade etmek i¢in genel olarak kullanilmaktadir. Daha kesin anlamiyla
“as1 boyast” hematiti® yani demir cevheri bulunan toprag tanimlar (Finlay, 2007: 41).

Dogal topraklarin ¢ogunun renkli olmasinin nedeni demirdir. Demir yer kabugunda
bolca bulunur ve c¢ok ¢esitlidir. Bunlar; kizil, yesil ve sar1 topraklar, killi kum ve hidratli,
demir oksitlerdir.

“Renkler ve Malzemeleri” isimli kitapta dogal topraklar hakkinda su bilgileri
vermektedir:

Killi kum en ¢ok bilinendir: Kuvars, bir tiir kil ve demir oksidin karisimidir. Kizil demir oksit® (hematit,

“kan” anlamina gelen Yunanca “haima” sozciigiinden tiiretilmistir) kizil sari-turuncu, kizil ve hatta

hematit kristallerinin boyutu biiyiigiinde mora ¢alan kumlar1 olusturur. Buna karsilik sar1 demir oksitli

kumlar sar1 olurlar, bu sarinin tonu hi¢ degismez. Sar1 demir oksit 1sininca hematite doniistiigiinden,
dogada daha ¢ok bulunan sar1 kumlardan kirmizi boyalar elde etmek olanaklidir (Delamare ve Guineau,

2015: 15).

Mineral pigmentlerden elde edilen renk sayisi az oldugu i¢in insanlar, bitkisel ve
hayvansal kokenli renklendiricilerden pigment elde etmeye ydnlenmistir. Ik ¢agdan beri
devam eden mineral pigment kullanimi Orta Cag’da da devam etmistir. Orta Cag ressamlari
cogunlukla mineral pigmentleri kullanmis ve bu malzeme ile resim yapmistir. Zaman
siirecinde yag ve tempera® gibi baglayicilar bulunmus ve gelistirilmistir. 9. yiizyil ve 15.
yiizyil arasinda renklerin sayis1 artmis ve bu sebeple boyama ve resim tekniklerinde degisim

goriilmiistiir (Delamare ve Guineau, 2015: 49).

* Hematiti: Pigment olarak da kullanilan, énemli bir demir mineraldir. Diinyanin baslica demir kaynagidir. En
yaygin rengi kahverengi ve kirmizidir. Kan tas1 olarak da bilinir (Comen, 2010: 69).

? Demir oksit: Kiigiik parcaciklar halinde, organik veya inorganik yapida olan kimyasal tozlardir. Demir oksit
boyaya renk 6zelligini verir. Toprak ve kayalarda bolca bulunur (Comen, 2010: 69).

* Tempera: Pigmentle stvi bir baglayici karisimindan elde edilen, suyla karisabilir boya. Orta Cag yazarlar1 bu terimi genis
anlaminda, 6giitiiliip suyla kanstirildiktan sonra bitkisel kdkenli zamk ya da hayvansal kokenli tutkalla karistirilarak bir
macun haline getirilmis boyalar i¢in kullanilnuslardir. Gergek fresk diginda tiim tekniklere tempera denmistir. Ancak
cagdas terminolojide tempera yalnizca suyla inceltilmis emiilsiyon ve suyla macun haline getirilmis pigmentlerle yapilan
resim igin kullaniimaktadir. Ilk Cag’dan giiniimiize kadar kullanilan bir teknik olmalidir. Avrupa’da bilinen ilk yumurtah
tempera uygulamalar1 Bizans Dénemi’ndeki dinsel resimlerdir. Ahsap panolar {istiine ¢alisilan en iyi tempera teknigi 13.
yiizy1l’da Italya’da ortaya ¢ikmus, 14. yiizyil’da Giotto ve Lorenzetti kardesler tarafindan gelistirilmis ve Fra Angelico ve
Botticelli’nin yapitlarinda doruga ulasmustir (Eczacibasi, 2008: 1487).



Tarihsel siirecte; kimyanin gelismesi ile kalic1 ve yapay renkler ortaya ¢ikmistir. 17.
yiizyil ortasinda ressamlar ilk kez boya maddesi temin ederek resimlerini yapmislar ve artik
sanatcilar boyay1 hazir olarak paletlerinde kullanmaya baslamislardir (Finlay, 2007: 30).

17. yiizyilda Isaac Newton tarafindan renk biliminin temelleri cam prizma deneyi ile
atilmisti. Zaman siirecinde renk konusunda bilim ¢aligmalari devam etmis ve 18. yiizyilda
1731’de J.C. Le Blon (1667-1741), mavi, kirmiz1 ve sar1 pigmentlerinin temel renkler
oldugunu ve bu temel renklerin karistmiyla tiim renk tonlarmin elde edilecegi teorisini
bulmustur. 1766’da Mosses Harris (1730-1788) ise, tiim renkleri igeren ilk dairesel semay1
“Renklerin Dogal Sistemi” adli kitabinda yaymlamistir. 18. yiizyilda ii¢ temel renk kurami
genel olarak kabul edilmis, birgok sanatgi, diisliniir ve bilim adami tarafindan tartisilmistir.
Bunlardan sair, yazar Wolfgang von Goethe (1749-1832) ve ressam Philipp Otto Runge
(1777-1810) sar1 ve maviyi temel renk olarak kabul etmislerdir. Runge, tiim renk, ton, pastel
ve golgelerin bir arada diizenli bir bi¢imde yer aldigi ilk renk kiiresini tasarlamistir

(Eczacibagi, 2008: 1308).

PRIOSMATIC

Gorsel 1.1 Mosses Harris’in Renk Cemberi. Ana Renkler-Ara Renkler-Zit Renkler. Bu ¢izim diinyanin ilk
tam renk derlemesi kabul ediliyor

Kaynak. Spillmann, 2004: 5.

Fransiz kimyact Michel-Eugene Chevreul (1786-1889), ise; 1839’da eszamanl
zithiklarin etkilerini, sistematik olarak analiz etmis, {i¢ temel renge dayanan kuramini ortaya

atmistir. Bu kuram resim sanatinda etkisini gdstermis, Empresyonistler’ iizerinde etkisi biiyiik

> Empresyonizm (izlenimcilik): ilk olarak Fransa’da, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya cikan bir resim akimi ve
anlayist. Ilk sergileri 1874’te agilmustir. En iinlii sanatcilar1 arasinda Manet, Monet, Renoir, Sisley ve Degas
sayilabilir. Gergek¢i anlayisin resimdeki son halkasi olarak degerlendirilebilir. Gergekten de, Bati resim
sanatinda dogaya sadakat kaygisiyla ¢alisan son 6nemli akim Empresyonizm’dir. Empresyonistlerin algiladigi ve
resmettigi bicimiyle doga, belirli bir andaki 151k ve aydinlik etkisinden ibarettir. Empresyonistler nesnelerin
yalniz bi¢imlerini betimlemenin o&tesine giderek, onlarin 11k  karsisindaki davraniglarini  resmetmeyi
amaglamiglardir. Empresyonist resimlerde kesin konturlar ve ayrintilar goriilmez (S6zen ve Tanyeli, 2005: 116).



olmustur. Empresyonistler renk kullanim tekniklerini bu bilimsel bulgulara dayandirmiglardir

(Baydemir, 2016: 10).

I

Gorsel 1.2 Philippe Otto Runge’nin Kiiresi
Kaynak: Per, 2012: 21.

18. ylizyilda sanayinin gelismesi ile boya iiretimi baglamistir. 19. yiizyilda sanatg¢ilar
renk kuramlar ile ilgilenmis ve rengi daha serbest kullanarak paletlerini zenginlestirmislerdir.
Daha once ressamlar bes, alt1 renk ile resimler yaparken, Delacroix (1798-1863) bir resminde
yirmi ii¢ cesit tiip boya kullanmistir. Izlenimciler, renk konusunda en biiyiik yeniligi ve
cesitliligi getirmis, 151k renkleri ile resimlerini yapmislardir (Baydemir, 2016: 46). Sentetik,
yapay, organik ve mineral birlesikler ortaya ¢ikmis, sinirsiz sayida renk elde edilmis ve

islenip sanat¢iya hazir sunulmustur.

Gorsel 1.3 Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830, Tuval Uzerine Yagliboya, 260 x 325 cm
Louvre Miizesi, Paris

Kaynak: Neret, 2005: 25.



1.3. Rengin Ozellikleri

Insanlarin sézlerle renk hakkinda diisiincelerini anlatmaya ¢alismak oldukca zor bir
deneyimdir. Insanlar ayn1 renge dair farkli renk begenileri icinde olabilirler. Ornegin; bir kisi
icin turuncu olan renk, baska birisi i¢in kayis1 renginde algilanabilmektedir. Profesyoneller
renkleri, kendi basina deger olarak kabul edilebilmesi i¢in, nitelik farklarina gore tanimlarlar.
Her rengin 3 farkli belirgin niteligi vardir. Bunlar; Deger (Valor), Yogunluk / Doygunluk,
Renk Ozii / Tiirii’diir (Holtzschue, 2002: 45).

1.3.1. Renk Ozii / Tiirii

Renk 6zl tanimi, goérdiigiimiiz rengin adidir. Baska bir deyisle, kirmizi, sar1 gibi
renklerin digerlerinden ayiran dzelliklerini ve nitelik farkliliklarmni ifade eder. Insan gozii, 151k
renklerinin yiiz elli kadarini ayirt edebilir fakat alti rengi tamimlayabilir. Renk o6ziini
tanimlamak i¢in kullanilan isimler; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ve mordur. Her renk
birbirine yakin ve aralarinda iligki vardir. Mitkemmel olarak tanimlayabilecegimiz bir renk
0zii yoktur. Bir rengin i¢inde farkli renk 6zleri vardir ve bir tanesi daha baskindir. Renk, renk

0zii ve kroma ayn1 anlamlar icerir (Holtzschue, 2002: 46).

1.3.2. Deger (Valor)

Valor; renklerin agik-koyu tonlar arasindaki farklarina, degerlerine denir. Bir rengin
valor degeri ise, i¢indeki beyaz ve siyah miktaridir (Bigali, 1999: 227). Valor; aciklik koyuluk
degerlerini gosterir. Ayrica 151k miktarini da belirtir. Bir renge kendinden koyu bir renk ve
kendinden agik bir renk karistirilarak tonunun degeri degistirilebilir. Fakat siyah ve beyaz
rengin tonunu degistirmez. Renge beyaz eklenerek parlak ve agik, siyah eklenerek daha koyu
ve parlakliktan uzak bir nitelik elde edilmektedir. Rengin en diisiik degeri beyaz, en yliksek
degeri siyahtir. Orta ton degeri ise griye iliskin olarak akromatik® bir form igindedir. Beyaz,

siyah ve gri renkler akromatikligi gosterir, renksizdirler (Balkar, 2011: 70).

1.3.3. Yogunluk / Doygunluk
Doygunlastirilmis bir renk canli ve giiglii, yogunlugu diisiik olan ise solgundur. En
giizel mavi, en gilizel sar1 doygunlastirilmis renklerdir. Doygun renklere saf renkler veya tam

renkler de denir. Maksimum kroma’, doygunlastirilmis renkler igin kullanilir. Doygun bir

® Akromatik: Tanimlanabilir bir renk 6zii olmayan. Bariz ve/veya tammlanabilir bir renk ya da renk 6zii
tasimayan (Holtzschue, 2002: 46).

7 Kroma: Renk 6zii ve renk ile ayn1 anlamdadir ve bir rengin adi anlamma gelir. Canli bir rengin yiiksek bir
kromas1, mat bir rengin diisiik bir kromasi vardir (Holtzschue, 2002: 133).
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renk tonu igerisinde, bir ya da iki ana renk vardir. Doygun renk iki ana rengin karigtmindan
olusur ve iiclincii bir ana renk icermez. Bir renk tonunda, siyah, beyaz ve gri yoksa o renk
doygun bir renktir. Diisiik yogunluktaki renk; solgun, yiiksek yogunluktaki bir renk; daha
canli algilanmaktadir (Holtzschue, 2002: 49).

1.4. Renk Algis1

Renk hakkindaki deneyimler ilk gbzde baslar ve fiziksel bir olaydir. Algi, viicudun dis
diinyadan aldig1 etkiye bir yanittir. Disaridan gelen 151k veya enerji, insan goziinde olusan bir
etkidir (Holtzschue, 2002: 31).

Insanda gérme olayini 151k baslatir. Enerji kaynagindan gelen 151k nesnelere ¢arparak
gozde yansima olusturur. Bunun sonucunda gorsel bilgiler beyne iletilir ve insanin gérme
olay1 gerceklesir (Comen, 2010: 17).

Isigin farkli dalga boyu ve farkli yiizeylere carpip yansimasiyla renkler farkli
algilanirlar. Insan gozii, giiniin degisik saatlerinde ya da 151k dalga boylarinin gelis konumuna
gore nesneleri farkli goriir ve bu farkliliga ragmen 15181 hep aym algilar. Algisal renk
hakkinda Riley, (2008: 163) “Rengi giindelik hayatimizda tecriibe etmemize verilen addir ve
doganin kendisi gibi herkesin paylastig1 ortak bir durumdur. Renk algisi, insanoglu goziiniin
gordiigii nesneleri birbirinden ayirt eder ve farkli algilar,” bilgisini vermektedir.

Renk; yasamin her aninda nesneleri, yasami tanimamiza ve yorumlamamiza yardimci
olur. Bu kapsamda nesnelerin boyutlarinin, bi¢cimlerinin, ebatlarinin ve renklerinin insan gozii
algilamasinda etkileri vardir. Renkler ise goriinen her seyin digerlerinden ayirt edilmesine

yardimci1 olur (Ahbap, 2014: 38).

1.5. Renk Psikolojisi

Rengi insan gozii fark ettiginde, beyninde kimyasal bir reaksiyona maruz kalir ve
duygusal bir tepki olusur. Bu siirecin sonrasinda goziin gordiigli cisme kars1 farkindalik
meydana gelir. Farkli algilar olusur ve bu olay ¢ok yonlii belirtileri igeren igsel bir siiregtir. Bu
siire¢ renk psikolojisi adi altinda incelenir (Balkar, 2011: 64).

Renklerin, insanlar1 duygusal olarak etkiledigi bilinmektedir. Renklerin insan ruhu
tizerindeki etkileri bilimsel olarak kanitlanmis ve evrensel kabul edilmistir. Bu etkiler
toplumlara, kiiltiirlere ve kisilik yapilarina gore degisiklik, farklilik gosterir. Psikolojik olarak
renklerin insan {iizerindeki ilk etkisi sicaklik ve sogukluk etkisidir. Kirmizi, sari, turuncu
tonlar; sicak renkler, mavi, yesil ve mor tonlar; soguk renkler olarak hissedilmektedir (Erim,

2000: 11).
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Renklere yiiklenen anlamlar ve renklerin insanlar iizerindeki psikolojik etkileri farkl
dinamikler icermektedir. Kirmizi, sicak renkler grubundaki ana renklerden biridir. Giiglii bir
renk olan kirmizi ¢abuk algilanir. Kirmiz1 renk; ask, arzu, ates, heyecan, devrim, meydan
okuma, yonelim, zafer hissi gibi kavramlar1 simgeler. Uyarici etkisi olmasi nedeniyle bedeni,
zihni ve gozii yormaya baslar. Yogun ve dikkat cekici bir renk oldugundan trafik igaretlerinde
tercih edilir. Istah acic1 6zelligi nedeniyle yiyecek, icecek sektoriinde, grafik ve dekorasyon
alanlarinda kullanilir. Yakin mesafeden kolay algilanan fakat uzak mesafeden kolay
algilanamayan bir renktir (Kologlu, 2013: 14).

Kirmizi renk, pek cok kiiltiirde iktidar sembolii olmugtur. Tarih boyunca saltanat rengi
olarak kullanilmis, savasi simgelemis dini sembolleri barindirmustir. Ornegin; kirmizi rengin
Hiristiyanlik adina dokiilen kanlari temsil ettigine inandiklar1 icin, Vatikan’da Katolik
inancinin Onderleri, kiyafetlerinde kirmizi rengi kullanmaktadirlar. Hakanligin ve giicilin
sembolii olarak hiikiimdar kiyafetlerinde (kaftan), giysi aksesuarlarinda da kirmizi renk tercih
edilmistir. Osmanli, Selguklu ve Karahanlilar, kaftanlarinda ve otaglarinda kirmizi renk
kullanmiglardir. Fransa’da devrimin rengi kabul edilmis ve bir¢ok iilke bayrak rengini kirmizi
tercih etmistir. Japon askerler, askere giderken bellerine hanedanliga bagliligin simgesi olarak
kirmiz1 kugak takmiglardir (Kologlu, 2013: 15).

Sanat tarihi incelendiginde ise; Kandinsky ve Mondrian kirmizi rengi diinyevi olanin,
bedenin, yasamin karsilig1 olarak, insan iizerinde canlandiric1 etki yaratan bir renk olarak
gormiiglerdir. Kandinsky, tiim renklerin insan iizerinde duygusal etki yaptigin1 ve duygulara
neden oldugunu belirtmis ve belirli renklerin belirli duygulart niteledigini diistinmiistiir
(Ondin, 2008:112).

Mavi renk, ana renk grubundaki tek soguk renktir, derinlik etkisi tagir. Mavi renk tonu
acildikca siiklineti, koyulastik¢a sonsuzluk ve sinirsizligi temsil eder. Mavinin koyu tonu ise;
sezgiyi gli¢lendirir. Bu nedenle; karar verme, diisiinme ve yaratici fikirlerin dogmasina neden
olur (Balkar, 2011: 67).

Kan dolasimini yavaslatip, psikolojik olarak sakinlik ve huzur verme 6zelliklerinden
dolayr mavi renk, tarih boyunca farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde din ile bagdaslastiriimas,
kutsal kabul edilmistir. Antik Misir’da kutsal hayvanlarin renkleri ve tanri tasvirlerinin ten
renkleri mavi ile betimlenmistir. Misir’da, Lapis Lazuli adl1 bir tag da mavi oldugu i¢in kutsal

sayltlmistir. Bu degerli tas, bircok elementten olusan kaya parcasidir. Misir geleneginde
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Scarabacus Bocegi® yasam dongiisiinii, varolusu simgeler ve kutsaldir. Bu bdceklerin
heykelleri de tilsim olarak Lapis Lazuli tasindan yontulmustur. Antik Cag’da ve giiniimiizde
kiliselerde, camilerde mavi ¢ini ve vitray kullanilmistir. Dogu kiiltiiriinde mavi rengin kotii
enerjiyi kovmasi inanciyla mavi boncuk kullanilmistir. Cin kiiltiirlinde mavi, cenneti ve
huzuru sembolize etmistir (Kologlu, 2013: 16).

Sar1 renk, ana renklerden biri olup sicak bir renktir. Renklerin en parlak ve en aydinlik
olanidir, bu nedenle uyarici bir niteligi vardir. Sari, glinesin yani 15181n rengidir. Isiga en yakin
renktir. Sinirsel sistemi, zihin faaliyetlerini harekete gegmesinin yani sira zihinsel karisikliklar
yaratabilir. Sar1 renk; yasam, enerji, giines, sicaklik, idealizm, nese, saka ve risk ya da tehlike
kavramlarin1 simgeler. Bu nedenle kirmizi renk gibi uyar1 ve tehlike isaretlerinde sikca
kullanilir (Balkar, 2011: 68).

Yesil, iki ana renk olan sar1 ve mavinin karisimindan elde edilir ve {i¢ ara renkten
birisidir. Bu nedenle yesil rengin anlami sartya ya da maviye yakinlik durumuna bagl olarak
degisir. Yesil, sakin ve giiven veren bir renktir, dogay1 yansitir. Ag¢ik tonlart istikrar, dinginlik
ve gliven duygularimi ifade eder, koyu tonlar1 ise karanlik, karamsarlik ve kiskanglik gibi
duygular1 uyandirr, dini alanlarda da kullanilir. Yesil dogu kiiltiiriinde Islamiyet’i simgeler,
dogay1 cagristirir, ibadethanelerin i¢ ve dis siislemelerinde ¢okga goriiliir (Kologlu, 2013: 19).

Turuncu renk; ii¢ ara renkten olup, sicak bir renktir. Kirmizi ve sar1 karisimindan elde
edilir. Kirmiziya daha yakin oldugu i¢in hareket ve canlilik, mutluluk hissi uyandirir.
Enerjinin rengidir, metabolizmay1 hizlandirarak hareketi saglar. Bati’da genel olarak
sonbaharin simgesidir. Hollanda’da kraliyetin rengi iken Irlanda’da ise Protestanligi ifade
eder (Kologlu, 2013: 19).

Mor renk, ara renkler icerisinde etkili, mat ve soguk bir renktir. Sicak kirmizi ile
soguk mavinin karigimu ile elde edildigi i¢in karisim oranina gére insan psikolojisinde farkli
etkiler birakir. Mor renk, kirmiziya yakinligr arttikca sicak ve iyimser, maviye yaklastikca
soguk ve karanlik duygular1 uyandirir. Mor renk, genis alanlarda kullanildigi zaman
huzursuzluk, panik ve korku duygularinin aciga ¢ikmasina sebep olur. Ancak kontrollii bir
bicimde kullanilirsa masumlasir, olumsuz etkilerden kurtulur. Menekse moru, asaleti,
soylulugu, dini otoriteyi, oliimii, kaosu, kendini adamayi, ilahi agki, gelismisligi, liikks ve
zenginligi, bilgeligi, karmasikligi, ruhaniyeti, iiziintliyli, gizemi ve arzuyu simgeler (Kologlu,

2013: 209).

¥ Scarabaeus Bocegi: Eski Misirhlarin inams bigimlerindeki, tanrilarla 6zdeslestirilip kutsanmus hayvanlardan
birisidir. Latincede Scarabeus adiyla tamimlanan bok bdcegidir. http://www.kolektomani.com/kutsal-bocek-
scarabeus/ (erisim tarihi: 20.03.2020).
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Mor renk, 6zellikle tarihte asalet ve soylulugun sembolii ve saraylarda kraliyetin rengi
olmustur. Bati’da dini liderler bu rengi tercih etmislerdir. Geg¢miste mor rengi dogal
kaynaklardan elde etmek ¢ok zor ve az iiretildigi i¢in bu renk kumaslar ¢cok pahali olmustur.
Bu nedenle kraliyet ailesi, zengin sinifi, asiller, yliksek sinif din adamlar kiyafetlerinde prestij
amagcl bu rengi kullanmislardir (Ahbap, 2014: 47).

Renkler insanlik tarihinde, sanatta, bilimde ve hayatin her alaninda 6nemli olmustur.
Renk, ressamin tliretiminde kullandig1 temel araglardan biridir. Bilim ve sanatin ortak noktasi
olan 151k yiizyillardir arastirma konusu olmus, bilim ve sanat insanimi renk konusunda

bulusturmustur.
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IKINCi BOLUM
KIRMIZI RENK VE URETIiM KAYNAKLARI

Rengin sosyal, psikolojik, sembolik giicii; insanlig1 ge¢gmisten gliniimiize etkilemistir.
Kirmizi renk; tarih Oncesi caglarda ilk magaralarda miicadele ve avlanma resimlerinde,
biiyiisel amaghi kullanilmistir. insan; tarih boyunca kirmizi rengi elde etmek igin farkl
malzemelere basvurmus ve dogadaki bitkilerden, hayvanlardan ve minerallerden

faydalanmustir.

2.1. Bitkisel Kaynaklar
2.1.1. Kok Boya

Kok boya, kok bitkisinin kdklerinden elde edilen bir tiir kirmizi dogal boya maddedir.
Kok bitkisinden elde edilen pigment, hem yag hem su i¢inde erime 6zelligine sahiptir. Tekstil
icin onemlidir. Tarih 6ncesinden beri dokumalar1 boyamak i¢in kullanilmistir. Bu bitkiye
kirmizi rengi veren boyar madde alizarin’, bitkinin kokiinde bulunur. Bitki kokleri sonbahar
ve ilkbaharda sokiilerek toz haline getirilir. Farkli oranlarda mordanlanir'® ve farkli kirmizi
tonlar1 elde edilir. Boya elde etmek i¢in bitkilerin tamami kullanilirken bazilarinin kokii,
kabugu, yapragi, dallari, toprak alt1 siirglinleri kullanilmaktadir. Kok boyanin canli bir renk
olmasi, topraktaki mineral zenginliginden kaynaklanir. Kok boya elde edilen bitki, arsiz ve
kendiliginden yetismektedir (Imer, 1999: 336).

Diinyada genelinde en eski boya maddesi olarak bilinen kdk boya, Hintliler,
Misirlilar, Yunanllar ve Romalilar tarafindan kullanilmistir. MO 1350 yillarinda Misir’da 18.
hanedan zamanin da kullanildigi, birinci yiizyillda dogu bati arasinda ticaretin yapildig:
bilinmektedir. Avrupa’da 8. yiizyilda kok boya tarimi baslamistir. 10. yiizyilda Almanya ve
Hollanda kok boya iiretiminde oldukga iyi bir diizeye gelmistir (Sanli ve Gok, 2017: 772).

Orta Asya’da MO 3. yiizyilda besinci Pazirik Kurgani’ndan ¢ikarilan haliya yapilan
analizler sonucunda kirmizi renkli ipliklerin kdk boya ile boyandigi goriilmiistiir. Osmanli’da
kok boyanin pek cok bolgede tiretimi yapilmis ve dis piyasaya onemli 6l¢iide ihrag edilmistir.

Yetistigi her bolgede, kok boya, boyacilik otu, boya kokii, boyacili, kirmiz1 kok, kizilkok,

® Alizarin: “Edirne kirmizis1” ya da “Tiirk kirmizis1” olarak da bilinir. Kok boya’ya kirmizi rengi veren madde,
1827°de kék boyadan ayrilarak saflastirilan alizarin, 1868°de laboratuvarda elde edilmistir. ilk kez Hindistan,
fran ve Misir’da kullanilan alizarin, 10. yiizy1lda Anadolu’da, 16. yiizyilda da Bati’da kullanilmaya baslamigtir
(Eczacibasi, 2008: 74).

' Mordan: Boyama isleminde rengini atmamasi, renklerin daha kalic1 olmasini saglayan maddelere denir (imer,
1999: 331).
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ekse otu gibi farkli isimlerle ifade edilmistir. Parlak Tiirk kirmizisinin esast olan kok boya,
Anadolu’nun hemen hemen her yerinde yetisir. Alasehir, Bursa, Aydin ve Larissa (Yenisehr-i
Fener) boyahaneleri, Osmanlinin ilk donemlerinde faaliyet gostermistir. Kok boyar
maddesinin, Osmanli Imparatorlugu uzun yillar iiretimini ve ticaretini yapmistir (Sanl ve
Gok, 2017: 772).

Orta Cag’da kok boyadan yogun kirmizi yalnizca, Osmanli imparatorlugu, Hindistan
ve diger Dogu tlkelerinde elde edilmistir. Kok boya, pamuk boyamada basariliydi ve
Ronesans Avrupa’sinda ¢ok az bulunuyordu. Boyay:r iiretmek i¢in inek diskisi, kiiflii
zeytinyagi, kan gibi birgok malzeme c¢esitli asamalardan gegcmekteydi ve bunun igin ii¢c dort ay
kadar zaman gerekiyordu. Uretim asamalarini Avrupali boyacilar da dgrenmek istemis fakat
Dogulu boyacilar bu sirr 18. yiizyila kadar gizli tutmuglardir (Greenfielt, 2008: 91).

Bu siiregte, Anadolu’dan 18. yiizyiln ortalarinda Fransa ve Italya’ya tohum
gotiiriilmiis, 6nemli kok boya ziraati yapilmig fakat Anadolu’daki kalite yakalanamamuistir.
Kok boyanin pamuk elyafinin 6zel bir yontemle boyanmasi sonucu ortaya ¢ikan rengine
“Tiirk kirmizis1” denmistir (Sanli ve Gok, 2017: 773).

Orta Avrupa’ya ise kok boyayr énce Romalilar daha sonra Ispanya’daki Araplar
getirmis ve daha sonra boya tiim Avrupa’ya yayilmistir. Ayrica Dogu’ya giden Haglilar kok
boyanin elde ediligini 6grenmis ve onu iilkelerine geri gotiirmiislerdir. Avrupa’da kdk boyanin

yayginlagsmasinda Haglilarin biiyiik pay1 olmustur (Comen, 2010: 589).

Gorsel 2.1 Kok Boya Bitkisi
Kaynak: Deli, 2004: 1.

Tarihsel siirecte renkli tekstil tiriinlerine duyulan ilgi iilkeler arasinda rekabete sebep
olmustur. Fransa’nin bazi bolgelerinde kdk boya bitkisi yetistirilmistir. 1860’a dogru
Vaucluse, tek basina diinya kok boya iiretiminin yarisin1 gerceklestirmistir (Comen, 2010:

58).
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Ingiliz kimyager William Henry Perkin, 1856 yilinda sentetik boya icat etmistir. Bu
bulus, kok boya iireticilerini fazlaca olumsuz etkilemis ve icat ile kok boya iiretimine darbe
vurulmustur. Fransa 1881 yilinda diinyanin yarisinin kok boya ihtiyacini karsilarken 1886
yilinda higbir sey satamaz duruma gelmistir. Fransiz piyade erlerinin 1914’e kadar yiin
pantolonlar1 her zaman dogal kok boyasi ile boyanmistir. Kok kirmizisi, Fransizlarin barig
zamanlarinda iniformalarina canlilik verirken, savaslarda kan lekelerini saklamaya
yaramstir. ilerleyen zamanda ekonomik sartlar degismis ve dogal kok boyasi biresim
alizarinin on kat daha pahali olmustur. Bu nedenle Fransiz asker pantolonlarinin rengi ufuk
mavisine donmiistlir. Fransa’da 1914 yilinda ise kok boya biresim alizarinine oranla ¢ok
pahali oldugu i¢in zamanla kok boyanin piyasadan kalkmasina sebep olmustur (Delamare ve
Guineau, 2017: 102).

20. ylizyilda dogal boya kullanimi1 bitmek iizere iken, bazi sentetik boyalarin
kanserojen Ozellikle ¢evre kirliligine neden olmasindan dolayi, tibbi malzeme olarak da

kullanilan kok boya kullanimi tekrar giindeme gelmistir.

2.1.2. Sar1 Gramil

Sar1 gramil, lilkemizde bolca bulunur. Sar1 gramil, Bolu, Hiiseyin Gazi Dag stebi,
Kalaba, Cubuk Vadisi, Etlik Dag stebi, Kayas, Kavaklidere, Ankara’nin taslik ve kayalik
yamaglarinda, Erciyes Dag1, Toros-Mersin, Iran, Suriye ve Yunanistan’da yetisir. Sar1 gramil
bitkisinin kokiinde alkalin denilen bir boya bulunur. Bu boya sabitleyicilerle islendiginde
degisik renkler elde edilir. Kalay -2- kloriir veya kalay -4- kloriirii ile karisimindan kirmiz
(lal), kursun asetat ile mavi, demir -2- siilfat ile menekse, bakir siilfat (goztasi) ile koyu
menekse, civa -2- klorir ile et rengi, adi sap ile kirmizi, tanin ile kirmizi, koyu kirmizi elde
edilir. Bu bitkinin koklerinin kabuklarindan elde edilen kirmizi boya, giines altinda birakilirsa

koyulasir ve mat bir hal alir (Comen, 2010: 59).

Gorsel 2.2 Sar1 Gramil Bitkisi
Kaynak: Kastan Yiicel, 2006: 4.
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2.1.3. Bakam Agaci

Bu aga¢c Amerika ve Antil’lerde bulunur. Tiirkiye’de ise Adana ve Tokat’ta ¢ok az
mevcuttur. Bakam agaci farkli sabitleyicilerle farkli renkler verir ve boyar maddesi
Hematoksilin'"dir. Hematoksilin, tanin'? ve sap ile kariginca kirmizi, krom sapi ile kariginca
mavi-kirmizi ve birgok renk elde edilir. Tiirkiye’de bakam agacinin bir ¢esidi olan kizilagag
vardir. Bu kizilaga¢ bakam agacinin bir ¢esididir. Kizilagagtan kirmizi renk ve tonlar1 elde
edilir (Comen, 2010: 60).

Orta Cag Avrupa’sinda, kizil ve koyu kirmizinin ¢arpict ve daha canli tonlari, iist
kesimlerin ihtiyacin1 goriiyordu ama yetersizdi. Boyacilar, asilzadelerin isteklerini yerine
getirmek i¢in kizilagag¢ gibi daha pahali malzemelere yoneldiler. Kizilagag, Dogu’da bulunan,
sert tahtali tropikal bir agactir ve bu agagtan yogun kirmizi ile mor renk boya elde edilir.
Kizilagactan elde edilen boyar madde kumasi sertlestirmistir. Bu renkler hizla solup ve donuk
pembemsi bir kahverengiye doniistiigii i¢in bu boyanin “aldatict ve sahte bir rengi” oldugu
sOylenmis ve tepkilere yol agmistir. Tiim bunlara ragmen, kaliteli boyalar az oldugu ig¢in

kizilagactan elde edilen boyar madde degerini kaybetmemistir (Greenfielt, 2008: 91).

2.1.4. Boyaci Aspirini

Boyac1 aspirini, aspir, aspur, yalanci safran, papagan yemi gibi bir¢ok isimle anilan,
yabani, otsu bir bitkidir. Papatyagiller familyasindan olup, yaz sonuna dogru turuncu ¢igekler
acar. Ciceklerinden renk elde edilen bu bitkinin yapraklari, deve dikenini andiran keskin
dikenlere sahiptir. Boyaci aspirini Anadolu’da yogun olarak yetisir ve boylart 80-100 cm

arasindadir (Comen, 2010: 60).

Gorsel 2.3 Boyaci Aspirini Bitkisi
Kaynak: Karadag, 2007: 24.

""" Hematoksilin: Bakam agac1 govdesinden elde edilen dogal bir boyadir (Cavusoglu, Kilig, Buhur, Adals,
Yigittiirk, Erbag, Uyanikgil, 2016: 264).

"2 Tanin (Tanen): Genellikle dogada bitkilerin kok, odun, kabuk, yaprak ve meyvelerinde bulunur. Saglik ve
beslenme agisindan tanenler ¢ok dnemli bilesiklerdir (Bakkalbasi, 2012: 96).
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Boyac1 aspirini, ilk kez Akdeniz iilkelerinde yetistirilmistir. Cin, Japonya, Hindistan,
Misir ve Iran’da tarimi yapilmistir. 3500 yi1l dnce Misir’dan yayildigi kabul edilir. Bu bitkinin,
Orta Cag’da Italya, Ispanya ve Fransa’da tarimi yapilmis, Ispanyollarin Amerika kitasini
kesfetmesinden sonra diger iilkelere yayilmistir. Bu bitki, tekstilde kullanildigr zaman 151k
hasligr diismesine ragmen boyaci aspirinin tekstillerin sar1 ve kirmizi renk boyamalarinda
tercih edildigi goriilmektedir. 16 ve 17. ylizyillarda Polonya halist denen tekstillerde, boyaci
aspirini kirmizi renkler i¢in kullanilmistir (Karadag, 2007: 24).

Insanlar dogal bitkilerden ya da yetistirerek boyar madde elde etmisler, ayrica bunun

ticaretini yapmislardir.

2.2. Hayvansal Kaynaklar
2.2.1. Kosnil (Kirmz)

Bir bocek tiirii olan Kosnil", Frenkinciri denen bir kaktiis ¢esidinin iizerinde parazit
olarak yasar. Bu bocekten elde edilen dogal boya, aragtirmasi en ¢ok yapilan ve en yaygin
bicimde kullanilmig kusursuz bir kirmizidir. Karmin kirmizist olarak da bilinir. Anavatani
Meksika’dir. Kosnilin, Meksika ve Guatemela’da MO 1000 yilindan beri yetistirildigi ve
Amerika’nin kesfi ile 1820°de Ispanya’da (Malaga) ve 1826°da Kanarya Adalari’nda
tiretiminin yapildig: tespit edilmistir. Avrupa’da yapilan iiretim 6zellikle Kanarya Adalari’nda
basarili olmustur (Imer, 1999: 338).

En etkili dogal kirmiz1 boyanin kaynagi, Meksika’da tiretilen kosnil bocegidir. Kosnil,
frenkinciri'nin'* tizerinde yasayan ciliz bocekler kurutularak elde edilir. Meksikalilar igin gok
6nemli olan bu boyar maddeyi, dokumalar1 boyamak igin, Tamales’e'” ya da diger yemeklere
renk vermesi i¢in kullanmislardir. Aztekler'® fethettikleri yerlerde, halktan bu boyar maddeyi
vergi olarak almislardir. (Greenfield, 2008: 90).

Kirmizi renk hiicresi; sadece kosnilin disisinde mevcuttur. Kosnilin erkeginin

kaktiisten kaktiise konarak disisini dolledigi ve disi bocegin kaktlisten ayrilamadig: bilinir.

" Kosnil (kirmuz): Akdeniz bolgesinde yaygin olan kermes ve Amerika’min tropik bolgelerinde bulunan, kirmiz
bocegi adiyla bilinen ¢esitli kabuklu bit tilirlerinin disilerinin kurutulup 6giitiilmesiyle hazirlanan kirmiz1 boyar
madde. Uzun yillar kumas, yiyecek ve ilaglarin boyanmasinda kullanilmistir. Avrupa’ya Meksika’dan
yayllmigtir. Yapay boyalarin icat edilmesiyle kullanim1 giderek azaldig1 i¢in giiniimiizde yalnizca kozmetik ve
icecek sanayisinde kullanilir (Greenfielt, 2008: 96).

' Frenk inciri: Firavun inciri ya da Hint inciri olarak da bilinir; kaktiisgiller familyasinin (kaynanadili) cinsinden
yass1 govdeli, dikenli bir kaktiis tiirinli ve bu bitkinin yenebilen meyvelerine de Frenk inciri denir (Greenfield,
2008: 96).

' Tamales: Hazirlanmasi ve yapilmasi ¢ok zahmetli olan ve saatler siiren bu yemek Meksika’nin en sevilen
yemeklerinden biridir. Buharda pisirilmis misir hamurundan ibaret olan tamales, igi et ve peynir gibi birgok
malzeme ile doldurularak hazirlanir (Greenfielt, 2008: 96).

' Aztekler: 15. yiizyil ile 16. yiizy1l baslarinda, bugiinkii Meksika’nin orta ve giiney kesimlerinde biiyiik bir
imparatorluk kurmus halk (Greenfielt, 2008: 96).
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Gérsel 2.4 Kosnil Biicegi‘
Kaynak: Cémen, 2010: 63.

Amerika’y1 kesfeden Ispanyol Conquistadorlar'’ 1519°da Meksika’da Aztekler’in
pazarlarinda, o gline kadar gormedikleri tiirden kirmizi bir boyar madde ile karsilastilar.
Ispanyollar bu kabuklu bit olan boyar maddeyi Avrupa’ya tasidilar. Bu kosnil boceginin
kusursuz kirmizisi, Avrupa’da daha Once bilinen kirmizilardan ¢ok daha giizeldir. Kisa
zamanda Osmanl1’ya, Iran’a, Hindistan’a ve Cin’e kadar ulasmistir (Greenfield, 2008: 90).

Kandan yapilan bu &zel kirmizi, yillarca Inka'® ve Azteklerin hazinesi olmustur.
Kosnilden elde edilen kusursuz kirmiz1 yiizyillar sonra Ispanyollarin eline ge¢mis ve uzun
yillar sir gibi saklamislardir. Kosnil bocegi boyar madde, asillerin, krallarin, kraligelerin ve
kardinallerin elbiselerinde, kralicelerin dudaklarinda, goécebelerin heybelerinde, halilarda
kullanilmistir (Finlay, 2007: 133-134).

Avrupa’da, kosnil bocegi boyar maddesini ressamlar da kullanmistir. Cesitli zaman ve
cografyalarda, Tintoretto (1518-1594), Diego Velasquez (1599-1660), Rembrant
Hermenszoon van Rijin (1606-1669), Johannes Vermeer (1632-1675), Joseph Mallord
William Turner (1775-1851) ve Jacobo Henri Fantin La Tour (1836-1904) gibi ressamlar bu
kirmiziyr kullanmiglardir. Ressamlar bu boyar maddeden kumascilar kadar memnun
olmamugtir. Ciinkii kirmizdan iiretilen boyar maddenin tuval {lizerinde dayaniksiz oldugu
anlagilmistir. Iyi hazirlanmamis boyalarla yapilan tablo, dogrudan 1sik alan bir yere
birakildiginda kirmizi renk solmustur. Bu ylizden ressamlar kirmizi boyayr kullanirken

dikkatli se¢cim yapmaya 6zen gdstermislerdir (Gole, 2008: 100).

'7 Conquistatorlar: ispanyolcada “’fatih>> anlamina gelmektedir. 16. yiizyilda Amerika’ya, 6zellikle de Meksika
ve Peru’ya yonelik Ispanyol fetihlerinin onderlerine verilen addir. Ele gegirdikleri topraklarda savasa ve altin
aramaya 0onem vermislerdir (Greenfield, 2008: 96).

' inkalar: MS 1100’lerde Giiney Amerika’da Cuzco denen yore ve And Daglari bolgesinde biiyiik bir gii¢ olarak
ortaya cikmuslardir ve en kisa zamanda cevresindeki topluluklari yonetim altina almuglardir. Inka
Imparatorlugunun yonetiminde sosyalist bir anlayisin egemen oldugu goriilmektedir. Sanat yeteneklerinin ileri
oldugu, dokumacilik konusunda gosterdikleri basaridan anlasilmaktadir. Dokumalarda, kirmizi, mavi ve yesil
gibi canli renkleri kullanmislardir. Inka Imparatorlugu 1572 yilinda sona ermistir (Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, 2008: 90).
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Ispanyollar, kisa siire igerisinde diinyanin en biiyiik renk ihracatcisi olmus, kusursuz
kosnil bdcegi uluslararas bir ticari mal haline gelmistir. Ispanyollar, yillar 6nce Romalilar
gibi ciddi vergi toplamislar, Meksika’dan Ispanya’ya sadece 1575 yilinda, 80 ton kurutulmus
bocek ithal etmislerdir. Bu ilerleyen yillarda daha da artmistir (Finlay, 2007: 145).

Aniden zengin olan Avrupalilar, elbiselerinde bu koyu kirmiziy1 tercih etmislerdir.
Kirmiz1 boyar madde, kozmetikte ve baska alanlarda da kullanilmistir. Venedik 16. yiizyilda
kirmizi renk ithalinin 6nemli limani olmustur. Ayni yiizyilda Avrupalilar kosnil boceginden
kusursuz kirmizinin nasil yapildigini merak etmislerdir. Ispanyollar kirmizinin gizini altin
saklar gibi saklamistir. Insanlar bu boyar maddenin bdcek, mineral veya bitkiden mi
yapildigim dgrenememislerdir. Ispanya’nin kirmizi boya ticaretini, bu konudaki zenginligini
kiskanan devletler, rengin kesfi ugruna casusluk ve korsanliga ydnelmistir. ingiltere, Fransa
ve Hollanda gibi devletler kirmizi rengin sirrin1 ¢dzmek i¢in ugragsmislardir. Sonunda milletler
arasinda bu durum bir miicadeleye déniismiistiir. Ispanyollar ise bu kirmizi rengin gizemini
sonsuza kadar saklayamamiglardir (Finlay, 2007: 145).

Soylu bir aileden olan ve botanige ilgi duyan Thierry de Menonville Fransiz pasaportu
ile kosnilin gizini 6grenmek i¢inl776 yilinda Havana’ya (Kiiba) gider. Thierry nin esas amaci
yeni Ispanya topraklarma Meksika’ya gitmektir. Uzun bir yolculuktan sonra Oaxaca’ya varir.
Thierry burada aradigini bulmustur. Nopal ya da frenkinciri kaktiis bitkisini {ilkesine getirir.
Menonville, iilkesinde kosnil bdcegi iiretiminde basarili olamaz. Therry de Menonville’nin

hikayesi, yiizyillar siiren kosnil boceginin hikayesi i¢inde yer bulmustur (Gole, 2008: 99).

Gorsel 2.5 Frenkinciri Kaktiisii
Kaynak: Comen, 2010: 64.

Ispanya, kosnil bocegi tekelini 19. yiizy1l baslarina kadar elinde tutmus ve 19. yiizyil
da sentetik boya iiretimi ile son bulmustur.
Deri hastaliklari, zehirlenme ve bazi hastaliklarin temelinde sentetik kirmizi boyanin

oldugu anlagilir. 20. yiizyilin sonlarina dogru, kanser, astim, alerji gibi hastalik iddialar
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eklenince ve bilimsel caligmalarla desteklenince, basta ABD olmak iizere bir¢ok iilkede
sentetik kirmizinin kullanimi yasaklanmis ve 90°li yillarda kosnil boceginden iiretilen
kusursuz kirmiziya geri doniilmiistiir. Glintimiizde hala kosnil bocegi, renk i¢in kullanilmaya

devam edilmektedir (Gole, 2008: 103).

2.2.2. Kermes

Kermes, kirmizi boya elde etmek i¢in kullanilan bir bocektir. MO 2000 yilindan beri
ve Orta Cag’da en ¢ok kullanilan bocek tiirlerinden biridir. Kok boyadan sonra en yaygin
alternatif boya maddesi olmustur. Bu bocek, Akdeniz bolgesinde ve kiyilarinda bulunan
kermes mesesi agacinda yasar. Kermes, yaz sonu tek tek tirnakla toplanir, toplama isi zor ve
zahmetlidir. Bu bocek tiirii yilda bir kez iiredigi icin boyar maddesi pahalidir (Imer, 1999:
337).

Kermes bocekleri toplandiktan sonra kosnil gibi gilineste kurutulmak yerine sirke
dumaniyla yavasca ya da sirke banyosuna daldirilarak oldiiriiliir. Bu bocek Hint-Avrupali
kosnilin benzeri olan kirmizidir fakat renk yogunlugu daha azdir. Carmine ve crimson isimleri
onun Sanskritge'® adi krim-dja’dan gelmektedir. Bugiin Farsca’da kirmizi renk, anlamma
gelen “kermes” sozciigii kullanilmaktadir. Kermes bdcegi, zaman igerisinde ticari bir unsura
doniismiistiir. iran ve Mezopotamya’dan Eski Misirlilar develerle ithal etmislerdir. Kermes

ticareti Avrupa’dan Cin’e kadar yayilmistir (Finlay, 2007: 142).

Gorsel 2.6 Kermes Mesesi
Kaynak: Karadag, 2007: 67.

Kermes bocegi, tarihsel siirecte ¢cok talep gormiis ve en pahali boyar madde olmustur.

Romalilar ipek, yiin ve bir¢ok liriinlerin boyanmasinda kermes kirmizisini tercih etmislerdir.

' Sanskritge: Hint-Avrupa dil ailesinin Hint-iran koluna bagh bir dildir. Hindistan’mn klasik dilidir. Unutulmaya
yiiz tutan bu dil, tamamen yok olmasa dahi 6lii bir dil grubuna girme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Dini
ritiellerde kullanilmaktadir (Karag6zIii, 2017: 37).
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Bu boyal1 iiriinlere “scarlatum” adin1 vermis, ayrica bu bocekten elde ettikleri pigmentleri
ressamlar duvar resimlerinde ve ikonalar da kullanmistir (Comen, 2010: 62).

Venedikli boyacilar, yogun ve parlak kirmizi boya iiretmislerdir. Venedik yiizyillar
boyunca biiyiik bir donanmaya sahip olmus ve Avrupa’nin Dogu ile ticaret iliskisini
cogunlukla elinde tutmustur. Venedikliler, ipek, baharat, kole ve degerli madenler, bunlarin
yaninda kirmiz bocegi gibi {riinlerin ticaretini yapmislardir. Dogu ve Avrupali boyacilar
parlak ve yogun kirmiziy1 taklit etmeye ¢alismis ve basarili olamamislardir. Boya {ireticileri,
Venediklilerin boyanin i¢ine parlakligi artsin diye arsenik koyduklarini diistinmemislerdir. Bu
yizden Venedik kirmizis1 olarak bilinen boyar maddenin kalitesine diger iilkeler

ulasamamistir (Greenfield, 2008: 94).

2.2.3. Polonya Kermesi

Polonya kermesi, Avrupa, Rusya ve Anadolu’da, scleranthus bitkisinin®® kokleri
lizerinde parazit olarak yasayan bir bocek tiiriidiir. Bocegin disisinden ve kurutularak boyar
madde elde edilir. Yesil calilara benzeyen bu bitkilerin kokiinde kirk kadar minik bocek
bulunur, bu bocekleri toplamak zahmetli bir istir. Bu islemlerin zorlugu boya malzemesinin
maliyetini arttirir. Dogu Avrupalilar her yil aym zamanda, Aziz Yuhanna®' yortusunun ilk
giiniinde bocegi toplamaya baslarlar (Greenfield, 2008: 92).

Ural Altay Daglar’'nda MO 500 yillarma ait besinci kurganda,® 1940 yilinda
diinyanin en eski halis1 bulunmustur. Pazirik halis1 olarak bilinen, halinin kirmizi renginde
Polonya kermesi kullanildig1 tespit edilmistir. Polonya kermesinin, Avrupa’da uzun yillar
ticareti yapilmis, Orta Avrupa’da toplanip, Alman ve Erment tiiccarlar tarafindan kara yoluyla
Floransa’ya, Venedik’e gotiiriilmiistiir. Polonya kermesi, 15. yiizyilda ipek boyamaciliginda
Agridagr kermesinden daha ucuza mal edilmistir. Fatih Sultan Mehmet’e ait bugiin Topkap1
Sarayi’nda bulunan ve 15. yiizyila tarihlendirilen 13/6 envanter numarali kaftanda Polonya

kermesi kullanildig1r saptanmistir. Polonya kermesi, 17. yiizyildan 6nce 6nemli bir boyar

0 Scleranthus bitkisi: Hig yiikselmeden gelisen, yer ortiicii, yayilict bir bitkidir. Yazin sicaga, kisin soguga
dayaniklidir. Cok yogun, bir sekilde alan1 hizla kaplar. Bu bitki degerli, ender bulunan, Anavatani1 Avustralya ve
Yeni Zelanda olan yer oOrtiicii, bir bitkidir. https://www.zengardentr.com/Scleranthus-biflorus,PR-8007.html
(erigim tarihi: 23.04.2020).

*!' Aziz Yuhanna: Hiristiyanlk inancina gore Isa’min 12 havarisinden biridir. Aslen Yahudi olan Yuhanna incil’in
yazari oldugu diisiiniilmektedir. Aziz Yuhanna’nin MS 67 yilindan sonra Ephesos’ta yasadigi bilinmektedir. MS
67 yilindan sonra Hiristiyanlik 6gretilerini yaymaya baslamigtir. 8 Mayis tarihinde, Hiristiyan inancina gore Aziz
Yuhanna’nin manevi huzuru i¢in ayinler yapilir (Baranaydin ve Baranaydin, 2017: 219).

** Kurgan: Orta-Asya mezar yapist. Kiitiiklerden ahsap yigma teknigiyle yapilmis bir mezar odasmni gizleyen bir
toprak yiginindan olusur. Islamlik &ncesi donemde 6zellikle Orta Asya’nin kuzey kesiminde yapilmistir (Sézen
ve Tanyeli, 2005: 142).
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madde olmus fakat ilerleyen yillarda Avrupa ve Asya’ya kosnilin gelmesiyle birlikte
kullanimi sona ermistir (Karadag, 2007: 9).

2.2.4. Agridag Kermesi

Agridagr kermesi, Anadolu, Azerbaycan, Kafkasya, Ermenistan ve Bulgaristan’da
bulunan kamis otunun koklerinde parazit olarak yasayan bir bocektir. Agridagi kermesi,
bocegin disisinden kurutularak elde edilir. Bocek yedi milimetre eninde, on ile on iki
milimetre boyundadir. “Ermeni kirmizisi” ve “Ararat (Agr1) kermesi” olarak da bilinir
(Karadag, 2007: 21).

Agridagl kermesinde yiiksek yag orani boyamayr zorlagtirmis olmasina ragmen
Asurlular® ve franlilar tarafindan ¢ok kullanilmis ve tutulmustur. Agridag: kermesi, Orta Cag
Avrupa’sinda en iyi kirmizi boya malzemesi olarak kabul edilmistir (Greenfield, 2008: 92).

Roma ve Palmira tekstillerinin 1. ve 2. ylizyilda Agridagi kermesi ile boyandigi
bilinmektedir. Asur Krali II. Sargon MO 8. yiizyilda Urartu®* Kralligim fetih ettikten sonra,
saraya ait koyu kirmizi ve kirmizi renkli tekstillerin listesini ¢ikartmistir. Cok degerli olan bu
tekstillerin o donemde ragbet goren Agridagi kermesi ile boyanmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ermeni kaynaklarindan O6grenildigine gore, 5. yiizyilda minyatiirlerde
kullanilan renklerde ve ipek boyamaciliginda da bu bdcek kullanilmistir. Agridagi kermesi,
Misir’da ve Sasaniler” devrinde de soylu ve varlikli insanlarin kiyafetlerinde kullanilmustir.
Orta Cag’da, Pers ve Arap yazarlar, hali, kumas ve yastik gibi iriinlerin, kirmiz1 olarak
bilinen Agridagi kermesi ile boyandigin1 yazmislardir. Bu iiriinler, Trabzon Limani’ndan

Kirim ve oradan da Bati’ya ihrag¢ edilmistir (Karadag, 2007: 21).

* Asurlular: Mezopotamya’da MO 2. binin basinda Sami kokenli etnik gruplar tarafindan Assur’da kurulan
hanedanlik tim kuzey Mezopotamya’ya egemen olmustur. Yaklasik 1500 yil varligini siirdiiren Asur, Eski, Orta
ve Yeni Asur donemleri olarak ii¢ siyasi doneme ayrilir (Eczacibasi, 2008: 146).

 Urartulular: MO 9. yiizyildan itibaren Yakindogu tarihinde 6nemli bir rol iistlenecek olan Urartu Kralligi’yla
ilgili bilgiler ilk olarak MO 13. yiizyilin baslarina kadar iner. Asur Krali I. Salmanassar’a (Salmanazer; MO
1274-1244) gore “Urartu {ilkesi” olarak bilinen Urartu Kralligi, Van Golii’niin giineyindeki sinir boylarinda yer
aldig1 samlan en az sekiz iilkeden ve adi bilinmeyen 51 kentten olusmaktaydi. MO 730 yilinda toprak
kaybetmeye baslamis ve MO 7. yiizy1lin sonunda tarih sahnesinden ¢ekilmistir (Eczacibasi, 2008: 1559).

* Sasaniler: iran’da Part imparatorlugu’nun icindeki anlagmazliklardan yararlanarak 224’te kurulan Sasaniler,
adlarmi ilk hiikiimdarlart olan Babek’in babast Sasan’dan almuslardir. 226’da Partlar’in baskenti olan
Ktesiphon’u (Tak-1 Kisra, Irak) ele gegirerek kendilerine baskent yapmis, Romalilarla birgok kez savasmis ve
kisa siirede topraklarini Anadolu’ya kadar genisletmislerdir. Dokumacilikta oldukga iyi olan Sasaniler, Cin’den
ham olarak isledikleri ipekten yaptiklari dokumalarla {inlenmislerdir. Sasani Devleti, islam dininin temsilcileri
Araplar’a kars1 koyamayarak 651°de yikilmistir (Eczacibasi, 2008: 1370).
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2.2.5. Sur Firfiri

Hayvansal boyar maddenin, mor rengin kaynagi Latince adi Murex brandaris (sur
firfiri), Murex turunculus, deniz salyangozlaridir. Salyangozun salgi bezinden boyar madde
elde edilir. Salg1 bezi sar1 renkte olup, glines isinlarina maruz kalinca etkilenir ve foto
kimyevi bir siire¢ sonucunda sari-yesil, yesil, agik kirmizi ve koyu kirmizi olur en sonunda
mora déniisiir. Elde edilen boyalarin kalitesi ¢ok yiiksektir. MO 4000’lerde Mezopotamya,
Orta Asya Hun Tiirkleri*® tarafindan kullanildigi tahmin edilmektedir. Murex moru, Girit’te
MO 1600’lerde boya olarak kullanilmistir. Murex brandaris salyangozundan elde edilen
erguvan rengindeki bu boyar maddenin adi, Fenike uygarhgimmn®’ kentlerinden biri olan Sur
kentinden gelir. Fenikeliler, mor (erguvan) boya endiistrisini gelistirip, ticari bir {iriin haline
getirerek deniz asirt llkelere pazarlamiglardir. Sur sehrinde yapilan kazilarda salyangoz

kabuklari, kullanilan malzemeler bu diisiinceyi dogrulamaktadir (Imer, 1999: 339).

Gorsel 2.7 Murex Salyangoz
Kaynak: Tersakion, 2010: 1.

Antik Cag boyunca kraliyetin, soylulugun ve tanrisalligin rengi kabul edilen mor renk,
yaklasik 12.000 adet salyangozdan 1,4-1,5 gr. civarinda boyar madde elde edilir. Mor renk
tiretimi ¢ok zor ve maliyeti yiiksek oldugu icin yaklasik dort bin yildir statii ve gii¢ sembolil

olmustur. Bu renk dini ve siyasi bir sembole doniigmiistiir. Deniz salyangozundan elde edilen

%6 Orta Asya Hun Tiirkleri: Tiirk kavimlerinden biri olup Oguz Tiirklerinin atalaridir. Kunlar olarak da bilinirler.
MO 14. Asirdan itibaren Cin’in kuzeyinde yasadilar. Bilinen ilk hiikiimdarlarimin oglu Teoman Yabgu’nun
yerine gecen ve Oguz Han olarak da anilan Mete Han doneminde bdlgenin en gii¢lii devleti oldular. Cin Seddi,
bu insanlardan korunmak icin insa edildi. 216 yilinda Avrupa ve Asya Hunlar1 olarak iki kola ayrildilar.
Hakimiyetleri MS 570 yilina kadar devam etti (Cetinoglu, 2009: 184).

%7 Fenike Uygarligi: Giiniimiizdeki Liibnan, Suriye ve Israil ile ¢evresindeki topraklarda, MO 3000°li yillarda
yerlesen bir kavim Fenike kralligini kurdular. Krallik, MO 2500 yilindan 538 yilina kadar hiikiim siirdii. Bu
tarihte Pers egemenligine girdi. Bolgeye nereden geldikleri bilinmiyor (Cetinoglu, 2009: 155).
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bu renk, kraliyet moru, imparatorluk moru ve Sur moru isimleri ile adlandirilmaktadir. Mor

Antik Cag’in en dnemli renklerinden biri olmustur (Kolanci, 2017: 265).

o e =
Gorsel 2.8 Salyangozdan Mor Boya Cikarmay: Anlatan Kil Tablet (MO 600)
Kaynak: Akbulut, 2013: 5.

Imparator morunu sadece kraliyet ailesi kullanmis, bu renk yiiksek degerinden dolayi,
kraliyet, politik giig, likks ve zenginligin sembolii olmustur. Kutlama giinlerinde, tatillerde,
0zel giinlerde sadece senatdrlere ve elitlere imparator moru giymesine izin verilmis ve bazi
imparatorlar ise bu rengi kraliyet ailesi disinda kullanilmasini yasaklamistir. Bu renk, tarih
boyunca imparatorlarin, yoneticilerin, krallarin, kahramanlarin, rahiplerin ve asillerin
elbiselerini renklendirmistir. Imparatorun rengi olan, murex salyangozun miirekkebinden elde
edilen mor, aslinda koyu kizil, kirmizi ve menekse rengine uzanan bir¢ok rengin ortak adi
olmustur. Antik Cag insanlar1 i¢in rengin parlak olmasi, rengin tonundan daha Onemli
olmustur (Greenfield, 2008: 80).

Tarih siirecinde mor renk ¢ok 6nemli oldugu gibi Yahudilik ve Hiristiyanlik dinlerinde

de devam etmis, tanrisal ve kutsal bir renk haline gelmistir.

2.3. Mineral Kaynaklar
2.3.1. Zincifre

Zincifre, isim olarak Antik Yunan’dan geldigi diisiiniilmekte “kinnabar1”, Ingilizce de
ise “cinnabar” olarak adlandirilmistir. Zincifre kirmizi renkli civa siilfiir “HgS” denen, dogada
bulunan bir kimyasal maddedir. Kirmiz1 kursun oksit ve siiliigen eski adidir. Zincifrenin
Neolitik Dénem’de Avrupa, Anadolu ve Ortadogu’da renk maddesi olarak kullanildigi
bilinmektedir. Zincifre genellikle kiremit rengi ve kirmizi tonlarindadir. Neolitik Dénem’de
as1 boyasindan fazla kullanilan bir renk maddesi olmustur. Fakat mineral bazli boyalarin en

zehirli olanidir. Daha sonraki donemlerde teknolojinin ve kimyanin gelismesiyle, Neolitik
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donemde zincifreden kirmizi renk elde etme teknikleri degistigi icin parlaklik ve kalicilik
bakimindan daha iyi sonuglar alinmistir (Kilig, 2018: 25).
Vitruvius®™ “Mimarhik Uzerine On Kitap” adli eserde zincifre boya imalat siirecine

dair su yorumu yapmustir:

Ik kez Efeslilere ait ydrede bulundugu sdylenir. Zincifre islenip gesitli yontemlerle kirmizi elde
edilmeden 6nce, kesek adi verilen ve demir filizini andiran fakat epeyce kirmizimsi bir renkte ve iizeri
kirmiz1 bir tozla kapli olan madeni ¢ikarirlar. Kazi sirasinda, kazicilarin araclariin darbeleri ile damla
crva akar ki bu hemen kazicilar tarafindan toplanir. Bu kesekler toplandiklart zaman nemle o kadar
doludurlar ki kurumak iizere laboratuvarda bir firina verilirler; atesin 1sis1 ile saliverilen dumanlar
firmin tabanina g¢oktiiklerinde bunlarin civa olduklar1 goriiliir. Kesekler ¢ikarildiklarinda, kalan civa
tanecikleri ¢ok kii¢lik olduklarindan toplanamazlar fakat su dolu bir kaba doktiikleri zaman birleserek
tek bir kiitle olustururlar (Vitruvius, 2015: 159).

Romalilar civa madenlerinden kirmizi rengi elde ederek, uzun yillar ticaretini
yapmiglardir (Comen, 2010: 72). Siiliigeni Romalilar ¢ok sevmis ve gladyatorler viicutlarini
onunla boyamis, zengin ve asil kadinlar sagliklarmi giizellige feda ederek siiliigenden

yaptlmis  dudak boyasim  kullanmuslardir.  Titus un®

hamamlar1 da siiliigenle
renklendirilmistir. Madrid’in 200 kilometre giineyinde bulunan Almaden, klasik diinyanin en
biiyiik ctva madeni olmustur. Giiniimiizde de Almaden, diinyanin en verimli civa madenidir
(Finlay, 2007: 156). Antik Roma Doénemi’nde zincifreden iiretilen kirmizi “Cin kirmizis1” ya
da “Vermillon” olarak bilinmektedir. MO 7000’ler de Catalhdyiik ev duvar resimlerinde de
zincifre kirmizisi kullanilmistir.

“Renkler ve Malzemeleri” adli kitapta zincifre kirmizisinin nasil elde edildigi su

sekildedir:

Zincifre rengi olusturmak istiyorsaniz, kiikiirt alin (bunun {i¢ tiirii vardir: beyaz, siyah ve sar1) kuru bir
tasin listiinde pargalaym. Onun tam yarisi kadar civa ekleyin; 6zenle karigtirildiktan sonra, her tarafini
kille kaplayip cam siseye yerlestirin, buharin disar1 ¢ikmasini engellemek igin sisenin kapagini kapayin
ve kurusun diye atesin yanma koyun. Sonra, onu sicak komiiriin iistiine koyun, hemen isinmaya
baslayacaktir, igeriden bir ses geldigini duyacaksiniz, bu yanan kiikiirde civanin karigtiginin isaretidir;
ses kesildiginde, hemen siseyi ¢ikarin ve agip iginden boyay1 alin (Delamare ve Guineau, 2015: 131).

Zincifre, uzun yillar zararli oldugu bilinmeden kullanilmis, fakat giiniimiiz de bu bilgi

bilinmesine ragmen kullanilmaya devam edilmistir.

* Vitruvius: (MO 84-?) Romali yazar, mimar ve mithendis. Antik Cag’da giiniimiize tek mimarlik yapitinin
yazaridir (Eczacibasi, 2008: 1591).

¥ Titus Flavius Vespasianus: (MS 39- MS 81), Titus adiyla da bilinen Flavius Hanedani mensubu, MS 69
yilinda Roma Imparatoru oldu. Comertlikleri ile taninan bir Roma imparatorudur. Ekonomiyi giiglendirmistir
(Yazgi, 2017: 167).
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2.3.2. As1 Boyasi

As1 boyasi veya toprak boya olarak da bilinen, sar1 ya da kirmizi demir cevherinden
elde edilen dogal boyadir. Toprakta bulunan cevherin niteligine gére, kirmizidan turuncuya,
sartdan kahverengi renge uzanan pigmentlerden olusur. Bu pigmentler yag ve su ile erime
niteligine sahiptir. Ast boyasi ilk kez Paleolitik Cag’da*® magara resimlerinde ve Orta Cag’da
da siklikla kullanilmistir (Eczacibasi, 2008: 148).

As1 boyasi, demir oksit ya da hematit, magara duvarlarinda en ¢ok kullanilan boyadir.
Demir rengin kaynagidir. Yer kabugunda demir oksit iceren toprak ve kayalarda bolca
bulunur. Pigment olarak demir oksitler, kizillasmis topraklar ve killi kumlar kullanilmistir.
Limonit™', siderit’™® ve hematit pigmente doniisen belli bash cevherlerdir. Hematit ve limonit
demir oksitleri arasinda en 6nemlileridir. Kan tas1 olarak da bilinen hematitin en yaygin rengi
kahverengi ve kirmizidir. Hematit, kirmizi topraklar, drnegin terra rossa> gibi, pigment olarak
da kullanilir (Comen, 2010: 69).

Avrupa’da bulunan Lascaux ve Altamira magaralarinda hayvan figiirlerinin dig kontur
cizgiler hari¢ renklendirmelerin ¢cogunda hemen hemen as1 boyasi kullanilmistir. As1 boyast,
demir oksit minerali diinya lizerinde en yaygin bulunan mineraldir. Bu ylizden tarih 6ncesi

caglarda bulunmasi ve islenmesi ¢ok kolay olmustur (Kilig, 2018: 17).

Gorsel 2.9 Lascaux Magarasi, Fransa
Kaynak: Kiyar, 2017: 103.

0 Paleolitik: Pleolitik Cag, tarih dncesi uygarligmin gelisme siiresince Mezolitik Cag’dan 6nceki safha. Yontma
Tas Devri olarak da adlandirilir (Cetinoglu, 2009: 333).

3! Limonit: Kahverengi ve sar1 dogal hidrath demir oksit. Limonit dogal olarak bulunan ve % 60 civarinda demir
iceren, sertligi degisen, sar1 renkte bir mineral. https://www.lafsozluk.com/2014/11/limonit-nedir-ne-
demektir.html (erisim tarihi: 31.10.2019).

** Siderit: i¢inde yalmz demir ve nikel bulunan goktasi. https://kelimeler.net/Siderit-kelimesinin-anlami-nedir
(erigim tarihi: 31.10.2019).

3 Terra rossa: Kirmizi renkli Akdeniz topragidir. Akdeniz ikliminin etkili oldugu yerlerde ve kalkerler iizerinde
olusur. Sicaklik etkisi ile oksitlenmis oldugu ic¢in kirmizi renklidir. https://www.dersimiz.com/terimler-
sozlugu/terra-rossa-nedir-ne-demek-20828 (erigim tarihi: 31.10.2019).
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Kolankaya (2012: 29) as1 boya kullanim1 hakkinda, “Arkeolojik veriler, Alt Paleolitik
Donem’den tarihi donemlere kadar kirmizi asi boyasinin, ritiiel, viicut ve yiiz boyama,
aletlerin, sembolik buluntularin siislenmesi, mezarlarda sembolik kullanimi, kadin figiirleri ve
magara resimlerinin boyanmasi gibi farkli bolgelerde ¢esitli kullanimlara sahip oldugunu
gostermektedir” bilgisini verir. Lascaux, Altamira ve Chauvet Magaralar1 (Paleolitik Dénem)
bilinen ilk magara drnekleridir. Magara resimlerinde kirmizi rengin hakimiyeti goriilmektedir
(Ispiroglu ve Ispiroglu, 2009: 17).

Insan, tarih dncesinden giiniimiize kadar kirmiz1 rengi ¢esitli kaynaklardan elde etmis,

farkli anlamlar ytliklemis, kutsallagtirmistir.
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UCUNCU BOLUM
iLK CAG’DAN GUNUMUZE RESIiM SANATINDA KIRMIZI RENGIN KULLANIMI

Insan dogada bulunan renklerden her zaman etkilenmis, duygu ve diisiincelerini ifade
etmek icin renklere anlam vermis ve yasaminin her alaninda kullanmistir. Ilkel insan, tarih
Oncesinde magara resimlerini, biiylilerini, av sahnelerini, duygu ve diislincelerini anlatmak
icin kirmiz1 rengi kullanmistir. Tarih boyunca kullanilan kirmizi renk gorsel sanatlarin da

vazgecilmez bir 6gesi olmus, en 6nemli sanat yapitlarin1 renklendirmistir.

3.1. iIk Cag Resim Sanati

Eski uygarliklarin yapmis oldugu toprak altindan ¢ikarilan geregler, bize her zaman
renkli toprak kullanildigimi gdsterir. Ik renkli toprak kullamm tarihi, Alt Yontma Tas
Donemi’ne (MO 350000) kadar gitmektedir. Alt Yontma Tas Cagi’nda renkli kizil toprak
kullanimi, canli ya da 6li (asiboyasiyla kirmiziya boyanmis kemikler) bedenleri siislemek
amactyla kullanilmistir (Delamare ve Guineau, 2017: 16). Resim sanatinda ilk kirmizi renk
kullanimi, tas devrinden kalan magaralarin duvarlarinda renkli hayvan tasvirlerinde goriiliir.
Bu tasvir ornekleri giineybati Fransa’da Lascaux Magarasi'nda (MO 40000), kuzey
Ispanya’da Altamira (MO 10000-20000) magaralarindadir. Lascaux Magarasi’'nda av
sahneleri ve renkli hayvan figiirleri tasvir edilmis, kirmizi renk kullanilmistir. Bu tasvirlerde,
sart killi kum, siyah manganez oksit, kire¢ karbonati beyazi, ozellikle de kizil kum
kullanildig1 goriilmiistiir. Magaralarda goriilen eserlerde izlenen giiclii renk ve desen anlayisi
vardir (Boztunali, 2016: 97).

Altamira Magarasi’nda hayvan figiirlerinde kirmizi rengin hakimiyeti goriilmektedir.
Bu kirmizilar, toprakta bolca bulunan biiytik kristalli hematit minerallerinden elde edilmistir.
Fransa’daki Les Trois Freres Magarasi da, renk ve desen bakimidan dnemlidir (Delamare ve
Guineau, 2017: 17).

Magara duvarlarini betimleyen sanatgilar, toprakta bulunan mineralleri yaglar ile
kanigtirarak rengi elde etmistir. Ressamlar, hayvansal yaglar, bitki 6zsular1 ve siitten
yararlanmistir. Genelde tiim magara tasvirlerinde kirmizi renk agirlikli olarak kullanilmistir.
Kirmiz1 rengin bu denli ¢cok kullanilmasiin nedeni, insan iizerinde etkili oldugu ve dogal
olarak toprakta bolca bulunmasidir. Magara resimlerinde mavi ve yesil renklerin olmamasi,
dogada kolayca bulunmadigindan kaynaklanmaktadir (Per, 2012b: 104).

Ik insanlar, magara duvarlarma yaptiklar1 resimleri, kayalar {izerinde bulunan girinti

cikintilart kullanarak gergek¢i bir goriinlim kazandirmaya ¢alismislardir. Tasvirleri yapan
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insanlarin  gozlem yeteneklerinin giiclii oldugu anlasilmaktadir. Magara resimlerinde
figlirlerin hareketleri, birbirini izleyen anlarin saptanarak resmedildigi goriilmiistiir. Hayvan
figiirlerinin yan1 sira insan figiirlerinin oldugu magaralar da vardir. Ispanya’ki Cueva del Civil
Magaras1 buna en iyi Ornektir. Kaya resimlerinde, daha yakin caglarda insan ve hayvan

figtirleri kompozisyon icerisinde bir arada resmedilmistir (Comen, 2010: 22).

Gorsel 3.1 Altamira Magarasi, ispanya
Kaynak: Kiyar, 2012: 142.

Paleolitik Donem’de ilkel insanlar magarada yasiyor ve yasamini avlanarak
sagliyordu. Insanlar doga giiclerini anlayamiyor, bunlarla bas edemiyor ve korkuyorlardi.
Magaralar onlar1 disaridaki tehlikelerden korudugu igin kutsaldi. ilk ressamlar magara
duvarlaria yaptiklar resimleri biiyli amagli yapiyor ve bunlardan gii¢ aliyorlardi. Magaralar,
kiilt toplant1 yeri ve tapinak haline gelmisti. Bu donem insanlar, resimler yoluyla av tuzagini
iyi yapmak, sansin1 ve av bereketini arttirmak, diismani yok etmek istemistir. ilk sanatcilar
Olen bir hayvani resmettigi zaman onu kolayca avlayabilecegini diistinmiis ve bunlarin biiyii

olduguna inanmustir (Ispiroglu ve Ispiroglu, 2009: 18).

Gorsel 3.2 Lascaux Magarasi, Fransa
Kaynak: Gorenek Beyaz, 2017: 3322.
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Kaya duvarlarini resimleyen sanatgilar konturlarin1 kaziyarak ya da baska yontemlerle
cizmisler ve boyalar1 ezerek tamponlarla veya elle stirmiiglerdir. Kemik pargalarinin igini

doldurarak piiskiirtme yontemini de kullanmislardir (Tansug, 1999: 21).

3.2. Misir, Girit-Miken Sanati

Eski Misir’da tapmak ve mezar odalarmin duvarlarini siisleyen resimler, hiyeroglif
yazilar, resim sanatinin en 6nemli 6rnekleridir. Misirlilar, tapinak ve mezar odalarina resimler
yaparak hi¢c bos yer birakmamuglardir. Obiir diinyada yasammn devam edecegine olan
inanglari, resim sanatinin kurallarini olusturmustur.

Misir resim sanatinda resimler, heykeller tek bir yasaya ve kurala gore yapilmistir. Bu
ozellik, Misir resim sanatinin iislup 6zelligi olugsmasina neden olmustur. Bu kurallar ve iislup
ic bin yildan uzun siiren zaman i¢inde, ¢ok az degismistir. Misir resim sanatinda en dnemli
unsur renk olmustur (Gombrich, 1999: 65).

Misirlilar, 6liimden sonraki yasamin devam edecegine inaniyorlardi. Misir Oncesi
uygarliklar 6li bedenleri mumyalayip her tiirlii ihtiyaci olan biitiin malzeme ile 6li gdmme
islemi yapryordu. Onemli kisiler, koleleri, hizmetgileri, esi ve sahip oldugu hayvanlari ile
beraber gomiiliiyordu. Misirlilar bu 6lii gdmme adetlerini siirdiirmek istememis, hayatin
sonsuzlugunu duvar resimleri ile anlatmiglardir (Tansug, 1999: 28).

Misir resim sanatinda duvarlart dolduran resimler, dinsel, 6li gomme torenleri,
giindelik hayat, firavunun yonetim hayatin1 yansitan sahneler, savas ve zafer temalarindan

olusmustur.

Gorsel 3.3 Misir Duvar Resmi
Kaynak: Carpiceci, 2003:114.

Misir resminin, diinya sanat tarihinde dnemli bir yerinin olmasi, lislup 6zelliklerinin
olmasindan kaynaklanir. Resimler derinligi olmayan, diiz bir ylizey anlayist ile tasvir

edilmislerdir. Insan figiiriinde bacaklar, yiiz profilden, gévde ve gozler cepheden yapilmistir.



32

Hikayeci bir dilin 6ne ¢iktigt Misir resim sanatinda, perspektif yoktur. Resimler yiizeysel
olup, tanrilar ve firavunlar diger insanlardan biiyiikk gosterilmistir. Misirli ressamlar, ucu
yontulmus bitkilerden olusan, saz ve kamis saplarini firga olarak daha sonra ise palmiye
liflerinden yapilmis fircalar1 kullanmiglardir. Misirlilar baslangicta duvar resimlerini kaya
tizerine oyuk bir yiizey olusturup, bu oyuklar1 kalin bir boya tabakasiyla doldurup resimlerini
tiretmistir. Ressamlar bu oyuk olusturma islemini yapmakta oldukc¢a zorlanmislardir. Daha
sonra bu islemi yapmalarina gerek kalmayacak bagka bir yontem bulmuslardir. Bu yontemde,
kayanin piirlizlii yiizeyi diizeltilir sonra lizerine kalin bir kil tabakasi sivanir, iistiine ince bir
alc1 stirtilerek resim yapilacak ylizey elde edilmistir. Misir’in iklim sartlarindan dolay1 bu
resimler fazla bozulmadan glinlimiize kadar gelmis, gilin yiizline ¢ikarildiktan ve insanlarin

ziyaret etmelerine izin verildikten sonra daha ¢ok yipranmiglardir (Tansug, 1999: 29).

Gorsel 3.4 Misir Duvar Resmi
Kaynak: Carpiceci, 2003: 114.

Sanatcilar, dogal yollardan elde edilen kok boyasi, ast boyasi gibi dogal boyar
malzemelerden faydalanmiglardir. Sanatgilar bu malzemeleri su ile inceltmis ve yapiskanligini

cam sakizi1 ile saglamistir (Tansug, 1999: 30).

~

Gérsel 3.5 Tutankhamon ve Karisi, MO 1330 dolaylari. Firavunun Mezarinda Bulunan Altin Kaplama ve
Boyali Tahtadan Ayrinti; Misir Miizesi, Kahire

Kaynak: Fagan, 2001: 219.
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Eski Misir’da, kdk boya ve as1 boyasindan elde ettikleri pigmentler, tapinaklarin
stislenmesinde temel boyar madde olmugtur. Misirlilar, 6zellikle kendi topraklarinda bulunan
0zglin minerallerden faydalanmis, insan ve hayvan bedenlerinde as1i boyast kullanmistir
(Delamare ve Guineau, 2017: 22).

Misir resim diinyasinda sadece konturler ¢izen sanatcilar yetismistir. Resimlerin dig
cizgilerinde kirmizi ve siyah renk tercih edilmistir. Bu Misir resminin 6zelligi olan kontur
cizgileri, kuvvetli ve donuk bir etki yapmaktadir. Izlenimci, serbest renk dagilimi Misir
resminde hi¢ goriilmeyen bir olgudur. Misirlilarin atalar: tarafindan siirekli kullanilan kirmizi
ve sar1 renklere zaman slirecinde yesil, altin sarisi, mor, beyaz, lacivert tagindan iretilen
maviyi eklemislerdir (Tansug, 1999: 30).

Girit Adast ve cevresinde Ege ya da Yunan Oncesi denilen bir biiyiik uygarlik
gelismistir. Bu uygarhik MO 3000 yili sonlarindan MO 2000 yili sonlarma kadar hiikiim
stirmistiir. Savaglarin, istilalarin oldugu bu donemde Girit, kara uygarliklarindan uzakta
oldugu icin bu olaylara maruz kalmamistir. Girit bu donemde komsu kara uygarliklar ile
iligkilerini deniz tasitlariyla gergeklestirmis ve kendini savaslardan, tehlikelerden uzak
tutmay1 bagsarmistir. Girit kendi i¢inde sakin yasamistir (Tansug, 1999: 31).

Girit’te buluntulardan anlasilacagina gore; en gelismis sanat dalinin fresk oldugu
anlagilmaktadir. Girit’teki saraylarin duvarlari resimlerle siislenmis ama tiim saraylar
yanmustir. Girit Uygarligi’na adin1 veren Minos Kralligi’nin baskentinde bulunan Knossos
Sarayi’ndaki resimler, tempera tekniginde bunun yaninda Misir resim teknikleri de
kullanilmistir.  Giritli ressamlar, renkli topraklari boya olarak kullanmistir. Bu boyar
maddenin i¢ine yapistirici 6zelligi olan yumurta aki, su ve bitki 6zsuyunu ekleyerek kullanima

hazir hale getirmistir (Sinemoglu, 1984: 317).

Gorsel 3.6 Knossos Sarayi, Girit-Yunanistan
Kaynak: Kiirklii, 2019: 42.

Girit ve Misir uygarliklart arasinda siki bir iligki olmasina ragmen, Girit resim

sanatinin Misir’dan az etkilendigi goriiliir. Ornegin, kadm figiiriiniin daha acgik renkle
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boyanmis ve insan figlirlerinde bas; profilden, gdzler ile omuzlar cepheden, kalca ve bacaklar
yandan tasvir edilmesi gibi etkiler vardir. Girit resim sanatinda doga sevgisi 6nem kazanmis,
doga ve insan arasinda iliski kurulmaya calisilmistir. I¢ mekanlarda ¢ok renkli resim
caligmalar1 olmasina ragmen bu dénemde heykel iiretimi azdir. Saray ve evlerin resimlerinde;
giinliik yagam sahneleri, hareketli hayvanlar, realist ve ifadeci bir tislupla resmedilmistir. Girit
fresklerinde kirmizi, sari, beyaz, yesil, mavi ve siyah renkler kullanilmistir. Bazi resimlerde

fon olarak kirmiziy1 tercih etmislerdir (Y1lmaz, 2008b: 53).

Gorsel 3.7 Zambakh Prens, Fresk, Girit, (MO 1600-1450)
Kaynak: Sozbir, 2016: 71.

Girit resim sanatinda, kadin figiirlerine daha ¢ok 6zenilmis, 6zellikle sarayda yasayan
kadinlar ince, zarif ve ¢ok siislii olarak tasvir edilmislerdir. Bu tiir resimler, Girit toplumunun
yasami hakkinda bilgiler vermis, 6zgiir bir toplumun oldugu ve kadinlarin rahat, huzurlu
yasadiklarini yansitmistir (Sinemoglu, 1984: 318).

Girit resminin Ozelligi, parlak renkleri tercih etmeleri ve gercekiistii formlari
kullanmasidir. Bir maymunu gercek rengi ile gdstermeyip figiiri mavi renkte boyama
cesareti, onlarin diinyaya bakigini anlatir. Girit resim sanatinda renkgi bir anlayigla yasamin
etrafinda olup bitenleri, ¢evreyi coskun ve ¢ekici bir sekilde tasvir etme istegi vardir (Tansug.

1999: 34).
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Gorsel 3.8 Kadin Figiirleri, Fresk, Girit
Kaynak: Martin, 2017: 30.

Miken Kiiltiiri MO 1600-1200 yillar arasinda goriiliir. Aym ¢agda, Girit’te Minos
Uygarligi en list seviyede iken, Grek Yarimadasi’nda Miken sanati1 gelismeye baslar. Bu sanat
savasgl, istilact Akalarin sanatidir. Miken Uygarligi’nda baskent Argos’ta yapilan saraylarda,
Girit mekanlarinda yapilan parlak ve renkli resimler ile doldurulmamistir. Miken ressamlari,
Girit resim temalarini aynen almislar ve bu temalara yenilerini eklemislerdir. Girit duvar
tasvirlerinde gormedigimiz, araba yarislari, av sahnelerini gibi temalar1 da resim konusu
yapmiglardir. Girit 6zgiir resim anlayist Miken resim sanatinda yoktur. Miken sanati, Girit’ten
etkilenmis olmasina ragmen, kendilerine 6zgii sert bir anlatim dili olusturmuglardir. Girit
resminde olan hareket, 0zgiir, renk ve desen anlayis1 Miken resim sanatinda goriilmez
(Tansug, 1999: 35).

Turani (2000, 134) “Diinya Sanat Tarihi” adl1 kitabinda Miken resim sanat1 hakkinda,
“Saglam ve titiz hatlar, biiylik yiizeyler halindeki diiz saf renkler ve son derece rahat ifade
edilmis olan hareket, Girit saraylariin duvarlarindaki biraz heyecanla ve spontan yapilmis
olan tasvirlerden daha temsili ve 6rnek nitelikte goriiliir. Resmin her yerinde bir diizen vardir
ki, bu niteligi, ilerde Grek sanatinin olgun donemlerinde baslica 6zellik olarak gorecegiz”
bilgisini vermektedir. Miken sanat¢ilari, seramik vazolarin siislemesinde daha basaril
olmuglardir. Sanatg¢ilar vazo siislemesine yeni temalar, deniz bitkileri, savas sahneleri, insan

ve hayvan figiirleri eklemislerdir.

3.3. Yunan-Roma ve Bizans Resim Sanati
Yunan sanati, kendinden ¢ok Once yasayan zengin Girit, Mezopotamya, Misir ve
Anadolu gibi uygarliklarin birikimlerine sahip ¢ikmis, bu biiyiik kiiltiir mirasina yon ve bi¢im

vererek Ustiin nitelikli bir sanat yaratmistir (Eczacibasi, 2008: 1643).
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Yunan resim sanatina dair bilgilere, Yunan vazolari, mozaik kopyalar, metoplar*
yoluyla bilgiye ulasilir. Ozellikle vazolar iistiindeki renkli resimler, o dénemin Yunan duvar
resimleri hakkinda bilgi vermektedir. MO 1. yiizyila ve daha sonrasina tarihlenen, Roma,
Pompei ve Iskenderiye’de bulunmus duvar resimleri ve mozaiklerin biiyiik bir kism1 Yunan
resimlerinden kopya veya benzetilerek yapilmistir. Ayrica Yunan resimleri ve ressamlari
hakkinda Platon®, Aristoteles®® gibi yazarlar genel bilgiler vermisler, Yash Plinius®’ da
“Historia Naturalis” isimli kitabinda Yunan ressamlari hakkinda agiklama yapmistir. Antik
Yunan cografyact ve yazar Pausanias, MS 2. ylizyilda tapinaklarda ve kamu yapilarinda
gordiigii duvar resimlerinin bazilarint ayrintili olarak tanimlamistir. Yunanli yazar Lucian’in
Yunan resmi hakkinda verdigi bilgiler ise Onemlidir. Yazarlarin, Yunan resmi hakkinda
verdigi bilgilerden su sonuglar c¢ikarilmistir; Yunanistan’da erken donemlerde resimler
Misir’da oldugu gibi iki boyutlu, kisaltma ve c¢izgisel derinlik kullanilmamistir. Yunan
resminde kullanilan renkler sinirli olmus, kirmizi (gesitli tonlarda), mavi, yesil, siyah, beyaz
ve sar1 renkler ince tabaka halinde siiriilerek resim yapilmistir. Yunan resminde MO 5.
yiizyilda kisaltma denenmis, resim yiizeyi biiyiimilis ve dogaci bir yaklagim goézlenmistir.
Resimlerde 5. yiizyilin sonuna dogru renkler karistirilarak daha fazla renk kullanma, renk ile
bicim verme ve figiirlerde iiclincli boyut yapilmaya baslanmistir. Bu degisimler sonucunda
Yunan resim sanati, 4. ve ondan sonraki yiizyillarda figlirler daha gerg¢ek¢i yapilmaya
baslanmis ve “gercekei” lisluba gecilmistir (Richter, 1984: 229).

Yunan resim sanatinin en Onemli Ornekleri Yunan vazo resimleri {izerinde
bulunmaktadir. Geometrik Uslup Cagi; MO 9. yiizy1l boyunca soyut geometrik motifler,
daireler, liggen meydana getiren koseli bi¢imler, kivrik hatlar, zikzaklar ve gamali haglar
(svastika) gibi motifler ¢ok kullanilmistir. MO 8 yiizy1l ise vazo resimlerinde ilk kez stilize
edilmis insan figiirleri kullanilmaya baslanmistir. Bu dénem efsaneler, Mitoslar Cag1 oldugu
icin, mitoloji kahramanlarinin hikayeleri, 6li gdmme torenleri gibi konular islenmistir

(Tansug, 1999: 41).

** Metop: Antik Yunan mimarhiginda, Dor diizeni tapinaklarin frizinde triglifler arasinda yer alan, diiz ya da
kabartma bezemeli, kare ya da dikdortgen yiizey (Eczacibasi, 2008: 1031).

3 Platon (Eflatun): (MO 427-347) yillar1 arasinda yasanus Antik Yunan filazofudur. Genglik yillarinda en ¢ok
sevdigi hocas1 Sokrates’tir (Yildiz, 2015a: 154).

3 Aristoteles (Aristo): (MO 384-322) Antik Yunan filozofudur. Eflatun’un en biyiik Sgrencidir. Aristo
Makedonya’daki Yunan kolonilerinden Stagerio’da dogmustur. Aristo, énemli her konuya ilimli, kapsamli,
sagduyulu yanitlar veren ve siki bir akil siizgecinden gegirilmis bir felsefe ortaya koymustur (Yildiz, 2018c:
177).

*7 Plinius: (MO 23-79) Eski Roma bilgini ve doga tarihi yazari. Kuzey italya’da dogdu. Giiniimiize gelen yapiti,
otuz yedi kitaptan olusan Naturalis Historia’dir. Historia Naturalis adl1 yapiti, en genis kapsamli ilk ansiklopedi
kabul edilir (Ureten, 2017: 415).
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Gorsel 3.9 Geometrik Uslup’ta Yunan Vazosu, Oliiye Agit, (MO 700), Yiiksekligi 155 cm Ulusal Arkeoloji
Miizesi, Atina

Kaynak: Gombrich, 2006: 76.

MO 8. yiizyilda Dogu Uslup Cag1, hem Yunanlilarin kendi igindeki gelismeler hem de
Dogu iilkeleri (Suriye, Misir, Fenike gibi) ile siyasi, ticari ve kiiltiirel iliskiler sonucunda
ortaya c¢cikmistir. Bu donem Yunan vazolarinda, hayvanlar ozellikle geyik, kus figiirleri
resimlerin konusu olmustur. Ressamlar, motifleri dekoratif bicimde ele almislar, genellikle
mitolojik temalara yer vermislerdir. Vazo resimlerinde MO 7. yiizyilda siyah figiir teknigi icat
edilmistir. Yunanllar ilk defa kendilerine 6zgti bir iislup yaratmislardir. Fakat siyah figiir
tekniginde anatomi ve hareketlerdeki estetik tam olarak ¢ozlilememistir. Yunan vazo resim
teknigi gelismeye devam etmis, MO 530 yillarinda kirmiz1 figiir teknigi baslamistir. Yunan
vazolarinda MO 450 yillarina gelindiginde siyah figiir tekniginin kullamlmadigi goriilmiistiir.
Kirmiz1 figiir tekniginde figiirlerin detaylari, oran oranti, perspektif daha basarili olmus ve ti¢
boyutlu resimler yapilmistir. Bu donem vazo resimlerinde kirmizi, sari, mor ve beyaz gibi
renkler de kullanilmaya bagslamis, figiirler gergekci bir sekilde tasvir edilmistir (Atila ve
Okan, 2017: 545).
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Gorsel 3.10 Yunan Vazolari, Dogu Uslup Teknigi
Kaynak: Cakir, 2011a: 23.
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MO 404 yilinda en 6nemli vazo iiretim yeri olan Atina Devleti yikildiktan sonra
seramik atolyelerinin ¢ogu kapanmistir. Bu durum sanatta bir yozlagmanin baglamasina neden
olmus ve Helenistik®® donemin baglamasi ile yeni teknikler ortaya ¢ikmis, kirmizi figiir

teknigi kullanilmaz hale gelmistir (Tansug, 1999: 45).

Gorsel 3.11 Siyah Figiirlii Uslup’ta Yunan Vazosu, Akhilleus ile Aias Dama Oynuyorlar, Exekias imzal,
Yiiksekligi 61 cm Museo Etrusco, Vatikan

Kaynak: Gombrich, 2006: 80.

Gorsel 3.12.Klrlel Figiirli Uslup’ta Yunan Vazosu, Savasa Hazirlanan Geng, (MO 510-500),
Euthymedes Imzal, Yiiksekligi 60 cm Miinih 3

Kaynak: Gombrich, 2006: 81.

Roma resim sanati, Helenistik sanatin islupsal o&zelliklerini barindirmaktadir.
Romalilar, Helenistik sanati gelistirerek kendilerine 6zgii bir resim dili olusturmustur.
Yunanistan’dan c¢ok sayida sanat eserleri ve sanat¢ilar1 getirmiglerdir. Romalilar,
Yunanlilardan aldiklar1 tanrilarin isimlerini zamanla degistirmisler, resimlerinde de bu

degisme olmus ve illizyonist-klasisist bir anlayis ortaya ¢ikmistir (Turani, 2000: 199).

¥ Helenistik sanat: Antik Grek sanati’nin MO 323 ile MO 30 yillar1 arasindaki dénemi. Grek diinyasmin biiyiik
bir ekonomik bir refah yasadigi bu yillarda, klasik dénemin statik bigimleri baroklasmaya baslar. Ozellikle
heykelde, klasik betiler hemen hemen hareketsiz bigimde sunulduklari halde, Helenistik Dénem heykellerinde
abartill bir devinim gézlemlenir (S6zen ve Tanyeli, 2005: 103).
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Roma resim sanati hakkinda bilgilerin ¢ogu, Italya’nin MS 79 yilinda kiiller altinda
kalan Pompei ve Herculaneum sehirlerinin kazilarindan sonra elde edilmistir. Pompei ve
Herculaneum sehirleri, lavlarin altinda kalip bozulmadiklar1 i¢in giiniimiize kadar
gelebilmislerdir. Romalilardan kalan 6rneklerin ¢ogu duvar resimleridir (Tansug, 1999: 48).

Roma resim sanati, MO 2. yiizyildan MS 79 yilina kadar énemli gelisim gdsteren bir
devir yasamistir. Bu dénemde farkli iisluplar goriilmiistiir. Birinci Pompei iislubu MO 2.
yiizyilda, i¢ mekan Onemsiz, duvarlar 6nemli hale gelmistir. Duvar resimlerinde, Mimari
ogeler taklit edilmis, siva tistiine renkli boyalarla, mermer levha goriiniimii yansitilmistir. MS
I. yiizyilda ikinci Pompei iislubu, odaya derinlik kazandiran zengin manzaralar (yanilsama),
perspektif ile ¢izilmis mimari tasvirler ve bunlarin arasina yerlestirilmis insan figiirleri, 151k
gblge oyunlari renkli bir sekilde tasvir edilmistir. Ikinci {islubun en &nemli 6zelligi, duvarda
yapilan bir pencereden disartya bakiyor gibi tasvir edilmis olmasidir. Bu islubun en giizel
orneklerinden birisi, Pompei Misterler Evi duvarlarinda bulunan Dionysos torenleri ile ilgili
tasvirlerdir. Ugiincii {islupta, Manzaralar ve sahneler cercevelenip duvara asilmis bir hali ya

da resim izlenimi verecek gibi yapilmistir (Eczacibagi, 2008: 1329).

Gorsel 3.13 Villa de Misteri Evi, Dionysos (Baccus) Toreni, Fresk, Pompei
Kaynak: Sozbir, 2016: 124.

Dérdiincii {islupta, MO 1. yiizyilin sonlarma dogru illiizyonist bir resim anlayist
olmustur. Resimlerde insanlar, hayvanlar, manzaralar, ii¢ boyutlu mimarlik tasvirleri,
mitolojik konular, Yunan resminde goriilmeyen natiirmortlar ve kiilt (tapinma) esyalar1 yer
almistir. Baz1 6rneklerde ise giinliik hayattan sahneler, renkli ve rahat bir anlatim igerisinde
tasvir edilmistir (Tansug, 1999: 50).

Romalilar duvar resimlerini, fresk ve mozaik teknigi ile yapmislardir. Pompei’de
mozaikler, renkli, kiip bi¢iminde, kii¢lik taglarin yan yana getirilip dizilmeleriyle yapilan bir
tekniktir. Pompei’deki duvar resimlerinde kirmizi, sart ve siyah renkler yogun olarak

kullanilmistir. Yunan resimleri de bu teknikle kopya edilmistir. MS 2-3. yiizyillarda Roma
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mozaik sanatinda, geometrik diizenlemeler, goz yaniltict perspektifle yapilmis doga tasvirleri,
figiirler ve siisleme motifleri baslica konularidir. Zaman siirecinde bu Roma mozaik sanati,
Erken Hiristiyan ve Bizans sanatinda c¢ok kullanilan bir teknik haline gelmistir. Roma
Ozellikle gerceke¢i portre sanatinda Oonemli bir yere sahip olmus ve bu konuda gelisme
gostermistir. Romali ressamlar perspektif tekniklerini tam olarak ¢oziimleyememisler fakat
mekan derinligi olan tasvirleri ustaca yaratmislardir. Roma resim sanati i¢inde, Ornekleri
Misir’da olan Fayyum mezar resimleri, portre drnekleri onemli belgesel ve sanatsal deger
tasirlar (Tansug, 1999: 50).

Roma Imparatorlugu’nda mimari yapilarin i¢ siislemesinde kirmizi renk kullanimina
onem verilmis ve sosyal yasamda da kirmizi renge genis anlamlar yiiklenmigtir. Antik
Yunanlilar, Yahudiler ve Romalilar i¢in kirmiz1 ilahi bir renk olmustur. Romalilar kirmiziyi,
diigiinlerde, cenazelerde ve kutsal ritiiellerde kullanmislardir. Kutsal baz1 Roma tapinaklarinin
i¢ kisimlari, tanrilarmin heykelleri bazen kirmiziya boyanmistir. Klasik donemde kirmizi,
giinesin sembolii olmus, sanat¢ilar giinesi, parlak kirmizi olarak tasvir etmislerdir. Kirmizi
renk, Isa’nin ¢armiha gerilmesi, Hiristiyanlkta sehitlik, hayirseverlik, yoksullara yardim gibi
Hiristiyanligin 6nemli kavramlariyla iliskilendirilmistir. Kirmizinin énemi en belirgin sekilde
Roma Kilise kurumunda 6ne ¢ikmistir. Roma Kilisesi, 1100’lerin sonlarinda otoritesinin
simgesi olarak, beyaz kalkan tizerine kirmizi hag bi¢giminde bir amblem se¢mistir (Greenfield,
2008: 81).

Roma’nin MS 313 yilinda Hiristiyan dinini kabul etmesiyle Hiristiyanligin diistinceleri
ve kurallart dogrultusunda resim sanati degismeye baslamistir. Konstantin, Roma devlet
merkezini MS 330 yilinda Istanbul’a tasimis, Roma’nin ikinci baskenti olmustur. Roma
Imparatorlugu’nun 395 yilinda Bat1 ve Dogu Roma olarak ayrilmasiyla Bizans imparatorlugu
Devleti’nin temeli atilmistir. Bizans Imparatorlugu, 330 yilindan 1453 te Tiirklerin istanbul’u
almasma kadar 11 yiizy1l yasamistir. Dogu Roma-Bizans Imparatorlugu déneminde yapilan
sanat eserleri Bizans sanatin1 olusturmustur (Eczacibasi, 1997: 231).

Bizans resim sanati, bir Hiristiyan sanatidir. Ik Hiristiyanlara ait resim drnekleri MS
2. yiizyilda, katakomplarda®™ meydana getirilmistir. Bu katakomplarin duvarlari resimlerle

siislenmis ve azizlerinin rolikleri*® gomiilmiistiir. Katakomp duvar siislemeleri fresk teknigi

* Katakomp: Labirent gibi karmasik gegit ve galerilerden olusan yer alti mezarligi. Tabutlarin duvarlardaki
oyuklara yerlestirildigi katakomplarda sapeller, aile mezarlar1 ve odalar bulunabilir; ayrica, ¢ok katli drnekler de
vardir (Eczacibast, 2008: 838).

0 Rolik: Hiristiyanlikta Hz. isa, aziz, azizelerle iliskili esya veya parcalar. Ornegin, Hz. isa’nin garmiha gerildigi
hagin parcgalari, kutsal kisilerin kemikleri ve viicut pargalari rolik sayilir. Rolikler, roliker denilen 6zel kutularda
saklanir (S6zen ve Tanyeli, 2005: 204).
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ile yapilmigtir. Ressamlar yeni bir dinin diinya goriisiinii ifade etmeyi amaglamiglardir.
Katakomp resimlerinin temalari, Incil sahneleri, Isa peygamberin seriivenleri, ekmek, balik,
sarap gibi Hiristiyan motifleri, bitki ve hayvan figiirleri tasvir edilmistir. Katakomp
duvarlarina yapilan ilk resimler kirmizi ve sar1 zemin {iizerine figiirler cizilerek yapilmistir

(Tansug, 1999: 53).

Gorsel 3.14 Katakomp Duvar Resmi, Roma
Kaynak: Ozdemir, 2017: 5.

Erken Bizans sanati, Roma sanatindan, Helenistik sanat anlayisindan, diger yandan
yayildig1 topraklar {izerinde var olan medeniyetlerden etkilenmis ve onu kendi ihtiyacina gore
degistirmistir. Bizans sanatinda, sakin, durgun, renk se¢imin de Dogu etkisi, dogaci
yaklasimda ise Helenistik etkiler goriilmektedir. Erken Bizans resmi MS 3. yiizy1l ortalarinda
gelismis ve figiirlerin ruh halleri yansitilmigtir. Roma’nin izlenimei resim anlayiginin etkileri
goriilmektedir (Comen, 2010: 28).

Hiristiyanligin ileriki yillarinda, Bizans Ortodoks Kilisesi, dogudaki islam ve
Musevilikten etkilenmistir. Imparator II. Leo, MS 725 yilinda tasvir yasag getirmistir. Bu
sirada birgok figlirlii freskler, mozaikler ve ikonalar tahrip edilip yok edilmiglerdir. Figiirlii
resimlerin yerine balik, horoz, {iziim gibi sembolik resimler ve yalin hag tasvirleri yapilmistir.
MS 842 yilinda Imparatorice Teodora bu yasagn kaldirmis ve bu savasi tasvir yanllar
kazanmustir. ikonaklazm*' bittikten sonra, Orta Bizans Cag1t resim sanati baglamstir.
Ikonaklazm sonrasinda, Bizans resim sanatinin en verimli ¢aglaridir. Kisa bir siire iginde

Istanbul’daki kiliseler yeniden figiirlii tasvirlerle bezenmistir (Turani, 2000: 210).

! fkonaklazm: “ikon kiricihk” anlaminda Yunanca sozciik. Bizans tarihinin her tiir dinsel tasvirin kaldirilmas:
igin girisilen catigmalarla gecen dénemi (8. yiizyil). Ikonaklazma doneminde sanat, figiiratif resim
yasaklandigindan otiirii, tisluplastirilmis bitkisel ve geometrik 6gelere yonelmistir. Bu donemden kalma pek az
sanat yapitt bulunmaktadir. Bizans resim sanati ikonaklazma déneminden sonra, yine kendi figiiratif gelenegine
donmiistiir (S6zen ve Tanyeli, 2005: 112).
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Gorsel 3.15 Ayasofya, Mozaik
Kaynak: Erdirhan, 2010: 158.

Orta Bizans Cagi’'nda (843-1204) resim bazi yerlerde degisiklige ugramis ya da eski
gelenekler devam etmistir. Istanbul’daki Ayasofya Kilise mozaikleri ve Kapadokya
(Nevsehir-Urgiip-Goreme) bolgesindeki kaya kiliselerindeki freskler, Orta Bizans Dénemi
resim sanatinin Onemli Ornekleridir. Kapadokya resimlerinin ¢cogu MS 9-13. ylizyil da
yapilmislardir. Kilise resimleri genellikle rahipler tarafindan yapilmistir. Kiliseler arasinda
resim temalarinda benzerlik s6z konusu iken, renk kullanimin da farklilik gozlemlenir

(Tansug, 1999: 63).

q t

Gorsel 3.16 Kap‘adokya', Kérallk Kilise

Kaynak: Uluyol, 2014: 51.

Latin istilasi’dan*® (1204-1261) sonra, Ge¢ Bizans Dénemi resim sanatinda énemli

gelismeler olmustur. Resim, kilisenin sert kurallarindan kurtulmus dini temalar daha 6zgiir bir

** Latin Istilas1 (Kostantinopolis Latin imparatorlugu): Latinlerin 1204 yilinda 4. Hagli Seferi’nin neticesinde
Kostantinopolis’i isgal ederek kurdugu bir devlettir. Haglilarin Romanya adin1 verdigi bu devlet 57 yil ayakta
kalmis, 1261 tarihinde iznik Imparatoru VIII. Mihail’in Konstantinopolis’i Haglilardan geri almistir. Haghlar,
[stanbul’u vahsice yagmalayip tahrip etmislerdir (Das, 2009: 87).
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bicimde ifade edilmistir. Ge¢ Bizans resimlerinde, Helenistik sanatin etkilerini tasiyan
manzaralar ve mimari 6geler yeniden canlanma olanagi bulmus ve plastik ifadeler gliclenmis,
konular daha 6zgiir bir bi¢imde ele alinmistir. Bu donem resim 6zelliklerini tasiyan en giizel
orneklerden biri, Kariye Cami olarak da bilinen “Khora Manastir1” kilisesidir. Kariye Cami
mozaikleri ve freskleri hareketli, canli, duygusal ifadeler ile tasvir edilmis, siislemesi dinsel
icerikten uzaklagsmistir. Bu degisiklikler Paleologoslar Hanedant Donemi’nde olmus ve bu

doneme Paleologoslar Ronesans’1 denmistir (Comen, 2010: 31).

Gorsel 3.17 Kariye Cai (Khora Mnll‘l), Anasis (Dirilis)
Kaynak: Caglar, 2015: 56.

Bizans sanatinda mozaik teknigi onemli bir yer tutar. Mozaik, Hiristiyan Donemi
mimari yapilarin vazgecilmez bir unsuru olmustur. Mozaikler bazilikalarin kubbelerini,
apsislerini, duvarlarin ve kemerlerin i¢ ylizeylerini siislemistir. Bizans sanatinda mumlu
boyalarla yapilan ikon sanati vardir. ikonalar, madeni ve tahta levhalar iizerine Isa’yi,
Meryem’i ve Hiristiyan mitolojisi ile ilgili sahneleri tasvir eden, boyali ya da kabartma Bizans

sanatinin tablo resimleridir. Pek ¢ogu giiniimiize gelememistir (Tansug, 1999: 76).

Géorsel 3.18 in, Bizans
Kaynak: Sen, 2017: 1369.
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Bizans’ta, her dénem en kiymetli renk Imparator moru olmustur. Kral ve ailesi bu
rengi kiyafetlerinde, siis esyalarinda ve saraylarinda kullanmistir. Bizans’ta mor ve kirmizi

renk, kutsallig, asilligi ve liksii simgelemistir (Greenfield, 2008: 80).

3.4. Orta Cag, Ronesans Resim Sanati, Modernizm ve Giincel Sanat

Karolenj sanat, Avrupa’nin biiyiik bir boliimiine hakim olan 8. yiizyilin ortalarindan
10. yiizy1lin sonuna kadar siiren bir @isluptur. Charlemagn® (Sarlman) 25 Aralik 800 tarihinde
Kutsal Roma - Germen Imparatoru olarak ilan edilmistir. Karolenj Sanat, Charlemagne’nin
Aachen’da kurdugu Saray Okulu’nda ortaya ¢ikmistir (Eczacibasi, 2008: 832).

Charlemagne, Kutsal Roma - Germen imparatoru ilan edilirken, bastan asagi kirmizi
kiyafetler giydigi bilinmektedir. Orta Cag’da, koyu kirmiz1 giymek, kirmizi armalar takmak,
sadece krallara ait olmustur. Diger insanlarin kirmiz1 renkli elbise giymesi yasak ancak izin
alarak giyebilmislerdir. Orta Cag’da kirmizi; soyluluk, asillik, yigitlik, yiireklilik gibi
degerleri simgelemistir. Papa ve kardinaller de 13. yilizyilda kirmizi kiyafetler giymeye
baslamistir. Kirmizi, Avrupa’da Karanlik Caglar’dan itibaren kralin giiciiniin simgesi olarak
kabul edilmis ve bu diisiince Orta Cag’da da devam etmistir. Orta Cag’da kirmizi rengin
tiretiminin zorlugundan dolay1 kirmiz1 renk ¢ok pahali ve ihtisam simgesi olmustur. Kirmizi,
Orta Cag sanatcilarina esin kaynagi olmus ve Meryem Ana’nin elbiselerini kirmizi ile
renklendirmislerdir (Greenfield, 2008: 82).

Karolenj sanatcilart mozaik ve fresk tekniklerini kullanarak 6nemli eserler iiretmis
fakat bu donem orneklerin pek azi giinlimiize gelebilmistir. Bu donem 6rnekler hakkinda bilgi
sinirlt olmustur. Karolenj resim sanatinda Bizans sanatinin etkileri goriilmektedir. Resimler
iki boyutlu, ¢izgisel bir tislubun hakim oldugu ve figiiratif canlandirmanin yeniden basladigi
dénemdir. Zengin bitkisel bezeme Karolenj Dénem 6zelliklerindendir. Bu dénem, Isa’nin ve
azizlerin yasamlarmin yani sira, Charlemagne’nin savaslarin1 da anlatan sahneler tasvir

edilmistir (Beksag, 2012: 36).

# Charlamagne (Sarlman, MS 742-814, Aachen): Frank ve Lombard kralidir. Karolenj Devleti’ni imparatorluk
statiisiine yiikselten hiikiimdardir. Charlamagne, iilkesini savaslara sokmamis ¢cok onemli reformlar yapmustir.
Yeni yasalar koyarak Roma hukukunu esas almis, ortak para birimi kullanmis, egitimin ve bilimin dilini Latince

olmasini, manastir birligini saglamis ve tarihgilerin “Karolenj Ronesansi” adini verdigi donemi yasatmustir
(Cayl, 2019: 54).
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Gorsel 3.19 Kutsal Roma- Germen imparatorlugu’nun Kurucusu Frank Krali Charlemagne (Sarlman)
Kaynak: Gazan, 2020: 15.

Roman Uslubu, Bati Avrupa’da 11-12. yiizyillarda yayilmis olan iisluplar1 igermistir.
Hiristiyan kilisesi ge¢cmiste kazandigi giigle, bu donemde de toplumun iizerinde etkili bir
kurum olma Ozelligini devam ettirmistir. Avrupa’da “Roman Uslubu”, Ingiltere’de ise
“Norman Uslubu” olarak kullanilmistir (Géniilal, 2005: 169).

Romanesk resim sanati, fresk ve kitap bezeme (minyatiir) tekniklerinde basarili
olmustur. Vitray ve mozaik bu donemde de kullanilmis fakat fazla ragbet gérmemistir.
Resimler daha cok kilisenin duvar, apsis ve tonozlarin da yer almaktadir. Roman Uslubu
resim sanatinda, ifadeyi vermek O©nemli olmus, kompozisyonlarda hareketli figiirler,
perspektif ve canli renkler kullanmilmistir (Eczacibasi, 2008: 1332). Roman Uslubu en verimli
doénemini 12. yiizyi1lda yasamis, 13. yiizyilda ise Gotik Uslup iginde erimistir.

Gotik Uslup, Fransa’da 12. yiizyiln yarisinda ortaya c¢ikmis ve tiim Avrupa’ya
yayilmustir. 13. yiizyilda olgunluk dénemine ulagsmis, 15. ylizyila kadar siirmiis en ¢ok bu
donemde doruk noktasma ulagsmustir. Gotik Uslup, Ingiltere’nin ve Avrupa’nin bazi
bolgelerinde 16. ve 17. yiizyila kadar devam etmistir (Eczacibasi, 2008: 607).

Gotik Uslup siirecinde, mimari yapilarin ortii elemanlarmin yiikiinii payanda kemerleri
zemine aktarmis, duvarlarin tasiyict 6zelligi kalkmis ve ¢ok sayida pencere agilmistir. Bu
cagda, yapilara biiyiik pencereler acildigi i¢in i¢ duvarlar da mozaik ve resim yiizeylerine ¢ok
az yer kalmistir. Bu ylizden vitray sanati gelismistir. Vitraylar, camlara boliimler halinde
diizenlenmis ve her béliimde, Isa, Meryem ve Azizler gibi dini igerikli temalar betimlenmistir.
Renkli cam teknigi ile uygulanan vitraylar, i¢ mekanda 151k oyunlar1 olusturmus ve mistik bir

hava yaratmistir (Goniilal, 2005: 48).



46

Gorsel 3.20 Chartres Katedrali Vitray, 12-13. Yiizyil, Fransa
Kaynak: Nabiyeva, 2017: 35.

Gotik mimari 6zelliklerini tagiyan Fransa, Chartres Katedrali’nin vitray resimlerinde
figlirler Adem ile Havva’nin hikayesini anlatir. Dinsel sahneler yonca yapragi bicimli
cergeveler icine uygulanmistir. Kirmizi, sar1 ve mavi Gotik Dénemin karakteristik renkleri
olmus bir arada kullanilmistir. Pencere vitray resimlerinde, dinsel kurallarin belirledigi renk
skalas1 goriilmektedir. Tanr1 kirmizi, Hiristiyanlik mavi, altin sar1 ise kutsal ruhu
simgelemistir. Gotik resim sanati hakkinda vitray ve duvar resimleri disinda, bu donemde
yapilmis olan kitaplar da kaynak olmustur (Tansug, 1999: 99).

Ronesans sozclik anlami olarak yeniden dogus, canlanma ve yenilenmeyi ifade
etmektedir. Ronesans, 14. yiizyil ortalarinda baslayan sosyal, ekonomik, siyasal ve diisiinsel
boyutta degisimlerin sonucunda ortaya ¢ikmis ve kaynagi Antik Cag olmustur. italyan
Ronesans’1; Erken Ronesans (1410-1420°den 15. yiizyil sonuna), Yiiksek (olgun) Ronesans
(16. ylizyilin 1. yaris1) ve Ge¢ Ronesans (16. ylizyilin 2. yarisindan 17. ylizyila) olarak
incelenmektedir. Dogu Avrupa iilkeleri, Iskandinavya, Ispanya, Portekiz, Almanya, Belcika
ve Ingiltere gibi iilkelerde Ronesans hareketi goriilmiistiir (Eczacibasi, 2008: 1341).

Hiristiyanlar, Yahudiler, Antik Yunan ve Romalilar kirmiz1 rengi kutsal kabul etmisler
ve Ronesans inanglar1 biiylik oOlgiide bu kiiltiirlerden etkilenmistir. Kirmizi, Hiristiyan
sanatinin tarihi boyunca ¢ok sayida eserin rengi olmustur. ilk Cag’dan Rénesans’a kadar
kirmizi renge yiiklenen anlamlar, Incil yolu ile toplumsal hayata, resim sanatindaki dinsel
simgelere aktarilmistir (Comen, 2010: 107).

Kirmiz1 renk; “gorsel giicle doludur kirmizi, boylece hem sanatg¢idan hem izleyiciden

fiziksel ve duygusal bir karsilik alir. Kirmizinin giicii ve enerjisi, Hiristiyan sanatinda tutkuyu
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ve acty1 simgeleyisinden kolayca anlasilabilir; bu iki kavram tensellige, cinsellige ve aska
verdigi yamit ve aym1 zamanda Isa’nm cilesinin fiziksel disavurumlaridir,” (Apostolos —
Cappadona, 2008: 32).

15. ylizyilda yagli boyanin kesfiyle yagl boya resim sanat1 baglamistir. Jan van Eyck
(1390-1441), yagh boya teknigine esneklik kazandirmis ve genis renk skalasi elde etmis ve
boyanin ¢abuk kurumasini yag kullanarak engellemistir. Sanatcilar palet {izerinde renkleri

karigtirma ve ayrintilara girme imkanina sahip olmuslardir (Comen, 2010: 35).

Gorsel 3.21 Jan van Eyck, Madonna ve Cocugu, 1436, Panel Uzeri Yagh Boya, 65,5 x 49,5 cm Stadelsches
Kunstinstitut, Frankfurt

Kaynak: Yildiz ve Basak, 2019: 190.

15. yiizyilda Avrupa’da soylular kirmizi rengi zevkle kullanirken, orta simiftaki
avukatlar, tiiccarlar, durumu iyi olan sanatcilar kirmiziyr belli 6lciilerde kullanabiliyorlard.
Bazi aristokrat aileler, evlerinin duvarlarin1 kirmiz1 ipek goblenlerle kaplatmislardi. Soylular,
Dogu’dan ithal ettikleri pahali kirmizi kilim ve halilar1 masalarini 6rtmek i¢in kullanmislardir.
Ronesans Donemi’nde, mabetlerin ve kiliselerin camlarini kirmizi tercih etmisler, katiiliikten
ve hastaliklardan koruduguna inandiklar1 i¢in parmaklarina yakut ya da diger kirmizi
miicevher yiiziikler takmislardir. Ronesans sanatgisi, Jan van Eyck ve bir¢ok ressam, 15.
yiizyillda bu moda olan kiyafetlerle soylu ailelerin portrelerini yapmistir (Greenfield, 2008:
87).
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Gorsel 3.22 Jan van Eyck, Kirmiz1 Tiirbanh Erkek (otoportre), 1433, Tahta Uzerine Yaghboya, 26 x 19
cm National Gallery, Londra

Kaynak: Gole, 2008: 98.

Ronesans Donemi eserlerinden Pier Della Francesca’nin (1416-1492) yaptigi
“Federico da Montefeltro ve Battista Sforza Portresi” kirmizi rengin Onemini ve portresi

yapilanlarin soylu olduklarini gostermektedir.

Gorsel 3.23 Pier Della Francesca, Federico da Montefeltro ve Battista Sforza Portresi, 1465-66, Tahta
Uzerine Yagh Boya ve Tempera, 47 x 33 cm Galleria Degli Uffizi, Floransa

Kaynak: Boztunali, 2016: 101.

15. yiizy1l Ronesans donemi Hollandali ressam, Rogier van der Weyden (1400-1464),
resimlerinde kirmiziy1 simgesel anlamda belki de en iyi kullanan ressamdir. Isa ve Meryem
figiirlerini ¢ok¢a kullanarak Isa’nin acilarmi dile getirmistir. Ressam, Bakire ve Cocuk
yapitinda, Meryem’i kirmizi kiyafetiyle resmetmistir. Meryem’in kirmizilara biiriinmesi,
diistinceli hali ve oglunun ve kendisinin ¢ile ¢ekecegi dngoriisiinii yansitmistir (Apostolos-

Cappadona, 2008: 34).
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Gorsel 3.24 Rogier van der eyden, Madonna ve Cocuk, 15. Yiizyil, Belcika
Kaynak: https://www.pinterest.at/pin/309341068129196212/ erisim tarihi. 20.04.2020.

15. ve 16. yiizyillarda ¢ok zengin olan Venedik sehrinde, aristokratlar kizil renkli yiin
elbiseleri giydikleri i¢in 6viinmiis ve gurur duymuslardir. En kaliteli koyu kirmizi kiyafetleri
giyenlere bir prens gibi giyindigi soylenmistir. Italya’nin diger sehirlerindeki zengin aileler,
6rnegin Medici ailesinin** erkekleri genellikle kizil ve koyu kirmuzi elbiseleri tercih etmisler

ve ressamlara bu kiyafetlerle resimlerini yaptirmislardir (Greenfield, 2008: 86).

Gorsel 3.25 Andrea Mantegna, Carlo de Medici Portresi, 1467, Tahta Uzerine Yagh Boya, 40,6 x 29,5 cm
Galleria delgi Uffizi, Floransa

Kaynak: Greenfield, 2008: 86.

* Medici Ailesi: Floransa’da 14. ve 17. yiizyillar arasinda yaklasik ii¢ yiiz sene yasamus oldukga giiglii bir
ailedir. Medici ailesi, sanata verdikleri destek ile mesen-sanatci iliskisinin gostergesi olarak karsimiza g¢ikar
(Ondin, 2016: 39).
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Zaman siirecinde, Avrupa’da bazi soylu aileler, ressamlar kiralayarak 6lmiis atalarinin
da kirmizi kumasglar i¢inde resimlerini yaptirmayt gelenek haline getirmistir. 16. yiizyilda,
Jacopa da Pontormo (1494-1557) tarafindan yapilan Cosimo de’Medici resmi buna bir

Ornektir.

Gorsel 3.26 Jacopa da Pontormo, Cosimo de’Medici, 1538, Panel Uzerine Tempera, 100,9 x 77 cm
Kaynak: Danford, 2013: 87.

Ronesans Donemi Avrupa’sinda, kirmizi renk resim sanatinda ve sosyal yasamda daha
cok onem kazanmistir. 16. yiizyllda Amerika’nin kesfi ile kosnil bdceginin bulunmasi,
Avrupa’nin kirmizi boya pazarim altiist etmistir. Kosnil bocegi bazi bitkilerin iizerinde asalak
olarak yasayan bir bocektir. Bu bdcekten yikamaya ve i1s1ga dayanikli boyar madde elde
edilmis ve daha oOnceki kirmizilardan daha kaliteli olmustur. Bu ylizden Papa II. Paulus
kardinal elbiselerinin bundan bdyle kirmizi olmasina karar vermistir (Delamare ve Guineau,
2015: 70).

17. ve 18. yiizyillar Barok sanati Ronesans’in ardindan gelismistir. Barok sanatinin en
onemli sanatcilarindan biri olan Caravaggio’nun (1517-1610) Aziz Jerome adli eserinde
Aziz’in TUstlinii Orten kirmizi kumasin, dinsel anlamda kullanimi, giiglii bir sekilde
vurgulanmistir. Caravaggio Jerome resminde, kirmizi renk araciligi ile dinsel olanla diinyevi

olanin bir araya gelmesini simgelemistir (Aapostolos- Cappadona, 2008: 37).
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Gorsel 3.27 Caravaggio, Aziz Jerome, Tuval Uzerine Yagliboya, 112 x 157 cm, Galleria Borghese, Roma,
italya
Kaynak: Apostolos-Cappadona, 2008: 37.

18. yiizy1lda yasanan Rokoko Dénemi’nin ardindan yasanan Fransiz ihtilali ve Sanayi
Devrimi ile toplumsal ve diisiince alaninda yasanan degisimler uluslararasi ticaretin, kiiltiirel
ve sanatsal etkilesimlerin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu etkilerin sanata yansimasi
Romantizmi ortaya ¢ikarmis ve Modernizm’e giden yolu hazirlamigtir. 19. yiizy1l Romantik
akimin Onciilerinden olan Eugene Delacroix (1798-1863) Empresyonistleri etkilemis ve
paletini zenginlestirerek yirmi ii¢ tlip boya ile resimlerini yapmistir. 18. ve 19. yiizyillarda Le
Blon’un® renk kuramu; sanatcilar tarafindan benimsenerek kullanilmaya baslanmistir. Renk
paletinin gelismesi, Romantizm ile baslayarak Empresyonizm’de doruga ulagsmistir (Comen,

2010: 122).

Gorsel 3.28 Eugene Delacroix, Pieta, 1850, Tuval Uzerine Yaghboya 35 x 27 cm Oslo, Nasjonalgalleriet
Kaynak: Neret, 2005: 48.

* Le Blon: (1667-1741), 1731°de kirmizi, sar1 ve mavi renk pigmentlerinin temel renkler oldugu ve tim renk
tonlarmin bu renklerin karigimlariyla elde edilecegi teorisini ortaya atmistir (Per, 2012a: 19).
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Delacroix’in “Pieta” tasvirinde Meryem’in kiyafetleri kirmizi ve mavidir. Kirmizi,
Meryem’in kutsal oldugunun simgesidir.

Empresyonizm, 19. yiizyilin sonlarinda Fransa’da baglayan 20. ylizyillda da devam
eden, sonra diger iilkelere yayilan bir akimdir. Empresyonistler dogaya a¢ilmis, gri, siyah, saf
beyaz ve cesitli kahverengileri, as1 boyasini, koyu kahverengi (ombre), kirmiz1 kahverengi
gibi “toprak” renkleri kullanmay1 birakmig, bu renklerin yerine scarlet kirmizisi, 151k
renklerini kullanmaya baslamislardir (Boztunali, 2016: 102).

Bilim ve teknoloji en fazla 20. yiizyilda gelismistir. 1. ve 2. Diinya Savaslari,
sanayilesme, tiiketim kiiltlirli, somiirgecilik, soykirim, kiiresellesme ve kapitalizmin diinyay1
ele gecirmesi gibi olaylar yasanmistir. Bilim ve teknolojinin gelismesi, edebiyat, sosyoloji,
felsefe ve sanat1 etkileyerek cok gesitli sanat yapitlari ve sanat kuramlarini ortaya ¢ikarmistir
(Unal, 2019b: 5).

20. yiizy1l sanatinin olusumunda 6nemli bir yeri olan, Fovizm Akimi’nin 6nciilerinden
Henri Matisse (1869-1954) kirmizi renk hakkinda su yorumu yapmistir, ’Kirmizi rengi
nereden aldigimi bilmiyorum. Biitiin bu seyler ancak kirmizi renkle beraber gordiigiimde
benim i¢in netlesiyor, ortaya c¢ikiyor’” diye dile getirmistir. Henry Matisse’in “Aksam
Sofras1” (Kirmizi Uyum) resminde geleneksel ¢izim ve perspektif kurallari bilerek
yadsimigtir. Matisse, bu resminde kirmizi ana renk olmus, saf ve canli renkleri tercih etmis ve
renkleri betimleme degil bir ifade araci olarak kullanmistir (Boztunali, 2016: 104). Ayrica
kirmiz1 rengi ve tonlarin1 yogun kullanarak mekana boyut kazandirmis, ¢icek ve agaclari

stilize etmis, kadin figiiriinii meyve ve vazo ile biitlinlestirmistir (Yalur, 2020: 221).

Gorsel 3.29 Henri Matisse, Aksam Sofrasi (Klrm Uyum), 1908, Tuval Uzerine Yaghboya, 180 x 220 cm
Hermitaj, St Petersburg

Kaynak: Yalur, 2020: 221.
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Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-1944), 20. yiizyilin 6ncii Soyut Sanat
ressamlarindandir. Kandinsky’e gore kirmizi, disa doniik, canli, hareketli, bedenin karsiligi ve
diinyevi olandir. Parlak kirmizinin, en kalin nefesli miizik aletlerinden tubaya karsilik
geldigini diistinmistiir. Onun sanatinda renk tamamen 6zglr yaraticilik araci olurken 6zellikle
kirmizi rengin 6nemli bir yeri olmustur. Kandinsky eserlerinde, rengin simgesel ve duyusal

degerleriyle kendini ifade etmeye, anlatmaya ¢alismistir (Kandinsky, 2017: 59).
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Gorsel 3.30 Wassiliy Kandinsky, Isimsiz, 1910, Kz‘lglt I"Jz;arine Suluboya, 188 x 196 cm, Musee National
d’Art Moderne Paris

Kaynak: Sentiirk ve Marmara, 2020: 1524.

20. ylizyilin modern akimlarindan biri olan Soyut Disavurumculuk, II. Diinya savasi
sonrasinda toplumsal ve siyasal etkilerin yogun olarak yasandigi ve bu etkilerin sonrasinda
ortaya c¢ikan bir Avangard sanat akimidir. Soyut Disavurumculuk akimi sanatgilari, gergek
nesneleri yadsiyarak kendilerini sadece sekil ve renklerle ifade etmislerdir (Yildiz, 2016b:
362).

Soyut Disavurumcu sanat¢ilarindan en énemli temsilcilerinden biri olan Mark Rothko
(1903-1970) eserlerinde 1950’11 yillarin basinda kirmizi ve mor tonlarin1 kullanmaya
baslamistir. Sanatc¢1, resimlerinde hareket yerine rengi tercih etmis ve renk en 6nemli ifade
aract olmustur. Calismalarinda kirmizinin pek ¢ok ¢esidini kullanarak kendini bu renkle ifade
etmeye ¢alismistir (Boztunali, 2016: 109).

Mark Rothko, kirmiz1 renk tonlar ile cosku, trajedi, 6liim, kader, kotii kader, gibi

insanin ruh halini, duygularini anlatmstir.
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Girsel 3.31 Mark Rothko, Kirmizi icindeki Dort Karalti, 1958, Tuval Uzerine Yagliboya, 259,1 x 294,6 cm
Whitney Museum of American Art, New York

Kaynak: Atalay ve Mumcu, 2018: 7.

20. yiizyihn ikinci yarisindan sonra yapilan savaslar ve sonrasinda niikleer
felaketlerden kalan izler toplum {lizerinde ve yasadigimiz gezegende telafisi olmayan
tahribatlar yapmistir. Yasanan bu sorunlar sonucunda sosyal-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
alanlarda oldugu kadar sanat alaninda da degisimler olmustur. Sanatta, Modernizm*®’den
Postmodernizm*’’e  gegilmisti. Post Modern Dénem’de sosyal, siyasal ve kiiltiirel
degisimlerden en ¢ok doga ve kiiltiir etkilenmistir. Bu donem sanatgilari ¢evreye verilen
zararin geri doniilemeyecegine dikkat cekmek istemis ve gevre ile ilgili projeler yapmislardir
(Unal, 2018a: 95).

[k olarak Amerika’da baslayan daha sonra Land Art olarak tamimlanan ve tiim
diinyada cevresel bir ekoloji sanati da i¢ine alan bir akim gelismistir. Kendilerini doga asi1g,
dostu olarak goren bir grup sanat¢i doga tahribatina tepki olarak sanatsal faaliyetlerde
bulunmuslardir.

Land Art olarak bilinen Arazi Sanati’nin en {inlii isimlerinden Christo Vladimirov
Javavheff (1935-2020) ve esi Jeanne—Claude Denat de Guillebon (1935-2009), dogadaki baz1
bolgeleri, kayaliklari, adalari hatta insanlar1 gecici olarak paketleyerek rahatsizlik ve

farkindalik yaratmislardir (Hizmetli, 2009: 90).

* Modernizm: Modern Sanat ve mimarlik goriisleri dogrultusundaki tim akim ve dsluplar (Sézen ve Tanyeli,
2005: 164).

7 Postmodernizm: Modernizm’e tepki olarak dogmustur. Modernizmle i¢ ige olmakla birlikte, siirekli olarak onu
sorgulamaktadir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda gelisen bir diisiince bi¢imidir. Postmodernizm goriisii i¢cinde birey,
cevreden etkilenen ve gevreyi etkileyen biri oldugu i¢in, 6zgiir bir kisi olarak kabul edilemez. Postmodernizm’in
karmasik yapis1 giiniimiiz yasamina tam olarak uymaktadir. Modernizm’den daha ¢agdas ve daha modern bir sey
ortaya koymak ister. Evrenselligi reddeder, giiniimiiz teknolojisinin sagladig: her tiirlii olanaklardan ve degisik
malzemelerden yararlanir. Postmodernizm bir yandan gegmisi yeniden canlandirmayi savunurken, diger yandan
giiniimiiz sanatinin dgelerini benimser. Postmodernizm diisiince olarak ilk 1960 yilinda Fransa’da ortaya atilmus,
1970°de Amerika’da benimsenmeye baglanmistir. Bu goriiste, “her sey her seyle olur” goriisii hakimdir (Ersoy,
2002: 130).
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Gorsel 3.32 Christo — Jeanne - Claude, Paketlenmis Insan, 1981, New York, Central Park

Kaynak: http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/05/dunyay-paketleme-sanatyla-christo-ve.html erisim
tarihi: 09.09.2020.

Christo ve Jeanne-Claude, “Mastaba™*® adli isleri, Ingiltere Hyde Park’in iginde
bulunan Serpentine Golii iizerindedir. Sanatg1t bu isi 2009 yilinda tasarlamis ve 2018°de
tamamlamigtir. Chiristo, 7506 petrol varilini higbir yardim almadan farkli renklerde boyamis
ve Ust iiste piramit seklinde yerlestirmistir. Mastaba, Chiristo ve Jeanne’nin ilk biiytlik
calismasi olmugtur. Misir Keops Piramid’inden etkilenerek, parlak ve canli renklerle dev bir
heykel meydana getirmislerdir. “Mastaba”, 600 ton agirligindadir. Christo, Petrol varillerin
disa bakan ylizlerini mavi, pembe ve kirmiziya boyamistir. Sanatg1 yapinin yan taraflarinda
daha soluk bir kirmizi ve beyaz c¢izgileri tercih etmistir. Christo renk se¢imi yaparken, su
tizerinde yaratacagi etkiyi diislinmiis ve parkin yesil ve mavi renkleri ile uyum iginde olmasin
amaclamistir. Sanatci, en ¢ok kirmizi rengi tercih ederek dogadaki tahribata, tehlikeye dikkat
cekmek istemistir. Chiristo ve Jeanne, canli renkler ile biiyiikk isler yaparak insanlarda

farkindalik yaratmak istemislerdir (Y1lmaz, 2005a: 245).

Gorsel 3.33 Christo-Jeanne-Claude, Mastaba, Ingiltere, London, Hyde Park, éerpentine Parki, 2018

Kaynak:https://bakis.bg/2018/09/16/dunyaya-bakis-acisini-degistiren-meshur-bulgar-sanatci-christo-ve-
esi/ erisim tarihi: 17.08.2020.

* Mastaba: 1. Cami, han, medrese, saray gibi biiyiik islam yapilarinda, kapinin iki yaninda bulunan, oturma
islevine hizmet etmek icin yapilmus, tag ya da ahgsap masif, prizmatik seklinde olan o6ge. 2. Eski Misir
mimarisinde bir tiir mezar yapisi. Kesik piramit bigimli algak bir toprak istii kismiyla toprak altindaki bir mezar
odasindan olusur. Eski Misir’da mastabalar anitsal tas mimarinin ilk 6rnekleridirler. (Sézen ve Tanyeli, 2005:
155).
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Performans Sanat; 1900’lerin basinda baglamistir. 1950 sonrasi Avangart akimlar
olarak kabul edilen Fiitiirizm®, Siirrealizm®, Dadaizm”' gibi akimlarin igerisinde kavramsal
sanatin bir kolu olarak gelisip var olmustur. 1960 sonrasinda Performans Sanat gosterilerinde
alisilan islerin disina ¢ikilarak, zihinsel ve bedensel sinirlar zorlanmistir. Baz1 performanslar
da, bedenler lizerine boyalar dokiilerek, yanilsama yaratilmak istenmistir. Etkinliklerde
hayvanlar katledilmis, sanat¢ilar kendi bedenlerine zarar vererek izleyiciye katarsis™
yasatilmak istenmistir (Emre, 2015: 15).

Performanslariyla diinyanin birgok {ilkesinde taninan Avusturyali sanat¢i Hermann
Nitsch (d. 1938), kendi bedenini sanat araci olarak gormiis ve performanslarinda ruhun ve
bedenin tiim ilkel diisiincelerden, tabulardan arinmasi gerektigini diisiinmiistiir. Sanatei,
performanslarinda hayvan kadavralari, kan, koyu boyalar (genellikle kirmizi), meyveler ve
kendi bedenini kullanmistir. Paganist53 ritliellerle, dans ve miizik esliginde siddet iceren
teatral aksiyonlar yapmistir. Hermann Nitsch, genellikle kirmizi boya yerine kan ve et
kullanmigtir. Sanat¢t kullandigi nesneler ile hayatin gergekligini ortaya koymus ve
Hiristiyanligin kutsal tasvirlerini, sembollerini sorgulamistir. Nitsch sanati; “miizelerde
saklanan, yiiceltilen bir sey degil, aksine hayatin, yasamin kendisidir” diye tanimlamistir. 1.
ve 2. Dilinya Savaslari’nda binlerce insanin 6liimii, akan kanlar Nitsch’in sanatini farkli tislup

ve bigcimlerde etkilemistir. Sanat¢i siddeti siradanlastirmistir. Nitsch, performanslarinda

* Fiitiirizm: italyan sanatma 1910°dan 1930’lara dek egemen olan bir sanat akimi. Mimarlik, Edebiyat gibi
alanda etkili olmustur. Cagdas endiistriyel gelismeleri ve 6zellikle de hiz1 yiicelten bir goriisii benimsemiglerdir.
Bu goriis dogrultusunda calisan fiitiirist ressam ve heykelciler nesnelerin devingenligini betimlemeye
¢alismiglardir. Bunlar arasinda V. Boccini, C. Carra, G. Balla, G. Severini ve L. Russolo adlar1 sayilabilir (S6zen
ve Tanyeli, 2005: 87).

% Siirrealizm: (Gergekiistiiciilik) 1916”dan bu yana etkisini siirdiiren bir Modern Sanat akimi. Resim ve heykelin
yani sira, tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda da goriilen bir sanat akimidir. Gergekiistiiciilik, resim ve
heykelde betileri gercek diinyadaki iliskilerine goére ele almaz. Diigsel bir ortam yaratacak bir kompozisyon
icinde sunulurlar. Bazen, betiler tek tek ele alindiklarinda tiimiiyle gercekei bir teknikle yaratildiklar: goriiliir.
Bazen ise, hem betiler diigsel yaratik ve nesnelere aittirler, hem de bunlar diigsel bir kompozisyon iginde
sunulurlar. R. Magritte, P. Delvaux ve S. Dali adlar1 sayilabilir ( S6zen ve Tanyeli, 2005: 90).

! Dadaizm: Dada olarak da bilinir. Avrupa’nin bazi biiyiik kentlerinde de goriilen Dadacilik ilk olarak 1915-
16°da New York ve Ziirih’te ayn1 zamanda ortaya ¢ikmistir. Savasin yarattig1 karamsarlik ve umutsuzluk iginde
gelecege inanglarmi tiimiiyle yitiren sanatgilarin olusturdugu bir akimdir. Her seyin anlamsizligini,
gereksizligini, vazgecilmisligi ve hicligi vurgular. Bikkinlik be nefret duygular iginde, yikilanin yerine yapma
istegi olmadan, olaylarin ac1 alayla ele alinmasidir. Savasin yarattig1 usdisi olaylar sanatcilari giiliing ve anlamsiz
olanin pesinde siiriikklemis, mantik ortadan kaldirilarak, bilingalt1 6zgiir kilinmistir. Marcel Duchamp, Jean Arp,
Tristan Tzara adlar1 sayilabilir (Eczacibasi, 1997: 376).

52 Katarsis: Sanat ve estetik deneyimler yoluyla olumsuz duygulardan arnma demektir. Kokleri Aristotales’e
kadar gider. Aristo’ya gore “tragedyanin gorevi, acima ve korku duygulari uyandirip, ruhu tutkulardan
temizlemektir”. Bu yonilyle trajedi, insanlarin acilara kaynaklik eden sagliksiz duygularimi, hasta ruhlarim
iyilestirmenin en etkili yollarinda birini sunabilir. Trajik oyunlari ya da resimleri izleyenler, kendi
bencilliklerinden kurtulabilir (Y1lmaz, 2005a: 296).

>3 Paganizm: Cok tanrili dindir, giiniimiizde de etkinligini siirdirmektedir. Tek tanrili dinlerden once ortaya
¢cikmistir. Zaman i¢inde Hiristiyanlik tarafindan, daha ¢ok asagilamak amaciyla kullanilmigtir. Orta Cag’da ise
dinsizler ve Miisliimanlar i¢in kullanilmistir (Altunay, 2021: 19).
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gercek hayvan kani ve cesetleri kullandigi i¢in birgok iilkede protesto ile karsilasmistir (Emre,
2015: 17-18).
Nitsch’in 1984°teki “80. Eylem” isimli performansi su sekildedir:

Bir bedeni kurban ederek saldirganliktan kurtulma -arinma - giinah ¢ikarma - amacina doniik bir
gosteriydi bu. Saflik simgesi olan beyaz giysiler, icindeki sanatginin gozleri beyaz bir bezle
kapatildiktan sonra bir carmiha gerilmisti. Yardimeilari, seyircilerin gozleri dniinde bir sigir1 dnce kesip,
sonra i¢ organlarini birer birer ¢ikarmislar, bu arada da ¢armiha baglanmis sanat¢imin istiine kan
dokmiiglerdi. Ug giin siiren gosteride, bedene yapilan tecaviiz biitiin ¢iplakligiyla sergilenmis, insanlarin
rahatsiz olmasi saglanmisti. Farkli hayvan bedenlerinin esliginde yapilan diger gosteriler de buna benzer
vahset goriintiileri vardi. Hayvan katliam1 aracilifiyla yapilan bu tip gosterilerin, insanin gaddarhigini,
ikiylizliligiini ve bencilligini acik bir sekilde ortaya koydugundan hi¢ siiphemiz yoktur (Yilmaz,

2005a: 298).

Sanat¢1 icin kirmizi; savasi, oliimii, cinayeti, vahseti, kirbaglanma ve kurban edilmeyi
cagristirir. Nitsch, kirmizi renkli sivinin izleyicide yogun duygusal uyarilara yol agtigini
diistiniir (Dirimart, 2014: 10).

Hermann Nitsch’in, siddet gosterilerinin nedeni, mekanlara kapanmis modern
insanlara bir katarsis yasatmak olmustur. Sanat¢1, performanslarinda gergeklestirdigi siddet,
acl ve igrenmenin, sanat ve hayat arasindaki engeli kaldiracagini ve tabular1 yikacagini
diistinmiistiir. Nitsch’in, aksiyonlarinda kullandigi 6lii hayvanlar insanlarin yasami i¢in
oldiirtilen, feda edilen kurbanlardir. Hermann Nitsch, sanati ile uygarligin arka yiiziine ve
insani varolusun 6ziine dikkat ¢cekmektedir. Her giin bizim gibi kalbi ve gozleri olan, aciy1
hisseden milyonlarca hayvan insan i¢in katlediliyor. Nitsch’in gdsterilerini izleyenlerin ¢ogu,
bu eylemleri sanat dis1 ve tiksindirici oldugunu diisiinmekte ama et yemeye devam
etmektedir. Sanatci, performanslarinda insanin ¢eliskilerini, ikircikli dogasin1 gostermeye ve
rahatsiz etmeye ¢alismis ve gecmisin kanli ritiiellerine benzeyen, siddet iceren performanslar
gerceklestirmistir. Bu performanslarda dans etmek, miizik, kanlar i¢cinde debelenmek, kan

igcmek ve hayvanlar1 6ldiirmek siradan islerdir. Sanatci, insanin i¢indeki 6fkenin, siddetin,

saldirganlik duygusunun disa vurdugunu savunmustur (Y1ilmaz, 2005a: 297).

Gorsel 3. 34 Hermann Nitsch, 80. Eylem, Performans, Nitsch Miizesi, Naples, 23 Mayis 2010
Kaynak: Sayan, 2016: 1424.
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Kavramsal sanat¢ist Anish Kapoor 1954 yilinda Hindistan’in Maharashtra Eyaleti’nin
baskenti olan Mumbai’de dogmus, yar1 Hindu yar1 Yahudi kokenlidir. Kapoor, 16 yasinda
Ingiltere’ye egitim igin gitmis ve hayatma orada devam etmistir. Anish Kapoor “Ben
heykeltiras olan bir ressamim” diye kendini tanimlar. Kapoor, eserlerinde Dogu ve Bati
kiiltiiriiniin etkileri ile Hindistan’a 6zgii geleneksel temalara yer vermistir (Otgiin, 2009: 60).

Kapoor, islerinde en ¢ok kirmizi ve mavi rengi kullanmis, renklerin simgesel
ozellikleri oldugunu diisiinmiistiir. Sanatci, calismalarinda genellikle tek renk veya rengin
parlak olmasim tercih etmistir. Kapoor, varlik-yokluk, yer-yersizlik, olmak-olmamak gibi
temalar tizerinde durmustur (Bing6l ve Cevik, 2019: 56).

1985 yilinda Kapoor’un, eskiden Kizilderili ve simdi Hintlilerin yasadigi, Amerika’nin
Ortabat1 bolgesinde bulunan Minneapolis sehrinde gerceklestirdigi “Bir Dag Olarak Anne”
enstalasyonunda kirmizi rengi tercih etmistir. Sanat¢inin, tek bir rengi bilingli olarak
kullanmasinin sebebi, izleyenler iizerinde psikolojik etkiyi hissettirmek istemis olmasidir.

Hiristiyanlikta kirmizinin hem iyi hem de kotii anlamlari olmustur. Kirmizi, cehennem
atesinin rengi olarak, hem kutsal olam hem de seytansi olam simgeliyordu. Eski Ahit’te™
giinahin rengi kizil renk ile ifade edildigi, bazi yerlerde fahiselere kirmizi esarp, rozet ya
kirmiz1 elbise giydirildigi, bu yiizden toplumdan dislanan insanlara ve Yahudilere kirmizi
rozet takildigi bilinmektedir (Greenfield, 2008: 82).

Anish Kapoor “Bir Dag Olarak Anne” adli yapitinda esas renk kirmizidir ve kirmizi

rengin anlami yoruma agiktir.

Gorsel 3.35 Anish Kapoor, Bir Dag Olarak Anne, Tahta, Tutkall Al¢i ve Toz Boya Yerlestirme 140 x 275
x 105 cm Minneapolis, Walker Art Center, 1985

Kaynak: Otgiin, 2009: 60.

>* Eski Ahit: Hiristiyan Kutsal Kitap kanonunun ilk boliimiinii olusturan, fakat esas olarak ibranice Kutsal
Kitap’in yirmi dort cildine dayamir. Eski Ahit’den sonra gonderilen kutsal kitap Incil’dir. Hiristiyanlar; incili
Eski Ahitle birlikte biitiin bir kitap olarak kabul eder ve kendi kitaplarimi Eski Ahit’in bir devamu olarak goriirler
(Topakkaya, 2012: 166).
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Anish Kapoor, Bir Dag Olarak Anne isimli heykelini koseli kenarlar olacak bir sekilde
tahta bir zeminin ortasina yerlestirmistir. Koyu tahta zemine yerlestirilmis heykel, kalin bir
toz boya ile kaplanmistir. Tahta zemine serpistirilmis toz boya calismaya dahil edilmistir.
Mekanin duvarlarina kursun kalemle ¢izilmis calismalar asilmistir. Bu kursun kalem ile
yapilmis caligmalar eserin olusum siirecini gosteren ¢izimlerdir. Sanatgi, yaratim siirecini ve
yasanan “an”1n gercekligini gdstermek istemistir. Piramit bicimindeki heykelin tepesine dogru
esit araliklar1 olan sert koseli oyuklar yapilmistir. Bu esit aralikli oyuklari iki tane ritmik delik
bozar. Sanatg1 dikkati bu gozyasi seklindeki delige ceker. Bu delik vajinaya benzer. Dag
imgesi de tarihsel siirecte pek ¢ok kullanilan imgelerden birisidir. Dag simgesi yiiksek bir yer,
kutsal dinlerde tann ile iletisime gecilen yerdir. Muhammed, Isa ve Musa tann ile daglarda
iletisime gecmistir. Hint kiiltiiriinde tapmak mimarisinin temelinde dag big¢imi vardir.
Bunlarin yaninda dagin koruyucu, kapsayici, birlestirici, kollayan anlamlari oldugu
bilinmektedir. Genellikle dag imgesi viicudun, magara ise vajinanin simgesidir (Otgiin, 2009:
62-63).

Kirmizi renk, tarihin her doneminde sanatcilar i¢in Onemli olmus ve eserlerini
renklendirmistir. Sanat¢i, Habip Aydogdu’da Tiirkiye’de resim iireten sanatcilar icerisinde
“Kirmiz1” rengi sanatinin merkezine yerlestiren, trettigi eserlerde kullandigi farkli ve 6zgiir
malzeme kullanim ile tek rengin hakimiyetine inanan bir ressamdir. Sanat¢inin yasami, bu
siirecte edindigi deneyimler; malzeme ve iislubunda bir degisime neden olmustur fakat
kullandig1 “Kirmiz1” renk tislup gelisiminde ana renk olma 6zelligini korumustur. Bu durum,

Habip Aydogdu sanatinin en 6nemli ayricaligidir.
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DORDUNCU BOLUM
HABIP AYDOGDU SANATINDA KIRMIZI RENK

4.1. Habip Aydogdu’nun Yasam

Konya’nin Cumra ilgesine bagh™ Aydogmus Koyii’'nde 1950 yilinda diinyaya gelen
Aydogdu, okuma yazma bilmeyen, ¢ift¢i bir ailenin en biiyiik cocugudur. Babasi, askere geg
gitmesi i¢in yasini kiigiiltmek istemis ve dogum tarihini kiitiige 1952 yazdirmistir (Yasa-
Yaman, 2016b: 32).

Habip Aydogdu, kdyiinde ilkokula baslamis ve egitimi siiresince sanata olan yetenegi
ile dikkat ¢ekmistir. ikinci simifta Aydogdu, “Osmanli imparatorlugu’nun Hayat Agac1” adli
resmini yapmistir. Bu eseri, o donemde Ogretmeni tarafindan begenilerek ilgi gormiistiir
(Ural, 2002b: 167).

Aydogmus koyliniin 6gretmeni, yatili ilkogretmen okulu simmavini kazanmak isteyen
Ogrencilere yaz aylarinda okulda ders vermistir. Bu siiregte babas1 Habip Aydogdu’nun ¢iftci
olmasimi istedigi icin derslere katilmasina engel olmustur. Fakat Aydogdu, egitim hayatini
stirdiirebilmek i¢in okula gitme ¢abasini siirdiirmiistiir. Okumasi i¢in Aydogdu’ya annesi ve

babaannesi destek olmustur. Aydogdu’nun sinava nasil gittigi su sekilde ifade edilmistir:

Sonunda koy katibinin yardimi, ebesi ve annesinin, biriktirdigi ii¢ bes kurusla smava girmeyi deniyor
Habip, ama asil sorun bunu nasil basaracagi oluyor. Annesi yol gosteriyor: “Tarladan kag, 6nii sonu
birkac tokat yersin, sonra her sey yoluna girer” diyor. Oyle de oluyor, tarladan kagiyor Aydogdu, Ivriz
iIkdgretmen Okulu yazili smavlarina gitmek igin yola ¢iktiginda babasi izini bulamasin, nereye gittigini
koylillere sormasin diye koyiinden 3 km uzakliktaki Dinek nahiyesine yiiriiyor, postaya binerek
Cumra’ya vartyor. 12 yasinda koyiinden ilk kez ayrilip 35 km uzaga yolculuk yapan Habip’in ilgede
gordiikleri oldukga sasirtict o yasta. Yeni bir diinya agilmis dniinde (Yasa-Yaman, 2016b: 33).

Habip Aydogdu, zor sartlar altinda girdigi sinavi kazanarak 1963 yilinda yatili olarak
Ivriz [Ikégretmen Okulu’na baslamistir. Ivriz K&y Enstitiisii 1954 yilinda kapatildiktan sonra
Ivriz Ilkégretmen Okulu’na doniistiiriilmiistiir. Buradaki Ogretmenler geg¢misteki egitim
gelenegini siirdlirmiis sanata 6nem vermigler, her Ogrencinin bir miizik aleti ¢almasini
istemiglerdir. Aydogdu, ihtiya¢ listesini zor kosullarda hazirlayarak egitimine baslamistir

(Yasa-Yaman, 2016b: 34).

% Son diizenlemeyle Giiney Sinir ilgesine baglanmustir.
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Gorsel 4.1 Habip Aydogdu, 1968, Istanbul Ortakoy Ogretmen Okul Resim Semineri

Kaynak: Karaoglu, 2012b: 110.

Habip Aydogdu, ivriz ilkégretmen Okulu’nun orta béliimiinden mezun olduktan sonra
[stanbul’da yurt ¢apinda resme yetenekli dgrenciler igin egitim vermeyi amaglayan “Resim
Semineri” smavina katilmistir. Aydogdu, Ergun Peker ve Isa Baslioglu 6gretmenleri
tarafindan desteklenmis ve sinava hazirlanmistir. Smavi kazanan Aydogdu, 1966 yilinda
Istanbul Ortakdy Ogretmen Okulu’nda egitime baslamistir. Yeteneginin yaninda azimli,
aragtirmaci, disiplinli, istikrarli ¢alisan Aydogdu’nun resim hayatin1 yonlendirmeye,
yasaminin bir pargasi olmaya baslamistir. Aydogdu, Ivriz Ogretmen Okulu'nda resim
malzemeleri ile burada ise sanat kitaplari, dergiler, tinlii ressamlarin eserleri ile tanismis, sanat
ve resim sanatini sorgulamaya baglamistir. Aydogdu icin bu egitim siireci, plastik endiseleri,
bi¢im arayislar1 resminin temelini bigimlendirmeye basladig1 bir dénem olmustur. Istanbul
Resim Semineri’nde Aydogdu’nun, Selahattin Taran ve Hamdi Dicle hocas1 olmus, sanat¢i iyi
bir resim egitimi alarak 1970 yilinda mezun olmustur. Habip Aydogdu, egitimi sirasinda
1967°de  Alman Kiiltiir Merkezi’nin &grenciler arasinda diizenledigi “Istanbul-Berlin
Resimleri Sergisi’nde ikincilik ve {igiinciiliik 6diillerini kazanmistir (Ural, 2002b: 169).

Ogretmen okulundan mezun olan Aydogdu, Konya’ya bagl merkez kdylerden birine
Ogretmen olarak atanmistir. Ayn1 yil Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu yetenek sinavini
birincilik ile kazaninca, ii¢ ay calistigi 6gretmenligi birakmistir. Aydogdu, Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda egitimine baslamis, ailesinden maddi destek gérmedigi i¢in tekrar
ogretmenlige geri donmek zorunda kalmistir. Ogretmenlige basladiktan kisa bir siire sonra
hocast Mustafa Pilevneli mektupla is teklifi yapmis, Aydogdu tekrar Istanbul’a donmiis ve
egitimine devam etmistir. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’'nda Aydogdu; Mustafa
Plevneli, Nevzat Yiizbasioglu, Erol Eti, Metin Sahinoglu, Miimtaz Isingor gibi hocalarla
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calismistir. Dekoratif resim egitimi, duvar resmi ve resim egitimi alan Aydogdu 1974 yilinda
mezun olmustur (Yasa-Yaman, 2016b: 32-33).

Sanatci, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda aldig1 egitim hakkinda su yorumu
yapmustir: “Tatbikide gecen dort yilim bellegimde kolay kolay silemeyece§im izler birakan
aci, tatl anilarla yiiklidiir” (Ural, 2002b: 171).

Tatbiki’de ilk kez genglik ortami i¢ine giren Habip Aydogdu, genglik gevrelerinde etkili olan toplumcu
diisiincelerle de tanisti. Koy kokenli olusu, kirsal kesimdeki zor yasam kosullarini yakindan bilmesi,
kosullarin degigsmesi ve esitlik istegi toplumcu diisiinceyi benimsemesine yol agti. “Resim nedir, sanat
ve resim neye hizmet etmelidir” gibi toplumsal gercekgilik anlayisinin sorunsallari iginde gegirdigi
tartigmalar sonunda, daha sonraki calismalarina yon verecek sanat anlayislarina ulasti. Bu goriislerini ilk
sergisinin davetiyesinde soOyle ifade edecekti; “Sanatcidan beklenen toplumun dili olmasidir
giizimiizde. O zaman giicliidiir, yilicedir, yasamdadir. Yasam kavgast boyunca toplumun sevinciyle,
kederiyle, acistyla, sorununa anlatimci olmayan sanatgi bir ezikligin i¢cinde olmalidir. Ya da bagimsiz
bir azinligin mutlu alkis tutani. Sorunlarin bu denli acimasizli§i karsisinda sanatgi, seyirci koltuguna
oturup da kus civiltilari, salon ¢igekleri arasinda, deniz maviliginde giinesin batisin1 seyredemez de,
resmedemez de... Yapsa bile onun kusu caresiz, ¢igcegi boynu biikiik, giinesi yakici, denizi acimasizdir.

Yasam gibi” (Ural, 1997a: 20).

Aydogdu, Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu’'nda okurken 1973 yilinda,
Izmit/Yarimca Belediyesi’nin diizenledigi Yarimca Senligi Resim Yarismasi’na “Kaynayan”
adli resmi ile katilmis ve yarisma sonucunda mansiyon 6diiliinii almistir (Ural, 1997a: 20).

Mezun olduktan sonra Aydogdu, Cagaloglu Kiz Meslek Lisesi Resim Boliimiinden
mezun olan Fikriye Oztiirk ile 27 Ekim 1974 yilinda nisanlanmistir. Nisanlandig1 giiniin
aksam1 askere Balikesir’e ve burada acemilik egitimini tamamladiktan sonra Mardin
Nusaybin’e gitmistir. Sanat¢inin kirmizi renk ile baslayan hikdyesi de burada baglamistir.
Aydogdu, askerligi i¢in su yorumu yapmistir. “Dogunun dogusu bir yer... Sinir insaninin
dramatik gercekligi ile yiizlestim orada” demistir. Aydogdu bu insanlarin yasam
miicadelesini, ayaklarini, kollarin1 kaybetmis acili sinir insanini, askerde tanik oldugu yasama;
miirekkepli dolma kalem, ¢cogu kez de kirmizi 1stampa miirekkebi ve guaj boya ile resimlerini
yapmustir. Ayrica bu siirecte giinliik tutmus, anilarin1 kaleme almistir (Karaoglu, 2012b: 63).

Askerlik bittikten sonra, Ankara’ya mecburi hizmet gorevi i¢in, Milli Egitim Bakanligi
tarafindan Yapi isleri Dairesi’ne ressam olarak atanmistir. Resim caligmalarina devam eden
Aydogdu, 1976 yilinda Ankara’da Or-An Sanat Galerisinde “Yasam Kavgas1” ismindeki ilk
kisisel sergisini agmistir. Nusaybin’de iirettigi kiiciik boyutlu resimlerin ana temasi, sinir
insaninin ac1 gergekleri, yasam miicadelesi olmustur. Sergi biiyiik ilgi gormiis, biitlin resimleri
satilmig, bu sayede borc¢larini 6demis ve evlilik masraflarin1 giderecek bir kazang elde
etmistir. Aydogdu, ilk sergisinden sonra sergi agmay1 diisiinmemis, o yil1 ¢alisarak gec¢irmistir

(Ural, 2002b: 175).
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Gorsel 4.2 Habip Aydogdu, 1999, Fotograf: Arcan
Kaynak: Ural, 2002b: 249.

Yapi Isleri Dairesi’nde alt1 ay calistiktan sonra ayn1 bakanliga bagli olan Film-Radyo-
Televizyon ile Egitim Merkezi’nde (FRTEM) grafiker olarak ¢alismaya baslamistir. Bir siire
burada calistiktan sonra 1978 yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’'nun (TRT)
grafikerlik icin actig1 sinavi kazanan sanatci, bu goreve giivenlik sorusturmasi nedeniyle iki
sene sonra, 1980 yilinda ¢alismaya baslamistir (Yasa-Yaman, 2016b: 35).

Habip Aydogdu, 1979 yilinda Gorsel Sanatcilar Dernegi’nin “Barig-Demokrasi-
Ozgiirliik” konulu resim yarismasma Sanatg1, “Baris-Demokrasi-Ozgiirliik” isimli resim ile
katilmis ve “mansiyon” 6diilii kazanmistir. Kiiltiir Bakanligi’nin 14-21 Nisan 1979 tarihleri
arasinda dilizenledigi 3. Balkan Film Festivali’nde Jenerik Film Yarigmasi’na, Belma
Agdemir, Sener Demirkol, Hamdiye Demirtas ile katilarak “Biiyiik Odiil”ii kazanmislardir
(Ural, 2002b: 183). Sanatg1 grafikerlik mesleginde ilerlerken aynm1 zamanda stirekli resim
yaparak sanat faaliyetlerini siirdiirmiistiir.

1980 yilinda Sanatgi, Kiiltiir Bakanligi’nin “Atatiirk’iin  Dogumunun 100. Yih
Anisma” Urdiin/Amman National Gallery’de diizenlenen Cagdas Tiirk Resim Sergisi’ne
katilmistir. 1983 yilinda Aydogdu, Kuveyt’te Dhahyat Sanat Galerisi’nde Kiiltiir Bakanlig:
tarafindan diizenlenen Cagdas Tiirk Resmi Sergisi ile Romanya/Biikres’teki Balkanlar ve
Halklar1 Arasinda Dostluk ve Barig III. Sanat Sergisi’ne katilmistir. 1984 yilinda Aydogdu, 4.
Vakko Resim Yarigsmasi Sergisi’ne “kadin” konulu resmi ile katilmig, resimler Ankara ve
Istanbul’da sergilenmis ve yarisma sonunda iki yiizden fazla eserin icinde Sanatci, “I.
Mansiyon” odiiliinii almigtir. Ayn1 y1l 18. DYO Resim Yarigmasi’nda “mansiyon” odiiliine
layik goriilmiistiir. Aydogdu yogun calismalarina devam etmis ve 1985 yilinda 2. Talens

Resim Yarismasi’na ve Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarigmalarina katilarak ‘“Mansiyon”
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odili almigtir. 1986 yilinda Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarismasi’na katilarak “mansiyon”
odiiline layik gorilmiistiir. 1987 yilinda sanat¢1 48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne
katilmis, “Yagmur-2” resmiyle “Resim Odiilii”nii kazanmistir. Ayn1 yil sanat¢i, DYO 21.
Resim Sergisi’nde “Yagmur-1" adli resim ile katilmis “Resim Odiilii” nii almistir. ESBANK
Yunus Emre 4. Resim Yarigsmasi’nda ve 1. Uluslararasi Bandirma Kuscenneti Resim
Yarigmast’nda “Kuslar Gibi” adli resmi ile “Basar1 Odiilii” nii kazanmustir (Ural, 2002b: 217).

1988 yilinda “Habip Aydogdu” adli kitap Erhan Karaesmen tarafindan yazilmas,
Selvin Sanat Galerisi tarafindan yaymlanmistir. Aydogdu, ayni yil istifa ederek TRT’den
ayrilmis, atdlyesinde bagimsiz sanatgi olarak sanatini iireterek yasamini stirdiirmiistiir (Yasa-

Yaman, 2016b: 35).

Aydogdu istifa siirecinde yasadiklarini su sekilde dile getirmistir:

Benim hayallerimde, diislerimde sik sik istifa etmek vardi, ama pratikte uygulayamazdim bunu.

Cocuklar diisiiniirdiim. Daha ¢ok sagliklarini, aliskanliklarini, egitimlerini diisiiniirdiim. Istifa etmeden

once, kizim Elif’in ve Ozgiir’iin Hacettepe Hastanesi’nde kontrollerini yaptirdim. Check up gibi bir sey.

“Bundan sonra hasta olmak yasak” demisim, Elif’in {iniversite mezuniyet yemeginde laf lafi agt1, Elif

“Biz hi¢ hasta olmadik’” dedi. “Nig¢in” dedim. “Hasta olmay1 bize yasaklamistin” dedi. O giin masada

Oyle kotii oldum ki, kendi kendimi su¢ladim. Biraz da utandim; hem ¢ocuklarima, hem kendime karsi.

Halbuki kendimle ve hayatla dalgami geciyordum. Elif’in o s6zii bu kadar ciddiye alabilecegi o ana

kadar aklimin ucundan bile gegmemisti. Cocuklar hayati bazen bizden daha ciddiye aliyorlarmis, onu

dgrendim. I¢imdeki ¢ocuga gittim geldim bir an. Hak verdim onlara. O an 6ziir dilemediysem de,

kizima sarildim. Anladi beni (Karaoglu, 2012b: 123).

Sanatci, “Hayatim ve resmim i¢in en biiylik riskleri bu donemde aldim. Ve bugiin
geldigim noktayi, o giin istifa etme cesaretini gdsteren Habip’e bor¢luyum” istifa konusunda
diisiincelerini bu sekilde ifade etmistir (Siiliin, 2016: 22).

Habip Aydogdu, ¢alismalarma devam ederken Tiirkiye’de bir ilke imza atmis, 1994
yilinda bale ve miizik gibi gorsel-isitsel sanatlarin etkilesimini sunan performans yapmuistir.
Ankara Vakko Sanat Galerisi'nde caz sanatcis1 Yildiz Ibrahimova, vokalde Tuna Otenel’in
yaptiklar1 dogaclama miizik esliginde balerinler dans etmis, Aydogdu biiyiik bir tuval {izerine
resim yaparak performans gergeklestirmistir. 1995 yilinda Nazim Hikmet Vakfi yararina
Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde benzer bir performans tekrarlanmustir (Ural, 1997a: 42).

Sanatci, 1997°de 20. sanat yilin1 Milli Reasiirans Sanat Galerisi’'nde “Hesaplasma ve
Yasami Savunma” adli sergisi ile kutlamistir. Aymi yil Murat Ural’in yazdigr “Habip
Aydogdu Hesaplasma ve Yasami Savunma” isimli kitap yaymlanmistir. Sanatgi, 1998
tarihinde Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan diizenlenen Banglades’in Dakka kentinde yapilan Sanat
Bienali’ne katilmistir. Bienal’e aralarinda Cin, Avustralya, Yeni Zelanda yani sira Birlesik

Devletler Toplulugu’ndan iilkelerin de bulundugu 35 iilkeden 325 ressam, heykeltiras ve
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seramik sanat¢isi yer almistir. Yaklasik {i¢ bin eser sergilenmistir. Bienal sonunda 10 sanatci
odiile layik goriilmiis, Habip Aydogdu’ya “Seref Odiilii” verilmistir. Sanat¢i, 2000 yilinda
Istanbul’da PG Art Galerisi’'nde bir projeye katilarak “Milenyum Kapis1” adin1 verdigi bir
yerlestirme gerceklestirmistir. Ayn1 yi1l Aydogdu, TRT 2’de yayinlanan Seyhan Levent’in
hazirlayip sundugu “Aksama Dogru” sanat-kiiltiir programina katilarak, canli yayinda dekor
olarak kullanilmak iizere alt1 panodan olusan spontane bir ¢aligma gerceklestirmistir (Ural,
2002b: 247-253).

2002°de “Habip Aydogdu” adli kitap Murat Ural tarafindan yazilmis, Bilim Sanat
Galerisi tarafindan yaymlanmstir.

2006 yilinda sanatg1, 30. sanat yilin1 Ortakdy Sanat Galerisi’nde “izler” adli sergisiyle
kutlamistir (Yasa-Yaman, 2013a:123).

Aydogdunun, 2008’de Ankara Bati Birlik Sanat Galerisi'nde diizenlenen “Ig
Dokiimleri” baglikli  sergisi dolayisiyla es zamanli olarak resimli giinliiklerinin
tipkibasimindan olusan bir sanatg1 kitabr yaymlanmistir.

Sanat¢1, 9-16 Haziran 2008 tarihinde bir grup sanatc1’®, sanat tarihgi, yazar ve
entelektiiel ile Vincent van Gogh’un Fransa’da yasadigi, resim yaptigi, yerlerin izini siirmiis,
“Vincent van Gogh’un Pesinde, Modernizmin Izinde” adli bir projeye katilmistir. Geziye
katilan sanatgilarin edindigi izlenimleri yansitan “Yildizlara Erismek” isimli proje Istanbul’da
Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde sergilenmistir. Bir y1l sonra bu projeye katilan sanatcilarla
birlikte Aydogdu, 2009 ‘da Besiktas Cagdas Sanat Galerisi’'nde “Vincent van Gogh’un
Pesinde, Modernizmin Izinde Tiirkiye-Fransa-Tiirkiye” isimli karma sergiye gezi sirasinda
yaptig1 resimler ve sanat¢i defterleri ile katilmistir (Siiliin, 2016: 32).

Sanatci, 2012 yilinda “Zamani Ruhu” adli kisisel sergisini Arete Sanat Galerisinde
agmug, sergi ile ayn1 zamanda Habip Aydogdu-ibrahim Karaoglu sdylesisini igeren “Zamanin
Ruhu” adli kitap Arete Sanat Yayini tarafindan hazirlanmistir (Yasa-Yaman, 2013a: 123).

2013 yilinda Zeynep Yasa-Yaman tarafindan yazilan “Habip Aydogdu Kenar Notlar1”

adli kitap Arete Sanat Galeri’si tarafindan yayinlanmistir.

* A Onay Akbas, Ozdemir Altan, Tomur Atakok, Bedri Baykam, ibrahim Ciftcioglu, Adem Geng, Ekrem
Kahraman, Biinyamin Ozgiiltekin, Utku Varlik, Baris Saribas, Cumhuriyet gazetesi yazar1 Ali Sirmen, gazeteci
Mehmet Basutgu, gazeteci ve fotograf sanatgisi Coskun Aral, sanat tarihgisi ve yazarlar; Umit Gezgin, Prof. Dr.
Kiymet Giray, Abdiilkadir Giinyaz, Cetin Giizelhan, ibrahim Karaoglu, Prof. Dr. Kaya Ozsezgin, Giil Ar ve sair
Sunay Akin, AKUT baskan1 dagc1 ve yazar Nasuh Mahruki, kameraman ve belgesel film yonetmenleri Mustafa
Asim Dinger, Serkan Kog, Fransiz fotograf sanat¢isi Sophia Bassouls (Kahraman, 2009: 9).
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Ebru Nalan Siiliin’iin metinlerini yazdig1 “Retrospektif Habip Aydogdu Kirmiz1” adli
kitap, 8 Aralik 2015-23 Ocak 2016 tarihleri arasinda Is Sanat Kibele Galerisi’'nde gerceklesen
sergi i¢in hazirlanmis ve yayinlanmstir.

Cagdas Arap Edebiyati’nin, Nobel’e aday olmus diinyaca iinlii sairi Adonis ile Habip
Aydogdu, 2016 yilinda Izmir Folkart Gallery’de “Kan Kirnmuzi” adli bir proje
gerceklestirmislerdir. Bu serginin énemi resim ve siirin etkili bir bicimde bir araya gelmesi
olmustur. “Kan Kirmiz1” sergisinde Aydogdu’nun resimleri ve Adonis’in siirlerinden
etkilenerek tuttugu resimli giinliikleri yer almistir. Ayni yil “Kan Kirmizi Adonis Habip
Aydogdu” isimli kitap yaymlanmistir (Yasa-Yaman, 2016b: 25).

2019 yilinda sanat¢i, Izmir Selguk Yasar Resim Miizesi ve Sanat Galerisi’'nde 76/76
adli son sergisini ger¢eklestirmistir (Yasar, 2019: 3).

Gorsel 4.3 Habip Aydogdu, Atilye, Ankara
Kaynak: Karaoglu, 2012b: 92.

Habip Aydogdu, disiplinli, istikrarli, tutkulu ¢alisarak biitiin yagamini sanatina adamas,
tiikkenmez enerjisi ile stirekli tiretmis, hayatla sanat arasindaki bagi hi¢ koparmamistir. Toplum
ve insan gergeklerinden beslenmis ve yasadigi zamani slizgecinden gecirerek, kendine 6zgii
bir dil yaratarak Cagdas Tiirk resim sanati igerisinde yerini almistir. Sanat¢i her yeni
sergisinde anlatim dilini zenginlestirmis, Tiirkiye ve cesitli iilkelerde 76 kisisel sergi agmuis,
hakkinda sekiz kitap yazilmis, onemli ddiiller almistir. Aydogdu’nun eserleri miizelerde, 6zel
koleksiyonlarda yer almaktadir. Sanat¢i Ankara’da atdlyesinde calismalarina devam
etmektedir.

Habip Aydogdu’nun sanatinin en onemli ayirict 6zelligi “kirmizi” rengi sanatinin
merkezine yerlestirmis olmasidir. Aydogdu, iirettigi eserlerde farkli ve Ozgiir malzeme
kullanimt ile sanatinda tek renk ile toplumu, insan1 ve dogay1 anlatabilecegine inanan bir

ressamdir.
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4.2. Habip Aydogdu’nun Sanati

Habip Aydogdu, insana, ¢evresine duyarliligi ile i¢ diinyasinda yasadiklarini,
diislerini, biling ve bilingaltini, firca darbeleri, cizgi ve renklerle soyutlayarak zengin bir
anlatim dili ile eserlerini iiretmistir. Sanat¢inin resim temalarinin ¢ikis noktasi; doga-insan-
yasam iliskisi olmustur. Aydogdu, sanatsal iiretimlerinde rengi ana payda olarak kullanmaistir.
Sanatc1, askerde zor sartlar altinda kirmizi 1stampa miirekkebi ile siyah dolmakalem kullanmig
ve bu renkler zamanla ana rengine doniismiistiir. Renklerle kavramsal bakis acis1 arasinda bir
iliski kurulmus, ilerleyen siirecte kirmizi renk; resimlerinin biitiin yiizeyini ele gecirmis,
sanat¢inin adi ile biitlinlesmis, “kirmiz1” renk sanatinin temel rengi olmustur. Aydogdu,
sanatinda farkli arag ve gerecleri anlatim malzemesi olarak kullanmis, giinliik defterlerinde,
resimlerinde kaligrafik yazilar ve performanslari ile kendine 6zgii bir dil yaratmis, Cagdas

Tiirk resim sanatinda bu 6zellikleri ile yerini almustir.

Gorsel 4.4 Habip Aydogdu’nun Atélyesi, 2019
Kaynak: Fotograf: Yaprak Yavuz, Ankara.

Habip Aydogdu 1970 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’na baslamis ve
burada en ¢ok tartisilan konu, toplumcu gercekeilik anlayisindan ortaya cikan “sanat neye
hizmet etmelidir” sorusu etrafinda yapilmistir. Aydogdu, “giiniimiizde sanatgidan beklenen
toplumun dili olmasidir” diisiincesini benimsemistir. Resim Semineri’nde dort yil resim
egitimi alan Aydogdu, sanatinin yoniinii ve igerigini belirlemis ve 6zgiin bir iislup arayisinda
olmustur. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda plastik endiseler ve bi¢im arayisina
girerek kendine 6zgii bir ifade dilini, kendi estetigini yaratmasi gerektigini anlamistir. Bu
siirecte 12 Mart’tan ¢ikis ve demokrasiye gecis yasanirken, Aydogdu 1974 yilinda Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan mezun olmustur (Ural, 1997a: 10).

1970’lerin Tiirkiye’sinde, sanayinin gelismesi i¢in yapilan hamleler, ekonomik,
toplumsal degisimler, enflasyon, paranin deger kaybetmesi, petrol fiyatlarinin artmasi, siyasi
Ogrenci olaylar1 ve go¢ hareketleri baslamistir. Bu donemde; iilke siyasi ve ekonomik olarak

geri doniilmez, i¢inden ¢ikilmaz bir hal almistir. 1970’lerde kdyden kente gdciin artmasi bu
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donem i¢in Onemli bir olgudur. Kirsaldan gelen, kent yagamina uyum saglamaya calisan
insanlarin gecekondulagma siirecinde yarattig1 alt kiiltiir, kentin sorunlarina eklenmistir.
Toplumu degistiren, doniistiiren, dergi, gazete, fotograf ve sinema, 6zellikle insanlarin 6zel
yasamina giren televizyon iletisimi arttirmistir. Bu degisim ve doniisiimler Habip
Aydogdu’nun yaratimina ve sanatinin bi¢imlenmesinde de etkili olmustur. 1970’lerin ikinci
yarisinda Habip Aydogdu sanat ortaminda varligini gostermeye baslamistir (Siiliin, 2016: 13).

Aydogdu, 1976 yilinda Ankara Or-An Sanat Galerisi’'nde “Yasam Kavgas1” adli ilk
sergisini agmistir. Askerde gozlemledigi, tanik oldugu yasantilarin sorun edildigi bu sergide
sanatci; sinir insaninin yagamini, miicadelesini ele almis, ¢izgi ve renkle soyutlama egilimi
baslatmistir. Zor sartlar altinda imkansizliklar i¢inde trettigi, dolmakalem, guaj en ¢ok da
kirmiz1 1stampa miirekkebi ile yapilan kiiclik boyutlu resimler sergiyi olusturmustur.
Zorunluluktan kullandig1 kirmizi daha sonra adiyla biitiinlesip “Habip Kirmizisi” olarak
anilacaktir. Sanat¢1 “Yasam Kavgas1” sergi dizisinde; sinir insaninin acilarini ele alirken
gercekeilik tuzagina diismemis, estetik diizeyden ve resimsel tattan 6diin vermemis, resmini
hikayeye kurban etmemistir (Karaoglu, 2012b: 63). Ankara’da sergilenen Nusaybin resimleri
ve ilk serginin basarisi; sanat camiasinda dikkat ¢ekmis ve sanat¢inin tiim resimlerinin

satilmasi daha ¢ok ¢alismasi i¢in ilham kaynagi olmustur.

Gorsel 4.5 Habip Aydogdu, Korku (Nusaybin), 1976; Istampa Miirekkebi, Dolmakalem, 32 x 19 cm
Sanat¢i Koleksiyonu, Ankara

Kaynak: Siiliin, 2016: 14.

Kaya Ozsezgin ve Hasan Hiiseyin Korkmazgil sergiyi gezerek resimler hakkinda
olumlu diisiincelerini yazmislardir. Kaya Ozsezgin Milliyet Sanat Dergisi’nde, Aydogdu nun
resimlerini analiz ederek degerlendirmistir. Ozsezgin’in ilk elestiri metni sanat¢iya sanat

piyasasinda taninirhik kazandirmis ve Ozsezgin, Aydogdu’nun tiim sergilerini gezerek
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hayatinin sonuna kadar Aydogdu’nun sanatma taniklik etmistir. Kaya Ozsezgin’in, “Yasam

Kavgas1 7 adli sergi elestirisi soyle ifade edilmistir:

Oziindeki toplumcu nitelikleri, saglam bir sanat bilinci ile birlestiren ve boylece aym 6zii yansitmanin
yeterli olmadigina, sanat bilincinden yoksunlugun 6nemli bir eksiklik sayilmasi gerektigine dikkati
¢eken geng bir sanat¢idir Habip Aydogdu. Yapitlart saglam temelli, ¢agindan ve iilkesinden sorumlu bir
duyarliligin tirtinleridir. Toplumcu ger¢ekei anlayisin bir takim dogrularin kuru bir anlatimi, ders veren
insanlarin yukaridan bakan soguk tavri olarak degerlendiren ve bu yiizden agmazlara diisenlerin Habip
Aydogdu’nun resimlerine bakmalarm isterdim. I¢inde bulundugumuz toplumun celiskili yonlerini,
kdyden kente akini, toplum degerleri karsisinda sorumlu ve duyarli insan davranigini, yagama iligkin,
yorumlari, canli ve devingen bir {islup niteligi i¢inde yansitiyor Aydogdu (Karaoglu, 2012b: 63).

Aydogdu, askerligi siirecinde mecburiyetten kullandig1 kirmiziyr o donem resimlerin
duygusuna yakistirmis ve bu duygular sanatinin her doneminde artarak devam etmistir.

Aydogdu’nun ilk sanat¢1 olma kimligi ilk sergisindeki kirmizi resimlerle baglamigtir.

Gorsel 4.6 Habip Aydogdu, Sevgi, Achk, Umut, 1976, Kagit Uzerine Dolmakalem, Istampa Miirekkebi,
Guaj, 20 x 46,5 cm Sekip Oguz Koleksiyonu

Kaynak: Siiliin, 2016: 16.

Sanat¢inin, ilk resimlerinde renk ve figiir 6nemlidir. Bu donem resimlerinin ¢ogunda,
figtirler 6nde yer alir ve kompozisyon figiirlerin etrafinda kurulur. Figiirler ilerleyen zamanda
belirsizleserek daha ¢ok leke goriiniimii alacaktir. Renk ise, soyut bir mekani bigimlendirmek

ve resim yiizeyini yatay ve dikeylere bolmek i¢in kullanilmistir (Ural, 1997a: 11).

Gorsel 4.7 Habip Aydogdu, Gurbet Cocuklari, 1979, Kagit Uzerine Yagh Boya, 32,5 x 38,5 cm Zeyno-
Mubhsin Bilge Koleksiyonu

Kaynak: Ural, 2002b: 183.
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1970’1i yillarin sonlarina dogru Aydogdu, resimlerinde diislinsel ve resimsel anlamda
yeni bir siirece girmistir. Bu siireci baslatan etkenler, sanat¢inin insana, ¢evresine ve topluma
karst duyarliligindan kaynaklanmaktadir. Toplumda meydana gelen degisimler, sancilar
yasandiginda Aydogdu’nun resimsel arayislarmi yogunlastirdigi goriilmiistiir. Habip
Aydogdu, 1970’lerin sonlarinda bilincini, bilingaltini besleyen, resimlerinin temast olan
kirlardan, sinirlardan uzaklagmaya baslamistir. Bu uzaklagsma, 12 Eylil 1980 askeri
darbesinden sonra daha ¢ok belirginlesmistir. Sanat¢cinin ilk doneminde, en temel sorunsalinin
gerceklerden etkilenen bir sanat¢i olarak somut ve soyut arasinda celiski oldugunu, bu
celiskiyi resimsel planda, estetik kurallar1 iginde plastik ogeleri kullanarak ¢oziimlemeye
calistig1 gorlilmiistiir. Siirekli iiretmis, kendi sanatsal diinyasini yaratma g¢abasi i¢ine girmistir.

Bu dénemde ¢izgiyi de rengi de ¢ok sevmis ve ikisinden de vazge¢cmemistir (Ural, 2002b:

31).

Gorsel 4.8 Habip Aydogdu, imece, 1980, Kagit Uzerine Guaj, 39 x 29 cm
Kaynak: Ural, 2002b: 23.

1980’lerde Aydogdu, ilk sergisindeki saglam temelli isleri ile ¢aligmalarini siirdiirmiis
ve sanat camiasinda kendine bir yer edinmis, yakindan izlenen bir sanat¢i olmustur. Bu
donem resimlerinde renk yogunluklari 6ne ¢ikmis, renkte yogunlagsma baslamis, kirmizi renk
kullanim1 devam etmistir.

12 Eyliil 1980 Darbesi, siyasi ve sosyal degisimlerle beraber, parlamento feshedilmis,
sosyal devlet anlayisindan neo-liberal devlet anlayisina geg¢ilmistir. Milli Giivenlik konseyi
kurulmus, sikiyonetim ilan edilmistir. Siyasi partilerin ¢alismalar1 yasaklanmis, tutuklamalar,
idamlar ve iskenceler baslamistir. Turgut Ozal hiikiimetleri ile serbest piyasa ve liberal
ekonomi; Tirkiye kosullarina uyarlanmistir. Tiirkiye’ye dayatilan serbest piyasa-liberal

ekonomi ile kapitalizm ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye 1980°lerde, bir yandan serbest piyasa-
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liberallesme, yasaklar, baskilar, iskenceler, 6liimler yasarken bir yandan da firsatlar iilkesi
haline gelmistir (Siiliin, 2016: 14-20).

80’lerde, tiretmektense, tiiketime yonelten kiiltiirel stratejiler ile yeni kanallar agilmas,
bu yeni acilimlarla konusan Tirkiye yaratilmistir. Tirkiye; siyasi, kurumsal ve sosyolojik
acidan en agir donemi yasamistir. 12 Eyliil’den sonra baskilar, yasaklar, sinirlandirmalar
hayatin her alaninda hissedilmistir. Aydogdu tiim bu siirecten etkilenmis, biitiin aydinlar gibi,
ilgisini kendine, cevresine ve kente yoOneltmistir. Sanat¢i, 1980’lerde yeni bir doneme
girmistir. Aydogdu yasadigi kenti ve yasami kavradikca hayata ve sanatina bakis agis1 da daha
elestirel olmustur. Ayni zamanda renk kullanimi 6ne c¢ikmus, figiirler lekeler halinde
goriilmeye baslamistir. 1983’te Ankara’da agtig1 serginin ad1 “Doga ve Yasayan insan”dir. Bu
donemde; sanat¢inin hem diinyaya bakisi hem de tuval boyutlarinin oranlar1 genislemistir.
Tuvaller biiyiidiik¢e soyutlama orani artmis ve ifade bi¢imi zenginlesmistir (Ural, 1997a: 12-
13).

Gorsel 4.9 Habip Aydogdu, Celiski, 1981, Kagit Uzerine Guaj Boya, 29,5 x 40 cm Kaya Ozsezgin
Koleksiyonu

Kaynak: Karaesmen, 1988: 18.

Aydogdu’nun resimlerinde tuval iizerindeki renk ile yapilan yatay ve dikey
boliinmeler 1984 yilina kadar azalarak devam etmistir. Bu donem resimlerde daha ¢ok renk
kullanimi, renksel degerler ve renk yogunluklari 6ne c¢ikmistir. Aydogdu’nun sanati sOyle

yorumlanmustir:

Tuvali biitiinsel kullanmak, renkte yogunlagmak ve renksel degerlere, dzellikle lekeye dayali resimsel
kurgu, sanatginin daha sonraki yonelimi konusunda isaretleridir. Renge yonelim ve tuval {izerindeki
siirlamalarin giderek belirginligini kaybetmesi, Habip Aydogdu’ya tiim sanatsal kaygilarini istedigi
gibi ortaya koyacag1 plastik zemini ve olanaklari saglamistir. Boylece sanatci, daha spontane ¢aligmalar
yapma, resmi tuval {izerinde “dogrudan yaraticilikla” olusturma yolunun 6niindeki yontemsel sorunsali
esas olarak ¢ozlimlemistir, ki bu gelisimin verimleri, daha sonraki yillarda Habip Aydogdu’nun giicli
bir atilim yapmasini saglayacaktir (Ural, 2002b: 45).

1980’11 yillarin ikinci yarisinda resimlerde renge yonelim artmaya baslarken, sanatci

farkli bir diisiince siirecine girer. Aydogdu tiim 6grendiklerini, depolanms bilgileri, 6gretileri
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hepsini unutup ¢ocukluguna dénmeye, kendi olmaya baslamistir. Insani, toplumu “az” ile
“cok” lizerinden anlatmaya, yasaminda ve sanatinda arinmaya yonelmistir (Siiliin, 2016: 24).

Aydogdu kendisini su sekilde ifade etmistir:

Pentiirde kendi dilimi, kendi insanimi, kendi dogami kisaca kendi diinyami yaratmak istiyorum.
Diinyamizdan, insanlardan bir ¢agrigimla, bir renkle, bir benekle basliyorum resimlerime. Biling kadar
rengin, cagrigimin titresimleri de alip gdtiiriiyor beni. Istiyorum ki renkler, benekler bir biitiinliige,
yetkinlige, olgunluga ulassin. Buna ¢ogu kez ulasiyorum. Bazen de varamiyorum. Tipki insan iliskilerin
de oldugu gibi. Bir sevgi de, bir arkadaslikta oldugu gibi. Sevgililer hi¢ darilmazlar mi birbirlerine?
Kirginlik girmez mi hi¢ araya? Ayrilik olmaz mi1 bazen? Hepsi var yasamda. Resmimin olusmasinda
bunlar da var. Bazen olmuyor, sevemiyorum. O zaman umut varsa direniyorum Tekrar tekrar
deniyorum. Hi¢ umut kalmamissa yeni beneklerle yeni renklerle, yeniden basliyorum. Ta ki tuvalime
attigim, o ilk beneklerin duygularin igtenligine, tazeligine kavusuncaya kadar (Karaesmen, 1988: 23).

Tirkiye’de 1983 yilinda darbe sonrasi yapilan secimlerle demokrasiye gecis
yapilmistir. Demokratik siirecin baslamasiyla, pek ¢ok konuda celiskiler donemine girilmis,
konusan Tiirkiye’de, Postmodernizm ve kiiresellesme tartismalar1 baslamis, bircok olgulari
sanat¢ilar dert edinmistir. Bunlar, toplumsal bellek, cinsiyet, ¢carpik kentlesme, ahlak gibi
kavramlar olmustur. Bu yillarda insanlar kendilerini ilgilendiren konular1 6zellikle aydinlar
kadin konusunu tartigmislardir. Bu tartigmalarin etkisiyle kadinlar toplum iginde yerlerini,
cinsiyetc¢iligi sorgulamislar, seslerini duyurmuslar, kadin konusu beklenenden daha cok etkili
olmustur. 1984’te Aydogdu, “Giinler... Renkler... Kadmlar” adli sergisiyle doénemin
sorunlarin1 yansitmistir. Sanatc¢i, bu zamana kadar daha cok kirsalda yasayan insanla
ilgilenmis, bu donem de ise resimlerinin en belirgin ¢iplak kadin figiirleriyle, kendisinin de
icinde bulundugu modern diinyaya donmiistiir. Aydogdu'nun kadin temali resimlerinde

figiirler renk lekelerine dontismiis, belirsizleserek artmistir (Ural, 1997a: 14).

Gorsel 4.10 Habip Aydogdu, Déniissiiz Bir... 1984, Kagit Uzerine Guaj, 34 x 52 cm Orhan Gencer
Koleksiyonu

Kaynak: Ural, 2002b: 48.

Bu yillarda resimlerde renk lekeleri ile resimsel diizenlemeler yapilmis, gercekle
gercek Otesi arasindaki sinirlar kaybolmus, diissel bir olusum yaratilmistir. Bu diizenleme

oncelikle boslugu, mekansizlig1 ¢agristirir ve uzay izlenimi verir. Figiirler genellikle tek renkli
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bir zemin iizerindedirler. Sanat¢1t bu donem calismalarina “Cizgiden Renge” adini1 vermistir.

Kirmizi renk tuval {izerinde daha ¢ok yer kaplamaya baslamistir (Ural, 1997a: 14).

Gorsel 4.11 Habip Aydogdu, Uzayda Yapay Aydinhk, 1985, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90 x 130 cm
Sanat¢inin Koleksiyonu

Kaynak: Ural, 1997a: 14.

Hig¢ bitmeyen enerjisi ile iiretmeye devam eden Aydogdu, 1986 yilina geldiginde on
yillik kisa sanat hayatina oranla verimli bir ivme kazanmig, resim yiizeyleri biraz daha
biiyiimiis, daha coskulu, hareketli figiir iliskileri goriilmiistiir. Figiirii lekelestirme egilimi bu
yillarda olabildigince artmistir. Sanat¢i, disavurumcu anlayisin uzantisi olan post-modernist
akimdan etkilenmistir. Sanat ortaminda 10 yildir varligint gésteren Aydogdu, dis etkilerden
yola ¢ikarak, insani ve yasamini cagdas, gergekiistiicii, soyutlayict akim uzantilarini
sentezlemeye yonelen, 6zgiin ve kisisel bir olusum igerisine girmistir. Sanatci; on yil boyunca
resimsel sorunlar1 ¢oziimlemeyi ama¢ edinmis ve tuvali ilizerinde akli, duygulari, bilingalti
arasinda iliski kurmus ve “Habip Aydogdu Resmi”ni yaratmistir. Bu donem; Aydogdu
sanatinda boya ve renk kullaniminda kirmizinin giicti hissedilmeye baslamistir (Ural, 2002b:

217).

Gorsel 4.12 Habip Aydogdu, Onemli Bir Giiniin Portresi-1, 1987, Kagit Uzerine Akrilik, 23 x 16 cm
Sanatc¢1 Koleksiyonu

Kaynak: Ural, 2002b: 83.
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1987 yilinda Aydogdu, istanbul, Ankara ve Izmir gibi ii¢ biiyiik kentte sergiler agmus
ve bu sergiler eserlerinin Tiirkiye’de taninmasini saglamistir. Bu dénem; Aydogdu i¢in ikinci
on yilinin baglangici olmus, “Sokaklar Ciglik Cigliga™ sergisi ile sanat¢i diinli ve bugiinii ile
hesaplagsmaya girismistir. Bu yillarda toplum, yeniden siyasi olaylara maruz kalmus,
politiklesmis, ekonomi yine giindeme gelmistir. Sanat¢i, i¢inde yasadigi diinya ve tiim
insanlig1 ilgilendiren temel ve genel temalari, simgeler halinde iislubuna yansitmistir.
Aydogdu, 1988 yilina geldiginde, ¢izgi ve renkle yeni diizenleme igine girmistir. Bu donem
resimlerinde genellikle tek renkli zemin {izerinde figiir ve figlir gruplari bulunur. Resimler
daha renklidir, renk sanatci i¢in plastik olarak agirlik kazanmis ve resmin 6zii haline gelmistir.
Kirmizi, siyah ve beyaz agirlikli renkler ile yapilan diizenlemeler basariyla tuvale aktarilmistir

(Siiliin, 2016: 22).

Gorsel 4.13 Habip Aydogdu, Sitem, 1987, Kagit Uzerine Akrilik, 16 x 23 cm
Kaynak: Ural, 2002b: 92.

Aydogdu, Modern diinyanin bir sanat¢isi olarak sadece tuval ressami degildir. Sanatgi;
baski ve heykeller yapmis, seramikler boyamistir. En 6nemli {iretimlerinden birisi de
defterleridir. Yasaminin her aninda, eskizler yapmak, resimli notlar almak i¢in baslattig
defter resimlemeyi, kendine 6zgii bir resim tiiriine doniistiirmiistiir. Aydogdu, her zaman
siirden, edebiyattan beslenmis ve yaziyla sanati1 arasinda iliski kurmustur. Giinliik defterlerine
icini dokmiis, duygularini, diisiincelerini yazmis ve kendi ile dertlesmis, disaridan bakan bir
gozlemci gibi kendine mektuplar yazmistir. Bu defterlerde Aydogdu’nun tiim yasamindaki
iligkiler, yaganmigliklar, hatiralar ve sanat¢inin hayatini etkileyen biitiin olgular kayitlidir.
Onun i¢in hayat, sanat, imge ve yazi her zaman i¢ ige olmustur. Sanatc¢i, ajanda sayfalarindan
olusan resimli giinliiklerini ilk defa 1988 yilinda “Ucan Diis” adli sergisinde seyirci ile
paylasmis ve giinliik-defterlerini sergilemeyi bir gelenege doniistiirmiistiir (Yasa-Yaman,
2016b: 21).

1990’larda siyasi cinayetlerin artmasi, aydinlara saldiri, siddet ve terdr olaylari,

diisiiriilemeyen enflasyon, riisvet, yolsuzluk ve siyasi Islam’m giiclenmesi Tiirkiye’yi kaotik
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bir stirece sokmustur. Aydogdu’nun bu donem eserleri iilkede yasanan bu sosyal politik
degisim siirecini yansitmistir. Sanatgilar; toplum, kadin, baski, otorite, gelenek ve yerellik
gibi olgular1 sanat¢1 duyarligr ile sorgulamaya baslamiglardir. 1990’larda ortaya ¢ikan yeni
global dil, sanatgilarin alternatif sanat iiretim siireclerini beraberinde getirmistir. Internet
kullanimi, kiiresellesme politikalari, diinyaya acgilan sanatgilar, yeni teknolojilerle ve
postmodern felsefeyle tanigmislardir. Aydogdu bu dénemde renk sayisini azaltmis, figiirler
kiiciilmiis, soyutlama artmistir. Kirmizi, beyaz ve siyah renkler 6ne ¢ikmis, siyah; kirmizi
rengi desteklemis ve giiclendirmistir. Sanatg¢i, insana ve insanin 0ziine, toplum {izerinden
bireye yonelmis, toplumu insan {izerinden anlatmaya, analiz etmeye baslamistir. Tuvallerin
boyutlar1 biiylimeye devam etmis, firca darbeleri iyice Ozgiirlesmis, renklerin sayisi ve
imgeler azalmistir. 1990’li yillarin sonuna dogru Aydogdu, boya ve renk konusunda
olgunluga ulasarak iislubunu yaratmistir. Resimlerde kirmizi ve siyah rengin giicii bu
donemde daha cok hissedilmistir. Kirmizi renk leke olmaktan ¢ikarak tuvalin tiim ylizeyini
kaplamaya baglamistir. 1990’11 yillarin sonuna dogru siddetli renkleri kullanan Aydogdu,
resimsel sorunlarmi ¢oziimlemis 1srarla slirdiirdiigli calisma sonucunda kendine 6zgii resmini
yaratmistir (Siiliin, 2016: 24-28).

Habip Aydogdu’nun 1980-1990 yillar1 arast hem igerik hem de teknik agidan gelisme
gosteren verimli bir donem olmustur. Sanatci, resimlerinde kirmizi veya siyah renkle bosluk
duygusu yaratmig, bu koyu fonun 6niinde genellikle yuvarlak, farkli sekillerde diiz bir yiizey
olusturmustur. Bu yiizey sanki bosluk i¢indedir, {istiinde ve etrafinda insan figiirleri vardir.
Sanatci, insanin yersiz yurtsuzlugunu, huzursuzlugunu, cinsel acilarini, ¢igliklarini; kaos,
bosluk ve insan lizerinden betimlemistir. Aydogdu kadin ve cinsellik temalarindan hareket
ederek insanligin daha genel acilari ile hesaplagsmaya girmistir. 1991°den sonraki resimlerinde
kaos artmis, bicim ve icerik degismistir. Sanatcinin resimdeki simgeleri; fiizeler, ucaklar,

patlayan bombalar, go¢ eden yurtsuz insanlar olmustur (Ural, 1997a: 17).

Girsel 4.14 Habip Aydogdu, Isimsiz, 1990, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130 x 90 cm Nahit Kabakci
Koleksiyonu

Kaynak: Ural, 1997a: 15.
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Calismalarina devam ederken farkli disiplinler ile sanatin1 desteklemis, 1994 yilinda
Ankara Vakko Sanat Galerisi’'nde Aydogdu bir ilke imza atmigtir. Caz sanatcist Yildiz
Ibrahimova ve piyanoda Tuna Otenel’in yaptiklari miizik esliginde balerinler dans etmis,
sekiz metre karelik bir tuval {izerine sanat¢1 dogaclama resim yapmistir. Miizik, dans ve resim
sanatinin bir arada sergilenmesi izleyicinin yogun ilgisini ¢ekmistir. Bu performans sanatinin
amaci izleyici ile iliski kurmak, ayn1 anda heyecani, coskuyu yasamak olmustur. 1995 yilinda
Nazim Hikmet Vakfi yararina Istanbul AKM’de benzer bir performans tekrarlanmistir (Ural,
1997a: 42).

Aydogdu’nun 1995 yilinda Aksanat’da agtig1 sergi yorumunu Siiliin (2016: 28) su
sekilde yapmistir “Habip Aydogdu, rengin anlatim giiciinii iyice One ¢ikartmis, adeta bir renk
firtinas1 yaratmigtir. Sanat¢1 ve izleyici neredeyse aymi duyguyu paylagmislar, bu renk
firtinasinda ¢18lik atarak savrulmayi birlikte deneyimlemislerdir. Sarilar, maviler, kirmizilar,

turuncular ilk kez bu kadar ifadenin kendisi olmuslardir”.

Gorsel 4.15 Habip Aydogdu, Egef, 2013, Tuval Uzerine Akrilik, 140 x 140 cm
Kaynak: Yasa- Yaman, 2013a: 23.

Calismalarma hi¢ ara vermeden iireten Aydogdu, 1997 yilinda sanat hayatinin yirmi
yilmi geride birakmistir. Milli Reasiirans Sanat Galerisi’'nde agilan sergi resimlerinde iki
degisim gozlenir. Resimlerde sekilsiz kiitle kus goriiniimiine doniigmiistiir. Baz1 resimlerde
siyah zemin yerine daha ac¢ik renkler kullanilmistir. Resimlerde ikinci degisim unsuru,
“egef™’ seklindeki halkanin tuvalin ortasinda yer almasi ve daha da belirginlesmesidir. Bu

“eget” genelde kirmizi renk ile boyanmistir. Halkanin i¢i dolmaya baslamis, resmin ig¢inde

7 Egef (eyef): Arabaya, kagmya yiik yiiklenirken iplerin kolaylikla gegmesini saglayan halka, ince ipleri stkmak
i¢in kullanilan bir arag (Akt. Yasa-Yaman, 2013a: 21).
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ayr1 bir alani olusturmustur. Aydogdu, 1997 yilinin sonlarinda sanat hayatinin yirmi yilini

sorgulamig, bu donem hakkinda su yorumu yapmaistir:

1997 yil1 benim i¢in dolu dolu bir hesaplagsma yil1 oldu. Bugiline kadar iirettigim resimleri dogaya,
cevreye, insana bakisimi sorguladigim, yeni bir yarat1 donemine girdigim bir y1l oldu. Bosluk yok oldu.
Renkler degisti. Izleme dénemi biter gibi. Daha ¢ok bir karsi durus ve tavir resmine doniistii.
Tirkiye'nin ge¢misiyle bir hesaplagsmaya dogru gidiliyor. Gelinen bugiinde insanlik kendini yeniden
sorgulamali. Insani degerlerin yerini baska degerler alirsa sanat da 6nemsizlesir. Artik kus insanlar
karga insanlar. Kollu bacakli, dogada olmayan bir yaratiga doniistiiler. Estetik degerlerin, her seyin

degistigi bir diinyada benim figiirlerimde, kuslarim da resmim de renklerim de degisti. Tuval

tizerindeki hesaplasmam heniiz bitmedi. Resimlerimin sadece benim degil tim diinya insanlarinin

olmasini istiyorum. Insani bir dil pesindeyim (Ural, 2002b: 133).

Sanatci, 1997 yilinda yeniden kendi ile dertlesmeye, konusmaya, kendine disaridan
bakan bir gozlemci gibi mektuplar yazmaya baslamig, 1998 yilinda da devam etmis dort
defter doldurmustur. Defterlerin de kirmizi yilizeyler ve kaligrafik leke etkileri yogundur.
Calismalarina devam eden Aydogdu, 1999 yilinda iigiincii on yilina baglarken, Istanbul
Garanti Sanat Galerisi’'nde sergi agmis, resimlerinde agik ve aydinlik renkler kullanmistir.
Fakat kirmizinin hakimiyeti belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmistir. “Yasam Kavgasi1” sergisinde
mecburiyetten kullandigr “kirmizi” sanat¢inin temel rengi olmus ve artik kullandigi renk

“Habip Kirmizis1” adiyla anilmaya baslanmistir (Siiliin (2016: 28).

Gorsel 4.16 Habip Aydogdu, Isimsiz, 1998, Kagit Uzerine Akrilik, 100 x 70 cm Sanat¢1 Koleksiyonu
Kaynak: Siiliin, 2016: 78.

Bu stiregte; Tiirkiye’de kiiresellesme politikalarinin yani sira, disa agilma girisimleri
devam etmis ve 2000’11 yillarda sanat pazarinin, festivallerin, bienallerin, koleksiyonculugun
gelismesi, toplumsal doniigiimii ve sanat ortaminin da doniisiimiinii baglatmistir. Bu donemde
kiltlir-sanat kurumlart ve miizeler artmistir. Kiiresel gelismeler sanatcilar etkilemis,

vizyonlar1 degismis ve ¢alismalari i¢in itici bir kuvvet olmustur (Odabas, 2012: 143).
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2000’11 yillara geldiginde Aydogdu, “Kurban Serisi ve Modernizmle hesaplagsma
donemine girmistir. Bu donemde; kirmizinin iktidari, egemenligi devam etmis, rastlantisal,
ritmik, dinamik lekelerle resimler zenginlesmistir. Cagindan sorumlu olan sanat¢inin temalar1
toplumsal olaylar, savaslar ve haksizliklar olmustur. Aydogdu’nun resimlerinde kaligrafik
etkisi olan yazimin kapladigr alan artmis ve sanatinda bagka malzemeler de kullanmaya
baslamistir (Siiliin, 2016: 32).

Aydogdu, yasadig1 ana taniklik etmek, icsellestirmek ve hesaplagsmak i¢in oldukga
fazla defter iiretmis, sanatin1 daha ¢ok arag¢ ve gerec ile ¢ogaltabilecegine inanmistir. Yeni bir
resim dili olusturmak, hizla degisen diinyayr takip etmek, sanatsal durusunun dinamigi
olmustur. 2007 giiz doneminde tuttugu resimli giinliiklerini Ibrahim Karaoglu, metinlerini
yazarak kitap haline getirmistir (Yasa-Yaman, 2013a: 123).

Disiplin, istikrar, azim ve tiilkenmez enerjisi ile siirekli iireten sanatci, resimlerini
yaparken vecd halinde kendinden gecerek iki eliyle bazen tiim viicuduyla tuvale miidahale
etmis, resim Uretiminde daha performatik bir tavri benimsemistir. Sanat¢i, bu doneminde
“Yaratic1 olmak isteyen her seyden 6nce yikmayi, deger yargilarin1 havaya ugurmay1 bilmeli”
diyen Nietzche’yi58 hakli ¢ikarmistir (Cakar, 2018b: 8).

Sergiler ve sanat faaliyetleri devam ederken Aydogdu, 9-16 Haziran 2008 tarihleri
arasinda bir grup sanater” ile “Vincent Van Gogh’un Pesinde Modernizmin Izinde” projesi
kapsaminda bir geziye katilmistir. Sanat¢ilar, Van Gogh’un Fransa’da yasadigi kentlerin,
mekanlarin, resim yaptig1 yerlerin, kaldigi evlerin, otellerin, dolastig1 sokaklarin izini
sirmiislerdir. Aydogdu, gezi siirecinden ¢ok etkilenmis, heyecanlanmis, yogun bir duygu
birikimi ile aklindan gegenleri, her firsat buldugu yerde defterlerine ¢izgiler, notlar ve
resimler ile not etmistir. Geziye katilan sanatgilarin edindigi izlenimleri yansitan resimler
“Yildizlara Erigsmek” isimli proje ile Istanbul’da Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde
sergilenmistir. Ayni sanat¢ilarin katildigi, 2009 yilinda Besiktas Cagdas Sanat Galerisi’nde
“Vincent van Gogh’un Pesinde, Modernizmin Izinde Tiirkiye-Fransa-Tiirkiye” isimli karma
sergide Aydogdu, icsel yolculugunun gezi notlar1 ile olusan defterleri ve resimlerini

sunmustur (Ural, 2009c: 4-5).

%% Nietzsche: (Friedrich Wilhekm Nietzsche, (1844-1900) Almanya’nin kiigiik bir kasaba olan Roken’de dogdu.
Nietzsche, filozof, filolog, kiiltiir elestirmeni, sair ve bestecidir. Cogu edebiyat ¢cevresince Avrupa’nin en biiyiik
yazari olarak kabul edilmektedir. Nietzsch’nin fikir onciisii olarak goriilebilecek diisiiniirler, Sokrates dncesi
Antik Yunan filozoflarina kadar gider. Yasadigi ¢agmn Bati Avrupa’sinin igerisinde bulundugu durum,
felsefesinin ¢ikis noktasidir ve ¢aginin tiim degerlerine karsi ¢ikar. Nietzsche, 2500 yillik metafizik diislince
gelenegini sert bir sekilde elestirir, metafizik geleneginin devami olarak gdérmesi nedeniyle, modernizmi ve
modern felsefi diisiinceyi ele alir (Ozkok, 2019: 1).

% Ayrmtil bilgi igin bkz. 4. Boliim, Habip Aydogdu’nun Yasamu, s: 65.
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Gorsel 4.17 Habip Aydogdu, Van Gogh Kafe, 2008, Tuval Uzerine Akrilik, 197 x 147 cm Peker Sanat
Koleksiyonu

Kaynak: Siiliin, 2016: 94.

Van Gogh; yasantisi, sahiciligi, kisiligi giiniimiiz insanin1 etkileyen, en ¢ok merak
edilen bir sanatcidir. Van Gogh; kimligi, felsefi yonleri, sanati ile derin bir insan olmasinin
yant sira, sira dis1 bir yasam, yaratici ve gerceklesmesi imkansiz olan diisleri ile devrimci ve

modern bir sanat¢idir. Sanatgilar icin Van Gogh’un izini siirmek aslinda Modernizm’in izini

stirmek ve modernlik {izerinden sanati sorgulamak olmustur (Kahraman, 2009: 8).

Gorsel 4.18 Habip Aydogdu, Arles Yﬁrﬁyﬁsﬁ (Van Cdgh’a séyglyla), 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 50 x 50
cm
Kaynak: Yasa-Yaman, 2013a: 83.

Modernizm’in, Avrupa entelektiiel yasantisina etkileri asagidaki gibi ifade edilmistir:

Modernizm’e karsi duyulan kuskular 20. yiizyilin baslarina rastlar. Birinci Diinya Savasi sonrasinda
Avrupa entelektiiel yasantisin1 derinden etkilemis, yasanan kotiimserlik otuzlu yillarda caresizlige
dontligmiistii. Savag sonrast hakim olan varoluscu diisiincede; 6znel bireycilik 6ne ¢ikarilarak ideale,
seylerin “0z”line yapilan Hegelci60 vurgunun ahlaki yetersizligine ve modern hayatin benlik yitimine
vurgu yapilmistr. “Yalnizca kendi yasamimizi kavraym ve bundan yola ¢ikarak evrensel hayatin
hiyerogliflerini anlayin” diye &giitlemisti Nietzsche. Savas sonrasi varolusculugun kahini Jean Paul

% Hegel:(Georg Wilhelm Friedrich Hegel, (1770-1831). Stuttgart’da dogmus Alman idealist filozof. Hegel,
sanat1 bilimsel olarak incelemeyi iistlenecek bir sanat felsefesini ilk kez sistematik bir bicimde ortaya koymasi ve
kendine 6zgii sanat felsefesi baglaminda temellendirmis olmasi bakimindan felsefe tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir (Dilmag, 2019: 103).
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Sartre®' da diinyanin indirgenemez bir sekilde irrasyonel olduguna inaniyordu. Bununla birlikte Sartre
kisinin kendi kosullarinin “gercekligiyle” yiizlesmesini makul bir iyi niyet olarak ileri siiriiyordu
(Stiliin, 2016: 32).

Aydogdu oOzgiir secgimleriyle, varolusgu bir felsefeden beslenerek o6ziinii aramis,
kendini ve yasami sorgulamistir. Sanatei, “yasadigimin farkina variyorum c¢izerken. Kendimi
ve hayati sorguluyorum. Bazen her seyi unuttugum bir anda renklerin, ¢izgilerin
kendiliginden olusturdugu yanilsamalar hi¢ diistinmedigim olanaklar1 sunuyor bana.
Cizgilerle disiiniip, renklerle konusuyorum. Hi¢ ummadigim bir yerden, kiigiik ayrintilarin
icinden bir ¢ikis yolu bulup ariniyorum diislerimden™ diyerek duygularimi ifade etmistir
(Karaoglu, 2010a: 2).

Elestirel soyut calismalarina devam eden Aydogdu, 2009 yilinda farkli malzemeler
kullanmaya baglamistir. Cocuklugundan beri yasadigt mekanlardan ve dogadan biriktirdigi
buluntular1 doniistiirerek bu giine tagimistir. Tas, metal, eskimig bir hamur tahtasi, cam,
seramik, paslanmis bir tirmuk, egef gibi yasamina degen farkli malzemeleri yeniden
anlamlandirarak {igiincii boyuta, heykele doniistiirmiistiir. Ahsab1 camla, metali ahsapla ve
seramik ile bulusturmus boyamis, gecmisin izlerine yeni anlamlar yiikleyerek malzemeleri
sanat nesnesine doniistiirmiis ve yeniden var etmistir. Aydogdu, heykellerini, resimlerinin
“ayaga kalkmis halleri” olarak gormiistiir. Siiliin (2016: 36) bu yapitlarina dair su yorumu
yapmustir. “Heykelin kaidesinde yazan “esas benim adim kirmiz1” ifadesi kirmizinin heykel
de olabilecegine dair ironik bir isarettir”. Sanat¢inin heykelleri de kirmiziya donilismiis; aski,

eylemi, isyan1 ve hayati simgelemistir.

Gorsel 4. 19 Habip Aydogdu, Kirmizi Sir, 2017, Mermi Kutusu Uzerine Akrilik, Ahsap Cam, 24 x 42 x 19
cm

Kaynak: Cakir, 2018b: 18.

8! Jean Paul Sartre: (1905-1980), tnlii Fransiz yazar ve diisiiniir. 20. yiizyilda varolusculugun 6nde gelen
temsilcisidir. En onemli felsefi eseri Varlik ve Higliktir. Sartre bir anlatici, denemeci, romanci, filozof ve
eylemci olarak yalnizca Fransiz aydinlarinin temsilcisi olmakla kalmamis, 6zgiin bir entelektiiel tanimlamasinin
da temsilcisi olmustur (Oztiirk, 2016: 11).
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Bu dénemden sonra tuval iizerinde kirmizi renk ve yazi artmaya devam etmis, resimler
yazi ile desteklenerek zenginlestirilmistir. Sanatgi, 2011°de “Zamanin Ruhu” adli sergisinde

yaziyl resim ile biitiinlestirmis, yazi resmin ayrilmaz bir parcasi olmustur.

- (\I
Gorsel 4.20 Habip Aydogdu, Kendime Mektuplar-2 (iiclii), 2011, Tuval Uzerine Akrilik, 60 x 48,5 cm
Sanatc¢1 Koleksiyonu

Kaynak: Siiliin, 2016: 38.

Aydogdu, kagit, kalemle calismayi sevmis, elinin altinda kagitlar, kalemler, defterler
Ozellikle de dolma kalem olmasini istemistir. 2013’te “Kenar Notlar1” sergisinde igini
doktiigii defterlerinde resim ve yazi i¢ ice ge¢mis ve bir biitlin haline gelerek igsellesmislerdir.
2012 - 2013 yillarinda olusturdugu defterlerinin her sayfasinda imgelere kirmizi kaligrafik
etkileri olan yazilar eslik etmistir. Sanatginin defterleri; siirler, yasadigi ani, gecmis ile ilgili
hissettikleri, lekeler, cizgiler, karalamalar, boyalar ve degisken diisiinceler ile doludur. Bunlar
sanat¢inin duygulari, dertlesmeleri, diisiinceleri, yasanmisliklar1 olup baska bir anlamda kendi
olmaktan vazge¢meyisini ve varolusunu deftere kaydetmesidir. Sanatg¢1 defterlerinde imge ve
yazi, sanat ve hayat i¢ ige olmustur. Sanatgi, defterlerin yiizeyini kaplayan kirmizi lekeyi,

¢izgiyi, yazi ile birlestirerek katmanli, 6zgiin bir diinya yaratmistir (Yasa-Yaman, 2013a: 11).

Gorsel 4.21 Habip Aydogdu, Sanatc¢i Defteri
Kaynak: Yasa-Yaman, 2013a: 11.

Aydogdu 40. sanat yilinda, 8 Aralik 2015-23 Ocak 2016 tarihleri arasinda Is Sanat
Kibele Galerisi’nde “Retrospektif Habip Aydogdu Kirmiz1” isimli bir sergi gerceklestirmistir.

Bu sergi sanat¢iya yasaminin basindan bu giine kadar olan tiim eserlerini, bu giiniin estetik
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bakisiyla sorgulama, izleme ve yorumlama sansi vermistir. Aydogdu’nun sanatsal hedefi tek
bir renkle derdini anlatmak ve tek rengin zenginligine ulasmak olmustur. Bu sergi de; kirmizi
renk, resimlerin yilizeyini kaplamis ve kirmizi Aydogdu’nun sanatinin ana unsuru haline
gelmistir.

Ortadogu, yiizyillardir biiylik medeniyetlere ev sahipligi yapmis, terdr, miiltecilik,
kanli savaglara maruz kalmistir. Komsu iilke olan Suriye ve Tiirkiye’de benzer olaylar
yasanmaktadir. Cagdas Arap Edebiyati’nin sairi Adonis® ile Cagdas Tiirk sanatinin onde
gelen isimlerinden Habip Aydogdu 2016 yilinda Izmir Folkart Galeri’de agtiklar1 sergiye
“Kan Kirmiz1” adin1 vermislerdir. “Kan Kirmiz1”, komsu iki tilkeden tasinan ortak yasantilari,
acilart ve duyarliliklar1 dert edinen bir proje olmustur. Lirik soyut resim ve lirik siir bir araya
gelerek i¢ ice gegmistir. Sanatin kesin tanimini yapmayan Adonis, resminde bir siir oldugunu,
arasindaki farkin sadece yaratimda kullanilan malzemeden geldigini diisiinmiistiir. Bu
serginin temasi; modern diinyanin, endiistrilesmenin getirdigi karanlik siyasi olaylar, savaslar,
kan goliine donen Ortadogu ve acilart olmustur. Ortak acilar1 yasayan iki sanat¢i bu projede

bulusmustur (Yasa-Yaman, 2016b: 19).
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Gorsel 4.22 Habip Aydogdu, Kan Kirmizi-10, 2016, El Yapim Kagit Uzerine Akrilik, 34 x 24 cm
Kaynak: Yasa-Yaman, 2016b: 213.

62 Adonis: Asil ismi Ali Ahmet Sait Esber (1930) olan sanatc1 siirlerinde Adonis mahlasii kullanmistir. Cagdas
Arap Edebiyatinin en 6nemli sairlerinden Adonis bir ¢ift¢i ailenin ¢ocugu olarak 13 yasina kadar Suriye’de
okulu, yolu ve elektrigi olmayan Kassabin Kdyii'nde yasamistir. Okuma yazmay1 kendi kendine 6grenmis,
babas1 ona siir hakkinda bilgi vermis ve Kuran 6gretmistir. Arap siirleri ile biiylimiis ve ilk siirini 1943’te
bagimsiz Suriye Cumhurbagkan1 Siikrii El-Kuvvetli i¢in yazmistir. Devlet baskaninin iilke gezisi Adonis’in
yasaminda bir doniim noktas: olmustur. Adonis, Kuvvetli’nin konusma yaptig1 meydana giderek ona siirini
okumus, Kuvvetli siiri ¢ok begenmis ve kendisinden ne istedigini sormustur. Adonis sadece okumak istedigini
soylemis, 13 yasinda kodyiinden ayrilarak okumaya baslamistir. Sam’da 1954°te felsefe egitimi almis, dgrenci
hareketlerinin lideri olmus fakat Suriye diktatorliik rejimine gecince 1956 yilinda iilkesini terk etmis ve Liibnan
vatandasi olmustur. 1975’te Liibnan’da baslayan i¢ savas nedeniyle iilkeyi terk ederek 1982°de Paris’e yerlesmis
ve yasamina burada devam etmistir. Adonis, uluslararast bir¢ok iilkede odiillerin yani sira, Alman Goethe
Edebiyat Odiilii ile 1995 yilinda istanbul’da Uluslararast Nazim Hikmet Vakfi siir ddiiliinii almis, 2005-2006
yillarinda Nobel Edebiyat Odiilii igin aday gosterilmistir (Yasa-Yaman, 2016b: 30-31).
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Adonis ile Aydogdu’nun yasam Oykiilerinin benzerligi, kdyde diinyaya gelmeleri ve
yasamlarini sanata adamalari, sanatla biitiinlesmeleri, varolusculuk, bireycilik, toplumsal
sorunlara egilmelerinde gizlidir. Bu benzerligin en o6nemli unsuru ise; kirmiziya olan
tutkularidir.  Birlikte kirmiziya birgok anlam  yiikleyerek kipkirmizi  bir  proje
gerceklestirmislerdir (Siiliin, 2016: 44).

Gorsel 4.23 Habip Aydogdu, Kanayan Cografya-1, 2016, Tuval Uzerine Akrilik, 200 x 140 cm Sanatci
Koleksiyonu

Kaynak: Hizlan, Aydogdu, Yasa-Yaman, Adonis, 2016: 173.

Aydogdu, 2013 yilinda bu projeye hazirlanmaya baglamig, bu donemde Ortadogu’nun
yasadig1 savaslar, dokiilen kanlar, verilen kurbanlar kaginilmaz olarak resimlerinin ana
temasini olusturmustur. “Kan Kirmiz1” projesi, insan hayatinin, yasaminin hi¢ 6nemli
olmadig1 bu topraklarda yasananlara taniklik etmistir. Adonis ve Aydogdu benzer duygulari
hissetmis, acty1 da, sevinci de ayni heyecanla paylasmislardir. Adonis’in dizeleriyle, “Kanin
yikadig1 topraga ve onun sevdasma baris” (Aydogdu, 2016: 15) dilemislerdir. Siirler
cizimlerle, imgeler siirler ile yan yana olmus ya da karigmistir. Kirmiz1 renk; Adonis i¢in
askin rengi, Aydogdu i¢in bilingaltinin, bastirilmis duygularin, sezgilerin, cesaretin, 6fkenin,
eylemin, askin rengi olmustur. Aydogdu ve Adonis, terdre, savasa, adaletsizlige,
Modernizm’in ve Postmodernizm’in dogaya yaptigi tahribata “Kan Kirmiz1” ile bir durus
sergilemislerdir. Adonis, parcalanan, dagilan Arap cografyasini siirleri ile betimleyen ve bunu
biitlin insanligin drami olarak gdren bir sairdir. Aydogdu’nun resimlerdeki siirsel anlatimi ile
Adonis’in toplumsal icerigi olan lirik siirleri kirmizida bulusmus, yasanan dramlar1 insanligin
unutmamast i¢in bir s6z, bir imge birakmak istemislerdir. Aydogdu “Kan Kirmiz1” sergisi igin
diisiincelerini soyle dile getirmistir. “Karanin karasi, kirmizinin kirmizisi simgelerle, acilari,

cigliklar1 dillendiren sozciikler boylesine sarmas dolas olmamisti hic... Birimiz soyliiyor,
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birimiz gosteriyoruz. Belli ki, dillerimiz farkli da olsa tutkularimiz ayn1” (Aydogdu, 2016:
15-16-17).

Géorsel 4.24 Habip Aydogdu, Cambaz, 2017, Tuval Uzerine Akrilik, 200 x 140 cm
Kaynak: Cakir, 2018b: 28.

Sanat ve yasam arasindaki bagi koparmayan, resim dilini siirekli gelistiren Aydogdu,
2018 yilinda Bodrum Belediyesi Sevket Sabanci Kiiltiir ve Sanat Merkezi’'nde “Kirmizi
Yolculuk” adli sergisi ile kirmizi yolculuguna devam etmistir. Sanat¢inin kirmizi yolculugu

uzun bir yol olmustur (Cakir, 2018b: 9). Habip Aydogdu’nun kirmizi yolculugu su sekildedir:

Habip 70’1i yillarin ortalarinda askerlik yaptigi Nusaybin ilgesinde, kirmizi istampa miirekkebi ile
karsilagsmasi... O ortamda en kolay bulunan boya oldugu i¢in Habip kirmizi istampa miirekkebi
kullanmak zorunda kalmis ve bu miirekkeple onemli resimler yapmustir. Bu zoraki birlikteligin
sonradan biiyiik bir agka doniisecegini kimse kestiremezdi. Her ressamin rengi ya da renkleri vardir.
Van Gogh saris1 denildiginde, neden s6z edildigini biliriz. Habip de kirmizi, siyah ve beyaza sevdalidir.
Ama kirmizi ile olan agki dillere destandir. “Habip Kirmizis1” denilecek kadar 6zdeslesmislerdir. Onun
icin kirmizinin yolu aslinda Habip’in yoludur (Cakir, 2018b: 9).
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Gorsel 4.25 Habip Aydogdu, Kirmizi Yolculuk, 2017, El Yapim Kagit Uzerine Akrilik, 31 x 31 ¢cm (19
adet)

Kaynak: Cakir, 2018b: 11.
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Uzun bir sanat yolculugundan sonra Aydogdu, 2019 yilinda Izmir Selcuk Yasar Resim
Miizesi ve Sanat Galerisi’nde “76/76” adli sergisini agmistir. Bu sergide kirmizi, siyah ve
beyaz renkler ve tonlar1 kullanilmis, sanat¢inin temel rengi kirmiz1 olmustur. Ritmik, dinamik
lekeler, spontane, fevri ve atak hareketlerle meydan okuyan ve isyan eden 6zgilin diliyle
taninan Aydogdu’nun son eserleri sergilenmistir. Sanatg¢1 eserlerinde; bireysellesmeyi, toplum
degerlerinin yok olmasini, insanin ¢evreye, dogaya yabancilagmasini ve gliniimiiz gercegini,
soyut formlar ve yogun kirmizi renk ile sembollestirmistir. Sanatci; toplumsal duyarliliklar
one ¢ikarip kirmizi agirlikli caligmalariyla isyanin bedeli olan kani, aciyr gostermistir. Sanatgi
icin kirmizi; yasamin dinamizmini ve yasama kars1 miicadeleyi simgelemistir (Ozsu, 2019:
36).

“O, Habip Aydogdu. Fir¢ay1 tutar. Fir¢cada alevlenen miirekkeple 6fkesini, kizginligini
karistirir. Sonra yarist kan, diger yarisi diinyanin bulutsu kasnagina carparak akan yildizlarla
yiiklii ve saha kalkan bir arabanin i¢inde hareket eden ger¢egin yiiziinii kirmizi ile resmeder”

Adonis, Aydogdu’nun sanatin1 bu sekilde tanimlamistir (Adonis, 2016: 47).

4.3. Habip Aydogdu’nun Eserleri ve Resimsel Coziimlemeleri

Gorsel 4.26 Habip Aydogdu, Aci, 1975, Kagit Uzerine Istampa Miirekkebi, Dolma Kalem, 30 x 21 cm
Sanat¢1 Koleksiyonu

Kaynak: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, 2019: 25.

“Ac1” resmi Habip Aydogdu’nun, askerde iirettigi resimlerden birisidir. Bu resim kagit

lizerine kirmizi 1stampa miirekkebi ve dolma kalem ile yapilmis, “Yasam Kavgasi” adli ilk
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sergisinde yer almistir. Bu donem; Aydogdu’nun hayata hem gercek¢i hem de diissel
yaklagtig1 bir siirectir. Sanatci, bu eserde kirmizi rengi zorunluluktan kullanmis, ileri ki
yillarda resminin temel rengi olmustur. Mekansiz bir yiizey olusturmak i¢in kirmizi renk
kullanilmis, tiim ylizeyi kaplamis ve renk araciligiyla soyut bir etki yaratilmistir. Resmin
ortasinda kocaman aci ¢eken bir kadin figiirii betimlenmistir. Kirmizi rengi destekleyen siyah,
mavi ve beyaz renkler kiigiik lekeler halinde etrafa sacilmistir. Ozellikle kadinin elbisesi ve
hemen arkasinda yogun kiigiik lekeler dikkati ¢eker. Bu lekelerin, figiiriin 6niine dogru ¢icege
doniistiigli goriliir. Sanat¢1 tiim yasanan acilara ragmen umutsuz degildir. Kirmizi rengin
hakim oldugu resimde Aydogdu sinir insaninin dramatik gercekligini sorgulamis, kadin
imgesi iizerinden yasam kavgasindan iz diistimler yansitmistir, kirmizi renk ve ifade giicii ile

anlattig1 umutsuzluga bir metamorfoz ile anlam yiiklemistir.

Gorsel 4.27 Habip Aydogdu, Bakis, 1981, Kagit Uzerine Guaj, 50 x 50 cm T.C. Kiiltir Bakanhg
Koleksiyonu

Kaynak: Karaesmen, 1988: 19.

“Bakis” resmi, 1980 sonrasinda iilkede yasanan doniisiimii yansitan bir resimdir. 12
Eylilden bir yil sonra yapilmistir. Aydogdu, “Bakis” resminde halkin siyasete
karistirtlmamasi, baskici siyasal kosullarin halk ile aydin arasinda yarattigi uzaklagmay1
betimlemistir. Bu eserde figiirlere simgesel deger verilerek anlatimsal bir 6zellik
kazandirilmistir. Resim, renk ve ¢izgilerle iice boliimlenerek soyut bir etki yaratilmistir.
Resme kirmizi renk egemendir. Resmin 6n planinda kirmizi zemin iizerinde, kirmizi1 sagh
geng bir kadin ve yine kirmizi sagli, ince tel gozliiklii geng bir erkek yan yana yiirlimektedir.
Modern ve aydin ¢agrisimi yapan bu ¢ift, ileriye bakmaktadirlar. Kadin ve erkek palto giymis,

mevsim sonbahar ya da kistir. Resimde sar1 ve beyaz lekeler kar yagiyor izlenimi vermistir.
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Kirmiz1 zeminin iistiinde toplumdan bir kesit, gilinliikk yasam ve i¢ ice gecmis kalabalik insan
figiirleri goriiliir. insan figiirlerinin {istiinde kirmiz1 yay gibi bir ¢izgi kalabalig1 bastirir ve
sinirlandirir. Kirmizi ¢izgi resmin digiincii diizlemini olusturur. Ugiincii diizlem figiirsiizdiir.
Iki gen¢ ¢ift kesin ¢izgilerle ayrilmis diizlemde, insanlardan habersiz ileriye dogru

yiiriimektedirler. Insanlar ise iki genci izlerler (Ural, 1997a: 12).

Resim bu diizenlemesiyle, toplumsal planda aydinlarla halkin arasina ¢izilen kalin ¢izgiyle birlikte
diinyalarin ayrilmasina, aydinlarin kendi diinyalarindaki yalnizliklarina ve toplumdan kopukluklarina ya
da kopariliglarina, giderek topluma ve halka kargi ilgisizlesmeye basladiklarina igaret eder. Yani
“bakan” sanatc¢idir, “bakis” sanatciya aittir. Eger bunu kabul edersek, bu durumda, genel planda yasam
kavgasindan yagamin i¢ine dogru donen Habip Aydogdu’nun bakisindaki degisikliktir (Ural, 2002b:
41).

Gorsel 4.28 Habip Aydogdu, Ne Zaman Vuslat, 1984, Kagit Uzerine Guaj Boya, 50 x 65,5 cm Elif
Aydogdu Agatekin Koleksiyonu

Kaynak: Karaesmen, 1988: 27.

1980’11 yillar Tiirkiye’de aydinlar en ¢ok kadin haklari iizerine tartismiglar ve kadinlar;
toplum icinde ekonomik ve sosyal durumlarini, siyaset i¢inde ne kadar var olduklarini,
cinsiyetciligi sorgulamaya baglamiglardir. Bu gelismeleri izleyen Aydogdu, kadinlarin toplum
icinde yasadiklar1 zorluklara elestirel bir gdzle bakmis, bu donemde kadin temas1 lizerinde
yogunlagmistir. 1984’te actigr serginin adi “Giinler... Renkler... Kadinlar” olmustur. “Ne
Zaman Vuslat” bu eserlerden birisidir.

“Ne Zaman Vuslat” resminde bosluk-kiitle diizenlemesi vardir. Siyah zemin {izerinde
ortada, beyaz, kirmizi ve kirmizinin tonlar1 kullanilarak biiyiik bir kiitle olusturulmustur. Bu
kiitle sinirsiz bosluk i¢indedir. Kiitlenin iizerinde ve ortasinda kirmizi sagl, ¢iplak bir kadin
uzanmaktadir. Kadin figiiriiniin etrafi kirmiz1 lekelerle ¢evrilmistir. Ciplak kadin, sanat¢inin
modern diinyada cinselligin meta haline getirilmesine tepkisidir. Kadin figiiriiniin etrafini
cevreleyen kirmizi lekeler onlarin; ¢igligini, acilarini, endiselerini ve 6fkesini simgelemistir.

Bu cografyada kadin her zaman tehlikelerle kars1 karsiya kalmistir (Ural, 2002b: 51).
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Gorsel 4.28 Habip Aydogdu, isimsiz, 1996, Tuval Uzerine Yaghboya, 90 x 140 cm Sanat¢1 Koleksiyonu

Kaynak: Siiliin, 2016: 74.

Aydogdu 1996 yilina geldiginde, resimlerinde “kiitle” ve “bosluk™ diizenlemesi hakim
olmus ve tuval {izerinde bir halka “egef” goriilmeye baglamistir. Bu kiitle, halka “egef”’dir ve
sanat¢inin ge¢misini, “yurdu”nu temsil eder. Resimlerde daha dnce platform goriiniimiinde
olan diizlemler bu donemde yuvarlak, kiireye benzeyen kiitlelere doniismiistiir. “Isimsiz” bu
donem de yapilan bir resimdir. Resmindeki siyah halka, sert bir fir¢a ile bir hamlede yapilmus,
acik bir renkle bosluk yaratilmig, uzay hissi verilmistir. Resimdeki kiirenin yergekimi
olmayan uzayda nereye gittigi belli degildir. Kiirenin i¢inde ugusan kirmizi, siyah ve beyaz
lekeler siirekli hareket halinde, savrulmaktadir. Bunlar; insanin bagkaldirisi, c¢igligi,
stkismisligl, patlayan bombalar, flizeler ve ugaklarin simgeleridir. Aydogdu, diinya insaninin
celigkilerini, korkularini, tuval {lizerinde diigsel bir boyuta tasimistir. Sanat¢1, yasadigr koy
gercegini “egef” ilizerinden, kendi yurdundan yola ¢ikarak gercek ile gercek Otesini
harmanlayarak biitiin insanliga seslenmistir. Bu “egef” formu zamanla Habip Aydogdu’nun
resimlerinde ki 6zel diinyasinin sinirlarii ¢izen ya da yurdunu gevreleyen bir islev haline
gelmistir. Aydogdu, ozglirliigiinii doyasiya yasamak istemektedir. Belki de artik her yer
yurdudur, sinirsiz bir diinyanin i¢indedir (Ural, 1997a: 17).
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Gorsel 4.29 Habip Aydogdu, isimsiz, 1999, Tuval Uzerine Yaghboya, 193 x 172 cm (Dértlii), Elgiz Miizesi
Koleksiyonu
Kaynak: Siiliin, 2016: 74).
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Diinya ve Tiirkiye bilinmezlikler i¢cinde 2000°1i yillara girerken, Sanat¢i, bu gerilimli
siireci, endiseyi, iilkenin gidisatin1 bu dénem resimlerine yansitmistir. “Isimsiz” bu dénemde
yapilmustir.

2000’11 yillarda Tirkiye’de ekonomik kriz, terér, deprem gibi olaylar yasanmistir.
Sanat hayatinin baslangicindan beri toplum ve insan yasamindan beslenen Aydogdu, bu
donemi “yasadigimiz kaosun golgesi her yerde buluyor bizi. Diislerimize ¢okiiyor” ifadeleri
ile tanimlamistir (Ural, 1997a: 43).

“Isimsiz” Aydogdu’nun bu gerilimli siireci, endiseyi, yansittig1 resimlerinden birisidir.
Sanat¢inin bu dénemde kus imgesini ¢cok kullandig1 goriiliir. “Isimsiz” dort pargali bir eserdir.
Kirmizi rengin egemen oldugu resimde, beyaz ve kirmizi renk ile mekansiz bir yiizey
olusturulmustur. Resmin tiim yilizeyinde siyah, beyaz, sar1 ve kirmiz1 lekeler devinim halinde
savrulmuslardir. Bu lekeler; insanlara, tirkiitiicii yaratiklara, hayvanlara, patlayan kiitlelere
dontigmiistiir. Sanatci, toplumsal-siyasal kargasayi, oradan oraya savrulan insanlarin

¢igliklarini, evrenin sonu olan enerji patlamalarini soyutlayarak imgelere doniistiirmiistiir.

Girsel 4.30 Habip Aydogdu, Boya Teknesi, 2012, Yadigar Hamur Teknesi Uzerine Akrilik, Fir¢a, 87 x 44 x
15 cm

Kaynak: Cakir, 2018b: 42.

Aydogdu, 2000’11 yillarda tuval resminin yani sira farkli malzemeleri yeniden
anlamlandirmig, sanatina farkli bir boyut kazandirmistir. Sanatci, ¢ocuklugundan beri toplayip
biriktirdigi; eskimis bir hamur tahtasi, egef, cam, ahsap, paslanmig bir tirmik, doganin

bi¢imlendirdigi taglar, metaller, elek, seramik gibi yasamina degen farkli malzemelerin yasam
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izlerini kaybetmeden doniistiirerek sanatinin malzemesi haline getirmistir. Ahsab1 metalle,
cami ahsapla, seramikle bulusturmustur (Siiliin, 2016: 36).

“Boya Teknesi” Aydogdu’nun biriktirdigi malzemelerden birisidir. Annesine ait
hamur teknesini, yazi, kirmizi, siyah ve beyaz boyalar ile renklendirerek bu tekneyi heykele
doniigtiirmiistir. Bu malzeme baglamindan koparilmig, bunun yaninda ge¢misin izleri
korunarak sanat nesnesi haline gelmistir. Hamur teknesi Aydogdu’nun ge¢misi,
cocuklugudur. Bu ¢alismalari i¢in Aydogdu su yorumu yapmistir. “Kinetikleri ¢6ziilebildigi
an bu heykeller yiiriirler, hareket edebilirler ve hayata bile katilabilirler. Bu caligsmalar
resimlerin ayaga kalkmis halleridir” (Akt. Siiliin, 2016: 36). Sanat¢i yasamina degen

malzemeleri farkli bir boyuta tagimistir.

Gorsel 4.31 Habip Aydogdu, Kirmz1 Ortadogu, 2015, Tuval Uzerine Akrilik, 140 x 200 cm Sanatci
Koleksiyonu

Kaynak: Siiliin, 2016: 42.

Habip Aydogdu sanat yasaminin bu doneminde “kurban” temasina yonelmistir.
“Kirmizi1 Ortadogu” eseri, 2016 yilinda Aydogdu’nun, Adonis ile gergeklestirdigi “Kan
Kirmiz1” sergisinde yer almistir. “Kan Kirmiz1” Adonis ve Aydogdu’nun; siiri yaziya, yaziy1
siire doniistiirdiikleri calismalardan birisidir. Adonis dizelerinde; “Renk dile gelir siir olur, siir
renge biiriiniir resim olur” ifadesini kullanmistir (Aydogdu, 2016: 14).

“Kirmizi Ortadogu” resminde sanat¢i, kan gdliine donen Ortadogu’yu, pargalanan
inang ve kiiltiirleri, yasanan savaglari, kurbanlari; renklerin ritmiyle, sembollerle imgesel bir
orgl icinde ifade etmistir. Sanatci, 6zellikle son ¢alismalarinda tek rengin, kirmizinin egemen
oldugu resimler yapmistir, “Kirmizi Ortadogu” onun istikrarli kirmizi kullanimina bir
ornektir. Bu resimde kirmizi leke halinde olan Tiirkiye haritasi, Ortadogu cografyasi ile
biitiinlesmis ve ortasinda ritmik siyah lekelerle yapilmis kocaman bir kurban imgesi yer

almistir. Kurban imgesini olusturan siyah lekeler dinamik ve devinim halinde,
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cirpinmaktadirlar. Adonis, Ortadogu haritasinda dogdugu topraklar iizerine siirini yazmistir
(Siiliin, 2016: 42).
Ortadogu’nun kanayan yarasina Adonis siirleri ile, Aydogdu renkleriyle yaklagarak

tiim diinyaya mesaj vermek istemislerdir.
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SONUC

Altamira ve Lascaux magara resimlerinden baslayarak tarih boyunca kullanilmig olan
kirmizi1 rengi, modern donemde de pek cok eserde gérmek miimkiindiir. Bu renge simgesel
olarak dinsel, toplumsal, elestirel ve psikolojik yonden pek ¢ok anlam yliklenmesinin nedeni
insan duyular1 lizerindeki etkisi ve {iretim yoniinden dogal bigimde toprakta bulunmasidir.

Insanlar, ilk caglardan itibaren bu rengi elde etmek icin farkli malzemelere basvurmus
ve dogadaki bitki, hayvan ve minerallerden faydalanmistir. Ornegin; Antik Misir’da sanatgilar
kok boya, as1 boyasi gibi malzemelerden kirmizi rengi elde etmislerdir. Renkg¢i olan Antik
Misirl sanatgilarin gorsel dilinde kirmizi; hayati ve giicii simgeler. Tapinak siislemelerinin
yan1 sira insan ve hayvan bedenlerinde de bu renk bolca kullamlmistir. Ozellikle resimlerin
dis cizgilerinde kirmizi ve siyah tercih ettikleri renklerdir.

Antik Misir’da kirmizi, insana ait renk iken Orta Cag’da ilahi anlamlari olan bir renge
dontigmiistiir. Kirmizi; altin, yakut gibi ¢ok pahali ve sadece soylularin kullanabildigi bir renk
olmustur.

Kirmiz1 renk; Yahudiler, Yunanlilar ve Romalilar tarafindan ilahi bir renk olarak
anlamlandirilmigtir. S6zgelimi, Romalilar bu rengi, sosyal yasamda, mimari yapilarin i¢
siislemesinde, kutsal ritiiellerde, cenazelerde kullanmislardir. Kirmizi, bu donemde Roma
Kilisesi’nin sembolik rengi olmustur. Orta Cag’da zenginligin, ihtisamin, soylulugun sembolii
haline gelmesi krallarin elbiselerinin kirmizi ile ifade edilmesine neden olmustur.

15. yiizyilda yagli boyanin kesfiyle baslayan tuval resim sanatinda da kirmizi bu
degerini korumustur. Ronesans Donemi sanat eserlerinde kirmizi, Isa’nin acisinin, kutsal
ruhun, soylulugun, giiciin, ihtisamin, diinyevi olanin, zaferin, liikksiin ve zenginligin sembolii
olmustur.

18. ve 19. yiizyilda yasanan Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi ile toplumsal ve
diisiince alaninda yasanan degisimler, kiiltlirel ve sanatsal etkilesimlerin temelini atmistir. Bu
etkilerin sanata yansimast Romantizmi ortaya ¢ikarmis ve Modernizm’e giden yolu
hazirlamistir.

Empresyonist sanatgilar, Newton’un kirilma ve yansima kuramini benimsemis, o giine
kadar kullandiklar1 biitiin renk se¢imi ve tekniklerini tamamen degistirmislerdir. Sanatgilar
dogaya acilmis, saf beyaz, siyah, gri, asi boyasi ve koyu kahverengi (ombre), kirmizi
kahverengi gibi “toprak” renklerin yerine parlak kirmizi tonlar1 kullanmiglardir. Empresyonist

sanatcilar, thtisami, zenginligi, cinselligi, giicli parlak kirmizi ile ifade etmislerdir.
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20. yiizyilda yasanan siyasi ve toplumsal olaylar, siyasal, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
alanlarda olan degisimler sanata da yansimistir. Bu yiizyilda sanat¢ilarin renk kullaniminda
ozgiirlestikleri izlenmistir. Ornegin; Soyut Sanat’in &nciilerinden Wassily Kandinsky’ nin
(1866-1944) sanatinda kirmizinin énemli bir yeri olmustur. Sanat¢iya gore kirmizi; yasami,
hareketi, tutkuyu, kizginligi, dokunma istegini, cazibeyi, bedensel olani ve diinyevi olanm
simgelemistir. 20. yiizyilda sanatgilarin “kirmizi” renk aracilifi ile sanatsal iisluplarini
yonlendirdikleri izlenmistir. Modern ve giincel sanatcilar gegmis kiiltlirlerden etkilenmistir.
Bu donemde; kirmizi renge verilen anlamlar artmis, kirmizi renk dini sembollerden kurtulmus
ve farkli sanatci iisluplarinda farkli ikonografik anlamlar kazanmustir.

Bu baglamda tez kapsaminda ele alinan sanatgr Habip Aydogdu, Tiirkiye’de resim
ireten sanatcilar igerisinde “Kirmiz1” rengi sanatinin merkezine yerlestiren, iirettigi eserlerde
kullandig: farkli ve 6zgilir malzeme kullanimi ile tek rengin hakimiyetine inanan bir ressam
oldugu goriilmiistiir.

Aydogdu’nun 1980’lerde renk temelli iirettigi eserlerle calismalarini siirdiirdiigii ve
sanat diinyasinda bu caligmalariyla dikkat ¢ektigi izlenmistir. Bu donem resimlerinde renk
lekeleri ile resimsel diizenlemeler yapmis ve ¢alismalarina “Cizgiden Renge” adin1 vermistir.
Bu eserlerinde kirmizi rengin tuval iizerinde daha ¢ok yer kapladigi tespit edilmistir.

Aydogdu, 1986 yili sonrasinda sanat¢inin on yillik kisa sanat hayatina oranla, resim
yiizeyleri biiylimiis, daha coskulu, hareketli figiir kullanimlar1 izlenmistir. Sanatci; on yil
stiresince resimsel sorunlart ¢éziimlemeyi amag¢ edinmis ve eserlerinde akil, duygular ve
bilingalt1 arasinda iliski kurmus ve “Habip Aydogdu Resmi’ni yaratmistir. Ozellikle bu
siregte Aydogdu’nun eserlerinde boya ve renk kullannominda kirmizi rengin giicii
hissedilmeye baslamistir.

1980°’1i yillarin sonunda sanat¢inin boya ve renk konusunda olgunluga ulasarak
tislubunu yarattig1r goriiliir. Resimlerde kirmizi ve siyah rengin giicii bu yillarda daha g¢ok
hissedilir. Bu donemde; kirmizi renk leke olmaktan ¢ikarak tuvalin tiim ylizeyini kaplamaya
baslamistir. Habip Aydogdu’nun 1980-1990 yillar1 arasinda iirettigi eserlerde hem icerik hem
de teknik acidan yeni ve iiretken bir donem baslamistir.

Aydogdu, 1997 yilinda sanat hayatinin yirmi yilin1 geride birakmis, resimlerinde acik
ve aydinlik renkler kullanmaya baslamistir. Eserlerde kirmizinin hakimiyeti belirgin bir
sekilde one c¢ikmistir. “Yasam Kavgast” adli ilk sergisinde kullandigr “kirmizi” renk;
sanat¢inin temel rengi olmus ve bu donemden sonra “Habip Kirmizisi” adiyla anilmaya

baslamistir.
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2000’11 yillara geldiginde, sanat¢inin tiretimlerinde kirmizinin iktidar1 ve egemenligi
devam etmistir. Aydogdu, 2009 yilindan itibaren farkli malzemeler kullanmaya baslamistir.
Tas, metal, hamur tahtasi, cam gibi malzemeleri yeniden anlamlandirmig, bunlar iiglincii
boyuta, kirmizi heykellere doniistiirmiistiir. Bu donemden sonra tuval {izerinde kirmizi renk
ve yazi artmaya devam etmis, resimlerinin yazi ile desteklenerek zenginlestigi izlenmistir.

Aydogdu; 2000 yilindan sonra kirmizi rengi sanatinin ana ogesi haline getirmis ve
“Kan Kirmiz1”, “Kirmizi Yolculuk”, “Kirmiz1” gibi basliklarla sergiler agmistir. Sanatc¢inin
renk spektrumunda kirmizinin; eylemin, yasamin, haksizligin, 6fkenin, cesaretin ve askin

simgesi haline geldigi tespit edilmistir.
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EKLER

Ek 1- Habip Aydogdu’nun Kisisel Sergileri

1976, Ankara, Yasam Kavgasi-1, Or-An Sanat Galerisi (17 Mayis-2 Haziran).
1978, Ankara, Yasam Kavgasi-1I, Akdeniz Sanat Galerisi (6-21 Mart).

1980, Ankara, Yasam Kavgasi-11I, Yaprak Sanat Galerisi (6 Subat-1 Mart).
1981, Istanbul, MON-TUR Sanat Galerisi, (2 Mart-2 Nisan).

1983, Ankara, Doga ve Yasayan insan, Leonardo Sanat Galerisi (7-26 Mart).
1983, Istanbul, Umit Yasar Sanat Galerisi (30 Eyliil-21 Ekim).

1984, Ankara, Giinler... Renkler... Kadinlar... Mi-Ge Sanat Galerisi (21 Aralik-14 Ocak).
1986, Izmir, Vakko Sanat Galerisi (4-28 Subat).

1986, Ankara, Vakko Sanat Galerisi (7-31 Ekim).

1987, Istanbul, Vakko Sanat Galerisi (6-31 Ocak).

1988, Ankara, Ucan Diis, Galeri Selvin (15 Ocak- 10 Subat).

1988, Istanbul, Ucan Diis-2, Galeri Lebriz (8-31 Mart).

1989, Istanbul, Ramko Sanat Merkezi (3-21 Kasim).

1989, Ankara, Armoni Sanat Galerisi (7-30 Kasim).

1990, Eskisehir, Palet Sanat Galerisi (27 Ocak-22 Subat).

1990, Ankara, Sekerbank Sanat Galerisi (4-24 Aralik).

1990, istanbul, Ramko Sanat Merkezi (15-18 Aralik).

1991, Istanbul, Yap: Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi (4-30 Nisan).

1991, Almanya/Braaunschweig, Torhaus Sanat Galerisi (20 Haziran-21 Temmuz).
1992, Ankara, Arda Sanat Galerisi (10 Mart-11 Nisan).

1992, izmir, Leonardo Sanat Galerisi (27 Kasim-15 Aralik).

1993, Ankara, Arda Sanat Galerisi (11 Kasim-7 Aralik).

1994, izmir, Karsiyaka Rotary Sanat Galerisi (19 Mart-9 Nisan).

1994, Istanbul, Yurt-Diinya Galerisi (14 Ocak-3 Subat).

1994, Ankara, Tiirkiye Is Bankas1 Sanat Galerisi (2-3 Aralik).

1995, Istanbul, Aksanat (8 Mart-8 Nisan).

1995, Ankara, Arda Sanat Galerisi (16 Kasim-12 Aralik).

1996, Adana, Adana Cimento Sanayi Sanat Galerisi (8-22 Mayzs).

1996, Ankara, Halk Bankas1 Sanat Galerisi (8-26 Ekim).

1996, Antalya, Ozan-Orkun Sanat Galerisi (18 Ekim-14 Kasim).

1997, Istanbul, Hesaplasma ve Yasami Savunma, Milli Reasiirans Sanat Galerisi (7 Ocak-7

Subat).
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1998, Ankara, Arda Sanat Galerisi (13 Ocak-14 Subat).

1998, Adana, Goriintii Sanat Galerisi (6-30 Kasim).

1998, Eskisehir, Palet Sanat Galerisi (2-23 Aralik).

1999, Istanbul, Garanti Sanat Galerisi (2-24 Mart).

1999, izmir, Resim Heykel Miizesi (15-30 Nisan).

2000, Ankara, Diis Diisiince, Galeri Art1 (1-25 Mart).

2000, Bodrum, Epsilon Galeri (29 Nisan-26 Mayis).

2000, Istanbul, Diis Diisiince, PG Art (7 Kasim-3 Aralik).

2001, Izmir-Urla, Galeri P (6 Ocak-2 Subat).

2001, Antalya, Orkun-Ozan Sanat Galerisi (19 Ocak-16 Subat).

2001, Ankara, Firtinanin Orta Yerinde Diisle Diisiince, Arda Sanat Galerisi (15 Mart-14
Nisan).

2002, Feldkirch/Avusturya-Galerie Sechzig (19 Nisan-17 Mayis).

2002, Ankara, Armoni Sanat Galerisi (15 Ekim-9 Kasim).

2002, istanbul, Ateste Kiil Kuslari, 12. istanbul Sanat Fuar1, Nurol Sanat Galerisi (26 Ekim-3
Kasim).

2002, Mersin, Altamira Sanat Galerisi (20 Aralik-8 Ocak).

2003, Eskisehir, Skala Sanat Galerisi (17 Ocak-8 Subat).

2003, Izmir, Akademist Sanat Galerisi (20 Subat-18 Mart).

2003, Portreler 13. Istanbul Sanat Fuari, Terakki Vakfi Sanat Galerisi (25 Ekim-2 Kasim).

2004, Istanbul, Kosuyolu Sanat Galerisi (7 Ocak-3 Subat).

2004, Ankara, Bir Ucu Yanik Resimler, Nurol Sanat Galerisi (10 Mart-2 Nisan).

2004, Adana, Goriintii Sanat Galerisi (24 Kasim-7 Ocak).

2005, Izmir, S. Yasar Resim Miizesi ve Sanat Galerisi (24 Subat-26 Mart).

2005, Istanbul, En Uzaklarda Kalan, Art Istanbul Sanat Fuari, Ariyel Sanat Galerisi, Liitfi
Kirdar Uluslararas1 Kongre ve Sergi Salonu (7-11 Aralik).

2005, Ankara, Tsunami, Ankara Sanat Fuar1 (Ankart), Nurol Sanat Galerisi (11-17 Nisan).

2005, Istanbul, Sessizliktir Her Seyin Otesi, Z&D Art Gallery (31 Mart-14 Mays).

2005, Antalya, Orkun-Ozan Sanat Galerisi (22 Nisan-12 Mayis).

2006, Istanbul, izler, Ortakdy Sanat Galerisi (10 Mart-5 Nisan).

2007, Ankara, Sirlar, Arda Sanat Galerisi (20 Subat-17 Mart).

2007, Ankara, Ankara Sanat Fuar1 (Ankart), Arda Sanat Galerisi (9-15 Nisan).

2008, I¢ Dékiimleri, Batibirlik Sanat Galerisi (17 Mart-5 Nisan).
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2008, Izmir, izler-I¢ Dékiimleri, Konak Belediyesi Giizelyali Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi
(20 Suba-21 Mart).

2008, Konya, Selguk Universitesi SDKM Sergi Salonu (8-29 Nisan).

2009, Istanbul, Yildizlara Erismek, Milli Reasiirans Sanat Galerisi (6-31 Ocak).

2009, Isparta, SDU GSF Demiralay Konag1 Sanat Evi (4-17 Mayzs).

2010, Ankara, Diisler ve Buluntular, Grup Sanat Galerisi (7 Ocak-12 Subat).

2011, Istanbul, Norgunk, Almelek Sanat Galerisi (19 Subat-19 Mart).

2012, Ankara, Zamanin Ruhu, Arete Sanat Galerisi (4 Subat-28 Subat).

2012, Istanbul, Zamanin Ruhu, Arte Istanbul (13 Mart-8 Nisan).

2012, Antalya, Nida Resimleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi (17-20 Mart).

2012, Izmir, Kendime Mektuplar, Atmosphere Art Gallery (4-31 Aralik).

2013, Ankara, Kenar Notlari, Arete Sanat Galerisi (30 Kasim-2 Ocak).

2015, Istanbul, Retrospektif Kirmizi, Is Sanat Kibele Sanat Galerisi (8Aralik-23 Ocak).

2016, Ankara, Kan Kirmizi, Folkart Gallery (26 Ekim-25 Aralik).

2018, Bodrum, Kirmizi Yolculuk, Bodrum Belediyesi Sevket Sabanci Kiiltiir ve Sanat
Merkezi (4 Eyliil-4 Ekim).

2019, Izmir, 76/76, Selguk Yasar Resim Miizesi ve Sanat Galerisi (12 Subat-6 Nisan).
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Ek 2- Habip Aydogdu’nun Karma ve Yarismah Sergileri

1967, Istanbul, Istanbul Berlin Resimleri Sergisi, Alman Kiiltliir Merkezi.

1969, Ankara, Milli Egitim Bakanlig1 30. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi.

1972, Ankara, 33. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

1977, izmir, DYO 11. Resim Yarismas1 Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi (18-25 Ekim).

1977, Istanbul, DYO 11. Resim Yarismas1 Sergisi, Sanayi ve Ticaret Odalar1 (ISOSEM) Sergi
Salonu (2-10 Kasim).

1977, Ankara, DYO 11. Resim Yarismast Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (2-15
Aralik).

1977, Istanbul, Gorsel Sanatgilar Dernegi Mayis Sergisi.

1977, Ankara, Karma Sergi, Vakko Sanat Galerisi.

1978, 1zmir, DYO 12. Resim Yarismas1 Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi (17-31 Ekim).

1978, istanbul, DYO 12. Resim Yarigmas1 Sergisi, Sanayi ve Ticaret Odalar1 (ISOSEM) Sergi
Salonu (18-30 Kasim).

1978, Ankara, DYO 12. Resim Yarigsmasi Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (19-30
Aralik).

1978, Ankara, Kiiltiir Bakanligi 39. Devlet Resim Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi.

1979, Istanbul, Sanat 78 Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

1979, Ankara, Kiiltiir Bakanligi 40. Devlet Resim Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi.

1979, izmir, DYO 13. Resim Yarigmasi Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi (13-30 Eyliil).

1979, Istanbul, DYO 13. Resim Yarismasi Sergisi, Sanayi Odasi (Odakule) Sergi Salonu,
Galatasaray (17-30 Kasim).

1979, Ankara, DYO 13. Resim Yarismast Sergisi, Ticaret ve Sanayi Odalar1 Birligi Sergi
Salonu (18-30 Aralik).

1979, Istanbul, Tiirkiye Cocuklar1 Konulu Resim Sergisi, Gorsel Sanatgilar Dernegi.

1979, Ankara, Birlesmis Ressamlar Dernegi Yillik Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

1980, Ankara, 41. Devlet Resim Heykel Sergisi, Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi.

1980, Ayvalik, Uglii Resim Sergisi-Nihat Kahraman, Mustafa Ayaz, Habip Aydogdu, Turizm
Biirosu.

1980, Urdiin/Amman, Atatiirk’iin Dogumunun 100. Y1l Anisina Tiirk Resmi Sergisi.

1980, Izmir, DYO 14. Resim Yarismasi Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi (18-30 Ekim).
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1980, Istanbul, DYO 14. Resim Yarismasi Sergisi, Sanayi Odasi (Odakule) Sergi Salonu,
Galatasaray (15-30 Kasim).

1980, Ankara, DYO, 14. Resim Yarigsmas1 Sergisi, Devlet Glizel Sanatlar Galerisi (Zafer
Carsisi), (17-29 Aralik).

1981, Ankara, Geng Sanatcilar, Vakko Sanat Galerisi.

1981, Istanbul, Karma Sergi, Mon-Tur Sanat Galerisi.

1981, Ankara, 42. Devlet Resim Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

1981, Ankara, Atatiirk’iin Dogumunun 100. Y1l Anisina Tiirk Resmi Sergisi, Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi.

1982, Misir/Kahire, Cagdas Tiirk Resmi Sergisi.

1982, Yugoslavya/Belgrad, Cagdas Tiirk Resmi Sergisi.

1982, Istanbul, Abdi ipek¢i Baris ve Dostluk Resim Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

1982, Ankara, 1. Resim, Seramik ve Fotograf Sergisi (Kanseroloji ve Ekoloji Dernegi
Yararina), Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

1982, Ankara, Karma Sergi, Sanatevi Sanat Galerisi.

1982, Istanbul, Karma Sergi, A Galeri.

1982, Ankara, 43. Devlet Resim Heykel Sergisi, Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

1983, Kuveyt, Cagdas Tiirk Resmi Sergisi, Dhahyat Sanat Galerisi.

1983, Romanya/Biikres, Balkanlar ve Halklar1 Arasinda Dostluk ve Barig Sanat Sergisi-IL.

1983, Ankara, Karma Resim Sergisi, Galeri Z.

1983, Ankara, 44. Devlet Resim Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

1983, Ankara, Karma Resim Sergisi, Pedil Sanat Galerisi.

1984, Ankara, Karma 1-Yagliboya Resim Sergisi, Doku Sanat Galerisi.

1984, istanbul, Vakko Resim Yarismasi, Vakko Sanat Galerisi.

1984, Ankara, Vakko Resim Yarigsmasi, Vakko Sanat Galerisi.

1984, Ankara, Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, Doku Sanat Galerisi.

1984, Izmir, DYO 18. Resim Sergisi, Izmir Devlet Resim Heykel Miizesi.

1984, Cezayir, Cagdas Tiirk Resmi Sergisi.

1984, Misir, Cagdas Tiirk Resmi Sergisi.

1984, Ankara, 45. Devlet Resim Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

1984, izmir, DYO 18. Resim Yarismas1 Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi, (Konak), (16-
30 Ekim).

1984, istanbul, DYO 18. Resim Yarismasi Sergisi, Sanayi Odas1 (Odakule) Sergi Salonu (3-
17 Kasim).
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1984, Ankara, DYO 18. Resim Yarigmasi Sergisi, Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi (Zafer
Carsisi), (4-16 Aralik).

1984, Hatay, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (9-20 Nisan).

1984, Urfa, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (23 Nisan-4 Mayis).

1984, Adiyaman, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (7-18 Mayzs).

1984, Kahramanmaras, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (21 Mayis-1 Haziran).

1984, Malatya, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (17-28 Eyliil).

1984, Kayseri, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (1-12 Ekim).

1984, Nigde, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (15-26 Ekim).

1984, Nevsehir, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (29 Ekim-9 Kasim).

1984, Kirsehir, 1984 Anadolu Sergileri, Tiirkiye Is Bankas1 (12-23 Kasim).

1984, Ankara, Karma Sergi, Kibele Sanat Galerisi,

1984, Istanbul, 5. Y1l Karma Sergisi, Umit Yasar Sanat Galerisi.

1984, Istanbul, Karma Sergi, Miihiirdar Sanat Galerisi.

1984, Istanbul, Ankara Sanatcilar1 Resim Sergisi, Yap: Kredi Bebek Sanat Galerisi.

1985, Izmir, 1984 Vakko Biiyiik Resim Yarismasi Sergisi, Vakko Sanat Galerisi Izmir (5-28
Subat).

1985, Ankara, Karma Sergi, Vakko Sanat Galerisi, (8 Mart).

1985, istanbul, 1984 Vakko Biiyiik Resim Yarismas: Sergisi, Vakko Sanat Galerisi Beyoglu
(2-30 Nisan).

1985, Ankara, 1984 Vakko Biiyiik Resim Yarismasi Sergisi, Vakko Sanat Galerisi Ankara (7-
31 Mayis).

1985, Istanbul, Yaz Karma Resim Sergisi, Umit Yasar Sanat Galerisi (11-29 Mayis).

1985, Istanbul, Talens Yarisma Sergisi, Umit Yasar Sanat Galerisi (1-15 Haziran).

1985, Izmir, DYO 19. Resim Yarismasi Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi (19-30 Ekim).

1985, Ankara, 46. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (30 Ekim-
30 Kasim).

1985, Bursa, DYO 19. Resim Yarigsmast Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (9-22 Kasim).

1985, Ankara, DYO 19. Resim Yarigmasi Sergisi, Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi (Zafer
Carsisy), (3-15 Aralik).

1985, Ankara, Karma Sergi, Galeri Selvin (6-30 Aralik).

1985, istanbul, DYO 19. Resim Yarismasi Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu,
Taksim (21 Aralik-3 Ocak).

1986, Ankara, Tiirkiye Petrolleri Atatiirk 5. Resim Yarismasi, Tiirkiye Petrolleri T.A.S.
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1986, Ankara, 1. Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali Cercevesinde Diizenlenen Cagdas
Tiirk Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (2 Mayis-30 Haziran).

1986, Istanbul, Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarismas1 Sergisi, At-At Yarisi-At
Yetistiriciligi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (1-15
Agustos).

1986, Istanbul, Jokey Kuliibii Resim Yarigmasi Sergisi, At-At Yarisi-At Yetistiriciligi,
Istanbul Veli Efendi Hipodromu (23 Agustos-21 Eyliil).

1986, Ankara, 47. Devlet Resim Heykel Sergisi, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi.

1987. Ankara, 48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (20 Ocak-
20Subat).

1987, Ankara, Tirkiye Petrolleri Anonim Ortaklig1 Atatiirk 6. Resim Yarigmasi, Tlrkiye
Petrolleri TAS.

1987, Londra/Ingiltere, Mi-Ge Sanat Galerisi’nin diizenledigi Yasayan Tiirk Resminden
Isiltilar I, Anglo-Turkish Society Gallery.

1987, Ankara, Selahattin H. Taran Anisina, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (1-15 Nisan).

1987, Istanbul, Karma Resim Sergisi, Tuncel Sanat Galerisi (25 Nisan-10 Mayis).

1987, Ankara, Karma Resim Sergisi, Cakiroglu Kaufhof Sanat Galerisi (25 Mayzs).

1987, Bandirma, 1. Uluslararas1 Bandirma Kuscenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali Resim
Yarigmasi Sergisi (2-7 Haziran).

1987, istanbul, Selahattin H. Taran Anisma, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig Atatiirk Kiiltiir
Merkezi (3-13 Haziran).

1987, Ankara, 1. Uluslararas1 Bandirma Kuscenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali Resim
Yarigmast Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (1-15 Eyliil).

1987, izmir, DYO 21. Resim Yarismasi Sergisi, Biiyiiksehir Belediyesi Sanat Galerisi
(Konak), (19-30 Eyliil).

1987, Adana, DYO 21. Resim Yarismasi Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (10-18
Ekim).

1987, Eskisehir, 1. Uluslararasi Bandirma Kuscenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali Resim
Yarigmasi Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (1-14 Kasim).

1987, Ankara, DYO 21. Resim Yarismasi Sergisi, Devlet Resim ve Heykel Miizesi (Opera
Meydani), (10-16 Kasim).

1987, Ankara, Fantastik Gergeklik (Ahmet Miiderrisoglu, Ali Kotan, Fikri Cantiirk, Habip
Aydogdu, Muharrem Pire), Doniisiim Sanat Galerisi (13 Kasim-2 Aralik).
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1987, Bursa, 1. Uluslararas1 Bandirma Kuscenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali Resim
Yarigmast Sergisi, Devlet Diizel Sanatlar Galerisi (16-30 Kasim).

1987, Istanbul, DYO 21. Resim Yarismas1 Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu,
Taksim (24 Kasim-2 Aralik).

1987, Izmir, 1. Uluslararas1 Bandirma Kuscenneti Kiiltir ve Turizm Festivali Resim
Yarigmast Sergisi, Devlet Glizel Sanatlar Galerisi (1-14 Aralik).

1987, Bursa, DYO 21. Resim Yarigsmas1 Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (5-16 Aralik).

1987, Ankara, Hacettepe Universitesi ve Cankaya Belediyesi’nin ortaklasa diizenledigi
Ankarali Plastik Sanat¢ilar Sergisi (27 Aralik).

1988, Istanbul, 1. Uluslararas1 Bandirma Kuscenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali Resim
Yarigsmasi Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Sergisi (1-15 Subat).

1988, Istanbul, Suat Nazif Baydur Koleksiyonu Sergisi, Gorbon Sanat Galerisi (15 Mart-15
Nisan).

1988, Istanbul, Koleksiyonumuza Yeni Katilanlar Sergisi, Akbank Sanat Galerisi (24
Haziran).

1988, Lahey/Hollanda, Mi-Ge Sanat Galerisi’nin diizenledigi Yasayan Tiirk Resminden
Isiltilar I1, Pulchri Studio.

1989, Istanbul, 70-74 arast... ve on dort yil sonras1, Taksim Sanat Galerisi (17-31 Ocak).

1989, Ankara, Ilisulu Plastik Sanatlar Bilgi Bankasi Koleksiyonundan Cagdas Tiirk Resmi,
Emlak Bankas1 Sanat Galerisi (22 Mart-12 Nisan).

1989, istanbul, Uluslararas: II. Istanbul Bienali Kapsaminda Sergi, Ramko Sanat Merkezi
Galerisi (25 Eyliil-31 Ekim).

1990, Istanbul, Giiniimiiz Sanat¢ilarindan Yorumlar, Galeri Lebriz (14 Subat-6 Mart).

1990, Ankara, Karma Sergi, Galeri Selvin (28 Subat).

1990, Istanbul, Cagdas Tiirk Resmi Yarismasi, Ramko Sanat Merkezi.

1990, Ankara, Ilsulu Plastik Sanatlar Bilgi Bankas1 Koleksiyonundan Cagdas Tiirk Resmi 2,
M. E. Hekimgil Sanat Galerisi (14-28 Subat).

1990, Bursa, Bursa Belediye Vakfi’nin Bilim Sanat Galerisi’yle birlikte diizenledigi, Cagdas
Tiirk Resmi Sergisi-1, 29. Uluslararas1 Bursa Festivali, Bursa Belediye Sanat Galerisi
(16-30 Haziran).

1990, Ankara, A¢ilis Sergisi, Galeri Z (3-14 Ekim).

1991, Ankara, Cagdas Tiirk Ressamlar1 Karma Sergisi, Halkbank Sanat Galerisi (14-28
Ocak).
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1991, Ankara, Ciizzam, Savas ve Arastirma Dernegi Yararina Karma Sergi, Seker Bank Sanat
Galerisi (25-31 Ocak).

1991, Ankara, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi-Yirminci Y1l Sergisi (3 Nisan).

1991, Ankara, Karma Resim Sergisi, Milli Piyango Kiiltiir Sanat Etkinlikleri, Talih Kusu
Sanat Galerisi (24 Nisan-9 Mayis).

1991, Istanbul, 1.Sanat Fuari, Tiiyap Sergi Saray1.

1991, Istanbul, Art Corporation Sanat¢ilar1 Karma Resim Sergisi, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi (8 Nisan-30 Nisan).

1991, izmir, Ankara Resminden Bir Kesit, Temizocak Sanat Galerisi (25 Nisan-20 Mayzs).

1991, Ankara, Ankara Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi Koruma ve Yasatma Dernegi Karma
Sergi, Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (4 Mayis-14 Mayis).

1991, Ankara, Halkbank Resim Koleksiyonu Sergisi, Halkbank Sanat Galerisi (3 Temmuz).

1991, Ankara, Doganin Sevgisi/Sevginin Dogasi, Artium (9 Kasim).

1991, Ankara, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltras Dernegi Resim Sergisi, TCDD Sanat
Galerisi Gar/Ankara (17 Kasim-4 Aralik).

1991, Ankara, Karma Resim Sergisi, Sema Yazar Vakfi (14-28 Aralik).

1991, Moskova/SSCB, Mi-Ge Sanat Galerisi’'nin Diizenledigi Yasayan Tiirk Sanatcilardan
Isiltilar I11, Mars Gallery.

1992, Ankara, Karma Resim Sergisi, Teku Sanat Galerisi (15 Subat-10 Mart).

1992, Ankara, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltras Dernegi Resim Sergisi, Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi.

1992, Istanbul, Karma Resim Sergisi, Benadam Sanat Galerisi (28 Mart-30 Nisan).

1992, Ankara, “Nii”ler, Tiirk-ingiliz Sanat Dernegi Sanat Galerisi (13-23 Mays).

1993, Ankara, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi, Sekerbank Sanat Galerisi (1-31
Mart).

1993, Ankara, Bosna-Hersek Adina Bir Yaklasim Sergisi, Tiirkiye Kalkinma Bankasi1 Sanat
Galerisi (7-21 Nisan).

1993, Ankara, Karma Desen Sergisi, Tiirk Ingiliz Dernegi Sanat Galerisi (13-29 Mayzs).

1993, Ankara, Karma Resim Sergisi, Sosyal Sigortalar Kurumu Genel Midiirliigi Sanat
Galerisi (21 Mayis-21 Haziran).

1993, Istanbul, Sonrasiz Miizikler Oncesiz Danslar, Yurt-Diinya Galeri (25 Haziran-25
Temmuz).

1993, Istanbul, II1. Sanat Fuari, Tiiyap, Bilim Sanat Galerisi (15-19 Eyliil).

1993, Ankara, Sanat¢ilardan Yilbas1 Karmasi, Giimiis Sanat Galerisi (15 Aralik).
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1994, izmir, Diinden Bugiine Tiirk Resminden Esintiler, Temizocak Sanat Galerisi (24 Subat-
26 Mart).

1994, Ankara, Karma Resim Sergisi, [layda Sanat Galerisi (4-31 Mart).

1994, Stockholm/isveg, Stockholm Sanat Fuar1 94, Yurt-Diinya Sanat Galerisi (9-14 Mart).

1994, Istanbul, Karma Resim Sergisi, Nazim Hikmet Kiiltiir Sanat Vakfi,

1994, Ankara, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Zafer Carsis1 (17-27 Mart).

1994, Istanbul Karma Resim Sergisi, Nazim Hikmet Kiiltiir Sanat Vakfi, Cemal Resit Rey
Kiiltiir Sanat Salonu Fuayesi, Harbiye (29 Mart-11 Nisan).

1994, Tokyo/Japonya, Tokyo Uluslararasi Sanat Fuari, Yurt-Diinya Galerisi (31 Mart-3
Nisan).

1994, Ankara, 1989-1994 5. Y1l Sergisi, Arda Sanat Galerisi (3-22 Haziran).

1994, Ankara, Sanat Ortam1 1. Karma Resim Sergisi, Sevgi Hastanesi (30 Eyliil-18 Ekim).

1994, Ankara, Karma Sergi, Yeni Desti Sanat Galerisi (1-30 Kasim).

1994, Ankara, Benim Sanat¢ilarim Senyapili Resim Koleksiyonu-2, Talih Kusu Sanat
Galerisi.

1994, Ankara, Galeri Enda Koleksiyonundan Karma Resim Sergisi, Galeri Enda (2-31
Aralik).

1995, Ankara, Batikentli Sanat¢ilar Dernegi, Batikent (25 Subat).

1995, Istanbul, Karma Resim Sergisi, Gallery Desing Showroom Nadya (11 Mart-8 Nisan).

1995, Houston, ABD, Cagdas Tiirk Resmi Sergisi, Uluslararast Houston Festivali, T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Ankara (1 Nisan-24 Nisan).

1995, Ankara, Rasit Arik, Abbas Ekinci, Mehmet Diizg6l Anisina Diizenlenmis Karma Sergi,
Ankara Devlet Glizel Sanatlar Galerisi (4 Nisan).

1995, Antalya, Karma Resim Sergisi, Ansan Antalya Sanatcilar Dernegi (31 Mayis-30
Haziran).

1995, Antalya, Karma Yagliboya Sergisi, Art House (1-30 Haziran).

1995, Istanbul, Karma Resim Sergisi, Istanbul Amerikan Lisesi (20 Ekim-5 Kasim).

1995, Ankara, Mesale Sonmeyecek, Transparan Sanat Galerisi (10 Kasim-2 Aralik).

1995, Ankara, Ankara’dan Istanbul’a, Armoni Istanbul (10 Aralik).

1996, Ankara, Karma Resim Sergisi, Atelier Sanat Evi (20 Nisan- 5 Mayz1s),

1996, Angora, 1. Angora Sanat Pazari, Angora Sanat Galerisi (21-29 Eyliil).

1997, Londra, Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, Is Bankas1 Bank Station Subesi (30 Ocak-7
Subat).
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1997, Stuttgart, 4’lii Resim Sergisi (Mahmut Akbulut, Yunus Tonkus, Cuma Ocakli, Habip
Aydogdu), Galerie Unterm Turm (6 Mart-13 Nisan).

1997, Fevziye Mektepleri Vakfi 111. Yil Etkinlikleri/Karma Resim Sergisi, Ozel Isik Lisesi
(7-30 Nisan).

1997, Ankara, Ankarali Sanat¢ilarin Bulustugu Giin, Bilim Sanat Galerisi (14 Nisan).

1997, Berlin, Yunus Tonkus (Heykel) Habip Aydogdu (Resim) Tiirkisches Kulturzentrum (21
Nisan-18 Mayis).

1997, Ankara, Karma Resim Sergisi, [layda Sanat Galerisi (26 Nisan-8 Mayis).

1997, Ankara, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Sergisi, Ziraat Bankas1 (2-17
Mayzis).

1997, Ankara, Tiirkiye Egitim Goniillilleri Vakfi Yararina, Anatolia Sanat Galerisi (8-30
Mayis).

1997, Koln, Yunus Tonkus (Heykel) Habip Aydogdu (Resim), Atatiirk Kiiltiir Merkezi (12-23
Haziran).

1997, Ankara, Galeri Sanatg¢ilarindan Karma Resim Sergisi, Otoko¢ Showroom (14 Haziran-
14 Temmuz).

1997, 2. Angora Sanat Pazari, Angora Evleri (18-28 Eyliil).

1997, Paris/Fransa, 5’li Resim Sergisi, (Nuri Abag, Habip Aydogdu, Nur Esen, Zafer
Gengaydin, Hasan Pekmezci), Le Centre Culturel Anatolie (9-14 Ekim).

1997, Koéln/Almanya, 5’li Resim Sergisi, (Nuri Abag, Zafer Gengaydin, Habip Aydogdu,
Hasan Pekmezci, Nur Esen), Tiirkisches Kulturzentrum (15-21 Ekim).

1997, Briiksel/Belgika, 5’11 Resim Sergisi, (Nuri Abag, Habip Aydogdu, Zafer Gengaydin,
Hasan Pekmezci, Nur Esen), Galerie Bortier (24-28 Ekim).

1997, Amsterdam/Hollanda, 5°1i Resim Sergisi, (Nuri Abag, Nur Esen, Habip Aydogdu,
Hasan Pekmezci, Zafer Gengaydin), Cobra Miizesi (3-8 Kasim).

1997, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Uyeleri, Akpmar Sanat Galerisi (1-31
Mart).

1997, Dakka/Banglades, 8. Asya Sanat Bienali Shilpakala Academy (6-30 Kasim).

1998, Ankara, Karma Resim Sergisi, Miknatis Sanat Galerisi (10-31 Ocak).

1998, Istanbul, Aksanat Atdlyeleri Ozgiin Baski Sergisi, Aksanat Cep Galerisi (5-25 Subat).

1998, Ankara, Karma Resim Sergisi, Dali Sanat Galerisi (16 Mart-4 Nisan).

1998, Ankara, Karma Resim Sergisi, Transparan Sanat Galerisi (19 Mart-6 Nisan).

1998, Ankara, 1998°de Tatbikililer, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (1-15 Nisan).



115

1998, Ankara, ODTU Ogrencilerini Destekleme Dernegi Sergi ve Kermesi, ODTU Kiiltiir ve
Kongre Merkezi ODTU Yerleskesi (18-19 Nisan).

1998, izmir, 20. Y1l Kutlama Sergisi, (Habip Aydogdu, Yunus Tonkus, Cuma Ocakli,
Mahmut Akbulut), Leonardo Sanat Galerisi (24 Nisan-20 Mayzs).

1998, Ankara, Ustalardan Bir Kesit, Emlak Sanat Galerisi (11-29 Mayzis).

1998, Istanbul, 2. International Akademie Marmaris (IAM) Sergisi, Toprakbank Sanat
Galerisi (12-22 Mayis).

1998, Ankara, Halkbank Giinlimiiz Koleksiyonu’ndan Giiniimiiz Sanatgilari, Halkbank Sanat
Galerisi (26 Mayis-13 Haziran).

1998, Istanbul, Akbank Resim Koleksiyonu’ndan Se¢meler-2: Cagdas Sanatcilar, Aksanat (28
Mayis- 27 Haziran).

1998, Ankara, Gozde 98 Yaz Karmasi, Galeri Gozde (11 Temmuz-15 Eyliil).

1998, Ankara Karma Resim Sergisi, Milli Piyango Talih Kusu Sanat Galerisi (14 Ekim-25
Ekim).

1998, Ankara, Karma Resim Sergisi, Sevgi Sanat Galerisi (16-28 Ekim).

1998, Ankara, 3. Angora Sanat Pazar1, Angora Evleri (3-11 Ekim).

1998, Ankara, 75. Y1l Tiirk Plastik Sanatlar Sergisi, Cagdas Sanatlar Merkezi (31 Ekim-17
Kasim).

1998, Istanbul, Habip Aydogdu (Resim) Yunus Tonkus (Heykel), Karsu Tekstil Sanat
Galerisi (6-28 Ekim).

1998, Istanbul, Tiirk Plastik Sanatlar Sergisi, Dolmabahg¢e Kiiltiir Merkezi (26 Kaim-10
Aralik).

1998, Ankara, Karma Resim Sergisi, Sekerbank Omer Sunar Sanat Galerisi (2-19 Aralik).

1999, Ankara Karma Sergi, Galeri Art1 (8-29 Ocak).

1999, Ankara, Disisleri Mensuplar1 Esleri Dayanisma Dernegi Yararina, Tirk-Japon Vakfi
Sanat Galerisi (13-20 Nisan).

1999, Istanbul, Hayyam’ la Bulusma-Uglii Sergi-Hanefi Yeter, Yunus Tonkus, Habip
Aydogdu, PG Art (6 Mayis-3 Haziran).

1999, Ankara, 10. Y1l Sergisi, Arda Sanat Galerisi (10-30 Haziran).

1999, Ankara, Karma Sergi, Galeri Boyut (10-15 Ekim).

1999, Ankara, Karma Resim Sergisi, Ankara Sanat Galerisi (13-24 Eyliil).

1999, istanbul, Hayat i¢in Sanat (Depremzedeler Yararina), Borsa Menkul Kiymetler Sanat
Galerisi.

1999, Ankara, Yillardan Sonra, Antique World (3-25 Kasim).
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1999, Ankara, Giiniimiiz Sanatcilar1 Resim, Heykel Sergisi, Su Ana Sanatevi.

1999, istanbul, Millennium’ u Karsilarken, Aksanat Cep Galerisi (8-30 Aralik).

1999, Istanbul, Kapilar, PG Art (21 Aralik 1999-30 Ocak 2000).

1999, Ankara, Akaretler Grup Sergisi, Devlet Glizel Sanatlar Galerisi.

1999, Ankara, Karma Resim Sergisi, Sevgi Sanat Galerisi (17 Aralik-5 Ocak).

2000, Ankara, Karma Sergi, Takiantika Sanat Galerisi (12 Subat-12 Mart).

2000, Ankara, Tiirk-Yunan Sanatgilart Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (14-27
Subat).

2000, Istanbul, Ruhi Su’nun Olimiiniin 15. Yili Anisma Imece, Atatiirk Kiiltir Merkezi
Biiyiik Sergi Salonu (9-25 Subat).

2000, Paris, Cagdas Tiirk Plastik Sanatlarindan Bir Kesit: Turkuvaz 2000 (Yurt-Diinya Sanat
Galerisi Organizasyonu), Espace Pierre Cardin (3-16 Nisan).

2000, Ankara, ODTU Sanat Festivali-2, ODTU Kiiltiir ve Kongre Merkezi (3-6 Nisan).

2000, Atina, Tiirk-Yunan Sanatgilart Resim Sergisi, Aenaon Sanat Galerisi (3-14 Nisan).

2000, Ankara, Disisleri Mensuplar1 Esleri Dayanisma Dernegi Karma Resim Sergisi, Cagdas
Sanatlar Merkezi (20-30 Nisan).

2000, Amiensi, Cagdas Tiirk Plastik Sanatlarindan Bir Kesit: Turkuvaz 2000 (Yurt-Diinya
Sanat Galerisi Organizasyonu), Saint Germain Kilisesi (23 Nisan- 14 Mayzis).

2000, Ankara, HUGSF Bilgi Cag1 ve Sanat VI. Ulusal Sanat Sempozyumu Sergisi, Cagdas
Sanatlar Kiiltiir Merkezi (8-10 Mayzs).

2000, Ankara, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi 30. Yil Sergisi, Tiirkiye
Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Galerisi (11 Nisan-5 Mayis).

2000, Istanbul, 15 Yilin Dostlar1 Sergisi-I, Galeri Selvin (13 Mayis-13 Haziran).

2000, Istanbul, Karma Sergi, Resimci Galeri (1-30 Haziran).

2000, Ankara, Yenimahalleli Sanatcilar Karma Resim Sergisi, Dort Mevsim Tiyatro Sahnesi
(15-30 Haziran).

2000, istanbul, Cagdas Tiirk Plastik Sanatlarindan Bir Kesit: Turkuvaz 2000 (Yurt-Diinya
Sanat Galerisi Organizasyonu), Atatiirk Kiiltiir Merkezi (25 Mayis-3 Haziran).

2000, Istanbul, BRHD Resim Sergisi, Ziraat Bankasi Tiinel Sanat Galerisi (19 Haziran-7
Temmuz).

2000, Adana, Yaz Etkinlikleri, Gortintii Sanat Galerisi.

2000, Antalya, Geleneksel 5. Yaz Boyu Karma Resim Sergisi, Orkun-Ozan Sanat Galerisi (18
Temmuz- 29 Eyliil).
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2000, Ankara, 7. Internationale Akademie Marmaris-Karma Sergi, IMKB Sanat Galerisi (19
Eyliil-21 Ekim).

2000, Ankara, Batikentli Sanatcilar Dernegi Resim Sergisi, Dort Mevsim Tiyatro Sahnesi (21
Ekim).

2000, Ankara, Ankara’da Bir Kusak, Helikon Sanat Galerisi (6-30 Aralik).

2000, Ankara, Karma Sergi, Miknatis Sanat Galerisi (11 Aralik-5 Ocak).

2000, Ankara, UPSD Ankara Subesi Uye Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi (15 Aralik-10
Ocak).

2001, Adana, Yillardan Sonra- 2. Resim Sergisi, 75. Y1l Sanat Galerisi (9-16 Subat).

2001, Istanbul, IAM Sergisi, IMKB Sanat Galerisi (6 Subat-10 Mart).

2001, Ankara, Ankara’ da Yasayan Ressamlardan Bir Kesit, Galeri Sans (12 Subat-3 Mart).

2001, Ankara, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi, Vakifbank Sanat Galerisi (13
Subat-2 Mart).

2001, Canakkale, Yillardan Sonra-3. Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (25 Nisan-
15 Maysis).

2001, Istanbul, IAM Sergisi, Kemer Country (28-30 Nisan).

2001, Ankara, Karma Sergi, IMKB Sanat Galerisi.

2001, Ankara, Ankara KIWANIS Kuliibii, Vakifbank Sanat Galerisi (19-29 Haziran).

2001, Ankara, Sogiitozii-Pastoral, Ankara Evi/Sogiitdzii Orman I¢i Dinlenme Yeri, Sanat
Sokagi (19-29 Haziran).

2001, istanbul, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi, IMKB Sanat Galerisi (26
Haziran-15 Eyliil).

2001, Samsun, Uygarliklar Besigi Tiirkiye 2001, Cagdas Tiirk Resminden Kesitler, Devlet
Glizel Sanatlar Galerisi.

2001, Ankara, Hacettepe Universitesi Onkoloji Enstitiisii Adina, Milli Piyango Talih Kusu
Sanat Galerisi.

2001, Ankara, Ankart 1. Ankara Sanat Fuari, Cagdas Sanatlar Merkezi.

2001, Ankara, Galeri Z Ressamlar1 Karmasi, Galeri Z.

2001, Ankara, Y1lbas1 Karmasi, Galeri Sans.

2001, Ankara, Sanattan Manzaralar, Park Manzara Evleri (8-28 Aralik).

2001, Belgika/Antwerpen, Hedendaagse Turkse Schilderkunst, Elzenveld uzw.

2001, Ankara, Karma Resim Sergisi, As Art Galeri (26 Aralik-8 Subat).

2002, Ankara, Nazim Hikmet 100 yasinda.! Anma Sergisi, Zerdiist Sanat Galerisi (19 Ocak-1
Subat).
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2002, Istanbul, Tiiyap Artist 12. Istanbul Sanat Fuart.

2002, Ankara, Sergi 2002, Cankaya Belediyesi ve UPSD Ankara Subesi is birligiyle, Cagdas
Sanatlar Merkezi.

2002, istanbul, Modern Azerbaycan Rus Tiirk Resim ve Heykel Sergisi, (Nahit Kabakci
koleksiyonu) Deniz Miizesi Sanat Galerisi.

2002, Ankara, Ankart 2. Ankara Sanat Fuari, Cagdas Sanatlar Merkezi.

2002, Ankara, BRHD 32. Y1l Sergisi, Toyan Sanat Galerisi (21 Mart-6 Nisan).

2002, Ankara, Karma Sergi, As Art Galeri.

2002, Bursa, Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Galerisi.

2002, Ankara, Batikentli Sanatcilar Dernegi Karma Resim Sergisi, Kent-Koop Kiiltiir
Merkezi (18-20 Ekim).

2002, Ankara, Karma Sergi, Kesif Sanat Evi.

2003, Ankara, Karma Resim Sergisi, Anadolu Ajansi Sanat Galerisi (3-20 Mart).

2003, Ankara, ODTU Sanat Festivali-5 Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltiir ve Kongre
Merkezi.

2003, Istanbul, Tiiyap Artist 13. Sanat Fuari.

2003, Ankara, Batikentli Sanatgilarin Sergisi, Batikent Sanat Evi (28 Mart-13 Nisan).

2003, Ankara, Ankara Sanat Fuari, Akademist Sanat Galerisi (15-20 Nisan).

2003, Ankara, Sanat Savasa Karsi, Galeri Sanat Yapim (21 Nisan-10 Mayis).

2003, Ankara, Cumhuriyet Doénemi Ressamlari, Armoni Sanat Galerisi, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi (17-24 Ekim).

2003, Istanbul, ik Sergi, Kosuyolu Sanat Galerisi (22 Ekim-22 Kasim).

2003, istanbul, Nahit Kabakc1 Koleksiyonu Resim ve Heykel Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
(5-22 Kasim).

2004, Ankara, 63 Sanatgidan Otoportre-Otobiist Sergisi, BRHD Organizasyonu, Toyan Sanat
Galerisi (12 Subat-6 Mart).

2004, Ankara, ODTU Sanat Festivali-6. Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltiir ve Sanat
Kongre Merkezi (6-25 Nisan).

2004, Ankara, Tema II-Kadin, Galeri Sanat Yapim (26 Nisan-15 Mayis).

2004, Istanbul Karma Resim Sergisi, Leonardo Sanat Galerisi (7-31 Mayis).

2004, Ankara, On besinci Y1l, Arda Sanat Galerisi (27 Mayis-27 Haziran).

2004, Istanbul, Saman Giincesi, Proje 4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi.

2004, islamabad, 83. Zafer Bayrami Kutlamasi kapsaminda diizenlenen karma sergi,

Islamabat Tiirk Biiyiikel¢iligi (30 Agustos-10 Temmuz).
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2004, Ankara, Cumhuriyet I¢cin, Sevgi Sanat Galerisi (5-12 Kasim).

2004, Ankara, Karma Sergi, Transparan Sanat Galerisi (20 Kasim-20 Aralik).

2004, Ankara, Mehmet Subasi Koleksiyonu-1 Resim Sergisi, Galeri Soyut Cankaya (24
Kasim-21 Aralik).

2005, Adana, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Sergisi, Adana 75. Y1l Sanat
Galerisi (22 Subat-4 Mart).

2005, Istanbul, Hocalarin Hocas1 Selahattin Taran’ a Vefa Borcu, Galeri-X (4-19 Nisan).

2005, Ankara, Ankart 5. Ankara Sanat Fuari, Cagdas Sanat Merkezi, Ankara (11 Nisan-17
Nisan).

2005, Ankara, Tema-III inang Haritalar1, Galeri Sanat Yapim (18 Nisan-7 Mayis).

2005, Ankara, Anadolu’nun Kiiltiirel Geg¢misinin Yansimalari, BRHD Organizasyonu,
Transparan Sanat Galerisi (7-28 Mayis).

2005, Istanbul, Kargasa-5, Resmin Haysiyeti, Karga Art (20 May1s-30 Haziran).

2005, Istanbul, Karma Resim Sergisi, Galat Art (27 May1s-9 Haziran).

2005, Ankara, T.C. Disisleri Bakanligr 85. Kurulus Yildoniimii Plastik Sanatlar Sergisi,
Disisleri Bakanligi Sanat Galerisi (2-30 Mays).

2005, Usak, Uluslararas1 Egsme Turistik Kilim, Kiiltiir ve Sanat Festivali Sergisi.

2005, Bodrum, Cars1; Sanat; Etki..., Marin Art (28 Haziran-29 Temmuz).

2005, islamabad/Pakistan, Karma Sergi, Pakistan Tiirk Biiyiikelgiligi (30 Agustos-5 Eyliil).

2005, Istanbul, Gelenekten Gelecege 2. Baris Sergisi 2005, Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi (3-
15 Eyliil).

2005, Istanbul, Gelenekten Gelecege 2. Baris Sergisi 2005, DMS Sanat (18 Eyliil-3 Ekim).

2005, Istanbul, Hanefi Yeter, Yunus Tonkus, Habip Aydogdu, Ibrahim Ors, Kazim Karakaya
Karma Sergisi, inIn Galeri (4 Kasim-4 Subat).

2005, Ankara, AIDS Savasim Dernegi Yararina, H.U. Kiiltiir Merkezi Ahmet Gogiis Sanat
Galerisi (28 Kasim-5 Aralik).

2005, Istanbul, Art Istanbul, Uluslararas1 Cagdas Sanat Bulusmasi Fuari (7-11 Aralik).

2005, Ankara, 35. Y1l 35 Sanat¢i, BRHD, Nurol Sanat Galerisi.

2006, Ankara, ODTU Sanat Festivali-8. Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltir ve Sanat
Kongre Merkezi (3-28 Nisan).

2006, Istanbul, 1. Bahar Karmas1 Bask1 Resim Sergisi, Asmalimescit Balik¢is1 (1-30 Mayis).

2006, Istanbul, 3. Baris Sergisi 2006, Kadikdy Iskele Baskanlik Binasi Sergi Salonu (1-15
Eyliil).

2006, Ankara, 3. Gelenekten Gelecege Baris Sergisi, Cagdas Sanatlar Merkezi Galerisi.
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2006, Ankara, Terracota Workshop-1, Gozde Galeri (9-30 Kasim).

2006, Istanbul, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu’ndan Seckilerle 75
Yilin izi, Besiktas Cagdas (15 Aralik-13 Ocak).

2006, Ankara, Kis Diisleri, Batibirlik Sanat Galerisi (25 Aralik-27 Ocak).

2007, Istanbul, Bulusma-1, Tatbiki Sanat Galerisi (17 Subat-22 Mart).

2007, Ankara, Ankart 7. Ankara Sanat Fuari, Cagdas Sanatlar Merkezi.

2007, Ankara, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonundan Seckiler 75
Yilin izi, Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi.

2007, Ankara, Resim Sergisi, Bilkent Universitesi Kiitiiphane Sanat Galerisi (8 Subat-6
Mart).

2007, Ankara, Karma Sergi, Arda Sanat Galerisi (27 Nisan-15 Mayzs).

2007, Izmir, 2. Egeart Sanat Giinleri, Ege Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

2007, Istanbul, 30/30 (Sik), (Arte Life Organizasyonu) The Marmara Gallery.

2007, Istanbul, Tiinel, (Eranus Sanat Galerisi Organizasyonu) Beylerbeyi Saray1 Tiineli.

2007, Ankara, 37. Y1l Sergisi, (BRHD Organizasyonu) Cagdas Sanatlar Merkezi (27 Subat-14
Mart).

2007, Istanbul, Eskiz, Caddebostan Kiiltiir Merkezi, Istanbul, 2007 (6 Kasim-6 Aralik).

2007, Afyon, Kocatepe’de Cagdas Tiirk Sanati Bulusmasi, Kocatepe Universitesi Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Omer Faruk Atabek Sergi Salonu (25 Agustos-8 Eyliil).

2007, Riga, Tiirk Glinleri Sergisi, Artist Union Gallery (3-25 Eyliil).

2007, Istanbul, Eskiz, Caddebostan Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi (6 Kasim-6 Aralik).

2007, Antalya, Karma Sergi, Divan Talya Oteli Lobisi (30 Kasim-30 Aralik).

2007, Ankara, Yeni Bir Y1l, Yeni Bir Hediye, Valoér Resim Sanat Galerisi (14 Aralik-3 Ocak).

2008, Istanbul, Kirmiz1, Caddebostan Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi (6-15 Haziran).

2008, Ankara, Cumhuriyet, Kiiltiir Merkezi.

2008, Ankara, 38. Yil Biiylik Sergisi, (BRHD Organizasyonu) Devlet Resim ve Heykel
Miizesi.

2008, Ankara, Dostluk Sergisi, Ida.

2008, Istanbul, Graviir Workshop, Ortakdy Sanat Galerisi (5 Nisan).

2008, Istanbul, Art Show’08, Sanat Galerileri Bulusmasi-III, Besiktas Cagdas (25 Nisan-4
Mayis).

2008, Istanbul, Uluslararas1 Knidos Kiiltiir Sanat Akademisi, Ortakdy Sanat Galerisi (30
Nisan-4 Mayis).
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2008, Afyon, Kocatepe’de Cagdas Tiirk Sanati Bulusmas 2, Kocatepe Universitesi Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Omer Faruk Atabek Sergi Salonu (25 Agustos-8 Eyliil).

2008, Ankara, Karma Sergi, Eranus Sanat Galerisi (7 Ekim).

2008, Istanbul, Diyalog, Galeri Isik (10-30 Ekim).

2008, Istanbul, Hali¢, Kadir Has Universitesi, Rezan Has Miizesi (15 Ekim-31 Aralik).

2008, Istanbul, 85/85 Cumhuriyet Sergisi, The Marmara Gallery Pera (27 Ekim-28 Aralik).

2009, Ankara, Yan Yana, Graviir Workshop, Batibirlik Sanat Galerisi (26 Ocak-15 Subat).

2009, Istanbul, Vincent Van Gogh’un Pesinde/ Modernizmin izinde, Besiktas Cagdas (17
Mart-26 Nisan).

2009, Ankara, Yirminci Y1l, Arda Sanat Galerisi (9 Haziran-25 Temmuz).

2009, Afyon, Kocatepe’de Cagdas Tiirk Sanat1 Bulusmasi- I1I, Kocatepe Universitesi Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Omer Faruk Atabek Sergi Salonu (25 Agustos-11 Eyliil).

2009, Ankara, Artforum Ankara 5. Sanat Fuar1 (18-22 Kasim).

2009, Istanbul, Yaris1 Heykel, Arte Istanbul (25 Kasim-23 Ocak).

2009, Istanbul, Natiirmort-Seylerin Temsiliyeti, Caddebostan Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi
(14 Mayis-14 Temmuz).

2009, istanbul, Uluslararas1 Knidos Kiiltiir Sanat Akademisi Sergisi, Knidos Kiiltiir ve Sanat
Dernegi (25 Aralik-11 Ocak).

2010, Ankara, Vincent Van Gogh’un Pesinde/ Modernizmin izinde, Cagdas Sanatlar Merkezi
(5-29 Mart).

2010, Ankara, 40. Y1l Biiyiik Sergisi, BRHD Organizasyonu, Cagdas Sanatlar Merkezi (1-15
Nisan).

2010, Ankara, Sanattan Profiller 2-TED Burs Fonu Yararina Resim Sergisi, Ge-G Sanat
Galerisi (7-30 Mayis).

2010, Hagen, Huma Kabakc1 Art Collection, Osthaus Museum (9 Mayis-25 Temmuz).

2010, Istanbul, Tiirk Resminin Orta Kusaktan Ug¢ Genci, Leonardo Sanat Galerisi (14 Mayzs-
11 Haziran).

2010, Istanbul, Art Show’ 2010, Sanat Bulusmasi-V Besiktas Cagdas (7-16 Mayis).

2010, Ankara, Ustalar, Arete Sanat Galerisi (2 Haziran-19 Eyliil).

2010, Ankara, Ankara Universitesi 5. Uluslararas1 Resim Sempozyumu, Rektorliik Bahgesi
(15 Haziran).

2010, Goslar, Huma Kabakc1 Art Collection, Monchehaus Museum (8 Agustos-19 Temmuz).

2010, Pecs, Huma Kabakci Art Collection, Modern Hungarian Gallery, International
Collection Pecs (8 Ekim-22 Kasim).
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2010, Konya, 87/87 Cumhuriyet Sergisi, Selguk Universitesi, SDKM Sergi Salonu.

2011, Ankara, Zaman Asir1 Soyut-Cagdas Tiirk Resminde Soyutun Seriiveni, Cagdas Sanatlar
Merkezi (5-20 Ocak).

2011, Ankara, ODTU Sanat Festivali-12. Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltiir ve Sanat
Kongre Merkezi (25 Mart-24 Nisan).

2011, Antalya, Akdeniz Art 2011-1. Akdeniz Sanat Giinleri, Anfas Expo Center (30 Mart-3
Nisan).

2011, Eskisehir, 3. Anadolu Sanat Calistayl, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii.

2011, Eskisehir, Tepebasi Belediyesi 2. Ulusal Sanat Calistay1 Sergisi.

2011, Ankara, 41. Y1l Sergisi, (BRHD Organizasyonu), Cagdas Sanatlar Merkezi.

2011, Alacati, Alagat1 Port Hotel Projesi.

2011, Goslar/Almanya, Bavulum Dolu Sanatla/Kunst Aus Dem Koffer, Goslarer Museum (30
Temmuz-16 Eyliil).

2011, Bodrum, Aspat IX. Uluslararast Resim Sempozyumu (21 Agustos).

2011, Ankara, Karma Sergi, Arete Sanat Galerisi (3-9 Eyliil).

2011, Istanbul, Contemporary Istanbul Sanat Fuari, Arte Istanbul (12-15 Kasim).

2011, Ankara, Haydarpasa, Parme Sanat Galerisi (25 Aralik-15 Ocak).

2012, Ankara, Kiigiik Isler-1, Kav Sanat Galerisi (6-31 Aralik).

2012, Konya, Ge¢misten Gliniimiize Tiirk Resim Sanatindan Esintiler, Medas Sanat Galerisi
(1-23 Aralik).

2012, Roma, Kiiltiirleraras1 Resim Kampi, Senso Art Galleri (Temmuz).

2012, Denizli, Kiiltiirleraras1 Resim Kampi, Pamukkale Universitesi, Kongre ve Kiiltiir
Merkezi (21 Eyliil-20 Ekim).

2012, Ankara, 42. Yil Sergisi, (BRHD Organizasyonu), Cagdas Sanatlar Merkezi (12-31
Mart).

2012, Ankara, ODTU Sanat Festivali-13. Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltiir ve Sanat
Kongre Merkezi (23 Mart-22 Nisan).

2012, Istanbul, Brand it!, Rh+Artgallery (11-30 Ekim).

2012, Ankara, Koleksiyon’ dan, Galeri Polart.

2012, Ankara, S6ylenmis/Soylenmemis/Y eniden, m1886, Sanat Projeleri (29 Eyliil).

2012, Afyon, Kocatepe’de Cagdas Tiirk Sanati Bulusmasi-6, Kocatepe Universitesi Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Omer Faruk Atabek Sergi Salonu (25 Agustos-9 Eyliil).

2012, Ankara, Galeri Sanat Yapim 30. Y1l Sergisi, Galeri Sanat Yapim (19 Kasim-28 Aralik).
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2012, Istanbul, Selahattin H. Taran’ a Vefa Borcu Sergisi 2- Cetin Emec Sanat Galerisi,
Yunus Emre Kiiltiir Merkezi (30 Kasim-7 Aralik).

2012, Ankara, 66 Sanat¢1 666 Eser, Ankara Kalesi Galerileri (16 Haziran).

2012, Ankara, Karma Sergi, Galeri Polart (2 Temmuz-31 Agustos).

2012, Sofya, Degisen Algilar ve Yeni Arayislar: Cagdas Tiirk Resim Sanati, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Merkez Bankasi, Ulusal Sanat Galerisi (10 Aralik-31 Ocak).

2012, Briiksel, Hacettepe Koleksiyonu’ndan Cagdas Tiirk Resim Sanati: 45. Yil 45 Eser,
Yunus Emre Tiirk Kiiltiir Merkezi, Briiksel (11 Aralik-11 Ocak).

2013, Istanbul, Paralel Hikayeler, Kurgular, Bilinmeyenler, Artbosphorus Cagdas Sanat Fuari,
Koridor Istanbul, Hali¢c Kongre Merkezi (4-7 Nisan).

2013, Izmir, Tiirk Resminin 100 Yiizii (Peker Sanat Koleksiyonu), Bornova Kent Arsivi
Miizesi Dramalilar K6skii (27 Nisan-19 Mayzs).

2013, Ankara, 41 Sanatci, 41 Tablo Tiirkan Saylan i¢in bulusuyor, Cagdas Sanatlar Merkezi
(16-24 Mayis).

2013, Izmir, Karma Sergi, Nar Galeri, Konak Pier.

2013, Ankara, 43. Y1l Sergisi (BRHD Organizasyonu), Cagdas Sanatlar Merkezi.

2013, Ankara, Karma Sergi, Arda Sanat Galerisi.

2013, Berlin, Ozgiir ve 90, Art e Life Galeri Organizasyonu, T.C. Berlin Biiyiikelciligi (29
Ekim-29 Kasim).

2013, Istanbul, Siyah, Beyaz, Cok Renkli, Akbank Sanat Baski Atdlyesi Sergisi, Akbank
Sanat (7 Kasim-7 Aralik).

2013, Ankara, Kiigiik Isler 1 Sergisi, Kav Sanat Galerisi (6 Aralik-2 Subat).

2013, Izmir, 5. Uluslararas1 Ege Art Sanat Giinleri, Ege Universitesi Rektorliigii (6-15
Aralik).

2013, istanbul, Bulusma Sergisi, Gorsav Gérsel Sanatlar Vakfi, Ortakdy Kiiltiir Merkezi (10
Aralik-10 Ocak).

2014, Istanbul, 25 Y1l 25 Sanatg1, Almelek Sanat Galerisi (15 Subat-29 Mart).

2014, Ankara, 44. Y1l BRHD 1970 Sergisi, Cagdas Sanatlar Merkezi (3-30 Mart).

2014, Istanbul, 1, Galeri Ark (22 Mart-12 Nisan).

2014, Ankara, Defter/Defter’ den, IIl. Diinya Sanat Glinii, Galeri Sanat Yapim (15 Nisan-9
Mayis).

2014, Ankara, 25. Y1l Sergisi, Arda Sanat Galerisi (25 Nisan-17 Mayzs).

2014, Ankara, Sozler Renkler, Ankara Oykii Giinleri, Cagdas Sanatlar Merkezi (8 Mayis-11
Mayis).



124

2014, Istanbul, Turkmall e Kunts am Bau, Turkmall Sanat (Haziran-Eyliil).

2014, Habip Aydogdu ile Kirmiz1 Konseptli Workshop Sergisi, Bodrum Sanat Giinleri 3,
Bodrum, Kiiltlir ve Sanat Dernegi, Bodrum Trafo (30 Ekim).

2014, istanbul, Devrim Erbil Habip Aydogdu — Mavi ve Kirmiz1 Karma Sergisi Caddebostan
Kiiltiir Merkezi, Caddebostan (16-24 Aralik).

2014, Ankara, 1. TUSGAD Ankara Sanat Bulusmasi, Cagdas Sanatlar Merkezi (20-28
Aralik).

2014, Ankara, Desen Sergisi, Peker Sanat (23 Aralik-15 Ocak).

2015, Bodrum-Istanbul Bulusmasi-Devrim Erbil Habip Aydogdu-Mavi ve Kirmizi Karma
Sergisi, Cemal Resit Rey Sergi Salonu (2-11 Ocak).

2015, Izmir, Sézler, Renkler, Konak Belediyesi, Giizel Yali Kiiltiir Merkezi (14 Ocak-14
Subat).

2015, Istanbul, Elgiz Cagdas Sanat Miizesi: *Kiiciik Yiizler, Biiyiik Bedenler’ Sergisi,

Proje 4L (20 Ocak-13 Mart).

2015, Izmir, Ellerin Biiyiisii, Folkart Sanat Galerisi (8 Subat-15 Mart).

2015, Ankara, Ellerin Biiyiisii, Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi (17-31 Mart).

2015, Ankara, 45. Y1l BRHD 1970 Sergisi, Cagdas Sanatlar Merkezi (3-30 Nisan).

2015, Ankara, Diinyanin Renkler’i (Kiiratorler: Ernst Augst Zoensen, Ibrahim Karaoglu),
Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara (5-31 Ekim).
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Ek 3- Habip Aydogdu’nun Cizgi Filmleri

Kiiltiir Bakanlig1 3. Balkan Fil Festivali Jenerik Filmi, FRTEM (Milli Egitim Bakanlig1 Film-
Radyo-Televizyonla Egitim Merkezi) adina, Belma Agdemir, Hamdiye Demirtas, Sener
Demirkol ile birlikte, 1979.

Degirmenin Suyu, Okuyan Esek, FRTEM (Milli Egitim Bakanlig1 Film-Radyo-Televizyon
Egitim Merkezi) adina, Belma Agdemir, Hamdiye Demirtas, Sener Demirkol ile
birlikte, 1979.

Okuyan Esek, FRTEM (Milli Egitim Bakanligi Film-Radyo-Televizyonla Egitim Merkezi)
adina, Belma Agdemir, Hamdiye Demirtag, Sener Demirkol ile birlikte, 1979.

Tasma, FRTEM (Milli Egitim Bakanligi Film-Radyo-Televizyonla Egitim Merkezi) adina,
Cizim: Habip Aydogdu, Yonetim: Nurettin Tanci, 1979.
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Ek 4. Habip Aydogdu’nun Odiilleri

1967, Alman Kiiltiir Merkezi-Goethe Institut, Istanbul-Berlin Resimleri Sergisi /2.lik ve 3.liik
Odiilii.

1973, Izmit/Yarimca Belediyesi Resim Yarismas1 / Mansiyon.

1979, Kiiltiir Bakanlig1 3. Balkan Film Festivali Jenerik Filmi/Biiyiik Odiil FRTEM (Milli
Egitim Bakanligi Film Radyo-Televizyonla Egitim Merkezi) adina, Belma Agdemir,
Hamdiye Demirtag, Sener Demirkol ile birlikte.

1979, Bank/Sen ve Gérsel Sanatgilar Dernegi’nin Diizenledigi Baris-Demokrasi-Ozgiirliik
Konulu Resim Yarigmasi/Mansiyon.

1984, 18. DYO Resim Yarigsmasi/Mansiyon.

1984, Vakko Resim Yarigsmasi/Mansiyon.

1985, 2. Talens Resim Yarigsmasi/Mansiyon.

1986, Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarigmasi / Mansiyon.

1987, Uluslararas: Bandirma Kus Cenneti Resim Yarismasi/Basar1 Odiilii.

1987, 4. Yunus Emre Resim Yarismasi/Basar1 Odiilii.

1987, 21. DYO Resim Yarismasi/Resim Odiilii.

1987, 48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi/Resim Odiilii.

1997, 8. Asya Sanat Bienali/Seref Odiilii (Dakka/Banglades).

2009, Artforum Ankara 5. Sanat Fuar1/Sanatc1 Onur Odiilii.



Ek 5. Habip Aydogdu’nun Resimlerinin Bulundugu Miize ve Kurumlar

Adana, Boston Bank Koleksiyonu.

Almanya, Goslar Miizesi.

Ankara, Ankara Universitesi Sanat Koleksiyonu.
Ankara, Devlet ve Resim Heykel Miizesi.

Ankara, Disisleri Bakanligi Konutu.

Ankara, Gazi Universitesi Sanat Miizesi.

Ankara, Hacettepe Sanat Miizesi.

Ankara, Halk Bankas1 Koleksiyonu.

Ankara, Is Bankas1 Sanat Koleksiyonu.

Ankara, Kent-Koop.

Ankara, Kiiltiir Bakanligi-Devlet Sanat Koleksiyonu.
Ankara, Merkez Bankasi.

Ankara, MI-GE Art Koleksiyonu.

Ankara, Sermaye Piyasas1 Kurulu Bagkanlig:.
Ankara, Vakiflar Bankas1 Koleksiyonu.

Bodrum, Aspat A.S. Sanat Koleksiyonu.
Canakkale, Canakkale Seramik Koleksiyonu.
Eskisehir, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi.
Eskisehir, Anadolu Universitesi Sanat Koleksiyonu.
Eskisehir, Esbank Koleksiyonu.

Eskisehir, Tepebasi Belediyesi Sanat Koleksiyonu.
Icel, Resim Heykel Miizesi.

Istanbul, Akbank Koleksiyonu.

Istanbul, Basak Sigorta.

Istanbul, Huma Kabakg¢1 Koleksiyonu.

Istanbul, Isvicre Sigorta.

Istanbul, Milli Reasiirans.

Istanbul, Nazim Hikmet Vakfi Koleksiyonu.
Istanbul, Proje 4L, Elgiz Cagdas Sanat Miizesi.
Istanbul, Tiirk Hava Yollar1, Yesilkoy, VIP Salonu.
Istanbul, Vakko Koleksiyonu.

Istanbul, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu.

[zmir, Resim Heykel Miizesi.

Izmir, Selguk Yasar Resim Miizesi.

Konya, Selcuk Universitesi Koleksiyonu.
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OZGECMIS

Adi ve SOYADI

Yaprak YAVUZ

EGITIM DURUMU

Mezun Oldugu Lise

Kumluca Lisesi, Kumluca/Antalya 1980

Lisans Diplomasi

Akdeniz Universitesi, Makine Resmi Konstriiksiyon, Antalya 1984
Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii,
Antalya 2010

Yabanci Dil

Ingilizce

IS DENEYIMI

Calistig1 Kurumlar

Cagin Fotograf Stiidyosu Ltd. Sti.
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