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OZET

SANAT VITRINLERINDEN EV VIiTRINLERINE TESHIR ESTETIGI
Yahya BAGCI

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitlisi, Resim Anabilim Dali
Sanatta Yeterlik Tezi
Danisman: Dog. Dr. Litfi OZDEN

Haziran 2023, 60 sayfa

Tarih boyunca insanlar farkli durtulerle nesne biriktirmis ve bu onlar igin severek
yaptiklart bir ugras olmustur. Fakat biriktirilen nesneleri diizenleme ve teshir etme
mantigina dayanan gelenek RoOnesans donemi nadire kabineleri ile baglamistir.
Koleksiyon ve mizelerin de kokeni sayilan nadire kabinelerinde nesneye yiklenen
anlam, modern cagin aligveris merkezlerinde ve magaza vitrinlerinde farkliliklara
ugramig, nadir olan siradan olana, ulasilamaz olan satin alinabilire doniismiistiir. 1919 da
kurulan ve sonrasi sanat akimlarini derin bir sekilde etkileyen Bauhaus Sanat ve Tasarim
Okulu, sanat ve zanaati bir araya getirmeye c¢alismas: sonucu estetik, fonksiyonel olan
seri Uretim nesnesine de uygulanmis ve ortaya tasarim nesnelerin ¢ikmasina neden
olmustur. Marcel Duchamp’in pisuvar ve Kar kiiregi gibi siradan nesneleri sanatsal
baglama alan isleriyle cesaretlenen ardili olan sanatgilar, esyanin bir eserin en énde gelen
fikri olabilecegi disiincesine dayanan calismalar Uretmeye baslamiglardir. 20. yiizyilin
ikinci yarisi itibariyle goriinir olmaya baslayan bu ¢alismalarda sanatgilar, nesneleri bir
vitrin estetigiyle diizenlemis ve sergilemeye baslamislardir. 1970’li yillardan itibaren bazi
fotogercekci sanatgilar tarafindan sanat imgesi olarak ele alinarak boya isler Uretmeleriyle
birlikte vitrinler fotogergekci baglama da alinmiglardir. Teshir estetigiyle dizenlenen
sanatg1 Vitrinleri ve kisisel bir teshir alani olan ev vitrinleri bu ¢alismanin inceleme alanini
olusturmaktadir. Vitrinin, bicim ya da fikir olarak bir sunum alanina doéniismesinin sanat
tarinsel referanslar1 ve ev vitrinlerinin sanattaki karsiligi incelenecektir. Pop arttan
gunumuize kadar kronolojik bir sirayla incelenecek drneklerde sanatcilarin nesne toplama,
biriktirme dirtlstyle gelistirdikleri sanat dilinin altindaki sebepler irdelenecektir. Ayrica
sanat nesnesine doniisen vitrinlerin fotogergekg¢i sanatgilar tarafindan sanat imgesi olarak
ele alindig1 Ornekler tizerinde durulacaktir. Uygulamalar boliminde ise, ev vitrinleri
Ozelinde teshir edilen nesnelerle yaratilan kisisel diinyanin kulttrel, politik, sosyolojik,
psikolojik acidan nelere isaret ettigi arastirilacak ve bu konuyla ilgili uygulamalar
yapilacaktir.

Anahtar Sozcukler: Vitrin, Estetik, Teshir, Nesne, Teshir Estetigi.
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ABSTRACT

DISPLAY AESTHETICS FROM ARTSHOWCASES TO HOME SHOWCASES
Yahya BAGCI
Dizce University
Graduate School, Department of Painting
Doctoral Thesis
Supervisor: Assoc. Dog. Dr. Litfi OZDEN

December 2023, 60 pages

Throughout history people have collected objects for different reasons and this became a
passionate occupation for them. However, the tradition based on the logic of arranging
and displayingof collected objects started with *Wunderkammers’ during the Renaissance
period. The meaning of the object in Wunderkammers which are considered to be the
origin of collections and museums has undergone changes in the shopping malls and store
windows of the modern age. The rare has become ordinary and the unobtainable has
become affordable.Bauhaus Art and Design School, which was founded in 1919 and had
a lasting influence on the art movements, was also applied to the aesthetic and functional
mass productionas a result oftrying to bring art and craft together. This led to the
emergence of design objects.Encouraged by Marcel Duchamp's works that involve
ordinary objects such as urinals and snow shovels in artistic context, the artists began to
produce works based on the opinion that an object could be the main idea of a work. In
these works, which started to be visible from the second half of the 20th century, the
artists arranged and exhibited the objects with a showcase aesthetics. From the 1970s,
some photorealistic artists have been treated as art images and produced paintings, and
showcases have been taken into the photorealistic context. Artist showcases arranged with
display aesthetics and home showcases, which are a personal display area, build the
research area of this theses. The art-historical references of the showcase transformation
into a presentation space as a form or idea and the counterpart of home showcases in art
will be examined. In the examples that will be studied in chronological order from pop
art to today, the reasons behind the art language, developed by the artists with the urge to
collect objects, will be investigated. In addition, it will be focused on the examples where
the showcases, which have turned into art objects, are handled as art images by
photorealistic artists.In the application area, it will be researched what the personal world,
created with the objects exhibited in home showcases, indicates in terms of cultural,
political, sociological and psychological aspects, and art works related to this subject will
be conducted.

Keywords: Showcase, Aesthetics, Display, Objects, Display Aesthetics.
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1. INTRODUCTION

Since the hunter-gatherer societies, people have collected and accumulated objects with
the urge to create their own special universe, perhaps as an alternative to the existing
world, and have tried to attribute different meanings to these collectibles. However, it can
be said that the tradition based on the logic of arranging and exhibiting the collected and
accumulated objects started with the Wunderkammers of the Renaissance period.
Wunderkammers, which have no communication with anyone other than their creator,
cannot be understood, read or touched, are not public but highly private and personal
arrangements. Some are as small as a cabin, while others are as large as a room full of
labyrinths. The meaning attributed to the object in the Wunderkammers, which is
considered to be the origin of collections and museums, has undergone differences when
it comes to the shopping malls and store showcases of the modern age, and has turned
into the rare ordinary and the unattainable affordable. Encouraged by the influence of the
Bauhaus School of Art Design, which was founded in 1919, and Marcel Duchamp's works
involving ordinary objects such as urinals and snow shovels into artistic binding, the
artists began to produce works based on the idea that an object could be the foremost idea
of an artwork. In these artworks, which started to be visible as of the second half of the
20th century, the artists arranged and exhibited the objects with a showcase aesthetic.
Artist showcases arranged with a display aesthetic and home showcases, which are a
personal display area, constitute the study area of this study. In home showcases, the
‘bride’ stands out as an organizer, unlike Wunderkammers and shop showcases. The
formation of the content of the house showcase organized by the bride begins with the
things collected and accumulated through individual curiosity, shaped in parallel with the
cultural values of the period. Objects and photographs that keep memories of family
members and other loved ones, which expand over time, are included in the arrangement,

and in this respect, home showcases are now transformed into miniature structures that

viii



are set up as an alternative to the existing world in a similar way with Wunderkammers.
In the new family she came to as a foreigner, the bride transforms the house showcase,
which she has slowly started to organize, into a tool that deciphers the economic and

political identity of that family.
2. MATERIAL AND METHODS

This thesis not only reveals my point of view on home showcases through
Wunderkammers and artist showcases, but also shows my artwork production on this
subject. In the first part, the renaissance and baroque Wunderkammers, which are
supposed to be the first examples in which people's desire to exhibit what has been
accumulated, are processed. In this section, the changes in the meaning attributed to the
goods when it comes to the showcases of the modern period shopping showcases from
the Wunderkammers and the acceptance of the goods as works of art with art-historical
references are also mentioned in this section. In the second part, the artists who exhibited
the objects they collected as of the second half of the 20th century by considering the
shop window aesthetics were researched and again shown with their art historical
references. In the third part; On the one hand, the points of similarity or separation of the
house showcases with the showcases examined in the other two sections were
investigated, on the other hand, the application artworks shaped by the data that emerged
as a result of these researches and examinations were focused on. In the formation of this

study, literature review, analysis and data collection methods were used in the field of art.
3. RESULTS AND DISCUSSIONS

In this thesis, the origins of people's urges to collect and display what they have
accumulated have been investigated, starting from the ordinary items that are objectified
in the whole of the showcases they are exhibited. As a result of these researches, the
changes in meaning of the artists' showcases, which started to be exhibited as of the
second half of the 20th century, from the tradition of exhibiting the collectibles, which
first developed with the renaissance rarity cabinets, and their similarities and differences
with the house showcases were determined. The artworks | realized during the thesis were
developed within the framework of these determinations, which focus on topics such as
display aesthetics in home showcases, privacy and publicity, hybridity and 'bride’ as an
organizer. This thesis work, which I initially looked at home showcases, Wunderkammers

and artist showcases, which were the subject of my hyperrealistic works as a photographic



image, caused me to produce new works such as installation and video art by taking
advantage of the diversity of expression possibilities of contemporary art. The bride, who
made arrangements with a different motivation than the organizers in the
Wunderkammers and the artist showcases in the house showcases, transformed the
showcase into a tool that exhibits the social, economic and political identity of the family
she entered as a foreigner. My wall installation work named 'The Bride's Wall', which |
realized as a result of this reading, also enabled me to move into the third dimension in
my works by opening the windows of the showcase, in a way, unlike my canvas works,
which consider house showcases as two-dimensional surfaces with their contents closed.
It is seen that the house showcases, which lost their former importance over time, started
to be referred to as grandma or grandma showcases rather than the bride. This situation
inevitably caused me to spend more time in the second-hand markets for my thesis
research. | witnessed the emptied and sales of the showcases coming to the antique shops
from the houses emptied by the children or grandchildren after the death of the
grandmothers and grandparents, and this process inspired my sound installation with the
showcase called 'The Empty Showcase'. It was exciting to witness the self-dissolution of
home showcases, which were created in a way similar to the showcases of post-Duchamp
artists, who created hybrid structures by bringing together different objects that had

witnessed the lives of others, to create other hybrid structures through auction sales.
4. CONCLUSION AND OUTLOOK

This thesis also caused me to look at the concept of ‘digital reality’, which is the equivalent
of the concept of 'hyperreal’, which is in my field of interest in one aspect, in my canvas
works, from different perspectives, and has led me to create new projects that have not
yet been realized but can be realized by taking advantage of the power of artificial
intelligence. In this respect, the result obtained from the thesis has been a starting point

for my new studies and thoughts.



1. GIRIS

Ilk orneklerine ronesans (donemin sanati estetik kaygilariyla) nadire kabinelerinde
rastladigimiz toplayip biriktirilenleri teshir etme gelenegi, modern donem tuketim
kabineleri, Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu ve nihayetinde Duchamp ve sonrasi
sanat¢ilarla beraber esyaya yiiklenen anlamin da degisikliklere ugramasi neticesinde,
sanat¢1 vitrinleri ve ev vitrinleri gibi formlarda karsimiza ¢ikarak giiniimiiz sanatindaki

dnemini gostermektedir.

Tez bashiginda kullanilan ‘sanatg1 vitrinleri” kavrami, 20. Yiizyilin ikinci yarisi itibari ile
sanatgilar tarafindan sergilenen vitrin isler ile smirlandirilirken, ev vitrinlerinin
referanslerimi biiyiik ¢ogunlukla nadire kabinelerinden alan s6z konusu bu vitrinlerle
arasindaki benzerlik ve farkliliklari, tez ¢alismasinin odak noktasini olusturmaktadir. Bu
bakis agisiyla incelendiginde modern donem magaza vitrinlerini kamusal vitrinler olarak
tanimlayarak sanatgr ve ev vitrinlerinden ayirmanin uygun olacagi goriilmektedir.
Duchamp sonrasi sanatgilarin, birilerinin yasantisina taniklik etmis olmasindan dolay1 bir
hafizas1 olabilecegi diisiincesiyle sanat nesnesi konumunda islerinde en 6nemli roli
verdikleri esya ve basli basina teshir etme konusundaki biiyiilii giiciinden dolay: vitrin,
bu tez konusunun ilerleyisinin iki ayr1 6nem noktasini olusturmustur. Bu ¢alismanin
olusumunda, kiitliphane ve internet ortamlarinda sanat alaninda kaynak tarama, inceleme

ve veri toplama yontemi kullanilmistir.

Bu tez, nadire kabineleri ve sanat¢1 vitrinleri iizerinden ev vitrinlerine bakis agimi ortaya
koymakla beraber, bu konuda edindigim fikirlerin olusturdugu verilerle gergeklestirdigim
uygulama caligmalarimi da gostermektedir. Birinci bolimde insanlarin biriktirilenleri
teshir etme arzularmin goriiniir olmaya basladigi ilk 6rnekler oldugu varsayilan ronesans
ve barok nadire kabineleri islenmistir. Bu boliimde ayrica nadire kabinelerinden modern
donem aligveris merkezleri vitrinlerine gelindiginde esyaya yiiklenen anlamin ugradigi
degisikliklere ve sanat tarihsel referanslarla esyanin sanat eseri olarak kabuliine genel
olarak deginilmistir. Ikinci béliimde 20. Yiizyilin ikinci yarisi itibari ile toplayip
biriktirdikleri nesneleri vitrin estetigi gozeterek sergileyen sanatcilar arastirilmis ve yine
bu konudaki ¢alismalari sanat tarihsel referanslariyla gosterilmistir. Ugtincti bolim de ise;

bir yandan ev vitrinlerinin diger iki bolimde incelenen vitrinlerle benzestigi veya

1



ayrildig1 noktalar arastirilirken diger yandan bu arastirma ve incelemeler sonucu ortaya

c¢ikan verilerin sekillendirdigi uygulama caligmalarina odaklanilmistir.

Nadire kabineleri ve sanatg1 vitrinlerinin aksine ev vitrinleri ile ilgili arastirmalarin azlhig1,
sanatsal bir baglamda ele alinan kapsamli bir arastirmanin olmamasi ve ev vitrinlerine

olan 6zel ilgim bu tezin olusturulmasindaki en biiyiik itici gii¢ olmustur.



2. NADIRE KABINELERINDE TOPLAMA BiRiKTIRME VE TESHIR
ETME KULTURU VE 20. YUZYIL SANATINDA ESYANIN
TASARIM NESNESINE DONUSMESI

Avci ve toplayict toplumlardan beri insanlar, belki de var olan diinyaya alternatif olarak
kendi Ozel evrenlerini yaratma ve kalici olma ¢abasiyla nesneler toplayip biriktirmis ve
bu biriktirdiklerine farkli anlamlar yiiklemeye ¢aligmislardir. Bazen ihtiya¢ veya merak
gibi diirtiilerden kaynaklanan ve zamanla bir tutkuya doniisen toplama ve biriktirme
eylemi bazen de dinsel anlamlar yiikleme amaglh gergeklestirilmistir. Antik tapinaklarda
dini ritiiellerde kullanilmak i¢in toplanan nesneler, Ortagag Kiliselerinde blyuk kitlelerin
cekim alani olmak i¢in kutsallik derecesine ytikseltilerek toplanmistir. Fakat toplanip
biriktirilen nesneleri diizenleme ve teshir etme mantigina dayanan gelenegin Ronesans
doénemi nadire kabineleri ile basladigi sdylenebilir. Ali Artun’un dedigi gibi, 6nceden
harikalara bakip Tanriya hayret eden insanlar, arkasindan tabiata sonradan da kendilerine
hayret ederler. Bataille’a gore; “devasa bir ayna gibi olan kabinesinin her kosesinde
kendini kesfeden insan, kendinin ne kadar hayret verici oldugunu kesfederek derin bir haz
alemine dalar (Artun, 2021, s. 23).” Bu agidan bakildiginda, biriktirme ve biriktirilenler
arasinda biiyiilii iliskiler kurarak diizenleme ve teshir etme mantigina dayanan Ronesans
donemi nadire kabinelerinin, bu diinyaya aidiyet hissi saglayan diis evleri oldugu

sOylenebilir.
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Gorsel 1. Ole Worm Nadire Kabinesini Gosteren Baski, 1655,
(Atlasobscura 2013)

Bilge Bal’in dedigi gibi; “Nadire kabineleri 14. ve 15. yiizyillardan itibaren ve 6zellikle
de Ronesans’la birlikte yiikselen sinirsiz fakat tikel diigsel alemlerin birikimleridir (Bal,
2012).” Ronesans doneminde tuhafliklara karst duyulan zevk ve ilgi asirt derecede
yayginlasmisti. Bir dizi drkiitiicli, olaganiistii ve eksantrik nadirligi olan butlin bu
nesneleri teshir etmek lizere tasarlanmis bu merak dolaplarina "wunderkammer" adi
verilmisti. “Wunderkammer” olarak bilinen ve Tiirk¢eye ‘“Nadire Kabineleri” olarak
gecen bu diis evleri, denizkizi oldugu disiiniilen iskeletler, insanlarin her an her yerde
goremeyecegi ilging objeler, doldurulmus acayip yaratiklar ve daha bir¢ok alisilagelmisin
disinda kalan nesnelerin bir araya geldigi koleksiyonlardan olusuyorlardi. R6nesansla
baslayip Barokla devam eden yeni cografi kesifler ve yogunlasan bilimsel buluslar, merak
odalari olarak ta isimlendirilen nadire kabinelerinin 6zellikle aristokrat ve burjuva kesim
arasinda popiilerlesmesine neden olmustur. Ali Artun’un, ‘sanat¢1 Miizeleri adli kitabinda
anlattigina gore: ‘“Nadire kabinesinin estetik c¢ekiciligi, wussal bir siniflama
barindirmamasinda, tiirlii tiirlii nesneyi biriktirip yan yana koymasiyla yarattigi tuhaf

duyguda yatar (Artun, 2005, s. 10).” Bal’ a gore nadire koleksiyonu;

“Ortacagin saray ve kilise koleksiyonlarini izleyen zamanlarda, miizeciligin esrarli ve gizemli bir
havaya biiriindiigii bir donemde, Yeni Diinya’nin kesfi ile uzak diyarlardan Avrupa’ya akan
acayip hayvanat, nebatat ve zanaatin etkili oldugu, hazinelerin kor servet ve kudret gosterisinin
veya kilisenin kutsal ikonografisinin ¢ok oOtesinde bir anlamlandirma mecrasidir. Nadire



koleksiyonlarimin temelinde toplanan nesneler, zamanlar ve mekanlar, yani ‘harikalar’
aracthigwyla biitiin bir evreni, tek bir 6zel odanin stnirlart iginde toplama; evrene ve onun bilgisine
sahip olma arzusu yatmaktadir. Nadire kabineleri, saraylarin ézel galerilerinden, ézel odalara
veya minyatiir hazine dolaplarina kadar farkl él¢eklerde kurulur. Buralarda sanat ve tabiat,
oliim ve yasam, gercek ve hayal, deney ve biiyii, bilim ve estetik, akil ve imgelem ayni mekdnda
biitiinlesir (Bal, 2012).”

=/ NS\
Gorsel 2. Ferrante Imperato’un Nadire Kabinesi, 1599.
(Dailyartmagazine 2022)

Herhangi bir insan tasavvuru gibi, nadire kabinelerinin de temsil ettikleri bir diinya
goriisiini bir baskasi olan izleyiciye yansittiklar1 sylenebilir. Koleksiyoncu, minyatur
diinyasmin merkezinde diistincelerini, degerlerini ve anilarini ilettirdi. Arkadaslar ve aile
arasinda paylasilan bu alanlar, merakin erdemini somutlastirarak  zihinleri
canlandirtyordu. Merak odalar1 yani nadire kabineleri genelde dort kategoriden
olusuyorlardi: Doga ve nadir goriilen yaratik ve canavarlara 6zel ilgi duyanlar i¢in
nesnelerin sergilendigi boliime Naturalia, antika sanat eserleri gibi insanlar tarafindan
doniistiiriilen ve yaratilan nesnelerin bulundugu béliime Artificialia, uzak yerlerden
toplanan egzotik nesneler, bitkiler veya hayvanlarin teshir edildigi boliime Exotica ve
saatler, otomatlar ve bilimsel aletler gibi insanin dogaya hiikmetme yeteneginin kaniti

olan objelerin sergilendigi boliime Scientifica deniliyordu.



Gorsel 3. Domenico Remps, Cabinet of Curiosities, 1690'lar, Tuval iizerine yagliboya
(Dailyartmagazine 2022)

Toplayicinin kisisel i¢ diinyasina gore biriktirdigi ve diizenledigi Nadire kabinelerinde
bireyselligin 6n planda oldugu sdylenebilir. Nadireleriyle olusturdugu kabinesinde tek
yonetici kendisidir. Kendi, arzularmni, umutlarini, varolusunu, sanatini, diisler ve
kabinesini ona gore tasarlar. Bilge Bal’in dedigi gibi; “Bir anlamda kendi benligini,
kimligini de inga eder. Bu amagla toplar, seger, biriktirir. Dizginlenemez bir tutkuyla,
hirsla izini siirer, bulup bir araya getirir (Bal, 2012).”

Yaraticist disinda kimseyle iletisimi olmayan, anlamlandirilamayan, okunamayan ve
dokunulamayan nadire kabineleri kamusal degil, son derece 0zel ve kisisel
dizenlemelerdir. Bal’in dedigine gore “Ticari bir ¢ikar veya temsili bir amag giitmeyen

ve tuketilemez olan nadire kabineleri akilciliga, verilere, evrensele degil bireysel bir

hafizaya, diis giiciine, sezgiye, duyulara dayalhidir (Bal, 2012).”

Ronesans’tan Barok doneme gelindiginde, nadire kabinelerinin resim sanatina konu
olmaya bagladig1 ve diizenlenmelerindeki estetik kaygimnin donemin sanat anlayisiyla

paralel olarak degisikliklere ugradigi goriilmektedir. Barok'un gorsel ¢esitlilik, asimetri,



organik formlar, harikulade ve tuhaf zevkine uygun olacak sekilde agzina kadar ugsuz
bucaksiz buluntularla dolu olan bu kabinelerdeki yerlestirmeler ¢ogu zaman gelisigiizel
denilebilecek sekildeydi (Breen, 2012). Frans Francken'in 1636 da yaptigi ve
daginikliktan hoslandig1 acgik olan nadire kabinesi tablosu buna Ornek olarak
gosterilebilir. Burada pullar, degerli taglar, madeni paralar, merhem siseleri, kandiller,
cesitli deniz kabuklari, kurutulmus bir denizati ve tropik balik gibi nesnelerin
daginikligiyla sadece biraz daha diizenli sergilenen tablo i¢i resimlerin tezathigi dikkat

cekmektedir.

Gorsel 4. Frans Francken, Nadire Kabinesi, 1636, (detay)
(Theappendix 2012)

Dagmik gibi ifadelerle tanimlanmig olan Barok dénemden, on sekizinci ylizyilin daha
ampirik fikirli Aydinlanmasina gecis yaparken, kabinelerin de buna uygun olarak daha
duzenli hale geldigi gozlemlenmektedir. Tiir siniflandirmasiyla {inlii Linnaeus'in
diisiincelerini de 6diing alan toplayici ve biriktiriciler, nesnelerini rasyonel siniflandirma
semalarina gore siralamaya basladilar. Alexandre Isidore Leroy De Barde'nin dikkat
cekici derecede hassas ve disiplinli bir sekilde diizenlenmis kabineleri konu alan suluboya
caligmasi, bu degisime bir 6rnek olarak gosterilebilir. Artik merak odalar1 veya diger
adiyla nadire kabineleri, teshir edilen nesnelerin kategorize edilerek diizenlenmeleri

acisindan magaza vitrin ve raflarinin habercisi gibidirler.



Gorsel 5. Isidore Leroy de Barde, Bir Rafta Diizenlenmis Kabuklardan Bir Segki, suluboya ve guaj, 1803
(Theappendix 2012)
Nadire kabinelerinden tiiketim kabineleri diyebilecegimiz modern donemin aligveris
merkezlerine gelindiginde, teshir tarzi, nedeni ve bunun kokenindeki diirtiilerle beraber
esyaya yliklenen anlam da degisikliklere ugramistir. Tiim géze hos gelen, bir etiketi ve
fiyat1 olan seri tiretim Urlnlerin diinyas1 olarak aligveris merkezleri, modern dénemin
birer tliketim evleri gibidirler. Bilge Bal’a gore; “Nadire kabinelerinin sahip olduklari
nesnelerin tersine: bayagi, siradan, ¢ogaltilmig, standart ve seri olan; sira disi, acayip,
mucizevi, essiz, dogaiistli, mechul, aykiri, esrarli, tuhaf, harika, buyilu ve nadir olmayan
ne varsa oradadir (Bal, 2012).” Her an her yerde herkesin karsilasabilecegi her sey.
Vitrinler de teshir konusundaki sihirli etkileri sebebiyle bu tiketim merkezlerinin blyali
atmosferinin en 6nemli unsurlar1 haline gelmislerdir. Modern déonem magaza vitrinleri
bdylece, seri uUretim nesnelerin sergilenerek alici tavladig: birer tiiketim kabinesi haline

gelmiglerdir.

Modern dénem magaza vitrinlerinde, sadece bir araya getirilen {irlinler arasinda
yaratilmak istenen iligki bigimi degisikliklere ugramamis, ayni zamanda sergilenen
nesnelerle olusturulan diizen ve yukarda anlatilan sebeplerle izleyiciyle kurduklart iligki

sekli de farkliliklara ugramistir. Magaza vitrinleri, nadire kabinelerine 6zgl olan kisisel



oda veya dolaplarin izleyiciyle olusturduklart deneyimin 6znelliginin aksine; Grtinleri
kategorize ederek teshir etmeleri agisindan tiir siniflandirmasi diisiincesine dayali on
sekizinci yiizy1l dolaplarmi andirdiklart goriillmektedir. Walter Benjamin’in modern
donem pasajlar1 anlatirken dedigi gibi “Diisler araciligiyla nesnelerin iistiine diisen 1s1k,
ayn1 zamanda onlar1 hem yabanc1 kilar hem de insana neredeyse tenine degecek kadar
yakin gosterir” (Benjamin, 1993, s. 14). Anonim bir kavranma potansiyeline sahip olan
vitrinler, istiflenmis nesneleri teshir ederken camina yansiyan dis diinya ve izleyiciyi de
icine katarak sergileme gelenegine farkli bir boyut getirirler. Ernst Bloch’un dedigi gibi;
“Vitrin duzenleyicisinin isi yalnizca mal sergilemek degil billur gibi bir mutlulugu
kurarken malla insan arasinda bastan ¢ikarici bir goriintii tuzagi yaratmaktir (Bloch, 1995,
s. 105). Bilge Bal’in dedigi gibi;

“Teshir kiiltiiriine dayalidirlar. Sonsuz c¢okluktaki seri imajlarin yanyanaliklaridirlar.
Miizelerdeki gibi ‘toplu bir deneyimin soyutlugunu icerirler. Arzulanan hayatlar ile kalabaliklar
arasindaki birey arasinda sadece bir vitrin derinligi vardwr. Vitrinlerdeki imgeleri, “vitrine sigan
arzuladigi hayati’ seyreden birey, kendine ozgii duygulara, hayallere, diislere, umutlara kapilir.
Vitrinler, nadire koleksiyonlarinda nesneler tizerinden kurulan biiyiilii ve hayali alemlerin aksine;
sahip olunamayan, dokunulamayan nesnelere, sahip olamama hissine dayanan diigsel alemleri,

anlik mikrokozmoslart kurar. Tiiketim nesneleri araciligiyla diisleri, hayalleri ve umutlar
yonetir, yonlendirir, satin alinabilir kilar (Bal, 2012).”

Modern donem aligveris merkezleriyle siradan tiikketim nesnesine doniisen esyanin, sanat
nesnesi konumuna yiikselis seriiveninde Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulunun etkisi
biiyiik olmustur. Endiistri ve sanat kavramlarini bir araya getirmeyi hedefleyen bir hareket
olarak ortaya ¢ikan akim, tiretilen fonksiyonel {iriine estetigi yiikleyerek yeni bir tasarim
anlayist gelistirmistir. 1850’li yillardan bagslayarak sanatgiya, gercekte bir zanaatci
oldugunu eger zanaati olmasa sanatinin hi¢bir anlaminin olamayacagini hatirlatan
sloganlarla seslenerek sanatgiyla zanaatkari ayni ¢ati altinda bir araya getirmeyi
amagclamistir. Sanatg¢iy1, zanaatkarlarla kurdugu piramidin en tepesine konumlandiran bu
akim, 1919 yilinda Weimar’da kurulan ve sanatin tiim dallarini etkileyen Bauhaus Sanat
ve Tasarim Okulu ile 6liimsiizlestirilmistir. Hal Foster’a gore Bauhaus’un getirdigi ve
dikkate alinmas1 gereken yeni gelismelerden bir tanesi de sanattaki teshir degerinin,

bakilan nesneyi bile asacak dlgiide 6zerk hale gelmesidir (Foster, 2002, s. 107).

1940’11 yillarda Joseph Cornell ve Kurt Schwitters gibi Siirrealist sanatcilar, Ronesans
donemi Nadire kabinelerini referans alarak bir araya getirdikleri esya diizenlemeleriyle
siradan bir nesneyi bir sanat eserinin en dnemli 6gesi olarak konumlandiracak kapiy1
agmislardir. Alman sanat¢i Kurt Schwitters, “Merz” diye isimlendirdigi kolajlarinin

bilesenlerini gilinlik hayatin dokilntlleriyle olusturdugu goriilmektedir. Norbert



Lynton’un Modern Sanatin Oykiisiinde anlattigina goére Schwitters, calismalarinda
kullandig1 giinliik hayattan artan dokiintii ve kirintilardan olusan pargalari, yasamin
getirdigi acimasiz saldirilara karsi siper anlaminda kullanmistir (Lynton, 1982, s. 146).
Ayrica onun zihnini tetikleyen bu kenara atilmis seyler 6znel yasantisinda iz birakmis
parcalar olmustur Schwitters, metal, ahsap, plastik oyuncaklar, yiin ve kagit gibi
malzemeleri yapistirip birlestirerek dokunsal katman efektleri olusturdugu bu

calismalarin asamblajin da habercisi oldugu soylenebilir.

Gorsel 6. Kurt Schwitters, Uzamsal BUyUmeferin Resmi — Iki Kiigiik Kopekli Resim 1920-39
(Tate 2016)

Surrealistlerin surpriz yan yana getirme teknigini kullanan Joseph Cornell'in en iyi bilinen
eserleri, i¢ine Viktorya donemine ait eski fotograflari, bozuk para diikkanindan biblolari
ve diger buluntu 6geleri yerlestirip diizenledigi cam cepheli kutulardir. Cornell, genel
olarak "Shadow Box" olarak adlandirilan kutularini ¢ocukluk, uzay ve kuslar gibi tekrar
eden ilgi alanlarini ele almak igin sik sik kullanirdi. Bu kutular ayni1 zamanda, minzevi
olmasiyla iinlii yaraticilart igin bir tiir kagisi temsil ediyorlardi. En eski asamblaj
orneklerinden sayilan bu ¢alismalar, yerlestirme sanatindan Fluxus kutularina kadar bir
dizi bagka Modern ve Cagdas Amerikan sanat formunun ortaya ¢ikmasina da yardimci
oldugu soylenebilir. Giilsah Bayraktar’a gore “Shwitters gibi Joseph Cornell de Nadire
kabinesine 6zgii bir toplayicilikla asamblaj dilini benimseyerek kendi mikro evrenini

yaratmay1 basarmustir. (Bayraktar, 2019).”
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Gorsel 7. Joseph Cornell, Shadow Box
(milenaolesinska77 2017)

Sanat1 “yeniden zihnin hizmetine sunmak gerektigini” sdyleyen Duchamp ile birlikte,
sanatcilarin, sanatsal baglama alip bir anlam kaymas1 gerceklestirerek icerigine fikir ve
diisiince kattiklari iddiasiyla dokunduklari her siradan egya, sanat nesnesine doniismiistiir.
Ozan Atalan’a gore; “Siradan bir obje, sanatgmnin onu degerlemesiyle bambagka
anlamlara biirliniip sanat nesnesine doniisebilmektedir (Atalan, 2012, s. 24).” Marcel
Duchamp, pisuvar ve sise siizgiisii gibi diger ‘Readymade’ ¢alismalarinda oldugu gibi
‘Kol Kirilmasi Olasiligina Karst’ isimli ¢alismasinda da kar kiiregi gibi siradan bir

malzemeyi bir sanat eseri olarak ortaya koymustur.
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Gorsel 8. Marcel Duchamp, Kol Kirilmasi Olasiligina Karsi, 1915.
(Gazetesanat 2023)

1935 ten itibaren nadire kabinelerinin tarzina yakin bir tarzla kendi 6zel koleksiyonlarimni
olusturan sanatgilara Onciilikk ederek, bir anlamda yeni iirlinlerle gergeklestirilen
iretimlerdense, kisisel koleksiyonlarini merkeze alip, onu bir iiretim formuna
dondstiirmelerinin 6niinii agmistir. Ali Artun, Boite- En- Valise’i, Duchamp’in bitin
caligmalarmin minyatlr maketlerinden, gorsel ve kataloglardan olusan koleksiyonu,
yaninda tagidig1 bir valizin i¢inde tuttugu, yeniden diizenlenebilir ve taginabilir bir mize
olarak anlatir (Artun, 2005, s. 29). Duchamp’n; “Yaptigim biitiin 6nemli seyler, kii¢iik
bir valizin i¢ine sigabilir” dedigini belirten Artun, ‘Sanat¢1 Miizeleri’ isimli kitabinda
soyle devam eder; Boite En Valise, Duchamp’in ¢alismalarinin iginden bir segkiyi degil,
bitun eserlerini bir seyyar valizin icinde bir araya getiriyordu ve bu haliyle son derece
ilging bir fikirdi (Artun, 2005, s. 132).

“Amacim, yeni bir seyi resmetmek yerine sevdigim resimlerin ve nesnelerin roprodiksiyonunu
yapmak onlari olabilecek en kiiciik yerde toplamakti. Bunu nasil yapacagimi bilemiyordum. Once
bir kitap hazirlamayr diisiindiim, sonra bu fikir hosuma gitmedi. Sonra biitiin eserlerimi
toplayabilecegim ve bir miizede oldugu gibi yerlestirebilecegim bir kutu yapma fikri geldi aklima-
deyis yerindeyse, seyyar bir miize. Marcel Duchamp’’ (Artun, 2005, s. 102).
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Gorsel 9. Marcel Duchamp, Valiz Iginde Kutu, 1936(Paris)- 1941 (New York)
(Moma 2023)

Duchamp’in sergiledigi bu tavir ardili olan sanatgilar1 da etkilemis, esyaya olan bakis
acilarmi kOKIU bir sekilde degistirmistir. Siradan bir nesneyi ele alis bicimlerinde olusan
bu degisikliklerle anlatim olanaklari genisleyen sanatgilar bu heyecanla, dokintd,
slpruntl veya atik esyalari caligmalarinin en 6nde gelen malzemeleri olarak atdlyelerinde
biriktirmeye baslamiglardir. Gegmise dair deliller barindirmas: bakimindan birer belge
niteligi tasiyan esya, Daniel Spoerri ve Arman gibi sanat¢ilarin ¢aligmalarinda birer
estetik nesne olarak gériinmeye baslamis ve ardillar1 olan sanatcilar igin yeni bir deneyim
alaninin olusmasina neden olmustur. Giilsah Bayraktar’in dedigine gore;

“Bunlardan Daniel Spoerri “kapan resimlerinde” masa yiizeyine yapistiriimis yemek sonrasi
kalintilarla, Arman ise galeriyi doldurdugu sokaktan topladigi buluntu nesneler ile ¢alismalar
yapmugslardir. Bu sanatgilar vitrin estetigini gozeten yapitlaryla esyanin disart ile iletisimini
kesmis ve onu miizenin nadide bir par¢asi ile eg degerde tutmuglardir (Bayraktar, 2019).”
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Gorsel 10. Daniel Spoerri, Diizyaz Siirleri, 1959-1960
(xxcenturyart 2002)

Gorsel 11. Arman, Petits Déchets Bourgeois, kutuda ¢op, 1959
(dailyartmagazine 2018)
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3. 20. YUZYILIN iKINCi YARISI iTiBARIYLE SERGILENEN
VITRIN ISLER

Duchamp sonrasi sanatgilar, yiiklendikleri toplayicilik misyonuyla biriktirdiklerini
istiflemeye veya daha once birbiriyle hig ilgisi olmayan nesneler arasinda iligki tiirleri
kurgulamaya baslamistir. James Putnam’a gore bu sanat¢ilarin nadire kabinelerine dair
cezbedici yonleri ele alan bir diger egilim ise, siirrealist sanatgilarin c¢alismalarinda
oldugu gibi, dogal nesneler ile yapay nesneler arasinda istedigi gibi serbest ve zihinsel bir
gezinti alan1 olusturmaktir (Putnam, 2005, s. 11-12). Giilsah Bayraktar’in dedigine gore:
“Gunlimiz sanat 6rneklerinde, esyanin estetik nesne olarak belirmesi Nadire Kabinesinin
biriktirme islubuna yaklagsan bir hassasiyet tasimaktadir (Bayraktar, 2019).” Vitrin
estetigine 6zgi bir Uslupla bir araya getirilmis pargalara verilen 6zene, 20 yiizyilin ikinci

yarisi itibari ile goriiniir olmaya baslayan sanatgilarin islerinde rastlanmaya baslanmistir.

3.1. NESNENIN BELLEGI VE SANATCI ViTRINLERIi

Bellegin, bulundugu mekani veya bir yeri animsama Yetisi ve baskalarinin hayatlarina
ortaklik etmis esyanin bu yetiye sahip olabilme diisiincesi, sanatgiyr mekan igindeki
eylemlerini toplumsal ve kiilturel agidan yeniden gzden gegirmeye zorlamistir. Merleau
Ponty, insanlarla nesneler arasindaki iliski tiiriinii mesafeli bir iligki tiirli olarak degil de
daha ¢ok belirsiz bir iligki tiirii olarak agiklamaya ¢aligir ve sdyle devam eder; “kendimizi
seylerden ayr1 saf bir zeka gibi, seyleri de her tiirlii insanca 6zellikten yoksun saf nesneler

gibi gérmekten bizi alikoyan basdondiiriicii bir iglidighilik var (Ponty, 2005, s. 33).”

Alman sanatgr Timm Ulrichs, 1961°’de Berlin’de bir miizede, vitrinlerin buyuleyici,
dontistiiriiciic ve gucli etkisini ortaya koymak igin kurdurdugu bir vitrinin igine
yerlestirdigi koltukta oturarak canli bir performans gergeklestirmistir. " ilk canli sanat
eseri" (Ulrichs hakkinda Ulrichs) olarak kendini sergiler, bedenini dlger ve canli bir
paratoner olarak yasam ve 6liim gercegine kendini gosterir. Ulrichs “Sanat hayattir, hayat
sanattir” sloganiyla gergeklestirdigi bu ¢alismasinda buluntu nesne yerine kendi bedenini
sergileyerek vitrinin baglibasina teshir etme giicilinii 6n plana ¢ikarmistir. Ulrichs, hazir

nesne fikrine ve Kurt Schwitters’in Merzkunst'ine dayanarak gerceklestirdigi ilk Canli
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Sanat Eseri isimli c¢alismasinda, ayni zamanda sanatla yasami birbirine baglamak
istemistir. Ulrichs o zamandan beri kendini tam bir sanat¢i olarak adlandirmis ve o
zamandan beri heykel, performans, video, fotograf, somut siir ve enstalasyon tiirlerinin

kanistirildigi disiplinlerarasi, heterojen eserler iizerine caligmstir.

Gorsel 12. Timm Ulrichs, Tlk Canli Sanat Eseri, 1961
(skkd-ingolstadt.de 2013)

20. yiizyilin ikinci yarisinin en énemli Alman sanatcilarindan biri olan Joseph Beuys
(1921-1986), gekirdegi 1967'de Darmstadt koleksiyoncusu Karl Stroher tarafindan satin
alinan, 1968'den sonra gelistirilen ve genisletilen eser grubundan olusan, obje ve vitrin
kurulumunu Beuys’un kendisinin yaptig1 “Beuys Blogu” isimli ¢aligmasin1 1970’te

sergilemistir.

Kompleks, yedi galeride diizenlenmis, 1949'dan 1972'ye tarihlenen 290 bashikli eseri
kapsamis ve sanatgilarin anlagilmasi i¢in, "The Grauballe Man™ (1952), "Virgin" (1961),
"Sahneler Geyik Av1” (1961)," Yagli Sandalye "(1963)," FOND II "(1968) ve" FOND III
"(1969) gibi ¢ok sayida merkezi oneme sahip pargayr igermistir. Ornegin 1964'ten
1967'ye kadar hissedilen nesneler, sanatginin birincil malzemelerinden birinin énemini

belgeliyordu. Joseph Beuys'un eski eylemlerinden ve sayisiz katlarindan tiiretilen
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nesnelerden olusan koleksiyon, 23 vitrinde sergilenmistir. Beuys bu ¢alismasinda uzun
bir strecte bir araya getirilen nesneleri kullanarak vitrinin teshir giiciiniin yaninda

toparlayici etkisini de ortaya koymustur.

Gorsel 13. Joseph Beuys, Beus Blogu, 1967-68-70
(Josephbeuysfanclub.wordpress, 2016)

James Putnam’a gore Onlinden gegenin dikkatini gekme gucune sahip olan vitrinler sadece
bu oOzellikleriyle kalmaz, en basit nesneleri bile sanki sihirli bir dokunusla 6yle 6zel,
nadide ve biiyiileyici nesnelere doniistiiriirler Ki, izleyiciler onlarin iginde diizenlenmis
seyleri ilk baglamlarindan ¢ok farkli bir bi¢imde gérmeye baslar (Putnam, 2005, s. 21-
22). Josep Beuys bir diger ¢alismasi olan “Ausfegen” isimli ¢alismasinda yine, gorsel
algilamanin en hizli sekilde gergeklesmesi ve sergilenenlerle ilgili verilen mesajin
izleyiciye ulagmasinda vitrinin bu benzersiz giiciinden yararlanmistir. Genelde daha
onceden kurgulanarak gerceklestirilen yerlestirmelerin  tersine, Beuys’un bu
yerlestirmesinde kullandig1 malzemeleri tesadiifi olarak diizenledigini sdyleyen Figen
Girgin’in dedigine gore;

“1 Mays taki gosterinin ardindan Beuys ve iki ogrencisi, kirmizi renkteki fir¢a kil stipiirge ile
meydani temizlemislerdir. Toplanan ¢opler, daha sonraki asamada, vitrin cami igerisinde
stipiirge ile birlikte sergilenmistir. Bu sergilemede Beuys, nesneleri kurgulama yoluna gitmeden
sansa dayali olarak yerlestirmigtir (Girgin, 2014, s. 219).
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Bir gosteri sirasinda tiiketilen nesnelerden arta kalan ¢opler, onlar1 toplamaya yardimci
olan stpurge ile birlikte bir vitrinin igindedir ve vitrinin teshir gucu ¢Opleri supurgeyle
beraber dikkat cekici hale getirmektedir.

Gorsel 14. Joseph Beuys, Sipiirip Atma, Vitrin I¢ine Yerlestirme, 1972-1985,
(narratingwaste.wordpress 2009)

Andy Warhol’'un 1970 yilinda gergeklestirdigi “Buzlugun Talan1” isimli ¢aligmasi,
sanat¢ilarin siradan esyalarin da bir hafizalar1 olabilecegi gibi anlamlar yiikledigi ve onu
caligmalarinin en biricik parcasi olarak konumlandirarak ona karsi alginin degismesine
neden olmaya basladigi bir doneme denk gelmistir. Bayraktar’a gore; “Bu acgidan
bakildiginda esya ve sanat¢i arasinda kurulan iligki, esyada bir anlam arayan sanatci
imgesinin olusumuna da katki saglamistir (Bayraktar, 2019).” Giilsah Bayraktar soyle
devam eder;

“Andy Warhol, “Buzlugun Talam” ve “Zaman Kapsiilleri” calismalarinda bu yeni imgenin
dogusuna onciiliik etmistir. Sanatgi her iki ¢aliymada egyalart birer hazine gibi kavramuigstir.
“Buzlugun Talam” isimli ¢alismada miizenin ¢iiriiyiip gitmekte olan deposundaki egyalarini tozlu
raflarindan ¢ikararak onlarin ataletine son vermistir. Ahu Antmen’e gore; Warhol 'un esyayi ele
alma bigimi Pierre Restany’nin Dada’min esyayt vaftiz ettigini dile getirdigi séylemini akla
getirmektedir (Bayraktar, 2019).”
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Gorsel 15. Andy Warhol, Buzlugun Talaﬁl, 1970
(idildergisi 2019)

Andy Warhol'un 1974’ten 1987°deki oliimiine kadar giinlik yasamindan nesneler
toplama tutkusunu yansitan bir seriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman Kapsiilleri isimli
bu serisinde, nesneleri toplam 612 adetten olusan karton kutularda saklamistir. Warhol,
her birini imzalayip tarih attiktan sonra depoya koydugu karton kutularla Leo Castelli
galerisinde bir sergi diizenlemeyi hedefliyordu. Miisterilerin satin almadan Once bir
kutuyu agmalarina izin verilmeyecekti ki bu, el cantasi olarak sanat satisi i¢in bir deneme

olacakt1 (Lambert, 2012).

Gorsel 16. Andy Warhol, Zaman Kapsiilleri, 1970
(Widewalls 2012)

19



Karton kutularin, sakiz ambalajlari, mektuplar, gomlekler, davetiyeler, peruklar, siireli
yaymlar, fotograflar, oyuncaklar, biletler, siseler, faturalar, skecler ve sigaralar gibi

giinliik hayatinin dokiintiileriyle birlikte paketlendigi goriilmektedir.

Gorsel 17. Andy Warhol, Zaman Kapsulleri, (Detay)
(Widewalls 2012)

Gorsel 18. Andy Warhol, Zaman Kapsulleri, (Detay)
(Widewalls 2012)
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Fransiz sanat¢1 Christian Boltanski 1960'larin sonunda, koleksiyonlarini olusturdugu
kiictik objeleri yerli ve kompulsif bir sekilde iiretmistir. Boltanski'nin sanatsal bir statiiyii
ilk kez tanidig1 bu eserlerde, onu yiizlerce minyatiir nesneyi (bigaklar, baltalar, toprak
toplar1) yapmaya iten "yapma" zevki 6n plana ¢ikmis ve bunu toplama tutkusu takip
etmistir. "Referans vitrinleri" ismini verdigi bu serisi, sanat¢inin koleksiyon ¢alismalarini
baslatan kitaplarinin heykelsi boyutta bu obsesif etkinlik ve yankilarinin ilk sunumunu
olusturmustur. 1970 yilinda ARC'de bir miizede ilk sergisini yapmak amaciyla, mevcut
vitrinleri kullanarak g¢aligmalarini sergilemis ve bdylece bu isin gerektirdigi zamana
karsilik gelen yasam dilimlerini dondurmustur. Bu miizeografik sunum daha sonra eserin
tasarimina entegre edilmis ve vitrin, sanat¢inin kigisel isaretlerinden biri haline gelmistir.
Uretilen unsurlar ve toplanan unsurlar, gengliginin hayali yeniden insasi amaciyla
kullaniliyordu. Yetkin’in dedigine gore, Boltansk’nin Calismalari, belli olmayan zaman
dilimlerine gondermede bulunan fakat bilinen bir zaman diliminde biriktirilmis
nesnelerden meydana geldiklerinden dolay1 arsiv vasfi da tasimaktadirlar (C. Arzu
Yetkin, 2017).” Boltanski, tiretilmis ve toplanmus iiriinlere ek olarak vitrinlerde gorsel ve
portre fotograflarda sergilemistir. Kurgu ve gercegi birlestiren bu portre fotograflar, hem
sanatin hiimanist bir boyutunun dogrulanmasi hem de o donemde gelismekte olan

otobiyografi modasina mizahi bir yanit olmustur.

Gorsel 19. Christian Boltansky, Referans Vitrini, 1971
(Mutualart 2022)

Amerikal1 sanat¢i Norman Daly’nin 1960’11 yillarda retimine baslayip, 1970°1i yillarda

ilk olarak Amerika’da ve daha sonra Almanya’da gosterime sundugu ve en son 16.
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Istanbul bienali kapsaminda Pera miizesinde sergilenen Lihuros Uygarligi ismli
caligmasi, tamamen hayali olarak kurguladigi bir uygarhiktan geriye kalan drunler
oldugunu iddia ettigi, arkeolojik kalintilar, bilimsel makalelerin ses kayitlari, heykel ve
benzeri pargalarin getirildigi, izleyiciye bir etnografya miizesindeymis gibi bir deneyim
yasatan ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk boliimiinde tamamen kurmaca olan bir uygarligin
tasarimi, ikincisinde bu kurgu uygarliga ait kalintilarin bir vitrin estetigiyle sergilenmesi,
lclincli boliimde ise uygarliga ait sarkilar, siirler, adetler ve toplumsal gelismeleri

gosteren ayrintilar yer almaktadir.

Gorsel 20. Norman Daly, Lihuros Uygarligi, 1972, 16. Istanbul Bienali
(Bienal.iksv 2022)

1972'de erkek egemen sanat diinyasina tepki olarak, California Sanat Enstitiisii'ndeki
Feminist Sanat Programiin kurucu ortaklar1 olan Judy Chicago ve Miriam Schapiro
tarafindan “Womanhouse” projesi hayata gegirilmistir. Chicago, Schapiro ve bir grup
kadin sanat 6grencisi, Mariposa Caddesi'ndeki terk edilmis bir evi ele gecirerek mekani
kendi elleri ile yenilemislerdir. O zamanlar feminist sanat tarihinde de bir doniim noktasi
haline gelen biiylik 6l¢ekli ve isbirlik¢i bu projede, mutfaktan dolaplara ve banyolara
kadar her oda, kadin deneyiminin ¢esitli yoOnlerini arastiran ¢esitli yerinde sanat
eserleriyle sanatsal bir ortama doniistiiriilmiistiir. Bety’in dedigi gibi;

Schapiro’ya gore mutfak hem kadinlarin annelerine karsi yiiriittiikleri miicadelenin en gérindr
oldugu yer, hem de annelerin sinmwrlandiridmis hayatlarimin da merkezidir. Bu fikirler 1518inda,
kadinlar evin mutfagindaki her seyi pembeye boyarlar, cekmecelerin iizerine kolaj isler
yapistirwrlar, tavana ve duvarlara, meme goriintiisiinde pisirilmis yumurtalar yerlestirirler (F.,
2015).

Chicago ve Schapiro sergi i¢in yaptiklart agiklamada, “Ev yapimi asirlik kadin faaliyeti
fantezi boyutlarina ¢ekildi” diye belirtmislerdir. "Womanhouse, kadinlarin yikarken,
pisirirken, dikerken, temizlerken ve {itiilerken sahip olduklar1 hayallerin deposu haline

geldi.”
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Sherry Brody ile birlikte yapilan sergilemeye Schapiro'nun katkis1 bir oyuncak ev
olmustur. Dollhouse, Schapiro'nun sanat¢i, es ve anne olarak degisen kimliklerini sakaci
ve 1sirict bir sekilde ortaya koymaktadir. Bir vitrin gibi tasarlanan bu minyatiir evde
mutfak bos ve kresteki besikte bir canavar bebek beliriyor. Stiidyoda, bir adam
(muhtemelen sanatginin kocasi), Schapiro'nun sert kenarli Gilimiis Pencerelerinin
minyatiir bir versiyonu olan soyut bir resim i¢in ¢iplak modeller. Womanhouse'un
topluma ayak uydurmayir umdugu kapsayici aynayi yansitan Dollhouse, sanat¢ilarin
ABD'nin her yerinden kadinlardan topladigi kisisel hatiralar1 (mendiller, dantel pargalari)

da icermektedir.
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Gorsel 21. Miriam Schapiro ve Sherry Body, Dollhouse , 1972.
(Artsy 2018)

Amerikali bir heykeltiras olan Charles LeDray genel olarak tekstil ve seramiklerle galisir,
ancak insan kemigi gibi daha sira dis1 malzemeler kullandig1 isler de iiretmistir. LeDray,
daha ¢ok giindelik nesneler ve dogal topluluklardan olusan minyatiir heykelleriyle taninir.
Oasis (1996-2003), tamami LeDray tarafindan Uretilen el yapimi, yizlerce ve yiizlerce
minik sirli seramik kap, kase ve siirahilerin bulundugu bir vitrindir. Seramikler o kadar
kiigiiktiir ki, ustalikla sirlanmis renklerin yani sira ¢alisma kulplar1 ve agizlart oldugunu
gérmek heyecan uyandiricidir. Her bir tencereyi ve vazoyu Vitrinin igine yerlestirmenin

neredeyse trans benzeri siireci, kaplarin kendilerinin yaratma siirecini yansitmaktadir.
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Minik insanlardan olusan kayip bir medeniyetten eserler, ancak izleyicilere bilgi dikte
eden panellerin numaralandirma sistemi olmadan LeDray, bu kiigiik seylerin tarihine

karar vermeyi izleyiciye birakir.

Gorsel 22. Charles LeDray Oasis (detay) 1996-2003 Modern Sanat Mizesi
(Artnet 2003)

Amerikal1 sanat¢1 Josiah McElheny ¢alismalarinda, genelde kendi basina bir konu olarak
bakma eyleminin Onemini vurgulamak i¢in cam veya aynayr diger malzemelerle
birlestirir. Yetenekli bir cam iifleyici olan McElheny'e gore cam, yansiticilik, seffaflik ve
esrarengiz degiskenlik nitelikleriyle nesne ve izleyici arasindaki etkilesim potansiyelini
vurgular. Materyal, alternatif tarihlere ve geleceklere isaret eden formlar ve fikirler
arasinda tesadiifi karsilagsmalari tesvik ederek iiretken bir fail olarak hizmet eder.

Her zaman kusurlu bir hatirlama araci olmasi bakimindan hafizay1 calismalarinin
merkezine alan McElheny, ¢ogu zaman bir kitapta orijinalini yanlis temsil eden bir
fotograf gordiigiinii ve sonra bunu “gercek" olarak alip onunla kostugunu soyler
(McElheny, 2009).
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Gorsel 23. Josiah Mcelheny, Fashion, Vitrin ve Ufleme Cam Objeler, 2000
(M.andrearosengallery 2015)

3.2. FOTOGERCEKCILIK BAGLAMINDA VIiTRIN iMGESI

Amerikali Fotogergekgi sanatgi Richart Estes’in kent manzaralarini yansitan fotograf
imgelerini kullanarak iirettigi calismalar1 arasinda en dikkat gekici olanlarin tiiketim
uranlerinin teshir edildigi vitrinler oldugu sylenebilir. Gokduman’a gore; “Estes fotograf
ve resimleri arasindaki iliskiyi “belki de resim olmadan fotografi yapabilirdim ama
fotograf olmadan resim yapamazdim seklinde tanmimlar (GOkduman, 2014, s. 16).”
Richart Estes, seker dilkkan isimli ¢aligmasinda sadece tabelalar1 ve teshir edilen sekerli
tiriinleri degil, ayn1 zamanda diiz vitrin camindaki yansimalarla magazanin 6tesindeki
diinyay1 titizlikle resmederek vitrinin baska bir ozelligini gostermistir. Hem magaza

vitrinlerindeki hem de magazanin i¢indeki yansimalar esit derecede goriiniir ve nettir.
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Gorsel 24. Richard Estes, Seker Diikkani, 121,9 x 174,9 cm Tuval Uzerine Yagliboya 1969
(Whitney 2021)

Nur Kocgak’in ¢aligsmalari i¢in, kullandigi vitrin imgelerinin teshir ettigi nesneler (genelde
cansiz mankenlere giydirilen i¢ camasirlart vb.) ne kadar 6nemliyse, o vitrinlerin
nesneleri teshir etme konusundaki gérmezden gelinemez potansiyellerinin de o denli
onemli oldugu sdylenebilir. Nur Kogak, Fotogercekei bir anlayisla gerceklestirdigi ‘Berk
Corap’ isimli ¢alismasi i¢in sunlar1 sdylemektedir;

“Havaya dikilmis bacaklar obek obek vitrine serpistirilmis, islemelerle ya da parlak taslarla
stslu, dantel 6rgl ya da file goraplara kimi zaman kagittan devasa bir yelpaze, kimi zaman
plastikten kocaman bir kalp eslik eden vitrinlerden bahsederken “Cama yansiyan dis diinyanin
imgeleri gerisindeki esyamin kiskirticithgiyla  biitiinlesmis; satenin  parlakligi, naylonun
saydamhgi, plastigin siltisina karismisti sanki” diye anlatir. Dayanamaywp bir dizi fotograf
cektim. 1989 tarihli “Berk Corap” o fotograflardan yararlanarak yaptigt ilk resimlerden biridir
(Kogak, 2000).”
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Gorsel 25. Nur Kogak, Berk Corap, 114x162cm , Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 1989
(Dergipark 2021)

Kocak’in Ebrusan vitrinini goriip etkilenmesi ise seksenlerin sonlarina denk geldigini
sOylemektedir. Tiirkiye gibi bir Ortadogu iilkesinde Beyoglu'nun gobeginde boyle bir
vitrinle karsilasmak onu sasirtmis ve heyecanlandirmistir. Kogak ¢alismalarina konu

ettigi ‘Ebrusan Vitrini’ i¢in ise sunlar1 sdylemektedir;

“Bati’da ancak sex-shop larda, yani kapali kapilar ardinda goriilen tiirde esyalar sergiliyordu.
Vitrin, yapay deriden yapilmig sado-mazo ¢agrisumli takimlar kirbaglarla birlikte sunuluyor, renk
renk, cesit cesit kiilotlar kirmizi ya da beyaz saten kapli ¢cemberlere gerilip diziler halinde
tavandan indiriliyordu. 1993-96 arasinda gerceklestirdigim serit tuvaller o saskinligin iirtintidiir.
Aradan gegen zaman iginde cok sey degisti, oysa. Once Ebrusan firmasimn sahibi 6ldii. Sonra da
vitrin ehlilesti!.. Diikkan hala yerinde duruyor, ama vitrin o vitrin degil, artik (Kogak, 2000). ”

2
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Gorsel 26. Nur Kogak, Ebrusan Vitrini, 100x100 cm, Renkli Fotograf, , 1989-2000.
(Dergipark 2021)

3.3. GUNCEL SANATTA VIiTRIN iSLER

Teknoloji ¢ag1 olarak tanimlanan gilinlimiizde, yapisokiimcii diyebilecegimiz bir
yaklagimla estetigi yeniden yorumlamakta olan Giincel sanatla beraber, Cagdas sanatin
yeni s0z sahipleri ve ¢ogu sanatg¢i alternatif bakis agilar1 ve anlayiglar sunan ortam ve
durumlarla rastlagmaktadirlar. Kahraman’a gore; “Gtincel olana ilgi duyan bu sanatgilar
cagmin dinamiklerden beslenmekte ve sanat anlayisint bu  dinamiklerle
sekillendirmektedir (Kahraman, 2020).” Sanatgilar giincel sanatin bu ifade ¢esitliligi
icerisinde kendilerine yer bulmaya ¢aligirken bu sanatgilarin bir kismi ronesans nadire
kabinelerine benzer degerlere sahip isler liretmeye baslamislardir. Fakat bu giincel isler
iireten sanat¢ilarin ¢alismalart sunum agisindan kabinelere ne kadar yaklassa da
sergilenen nesnelerin birbirleriyle iliskisi cok farkli anlamlar ¢agristirabilmektedir. Giines
Cmar’in dedigi gibi; “Bu nesnelerin kendi kimlikleri ve birlikte- likleri artik egzotik,
estetik, diissel olanin &zelliklerinin disinda kalir (Cinar, 2016, s. 140).” Cmar, Bu
sanatg¢ilardan Mark Dion i¢in soyle sOylemektedir;
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“Sanat¢i, ¢cogunlukla fantastik kurgulara doniistiirdiigii ¢alismalarinda, 16. yiizyilin “nadire
kabine- ler” inin irrasyonel obje diizenleme bigimlerini yiicelterek yapitlarinda kullanir.
Giiniimiiz toplumlarinda ekoloji politikalart ve kamu diizeninin kékenlerini saptarken, doga ile
ilgili bilgilerimizin insasinda bilim insanlarimin otoritesinin simrlarmm  sorgularken, bu
diizenleme bigimini i¢erik acisindan da doniistiiriir (Cinar, 2016, s. 140-141).”

Gorsel 27. Mark Dion, Tate Thames Dig, 1999
(Narratingwaste 2010)

Mark Dion, taksonomi sistemlerin sosyal yapilarimizda kok saldigina isaret eden ¢agdas
evrim teorisyeni Stephen Jay Gould'un yazilar1 onu etkilemistir. Dion, arkeolog roliinii
benimseyerek ve geleneksel bilimsel arastirma siireclerini yeniden canlandirarak, bu
faaliyetlerin dayandig1 onciilleri arastirarak islerini temellendirir. Iyi bir dedektif gibi,
Dion daha biiyiik kaliplar1 tanimak i¢in bireysel pargalarin 6tesini gormekten keyif alir;
genellikle ilgisiz goriinen nesneler ve olaylar arasinda baglanti kurmaya calisir. Tate
Thames Dig (1999) kazidaki buluntularin dikkatli bir sekilde yan yana getirilmesiyle
Dion, diislincelerimizin gegmisin yapilar1 ve gelecek i¢in se¢imlerle iligkilendirerek, yeni
anlam katmanlar1 yaratir. insanligin dogru incelenmesinin, fikrine sadik kalarak, mevcut
diizen i¢inde, daha derin bilgiyle aydinlanmis kendimizi gérmemiz ve konumumuzu
yeniden degerlendirmemiz gerektigini sorgulatir ve dogal tarih ve karsilastirmali
anatominin yan yollarina yonlendirir.

“Dion, Thames Kazisi projesinde, Londra Thames Nehrinden ¢ikan ¢opleri bir grup goniilliiy- le
beraber toplamaya baslar. Nehrin, Millbank ve Bankside sahillerine vurmus, kemik, dis, sise,
plastik oyuncak, cep telefonu benzeri nesneler, Londra nin tarihi dokusunun fragman- lari olarak
degerlendirilerek biriktirilir. Bu nesneler, Tate Miizesinin Bahgesine kurulan kazi cadirt iginde,
arkeolojik bir aragtirma yapilyyormusg gibi titizlikle temizlenir ve siniflandirilir. Temizlenip, farkh
kategorilere ayrilan nesneler, antika, maun bir biife icine yerlestirilerek bir ‘nadire kabine’
olusturulur (Gorsel 5). Dion, kazi, temizleme, sergileme seklinde bir sira izleyerek arkeolojinin
sistemlerini taklit eder. Toplanan nesneler, her ne kadar kentin ¢6p- lerinden ibaret olsalar da,
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stirec ve sunum bicimiyle birlikte mesruluk kazanarak miizede sergilenmeye hak kazanmug olurlar
(Cinar, 2016, s. 141).”
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Gorsel 28. Mark Dion, 1999, Tate Thames Dig.(Detay)
(Narratingwaste 2010)

Thomas Hirschhorn’un, 2011 Venedik Bienali'ndeki isvigre Pavyonu icin yaptigi
“Direnig Kristali” isimli ¢alismanin izleyiciden talep ettigi yiizlesme tiirdi, bir tiir
tanikliktir Taniklik, seyirci konumumuzu degistirmemizi, imge dolasimi zamanina
girmemizi ve orada gordiklerimizle ilgili bir yargiya varmamizi gerektirir. Hirschhorn'un
calismalarinin ¢ok yaratict oldugu yer burasidir. Sanatcinin Isvigre pavyonundaki
enstalasyonu olan Direnis Kristali, ziyaretcileri etik konumlariyla yiizlesmeye
yonlendirmek i¢in uyguladigi ¢esitli baski tiirlerinin son 6rnegini sergiler.

“Ilk olarak, tiim ortamlart kasitlh olarak ve abartili bir sekilde fazla iiretiliyor, bu nedenle kisiye,
girerken kaginilmaz olarak "Ik once nereye bakmalyim?" diye sordurur. Hirschhorn'un
vapitlarindaki korku boslugunda, kisinin bakislarimi dinleyecek bir yer bulmanin zorlugunun
siddetle farkina varmasina neden olan bir tiir korliik vardir. Sonug olarak, enstalasyonlarindan
birinin yapisint "anlama" (veya tiiketme) olasiigi buna bagl olarak uzaktir. Ikincisi,
Hirschhorn'un son zamanlarda tipik olarak Internetten alinan son derece agik savas zayiat
gortintiilerini kullanmasit nedeniyle, hem titizlik (gérmek ¢ok act vericidir) hem de incelik
(miistehcen bir sey var) nedeniyle kisi kendine bakip bakmayacagini da sormalidir. Son olarak,
kisinin kisisel bakma sorumluluguna iliskin temelde politik bir soru var. Hirschhorn bir izleyiciyi
bu noktaya getirebilir, ancak buna gére hareket etmek (va da etmemek) kendi sorumlulugundadir
(David Joselit, 2011)”.
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Gorsel 29. Thomas Hirschhorn, Direns Kiristali. 2011
(Modernism 2011)

2013'te 55. Venedik Bienalinde Amerika Birlesik Devletleri pavyonu, Amerikali sanatci
Sarah Sze'nin Triple Point ¢alismasina ve onun imzasina ayrilmistr. Sze'nin onceki
calismalarindan derlenen ve yeni malzemelerden yaratilan ¢ok odali enstalasyonunun
baslig1, herhangi bir maddenin termodinamik dengesine, 6zellikle de bir "ii¢lii nokta"ya
atifta bulunur. Bir maddenin ayni1 anda kati, sivi ve gaz oldugu sicaklik ve basingtir
(d'Elbée, 2013). Izleyici ABD pavyonunun birbirine bagli alanlarinin cevresinde
gezinirken, eserin ortasinda, etrafinda ve iginde hareket ederken, ayni zamanda isin bir
biitiin olarak goriintiisiinii yakalamak i¢in geri ¢ekilmeden once farkli bireysel nesnelere
odaklanirken, siirekli degisen bakis acilar1 saglar. Resim ve mimarlik gegmisinden gelen
sanatci, 1990'larin sonlarindan bu yana, sayisiz giinliik nesneyi i¢eren ruhani heykellerle
mekan1 manipiile eden ve eklembacaklilari animsatan enstalasyonlar sergilemektedir.
Sze, bu g¢alismasinda ayn1 zamanda nesnelere verdigimiz degeri sorgulamakta ve

nesnelerin yasadigimiz yerlere ve zamanlara nasil anlam yiikledigini irdelemektedir.
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Gorsel 30. Sarah Sze, {i¢ nokta, 1913
(Riverdalepress 2014)

Damien Hirst’iin, 2014’te gergeklestirdigi “Anlamlandirma (Pariste Olum Umut,
Oliimsiizlik ve Simdi ve Sonra)” isimli ¢alismasi, 1990°larda ele almaya basladigi nadire
kabinelerine yakin bir uslupla iirettigi islerinden biridir. Paris'in inli tahnitgilik ve bocek
bilimi magazas1 Deyrolle, 1831'den beri dogal diinyanin numunelerini katalogluyor ve
kendi tarihi boyunca Salvador Dali ve Jean Dubuffet dahil olmak {izere aragtirmacilar,
bilim insanlar1 ve sanatgilar i¢in kaynak saglamistir. Butik, bu projede ise son donem
calismalar1 insanin dogayla iligkisi temalarin1 ele alan sanat¢r Damien Hirst ile bir is
birligi sergilemistir. Hirst, Deyrolle'un koleksiyonlarindan aliman malzemelerle
"Anlamlandirma (Paris'te Olim Umut, Oliimsiizliik, Simdi ve Sonra)" baslikl1 bir merak
kabinesi olusturmustur. Iginde, en sevdigi leitmotifleri (kelebekler, kafataslari,
mercanlar) insan yapimi nesnelerle (kimyasal siseler ve ev temizlik malzemelerini) yan
yana getirerek dogaya kars1 tiretimi, organik ve inorganik temalar1 mizahi bir yaklagimla

sorgulamak istemistir.
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Gorsel 31. Damien Hirst, 2014, Anlamlandirma (Paris'te Oliim Umut, Oliimsiizliik, Simdi ve Sonra)
(Mutualart 2014)
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4. EV VITRINLERI

Ev vitrinlerinde koleksiyonu yapilan nesnelerin ¢esitliligi ve sayis1 sonsuzluk derecesinde
varyasyonlara sahiptir. Bir ev vitrininin nesneler birlikteligini olusturan tek tek esyalarin
toplanmasi ve segiminde, ¢aginin sosyal, kiiltiirel, bolgesel ve politik gibi hassasiyetlerine
gore sekillenen kisisel meraklar, ayricalik arayislar1 ve kismen de olsa pazar gergegi rol
oynar. Nesneler Sistemi isimli kitabinda, esyalarin diizenlenme seklinin belirli bir devrin
aile ve toplum yapilarin1 hemen hemen bire bir yansitabildigini savunan Baudrillard’in
dedigine gore;

“Her esya bir yandan aile adli ¢ekirdegin degisik islevlerinden yalnizca birini yerine getirmekle
yetinirken,; diger yandan farkl yeteneklere sahip dengeli bir varliga benzeyen insan kavramina
gonderme yapmaktadir. Karsilikli olarak yerlestirilen ve birbirlerine degen, dokunan egyalar
sanki mekansal degil, ahlaki bir birliktelik sergilemektedirler. Esyalar, davranislarin diizenli bir

sekilde ve sirasiyla yinelenmesini saglayacak sekilde belli bir eksen etrafina yerlestirilmis olup
ailenin ev i¢indeki simgesel varligint amimsatmaya ¢alisir gibidirler (Baudrilllard, 2010, s. 21).”

4.1. EV VITRINLERINDE TESHIR ESTETIiGIi

Ev vitrinlerinin, yakin ge¢gmise kadar genelde tablo asma kiiltiirii olmayan evlerde,
diizenleme titizligi ve estetik kaygisi agisindan birer tablo islevi gordiikleri sdylenebilir.
Tipki cergeveli bir tablo gibi vitrinlerin de i¢indeki nesnelerin asil kullanim amaclari ya
da iglevsellikleri ellerinden alinir ve her biri kompozisyonu tamamlayan birer estetik
0geye doniisiirler. Yine bir tablonun 6l¢iilerinin belirlenmesindeki kriterlerle benzer bir
sekilde, vitrinin konulacagi bos duvarin boyutlar1 dikkate alinir. Doldurulacak duvarin en

ve boy Olculerine gore yatay veya dikey vitrinler tercih edilir.
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Gorsel 32. Yahya Bageci, Vitrin, T.U.Y, 100x100cm, 2018

Kendi bagina biricik bir sanat eseri olan bir tablo, c¢agdas sanatla beraber bir
enstalasyonun parcasi veya malzemesi haline doniisebildigi gibi, bir ev vitrini de bazi
durumlarda bir duvar yerlestirmesinin pargasi haline dontisebildigi goriilmektedir. Gelin,
baba evinden koca evine giderken beraberinde tasidigi micevherat, aksesuar, giyim ve
ev esyasindan olusan bir koleksiyon olan ¢eyizini dizdigi yazma camekani, ¢eyiz sandigi
ve ¢eyiz raflar1 gibi parcalan vitrinle beraber diizenleyerek oday1 bir sergileme alanina

doniistiiriirdii.
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Gorsel 33. Yazma camekani
(Dergipark 2020)

Géréel 34. Gémme Duvar Raflart
(Celalettingiines 2020)

Baba evinden getirilen bohcalar son derece titiz bir sekilde ¢eyiz sandiklarina istiflenirdi.
Cok islevli bir ara¢ olan ve bir arsiv niteligi tasiyan ¢eyiz sandiklarina yerlestirilenleri
istif etmede bohgalar dnemli bir rol oynuyordu. Ceyiz Sandiklari, igine yerlestirilen
nesnelerin disarinin olumsuz ve yipratict etkilerinden korumada 6nemli bir gorev
ustlenirlerdi. Dis etkenlerden koruma agisindan geyiz sandiklarindan daha gelismis
teknolojik yapilar olsa da en mitevazi ve ekonomik olaninin sandik olmasi kullanimini
yayginlastirmistir. Bununla birlikte ¢eyiz sandiklar1 sergileme igin en basit halleriyle bir

kaide veya platform islevi gordiiklerinden, cami olmayan bir vitrin niyetiyle de
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kullanilirlarda.

Gorsel 35. Vitrin Olarak Ceyiz Sandig1
(Fotograf Yahya Bagc1 2021)

Gorsel 37°deki “Gelin Duvari* isimli duvar enstalasyonu, ev vitrinlerinde teshir estetigi
ve gelinin vitrinle beraber duvar kilimi, yazma camekani ve ¢eyiz raflar1 gibi dgelerle
olusturdugu  diizenlemelerin  sanatsal  baglama  alinip  okunmast  sonucu

gergeklestirilmistir.
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Gorsel 36. Yahya Bagci, Gelin Duvari, 2022 Duvar Yerlestirmesi. 2022.
(Fotograf Yahya Bagc1 2022)
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Gorsel 37. Yahya Bagc1, Gelin Duvari Yerlestirmesinden detay 2022
(Fotograf Yahya Bagc1 2022)

4.2. BIR MEKAN URETICIiSi OLARAK GELIN VE EV VITRINLERINDE
TESHIR ESTETIiGi

Ev vitrinlerinin bir diger yoniinii ele alacak olursak; Nadire kabineleri ve magaza
vitrinlerinden farkli olarak, diizenleyici 6n plana ¢ikar; “gelin”. Gelinin diizenledigi ev
vitrininin igeriginin olusumu, donemin kiiltiirel degerleriyle paralel olarak sekillenen
bireysel meraklarla toplanan ve biriktirilen seylerle baslar. Zamanla genisleyen aile
bireyleri ve diger sevdikleriyle ilgili hatiralar1 saklayan obje ve fotograflar diizenlemeye
dahil olur ve ev vitrinleri bu yoniiyle artik, nadire kabineleriyle benzer bir sekilde var
olan diinyaya alternatif olarak kurulan minyatiir birer yapiya doniistirler. Bir yabanci
olarak geldigi yeni ailede, kurmaya basladigi ev vitrinini siisleyip diizenlemeye baslayan
gelin, yavas yavas vitrini, geldigi ailenin ekonomik ve politik pozisyonunu ele veren bir

araca doniistirir. Bu noktadan sonra Marcel Duchamp’in Biiyiik Cam c¢aligmasinda
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sembollerle anlattigi “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin” gitmis, yerine
“Bekarlarin1 Ciril¢iplak Soymus Gelin” gelmistir.

Gorsel 38. Yahya Bagci, Vitrin, T.U.Y, 240x160cm, 2018

4.2.1. Gelinin Vitrininden Babaanne ve Anneanne Vitrinine

Giliniimiiz  teknolojik  gelismeler ve benzeri nedenlerle paralel olarak ev
dekorasyonlarindaki estetik kaygilarin degismesiyle birlikte, vitrinlerin evlerdeki eski
konumu da yok olmaya baglamistir. 1980’11 yillara kadar genelde eve yeni gelen gelinle
Ozdeslesen ev vitrinleri, giinimiizdeki evlerde eski 6nemini kaybetmis ve daha ¢ok
anneanne veya babaanne vitrini olarak anilmaya baglamistir. Vitrin diizenleyicisinin bu
diinyay1 terk etmesiyle beraber, vitrin araciligiyla kurdugu kisisel diinyanin dagilma

stireci de baslamis olur.

Eski sakinlerini yitiren evlerden bosaltilan diger esyalarla beraber vitrinler de daha ¢ok

antikacilar ve ikinci el esya pazarlarinda goriilmektedir. Bir vitrinde yan yana getirilerek

40



ya da birlestirilerek olusturulan melez yapilarin 6geleri, tek tek veya Andy Warhol’un
zaman kapsullerinde hayal ettigi gibi ¢anta mezat satiglarla dagilip ilk anlamlarini
yitirmekte, belki kismen eski belleklerini koruyarak farkli mekanlarda baska esyalarla

yan yana gelerek veya birleserek farkli melez yapilar olusturmaktadirlar.

S -

Gdorsel 39. Bosaltilmis bir vitrinin i¢indeki egyalarin bir mezatta satist
(Fotograf Yahya Bagc1 2022)

Gorsel 40’ta goriilen galisma ikinci el pazarina getirilen bir ev vitrininin i¢inden ¢ikan
esyalarin mezat satisina tanik olundugu bir siirecte gergeklestirilmistir. Calismada

kullanilan vitrin, sanat¢1 tarafindan satin alinan i¢i bosaltilmis vitrinin kendisidir.
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°

Yeni Kayit 21.m4a

Gorsel 40. Yahya bagci, I¢i Bosaltilmis Vitrin, Vitrin ve Ses yerlestirmesi, 2022.
(Fotograf Yahya Bagc1 2022)
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4.3. EV VITRINLERINDE MAHREMIYET

Genel olarak “giplaklik” ve “mahremiyet” arasinda bir iliski oldugunu diisiinen
Uygarlagma Siirecinin Miti isimli kitabin yazar1 H. P. Duerr, Utanma duygusunun etnik
ve bolgesel farkliliklar gézetmeksizin biitiin insan topluluklari i¢in gegerli oldugunu ve
kendi bedeninin ¢iplak olmasi durumundan utanmanin insanin tabiatinda var oldugunu

savunmaktadir (Duerr, 1999, s. 13).

Birer mahrem alan olan evlerde bulunan ev vitrinleri i¢in kullanilan mahremiyet, en sade
haliyle ‘kamusal olmayan’ anlamina gelen 6zel alan anlaminda kullanilmistir. Sinirin
icerisi ve disaris1 vardir. Disarisi; bilinmeyen, dngoriilemeyen, siirprizli ve tehlikeli olan
taraftir; icerisi ise bilindik ve giivenlidir. Evin duvarlar1 bu sinirlardir, bizimle bagkalar
arasinda aklimizin ¢izdigi hayali ¢izgilerin somutlagsmis halidir; kap1 pencereler de i¢ ve
disa teget olan ve disariyla tek temas eden yari tehlikeli bolgelerdir. Ev, kap1 ve
pencereleriyle disariya deger ve sadece degmekle yetinir. Clnki guvenli olan budur.
Bireyin yalnizca kendi sectigi ve istedigi kisileri iceri davet ettigi, istemediklerini ve
varliklarindan rahatsiz olduklarini kabul etmedigi, en dogal ve en kendi oldugu hallerini
Ozgiirce yasayabildigi alanlar mahrem alanlardir. Jirgen Habermans, Kamusalligin
Yapisal Dontistimii 1simli kitabinda devlete ait kamusal kurum ve binalarla kisiye 6zel
mahrem birer alan olan evleri birbirinden ayirarak anlatmaktadir. Ona gore, devletin
kamusal alanlarinda resmiyetin igledigi ve yine kamusal yararin 6n planda oldugu bir
biirokrasi yiiriitiiliirken, bireylere ait mahram alanlarda sahislarin kisisel islerini
yuriittiigi ve yine kisisel c¢ikarlarin 6n planda oldugu bir durum séz konusudur

(Habermas, 2005, s. 70-71).
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Gorsel 41. Yahya Bagc1, Vitrin, T.U.Y, 150x150cm, 2015

Kisi, glivenli ve mahrem diyebilecegimiz alaninin i¢inde kendini yeniden var eder. Cunki
evler, kisilere ait vitrinlerdir ve bu vitrinde sergilenen sey kisinin olmak ya da goriinmek
istedigi sanal kimliklerinin toplamidir. Insan, nesneler iizerinden kendini var etmeye
calisirken, etkenligi kaybetmekte ve giiclinii nesneye teslim ederek edilgen faza
gecmektedir.

Gegici oldugu evrenin alternatifi (kalict olma hevesiyle) minyatir bir versiyonunu olan,
tek bir dolabin veya odanim iginde hiikmedilebilecegi diisiincesine yaslanan nadire
kabineleri, bir kisinin bireysel olarak nesne biriktirme aktivitelerindeki ilgi, merak ve
zevklerini yansitan araglardi. Degerli, acayip ve nadir bulunan nesnelerin sergilendigi bir
koleksiyon olusturulup, ziyaretgilerin merak ve ilgilerini cekmek, Uzerlerinde etki
yaratmak ve ayni zamanda estetige dayali bir haz uyandirmak hedefleniyordu. Kamusal
diyebilecegimiz magaza vitrinlerinin aksine, tek bir bireyin kisisel zevk ve merak i¢in
veya sevdikleriyle ilgili hatiralar1 yansittigi i¢in topladigi nesnelerle yarattig1 ve ev gibi
en Ozel alanlarda sergiledigi ev vitrinleri, bu yonleriyle nadire kabinelerine
benzemektedir. S6z konusu bu vitrinlerin her biri, sergilendikleri evin ve ailenin toplu
hafizasini, sahip olduklarini, hatiralarini yansitip teshir eden birer kayit dis1 miize

pozisyonundadir.
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Gorsel 43’teki galismada daha 6nce kamusal alan diyebilecegimiz bir sergi salonunda
sergilenen bir c¢aligmanin ilk baglamindan koparilarak mahrem alan vitrini

diyebilecegimiz bir ev vitrininde teshir edilmesini gostermektedir.

Gorsel 42. Yahya Bagci, Giinah Sorgulama Stizgeci, 2020.
(Fotograf Yahya Bagc1 2020)
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Gorsel 43. Yahya Bagci, Teshir, Ev Vitrini Yerlestirmesi, 2022
(Fotograf Yahya Bagc1 2022)

4.4. EV VITRINLERINDE MELEZLIK

Melezlik, ayn1 olmayan birden fazla durumun, birbirleriyle karsilasip ayrilmayacak bir
bigimde birlesmesi, biri 6tekini yok etmeden bir aradalikla ve bir biitiin olusturmasiyla
aciklanabilecek bir kavram olarak goriilmektedir. Biitiin mesafelerin ve sinirlarin ortadan
kalktig1 ve her seyin birbirine yaklagmaya basladig1 giiniimiiz kiiresellegsmesinin dayattig1
¢ogulcu yapilar melezlik kavramimi daha 6nemli hale getirmistir. Kavram, ekolojiden
sanata, ekonomiden kultire, dilbilimden politikaya hemen hemen her alanda kendini
ifade edecek alan bulurken bu alanlarin birbirleriyle bulusturulup karistirilmasina ise
‘melezlestirme’ denilmektedir. Melezlestirmenin safliga ihtiyact olduguna, saflik
olmadan melezlestirmenin mimkiin olamayacagma inanan Terry Eagleton, Kultur
Yorumlari adli kitabinda Edward Said’in; kiltiirlerin hepsinin i¢ ige oldugunu, higbirinin
homojen olmadigini aksine hepsinin melez ve heterojen olduklarini sdyler (Eagleton,

2005, s. 25)." Mustafa Emrah Ozaras’a gore melezlik kavrami;

“...iki alkim ozelliklerinin birlikteligini gosteren bir eser i¢in kullamlabildigi gibi, diger
disiplinleri iceren sanatsal eserleri icin de kullandig1 goriilmektedir. Ornegin Yeni Medya Sanati
olarak adlandirilan, bilim ile sanatin birlikteliginden olusan bu alan melez sanat hybrid art
olarak nitelendirilmektedir. Genel olarak; her farkly iki seyin kiiltiirel, toplumsal vb. etkilerle bir
araya gelerek ya da getirilerek, ikisine de benzer ve ayni zamanda onlardan farkly iigiincii bir
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yapiyr nitelemek icin kullamldigi soylenebilir (Ozaras, 1919). ”

g"é

¢ |

Gorsel 44. Yahya Bagc, Vitrin, 150x100cm, T.U.Yagliboya, 2020

Ev vitrinlerinde teshir edilen nesnelerin (aralarinda daha 6nce herhangi bir iliski olsun
veya olmasin) biraya getirilmeleri veya bir butiin haline getirilerek farkli formlar elde
edilmesi melezlesmeyi gerektirir. Ev vitrinlerinde estetik goriintiilerin yakalanmasi igin
uygun bir ortamin olusumunda ve kompozisyon olusumundaki ifade bigimlerinin
gelismesinde kaginilmaz olarak melezlestirmeden yararlanilmasi vitrini ilging bir yapi
haline getirir. Bu bakimdan farkli esyalarin bir araya gelerek olusumuna katkida

bulunduklar1 vitrinler birer melez yapilardir.
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Gorsel 45. Yahya Bagc1, Vitrin, 150x150cm, T.U.Y, 2014

Ev vitrinlerinin tuhaf bigcimi -kismen sanat, kismen kisisel miize, kismen hatira dolabi-
1980’11 yillara kadar gelismistir. O zamanlara kadar ev vitrinleri, ne kadar kiiltiirl, iyi
okumus veya iyi seyahat ettiginizi, ne kadar kariyerli ve genis kapsamli oldugunuzu
gostermenin harika bir yoluydu.

Ama bireyin vitrininin ortadan kaybolmasiyla bir bosluk olusmus olabilir mi? Nesillerin
kolektif belleginde ve kendini ifade etme deneyiminde bir delik olusmus mudur? Sonucta,
merak odalari olarak ta bilinen ronesansin nadire koleksiyonlari, ¢agm bilgisini
panoramik bir vizyonda yakalamaya calisan diinyanin aynalariydi. Nadire kabinelerinde
oldugu gibi ev vitrinlerinde de tek tek veya bir bltiin olarak kiiratorliigii yapilan nesneler

kadar, onlar1 bir araya getiren zihnin zenginligi de 6nemlidir.
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Gorsel 46. Yahya Bagci, Vitrin, T.U.Y, 150x130cm, 2021-2022
(Sanatatak, 2016)

Internetin en biiyiik hayal kirikligs, siiriikleyici merak: tesvik etme potansiyelini heniiz
yerine getirmemis olmasi oldugu soylenebilir. Bloglara, Twitter a, Facebook a ve
Snapchat'e bakildiginda bu dogru gibi goriiniiyor. Ama meraktan bahsedildiginde
Instagram'in diger sosyal medya uygulamalarindan ayri tutulmasi gerekir. Merak, dogasi
geregi acgik yiirekli ve naziktir, baskalariyla iliski kurmakla ilgilenir, ancak onlarin
otekiligini takdir eder. Birine verilebilecek en iyi iltifat, onun abartili 6vgii yagmuruna
tutulmasi degil, sadece ne sdyleyip ne yaptiginin merak edilmesidir. Instagram'in sik
fotograflari ve filtreleri, Unluleri, gezginleri, ddvme sanatgilari, hayvan ve doga severleri
ve ¢ok daha fazlasi ile bu tanima uygun oldugu kesinlikle soylenebilir.

Herhangi birinin Instagram galerisine bakildiginda biiyiik olasilikla hayatlarin1 yansitan
bir kalip hemen fark edilecektir. Gorsel 47°de gorilen proje eskizinde, eski merak
dolaplar1 veya ev vitrinleriyle karsilastirilabilecek bir Instagram hesabi teshir
edilmektedir.
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Gorsel 47. Yahya Bagc, Instagram, (Ev Vitrinli Video Proje Eskizi), é023

Modern sanatla beraber sanatcilarin radikal bir tavirla terk ettikleri tuval {izerine
yanilsama olusturma arzusu, ¢agdas sanat ve daha ¢ok bilim ve teknoloji entegreli dijital
enstalasyonlarla 6nemini eskisinden daha giiclii ve katmanli bir sekilde geri kazanmistir.
Refik Anadol gibi medya sanatcilari, yapay zekanin giiciiyle dijital diinyay1 fiziksel
deneyime tasirken mimari i¢ veya dis ylizeyleri teshir etme gii¢leri bakimindan birer

vitrin gibi gordukleri sdylenebilir.
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Gorsel 48. Refik Anadol, Casa Batllo: Yasayan Mimari, Dijital Yerlestirme, 2022
(refikanadol.com 2022)

Gorsel 49. Refik Anadol, Sanal Tasvirler, dijital yerlestirme, 2015
(refikanadol.com 2015)
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Gorsel bir illiizyon yaratma arzusuna dayali gergeklestirilmek istenen bir projede, bir ev
vitrini ve icindekilerden elde edilen goriintii, ses, koku ve gorsellerden olusturulan bir
dijital veri diinyas1 yaratmak ve bu verileri yapay zeka algoritmalar1 araciligiyla desen ve
renklerle gorsellestirerek {ic boyutlu projeksiyonlarla mimari yapilara yansitilmasi
hedeflenmektedir. Projede, yapay zeka ve buna dayali yeni medya sanatinin yiiceltilmesi
degil, kavramin sanatsal baglama alinip sorgulanmasi hedeflenmektedir. Bu proje henliz

uygulanmamis ama gerceklestirilebilir bir proje olarak diisiintilmektedir.
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5. SONUC

Baslangicta bir fotograf imgesi olarak hipergercek¢i caligmalarima konu olan ev
vitrinleri, bu tez ve ona bagli olarak ger¢eklesen aragtirmalar sonucu, giincel sanatin ifade
cesitliligi olanaklarindan da yararlanarak enstalasyon ve video art gibi yeni isler
iiretmeme neden olmustur. Bu tez ayn1 zamanda tuval ¢calismalarimda da bir yoniiyle ilgi
alanimda olan ‘hiperger¢ek’ kavraminin karsiligi olan ‘dijital gerceklik’ kavramina da
farkli agilardan bakmama neden olmus ve yapay zekanin da giiclinden yararlanarak heniiz
gerceklestirilmemis ama gerceklestirilebilir yeni projeler olusturmama sebep olmustur.
Bu yoniiyle tezden elde edilen sonug yeni ¢alismalarim ve diislincelerim i¢in bir baglangi¢

noktas1 olmustur.

Sergilendikleri vitrinler biitliniinde nesnelesen siradan esyalardan yola ¢ikarak insanlarin
toplama biriktirme ve biriktirdiklerini teshir etme diirtiilerinin kdkenleri aragtirilmistir.
Bu arastirmalar sonucunda biriktirilenlerin ve ilk olarak ronesans nadire kabineleriyle
gelisen biriktirilenleri teshir etme geleneginden 20. Yiizyilin ikinci yarisi itibariyle
sergilenmeye baglayan sanatg1 vitrinlerine gelindiginde ugradiklar1 anlam degisiklikleri
ve bunlarin ev vitrinleriyle olan benzerlik ve farkliliklar: tespit edilmistir. Tez siiresince
gerceklestirdigim uygulamalar, ev vitrinlerinde teshir estetigi, mahremiyet ve kamusallik,
melezlik ve diizenleyici olarak ‘gelin’ gibi bagliklarda yogunlagan bu tespitler

cergevesinde gelistirilmistir.

Ev vitrinlerinde nadire kabineleri, magaza ve sanat¢i vitrinlerindeki diizenleyicilerden
farkli bir motivasyonla diizenlemelerini gerceklestiren gelin, diizenlemeye basladigi
vitrinle bir yabanci olarak girdigi ailenin sosyal, ekonomik ve politik kimligini teshir eden
bir araca doniistiirmistiir. Bu okuma sonucu gergeklestirdigim ‘Gelin Duvart’ isimli
duvar enstalasyonu ¢alismam ayni zamanda ev vitrinlerini, igindekilerle beraber camlari
kapatilmis iki boyutlu birer ylizey olarak kabul eden tuval islerimden farkli olarak, bir
anlamda vitrinin camlarmi agarak c¢aligmalarimda iiclincii boyuta ge¢cmeme olanak

saglamigtir.

Zamanla eski 6nemini kaybeden ev vitrinlerinin giiniimiize gelindiginde, gelinden ¢ok

anneanne veya babaanne vitrinleri olarak anilmaya basladig1 goriilmektedir. Bu durum
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kacinilmaz olarak tez aragtirmalarim igin ikinci el pazarlarinda daha ¢ok vakit gecirmeme
neden olmustur. Anneanne ve babaannelerin Sliimiiyle ¢ocuk veya torunlar tarafindan
bosaltilan evlerden antikacilara gelen vitrinlerin i¢inin bosaltilarak mezatlarda satiglarina
tanik oldum ve bu siire¢ ‘I¢i Bosaltilmis Vitrin® isimli vitrinli ses enstalasyonuma esin
kaynagi olmustur. Bagkalarinin yagsamlarina taniklik etmis farkli objeleri bir araya
getirerek melez yapilar olusturan Duchamp sonrasi sanatcilarin vitrinlerine benzer bir
sekilde olusturulmus ev vitrinlerinin, mezat satislarda dagilarak baska melez yapilar

olusturmak 6zer dagilmalarina tanik olmak heyecan vericiydi.

Daha 6nce kamusal bir alanda sergilenen ‘Giinah Sorgulama Siizgeci’ isimli ¢alisma gibi
sansasyonel ve provakatif diyebilecegimiz bir ¢aligmanin, ilk baglamindan koparilarak
mahrem alan vitrini olan bir ev vitrininde ehlilestirilerek sergilendigi ‘Teshir’ isimli ev

vitrini yerlestirmesi, bu tez siirecini kisaca 6zetleyen bir ¢alisma olmustur.
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