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ABSTRACT

LINE AS A COMPONENT OF CONFLICT IN THE WORKS OF ART

Ebru DAGDELEN

Master Thesis
Faculty of Education Fine-Arts Department
Thesis Advisor: Associate Professor Mahmut OZTURK

September, 2009

The objects surrounding the existence of the human-beings are also the
products of the nature. The human-beings, structuring the nature, are always in a
creative action by creating their own objects, from the nature to the human-beings to
the nature an from the human-beings to the nature. The creative action at the
conflicting togetherness of the human-beings and the nature, from the prehistoric

times to modern-day, brings along the change and development.

At the relation that the artists enter with the nature, they arrive at a
dialectical synthesis by structuring the universe of visions with their own idea(tional)
universe in their work of art. The artists need the language of the elements of the
composition in order to arrive at such a synthesis. Drawing is an essential element in
the forming of the composition, and as it is used with a conflicting manner it turns

into form.

In our research we have correlated the forming of “drawing”, which is a
plastic element forming the work of art, on the surface, with the “Law of Unity and
Conflict of Opposites”, which is a dialectic law of the nature, at the samples of the
Western and Turkish Art. Within the framework of the examining of the conflicting
existence that the drawing had formed on the surface, we have discussed the
historical process of the Western Painting from the petro glyphs of the prehistoric

ages to the works of the post-modern era.

Keywords: Line, conflict, dialectic
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OZET

SANAT YAPITLARINDA CATISMA OGESIi OLARAK CiZGi

Ebru DAGDELEN

Yiiksek Lisans Tezi
Resim-is Anabilim Dal
Tez Damsmani: Do¢. Dr. Mahmut OZTURK

Eyliil 2009, 91

Insanin varhgmi ¢evreleyen nesneler diinyasi aym zamanda doga
tirlinleridir. Dogay1 bigimlendiren insan, kendi nesnelerini yaratarak dogadan insana,
insandan dogaya siirekli yaratic1 bir eylem halindedir. Ilk¢agdan giiniimiize kadar
doga ve insanin c¢atigmali birlikteligindeki yaratict eylem degisimi ve gelisimi

beraberinde getirmektedir.

Sanat¢1 doga ile girdigi iliskide goriintiiler diinyasi ile kendi diis/iin/sel
diinyasinin diyalektik bilesimini yapitinda ifade ederek bir senteze ulasir. Bu
bilesimin meydana ¢ikardig1 yeni {iriin hem kendini hem de karsitini i¢inde
barindirir. Bu durumu ile diyalektik yasalarindan yapiti olusturan ¢izgi 6gesi ile

iliskilendir

Bu arastirmada, Bati ve Tiirk sanati drneklerinde sanat yapitint olusturan
plastik G6gelerden “cizgi’nin yiizey lzerindeki olusumu ile doganin diyalektik
yasalarindan “Karsitlarin birligi ve ¢atismasi yasasi” iliskilendirilmektedir. Cizginin
ylzeyde yarattig1 catismali varliginin irdelenmesi kapsaminda; ilk¢agdaki magara
resimlerinden post modern donem yapitlarina kadar olan, Bati resim sanatinin

tarihsel stireci ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi, ¢atisma, diyalektik
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TESEKKUR

Bu aragtirma, sanat tarihsel siirecte sanat yapitlarinda ¢izgi 6gesinin
diyalektik kullanimmin 06zglin artistik ifadesini gosterebilmis Bati ve Tiirk

sanatcilarin varligi ile sekillenmistir.

Bu calisma siirecinde bilgisi, destegi ve deneyimleri ile beni yonlendiren tez

danmismanim Sayi Dog. Dr. Mahmut OZTURK ’e tesekkiirlerimi sunarim.

Yiiksek Lisans 6grenimim siirecinde katkilarindan dolay1 hocalarima ve tez

siirecinde yardimlarindan dolay1 Yrd. Dog. Dr. Alpaslan UCAR’a tesekkiir ederim.

Calismam siirecinde sevgi anlayislariyla yanimda olan anneme, kardesime,
arkadaslarima Yiiksek Lisans 6grenimim esnasinda gosterdikleri hosgorii ve destek

icin tesekkiir ederim.
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BOLUMI

1. GIRiS

Yasamin biitiin alanlar1 géz oniine alindiginda her nesnenin, diisiincenin,
toplumun, birbiri ile iligki icerisinde birbirini gelistiren gelistirip degistiren bir yapiya
sahip oldugu goriiliir. Ilkel insan, doga karsisindaki caresizligini onu degistirerek
kendi ¢ikarlarina gore bigimlendirmis, kendisine yasam alani1 yaratmaya calismistir.
Varligini siirdiirme ve doga karsisinda iistlinliik kurma cabasi ilkel insanla dogay1
kars1 karsiya getirmistir. Dogayla bir miicadeleye girmistir. Yasamini siirdiirebilmek
icin en temel ihtiyact beslenme olan ilkel insan, aletler yapmistir. Bu c¢atisma
kendisini gelistirmesine, onu anlamasina olanak saglamistir. Sadece dogayla degil,
gocebe yasamdan siyrilip topluluk olusturduklarinda da ¢atismalar insanlar arasina
sigramigtir. Tarih ilerledikce devletler olugsmus diislince sistemleri gelismis,
diisiinceler birbirleriyle catigmaya girmistir. Bu durum bazi diisiince sistemlerinin
yok olmasina neden oldugu gibi, bazi sistemlerin gelisimini ya da daha iyi

sistemlerin olusumunu saglamstir.

Burada ilkel insanin doga ile catismasi, toplumlarin birbirleri ile ¢atismalari
hatta doganin da kendi i¢indeki ¢atismalar1 s6z konusudur. Diyalektik mantiga gore,
gelisme icin ¢atisma sarttir. Cag ilerledikge; insan (birey), toplum ve doga, ¢atismali

bir biitiin olarak yerlerini olas1 diinya diizenlerine birakmaya devam edeceklerdir.

Bu catigma, sadece doga ve toplum bilimleri i¢in gecerli degildir. Doga
karsisinda savunmasiz kalan ilkel insan, yaptig1 aletlerle ve barinaklarla sanatin ilk
orneklerini vermistir. Insanlik tarihinin baslangici ayni zamanda sanat tarihinin
baslangici sayilabilir. Sanat tarihindeki ¢atigsmalar, izm’leri yaratmis, her akim bir
onceki akima karsit olarak ya da ondan beslenerek, sanat gelisimini stirdiirmiistiir.
Karsitlik sadece sanat akimlarinin olusumunda degil, yapit1 olusturan plastik ifade

araglarinda da varligini korur.



“Her enerji karsit gii¢lerin oyununda bir dengeye varabilmek
icin kendi tiimleyicisini arar. Soyut bi¢im 6gelerinden —bunlarin
somut varliklarla ya da sayr ve harf gibi soyut seylerle
birlesmesiyle- eninde sonunda bir bi¢cim diinyas1 yaratilir.”
(Ipsiroglu, 1991, P. Klee)

Klee’nin bahsettigi soyut bicim Ogeleri, resmin kompozisyon Ogeleridir.
Cizgi, renk, leke, doku gibi kompozisyon &geleri arasinda var olan catismali
birlikteligin sonucu sanat yapit1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6gelerin kendi i¢inde farkl
bicim, yon, oran, gibi degerlerin ¢atigmali kullanimi yapit olusumunda uyum ve
armoni icin gerekmektedir. Cizginin plastik dilinin kullanimi yapit olusumunda
onemlidir. Sanat tarihi, bicim olusumunda bu plastik 6genin ister yiizeyle ister diger

ogelerle olsun catismali kullanimina tanik olmaktadir.

1.1. PROBLEM IFADESI

Sanat yapitlarinda ¢atisma 0gesi ¢izginin yiizey lizerinde ifadesinin gorsel
betimi nasil olmustur? Bu arastirmanin amaca ulasabilmesi icin asagidaki sorulara

yanit aranacaktir.

1.2. ALT PROBLEMLER
1- Catigma kavrami ve diyalektik {izerine diisiintirlerin yorumlar1 nelerdir?

2- Plastik ifade araci olan c¢izginin, ¢atismali kullaniminin kompozisyon

olusumuna etkisi nelerdir?

3- Sanat yapitlarinda c¢atisma-zithk kavraminin ¢izgisel yansimalari

nasildir?

1.3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada; diyalektik kavraminin ve diisiiniirlerin yorumlarinin tespiti,

plastik sanatlarda ifade araci olan ¢izginin yapit ylizeyinde nasil kurgulandigi,



yapitlarinda c¢izgi 6gesini Oon plana c¢ikaran sanatcilar iizerinden tespit edilmesi

amagclanmustir.

1.4. ARASTIRMANIN ONEMI

Gegmisten giiniimiize doga yasalarindan diyalektik ‘Karsitlarin Birligi ve
Catismas1’ kavramu her disiplinde sorgulanmis ve bu kavrama yer verilmistir. Sanat
alaninda da bu sekildedir. Sanat eseri olusturan kisi/iiretici/sanatg¢1 plastik sanatlarin
temel Ogelerini kullanarak, dogayi birebir taklit etmis, onu yorumlamig ya da
yadsimistir. Sanat¢ginin bu temel 6gelerden ¢izgiyi, catismalar olusturacak bigimde
kullanmasi, izleyicide/alicida farkli psikolojik duygular olusturmasi, bu konu ile ilgili
yapilacak olan ¢alismalara yardimci olmasi, 151k tutmasi arastirmanin varlik

gerekeesidir.

1.5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada, kabul gérmiis bilimsel kaynaklar, referans olgiitleri olarak

kabul edilmistir.

1.6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma, sanat tarihinde kompozisyon yaratiminda ¢atisma 6gesi ¢izgileri
O6n planda tutan sanatgilar ve yapitlariyla siirlidir ve 2009 yili iginde

olusturulmustur.



BOLUM II

2. KURAMSAL TEMELLER VE ILGILI LITERATUR

2.1. DIYALEKTIK

[k insandan giiniimiize evren kavran gizemli varhgin1 korumaktadir. ilkel
insanin beslenme-barinma-iireme gibi en temel ihtiyaglarin1 karsilamasi igin,
karsilastigi dogayr tanimlamaya c¢alismasit insanoglunun en temel davranis
bicimlerinden biri olmustur. Dogay1 taniylp anlamlandirma siireci insanoglunun
gelisim siirecini ve diisiince sistemlerinin olusumunu beraberinde getirmistir. Gelisim
icin diyalektik bir diisiince yapisiyla dogay1 ve olgular1 ele almak ilerlemenin 6n

kosullarindan biridir.

Dilimizde "eytisim" kavrami ile kaynaklarda yer alan diyalektik kelimesi
“dialektike tekhne”den tiiretilmistir. Yunanca tartisma sanati anlamina gelen bir
terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antikgag Yunan filozoflar1 tarafindan ortaya
konmus, caglar boyunca farkli donemlerde ve disiliniirlerde anlam degisimlerine
ugramistir. Giiniimiizdeki kullanimiyla diyalektik: “Dogayi, toplumu ve diisiinceyi
karsitliklarinin ¢atigmasi ve asilmasiyla durmaksizin devindiren ve gelistiren siireg.”

(Hangerlioglu, 2000, 120) olarak agiklanmaktadir.

Antik Yunan distniirleri dogay1 bir biitiin olarak gérmiis ve diisiincelerini
bu yonde gelistirmislerdir. Herakleitos bugiinkii kullanilan diyalektik kavramina en
yaklagan Antikcag filozoflarindan biridir. “Her sey akar, her sey degisir” diyen {inlii
filozof degisimi sadece dogayla sinirlamamakta toplum ve evrenle
genelleyebilmektedir. Onun evren iizerine diisiincesi diyalektigin en onemli iki
kavrami “degisim” ve “devinim” ile iligkilidir. Evrensel degisimi “polemos” (savas)

kavramiyla aciklar. Bu savas evrendeki karsitlarin savagidir. Ona gore evren



karsitlarin savasindan meydana gelmis akilla kavranmistir. Herakleitos’un su sozleri

bunu daha iyi anlayabilmemizi saglayabilmektedir.

“Ates, havanin Oliimiinii yasar, hava atesin Olimiinii; su,
topragin 6liimiinii yasar, toprak suyun olimiini. Soguk 1sinir, sicak
serinler; yas kurur, kavrulan nemlidir.” (Thomson, 1997, 76)

Sicak-soguk, yas-kuru karsitliklari, doga elementlerinin catigmalar1 ve bu
savasin bir devinim sagladig1 goriilebilmektedir. Herakleitos’un diyalektik felsefe
diistincesi ardillarina 151k  tutabilecektir. Herakleitos’un liigatinde diyalektik
kavramimni Yunanca “akil” anlamina gelen “logos” kelimesi karsilar. Dogay1
algilamakta duyularina giivenmeyerek, maddeyi ve dogay1 akilla kavrama yoluna
giderek aklin Oncelikli tavrini benimsemis rasyonel bir tavir sergilemistir. Onun
felsefesinin “diyalektik idealizm” oldugu insan diislincesinin dogay1 yarattig1

sOylenebilir.

Ilkcag diisiiniirlerinden Zenon’da diyalektik kavrami bir tartisma sanati
olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Karsisindakinin diislincesini, yine onun diisiincesiyle
clirlitme ¢abasidir. Diyalektigin 6ziinde olan doga yasalarindan “hareket” kavramini
celiski igermesi nedeniyle yadsiyabilmektedir. Celiskili olan gercek olamaz
diisiincesi mevcuttur. Ayni sekilde Platon da bu diisiinceye katilacaktir. Celiskilerden
kurulan diinyanin algilanamayacagi ve bilinemeyecegi gorlisii  hakimdir.
Parmenides’te hareketi, degisimi akla aykiri oldugunu one siirerek yadsimustir.
Herakleitos’un dogay1 kavrarken one siirdiigli hareket kavrami; Zenon ve Platon’da

celiskiyi ifade etmekte ve yadsinmaktadir. Bu goriisle birbirlerinden ayrilirlar.

Ilk¢ag diisiiniirlerinde farkli doga yasalarinin kabulii ya da reddi bilimlerin
gelismesine kadar slirmiistiir. Yunan filozoflar1 sezgileri ile nesnel diinyay1
kavrayabilmektedir, Ortacagda maddi diinyaya sirt ¢evrilmekte, her alanda oldugu
gibi tiim gelismeler dinin etkisi altinda siirebilmektedir. Yenicagla birlikte tiim
alanlarda gelismeler goriilmektedir. Yenicag diistinlirlerinden Hegel’in diyalektik

metodunu Cevizci su sozleriyle agiklamaktadir:



“Hegel diyalektik bir diisiince ya da gercek bir seyi 6nce zorunlu
olarak karsitina (ya da celisigine) doniistiiren ve daha sonra da
onlarin her ikisini birden i¢eren bir senteze (ya da birlige) gotiiren
stirece karsilik gelir.” (Cevizci, 2002, 296)

Bu climlede Hegel’in tez-antitez-sentez liglemesine karsitlarin birligi ve
catismasi siireci ile ulasildigi goriilebilmektedir. Hegel’in diyalektik metodu idealist
bir anlayis sergileyebilmektedir. Onun diyalektik yontemi diisiinme ile doganin
kavranabilecegi yoniindedir. Bunun tersi bilimsel tavirla dogaya yaklasan; madde ve

doga oncelikli felsefe “diyalektik tarihsel materyalizm”dir.

19. yiizyilda bilimsel gelismelerin hizli yiikselisi Karl Marx ve Engels’in
gelistirdigi ~ “diyalektik  tarithsel — materyalizm”  diisiincesinin  temellerini
saglamlagtirabilmektedir. Diyalektik ve Materyalizmin birlestiren diisiiniirler, dogay1
ciplak gozle incelenmekte ve bilimsel arastirmalar ile destekleyebilmektedirler.
Doganin varligi1 madde ile agiklamakta, maddi niteligini ele alarak bilime
dayanabilmektedirler. Marx diyalektigini, Hegel’in diyalektigi ile karsilastirarak su

sOzleri ile dile getirir.

“Benim diyalektik metodum, temeli bakimindan, Hegelci
metoddan yalniz farkli olmakla kalmaz, onun tam tersidir. Hegel’e
gore diisiince adi altinda kisilestirdigi hareketi aslinda gercegin
diisiincenin  fenomenal bi¢iminden baska bir sey olmayan
demiurgos’undan baska bir sey degildir. Benim iginse, tersine
diisiincenin hareketi gergek hareketin insanin beynine taginmis ve
oraya konmus olan yansisindan bagka sey degildir” (Politzer, 2003,
40)

Marx’a gore Hegel’in diyalektik metodu idealist bir anlay1s tasiyabilmekte,
dogayr diistinmeyle kavrayabilmektedir. Marx’da ise maddi doganin varlig

diisiinceyi gelistirebilmekte ve olusturabilmektedir.

(Cagdas diyalektik tarihsel materyalizmin dogay1 kavramak icin olusturdugu
“karsitlarin birligi ve catigsmasi” yasasinin kokeni Antik¢ag Yunan filozoflarinin
diistincelerine kadar gidebilmektedir. Diyalektik Materyalizmin kurucularindan

Engels;



“Dogay1 insan tarihini, ya da kendi 6z kafa c¢alismamizi
diisincenin incelenmesi altina koydugumuz zaman, bize ilk
gorlinen sey, higbir seyin oldugu gibi, oldugu yerde, oldugu
bicimde kalmadigi, ama her seyin hareket ettigi, degistigi, oldugu
ve yok oldugu sonsuz bir karsilikli iliskiler ve etkilesimler yumagi
tablosudur. Diinyay1 diistinmenin bu ilkel, saf ama aslinda dogru
bigimi, Ilk¢ag Yunan filozoflarinin diisiinme bi¢imidir, onu agik¢a
ilk formiile eden de Herakleitos’tur. Her sey hem kendisidir, hem
de degildir, ¢linkii her sey akar, her sey siirekli doniisme, olus ve
yok olus durumundadir.” (Thomson, 1997, 310)

Engels ve Marx, doganin her alaninda diyalektik bir baglanti olabildigini,
evrensel bir nitelige sahip olabildigini, maddi doganin siirekli hareket halinde
degismekte ve gelismekte oldugu diisiince yapisini gorebilmekte, bu yilizden

dogmatik hi¢bir dogruyu tanimamaktadirlar.

“Bizce kavranabilen tim doga, bir sistem, bir karsilikl
baglantili cisimler toplam1 olusturur ve biz, burada, cisim deyince,
yildizlardan atomlara kadar, hatta varliklar1 kabul edildigi dl¢tide,
esir parcaciklarina kadar biitlin maddi varliklar1 anlariz. Bu
cisimlerin bir karsilikli baglant1 i¢ginde bulundugu gergegi, onlarin
birbirini etkiledigi gercegini iginde tasir ve onlarin bu karsilikli
etkisi de acik¢a hareketi olusturur.” (Engels, 2002, 82)

Madde tim dogada var olan canli cansiz kavramlarin tiimini
icerebilmektedir. Bitkiden, bir kaya parcasina kadar her sey hareket halinde
olabilmektedir. Yerkiirenin giines cevresinde donmesi ile kaya pargasi da hareketli
bir cisim haline gelmektedir. Antik Yunan diisiiniirlerinin sezgilerini kullanarak
dogay1 tanimladiklar1 diisliniiliirse, hareket kavramini akla aykir1 oldugu gerekgesiyle
kabul etmemeleri ¢cok da aykir1 degildir, 19. yiizyilda ki gelismelerle sezginin yerini

bilimin almasi ile hareket tiim evrende yagam alani bulabilmektedir.

Diyalektik tarihsel materyalizm, olgular1 hareketi icinde inceleyebilmekte
ve belirli yasalar ¢ercevesinde sinirlandirabilmektedir. Bu yasalar: Her sey birbiriyle
ilgilidir, Her sey degisir, Nitel degisiklik (Keyfiyet Degisikligi), Karsitlarin ¢atigmasi

ve birligi.



Arastirma kapsaminda diyalektigin ozelliklerinden ‘karsitlarin birligi ve
catismast’ yasast daha kapsamli incelenmekte ve arastirma bu temel {izerinden

olusturulmaktadir.

2.2. CiZGININ PLASTIK DILINE DIYALEKTIK YASALARIN
YANSIMASI

Cizginin kokenine baktigimizda yiizey olarak kullanilan magara duvarlarina
cizilen hayvan figiirleri ¢izginin ilk plastik aktarimina taniklik etmistir. Hayvan
figiirlerinde ¢izgi, bigimin sinirlarint belirleyerek tanimlamak i¢in kullanilmustir.
Bigali’ nin “Resim Sanati” adli kitabinda ‘cizgi’ su sekilde tanimlanmaktadir:
“Esyay1 tanitan, sinir gosteren, fakat tabiatta yalniz basina goriilmeyen geometrik bir

unsurdur.” (Bigali, 1999, 139)

Resim sanatinin gelisimi ile sadece bigim sinirlamasi olmaktan ¢ikmakta,
nesnelerin i¢ baglantilarin1 da gostererek hacimsel bir 6zellige kavusmaktadir. Read
“cizginin en 6nemli Ozelligi kiitle veya somut bi¢imi gosterebilmesidir.” diyerek
¢izginin iki karsit elemanin (i¢ ve dig ¢izgi) catismasi ve birlikteligi sentezine vurgu
yapmaktadir. Turani; Read’in bu soziinli destekler nitelikte; “i¢ ve dis ¢izgi, yani
Fransizcadan dilimize gegen kontur (contour), nesne ve doga karsisinda yapilan
desenlerde goriilen ve terk edilmeyen iki resim 6gesi olarak daima 6nem kazanmig

ve kullanilmistir.” (Turani, 2006, 107) belirtmistir.

Plastik sanatlarda sanatg¢inin tavrina goére nesneler nokta, doku, renk, cizgi
gibi plastik elemanlarla ylizey iizerinde bi¢imsel olusumlar yaratmaktadir. Yiizeyde
cizgi ile ifade bulan nesnelerin kapladig1 alan (dolu), kimi zaman yerini bosluk alana
devrederek dilizen olusturulur ve hareket saglanir. Cizgi ancak boslukta kendini
gerceklestirme imkani bulmakta, bosluk-doluluk catismasinda, bosluk ¢izgi ile

islevini yerine getirmis olmaktadir.

“Matisse, Ecrits et Propos sur ’art’ da s0yle diyor: “Dogulularin
resimlerinde yapraklarin desenleri kadar, onlarin c¢evresindeki
boslugunda desene dahil edilmesi dikkatimi ¢ekmisti. Oyle ki iki
yan dalda, o dalin iizerindeki yapraklar, komsu daldakilerle, ayni



dalin yapraklarindan daha fazla uyum i¢indeydi. Yattigim yerden
gordiigiim zeytin agacinin desenini ¢iziyorum. Esinlendigim seyler,
gozlemledigim nesneyi saf digi birakiyor, dallar arasinda kalan
bosluklar ilgimi ¢ekiyor birden. Nesneyle apansiz iligki degil benim
gozlemim. Boylece nesnenin ¢izilmis ve alisilmig imgesi, yani
“klise” bir zeytin agaci, elimden kacip kurtuluyor, ama ayni
zamanda nesnenin kendisiyle O6zdeslesmem de s6z konusu”
(Cheng, 2006, 116)

Sanat¢1 hem boslugu hem de bosluk disinda kalan nesneyi (dolu)
betimleyerek c¢atismadan dogan diyalektik biitiinliige ulasmaktadir. Biitlinliigii
olusturan ‘cizgi’ ele alinan konuyu goriiniir hale getirmektedir. Evrende bir seyi ¢izgi
olarak algilamamiz en- boy zithigina ve gorlintiiye olan uzakligimiza baglhdir. Doga
gozlemimizde birgok ¢izgisel ifadelere rastlayabiliriz. Yap1 ve goriiniim bakimindan

olabildigince ensiz olan seyleri ¢izgi olarak algilariz.

Sanatci, yeryliziiniin diiz ¢izgisine karsit ¢izgileri kullanarak sanat yapitinin
diyalektik biitiinliigiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Yapitlarin olusumundaki plastik ifade
dilinde cizgiyi temel alan sanatgilarda ylizey, ¢izgilerin savas alamidir. Savag
alanindaki karsitlar (sanat¢i-doga, doga-imgesi, malzeme- ylizey, cizgi karsitliklari,
form karsitliklari...) yapit olusumunda kolektif bir biitiinlik saglamaktadir.
Sanatgilarin  farkli ¢izgi kullanimlari 6z ve bi¢im diyalektiginin bir sonucu

olmaktadir.

Bigali, ¢izginin iki ana karakteri gosterdigini dile getirir. “Biri sert ve gergin
bicimiyle geometrik, 6teki tabiat formlarimin tanittigi yumusak kaligrafik, sertlik ve
netlikten mahrum ¢izgidir.” (Bigali, 1999: 140) Sanatci, ifade bigimine gore
yapitinda ¢izginin geometrik ya da kaligrafik durumlarmi bir arada

kullanabilmektedir.

Sanatci; ¢izgiyi bi¢cimini olugturmada plastik bir 6ge olarak kullanmakta ve
somutlagtirmakta, bu eylem sirasinda kullandig1 ¢izgi diliyle bakan kiside farkli
duygu ve alg1 durumlar yaratabilmektedir. Benzer ve ayni karakterdeki ¢izgiler algi
lizerinde uyum yaratirken farkli yondeki cizgiler ¢catisma olusturmakta ve hareket

algis1 yaratabilmektedir.
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“Diiz ¢izgilerin “statik”(durgun-dengeli) etkileri vardir. Nedeni
ise, yer diizlemine dik pozda “devinim kazanan” insanin, ufuk
cizgisi yataydir. Yine, gdziin en biiyiik ve egemen olan gorme agisi
yatay olanidir. Yataydan her kopus, yataydan her ayrilis, yataya her
bas kaldiris, ¢izgiyi devindirir, hareketlendirir. Yatay yer diizlemini
etkileyen, “yer ¢cekimi ve merkez kag gli¢lerinin” gerilimlerini tagir
egri ¢izgiler. Cizgi ne kadar egri ise, canlilifi, hareketi o kertede
dinamiktir. Yine diiz c¢izgilerin “egik” bir yonde (yatay yer
diizlemine acili yonelisle), yogun cizgileri, kuvvetli, diizenli bir
hareketi algilattirir.” (Atalayer, 1994, 149)

Sanat yapitinda hareket algisin1 olusturan ¢izgisel ifadeler incelendiginde,
kisa uzun, kalin ince, yuvarlak diiz, dikey yatay, sik aralikli, agik koyu cizgiler olarak
bir¢ok catigsma birliktelikleri goriilebilmektedir. Bi¢im biitiiniinii olusturan bu ¢izgi
catigmalarinin  farkli  yonlerdeki ve araliklardaki tekrar1 ritim duygusu
yaratabilmektedir. Lynton, “Modern Sanatin Oykiisii” adl1 kitabinda ¢izginin ritimsel
olusumunu Mondrian’in yapitlarini iizerinden su sozleriyle agiklamaktadir: “Renk
cesitlerini azaltarak, resimlerini daha c¢ok cizgisel yapilar olarak diizenlemeye
basladi; boylece bir yandan ele aldig1 konunun temel niteligini belirtirken, bir yandan

da resmin yiizeyini ritmik bir ¢izgi agtyla kaplamay1 denedi.” (Lynton, 2004, 75)

Ozgiin artistik ifade olusumlarinda ¢izgi, ilkel sanatin magara
duvarlarindaki kullanimindan, gilinlimiiz sanat yapitlar1 olusumuna kadar farkliliklar
gostermektedir. Farkli donemlerdeki bicim olusumlarinda, ¢izginin plastik kullanimi

diyalektik yasalar kapsaminda incelenecektir.

2.2.1. Her Sey Birbiriyle ilgilidir

Var olan her sey arasinda bir bag olusmaktadir. Ge¢gmisle gelecek, sanatla
toplum, sanat yapitinin konusu ve sanat¢inin 6zii, sanat ve bilim, bilim ve toplum,

doga ve sanat gibi bu 6rnekler cogaltilabilmektedir.

“...diyalektik dogay1; birbirinden kopmus, ayri, birbirinden
bagimsiz bir nesneler yigim1 olarak degil, i¢cinde fenomenlerin
aralarinda organik olarak birbirlerine baghi durumda olduklar1 ve
karsilikli olarak birbirlerini sartlandirdiklari, tutarh tek bir biitlin
olarak goriir.” (Stalin, Josef.. Diyalektik ve Tarihi Materyalizm.”
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Aktaran Politzer, Georges. Felsefenin Temel llkeleri. izmir: Ilya
Basin Yayin, 2003)

Sanat yapitt doneminin toplumsal yapisindan var olan gelismelerden ayri
tutulamayarak diyalektik biitiinliik sergiler. Sanat¢1 yapitini bu 6zle olusturmaktadir.
Ornegin; ortagagda sanat gelisimi dinin etkisi ile sekillenmektedir. Ortagagda gotik
katedrallerin yapimi dinin mimari iizerindeki etkisinin en iyi 6rneklerinden biridir.

Bu donemde plastik sanatlar alanindaki gelismeler daha geride kalmaktadir.

Dinin sanatg1 tizerindeki etkisi 18. yy sanatgis1 Degas’nin su sozlerinden
cikarilabilir. “Ressam resmini, suclunun sug islerken hissettigi duygusuyla yapar.”
Musevilik ve Hiristiyanlik’ ta, On Emir’in ikincisi s0yle tembihler: “Kendine oyma
bir put yapmayacaksin, ya da yukaridaki gokte, ya da asagidaki toprakta, ya da
toprak altindaki suda bulunanlara benzer bir sey yapmayacaksin.” (May, 1994, 53)
Sadece Ortacaga ait donemsel bir olay olmayan din, sanat¢inin bilincinde etki

yapabilmekte ve sanatc1 lizerinde bir sucluluk duygusuna sebebiyet verebilmektedir.

Ronesans ile dinin sanat {izerindeki etkisi yikilmis “yeniden dogus”
gerceklesmistir. Dinin egemenligi son bulmus, artik tahta insan ¢ikmistir. Doga
bilimlerindeki aragtirmalar, sanat alaninda da gozlenebilmektedir. Diirer dogadan

etiitler yapmis, Leonardo insanin anatomisini tiim ayrintilariyla incelemistir.

Ortacagda ve Yenigcagda oldugu gibi her ¢agin kendine 6zgii sanat dili
vardir. Yapitt anlamlandirabilmek i¢in donemin toplumsal, sosyal, sosyolojik,

ideolojik kosullar1 ele alinarak degerlendirilebilmektedir.

Sanat yapitin1 plastik agidan degerlendirmek ya da olusturmak iginde temel
plastik ifade elemanlarini bilmek gerekmektedir. Plastik elemanlarin birbirleriyle

baglantis1 bi¢imi olusturmada ayr1 tutulamaz.

Sanat yapitinin olusumunu saglayan plastik 6gelerin birligi, dogada bir
bitkinin yetismesi gibidir. Dogada bir bitkinin yetismesini saglamak i¢in topragin,
havanin, suyun tiim olanaklarin bir arada diisliniilmesi gerektigi gibi; sanat yapiti

icinde plastik 6gelerin bir arada olmasi1 gerekmektedir.
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2.1.2. Her Sey Degisir

Tarihsel siiregte toplumlarin, sanatlarin, insanlarin birbirleri ile etkilesim

icinde bulunarak olumlu ya da olumsuz gelisimi ve degisimi yasanmaktadir.

“Dogaya ya da insanlik tarihine baktigimizda, ilk agizda, sonsuz
iliskiler ve karsilikli etkilemeler yiginiyla karsilasiriz. Bu yigmin
icinde hicbir sey oldugu gibi ve oldugu yerde kalmaz; her sey
hareket eder, degisir, olusur ve yok olup gider. Eski Yunan
felsefesinin bu ilkel, belirsiz, ama 6ziinde dogru diinya kavrayis1 ilk
kez acik secik bir bicimde Herakleitos tarafindan ifade edilmisti.
Her sey hem kendisidir, hem de kendisi degildir; ¢iinkii her sey
akis halindedir, durmadan degismekte, durmadan olugsmakta ve yok
olmaktadir.” (Thomson, 1976, 74)

Dogada bitkinin gelisimi goz Oniine alindiginda toprak altindaki tohum,
bitkiye doniisiir yeryiizliine ¢ikar, ¢icek acar, meyve verir. Baglangicta tohumken
simdi meyve olmustur. Bu dongii devam eder. Toplumsal gelisim olarak ele alinirsa;
degisme ilkel insanin giinimiiz ¢agdas insanina donilisimii g6z Onilinde

bulundurulabilinir.

“Diinyanin durmaksizin hareket ettigi ve gelistigi dogruysa;
eskinin yok olmasinin ve yeninin dogmasinin gelismenin bir yasasi
oldugu dogruysa, bu durum artik hi¢gbir zaman, “degismez” sosyal
rejimler, 6zel miilkiyetin ve somiiriiniin “ebedi ilkeleri”, koyliilerin
biiylik toprak sahiplerine ve is¢ilerin sermaye sahiplerine boyun
egmesi konusunda “ebedi diisiinceler” olmayacagi agiktir.
Dolayisiyla, tipki zamanin kapitalist rejimin feodal rejimin yerini
almas1 gibi kapitalist rejimin yerini de sosyalist rejim alabilir
demektir.” “Stalin, Josef.. Diyalektik ve Tarihi Materyalizm.”
Aktaran Politzer, Georges. Felsefenin Temel llkeleri. izmir: Ilya
Basin Yayin, 2003)

Stalin; toplum yapisi iizerine dogmalarin degistirilip gelistirilecegini, feodal

rejimin yerini kapitalist rejimin almasi 6rnegini ele alarak vermistir.

Sanat, toplumsal bir iiretim olarak diisiiniildiigiinde sanat yapitlarinin i¢inde

yasadig1 toplumun kiiltiiriinii, siyasi ideolojisinden yansittig1 ve uygulama buldugu

e .

yiizeyin degistigi goriilebilir. Ornegin, ilkcagda sanatin ifade buldugu magara yiizeyi
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glinlimiizde tuval, tahta, doga gibi alanlara birakmakta, bigimi meydana getiren

elemanlar ¢agin anlatim diline gore bicimlenerek gelistigi gézlenebilmektedir.

Kompozisyonun temel elemanlarindan ¢izgi 6gesi ele alindiginda da bir
degisim s6z konusudur. Diiz bir ¢izgi ile baslayan ¢alisma, bir¢ok ¢izgisel ¢atismanin
kullanim1 ile degismekte ve bicime doniismektedir. Yiizey, salt ¢izginin forma

doniisiimiine tanik olmakta ve sanat yapit1 olusmaktadir.

Cag ilerledikge, sartlar gelistikce bu gelisim ve degisim varligint her alanda

gosterebilecektir.

2.1.3. Nitel Degisiklik

“Metafizigin tersine, diyalektik, gelismenin siirecini i¢inde nicel
degisikliklerin nitel degisikliklere varmadigi basit bir biiyiime
siireci olarak degil, onemsiz ve gizli nitel degisikliklerden,
gorlinen, belirli ve radikal nicel degisikliklere gecen ve nitel
degisikliklerin asama asama degil hizli, ani oldugu ve bir
durumdan 6teki duruma atlamalarla, sigralamalarla meydana gelen
bir gelisme sayar. Bu degisiklikler ise, olumlu (olabilir) degil
zorunludur ve duyulmaz, hissedilmez, asama asama degisikliklerin
birikiminin sonucudur.” “Stalin, Josef.. Diyalektik ve Tarihi
Materyalizm.” Aktaran Politzer, Georges. Felsefenin Temel
Ilkeleri. Izmir: Ilya Basin Yayin, 2003)

Stalin’in toplumlar i¢in vurguladigi degisim, sanat yapitini olusturan plastik
ogeler iginde gegerlidir. Ornegin, plastik ifade araglarindan olan “nokta” nicelik
bakimindan artirilip yan yana getirilince sigrama yaratarak, nitel degisime ugrar ve
“cizgi” olusur. Noktanin yanina konulan baska bir nokta sigrama durumudur. Ayni
sekilde c¢izginin yanina eklenen baska bir cizgide tonu olusturur. Hepsi birleserek

daha biiyiik bir sicrama meydana getirirler ve ‘sanat yapit1” olusur.

Klee; sanat yapiti olusumundaki bigimlendirme 6gelerini nicelik ve nitelik

bakimindan ayirarak soyle agiklamaktadir:
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“Klee, c¢izginin Olgiilebilecegi gibi, tonlarin da agirlikh
oldugunu, yogunluklarina, yani agiklik koyuluk derecesine gore
tartilabileceklerini sdyler. Renklere gelince, bunlar niteliklerdir.
Sartyla kirmizi nitelikleriyle ayrilirlar, sekerle tuzun birbirinden
ayrildig gibi. Klee’ ye gore Olcii, tartt ve nitelik bicimlendirme
ogeleridir.” (Ipsiroglu, 1991, 67)

Yapit1 olusturan plastik elemanlar, nicel ve nitel degisimleri meydana

getiren bu sekilde 6z ve bigimi birlestirip yansitan degerlerdir.

2.1.4. Karsitlarin Catismasi ve Birligi

Atalayer gore: “Evrenin temel diizen yasasi zithktir” (Atalayer, 1994, 156)
Karsitlarin  ¢atigmas1  Antikcag Yunan filozoflar1 tarafindan ortaya konulmus
diyalektik gelismenin en 6nemli safinda yer almistir. Catigsma “karsitlarin itigmesi”
(Hangerlioglu, 2000) olarak tanimlanabilir. Karsitlar arasindaki itisme, siireg

igerisinde Ustiinliik saglama amagli olmaktadir.

Antikcag Filozoflarinin evren iizerine diisiiniigleri zitlarin bir arada karsilikli
etkilesim icinde var olduklarini bu varolusun hareketi meydana getirdigini
sezgileriyle kavrayarak one stirmiislerdir. Bunun tersi diisiincelerde goriilmektedir.
“Pythagoras¢1 6gretinin karsisina, diinyanin birlesme ve birlik i¢inde eritilmeyle
degil gerginlikle, uyumla degil catismayla bir arada durdugunu ileri siiren
Herakleitos ¢ikti.” (Thomson, 1997, 300) Pythagoras karsitlarin catigsmasini

Herakleitos un tersine bir kaynagma ve hareketsizlik olarak gormektedir.

Parmenides, zitlarin bir arada olamayacagi birbirlerini disarida biraktiklarini
savunarak bir celiskiye diismektedir. Insan dogmakta ve 6lmektedir; viicudumuzdaki
hiicreler icinde bu durum gecerlidir, 6len hiicrenin yerine yenisi gelmektedir.
Karsitlarin ¢atigmasi seylerin 6ziinde her zaman bulunmaktadir. Gelisme ig¢in 6n
kosul olusturabilmektedir. Ornegin toplumsal ¢atigmalar, toplumlarin daha iyi bir

konuma getirilmesinde sosyologlara biiyiik bir kaynak olusturabilir.

“Cinli filozoflar zitlarin ¢atigsmasini soyut bir fikir olarak formiillestiriyordu:

yin-yang. (Thomson, 1997, 179) Iginde yasadig1 toplumun diisiinsel yapisi, sanatci
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ve yapitt beraber sekillenir. Caginin oOzelliklerini yansitmayan sanat yapiti

goriilmemektedir.

“Yin-Yang’in ortaya ¢ikmasiyla, bir yanda resimde kutupsallik
diisiincesi kendisini gosterirken (Gokytizii-Toprak, Dag-Su, Uzak-
Yakin vb.), 6te yandan da Li, yani “i¢ yasalar ya da nesnelerin i¢
hatlar1” devreye girer. Bu iki diisiinceyle erginlige ulasan resim,
artik nesnenin dig goriiniimiinii yansitmakla yetinmez, i¢ hatlara
ulagmaya ve bu hatlar arasinda gizli kalmis iligkileri saptamaya
yonelir.” (Cheng, 2006, 103)

Bu bakimdan nesneleri betimlemelerinde dis konturlar ve i¢ c¢izgiler
beraber kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda diisiince yapilar1 ve sanatlarindaki birliktelik

diyalektigin “her sey birbiriyle iliskilidir” yasasina gotiirmektedir.

Sanat yapitini olusturan temel sanat elemanlar1 ylizey lizerinde birbirleriyle
catismaktadirlar. Hangi donem sanat yapitin1 ele alirsak alalim, sanatgi-toplum
catismasi, 0z-bicim ¢atigmasi, sanat-cag catismasi, bi¢im-ylizey catigmasi, vb. tiim
bu karsithklarin  birligini sanat yapitinin bigimsel formunda gorebilmemiz

miumkindiir.

Nesneler arasindaki ayrilmaz bag karsitlarin birligi ve c¢atismasindan

kaynaklanmaktadir. Karsitlarin etkilesimlerini Fung Yu-lan soyle ifade ediyor:

“Gokytiziindeki siirekli seyir dyledir ki, zitlar bir arada ortaya
c¢ikamaz. Bu nedenle teklik diye adlandirilir; tektir o; ¢ift degil;
Gokyltizliniin  hareketi de Oyle. Zitlar yin ve yang’ tir. Biri
genislediginde oteki daralir; biri solda ise, oteki sagdadir. Baharda
her ikisi de gilineye, sonbaharda kuzeye tasinir; yazin dnde, kisin
arkada bulusurlar. Birbirinin yaninda hareket ederler; ama ayni
yolda degil; bulusurlar, her biri sirayla kontrolii ele alir. Iste
boyledir onlarin ritmi.” (Thomson, 1997, 73)

Karsitlarin birligi ve gatigmasi hareket ve ritmi beraberinde getirmektedir.

Klee;

“Bigimlerin, devinimin ve karsi devinimin, daha basit sdylemek
gerekirse, nesnel karsitliklarin, es zamanl birlesmesi buna 6rnek
gosterilebilir (renklendirmede: niiansh, bdliinmiis karsitliklarin



kullanilmasi, Delaunay’de oldugu gibi). Her enerji, karsit giiclerin
oyununda bir dengeye varabilmek icin kendi tiimleyicisini arar.
Soyut bi¢im 6gelerinden--- bunlarin somut varliklarla ya da say1 ve
harf gibi soyut seylerle birlesmesiyle--- eninde sonunda bir bigim
diinyas1 yaratilir. Bu diinyanin biiylik yaratilisla benzerligi o
denlidir ki, ona bakarken neredeyse Yaratan’in giiciinii igbasinda
goriir gibi oluruz. (Ipsiroglu, 1991, 145)

16
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BOLUM II1

3. YONTEM

Bu béliimde arastirma modeli, evren ve Orneklem, veri toplama araclari,

verilerin toplanmasi ile verilerin ¢éziimlenmesi yer almaktadir.

3.1. ARASTIRMA MODELI

Bu arastirmada betimsel arastirma yontemi kullanilmistir.

Betimsel arastirmalar, olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin ve ¢esitli

alanlarin “ne” oldugunu betimlemeye, agiklamaya calisirlar. (Kaptan,1998)

3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu aragtirmanin evreni kompozisyon kurulumunda ¢izgi 6gesini 6n plana

c¢ikaran sanatgilar ve yapitlart olusturmaktadir.

3.3. VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirmadaki verileri yazili ve gorsel kaynaklar olusturmaktadir.

3.4. VERILERIN COZUMLENMESI

Konu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklardan alinan bilgiler slizgeclerden
gegirilip gereken yerlerde kullanilmistir. Sanat tarihinden segilen yapitlar iizerinde bu

veriler incelenmistir.
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BOLUM 1V

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. SANAT TARIHINDE CiZGi OGESININ EGEMEN OLDUGU
KOMPOZiSYONLARDAN ORNEKLER

4.1.1. Ronesans Oncesi Cizgiyi Kompozisyonlarmin Temel Ogesi

Olarak On Planda Tutan Ornekler

Ilkel insanin doga ile catismasindan dogan ilk sanat Ornekleri magara
duvarlarinda ¢izgi ile ifade bulmaktadir. Estetik kaygi tasimadan ¢izilen bu hayvan
figtirleri ¢izginin smirlayici 6zelligini gostermektedir. (Resim 1) “...nesnelerin bigim
yapisini ilk anda dig ve kenar cizgileri ile algilariz. Gergekte nesneyi biitiiniiyle
algiladigimizin farkinda degilizdir. (Lowry, 1972, 26) Ilkel insanin avladig1 hayvani
cizginin sinirlayici 6zelligi ile ayrintilarina inmeden biitlin olarak algilamasi ve

simgesel ifadesi goriilmektedir.

Resim 1: Lascaux Magarasi ‘Bizon figiirii’, Fransa
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Ilkel insanin bilmedigi doga karsisinda giic saglama istegi ile betimledigi
hayvan figiirleri bir amaca yonelik betimlemelerdir. Avlayacagi hayvan figiiriinii
betimleyerek onun iistiinde egemenligini kanitlamakta ve ona sahip oldugunu

diisiinerek sanatin biiyii amagli baslangicin1 simgelemektedir.

Cag ilerledikce sanatin islevi degismekte, kullandig1 plastik dil ve ¢izgiyi
kullanis1 farklilik olusturmaktadir. Ilkel insanin eli ustalastik¢a cizgisi de hareket
kazanmakta, renge de 6nem vermeye baslamaktadir. Renk kontur ¢izgisinin ifadesini

giiclendirici bir amag olmakta ve ¢izgiye hizmet ettigi goriilmektedir. (Resim 2 ve 3)

MG 15000 matara resmi, Lascaux, Fransa / BC 150

Resim 2: “At”, Lascaux magara resmi, M.O. 15000, Fransa Resim 3: Bizon

“Ilkel insanin diisiiniisii, hi¢bir zaman soyut ya da soyutlayici,
ayrintiya gereken Onemi verip onu ¢oziimleyen bir disiinis
olmadigi i¢in, yasayisini etkileyen temel 6ge nesnelerin i¢ degil dis
niteligidir. Onun i¢in bi¢im, gozlin gordiigii 6zelliktir 6nemli olan.
Ayn1 bicimde olan her sey, ilkel insan i¢in ayni anlamu tasir.”
(Fischer; 1995, 152)

Winthuis, ilkel insanin betimledigi hayvan figiirlerinde kontur ¢izgisinin
Onemini vurgulamaktadir. Cizgi catigsmalari kimi yerlerde yan yana kullanilarak
hayvanin postunu betimlemedigi goriilmekte ¢izginin bu sekilde kullanimi ile doku

etkisi yaratilmaktadir.

Sanat ilkellerde biiyii ile var olmakta, Misir sanatinda ise bu goérevi din

ustlenmektedir. Misir sanatinda, inancin sanat Ustiindeki etkisi Tanri
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betimlemelerinde goriilmektedir. “Gok tanrist Horus’u ya bir dogan ya da dogan
basli olarak; 6liim tanris1t Anubis’i de ya bir ¢akal ya da ¢akal bash olarak gosterme

zorunlulugu vardi.” (Gombrich, 1997, 65) (Resim 4)

Resim 4: “Oliiler Kitab1”, M.O. 1285 dolaylari, British Museum, Londra

Misir sanatinda var olan bu kati kurallar, sanat¢inin bi¢imi olusturmada
Ozglinliglinii arka plana itmesine neden olmakta ve degisime engel oldugu
goriilmektedir. Ug bin yillik siirecte doga ve insan tasviri degismeden aym kaldig

gozlenmektedir.

Misir sanatinda ¢izginin kontur 6zelliginin yam sira figiirlerin kiyafetlerinde
egik ¢izgilerin kullanildig1 gozlenmektedir. Figiirleri diiz bir ¢izgi olarak algilarsak,
kiyafetlerdeki egik cizgiler figiirle bir karsitlik olusturabilmektedir. Cizgi artik
sadece kontur oOzelligi ile degil nesnelerin i¢ini betimlemesi bakimindan
kompozisyona katilmis bulunmaktadir. Yatay ve dikey c¢atismalardan olusan
geometrik kompozisyon birliginde, hareket hissini algilatacak yuvarlak ¢izgilere ¢cok

sik rastlanilmadig1 gortilmektedir.

Misir sanatinda bi¢imi ve rengi sinirlayan ¢izgidir. Misirli sanatci yapitini
olustururken gordiigiinden ¢ok bildigini betimlemekle yetinmektedir. Yunan sanatina

gelindiginde sanatc1 bilgisinden ¢ok goziine giivenmeye baglamaktadir.
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Erken Yunan Sanatinda goziine glivenmeye baslayan sanat¢inin ¢izgi
kullanimin1 degerlendirmek i¢in vazo Orneklerinin incelenmesi 6nemlidir. Vazo
tizerindeki figiirlerde kontur ¢izgisinin belirgin bir sekilde varligini korumakta, ayni

zamanda figiiriin anatomik yapisi da ¢izgi ile ifade edilmektedir. (Resim 5)

Resim 5: “Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar”,
M.O. 540 dolaylar1, Museo Etrusco, Vatikan

Yunan heykel sanati 6rnekleri incelendiginde, hareket ve kiyafet i¢indeki
form ¢izgisel ifadeler sayesinde sezilebilir. (Resim 6) Bigali; Yunan Sanatinda ¢izgi

kullaniminin hareket iizerine etkisini su sekilde agiklamaktadir:

“Yunan heykeltiraglar1 hareketi temsilde, kumas kivrimlar1 ve
kenar ¢izgilerini organize ettiler. Bu bulus sayesinde kumaglarin
zengin kivrimlar ile ¢izginin devamlilifint ve bakisi kenar ve
cizgilerde tutmayi aradilar.” (Bigali, 1984, 328)
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Resim 6: “Melos Aphrodite’si”,
M.O. 200 dolaylar1, Louvre, Paris

Resim 6’da Melos Aphrodite’sinin viicudundaki ortii yatay, dikey ve
diyagonal c¢izgi karsitliklar1 formu betimlemekte, figiiriin bir ayagini 6ne attig1

kumasin olusturdugu ¢izgilerin hareketi vasitasiyla goriilebilmektedir.

Yunan heykel sanatinda ¢izgi kullanimi incelendiginde, figiiriin ideal formu
ile kumas kivrimlar1 arasindaki c¢atisma ve birliktelik diyalektik bir biitiinliik

saglamaktadir.

Yunan Sanati ¢izgi kullaniminda ideal insan giizelligini bozmayacak sekilde
¢izgi kullanimini Tanr1 ve kahraman figiirleri {izerinde uyguladiklar1 goriliir. (Resim

7)
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Resim 7: Grek kabartmasi, “Kentaqrus’la Lapith”,
Parthenon’un Metopundan, M.O. 447442

Lowry, Resim 7’de goriilen “Kentarus’la Lapith” kabartmasindaki
cizgilerden olusan diyalektik biitiinliigii ve bu biitiinliigiin olusturdugu hareket

algisini su sozleriyle agiklamaktadir:

“Burada gdzlimiiz, karsit yonlerden inilen diyagonal ¢izgilerin
bizi ¢atisma duygusu yaratan kuvvetli orgiisiiyle yiiz yiize gelir.
Kentaurus’un govdesine, bogriinden ©n ayaklarina uzanan
diyagonal ¢izgiye zit, ikinci bir egri halinde goriiriiz. Karsit yonde
de, Kentaurus’u kuvvetle geriye kanirtan Lapith’in koluyla
meydana gelmis siddetli diyagonal ¢izgi goriiliir. Kentaurus’la
Lapith’in ayaklarinda, Lapith’in sag kolunda catigmanin sertligini
giiclendiren bagka egrilerde goziimiize ¢arpar. Yine fark ederiz ki
pelerinin yuvarlak ¢izgileri goziimiizi hizla Lapith’in sol
omzundan sag omzuna gotiirmekte, daha sonra gogsii boydan boya
gecerek yeniden dize kaydirmaktadir. Yaptigimiz bu géz hareketi
Lapith figiiriinii kolayca kavramamiza yardim ederek uzanmis
kolun kudretini bize hissettirir.” (Lowry, 1972, 30)

Ortagag Avrupa’si Karolenj resim sanati dini kitaplar1 siislemek amaciyla
olusturulmakta ve 5. yiizyildan 9. yiizyila kadar gegen siireci kapsamaktadir. Bu
donem sanat¢ist ne Yunan sanatcgist gibi gordiigii ile ne de Misir sanatgist gibi

bildigini ile yetinmemekte; duygularim1 da resimsel ifadeyle sundugu
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goriilebilmektedir. Aziz Matta figiirlindeki kumas kivrimlarindaki ¢izgilerden olusan
dinamizm karolenj sanatina uygun bir nitelik gostermektedir. (Resim 8) Kumas
kivrimlar: altindaki Aziz Matta’nin viicudu secilememekte, ¢izginin modele amaclh

kullanilmadig1 goriilmektedir.

Resim 8: “Aziz Matta”, M.S. 830 dolaylar1, Epernay

Gotik donemde heykel, resim gibi sanat dallart mimarinin tamamlayicist
olarak gelisim gostermektedir. Gotik katedrallerin dikey siitunlar {izerinde
yiikselmesi manevi hayatin dneminin vurgulanmasindan kaynaklanmaktadir. Akaya

bu donem yapitlarini s6yle degerlendirmektedir:

“Dini olgunun diinyeviye olan iistiinliigiini kabul eden skolastik
diisiinceye gore sanatsal kalite degil anlatilan veya ifade edilen
olgunun niteligi 6nemlidir. Bu nedenle sanat yapit1 kutsalin kutsal
olusumunu ve nedenini yansittig1 Olgiide Onemlidir.” (Akkaya,
Beksag, 1990, 98)
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Dikey siitunlarin birbirlerine paralel ¢izgisel ifadeleri ve dinamik ¢izgi
yapilariyla kubbede birlesmeleri dikey ve dinamizm ¢atigmasinin sentezi olarak bu

donem katedral 6rneklerinde goriilebilmektedir. (Resim 9)

Resim 9: “Durham Katedrali”, 1093-1128

Mimari ile biitiinlesen ilk donem Gotik heykellerinde uzama ve katedral
icindeki siitunlar gibi birbirlerine paralel kumas kivrimlart dikey c¢izgiler bi¢ciminde

goriilebilmektedir.

Resim 10°da Chartes Katedrali Bat1 Portalini gosteren fotograf ilk donem
gotik heykel sanati Orneklerinden birini gostermektedir. Figlirler iizerindeki
kiyafetlerde goriilen cizgisel diyalektik iliski; genele hakim dikey ¢izgi hareketinin,
elbiselerin uglarinda goriilen kumas kivrimlariin olusturdugu kivrik ¢izgi hareketi

ile catisma yaratarak biitlinliik olusturdugu goriilebilmektedir.
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Alg1 lizerinde dikey cizgilerin ritmik tekrar1 gézde durgunluk, huzur hissini
verirken kivrimli ¢izgi kullanimi hareket hissi uyandirmaktadir. Algi tizerindeki

diyalektik biitiinliik karsit catismali hareketlerle saglanmaktadir.

Resim 10: “Chartres Katedrali” Bat1 Portali, Fransa

Yeni bir ¢aga dogru ilerledikce siituna benzeyen figiirler degiserek “elbise
kivrimlar1 ve detaylariyla form arasindaki hacim dengesi icin” (Beksag, Akkaya,
1990,100) kumas kivrimlarinin modle amagli ele alindigi goriilebilmektedir.

(Resiml11)

Resim 11°de Strasbourg Katedralini gosteren fotografta yer alan figiirlerde,
cizgisel olusum hacim etkisi yaratmaktadir. Viicut sekline gére kumas kivrimlari
kimi yerde sik, kimi yerde seyrek cizgisel hareketler meydana getirerek modle

amach kullanilmaktadir.
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Resim 11: “Strasbourg Katedrali”, “Meryem’in Oliimii”, 1230 dolaylar1, Fransa

Gotik donemde resim iislubu kitap siislemesi ve resimlemesiyle ortaya
cikmaktadir. Antik¢ag’daki doga gozlemi gotik sanatgilar tarafindan da
benimsenmekte kumas kivrimlari igindeki viicut gosterilmeye calisilmaktadir.
“Elbise kivrimlar1 ve detaylartyla form arasindaki hacim dengesi i¢in yapilan itina bu
donemin en Onemli niteligini teskil etmektedir.” (Beksag, Akaya, 1990, 100) Bu
dénemde doga gozlemi bir figiirii daha gercekei betimlemek i¢in 6nem kazanmakta,

yapitlara bakan inangl kisileri egitmek amacl bir islev iistlenmektedir.

Turani: “Gotik resmin ylizeysellik, stsliiliik ve katiliklarina ragmen doga
etiidiinli slirdiirmesi, Ronesans’in olusmasina 6nemli katkida bulunmustur.” diyerek
gotik sanatcilardaki doga gozlemini vurgulamaktadir. Giotto doga gdzleminde yeni
bir cagin habercisi olacaktir. Resimlerindeki kompozisyon olusumlarinda doga

gozleminin etkisi goriilebilmektedir. (Resim 12)

Giotto’nun “Matem” konulu freskinin gorsel c¢oziimlemesinde dikey ve

yatay elemanlarin biitiinliigi goriilebilmektedir. Zit formlarin karsilikli etkilesimi
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yapinin biitiinliigiinii ortaya koyabilmektedir. Isa figiiriiniin yatay diyagonal betimi,
sag ve sol kenardaki figiirlerin dikey betimine karsit olusturacak sekilde yer alirken
aym zamanda sag koseden Isa figiiriine dogru uzanan tepenin diyagonal yapisi
I[sa’nin diyagonal uzantisina karsit gelir. Kompozisyonda ritmik diizen form
catigmalart  ve  tekrarlar1  araciligiyla  biitiinlik  meydana  getirildigi

algilanabilmektedir.

Resim 12: Giotto di Bondone, “Olii Isa’ya Agit”, 1305 dolaylari,
Fresco;Cappella dell’ Arena, Padova, italya

4.1.2. Ronesans Donemi ve Sonrasi Cizgiyi Kompozisyonlarinin

Temel Ogesi Olarak On Planda Tutan Sanatcilar ve Ornekler

Ortacagin sonlarinda tekrar giindeme gelen doga gézlemi yenigcag sanatinin
habercisi olmaktadir. 15. ylizyil, insan1 odak noktasi haline alarak canlanma
yasanmakta “yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans kendisini bir¢ok alanda

gostermektedir. Dini diisiince yapisinin zayiflamasi ile birlikte maddi diinyaya
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yonelik bilimsel gelismeler her alanda varligimi hissettirmektedir. Beksag, bunu su

sOzleriyle ifade etmektedir:

“Ronesans doneminde 6zdekgi (materyalist) akimlar, Ortacag’in
Skolastik felsefesinden kaynagini alan tinsellige kars1 zafer
kazanarak kokli bir degisime ve yeni gelismelere yol acan bir
atmosfer olusturmuslardir. Hiristiyanlhigin tanrisallik inancinda
baslangictan beri zihinleri mesgul eden “Ruhsallik” ve
“Maddesellik” diializmi bu yeni fikirlerin giindeme getirilip
tartisilmasina da olanak saglayic1 bir faktor olmustur. Isa’nin insan
goriiniimiine biirtinerek “Makrokozmos” dan yeryiiziine inmesiyle
evrenle bu diinya ve ayni zamanda da insanla evren arasinda bir
bag kurulmasinin yolu agilmig ve insan bir “Mikrokozmos” olarak
diisiiniilmeye baslanmus, ilkcagin antropomorfik felsefesi yeni bir
yorumla ¢agin, toplumlarin, uluslarin ve siiflarin konumuna baglh
olarak orijinal bir nitelige kavusturulmus ve Hiimanist degerler bu
donemin ana erkleri halini almistir.” (Beksag, Akkaya, 1990, 126)

Ronesans sanatgisi, yasadigr dogayi ve kendisini temel alarak, gotik heykel
sanatcisinin kalin elbiseler i¢inde sergiledigi figiirler bu donemde yerini anatomik

yapilari incelenerek bi¢cimlenmis figlirlere birakmaktadir. (Resim 13)

Resim 13: Michelangelo, “Davut Heykeli”, Floransa, Italya
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Doga incelemesi resim sanatinda kendisini perspektifin  bulunmasiyla
gostermektedir. Sanatcinin ele aldigi nesneler, figiirler gercekei bir doga icinde ii¢

boyutlu bi¢imde form bularak maddi yasamin énemi vurgulanmaktadir.

Klasik Yunan ve Roma kaynaklarindan beslenen Ronesans sanatgist bu
yapitlar1 biiylik bir 6zenle inceleyerek eserlerini olusturmakta, sanat¢i kelimesinin
anlami farkli bir boyut kazanarak zanaatci ile es tutulmamakta, kendi kimligini

ortaya koymus olmaktadir.

Bu donem sanat yapitlart yiizey tizerinde ¢izgi kullaniminda en ideal form
arayisina taniklik etmektedir. Erken donem Ronesans yapitlar1 ¢izginin kontur

6zelliginin en iyi 6rneklerindendir. (Resim 14)

Resim 14: Fra Angelico “Besaret”, 1438-1445, Floransa, Italya

Fra Angelico, “Besaret” isimli ¢aligmasinda (Resim 14) figiirleri keskin
kontur cizgileriyle siirlandirmakta, perspektif ve antik donem siitun yapilarini
kullanarak Rénesans donemi bi¢im anlayisina 6rnek teskil etmektedir. Siitunlardaki

dikey bi¢imsellik yuvarlak kemerlerle ¢atigmakta ve biitlinliik yaratabilmektedir.
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Resim 15: Fra Angelico “Misir'a Kagig”, 1450

Sanatcinin “Misir’a Kacis” adli yapitinda (Resim 15) kompozisyon
kurulumu diyalektigin “karsitlarin ¢atismasi ve birligi” yasasina dayandirilabilinir.
Figiirlerin yer aldigi manzarada daglarin egri ¢izgisel hareketine karsit olarak
agaclarin dikey hareketi g¢atisma yaratmakta ve biitiinlik olusturabilmektedir.
Big¢imsel bakimdan Ronesans tekniklerini kullanan sanatgi dinsel bir temay1 konu

olarak betimlemektedir.

Kuzey Ronesans sanatinda dinsel temalarin yeni tekniklerle uzlastirildig:
baska bir sanatgida Rogier van der Weyden’in ¢izgisel betimlerinde ifade bulur.

(Resim 16)
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Resim 16: Rogier van der Weyden “Carmihtan Indirilis”, 1435 dolaylar1, Prado, Madrid, ispanya

Ayrinti  betimlemelerinde miikkemmele ulagsma Kuzey sanatcilariin
yapitlarinda gériilebilmektedir. “Carmihtan Indirilis” adli bu yapitta kontur
cizgilerinin keskinligi, figlirlerin kumas desenlerindeki ince cizgisel ifade dikkati
cekmektedir. Lhote’ye gore: “Cizginin giicii onu izleyen baska bir c¢izgi ile
yaratacagi karsitliktan kaynaklanir: Bir yerde egri ya da kavisli, daha 6tede koseli bir
cizgi...” (Lhote, 2000, 116) Bu c¢atisma; Isa’nmin bacaklarmi tutan figiiriin
kiyafetindeki organik formlarin ince ¢izgisel dili ile diger figiirlerin kiyafetlerindeki

kumas sadeliginde goriilebilmektedir. (Resim 16)

“16. ylizyilda her yoniin bir kars1 yonii vardi, her 1s1k, her renk dengini
bulurdu” (Wo6fflin, 2000, 155) 15. yiizyil ortalarinda yapilmig bu yapitta Woftlin’in
belirttigi bu ozellik dikkati ¢ekmektedir. Merkezde yer alan Isa ve Meryem
betimlemesi ylizey lizerinde diger figiirlerin dikey hareketine karsit diyagonal bir

cizgi hareketi olusturabilmekte ifadeyi giiclendirici etkisi goriilebilmektedir.
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Cizgisel perspektif, kontur ¢izgilerindeki netlik ve figiirdeki anatomik
yapinin saglamhigi Italyan Ronesans sanatgilarmin bigim arayislarinda miikemmele

ulagmaktadir. (Resim 17)

Resim 17: Andre Mantegna ‘Aziz Yakup’ un Infaza Gétiiriiliisii’, 1455 dolaylari, Italya

Resim 17°deki Roma Imparatorlugu’nda yasamis Aziz Yakup tasviri
bicimsel ve konu olarak cagin antikiteye olan ilgisinin sanat yapitina ve sanatciya
yansidigir Orneklerden biridir. Sanat¢i sahneye alttan bakarak ele aldigi konuyu
yiiceltmekte, dikey ve diyagonal ¢atismay1 formlar araciligi ile vurgulayabilmektedir.

Lowry, yapita iligskin su yorumda bulunmustur:

“Bu sahnede goziin takibe zorlandigi diyagonal istikamet,
resmin i¢inde birbirinin benzeri ¢izgilerle zaten ortaya konulan
tesiri artirtyor. Figiirlerle nesnelerin durumlarindan dogan oteki
diyagonal c¢izgiler de goziimiiziin yoniine hakim olarak sahnedeki
canliligt daha da siddetlendiriyor. Bu harekete mukavemetleri
dolayisiyla dikey cizgiler daha kuvvetli gortinmektedir. Bu sebeple
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St. James’ in dikey figiiriinii, ¢evresindeki kaynasmanin bile
sarsamadig kudret ve kuvvette bir adam olarak goriiyoruz.”
(Lowry, 1972, 103)

Cizgi catigsmalarinin yapit tizerindeki ifade giictinii artirdigi Uccello’nun

“San Romano Bozgunu” adli yapitinda da goriilebilmektedir. (Resim 18)

Resim 18: Paolo Uccello, “San Romano Bozgunu”, 1450 dolaylari, National Gallery, Londra,
Ingiltere

Silahlar, savasan figiirler ve arka plandaki tarla cizgileri arasindaki dikey -
yatay - diyagonal catigmalar savas sahnesinin ifadesini gii¢lendirilebilmekte ve ¢izgi

perspektifi aracilifiyla derinlik hissi kazandirilmaya calisildigi goriilebilmektedir.

Kuzey Ronesans sanatcist Uccello’nun bigim arayisindaki ¢izgi kullanimi
incelendiginde sert, kdseli ve keskin ¢izgi, Italyan sanat¢1 Botticelli’nin figiir ve arka
mekan betiminde ise yumusak ve akici ¢izgi kullanimini tercih ettigi sdylenebilir.

(Resim 19)
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Resim 19: Sandro Botticelli, “Veniis’ iin Dogusu”, 1482—1486 dolaylar1, Uffizi, Floransa, italya

Sanatin tarihi mitolojik karakterlerden biri olan Veniis’iin tasvirine bircok
defa taniklik etmistir. Botticelli bu yaklasimla, Yunan mitolojisinden sectigi konulari
¢izginin hareketli kullanimi ile betimler. Sanatg¢inin Resim 19°da goriilen “Veniis’iin
Dogusu” adli eserinde; ¢izgisel lislubun en belirgin 6zelligi olan kontur kullanimi
goriilmekte, kontur big¢imlerin smirlandirilmasinda dikkat ¢ekmektedir. Midye
kabugundaki kenar ¢izgilerinin, denizin dalgasi ile ritimsel tekrari saglanmakta;
genel dikey formlara karsit arka plandaki ufuk c¢izgisinin yatay uzanigi bir¢ok

cizgisel karsithgin bir araya getirildigi goriilebilmektedir.

Bi¢cimi olusturan sanat¢i, c¢izgiyi Oziinii yansitacak sekilde kendince
yorumlayarak kullanabilmektedir. Cizgi kullanimi resme bakan kiside farkli duygular
uyandirabilmektedir. Edman’a gore; “Akict ve kivrak bir ¢izgi, viicudumuzdaki
gerginligi azaltir; hem algilayisimizi, hem de yar1 bilingli tepkimizi, rahat ve zevkli

bir hale getirir.” (Edman, 2. baski, 47)

Ronesans donemi sanatcilart nesneleri bize goriindiikleri gibi degil, gercekte
goriindiikleri gibi vermek istegi el ve gz dokunma ve gérme ¢atismasinin 6nceligini

gosterebilmektedir. Cizgisel tslup dokunma duyusuna hitap etmekte c¢izgi
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kullaninmin1 da bu yonde sekillendirebilmektedir. Derinlik yansimasi da ¢izginin
paralel kullanimiyla gerceklestirilerek, doga ylizey lizerinde can bulabilmektedir.

(Resim 20)

Resim 20: Giorgione, “Uyuyan Veniis”, 1508

Giorgione’nin Veniis’iiniin ince kontur c¢izgileri ve manzaradaki paralel
cizgiler incelendiginde goz resim iizerinde sakince gezinebilmektedir. Manzaray1
olusturan yatay cizgileri figlirlin diyagonal ¢izgisi kesigmekte, figiirlin iizerine
uzandig1 kumasi olusturan ahenkli ¢izgilerde kompozisyonun sakin havasina hareket
katabilmektedir. i¢ ve dis konturlar Veniis’ iin giizelligini sergileyebilmesine firsat

verebilmektedir.

16. yiizyilin ikinci yarisinda Maniyerizm, Ronesans ve Barok arasi gecis
donemi olarak yer almaktadir. Bu donem sanatgisi Antikiteye tepki gostererek
manevi diinyanin onemini vurgulayan eserler liretmektedir. Yiizeyi olusturan ¢izgi
kullanim1 degisiklik gostermektedir. (Resim 21) Bigali donemler arasi ¢izgi

kullanimindaki farkliliklar1 s6yle agiklamaktadir:

“Klasik donemde ¢izgi, bildigimiz gibi tamamen duruk bir
anlatimdaydi. Barok ise, ¢izgiye duygulu bir hareket getirdi ve
figlir, mekanda dagilan bir biitiin haline geldi. Boylece Ronesans,
maniyerizm ve barok’ un degisik birer karakter gosterdigi de
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anlasilir. Klasik ¢izgisel, duruk; maniyerizm ¢izgisel, dinamik;
barok ise kitlesel dinamik birer 6zellik gosterir.” (Bigal, 1984,
391)

Resim 21: Parmigianino “Melekli Madonna”,
1534-40, Uffizi, Floransa, talya

Parmigianino eserini olusturmada farkli ¢izgisel hareketler kullanmaktadir.
(Resim 21) Manzaradaki dikey siitunun hareketi, figiirii olugturan hareketli sarmal
cizgi kullamimina karsitlik yaratmakta, bu catisma ele aliman konunun ifadesini

giiclendirdigi goriilebilmektedir.

Cizgi kullanimu tarihte farkliliklar géstermekte 16. yiizyil sanat yapitlarinda
cizgisel bir tutuma yonelmekte iken, 17. ylizyila gelindiginde oncelik 151k ve gdlgeye
gecebilmektedir. (Resim 22) Ronesans donemi sanatcist kompozisyon biitlinlinii

olustururken net, agik ¢izgiler kullanarak nesneleri tek tek ele almakta, 17. yiizyil
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Barok donem sanatcis1 nesneleri onu g¢evreleyen her seyle birlikte iligkilendirerek
cizgiyi nesne icinde eriterek betimlemektedir. Bu donemde olusturulan yapitlarda
¢izgi nesnelerin olusumunda sinir olmaktan ¢ikmakta, kitlesel bir hal alarak resme

bakan kiside tamamlanmamuislik hissi uyandirabilmektedir.

Resim 22: Rembrandt, “Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi”, 1632

Resim 23: Rembrandt, “Otoportre”, 1639
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Rembrandt’in kendi portresini yaptig1 calismada (Resim 23) ¢izginin sik ve
karsit bilesimi leke olusturmak amagh kullanilmaktadir. Hacimsel olusum i¢in ¢izgi
kullanilabilmektedir. Salt kontur ¢izgisinin ortadan kalktig1 bu donemde nesne 151k

ve goOlgenin etkisi altinda eritilmektedir.

19. yiizy1l bi¢im olusturmada tekrar ¢izginin hizmetine girmistir.
Neoklasisizm donemi sanatcilari Barok ve Rokoko iisliplarina karsi klasisizmden
esinlenir. Barogun 6znel ve satafatli tasviri yerine Antik Yunan ve Romanin nesnel
tasvirini tercih etmektedirler. Bu donem sanatgilarinin amaci, bigimi tasvirde renk ve

151k golge etkilerini tekrar ¢izgi ve formun hakimiyetine alabilmektir.

Resim 24: Jacques Louis David “Horas Kardeslerin Yemini”, 1784

David’in “Horas Kardeslerin Yemini” adli caligmasinda figiirler ve
stitunlarin dikey konumuna karsit kemerlerin dairesel hareketi incelendiginde zengin

bir catigsma biitiinliigii goriilebilmektedir. (Resim 24)

Horas kardeslerin kollarindaki ritmik tekrar kiliclarda da saglanmakta yatay

ve egik cizgisel form karsithigr ters liggensel bir geometrik forma doniismektedir.
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Genel olarak ters tiggen kompozisyon birgcok nesne figiir iligkilerinde
saglanmaktadir. Sanat¢r resimsel biitiinliigii saglarken nesneler arasinda ritim

biitiinligline dikkat etmektedir. Lowry; bu yapit1 su sozleriyle agiklamaktadir:

“David’in mimariden yararlanarak sagladigi ritm ve hareket,
kuvvetli koyu- acik motifler kullanmak suretiyle yapilmis figiir
gruplarinca karsilanmaktadir. Bu her iki yatay ve paralel hareketin
cizgileri, bunlar arasindaki ileri ve geri hareketimize daha karmasik
bir ritm eklemektedir. David, ii¢c kemerle {i¢ insan grubu arasindaki
iliski kurarak, bu iki hareketi kolaylastiriyor.” (Lowry; 1972, 105)

Sanat yapitlarinda ki kompozisyon biitiinliigiinii saglamak icin ritimsel

tekrarlara da gerek duyulmaktadir.

Resim 25: Jean Augustuste Dominique Ingres “Kaynak”, 1856
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Ingres’in Resim 25’deki “Kaynak™ adli yapitindaki kontur ¢izgisinin
olusturdugu catismay1 Geng ve Sipahioglu su sekilde aciklamaktadir:

“Figiirin  sol kontur ¢izgisini omuzdan asagiya izlersek,
kalganin genis kemerine dogru uzanan kiigiik yuvarlaklar goriiriiz.
Bu genis kemerden sonra, baldirlar, bilek ve ayaklarda yer alan
kiigiik yuvarlaklarla karsilasiriz. Bu sol kontur ¢izgisi, neredeyse
diiz bir dikey ¢izgi olan sag konturla ¢elismektedir. Bu dikeylik sag
kolun kafa tlizerindeki hareketiyle uzatilip, gii¢lendirilmektedir. Bu
birlestirilmis govde ve kol konturu bir suje yeniden
yorumlanmasina iligkin giizel bir 6rnektir. Ciinkii bu bir kesiftir;
bedenin basit gorsel kavraminda daha once yer almayan bir
sekildir. Sag kontur merkezi eksendeki zik-zag seklindeki siirecte
yer alan dikeyligi ortaya c¢ikarir. Sonug olarak tiim bedenin kendi
icinde uyum haline sokulmus iki ilkeye dayali iki farkli ifade
arasinda varlik kazanmakta oldugunu sdyleyebiliriz: Sag konturla
belirlenen miikemmel durgunluk ve sol tarafta olusan dalgalanma
hareketi.” (Geng — Sipahioglu,150)

Bu yapitta diiz dikey - zikzak ¢izgi karsitligi ifade biitlinligiinii saglayan en
onemli plastik elemanlardan biri olmaktadir. Klasik sanat yapitlarindaki big¢imi
olusturmada kullanilan kontur ¢izgisi Ingres’in yapitlarinda da énemli bir yere sahip

oldugu goriilebilmektedir.

19. yiizy1l gegmis sanatin dinsel ve egitici islevinin yerine sezgisel bir igerik

katmakta, sanat¢inin kendine 6zgii bi¢im arayislarina yoneldigi goriilebilmektedir.

Realizm akimina dahil edilen Daumier’nin yapitlar1 giincel sahnelerden
olusmaktadir. Bu akimin sanatcilart dogayr oldugu gibi ele alarak yansitmak
istemektedirler. Bu donemin disiiniirleri de metafizigi reddederek, doga bilimlerine
Oonem verilmesi gerektigini savunmaktadirlar. Deneye dayali bilimlerin gelismesi ve

pozitivizm felsefesi Realizm’ in dogmasina yol agmustir.

Daumier, Paris’in giinliilk yasantisini i¢ ve dig kontur ¢izgisinin verdigi
olanaklari en {ist diizeyde kullanarak kisilerin karakteristik tiplerini lirik bir anlatimla
ylzey lizerinde somutlastirdigi goriilmektedir. (Resim 26) Turani, Daumier’nin

portrelerindeki ¢izgi kullanimini su sozleriyle agiklamaktadir: “Daumier bir mimik
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ressamidir. Yiizlerdeki ¢izgilerin her parcasi psikolojik i¢ durumun bir manasi, ¢iplak

sekilde ac1 bir gercek olarak bigimlendirir.” (Turani, 2007, 507)

Resim 26: Daumier “Ugiincii Mevki Vagonu”, 1863-65

Karikatiirlin anlatim dili ¢izgiyi c¢ok etkili kullanan sanat¢i donemini
elestirel bir yaklasimla ele aldig1 bircok karikatiir yapmistir. Daumier’nin Resim 26
“Ugiincii Mevki Vagonu” adli yapitinda figiirlerin portrelerini klasik bir anlayisla
betimlemedigi goriilmektedir. Halktan kisileri ¢izginin verdigi sirsiz olanaklar

dogrultusunda ruhsal durumlarin1 yansitmaktadir.
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4.1.3. Empresyonizm ve Sonrasi1 Cagdas Sanatlarda Cizgiyi
Kompozisyonlariin Temel Ogesi Olarak On Planda

Tutan Sanatcilar ve Ornekler

Empresyonizm akimi 19. yiizyilin son ¢eyreginde sanat¢cinin atdlyeyi terk
ederek doga karsisina gegmesiyle anlatim diline kavusmaktadir. Doganin gercekei
tasviri bir¢gok donemde sanat¢inin problemi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.
Natiiralist sanat anlayis1 Empresyonizm akimi ile doga incelemesinde en {ist amacina
151k ve gdlgeyi on plana cikartarak ulasabilmektedir. Cizgi ve formu reddeden bu
akima mensup sanat¢i izlenim notu almak amaciyla bir ara¢ olarak c¢izgiye

gereksinim duymaktadir.

Ronesans sanat¢isinin dogayr oldugu gibi tasvir etme istegi empresyonist
sanat¢ida da varligini stirdiirmekte, nesneyi ele alis sekli bakimindan bi¢im dilinde
farklilik gosterebilmektedir. Empresyonist sanatg1 bi¢im arayisinin plastik ifadesinde

¢izgiyi tamamen ortadan kaldirarak yerini renkgi bir anlayiga birakmaktadir.

Bu akimin sanat¢ilar1 yapitlarinda, 151k ve golgeyi renkei bir yaklasimla
sorgulamiglardir. Formun yapisin1 yok ettigi diisiincesi ile Empresyonizm akimi
varligini uzun siire siirdiirememistir. Formun yapisini yeniden kazanmak isteyen Post
Empresyonist sanat¢t Paul Cezanne, doganin geometrik bi¢imlerini aramaktadir.
Cezanne’in hacim yapis1 lizerine bu arayist Kiibizm akiminin ¢ikis noktasi

sayilmaktadir.

b

Resim 27: Paul Cezanne, “Sainte-Victoire Dag1”, 1904
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Sanat¢inin nesneyi ele alisinda renkgi ifadenin fir¢a vuruslarindaki ¢izgisel
anlatimi goriilebilmektedir. Cezanne’nin sanatini, Empresyonist sanatin konuya
yaklagimi ile klasik sanatin bi¢im dilinin sentezlestirilmesi olusturmaktadir. Klasik
donemde nesneleri birbirinden ayirmak ic¢in kullanilan kontur c¢izgisinin islevi
kaybolmaktadir. Kisa fir¢a darbelerinin dikey ve yatay cizgisel ¢atisma ve birlikteligi

renke¢i anlatimla biitlinliikk kazanmaktadir. (Resim 27)

Post empresyonist diger bir sanat¢i Van Gogh’un yapitlarinda birbirini takip
eden kisa ¢izgiler dinamik bir forma doniisebilmektedir. Dinamik ¢izgi kullaniminin

formun hacimsel yapisini ortaya ¢ikardigi goriilebilmektedir. (Resim 28)

Resim 28: Vincent van Gogh, “Dr. Gachet’ nin Portresi”, 1890

Bigali, Van Gogh’un yapitlarindaki ¢izgi kullanimmi su sekilde
aciklamaktadir: “Bu renkli c¢izgileri bigimleri ¢ikarmak i¢in kullanir. Nesnelerin
yapisini isabetli ¢izgilerde yakalar. Cizgiyle smirli yiizeyleri, saf lokal renklerle

boyadigini da belirtir.” (Bigali, 2007, 506)
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Disavurumculugun sanat alaninda ortaya ¢ikisi, 19. yiizyilin sonlarinda
resim sanatiyla gerceklesebilmektedir. Empresyonizm’in (izlenimcilik) dis gercekligi
yansitmasina karsi bir tepki olarak i¢ gerceklige yonelmektedir. Ekspresyonist
sanat¢1 artik konusunu dig diinyadan degil kendi “ben” inde aramakta, yapitlarinda

ifadeci bir tutuma yoneldigi goriilebilmektedir.

Resim 29: Edvard Munch “Ciglik”, 1893

Munch’un ‘Hayatin Frizleri’ adli serinin bir parcast olan “Ciglik”
tablosunda oldugu gibi eserlerinde ruhsal konulara yoneldigi goriilmektedir. (Resim
29) Modern insanin bunalimini ifade eden bu resim; yiizeyi diyagonal olarak bdlen
koprii ¢izgisi, manzarada yer alan denizin egimli ¢izgisi ve gokyiiziinli olusturan
yatay cizgilerin ¢atismalarindan meydana gelmektedir. Tiim ¢izgiler ¢iglik atan figiir

iizerinde yogunlagarak ¢iglik atan figiire hizmet etmektedir.
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Ekspresyonist sanat¢ci Oskar Kokoschka yaptigi portrelerde kisinin ig
dramini yansitir sekilde ¢izgi kullanimina yer verdigi goriilebilmektedir. (Resim 30)
Walden’in portresindeki monokrom renk kullanimi ¢izginin giiclinii artirict bir nitelik
saglayabilmektedir. Portesini olusturmada kesik kesik attig1 ¢izgiler Kokoschka nin
‘Ben bu insanlar1 tedirginlikleri ve acilariyla resmettim” (Lynton; 2004, 43) soziini

destekler bi¢imde, ylizeyle ¢atigmakta oldugu goriilebilmektedir.

Resim 30: Oscar Kokoschka “Herwarth Walden”, Resim 30: Oscar Kokoschka “Herwarth
1900, Devlet Galerisi, Stuttgart, Almanya Walden” adli resimden ayrinti

Egon Schiele’nin resimlerinde bosluk, yiizey iizerinde dinamik c¢izgi
kullanimi ile en iyi anlatim diline kavusmaktadir. Bazi resimlerinde ¢izgiyi sadece
kontur olarak ele almakta nesneyi betimlemekte ¢izgi dilinin sinirsiz olanaklarindan

faydalanmaktadir. Resimlerinin ana temasini portreler olusturmaktadir.

Resim 31°’de kendini ¢alistigi otoportre narsisizmin yansimasi olarak

degerlendirilebilinir. Psikolojik yasamin sunuldugu bu g¢alisma bigimlerin karsit
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yonlerdeki hareketlerinden olusmaktadir. Yiiziin saga kavisi ile bitkinin sola kavis
cizgisi, bir omuzun yukarida bir omuzun asagida betimlenmesi gibi g¢atismali

asimetrik bir kompozisyon anlayis1 goriilebilmektedir.

Firgca darbelerinden olusan kiyafet, catismali kalin ¢izgisel doku
hakimiyetinde goriilmekte; bitkiyi olusturan ince cizgiler ile g¢atisma yaratarak
biitiinliik olusturmaktadir. Sanat¢inin kiyafeti betimlemede kullandig: ¢izgisel plastik
dokunun benzeri, sa¢ betiminde kisa c¢atigmali ¢izgisel Orilintiiler halinde
goriilmektedir. Ruhsal yasamin yansimasi bu g¢atismali otoportre betimlemelerinde

ifade bulmaktadir.

Resim 31: Egon Schiele, 1912
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Resim 32: Egon Schiele, 1909-1910

Resim 32’deki betimlemede hicbir seyi ifade etmeyen alanlarin kapladigi
bosluk ince ve kalin ¢izginin ahenkli kullanimi ile yapitin 6ziinii yansitmakta énemli
bir isleve sahiptir. Agac ve dallarin ince ve kalin ¢izgisel kullanimi ile olusan dolu
alanlarin kapladig1 yiizey iizerinde farkli biiyiikliikklerde bosluklarin kurgusu
tamamen karsit ¢catismali bir biitlinliik olusturmaktadir. Kalin agag kiitlesine karsit,
ince sarmagik misali dallarin kompozisyonun farkli yerlerindeki dagilimi organik bir
soyutlamanin betimi olabilmektedir. Ince ve kalin karsit ydnlerdeki cizgilerden

olusan bu resimde ¢atismali hareketler ritmik bir kompozisyon olusturmaktadir.

19. yiizyildan itibaren fotograf makinesi, otomobil, telefon gibi teknik
gelismelerin bulunmasi, yeni bir ¢agin habercisi olmaktadir. Topraga bagli insan,
elektrik enerjisinin gelisimi ile birlikte teknik bir diinyaya adim atmakta, Endiistri

cag1 olarak adlandirilan bu dénemde sanatin ve sanat¢inin gorevi degismektedir.
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Antmen; endiistri ¢agl sanatini meydana getiren birikimi su sozleriyle ifade

etmektedir:

“19. ylizyildaki modernlik deneyimini tim karmasiklig1 ile
temsil etmeye soyunan sanatgilar, modern  diinyanin
gorlinlimlerinin  6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye
calismiglar, yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik
arayislarla ‘giizel duyu’nun 6tesini amaglayarak, izleyicinin gérme
bicimlerini ve algisim1  degisime ugratma ¢abasi iginde
olmuslardir.” (Antmen, 2008, 18)

20. yiizy1l sanat yapitlarinda, toplumla sanat¢i kisiligin biitiinlestigi
diyalektik bir biitiinliik ve hiimanist bir diislince yapis1 goriilebilmektedir. Var olan
durumu yansitmakla yetinen sanat¢i tipi yerini toplumsal sorunlara egilen, toplumuna
yon veren sanat¢i tipine birakmaktadir. Toplumsal diisiincenin 6nem kazandigir bu

donem sanatin bi¢im diline de yansimaktadir.

Var olan1 yansitan Natiiralist gelenegin bi¢im dili, nesnenin degismeyen
yapisin1 vermek isteyen Kiibist sanatgilarla de§isime ugramaktadir. Cizgiye ve
nesnenin geometrik yapisina odaklanan Kiibist sanatgilarin, ele aldiklar1 nesneleri tek
bakis acisindan gostermeyerek nesneyi farkli agilardan irdelemekte hacimsel bir

aray1s i¢ine girdikleri goriilebilmektedir. (Resim 33 )

Resim 33: Pablo Picasso, “Aglayan Kadin”, 1937
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Resim 34: Georges Braque, “Harp ve Keman”, 1912

Resim 34’de Braque’in “Harp ve Keman” adli yapitinda ele aldig1 nesneler
salt ¢izgisel ¢atigmali bir diizen i¢inde goriilmektedir. Yiizeyde kullanilan ¢izgiler
miizik aletleri hakkinda fikir vererek onlar1 fiziksel olarak net bir bi¢imde
yansitmamaktadir. Picasso ve Brague’in yapitlarindaki kesin ¢izgi kullanimi ve

geometrik olusum daha sonra gelen sanatgilar1 da etkiyebilmektedir.

Yeni sanatla birlikte ¢izginin yiizey iizerinde sorgulanmasi da farklilik
gosterebilmektedir. Cizginin plastik ifadesinin soyut bi¢cim diline yansimasi

goriilebilmektedir.

20. yiizy1l Fransiz Kiibist ressami Leger’nin yapitlarinda ¢izgi onemli bir
plastik eleman olarak kullanilmaktadir. (Resim 35) “Insaat Isgileri” adli yapitinda
cizginin dikey ve yatay kullanimi kompozisyonu farkli biiytikliikteki geometrik
bosluklara bélmekte bosluk ve doluluk dengesi saglanabilmektedir. Leger’ye gore:
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“En saf haliyle goriiniir olan resimsel zithklar (tamamlayici renkler, ¢izgiler ve

bicimler) modern resimlerin yapisal temelidir.” (Antmen, 2008, 62)

Resim 35°de Leger’in ince ve kalin cizgisel ¢atigsmalart ile olusan
kompozisyon derinlik hissi uyandirmakta ylizeyde geometrik Orlintiiler

yaratmaktadir.

Resim 35: Fernand Leger, “Ingaat Iscileri”,
1950, Fernand Leger Miizesi, Biot

Leger bir resmin gercekci olarak nitelenmesini saf plastik degerlerin bir

arada olmasina baglamakta ve bu temele gore yapitlarini olusturmaktadir.

“... bana gore, resimsel gergekligin su ii¢ biliylik bileseninin
diizenlenmesinden  kaynaklandigin1  sdyleyecegim:  Cizgiler,
Bi¢imler, Renkler.

Bu bilesenlerden herhangi birinden feragat eden herhangi bir
yapit, hangi ¢aga ait olursa olsun saf bir klasisizme ulastigini, yani
kalict bir degere sahip oldugunu iddia edemez. (...)” (Antmen,
2008, 60)
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Endiistri ¢caginda, “hareket ve hiz” kavramini temel alan fiitlirist sanat¢ilar
cizginin devinimsel ritmine goére yapitlarin1 olusturmaktadirlar. Bu sanatcilar
konularini teknik endiistriyel ¢evreden segmekte, kentsel yasamin bir gdriinlimiinii

parcalayarak betimlemektedirler.

Fiitiirist sanatin 6nde gelen temsilcilerinden Boccioni’nin bi¢im dilini;
Endiistri caginin soyutlanmis goriiniimlerinin sematik ¢izgi catismalar1 ile ifadesi

olusturmaktadir. (Resim 36) Fiitiirist manifestoda Boccioni:

“Her sey hareket eder, her sey bir kovalamaca halinde hizla
doner. Oniimiizdeki figiirler bir goriiniip bir yok olurlar. Retina
izerinde goriintiilerin etkisi, titresimler halinde algilanir. Kosan bir
atin dort ayagi degil, yirmi ayagi var gibi goriiniir ve o goriintii
birden iiggenimsi bir bi¢cim kazanir.” (Antmen, 2008, 67)

Resim 36: Umberto Boccioni “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”, 1911,
Modern Sanat Miizesi, New York

Boccioni’nin manifestodaki ifadesi resimlerinde bigim bulmaktadir. “Ruh
Durumlari: Ugurlamalar” adli yapitinda ¢izginin yumusak-kivrak kullanimi
lokomotiften ¢ikan buharlar1 ve birbirlerine sarilan figiirleri, keskin cizgiler ise
lokomotifin ve elektrik direklerinin betimlemesini olusturmaktadir. Kompozisyonun

geneline hakim sarmal kivrak ¢izgiler, keskin cizgilere karsitlik yaratarak Endiistri
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caginin bir goérliinlimiinii sunmaktadir. Lynton’a gore “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”
adli yapitta “hiiziin havasi ile mekanik enerji” (Lynton, 2004, 90) bir arada

betimlenmektedir.

Empresyonizm’den itibaren gelismeye baslayan soyutlama egilimi 20.
ylzyilin ilk yarisindan itibaren farkli bigimsel arayislar1 beraberinde getirmektedir.
Soyut sanatcilar, doga taklidini bir yana birakarak sanatin kendi dogasini ortaya
koyan estetik bicim dilini Kiibizm’in bi¢im diliyle sentezlestirmektedir. Antmen,

soyut sanattaki egilimleri su sekilde belirtmektedir:

“Soyutlama  yonilindeki  ¢esitli  egilimleri  biinyesinde
barindirmasina karsin soyut sanat, esas olarak soyutlamanin da
Otesindeki bir ifade arayisinin sonucudur. Bu agidan bakildiginda,
dis dilinyadaki bir goriiniimden ‘soyutlanarak’ gerceklestirilen
yapitlarla, herhangi bir dis gergeklige gondermede bulunmadan,
Kant¢1 anlamda salt bir tiir ‘kendinden sey’ olarak ortaya ¢ikan
soyut yapitlar1 birbirinden ayirmak gerekir. Bu ayrim, soyuta giden
farkli yollarin belirlenmesinde de rol oynar.” (Antmen, 2008, 80)

Cagin sanatgilarini etkileyen soyut sanatin bigim dili, 1917° de “De Stijl”
grubunu kuran sanatc¢ilardan biri olan Mondrian’in yapitlarinda da goriilmektedir.
Yeni¢agin sanat anlayigint ‘neo-plastisizm’ olarak adlandiran Mondrian, ve
arkadaslar1 yapitlarinda “kiibizmi en asir1 noktaya kadar gotiiriirler.” (Tunali, 2008,

179)

Mondrian’in sanati dikey ve yatay ¢izgi karsitlarinin diyalektiginde bi¢im
bulmaktadir. (Resim 37-38) “Evrensel uyum”u Mondrian, derinligi olmayan bir
yiizey iizerinde kesisen dikey/yatay dengesinde artyordu...” (Ipsiroglu, 1991, 62)
Dengeyi karsitlarin catismasinda arayan sanatgi, son donem yapitlarinda soyut sanati

bi¢im dili olarak segmektedir.
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Resim 37 Mondrian Resim 38: Mondrian

Mondrian’in aga¢ resimleri (Resim 37-38) kiibist ressamlar1 inceledikten
sonra yaptig1 calismalardandir. Kiibizmin resim dilini kullanarak ele aldigi nesneyi
(agac) siyah kontur ¢izgileri ile betimlemekte ve soyutlama silirecine giristigi
goriilebilmektedir. “H. P. Bremer’e 1914°te yazdig1 bir mektuptur. Bu mektubunda

Mondrian sanat kuramin sdyle agiklamistir: (http://en.wikipedia.org):

“En st diizeyde farkindalikla genel giizeli aciklamak icin diiz
bir ylizeyde c¢izgiler ve renk kombinasyonlar1 yapityorum. Doga (ya
da gordiigiim sey) bana esin veriyor, beni anlatiyor... Fakat ben,
seylerin temeline (hala yalnizca digsal bir temel) ulasincaya dek
gercege yakin olabildigi kadar basliyorum ve bundan her seyi
soyutlamak istiyorum... Yatay ve diisey c¢izgilerin, ama hesapla
degil, sezgiyle yonlendirilen ve armoni ve ritm getiren farkinda
olma insa ederek bunun miimkiin olduguna inaniyorum, eger
gerekliyse, diger dogrudan ¢izgiler ya da egrilerle desteklenen
giizelligin bu temel bicimleri, bir sanat ¢aligmasi, giiclii olduklari
kadar gergek olabilirler.”

(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11460.pdf)

Mondrian’in resimlerini olusturan ¢izgisel ¢atismalar bi¢cim olusturmada
temel eleman olarak ele alinmaktadir. Dikey ve yatay cizgi kullanimlar1 sanatinin
temelini olusturarak karsitliklarda dengeye ulasabilmektedir. Cizgisel catigsmalar
resmin biitliniinde ritm dengesine ulagsmakta ve yiizey iizerinde kompozisyon

olusumunun plastik dilini olusturmaktadir.

Soyut sanata giden yolda sanatgilar, oncelikle doga yorumlamalar1 ile

Kiibizmin geometrik plastik dilini u¢ noktalara tagimakta daha sonra anti-natiiralist
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bir anlayis benimsemektedirler. Bunun sonucu olarak da plastik 6gelerin yiizey
izerinde salt kullanim1 6nem kazanmaktadir. Tunali, bu donem sanatin1 su sozleriyle

ifade etmektedir:

“...sanat yapiti, dogaya karsit bir bagka diizeni, geometrik bir
diizeni ifade eder. Bu geometrik diizen ya da bu geometrik yap,
temelde bir mimari yapidir. Bu yapida her sey rationel ilgiler i¢inde
bulunur ve bu anlamda da, her ilgi bir oranti demek olur. Bunun
icin, bir orant1 varlig1 olan resim, hem mimari bir yapiya, hem de
miizik yapitina benzer. Ciinkii her resim yapiti, dikey ¢izgilerin,
renksiz renklerin bi¢im kazanmis, ‘denklesmis’ bir yapisidir, bu
anlamda da bu elemanlarin bir harmonisidir. (Tunal1, 2008, 181)

Kandinsky, 1910 yilindan sonra bi¢imin ve renklerin hékimiyetinde olan
soyut caligmalara yonelmeye baslamaktadir. Bigimi dogada aramay1 birakan sanatci,
i¢ diinyasina yonelmekte ve resimlerinde renk ve ¢izgi onemli iki plastik eleman
halini almaktadir. Kandinsky’de bi¢imler sanat¢inin i¢ diinyasin1 yansitmakta
Mondrian’nin sanat anlayisindan bu noktada ayrilmaktadir. Mondrian’nin bigimi

kendi basina duygusal bir ruh durumunu yansitmadan var olmaktadir.

Kandinsky’nin ¢alismalarinda, geometrik bigimler ve ¢izginin keskin ylizey
lizerine diyagonal uzantisi catigsmakta, soyut bi¢im dilini diyalektik yansimasi

goriilebilmektedir. (Resim: 39)

Kandinsky’nin “Siirekli Cizgi” adl1 yapitinda (Resim 39), birbirlerini kesen
cizgiler farkli uzunluktaki, kalinliktaki ve yondeki ¢izgiler daire, dortgen gibi

geometrik formlar yiizey lizerinde ¢atigmali bicimde biitlinlestirildigi goriilmektedir.
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Resim 39: Wassily Kandinsky, “Siirekli Cizgi”, 1923

Turani; Kandinsky’'nin 1924-1933 yillar1 arasinda yaptigi resimlerdeki
yapiy1 soyle agiklar:

“1924-1933 arasindaki resimleri, biliylik bir dikkatle kompoze
edilmis ve taze, acik renklerle boyanmistir. Bu dénemin resim
o0geleri mekanik bir yap1 gosterir. Bu siralardaki resimlerinde
cember bicimleri yer almis ve ¢izgiler birbirlerini kesmislerdi.
Geometrik bigimler diiz yiizeyler halinde degil, niiansh olarak
boyanmuistir. 1930 yillarina dogru resimlerinde hiicre bigimleri yer
almaya baglar. Renkleri gayet yogunlastirilmis olup zengindir.
Resmin yiizeyi hali gibi diizenlenmistir. Miizikal, yogunlastirilmis
renkler ve yilan bi¢imindeki ¢izgiler, resimlerinin karakterini
olusturmaya baglamistir.” (Turani, 2007, 595)

Kandinsky Koln konferansinda ¢izgisel plastik 6geyi belirgin kilmak icin
beyaz renge agirlik verdigini vurgulamakta, ¢izginin plastik kullanimina 6nem

verdigi anlasilmaktadir.

Kandinsky’nin plastik 6gelere verdigi 6nem Klee’nin resimlerinde de

goriilmektedir. Ipsiroglu sanat¢inin calismalarimi su sekilde degerlendirmektedir:



57

“Klee’nin g¢alismalarini diger soyut sanatgilarla karsilagtirarak

sOyle agiklar: “O kendini, otekilerin nesneler-diinyasini yok ederek

varmaya c¢alistiklar1 evrensel-biitliiniin i¢inde, onun bir parcasi

olarak duyuyordu. Klee’nin diinyas1 karsit giiclerin ¢arpistigi bir

diinyadir. Dogan, dlen ve iireyen gii¢lerin olusturdugu, siirekli olus

icinde bir diinya.” (Ipsiroglu, 1991, 63)

Klee’'nin 1920 Bauhaus doneminden itibaren ¢izgisel c¢aligmalara daha
agirhik verdigi, doga bigimlerini resim sanatinin plastik diliyle bi¢imlendirdigi
goriilmektedir. Sanat¢inin yapitlarinda ¢izginin ritmik kullanimi hakimiyetindedir.
Sanat¢1 ayn1 zamanda birgok teknigi bir arada kullanarak da yilizeyde diyalektik bir

biitiinliige gitmektedir.

Klee’ye gore ¢izgi, renk ve ton (plastik 6geler) sanat¢iy1 once bigime daha
sonra igerige yonlendirerek onemli anlatim degerleri tasimaktadirlar. Klee “Modern
Sanat Uzerine” adli kitabinda c¢izginin karsit olusturulan birligini su sekilde
aciklamaktadir:

“...acisal ve zigzag hareketler ayn1 sekilde kontrast olusturan
anlatim tinilarma ulasir. Benzer sekilde bir kontrast kavrami iki
cizgisel konstriiksiyon bi¢imi ile de wverilebilir, biri sikica

birlestirilmis bir yapidan, digeri seyrek olarak dagilmis ¢izgilerden
olusur.” (Klee, 2007, 37)

Resim 40: Paul Klee, “Fruits on Red”, 1930
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Resim 40’da Klee, dogadan alinan imgelerin; ince-kalin, yatay-dikey yalin
cizgisel ifadesi, tek renk hakimiyetinde, 6n ve arka plan iliskisi olmadan bi¢im

buldugu goriilmektedir.

I. Diinya Savasinin ardindan 1916 yilinda Ziirih’te ortaya ¢ikan savas karsitt
Dada hareketi birgok akim dahilinde ki sanat¢ilarin ilgisini ¢ekerek bu hareket iginde
yer almalariyla bircok bi¢im dilini i¢inde barindiran bir donem olmaktadir. Bigim
dilinde farklilik gosteren bu sanat¢ilarin  birlestigi noktayr Lynton sdyle
betimlemektedir: “Dadacilar1 ortak yani, yenilik¢iligi benimsemeleri ve sanatin ne
olmas1 konusundaki yerlesmis goriislere karsi ¢ikmalartydi.” (Lynton, 2004, 127) Bu
donem sanatcilar1 sanat yapiti olusturan geleneksel bicim ustaliklarini birakarak,

kendiliginden olusumlara yer vermektedirler.

Rastlant1 sonucu olusan bi¢imler Marcel Duchamp’in bazi yapitlarinda da
goriilmektedir. “Stopaj Ag1” adl1 caligmasi (Resim 41) eskiz bir ¢alismanin yer aldigi
tual lizerine kursun kalem ve yagli boya bir arada kullanilarak yapilmistir. Tualin sag
alt kosesinden farkli yonlere dagilan cizgisel bir ag goriilmektedir. Ayni kalinliktaki
cizgilerden olusan ¢izgiler kimi yerlerde birlesip tekrar dagilmakta ve g¢izgiler
arasinda olusan bosluklarin farkli genislikte olmalari yiizeydeki monotonluk hissini

ortadan kaldirmaktadir.

Resim 41: Marcel Duchamp, “Stopaj Ag1”, 1914, Modern Sanat Miizesi, New York
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I. Diinya Savasi ile baslayan gocler, II. Diinya Savasi yillarinda artmakta
devlet politikalarinin sanat¢1 iizerindeki baskici tutumu Avrupa’yi sanatin tek
merkezini olmaktan ¢ikarmaktadir. New York soyut disavurumcu sanatgilarin
birlestigi bir merkez haline gelmektedir. Antmen’e gore soyut disavurumcu
sanatcilar; “Kompozisyonu olusturan ogelerin birbiri ile iligskisine degil, tuval
ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak
algilanmasina yol agan bu tiir kompozisyon anlayisini” benimseyerek ortak bir bigim
dili olusturmaktadir. (Antmen, 2008, 147) Onemli temsilcilerinden Jackson Pollock
sanat1 bir eylem alani1 olarak gérmekte, firca, tuval gibi araglar1 digslamakta, yerdeki

tuval {lizerine boyalar1 sigratarak, akitarak ya da damlatarak yapitin1 olusturmaktadir.

(Resim 42)

Resim 42: Jackson Pollock, “Numara 32, 1950

Pollock; yapitini olusturmada performansa doniisen siirecini  soyle

acgiklamaktadir:

“Benim resimlerim sévaleden ¢ikmiyor. Resim yapmadan dnce
tuvali nadiren gererim. Gerilmemis tuvali duvara veya yere
civilemeyi tercih ederim. Sert bir yiizeyin direncine ihtiyacim
vardir. Yerde daha rahat ederim. Kendimi daha yakin, daha bir
resmin pargast hissederim, zira bu sekilde resmin etrafinda
yiiriiyebiliyor, dort koseden calisabiliyor ve gercek anlamda resmin
icinde olabiliyorum.” (Sanat Diinyamiz, 1998, 71)
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Pollock’un “Numara 32” adli yapitinda sigratilan, akitilan ve damlatilan
boyalar c¢izgisel Orilintiiler olusturmaktadir. Yiizeyin tiimiinii kaplayan cizgilerin
catigsmali sentezi kimi yerlerde lekeye doniiserek dinamik ve duragan alanlar
yaratmakta, soyut disavurumcu sanat¢ilarin ortak bi¢cim dilini olusturmaktadir.
Modern sanatta meydana ¢ikan ¢izgisel catigmali anlatimi Gombrich; su sekilde

acgiklamaktadir:

“Sonugta ortaya ¢ikan ¢izgi karmasasi, XX. Yiizyil sanatinin iki
karsit beklentisini doyurmaktadir: Bunlardan birincisi, ¢ocuklarin
daha imge olusturmay1 bile bilmedikleri donemlerinde yaptiklari
karalamalar1 animsatan ¢ocukc¢a bir sadelige ve kendiligindenlige
duyulan 6zlemdi. ikincisi ise, terazinin 6teki kefesinde yer alan ve
“saf resim”in sorununa karst1 duyulan entelektiiel ilgiydi.”
(Gombrich, 1997, 604)

Savag sonrast Avrupa’da halkin aci c¢ekislerinin bi¢imlendigi korku
sahnelerini ¢izgiden dogan gerilimlerle anlatan Francis Bacon bulunmaktadir. Ragon,
Bacon’in resimlerini su sekilde agiklar: “Resimlerinin teknigi de son derece Bacon’a
0zgl bir tekniktir: genellikle tuvalinin {izerine bir ¢esit yap1 ¢izer (birka¢ renkli
cizgiyle basit bir paralelyiiz), figiirlerini bu uzaysal yapinin icine yerlestirir. Astar
cekilmemis tuali de ¢ok kullanir ve bazen bu tual resmin yarisin1 olusturur.” (Ragon,

96)

Resim 43’de Bacon’in, “Sempanze” adli yapit1 goriilmektedir. Sanat¢inin,
yiizeyde kullandigi (bosluk) plastik elemanlarin (doluluk) olusturdugu catismali
biitiinliik izleyici lizerinde gerilim etkisi yaratmaktadir. Sempanze figiiriiniin
kapladig alana karsin, etrafin1 saran bosluk daha fazla yer kaplamakta, bu bosluktaki
cizgisel degerler kafes hissini uyandirmakta yalnizlik hissini artirmaktadir. Yiizeye
ince cizgilerle ¢izdigi kafes genelde tiim resimlerinde kullanildigi goriilmekte ve

mekan algis1 yaratmaktadir.
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Resim 43: Francis Bacon, “Sempanze”, 1955

Lynton, Bacon’in imgeleri ile Giacometti’nin imgelerini karsilagtirarak:
“Bacon’in eserleri hepimizin bildigi giinlilk yasantilarimiz1 sergilerken, Giacometti

caglar boyu insan imgesini dile getirir.” demektedir.

Alberto  Giacometti, dogadan aldigi  goriiniimleri  igsellestirerek
diizenlemekte, ylizeydeki bosluk ve doluluk catismasinda ¢izginin dilini kullanarak
“...boslugu var etmeye...” (Giacometti, 2005, 229) c¢aligmaktadir. Sanat¢i, ¢izgi
catismalarinin bosluktaki devinimi ile nesneyi oldugu gibi var etmeyi amaglamakta;
ele aldig1 nesneler kiigiildiik¢e kiigiilmektedir. Fir¢ayr kalem gibi kullanan sanatgi
ylizey lizerindeki “¢izgi” kullaniminda sunlar1 belirtmektedir: “...cizgilerin atmosfer
icindeki devinimi goze carpmali. Her zaman, baska bir ¢izgiye kavusan ve geri
donen ya da figiirlin bdliimlerini biitliniiyle birbirlerine baglayan bir (¢izgi)

goriilmeli.” (Giacometti, 2005, 157)
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Resim 44: Alberto Giacometti, “Diego”, 1953

Giacometti’nin mekan belirtmek i¢in kullandig: ¢izgiler figiirii betimlemek
icin kullandig1 ¢izgilerle farklilik yaratarak, karsitlarin ¢atismasi ve birligi, devinimi
saglamaktadir. Mekan izlenimi yaratmada kullanilan keskin g¢izgiler, gri rengin
hakim oldugu kompozisyonda merkezde yer alan figiirde yerini ince ve hacimsel
yapiy1 ortaya ¢ikarmaya ¢alisan egimli ¢izgilere biraktig1 goriilebilmektedir. Resimde
egemen olan ¢izgisel orgiiler arasindan segilen figiir ve mekan “devinimsizlik i¢inde
devinim yanilsamasi uyandiran jestler” (Giacometti, 2005, 222) olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Doga llkgag’dan itibaren sanat¢inin ele aldigi konu olarak karsimiza
cikmasina karsin 1960°lh yillarda sanatin ifade buldugu ylizey konumuna
yiikselmektedir. Arazi iizerinde gecici degisiklikler yapan Land Art (arazi sanati)
sanatgilar1 endiistriyel gelisimin olumsuz etkilerini giindeme getirerek duyarli bir

yaklagimla dogay1, sanatinin ylizeyi yapmaktadirlar.
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Doga ile dogrudan diyalektik iliski icinde olan Robert Smithson’in “Sarmal
Dalgakiran” adli ¢alismasi ¢izgisel sarmal ifadenin doga iizerinde bi¢im bulmasi
olarak goriilebilir. Yapitlarinda ele aldigi 6liim-yasam karsitlar1 doganin elemanlari

kullanilarak, sanat¢1 kendi diinyasini betimlemektedir. (Resim 45)

Resim 45: Robert Smithson, ”Sarmal Dalgakiran”, 1970

Sanat tarihi sanat¢inin doga, ¢agi ve toplumu ile diyalektik bir iliski icinde
degiserek ve geliserek sanat yapitini ¢izginin plastik dili ile olusturdugu farkli

kullanimlara sahne olmustur.

“...zamanimizda, konturun yerini kendi basmna bir konu
niteligindeki dinamik soyut cizgilerin aldigini goriiyoruz. Demek ki
eski caglardan bu yana nesnelerin gorlintlisine bagh c¢izgi,
cagimizda bagimsiz olarak yalniz kendisine hizmet eden bir resim
Ogesidir.” (Turani, 2006, 108)

Arastirma kapsaminda Bati sanat tarihinin yam sira Tiirk sanatinda ¢izgi

kullanimini 6n planda tutan sanatgilar irdelenmistir.
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4.1.4. Tiirk Resim Sanatinda Cizgiyi Kompozisyonlarinin Temel Ogesi

Olarak On Planda Tutan Sanatcilar ve Ornekler

Sanat yapiti yaratildigi cografyanin inang¢ esaslari, kiiltiir yapisi ve
sanatginin igselliginin diyalektik biitiinliigli ile gelisim gostermektedir. Tiirk
sanatinin olusum stirecini Osmanl topraklarindaki kozmopolit yap1 ile zenginlesen
estetik bir anlayis olusturmaktadir. Osmanli déonemindeki yapilan ¢aligmalarda doga
gbzlemi oOnemli bir yere sahiptir. Tansug, bu donem sanatim1i su sekilde

degerlendirmektedir:

“Kitap sayfalar1 arasinda saklanan nakis-resimlerin, duvar
ylizeylerini kaplayan tezyinatin, halilarin, hat levhalarinin hem
anitsal nitelikleri, hem de dogay1 zihin siizgecinden gegirebilen,
yogun duyarlik ve diislinli c¢abalariyla goriiliip yasanani
Oziimseyen, bOylece dogayr taklit etme ¢abasindan daha yogun
anlam igeriklerine ulasan degerlerinin farkina variliyor.” (Tansug,
1996, 14)

Osmanli doneminde padisah ve saray cevresi egemenligi altinda gelisen
minyatiir sanatinin uygulama buldugu ylizey kitap sayfalaridir. Minyatiir sanati
ornekleri gercegi yansitan tarihi belge niteligindedir. Cizgi hakimiyetindeki bu
betimlemelerde perspektif ve 151k golgenin kullanilmamasi genel ortak 6zellik olarak
goriilebilmektedir. Bu donem minyatiir 6rneklerinde sanat¢i adina yer verilmedigi
icin ¢ogu calismalarin kime ait oldugu bilinmemektedir. Adlar1 saptanan Kanuni

Doneminin en 6nemli minyatiir sanat¢ilarindan biri Matrak¢1 Nasuh’tur.

Nasuh, 1543°de Fransa’ya yardim i¢in gonderilen Barbaros komutasindaki
Osmanli donanmasina katilarak konaklanan tiim limanlar1 gercek¢i bir gozlemle
betimlemistir. Toulon limanin1 gosteren Resim 46’da, kompozisyonu olusturan
cizgisel ifade goriilebilmektedir. Farkli bakis acilar1 kullanilarak betimlenen ¢aligsma

yatay ve dikey, bosluk ve doluluk catigsmalarini iginde barindirmaktadir.

Resmin genel kompozisyon kurulumunda bosluk doluluk iligkisi resmi {igte
bir oraninda yatay bir sekilde bolen kavisli ¢izgi ile ayrilarak gosterilebilmektedir.
Evlerin olusturdugu st kismin doluluguna karsin, alt kisimda bosluk olusturacak

bicimde yer alan gemiler ile zengin bir biitiinliik elde edilebilmektedir.
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Resmin alt boliimiinde tekrar niteliginde yer alan gemilerin yatay ve dikey
cizgisel ritmik diizeni kendi i¢inde ¢atigmali bir birliktelik olusturarak, rengin arka

plana itildigi ¢izgisel kurgunun 6n planda tutuldugu goriilebilmektedir.

Resim 46: Matrak¢i Nasuh, Osmanli Donanmasi, Fransa, Toulon Limaninda, 1543

Osmanli minyatiir sanatinda halkin giinliikk yasamini, eglencelerini
betimleyen sahnelerde goriilmektedir. Senliklerin, siinnet diigiinlerinin anlatildig1
resimli yazmalara “Surname” adi verilmektedir. Ipsiroglu; surname resimlerini su

sekilde degerlendirmektedir:

“Surname resimlerinde, Osmanlilar keskin gozlemci olarak
karsimiza ¢ikiyorlar ve gordiiklerini titizlikle, bir belge isler gibi
biitiin ayrintilariyla vermeye calisiyorlar. Bu resimler gercekten bir
belge niteligi tasir; kiiltiir, ekonomi ve kurumlar tarihiyle
ugrasanlar i¢in, yazili kaynaklar1 kanitlayan, hatta bunlarin yerini
tutabilecek olan somut bir bilgi malzemesi saglarlar.” (Ipsiroglu,
2005, 66)
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18. yiizy1l baslarinda III. Ahmet’ in ogullarinin siinnet diigiinii vesilesiyle
hazirlanan “Surname-i Vehbi” adi ile de anilan el yazmasi donemin iinlii nakkasi

Levni tarafindan resimlendirilmistir. (Resim 47)

i
;
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Resim 47: Nakkas Levni ,”III Ahmet Surnamesi minyatiirlerinden” , 18. yiizy1l bas1

Mahir bu eserdeki betimlemeleri su sekilde degerlendirmektedir:

“Bu eserde, surname minyatiirlerinin kesitler halinde verilmis
mimari bi¢imlere ve art arda figlir gruplarina sahip
kompozisyonlarindaki doga unsurlarinda bir takim degisiklikler
yapildig1 goriiliir: Resmin arka diizlemine yerlestirilen tepeler,
agaclar ve yapilar daha ufak resmedilmis, bunlarin bazilar1 bir
duvar arkasina gizlenerek kompozisyona boyut kazandirilmistir.
Sanate1 bu tasvirlerinde boyay1 yan yana degil, iist liste kullanarak
tonlamalarda yapmaya calismistir.” (Mahir, 2005, 78)

Levni’nin  geleneksel minyatiir  Ozelliklerini  kirmaya  basladigt
goriilmektedir. Perspektifin kullanimi Bati etkisinin Osmanli sanatina yansimasi

olarak degerlendirilebilinir.
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Resim 47°de nesneleri ve figlirleri betimlemek i¢in ¢izginin dis ve i¢ kontur
ozelliginin kullanildig1 goriilebilmektedir. Cizginin kontur 6zelligi haricinde soyut
cizgisel hakimiyetin; yiizeyi irili ufakli bir¢ok parcaya bolen gemi yelkenleri ve
yelkenlerden etrafa yayilan diyagonal, yatay ve dikeylerin ¢atigsmalari ile olustugu ve
kompozisyon biitiinliigli sagladig1 goriilebilmektedir. Yelkenlerdeki ¢izgisel
uzantilar; resimlere devami niteligini kazandirabilmekte ve resim iizerinde goziin

rahat dolasimi saglanabilmektedir.

Islam’t benimsemis topluluklarin sanatinda figiiriin nadir kullanimu,
sanatcilar1 farkl anlatim bigimlerine yonlendirmistir. Osmanli doneminde gelisen bir
baska sanat dali da “hat sanat™dir. Arapca ¢izgi veya yazi anlamina gelen “hat”
kelimesi; Yunancada kaligrafi olarak karsiligin1 bulmaktadir. Hat sanat1 ile ¢izginin
lirik kullanimi gortilebilmektedir. (Resim 48) Aksel, hat sanatinin gelisimini su

sekilde aciklamaktadir:

“Yazilarla sekillenen bu gilidiimlii resimler yalnizca giinahtan
styrilma kaygisiyla yapilmamis, Miisliiman ibadet yeri olan camiye
ve tekkeye en yakisan resimler oldugu i¢inde yapilmistir. Oyle ki
cami bi¢iminde ayetler, hadisler, hatta canlilar ortaya ¢ikmus,
boylece halk kendi inancina uygun resmi burada bulmus, ona goniil
baglamistir.” “Aksel, Malik.. Tiirklerde Dini Resimler/Yazi-Resim.
Elif Yayimnlar1 No:21,1967.” Aktaran Giirel, Hagim Nur.”Son
Donem Tiirk Resminde Kaligrafik Ogeler ve Dini Motifler”
Tiirkiye’ de Sanat, say1: 45, ss. 237

Armut seklinde

“yva miiriivvet” yazisi

Resim 48: Armut Seklinde “ya miiriivvet” yazisi
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Tirk plastik sanatlarinin gelisim siirecine katkis1 bulunan diger bir alanda
¢ini ressamligidir. Dini ve sivil mimaride goriilen bitki motiflerinin soyutlamaci
cizgisel kullanimi dikkat ¢ekmektedir. (Resim 49) Kuban; Osmanli dénemi ¢ini

ressamligini su sekilde degerlendirmektedir:

“Osmanli sanatinin en biiylik yaratmalarindan biri olarak
bakilacak nefis bir c¢icek stilizasyonu bu sirada gelisir. Doga
gbzlemini soyut bir bi¢cim anlayisi iginde tamamen bezemesel
amaglara yoneltilmesi ve ¢ininin adeta bir “duvar resmi” olarak
kullanilmasi bu devrin 6zelligidir” (Kuban, 2005, 189)
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Resim 49: Riistem Pasa Camisinden ¢ini drnegi

Cumhuriyetin ilan ile her alanda kendini gosteren yenilikler sanat alaninda
da goriilebilmektedir. Ulusal sanat yaratma diislincesiyle hareket eden sanatcilar
Tiirk sanatinin  geleneksel Ogelerinden yaralanarak kendi bigim dillerini

gelistirmiglerdir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun yapitlarinda geleneksel ogelerin yer aldigi
goriilmektedir. Sanat¢inin yapitlarinda, ¢izgi olanaklarinin siirsiz kullanimi hat

sanatindaki ¢izgi ustaligini1 andiracak niteliktedir. (Resim 50)

Ilhan Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanatim ve “Ebabil Kusu” adli

caligmasini su sekilde agiklamaktadir:
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“Ebabil kuslar1 sanki Karahisari’'nin yazilarina biirlinmiis,
onlardan ¢ikmigtir. Elini yeni bir hat sanatinin alanina siirmiis
gibidir: Parcalayarak, bolerek, dagitarak. Bedri Rahmi’nin biitiin
resimleri gibi bu resimlerde de ilk anda géze vuran renk olmasina
karsin, yine de desene, ¢izgiye, lekeye, kisaca bi¢ime verdigi
agirlik, devingenlik basta gelir. Biitlin iyi resimlerde oldugu gibi,
sonunda alt1 cizilen hep bi¢imdir.” “Berk, Ilhan. ‘Sanat Cevresi
Dergisi’, sy: 24, 1980” Aktaran: Tansug, Sezer. “Cagdas Tiirk
Sanati, 1996, 182
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Resim 50: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ebabil Kusu”

Eyiiboglu, “Ebabil Kuslar1” adli caligmasinda (Resim 50) ele aldig1 konuyu
cizginin olanaklart ile soyutlamaktadir. Cizginin yukar1 dogru uzantisini, yatay
cizgisel catismali hareketlerle tamamlayarak lirik bir anlatima ulastigi
goriilebilmektedir. Resimde dekoratif bir olusumda gozlemlenebilmektedir.
Siislemenin ana ogelerinden biri olarak ¢izgiyi kabul edersek, resimdeki dekoratif

olusumu ¢izginin lirik kullanimina baglayabiliriz.

Cok partili doneme gecisle toplumsal yasantinin 6zgiirlilk¢ii bir yapiya
kavustugu, Tiirk sanatginin Bati sanatini inceleyerek kendi kiiltiiriiniin bigimleri ile
senteze ulasmakta soyutlamaci bir egilime yonelerek evrensel bir goriiniim

kazanabilmektedir.

Bat1 sanatinin teknigini, geleneksel 6geler ile sentezleyerek kendi cagdas

bi¢im dilini olusturan diger bir sanat¢ida Erol Akyavag’tir. Sanat¢inin; minyatiir, hat
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sanat1 gibi kiiltiirel birikimlerden faydalandigi kompozisyon olusumlarinda “¢izgi”

onemli bir yer tutmaktadir. Ersoy, sanat¢inin yapitlarini su sekilde yorumlamaktadir:

“Uggen, kare, kiip gibi geometrik formlar, duvar, yilan, goz,
say1, hat, minyatiir, bur¢, melek gibi simgeler eski uygarliklarin,
sOylencelerin, bilimin ve diislincenin imleridir. Yasamin simgeleri
ile kiiltiirel simgeleri bir resimde i¢ ige, yan yana getirerek yeni
biitlinler olustururken, igerik baglaminda anlami farkli yonlere
cekilebilir. Gegmisi yeniden diisiinmemizi, eski uygarliklarimizi,
tarihi, kiltird gorsel ve simgesel bir anlatim diliyle
birlestirmektedir.” (Ersoy, 2004, 32)

Akyavas, “Son Seslere Agit” (Resim 51) adli yapitinda kiigiik-biiyiik, yatay-
dikey kare-daire gibi karsit diizenlemeler arasindaki baglantilar ile geometrik
kompozisyonunu olusturmaktadir. Matrak¢r Nasuh’un Osmanli  donanmasini
betimledigi caligmasinda goriilen (Resim 46) kiyr seridinin yatay, kivrak ¢izgisel
hareketi, bu resimde yerini dikey kivrik ¢izgisel harekete birakmakta, resmi iigte
birlik oranda dik olarak bdlmektedir. Kompozisyon olusumunda goriilen ve yiizeyi
boliimlere ayiran daire ve kare gibi geometrik elemanlar, farkli biiytikliikte ve

yonlerde kimi yerlerde birbirlerini kesmektedir.

Resim 51: Erol Akyavas, “Son Seslere Agit”
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1910’lar batida ilk soyutlamaci egilimlerin goriildigii yil iken Tiirk
sanatinda bu yaklasim daha ge¢ tarihlerde olugsmaktadir. 1930’Iu yillarda Fransa’ da
egitime giden Abidin Elderoglu iilkesine dondiikten sonra c¢esitli anlatim bigimleri
sergilemektedir. 1960’11 yillardan sonra ki ¢izgisel ¢calismalarinin agirlik kazandig

donemde Tiirk kaligrafi 68elerini kullanarak eserler vermistir. (Resim 52)

Resim 52: Abidin Elderoglu, “Sonbahar”, 1964

Sanat¢cinin  “Sonbahar” adli c¢alismasinda (Resim 52) siyah cizgiler;
birbirlerine dolanarak kimi yerlerde birbirlerini keserek catigmali biitliinsel yapi
olusturmakta, yilizeyin genelinde ritmik yayilim gostermektedir. Ersoy sanatc¢inin
bicim dilini sOyle agiklamaktadir: “Dogu sanatlarimin ¢izgisel degerleri,
Uzakdogu’nun fir¢a ustaligi ve esnekligiyle Bati resminin 6gelerini birlestirerek

ritmik, dinamik, soyut bir bi¢gime ulagsmistir.” (Ersoy, 2004, 197)

Soyut resim yoneliminde c¢izginin plastik dilini kullanan Selim Turan’in
calismalarinda spontane hareketlerle olusan dikey ve yatay, ince ve kalin ¢izgiler

karsithk yaratarak dinamik kompozisyonlar meydana getirmektedir. (Resim 53) Ust
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iste gelen farkli renklerdeki ¢izgilerin ¢atismas1 yiizeyde derinlik hissi

yaratmaktadir.

Resim 53: Selim Turan, “Dizayn”

Resim 54: Yiiksel Arslan
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20. yiizyilin ortalarindan itibaren bazi Tiirk sanatgilarin yapitlarinda
gercekiistii egilimler goriilebilmektedir. Yiiksel Arslan’in siirrealist yapitlarinda ¢izgi
ele aldig1 “sey”’de diyalektik bir biitlinliikk olusturmaktadir. (Resim 54) Sabahattin
Eyiipoglu, sanat¢inin ¢alismalarindaki diyalektik biitiinliige ele aldigi konu ve yiizey

ile iliskilendirerek su sekilde yorumlamistir:

“... bir koseye yerlestirilmis kiicliciik insanlar1 soyle elinizle
kaparsaniz, geriye kalan zemin, bir soyut resim niteligiyle
karsimiza ¢ikar. Her resimde, her sanat eserinde, birtakim karsitlari
birlestirme, bagdastirma ¢abasi vardir. Ayr1 olarak gormege,
alistigimiz iki 6geyi, mesela kadin ¢iplakligiyla Venedik sularini,
Italyan ustasmimn tablosunda kaynasmis olarak goriince, suyun
yesilini kadinda, kadimin ¢iplakligin1 suda bulunca, yepyeni bir
gercekle karsilastigimizi anlariz. Su da, kadin da, ayrilmaz bir
biitiin olur, birbirleri disinda anlamlar1 kalmaz, kendilerini asan bir
gercegi degerlendirmekle gorevlenirler. Yiiksel Arslan’in sectigi ilk
0ge bu soyut zeminse, ikinci 68e de, tarih 6ncesinin ilkel insani.”
(Tansug, 1996, 249)

Devrim Erbil’in resimlerinde bosluk ve doluluk ¢atigsmasi ¢izginin seyrek ya
da sik kullaniminda var olur. Sanat¢inin yapitlarinda ¢izgi kent ve doga
goriinlimlerini meydana getirmektedir. (Resim 55) Cizgi sanat¢inin yapitlarini

olusturmada en 6nemli plastik eleman olmaktadir.

Devrim Erbil’in Resim 55°deki c¢alismasinda bir¢ok ¢izgi ¢atismanin bir
arada bulundugu bir anlatim diline sahip goriinmektedir. Bigimleri olusturan ¢izgisel
catismal1 orgii, bicimlerin yonlerinde de hakimiyetini korumaktadir. Resimde denizi
olusturan seyrek ¢izgilerin aksine, yogun kent goriiniimii ¢izgisel yiginlarin olusumu

ile betimlenmekte, bosluk-doluluk ¢atismas1 yaratilmaktadir.

Sanat¢i, Osmanli minyatiir sanatinda goriilen kusbakisi manzara
orneklerinden faydalanmakta, ¢izgisel ¢atismalarin yogunlastigi kendi bi¢im dilini

meydana getirmektedir.
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Resim 55: Devrim Erbil

1960’1 yillardan sonra Tiirk sanati, kentlesmenin yarattigi bunalim ile
insan1 ve duygularini ifade eden calismalara yonelmektedir. Bu baglamda figiiratif
sanat anlayis1 gelismekte sanatgilar arasi {slupsal farkliliklar  belirginlik

kazanmaktadir.

Tiirk sanatinda figiiratif anlayisla resim yapan sanatgilardan Mehmet
Giileryiiz’iin resimlerinin ana konusu “insan”dir. Insan betimlerinde fircasin kalem
gibi kullanan sanat¢i1 ¢izgisel bir yaklasim sergilemektedir. (Resim 56) Yogun boya
tabakasinin c¢izgisel ve iist iiste kullanimi doku etkisi yaratmaktadir. Kaziyarak
cizgisel tatlar elde eden sanatgi, ¢izginin olanaklarimi kullanarak dinamik

kompozisyonlar yaratmaktadir.
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Resim 56: Mehmet Giileryiiz

Figiiratif bir anlayis benimseyen giiniimiiz sanatc¢ilarindan Mehmet Ozer
desene Onem vermektedir. Resim 57°de sanatci, bicimini olusturmada ¢izginin
dinamik kullanimmi saglarken farkli yonlerdeki ve kalinliklardaki, uzunlu kisal

cizgisel ¢atismalar1 kullandig1 goriilmektedir. (Resim 57)

Figiiratif bir anlayisla c¢alismalarma devam eden Mehmet Ozet,
calismalarinda ¢izginin lirik kullanimina 6nem vermektedir. (Resim 58) Yapitlarinda
cizgi kimi yerde yok olmakta, kimi yerde tekrar yiizeyde belirli renksel formlar

siirlayici nitelik tagimaktadir.



Resim 58: Mehmet Ozet
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4.1.5. Yiiksek Lisans Resim Anasanat Atolye Siirecinde Cizgi
Probleminin Ozgiin Artistik ifade Arayisi Siirecine Etkisi

Lisans stirecinden itibaren ¢izginin plastik dili ile doga imgelerinin bi¢imsel
dilinin diyalektik biitiinliigi ylizeyde ifade bulmustur. Yiiksek Lisans siirecinde
iiretilen resimlerin genelinde bosluk-doluluk, dikey-yatay, ince-kalin, egri-diiz gibi

karsit kavramlar yiizey lizerinde ¢izgisel baglamda sorgulanmustir.

Tiim karsit unsurlarin birbirlerini belirledigi diisiincesi 6zgiin artistik ifade
arayigsindaki resimlerin tiimiinde sorunsal olarak degerlendirilmekte plastik ifade

araci olarak da ¢izgiye 6nem verilmektedir.

Resim 1: Ebru Dagdelen,“isimsiz”, 2007, Tuval iizerine akrilik,
(150x120 cm)
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Resim 1°deki 6zgiin ifade arayislarinda ele alinan konuya alttan bakilarak
ufuk c¢izgisi asagiya cekilmekte, kompozisyon derinlik yanilsamasi vermeyecek
sekilde ele aliman tema tiim yiizeyi doldurmaktadir. Sicak ve soguk renk
armonilerinden olusan “karsitlik” bicimlendirme &gelerinde daha yogun olarak
goriilmektedir. Dikey ve yataylardan olusan kapi formunun duragan goriiniimii
karsithk yaratacak resmin altindaki ve istiindeki egri form elemanlar1 ile
zenginlestirilmeye ¢alisilmistir. Resmin sag alt kosesindeki ince ¢izgilerden olusan
daireye benzeyen tel formu, resmin sol {istiinde daha kii¢iik boyutlu tekrarlanarak

ritmik bir harekete doniiserek karsit1 ve biitlinleyicisi konumundadir.

Dogada ki ¢izgisel goriintii formlar1 ylizey iizerinde ¢atigmalar yaratacak

bi¢imde kurgulanarak yapit olusumunda zenginlik saglanmaya caligilmaktadir.

- T e

Resim 2: Ebru Dagdelen, “isimsiz”, 2007 Tuval iizerine akrilik,
(120x100 cm)
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Resim 2’de sokak goriinimiinden bir ayrinti karsitlarin  ¢atismali
birlikteligini olusturacak bi¢cimde form ve ¢izgi karsitlarini i¢inde barindirmaktadir.
Resim: 1’in aksine kompozisyon olusumuna bosluk-doluluk iligkisi girmektedir.
Kompozisyonu meydana getiren formlar arasi bosluk-doluluk iliskisi bir birliktelik
ve catigma yaratarak hareket edimini meydana getirecek sekilde ele alinmaktadir.
Resmin arka yiizeyinde yer alan dikey formlarin ve aralarinda olusan bosluklarin
tekrar1 sistematik bicimde betimlenmekte, arkalarindan gecen diyagonal ¢izgi

hareketiyle karsitlik yaratmaktadir.

Cop torbalarinin olusturan ¢atismali keskin ¢izgisel firga darbeleri, direklere
sartli  birbirini  takip eden ritmik diizensel tel gorlintimleri ile karsithik
olusturmaktadir. Ritmik bir diizen; yiizeydeki bosluklar, dikey formlar, ¢op

torbalarinin tekrari ve ¢izgisel telin dolanimi ile saglanmaktadir.

Resim 3: Ebru Dagdelen, “isimsiz”, 2007 Tuval iizerine akrilik, (100x80 cm)
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Resim 3’te oda iginden bir ayrinti goriinmektedir. Soguk renk
hakimiyetindeki ¢alismada tuvalin yiizeyine paralel kullanilan ¢izgisel form duvar
yanilsamasi verecek sekilde olusturulustur. Dinamik kablolarin ¢izgisel yansimasi ve
bir noktadan c¢ikip dagilmasi duvarin statik goriinimiiniin hareket unsuruyla

biitiinlesmesini saglayarak, duragan ve hareket karsitlig1 yaratilmaktadir.

Resim 1, 2 ve 3’de ¢izgisel catigsmalar, fircanin verdigi olanaklar dahilinde
inceli kalinli kullanilarak yiizeyde diyalektik biitiinliik saglanmistir. Bundan sonraki
calismalarda fircanin verdigi olanaklarla yetinilmeyerek, ¢izgi olusumunda farkl
malzemelere yonelinmekte, fiizen ve kalem kullanimi ile daha rahat saglanan ¢izgisel
yapt ve spatula ile kazinarak olusturulan cizgisel doku olanaklari bu siirecte

kazanilmistir.

Ozgiin artistik ifade ¢alismalarma yansiyan doga gozlemleri ¢izgisel form
arayislart olarak degerlendirilmelidir. Cizgisel goriinime duyulan ilgi yiizey
tizerindeki kurgusal diizenlemeler ile yon, bicim, form karsitlar1 olarak ele alinmakta,

doga yasalarinin yiizey tlizerindeki ifadesi ile iligskilendirilebilinir.

Direkler serisi dogada var olan ¢atigmalarin igsellestirilmis, yiizey {lizerinde
cizgi ile ifadesinin goriinlimlerini sunmaktadir. Bu seride yer alan caligmalardaki
ortak ifade; direklerin dikey formlarina karsit tellerin ¢atismali yayilimlarinin plastik
cizgisel anlattimi ile kurgulanmis, monokrom renk kullanimi1 ile bu ifade

giiclendirilmeye calisilmigtir.

Direkler serisinin ilk resmi olan Resim 4’te yiiceltilmis bir ifade ile konuya
alttan bakilmakta, ufuk ¢izgisi sorgulanmaktadir. Gokyliziinii bolen ¢izgiler farklh
biiylikliikkte ve yonde geometrik bosluk alanlarin karsit goriinlimlerine sahne
olusturmustur. Bu ¢izgiler farkli kalinlikta ve direkteki ¢izginin karsiti keskin ve
savruktur. Direkteki sarmal ¢izgi dinamik bir olusum saglamaktadir. Cizginin plastik
ifadesi; kimi yerlerde boya firca iligkisi ile kimi yerde alttaki koyu zeminin
imkanlarindan spatula araciligiyla yararlanilarak saglanmaktadir. Direkten farklh
yonlere dagilan teller, tistteki boyanin spatula yardimiyla kazinmasi sonucu alt zemin

rengi ¢ikartilmakta, ¢izgi — doku iligkisinden faydalanilarak olusturulmaktadir.



81

Sonug olarak; yapit1 olusturan plastik 6ge ¢izgi hakimiyetinde ¢ok yonlii
catismali diyalektik biitiinliik kurumuna gore diisiiniilmektedir.

Resim 4: Ebru Dagdelen, “Sarmagik”, 2008 Tuval {izerine akrilik,
(100x80 cm)

Serinin ikinci resmi olan “Resim 57, doga ve insan Uriinii karsithg:
ifadesinin bi¢im arayisini simgelemektedir. Serinin ana bi¢imi direk resmin sol
kosesinde sikismis gibi durmakta, bosluk alana dogru teller vasitasiyla bir yayilma
gostermektedir. Bosluk doluluk, keskin savruk cizgisel tellerin karsit yonleri

catigmay1 artirmakta gerilim ifadesi giliclenmektedir.
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Diregin iizerinde bulunan leylek yuvasinda, c¢izginin Orgiisel kullanimi
goriilmektedir. Spatula yardimiyla olusturulan ¢izgiler, ylizey iizerinde uygulanarak

alttaki agik rengi ortaya ¢ikararak dokusal bir olusum sergilenmektedir.

Resim 5: Ebru Dagdelen, “Yagsam”, 2009 Tuval iizerine akrilik, (100x80 cm)

Resim 6: Ebru Dagdelen, “isimsiz”, 2008, Tuval {izerine akrilik, (200x140 cm)
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Serinin ii¢lincii resmi olan Resim: 6’ da bakis agis1 genislemistir. Diptik
olan bu calismada cizgisel ¢atismalar yogunlagmakta gerilimi artiric1 bir ifadeye
biirlinmektedir. Gokylizii firtinali bir havanin etkisi verilircesine savruk firca
vuruslariyla, direklerin sabit dik c¢izgisel firca darbeleri yiizeyde g¢atismakta ve

biitlinlesmektedir.

Bu ¢aligmalarin akabinde plastik 6gelerden cizginin, figiir sorunsali iizerine
etkileri lizerine caligmalara girisilmistir. Bosluk doluluk sorunsali g¢ergevesinde,

ylizey iizerinde ki figiir ¢aligmalarinda da karsit yerlestirmelere yonelinmistir.

Resim 7: Ebru Dagdelen, “isimsiz”, 2009
Tuval iizerine akrilik, (150x80 cm)
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Resim 6 ve 7 de tuvalin boyutlarinda da farkliliklara gidilmistir. Daha ince
uzun tuval Olctlileri kullanilarak sikistirma, gerilim plastik 6gelerin ifadesi ile

artirtlarak ¢atisma her alana yayilmasi amaglanmistir.

Koyu zemin fizerindeki figiirlerin duruglarinda farkli yon karsitliklart
goriilmekte, c¢izgilerin viicudu bigcimlendirmedeki spatula ile kazinarak olusan

dokusal yapilar1 yiizeyde bi¢imsel ifadeyi olusturmaktadir.

Resim 8: Ebru Dagdelen, “isimsiz”, 2009 Tuval iizerine akrilik, (120x60 cm)

Sonug olarak yiizey iizerine yerlestirmelerde, ¢izgi kullanimlarinda ¢atisma
aranmaktadir. Catigsmalarin  birlikteliginin  doganin  biitiinliigiinii  olusturdugu

diisiincesi yapitta sorgulanmakta ¢izginin plastik diline yansitilmaktadir.

Resim 9’da insan bedeninin bir ayrintisi ele alinarak yere basan ayak
yiizeyin iigte birlik alaninin kaplamaktadir. Ucte ikilik alandaki ¢izgisel geometrik

bolmeler farkli biiytikliikte, cizgiler ise ayni kalinlikta boglugu sinirlandirmaktadir.

Ayak etiidii ince c¢izgisel 6gelerle farkli yonlerde verilerek anatomik yapi

olusturulmaktadir.



Resim 9: Ebru Dagdelen, “Oyun”, 2009 Tuval iizerine akrilik,
(90x60 cm)

85



86

SONUC

Kisinin doga kavrayisi yapitini ifade bigimine ve bu ifade bicimi ele aldigt
plastik elemanlara yansiyarak yapit diyalektik biitiinliige kavusmaktadir. Sanat
tarihinin baglangicindan itibaren giinlimiize kadar sanat objesi ve kompozisyon

olusumunda ‘cizgi’ 6nemli bir plastik 6ge olarak var olmustur.

Ilkcagda gerek iletisim amacli dogandan ve yasantidan goriiniimler
sunmakta, yenicagda ideal giizel formlar1 ifade de, modern ¢agda sanat¢inin igsel
diinyasin1 yansitacak ya da salt plastik bir deger niteliginde farkli amaclar

dogrultusunda yapit kurgusunda, ¢izginin karsit kullanimindan faydalanilmistir.

Cizginin karsit kullamimindan kaynaklanan c¢oziilemez birlikteligini
kullanan sanatgilar ve bu oOzelligi en iyi yansitan yapitlari referans gosterilerek
incelemeler yapilmis, plastik olusumlara bakis agis1 genisletilmistir. Bu baglamda,
sanatcilarin yapit olusumlarinda ‘cizgi’ 6gesinin ¢atismali kullanimina 6nem
verdikleri ve o yonde caligmalar {irettikleri saptanmigtir. Plastik 6gelerin ¢atismali
kullanimi yapitta hareket ve ritim 6zelligi gostermek uyum ve armoni yaratmaktadir.
Yapit kurgusundaki bu oOzellik doganin diyalektik yasalariyla desteklenmekte,
dogadaki gelisim ve degisime kosut; yapittaki ¢izginin olusturdugu degisim ve

gelisim saptanmustir.

Karsit ¢izgisel yapinin boslukta bigimi siirlandirarak varlik olusturmasi,
onu doldurmasi ile bosluk-doluluk catismasina deginilerek; algi iizerinde farklh
etkiler uyandirdig1 gézlenmistir. Cizginin c¢atismali kullaniminin, bi¢imi belirledigi

gibi icerigi de belirleyen bir unsur oldugu saptanmastir.

Dogadaki ¢izgisel elemanlarin, yapit olusumunda plastik dilin ifadesine
yansitilarak, arastirmacinin 6zgiin ifade dilinin gelisimi gorilmiistiir. Sanat tarihsel
stiregte, plastik cizgi dilinin olusumunda farkli malzemelerin olanaklar1 goriilmekte,

arastirmaciya genis malzeme sec¢imi olanaklari sunulmaktadir.

Cizginin bu karsit olusumlarla kurulan birlikteligi, arastirmacinin trettigi

caligmalarin gelisimine destek ve referans oldugu goriilmektedir.
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ONERILER

Bu boliimde yapilan literatlir arastirmalart sonucunda, ¢izginin plastik

Onemi lizerine Oneriler verilmektedir.
Egitimcilere yonelik oneriler:

Cizgi olusumunda farkli teknik ve yontemlerin yapit olusumunda farkli
malzemelerle  saglanabilecegi, degisik doku olanaklar1  saglanabilecegi

Ongorilmiistiir.

Orta ve lise 6gretim kurumlarinda egitim veren dgretmenlerin, dgrencilere
dogay1 algilamada ¢izgi ¢esitlerinden  yararlanabilecekleri  kompozisyon

calismalarina yer vermeleri ongoriilmiistiir.
Universite’de anasanat dalini resim secen 6grencilere yonelik oneriler:

Yapit kurgusunda ¢izgiyi plastik 6ge olarak kullanan geng¢ sanatgilara

kaynak olusturmasi dngoriilmiistiir.

Cizginin karsit kullanimlarinin yapit algisina yansimasi farki duygusal

betimlemeler yapabilecekleri ongoriilmiistiir.
Arastirmacilara yonelik oneriler:

Sanat yapitlarinda form, doku, renk gibi farkli plastik Ogelerin

catismalarindan olusan durumlar arastirilabilinir.
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