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OZET

SANATCININ KIMLIGINi IFADE ETMEKTE SANATIN ROLU

VE KISISEL UYGULAMALAR

Payam LATIFI
Cam Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ekim 2024

Danigman: Prof. Dr. Mustafa Agatekin

Bu tez, benlik, kimlik ve sanat tizerine odaklanmis bir arastirmadir. Kimlik, zaman
icinde degiserek bireyin benligini olusturur ve toplumsal kodlardan dislanmis kimliklerin
sanat araciligiyla ifade edilip eyleme donistiigiinii savunur. Sanat, toplum tarafindan
marjinallestirilmis gruplarin ve bireylerin varoluslarini topluma tanitarak agiga cikarir.
Kimlik ve benlik, toplumsal roller, sanat ve sanatin ifade bigimleri gibi kavramlar
tanmimlar ve sanat tarihindeki gelisimlerini inceler. Toplum tarafindan oGtekilestirilen
azinlik gruplarindaki sanatgilari ve eserlerini analiz eder ve 6rneklendirir. Sonug olarak,

aragtirmacinin sanat araciligiyla kimligini ve benligini nasil ortaya koydugunu gosterir.

Bu tezde sanatginin, sanat araciligiyla kimlik ve benligini nasil insa ettigi ve bu benligi
topluma nasil ifsa ettigi incelenmistir. Bu kapsamda, tezin birinci boliimiinde kimlik,
sanat sosyolojisi ve disavurumculuk kurami gibi konularin tanimlar1 incelenmis; ikinci
bolimde ise sanat tarihinde kimligin tarihsel olarak nasil sorgulandigi ve islendigi
aciklanmistir. Ugiincii béliimde, sanat iireten kisinin kendi kimligi iizerinde iirettigi sanat
eserleri 6rneklenmektedir. Dordiincii ve son bolimde ise tezin arastirmacisi, sanat
araciligiyla ve cam malzemesinin seffafligi, gecirgenligi ve kirilganligi gibi 6zellikleri

kullanarak, eserlerinde kendi benligini nasil ifade ettigine dair eserlere yer vermistir.

Anahtar Soézciikler: Sanat, Kimlik, Toplumsal Kodlar, Disavurumculuk, Cam

Sanati



ABSTRACT

THE ROLE OF ART IN EXPRESSING THE ARTIST’S IDENTITY AND
PERSONAL ARTWORK

Payam LATIFI
Department of Glass
Anadolu University, Graduate School, October, 2024

Supervisor: Prof. Dr. Mustafa Agatekin

This thesis focused on self, identity, and art. It argues that identity evolves over
time to form an individual's self, and that identities marginalized by societal codes find
expression and action through art. Art exposes the existence of marginalized groups and
individuals to society. It defines concepts such as identity, self, societal roles, art, and
forms of artistic expression, examining their development in art history. The thesis
analyzes and exemplifies artists and artworks from minority groups marginalized by
society. In this thesis, how the artist constructs identity and self through art and how
this self is revealed to society is examined. In this context, the first chapter of the thesis
explores the definitions of concepts such as identity, the sociology of art, and
expressionism theory; the second chapter explains how identity has been historically
questioned and processed in the history of art. In the third chapter, examples of artworks
produced by the artist based on their own identity are presented. In the fourth and final
chapter, the researcher includes his own works, demonstrating how he express his self

through art by using the transparency, permeability, and fragility of glass material.

.Keywords: Art, Identity, Societal Codes, Expressionism, Glass Art



TESEKKURLER

Benligimi ingsa etmemde en biiyiik rolii olan aileme ve her zaman desteklerini
esirgemeyen ebeveynlerime tesekkiir etmek isterim.

Sanat araciligiyla kendimi ifade etme ¢abalarimda her zaman yanimda olan, sanat

hayatimda 1s1k tutan ve bu tezin danismani olan Prof. Mustafa Agatekin'e minnettarligimi
sunmak istiyorum.

Son olarak, hayatima ve eserlerime renk katan Mehmet Onur Cuvalcr'ya tesekkiir
ederim. Benimle yasamini paylastigi igin ve zaman zaman kendi kimligimde

kayboldugumda sevgisiyle beni i¢Sel karanligimdan ¢ikardigi igin sevgilerimi sunarim.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi’yla tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken (ChatGPT, Gemini, DALL-E vb.) iiretken yapay zeka
programlarindan destek almadigimi beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla

ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)
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GIRIS
Sanat, insanin gelisimiyle eszamanli olarak gelismistir. Dil gibi, sanat da canli bir varlik
olup, tarihsel siiregte insanin kendini ifade etme araci olarak dilden 6nce var olmustur.
Insan, dogay1 kesfetmeye basladiktan sonra kendi algilarini ifade etmek icin bir araca
ihtiya¢ duymus ve ilk olarak resim yapmaya baslamistir. Yiizyillar boyunca resim yapan
insan, magara resimlerinden bugiine kadar tuval {izerine uygulanan sanat, giinimiizdeki
halini almistir. Her degisim ve farkli kuram, insanlik tarihi boyunca sanatin canliligini
korumasini Saglamig ve yasatmistir. Zaman i¢inde sanatin tanim ve islevi farklilik
gostermis, tarih boyunca birgok dislup, tarz ve bigim anlayis1 ortaya ¢ikmis ve

cesitlenmistir.

Sanat {ireten sanatgi, goriinenleri ayni bigimde yaratmaya calisirken kendi ifade
bigimleriyle degisiklikler ve yorumlar eklemistir. Ayrica, eserlerinde objelerinden aldig:
ruhsal etkileri de yansitmaya basglamistir. Baska bir ifadeyle, sanat eseri hangi zaman
diliminde tretilirse tretilsin, sanat¢inin gorsel bigimleri, algilari, ruhsal ve psikolojik
durumlari sanat eserine yansir. Bu durumda sanatginin kimligi, 6nemli bir rol oynar.
Sanatg1, hangi tarihsel donemde yasamis olursa olsun, toplumsal kimliginin o6tesinde

kendini ait hissettigi kimlikle sanat araciligiyla var olabilir ve dliimsiizlesebilir.

“Kimlikle ilgili bir tanim sanat¢inin kimliginin sanatinda 6nemi agiklayici olabilir.
Kimlik; insana 6zgii olan ozelliklerle, kisiye diger tiim bireylerden farkli kilan ve belirli bir
kimse olmasini saglayan kosullarin, ona 6zgii 6zelliklerin tiimiidiir. Insan kendi goziinde ve
baskalarinin g6ziinde kendini ararken kimligini bulmaktadir. Kisinin kendini nasil
nitelendirdigi ve konumlandirdigi onun kimligini ifade ederken onun kim oldugunu ve

konumlandirmis oldugu yerle ilgili bilgi sunar.” (Bilgin, 2003)

“Kiginin konumlanmis oldugu yerde onu bir cinsiyet, topluma, ulusa, lisana ve
yasadig1 ¢evreye olan aidiyetini gosterir. Bu aidiyet, kimligi olusturan en mithim sebepken
bununla siirli kalmaz. Kisinin mevcudiyetine dahil olan unsur onun kimligini kapsar.

Kisiligini olusturan bu aidiyetlerin tiimii ruhunun birer pargasidir.” (Maalouf, 2018)

Sanat, en eski ve giiclii ifade araglarindan biri olarak insanin kendi kimligini insa etme
stirecinde 6nemli bir rol oynar. Sanat, kisinin kendi kimligini ve algilarin sekillendirmek
icin bir alan saglar; sadece bu insa siirecinde kalmaz, ayn1 zamanda bu algilar1 ve
kimligi, bigim, tarz ve form araciligiyla dogrudan veya dolayl olarak topluma ifsa etmek

i¢in bir arag sunar.



1980'li yillardan itibaren, sanat ve politika arasinda ayrim gdézetmeyen sanatgilar sanat
tarihinde daha belirgin bir yer edinmeye baslamislardir. Bu sanatgilar, toplum politikalari
karsisinda marjinallestirilmis azinliklarin  ve Kkimliklerin sesini  duyurmuslardir.
Genellikle bu sanatgilar, kendi kimliklerini ve bu azinlik kimliklerinin igindeKi
konumlarin1 sanat araciligiyla ifade etmislerdir. Feminist hareketler, kavramsal sanat
manifestolar1, beden sanati gibi kuramlar da marjinallestirilmis sanatci1 kimliklerin, kendi
kimliklerini topluma ifsa etmek i¢in kullandiklar1 araglardan bazilar1 olmustur. Boylece,

kimlik politikalart sanatin tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

“Kavramsal sanatin stratejilerini sitirdiiren kimlik odakli sanatin baslica 6zelligi, sanati
kimlik politikalarinin bir arac1 haline getirmesidir. Toplumdaki 1k, sinif, kiiltiir, cinsiyet ya
da cinsel kimlik ayrimcihigina yonelik ipuglart veren Kisisel deneyimlerin dile geldigi bu
tirde sanat, erkek/kadin, siyah/beyaz gibi zit kavram ciftleri seklinde yapilanmis Bati
kiiltiirtiniin, bazilarin her seferinde nasil 6tekilestirdigini gozler 6niine sermistir.” (Antmen,
2013)

Bu tez ¢alismasi, sanatin azinlik kimliklerin ingasinda ve ifsasinda ne kadar 6nemli bir
ara¢ oldugunu vurgulamayi1 amacglamaktadir. Toplumsal rollerin disina ¢ikmak bireyler
icin zorlu bir siire¢ olabilirken, sanatin olumlu veya olumsuz, dolayli veya dogrudan
yontemlerle bu ifade siirecine katki saglayabilecegini savunmaktadir. Ozellikle yeni nesil
sanat ogrencilerine, sosyolojik, psikolojik ve sanatsal agilardan kimliklerini kesfetme
ve ifade etme siireglerinde sanati bir arag olarak kullanmalarini tesvik etmeyi
hedeflemektedir.

Tez, genel tarama modeli ve nitel arastirma yontemleri kullanilarak incelenecektir.
Literatiir taramasi, Kitaplar, dergiler, makaleler, tez 6rnekleri gibi kaynaklar tizerinden
tezin kapsamimni ve kisisel uygulamalarin ideolojisini destekleyecek bilgiler saglamay1

amaclamaktadir.

Arastirma dort bolimden olusmaktadir: Birinci bolimde, kimlik politikalar: ve sanatin
sosyolojisi tammlar {izerine kuramsal cerceve ele alinacaktir. Ikinci boliimde, tarihsel
olarak kimlik politikalarinin sanat araciligiyla nasil ortaya ciktig1 incelenecektir. Ugiincii
bolimde, sanat tarihinde kendi kimliklerini sanat araciligiyla ifade etmis sanatcilardan
ornekler verilecektir. Dordiincii ve son boliimde ise tez ve arastirmanin eseri olarak, cam

malzemesi araciligiyla kisisel uygulamalar ve yapit 6nerileri sunulacaktir.



BiRINCi BOLUM

1. KIMLIK, SANATCI VE SANAT

Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore “kimlik toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir
Kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve Ozelliklerin bitinidir. Adimiz, ait
oldugumuz soy, dogdugumuz vyer, inanglarimiz ve kullandigimiz dil, kimligimizi

belirleyen ana unsurlardir.

Sosyal bir varlik olarak insan sadece toplumsal bir diizen iginde var olabilir. Sosyal
yaptyr var edip silirdiiren ulustur ve bu insan toplulugunu ayni amag¢ etrafinda
birlestirebilmek sanat sayesinde saglanabilir. Bir marsin tek bir agizdan ve ezbere
soylenebilmesi, milli bir karsilasmanin ayn1 heyecan ve sevkle seyredilebilmesi, insan

toplulugunun ulus olarak nitelenebileceginin agik bir gostergesidir (Ering, 2013a, s. 30).

Toplumun her bireyi i¢inde bulundugu toplumun degerleriyle yetisir; edindigi bilgi ve
deneyimler ile de gelisir ve yon alir. Bir toplum kendi iyelerine birey ve kisi olma
egitimini saglayabiliyorsa, kendini kesfeden her birey, sanatsever olacaktir (Ering, 2013b,
S. 15). Sanatg1 olmanin 6n kosulu da kisilik sahibi olmaktir diyebiliriz. “Sanat yapitinin

yaraticisi, bir kisiligi, bir kimligi olan bir insandir.” (http 1)

Sanat¢1 konusunu kisisel edinimlerinden secer ve gelisimi gorgii ve bilgisiyle dogru
orantilidir. Bir eser arz ortami yaratabiliyor ve toplumu diistinmeye yonlendirebiliyorsa
Ozglindiir ve sanattir denilebilir (Ering, 1995, s. 102). Sanatin tanimi sosyal yapilar ve
sosyal yargilar arasinda degiskenlik gosterir, ancak “insan emegine ve yaraticiligina
duyulan saygi sanatin anlami degisse bile sanat eserlerini kalic1 kilar” (Ering, 2013a, s.
31).

Kimlik ve sanat iligkilidir. Sanat, kimligin ifade aracidir. Bireysel ve toplumsal olarak
incelenecek kimligin olusturulmasi, ifade edilmesi ve ogretilmesinde de sanatin rolii

yadsinamaz.



1.1. Atanms Kimlik

Her insanin dogdugu topraklar, etrafindaki insanlar ve hayati boyunca edindigi
deneyimleri, onun kisiligini ve diisiince tarzim belirler. Iginde yetistigi toplumun
degerleri, kiiltiirel yapisi, inanglar: ve sosyal normlar: da bireyin diinya goriisiinii, hayata
bakis agisin1 ve Kimlik algisini sekillendirir. Bu faktorler, bir kisinin dogumdan itibaren

edindigi kimligin temelini olusturur.

Bunlarin yani sira, toplumda Kisinin roliinii ve beklentilerini belirleyen sosyal normlar ve
kiiltirel degerlerle birebir iligkili olan cinsiyet de kimlik olusumunda onemli bir
faktordiir. Cinsiyet kisinin iginde yetistigi toplum tarafindan atfedilen sosyal ve kiiltiirel
kimligi sekillendirir. Toplumun cinsiyet normlarina uygun davraniglar sergilemek veya
bu normlara kars1 gelmek, bireyin kendini ifade etme ve kimlik olusturma siirecini

etkilemektedir.

Kisinin dogumuyla sekillenmeye baslayan atanmis kimlik olarak ifade edilebilecek bu

baglik altinda kiiltiir ve cinsiyet kavramlarina deginilecektir.
Kiiltiir

Her toplumun sosyolojik yapisi o toplumun niifusu tarafindan olusturulmaktadir. Diizenli
bir sosyal yapinin yaratilabilmesi i¢in niifusun sayisi degil kalitesi etkin bir rol
oynamaktadir ve toplumdaki diizenin siirdiiriilebilirligi ile sosyal yapinin Kalitesi her
zaman birbirine paraleldir. “Bir sosyal yapinin Kalitesini gosteren en 6nemli iki 6ge hukuk

ve sanattir.” (Ering, 2013a, s. 26)

Sosyal yapinin gecmisi, bugiinii ve gelecegi egitim sayesinde birbirine baglanmaktadir.
Egitim insanlarin 6nce birey sonra da toplumun bir {iyesi olmasini saglar ve sanatin
egitimin hem araci1, hem de amaci1 oldugu séylenebilir. Oyledir ki, eskiden insanlar resim
ve heykellerle bilgi edinmis, giiniimiizde ¢ocuklar alfabeyi resimlerden yararlanarak
ogrenmekte ve ulusal degerler resimli kitaplar ya da nesilden nesile ge¢mis ninnilerle
aktarilmaktadir (Ering, 2013a, s. 29). Kisilerin sanat kavrami hakkinda ne kadar bilgi
birikimi varsa sanata o kadar dikkatlerini yoneltebilirler ve sanat tizerinde o kadar
diisiinebilirler (Ering, 2013b, s. 45).

Kiiltiir kendini oncelikle kisilerin giyim, beslenme ve davranig aligkanliklari ile sosyal

ortamlara dahil olan rutinlesmis pratikleri olarak tanmimlayabilecegimiz yasam



tarzlarinda gosterir. Yasam tarzi kavrami segenekler sunar ve Kisi tarafindan
benimsenerek kisinin hayatinda yer alir, dolayisiyla geleneksel kiiltiirlerde karsilagilan
bir kavram degildir (Giddens, 2019, s. 115).

Kiiltiirel olusumlar nesiller arasi aktarilir ve toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapisini, yani
temel kimligini sekillendirir. Sanatg1, alic1 ve dolayisiyla sanat eseri de sosyal yapinin
kiiltiir diizeyi ile sekillenir ve bu kiiltiirel olusumlarin bir yansimasidir. Kiiltiirel diizey
gelistikge sanat da gelisecektir. Kiiltiirel mirasa drnek olarak mimarlik sanatini; saraylart,

hanlari, hamamlari, camileri, kapali ¢arsilar1 verebiliriz (Ering, 2013a, s. 30).

Sanatc1 da toplumun bir tiyesi oldugu i¢in, toplumun degerleri onun da degerleridir. Alict
tarafindan begenilebilmek ve sanatci sifatini kazanabilmek igin bu degerleri etkili ve

Ozgiin sekilde aktarabilmelidir.

Alicinin kisiligi de aymi sekilde ig¢inde bulundugu sosyal yapidan etkilenmekte ve
sanattan beklentisi de buna gore sekillenmektedir. Sanat kiiltiirtiniin yetersiz oldugu bir

toplumda alicinin sanat anlayisi da olumsuz etkilenmektedir.

Kiiltir kavramimi daha iyi anlayabilmek igin, kiiltiir tizerinde etkisi olan sosyal yapi

taslarindan din, dil, cografya ve soy kavramlarina da deginmek gerekmektedir.
Din
Tirk Dil Kurumu din kavramini, cgesitli kutsal varliklara inanmayi ve tapmmayi

sistemlestiren toplumsal bir kurum olarak tanimlamaktadir.

Insanlik tarihi boyunca inanglarm en etkini her zaman din olmustur. Ozellikle az
gelismis ve gelismekte olan tilkeler agisindan dini inanglarin hem Kisileri hem de

toplumlar1 en ¢ok etkileyen sosyal yapi taslarindan biri oldugunu sdyleyebiliriz.

Her sey sanatin konusu olabilecegi ve buna bir sinirlama getirilemeyecegi icin sanatgi
din tarafindan yonlendirilebilir ve sanat ve din birbirleriyle icicedir. Sanat dinin soyut
kavramlarmin somut hale getirilmesinde de énemli bir rol oynar. Ornegin, Antik Yunan
tanrilarin1 kavrayabilmemiz heykelleri sayesinde miimkiin olmaktadir (Ering,

2013a, s. 43).

Sanatin var olabilmesi icin sosyal yapinin yeniliklere ac¢ik olmasi gerekir. Ornegin,

heykeli giinah olarak nitelendiren bir sosyal yapida bir kisinin heykeltras olmasini



beklemek gergeklikten uzaktir (Ering, 20133, s. 41). Aymt sekilde tutucu bir toplumda
alicilarin da sanata bakis agilart olumsuz etkilenecek ve sanat eserleri giinah, ayip, sug

gibi Ol¢iitlerle degerlendirilmeye baslanacaktir.
Dil
Dile sadece bir iletisim arac1 demek yanlis olacaktir. Dil, kiiltiirel bir arag¢ olarak, kimlik

zinciri olusturur ve bir aidiyet ve evindelik duygusu insa eder. Toplumun tarihi,

gelenekleri ve kiiltiirel altyapisi gibi topluma 6zgiidiir ve nesiller arasi devredilir.

Sosyal yapinin var olmasi, varhigin siirdirmesi ve tarihselligi dil ile miimkiin
kilinmaktadir. “Konusmak 6zneden once var olan dilde bir yer kapmaktir.” (Chambers,
2019, s.187) Bu dilin degismez oldugu anlamina gelmemekte, tersine dilin tarihsel
varolusunu vurgulamaktadir. Oyle ki dil kiiltiiriin gostergesidir ve siire¢ icinde anlatim
yollarinin artmasiyla zenginlesmesi beklenir. “Iletisim en nihayetinde ortak bir zaman
yaratmakla ilgilidir.” (Fabian, 1983, s. 31) Tarihsel, kiiltiirel ve kisisel kimlikler dil
sayesinde olusur ve icra edilir (Chambers, 2019, s. 187).

Dil ve bellek kollektif hayatin kurumsallasmasi bakimindan karsilikli iliski i¢indedir
(Giddens, 2019, s. 40). Dil sayesinde toplumsal bellek sonraki kusaklara
aktarilabilmektedir. Etnik kimlik ile dilsel kimlik ayrilmaz unsurlardir.

Her kisinin disiince, inang, edindigi bilgi ve deneyimlerini bir dil vasitasiyla ifade
ettigini diistinecek olursak, sanat da sanat¢1 icin, kimligini ifade ve alici ile iletisim
araglarindan biridir. Bu kapsamda dil soyut kavramlarin somut olarak ifade edilmesini
saglar. Sanat yapitlart belli bir diisiince ve bilincin somut gostergeleridir (Batu, 2014).
Sanat¢inin dilinin alici tarafindan yorumlanmasi ve degerlendirilmesi ise alicinin kimligi
ve kiiltir seviyesi ile ilgilidir. Sanat eserinin toplum tarafindan tartisiilmadan kabul
gormesi dogrulari ifade eden bir arag olarak algilanmasi ile miimkiindiir. (Papila, 2007,
s. 178)

Cografya

Cografya, toplumun kiiltiirel yapisini ve dolayisiyla da toplumu var eden insanlarin sanat
anlayisin1 dogrudan etkileyen sosyal yapi taslarindan biri olarak karsimiza gikmaktadir.

Toplumlar, belirli bir cografi konum iizerinde kendi kiiltiirlerini yarattiktan



sonra, ¢evredeki diger kiiltlirel yapilarla etkilesim sonucunda ya kendilerini gelistirme

sansina erisirler ve bir kimlik olustururlar ya da yok olurlar (Ering, 2013a, s. 23).

Genelde gozlemlendigi gibi kiigiik yerlesim yerlerindeki insanlar daha tutucu ve
yenilikler karsisinda daha direngli olmaktadir ki bu sebeple bu yerlesim yerlerinde sanat
halk sanati seklinde kendini gosterirken, evrensel sanat kent Kiiltiiriiniin bir {rtini
olabilmektedir. Ornegin, farkli iki yore mimarisi ve yoresel sanat eserleri olan Safranbolu
evleri ve Mardin evleri, UNESCO aracilig1 ile evrensel kiiltiir miras1 haline gelmislerdir.
(Ering, 2013 a, s. 76).

Soy

Sanatsal yetenegin genetik bir niteligi vardir. Ancak, yetenegin ortaya ¢ikarilip, icra
edilmeye baslanmasi ve sonugta bir sanat eserine doniisebilmesi sosyal yapiy1 olusturan
kurumlar ile de baglantilidir. Aileler ve ailelerin gocuk yetistirme bi¢imleri bunlardan en
onemlisidir. Bir g¢ocugun yetenegi karsisinda ailenin tutumu ve yakin g¢evresinin
davraniglari, gocugun yeteneginin farkina varmasi, onu gelistirmesi ve kullanmasi igin

cesaretlenmesi bakimindan ilk ve temel dinamiktir (Ering, 2013 a, s. 37).

Her birey yasadig: siire boyunca toplumla birgok etkilesime girer ve kisilerin yetisme
tarz1 da kisisel edinimler bakimindan oldukga etkilidir. Ancak belli bir olgunluk
seviyesine ulagildiginda tim edinimler degerlendirilmeye ve ¢iktilar toplumla

paylasilmaya baglanir.

Sanatgilar kimliklerini ve sanat anlayislarini sekillendiren faktorlerden olan kokenlerini,
kisisel ve kiiltiirel gegmislerini eserlerine yansitabilirler. Gelenek-gorenek ve torelerin
de ulusal kiiltiir iizerindeki etkisi kacinilmazdir. Ornegin, bir sanatc1 kendi soyundan
gelen gelenekleri veya gecmiste yasadigi deneyimleri eserlerinde isleyebilir. Bu durum,
sanat¢inin kendisi ile benzer bir ulusal kiiltiire ait olan alicilar bakimindan sanatin
derinlik kazanmasina yardimci olabilirken, diger taraftan evrensel kiiltiirden ve diger

ulusal kiiltiirlerden uzaklasmasina da sebep olabilecektir.
1.2. Kimligin Belirleyicisi Olarak Cinsiyet Faktorii

Cinsiyet kavrami kadin ve erkegin anatomik farkliliklarini ifade etmektedir. Bireyin

biyolojik cinsiyetini baz alarak toplum ve i¢inde bulunulan kiiltiir tarafindan olusturulan



ve kadin ya da erkek olmaya yiiklenilen anlam ve rolleri ifade eden kavram ise toplumsal

cinsiyet kavramidir.

Bir kisinin cinsiyeti, Kisinin kendini tanimlama bigimi, davramslari, sosyal iliskileri ve
nihayetinde de kimligi iizerinde oldukga etkilidir. Dolayisiyla, sanat¢inin cinsiyetinin
sanat eserini olusturma ve sunma siireglerindeki etkilerini ¢esitli yonlerden
inceleyebiliriz. Oncelikle sanat¢inin cinsiyeti, sanatin konusunun segiminde etkin bir rol
oynayabilir; kadin sanatg1 kadin deneyimlerine, cinsiyet rollerine veya kadin bedeni
tizerine odaklanirken, erkek sanatgi kendi cinsiyet kimligi ile ilgili veya toplumsal
cinsiyet normlariyla ilgili konulari isleyebilir. Toplumsal cinsiyet rolleri, sanat¢inin
diinyaya bakis agis1, olaylar1 nasil algiladigi ve yorumladiginda ve bunlara baglh olarak
da sanata dair bakis agisinda belirleyici olabilir. Sanat eserlerinin sanatginin kiiltiirel
seviyesinin bir gostergesi oldugunu, bunun da toplumun kiiltiirel yapiSinin bir yansimasi
oldugunu diistiniirsek, sanatginin cinsiyeti bu toplumsal-kiiltirel baglami nasil
deneyimledigini etkileyecek ve bu da sanatinin sekillenmesinde belirleyici olacaktir.
Cinsiyet, sanat eserlerinin piyasada nasil degerlendirildigini ve algilandigini da
etkileyebilir. Sanat piyasasinda cinsiyet esitsizlikleri ve bir cinsiyetteki sanatgilarin
eserlerinin bagka bir cinsiyetteki sanatcilarin eserlerine gore farkli degerlendirilmeleri sz

konusu olabilir.

Alicinin cinsiyeti ve kiiltirel kimligi de sanat eserlerinin degerlendirilmesinde énemli rol
oynar. Toplumsal cinsiyet rolleri ve bunlarin kiiltiirel yapi igerisindeki konumlanmalari
ile alicilarin kigisel deneyimleri sanat eserlerinin yorumlanmasinda cinsiyetler arasinda

farkliliklara sebep olabilecektir.
1.2.1. Biyolojik Cinsiyet ve Beden

Biyolojik cinsiyet kadin ve erkegin biyolojik farkliliklarini ele alir ve bireyin biyolojik

olarak kadin veya erkek olmasini ifade eder.

Bu konuda bedenin benlik bilincindeki 6nemini ve beden ile bilincin uyumunu

incelemekte fayda vardir.

“Beden bize 6zel veya kendisine mahkum oldugumuz ig¢inde yasadigimiz bir nesne, huzur
ve haz duygularinin kaynagi, ancak ayn1 zamanda rahatsizliklar ve gerilimler alanidir.”
(Giddens, 2019, s. 137) Ancak, bedeni sadece fiziksel bir varlik olarak gormek



dogru olmayacaktir. Beden aymi zamanda kisisel Kimligin tutarli bir sekilde

stirdiiriilmesini saglayan eylem sistemidir.

Bedenin fiziksel bir organizma olarak gereksinim duydugu ihtiyaglari Karsilama
bigimlerine rejimler denebilir ve rejimler kiltiireldir (Giddens, 2019, s. 87). Beslenme
rejimlerinin, cinsel rejimlerin veya giyinme rejimlerinin ne kadar kesin diizenlendigi ve

bireysel segimler i¢in ne kadar alan birakildigi sosyal yapinin kiiltiirtiyle birebir iligkilidir.

Bir eylem sistemi olarak da beden kisisel kimligin yansimasidir. Beden ile kimligin tam
bir uyum i¢inde biitiin olmasi diger kisilerle giindelik iletisimde ideal olandir. Bunun tersi
durumlarda beden sadece yonlendirilen bir ara¢ haline gelebilir. Bedenden kopma
istenmeyen bir 6zellik olarak ortaya ¢iktiginda varolugsal bir kayginin ifadesi halini alir
ve kalic1 hale geldiginde kisi artik tiim beden dis1 eylemlere kendini kapatir ve kisisel
kimlik ile kimligin ifadesi birbirinden tamamen kopuk hale gelir (Giddens, 2019, s. 87).

Sanat ile beden iliskisini insanligin varolusuna dayandirabiliriz. Insan, tarih éncesinden
beri var oldugu her donemde kendi bedenini ve bu beden iizerinden gelistirdigi
metaforlart resmetme, yontma veya dogrudan kil ile bigimlendirme gereksinimi
duymustur (Sahbaz, 2024, s. 136). Dolayisiyla beden sanatta bir ifade araci olarak her

zaman 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sanat1 yaratma siirecinde Sanat¢inin bedeni, esere konu edilen beden ve alicinin
bedeni olarak ii¢ bedenden bahsedebiliriz. Sanat¢1 kendini bedeni vasitasiyla ifade eder
ve alict sanat eserini yorumlarken, sanat¢inin bedensel ifadesinden de yararlanir.
Ozellikle performans sanatinda, beden sanat¢inin i¢ diinyasini, duygularimi dogrudan
yansitabilme imkanini saglar. Alict da bir sanat eserini bedensel olarak, duyulariyla

deneyimler ve sanat eserinin yorumunu buna dayali olarak yapar.
1.2.2. Toplumsal Cinsiyet

Toplumlar genellikle kisilere, dogumda atanan cinsiyete gore belirli roller ve
sorumluluklar yiiklerler. Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyet ile uyumlu oldugu
varsayilarak, kadinlik ve erkeklik ile iligkilendirilen toplumsal ve Kkiiltiirel cinsiyet
normlarini ifade etmek i¢in kullanilir (http 2). Bu normlar kisilerce yer aldiklar1 sosyal

ortamlardaki etkilesim siiregleri i¢inde 6grenilir ve benimsenirler.



Toplumsal cinsiyet kavramr; cinsiyet kimligi, cinsel yonelim ve cinsiyet ifadesi gibi
kavramlari da igerisinde barmdirir. Cinsel kimlik kisiye 6zeldir. Bu nedenle sadece kadin
ve erkek olarak iki cinsiyetin varligin1 6ne siiren ikili cinsiyet sistemi gibi sorgulanabilir

ve degistirilebilirdir.

Toplumsal cinsiyet normlar1 ve bireyin bu normlara karsi durusu, kimlik olusumunda
belirleyici bir faktordiir. Bu normlar ve bireyin bunlara yonelik tutumu, benlik algisi,
ifade bigcimleri, sosyal iliskileri ve benimseyecegi degerlerin sekillenmesinde tamamiyla
etkilidirler.

Toplumlardaki zengin igsel farklilasmalar toplumsal biitinlik giiciinii gostermektedir.
Farkliliklara karsi hosgoriisiiz olan toplumlardaki dislanmanin temeli yas, fiziksel
ozellikler, 1rk, cinsiyet ya da cinsellik temelli olabilir (Antmen, 2022, s.

157,158).

Sadece tutucu sosyal yapilarla sinirli kalmayan cinsiyet esitsizligi de biyolojik farklarla
ilgili bir kavramdir ve sanat tarihini de etkilemistir (Antmen, 2022, s.89). Sanat
kavrammin eril bir kavram sayilmasi ile basarili kadin sanatgilar olagan dis1 goriilerek
Otekilestirilmistir (Antmen, 2022, s. 92.93). Feminist yaklasim toplumsal cinsiyet
diizeninin biyolojiden kaynaklanmadigini, cinsiyetler arasindaki farkliligin yalnizca

tiremedeki islevsel biitiinleyicilik oldugunu ifade etmislerdir. (Senyuvali, 2010, s. 12)

IKINCi BOLUM

2. KIMLiGIiN SANAT TARIiHi iLE iLiSKiSi
Bu bolimde, sanat tarihinde kimligin tarihsel olarak nasil sorgulandigi ve islendigi

incelenmektedir. Modernizmin baslangicindan bugiine kadar, sanat tarihinde kimlik ve

benlik sorgulamasi ile sanat kuramlarina girmesi literatiire gore agiklanmstir.
2.1. Modern Sanat ve Kimlik

Modernite ve modernlesme terimleri 19. yiizyilin sonuna dogru sekillenen sosyolojinin
temel kuramlari iginde yer alir. Modernlesme, sanayilesme, bilimin ve teknolojinin boy

atmasi, modern ulus-devlet, kapitalist diinya piyasasi, kentlesme ve 6biir
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altyapisal 6gelere de yaslanan toplumsal gelisme asamalarindan s6z etmek amaciyla
kullanilir ve bir siirece isaret eder. Modernite ise bu modernlesme siireci sonunda ortaya

c¢ikan yeni toplumun niteligine iliskindir (Polat, 2017), s. 62).

Ulus-devlet modernitenin iirettigi bir formdur. Dini, ulusal ve siyasi benzerlige dayanan
ulus-devlet yapisi kimlikte biitiinliik ve tutarliligin saglanabilmesi arzusu ile farkliliklar

¢ok hos gormez (Morley ve Robins, 2011, s. 48).

Temelde gelenek otesi bir diizen olmasma ragmen bu diizende geleneklerin ve
aligkanliklarin yerini, rasyonel bilginin kesinligi almamis ve akla mutlak giiven
konusunda siiphecilik yerlesmistir. Modern c¢agi Oncekilerden ayiran en belirgin
ozelliklerden biri asir1 dinamizmidir. Onceki dénemlere gore hem toplumsal degisme hiz1
hem de onceki toplumsal pratikler ve davranis bigimlerini etkileme derecesi yiiksektir
(Giddens, 2019 s. 30, 31). Gelenek giictinii yitirip, tutucu pratiklerden uzaklasildikga,
kisilerin hayatlar1 tizerindeki kontrolleri artmistir. Secenek g¢esitliliginin farkina
varilmasiyla da modern diizende hayat tarzi kavrami 6nem kazanmistir. Hayat tarzi
secimleri, benligin ifadesini somutlastirmis ve kimlik kavraminin da gelismesini

saglamistir.

Artan segenekler, yeni firsatlar ve hayat tarzi segimleri daha 6nceden bilinmeyen yeni
riskleri de beraberinde getirmistir ve modernite bu sebeple bir risk kiiltiirii olarak da
nitelendirilebilir. Bir baska agidan modernite dislama ve marjinallestirmeye de sebep
olmustur; 6zgiirlesmeye dayali olarak kendini gerceklestirme mekanizmalari yaninda

benligin bastiriimasiyla ilgili mekanizmalar da yaratmistir (Giddens, 2019 s. 17).

Modern sanat akimi, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin ortalarina kadar devam etmis
olan belirli kurallara dayali sanat akimidir. Modern sanat denildiginde ¢ogu zaman
“gecmisin gelenekleriyle tim baglarini koparmis ve o ana dek higbir sanat¢inin yapmay1
bile diislemedigi seyler yapmaya ¢alisan bir sanat” diisiiniiliir (Gombrich, 1997, s. 557).
Ancak modern sanat, sanatin kendini yenilemesi anlamina gelmemektedir ve onceki
donemlerde oldugu gibi belirli sorunlara tepki olarak dogmustur. Bu bakimdan modern

sanat modernlesme siirecinin iginde ancak karsisinda yer almistir (Polat, 2017, s. 60).

Sanat tarihinde modernizm, bireyin kimlik algisinin ve ifadesinin radikal bir sekilde

degistigi bir donem olarak, sanatgilarin geleneksel normlardan uzaklasip kendi igsel

diinyalarini ve 6zgiin benliklerini sanata yansittiklar1 bir doniisiimii temsil eder.
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2.2. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

Teknolojik gelismeler ve diinyadaki degisimler ile sanat da kendine yeni anlamlar ve
yontemler arayisina girmistir. Ekspresyonizm yani disavurumculuk gibi akimlar bu

degisimin sonunda ortaya ¢ikmistir (Ering, 2013a, s. 49).

Modernist sanatin ana arterlerinden biri olan ekspresyonizm 20.yiizyilin ilk yarisinda
ortaya ¢ikmig bir akimdir. Dig diinyanin tamamen goriindiigii gibi aktarimini yapan
empresyonistlerin tersine, duygusal yogunluk vurgulanmis ve sanat daha i¢sel bir ifade
bigimine dontigsmustiir (Ergis, 2023, s. 4322). Bu sebeple ekspresyonizm dis diinyanin
degil, sanatginin gercegini yansitir diyebiliriz. Ekspresyonistler hareket halindeki nesnel
gerceklikle yetinmeyip, bireyin psikolojik gergekligini de bu nesnel diinyanin
algilanmasinda ana unsurlardan biri olarak sanata konu etmislerdir (Polat, 2017, s. 82).

Modernizm, artan kentlesme ve sanayilesme sonucunda ig¢sel duygularin kaybolmasi ve
insanin aragsallagsmasi gibi birgok bunalima sebep olmus ve kisiler hayata kars1 sadece
kaygi duymaya baslamiglardir. Buna bagli olarak ice doniisiin arttigi soylenebilir.
Dolayisiyla ekspresyonizm, tecrit ve yalmzlik duygusu ve diger tim bunalimlari da
icermektedir ve ekspresyonizme eslik eden duygular da siddet, hiiziin ve umutsuzluk gibi
duygulardir. (Begeg, 2023, s. 9866)

Ekspresyonist sanatgilar insanlarin yasadigi tiim duygular derinden hissettikleri igin,
sanatta uyum ve giizellik iizerinde direnmenin anlaminin dogru olmadigina inaniyorlardi.
Ancak bu inanis Sanat¢inin bir goriintiiyli degistirirken ¢irkinlestirmesi  degil
ideallestirecegi gerektigini diistinen ulus tarafindan hos karsilanmamistir (Gombrich,
1997, s. 564).

Sanat tarihinde ekspresyonizm, bireyin igsel duygu ve deneyimlerinin yogun bir sekilde
vurgulandigi, kimlik algisinin disavurumcu bir bicimde yeniden tamimlandigi ve
sanatgilarin kisisel ve duygusal gergekliklerini ¢arpici ve abartili formlar araciligiyla ifade

ettikleri bir akimi temsil eder.
2.3. Postmodern Sanat ve Kimlik

Postmodernizm teriminin 1975 yilinda Charles Jencks isimli bir mimar tarafindan ortaya

atildig1 soylenmektedir (Gombrich, 1997, s. 619). Postmodernizm modernizmi
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sorgulasa ve reddetse de onu temel alir ve onun iizerine kurulan bir siiregtir. Bir anlamda
“herkes haklidir” mesajin1 veren, kalip ve kural tamimayan, ozgiirlikklerin, farkli
kimliklerin varliginin ve heterojenligin 6n planda oldugu bir anlayistir. (Caglar, 2008, s.
384)

Modernizmdeki ulus-devlet anlayisi yerini, temelini teknoloji ve bilginin olusturdugu,
diinya genelinde insanlar arasindaki benzerlikler tizerinden kurulan birlikler seklindeki
orgiitlenmeye birakmistir. Bu baglamda, postmodernizm tek ve evrensel gergek
anlayisina kars1 ¢ikarak, belirsizlik, kavramlarin degisebilirligi, parcalanmislik ve ¢ok
kiltirlaligi ortaya ¢ikarmistir (Caglar, 2008, s. 375, 384). Aykiriliklarin 6n plana ¢iktigi
ve farkli olanin ayrigtirilmayip yiiceltildigi bir anlayis i¢cinde kimlik olgusu da degisim
gostermistir. Postmodernizm ile kendini tamima ve kendine dénme egilimi ortaya
cikmistir ancak ulus-devlet sinirlarinin asilmasi kisilerin kimligini bulmasinda zorlayici

bir etki yaratmaktadir.

Postmodern sanatta estetik anlayis1 da modern sanattakinden farklidir. Modern sanat
donemindeki evrensel ve ilerlemeci anlayisa karsi ¢ikan postmodern sanatgilar sanat
eserlerine birden fazla anlam katma egiliminde olmuslardir. Postmodern dénemde sanat,
tek bir bliyiik anlatiya dayanmak yerine ¢esitli Kiiltiirel, tarihsel ve bireysel anlatilardan
olusan bir mozaik gibi ele alinmistir ve sanat eserleri genellikle diizensiz ve karmasik
yapilar icermektedir. (Ercis, 2023, s. 4327).

Postmodern bakis agisinin plastik sanatlardaki en etkin kaniti hem yapmim kendini hem

de gevresiyle iliskisini tanimladigi i¢in mimaridir (Ering, 1995, s. 138).

Sanat tarihinde postmodernizm, kimlik algisinin parcalanarak ¢ogulculuk, belirsizlik ve
gecicilik temalari etrafinda yeniden sekillendigi, sanat¢ilarin gesitli kiiltiirel, toplumsal ve

bireysel kimlikleri sorguladiklar1 ve harmanladiklar: bir donemi temsil eder.
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UCUNCU BOLUM

3. KiMLIiGiNi iFADE EDEREK SANATSAL URETIM YAPAN SANATCILAR

Tezin bu kismina kadar kuramsal olarak kimlik politikalari, sanat sosyolojisi ve bazi
kuramlarin tanimlari ile tarihsel agiklamalar: incelendi. Bu boliimde ise sanat araciligiyla
kendi sanat hayatlarinda Kimlik politikalarini ele alan, toplumdan marjinalize edilmis
kimlikleri ve hatta kendilerini konu alarak sanat eseri tireten sanatgilardan ornekler
verilmektedir. Konuya literatirde yaygin olarak karsilagilan egilimler goz oniinde
bulundurularak, kimlik politikalari iizerinde ¢alisan ve bunu dolayli veya dogrudan bir

dille anlatan sanatcilar ti¢ alt baslikta incelenmistir.

IIk bashikta, disavurumculuk yaklasimiyla kendi kimligini ve tabularini ele alarak
imgeler yaratan sanatgilara drnekler verilecektir. ikinci baslikta, beden sanat1 ve kendi
bedenleri araciligiyla kimlik politikalarini ele alan sanat¢ilar bulunmaktadir. Son olarak,
otoportre calismalar1 ile kendi kimliklerini sorgulayan ve ifade eden sanatgilar yer

almaktadir.
3.1. Sanatsal ifade Bicimi Olarak imge Yaratmak

Bu boliimde, sanatgilarin kendi kimliklerini ve benliklerini imgeler ve enstalasyonlar
yoluyla ifade ettikleri 6rnekler verilmektedir. Bu sanatgilar genellikle marjinalize edilmis
ve cesitli ayrnmciliklara maruz kalmis kisilerden olusmaktadir. Kimlik politikalari,
1980'li yillardan itibaren kavramsal sanatin i¢inde énemli bir yer edinmistir. Feministler,
escinseller ve farkli etnik gruplardan sanatgilar, bu politikalar1 ifade etmek icin
sanatlarini bir arag olarak kullanmiglardir. Bu sanat, sanat¢inin i¢ diinyasini topluma
yansitarak hem bireysel bir ifade arac1 olmus, hem de toplumsal normlarin 6tekilestirme
araci olarak islev gordiigiinii gostermistir. Azinlikta olan sanatgilar igin sanat eseri, tek

iletisim ve paylagim araci olmustur.

“Kavramsal sanatin stratejilerini siirdiiren kimlik odakli sanatin baglica 6zelligi, sanat
kimlik politikalarinin bir arac1 haline getirmesidir. Toplumdaki irk, simif, kiiltiir, cinsiyet ya
da cinsel kimlik ayrimciligina yonelik ipuglart veren kigisel deneyimlerin dile geldigi bu tir
sanat, erkek/kadin, siyah/beyaz gibi zit kavram ciftleri seklinde yapilanmig Bati kiiltiirtiniin,

bazilarini her seferinde nasil ‘6teki’lestirdigini gozler 6niine sermistir.” (Antmen, 2013)
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Bu boliimde tanittigimiz sanatg1 Ingiliz ressam Francis Bacon'dir. Babasi Ingiliz savas
biirosunda gorev yapmis ve ayni zamanda yaris ati egitmenligi yapmistir. Bu sebeple
Bacon ailesiyle birlikte Britanya Siivari Alayi'min Curragh yakinlarinda bulunan
binalarda yasamistir. Bacon, ¢ocuklugundan itibaren astim hastasit olup, bu hastalik
hayatinin biiyiik bir boliimiinii etkilemistir. Astimmnin tetiklenmesinin sebeplerinden biri
de babasinin kopekleridir. Bacon'in zayif sagligi ve duygusal hassasiyeti ile efeminen
davraniglari, babasi tarafindan stirekli olarak elestirilmis ve asagilanmistir. Bir donem
biiyiikannesiyle yasamis, 16 yasinda babasinin, annesinin i¢ ¢amasirlarini giydigini fark
etmesi sonucu evden ayrilmak zorunda kalmistir. Sonrasinda Londra'ya gonderilmistir.
I1. Diinya Savas1 sirasinda Avrupa'da yasanan siddeti dogrudan deneyimleyen Bacon, bu
deneyimlerin sanatin1 derinden etkiledigini ifade etmistir. 1950'lerde kendi sanatsal
tarzin1 olusturan Bacon, bu tarziyla digerlerinden de takdir toplamistir. 1952 yilinda
Giliney Afrika'ya yaptigi bir gezide vahsi hayvanlara olan ilgisi sanatina yansimistir
(Sylvester, 2022).

Sanat¢inin hayat hikayesi, psikolojik ve duygusal olarak kendi benlik ve kimligini
vurgular. Agik bir escinsel kimligi olan Bacon, 6zellikle beden ve erkek bedenleri tizerine
yogunlagmis caligmalar yapmistir. Tesadiifi imgeler ve lekeler araciligiyla bedenleri ve
portreleri dehset verici bir duygu ifadesiyle izleyiciye sunmustur. Disavurumcu bir tarzda
yagli boya lekeleri yaratarak bu lekeleri act ¢eken veya bagiran bir bedene
dontistirmistiir. Cocuklugundan gelen astim hastaligindan dolay: ¢ektigi acilar1 ve nefes
sorunlarini resimlerinde ¢i1glik atan bir insan olarak gdstermistir. Bacon'in babasina karsi
duydugu cinsel ¢ekimini agiklamis oldugu da bilinmektedir. Baz1 sanat elestirmenlerine

gore, Bacon'in Papa portreleri de babasina bir génderme igermektedir (Sylvester, 2022).

Bacon, Velazquez'm Papa Innocent X tablosuna olan takintisini bir¢ok kez dile
getirmistir ve bu resmi birgok farkli yorum ve varyantla yeniden yaratmistir. Bacon, bu
resme biyiik bir hayranlik duydugunu ve bu resimlerinin ilk konulu eserleri oldugunu
belirtmistir. (Gorsel 3.1)
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Gorsel 3.1. Francis Bacon, Velazquez':n Papa Innocent X. (http 13)

“Bu tablolar insanin aklindan ¢ikmuiyor ¢iinkii Bacon 6zgiin bir gorsel sanatci
olmaktan ziyade ¢ok parlak sahne amiri ve tablolarin tasidigi duygu, yogun ve umarsiz bir
sekilde mahrem.” (Berger, 2019b) (Gorsel 3.2)

Gorsel 3.2. Francis Bacon, laying figure. (http 14)

“O halde her sey resimlerin igerigine ve ¢ogu resim dehset verici olduguna gore-
dehset, igrenme ve yalnizligin anlamina dayali. Burada dogmatik olmak imkansiz, ama kendi

namima ben Bacon’in bu 1stirap ve ¢oziilme yorumunun fazlasiyla benmerkezci oldugunu,
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dehseti betimlerken miisamaha gosterdigini ve betimlerinin yalnizca merhametin dev
perspektifinden degil, o6fkenin daha kicik perspektifinden de yoksun oldugunu
diistiniiyorum.” (Berger, 2019b)

Bir escinsel sanat¢1 olarak Bacon, ozellikle erkek bedenlerine odaklanmis ve on yillar

boyunca kendi partnerinin bedenini ve portresini model olarak kullanmastir. (Gorsel 3.3)

Gorsel 3.3. Francis Bacon, Portrait of George Dyer. (http 15)

Bacon, oliimle ilgili diistincelerini su sozlerle ifade etmistir:

“Fakat belki de ben siirekli 6limii hissediyorum. Ciinkii eger hayat size heyecan
veriyorsa, karsit1 6lim de bir gblge gibi sizi heyecanlandirmali. Belki heyecanlandirmak
denmez de soyle: hayatin ne kadar farkindaysamz aym sekilde olimiin de farkindasiniz,
yasamla 6liim arasinda yazi tura atmak gibi bir sey. Ben sonugta kendim adina ve insanlar

adina bunun ¢ok farkindayim. Her sabah uyandigimda sasiyorum.” (Sylvester, 2022)

Otekilestirilmis kimlikler {izerine calisan bir baska sanatci Amerikali sanat¢i Felix
Gonzalez-Torres'tir. Doksanli yillarin basinda AIDS salgini toplum igin ciddi bir saglik
tehdidi olusturmustur. Iktidarm bu konudaki tutumu maalesef LGBTI+ bireylerin hedef
alinmasina ve bunun onlara karsi1 bir silah olarak kullanilmasina sebep olmus ve toplum
icinde otekilestirme ve dislama politikalarini yayginlastirmistir. Gonzalez-Torres ise bu
duruma kars1 eserlerinde AIDS'ten hayatini kaybeden insanlarin, ya da "6teki"lerin de bir
hayatlar1 oldugunu ve sadece isimler veya istatistiklerden ibaret olmadiklarini, insanlarin
bakis agilari ve davranislarinin hastaliklardan daha ¢ok insanlari oldirdiigiini

vurgulamastir.

17



“AIDS escinsellerin yaydig: bir hastalik olmasa da yaygin olarak escinseller arasinda
goriilmeye baslanmasi nedeniyle iktidar tarafindan LGBTi+ bireylerin hedef gosterilmesine
sebep olmustur. Gonzalez-Torres ise bu politik ve toplumsal tablonun vahameti igerisinde
sevgilisini kaybetmis ve bu kaybedisin sorumlusunun sadece AIDS olmadigini insanlarin

yani toplumun da sorumlu oldugunu séylemistir.” (Demiral, 2021) (Gorsel 3.4)

Gonzalez 1956 yilinda AIDS hastaligi nedeni ile vefat eder.

Gorsel 3.4. Felix Gonzalez Torres, Untitled-(Portrait of Ross in L.A.).(http 16)

Sanat, escinsel kimliklerin giinliik yasamlarinin gorsel olarak ifade edilmesi ve
normallestirilmesinde 6nemli bir ara¢ olmustur. David Hockney, bu konuda eserleriyle
bilinen sanat¢ilardan biridir. Eserlerinin bir kismi, kendi escinsel yasaminin giinliik
sahnelerini betimlemektedir. Hockney, resimlerini naif bir islupla yaparak, escinsel
yasamin giinliik rutinini ve siradanligini dogrudan bir dille yansitmaktadir. Bu baglamda,
dis diinya ile iliskilerini sadece kendini izleyicilere birer imge olarak sunarak
anlatmaktadir. Hockney'in yagh boya tablolari, renkler ve motiflerle sagladig1 estetik
goriinimiin yan1 Sira escinsel ¢ift arasindaki duygusal bagi 6ne ¢ikararak izleyicinin

algisini1 zorlayan, alisilmisin disinda sahneler sunmaktadir.

“Hockney, daha natiiralist doneminde bile, Pop ile iligkilendirilen c¢aligma ve
gergekligi temsil etme yontemlerinden etkilenmeye devam etti. Resimlerini, iki boyuta zaten
islenmis materyallere dayanarak olusturdu ve belirli bir ortam: olabildigince tarafsiz bir
sekilde yansitma niyetinde oldugu zamanlarda bile yiiksek derecede stilizasyona giivenmeye
devam etti. Bununla birlikte, Hockney'nin gelenege bagliligi, sadece Piero della Francesca
gibi sanatgilara yaptigi referanslarda degil, daha genel olarak sanatimin kokeni olarak

yagamdan c¢izim yapma israrinda da kendini gosterdi ve bu da onu giderek Pop'un
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ilkelerinden uzaklastirdi. Erken Sabah, Sainte-Maxime (1968-9) adli eserinin biiyiik bir
istisna olarak, seyahatlerinde c¢ektigi bir renkli fotograftan transkribe edilen bir tablo
olmasina ragmen, Hockney, Pop'tan tireyen ve kendisinin de etkiledigi muhtemel olan
Fotogergekgilik akiminin karakterize ettigi kameraya mekanik bir bagimliliktan uzak durdu.
Belki de Hockney, ozellikle Giiney Kaliforniya'nin hedonistik yasamini konu alarak, hala
Pop olarak tamimlanabilecek terimlerle caliyjmaya devam etti. Ancak genel olarak,
Kitaj'inkiyle birlikte ¢agdas sanatin en etkileyici kisisel eserlerinden biri olan sonraki

caligmalari, kesin bir sekilde bu akimin disinda kaldi.” (Livingstone, 1990) (Gorsel 3.5)

Gorsel 3.5. David Hockney, Two Boys in a Pool. (http 17)
3.2. Sanatsal ifade Bicimi Olarak Beden Sanati

Cagdas sanatta 20. Yiizyildan bugiine kimlik ve benligini sanat araciligiyla insa ve ifsa
eden sanatgilar arasinda, kendi bedenlerini obje olarak kullanarak beden araciligiyla

performans sergileyen sanatgilar dikkat gekmektedir.

Bedenin kullanimi, kisinin benlik ve kimligi izerindeki sorgulamasi igin 6nemli bir simge
olarak kullanilabilir. Bedenin dis goriintiisii, toplum tarafindan bir birey olarak
algilanmaktadir, ancak kimligin bedenin dis goriiniisiiniin 6tesinde de insa edildigi, sanat
ve sanatgilar tarafindan sikga dile getirilmistir. Bu manifesto igin en iyi kullanilabilecek
simge ve sembol bedenin kendisi olabilir. Benlik iizerine ¢alisan bir sanatgi i¢in en ¢arpict
simge, kendi bedenini sanatinda kullanmak olabilir. Bireyin kiyafetlerinden ziyade,
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diledigi ve kendini gormek istedigi kiyafetleri segmesi, toplumda oldugu konumu ve
benligini yansitabilir. Tek bir bedene ait kisinin birden ¢ok kimligi olabilir. Bedenin
goriiniimii, bu yiizden hem toplum tarafindan atfedilen hem de kisinin kendi benligini
tasiyan bir unsur olarak 6nem tasir. Bedenin canliligi ve zaman iginde sonsuz bir degisim

icerisinde olmasi da onu bir ifade araci olarak kullanmanin zenginligini artirir.

Beden dili ile sanat yapan sanat¢inin performans siirecinde benligini nasil ortaya

koydugunu Goffman’dan bir alintiyla agiklayabiliriz.

“Eylemi, bahsi gegen aktoriin gozlem altinda sergiledigi tutumlar biitiin olarak
tanimlarken benlik sunumunu ise, bireyin sergiledigi tutumlarin kliselesmis bir anlatima
doniismesi olarak tanimlar. Bireyin postiirii, jest mimik ve beden dili, biyolojik 6zellikleri,

cinsiyet gibi fizyolojik unsurlar1 benlik sunumunun pargalarin olusturur.” (Goffman, 2020)

Ahu Antmen tarihsel bir perspektiften bakisla bedenin sanatsal bir dil olarak kullanimina
iligkin gorislerini soyle dile getirmektedir:

“20.ytiy1lin ikinci yarisinda yeniden ve basl bagina bir tiir olarak gelisen Performans

Sanati, ozellikle Kavramsal Sanat’a yonelen sanatcilarin kendilerini her seyden once

bedenleriyle ifade edebilmelerinin en dogrudan yolu haline gelmistir. Bu a¢idan performans,

sanatg¢ilarin geleneksel mekanlara, 6rnegin galeri ve miize gibi belli bir ideolojiyi barindiran

ortamlara kars1 muhalif bir tavr1 dile getirebildikleri; donemin toplumsal doniisiim talepleri

iginde kendi ideolojik karsi duruslarini daha aktif bir bigcimde ortaya koyabildikleri; sanat

piyasasinin dinamiklerine aykiri bir “malzeme” olarak kendi bedenlerinin kullandiklari;

resim ve heykel gibi geleneksel kategorilerin 6tesine disiplinler aras1 yaklagimlara sanatin

tanimim ve siirlarint sorguladiklar bir ifade bigimi olarak giindeme gelmistir.” (Antmen,
2013)

Performans bir tiyatral sahne olarak adlandirilamaz ¢iinkii tiyatroda oyuncular,
sanatcinin yazisi iizerine rol ahr. Ancak performansta sanatgi, kendi gergekligi ile
yapitinin  anlammni, goriiniisiinii ve deneyimlerini kendi bedeni {izerinde izleyiciye
gostermektedir. Bir rolden 6te, beden sanatgisi o zaman ve mekan i¢inde gergeklesen bir
deneyimi 0 anda seyirciye izletir ve ifade eder. Sanat¢inin tiim mimikleri, duygulari,
hissiyat1 ve psikolojisi, izleyicinin deneyimledigi bir an olarak malzeme haline gelir.
Kimligini sorgulayan sanatgi, bu mecra araciligiyla izleyicinin duygu ve hissiyati
tizerinde derin izler birakir ve coskuyu dogrudan yansitir; sanatci-izleyici iliskisine yeni
tamimlar ve dinamikler ekler. Kimi zaman bu performanslarda izleyicinin performansin

igine dahil olmasi sanatg1 tarafindan beklenir.
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Kavramsal Sanat icinde performans, feminist sanatgilarin kullandigi 6nemli bir arag
olmustur. Beden tizerindeki bastirilmis tiim duygular ve diirtiiler, performans araciligiyla
bir baskaldir1 yapitina doniisebilir. Dolayisiyla, performans politik yaklasimi nedeniyle
birgok baskaldir1 ve protestolara ara¢ olmustur. Savas karsitligi, irk ve cinsiyet ayrimciligi

bu sanatin yogun sekilde kullanildigi kavramlar olmustur.

Sanatta bedenin bir ara¢ olarak kullanilmasi tizerine 6rnekler Sunarken 6ncelikle Japon
beden sanati Gutai'den bahsetmeliyiz. "Gu" arag, "tai" ise beden ya da madde anlamina
gelen Gutai, bir beden sanati olarak tanmimlanir (Polat, 2017). Il. Diinya Savasi'nin
Japonlar tzerinde vyarattigi travmatik yaralarin kamusal iyilesme aracit olarak
kullanilmigtir. Gutai, sanatginin planladigi bir performans olarak, izleyicileri toplum

icinde bireysel bir yaklagimla iyilestirmeyi hedefler.

“Japon toplumuna, savas oncesi militarist ve fasist karakterine karsi, bireysellik
kiiltiiriinii ve demokratik konsensiisii asilamay1 hedefleyen Gutai sanatgilari, izleyicilerinin
pasif birer sanat tiiketicileri olmalarina asla izin vermeyecek ve onlar1 sanat iiretiminin bir
parcasina doniistiirerek kendileri adina distinmeye, tasarlamaya ve iiretmeye davet
edecektir.” (Polat, 2017)

"Camurla Miicadele", Shiraga Kazuo'nun énemli bir performans sanatidir. Shiraga, elleri,
ayaklar1 ve tim bedeniyle ¢amur i¢inde hareket eder, yuvarlanir, kayar ve ¢amuru
sekillendirir. Bu performans, sanatginin doga ile olan miicadelesini ve ayni zamanda
kontrolsiiz enerjinin sanat lretimindeki rolinii vurgular. Bu performans: izleyenler
sanatin sadece gorsel bir sonug olmadigini1 ayn1 zamanda fiziksel ve duyumsal siireglerin

sanatin ta kendisi oldugunu siire¢ boyunca kavrarlar. (Gorsel 3.6)

Gutai sanatcilari, insanin 6zgiir Ve yaratict benligini performatif bir aragla oyun alani

yaratarak bireyin ve sanat¢inin bireysellesmesine alan tanimis olurlar.
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Gorsel 3.6. Kazuo Shiraga,Challenging Mud. (http 10)

Cagdas sanatin beden ve performans alaninda en ikonik isimlerinden biri olan Marina
Abramovié¢, bir Sirp ailesinde dogmustur. Abramovi¢’in dehset verici biyografisi, onun
performans tislubuna oldukg¢a yansimaktadir. Cocuklugundan itibaren annesi, anneannesi
ve teyzesi tarafindan yogun ev igi siddete maruz kalmistir. Ancak annesi, onun resim
yapmasini tesvik etmistir. Ergenlik ¢aginda Marina, kadin bedeniyle hi¢ tanismamis ve

kadin adetlerini ona evdeki hizmetgi kadin anlatip 6gretmistir.

Marina, ailesinden cinselligin sadece ¢ocuk yapmak i¢in oldugunu ve diger tiirlii biiyiik
bir glinah oldugunu 6grenmistir; iiniversiteye baglayana kadar cinsel yasami yoktur.
Erkeklere kars1 hep ¢ekingen ve korkak bir tutum sergilemistir. Anneannesinin siirekli
olarak Marina'nin erkek arkadaglarini sorguya c¢ektigi ve onlarin Marina'yla ne
yapacaklarin1 sordugu bilinmektedir. Marina'ya gelen biitiin mektuplar1 ac¢ip okudugu
soylenmektedir. Marina'nin hayat hikayesi siddet ve 1zdirapla dolu gegmistir. Marina, dis
bedenin otesinde kendi benligini ve kadin kimligini sanat aracihigiyla topluma
gostermektedir. Carpici olan, kendi bedenini performanslarinda malzeme olarak
kullanmasi ve bu yolla dikkat ¢ekmesidir. Kadm/erkek iliskileri, ¢irkin/giizel kavramlari,
kiiltiir/irk gibi konular Marina'nin eserlerindeki benligini vurgular (Abramovi¢, 2020).

Willem Dafoe, Marina'nin sanatiyla ilgili olarak soyle soyler: “Mar6dna Abramovié

sanatt yoluyla tiim varligini, beden6'8y|e ruhuyla, acimasiz b60r doniisiimiin kollarma

atmasiyla tinliidir.”
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Marinanin "Ritim 0" adli ¢alismasi, 1974 yilinda ona iin kazandiran islerinden biri
olarak bilinir. Bu carpici performansta, bir kadin bedeni olarak kendisini galeride

seyircilere duragan bir sekilde sergiler. (Gorsel 3.7)

Marinanin yaninda biiyiik bir masa bulunur ve masada 72 obje yer alir; bu objeler
arasinda giilden tabancaya, rujdan jilete kadar gesitli esyalar bulunur. Masada yer alan bir
yazida su ciimleler yer alir: "Masadaki 72 obje, iizerimde istendigi gibi kullanilabilir. Ben

nesneyim. Bu siiregte sorumluluk tamamen bana ait." (Abramovi¢, 2020)

Performansin alt1 saat boyunca devam ettigi siiregte, seyircilerin siddet uygulama
eylemleri giderek artar. Bazilar {izerinde bigak gezdirirken, bazilar1 makasla gémlegini
keser ve sonunda bir izleyici Marinanin kafasina silah dayar. Bu dehset verici

performans, Marina'nin kendi diliyle soyle anlatilir:

“Galerici beni otelime geri gotiirdii ve odama yalmz ¢iktim kendimi uzun zamandir hissetmedigim kadar
yalniz hissederek. Hasatim ¢ikmisti ama zihnimdeki ugultu kesilmiyor, vahsi aksamdan kalma goriintiileri
yeniden oynatiyordu. Raptiyeyle delinirken ve boynuma kesik atilirken duyumsamadigim aci simdi
zonkluyordu. O ufak adamin korkusu pesimi birakmiyordu. Nihayet bir tiir yar1 uykuya daldim. Sabah
aynaya baktim, sagimin koskoca bir tutami agarmsti. O an insanlarin sizi 6ldirebilecegini fark ettim. Ertesi
giin, galeri performansa katilan insanlardan onlarca telefon aldi. Son derece iizgiin olduklarim séylediler;
ordayken kendilerine ne oldugunu gercekten anlayamiyorlardi, kanlaria neyin girdigini bilmiyorlard:.

Onlar ordayken olan sey tek kelimeyle performansti.” (Abramovi¢, 2020) (Gorsel 3.7)

Gorsel 3.7. Marina Abramovic, Rhythm 0.(http 11)
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Marina Abramovi¢'in "Ritim 0" adli eseri, beden ile gerceklestirilen sanati pratikleri

icerisinde izleyiciyle etkilesimi yiiksek, adeta agik bir diyalog alani olarak ifade edilebilir.

Kendi bedenini performans sanatiyla sergileyen ve toplumsal rolleri irk iizerinden
irdeleyen bir diger onemli sanatgi James Luna'dir. Kizilderili kokenli olan Luna,
performanslariyla kimliginin sahnelenmesini tartismaya acar. Ornegin, 1987 yilinda San
Diego Miizesi'nde kendisini bir kiiltiirel nesne olarak sergilemistir. Bu eylem, ik, kiiltiir
ve ¢esitli toplumsal kodlar1 goriintir kilarak, bu kodlara karsi olan 6nyargilari sorgulamay1

amaglar. (Gorsel 3.8)

Gorsel 3.8. James Luna, Kiiltiirel Nesne. (http 12)

3.3. Sanatsal ifade Bicimi Olarak Otoportre

Bu baslik altinda, gorsel sanatlar dalinda portre ve otoportrelerin nasil bir ifade araci
olarak kullanildigi incelenmis ve 19. yilizyildan bu yana bu ifade aracini kullanan

sanat¢ilardan 6rnekler verilmistir.

Sanat tarihinde insan yiizii, resim sanatinda portre ve heykel sanatinda biist olarak

tanmimlanmis ve déneminin tarihini en iyi anlatan gérgii tanig1 olmustur.
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Gorsel sanatlarda portreler; bir kimsenin karakteristik 6zelliklerini, ifadelerini, kisiligini,
ruh halini ve toplumsal roliinii yansitan ve betimleyen imgelerdir. Aslinda portreler,
modelin veya kisinin bir kopyasidir ve on sekizinci yiizyila kadar portrelerde modelin
benzerligi ¢ok 6nemli olmustur. Yasadigimiz kiiltiir, inanglar, insanlarla iliskilerimiz
psikolojimize ve ruh halimize yansir ve bu yansimalar kisinin yiiziinden ve ifadesinden

algilanabilir.

“Portre sanatinda amag sadece kisiligin tasvir edilmesi degil, ona bakan insanlarin da
kendi benliklerini bulmasidir. Portre ¢alismalari ile onlarm i¢ diinyalarina hitap edebilmektir.
Portredeki kisiyle kendisi arasinda ortak bir bag kuran izleyici, portresi yapilan kisiyle
kendini sorgulayabilmelidir.” (Biilbiil, 2017)

John Berger'in portre ile ilgili iinlii bir ciimlesi ile paragrafi tamamlayabiliriz:

“Portre ressamin insan ruhunun gizlerini agiga ¢ikardigi bir efsaneden ibarettir.”
(Berger, 2019a)

Bir insan1 tasvir etmek, sadece fiziksel ozelliklerini ele alarak benzetmekle yeterli

olmayabilir. Bu benzerligin, modelin kisiligini ve kimligini de kapsamasi gerekir.

“Bir insamin kimligini tespit etmek icin hala benzerlikten yararlanabiliriz, ancak bu
onu a¢iklamaya ya da bir yere oturtmaya yetmez. Benzerlik® te yogunlasmak hatali bir
tasfiyeye yol agar. En distaki yiizeyin insan1 ya da nesneyi i¢cinde barindirdig: farz edilmis
olur: oysa mitkemmelen biliyoruz ki higbir sey kendi kendini barmdiramaz.” (Berger, 2019a)

Portreler, bireyin 6ziinii, varligin1 ve karakterini yansitir. Sanatc¢i, bu yolla kendini
inceler, bireyler kendi benlikleriyle yiizlesir ve izleyiciler kendi i¢ diinyalarina bir ayna
tutma firsatt bulur. Hayatin yeniden sekillendirilmesi ve psikolojik ¢dziimlemeler,

portreler araciligryla miimkiin hale gelir.

Portre araciligiyla, sanat¢inin donemindeki sosyolojik ve psikolojik bilgilerine
inebilmemiz miimkiindiir. Bu gorsel yontemi, sanatgiin kendi kimligi ve benligini bir
ayna oniine koyup biz izleyicilere yansitmas: olarak gormek c¢ok dogru olacaktir.
Otoportre veya 6z portre kavrami sayesinde, sanat uygulayan kisinin kendisini sorgulayan
ve betimleyen benligini tamimis oluruz. Insan var oldugundan beri kendini tanimak ve
ifade etmek cabasindadir. Dolayisiyla, sanati bir ifade dili olarak kullanan sanatcilarin

otoportreleri, sanat tarihinde vazgecilmez ¢aligmalar arasinda yer alir.

“Bu sanatgilarin otoportreleri, sadece dig goriniislerini yansitmakla kalmaz, aym

zamanda insanmn i¢ diinyasinin derinliklerine inen samimi birer portredir. Acmn ve
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melankolinin sanat iizerindeki etkisini ve sanatin insan psikolojisine olan derin etkisini

anlamak i¢in bu otoportrelerin incelenmesi 6nemlidir.” (Aksoy, 2024)

Otoportreler, sanatginin kendi i¢ yolculugunu ifade ettigi eserler olarak tanimlanabilir.
Sanatc¢1, kendisini tasvir ederken kendi bedenine, yiiziine ve ruhuna bakar ve bunlar
izleyiciyle paylasir. Bu ifade tarzi en kisisel sekilde yansir. Kendi kisiligini kesfetme
cabasmin yani sira, sanat¢i kendi eseriyle kendi sanatsal tarzini da tanimlamaya calisir.
Sanatci, hayatinin farkli zaman dilimlerinde otoportreler ¢izerek 0 donemdeki ruh halini

ve duygularini belgeledirir.

“Hayatinin farkli donemlerinde tiretilen otoportreler kimileri igin birer otobiyografi
niteligi tasimaktadir. Hem yapildiklar1 dénemin hem de iireten sanat¢inin i¢inde yasadigi
topluma o6zgii ozellikleri kisisel yorumuyla bir nevi ortaya tarihi belge koymuslardir”
(Dilmag, ve Akalan, 2018)

“Toplum tarafindan da izlendigi icin, otoportre c¢aligmalart Sanatginin sahsim
izleyiciye sunma seklidir. izleyici, her ne kadar ressamin otoportresi karsisinda sanatgiyla
aymi hislere kapildigim diisiinerek heyecan duysa da aslinda yapay bir kurguya bakmaktadir.
Sanat¢1 iginse otoportre, ben kavramina anlam katarak, kendi bedenine, yiiziine, ruhuna

kisaca kendine bakis agisinin bir yansimasidir.” (Aksoy, 2024)

Toplumsal rollerin disina ¢ikan ve kendi psikolojik ve ruhsal durumlarini izleyicilerle
paylasmay1 tercih eden bir¢ok sanat¢i Ornegi verebiliriz. Bu sanatcilar, otoportrelerini
cizerek ruhsal acilarini maske takmadan kendi sanatsal tarzlariyla aynaya yansitip
izleyicilere giiclii bir ifade sunarlar. Kendi benliklerini, acilarint ve 1zdiraplarini ele alip
kendi suretleriyle birlestirerek tasvir ederler. Toplumdan ayrismisliklart  ve
yalnizliklariyla miicadele ederken, sanatlarini bir toplumla paylasma araci olarak
kullanirken ayn1 zamanda psikoanaliz tedavi yontemi olarak da acilarini hafifletirler. Bu
paylasim igin en uygun nesne olarak kendilerini obje haline getirirler ve ruhlarinin
derinliklerinde hissettiklerini gorsel bigimde izleyicilere agiklarlar. Otoportreler ¢izerek
acilarini tedavi eden sanatgilarin tiretimlerini durdurmak zordur, ¢ilinkii kendilerini en iyi

ifade ettikleri yer sanat tiretimidir.

Melankoli ve acisin1 otoportreleri ile sanat tarihine kazandiran en basta gelen isimlerden
biri Vincent Van Gogh’tur diyebiliriz. Hollanda dogumlu sanatg¢inin hayati, durmaksizin
hayal kirikligi, umutsuzluk ve basarisizlik hikayeleriyle doluydu. Hayatinda depresyon
ve hayal kiriklig1 bulutlar1 hi¢ eksilmedi. Van Gogh’un hayati boyunca ruh
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saglig1 hi¢ yerinde olmadi; kulaginin alt kismini kesmesi, akil hastanesine yatmasi ve

hayatini intiharla sonlandirmasi, psikolojik olarak 1zdirap ¢ektiginin birer delilidir.

“Oziinde yasadig1 mutsuzlugu ve ilkel aciyr bizlere resim aracihig: ile anlatan Van
Gogh, bu diinyaya yabanci bir insan oldugunu disiinmistir. Kendini istenmeyen,
lanetlenmis ve bu diinyada var olmak i¢in higbir nedeni olmayan biri olarak gérmiistiir. Bu
psikoloji ile Auvers’te resimlerini boyadig: tarlalardan birinde, silahiyla gogsiine ates ederek
intihar etmistir.” (Ogel, 2024)

“Bu ndobetlere giiniimiizde sizofreni ya da epilepsi teshisi konumlamasi higbir seyi
degistirmez; igerikleri, patolojilerinden bagimsiz olarak, Anka kusu gibi kendi kendini
tiikketen bir geceklik vizyonuydu.” (Berger, 2019b)

Van Gogh’un eserleri ve otoportreleri ruhsal bir yansimadir. Sanatginin toplumsal
normlarin disinda olmast ve bu kimligini eserleriyle paylasmasi sanat tarihinde énemli
bir rol oynamaktadir. Eserlerinde ¢izgi seklinde vurdugu lekeler, boyalarin kalinligi,
coskulu firga darbeleri, renklerin canliligi; kendi igindeki inis ¢ikislarin, ruhsal
calkantilarin ve aslinda yasam sevgisi Ve yasamaya tutunma g¢abasinin digsavurumunun

birer yansimasidir.

“Kendi yiiziiniin resmini yaptiginda, insanlarin ellerin ¢izgilerine bakan bir falci gibi
kederinin, gegmisinin ve geleceginin resmini yapmistt. Onun anormal oldugunu diistinen
cagdaslar1, su anda zannettigimiz kadar aptal degildi. Onu resim yapmaya zorlayan bir sey
vardi bagka higbir ressam onunla kiyaslanabilecek bir zorlanmayla resim yapmamistir.”
(Berger, 2019b)

"Bandajli Kulag ile Otoportre™ adli eserinde Van Gogh’un tiim bu duygulari yansittigini

soyleyebiliriz.

“Sanatginin yer yer uzun ¢izgi seklinde vurdugu lekeler onun coskularim ve
disavurumunu yansitmasina yardimei olmaktadir. Bu resimde acilart ve buhranl hayatina
ragmen yasamina devam etmek icin ¢aba harcayan ve bunun igin Savas veren bir kisi
betimlenmistir. Van Gogh’un yiiziinde depresyon, kendini yok etmenin ve teslimiyetin izleri

mevcut olsa da yasama tutunma g¢abasi goriinmektedir.” (Alparslan, 2018) (Gorsel 3.9)
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Gorsel 3.9. Vincent Van Gogh, Bandajl: Kulag: ile Oto-Portre, Tuval
Uzeri Yagliboya, 51 x 45 cm,1889. (http 3)

Vincent Van Gogh, i¢inden gelen ve deneyimledigi sanat islubuyla bizlere kendi
kimligini ifsa etmis ve tamitmistir. Toplumsal rolleri tasimayan bir birey olarak,
toplumdan ¢ektigi ac1 ve 1zdiraba karsi sanat tiretmeyi kendisi i¢in en uygun yol olarak
belirlemistir. Yasami boyunca birkag kez intihar etmis olmasina ragmen, eserleri
sayesinde yasami, dogay1 ve kendisini ne kadar sevdigini algilayabiliyoruz. Aynayi hep
kendine tutmus ve tiretme hirsina kapilarak sanki bu yasam igin bir bor¢ d6deyecekmis
gibi eser iretmistir; hayat1 boyunca ise sadece bir eser satabilmistir. Sanat, onun ruhuna
iyi gelmis ve kendini daha ¢ok tanimasina aracilik etmistir. Van Gogh sadece dogay: ve
kendini resmetmemistir; ezilmis toplumlar da onun sorgulama ve eserlerinde yer almstir.
Yoksul topluluklarin hayati, yemek masalari, is¢i kisilerin portreleri buna O6rnek
sayilabilir. Van Gogh’un mektuplarinda kullandigi bir ciimle, onu tanimamizda bize

yardimci olacaktir:

“Bogaya, kartala ve insana dyle yogun bir hayranlik duyuyorum ki beni hirsl: bir insan

olmaktan kesinlikle alikoyuyor.” (Berger, 2019b)

Kendine ayna tutan ve otoportreleri ile sanat tarihinde ciddi bir yer alan bir sanat¢i da
Frida Kahlo’dur. Kahlo, benligini bir kadin olarak, fiziksel engelli bir birey olarak ve bir
Meksika vatandasi olarak eserlerinde ve otoportrelerinde sorgular, kendini tanima
arayisina girer, kendini ifsa eder ve varolussal imgeler yaratir. Kendini sanat eserlerinde
obje olarak kullanan Frida, melankolik ve aci ¢ektigini topluma sanat araciligiyla
paylasmayi seger Ve bu sekilde tarihte 6limsiizlesir. Resimleri araciligiyla, bireyin igsel

ve fiziksel yasantilarini ve gizli olanlar1 vurgular ve benligin ne oldugunu gostermeye
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calisir. Frida Kahlo'nun eserleri, kisisel ve ulusal kimlik temalarmin derinlemesine

kesfiyle bilinir. Eserlerinde siklikla kendi yasamini, acilarini, kiiltiirel koklerini ve
Kimligini yansitir.

“Sanat¢1 oto-portresini yapmaya bagladigi andan itibaren kendini kendisiyle

hesaplasirken bulur. Ciinkii bakislari, yorumlar: elestirileri arttk tamamen kendi tizerine

yonelmigtir. Bilincinin ve bilingaltint sahnelendigi yer artik ressamin kendi yiiziidiir.” (Ertas,
2004)

Frida'nin hayati ¢cocuklugundan itibaren talihsizliklerle doludur. Cocuklugunda ¢ocuk
felci gegirir, dogustan omurilik kapanmamasi nedeniyle bacaginda problemler yasar.
Genglik doneminde ciddi bir trafik kazas1 gegirir; omurga ve bacaklarinda ciddi hasar
olusur, 6liim riskiyle yiizlesir ve 32 ameliyat gegirdikten sonra hastaneden taburcu olur.
Yatakta duragan bir hayat yasayan Frida’nin acilarin1 Ve duygularini paylasmanin tek
yolu resim yapmak olmustur. Yataginin istiine asilan ayna sayesinde hep kendini

incelemis ve kendi otoportrelerini yapmaya baslamistir.

Giinliik tutar gibi kendini, ruh hallerini ve duygularmi resmetmistir. Unlii ressam Diego
Rivera ile olan aski da Frida’min ruhsal calkantilarna neden olmus ve sadakatsiz
evlilikleri ac1 ve 1zdiraba dontismiistiir. Frida, gengliginde Meksika Komiinist Partisi’ne
tiye olarak politik faaliyetlere baglamis ve bu politik durusuyla da hayatin etkileyecek

daha fazla talihsiz olay yagamistir.

“Dikenli Kolye ve Sinekkusu ile Otoportre” isimle eserinde Frida Kahlo, dikenli bir kolye
takarken gosterilir. Bu kolye boynunu yaralar ve kanatir, act ve 1stirabi1 simgeler. Kolye,
Frida'nin hayatinda yasadig1 fiziksel ve duygusal acilar yansitan giiglii bir semboldiir.
Sinek kusu, genellikle umudu ve diriligi temsil eder, ancak burada hareketsiz bir sekilde
asilt durarak Kahlo'nun umudunun kirilganligini ve hayatindaki siirekli miicadeleyi isaret
eder. Arka planda, cennet kuslar1 ve doganin diger unsurlari yer alir, bu da Kahlo'nun
Meksika'nin dogal giizelliklerine olan sevgisini ve bagmi ifade eder. Tablo, aym
zamanda Kahlo'nun kimligine, koklerine ve Kisisel deneyimlerine derin bir bakis sunar.
(Gorsel 3.10)
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Gorsel 3.10. Frida Kahlo, Dikenli Kolye ve Sinek Kusu ile Otoportre (http 4)

Frida’nin resimleri ve otoportrelerinde toplumsal rolleri sorguladigini ve bu
yaklagimlarin bariz bir sekilde vurgulandigimi gorebiliyoruz. Kimlik, cinsiyet rolleri,
cirkin ve giizel kadin olmanin tanimlari, hastalik ve bedensel engelle yasayan bireylerin
acilar1, sinif ve 1rk sorunlari gibi bagliklar eserlerinde goriinmektedir. Kadiin yasadigi
acilar ve cinsiyet rollerini konu eden sanatgi, feminist aktivistlerin ilgisini g¢ekerek
Frida’y1 bir feminist sanatin 6nciilerinden biri olarak sanat tarihinde yer aldirmaktadirlar.
Toplumsal roller tizerine galisan Frida’nin eserleri ile ilgili asagidaki alint1 ¢ok agiklayici

olacaktir.

“Kahlo’nun kadin cinsiyetine atfedilen 6zellikleri reddetmesinin bir baska 6rnegi de
“Karpilmis Sagli Otoportre” (1940) adli resmidir. Bu resimde Kahlo, kendisini koyu renk bir
erkek elbisesi giyerken ve kadin giizelliginin bir isareti olan uzun saglarini kestikten sonra
tasvir etmigtir. Sag elindeki makasin ve yerde kalan sag tellerinin yaninda, dikkat ¢ekici bir
sarkinin tizerinde yazan bir satir: "Bak, eger seni sevdiysem, sacin i¢indi. Simdi kelsin ve
artik seni sevmiyorum.” Kahlo, bu sozleri resmine ekleyerek, salt kadinsi nitelikleri igin
sevilmeyi elestirir ve kadinlarin temel gérevinin giizel olmak olduguna dair inanglar tizerinde
diigiinmeye zorlar.” (Bakewell, 1993) (Gorsel 3.11)
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Gorsel 3.11. Frida Kahlo, Kirpi/mus Sagli. ( http 5)

Frida Kahlo'nun "Umutsuz" ve “Kirik Siitun” eserleri, sanat¢inin derin
act, umudunu Kkaybetme ve oOlim duygular iizerine yogunlastigi

otoportrelerden birer 6rnektir. (Gorsel 3.12)

Gorsel 3.12. Frida Kahlo, Umutsuz. (http 6)

“Hislerini ve ontolojik o6zlemini dile getirmek igin vuciit pargalartnin resmini
yaparken kullandig:1 kalp, meme, omurga gibi bedensel simgesellik ¢cok dikkat ¢ekmis ve
stkga yorumlarda bulunmustur. Daha dnce hig kimsenin yapmadigi boyle bir isi Frida ancak
bir kadinin yapabilecegi gibi yapt1.” (Berger, 2019b)
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Frida Kahlo'nun eserleri, kimlik temasi etrafinda donen zengin ve derinlemesine bir anlati
sunar. Kisisel acilari, kiiltiirel kokleri, cinsiyet rolleri ve politik ideolojileri, onun
sanatinda birleserek izleyicilere kendini ifade etmenin ve kimligi kesfetmenin giiciinii
gosterir. Adeta Van Gogh gibi, kendini sanat yoluyla tanimlayan ve topluma paylasan
Frida, biitiin acilarina ragmen resim yapmaya devam eder; ruhuna ve benligine iyi gelen

tek yolun sanat oldugunu bizlere vurgular.

“Frida’min sanati, duygularim, acisim ve yasamini iyilestiren bir terapiden ziyade,
yeni bir kimlik olusturma arac1 olarak kendini gostermistir. Iste bu yiizden sanat, salt
temsilden fazlas1 olarak yeni diinyalar inga etme becerisine sahiptir. Frida varolus istegiyle
urettigi her oto-portresinde yeni bir Frida yaratti.” (Kettenmann, 2016)

“Istirabin kisacik da olsa kendisine her firsat tamyisinda, yerlestirdigi perspektif
gercevesinde, Frida ona (yani istiraba) geri donmek zorundaydi. Frida’mn feryat eden sanati,
duyarli olmanin ilk sartinin ac1 gekme kabiliyeti oldugunu soyliyor. Sakatlanmig bedenin
hassasiyeti, var olan tiim canlilarin tenine Kkars1 duyarli olmasma yol agmisti-agaclar,
meyveler, sular, kuslar ve dogal olarak kadinlarla erkekler. Boylece kendi imgesini adeta teni
tizerine resmederken, yeryiiziindeki tiim duyarl yaratiklara hitap ediyordu.” (Berger, 2019b)
(Gorsel 3.13)

Gorsel 3.13. Frida Kahlo, Kurik Siitun. (http 7)

Kendi otoportresiyle kimligini tanitan ve toplumsal rolleri sorgulayan baska bir sanatg1

olarak Andy Warhol'dan bahsedebiliriz. Pop Art'in 6nciilerinden ve ikonik bir
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sanatg1 olan Warhol, Slovakya'dan Amerika'ya go¢ eden bir ailenin ¢ocugu olarak
ABD'de dogmustur. Alt1 yasinda ciddi bir hastalik gecirmis ve bir siire yataga bagimli
kalmistir. Bu donemde sikilmamasi igin yatakta resim yapmaya baslamis, annesi ve abisi

ona resim yapmay1 dgretmistir.

Warhol'un calismalar1 genellikle tiikketim triinleri ve tnlilerin tasvirleriyle taninir.
Ancak cinsel roller ve kimlikler de Warhol'un sanatinda 6nemli bir yer tutmustur. Kendi
cinsel yonelimini acikga belirtmemis olmasina ragmen, Warhol escinsel bir erkek olarak
kabul edilmis ve uzun yillar boyunca birlikte yasadig: erkek arkadaslari olmustur. Hayati

boyunca bazen asekstiel bir yaklasim sergilemistir.

Amerika'da AIDS salgininin arttigi donemde hastaliktan korkan Warhol, bir siire
kendisini izole etmis ve erkek arkadasi AIDS'ten kaybetmistir. ince ve zayif yapisi
nedeniyle hastaliklardan hep korkmus ve ciddi bir safra kesesi ameliyati sonrasinda karin
ve gogiis bolgesinde biiyiik bir iz kalmistir. Bu korkulari, acilart ve sikintilar1 Warhol'un
otoportrelerinin ~ konusu olmustur. Sanati, 6zellikle otoportrelerindeki  kisisel

giivensizlikleri ve acilar1 yansitmaktadir.

Yasami boyunca, Warhol'un insan bedeniyle ilgili bir¢ok eseri toplum tarafindan
uygunsuz veya hatta yasadis1 olarak kabul edilmis ve smirli bir sekilde sergilenmistir.
Bedenin giizellikleri ve kusurlari, giicii ve kirilganlig: tizerine kigkirtict incelemeler ve
calismalar yapmistir. Dénemin ideal erkek giizellik arayisi, eserlerinde toplumla kendi

kusurlar1 arasinda bir tanigma ve paylasma ¢abasi olarak kendini gosterir.

“Queer sinemaya Amerika’dan gelen katkilardan en o6nemlilerden birisi de
aragtirmaya Uygunlugu agisindan ele aldigimiz Warhol tarafindan saglanmistir. Pop-art
doneminin tine kavusturdugu Andy Warhol’un escinselligi siirekli isleyen filmlerinde
travestiler pek boldur. Bu kullanimlar escinsel sinema tarihi igerisinde Warhol’u ¢ok 6nemli

bir konuma yerlestirmistir.” (Dogan, 2016)

Andy'nin otoportre ¢alismalar1 doneminde en garpici islerden biri olarak kabul edilir.
Andy, kendi portresini drag tarzinda g¢eker; kadin makyaji yapar ve peruk takarak
kameranin karsisina geger, bir drag otoportre serisi yaratir. Bu seride bir erkek bedeninde
kadin bedenini deneyimler. Warhol, bu seride cinsel rolleri, giizellik ve g¢irkinligi
sorgular. Warhol, Self-Portrait in Drag adli otoportre serisinde “erkek” bedeninde “kadin

bedenini” deneyimledigi bir performans ortaya koymaktadir. (Gorsel 3.14)
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Gorsel 3.14. Andy Warhol, Drag Otoportreleri.(http 8)

“Warhol’un kadin kiligindaki otoportreleri, Man Ray’in Marcel Duchamp’in kadin
elbiseleri giydigi fotograflarim hatirlatir. Kadin kiligindaki escinsel erkekler (drag queen)
Warhol’a ¢ekici gelmis ve bu seri cinsiyetler arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirmistir. Yiiziinde
bos bir ifade vardir, yine de bir kirilganlik hissi olusur, bu hem bakilma hem de izleyiciye
sirt gevirme arzusu olarak okunabilir. Bu celigkiler Warhol’un {inli kisisinin kalbinde yer
alir, bunlar1 hem benimser hem de onlardan uzak durur.” (Smith, 2018)

Cagdas sanatlarda kimlik sorunlari iizerine otoportreleriyle taninan bir baska kadin
sanatg1 Cindy Sherman'dir. 1954 dogumlu Amerikali fotograf¢i ve film yonetmeni olan
Sherman, oldukga provokatif otoportre serileriyle bilinir. Smith, 2018’de Cherman’in

fotograf araciligiyla kurdugu sarkastik ve ironik bagi soyle agiklamaktadir;

“Higbir fotograf¢i otoportreleri araciligiyla, izleyici ve siije arasinda bu kadar
karmasik bir pazarligi, cinsiyet iizerine toplumsal tutumlar1 ve kimlik sorunlart Cindy
Sherman gibi islememistir”
Cindy Sherman; fotograf tarihinde {inlii olan sanatgi1 otoportreleriyle kadin cinselligi,
kadin varolusunu ve genel olarak erkek egemen toplumun igindeki modern kadinin
sorunlarini ele alan bir isimdir. Calismalarinda kendisi fotograf makinesinin karsisinda
cesitli roller istlenerek, toplumsal cinsiyet ve kimlik konularini derinlemesine
incelemektedir. (Gorsel 3.15)

“Kendi hayal giiciine bir dizi rol i¢inde serbestge izin verirken, yine de kendi kimligini
benimsedigi ¢arpict maskelerin ardina gizlemistir; belki de sadece bunu yabanci bir diinyada

bir yabanci olarak yaptigina dair ipucu vermistir. Egolari, talep tizerine bolinmeye hazir,
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coklugun somutlagsmisg hali olarak ¢oklu bir 6zne olarak kendini gosterir. Sherman'in
caligmalari, kadmlarin kendi hayatlarim kontrol edemedikleri erkek egemen bir toplumda
kadin imajini elestirerck daha elestirel hale geldi. Bu calismalarinda, kadin modellerin
ortadan ikiye bolinmiis gorintilerini, kadinlarin gébek deliginden zimbalanmis dergilerden
alinan gorselleri veya abartili 6zel bolgelere sahip fetis bebek pargalarini kullandi. Sanat
tarihinden gelen farkli Madonna temsillerine kadar kadin figiirlerini kullanmaktan ¢ekinmedi
ve burada bile oncelikle erkek bakis agisim1 ve insan toplumunun kadin yarisinin &zgiirce
gelisme veya kendi roliini belirleme sansini reddetme niyetini buldu. Daha sonra, 'igreng
resimler' grubuyla Sherman, sosyal meselelerin disina ¢ikarak sanat yelpazesini genisletti ve
biiyiime ve olimiin antropolojik sorularini, 6zellikle giiriime siirecine odaklanarak ele aldi.
Sonunda, gorsel korkuyu modern korku filmlerinden esinlenen, korkung organik biiyiimeleri
olan asir1 biityiik maskelerle degistirdi.” (Walther, 1998)

Gorsel 3.15. Cindy Sherman, Otoportreleri. (http 9)
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DORDUNCU BOLUM

4. KISISEL UYGULAMALAR

Bu tez kapsaminda, kimlik kavrami ve sanatginin kimlik sorununu eserleriyle nasil
betimledigi incelenmistir. Ayrica, sanatin bir ifade bi¢imi olarak bu sorgulamay1 nasil bir
sanat eserine doniistiirebilecegi tartisilmistir. Son boliimde, Kisisel uygulamalar basligi
altinda, arastirmaci sanatin diliyle kendi kimlik sorgulamasini duygusal ve gorsel yollarla
ortaya koymaktadir. Giiniimiizde ¢agdas sanatta kimlik ve kimlik politikalar1 sik¢a ele
alinan bir konu haline gelmistir. Cesitli azinlik gruplariin Kimlik sorunlar1 daha fazla
tartisgiilmakta ve farkli yaklasimlarla ¢oziim tretilmektedir. Bu baglamda, dijital ¢agin
sundugu olanaklar sayesinde, 21. yiizyil insaninin karsilastigi pek ¢ok sorunun goriiniir
hale gelmesi saglanmaktadir. Sanat ise bu politikalarin diginda kalmayip, aksine, bu
sorunlarin goriiniir Kilimmasinda bir arag olmustur ve ¢ogu zaman bu sorunlara karsilik
cevaplar tiretme firsati sunmustur. Sanatgi, sanat diliyle, bulundugu mekan ve zaman
gergevesinde yasadigi, ¢oztimlemedigi ya da o baglamda fikirler ve ¢éziimler tirettigi
meseleleri izleyicisine ve topluma sunma sansina sahiptir. Bu boliimde arastirmaci,
aynayr kendine ¢evirerek, sorgulamalarini, endigelerini ve deneyimlerini kimligi

tizerinden ifade etmektedir.
4.1. Uygulamalar, Kimlik Politikalar1 ve Cam Malzemesi ile Tliskisi

Cam malzemesinin en degerli o6zelligi, seffafligidir. Seffaflik sayesinde camin arka
yiizeyinde olup bitenleri tim gorselligiyle algilayabiliriz. Bu yilizden diiz camlar,
pencerelerde, cercevelerde ve gozliiklerde yaygin olarak kullanilir. Camin seffafligi, bize
aydinlik saglayarak c¢evremizi eksiksiz bir bigimde gérme imkani sunar. Bu ozellik,
evlerimizi daha aydinlik hale getirirken g6z hastaliklarina kars1 da miikkemmel bir ¢6ziim
olarak uygulanmaktadir. Arastirmaci, kisisel uygulamalarinda bu seffaflik 6zelliginden
faydalanarak eserler tiretir. Cam alt1 boyama teknigiyle, Seyirciye bir yiizeyin tizerindeki
goriintiiden ziyade, arka yiizeyde olan bitenleri gosterir. Toplumsal kimligin ardinda
kisinin kendi  kimligini  olusturdugunu vurgular. Arastirmaci, bu serideki
uygulamalarinda, izleyiciyi yiizeyin arkasina odaklandirarak, kimliklerin sadece goriinen
yiizeysel ozelliklerden ibaret olmadigini, kisinin derinliklerinde de bir benlik

olusturdugunu cam alt1 resim (daha ¢ok halk sanatlar1 bagliginda degerlendirilen ve cam
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yiizeylerde desenin tersten islenmesiyle elde edilen resimleme tiiriidiir.) uygulamalariyla

ortaya koyar.
4.2. Kisisel Uygulamalarin Icerik Degerlendirmesi

Arastirmaci, ¢ocuklugundan bugiine kadar yasadigi deneyimleri farkli imgeler yaratarak
sembolik bir dille sunmaktadir. Kendi igsel duygularini, psikolojik durumlarini ve
1zdiraplarint bu imgeler araciligiyla seyirciye aktarmaktadir. Bu bdliimde, s6z konusu

imgelerin anlamlar ve eserlerdeki yerleri agiklanmaktadir.

Halh

Aragtirmaci, Iran-Tiirkiye vatandasi olarak coklu kiiltiirel bir kimlige sahip ve bu iki
kiiltiriin diinya ¢apinda en yaygin simgelerinden olan hali ve kilimi sembolik olarak
se¢mektedir. Hali, kisinin hangi kiiltiire ait oldugunu seyirciye aktaran bir simge olup, her
iki kiiltir igcinde de giiglii bir yere sahiptir. Hali desenleri, kisinin tizerinde gii¢lii bir
kiltirin izlerini tasir. Bu giiclii simge, kisinin benligine derinlemesine islenir ve o
kiiltiiriin disina ¢ikip kendi kimligini ortaya koymasi oldukca zor bir siire¢ haline gelir.

Kiiltiiriin baskisi, kiginin bu aitlikten ¢itkmasini engelleyen i¢sel bir miicadele yaratir.

Eger kisi toplumsal kimligin 6tesinde, daha bireysel bir kimlige sahip olmak isterse, en
biiyiik zorluk biiyiidiigii ve sekillendigi kiiltiire karsi gelir. Zamanla birey, kiiltlirini
tamamen yikma miicadelesinden vazgecer ve bunun yerine kiiltiiriin duvarlarinin iizerine
yeni renkler, sekiller ve ifadeler eklemeye calisir. Gii¢lii koklerinden beslenerek, daha
taze meyveler verir. Arastirmact da eserlerinde kokli hali kiiltiiriine yeni renkler
katmakta; bu renkler bazen halinin desenlerini eritip deforme ederek yeni desenlerin
olusmasina izin vermektedir. Tiim bu teknik ¢oziimlemeler, camin seffafligi sayesinde
arka yiizeyin gortinmesini saglar. Eski ile yeninin arasindaki bu uyumsuzluk, postmodern

bir yaklasimla kimliklerin gesitliligine vurgu yapar.
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Gorsel 4.1. Isimsiz, Cam Alt: Boyama, 50x37cm, 2024. (Payam Latifi fotograf

arsivi)

Perspektif

Perspektif, mekan algisin1 yansitmakta onemli bir rol oynar. Bir yerlesim bazen
sonsuzluk hissi yaratirken bazen de sinirlar gizer. Perspektif, bir boyut kazandirarak insa
slirecini vurgular ve gorselin spiritiial yoniinden ziyade seyirciye matematiksel ve
hesaplanmis bir algi sunar. Bu diisiinceye dayanarak, kisisel uygulamalardaki tiim halilar
perspektife oturtulmakta ve bu sekilde benlik ile kimligin insasina génderme yapilarak
seyirciye istenen sinirlar gosterilmektedir. Azinhik kimligine sahip bir bireyle
karsilagtigimizda, genellikle kisi normun disinda kalan kimligini gizleme egilimindedir;
size smirlar ¢izer ve 0 sinirlarin Gtesine Kimsenin gegmesini istemez. Bu, kisinin igsel bir

inga siireci yasadigi anlamina gelir.
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Gorsel 4.2. Isimsiz, Cam Alt: Boyama, 52x37cm, 2024. (Payam Latifi fotograf

arsivi)
Aile

Aileler, anne, baba ve kardeslerden olusur. Genellikle anneler, ¢ocuklara kiiltiirel ve
toplumsal normlar1  Ggretir ve onlarin  Kisiliklerini  sekillendirir.  Yasadigimiz
cografyalarda, anneler toplumsal olarak azinlik grubunda yer almasa bile, toplumun
baskis1 ve siddetiyle karsilasan bir grup olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal normlarin agir
yiikii, ¢ogunlukla aile iginde annelerin ve kadinlarin omuzlarinda taginir ve bu durum
bazen aile i¢i siddete de yol acar. Eger bu agir yiik altinda giiglii kalmaya calisan bir
anneyle biiyiiyorsaniz, bir yandan toplumsal rollerin disina ¢ikmamaniz gerektigini
Ogrenirken, diger yandan da toplum, zorbalik ve siddetle nasil basa ¢ikmaniz gerektigini

dolayli ya da dogrudan 6grenirsiniz.

Eger soyunuzda giiglii kadin figiirleri, 6rnegin babaanneler ya da teyzeler varsa, onlarin
izleri yetistiginiz kimlik tizerinde derin izler birakir. Bu durum, kendi kimliginizi insa
ederken bir yandan zorluk yasamaniza, diger yandan ise benliginizi olustururken daha
miicadeleci olmaniza yol agar. Bu tiir ailelerde yetisen ¢ocuklar, bilingsiz bir sekilde
zihninde ve ruhunda bu giiglii kadinlardan gorsel simgeler toplar. Kendi kimligini insa

ederken bu simgeler ona ruhsal bir gii¢ verir ve kisi bu simgeleri 6miir boyu yaninda
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tasimak ister. Kisisel uygulamalarimda da bu giiclii kadin figtirleri ve onlarin simgeleri
sikga yer alir. Bireyin i¢indeki maskiilen ve feminen enerjilerin ¢atismasinin en biiyiik

nedenlerinden biri, hayatinda bu tiir gii¢lii annelerin varligin1 vurgulamaktadir.

Gorsel 4.3. Isimsiz, Cam Alt: Boyama, 40x52cm, 2024. (Payam Latifi fotograf

arsivi)

Gorsel 4.4. [simsiz, Cam Alt: Boyama, 51x38cm, 2024. (Payam Latifi fotograf

arsivi)
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Balik

Yerel edebiyatta, baliklarla ilgili birgok kissa ve sarki sozii bulunmaktadir. Bu
hikayelerdeki balik, genellikle bir maceraya atilmak tizere yolculuga ¢ikar. Meraklidir ve
hep olmasi gereken denizden uzak kalir. Bir ¢gesmede hapis olur, denize duydugu 6zlem
ve merak yiiziinden 1zdirap ¢eker, bu acidan kurtulmak ve yeni yollar denemek ister.
Toplumsal rollerin disindaki azinlik kimligine sahip birey de tipki bu merakl1 balik gibi,
hem ait oldugu yerden kagmak hem de kendine uygun yollar bulma arayisindadir. Kendi
Kimligini sorgular, insa etmek igin ¢aba harcar ve bu siiregte kimligini ifade edebilmek

adima farkli yollar ve yolculuklar deneyimler.

Gorsel 4.5. [simsiz, Cam Alt: Boyama, 32x37cm, 2024. (Payam Latifi fotograf

arsivi)
Nar

Yasadigimiz kiiltiirlerde nar, bereket ve dogurganligin simgesidir. Pek ¢ok bolgede, yeni
gelin evine girmeden 6nce ayaginin altinda nar kirilir ve taneleri etrafa serpistirilir. Peki,
toplumsal normlarin disindaysaniz ve dogurgan olmayacaksaniz, o zaman yasamin
bereketi size nasip olmayacak midir? Bu eserlerde nar, kisinin yasam enerjisiyle ilgili
1zdirabin1 simgeler. Eger birey normlarin disinda bir kimlige sahipse, yasam enerjisini

kendisine nasil baglayacagini sorgular.
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Gorsel 4.6. Isimsiz, Cam Alt: Boyama, 52x39cm, 2024. (Payam Latifi fotograf

arsivi)

Gorsel 4.7. Isimsiz, Cam Alt: Boyama, 38x50cm, 2024. (Payam Latifi fotograf

arsivi)
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SONUC

Insan, sosyal bir varlik olarak yalnizca bir toplum diizeni icinde var olabilir. Toplumdaki
bireyler, bir ulus ad1 altinda birlesir ve toplumun sosyal yapisimi sekillendirir. Toplumun
degerleri, her bireyi yetistirir ve bireyler, bu degerler ve edindikleri deneyimlerle
toplumda nasil bir iiye olmalar1 gerektigini 6grenir. Bu tyeler, farkli kimlikler olarak
toplumun degerlerini tagimali ve ulusun bir pargast olmalidir. Ancak birey, bu degerlerin

otesinde bir kimligi benimsediginde, azinlik grubu olarak tanimlanir ve diglanir.

Toplumun rollerini kabullenmeyen kimlikler, aci ve 1zdirapla var olma miicadelesi
verirken siirekli Gtekilestirilmektedir. Bu nedenle, kimligi tanimlarken, bir yandan
toplumsal olarak atanmis kimligi acgiklarken, diger yandan bireyin kendi hissiyat ve igsel
duygularina dayanan Kimligine de 6zen gosterilmelidir. Atanmis kimligi belirleyen belli
bagh faktorler vardir. Bireyin hangi soy ve aileden geldigi, hangi cografyaya ait oldugu,
hangi dine mensup oldugu ve hangi cinsiyet 6zelligini tasidigi, bireyin toplumdaki yerini
ve varolusunu belirler. Birey kendisini bu faktorlerin disinda tanimliyorsa, toplumsal

rollerin disinda kabul edilir.

Giiniimiizde cinsiyet kavrami, biyolojik ¢ift cinsiyet ve yalmzca dogurganligi hedef alan
anlamin Gtesine gegerek, kisinin kendi hissiyatina ve beyanina dayali olarak
tanimlanabilmektedir. Ancak bu beyana sahip bireyler, toplumsal rollerin disinda

kaldiklar1 i¢in toplum tarafindan kabul gérmeleri zorlagsmaktadir.

Sanat, insanlik tarihinin basindan beri bir ifade araci olarak insan tarafindan
kullanilmistir. Insan, dil ve yazi dillerini kullanmadan énce gérdiiklerini ve diisiincelerini
magara duvarlarina gizerek gorsel bir bigimde ifade etmistir. Sanat tarihinde, 18. yiizyila
kadar sanat daha ¢ok dini konular1 ele alan ve belirli bir amaca hizmet eden bir arag olarak
var olmustur. Ancak sanat, tipki dil gibi, farkli donemlerde degisime ve doniisiime

ugrayarak canliligini korumustur.

Sanayi Devrimi, insanlik tarihinin énemli bir doniim noktasi olup, sanat alaninda da
biiyiikk degisimler ve yeni felsefelerin dogmasina yol agmistir. Bilim ve teknolojinin
gelismesi, kentlesme ve toplumsal degisimlerle birlikte modern bir ulus-devlet anlayisi
ortaya ¢ikmistir. Bu déniistimler, 19. yiizyilin sonlarinda modern bir kuram olarak tarihe

gecmistir. Bu donemde, geleneklerin ve alisilmis normlarin yerini bilim ve akilcilik

43



almistir. Sanat kuramlar1 da bu degisimlere bagh olarak farkli diisiince ve felsefelerin

dogmasina zemin hazirlamistir.

Sanat¢inin kigisel diisiinceleri ve yasami, eserlerinin konusuna doniismeye baslamustir.
Sanatcilar, geleneksel normlardan uzaklasarak, kendi benliklerini ve igsel duygularin
sanat araciligiyla ifade etmeye baslamiglardir. Bu donem, atanmis Kimliklerin Gtesinde,
toplumsal normlara uymayan kimliklerin kabul edilmesi i¢in bir baslangi¢ olarak

degerlendirilebilir.

Modernite sonrasi ortaya ¢ikan postmodernizm, tek ulus-devlet anlayisinin &tesine
gecerek c¢ok kiiltiirliiligii destekler. Postmodernizm, uyumsuzluklari, pargalanmisligi ve
cesitliligi kabul ederek, farkli ve otekilestirilmis Kimliklerin varligini tanimistir. Bu
yaklasim, toplumun normlarmin disinda kalan diisiinceleri savunmak igin bir ortam

yaratmistir.

Bu tez kapsaminda, toplumsal normlarin disinda kalan benlikleriyle sanat iireten
sanat¢ilardan 6rnekler sunularak, toplumsal rollerin disinda kalan ve azinlik gruplarina
ait olan sanatcilarin, sanat yoluyla kendilerini nasil ifade ettiklerine dair bir segki
olusturulmustur. Algiy1 giiclendirmek amaciyla, bu sanatgilar {i¢ farkli baslik altinda
incelenmistir. Birinci grup, imgeler yaratarak kimliklerini sanat araciligiyla ifade eden
sanatgilardan olusmaktadir. Ikinci grup, bedenlerini malzeme olarak kullanarak
kimliklerini bu yolla ifade eden sanatgilardir. Ugiincii ve son grup ise, otoportre sanatiyla

aynay1 kendilerine ¢evirip benliklerini yansitan sanat¢ilardan olusmaktadir.

Tezin son boliimiinde, arastirmaci, cam materyalinin ¢agdas sanatta 6nemli bir malzeme
oldugunu ve camm &zelliklerinin Kimlik politikalari {izerine yapilan ¢alismalarda uygun
bir ara¢ olarak kullanilabilecegini savunmustur. Bu baglamda, arastirmaci kendi
kimligini ifade etmek i¢in imgeler yaratarak, bu arastirma kapsaminda {irettigi eserleri
ortaya koymustur. S6z konusu imgeler, arastirmacinin i¢sel duygularini, sanatin bir ifade

araci olarak kullanilmasiyla sembolik bigimde disavurmustur.
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