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ONSOZ

Farkli sanat dallarinin disiplinlerarasilik kavramiyla biitiinlestigi noktada, benzesiklik
iligkisi kurularak birbiri igerisindeki varliklarinin bigim ve bigem birliktelikleri, son
zamanlarda ¢cagdas sanatin 6nde gelen bir anlayisini olusturmaktadir. Degisik tiirlerin
bir aradaligiyla yeniye ulasma fikri, sanat¢inin farkliyr arama isteginden dogan bir
Ozglinliik cabasi da gerektirir. Sanatlar arasindaki bu karsilikli etkilesimler, en az iki
farkli disiplini bulusturup, benzerliklerden dogan, fakat farkli bir anlayis ve diisiinme
becerileri kazanarak bir Otekinin penceresinden bakarken kendi biricikligini
yaratabilme kurgusunu var etme amacini da goz oniinde bulundurur. Sanatginin yeni
ve/ya farkli yaratimlara ulasmak adina bagka disiplinlerle kurdugu iletisim, melez ve
biitlinlesmis yapilar olusturabilmek adina bir otekinin karakteristik yapisiyla

olusturulan ortak birlikteligin de 6niinii aralar.

En az iki disiplinin karsilikli olarak birbirleri ile biitiinlesip yeni yapilar olusturmasi
noktasindan hareketle yapilan bu ¢alismada, disiplinlerarasilik kavramindan baslayan
ve sanatlararasi etkilesimlere uzanan bir kavramsal yol ¢izilmistir. Ardindan moda
tasariminin miizik sanatiyla birbiri igerisindeki varliklart ve anlatilari, ornekler
lizerinden ortaya konulmus; ¢ikis noktasi L. v. Beethoven’in 9. Senfoni eseri olan bir

giysi koleksiyonu tasarlanmistir.

Bu zorlu siiregte engin bilgi ve tecriibelerini rehber; yazim dilini ve sanatsal
goriiglerini ilke edindigim, tezimin her noktasina 1sik tutmasinin yaninda, bir
damgmandan ¢ok daha fazla role biiriinen degerli hocam Dr. Ogr. Uye. Arzu
Evecen’e tesekkiirlerimi bor¢ bilirim. Calismamin bilimsel nitelige ulasma
yolculugunda 6neri ve degerlendirmelerini esirgemeyen sayin jiiri iiyelerim Prof. Dr.
Saliha Aga¢ ve Dr. Ogr. Uye. Elvan Karako¢ hocalarima; sanatsal yaratim
konusunda “ben”in kesfinde biiyiik destegini gordiigiim sevgili hocam Dr. Ogr. Uye.
Semra Giir Ustiiner’ e siikranlarimi sunarim. Beni bu giinlere getirirken imkanlarmnin
sinirlarin1 asan ve her kosulda desteklerini esirgemeyen annem Sevim, babam
Bayram Oktem’e ve sevgili ablalarim Nihal ve Selma’ya; yoruldugum yerde ayni
giicle sarilmami saglayan sevgili esim Mehmet Demir’e sonsuz sevgilerimi ve

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Iliskilendirilecek smirsiz disiplin icerisinde “moda ve miizik” etkilesimleri, konu
baglaminda temeli teskil eden bir sinirlilikla g¢alismanin temel niteligini
olusturmaktadir. Bu baglamda ortak yaratim pratigiyle moda miizikten beslenirken
yeni tasarimlara nasil aktarildigi; bigim, icerik, malzeme olarak nasil
dontistiiriildiigli, kavramsal bilgilerle desteklenerek ele alinmistir. Ayni zamanda
miizigin, kisinin {izerinde olusturdugu ruhsal baglantiyla sekillenen duygulara
yonelik somut ve soyut kavramlarin, ¢esitli materyaller araciligiyla diger sanat
dallarina ve giysi tasarimlarina aktarimi 6rneklendirilerek aciklanmistir. Miizik ve
giysi tasariminin melezlesmesi sonucunda ortaya cikarilan bu eserler, daha da 6zele
indirgenerek L. v. Beethoven ve 9. Senfoni’nin giyilebilir sanata doniistiiriilebilen

uygulama ¢aligmalartyla ortaya konulmustur.

Bu baglamda calisma alt1 ana boliimden olugmustur. Calismanin birinci boliimiinde
disiplinlerarasilik anlayisiyla 6zdes ya da benzesik bakis agilarina sahip kavramlarin,
anlam karmasasi yaratmamasi adma aciklamasit yapilmis; sanatta sozii gecen
disiplinlerarasilik terimlerinden kisaca s6z edilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde
miizigin disiplinlerarasilik baglaminda diger sanatlarla olan iliskisi irdelenmistir. Bu
bilgilerin ardindan ¢alismanin ana konusu olan miizik ve moda tasarim iligkisi, belirli
kategoriler ve ornekler esliginde agiklanmaya calisiimistir. Burada, miizik ve moda
tasariminin etkilesimine dair ilk akla gelen altkiiltiir gruplarindan ziyade (kisa bir
ornekle aciklanmistir), eserlerin sanatsal yaratim ile var edilmesi noktasindaki
sorgulamalara rastlanilacaktir. Bir sonraki boliimde ¢alismanin yontemi agiklanmis
ve siradaki boliimde ise L. v. Beethoven ve 9. Senfonisi’nden esinlenilerek yeni
malzeme ve formlarla farkl fikirlerin dogmasina olanak saglayacagi ve sanatlararasi
anlayistan var olan eserlerin diger sanatgilarda temel bir esin kaynagi olusturacagi
temennisi ile olusturulmus bes adet tekstil ylizey ve giysi tasarimlariyla ¢aligmanin

sonug boliimiine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarast sanat, Sanatlararasi, Moda tasarimi, Miizik, L.
v. Beethoven ve 9. Senfoni.
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ABSTRACT

Among numerous disciplines to associate, “fashion and music” associations
constitute theessential feature of this study, forming the basis of subject. In this
context, how fashion was transferred on new designs while feeding on music with
practice of joint creation; how it was transformed in terms of style, content, and
materials were handled by supporting with conceptual information. At the same time
how music transfers real and abstract concepts towards emotions shaped with
spiritual connection music forms on persons are transferred on other branches of art
and cloth designs through various materials was explained with examples. Such
efforts that were products of hybridization of music and clothes design were further
specialized to be presented though applications that transformed the 9 th Symphony

and L. v. Beethoven to wearable art.

In this context, this study has five main sections. In the first section, concepts that
have identical or similar perceptions with interdisciplinary understanding were
defined in order to prevent ambiguities; interdisciplinary concepts mentioned in art
were briefly mentioned. In the second section of the study music’s relationship with
other arts in the context of interdisciplinarity was examined. Following such
information, relationship between music and fashion design as the main subject of
this study was explained accompanied by definite categories and examples. At this
point, rather than the first subculture groups that come to mind regarding interaction
of music and fashion design (explained with a brief example), investigations at the
point of bringing objects into existence with artistic creation were encountered. In
the following section, five surface and costume designs inspired from L. v.
Beethoven and the 9 th Symphony and created in the hope that they would give rise
to different ideas with new materials together with forms and artworks that were
created with interartistic understanding and inspire other artists lead to the

conclusion section of the study.

Keywords: Interdisciplinary art, Inter-art, Fashion design, Music, L. v. Beethoven

and 9. Symphony.
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TANIMLAR

Ahsveris: Karsilikli etkilesim (Ozel, Kutlu, Yasayan, Kiiciikaras ve Ozdemir, 2012,
s. 67).

Estetik: Giysinin, giyenin figiir 6zelliklerine uygunlugu dikkat edilerek gorsel
dengeyle temellendirilmesi (Cegindir, 2017, s. 135).

Form: Giyside, tasarimcinin bakis agisini yansitan, izleyiciyi gorsel ve duygusal
olarak etkileyen ve koleksiyonda biitiinliigli vurgulayan gorsel anlamdaki ii¢ boyutlu

sekil (Cegindir, 2017, s. 78,79).

Gonderme: “Dilsel bir gostergeyi gergek ya da imgesel diinyadaki bir nesneye ya da

bir varliga baglama” (Rifat, 2019, s. 96).

Melezlik: Katisik olma durumu (Ozel v.d., 2012, s. 1192).

Pratik: “Bir sanat ve bilim dalinin ilkelerinin, kurallarinin uygulanis1” (TDK, 1988,
s. 1823).

Zenginlesmek: Kendinde olmasi beklenen niteliklerin fazlasi olma durumuna gelme

(TDK, 1988, s. 2505).
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GIRIS

Sanatlarin birbirini besledigi her donemlerde yeninin yaratilabilmesi i¢in bir bagka
disiplinin bir baska disiplinle iliski i¢erisinde olmasi, ileriye doniik yeni yaratimlarin
da ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir adimi teskil etmektedir. Bu durum, farkli arayislar
icerisinde olan sanatgilara belki de, bir bagka eserde bir dncekinin degeriyle anilmak
ya da onlarla biitiinlesirken kendini bulmak, nesnel diinyanin ifadelendirilmesinde
tek bir alanin ¢evrenini zenginlestirmek noktasinda bir bagka tiretim yolu olmustur.
Bu iiretim yolunun gereksindigi bir aradalik hali, yeni yaratimlarla birlikte, yeni

diisiiniis ve yontemlerin de gereksinimine zemin hazirlamaktadir.

Sanat disiplinleri arasinda zaman-mekan-maddesellik-ifade dili vb. olarak farkli
yapilar barindiran miizik sanati, diger sanat dallarindan farkli olarak psisik agidan
daha soyut unsurlar iizerine kurgulanmis bigimleri ifade etmektedir. Oteki sanatlar
yaratim i¢in somut bigimlere daha ¢ok ihtiya¢ duyarken, miizigin maddeden uzak,
duyusal ifadesi, c¢agrisimi, temel Ogeleri, kompozisyonu, zamansallifi yeni
yaratilarin tekniginde, kompozisyonunda, malzemesinde, sunumunda, igeriginde,
formunda, dokusunda ve islevselliginde bazen doniistiiriilerek bazen de dogrudan

ortaya ¢cikmaktadir.

Bu amagla miizik sanati, moda tasarimcilarinin ilham panosunu dolduran baslica
doktrinleri olusturmakta yeni ve farkli heyecanlar uyandiran orneklerle doludur.
Miizigin notalari, sesleri, enstriimanlar1 gibi teknik unsurlarin1 simgelestiren, kendi
bicim dilleriyle miizigin bi¢im dilini harmanlayarak yeni ve farkliy1 liretme yollarim
denemeyi amaclayan moda tasarimcilari, bir giysinin formunda, kumas
manipiilasyonlarinda, yardimci malzemelerinde ya da sunumunda bu degerleri farkli
bicimlerde gostergelestirirler. Cagdas sanat anlayisindan beslenenen tasarimcilarin
bu betimlemeleri ayn1 zamanda tasarimin giyilebilirligi noktasinda da bir beden

tizerinde anlat1 nesnesi olugturmaya imkan tanir.

Bu iligkinin anlamli bir adima ulasmasi adina calismada, “disiplinlerarasi” kavrami
ve bu kavramin sanata indirgenmis bakis acisina sahip “sanatlararasi” kavrami ele

alinmistir. Alanyazinda disiplinlerarast ve sanatlararasi kavramlarla birlikte anilan



bazen benzesik veya 6zdes kabul edilen varyasyonlara da ayrica deginilmistir. Daha
sonra miizigin resim, mimari, heykel, seramik, grafik sanatlariyla iliskisine
deginilmis, birka¢ 6rnekle de modanin diger sanatlariyla iliskisine deginilerek moda

ve miizigin karsilikli etkilesimi 6rneklerle agiklanarak sunulmustur.

Disiplinlerarasi iligki baglaminda sanat dallarinin da biraradaligindan bahsedildigi bu
calismada moda tasarimi disiplini ile miizigin bazi unsularinin sanatlararasi (bazi
adlandirmalar da eklemek miimkiin) perspektifle kurdugu yontem ve bigimlerini
orneklerle sorgulayarak bu pratikte yaratici tekstil ve giysi tasarimlarinin miizikten
beslenirken nasil sekillendigini; igerik, malzeme, teknik, sunum olarak nasil
dontistiiriildiigiinii okuyucuya iletmek ¢alismanin temel amacidir. Bu amag dahilinde
alanyazinda yapilmis miizik ve moda tasarim iliskisine karsilik bulacak ornekler,
sanatlararasilik perspektifinden yeniden sorgulanmig, miizik ve moda baglaminda en
cok karsilagilan kiiltiirel grup calismalarinin varligiyla sinirli tutulan ¢aligmalarin

olmasi, bu konunun se¢iminde en temel edimi ortaya koymustur.

Arastirmada temel kavramlara yonelik bilgilerin agiklayic1 drnekleriyle ¢alismanin
kavramsal seklinin alinmasmin ardindan yapilan yenilik¢i tekstil ylizey ve giysi
tasarimlarinin  yeni malzeme ve formlarla farkli fikirlerin dogmasia olanak
saglamasi ve sanatlararasi anlayistan dogan eserlerin diger sanatcilarda temel bir esin
kaynagi olusturmasi temennisi, sanat ¢atis1 altinda miizik ya da moda alanindan
beslenen bireyler i¢in de yeni fikirler sunmas1 acisindan alanyazina saglayacagi

katkisiyla 6nemli goriilmektedir.

Bu baglamda daha onceden belirtildigi gibi sanatlararasilikta miizik ve moda
tasarimina yonelik Orneklerin okuyucuya bagka bir bakis agis1 sunacagi ilk yerli

kaynak olmasi acisindan literatiirde 6nemli bir yer edinecegi diisiiniilmektedir.



BOLUM 1: DiSIPLINLERARASILIK

Cogu kaynakta cokdisiplinlilik (multidisciplinarity), disiplinlerasirilik/disiplinlerdtesi
(transdisciplinarity),  ¢oguldisiplinlilik  (pluridisciplinarity), tiirdesdisiplinlilik
(crossdisciplinary), gibi disiplinlerarasilik (interdisciplinarity) kavramiyla 6zdes ya
da bazi ortak yonlerden benzesik bir¢ok kelimeden bahsedilir. Ayni zamanda sz
konusu bu kavramlar daha 06zel bir alana indirgendiginde “ortamlararasilik
(intermedia)”, “melezlik (hybrid)”, “sanatlararasilik (interarts)”, “metinlerarasilik
(intertextualite)” ve “gostergelerarasilik (intersemiotique)” v.b. terimleriyle de bir

noktada iliskilendirilebilir.

Bu terimlerin ¢ogu, farkli adlandirmalarla anilsada 6zlinde su ifade en genel
anlamda timiinde fazlasiyla dikkat ¢eker: iki ya da daha fazla disiplin tiiriiniin birbiri
icerisinde kaynasmasi ve biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikan yeni yaratiya (esere) ¢oklu bir
disiplin kimligi kazandirmak. Bunlar iki ya da daha fazla disiplinin biraradalig: ile
olusurken teknik, bi¢im, icerik v.b yoOniinden bir digeriyle biitlinlesip birbiri
igerisinde yeni bir bicem ve bicim yaratma noktasinda birliktelik kazanmaktadir.
Bazi kavram karmasasi yaratabilen bu terimlerin agiklamalaria kisaca goz atacak

olursak su bilgilerle konuya 151k tutmak yerinde olacaktir.

1.1.  Disiplinlerarasihik Kavramlari

Arapoglu (2018, s. 8-10) “biitiinleyici aragtirma kavramlar1” olarak bahsettigi
cokdisiplinlilik, disiplinlerarasilik ve disiplinleragirilik gibi terimlerin bilinen
anlamlarinda bazi eksikliklerin oldugundan, bunun sonucunda da konuya bagh
olarak arastirmacilarin birbirleriyle iletisimlerinde bazi kisitlamalar meydana
geldiginden s6z ederek bu terimlerin agik ve net tanimlamalarinin yapilmasi
gerektigi goriisiinii sunar. Buna ek olarak disiplinlerarasilik ve disiplinlerasirilik gibi
terimlerin de i¢inde bulundugu 1970’ler itibariyle “biitiinleyici aragtirma”

yaklasimlar1 noktasinda ¢ok sayida farkli terimler kullanildigindan s6z eder.



Max-Neef (2005, s.6), disiplinerligi (disciplinarity); bir basmna tek bir alanda
calismay1 temsil eden “mono-disiplin” seklinde tanimladiktan sonra, bu disiplinlerin
baglantilanmasina deginerek bu baglantilar1 “coguldisiplinlilik”, “cokdisiplinlilik”,
“disiplinlerarasilik” ve “disiplinlerétesilik™ basliklar1 altinda incelemektedir. Jacobs
(1989, s.8), “disiplinlerarasilik icin bir¢ok disiplinden aldigr yontem bilimlerini ve
dilleri; ana temay1, sorunu, problemi, konuyu veya deneyimi incelemek i¢in, bilingli
olarak uygulayan bir bilgi goriisii” olarak tanimladiktan sonra bilgi alanlar
arasindaki iliskinin incelendigi noktada on ek ifade etmenin bir¢ok ince ayrintiyi
gostergeleyecegine vurgu yaparak, tiirdesdisiplinlilik, cokdisiplinlilik,

coguldisiplinlilik ve disiplinler6tesi kavramlarini bu dogrultuda tanimlar.

Teymur da (1998, s. 272), disiplinlerarasilik terimine varyasyon olarak
cokdisiplinlilik  (multi-disciplinarity), c¢ogul-disiplinlilik  (pluri-disciplinarity),
disiplinleri-kesme (cross-disciplinarity), disiplinlerasanlik (transdisciplinarity)... gibi
kavramlarindan s6z ederken bunlarin her tilrlisiine “disiplinlerarasilik”
(interdisciplinarity) dendigini belirtmektedir. Son olarak User (2005, s. 155), “farkli
bilim dallarinin ortak bir kavram ya da sorun iizerinde birlikte ¢alismalar1 durumu ya
da olasilig1” ile ilgili calismalarda “cokdisiplinlilik” ve“disiplinlerarasi”ligin es
anlamliymis gibi kullanildigindan fakat “gokdisiplinlilik”, “disiplinleragirihik™ gibi
kavramlarin “disiplinlerarasilik” terimiyle anlam farkliliginin oldugundan s6z
etmektedir. Bu kaynaklar dogrultusunda disiplinlerarasilikla 6zdes ya da bazi ortak

noktalardan benzesik sayilabilecek terimlere yer vermek gerektigi aciga ¢ikmaktadir.

1.1.1. Disiplinlerarasihik

“Disiplinlerarasilik” sozciigiiniin kokensel bi¢cimini olusturan “disiplin” kavraminin
bircok anlama gelmesine ragmen, bu terime birincil anlamim1 kazandiran tanimi
Piiskiilliioglu (1994, s. 307) su sekilde vermistir: “bilimde, 6gretim konusu olan ya
da olabilecek bilgilerin tiimii.” User (2005, s. 155), Coyner’den, bu kavramin
sOzliikteki diger klasik tanimlamalardan biri olan “idari birim” karsiligina gelmesine
ragmen aslinda “bir bilgiler biitiinii” oldugunu aktarirken; kendi ¢ikarimiyla da bu
kavrami kuram, yontem vb. etmenleri bir arada bulunduran farkli diisiinceler olarak

tanimlamaktadir. Arapoglu (2018, s. 8) ise bu terimin “akademik arastirma alanlari



ve profesyonel pratikler ile sikica bagli olan bilgi, uzmanlik, kalite, proje, topluluk,

problem, aragtirma, sorgulama ve yaklasim tiirlerini” tanimladigin1 vurgulamaktadir.

Disiplinlerarasilik terimi ise bir¢ok disiplinden aldig1 yontem bilimlerini ve dilleri;
ana temayi, sorunu, problemi, konuyu veya deneyimi incelemek i¢in, bilingli olarak
uygulayan birbilgi goriisii ve 6gretim programi yaklasimidir (Jacobs, 1989, s. 8).
Disiplinlerarasilik, disiplinlerin arasindaki sinirlarda bazi islemlerin (yontemlerin
aktarimi gibi) ve bunun sonucunda da yeni disiplinlerin ortaya ¢ikmasini igeren

degisimleri kapsamaktadir (Stenner, 2014, s. 1988).

Her disiplin kendi 0Oziinde varlik karakterinden olusan verilere sahiptir.
Disiplinlerarasinda melezlesme birlikteliginin gerceklesebilmesi ig¢in bu varlik
karakterlerin ortak noktalariin doniisiime girmesi s6z konusudur. Hem 6znenin hem
de bu Ozneye ait varlik karakterlerinin baska karakterlerle iletisimi bahsedildigi
noktada disiplinlerarasi etkilesim ger¢eklesmektedir (Avci, 2011, s. 51). Bu etkilesim
cesitli disiplinlerin sinirlarinin zorlanmasiyla yeni bir varlik karakterine sahip bilgi
yaratma eylemindedir. Disiplinlerin perspektiflerini birbirine baglama, bilgi
birikimlerini isbirligi ve biitiinlesme ¢atis1 altinda melezlestirmektedir (Arapoglu,

2013).

Bir diger benzer goriisii, disiplinlerin arasindaki smirlarda metotlar aktarimi gibi
islemleri ve bunun sonucunda da yeni disiplinlerin ortaya ¢ikmasini igeren bazi
degisimleri kapsayan terim olarak belirtir Stenner (2014, s. 1988). Coyner (akt.
User, 2005, s. 157)’de bir kisinin ortaya ¢ikaracagi lirlinden daha nitelikli iirlin ortaya
cikarmak hedefiyle ¢esitli alanlarda donanima sahip bireylerin isbirligi sonucu

meydana geldigi goriisiinii vurgular.

Barthes, disiplinlerarasi bir c¢alisma yapmak ig¢in, bir konu (tema) almak ve
cevresinde iki veya 1ii¢ bilimi ayarlamanin yeterli olmadigmi sdylerken;
disiplinlerarast ¢alismanin higbirine ait olmayan yeni bir nesne yaratma iizerine
kurulu oldugunu belirtmistir. Buna ek olarak “disiplinlerarasi ¢aligmalar, bir soruya
cevap verme, bir problem ¢dzme veya tek bir disiplin veya meslek tarafindan yeterli

bir sekilde ele alinamayacak kadar genis veya karmasik bir konuyu ele alma siireci



olarak tanimlanabilir” (akt. Augsburg, 2008, s. 210-211). Dolayisiyla disiplinlerarasi
arastirma, disiplinlerarasi egitim ve disiplinlerarasi sanat igeren ¢aligsmalarin, tek bir
disiplinden anlagilamayan veya cevaplanamayan sorunlar1 veya sorulari ele alma
siirecidir. Disiplinleraras1 calismanin sonucu, hi¢bir disiplinin smirlar1 dahilinde
bulunamayan yeni bir seydir. Yeniligi nedeniyle, disiplinlerarasi c¢alismanin bu
sonucu, mevcut disiplinlerin “diizeltici” olmasa da, bir kars1 6rnegini vermektedir
(Augsburg, 2008, s. 211). Klein i¢in “biitiinlestirici” diye tanimlanan bu ¢aligmalarda
onemli olan biitiinlesmenin yol actig1 farkli seviyelerdeki farkliliklardir (V. Pérez,

2013, s. 162).

1.1.2. Cokdisiplinlilik

Cokdisiplinlilik, ~ bir disiplinden digerine kavramlarin ve/veya yOntemlerin
aktarimini iceren igbirlikleri manasina gelen “disiplinlerarasilik” terimini de hesaba
katarak, bir probleme ¢esitli disiplin temelli bakis agilarindan koordineli bir sekilde
yaklagmaktir (akt. Stenner, 2014, s. 1988). “Tlave” olarak da tanimlanabilecek
cokdisiplinlilik tanimi (akt. V. Pérez, 2013, s. 163), birden fazla disiplinin, direkt

birlesme amac1 olmadan bir probleme ayni1 anda odaklanmadir (Jacobs, 1989, s. 8).

Sozii edilen ¢aligmalarda her disiplin kendi dalina ait perspektiften bakilarak analiz
yapilmakta ve bunun sonucunda da herhangi biitiinlesik ve bagdasik sentez olmadan

bir araya gelen bir dizi bilgi toplulugu olugsmaktadir (Max-Neef, 2005, s.6).

1.1.3. Disiplinlerotesilik/Disiplinlerasirilik

Bir araya gelerek birlesme ve biitiinlesme, bilgi sentezi olusturma, disiplinlerin
etkilesmesi ve biitiinsel diistinme noktasinda disiplinlerarasilikla ortak paydada
bulunan “disiplinlerétesilik  (disiplinlerasirilik)” kavramindan da ayrica soz
edilmektedir (akt. Augsburg, Henry, 2016, s.91). Bu kavram geleneksel tanimlardan
ve miidahalelerden kagan karmasik problemlere deginmek icin disiplinlerin
sinirlarinin  asildigi, biitlinlestirici  eylemleri, derinlemesine diisiinmeleri ve
uygulamalar1 tanimlama c¢abasi i¢in kullanilan bir kavramdir (Stenner, 2014, s.

1989). Bu kavram disiplinlerin arasinda, i¢inde ve Otesinde olan sey arasindaki



siirlar1 agsma geregini ifade eder. Ayni zamanda disiplinlerin arasinda, i¢inde ve
Otesinde olgu olup, sartlarindan biri ise bilgi birligidir (Craciun, 2014, s. 4).
Disiplinlerdtesilikte baslica husus “askinlik” durumudur. Parcalar karakterize etmek
adina kullanilan daha genis kademe islemleri tanimlamak i¢in ¢alisma alam
sinirlarint  agan yaratict bir siirectir. Ana faaliyet, disiplin sinirlarin1 agarak
biitiinlestirici bilgi aramaktir. Bu faaliyet, pargalara ayrilmak, indirgemek gibi gegerli

bilim yontemlerinin kars1 noktasindadir (Rapport, 1997, s. 289).

1.1.4. Coguldisiplinlilik

Coguldisiplinlik arastirmalarinin amaci, ele alinan konunun diger disiplinlerle
zenginlesmesi ve bu disipline ek bazi seyler kazandirmasidir (Craciun, 2014, s. 4).
Bu kavramda yontem; birbirine uyumlu, bagdasik dallarin arasinda gergeklesen ortak
ve diizenli seviyedeki etkilesimlerdir. Bu etkilesimde her bir dalin g¢aligmasi,

digerlerinin anlayisini giiclendirip, pekistirmektedir (Max-Neef, 2005, s. 6).

1.1.5. Tiirdesdisiplinlilik

Bir disiplini baska disiplinin perspektifinden gorme, ele alma durumu
“tlirdesdisiplinlilik” olarak adlandirilmaktadir (akt. Jacobs, 1989, s. 8).
“Tiirdesdisiplinlilik” arastirmalari, belirli bir disiplin siniriin tesine gecen bilimsel
uygulamayr ve genellikle iki veya daha fazla bilimsel disiplinden teorileri,
kavramlari, cesitli acilari, bilgileri ve/veya verileri birlestiren arastirmalari ifade eder.
Bu tiir bir arastirma, bir veya daha fazla akademik arastirma alanindaki bazi

karmagik teorik problemleri kesfetmeyi ve ¢dzmeyi amaglamaktadir (Weber, 2020, s.

1).

Bu ana kadar s6zii edilen terimler, disiplinlerarasiligin tiirdes olarak kapsaminda yer
alan ya da onunla birtakim benzer noktalarda birlesen ve hatta bazi kaynaklarda
birbiri yerine kullanilan temel kavramlarin kisa bir agiklamasi niteligindedir. Bu
kavramlar1 tiim disiplinlerle genellemeden daha 0©zel bir alana indirgenmesi
noktasinda ise “sanatlararasilik (interarts)”, “ortamlararasilik (intermedia)”,

“melezlik (hybrit)”, “metinlerarasilik (intertextualite)” ve “gostergelerarasilik



(intersemiotique)” v.b. ifadelerinin kullanildigindan s6z etmek miimkiindiir. Bu
kavramlarla “disiplin” sozciigii sanatin igerisinde ele alinip, sanatin sinirlarinin
sorgulanip, asildigi, genisletildigi, bulaniklastirildigi akabinde de yeni yaratimlarin
meydana geldigi eylemlerle gerceklesmektedir.

1.2.  Disiplinlerarasi1 Sanat

Disiplinleraras1 iligkinin ~ sanat pratikleri arasinda  gergeklestigi  noktada
“sanatlararas1” terimi ortaya ¢ikmaktadir. Disiplinlerarasilikta 6zdes veya benzesik
cesitli aligveris bigimlerinden bahsedilebilirligi miimkiinken, benzer durumu
sanatlararasilikta da gorebilmek miimkiindiir. Bu c¢esitliligi sanatlararast etkilesim
kuracak pratiklerin tiirleri, biraradalik yontemleri ya da biraradalik sonuglar1 gibi
farkli ¢ikis sebeplerine dayamak miimkiinken ortaya terim ve tanimlama farkliliklar

dogmaktadir.

1.2.1. Sanatlararasihik

Genellikle, farkli sanat formlarinin arasinda olusturulmus anlamlar olarak tanimlanan
“sanatlararas1” terimi, ilgili tiim sanatlarin bilesik etkisinde olusmaktadir.
Sanatlararas1 iligkiler, bireysel sanatlardaki olaylari, sorunlari, ikilemleri temsil
etmesinin olanaklarmi yiikseltirken, ayni zamanda bunlarin bir arada olmasiyla

sanatin potansiyellerini arttirmaktadir (Bertha, 2018, s. 637-652).

Victoria Universitesi’nde akademisyenlerin, miizisyenlerin, dans¢ilarm, sanatcilari,
tiyatro pratisyenlerinin, gorsel sanatgilarin, multimedya sanatcilarinin ve smiflamaya
meydan okuyan sanatcilarin katildigi, 2005°te disiplinlerarasilik ve sanat konulu bir
etkinlikte sozli alan Gillian Mclver, disiplinleraras1 sanatin birden fazla disiplinin
dahil edilmesi, kullanilmas: veya uygulanmasiyla yapilan sanat oldugunu ayrica pek
cok unsurun karistirildigr sanat eserlerinin sinirlart tam olarak belli olan disiplinlerin
arasinda bulundugunu s6z etmektedir (Augsburg, 2005, s.3). Birbirleriyle dolayli ya
da dogrudan baglant1 halinde olan sanatlar biitiinlesir, bigimlendirme dgeleriyle oteki

bigim dilleri kaynasir ve biraradalasirlar  (Ipsiroglu, 1998, s. 162).



Disiplinlerarasiligin temelinde yatan varolus gorlisine benzer sekilde sanat

disiplinleri de birlesme ve biitiinlesme eylemi i¢indedirler.

Sanatin varolusu hakkindaki varsayimlardan bahseden bazi diistliniirlerin, sanata dair
kimisinin nesnel kimisinin de 6znel nedenlere bagl ¢esitli fikirleri bulunmaktadir.
Bu varolus hakkinda nesnel teoriler, sanatin konusunun ¢ok yonlii olmasi ve ¢esitli
anlatim yollariyla ayr1 ayr1 ele alinmasi gerekliligiyle baglantiliyken; 6znel teoriler
ise gbz, kulak gibi duyu organlarmin degisikligi ve insan algisinin 6znel
karakteristigi yoniinden agiklanmaktadir. Cesitli sanat dallarinin olusumu hakkindaki
varsayimlardan; Hegel’ci estetik, “ide ile madde arasindaki bir iligkinin varolusuyla,
karsilikli bagimlhiliklarinin derecesiyle ve bu baglari cesitli yanlariyla gostermek”
gerekliligiyle aciklarken; Leonardo da Vinci, bireydeki ¢esitli duyu organlariin var
olmasindan kaynaklandig1 goriisiinde olup, buna benzer sekilde Kant da sanatin ¢ikis
noktasinin insani duygulara bagli oldugu diisiincesindedir. Ayrica Kant insanlarin
dogustan belirli yetilere sahip olarak dogdugunu ve bu yetilerin ¢esitli sanatlarin
dogmasina sebep oldugunu diisiinmekteydi. Ornegin, bilme-giicii yetisi siiri;
diisiinceye dalma, plastik sanatlari; duyum yetisi ise, miizigi dogurmaktaydi. Ayni
zamanda sanatlarin farkli olaylar1 betimlemesi ve cesitli anlatim yollarna sahip
olmalar1 noktasinda ayrildiklarini sdylerken; sanatlarin varolusunun asil nedenini
sanatin konusundan ve nesnel diinyanin gesitli olmasindan kaynaklandig: goriisiinii
paylasmistir.  Oyle ki bu cesitliligin tek bir sanatin  bigim diliyle
ifadelendirilemeyecegi dolayisiyla gesitli ifade araglarina ihtiya¢ duyulacagi buna
binaen de cesitli sanatlarin var oldugu gergegi ortaya c¢ikmaktadir. Boylesine
cesitliligi ifadelendirme noktasinda tek bir sanatin yetersiz kalacagi ve ayrica diger
sanat dallarinin da oteki dallarin yeterli doygunlukta dile getiremediklerine de ilgi
duyacag1 aciga cikmaktadir. Oyle ki, zamanm bir noktasinda iiretilmis bir sanat
eserinin; edebiyat, sinema, opera, resim, miizik, yontu sanatlar1 gibi degisik tiirlerde
tekrar ele alinmasi, Ozlinde bir sanat dalinin tam anlamiyla yetemedigi,
ifadelendiremedigi yanlarinin diger dallarca ilgi duyulmasindan kaynaklanmaktadir

(Ziss, 2009, s. 139-142).

Sanatlarin her biri kendine 6zgii anlatim ve tasarim araglarini kullanirken, bu araglar

ne kadar 6zgiin olsalar da kendi aralarinda baglari bulunmaktadir. Sanat¢ilar kendi



dallarindan 6te diger dallarin yontemlerini, anlatim ve tasarim araglarini
zenginlestirmek ve tasarim olanaklarini genisletmek amaciyla paylasilabilmektedir.
Nitekim sonunda bu sanatlar yakin ilgili olsalar da, birbirleriyle zenginlesseler de,
birbirlerinin yerini tutmaksizin farkli sanatsal gorevleri icra etmekle yiikiimliidiirler

(Ziss, 2009, s. 144,146).

Sanatlararasi iligskinin bir diger amaci ise baska birinin eserinden dolayli cogalmadir.
Burada bir baska eser elzem ve vazgecilmez sayilip onun varolusuyla lireyerek

gerceklesmektedir (Calikoglu, 2007, s. 51).

Nazan Ipsiroglu ve Zehra ipsiroglu’nun sanatlararasi etkilesim ve sanatin egitimdeki
islevi iizerine gergeklestirdikleri karsilikli konusmada Zehra Ipsiroglu sanat eserleri
arasinda alimlama noktasinda deginirken yazin bilimde “metinlerarasi” terimine
denk geldigini soyleyerek c¢esitli Orneklerle bunu su sekilde vurgular: Yasar
Kemal’in eserlerinde sozIii masal geleneginin yasamasi, Haldun Taner’in eserlerinde
de halk tiyatrosu, golge ve orta oyunlarinin ayn1 zamanda da epik tiyatronun var
olmas1 gibi. Sanatlararasi alimlamay1 “sanat yapitiyla diyalog” olarak tanimlayan
Nazan Ipsiroglu’'na goére ise sanatlararast alimlama, sanat yapitmn iletisine,
sOylemine, bi¢im ya da konusuna gore degisebilmektedir. Ayrica alimlama ¢ogulcu,
tek bir bakis acisiyla degil birden fazla bakis acisiyla yorumlanan bir sanat eseri
meydana geldigini, buna sebeple de disiplinlerin i¢e ice girmesi eyleminin
gerceklestigini ifade etmistir. Ayrica Nazan Ipsiroglu, sanatlararasi yogun iletisimin
oldugu 20. yiizyilin baslarinda, resim sanati anlayis1 soyut bir bakis acisiyla ifade
edildik¢e sanatgilarin miizik sanatina dogru kaydigini, ayni sekilde miizikten resim
sanatina dogru bir yonelme de s6z konusu oldugunu dile getirmistir. Sanatin ortak
terimleri (zaman, mekan, tini, eszamanlilik, indirgeme, yineleme, simetri vb.)
araciligiyla yer yer bir c¢atiya toplanan performans, enstalasyon (yerlestirme) vb.
farkli sanat ifadeleri hatta birbirleriyle alakasiz gibi goriinen sanat dilleri arasinda da
derinden derine bir bagin mevcut oldugu gériisiindedir (N. Ipsiroglu ve Z. Ipsiroglu,

1998, s. 30-31).

Esasen disiplinleraras1 sanatlar, sanat medyasinin, ortamlarin ve disiplinlerin

sentezlenmesinden ve biitiinlesmesinden daha fazlasini igermektedir. Baska bir
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deyisle, disiplinleraras: sanatlar, sanat diinyasinin i¢indeki ve disindaki akademik
disiplinlerle, alanlarla ve sdylemlerle olan iligkilerini yansitmakta ve karakterize

etmektedir (akt. Augsburg, 2017, s. 132).

Ziss (2009, s. 144), sanatlarin birbirlerini zenginlestirmelerinin, “baska sanatlarin dil
yetisine basvurmak” durumunun iiretkenlik sagladigini sdylerken cogu kez de
sinirlart olmas1 gerektiginden bahsetmektedir. Bu diisiince, Goethe’nin, resim,
plastik ve mimari arasindaki yakin ilginin hem yararli hem de zararli olabilecegi
“biresimsel sanatlar” icrasint yapan, yaraticilart ilgilendiren diisiincesiyle de
uyusmaktadir. Yazar, biresim sanatinin s6z konusu yasadigi donemde siddetli
arzulanan bir olgu oldugunu, ¢esitli sanatlara 6zgili 6zelliklerin bir yapitta birlestigini
sOylemektedir. Ziss, sanatlarin birbirlerinin bi¢im dillerini paylasmalarinin olumlu-
olumsuz sonuglar dogurabilecegini vurguladiktan sonra, su noktaya da dikkat
cekmektedir: “Biresimsel yaklagimin genisligi de sanatlar arasindaki sinirlarin
silinmesi gerektigi anlamina gelmez.” Bu ciimlesine ek olarak su sekilde devam
etmektedir: “Bagka sanatlarin anlatim ve tasarim yontemleri ve igerigi, her belli

sanatin 0zel karakteri g6z oniinde tutularak kullanilabilir ve kullanmak gerekir...”

Burada yazarin savundugu goriis, tam bir tasarim olgusunu tek bir sanatin
olanaklariyla verilemeyecegi lizerine c¢ogalan cesitli sanat tiirlerinin, her birinin
gosterdigi  Ozgiinliikleri  oldugu, c¢esitli noktalardan birbirlerine karsilik
uistiinliiklerinin oldugu ve birbirlerinin yerini tutmayacaklari, birbirlerinin yerine
baskasinin getirilemeyecegi savidir. Bazi sanat dallar1 aralarinda her ne kadar yakin
iligkileri bulunsa da, birbirleriyle etkilesip zenginlesse de her biri farkli sanatsal

gorevleri yerine getirmektedir (Ziss, 2009, s. 145).

1.2.2. Medyalararasihk /Ortamlararasihk / intermedya

Medya kavrami ve giincel sanat pratikleri arasindaki “yakinlasma, i¢ ige ge¢me, bir
arada bulunma” halleri bu iki yapimin karakteristik 0Ozelliklerini siliklestirmis,
zamanla da bu kavramlar i¢ ice girerek sanat dallarinin medya olarak anilmasina
sebep olmustur. Bundan dolayidir ki, kendi medyalarinin Gtesine ¢ikip bagska

medyalarla aligveriste bulunan sanatlarin bu tiir iligki bigimlerine “medyalararasilik”
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[ortamlararasilik/intermedya] olarak adlandirilirken, bu kavram hem bu ve benzeri
iligkileri inceleyen arastirma alant hem de bu iliskiyi olusturmak isteyen sanat
dallarimin tercih edebilecegi estetik yontem olarak siiregelmistir (Sakalli ve

Akemoglu, 2016, s. 65).

Benzer bigimde konuya yaklagan Huyssen’in “tim bicimleri bir araya getirip
daraltma” olarak bahsettigi “ortamlararasilik” [intermedya/ medyalararasilik] terimi
“farkli kavram ve bi¢imlerin teorik ve pratik olarak kaynastirildig1” ayn1 zamanda da
siirlarinin  belirsizlestigi tiretimler olup Dick Higgins tarafindan “intermedya”
olarak isimlendirilmistir. Ortamlararasilik “sinirsiz, tanimlanamaz, deneysellik-
temelli ve yeni” olan bir kavramdir (Arapoglu, 2018, s. 4-8). Higgins, bu kavramla,
sanat ve yasamin biraradaligini vurgularken amaci cesitli sanat bigimlerinin
kaynasmasiyla yeni ve melez olgularin olusmasinin saglandigini ifade etmektedir

(Beykal, 2003, s. 28).

Higgins’in ortamlararasilik kavrami, disiplinlerin sinirlarindaki bulanikligr ve
belirlenmis sanat ortamlarinin “ikisi arasindaki” sanat eserlerini tanimlamak i¢in
kullanilmistir. Ortamlararasilik kavrami, ¢cok boyutluluga ve disiplinlerarasiliga, yer
(arada olmak) ve zaman (eszamanlilik) yoniiyle 6ne siirtilmiistiir. Ayn1 zamanda bu
terim, 1960’larda ressamlar, heykeltraslar, dans¢ilar, miizisyenler ve gorsel sanatlari,
heykel, film, slayt fotograf¢iligi ve dansi birlestiren Fluxxus sanat hareketiyle ve
Judson Kkilisesi ile iliskili film yapimcilar tarafindan, onlarin deneyimlerini

tanimlamak i¢in kullanilan bir terim olmustur (Augsburg, 2017, s. 136).

1.2.3. Cokluortam

Wagner’in “Gesamtkunstwerk” anlayis1!, tiim sanatlarin birlesimini, kaynasmasini
ongoriirken, 20. ylizyilin ikinci yarisinda “multimedia” kavramina donisiir (Say,
2002, s. 221). Bu kavram, intermedya gibi {liretim bi¢imi sergileyen; onun gibi “farkli
diisiinceleri ve formlar1 bir araya getiren” ayrica, “sinirlar1 belirli, formiile edilmis,

geleneksel ve denenmis” bir sentez yaklasimidir (Arapoglu, 2018, s. 7-8).

1Detayl agiklama i¢in bkz.s. 16, 27.
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Cesitli kaynaklarda da “cokluortam” olarak anilan bu kavram, ortamlararasiligin
aksine, sanat formlarinin es zamanli olarak ¢oklulugunu vurgulamaktadir. ilk olarak
1966’11 yillarda videolarla, filmlerle ve elektronik miizikle ilgilenen sanat dallar1 i¢in
kullanilirken, kisisel bilgisayarlarin ve videolarin, iletisim teknolojileriyle beraber
1960’1lar boyunca ilerleyisi, ¢okluortam teriminin anlamini degistirmis: 1980’lerin
basinda, bu terim elektronik ve bilgisayar temelli sanatlar adina kullanilmistir

(Augsburg, 2017, s. 136).

Yirmi birinci ylizyilh tanimlayan arag olan cokluortam biitiinlesme eyleminin
temelidir (akt. Augsburg, 2017, s. 136). Nitekim ortamlararasilik, simdiye kadar
kaliplasmis sekilde ayrilmis ve belirlenmis sanatlar arasindaki bos alanlara
odaklanirken; c¢okluortam, ilave ve yanyanaliktan meydana gelmektedir (Huyssen,

2010, s. 206).

1.2.4. Melezlik

Melezlik durumu sanat dallar1 arasinda sikc¢a kullanilan ve sanata dair kaynaklarda
da soz edilen bir kavram olmas1 dolayisiyla sanatlararasi etkilesimin mevcut oldugu

kavramlarin arasinda bulunmasi uygun bir yer verme olacaktir.

Birden fazla parganin, kendine has ozellikleriyle yeni ve ¢ogulcu yap1 olusturmak
adina kaynasmasi, “i¢ ice girmesi ya da iist iiste gelmesi” ile siirlarinin erimesine
sebep olan melezlik kavrami c¢ogu alanda var olup, tiimlesik ve cogulcu yapilar
olusturmaktadir. Ayni zamanda sanat disiplinlerinden en az iki disiplinin
disiplinleraras1 etkilesim yoluyla biraradaliginin s6z konusu oldugu ¢agdas sanatin
islubu “melez” kavraminda, ortaya c¢ikan sanat uygulamalar1 cesitli dinamiklerle
zenginlesmis, bircok dgeden olusan ¢ogulcu yapisindan 6tiirii tek bir disiplinle ifade

edilemeyen yapilardir (Kaya, 2017, s. 166-178).

Bir sanat formu, gelisimiyle ve kokeni araciligiyla, dnceden var olan, iki veya daha
fazlasin1 bir anlamda birlestirdigi sanatsal aktivitelerde ve baglantilarda meydana
gelmesi bakimindan melez olur. Melez sanat formlari, 6nceki sanat formlarinin asil

kombinasyonlar1 ve gecisimlerinden meydana gelmektedirler. Kolaj, kinetik
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heykelcilik, bi¢imli tuval boyama, miizikal enstalasyonlar, somut siircilik, opera
(6zellikle Wagnerian miizik tiyatrosu), renk sirast olan miizikler, miizik esliginde
pantomim yapanlar, kaligrafik dans, clicheverre (fotograf ve resmin birlestigi bir
sanat dal1), sesli film, happeningler, operanin Wilson-Glass formu ve karisik-ortam
aktiviteleri gibi sanat formlarinin hepsi onceki iki veya daha fazla sanat formundan
(veya ortamindan) tliremesi araciligiyla ortaya konulan melez yapili sanatlardir

(Levinson, 1984, s. 5-8).

Melezlenme kavramina eklenebilecek bir diger ifade doniisiim ya da degisimdir. Bir
araya gelen sanatlar sonu¢ olarak c¢ikan sanata ayni oranda katki yapmazlar. Bu
melezlik bir A ve bilesenlerinden bahsedildigi noktada ne A’ya ne de B’ye
benzemeyen, sonu¢ olarak da B bileseni gibi bir A bilesenine doniismiis olur.
Ornegin, kinetik heykelcilik, dans araciliiyla degistirilmis siradan heykelciliktir.
Kinetik heykelcilik bu ikisinin esit bir birlesme degildir, ancak bu birlesme dansin
06zel ve kendisini farkli kilan oOzellikleriyle, heykelcilikten geriye kalanlarin
birlesiminden ziyade, daha genis bir alg1 araciligiyla gerceklesir (Levinson, 1984, s.
10).

1.2.5. Metinlerarasilik — Gostergelerarasihk

Daha 6nce, Zehra Ipsiroglu (N. Ipsiroglu ve Z. Ipsiroglu, 1998, s. 30) sanat eserleri
arasinda alimlamanin yazin bilimde ele alindiginda “metinlerarasi” terimine karsilik
geldiginden s6z etmesinin anmimsatildii gibi? bu terim, her metin yapitinin, daha
oncesi yazilmis metinlerden kaynagma iliskisiyle izler tasidigi gercegiyle

metinlerarasi olma 6zelligini tagimaktadir.

Aktulum’un (2000, s. 17-18) “iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da sOylesim bi¢cimi” seklinde tanimladigi “metinlerarasilik” terimini,
kimi elestirmenler ve kuramcilar tarafindan alinti ya da kolaj islemi olarak
bahsetseler de, genel anlamda bu terim bir yazarin bir edebi eserden aldig1 parcalari

yapitinin olusumunda birlestirerek yeniden-yazma islemidir. Dolayisiyla yazilmis ve

2Detayl1 agiklama igin bkz. s. 10.
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yazilabilecek her yazinsal metin kendinden onceki metinlerden izler tagimaktayken

bu noktada tiim yazinsal eserlerde 6ziinde bir metinlerarasi olagelmektedir.

Metinlerarasilik kavrami, ilerleyen zamanla metin disindaki sanat big¢imleri
arasindaki iliski noktasinda yetersiz bir terim olmustur. Bu baglamda yeni bir terim
olarak Onerilen “gostergelerarasilik” kavrami, gosterge dizgeleri arasindaki aligveris
islemini kapsamaktadir. Bu aligveris islemi, iki gosterge dizgelerinin eserlerinin
arasinda meydana gelen biraradaliklar agik veya kapali iligkilerle ger¢eklesmektedir.
Molini¢ ise gostergelerarasiligi “gostergebilimsel bir bakisla bir sanatin izlerinin bir
baska sanatin somut varliginda gostergebilimsel olarak ele alinmasi” olarak

tamimlamaktadir (Aktulum, 2011, s. 16-18).

1.3. Disiplinleraras1 Sanatin Tarihi

Disiplinlerarasi sanat, baslangic donemi olarak kimi kaynaklarda “Evrensel insan
Ideali’ni &neren ve birden fazla dala hakim sanatgilarm oldugu Ronesans’a
dayanirken, kimi kaynaklara gore kolaj tekniginin ilk denemelerinin yapildigi
Kiibizm donemine uzanmaktadir. Baz1 kaynaklara gore de disiplinlerarasilik tam
anlamiyla Postmodern donemde can bulmustur ve bu donemi héakimiyeti altina
almigtir. Sanatta disiplinlerarasilifin nasil ve ne zaman dogdugu hakkinda
kaynaklarca bilgi degisimi mevcutken, genel ¢erceve itibariyle Ronesans’tan Cagdas
Sanat’a kadar gerek kaynak tanimlamalari, gerek teknik agidan yaklasim, gerekse
sunum, malzeme, sanat¢i vb. noktalarda farkli sanat disiplinleri tarih boyunca
kesigmis, iligskilenmis ve etkilesmistir. Disiplinlerarasi sanat sonucu dogan yeni
melez yapilar, en az iki disiplinin karakteristik 6zelligi, doktrinleriyle eklemlesen;
yeni, bagimsiz, zengin, biitiinlesik yeni alanlari olusturmaktadir. Ayrica sanat
tarihinin pek c¢ok doneminde sanatlararasi etkilesimin dogurdugu bicim dillerini

fazlaca gorebilmek de miimkiindiir.

Sanatta disiplinlerarasilik, Eski Misir ve Yunan sanatina kadar dayanmakta olup
akabinde de Ronesans donemine kadar uzanmaktadir. Bu donemde yeni buluslar
amaciyla farkli disiplinlerden sanat¢ilar, matematikgiler, filozoflar, tip adamlar1 bir

araya gelerek ortak caligmalarda da bulunmuslardir (Akengin, 2012, s. 141). Bir
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baska kaynakta ise sanatta disiplinlerarasiligin baslangici kiiltiirel olarak ¢ok yonlii,
bilgin-yazar sanatcinin varligina sebep olan “Evrensel Insan Ideali”ni &neren
Roénesans Dénemi oldugudur (Ince, 2005, s. 223). Benzer sekilde Beykal (2003,
5.28), UomoUniversale/ Evrensel Insan Ideali ile disiplinlerarasiligin baslangici olan
Ronesans Donemi sanatgilarinin ¢ok yonlii kimligini asil olarak bu idealden
almasinin yaninda, ortacagin her tiir teknigine hakim olup bu teknikleri uygulayan
sanat¢ilarin1 zanaatkarlik kigiligini miras birakmasindan da kaynakli oldugunu

sOylemektedir.

Ortak caligmalar ve sanatcilarin ¢esitli meslek gruplarina da ait olmalartyla Ronesans
Donemi’nde disiplinlerarasi iletisimin sik¢a faydalanilan bir olgu oldugunu
goriilmektedir. Ornegin; resimlerinde heykel ve mimarlig biitiinlestiren Floransali
Masaccio, ayn1 zamanda pek ¢ok kiliseye fresk yapmis fresk ustasidir. Heykeltiras,
ressam ve kuyumcu olan 15. Yiizyil sonu sanatcis1 Fransiz Antonio Pollaiolo tarihsel
estetik arastirmalarina beden yapisi incelemeleriyle katilmis ve bu arastirmalara
katkida bulunmugtur. 16. Yiizyilin en iinlii sanat¢ist olan ve resimlerinde yagl boya
ve fresk isleyen Urbinolu Raphaello Sanzio, tema olarak dinsel ve mitolojik konular
secerken ayni zamanda portre tiirleri de ilgisini ¢ekmistir. Bununla birlikte felsefe
alaninda ucu bucagr goriinmeyen kiiltiiri bulunup mimari kimlige de sahip
olmasiyla, sanat ekollerinin sentezlemesini yaparak zirveye ulasmustir (Ustiiner,
2007, s. 25-34). Mucit, yazar, bilim adamu, felsefeci, tasarimci, mimar, heykeltiras ve
ressam kimlikleriyle bilinen Leonardo da Vinci (Cumming, 2008, s. 132) bir¢ok
bilimin kurucusu olarak taninmis; Michelangelo heykelin yaninda ressam, mimar,
sair ve miithendis kimliklerine de sahip olmustur. Bu donem sanatgilari; tip adamlari,
filozoflar, matematikgiler ile birliktelikler kurarak yeni kesifler i¢in calismislardir

(Akengin, 2012, s. 142).

19. yiizyil Alman romantizmiyle baglantili Wagner’in ortaya attifi
“Gesamtkunstwerk” kurami, sanatsal bigimlerin estetik boyutta bir arada
kullanimindan biitiinliiklii sanat yapiti ortaya koyarak “ideal bir yapit” ortaya
cikarmaktir (Aktulum, 2020, s. 99). Bu kuram, her bir sanatin degerlerini ayr1 ayri
ele alan bir kavram olarak, etkisini avangart sanat akimlarinda (fiitiirizm, dadaizm,

stirrealizm vb.), ayn1 zamanda da Duchamp ve Cage gibi cesitli iiretim bi¢imlerinin
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birlestirilerek kullanan sanatg¢ilarin eserlerinde goriilen bir kavramdir (Arapoglu,
2018, s. 4). Wagner’in Gesamtkunstwerk kavrami celiskilidir, ¢iinkii bu kavram,
birden ¢ok sanat formunu, her bir sanatin kisisel farkliliklarimi ve ozgiirliiklerini,
kavramin yaratilisina katki sagladigi i¢in saklayarak birlestirmistir. Diger bir deyisle,
bu kavramda hem birlik hem de bagimsizlik meydana getirmektedir. Yani
Gesamtkunstwerk terimi, edebiyatta disiplinlerarasi denilen kavramin unsurlarini
tasityan ve hem cokdisiplinliligi, hem de disiplinlerarasiligi hesaba katan, kendi
icinde biitiinlesmis bir terimdir. Ayn1 zamanda Wagner biitlinlesmis bir dramay1 ve
gelecegin tamamlanmis bir sanat eserini yaratmak igin, siirin, miizigin ve dansin
birlesmesi gerektigini diislinmiistiir (Augsburg, 2017, s. 133). O’na gore duygularin
en dogru sekilde yansitilmasini saglamak icin dramayi barindiran miizigin diger
sanat dallariyla birlesmesi ve tek bir sanat olusturmasi gerekmektedir (Abaci, 2016,
s. 47). Gesamtkunstwerk’iin miizikle olan bagdasiklig1 dolayisiyla calismanin

devaminda bu kavram daha detayli ele alinmistir.

Kimi kaynakta ise disiplinlerarasiligin ilk drneklerinin kolaj teknigi ile olusturuldugu
goriisii mevcuttur. Bu teknik her tlirden bilgileri biitiinlestirerek ve sayisiz yeni
bilgiler olusmasini saglayarak disiplinlerarasi sanatin temellerini yaratmaktadir
(Yilmaz, 2015, s. 1001). Kiibizmin, birbirinden farkli bi¢cim, renk ve hazir
malzemelerin kullanildigi, geleneksel resim tekniginin hige sayildigi, benzesmeyen
farkli malzemelerin bir araya gelmesi ve sonucunda olusan doku kopuklugunun
yadirganmadig1 kolaj teknigini Sair Apollinaire’de savunmus; biitiin sanatlarin yeni
yontem ve “yeni anlatim”a erismek istedigi noktayken su ya da bu bi¢cimde tiim

sanatlarda kullanilir olmustur (Lynton, 2009, s. 64).

Kiibist sanatcilar kendilerini dizginlemeden, dogaclama ve deneysel iligkilerle
iirettikleri pargalanmis ve hazir malzemeleri farkli riintiiler esliginde tuvale monte
etmiglerdir. Bu islem ne resim ne de heykel sanatinda tam bir kimlik bulmustur.
Tamamiyla hem disiplin noktasinda hem de teknik noktasinda kendine has ve 6zgiin

bir sanat tiirii olagelmistir (Y1lmaz, 2015, s. 1003-1010).

Farkli malzemeleri c¢esitli tekniklerle birlestiren Braque ve Picasso, Kiibizm

sanatinda ana zemin olarak kullandiklar1 iki boyutun iizerine ii¢ boyutlu konular
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nasil aktaracaklar1 konusunda sorun yasadiklar1 donemlerde Braque tuvalinin daha
dokulu olabilmesi i¢in boyalarina kum ve al¢1 karistirmis, tahta goriinlim vermek
amaciyla da tarak yardimiyla boyay1 kullanmistir. Picasso ise, tablosunda hasir orgi
deseni baskili bir musamba ve ip kullanmistir. Sanatgilarin 1912’lerde yine ¢esitli
malzemeler kullanarak yaptiklari ti¢ boyutlu ne asamblaj ne de heykel kategorisinde
siiflanabilecek papiercolle isimli ¢aligmalarini diizensiz denemelerle sicim, karton,
ahsap ve boyanmis kagit kullanarak yapmuslardir. Oyle ki aslinda kolaj; asamblaj,
enstalasyon gibi disiplinlerarast yeni deformasyonlarin olugmasina sebep olan bir

anahtar niteliginde olmustur (Gompertz, 2015, s. 122).

Modernist donemde yapilan eserlerde resimsellik, heykel alanina girmis, benzer
sekilde de {i¢ boyutlu yapitlarda resimsel vurgular mevcut olmustur. Cagdas sanatin
disiplinleraras1 ¢aligmalarinin pek ¢ogunda kolaj ve asamblajlarin izlerini gérmek

miimkiindiir (Y1lmaz, 2015, s. 1003-1010).

Sanatin “sifir noktas1” ve “sanattaki yeni’nin ifadesi niteliginde olan Dada akimi da,
toplumun sorgulamaksizin alisilagelmis bos degerlerini yok saymak amacindayken
rastlantisal ve dogaclama teknik ve yontemlere agirlik vermistir. Dada calismalarinda
gerek yontem, gerek malzeme, gerekse sunum dolayisiyla disiplinlerarasi
birlikteligin oldugu etkinlikleri gozeten bir akim olmustur (Antmen, 2008, s.
122,126). Dadanin gorsel sanatcgilari, eserlerindeki soyut bicimlere ekledikleri ses,
miizik, siir, gibi etmenleri de yapitlarina eklemelerin ilk denemelerini yapmislardir.
Bu nedenledir ki disiplinlerarasinin ¢ok boyutlu yapidan olusan gorsel ifade dilinin
temelini yapilandirmisglardir. Kiibizm sanatg¢ilarindan farkli olarak forma eylemi veya
eylemi forma katma noktasinda farklilagmis ve bu noktada da disiplinlerarasi sanatin

olusumuna ve olanaklarina imkanlar tanimistir (Yilmaz, 2015, s.1005).

Sanatin ne oldugu noktasinin sanatgilar tarafindan sorgulandigi bu donemde,
Duchamp’in hazir nesnesi, eserlerdeki malzeme ¢esitliligi, sanat anlayisini alt {ist
etmis ayrica alisilagelmisler disindaki materyal kullanimi sanat temsilinin
disiplinlerarasilik olarak zenginlesmesine yol a¢cmustir (Alp, 2013, s. 52). Kara,
disiplinlerarasiligin ~ konusuldugu yerde Marcel Duchamp’tan bahsetmenin

kaginilmaz oldugunu s6z ederken, sanat¢inin pek ¢ok eserinin “farkl bilgilenimler”le
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gerceklestigini ve ardindan gelen diger sanat anlayislarini da dyle ya da bu sekilde
etkiledigini s6z etmektedir. Yazar, Duchamp ve Dada sonrasi resim sanatinin yeni
kimligi sanat nesnesinin de disiplinlerarasi bilgilenime doniistiirdiiglinii ve ayrica 20.
ylizyll sanatindaki sanat¢ilarin da hem neyi bahsetmek istediklerinde hem de
bahsedis bicimlerinde disiplinlerarasi iliskiden uzaklasamadiklarini sdyler (akt. Ozel,

2007, s. 22).

Temellerinin emek ve beceri lizerine dayandigi Ronesans atdlyelerinden yola
¢ikilarak 1919°da kurulan Bauhaus (sanat okulu), sanat ve el sanatlarinin sinirlarinin
yok edilip, birbiriyle etkilesime girme amacinda oldugu, disiplinleraras: etkilesimin
kopiirdiigii bir diger donemdir (Ipsiroglu, 1998, s. 193). Oskar Schlemmer’in
yonetiminde oldugu Bauhaus Sahnesi doneminde disiplinlerarasi sanatin temelleri
atilmak {izere; resim, heykel, dans, tiyatro gibi c¢esitli sanat dallari Bauhaus

atolyesinde bulusmustur (Antmen, 2008, s. 222).

Pop Art doneminde Dada’nin disiplinlerarasilik teknigi olarak kolaj, fotomonta;j ile
birleserek yeni disiplinlerarast ¢alismalara imza atilmistir. Cizgi roman, hazir gida,
iiriin ambalajlari, pop miizik gibi aligverigin, popiiler dgelerin, giinliik kullanilan
malzemelerin, tiiketim kiiltiirline ait 6gelerin kullanimiyla sanatgilar kitle kiiltiiriine
olan ilgiyi gosterirken ayni zamanda bu malzemelerle kolaj iliskileri kurarak
disiplinlerarast c¢aligmalar yapmislardir (Yilmaz, 2015, s. 1007). Ayrica Pop Art
doneminde Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi gibi pop sanati sanatgilarinin,
elestirmenlerin, tasarimcilarin, mimarlarin katildigi “Bagimsizlar Toplulugu’nun
etkinliginde deneyselligin agirlikta oldugu genel olarak da, yeni olarak ne yapilabilir
diisiincesinin  konusuldugu disiplinlerarast bir sanat platformu olusturulmasi

hedeflenmistir (Antmen, 2008, s. 160).

20. Yiizyilin bagindan beri yapilan disiplinlerarasi ¢alismalarda resim ve heykel,
tiyatro, sinema arasindaki sinirlar kaldirilmistir. Disiplinleraras1 olan Kavramsal
Sanat, Dada, Fluxus, Performans Sanati vb. akimlar pek ¢ok sanat disiplininden
faydalanmakla kalmanin yani sira felsefe, psikoloji gibi bilimin disiplinlerinden de

yararlanmiglardir (Keser, 2005, s. 102).
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Fluxus sanatinin en Onemli Ozelliklerinden birisi de disiplinlerarasilik 6zelligi
tagimasidir. Yeni goriislere agik miizik¢i, dansci, ressam, heykeltiras, sair gibi farkli
dallara mensup sanatcilar, Fluxus etkinliklerinde bir araya gelmis ve Londra, Paris
gibi diinyaca adi bilinen, taninan sehirlerde festivaller gergeklestirmislerdir. Her
sanatin farkli ifade bi¢imine sahip olmasi 6zelligi, bu festivallerde sanatlarin ve
onlarin ifade bi¢imlerinin birbiriyle melez iliski i¢ine girmesine, disiplinlerin kati
sinirlarinin eritilmesinde zemini olusturmustur. Ayrica ortamlar-arasi (intermedia-
uluslararasi) sehir sehir, iilke iilke diizenlenen bu festivaller, tek bir {ilkeyle veya
sehirle sinirli kalmama, uluslararasi topluluk olma gibi akimin bir amacina hizmet

etmektedir (Antmen, 2008, s. 205; Ustiiner, 2007, s. 59).

Yine kavramsal sanatta disiplinlerarasi ¢aligmalar, diger sanat akimlar1 gibi nesnel,
bicimsel boyutta olmaksizin eserin metni, anlami, kavrami dogrultusunda ele
alimmaktadir (Yilmaz, 2015, s. 1010). Kavramsal sanat, her eserini yeni bigimlerle
meydana getirmis, sanatin geleneksel adet ve yontemlerinin ¢esitlenebilirligini

genisletmistir (Lynton, 2009, s. 331).

Performans Sanati ise, “sahnelenen” bir etkinlik gozettigi i¢in tiyatro ile bagdastirilsa
da etkinliklerinde pek ¢ok dali icerebildigi, dolayisiyla sanat disiplinlerini toplayan,
smirsiz - yaklasim imkani veren bir disiplinler biitiinliigli olarak goriiliir.
Disiplinlerarasilik noktasinda Beden Sanati, Happenning, Aksiyon gibi sanat
disiplinlerinde ismi duyulmus, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati’nda da
uygulanmig bir sanattir. Performans Sanatinda sanatgilar; geleneksel olarak
alisilagelmis mekan (galeri ve miize vb.) tanimina kars1 zit goriis dile getirmis,
sanatin bekledigi “malzeme” kavramina karsilik aykiri bir malzeme olarak beden
kullanmislardir. Sanatgilar, sanat dallar1 ¢er¢evesince sinirl kalmayip disiplinlerarasi
bagdasiklik kurarak sanatin tanimini ve siirlarini sorgulamislardir (Antmen, 2008, s.

219-222).

20. ylizy1l sanatinin en Onemli Ozelliklerinden biri sanat disiplinleri sinirlarinin
bulaniklagsmasidir. Bu bulaniklasma da resim, miizik, bale, heykel, sinema vb. tiim
disiplinlerin birbirleriyle alakali ya da alakasiz bi¢cim dillerini kendi aralarinda

eritiyor, i¢ ige giriyor, etkileniyor, etkilesiyor ve iletisime giriyor olmasindan
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kaynaklanmaktadir. Sanatlararasinda var olan bu etkilesim, yalnizca bu donemin
yeni olgusu degil, 6teden beri olagelen bir olgudur. Oyle ki, miizigin zamansallikla;
resmin yiizeysellikle; mimarinin mekansallikla; tiyatronun zaman-mekan birligiyle
algilanmasi1 tarihe karigmis; bu temel kavramlar, sanatin kapsamina girmistir

(Ipsiroglu, 1998, s. 162).

1950-1960’lardan sonra var olan pek ¢ok sanat pratikleri olusumunda, sunulmasinda
ya da anlamlandirilmasinda disiplinlerarasiligin temelindeki en az iki disiplinin
zenginliginin mevcutlugundan dolay1 bu pratikler veya egilimler “melez” olarak
adlandiriimaktadir. Oyle ki tam olarak ¢dziimlenebilmesi icin birden fazla duyu ve

duygu bagiyla irdelenmesi gerekmektedir (Kaya, 2017, s. 178).

Cagdas sanatin sanat anlayisi igerisinde disiplinlerarasilik hem plastik hem fonetik
hem de teatral gorsellik barindiran disiplinlerin sinirlarint  asan renklerin,
malzemelerin ayni zamanda da tekniklerin genisledigi, dolayisiyla da tiim bu
ozellikleriyle birlikte bir biitiin sanat olarak degerlendirilmesi gereken olgu haline
gelmistir (Basar, 2000, s. 67). Miizikten yazina tiim disiplinler birbirleri iginde
projeler TUretebilmekte, ortak ¢aligmalar yapabilmekte, iiretim alanlarim
genisletebilmekte ve sinirlarini yitkmaktadirlar. Video sanati, dijital sanat, sehir sanati
gibi ¢agdas sanatin Orneklerinde disiplinlerarasi niteliklerin goriilebilecegi bilgiler
mevcuttur (akt. Kahraman, 2015, s. 365). Disiplinlerarasiligin tarihi her ne kadar
Ronesans’tan giinlimiize kadar siiregelse de Augsburg ve Henry (2016, s. 87)’nin
dedikleri gibi disiplinlerarasilik teorisi, disiplin kavramlarina ya da sanat durumlarina

dayanan tam olarak modern bir olgudur.
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BOLUM 2: SANATLARARASI MUZIK

Bu boliimde ¢alismanin bir savi olarak One siiriilmesi amaglanan, disiplinlerarasi
bakisla sekillenen sanatlarin birbiri i¢cindeki varligin1 sorgulama gayesiyle miizigin
diger sanat dallar ile olan iliskileri ortaya konulmustur. Bu iligkiler goriiniiriin ve
bilinirin Otesinde sanat¢inin izleyiciye aktarmaya calistigi ancak derin anlamlar
tastyan bir ¢oziimleme bigimiyle vuku bulmaktadir. izleyici ve sanat¢1 arasinda
gecen bu anlamsal varolus sekli isitsel olani gorsel olana aktarma yolu olarak
uygulanmistir. Miizik ilk bakista algilamaya yonelik soyut bir sanat olarak diisiiniilse
de fiziksel veya ruhsal duyu araci halini almakta ve sanat¢ilarin sanatlarina dair yeni

ifade arayislarinda yeni bir bi¢cim dili olmaktadir.

2.1. Miizik Sanati

Kaynag1 Yunanca “musike techne” ifadesine dayanan “miizik” terimi; ona yiiceltici
anlam yiikleyen “meleklerin sanati” karsiligina gelmektedir (Say, 2002, s. 357).Ucan
(1996, s. 13), “Insan ve Miizik, Insan ve Sanat Egitimi” baslikli kitabinda miizigin
taniminin 3500 y1l Oncesine dayandigini, giinlimiize degin farkli goriisler, farkl
basliklar altinda olusarak siire geldigini, fakat s6z konusu yapilan tanimlamalarinin

neredeyse hicbirinin tam anlamiyla miizigi kimliklestiremedigini belirtir.

Bu goriisler farkli caga, farkli nitelikteki bireylere ve bu bireylerin diislince
yapilarina ya da bilim-sanat ve miizik dallarina baktigi acilarin cesitliligince
Schelling, Beethoven, Cottin, Weber, Khan, Kant, Tolstoy, Rousseau, Stael,
Hanslick, Sun, Edman, Marpurg, Darbaz ve Grebene’in goriislerine basvurarak
metafiziksel, tinsel, ilahi bakisla ifade eden Ugan (1996, s. 13,14), su bilgileri aktarir:
Schelling, miizigi tinsel boyutta “sonsuzlugun anlatimi” yla aciklarken, Beethoven,
“miizik tanrisal bir sanattir” diyerek miizigi ilahi boyutta ele almaktadir. Miizigi dilin
iletisimsel ve ortak duygularina yonelik ele alan Cottin, “miizik evrensel bir dildir”
derken benzer bigimde Weber, “miizik insan ruhunun dilidir” seklinde
aciklamaktadir. Khan ise “miizik biitiin sanatlarin ortak dilidir” diyerek sanat dallar
arasinda miizigi ortak paydada bulusturmaktadir. Kant ve Tolstoy c¢esitli

tanimlamalar yapsalar da ortak paydaya alindiginda miizigi, ses yordamiyla
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duygularin disavurumu olarak anlamlandirmislardir. Benzer sekilde Rousseau, miizik
sanatini seslerin isitilmede hos gelecek sekilde diizenlesmesiyle bagdastirirken, Stael
miizigi, “seslerin mimarisi” olarak gormiis ve Hanslick, miizigi yapisal agidan

“tinlayarak devinen, hareket eden bir bicimdir” sdziiyle dile getirmistir.

Tiim bunlarin yani sira miizik tanimlamalarmin simiflandirilmasi noktasinda konuyu
miizik Ogeleriyle ele alan Sun miizigi, ses ve ritimle anlatilan bir sanat seklinde
konumlandirarak ritim ve sesin bir ¢atida bulusmasina vurgu yapmis, Edman ise
Sun’un bu konumlandirmasina farkli olarak miizigin yalnizca ritimden olugmadigini
miizik parcasi s6z konusu oldugunda ezgisel dizinin miizigin 6zii olan ritimden daha
onemli oldugunu ifade etmektedir (Ugan, 1996,s. 14). ilyasoglu (2009, s. 13), en
ilkel ve en temel davraniglardan c¢ikan sanat dalinin miizik oldugunu sdylerken, pek
cok felsefeci i¢in miizigin, “maddeden arian ve dogrudan insan ruhuyla birlesen en

yiice sanat” oldugunu dile getirmistir.

Tim bu ifadeler, miizigin sanat niteligi tasidigini gosterir niteliktedir. Miizik
Ogelerinin estetik ve uyumlu olmasi, duygu ve diisiinceden beslenmesi, kendine has
bir ifade aracinin olmasi vb... estetik yapt ¢ercevesinde diizenlenmis,
uyumlandirilmis kulaga hos gelecek bi¢cimde diizenlenmis sesler biitlinliiii sanati

olmasini betimler.

19. yy.’da miizigin varolusuna dair Herder, Darwin, Stumpf, Spencer tarafindan bazi
teoriler sunulmustur: Herder i¢in miizik “dil” den var olurken, Darwin i¢in bu var
olus “hayvan sesleri ve 6zellikle kus seslerinden” dir. Ote yandan Stumpf insanlarin
birbirine “seslenmesi”nden, Spencer ise “insanlarin duygusal iligkilerinden” veya
“duygusal yakinliklarindan esinlenerek” dogmus oldugunu sdylerken (Say, 2019, s.
9); her iki diisiinlir de burada miizigin insanoglunun en temel davranis veya

gereksiniminden kaynaklandigina dikkat ¢ekmistir.
Miizik, esgiidiimsel bir sekilde birliktelik gerektiren ritim, melodi, armoni bunlara ek

olarak tini, s6z ve hareket ve yap1 6gelerinden olusmaktadir. Miizigin bu 6geleri,

disiplinlerarasi sanat eseri olusumuna zemin hazirlayan temel etmenlerdendir. Miizik
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ve diger sanatlarin birbiriyle etkilesimi ve iletisimine girmeden 6nce miizik sanatinin

temel 6gelerine dair tanimlayici bilgilerden de kisaca s6z etmek gerekmektedir.

Miizigin temel dgelerine geldigimizde kaynaklar, “ana ogeler” ve “yabanci dgeler”
ve/ya esas, ikincil ve yabanci Ogeler ana bagliklartyla bu oOgeleri agiklarlar. Bir
kaynakta ana ogeler, ritim, melodi ve armoni; yabanci dgeler ise s6z ve hareket
(mimik ve danslar) (Alaner, 2000, s.3) seklindeyken; bir baska kaynakta esas
unsurlar ritim, melodi, armoni; tali (ikincil) unsurlar, lahin/timbre (tin1); yabanci
unsurlarsa s6z ve hareketin tesiri (Talay, 1951, s. 8), olarak smiflandirilir. Briggs
(2011, s.2) de, duygulari olusturan, duygusal tecriibeleri organize etmek ve
yonlendirmek i¢in yardimci olan miizigi, ritim, melodi, armoni ve yap1 olmak iizere

dort 6gede toplamistir.

Ritim, zamanin ve diizenli tekrarlanan hareketin (kalp atiglari, mevsim gegisleri,
giindiiz ve gece, nefes aligveris...) olusturdugu dongiidiir. Dogal olan pek ¢ok
durumda bu ritmik dongiiniin, miizik dalinda en yetkin bilin¢le sistemlestirildigi alan
oldugu soylenmektedir (Karolyi, 1995, s. 27). Hareket eden, degisen veya ses ¢ikaran
her seyde mevcut olan ritim, miizikte zaman i¢indeki harekettir (Manoff, 1982, s. 8-
9). Zamani diizenleyip seslerin siiresini belirleyen bu diizen ise tim ogeleri
birlestirici unsurdur (Say, 2010, s. 158). Fakat bircok sanat formunun bu tiir bir
zaman organizasyonuna ihtiyact yoktur. Miizik zaman organizasyonunu zorunlu
olarak dinleyiciye uygularken; bazi sanat dallar1 izleyiciye kendi deneyimiyle

organize etme sanst vermektedir (Brown, 1988, s. 14).

Melodi, Sozer’e (1986, s. 486) gore “art arda gelen miizikli tonlarin, bir birim
olusturacak bicimde birbirleriyle baglantili hale getirilmeleri” dir. Ister bir miizik
aletinden c¢alinan ister bir insan tarafindan sdylenen seslerin yer yer kimi ince kimi
ise kalindir. Bu seslerin birbiri ardina siralandiginda ortaya cikan ses ¢izgisine

melodi (ezgi) ad1 verilir (Saygun, 1971, s. 47).

Armoni ise uyum ve ahenk i¢inde seslerin kaynasmasi anlamina gelmektedir (Say,
2010, s. 99). Bir 6rnek vermek gerekirse, piyano iki el ile ¢alinan ¢algi aleti olmasi

dolayisiyla birden fazla ses ayni1 zamanda isitilmektedir. Bu seslerin biraradalig1 bir
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armoni meydana getirmigsolur. Bu durum, farkli seslerin veya calgi aletlerinin

biraradaliginda da s6z konusudur (Saygun, 1971, s. 47).

T (sesin niteligi) sesler arasinda ayirt edici 6zellik saglayan renk farkliligidir
(Karolyi, 1995, s. 11). Isitilen her ses, o sese hikkmeden “temel ton” isimli tek bir
titresim dretir. Bu titresime ek, overtone, armonikler, doguskanlar adlarina sahip
ikincil titresimler de {iretilir fakat temel ton kadar baskin ve yiiksek degillerdir.
[sitilmeyen bu ikincil titresimler sesin karakterini veya tiisim arttirirlar. Calgl
aletlerinde 6rnek vermek gerekirse, birbirine zit obua ve trompet ayn: melodiyi
caliyor olsalar bile birinde kederli birinde sevingli isitilebilir. Miizisyen, tipki paletini
hazirlayan ressam gibi ses kaynagimi diizenleyerek, ses renklerini secerek,
birlestirerek veya cikararak soyut miizikal diisiinceyi anlaml tonlar ile birlestirerek

sunabilir (Pen, 1992, s. 18, 51).

2.2. Sanatlararasihikta Miizik

[k ¢aglarda miizik, toplumdan topluma degisim gostererek dinsel torenlerde ve
tapinmalarda, askeri torenlerde, danslarda vb. alanlarda kullanilirken, Misirlilarda
kadinlarin sarki esliginde dans etmis, Antik Yunan’da ise miizik, dans, siir ve dinsel
torenlerin ayrilmaz biitiin olarak kabul edilmistir. Yine Antik Yunan’da siir ve
miizigi birlestiren saz sairleri bu donemlerde miizigin diger dallarla birlikteligine
ornek sayilabilmektedir (ilyasoglu, 2009, s. 15-17; Say, 2019, s. 49). Ortacaga
gelindiginde miizik kutsal ve tanriya adanmis sayilarak dini amaglar (dualar1 kolay
ezberletmek, ayinlere tilsimli bir ortam katmak) i¢in kullanilmistir. Sanatgilar
Ronesans Donemi’nde, Ortacag’in bu agirbash ve soguk anlatimmi sicak bir
anlatima doniistiirerek kisisel duygularini ifade edip, hem kendisini hem de ¢evresini
sorgulayan bireyler haline gelmistir (Ilyasoglu, 2009, s. 21-31). Rénesans insaninin
merkeze kendisini koydugu, dogay1 da karsisina aldigi, gercek goriinendir dedigi
noktada, Barok buna tepki olarak doganin i¢inde var olmayi, parcasi haline gelmeyi,
gercegin yalnizca goriinenden ibaret olmadigini bu goriinenin arkasinda yatan
gercegi gorme ilkelerini getirmistir. Bu noktada nesnelerin ardinda yatan
gerceklikten bahseden ayni1 zamanda da “maddeden arinmis tek sanat” olan miizikten

beslenme kaginilmaz olmustur (Ipsiroglu, 2017, s. 18). Hoffer, her dénemde oldugu
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gibi barok doneminde de miizigin diger sanatlarla etkilesim icinde oldugunu bu
etkilesiminde  sanatlarin  yenilik  arayisinda  olmasindan  kaynaklandigini
soylemektedir (akt. Ozgcelik, 2002, s.79). Bu dénemlerde miizik ve diger sanat
dallarinin biraradaliginin goriiniir oldugu bir 6rnek; 1608’de Marco da Gagliano
tarafindan yazilan Dafne operasidir. Bu opera yazar Sachs (1965, s. 137) ‘a gore
Wagner’in Gesamt-Kunstwerk (tlim sanat eseri /biitiinciil sanat eseri/ birlesik sanat
eseri) anlayisina benzemektedir. Yazar, bu benzerligi kanitlar nitelikteki Gagliano
tarafindan yazilan Dafne’nin 0nsoziindeki su climlelere atif yapar: “Bir operada,
diyor Gagliano, en soylu eglenceler birlesiyorlar: Siirsel yaratis, dram ve diisiince,
deyis, ritmin yumusaklig1, seslerin ve c¢algilarin birlesimi, tatl sarkilar, ¢evik dans ve

oyun, giysiler, sahne resim sanat1 bile.”

Erken Romantizm, Yiiksek Romantizm, Ge¢ Romantizm donemlerinin hakim oldugu
19. yiizyilda sanat gercevesinde; amact bireyin duyuslarini yiiceltmek olan “Ben”
kavrami1 6n planda olmustur. Buna karsilik sanat¢ilarin sloganlari “ben nasil
hissediyorsam Oyledir”, “duygularim bana bdyle soyliiyor”, “esas olan, benim
duygularimdir” seklindedir. Ote yandan miizik sanatinda melodi &nemsenmis,
psikolojik durumlar ritmik yaklasimlara yansiyip belirginlesmis, 6zgiir formlar,
armoni, ritim, ses renkleri gibi yenilikleri olmustur. Bu yeniliklere 6rnek olarak
Schubert’in derinlikli sanatsal sarkilar1 ve “senfonik siir’leri, Wagner’in “Miizikli
dramasi1” Ornek verilebilir (Say, 2019, s. 38,39). Bu donemde simirsizligin,
soyutlulugun ve dilinyadan uzaklasmanin betimlendigi miizik; sanatg¢ilarin
kendilerini, duygularini en rahat betimleyebildigi sanat dali olmus, ayn1 zamanda
diger sanat dallarindan da etkilenmistir. Ornegin Schubert ve Schumann’m “lied”
ismi verilen sarki tiirii eserlerinde siirdeki duygusallik miizik aracilifiyla sese
donligmiis, “piyanonun sairi” olarak amilan Chopin ise siirsel ortami piyano
pargalarinda meydana getirmistir (Ilyasoglu, 2009, s. 98-100). Diger bir drnekle uzun
bir dénem, insan1 ve dogay1 goriindiigii sekliyle (hayal giicliniin 6n planda oldugu
konularda dahil) sanatina yansitmis olan resim sanatgilar1 ile ayni durumu resim ve
siire dayandirip sozciiklerle anlatilani tinilarla betimleyen miizik sanatcilar 19.
yiizyillda goriinenin arkasinda yatan gergege erismek i¢in yeni ifade arayiglarina
girmiglerdir. Bu noktada resim ve miizik sanati Dbirbirine yaklagmis,

yogunlagsmislardir. 19. yy sanatcilarindan Whistler eserlerine, Beyaz Senfoni,

26



Nocturne... gibi; Ciurlionis ise, Giines Sonati, Deniz Sonati... gibi miizikal
kavramlarla isimlendirmistir (Ipsiroglu, 2017, s. 31-43). Oyle ki resim ve miizik
arasindaki baglanti ilk Romantik Dénem’de ¢ikmis; Fredrich, Runge, Craus gibi
ressamlar sozlii aciklamalarinda ve Wackendorf, Tieck, Novalis’in diisiincelerinde
resmin salt nesne tariflemesinden kurtarilmasi gerektigi diisiincesi hakim olmustur.
Ayrica resim bu tariflemeden kurtulmayla, tipki miizigin siirsel ve daha soylu
duygular1 yansitmasi gibi kimlige biiriinecektir. Ayrica resim ve miizik baglantisi
Beethoven’in yapitlari, orkestralardaki yogunluk, tin1 oylumunun mekansal
genislemesi ve coskun akortlartyla; agik-koyuluk iligkisi, tin1 dizinindeki renkli doku
gibi noktalardan “resimsel” dili animsatmaktadir. Bu donemde ¢algi ustalar1 da resim
ve miizik arasinda baglant1 kurarak renkli ve miiziksel tinilarin animsattig1 duygular
sistematik yonde diizenleyebilmek icin ¢esitli renkli ¢algi tiretmislerdir. Bunlardan
ikisi 1800 yilinda Rimington’un buldugu Kromatik orgu, dahasi ise Castel’in renkli

piyanosudur (Haftmann, 2003, s. 24).

19. ylizyilimin 6nemli bir 6zelligi olan miizik ve edebiyatin siki iligkisi, Wagner’in
leitmotif’lerine, miizikli dramina ve tiimel sanatina (gesamtkunstwerk) doniit
vermektedir. Tim bu biraradaligi ortaya koyan Wagner’in kavramlarinin ortak
ozelligi, miizigin resim ¢izdigi, hikaye anlattigi veya bir karakteri yansitmaya
calistifi noktada daha iyi olmasidir (Kutluk, 1997, s. 169). Wagner sanatin
bliylimesi, kendini asmasi ve tamamlamasi noktasinda komsu bir sanat dalina
uzanmasi gerektigi, sanat dallarinin mesafelerini kisaltmasi ve “¢6ziilmez bir demet
halinde” birbirlerine baglanmalari; dil, sarki ve hareketin her biri kendi kurallarinin
getirdigi sekilde saf insan anlatimina biraradalik kazandirarak destek olmasi
gerektigi goriisiinde olan bir sanatgidir (Champigneulle, 1975, s. 109). Wagner’in
miizige bagh toplu sanat yapit1 olan gesamtkunstwerk kurami, sanatlararasi iliskileri
acikca gosterir niteliktedir. Wagner’in 1880°de Moskova’da temsili olarak gosterilen
Lohengrin’in ardindan Kandinsky sunlar1 yazmistir: “Tiim renklerimi goriiyordum.
Resimde de miizige esdeger bir giic oldugunu kavramistim.” Buradan hareketle
Kandinsky’in Wagner’den aldig1 miiziksel etkilesimin onun ilk soyut calismalarina
resimsel dille yansidigi sz edilebilir (Haftmann, 2003, s. 25). Lynton (2009, s. 82)
Kandinsky’nin Wagner’e biiyiik hayranlik duydugunu belirterek su sozlerle devam

etmektedir: “...onun [Wagner’in] miizigi, metni ve sahneyi birbiriyle bir biitlinsellik
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icinde kaynastirmasini (Gesamtkunstwerk) fazla maddeci olan opera sanatina manevi

bir nitelik kazandirmak olarak goriiyordu”.

Antik Yunan tragedyasmin altin ¢agimin sanatsal sentezini yeniden olusturmak
amaciyla ortaya ¢ikan (Ulger, 2014, s. 203), Wagner’in Gesamtkunstwerk diger bir
deyisle “tiim sanatlarin biresimi” anlayisi; tiyatro, siir, plastik sanatlar ve miizik
opera sanatinda mevcut olurken, birbirinden kopuk, bagimsiz 6geler olmasindan
ziyade; kaynasmasini ve birlesmesini ongoren bir kavramdir (Say, 2002, s. 221). Ote
yandan “duyum ikiligi” (TDK, 1998, s. 1988) anlamma gelen sinestezi kavrami®,
“biitiinciil sanat” anlayismin ana maddelerinden biri olmaktadir (Ipsiroglu, 2017, s.

49).

Bu bilgilere ek olarak Lynton (2009, s. 39) miizigin diger sanat dallar1 arasindaki

durumunu su climleleriyle aciklar:

Orta Avrupa’da miizik en 6nemli sanat bigimi sayilmaya baslamis, bu siireg
icinde de, miizigin esnek ve duygusal Ozelligi, insan1 dogrudan dogruya
etkileyen ve betimlemeye dayanmayan bir sanat olusu onu biitiin sanatlarin
ulagmalar1 gereken diizeyde bir 6rnek durumuna getirmistir... Miizigin ses
perdeleri, ritm, rolatif skalalar ve falsolu sesler gibi etkileyici 6gelerinin

gorsel sanatlarda da baz1 karsiliklar1 bulunabilirdi.

Kandinsky (2009, s. 43), 1910 yilinda kaleme aldigi “Sanatta Zihinsellik Ustiine”
kitabinda sanatlarin betimlediklerini kendilerine 6zgii ifade araglariyla sylediklerini,
aralarindaki bu farka ya da bu fark sayesinde “son caglarda hi¢bir zaman olmadig
kadar yaklasmis” olduklarmi dile getirmektedir. Sanatlar kendi &gelerini diger
sanatlarin ogeleriyle karsilastirmis; sanat¢inin disavurum aract olan miizik, bu
noktada yon cevrilen sanat olmustur. Disavurum amacinda olan sanat¢i igin,
“giinlimiiziin en gayri-maddi sanati niteligindeki” miizik sanatinin bu disavuruma
olagan bir bi¢cimde ve kolayca erisebiliyor olmasindan dolay1 sanat¢ilar miizige

yonelmis; onun araglarini kendi sanatinda bulmaya calismistir.

3 Detayli agiklama icin bkz. s. 31.
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Mutlak gercegin doga olmadigini fark eden ve bunu yansitmay: bir kenara birakan
sanatc1, 20. yiizyilla geldiginde mutlak gerceklikten o6te bu gergekliklere farkli
acillardan bakma gorilisline biirlinmiis, ortaya cikaracagi yeni gerceklikleri ifade
etmek icin yeni bigimler yapilandirma yoluna gitmistir. Tiim sanat dallarinin amaci
olan bu tutum, hem sanatlart hem de sanat¢ilari birbirleriyle iletisim kurmalarina,
esin kaynagi olmalarina, birbirinin bigim-diline ag¢ilmalarina, ortak caligmalarla
biraradaliklarina sebep olmustur. 20. ylizyilin baslarinda (1909) ressam Kandinsky
ile besteci Hartmann’in birlikte calistigi Sar: Tini (Der Gelbe Klang) sahne
kompozisyonunda resim ve miizik dallarinin ve sanatgilarinin ortaklasmasi s6z
konusuyken amaglari; dallarin bigim dillerinin, eserdeki yogunluklarinin birinin bir
digerini gélgelememesi, hakim olmamasi, esit olmasidir. Bu ¢alismada siir, miizik,
bazen giiriiltli, devinim, 151k, renk, hepsi bir biitiin halinde soyut resim olarak

biitiinlesmistir (Ipsiroglu, 2017, s. 46).

Miizigin ¢esitli unsurlarinin bir bagka sanatta belirmesi durumu kisaca sanatlararasi
uygulamalara gonderme yapar. Bu uygulamalar baz1 adlandirilmalarla anilir ki bu

durumu Aktulum “alintilama” terimiyle agiklar.

Aktulum (2017, s. 20, 23), miiziksel baglamda metinlerarasilifin alintt unsurunun
genel olarak sessel (yapisal) anlamda karakteristik 6zellik tagidigini; yeni yapitta var
olurken, “temel bir izlek olmaktan ¢ok izlegin bir par¢ast konumunda” oldugunu
belirtmektedir. Ayrica, yapita anlamsal katki sagladigini; eriyerek benzesiklestigi
yapitin dokusunun bir parcasi haline gelerek yeni bir anlama biiriindiigiinii ifade
etmektedir. Islevsellik noktasinda ise baska bir esere duyulan saygi anlatimindan
farkli olarak, bazen bir goriisii, diislinceyi, ruh halini agiklayabilecegini; eridigi ve
kendisine ait yapitlarin zamansalliklarini i¢ ige gecirdigini; tarihsel bakis agisiyla
“olmus olan1” yansitirken yer aldigi yapitla kurdugu ikili anlam alan1 sayesinde de
eski ve yeni anlamlarla c¢oksesli yapilanma olusturdugunu; yeni yapita derinlik
kazandirip, yapitta 6ziimlendigini, benzesiklestigini, anlatim giiclinii arttirdigini ifade

etmektedir.
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Bu agidan bakildiginda kendine 0zgili ifade sekliyle bildirisini aktaran miizik, her
sanatsal bi¢im gibi 6zel bir sdylem bigimidir. Ayn1 zamanda postmodern miizik tiiri,
hem bigimsel hem de anlamsal olarak ¢okluk, ¢okseslilik kimligine sahiptir. Miizik,
alintilama yaparak ¢oksesli bicime doniisiirken ayni zamanda baska sanatsal
bicimlerce alintilandiginda da o bigimlerin ¢oksesli yapilarda kimliklesmesini

saglamaktadir (Aktulum, 2017, s. 276, 278).

Oziimleme, yenidenyorumlama ve almtilamadan kaynakli yeni bir yapit olarak
verilebilecek 6rnek Metallica miizik grubunun One isimli parcasidir (Karekod 1). Bu
parcanin gostergelerarast kurdugu iliskinin geriye doniik siireci “yazinsal olanin
sinemaya, ardindan sarkiya ve videoya (klip)” aktarilmasiyla olusmaktadir. Dalton
Trumbo’nun “Jonny s’en va-t-en guerre” (1939) isimli romani, Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra yatalak olarak hayatin1 devam ettiren Joe Bonham karakterinin
gecmisini  hatirladigimi  konu almaktadir. Bu roman 1971 yilinda sinemaya
uyarlanmig, Metallica grubunun da One isimli parcasinda ise sarkinin sdzlerinde ve
efektlerde verdigi mesajlara, filmdeki sahnelerin klipte aynen kullanilmasina
yansimistir. Uygulanan bu alintilamalar, metinlerarasiligin dogallig: ile eski bir yapit
“yeniden yasam” bulmus, bu alintilamayla Metallica grubu ise “sarkilarini canh
kilmak, gerceklik etkisini giiclendirmek arayisinda” olmuslardir (Aktulum, 2017, s.
224-226).

Karekod 1: Metallica grubunun One isimli sarkis1

Kaynak: Web-1

2.2.1 Miizik ve Resim

Zaman i¢inde siliregelen resim sanatiyla zamanin sifir noktasinda meydana gelen
miizik sanatinin bulugsma noktalar1 her iki sanatta da izleyici yoniinden kulak

verildiginde ortaya ¢ikmistir. Bitmis bir resmin biitiinii gozlemlendiginde ya da bir
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noktasindan 6teki noktasi arasinda baglantilar kuruldugunda, eserin basindan bitisine
kadar siiren zaman akisi, bu zamann iginde de yasamay: getirmektedir. Ote yandan
benzer sey miizik sanati i¢in de gecerlidir; dinleme asamasinda zamanin i¢inde yol
alma ve yasama, dolayisiyla miizik ve resimdeki zaman ve algilanan nesnelerin,
cisimlerin ana niteligi tek ve benzer siirece doniiserek bu iki disiplin aralarinda

ortaklik meydana gelmektedir (Usmanbasg, 2003, s. 16).

Siirsel ve soylu duygular anlatan miizik sanati, resimle etkilesime girdiginde;
miizigin sahip oldugu bu nitelikler resim sanatina da kazandirilmaktadir. Resmin,
miizik ve miizigin maddeden armmis diizenini 6rnek almasi, onun igin oldukca
faydali olurken, dahasi giderek soyutlasan diinyada ¢agdas ruhu da daha iyi dile
getirir olmustur. Bunlarin yaninda baslica nokta her iki sanatin da kendi bi¢imsel
yapisini koruyup birbirlerine baglanarak bigimlenmesindeki baslangi¢ noktalaridir

(Haftmann, 2003, s. 28).

Bu iki disiplinin yakinlastigi, iliskilerinden eserler ve icatlar ortaya ¢ikarilan
“sinestezi” terimi Ipsiroglu'nun (2017, s. 48) tanimiyla “duygu algilarmin birbirini
etkileyerek harekete gecirmesi, i¢ ige girerek biitiinlesmesi” seklindedir. Bu terim
miizik ve resim sanatinin yakinlastigr noktada miizigin ifade araci olan sesin renk
olarak goriilmesi ya da resim sanatinin ifade araci rengin ses olarak duyulmasidir.
Yani bir bakima “duyum birligi” veya “renkli isitme” tanimlamalariyla sinestezi
duyumlarin birbirini animsatmak, birbirlerine asilanmak suretiyle birliktelikleridir
(Keser, 2005, s. 312). Bilimsel olarak kanitlanmis bu olguyu miizik tarihi {izerinden
orneklerle agiklamak miimkiindiir. Soyle ki, kozmik saymin yedi olarak kabul
edildigi Eskicag toplumlarinda diatonik sese denk gelen yedi renk kesfedilmis,
Yeni¢ag donemlerinde de 6zdes renk ve ses skalalar1 6n planda olmustur. 16. yy’da
sanat¢1t Arcimboldo, renk-ses 6zdesligiyle renk klavyesi liretmeyi planlamis, 18. yy.
baslarinda Newton’ un renk kuramindan hareketle; Louis Bertrand Castel, 151k, renk
ve tiniy1 birlestirerek bir enstriiman liretmeyi denemis, bu bulguyu sonrasinda Castel,
resim sanatinin “sessiz miizik” diye vasiflanacagini diistinmiistiir. 18. yy. ortalarinda
Telemann, Castel’in gerceklestirip gerceklestirmedigi resmi olmayan bu bulgusuyla
cok ilgilenmis ve bir yazisinda bu durumdan “gdz orgu” seklinde bahsetmistir. Yine

bu donemlerde Londra’ daki Castel’in 6grencisi “renk piyanosu” isminde piyanonun
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her tusuna basildiginda baska goziiken icat iiretmistir. 19. yy’da ise sinestezi
deneyleri siklasmis ve moda haline gelmistir. Sinesteziye ornek olarak Schonberg’in
Mutlu El (Gliickliche Hand), Scriabin’in Promethee, Kandinsky’ nin Sar: Tini (Der
Gelbe Klang) eserleri drnek verilebilir (Ipsiroglu, 2017, s. 49).

Rengin, tipki miizigin araci sesteki gibi sicakliga, siddetlilige ve armoniye sahip
olmasi, ayrica Ol¢limiiniin de tipki sesin Ol¢limiindeki dalga boyu hesabina gore
yapilmasi, bu iki disiplini birbirine yakinlastirmaktadir. Ayrica Aristo, renklerin tipki
sesteki gibi parga biitiin iliskisinin mevcutlugundan dolay: bu iki dalin yakinligindan
s0z ederken; buna benzer olarak Goethe “renkler ve sesler, bir kaynaktan beslenen

iki nehir gibidir” demistir (Aydogan, 2005, s. 54).

Resmin miizikle, miizigin de resimle etkilenmesinin drneklenebilecegi pek ¢ok eser,
calisma, proje ve sergilerden bahsetmek miimkiindiir. ilk 6rnek Van Gogh’un
hakkinda “kii¢lik bir renk miizigi” olarak bahsettigi (Resim 1) Besik Sallayan Kadin
diger bir adiyla Ninni (bilinen ismiyle “La Berceuse”) kelimesine tekabiil gelen
eserinden ornek verilebilir. Van Gogh, bu eserinde pembe, turuncu ve yesilleri “sert
ve yiiksek renkler” olarak, “kirmizi ve yesilin mindr renkleri”’ni de yumusatmak icin
kullanmistir. Ayrica Van Gogh i¢in sadece bir eserdeki renklerin uyumu degil, yan
yana siralanan eserlerin renk noktasindaki uyumu da olduk¢a 6nemlidir. Buna 6rnek
olarak Ay Cicekleri adli eserini ¢esitli renklerle denemis ve bunlarla bir “renk
senfonisi” olusturmus, bununla da kalmayarak eserlerinin asilmasinda daha iyi nasil
“tinlayabilmeleri” hakkinda goriislerini aktarmistir (akt. Ipsiroglu, 2017, s. 39).
Ayrica Van Gogh bu eserleri yaptig1 donemlere yakin olan 1888 yilinda resim ve
miizik hakkindaki goriisiinii kesin bir tavirla, resim sanatinin daha soylu olabilecegi
fikrindeyken, ‘“daha fazla miizik, daha az plastik” goriisiinii dile getirmistir

(Haftmann, 2003, s. 25).
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Resim 1: Vincent van Gogh, La Berceuse, 1889
Kaynak: Web-2

Resim sanatinin, uyumlu renk ve tonlariyla ruhu dolayli yoldan etkileyen miizigin
tinisal uyumuna erisebilir diyen Gauguin, Oliilerin Ruhu Uyaniyor (bilinen ismiyle
“Manao Tapapau”) isimli eserinin (Resim 2) yapilanmasinda resim ve miizik
baglantis1 kurmustur. Gauguin bu eseri hakkinda korkuyu ifade ederken az arag
kullanma amacinda oldugunu, burada ki turuncu, koyu mavi ve menekse renklerinin
biraradaliklarinin 6liim ¢ani tinlamasi seklinde oldugunu dile getirmistir (Haftmann,

2003, s. 25, 26).

Resim 2: Gauguin, Manao Tapapau, 1892
Kaynak: Web-3

20. yy. bir orneklerine gelindiginde pek ¢ok resmini keman figiiriinden ve
konusundan se¢en Matisse, Dans (bilinen ismiyle “Dance’) isimli eserinde (Resim 3)

miizikteki U¢lii akora gonderme yaparak, iic renk kullanmis; akorun alt ve fist

33



seslerini yesil ve mavide; yesil ve mavinin iizerinde donen bes kirmizi figiirleri de
akorun Ttcliisii olarak betimlemistir. Ayrica eserdeki renk karsitliklarindan ve
karakterlerin siralanisindan olusan kompozisyonda; miizigin “kontrapunktual diizen”
anlayis1 goriilmektedir (Ipsiroglu, 2017, s. 51). Ote yandan sanatginin Miizik (bilinen
adiyla “Music”) isimli eserini (Resim 4) Lynton (2009, s. 33) “hareketsiz ve etkili bir
tablo” olarak tanimlarken; tablodaki figiirler i¢in, “adamlar bir portedeki notalar gibi

yerlestirilmisti” diyerek miizikal degerler icerdigini desteklemektedir.

Resim 3: Matisse, Dance, 1910 Resim 4: Matisse, Music, 1910
Kaynak: Web-4 Kaynak: Web-5

Avangard sanat¢1 Yves Klein 1960’da gerceklestirdigi bir performansta miizik, resim
ve dansi performans sanatiyla birlestirerek kendi bestesi Monoton Senfoni eseriyle
maviyle boyanmis ¢iplak modelleri tuvaller tizerinde dans ettirip yuvarlatilarak resim
yapmistir (Antmen, 2008, s. 224). Ayrica sanatci, Requiem (Resim 5) isimli eserini
uluslararasi Klein mavisi olarak ge¢en maviyle tek renk monokrom g¢aligmistir. Bu
eserde gilinliik yasantinin siirselligini yakalarken; Oliiniin ruhuna okunan yas

miizigini yansitmistir (akt. Oztiirk, 2003, s. 32).
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Resim 5: Yves Klein, Requiem, 1960
Kaynak: Web-6

Bir diger ornekte 1874’de Moussorgski’nin besteledigi Bir Sergiden Tablolar (les
Tableaux d’une exposition) isimli bestesinin esin kaynagi, yakin dostu Victor
Hartmann’in sergiledigi on resmi olmustur. Bu sergideki eserlerin ¢agrisimlarini sese
doniistiirerek bestelemis, 1922’de ise M. Ravel bu piyano sonatinin renkliligini
kavrayarak bunu orkestraya uyarlamistir (Aktulum, 2011, s. 23; Giirel, 2003, s. 35)
Mussorgsky’nin besteledigi bu piyano sonatinda sanat¢i arkadaginin 10 adet
tablosunu sese doniistiiriirken tablolar arasi gegislerde ruhsal degisimlerinin belirgin
olmasi i¢in aralarina bes adet Gezinti (Promenade) adi verilen Mussorgsky’nin
sergiyi gezerkenki durumunu animsatan bdliimleri yerlestirmistir. Eserleri siralarken
cocuksu ve neseli yap1 hakim iken birden sosyal drama donlismesi veya giinliik
hayattaki degersiz karmagsiklik hakim iken birden oliimiin soguklugundan soz
edilmesi gibi parcalarda kasith ya da kasitsiz olusturdugu zitliklarda besteci
kendisinin ani inis ¢ikisini barindiran hayatini temsil etmektedir (Aydioglu, 2011, s.

307-308).

Yine Hiilya Diizenli, resim ve miizigi birlestiren bir bagka sanatgidir. 1991 yilinda
Ipek Tongur ve fliitist Aydin Biike ile birlikte “Tinilar ve Yansiyan Imgeler” isimli
miizik performansi gostermis, 1992 yilinda da Moussorgski tarafindan Hartmann’in

resimleri ilizerine bestelenen eserle ayni ad1 tasiyan ve konu olarak da degindigi “Bir
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Sergiden Tablolar” isimli sergi agmistir (“Tuvalden Notaya”, 2003, s. 51). Bu
sergide konuklara kaset verilmis, hem resmi gorerek hem de miizigi dinleyerek
aralarinda iligki kurmalarina imkan taninmistir. Hiilya Diizenli bu eserlerini miizikle
birlestirirken renkleri miizikle uyum i¢inde kullanmig, miizikteki zamansalligi da
matematiksel hesaplamayla yansitmigtir. Sergilenen tablolarin yiiksekligi bir buguk
metre iken, genislikleri miizigin siiresiyle orantilidir. Kisa bir miizigin tablosu dar,
uzun siiren bir miizigin tablosu da genistir. Bu durumun matematiksel hesaplamasini
ornek tlizerinden vermek gerekirse 30,62 dakikalik zamana karsilik gelen bir miizik,
Diizenli’nin tablolarinda 30,62 m’lik genislige sahip olmaktadir (Ipsiroglu, 1998, s.
215).

[Than Usmanbas (2003, s. 16) besteleriyle resim sanatin1 kaynastirmis, “ben de resim
catkistyla miizigin ¢atkisi i¢ i¢e girer” diyerek bunu nitelemis bir sanat¢idir. O’nun
i¢cin miiziklerinin resim sanatiyla ilk kez kesismesi, 1947 yilinda “Yayli Dordiil” adl
calismasinin son boliimiindeki cesitlemelerin Matisse’in tablolarinin ¢izgi-leke
yapisindan, devinim, renk, tekrar, slisleme elemanlarinin miizikte benzer elemanlara
aktarilmasiyla olmustur. Ayrica Matisse’in eserlerindeki akicilik, zitlik, siisler, doniip
dolasmalar, saf renkler, biiyiik lekeler, resimdeki ana tema ile dolayindaki oyunlar
gibi etmenler, Usmanbas i¢in tam olarak miizigin ihtiya¢ duydugu dayanak noktalar

olarak karsisina ¢ikmustir.

Dali’den Ug Tablo ismini verdigi bu beste (Karekod 2), Dali’nin ii¢ tablosundan yola
cikarak olusturdugu bestedir. Birinci tablo olarak Dali’den Las Tentationes de San
Antonio (Resim 6) isimli tabloyu alan besteci, bu tablo hakkinda “saha kalkmis
canavarlar ve yukaridan asagiya akip gelen cizgiler. Hem bir direng, hem bir giic,
hem bir siikunet” sézlerini dile getirdikten sonra bu eseri nasil besteye aktardigini da
su ciimleleriyle belirtmektedir: “Bunlarin miizige aktarilmasi ayni yontemle oldu:
uzayan sesler iizerinde yukaridan asagiya siiziilen sesler.” (Resim 7) Bestecinin
Dali’den sectigi ikinci tablo ise EI Centauro (Resim 8) olmustur. Bu eserden
hareketle olusturdugu beste icin Usmanbas su sozleri soylemektedir: “Miizik burada
seslerin orta alaninda inatc1 bigimde siirlip giden kivildamaya karsilik iki {i¢ alanda
dal budak salan hareketler gostererek bicim alma olanagini buldu.” Bestecinin “bir

melek figiirii resmin dort bir yanina dagilmis fakat géz bu pargalar1 birlestiriyor ve
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melek biitiin olarak gorliniyor” seklinde tanimladigi iciincii tablo ise Angel
explotando armonicamente’dir. (Resim 9). Bu tablonun besteye doniisiimiinii ise
sanat¢1 su climlelerle ifadelendirmistir: “Miizigin burada erismesi gereken nokta
miiziksel figiirlerin biitiin ses alanina dagilmasina karsilik onlar1 anlam bakimindan
biitline eristirecek gibi esit ve siirekli devinimin ip uglarin1 veriyordu” (Usmanbas,

2003, s. 16).

Resim 6: Dali, Las Tentationes de San Antonio, 1946

Kaynak: Web-7
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Resim 7: Usmanbas, Las Tentationes de San Antonio, Dali’den Ug Tablo: 1952-1956.
Kaynak: Usmanbas, 2003, s. 17
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Resim 8: Dali, El Centaure Resim 9: Dali, Angel explotando armonicamente

Kaynak (Resim 8 ve 9): Web-7

Karekod 2: ilhan Usmanbas, Dali’den U¢ Resim Bestesi
Kaynak: Web-8

Resim sanatini miizik sanatiyla harmanlayan bir diger sanatgi Ozlem Yeni’dir.
Kendine 6zgii bir islupla, calistifi her projenin onun i¢in bir yolculuk oldugunu
soylemektedir. Bu yolculuklar, onun benligini kesfetmesinde ve yon bulmasinda
Oneriler sunarken; hayatinin 0ziine daha fazla aciklik ve anlam saglayarak
kolaylastirdigin1 dile getirmektedir. 2017’de Melbourne Avustralya’da actig
Musicscape isimli koleksiyonunda sanatci, gostergelerarasiliktan faydalanarak miizik
ve resim sanatini birlestirmistir. Bu koleksiyonda miizigin notasal bi¢imindeki beste
sayfalarin1 yiizey olarak kullanirken; ele aldigi bestenin parcasini dinleyerek
calismalarin1 gerceklestirmistir. Bir nevi seyahat ettigi Musicscape koleksiyonunda

dinledigi pargalar1 yansitirken; bestelerden hissettiklerini renklerle, c¢izgilerle,
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formlarla, kompozisyonlarla ve elbette kendine 0zgii karakterleriyle yansitmistir

(Resim 10, 11, 12 ve 13) (Kisisel iletisim, 20.02.2019).

Resim 10: Ozlem Yeni, Weber’s Last Waltz, 2017 Resim 11: Ozlem Yeni, Twilight Memories, 2017
Kaynak (Resim 10 ve 11): Web-9

Merriment ,

e I L R
B

v

Resim 12: Ozlem Yeni, Merriment, 2017 Resim 13: Ozlem Yeni, Lost Page2, 2017
Kaynak (Resim 12 ve 13): Web-9
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Hayato Takano, miizik ve resmi bulusturdugu sanatci kimligine; 2002 yilinda, bugiin
karist olan o donemdeki kiz arkadasina yaptigi hediyeyle birlikte kolaj sanatina
geemistir. Miizisyen ve sanatgr Takano, hem miizik caliyor hem de c¢esitli
miizisyenleri onlarin sarkilariyla portre yaparak yeniden var ediyor. Kagit iizerinde
var olan bir sarkinin notalarini kesiyor, birlestiriyor, yapistirtyor ve biitiinlestirerek o
sarkinin sanatgisinin portresini ortaya ¢ikartyor (Resim 14 ve 15) (“Hayato Takano”,

t.y.).
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Resim 15: Hayato Takano, Lizzard King, 2019
Kaynak: Web-10
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Karekod 3: Hayato Takano’nun Michael Jackson’un portresini notalarla resmettigi videosu

Kaynak: Web-11

See The Music (Miizigi GOr) isimli projede Mozart, Beethoven, Mahler, Wagner
gibi bestecilerin ikonik eserleri, sefin orkestrayr yonetirken kullandigi baton
sayesinde gorsellestirilmistir. Batonun igine yerlestirilen ¢ip, sefin el hareketlerine
gore bir harita olusturularak notalarin ¢izgilere doniismesi saglanmistir (Resim 16 ve
17) (Gazan, 2019). Bu proje sayesinde miizik, teknoloji ve sanat disiplinlerarasi iliski
kurarken, miizigin teknik acidan goOriinen yaniin, goriinmeyen estetigini

gorsellestirmistir.

Resim 16: See The Music projesi orkestra sefi ve ¢ipli batonu.

Kaynak: Web-12

Resim 17: See The Music projesi eserleri

Kaynak: Web-12
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2.2.2. Miizik ve Mimari

Sanatta 6zgiinliik ve otantikligin en 6nemli deger oldugu noktada mimarligin ¢esitli
dallardan ilham almasi, Adrian Forty icin “degeri yiikselten” bir durumken, en ¢ok
doga, bilim, felsefe ve edebiyattan beslenen mimarinin, doga i¢inde bulunan bir
nesne veya sanat eserinden beslenmesi veya ilham almasi yoluyla mimaride tekrar
can bulabilmesi i¢in Edward Said’in dedigi gibi “bir alandan digerine yolculuk

etmesi” gerekmektedir (akt. Franck, 2004, s. 79).

Disiplinler, kendi yontemlerince tasarim siireglerini olustururken form, fonksiyon ve
maddeyi kendi uygulama gercevesince yonlendirir, diizenlerler sonucunda somut
nesnelere veya soyut boyutta yeniliklere doniistiiriirler. Ozer (2018) bu noktadan
hareketle miizik ve mimariyi form, fonksiyon ve striiktiir bagliklar1 altinda
karsilastirabilecegini ve bu ydntemini tiim tasarim disiplinlerinde uygulanabilecek
bir analiz yontemi olabilecegini bahsetmektedir. Yazar, ilk olarak mimari ve miizigi
form noktasinda karsilastirmaktadir. Mimarinin formunu, dogadaki atomlarin
organize edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan cesitli bicimlerken ayn1 zamanda “duyu
organlartyla algilanan sinirlaridir” seklinde tanimlamaktadir. Titresim dolayisiyla
isitilen “ses” maddesinden olusan miizikte form, bu sesin kendisiyken, “maddenin
(sesin) organize edilmesinde gozetilebilecek farkli yaklagimlara gore degisir, farklh
etkiler yaratir” seklinde deginmektedir. Say (2002, s. 72) ise tiim sanat disiplinleri ve
eserlerinde nesnenin 6ziindeki nitelikleri ve igerigi yansitan bir dig goriiniis (form)
oldugunu; bu formun miizikte, miizigin biitiinliglinii olusturan, esere estetik yap1

kazandiran kompozisyon modeli oldugunu s6ylemektedir.

Ozer (2018)’in miizik ve mimariyle yaptig1 diger analiz noktasi “fonksiyon”dur.
Yazar i¢in, mimaride fonksiyonluk ilkesi, “yerine getirilmesi gereken islevler ve
karsilanmasi gereken ihtiyaclar biitiinii” gibi tasarim problemine karsilik yaratilan
¢ozlim kiimesi iken, miizikte ise gosterilmek istenen duygularin ve diislincelerin;
vurgulanmak, ortaya koyulmak ve miinakasa edilmesi istenilen konularmm miizikal
irlinde uygulanan yontemler ile karsilik bulmasi, fonksiyonlugu ortaya
cikarmaktadir. Yazarin miizik ve mimaride analiz ettigi bir diger nitelik, “tasiyici

sistem” anlamina gelen “striiktlir’diir. Mimaride bu nitelik, yapmnin olusumunda
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mevcut olan tiim birimlerin bir arada fiziksel denge kurmasini saglayan sistem iken;

miizikte ise onu olusturan birimlerin bir arada tutan altyapidir.

Bu iki sanat dalinda “muzik bir anlamda mekani: dolduran, mekanin formunu ve
atmosferini belirleyen goriinmez bir mobilyadir” (Franck, 2004, s. 80). Miizik
sanatinda dinleyici, ¢aba sarfetmeden, fiziksel aktivite gostermeden yalnizca
dinlediginde bile miizigin ritmini adeta yasayarak hissediyorsa ayni sekilde mimari
bir yap1 da bu ritmi tasiyor ve izleyicinin bunu algilamasini sagliyordur. Miizik,
resim gibi mimaride ritmik bir diizenle ortaya ¢ikarilir ve bu ritmik diizen, onu
gorenler tarafindan sz ile anlatilamayacak bile olsa kendileri bu ritmi yakalar ve

duyumsar (Senyapili, 1996, s. 200).

Miizik ve mimari birbirleriyle yakinlik iliskisi uygulama ve icra etme noktasinda da
dogmaktadir. Mimarinin estetik bir biitiin olabilmesi i¢in dncelikle proje halinde olan
bir yapinin boyutlasmas1 gorsellesmesi gerekirken benzer bir sekilde miizigin de
estetik bir yap1 haline gelebilmesi i¢in partiturun zaman ic¢inde calinmasi,
seslendirilmesi gerekmektedir. Mimari yapt proje boyutundayken ya da miizik
notasyon halindeyken real bir varlik degillerdir. Real bir var olabilmeleri icin
mimarinin mekan icinde gorsellesmesi, miizigin de zaman icinde isitilmesi

gerekmektedir (Tunali, 2003, s. 14).

Miizik ve mimari iletisiminin, etkilesiminin orneklerine, sanat¢i Steven Holl’un
miizik anlayisindan ve eserlerine bunu nasil yansittigindan veya uyguladigindan s6z
ederek baslayabiliriz. 1992°de Istanbul Teknik Universitesi'nde konferans veren
mimar Steven Holl ile Can Aker’in konusmasinda, Holl miizik hakkinda su sozleri

sOylemistir:

Biitiin sanatlardan, 6rne8in resimden ve heykelden uzaklasabilirsiniz; sizi
timiiyle cevreleyen sanat ise miiziktir. Miizik sizi tim varhigiyla kapsar.
Mimarlik da dyle. Yani bir sekilde, tiimiiyle kapsayict bir sekilde. Onlar
ileten bir 6l¢ii var, kiiltlirtin soyut bir duyarliligini tasiyorlar. Miizigi herkesin

anlayabilecegini sdyleyebilirsiniz. Parcanin bir ruhu var ki, mekani
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diizenleyen birsey bu. Bence mimarliga esin kaynagi olmasi i¢in mimarligin
disinda paralel aranmali.... Miizik de gerg¢ekten kardes bir sanat. Ritm ve
oran duygusundan dolay1 ¢ok yakin bir sanat. Ayrica miizikte varolan bir
maddesellik hissi mimarliktaki maddesellik hissine benziyor. Miizikte nasil
telin inceligini ya da bas davulun agirhi§ini duyabilirseniz, mimarlikta da
hafif malzemeyle agir malzemenin olusturdugu farkl, agir ve hafif
kompozisyonlar1 hissedebiliriz, bu yepyeni bir mimari sozliik agar size. Bir
mimari kompozisyonda farkli malzemeleri striiktiirel nitelikte olmayan
mekansal gerekgelerin varettigi bir konserde niye kullanamayalim? Bu
miizikal analojideki isi arkitektonik araglarla yapiyorsunuz demektir. Yani,
striiktlirii disar1 vurmak ya da bir Palladio evine tarihsel bir analoji yapmak
nedenlerine yaslanmaksizin, surada hafif burada agir1 kullanarak mekansal bir

orkestrasyon gergeklestiriyoruz (Ekincioglu, 2000, s. 16).

Steven Holl’un miizikle kesistirdigi bir yapiti Stretto Evi’dir (Resim 18).
Miisterisinin istegi lizerine tasarlayacagi bu ev i¢in bolge arayisina ¢ikan Holl,
miizikte “ardigik sirayla calan sesler arasinda bir ses dalgasi sonmeden digerinin
baslamas1 sonucu olusan istiiste binmelerin yarattigi ses sigramasi hareketi”
anlamma gelen Strettonun etkisini hissettigi; ufak goletlerin oldugu bolgeyi
tasarimina dahil etmistir. Mimar ve ekibi i¢in, strettonun kapsamli ve genis
kullan1ldig1 Bartok tarafindan bestelenen belirgin sekilde dort kisma (sakin, yavasca
- canli, neseli - yavas - ¢ok canli) ayrilan “Music for Strings, Percussion and Celeste”
adl eser (Karekod 4) odak noktalar1 olmustur (akt. Sagver, 2007, s. 218-223). Holl
mimarisinin 151k ve mekan tasariminda miizigin enstriimantasyon ve ses olarak
maddeselliginin bir benzerini kurdugu bir denklem aracilifiyla yapmay1 denemistir

(Ekincioglu, 2000, s. 76).
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Resim 18: Steven Holl, Stretto House, 1991
Kaynak: Web-13

Karekod 4: Béla Bartok’un Holl’e ilham veren Music for String, Percussion and Celesta isimli eseri

Kaynak: Web-14

Ayrica sanatcinin pek cok eseri de yine miizikle bazen bir besteye bazen bir
enstriimana, bazen miizigin yazim diline ya da dgelerine doniit vermektedir. Ornegin
Meander isimli mimarisi i¢in sanatgi “yliksekligi iki ila yedi kat arasinda degisen 180
metre uzunlugundaki cam bina, bloktaki bahge bosluklarini sekillendiren miizikal bir
partisyon gibi dikdortgen avluda dolasir” seklinde aciklamasini yaparken Bremerton
Quincy Square isimli projesinde renk anlayisinin; Quincy Jones’un (orkestra sefi)
temel dikey formlar1 gelistiren miizikal renkler ile ilgili oldugundan s6z etmektedir.
Ostrava Concert Hall isimli mimarisinde Cek besteci Leos Janacek’in zaman
teorileri konser salonunun i¢ geometrisine rehberlik edip diizen vermis, akustik duvar
panelleri Scasovani’ye veya ii¢ farkli ritme (sounding-counting-summing) gore
diizenlenmistir. Ayrica mimarinin i¢ mekani adeta bir enstriiman niteliginde olup
biiyiilk bir keman gibi ak¢aaga¢c agacindan yapilarak ideal akustik saglanmigtir
(“Steven Holl”, t.y.).

Miizigin mimariye ilham verdigi bir diger drnek Bloch Kent 6rnegidir. Partisyonun
direkt olarak mimari olmasi diisiincesi, mimar Peter Cook tarafindan Bloch City

(1983) planinda calisilmistir. Cook, notasal ayrintilar1 dogrudan akici bir kentsel
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tasarimin pargalarina ¢evirirken; miizigin nota ¢izgisini, bir sehirdeki sokaga
benzesik olarak yansitmis; otoyol dort alana ayirarak Olcii ¢izgisi bolmelerini koprii
olarak kullanmistir (Hanoch-Roe, 2003, s. 157). Cook’un, besteci Ernst Bloch’un bir
keman kongertosunu yorumlamak {izere olusturdugu bu plan onun daha Once
bilmedigi bir beste olup; kagit iizerindeyken cazip goriinen bir parga olmustur.
Notalar, porte, yardimer ¢izgiler... Miizigin dgelerini projenin bir noktasinda karsilik
gelecek sekilde planlamistir. Buna bir 6rnek ise porte lizerinde yerlesen notalari uzun
silindirik gokdelenlerin alan Ol¢limsel konumlanmasina gore yansitmasidir (Resim

19) (akt. Capanna, 2009, s. 262).

Resim 19: Peter Cook, Bloch City projesi ¢izimleri, 1983
Kaynak: Web-15

Mimarlikla ilgili illiistrasyonlar ¢alisan Babina, Archimusic isimli koleksiyonunda
(Resim 20) miizik tiirlerinden 6zgiin nitelikleri bulunan miizisyenleri ve miiziklerini
secerek onlarin ruhunu yansitan bina tasarimlarini illiistrasyon olarak caligmustir.
Sanat¢1 miizik ve mimariyi formlari1 ve ritimleri noktasinda matematiksel diizen
barindirmalariyla ortak olduklarini sdylerken bu ¢alismalarinin  sorgulanirken

“Gozleriniz yerine kulaklarinizi kullanin!” uyarisin1 yapmaktadir (Sahin, 2014).
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Resim 20: Babina, Archimusic isimli bina tasarim koleksiyonu

Kaynak: Web-16

Finlandiya, Turku’daki Sonic Seascape Terrace (Resim 21) adli nehir kenarinda
bulunan biiyiik c¢adirlarin birinin i¢inde duruldugunda, su yiizeyinin altinda neler
oldugu duyulabilmektedir. Bu cadirlarin tasarimindan medya sanatcisi Hanna
Haaslahti sorumluyken; ses sanatgis1 Marianne Decoster-Taivalkoski, ses kayit
konseptlerini Alejandro Montes de Oca ile birlikte tasarlayip, gercege
dontistiirmiislerdir. Nehrin sesi; nehre yerlestirilen hidrofon adindaki su altinda
kullanilmak iizere tasarlanmis bir mikrofondan, i¢ine girilen yapinin sesin ge¢mesini
saglayan delikleri bulunan gri kil kapli duvarlarinin i¢ine yerlestirilmis kamislarin
arasindaki hoparlor sayesinde insanlarin kulaklarina kadar tasinmaktadir (Frearson,

2011).
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Resim 21: Sonic Seascape Terrace

Kaynak: Web-17

2.2.3 Miizik ve Heykel

Sanatc1 Jelle Mastenbroek’in bir nevi ses-heykel sayilabilecek olan Glassworks
isimli cam otomati, bir euroyu geri vermek karsiliginda miizik calan bir
mekanizmadir (Resim 22 ve 23). Bu mekanizma seffaf cepheler ve elemanlarla
tasarlanirken, para atildiginda kulaga gelen Aart Strootman tarafindan olusturulan
miizik parcasinin igerisindeki cam notalar vasitasiyla nasil meydana getirildigini
izleyicilere ve kullanicilara bizzat gostermektedir (Karekod 5). ING bankasinin
gorevlendirdigi proje, geleneksel bir otomat makinesinin i¢ konfigiirasyonunu
tamamen degistiriyor, ancak dig yap1 asagi yukari bilinen ozelliklerle tasarlaniyor.
Bir sekilde, oOnerilen “seffaf” mekanizma, kullanicilara, sonugta toplumun tiim
tilketim mallarin iireten endiistriyel imalat makinelerini hatirlatir. Tamamen bos bir
makineyle, sadece bir madeni para cam miizigi koriikler- paranin giiclinii vurgular

(Zeitoun, 2016).
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Resim 22: Jelle Mastenbroek, Glassworks isimli eseri

Resim 23: Jelle Mastenbroek, Glassworks eserinin bir euro ile ¢alisan sistemi

Kaynak (Resim 22 ve 23): Web-18
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Karekod 5: Jelle Mastenbroek, Glassworks isimli eserinin ¢aligma sistemi ve olusturulan miizigi

Kaynak: Web-19

Yine sanat¢1 Jelle Mastenbroek’in Tk Ga Weer Muziek Maken eserinde (Resim 24 ve
Karekod 6), sicaklik, hava basinci ve riizgar hizi gibi unsurlar ritim, tempo ve
melodiye ¢eviren bir hava istasyonuna doniismektedir. Sanatc1 i¢in bu eseri farkli bir
noktadan degerlendirmek gerekirse; iiretilen ses, hava kosullarindan aldigimiz ruh
halimizin bir yansimasi olarak islev gorebilirken, bu miizikal saptama, belki de
giinlik hava durumunun agiklamasindan daha giivenilir bir yorumdur (“Jelle

Mastenbroek™, t.y.).

49



‘g Y - - \ \ A ,
Resim 24: Jelle Mastenbroek, Ik Ga Weer Muziek Maken ve detaylart
Kaynak: Web-20

Karekod 6: Jelle Mastenbroek’in Ik Ga Weer Muziek Maken isimli eserinin olusturdugu ses

Kaynak: Web-21

Heykelleri ile taninan Koray Aris’in 2015°de ag¢tig1 Ahenk-Vurmali Heykeller sergisi,
seyirciyle etkilesime gectigi noktada ahsap ve deri malzemelerden iiretilen
eserlerinin her biri farkli seslerden olusan dogal enstriimanlara doniisiiyor (Resim
25). Ayn1 zamanda ses enstalasyonu niteliginde olan bu sergideki eserlerinin izleyici
tarafindan ses yoluyla deneyimlenmesine davet etmektedir. Her eserinin farkli ses
urettigi bu sergi farkli seslerin biraradaligiyla coksesli yapi olustururken boylesi

cesitlilik armoniyi animsatmaktadir (Dikmen, 2015).

Resim 25: Koray Aris, Ahenk-Vurmali Heykeller sergisinden eserler, 2015
Kaynak: Web-22

Heykeltiras Bayram Candan, 2009’da Galeri Apel’de diizenledigi Zerredir Belki,
Ama Yok Denilmez isimli sergisinde (Resim 26) miizik olarak kulagiyla duydugunu

elleriyle heykele doniistiirerek sanatlararasi calismaya imza atmistir. Sanatgi
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Replikas grubunun Zerre albiimiindeki eserleri dinledikten sonra hissettigi hacim
duygusu onu heykel iiretmesine yonlendirmistir (Karekod 7). Miizigin ona verdigi ve
hissettirdigi ses, zaman, mekan ve hareketten beslenerek goriiliir, dokunulur, bicime
ve hacme sahip nesnelere, sanat eserine doniistiirmiistiir. Sanat¢1 eserleri hakkinda
esin kaynagindaki on iki sarkiy1 yine on iki eserle olusturdugunu ve her eserinin
isittiklerinden yansima olurken izleyicisini oyuna davet eden heykeller olarak

tanimlamaktadir (Candan, 2010).

Resim 26: Bayram Candan, Zerredir Belki, Ama Yok Denilmez isimli sergisinden pargalar, 2009

Kaynak: Web-23
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Karekod 7: Replikas, Zerre, 2008
Kaynak: Web-24

Tas heykel yapimi konusunda uzman George Gonzales, 1986 yilinda San
Francisco’da dalgakiran iizerine iirettigi Dalga Orgu’nu dalgakirandaki granit ve
mermerden iretmigtir (Resim 27). Dalgayla birlikte deniz suyu, heykelin deniz
seviyesi altinda kalan deliklerine dolar ve bu deliklerin baglantili oldugu borularin
icindeki hava, su yoluyla itilirken ayni borunun agik olan ucundan bu havanin
itilmesi ses olarak duyulur. itme sonucu olusan titresimden ¢ikan ses genel olarak

giiriiltii, patlama ve 1slik gibi olsa da; deniz suyunun geldigi yiikseklige, borudaki
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biraktig1 bosluga, borunun geri kalan uzunluguna bagli kalarak her seferinde farkli
ses ¢cikarmaktadir (Karekod 8). Ayrica San Francisco korfezi seyire gelen ziyaretciler
oturduklar1 yere yakin yerde bulunan Dalga Orgu borular1 sayesinde denizin sesiyle

birlikte bu manzaray1 izlemektedir (“Denizle etkilesim”, 2011).

Resim 27: George Gonzales, Dalga Orgu, 1986
Kaynak: Web-25
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Karekod 8: George Gonzales’in Dalga Orgu isimli dalgakiran projesinin olusturdugu ses

Kaynak: Web-26
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Denizin olusturdugu titresimler aracilifiyla duyulan seslerin iiretildigi bir diger ses
heykeli ise sanat¢ilarinin Liam Curtin ve John Gooding oldugu ingiltere’de bulunan
Hide Tide Organ (Yiksek Gelgit Orgu)’dir (Resim 28). “Denizin miizikal
manifestosu” olarak tanimlanan bu ses heykeli 2002°de {iretilmis olup; yapiminda
beton, celik, ¢inko ve bakir levhalar kullanilmistir. Ses heykelinin en iyi duyuldugu
zaman gelgitin en yiiksek seviyede oldugu donemin 2-3 saat dncesi ve sonrasidir.
Hide Tide Organ’da deniz suyu ylikseldik¢e orgun borulari dolayisiyla heykele
ulasiyor; buradaki hava sikigsmasi, kilise orgundaki borular gibi borusu olan orgtan
akorlara ulasarak ses ¢ikmasi saglaniyor. Fakat bu ses heykelinde Dalga Orgu’ndan

farkli olarak rastlantisal miizik degil, daha Onceden si bemol tonunda ayarlanan
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akorlar sayesinde neredeyse planlanmis miizik ¢almasina sebep oluyor (Karekod 9)

(“Denizle etkilesim”, 2011).

s

Resim 28: Liam Curtin ve John Gooding, Hide Tide Organ, 2002
Kaynak: Web-27

Karekod 9: Hide Tide Organ’in yarattigi miizik
Kaynak: Web-28

Miizigin el yordamiyla iletisim aracina donmesi 2018 yilinda maddesi olan sesin
heykAtlanta Sanat Miizesi’nde Sifly meydaninda bulunan Sonic (Ses) oyun alani
olarak adlandirilan; sesleri yutan, degistiren, yeniden canlandiran alt1 adet toz boya
kapl ¢elik ses heykelleri ile olmaktadir (Resim 29). Borulariyla sesi ileterek iletisim
kurmay1 saglayan etkilesimli enstalasyon tirlinleri Yuri Suzuki’nin eserleridir.
Insanlarin bu heykeller sayesinde iginden geldigi gibi davranarak iletisim kurmasini
amaglayan sanatg1; genel olarak Japonya ve Ingiltere’de insanlarin tanimadiklari ile
iletisim kurma egiliminde olmadiklarini, bu eserlerin deneyimi sayesinde insanlarin

bir bagkalariyla iletisime gegebilecegi fikrindedir (Morris, 2018b).
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Resim 29: Yuri Suzuki, Ses oyun alant

Kaynak: Web-29

Ses sanatcisinin bir baska sergisi ayni yilda Londra’da diizenledigi Furniture Music
sergisidir. Bu sergisinde sanat¢i modern yasamda var olan seslerin ruh halimizi
biiyiik olgiide etkiledigine inanarak miizikal ev aletleri iiretmistir. Suzuki, Furniture
Music ile evdeki ses ortamini yeniden tasarlamaya ve sesin giiriiltiiye doniismemesi
icin yontem Onermeye calismaktadir (Resim 30). Sanatci bilgisayarlar, cep
telefonlari, ev aletleri, ulastm ve ingaat gibi cagdas sanayilesmis toplumumuzun
giinliik sesleri, beynin psikolojik stireclerini etkileyen (genellikle ruh hali gibi), ¢ogu
zaman farkinda olmadigimiz sekilde, dramatik diizeyde giiriiltii kirliligi iirettigini
dile getirmektedir. Sergideki parcalardan biri miizikal bir yemek masasidir. Bu
masanin iizerine bir sey konuldugu; masaya dokunuldugu gibi yiizeyinde yapilan
herhangi bir hareket durumunda akustik yapisi sayesinde tipki bir enstriiman gibi ses
¢ikarmaktadir. Sergide, kaynadiginda enstriimana donen bir su isiticist (Resim 31);
calistig1 sirada giiriiltii ¢ikarmak yerine miizik yapan bir blender ve ¢amagsir makinasi

gibi miizikal enstriimana doniisen iirlinler mevcuttur (Karekod 10) (Morris, 2018a).

Resim 30: Yuri Suzuki, Furniture Music eserleri

Kaynak: Web-30
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Resim 31: Furniture Music eserlerinden kaynadiginda miizik ¢alan su 1siticist

Kaynak: Web-30

Karekod 10: Furniture Music isimli koleksiyonda miizik ¢alan ev esyalari

Kaynak: Web-31

2.2.4 Miizik ve Seramik

Ses tasarimi konusunda uzman Ricky van Broekhoven ve tasarimci Olivier van
Herpt arasinda 2015 yilina ait Solid Vibrations (kat1 titresimler) adli bir isbirligi
projesi yapilmistir (Resim 32). Broekhoven’in c¢aligmalarinin zamansal ses odakli
dogasin1 Herpt’in iirettigi 3D seramik baski ile birlestirilmesi, ses ¢ikislarinin bir
nesne haline gelmesini saglamistir. Bir an, bir sarki bir ses, bu nesneler sayesinde o
am sonsuza dek kusatan nesneler haline gelebilmektedir. Uretim siireci, seramik
yazicinin altina monte edilmis bir hoparlorden gelen diislik ses titresimlerinin baski
siirecini manipiile ederken, titresimlerle {i¢c boyutlu sekiller olusturmaktadir (Resim

33, Karekod 11) (“Ricky van Broekhoven”, t.y.; “Olivier van Herpt”, 2015).
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Resim 32: Solid Vibrations tiriinleri

Kaynak: Web-32

Resim 33: Solid Vibrations olusum asamasi

Kaynak:Web-32
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Karekod 11: Solid Vibrations sistemi ve triinleri

Kaynak: Web-33

Bir diger 6rnek ise, porselen kaselerin su dolu havuzda deneysel yolla miizikal
enstrimana doniismesidir. Fransiz sanat¢i ve besteci Céleste Boursier-Mougenot
tarafindan 2013’te tasarlanan gilinesin kavisi; uzayda dolasan ve carpisan atomlarin
ongoriilemeyen hareketi gibi goksel bigimlerin egrisi ve sapmasi anlamina gelen
Clinamen (Resim 34) adli bir eser meydana getirilmistir. Bu eserde yliz ve daha fazla
beyaz porselen kdse (Resim 35), genis, yogun mavi bir havuzun, porselenin akustik

rezonansini optimize etmek i¢in 1sitilan suyunda ylizmektedir. Denizalt1 akimlari ile

56



siptiriiliip, ylizen seramikler hafifce dolasir, rezonans, zil sesi yaratan vurmali
enstriimanlar olarak carpisir (Karekod 12). Victoria’nin Ulusal Galerisi 6n avlusunda
yer alan bu suyun akustik kurulumu, alani renk ve sesle doldururken, sansa bagh
formu isitsel ve resimsel olarak yankilanan belirsiz ve degisen bir oda miizigi bi¢imi
yaratmaktadir. Ayrica kullanilan porselen malzemesi, sertligi, beyazlig1 ve yari
saydamligi ile bilinir ve Clinamen’in ses dalgalariyla ilgili etkisine orantili bir gorsel
eleman eslik eder. Kiire bigiminde, gék mavisi bir zemine dogru yerlestirilmis, cesitli
boyutlardaki seramik kaseler, tabii hukuk ve sanat¢inin tasarimina goére birbiriyle
birlesen ve dagilan, hem gozle hem de kulakla algilanabilen tonal diizenlemeler ve

kozmolojik desenler yaratir (Delany, 2013).

%
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Resim 34: Céleste Boursier-Mougenot, Clinamen, 2013

Kaynak: Web-34

Resim 35: Céleste Boursier-Mougenot, Clinamen eserinin farkli boylardaki kaseleri

Kaynak: Web-34
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Karekod 12: Céleste Boursier-Mougenot, Clinamen, 2013
Kaynak: Web-35

Fransiz tasarimci Pierre Charrié, Kolombiya oncesi Peru’da torenlerde sifa amaciyla
ya da ruhlar1 ¢agirmak icin ses ¢ikarmaya yarayan seramik kaplardan yola ¢ikarak
seramikten Pan isimli silirahi tasarlamistir (Resim 36). Eski ve ritliel nesnelerle
ilgilendigini sOyleyen sanatci onlar1 tilkkenmez bir ilham kaynagi olarak goriirken;
akustik seslerin degerli oldugunu, elektronik seslerden de daha hos geldigini
vurgulamaktadir. Sanat¢inin Ca va faire du bruit tasarim stiidyosundan Victor
Mauro’yla birlikte calisarak siirahide nota olusturan bir ses mekanizmasi
yaratmiglardir. Siirahinin i¢indeki su, hareket ettigi noktada sapin bosluguna
yerlestirilmis diidiikten gecen bir hava hareketiye silirahinin ses ¢ikarmasini
saglamaktadir (Klee, 2018). Bu sekilde, siirahi dokiildiigii sira bir nevi enstriimana

dontismektedir.

Resim 36: Ses ¢ikaran Pan siirahiler

Kaynak: Web-36
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2.2.5 Miizik ve Grafik

Miizik sanatinda nota yazis1 bir gosterge olup gorsel bir deger igerirken; Bach’in
yarim ton yiikselten “hag¢” sozciigii ve B-A-C-H motifi; benzer sekilde Schumann’in
A-B-E-G-G notalarindan olusan ana motifi gibi geleneksel miizikte besteciler, simge
niteliginde olan bu nota yazisin1 bi¢gimlendirme 6gesi olarak kullanmigtir. Kimileri de
bu nota yazilarini ve partisyonlart gérsellestirme yolunu aramistir. Bu noktada zaman
icinde var olan miizigin resimde nasil yansitilacagi biiyiik sorunsal haline gelmistir.
Sanatcilarin bu konuda eserlerine bireysel ya da toplu ¢6ziim yolu bulmalariin
ardindan geleneksel bigimlerden ve bigimlendirme dgelerinden kopan miizikte yeni
bir donem baslamistir. Bu yeni ddnemde zaman-mekan kavramlar1 birleserek daha
once uygulanan alandan daha genis bir hareket alan1 acilmistir. Boylesine geleneksel
nota yazisi, yeni miiziksel fikirler olusturan gen¢ kusak i¢in yetersiz kalmis, onlarin
yeni yol arayisina girmelerine sebep olmustur. Bu noktada elektronik miizigi
betimleyebilecegi artisiyla da ““grafik nota yazis1” yeni miizigin getirdigi yenilikleri

gorsellestirebilecekleri yol olmustur (Ipsiroglu, 1998, s. 256-262).

Yeni miizikteki miiziksel zamanin yalnizca soldan saga degil, farkli yonlere dogru
ilerledigini vurgulayan Logothetis, Kollisionen adli bestesi (Karekod 13) ic¢in
calistig1 grafigi “miiziksel diisiincelerimden kendine 6zgli bir yazi gelisti” diye
sdylemektedir (akt. Ipsiroglu, 1998, s. 262). Ayrica Logothetis grafik nota
cizimlerinde ses karakterinin olusumlarini temsil etmeyi amagladigini, bunlarinda
dogaclama araciyla cizilmedigini dile getirmektedir (akt. Mclnerney, 2007, s. 143).
Sanat¢inin bu bakis acilariyla ¢izdigi Ichnologia adli eserinin (Resim 37) karmasik
ses goriintiisii herkese ve her tiirlii okumaya agiktir. Bu partisyonlarda 6nemli olan
sey aralarindaki baglantili 6zgiirliik evreleri degil, partisyonun biitiinii olarak, ses
karakterinin tek sayfalik goriintiileriyle ¢alisma siirecine girildiginde ortaya ¢ikan

olas1 ozgiirliikler araligini kesfetmesidir (MclInerney, 2007, s. 142).
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Karekod 13: Anestis Logothetis, Kollisionen adl1 bestesi
Kaynak: Web-37

Resim 37: Anestis Logothetis, Ichnologia, 1964
Kaynak: MclInerney, 2007, s. 143

Resim 38: Anestis Logothetis, Optionen
Kaynak: Ipsiroglu, 1998, s. 261

Grafiker, ressam ve besteci olan Roman Haubenstock-Ramati benzer sekilde
miiziksel diislincelerini grafikle betimleyen baska bir sanatcidir. “Grafik benim i¢in
bir miiziksel diislincedir” diyen Haubenstock 1959°da ilk miiziksel grafik sergisini
Donaueschingen Cagdas Miizik giinlerinde diizenlemistir. Sanatgr grafiklerinde
notasyon Ogelerinin yaninda harfler, yazilar, ¢6ziilmiis ya da ¢oziilmemis bilmece
kareler, harita gibi cagrisimsal Ogeler kullanmistir. Bazi ¢aligmalarinda tinisal

imgeleri gorsellestirmek adma renkler kullandiginda soyut resimlerden ayirt
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edilemez olmustur. Sanat¢inin Konstelasyonlar (bilinen adiyla “konstellationen’)
isimli bestesinde (Karekod 14) bulunan 25 renkli ve renksiz grafikli
partisyonlarindaki  (Resim 39) etkilesimi kendi ciimleleriyle su sekilde

vurgulamaktadir:

Bir sayfanin yatay ekseni zaman (zaman=mekan), dikey ekseni ses yliksekligi
(kalin sesler=alt, ince sesler=iist) olarak algilanirsa, soyut resmin ve grafigin
bicimlendirme 6geleri olan nota, ¢izgi ve ylizey miizigin de yaziminda temel
Ogeler olurlar. Burada 6dnemli olan her bir resimdeki (partisyon sayfasindaki)
soyut bi¢cimin zamana bagli miiziksel diisiinceden dogmus olmasidir. Soyut
resmin iki boyutlu ylizeyi burada zaman icinde gelisen gorsel tinisal bir

etkinligin yer aldig1 ii¢ boyutlu bir sahneye déniisiir (akt. (Ipsiroglu, 1998, s.

]

w“.
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Karekod 14: Roman Haubenstock-Ramati: Konstellationen isimli bestesi

Kaynak: Web-38

262-265).
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Resim 39: Roman Haubenstock-Ramati, Konstellationen isimli ¢aligmalarindan birkagi, 1970/1971

Kaynak: Web-39

Roman Haubenstock-Ramati’nin Interpolation eserinde (Resim 40), sayfadaki yirmi
alt1 6l¢li birimi birbirine baglayan genel ag, bir dl¢ili biriminin belli bir par¢asindan
bir digerinin esit derecedeki belli par¢asina gegise izin veren, dnceden belirlenmis bir
dizi hattir. Bu sistemin sonucu, yukarida bahsedilen yirmi alt1 6l¢li birimini kaynak
materyal olarak kullanan olasi melodik c¢izgilerin ¢oklugudur. Sanat¢i, partisyonu
Logothetis’in farkli yonlere dogru okunmasina zit olarak, soldan saga ya da sagdan
sola dogru okur ve bu da uzunlugu oldukga siki sinirlar i¢cine sokulmus bir miizikal
climlenin olusturulmasina yol acar. Daha sonra, sergilenen c¢alisma zincirlerden ya da
birden fazla fliit¢li performans sergiliyorsa, bu uzun ve anlasilir bicimde birbiriyle

iligkili olan miizikal climleler agindan olusur (McInerney, 2007, s. 96-97).
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Resim 40: Roman Haubenstock-Ramati, Interpolation, 1959 (1, 2 veya 3 fliit i¢in)

Kaynak: Mclnerney, 2007, s. 96

Yakin donemlerde sanat¢i Heinrich Neugeboren ise “Bach’mn mi major filigiinii”
(Resim 41) ¢izmeye calisirken eseri oldugu gibi Oznellikten uzak nesnellikle
gorsellestirmeye calismistir. Bu eserde “Bach’in, mi bemol mindr fiigli”’nden alinan
ic Olcliniin temalarinin giriglerini, seslerin inisli-¢ikigh yapilarinit ve aralarindaki
iliskiyi matematiksel hesaplamaya basvurarak titizlikle grafigini ¢izmistir (Ipsiroglu,

2017, s. 100).

Resim 41: H. Neugeboren, Bach’in mi major fligiiniin 52-55. dlgiilerinin grafigi (ayrint1), 1924
Kaynak: Ipsiroglu, 2017, s. 100
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BOLUM 3: MODA TASARIMI VE MUZIiK

3.1. Sanatlararas1 Moda Tasarim

Gilincel sanatin melez yapiya olan bagliligi tirlii dallar1 etkilemis; sanatgilar,
mimarinin mekansallig;; miizigin zamansalligi; resmin gorselligi; heykelin
hacimselligi gibi sanatlarin karakteristik 6zelliklerinden yapisal malzemelerinden
faydalanmig ve kendilerini zenginlestirmek i¢in sanatlarin degisik bigimlerinden
Odiing almiglardir. Bu etkilesimden moda tasarimi da hi¢ siiphesiz beslenmis,

ifadesini giiglendirmis, bigimini degistirmis, yeniliklerle giincellenmistir.

Japon ressam Tadanori Yokoo, moda tasariminin sanatla yakinligini nitelerken, giysi
giymenin bir tasarimcinin hayal {iriinlinii veya bir sanat eserini giymeye es deger
oldugunu sdyler (akt. Giinay, 2011 s. 53). Bu tanimlamalara benzer sekilde Miu Miu,
giincel sanat ve modanin birbirinin gdlgesi haline geldigini ve birinin gittigi yerde

digerinin geride olmadigini sdyler (Singh, t.y.).

Daha o6nce animsatildigi gibi “gostergelerarasilik™ terimi farkli sanat disiplinleri
arasindaki iligki bi¢imiydi. Ayn1 tanimlama moda tasariminda giysi unsurunun oteki
sanat disiplinleriyle bir aradaligi i¢in de kullanilabilirken, bir de bu giysi unsurunun
bir bagka giysi unsuruyla “ikili iliski” kurmas1 durumunda ortaya ¢ikan terim vardir.
Moda tarihinde 6rnegine sikca rastlanan “giysilerarasilik” terimi bir giysinin baska
bir giysiyle g durumunda olmasidir. Koklerini yazili iki metin arasindaki iliski olan
“metinlerarasilik” teriminden alan “giysilerarasilik” terimi, ikili iliskiyle yeniden
tasarlanirken kaynak alinan giysiden ¢esitli alintilar yapmaktadir. Giysinin bigimsel
formlari, tarihsel ve kiiltiirel temalar1 alintilanir ve yeni bir giysinin yaratiminda
yinelenir. Yinelenen eser, alinti yaptig1 eserle baglantili olurken, yinelenmenin
getirecegi tabii sonug¢ olarak da bigimsel ve anlamsal olarak doniisiime ugrayacaktir

(Evecen, 2014, s. 100-103).

Giysi tasarimi ve tekstilin, sanat ile birlestigi noktada, 6ziinde; giysinin yalnizca
bedeni sarmaladigin1 degil ayn1 zamanda ruhla da iligkisinin bulundugu anlayiginin

oldugu bir kavram ortaya c¢ikmaktadir: “Giyilebilir Sanat”. Bu kavram iginde
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meydana gelen {iirlinler malzeme kisitlamasi olmaksizin sanat¢inin yaratim amacina
hizmet edebilme noktasinda dogada bulunan tiim malzemelerle sinirsizlasmaktadir
(akt. Yetmen, 2012, s. 77). Sanat eseri niteliginde sayilan c¢alismalar, sanat icra
etmek amaciyla sekillenmektedir, tipki bir ressamin tuvali ya da heykeltiragin
camuru gibi... Uriinler form olarak giysiyi andirsa da kullanim acisindan bilinen

giysinin verdigi islevselligi vermedigi agiktir (Giinay, 2011, s. 54).

Giysi unsuru yalnizca beslenilen kaynak roliinde kalmaksizin diger sanat dallariyla i¢
ice girerek beslenip zenginlesmis ve yapilanmistir. Sanatlararasi iliskilerin amacinda
goriildiigh gibi bu iiriinlerinde teye erisebilecegi yeni yol deneyisleri bulunmaktadir.
Miizik ve moda tasariminin etkilesimine girmeden Once giysi tasariminin da Oteki

disiplinlerle kurdugu sanatlararasi iliskiden kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Giysi nesnesinin resim sanatiyla iliskisinde verilebilecek ornekler, hem ressamlar
hem de tasarimcilardan kaynakli olarak cesitlenmektedir. Ressam H. Matisse’nin
resimleri de pek ¢ok tasarimcinin ilham panosunda yer almistir. Bunlardan Laurent
ve Dior sanatcinin eserlerinin ¢izgilerini koleksiyonlarinda yineleyerek kullanmistir.
La Gerbe (1953) ve [’Escargot (1953) isimli eserleri, Yves Saint Laurent’in 1980
sonbahar koleksiyonunda, la Chute d’Icare (1943) (Resim 43) isimli eseri Dior’un

2014 sonbahar koleksiyonunda (Resim 42) can bulmustur (Aktulum, 2020, 54-55).

[

Resim 42: Dior, 2014 sonbahar hazir giyim koleksiyonu pargast Kaynak: Web-40
Resim 43: Henri Matisse, 1943 La Chut d’Icare Kaynak: Web-41
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H. Matisse’nin eserleri gibi Francisco Goya’nin resimleri de pek ¢ok moda
tasarimcist tarafindan alinti unsuru olmustur. Sanat¢inin La Maja desnuda isimli
eseri Dries Van Noten’ in 2014 ilkbahar koleksiyonunda; Le portrait de la Duchesse
d’Alba isimli eseri Emilio de la Morena 2014-2015 sonbahar koleksiyonu
pargalarinda; Portrait de Maria Teresa de Vallabriga a cheval isimli eseri ise
Marchesa markasinin 2013-2014 sonbahar koleksiyonunda giysiye dontigmiistiir

(Aktulum, 2020, s. 56).

e

Resim 44: Dries Van Noten, 2014 {lkbahar koleksiyonundan bir parga Kaynak: Web-42
Resim 45: Francisco Goya, La maja desnuda, 1795 — 1800 Kaynak: Web-43

Moda ve resim sanat1 her iki meslegin icracilar1 tarafindan birlestirilen sanat dallari
olmustur. Buna 6rnek olacak sekilde Poiret’in “ressamlari hep sevdim. Bana Oyle
geliyor ki ayni ticaretteyiz ve onlar benim meslektaglarim” seklinde sdylemistir.
Moda tasarimcilarinin resim sanatini tercih etmesinin yaninda ressamlar da moday1
bigimlendirmistir. Ornegin ressam Klimt, oryantal tarzin uzun bir tunigi olan mavi
kaftan1 ve Viyana’da bir moda evine sahip olan arkadasi Floge Emilie i¢in bir¢ok
elbise ¢izmistir. Buna benzer ressam Sonia Delaunay eszamanli kontrast etkisini
temel alan ¢esitli kumas tasarimlarina ilham vermistir. Resim ve moda tasarimi
dendiginde sik¢a bahsedilen tasarimci Elsa Schiaparelli, siirrealizmden biiytik dlgiide
etkilenmis, Salvador Dali ve Cocteau gibi sanatgilarla yakin igbirlikleri kurmustur

(Noury, 2016, s. 55).
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Moda tasariminin mimariyle de siki sikiya iliski i¢inde oldugu goriilmektedir. Coco
Chanel, bu iki sanatin uyumu hakkinda “Moda Mimaridir: Olgiiler Meselesidir”
seklinde baglanti kurmaktadir (Giildiir, Bayram, 2012, s. 61). Craik ise, moda ve
mimarinin benzerlikleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “her ikisi de kitle, hacim,
hudutlar ve akisla ugrasmakta, her ikisi de dekonstriiksiyonist ilkeleri gozetmekte,
her ikisi de yeni teknolojiler, lifler ve islemlerdeki gelismelere dahil olmakta, her
ikisi de agirlikli olarak kent alani ve yasam tarzinin perde arkasindan etkilenmekte ve
onlar hakkinda tartismaktadir”. Mimariden beslenen moda tasarimcilarindan Hiiseyin
Caglayan, Rick Owens, Sarah Burton’u o6rnek vermek miimkiindiir. Caglayan
koleksiyonlarinin genelinde mimari yapilart andiran tasarimlar yapmis; Rick Owens
2012 sonbahar koleksiyonunda (Resim 46) Frank Lloyd Wright'dan beslenmis
(Resim 47); Burton ise mimar Gaudi’den beslenerek 2012 ilkbahar koleksiyonunu

cikarmistir (Resim 48 ve 49) (Senel, 2013, s. 471-472).

Resim 46: Owens’in Wright’tan iTham Aldig1 2012 Sonbahar / Kis Koleksiyonu
Resim 47: Frank Lloyd Wright, Solomon Guggenheim Miizesi Tasarimi, Wright
Kaynak (Resim 46 ve, 47): Senel,2013, s. 472
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Resim 48: Burton’un, Gaudi’den iTham Aldig1 2012 Ilkbahar / Yaz Koleksiyonu.

Resim 49: Casa Battlo, Gaudi
Kaynak (Resim 48 ve 49): Senel, 2013, s. 473

Moda tasarimi, malzeme konusunda taban tabana zit oldugu heykel sanatiyla
sanatlararasi iletisime girmistir. Bunlardan biri de Londrali fotografci ve sanatci
Marie Valognes’in c¢alismalaridir. Valognes, ilkbahar/sonbahar 2016 Moda
Haftas’nin podyum goriinlimlerinden ilham alarak bu goriiniimlere benzer
heykelcikler kumasg, kuru algler gibi farkli malzemelerle yapmistir (Resim 50)
(Daniella, 2015).
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Resim 50: Marie Valognes'in ilkbahar 2016 Fashion Week tasarimlarindan ilham aldig1 heykelleri

Kaynak: Web-44

Heykel ve moda tasarimini birlestiren bir baska sanat¢i Leigh Pennebaker’dir.
Heykellerinin moda, kadin ve giizellige olan ilgisiyle baglantili oldugunu soyleyen
Pennebaker, telden elbiseler yapmistir. Olusturdugu bu heykeller igin sivri uglu
endiistriyel ¢itleri ve ingaat demirlerini baglamaya yarayan telleri kesme, baglama,
orme, dokuma ve biikme islemleriyle kullanmaktadir (Resim 51). Bu giysi
heykelleriyle fiziksel dayanimi, ruhu ve diirtiiyii Gistli kapali sekilde anlatan sanatci,
tellerin keskin ¢izgisel kalitesi hem zarif ve saf, hem de kaprisli ama bir yandan da
sinirli olan ifadede malzeme ve konunun zithigindan haz duydugunu s6z etmektedir

(“Leigh Pennebaker”, 2011).

Resim 51: Leigh Pennebaker’in heykel ¢aligmalari
Kaynak:Web-45
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Viktor&Rolf’un The Performance of Sculptures isimli 2016 ilkbahar koleksiyonu
calismalar1 (Resim 52), heykel ve kiyafetin slirreal birlesiminden olusurken bu iki
unsurun artan karmasiklik derecesiyle etkilesime girdigi bir dizi sekil ¢alismasindan
olugmaktadir. Koleksiyonun grafik ve geometrik hacimleri, heykeltirasin ellerinin {i¢
boyutlu bir materyal iizerinde calistigin1 diisiindiirse de tiim kiyafetler ustalikla
kumasta islenmistir. Bitmemis kenar kivrimlari, ilkel hacimler ve uyumsuz
pargalarin kendiliginden bir araya getirilmis bir goriiniimiinde bile olsa bu goriiniime
sebep olan rastgelelikteki her kesim dikkatlice elle tamamlanmaktadir (“The

Performance of Sculptures”, t.y.)

Resim 52: Viktor&Rolf’un The Performance of Sculptures isimli 2016 ilkbahar koleksiyonu
Kaynak: Web-46

Seramik, malzemesi ve kullanim amaci geregi her ne kadar moda tasarimiyla
aralarinda uzakliklar bulunsa da sanat catisi altinda birbirlerinden beslenen iki dal

olmuslardir. Gerek sanatgilari, gerek sanat dallari, gerekse bu sanatin icrasinda
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kullanilan malzemeleri birbirleriyle entegre yapilar olusturarak yeninin ya da

farklinin olugsumuna katki saglamislardir.

Tasarimc1 Martinez seramik birimlerle Tilsimli Elbiseler isimli koleksiyonunu
olusturmustur (Resim 53). Tiirk ve Osmanli Kiiltiiri'nde bulunan inang ve
geleneklerden beslenen tasarimci bu  koleksiyonundaki eserlerinde seramik

parcalarin1 birbirlerine baglarken telleri Orerek giysi tasarimlari olusturmustur

(Martinez, 2012, s. 176-179).

Resim 53: Martinez, T1lsimli Elbiseler koleksiyonu iiriinleri ve detaylari.

Kaynak: Martinez, 2012, s. 177

Seramiklerin mavi ve beyazi birgok moda tasarimcisina ilham olmustur fakat pek azi
bu seramikleri Maria Grazia Chiuri ve Pierpaolo Piccioli’nin bu koleksiyonda
yaptiklar1 gibi tamamiyla islemistir. Valentino’un 2013 sonbahar Pure Porcelain
isimli koleksiyonunda (Resim 54) Delftware seramikleri, elbiseleri siisleyen
romantik baskilara ustaca yorumlanmigstir. Hatta dekorasyonda mavi rengi iireten
kobaltin pisirme esnasinda nasil aktigin1 ve nasil biraz bulanik hale geldigini taklit
etme noktasina kadar getirilmistir. Kumaslar, Delfware canak ¢comleklerine atifta
bulunan danteller, narin sirmali kumaslar, ipekler, organzelar ve pamuk baskilari

icermektedir (“Cfile Editor”, 2013). Delf seramik desenleriyle 6zenle islenen siislii
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elbise parcalarinin yani sira bu desenler uzun kollu A kesim yiin ve kisa ceketler gibi

basit parcalarida siislemistir (Phelps, 2013).

Resim 54: Valentino, 2013 sonbahar hazir giyim koleksiyonu

Kaynak: Web-47

Li Xiaofeng porselenlerle giyinmeyi saglayan bir sanatgidir. Pekin kokenli olan
sanat¢inin kullandig1 porselenler arkeolojik kazi alanlarinda buldugu geleneksel Cin
seramikleridir. Calismalarinda, essiz ve gorkemli pargalar yaratmak icin 6zenle bir
araya getirdigi, iilkesinin biiyiik hanedanlarinin nesnelerinin yani sira kase pargalari
da bulunmaktadir. Li Xiaofeng, Alexander McQueen’in 2011 hazir giyim
koleksiyonu ic¢in kendi boyadigi, diktigi parcalar ¢alismistir (Resim 55) (Katia,
2016).

Sanat¢1 bir donem eserlerinde tarihi kirik pargalar (belki de nesiller dncesinden
kirilan) tizerine ¢alismistir. China House’daki mal sahibi tarihi seramikleri kullanmig

ve aslinda onlar1 yok ederken onlar1 tekrardan hayata dondiirmiistiir. Sanatgi
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saygidan dogan bir koruma hareketi gibi bu lriinleri farkli bir amag i¢in kullanarak

eski ihtisamlarina kavusturmay1 amaglamistir (Resim 56) (Rodgers, 2016).

FlAY Gk W
Resim 55: Alexander Mcqueen, 2011 hazir giyim koleksiyonu parcalart
Kaynak: Web-48

Resim 56: Li Xiaofeng‘in porselen elbiseleri ve ¢alismasi

Kaynak: Web-49

Multidisipliner sanatgr Jolan van der Wiel’in (Persson, 2017), yerden baslayip
yiikselerek iistiindeki giiclii magnete ulasan 6zel bir kil kullanarak hayata gegirdigi
2014’te olusturulan proje Dragonstone’dur (Resim 58 ve Karekod 15). Jolan bu
fikirden hareketle Iris van Herpen’in 2013 sonbahar koleksiyonu ig¢in ¢aligmalar
yapmustir (Resim 57). Magnetic Moon Dresses (Manyetik Ay Elbiseleri) ismiyle
tiretilen bu seri Iris van Herpen tarafindan “cazibe ve iticilik olayr tarafindan

sekillendirilen elbiseler” seklinde tanimlanmaktadir (Rodgers, 2014).
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Resim 57: Iris van Herpen, 2013 sonbahar koleksiyonu
Kaynak: Web-50

Resim 58: Jolan van der Wiel’in ¢aligmalari

Kaynak: Web-51

Karekod 15: Jolan van der Wiel, Dragonstone

Kaynak: Web-52

Grafitiler, dijital grafik ¢izgileriya da elde ¢izilmis ¢izgiler gibi grafik tasariminin
teknikleri bazi1 giysi tasarimi koleksiyonlarinin ilham panolarinda yer almak icin
tasarlanmigtir. Ornegin Off-White, 2020 ilkbahar erkek giyim koleksiyonunun
(Resim 59) ¢ogu firiinii New York’lu artist Futura, nam-1 diger Lenny McGurr ile is
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birligi i¢cinde hazirlanmistir. Gergek sprey darbeleri ve sik uzayli Pointman figiirii
giysilerde baski veya jakarli dokuma olarak yansimistir. Virgil Abloh, Futura
hakkinda, onun metro trenlerinin yaninda resim yapmanin disinda defilenin bir
pargasi haline geldigini ve bir zamanlar varosluk olarak diisiiniilen seyi yaptigini dile

getirmektedir (Leitch, 2019).

’:é}";f o 3 g ' V 5
Resim 59: Off-White, 2020, ilkbahar erkek giyim koleksiyonu pargalari
Kaynak: Web-53

Edda, 2016 sonbahar hazir giyim koleksiyonunda (Resim 60) naif estetik ve el ile
islenmis bir goriinim saglamak i¢in tiim koleksiyonu eliyle resimlendirdikten sonra
siyah ve beyaz kanvas {istiine dijital olarak baskilandirdi. Bu baskilar daha sonra
koleksiyondaki elbiselere doniistii. Edda’nin tiim resimleri, ¢izimlere adeta yiiriiyen
illiistrasyonlarmis gibi hayat vererek iki boyuttan {i¢ boyuta aktarildi. Edda bu
calismalar1 hakkinda kocaman bir elbiseden tutun kanvastan iiretilmis minik siityene
kadar her bir 6genin kendi hikayesini anlattigmmi sdylemektedir. Ayrica sanatci
vizyonu hakkinda insanlarin, i¢inde farkli farkli biiyiileyici ve orijinal karakterlerin
bulundugu bir fantezi diinyasina dalip gidebilecekleri bir alan yaratmak oldugunu

sOyler (Revheim, 2016).
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Resim 60: Edda, 2016 sonbahar hazir giyim koleksiyonu parcalari
Kaynak: Web-54

Christopher Kane, 2014 ilkbahar erkek giyim koleksiyonunda (Resim 61) 1980’lerin
bilgisayar grafiklerini kullanmistir. Gomlek, sort, pantolon, blazer ceketleri ve hatta
atkilarinda bile Kane, insan ¢ehresinin perdeli optik illiizyonlarin1 yansitmistir.
Grafik dalgalarinin degisen frekansi, Kane’in rengin psikedelik degisimlerini enjekte
ederek tamamen yararlandigi bir Ozellik olan kizilotesi filtre altinda goriintii
olusturmaya benzemektedir. Yalin siyah bir arka plan {izerinde sarilar kirmiziya,
kirmizlar pembeye ve maviler de mora doniismektedir (Hwang, 2016). Kane bu

koleksiyondaki grafikleri CAD g¢izimlerinden kullanmistir (Cochrane, 2013).

® - ®

-

1 ’

1
Resim 61: Christopher Kane, 2014 ilkbahar erkek giyim koleksiyonu pargalar1
Kaynak: Web-55
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3.2. Moda Tasarim ve Miizik

Miizik tiirlerinin stillerinde; alt kiiltiirlerin (punk, gotik, hippi, grunge, hiphop...)
goriinlimlerinde miizik ve modanin etkilestigi siiphesiz ki dogrudur. Bu etkilesime
dair literatiir taramasi yapildiginda karsimiza ilk olarak miizik tiirlerinin
goriinimlerine  dayanan veriler c¢ikarken, Bolim 1°de * bahsi gecen
“disiplinlerarasilik” ya da sanat alanina indirgenmis ‘“‘sanatlararasilik” terimleriyle

iliski kurulan etkilesimlerle agiklanmistir.

Yirminci ylizyll boyunca miizik tiirleri ve bu tiirlerin her birini temsil eden moda
stilleri ¢esitlenmeye baslamistir. Moda stilleri baglangicta miizik tiiriinii ifade etmek
icin bir mekanizma olarak kabul edilse de kisa siire sonra belirli miizigi aciklama ve
sunmada ciddi bir unsur haline gelmistir. Sarkilar, miizikte begenileri etkin bicimde
tanimlayacak yollar ararken, moda; miizik ifadesi i¢in en etkili ve yaygin olarak
kullanilan medya olmustur (Na ve Agnhage, 2013, s. 109-110). Miizik ve moda
birlikte “duyu makinesi” dir. Bu iki sanat dali diinyada duygu ve yasam bi¢imidir,

mekan ve kimlikler insa eden dillerdir (Calefato, 2001, s. 493-498).

Moda ve miizigin giiclii sosyal bir etkisi olup, kiiltiirel rolleri ve beklentileri
diizenleyerek yansitirlar. Giyim ve miizigin etkilesimi Ozellikle genc nesillerde
kimlik olusturmalarma yardimci olurken; zamanla belirli bir ideolojiye baglanarak
alt kiiltiirler olugsmaktadir. Moda, bireyi sosyal bir baglama sokmada; miizik ise
kendini ritimlerle ve seslerle ifadelendirmede her ikisi de sosyal uygulama
hususunda dil niteligi tasimaktadir. Miizik temel olarak diisiiniildiigiinde; moda, sesi
belirli bir yasam tarzi ve davranigla birlestirir. Miizik ve moda endiistrilerinin
yaraticiliklarmin, aktarilan duygu ile yakindan iliskilidir. Oyle ki bir plak sirketi

(3

baskan1 Lynch miizik ve moday1 “yasam tarzi endiistrisi” diyerek ayni cati altina
toplamistir. Ayrica Londra Moda Koleji Baskan1 Frances Corner ise miizisyenlere
“moday1, yasam tarzint ve kimligi birlestirme giicii [...]” nii atfetmektedir. Ayn
zamanda moda iireticisi Katie Baron miizik ve modayr “yaratici ifadenin ikiz
temsilcisi” diyerek yaraticilik noktasinda bir tutmustur (akt. Stréhle, Kriegel, 2018, s.

8-11).

“Detayli bilgi i¢in bkz. s. 3.
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Valentino’nun “Couture is Music” isimli videosunda, elbiselerin sarkinin sozleri gibi
oldugundan; film, miizik gibi hareket ettiginden s6z edilmektedir. Elbiseler sadece
goriinenleri degil ayn1 zamanda ne hissedildigini de sdylemektedir. Kiyafetler ruh
halini degistirebilir ve sizi daha gili¢lii yapabilmektedir. Ayrica bu videonun
aciklamasinda da atolyenin eserinin miizik gibi oldugu, bazen karmasik, ¢ok klasik
bir partisyon bazen ise caz gibi dogaclama, bagimsiz oldugu s6z edilmektedir. Moda
sektoriinde Haute Couture’dan bahsederek onun giicii ve albenisinin ses gibi ya da
sirenlerin sarkist gibi herkesi yakalayan bir melodi oldugundan da bahsedilmektedir

(Valentino, 2018).

Moda tasarimi ve miizik arasinda sanatlararasi etkilesimde miizigin; miizikal
degerleri bicimlenmis, icra eden sanatgilarinin stilleri veya hayatlar1 ilham olmus,
opera, caz, rock gibi miizik tiirlerinin bazen eserlerinin ¢agristirdigi goriiniimler,
bazen ise bu tiirlerin enstriimanlar1 giysi tasarimlarinda disavurum araci olmaya
yetmistir. Bu yeni yaratimlardan farkli olarak, giysi tasariminin teknolojik
goriiniimlerden beslendigi de goriilmektedir. Bazen bir ihtiyaca hizmet eden, bazense
bireye yeni deneyimler kazandiran bu teknolojik beslenmelerde giysilere bambagka
hacimsel boyutlar kazandirilmistir. Ayrica moda pazarlanmasi yoniinde diizenlenen
defileler ve vitrin tasarimlarinda da miizikten alintilanan g¢esitli unsurlara
rastlanirken, bunlar alicinin dikkatini cekmek ve tiiketime destek saglamak amaciyla
bir kurgu nesnesi halini almaktadir. Bu etkilesimleri ¢esitli kategorilerde incelemek
miimkiindiir. Bu kategoriler: “Moda Tasariminda Miizigin Somut Unsurlar1”, “Moda
Tasariminda Miizisyenlerden Beslenme”, “Moda Tasariminda Miizik Tiirleri”,
“Moda Tasariminda Miizik ve Teknoloji”,“Moda Tasariminda Miizikal Performans”,

“Modanin Vitrin Tasariminda Miizik™ bagliklar1 altinda incelenecektir.

3.2.1. Moda Tasariminda Miizigin Somut Unsurlari

Miizigin nota, porte, sol anahtari, enstriiman vb. kavramlar gibi temel unsurlari
bulunurken, modanin da tekstil yiizey, dokuma, kalip, kesim, dikim, baski1, nakis vb.
temel teknik unsurlar1 vardir. Miizigin bi¢im ve iceriginden beslenen moda

tasarimcilari, bigcimsel yonden bu unsurlari ele alarak kendi bicim dilleriyle
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harmanlayip yeni bir bi¢im, ifade, goriintii elde etmeyi amaglamiglardir. Miizigin bu
unsurlar1 moda tasariminin bazen bahsedilen teknik unsurlariyla bazense “giyilebilir
sanat” kavramindan destek alarak malzeme oOzgirliigiiyle simirsizlagtirilmistir.
Miizigin bu temel unsurlar1 giysi goriiniimlerinde yaka detayindan, paga detayina
kadar giysi ve aksesuarin her noktasinda kullanilmistir. Enstriimanlar {i¢ boyutlu
aksesuarlara; nota defterleri sapkalara; notalar elbise, gdmlek, pantolon... tim giysi
pargalarina doniismesi gibi sayilabilecek pek ¢ok goriiniir veya gériinmez Srneklerle
goriilebilmektedir. Bu hususta verilecek 6rneklere gegmeden once pek ¢ok sanatciyla
bu anlamda iliski kuran moda tasarimcist Elsa Schiaparelli’ye deginmek yerinde

olacaktir.

Schiaparelli, kadinlara stil veya zarafet vermek istemeyen, bu 6zelliklere zaten sahip
olduklarmma inanan bir tasarimcidir. Daha da ote dikkat cekmek isteyerek,
Siirrealist’lerin fikirlerinin ilham verici oldugunu gordiigii noktada, Schiaparelli;
Salvador Dali, Jean Cocteau ve Man Ray dahil olmak {izere, zamaninin en onemli
sanatgilari ile tanigmistir. Calismalarindan ilham bulmus, onlarla yaptig isbirligi, bu
temalar1 kumas ve aksesuarlarin dekorasyonunda ana motifler olarak kullanmasina
sebep olmustur. Schiaparelli’nin bu c¢aligmalarindan biri de “Musical Instruments”

koleksiyonudur (Affaticati, 1999, s. 42).

Miizik, Schiaparelli’nin 1939 Sonbahar koleksiyonunda (Resim 62,63 ve 64); giysi
seklindeki diigmelerde, aksesuarlar, kemer ve sapkalarda, parildayan islemeli
enstriimanlar ve miizik notalariyla kendini gostermektedir. Koleksiyonun bir parcasi
olan oOzel gece elbisesi, kemerinde miizik kutusunun toka oldugu aksesuarla
kombinlenmistir. Miizik notalar1 ve sembolleri ¢ok ince organze iizerinde canli
metalik iplikle islenmistir (“Evening Dress”, t.y.). Bu koleksiyonun bir diger parcasi
Millicent Rogers tarafindan giyilen piyanonun diigmeye doniistiigli sade giysidir.
Burada kullanilan siyah ve beyaz astar, koleksiyon temasina ince bir referans olan
piyanonun rengini yansitmaktadir (“Suit”, t.y.). Koleksiyonun bir diger parcasi ise,
omuzlart sisirilip bileklere kadar isleme yapilan ve diigme olarak lir enstriimani

kullanilan cekettir (“Evening Jacket”, t.y.).
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Resim 62: Schiaparelli, 1939 sonbahar koleksiyon pargalar1
Kaynak: Web-56

Resim 63 ve 64: Schiaparelli, 1939 sonbahar koleksiyon pargalar1
Kaynak (Resim 63): Web-57 Kaynak (Resim 64): Web-58

Hillary Alexander’in 2001°’de Daily Telegraph’da “Galliano’nun kurulus karsiti
manifestosu sovu destekleyen tekno miizik kadar yiiksekti... burada geng, seksi ve
daha da 6nemlisi hem arsiz hem de romantik iyimserliklerle dolu giysiler vardi” diye
bahsettigi koleksiyon, Christian Dior’un 2001 Sonbahar Hazir Giyim koleksiyonudur
(Resim 65). Renkli hologram ve grafiti desenli deri ceketler ve salvar pantolonlar,
tisortler ve sifon elbiselerin akabinde pantolonlar, takim elbiselerde ince ¢izgili
yiinliiler veya miikemmel ekoseler, Snatch filmindeki Irlandali “bare-knuckle”
savasgilarindan ve at tiiccarlar1 gibi giiglii erkeksi terziliklerin oldugu tasarimlardan
meydana gelmektedir. Mankenler sahte siyah gozler, morarmalarla goriiniirken,
elleri bandajlarla sarilmis, ceketler ve paltolarda astar ve siislemeler olarak kullanilan
kiirklii-kiirksiiz koyun derisi ve boyali yilan derisi pantolonlar da kullanilmistir.
Gosterigli baskili saten gomlekler, yelekler ve hoodiler (sweatshirt) metal agir siklet
boks kemerleri, erkeksi deri fotr sapkalar ya da Spiv kravatlar ve metal alet ¢antasi el

cantalar1 olarak aksesuarlanmistir (Taylor, 2020, s. 220-221).
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Cingene gezgininden esinlenilen bir sonraki evre, boho kizlarmin biiyiikk boy 6rme
bere sapkalari, pirilti payetli harem etekleri ve Rajasthani ayna islemeleri ilaveli
korsajla daha kadinst modellere uyarlanmistir. Genel ruh halinin yaz festivalleri i¢in
genc ve mitkemmel olan bu koleksiyonda, klasik 30’lar stilinde ¢igek baskili sifonlar
varken, Orta Asya veya Hint esintili renk ve desenlere sahip digerleri, aynali
yuvarlaklar1 olan patchwork kot pantolonlar ve patchwork deri ya da kiirk mantolar
ve jileler, hepsi de 70’lerin mutlu hippi havasini vermistir. (Taylor, 2020, s. 221-
222). Ayrica modellerde kulakliklar, canta olarak tasarlanmis biiyiik teypler;

goriiniimleri tamamlayan aksesuarlar olarak gosterilmistir.
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Resim 65: Dior, 2001 sonbahar hazir giyim koleksiyonu pargalari ve miizikal aksesuarlari

Kaynak: Web-59

Christian Dior’un Sonbahar 2001°deki koleksiyonunu andiran enstriimanin aksesuar
gibi kullanim1 Stella McCartney 2002 ve Jean Paul Gaultier 2003 ilkbahar Hazir
Giyim koleksiyonlarinda da mevcuttur. Jean Paul Gaultier Ilkbahar 2003 Hazir
Giyim koleksiyonunda (Resim 66) adeta bir rock yildiz1 gosterisi hakimdir. Defile,
havadaki halkalar {izerinde donen sirk akrobatlari, kumas salincaklar manzarasiyla
acilmistir. Koleksiyonda bir seriti asagr sarkan is tulumu, ipleri ile birlikte

diizenlenen soyut sekillerde mayolar ve i¢ camasiri ortaya ¢ikarmak i¢in asagi diisen
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pantolon (her kadinin en kotii kabusu) ve taytlar bulunurken (Mower, 2002) birkag
manken elinde elektronik gitarlarla boy gostermistir. Benzer sekilde Stella
McCartney ilkbahar 2002 Hazir Giyim koleksiyonunda (Resim 67) da plastik

malzemeye enstriiman goriiniimii verilmis ¢antalar kullanan modeller olmustur.

Resim 66: Gaultier, [lkbahar 2003 hazir giyim koleksiyonu pargalari
Kaynak: Web-60

Resim 67: McCartney, ilkbahar 2002 hazir giyim koleksiyonu pargalari
Kaynak: Web-61

Koleksiyonlarin1 ¢ok renkli ve cok baskili ¢alisan Basso&Barooke, ilkbahar 2006
Hazir Giyim koleksiyonunda (Resim 68) miizikal gondermeleri sik¢a kullanmistir.
Baskilarda, aksesuarlarda; notalar, sol anahtarlari, piyano, gitar, trompet gibi

enstriimanlar, porte ¢izgileri ve notalar1 bulunan defter sayfalari sik¢a kullanilmigtir.

Bir kaynakta Vanity Affair olarak adlandirilan gosterinin “inancimi yitirmis ev
hanimlari’ndan ilham aldigin1 s6ylenirken (Mower, 2005), bir bagka kaynakta ise bu
koleksiyonun ilhamimin miizikal nota oldugu sdylenir. Koleksiyonda balo kiz

baskilar1 ve gosterisli sa¢ tepesi, ¢akisan bilgisayar lazer baskilari, ¢izgi filmler ve
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karikatiirler oldugunu, kesinlikle bir kalabaliga karigsmak isteyenler ig¢in uygun

olmadigin1 belirtmektedir (Morton, 2005).

Resim 68: Basso&Barooke, ilkbahar 2006 hazir giyim koleksiyonu pargalar1 ve detaylari
Kaynak: Web-62

Viktor&Rolf 2008 Hazir Giyim koleksiyonunda (Resim 69) hiiziin, romantizm,
toylugun sembolii olan Pierrot’un, yaka stilini ve ¢ok renkli baskilarin1 kullanirken;
Marcel Marceau ve Commediadell’Arte (bir tiyatro formu)’dan esinlenmistir
(“Viktor &Rolf”, t.y.). Style.com’un bu defile ile ilgili bir videosunda, tasarimcilar
Viktor Horsting ve Rolf Snoeren, pantomim sanat¢isi Marcel Marceau’dan ilham
aldiklarim1 sOylerken; bazen gercekiistii egilimde olduklarin1 ve defilede modellerin
“ag1z”’dan ¢ikmasinin oldukca gergekiistii oldugunu ifade etmislerdir. Ayrica sag
tasarimcist Luigi Murenu mankenlerin sa¢ stilleri hakkinda konusurken bir parca
David Bowie goriintiisiinde olduguna da dikkat cekmektedir. Gianluca Longo ise ¢cok
duygusal ve cok dokunakli bir gosteri oldugunu belirterek marifetin géze ¢arpan
keman temasindan kaynaklandigini ifade ederken, Marisa Berenson, ceketlerde ve
elbiselerde fotograf sanatgist Man Ray’in (sirtinda keman formu olan modele

gonderme yaparak) izinin oldugunu ifade etmektedir (Resim70) (Style.com, 2008).
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Koleksiyonun geneline bakildiginda keman nesnesi aksesuar, igleme, baskilarda
tasarim Ogesi olarak kullanilmistir. Bazi tasarimlarda kumaslar kemana benzer
formlarda verilmis yakadaki volanlar arasinda veya kolye olarak kullanilmistir. Baz
tasarimlarda ise, kemanin f deligi gostergelestirilerek cep iliginde model olarak
kullanilmistir. Ote yandan tasarimlar sirt, bel, etek ucu, bacak gibi ¢esitli bolgelerde

de nakis ve baski yontemleriyle gorsellestirilmistir.

Resim 69: Viktor&Rolf, 2008 hazir giyim koleksiyonu pargalar1 ve detaylar:
Kaynak: Web-63

Resim 70: Man Ray, Le Violond’Ingres, 1924 ve Viktor&Rolf, 2008 hazir giyim koleksiyonu detay1
Kaynak: Web-64

Sanat hakkinda konusurken yazili kurallar veya kaliplar yoktur, c¢iinkii diisiince
Ozgiirliigi, bagimsizlik ve 6zgiinliikk her zaman ana karakter olacaktir ve Sylvie
Facon’da bunun bir 6rnegidir. Bu sanat¢1 icin, sanat daima Oziiniin pargasi olmus;
2009 yilinda sira dist kiyafetlerin tasarimina olan yetene8ini ve tutkusunu
kesfettikten sonra, kendini tamamen bu yaraticiliga adamistir. Bir arkadasinin
kitabevini ziyaret ettigi sirada, sahibi i¢in ¢ok degerli olmayan bazi eski kitaplar

onun dikkati ¢cekmis ve: “O kadar giizeller ki bir giin onlarla bir elbise yapacagim’

demis bunun lizerine arkadas1 ona bu kitaplar1 vermistir. Tasarimci, hayal edebildigi
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herseyi haute couture elbiselerle sonuglanan zarif kumaslara g¢evirebilmektedir.
Kitaplar, kemanlar, agaclar, sehirler veya manzaralar... bunlarin hepsi, tasarimlarina
ilham veren bazi motiflerdir. Her zaman kadin siluetini, gogiislerini ve kalgalarini
hassas bir sekilde vurgulamaya calistig1 tasarimlar1 tipki masallardan alinmig
elbiseler gibi goriinmektedir. Cogu zamanda eski kitap sirtlari, porselen, hasir veya
miizik notalar1 gibi garip malzemeler kullanmaktadir. Bu tasarimlarindan biri de
“Robe Violon”dur (Resim 71) (Efiks, 2020). Porte cizgileri ve notalarin bulundugu
miizikal sayfalardan, dantele; dantelden kemana cesitli malzemeler bu giysinin

olusturulmasinda kullanilmistir.

Resim 71: Facon, RobeViolon isimli giysi tasarimi

Kaynak: Web-65

Ozellikle telli galgilar olmak iizere, ses-bigim arasindaki iliski olarak miizikten ilham
aldig1 agikea belli olan bir diger koleksiyon Threeasfour 2011 sonbahar hazir giyim
koleksiyonudur (Resim 72). Satilmak i¢in iiretilen kemanlardan yapildig: diistiniilen
aksesuarlar bu koleksiyonda kullanilmistir. Koleksiyon, 6zellikle arp enstriimani gibi
perdeli ve paragiitlerin yapisim1 aratmayan birgok boyundan baglamali elbiseyi
sergiliyordu ve bu elbiselerin bazisi spirografiyi andiran tasarimlarda, bazilar1 da
naylon ve ipek karigiminda naksedilmisti. Pilelenmis at kilinin en yaratict kivrimlari,

eteklerini tipki i¢ organlar1 andirircasina ¢evreliyordu (Singer, 2011).
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Resim 72: Thereasfour, sonbahar 2011 hazir giyim koleksiyonu parcalar1 ve detaylari

Kaynak: Web-66

2011°’de Milano’da sik¢a tercih edilen maskiilen ve feminen goriinim karigimi
Dolce&Gabbana 2011 sonbahar hazir giyim koleksiyonunda (Resim 73) da
hakimdir. Defilede modellerin ¢ikis sirasi, bir erkek, bir kadin goriiniim olarak
diizenlenirken; erkek goriinimlerde, dalgalanan gémlekler, diisiik askili pantolonlar,
kiigiik yelekler, parlak payetli ceketler ve yildizli, kiirk eklemeli paltolar tercih
edilirken; kadinlarda ise korseli elbiseler, dantel motifleri ve miizikal nota baskilar
kullanilmistir  (Phelps, 2011). Maskiillen ve feminenligin harmanlandigi bu
koleksiyonda miizikal detaylar gbéze carpmaktadir. Cogunlukla yildiz motifinin
kullanilirken sol anahtarlari, porte ¢izgileri, notalar, enstriiman tuslar1 gibi miizikal
simgeler koleksiyonda stiletto ve oxford ayakkabilarda, bileziklerde, ¢antalarda,

elbiseler, gobmlekler ve ceketlerde goriilmiistiir.
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Resim 73: Dolce&Gabbana, sonbahar 2011 hazir giyim koleksiyonu detaylari
Kaynak: Web-67

Geng ve sanatsal tasarimer Aarti Vijay Gupta, moda estetigini baskilarla deneyim ve
disavurum tutkunluguyla taninmaktadir. 2013 LakmeModa Haftas1 Kis Festivali’nde
tasarim felsefesinin basit, bi¢im verilmis bir tuval iizerindeki sanatsal tarzlarla ic ige
gectigi eklektik koleksiyonu I Love Music’dir (Resim 74). Koleksiyonu hakkinda
Gupta, etrafindaki sevdigi seylerden ilham aldigini, bu koleksiyonun sekillenmesinde
etkili olan hem miizik hem de sanat konusunda heyecanli oldugunu dile getirmistir.
Koleksiyonundaki her parcanin, 0Ozglinliglini  karakteristik  nitelikleriyle
gelistirdigini, zamansiz ve essiz bir sey yaratmanin, kaynastirma giiglerinin dogal bir

devamlilig1 oldugunu da sdylemektedir (Bali, 2013).

Shibani Kashyap’in giizel sesiyle agilis yaptig1 gosteride modeller, rampadan asagi
kasmtil1 yiiriiyerek, dort senfoni orkestrasi ailesinin miizikal fisiltilartyla kaynagmis
koleksiyonu sergilemislerdir. Miizik ve senfoni orkestrasindan ilham alan Aarti;
trompet, saksafon, keman, bas, davul gibi miizik notalar1 ve enstriimanlar {izerinde
yapilandirilmis siliietler {izerine baskilar seklinde deneyimler yapmistir. Tulumlar,
bolero ceketler, trengkotlar, kisa viicudu saran elbiseler iistiinde miizigi ¢agristiran
baskilar bulunmaktadir. Sanat¢i, Kiibizm ve Gergekiistiiciilik hareketlerinden
esinlenerek, tasarimlarinda Pablo Picasso ve Salvador Dali tarafindan miizik esintili
basyapitlar1 da uygulamistir. Dali’nin The Red Orchestra ve Picasso’nun The Old
Guitarist’i sari ve uzun eteklerde “sanat giymek” adlandirmasini harfi harfine

yansitmistir (Bali, 2013).
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Resim 74: Aarti Vijay Gupta, 2013, I Love Music koleksiyonu pargalari
Kaynak: Web-68

Marc Jacobs 2016 ilkbahar hazir giyim koleksiyonunu (Resim 75) 1969’da insa
edilen gosterisli ve simgesel bir sehir merkezi sinemasi olan Ziegfeld Tiyatrosu’nda
sunmustur (Fernandez, 2015). Ziegfeld, Manhattan’in hayatta kalan en biiytlik tek
ekranli tiyatrosu olup, defilede trompet¢i Brian Newman ve grubu, punk atalar1 New
York Dolls’un 1973’e ait pargasi olan “Trash” sarkisini ¢almistir. Nostalji, Jacobs’un
calismasindaki en giiclii etki iken (Phelps, 2015), Jacobs i¢in tiyatro da onemli yere
sahiptir. Koleksiyonda 40’lardan esinlenilmis denizci kiyafeti arkasina dikilmis
payetli kugular ve yamalarla kapli “varsity letterman” ceketler (beyzbol ceketi)
ayrica omuzlar boyunca yazilmig gokkusagi terimi bulunan tasarimlar varken
(Michault, t.y.) detayli bakildiginda miizikal tasvirleri de iist beden kiyafetlerinde
goriilebilmektedir. Notalar, sol anahtarlar1 ve lir enstriiman1 bu koleksiyonda
kullanilan miizikal 6geler arasindadir. Kazaklarda “Concert Band” (konser grubu)
ibaresiyle lir enstrimanin figiirii ve bir bagka kazakta pargalanmis nota gorselleri

bulunurken rozet olarak notalar ve sol anahtarini gérebilmek miimkiindiir.
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Resim 75: Marc Jacobs, 2016 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu pargalari ve detaylari
Kaynak: Web-69
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Domenico Dolce ve Stefano Gabbana, miizikal 6geleri kullandiklar1 2017 ilkbahar
yaz hazir giyim koleksiyonlar1 (Resim 76) i¢in ¢ok eglendiklerini, ¢esitli duygular
ve farkli deneyimleri birlestirdiklerini sdylemektedir. Kisisel tarzin, giyenin bir dizi
duygu hissedebilecegi kiyafetlerin hikayesini anlatmanin zamaninin geldigini de
sozlerine eklemislerdir. Bu koleksiyonda Italyan pop kiiltiiriine ait pizzadan
mandoline, makarnadan taklit resimlere, avizelerden yerel festivallere, sahilde taze
balik sevgisinden futbola, Martini kokteyllerini yudumlamaya kadar pek c¢ok
sembolii gébrmek miimkiindiir (Baudo, t.y.). Koleksiyona yakindan bakildiginda ise
miizikal simgelere rastlanmaktadir. Piyano, mandolin, trompet, tambur; kimi
tasarimlar1 tamamlayan ¢anta olarak kullanilirken; kimi tasarimlarda ise baski, nakis
ve igleme olarak kumas yiizeyine donilismiistiir. Ayrica bir ceket modelinin 6n
yiizeyinde “Jazz” metni bulunmaktadir. Bunlara ek olarak aynmi markanin 2015
sonbahar hazir giyim koleksiyonunda da mankenler ¢esitli kulakliklarla podyumda
boy gostermistir (Resim 77).

Resim 76: Dolce&Gabbana, 2017 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu pargalar1 ve aksesuarlari
Kaynak: Web-70
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Resim 77: Dolce&Gabbana, 2015 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu kulaklik aksesuarlari
Kaynak: Web-71

Moschino’nun, 2020 ilkbahar hazir giyim koleksiyonunda (Resim 78); Picasso’nun
Ispanyol kiiltiiriinden ilham alan Scott, zaman zaman matadorlar, boga ve flamenko
dansgis1 gibi sanat eserinin konusu haline gelenleri daha sik goriiniimlerle tiretmistir
(Bobila, 2019). Giysiler iizerinde biraz Kiibist yiizler ve bol miktarda boya firca
darbesi mevcuttur. Bunlarin arasinda olan gitar seklindeki elbiseler gibi miizik
aletlerinin kiibist yorumlar1 da dikkat ¢cekmistir (Adducci, 2019). Ayrica elinde nota
defteri tutan enstriiman kiyafetli bir model, partisyonu animsatan baski tasarimli

giysi tasarimi ve daha pek ¢cok miizikal unsurlar igeren modeller bu koleksiyondadir.

Resim 78: Moschino, 2020 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu pargalar:
Kaynak: Web-72

Koleksiyonun geneli miizikal degerlerden beslenen oOrneklerden 6te koleksiyonun
belirli pargalarinda miizige doniit veren tasarimlarda bulunmaktadir. Bunlardan Karl

Lagerfeld‘in Chloé igin Ilkbahar-Yaz 1983°de tasarladigi islemeli “Guitar” elbisesi
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(Resim 79) (Schmid, 1999, s. 129) ve keman siliieti detayli tasarimlaridir (Resim 80).
Tasarimlardan bir digeri Versace’nin Sonbahar 1991°deki keman imgesinin detayda

bulundugu elbisedir (Resim 81).

Resim 79,80: Chloé by Karl Lagerfeld, 1983 ilkbahar koleksiyonu pargalari
Kaynak (Resim 79): Schmid, 1999, s. 129
Kaynak (Resim 80): Web-73

Resim 81: Versace, 1991 sonbahar hazir giyim koleksiyonu pargalari

Kaynak: Web-74

Ispanyol asilli moda tasarimcist Agatha Ruiz De La Prada’nin, “kriz aninda, yaratici
olan seyleri yapmak 6nemlidir” dedigi 2009 sonbahar hazir giyim koleksiyonunda
(Resim 82) tasarimlarinin birinin, kolunu agtiginda piyano suretine donilisen ayni
zamanda omzundan ayakucuna kadar da piyano tusu baskis1 bulunan bir elbise, bir
digeri kemanin f deliklerinin bel hizasinda mevcut oldugu bir elbisedir. Ayni

zamanda tasarimci bu koleksiyonunu Salvador Dali ve gergekiistiiciiliige ithaf
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ettigini sdylemektedir. Hatta elbiselerinden birinde ressamin biyigini animsatan

biiyiik bir biyik bile bulunmaktadir (Gumuchian, 2009).

Resim 82: Agatha Ruiz de la Prada, 2009 sonbahar hazir giyim koleksiyonu pargalar:
Kaynak: Web-75

Birkag par¢ada miizikal unsurlarin oldugu koleksiyonlarn bir digeri Chanel Ilkbahar
2009 Hazir Giyim koleksiyonudur (Resim 83). Lagerfed’in 20’lerde Marie Laurencin
tarafindan resmedilmis Coco Chanel’den ilham alindigim1 dile getirerek
koleksiyonunda 70 civar1 “look” barmdirmigtir. Bu goriintiilerden birinde ise sirtinda

Chanel logolu gitarin asil1 oldugu bir “look”’tur (Mower, 2008).

Resim 83: Chanel, 2009 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu pargasi
Kaynak: Web-76

Jean Paul Gaultier Sonbahar 2010 Couture gosterisinde (Resim 84) ise defilenin son
mankeni elinde kemanla ¢ikmis, defilenin bitimindeki manken ¢ikisinda ise bir

kemanist keman c¢alarak 6nden mankenlere eslik etmistir.
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Resim 84: Jean Paul Gaultier, 2010 sonbahar couture koleksiyonu pargasi

Kaynak: Web-77

3.2.2. Moda Tasariminda Miizisyenlerden Beslenme

Sanatcilarin hitap ettikleri miizik tiirlerinin gortiiniimlerinden ¢ok tarzlari, hayatlari,
kisilikleri kimi zamansa basarilar1 koleksiyonlarin yapilanmasina 6énayak olmustur.
Bunlarin arasinda; sarkici ve soz yazart Bryan Ferry; 80’lerdeki pop yildizlari; The
Doors miizik grubunun solisti 27 yasinda 6len sarkici, besteci, s6z yazari ve sair Jim
Morrison; sarkici, beste yazar1 ve piyanist olan Elton John ve rock and roll miizigin
onciilii Rahibe Rosetta Tharpe ve bircok miizik sanatgis1t moda tasarimcilarina ilham

kaynagi olmustur.

Dries Van Noten, Jerry ve Ferry’nin rock miizigin miikemmel ikilisi oldugu giinlerin
muhtesem ruhunu, miizik grubu 2manydjs tarafindan dikkat g¢ekici bir sekilde
birlestirdigi 2006 sonbahar erkek giyim koleksiyonunda (Resim 85) sunmustur.
Tasarimci, koleksiyonunda Ferry’nin kendi tarzindan da bir seyler katarken
giysilerini zarafet, gelenek, orant1 olmak iizere {i¢ ana ilkeye gore tasarlamistir. Genis
kesim ve genis omuzlu ceketler ile hafif dar takim elbiseler, idoliin kirklar ile
yetmisler matinesi goriinlimiinii olduk¢a yansitmaktadir. Hayvanl egzotik desenleri
kullandig1 koleksiyonunda, leopar deseni sahte kiirk ceket ve yilan derisi
ayakkabilarla Roxy Music grubunun birlesmesi i¢in can atmaktaydi. Ayrica glam
rock’cilar yilan baskili kostiimiinii elde etmek icin yiirimeyecek adeta kosacaklardir.

Bu koleksiyon hakkinda tasarimci sahne arkasinda sunlari belirtmistir: “Simdi
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babalar ve biiyiikbabalar spor giyime yoneldigine gore, geng erkekler artik giyinme
arzusuna sahipler ” (Blanks, 2006).

Resim 85: Dries Van Noten, 2006 sonbahar erkek giyim koleksiyonu parcalari
Kaynak: Web-78

Tipki Dries Van Noten’in koleksiyonu gibi Dolce&Gabbana da 2011 sonbahar erkek
giyim koleksiyonunda (Resim 86) sarkici Bryan Ferry’den ilham almistir. Sartoria
Eccentrica temali koleksiyonda, Bryan Ferry’nin albiim kapaklari1 ilham panosunda,
miizikleri defilede kullanilirken Ferry, sezonun “ikon” tigortlerinde de yer almistir.
Koleksiyonda ekoseli, kruvaze, ¢ift yirtmacl ceketler oldugu gibi (Blanks, 2011)
yapay kiirklii paltolar, canli kirmizi takim elbiseler, Bryan Ferry’nin alblim

kapaklarinin baski yapildig tisortlerde bulunmaktadir.
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Resim 86: Dolce&Gabbana, 2011 sonbahar erkek giyim koleksiyonu parcalar1 ve detaylar1
Kaynak: Web-79

“Seksenlerin tiim pop yildizlarina sayg1” Paul Gaultier 2013 ilkbahar hazir giyim
(Resim 87) defilesinin notlarinda bu climle bildirilmektedir. Koleksiyon, 80’lerdeki
sanat¢ilarin goriiniimlerinden esinlenerek tasarlanmistir. Defilenin baginda sahneye
c¢ikan Grace Jones roliindeki model, tasarimcinin smokin goriiniimleri ¢esitliliginden,
Night clubbing albiim kapagindan ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Annie Lennox’un
Sweet Dreams’daki viicut bulmus haliyle veya gercekte ¢izgili bir Gaultier pantolon
takimiyla sahneye gelmis, az sonra ise Madonna ve siyah kalem etege bagli simgesel
koni siityeniyle can bulmus manken g¢ikmistir. Tasarimcilar bu modellere kadar
Gaultier markasinin tasarim anlayisina olduk¢a bagliydi. Fakat Boy George imajt
ciktiginda bu baghlik kesilmis ve defilede kiyafetlerin birbirine uyumlulugu
goriilmemistir (Blanks, 2012).

Resim 87: Gaultier, 2013 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu pargalari
Kaynak: Web-80

Emilia Wickstead her zaman kadinst dokunusu ve taze bir renk paleti ile bilinen bir
tasarimcidir. Napoliye 6zgii dondurma tonlari, parlak domates kirmizisi, mandalina
ve cilek pembesini kullandig1 2014 ilkbahar hazir giyim koleksiyonunda (Resim 88)

baski tasariminda miizikal simgelere doniit veren ifadelerle goriilmektedir.
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Wickstead, bu sezon i¢in Memphis Blues’dan ilham aldigin1 ve hoparlérde Dusty
Springfield’in Son of a Preacher Man nagmeleri oldugunu sdylemistir. Mini straplez
elbisenin ve lizerindeki piyano ve miizik notasi baskilar ile pantolon etekler, flort6z

bir tempo degisimi, biraz eglence i¢in olusturulmustur (Qureshi, 2013).

LU

Resim 88: Emilia Wickstead, 2014 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu parcalari
Kaynak: Web-81

Paul Smith, 2014 sonbahar erkek giyim koleksiyonunu (Resim 89) 27 yasinda
Paris’te Olen miizisyen Jim Morrison’a adamistir. Koleksiyon parcalarmin pek
cogunda miizikal nota gostergeleri bulunurken, metalik goriintimlii iplikli biiytik bir
flamingo veya bir ¢ift palmiye agaci ile stislenmis kazaklar Morrison’un Kaliforniya
yillarindaki neon yol isaretlerini simgelemektedir. Sicak bir paletin kiremit kirmiz1
ve tozlu pembe kadifesi, taba renginde deri, Prusya mavisi yiin, triko ve ciibbe
benzeri koyun derisi hoodiler (sweatshirt) ince deri kot pantolon ya da tam mangsetli
pantolonlarla birlikte eslestirilmistir. Kagmir palto ve ince deri pantolonla neredeyse
Jim Morrison’un hayal edilebilebildigi bu stil ve diger stiller i¢in Paul Smith,
sezonun siluetlerini rahatlatmanin 6nemine deginerek; sabahlik gibi paltolar, pijama
altlar1 kadar ferah pantolonlar bunun en gilizel Ornekleridir. Ayrica defilenin
gerceklestirildigi alanin tasarimi da Smith’in, miizik idollerinden birini tasvir etme
lizerine hayal giiclinii destekleyecek sekilde tasarlanmistir. Zeminde kullanilan
jakarl el is¢iligiyle dokunmus halilarda miizik motifleri icerecek sekilde 6zel olarak

tasarlanmistir (Veblen, 2014; Thawley, 2014).
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Resim 89: Paul Smith, 2014 sonbahar erkek giyim koleksiyonu pargalari
Kaynak: Web-82

Gucci'nin 2018 ilkbahar hazir giyim koleksiyonunun (Resim 90) temas noktasi,
Gucci’nin kreatif direktorii olan Alessandro Michele’in sarkici Elton John ile olan
dostlugudur. Michele, Elton’un unutulmayan kostiimlerinden ilham alarak 11
par¢adan olusan bir koleksiyon hazirlamistir. 1970’lerin iz birakan sanatgisi Elton
John, bu donemlere tutkulu Michele’in koleksiyonlarina yansirken, miizikal
notalardan aplikesi olan deri takim elbise, ponponlar1 olan bir ceket, limon yesili
yilanlarla siislenmis mor payetli kiyafet, pagoda omuzlarini taklit eden pembe saten
palyaco kiyafetleri gibi parlak renklerden, payetlerden olusan bir koleksiyona
doniismiistiir. Bu siirecte Michele, Elton John’un kostiim tasarimcilart Bob Mackie
ve Annie Reavey takip etmistir (Mower, 2017; “Gucci’den Elton John’a”, 2018).
Michele bu koleksiyon hakkinda “Baslangicta, giizelligin idesini yansitmama izin
veren bir seydi. Simdi giizellikten daha fazlasi. Bu bir ruh hali. Bu bir topluluk fikri
ve gercekten derin bir anlatim” diyerek diislincelerini basma iletmistir (Mower,
2017). Bununla birlikte sanatcinin 1971°deki single pargast Levon’un albiim
kapagini t-shirt, esofman Ustli ve ¢antalara uyarlamistir. Daha sonra Dover Street
Market Londra magazasi bu koleksiyona enstalasyon esliginde ev sahipligi yaparken,
hem koleksiyon pargalarina hem de orjinal kostiimlerle 70’lerin Elton ruhunu

yansitmistir (“Gucci’den Elton John’a”, 2018).
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Resim 90: Elton Jhon’un kostlimleri ve Gucci 2018 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu pargalari

Kaynak: Web-83

Tasarimci Jean- Raymond’un 2018 de baslayan 6ykiisiiniin (Anyanwu, 2019) tigiincii
ve son boliimii, “Sister” lakapli Rahibe Rosetta Tharpe ile baglantili olup Pyer
Moss’un 2020 ilkbahar hazir giyim koleksiyonunda (Resim 91) can bulmustur.
1930’larda ve 40’larda popiilerlige yiikselen sarkici-s6z yazar1 Tharpe, yaygin olarak
Rock and Roll’un vaftiz annesi olarak kabul edilmesine ragmen onun miras1 miizigin
tarihi kitaplarinda biiyiik 6l¢iide azalmistir. “Sanirim oldukga az insan, bir kilisede
tuhaf bir siyah kadin tarafindan rock and roll sesinin icat edildigini biliyor” diyen
tasarimcl Jean-Raymond hikayesi anlatilsaydr bu estetigin nasil goriinebilecegini
kesfetmek isterdim diyerek Tharpe’yi koleksiyonunun pargasi haline getirmistir.
Koleksiyonda Tharpe’nin miizisyenligine doniit veren apagik seyler bulunmaktadir:
gitarinin sekli saten paltolarin kivrimlhi klapalarinda ve bu bi¢imde c¢antalarda
mevcuttur. Ayrica saten pantolonlarin lizerine giyilmis hafif manastir kirmizis1 ipek

bir tunik de onun stiline yonelik géndermelerdendir (Nnadi, 2019). Ote yandan
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piyano seklindeki 6n pargalar; gomleklerde ve ceketlerde nakislanmis tuslar; operada
bas ses¢i ve performans¢inin pantolondaki grafigi; gitarlari, piyanolar1 ve tefleri
birbirine baglayan ¢izgili desen ve ¢apraz deri mini gitar kilifi gibi dogrudan referans
olan Ornekleri de goérmek miimkiindiir (Anyanwu, 2019). Tharpe, Pyer Moss’un
ilham panosundaki tek {tretken siyah kadin sarkici olmamigstir. Modellerin sag
orgiileri ve kolyeleri iizerine takilan kisa kalin altin boncuklara yakindan
bakildiginda Lauryn Hill ve Erykah Badu’nun stilinde miikemmel bir sekilde
bicimlendirildigi goriilmektedir (Nnadi, 2019).

Defilede, Pyer Moss Tabernacle Drip Choir Drench isimli orkestra Blood’da sahne
almistir. Yetmisten fazla sesin oldugu bu orkestra, acgilista Anita Baker, Sweet Love
sarkisin1 seslendirmis ayrica birka¢ efsanevi siyah kadin sanatcilarin sarkilarini da
icermislerdir. Tina Turner’in Proud Mary yorumlamasi; Lil Kim’in Crush on You
sarkisi; Queen Latifah’in U.N.LT.Y.; Carbi B’ in Money isimli parcast ve Missy
Elliot’un The Beepsarkisi da bu defilede seslendirilmistir (Nnadi, 2019; Anyanwu,
2019).
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Resim 91: Pyer Moss, 2020 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu parcalar1 ve detaylari
Kaynak: Web-84

3.2.3. Moda Tasariminda Miizik Tiirleri

Moda ve miizik etkilesimi ile ilgili moda tarihi kaynaklarma bakildiginda sikca
karsimiza ¢ikanlar rock, hip-hop, metal, blues, pop, reggae, caz, newage gibi tiirler
ve bunlarin stilleridir. Miizigi dinleyen kesimin siki sikiya bagl oldugu bu stiller,
sanatsal ifadelendirme yontemiyle de bigimlendirilebilmektedirler. Bu baglik altinda
ele alinacak bu bigimlenme, miizik tiirlerinin ya da bu parcalarin uyandirdig hissin

gorsel olarak giysi tasarimlarina aktarildig1 6rneklerle agiklanacaktir.

Valentino markasimin tasarimcilart Maria Grazia Chiuri ve Pierpaolo Piccioli, 2014
ilkbahar couture koleksiyonunda (Resim 92) yeni bir sey arayisina girmis ve bunu
eski opera geleneginde bularak; elli bes opera icin elli bes gorliniim yaratmislardir.
Tasarimc1 Chiuri bu koleksiyon hakkinda sunlari soylemistir: “Her bir [opera]
oncisliniin karakterini ilkel bir sekilde tanimlamak istedik” Defile La Traviata’ya
saygiyla baslamistir akabinde Giuseppe Verdi’nin nota defteri, parsdmen renginde
tiil bir elbisenin biizgiilii bol eteginde siyahla islenmistir. Puccini’nin La Bohéme
eseri zarif bir denizci mavisi kasmir pelerin ve ipek krep diiz dar elbiseye ilham
verirken; Bizet’in Carmen eseri giimiis-gri giipiir dantel islemeli, pileli bronz bir tiil
elbiseyi ortaya koymustur. Tasarimcilar, Fransiz besteci Camille Saint-Saéns’in
Carnaval Des Animaux eseri gibi ger¢ek bir hayvanat bahgesi de tasarlamislardir.
Balerin tiitiilerinin bel kismina sarili tilylerden yapilmig bir kugu, bir yilan ve bir
tavus kusu... Cift yiizli kasmir bir elbise ve ceketin {izerindeki aslanlar ve filler

(stslemeler kiyafetlerin kumasi iizerine islenmemis, kumas i¢inde imal
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edilmislerdir)... Hatta bir goril ve yavrusu bile organize bir pelerinin deri ¢igekli

aplikelerinin arasina sikigtirllmistir (Phelps, 2014).

Tasarimcilarin operadan esinlendigi bu koleksiyonda, Richard Wagner’in Lohengrin
ve Amilcare Ponchielli’nin The Dance of the Hours’ndan esinlenen g¢alismalar da
bulunmaktaydi (Erica, 2014). Madame Butterfly’in miizigi, tiiylerden yapilmis renkli
iic boyutlu kelebeklerle kapli pelerini ortaya ¢ikarmistir. Aida miizigi, ham ipek
sacakli elbisenin Oniinde kiikreyen bir aslanin baskisi olarak yeniden yorumlanmus,
Romeo ve Juliette ortasindan asagiya dogru mat altin ipliklerle islenerek bezenmis

akiskan bir organze kaftan haline gelmistir (Michault, t.y.).

Resim 92: Valentino, 2014 ilkbahar couture koleksiyon pargalari
Kaynak: Web-85

Tasarimc1 Takahashi’nin “rahatlamama yardimei oluyor” dedigi miizik tarzi Jazz’dir.
Undercover’mn 2017 ilkbahar hazir giyim koleksiyonunda (Resim 93) coskusunu
ifade etmek i¢in Jazz’in enstriimanlarini ve albiim kapaklarimi motif olarak

kullanmistir. Agilis, saksafon baskili basit bir tisortle olurken, sonlarda trompetler,

101



kemanlar, piyano klavyeleri ve davullarla siislenmis parlak deriden ii¢ kiyafet
cikmistir. Bu iiglii kiyafetler jazz sanatgilart Takahashi, Miles Davis ve Sonny
Clark’1 saygiyla anmis; finalde ise Jazz piyanisti Evans’in goriiniimiinde gozliikli ve
kahverengi takim elbiseli modellerden olusan bir ekip ¢ikmistir (Phelps, 2016a).
Tasarimlarin neredeyse her parcasinda karsilagilan enstriimanlar, notalar ve
albiimler; tasarimlarda sapkadan ayakkabilara kadar kullanilmistir. Kemanin f deligi
gorsel olarak ayakkabilarda; lir gorseli terliklerde; enstriimanlarin siliieti, notalar,
alblim kapaklar1 alt ve iist giyimlerde baski tasarimi veya Orme tasarimi olarak

kullanilmaistir.
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Resim 93: Undercover, 2017 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu pargalari
Kaynak: Web-86

Domenico Dolce ve Stefano Gabbana’nin 1980’lerin basinda No Ties adli kuliipte ilk
kez tanistiklarinda gozlerinin kenetlendigi tam o anda miizik akisini kontrol eden
Dj’in ne ¢aldig1 sorusuna Domenico “...Toto’dan Africa” yanitin1 vermistir. Bununla

iliskili olarak bu eser, Dolce&Gabbana’nin, 2017 ilkbahar erkek giyim
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koleksiyonunda (Resim 94) New York caz toplulugu The Hot Sardines tarafindan
seslendirilmistir (Leitch, 2016b).

100’e yakin koleksiyon goriiniimlerinde, yamalanmis siyah deri ceketler hard rock,
kolej detaylar1 ile ¢ok renkli deri bluzlar daha softrock goriintii vermistir.
Goriiniimlerin bircogu, payetli kasetlerden saksafonlara kadar cesitli motifler ile
uyumlu olan kulakliklar ve telefon kiliflar1 ile aksesuarlanmistir. Cok tedbirli bir
sekilde tasarimcilar, en biiylik basarilarinin 6zel parcalarin1 6rneklemislerdir: biiytlik
boy, st dikisli ve “check-cuffed” is¢i ceketi; diiz sapka ve palmiye agaci baskili ipek
pantolon ile takim, en eski erkek giyim koleksiyonlariyla ciddi benzerlik gostermistir
(Leitch, 2016b). Defile boyunca The Hot Sardines caz grubu canli performans
gbstermis ve tasarimlarin genelinde de caz dokunusu hakim olmustur. Koleksiyon
geneline bakildiginda neredeyse modellerde miizikal ifadeler gorebilmek
miimkiindiir. Ust beden kiyafetlerinden ceket ve sweatshirtlerde kullanilan “jazz”
yazisi, nota ve sol anahtar1 isaretleri, enstriiman ve enstriiman ¢alan insan
gostergeleri pul payetle islendigi géze carparken nadirde olsa bazi ceketler ve
sweatshirtlerde gogunlukla da tisort ve gdmleklerde de 6rme, nakis ya da baskiyla bu
gorsellerle bezendikleri goriilmektedir. Alt beden giysilerinde miizikal unsurlar nadir
kullanilmis olsa da enstriimanli boxer, kapri ve pantolonlar1 bu koleksiyonda

gorebilmek miimkiindiir. Ayrica modeller enstriiman ¢antalar, sol anahtar1 rozetler,

miizikal dgelerle baskilanmis kulaklik ve telefon kiliflariyla aksesuarlanmistir.
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Resim 94: Dolce&Gabana, 2017 ilkbahar erkek hazir giyim koleksiyonu pargalar1 ve detaylari
Kaynak: Web-87

3.2.4. Moda Tasariminda Miizik ve Teknoloji

Moda, her ne kadar miizikten beslendiyse de miiziginde sanatlararasi perspektifte hic
stiphesiz modadan beslenmesi olast bir durumdur. Bazen aksesuar bazense giysi
olarak beslendigi moda tasarimi, miizigin ¢esitli amaglarini yerine getirmekte dilini
kuvvetlendirmis, onu bir adim Oteye tasimistir. Moda tasarimindan beslenmek;
miizigin dijital ve tipki fiziksel gibi etkili dinletilmesi noktasinda giysiye eklenen
teknik agidan unsurlarla miizigin viicutta hissedilebilmesini, giyilebilir olma
ozelligiyle birebir kullaniciyla iletisime gegmesini; {retilen yeni enstriimanin
giyilebilirligi ile islevsel olmasini ve biitiin bunlarla da miizigin sanatsal dilinin
giiclenmesini saglamistir. Giyilebilir miizik de denilebilen bu gibi projeler, deneyim
veya performans esliginde miizikal icraya doniiserek kullanicinin sesi duymasi veya

sesi hissetmesine sebep olmaktadir.

Giyilebilir bir enstriiman olan Serendiptichord (Resim 95), teknoloji, moda ve
performansi birlestiren bir sanatg1 olan Mainstone ve interaktif miizik sistemlerinde
kullanimin1 arastiran Murray-Browne arasinda disiplinlerarast bir igbirliginin
sonucudur. Yaraticit ve bagarili bir ortakligin 6rnegi olan bu c¢alisma; moda, miizik,
teknoloji ve dans catilar1 altinda sekillenen bir {iretimdir. Gelistirilen teknikler ve
etkenler dolayisiyla kullaniciya dokunma ve hareket yoluyla bir ses ortamini

kesfettirmektedir (Browne, Kinns ve Plumbey 2013, s. 86).
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Resim 95: Di Mainstone ve Tim Murray Browne, Serendiptichord, 2019
Kaynak: Web-88

Whimsichord (Resim 96), viicuda baglanan, fiziksel hareketi sese doniistiiren
giyilebilir heykelden olusmaktadir. Londra Queen Mary Universitesi ve Barbican
tarafindan finanse edilip Di Mainstone ve Dave Meckin tarafindan tasarlanan bu
proje sayesinde her katilimci insan, telli calgi aletine donmektedir. Sahip oldugu
teknik sayesinde giyilebilir interaktif miizikal kurulumuna donen bu cihaz deneyim
yoluyla kullanicilarin  hareketine ve dokunusuna sesle tepki vermektedir

(“Dimainstone”).

<

Resim 96: Di Mainstone ve Dave Meckin, Whimsihord, 2012
Kaynak: Web-89

Sanat¢r Di Mainstone tarafindan Londra Queen Mary Universitesi ile ortaklasa

kurulmus; Ingiltere Sanat Konseyi, Arup, Roundhouse ve Sennheiser tarafindan da
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desteklenen Human Harp (Insan Arpr) (Resim 97), bir kdpriiniin sarkisini duymayi
ve calmmasmi saglayan asma kablolarina baglanan giyilebilir bir aragtir
(“HumanHarp”). Mainstone, New York’taki Brooklyn Kopriisii’'ne baktiginda harp
ve bu asma koOprii arasinda benzesiklik goérmesi onu cok etkilemis ardindan
giyilebilir bir mekanizma iiretmistir. Human Harp, titresimli asma koprii kablolarinin
sesinin dijital kayitlarin1 degistiren sekiz elektronik modiilden olusmaktadir.
Mainstone’un kopriiniin yapisina tutturdugu bu cihazlar, ¢ekildikleri uzunluk, hiz ve
aclya gore seslerin hacmini, egimini ve yogunlugunu kontrol eden geri ¢ekilebilir
kablolar i¢ermektedir. Mainstone’un performansgilari, bu kablolarin takildig1 6zel bir
yelek giyer ve viicutlarini yuvarlayarak ve biikerek miizigi degistirmelerini saglarlar

(Karekod 16) (Hobson, 2013).

Resim 97: Di Mainstone, Human Harp, 2013
Kaynak: Web-90
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Karekod 16: Human Harp, Brooklyn Kopriisii, 2013
Kaynak: Web-91

Atmospheric Railway (Atmosferik Demiryolu) isimli giyilebilir interaktif elektro-
mekanik cihaz (Resim 98), 19. ylizyll insaat miihendisi Isambard Kingdom
Brunel’den esinlenilerek {iiretilmistir. Bu cihaz, bir tiip sistemi araciligityla hareket
eden nesnelerin (bilyali rulmanlar) yolculugu ile etkinlestirilen atmosferik akustik
mekan olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan sesler toplanir (mikrofonlar araciligiyla) ve bir

dizi atmosferik yanki olarak odaya geri bildirilir. Kullanic1 (veya hareket ettirici) bu
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ses ortaminin akorduna, ruh haline ve siddetine sekil verebilmektedir (Karekod 17)

(“AtmosphericRailway”).
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Resim 98: Atmospheric Railway, 2016
Kaynak: Web-92
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Karekod 17: Atmospheric Railway, 2016
Kaynak: Web-93

Issey Miyake’nin Paris’teki bir defilesinin miizigini iireten Japon sanatgr ve
miizisyenin Onderlik ettigi teknoloji grubu olan Electronicos Fantasticos; barkod
tarayicilarini, taratilan sinyalin ses ¢ikisina baglayarak ses iiretilmesini saglayan bir
sisteme doniistiirmiis ve miizik tiretilmesini saglamistir. Barkod tarayicisinin miizik
enstriimanina doniistiigli bu cihazla, daha once tasarlanan ¢izgili desenler taratilarak
elektronik ritim, cizirti ve vurus tempolar1 ¢almaktadir. Barkodress isimli giysi
tasarimi (Resim 99) ise bu ¢izgili barkodlardan olusturulmus miizikal bir elbisedir.

Bu ¢izgiler ve barkod tarayicisi sayesinde elbise telleri yerine ¢izgileri olan bir gitara
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doniismekte, elbise lizerinde dolastirilan  barkod  tarayicisiyla — miizik

olusturulmaktadir (Karekod 18 ve 19) (Marchese, 2020).

Resim 99: Electronicos Fantasticos, Barcodress, 2020

Kaynak: Web-94
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Karekod 18: Barkodlarin enstriimana doniismesi Karekod 19: Barcodress kullanimi

Kaynak: Web-95 Kaynak: Web-96

Showpiece, moda tasarimcist Ylenia Gortana ve miizisyen Birdmask’in
disiplinleraras: iliskileri sonucu gelistirilen, temelde kapilisonlu olarak dikilmis,
giyilebilir bir miizik aletidir (Resim 100). Ceketin her paneli belirli bir dijital ritmi
veya notayl ¢almak i¢in programlanmis bir tustur. Karinda bulunan tus, siddetli bir
vurus; bir fermuar cekisi, seslerin gittikce ylikselmesini saglamakta; 6n kol dokunusu
ise nazik bir akor ¢almaktadir. Ceket, programlamaya asina bir miizisyen tarafindan

kullanildiginda gergek bir miizik ¢alabilmektedir (Karekod 20) (Wilson, 2015).

Resim 100: Gortana ve Birdmask, Showpiece, 2015
Kaynak: Web-97
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Karekod 20: Showpiece’nin enstriimana dontigmesi

Kaynak: Web-98

Japon Moda tasarimcisi Issey Miyake’nin Bao Baogantalart (Resim 101), sahip
oldugu ticgen pargalar sayesinde ii¢ boyutlu bir yapiya sahiptir. Londra’da
gerceklestirilen bir etkinlikte seyircinin deneyimlemesine agik olarak sunulan bu
cantalarin rengine ve hareketine gore degisen ses farkliligiyla adeta enstriimana
dontismektedir. 2019°da ziyaret¢ilerin deneyimlemesine firsat taninmis bu ¢antalar,
ayn1 anda hareket ettirildiklerinde hepsi bir kompozisyon olusturacak sesler meydana

getirmektedir (Y1lmaz, 2019).

Resim 101: Issey Miyake, Bao Bao ¢anta
Kaynak: Web-99

Sound Shirt, giyilebilir teknoloji Uriinler lireten Cute Circuit ile Junge Symphoniker
Hamburg Orkestrasi’nin disiplinleraras: igbirligiyle iiretilen isitme engellilerin
miizigi hissedebilmesi i¢in tasarlanmis bir gomlektir (Resim 102). Bir yazilim
dolayisiyla bas, cello, korno, vurmali ¢algilar gibi 8 tiirden enstriimani algilayip
kullanicinin  giydigi giysiye aktarmaktadir. Orkestrada c¢alinan enstriimanlari
titresimlerle isitme engelli bireye hissettirerek adeta onunda miizigi isitmesini

saglamaktadir (Sepetci, 2016; Ugiiden, 2016).
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Resim 102: Cute Circuit ve Junge Symphoniker Hamburg Orkestrasi, Sound Shirt
Kaynak: Web-100

Karekod 21: Sound Shirt’iin igitme engelliler tarafindan kullanimi

Kaynak: Web-101

McGill Universitesi’nin Giris Aygitlar1 ve Miizik Etkilesimi Laboratuvari’nda
arastirmact Joseph Malloch ve Ian Hattwick, Les Gestes adl1 canli miizik ve dans
performansi i¢in giyilebilir dijital enstriimanlar gelistirmek iizere bir takim dansci,
miizisyen, besteci ve koreograf ekibi ile caligmistir. Bu ¢alismada 3 adet enstriiman
gelistirilmistir; bunlar Spine (Resim 103),biikiilebilen omurga uzantisi; Rib (Resim
104), bel cevresine oturan kavisli bir gogiis kafesi; Visor (Resim 105) ise dokunma
ve hareket sensorlil bir vizor kulakligidir. Her tiglinde de LED kullanilarak iceriden
151k yanmasi saglanmis ayrica her ii¢ enstriimanda geleneksel el yoluyla ¢alinabilir,
ancak viicuda da eklenebilir, boylece bir dans¢i ses olusturmak icin biikiilebilir,
donebilir ve hareket edebilmektedir (Karekod 22). Burada Rib ve Visor lazerle

kesilmis seffaf akrilik ve polikarbonat katmanlarindan yapilmig; Spine ise kafes
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benzeri bir yapida seffaf bir PVC hortum iizerine gegirilen lazerle kesilmis seffaf

akrilik omurlardan yapilmistir (Andrews, 2013).

Resim 103: Joseph Malloch ve Ian Hattwick, Spine, giyilebilir enstriiman
Kaynak: Web-102

Resim 104: Rib, giyilebilir enstriiman Resim 105: Visor giyilebilir enstriiman

Kaynak (Resim 104 ve 105): Web-103

[m] 37 [m]

Karekod 22: Spine, Rib ve Visor isimli giyilebilir enstriimanlarin performanslari

Kaynak: Web-104

Fiziksel ve dijital medya iizerinden olmak iizere miizigin iki tiirlii dinleme yolu
vardir. Fiziksel miizik dinleme deneyiminin titresimleri hissedebilme durumunda
dijitalde dinlemekten daha kuvvetli olmasi, viicudun sesle birlikte hissettigi
titresimin miizik deneyiminin kalitesini biiylik 6l¢iide etkiledigi sonucu dogmaktadir.
Ses hava titresimleri oldugundan, 6zellikle biiylik sesler ve diisiik frekansli sesler

sadece kulak tarafindan duyulamaz, ayni zamanda viicutta titresim olarak
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yankilanabilir. Canli mekanlarda ve konser salonlarinda yiiksek sesler ve diigiik
frekansli sesler vardir, bu nedenle viicut titresimleri giliclii bir sekilde hisseder.
Ancak, genel hoparlorler ve kulakliklar giiclii titresimler iletemez. Dahasi, eglenceyi
tyilestirmek icin dinleyicinin sanki sarki sOylilyormus gibi miizikle kapli gibi
hissetmesi gerekir. Bu sadece miizik dinleyerek yasanamaz. Buradan yola ¢ikilarak
hayata gecirilen Live Jacket (Resim 106) isimli cekete yerlestirilen hoparldrler
vicutta titresimli bir dokunma hissi sunan miizigi olusturmaktadir. Basing
hoparlérleri (piezo speakers), tam alan hoparldrler (full range speakers) ve derin bas
hoparlorler (subwoofers) dahil birden fazla hoparlor kullanarak iist bant seslerini
calmak ve titresim hissetmek miimkiindiir (Hashizume, Sakamoto, Suzuki ve Ochiai,

2018, s. 360).

Resim 106: Live Jacket, Giyilebilir miizik ceketi
Kaynak: Web-105

3.2.5. Moda Tasariminda Miizikal Performans

Tasarimlarin sunumunu kuvvetlendirmek i¢in moda defilelerinin gorsel ve isitsel
anlamda desteklenmesi hemen hemen her markanin tercihleri arasindadir. Destek
alma eylemi tasarimcinin neyi nasil sunma istegiyle dogru orantili olsa da sunum
sekli koleksiyonun diisiinsel fikriyle baglantili ya da baglantisiz olabilmektedir.
Mimari, grafik, resim, fotograf, heykel... sanatlarin tiim alaninin etkilesimde oldugu
bu sunumlarda bir sanat dali saniriz ki Otekilerden daha ayricalikli bir yerde
duruyordur: miizik. Ciinkii miizik bilindigi iizere Oteki sanatlardan daha farkli bir
maddeye sahip olarak insanin isitme duyusuna hitap etmektedir. Defilelerin hemen
hemen hepsinin miizik ile desteklendigi goriilmektedir. Defilelerin biiyiik cogunlugu

ses sistemi vasitasiyla desteklenirken azimsanmayacak kadar1 ise canli
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performanslarla renklendirilmektedir. Defilelerde canli miizikal performanslarin

konser tadinda alan yaratmasinin ¢ok daha 6tesinde performanslar goriilebilmektedir.

Issey Miyake 2015 ilkbahar hazir giyim defilesinde miizisyen Ei Wada’'nin
manipiilasyonu ile diizenlenmis helyum gaziyla dolu balonlarin yiikselip
alcalmasinda ortaya ¢ikan ses efektleri yankilanmistir (Resim 107 ve Karekod 23)
(Blanks, 2014). 2016 sonbahar hazir giyim defilesinde ise yine miizisyen Ei Wada ve
Haruka Yoshida “Kankisenthizer” 1s1k yoluyla ses iletmek icin 1s18a duyarli sensorler
araciligiyla yerlestirilmis 10 egzoz fanindan olusmus bir mekanizmayla farkli
seslerin isitildigi bir performans gostermistir (Resim 108 ve Karekod 24) (Leitch,
2016a). Issey Miyake neredeyse her defilesinde canli miizikal performanslarla ses
deformelerine ve bu deformelerin olusmasina zemin hazirlayan cesitli tekniklere

siklikla yer vermistir.

Resim 107 ve Karekod 23: Issey Miyake, 2015 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu defilesindeki
miizikal performansi

Kaynak (Resim 107 ve Karekod 23): Web-106

Resim 108 ve Karekod 24: Issey Miyake, 2016 sonbahar hazir giyim koleksiyonu defilesindeki
miizikal performans1

Kaynak (Resim 108 ve Karekod 24): Web-107
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Miyake’in 2017 sonbahar hazir giyim defilesinde ise; seyircilerin iizerinde bir
balkonda siliieti goziiken Ei Wada, Kuzey 1siklarini tema alan koleksiyon podyumda
sergilenirken, sanat¢1 ses sinyallerini bir ses efekti olarak kullanmistir (Resim 109 ve

Karekod 25) (Leitch, 2017).

Resim 109 ve Karekod 25: Issey Miyake, 2017 sonbahar hazir giyim koleksiyonu defilesindeki
miizikal performans

Kaynak (Resim 109 ve Karekod 25): Web-108

Alexander McQueen 1999 ilkbahar koleksiyonu defilesinin sonunda model Shalem
Harlow ve robotlar tarafindansunulan performansta (Resim 110) model, donen
platformun {izerinde bir balerin edasiyla yavasca donerken temiz elbisesi; Fiat
tarafindan yapilmis endiistriyel piskiirtiiciiler tarafindan yesil, siyah ve sari
renkleriyle bir miizik parcasi esliginde boyanmistir. Ayrica, sprey boya konsepti,
enstalasyon sanatcist Rebecca Horn’un High Moon (1991) c¢alismasindan

esinlenilmistir (Bateman, 2016).

Resim 110: McQueen, 1999 ilkbahar defilesinin miizikal performansi

Kaynak: Web-109

Sanatcilar, miizisyenler, mimarlar ve koreograflarla diizenli olarak isbirligi yapan,

Iris van Herpen tiim ¢alismalarina heykel olarak yaklasmis, her zaman yeni formlar
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ve malzemelerle deneyler yapmistir. Modanin sonunda bir sanat oldugunu; couture
koleksiyonlarini daha deneysel c¢aligmalar yaratmak i¢in kullanirken, her
calismasinda da kendisini ifade ettigini sdylemektedir. Her parcadaki doga, giizellik
ve yenilenme konusundaki meraklarini kullanarak, giysilerin insan viicudunun islevi
ve hareketi ile iligkisinin sinirlarini siirekli olarak zorlamaktadir (Guler, Gannon ve

Sicchio, 2016, s. 186).

Seslerin gorsel karsiligini (siyamatik) calismak, Iris van Herpen’in 2016 sonbahar
couture koleksiyonunun (Resim 111) baslangi¢ noktast olmustur. Bu konu Iris’in,
enstalasyonunuda Zen kase ile ses esliginde meydana getirecek olan Japon miizisyen
Kazuya Nagaya’i davet etmesine olanak tamimistir. Mikrofonlarla giiclendirilen,
Eglise Réformée de 1’Oratoiredu Louvre ortaminin iginde zil sesleri yankilanirken
uzun ahsap platformlar giyen ve tas siitun kaideler ilizerine yerlesmis modeller
kirilgan kollarin1 anlamli hareketlerle miizige birakmistir. Ses kasesi kurulumunu
cevreleyen elbisenin ikisi, binlerce silikon kapli elle sisirilmis cam baloncuklardan
ya da silikon kapli Swarovski su damlasi kristallerinden yapilmistir. Daha ilging olan
sey ise, insan sa¢indan bes kat daha ince polimer ipliklerden dokunan Japon organze
ile yapilan deneydir. Van Herpen, pratik olarak agirliksiz olan kumastan yapilmis
kisa bir elbisenin {izerinde bal petegine benzeyen kapitone etkisi vermek i¢in Shibori
teknigini kullanmistir. Hepsinin i¢inde en zorlayici olanlar, ¢izgi baskili organze

elbiseler yani pliselerdir (Phelps, 2016b).

Hollandal1 tasarimci Iris van Herpen’in yiiksek konseptli enstalasyonla sundugu bu
koleksiyonunda siyamatikleri yani ses dalgalarim1 gorsellestirme calismalarini
kendine konu edinmis, bunu da degisen ve titresen desenleri, giysilerin iizerinde
yapisal formlar ve motifler seklinde kullanarak gerceklestirmistir. Her zaman 3D
baski veya lazer kesim kullanan sanat¢i, modellerin birindeki teknigi su sekilde
anlatmaktadir: “boyundan baglamali bir elbise lazer kesilir ve bir deniz kabugundaki
ses dalgalar1 gibi viicuda kivrilmak i¢in siyah tel ilizerinde gerilir.” Ayrica tiim
eserlerinde saf ve dokiimlii Japon organze dokuma giysiler kullanan sanat¢i, bu
koleksiyonundaki diger bir parcanin tekniginden su sekilde bahsetmektedir: “insan
sacindan bes kat daha ince ipliklerden dokunmus ve geleneksel Shibori teknigi ile

yapilmis, benzersiz cymatic desenler yaratilmaktadir” (Green, 2016).
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Cymatics’te yaygin olan dairesel sekiller ve geometrik desenler, koleksiyonun
biyomorfik hacimlerinin temelini olugturmaktadir. Koleksiyonun ismi olan Seijaku,
Japonlarin hayatin kaosunun ortasinda huzur bulmak i¢in kullanilan kelime ve
kavramdir. Defile ve tema arasinda kesintisiz bir deneyim saglamak i¢in Herpen’in
cagirdigi miizisyen Nagaya, Zen kaselerinin meditasyona yonelik ses dalgalarini
kaynagtiran olaganiistii akustigi i¢in 6zel olarak secilen L’Oratoire du Louvre’daki
gosteri sirasinda canli performans sergilemistir. Bu siiriikleyici ortamda modeller ve
izleyici arasindaki engel asilmis, kolektif bir deneyime doniigmiistiir (“Iris van

Herpen”, t.y.).

Resim 111: Iris van Herpen, 2016 sonbahar couture koleksiyondan parcalar

Kaynak: Web-110

Yine moda tasarimcist Iris Van Herpen, 2017 sonbahar couture koleksiyonun (Resim
112) ismi negatif ve pozitif bosluk ile golge ve 15181 yaratan, havadan gelen
maddesellik ve 1siksallik fikri ile havanin anatomisini ve dogasini inceleyen
Aeriform’dur. Hava ve su, koleksiyonun onsekiz ayrmtili siliietinin yapisal ve gorsel
bilesenleridir ve hacimlerine yansiyan, dalgalanan desen ve yar1 saydam katmanlarin
hem tekstil iirlinlerinin hem de giysi yapiminin gelisimini etkilemistir (“Aeriform”,
t.y.). Koleksiyon ikilikler arasindaki zitliklar1 konu almis — su ve hava, igeri ve disari,
aydinlik ve karanlik- renk konusunda da yalin bir beyazliktan baslayip grinin
tonlarma ilerleyerek oldukg¢a tek renkli bir ¢izgi cizmistir. Suyun hareketlerinin
yarattig1 illiizyon, yar1 saydam katmanlagsma ve dalga desenli kumaslar1 igeren

kiyafetlerin yapisinda yansima bulmustur (Geczy, Karaminas, 2019, s. 87).
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Resim 112: Iris van Herpen, “Aeriform” isimli 2017 sonbahar couture koleksiyonu parcalar1 ve

detaylar1
Kaynak: Web-111

Van Herpen ayrica bu koleksiyonunda, viicut ve viicudun saf cevresi arasindaki
iliskiye havanin olmadigi su alti ortaminda meydan okuyan Danimarkali su alti
sanatgilart Between Music’ten de ilham almistir (Resim 113). Between Music uzun
yillar boyunca derin deniz dalgiglari, fizik¢iler ve sinirbilimcilerle, suya
batirilmigken 6zel yapim enstriimanlar iizerinde gergeklestirdikleri hipnotik bir
biyofonik ses heykeli gelistirmek i¢in igbirligi yapmistir (Karekod 26). Caligmalari
bedenlerimiz ve elementler arasindaki bilinen ve dogal iliskiyi asip
doniistiirmektedir. Iris van Herpen, Between Music hakkinda sunlar1 sdylemektedir:
“Onlarin s1v1 sesleri ve Between Music sesalt1 karanlig1 beni ¢ok etkiledi. Beni su ve
hava arasindaki, i¢ ve dis arasindaki, karanlik ve aydinlik arasindaki zitliklara

dalmaya hareket ettirdi” (“Aeriform”, t.y.).
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Resim 113: Iris van Herpen, “Aeriform” isimli 2017 sonbahar couture defilesinde Between Music

grubunun canli performansi

Kaynak: Web-112

Karekod 26: Iris van Herpen, 2017 sonbahar couture defilesi Between Music grubunun canli
performanst

Kaynak: Web-113

Alexander McQueen 2004 ilkbahar hazir giyim koleksiyonu da miizikal bir sdlen
esliginde seyirci karsisina ¢ikmistir (Resim 114). Michael Clark tarafindan iki
haftay1 agkin siiren yogun provalarla Londra’da koreograf edilen anlatim, oldukca
g0z kamagtiran kiyafetlerin i¢giidiisel kutlamasinda yer alan dansgilari, modelleri ve
seyircileri icermistir. A¢ilis sahnesinde, viicut hatlarini saran giimiis lameden cha-cha
balik elbiseler ve pullu korseler ile kocaman tiiylii eteklerle siislenen muhtesem uzun
elbiseler giyinmis kizlar, kasli denizcilerin kollarinda tiim benlikleriyle dans ederek
girmislerdir. Diger modeller gri bale esofmanlarinin iistline pembe korseden tiillii
tiitliler, satenden nane yesili takim elbiseler, ya da gri damali sifondan viicuda oturan
elbiseler giymis halde sahnede hizla donerken; goz alict body suitler giyen gosteri
kizlar1, partnerleri tarafindan havada enerjik bir sekilde dondiiriilmiistiir (Mower,

2003).
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Resim 114: Alexander McQueen, 2004 ilkbahar hazir giyim koleksiyonunun miizikal sunumu

Kaynak: Web-114

Ermenegildo Zegna 2014 ilkbahar koleksiyonunun defilesinde (Resim 115) ise
miizik tekstil ile birlesmis sunum malzemesi olarak icra edilmistir. Markanin
geleneksel el isi terziligi goOsteren statiisii, ilhamini1 grubun iiretim alanlarindaki
makinelerin seslerinden almis ve orijinal bir pargaya sairane bir sekilde
donistiirilmiistiir. Ayrica olusturulan bu parca, Ermenegildo Zegna defilesinin video
arka planiyla harmanlanmigtir. Defile boyunca arka planda gosterilen goriintiileri,
yonetmen Johan Sdderberg ¢ekip diizenlerken, bu goriintiilerle uyumlu olmas1 adina
Klas Ahlund’un tekno-endiistriyel miiziginin ¢agdas ritmini aralara serpistiren
piyanist Maxence Cyrin olmustur. Zegna tekstil fabrikalarinin makine sesleri
Maxence Cyrin’in elinden gecerek yeni beste olusturulup icra edilirken bunu
destekleyecek goriintiilerle birlikte de sahnede, mankenlerin arkasinda oval bir alan

boyunca sergilenmistir (Resim 115 ve Karekod 27) (Michault, 2013).

Resim 115, Karekod 27: Ermenegildo Zegna, 2014 ilkbahar koleksiyonu miizikal sunumu
Kaynak (Resim 115 ve Karekod 27): Web-115
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“Kiyafet dogaglamadir” notunun gorildiigi Homme Plissé Issey Miyake 2020
sonbahar erkek giyim koleksiyonu, dogaglama caz gdsterisi edasinda hem dans eden
hem de enstriiman ¢alan modellerle sunulmustur. Sahneye ¢ikan ilk grup renkli ve
pileli parcalarla gelmis, ikinci grup ise fir¢a darbeli pileli parcalarla goziikiirken
Gershwin’den calip dans eden dort bando ¢algicisindan olugmustur. Defilenin
devaminda kontrabas calan modeller ve hulohopla dans eden mankenler de

gorilmistir (Leitch, 2020).

Resim 116: Homme Plissé Issey Miyake, 2020 sonbahar erkek giyim koleksiyonu miizikal sunumu

Kaynak: Web-116

3.2.6. Modanin Vitrin Tasariminda Miizik

1980’lerde bazi1 moda tasarimcilarinin, pazarlama amaciyla {retilen giysi
tasarimlarinin  disginda sanat nesnesi olarak konumlandirilan “kavramsal giysi”
tasarimlar1 yapmalari, cesitli ¢agdas sanat dergilerinin bu giysi tasarimlari i¢in sanat
eseri niteliginde bahsetmesi ve tasarimcilarin bu iirlinlerini magaza gibi alisilagelmis
bilindik bdlgelerde sunmaktansa sanat miizeleri gibi yiiksek sanat alanlarinda
sergilemeyi tercih etmeleri, modanin; sanat ve ticari iirlin baglantisin1 koparmistir.
Miizeler moda tasarimcilari i¢in siklikla tercih edilen mekanlar olsa da; bazi moda
markalar1 da magazalarin1 galeri estetiginde tasarlamis, o mekanin galeri-miize-
tiketim alan1 konusunda karar verilememesini saglayan ortamlar olusturmuslardir

(Oziidogru, 2013, s. 42).

Giysilerin sanat nesnesi olarak konumlandig bilinci igerisinde, glinlimiiz modasinda

da bu bilince karsilik gelecek yenilikler veya farkliliklar tiiretilmesi gerekmektedir.
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Bu gerek¢e modanin aliciya tanitilirken sunulmasi ve pazarlanmasi asamasinda
tiiketilebilirligini arttirmak adina es gecilemeyecek onemli bir detaydir. Bu noktayi
giiclendirebilecek performansa sahip vitrin tasarimlar1 biliylik 6nem tasimaktadir.
Tiketiciyi ¢cekmek, iiriinlii cazip kilmak en 6nemlisi sanat eseri niteligi tasidigini
devam ettirmek adina magazalardaki vitrin tasarimlart olduk¢a Onemli

enstelasyonlar1 barindirmalidir.

Hermes, pek cok vitrin tasarimlarinda bazen ayakkabi bazense giysi tasarimlarinin
sunumunu desteklemek icin miizikal gostergelerden faydalanmis bir markadir. 2011
Berlin vitrin tasarimi enstelasyonundatrampetleri hayalet bir bando takimi
caliyormus goriiniimiinde havada siizilmelerini saglarken bu hayalet takimin
ayaklarinda da kendi ¢izmelerini sunmustur (Resim 117). Hermes 2017 yilinda bir
baska vitrin tasariminda ayakkabilarinin sunumu i¢in trampetlerden farkli
enstriimanla enstelasyon yaratmistir. Kopenhag’daki bu vitrin tasariminda ise
izerinde notalarin asili kaldig1 piyano tuslarina yerlesmis ayakkabilar bulunmaktadir

(Resim 118).

Resim 117: Hermes, vitrin tasarimlari, Berlin, 2011

Kaynak: Web-117

Resim 118: Hermes, vitrin tasarimi, 2017, Kopenhag

Kaynak: Web-118
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Hermes, piyano enstriimanini ayakkabilarin1 sunmanin disinda ¢esitli irlinleri i¢inde
kullanmistir. Ornegin Singapur’daki vitrin tasarrminda havada asili sol anahtari ve
notalar arasinda bir model giysileri ve ayakkabilariyla birlikte piyano iizerinde
oturmaktadir (Resim 119). Yine Singapur’daki bir Hermes magazinda vitrinin

tamamin1 kaplayan piyano gorebilmek miimkiindiir (Resim 120).

HERMES

Resim 119: Hermes, vitrin tasarimi, Singapur Resim 120: Hermes, vitrin tasarimi, 2017, Singapur

Kaynak: Web-119 Kaynak: Web-120

Enstriimanlar disinda Hermes vitrin tasarimlarinda miizikal unsurlardan yalnizca
cesitli sembolleri kullandigi da olmustur. 2017°deki bir vitrin tasariminda aliciya
canta, fular, giysi ve ayakkabi tasarimlarini sunarken tavana asili sol anahtarli porte
cizgisinden yere dogru diisen cesitli miizikal semboller kullanmistir (Resim 121).
Istanbul’daki vitrin tasarimlarindaysa fular ve ¢anta modellerini sunarken nota ve sol
anahtarlarin1 alintilamistir. Nota defteri baskili malzeme origami goriiniimiinde
bicimlenirken vitrinin igerisinde perde, at, kus, masa, samdan figiirlerinde

kullanilmistir (Resim 122 ve 123).
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HERMES

1

Resim 121: Hermes, vitrin tasarimi, 2017 Resim 122 ve 123: Hermes, vitrin tasarimu, Istanbul
Kaynak: Web-121 Kaynak (Resim 122): Web-122
Kaynak (Resim 123): Web-123

Hermes kadar olmasada onun gibi miizikal unsurlari tasarimlarinin sunumlarinda
alintilayan baska markalarda bulunmaktadir. 2007°de Henri Bendel’in vitrin
tasariminda yarattig1 enstelasyonda beyaza boyanmis bir piyano masasi ve bir
halattan destek alarak havada duran kadin figiirii bulunmaktadir (Resim 124). Yine
piyano gorselinin dekor olarak arka planda kullanildigi Diesel’in 2009 vitrin
tasarimlarinda bir model tarafindan da piyanonun c¢alindig1 imaj1 verilmistir (Resim

125)

Resim 124: Henri Bendel, vitrin tasarimi, 2007

Kaynak: Web-124
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Resim 125: Diesel, vitrin tasarimlari, 2009

Kaynak: Web-125

Piyano her ne kadar vitrin tasarimlarinda siklikla tercih edilsede nadirde olsa
gramofon, viyolonsel, trompet, gitar ve saksafon vb. enstriimanlarin da kullanildig:
goriilmiistiir. Lanvin’in 2011 yili Paris vitrininde gramofondan g¢ikan kelebekler
bulunurken (Resim 126); Bergdorf Goodman 2014°deki vitrin tasariminda sayisiz
giimiis trompetler arasinda giimiis elbiseli trompet ¢alan bir kadin goriinmektedir

(Resim 127).

Resim 126: Lanvin, vitrin tasarimi, 2011, Paris Resim 127: Bergdorf Goodman, vitrin tasarimi, 2014

Kaynak: Web-126 Kaynak: Web-127

2013 yilinda Tokyo’daki Ginza Core magazasinda ise yerden tavana kadar uzanan
viyolonsel ve icinden ¢ikan porte ¢izgileri enstelasyonu doldurmaktadir. Bu ¢izgiler
kimi kiyafetlerin aski gorevini goriirken kimi modellerin ise oturma alani roliindedir

(Resim 128). Berluti’nin 2015 yilindaki vitrin tasariminda giysi tasariminin sunumu
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illiistrasyonu ¢izilmis elektronik gitarla desteklenmistir (Resim 129). Londra’daki
Harvey Nichols magazasinda arka planda dev bir saksafon yer alirken 6énplanda porte
cizgileri ve notalar bulunmaktadir (Resim 130). Yine Londra’da 2012 Moschino
vitrininde saksafon kullanilirken havada asili duran notalar balonlarla

olusturulmustur (Resim 131).

Resim 128: Ginza Core, vitrin tasarimi, 2013, Tokyo Resim 129: Berluti, vitrin tasarimi, 2015

Kaynak: Web-128 Kaynak: Web-129

Resim 130: Harvey Nichols, vitrin tasarimi, Londra Resim 131: Moschino, vitrin tasarimi, 2012, Londra

Kaynak: Web-130 Kaynak: Web-131
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BOLUM 4: L. V. BEETHOVEN ve 9. SENFONISI

4.1. Ludwig van Beethoven

Bonn’da 16 Aralik 1770 tarihinde dogan L. v. Beethoven’a, Prenslik Kilisesinde
tenor olan babasi (Selanik, 1996, s 143) tarafindan dort yasindayken ilk miizik
egitimi verilmistir. Kendi ¢ikarlar i¢in oglunu egitmeye c¢alisan alkolik, zevke ve
eglenceye diiskiin bir baba ile hayatinin biiyiik kismini yataginda geciren hasta anne
tarafindan ahlak ve zihin terbiyesinden olduk¢a uzakta biiylimiistiir (Erten, 1963, s.
48). ik miizik derslerini babasi Johann tarafindan Mozart gibi yetismesi {izerine
uzun saatler piyano basinda calismaya zorlanmis, bazi zamanlar odaya kapatilmis,
bazense doviilmiis ve cezalandirilmistir (ilyasoglu, 2009, s. 91). Aile i¢i huzursuzluk
L. v. Beethoven’in karakteristik olarak aksi ve insanlardan kagmak isteyen kimligine
altyap1 olusturmustur (Erten, 1963, s. 48). Ayrica sanat¢inin zit karakterli yapisindan
da bahsetmek miimkiindiir: sefkatliyken ayni zamanda kaba; hem hassas hem de
ofkeli; idealist ve maddeci; insanlardan kagip tek basina yasamayi severken ayni
zamanda insan kardesligine de inanan... (Selanik, 1996, s. 143). L. v. Beethoven, bir
yandan toplumsal yasam insaniyken Ote yandan bir hasta ve ayni zamanda da

bestecidir (Claudon, 1988, s. 270).

L. v. Beethoven zorlu ¢ocuklugunun ardindan Neefe, Haydn, Albrechtsberger,
Salieri’den egitim almig, 13 yasindayken de ilk eserleri yaymnlanmistir. 1795°e
geldiginde ilk konserini vermis ve bundan bir yi1l sonra da onu intihara, delilige
stiriikleyecek melankoliye egilimli ruh halini daha da ¢ok karartacak sagirligi bas
gostermeye baslamistir (Selanik, 1996, s. 145). Sagirliginin baslar1 sayilabilecek
1801 yilinda gocukluk arkadast Dr. Wegeler’e bu rahatsizligin1 anlattigi mektupta
hayatinin ¢ok feci bigimde ilerledigini, miizisyenlik icin sagirhigin cok kot bir
durum oldugunu ve bundan kaynakli insanlara sagir oldugunu sdyleyemedigini

yazmistir (Altar,1952).

L. v. Beethoven’in sagirligi hakkinda bilgi kesinligi olmasa da, varsayilan tanilar

sifiliz, otoskleroz, noronal atrofi, proliferatif menenjit, labirentit, kronik yapiskan
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orta kulak nezlesi, Paget’in kemik hastaligi, orta kulak iltihabi, nevrit akustigi ve
hiperparatiroidizm arasinda degisirken, sagirligina neyin sebep oldugu hakkinda da
kesin bilgi yoktur (Huxtable, 2001, s. 11). Sagirligi hakkinda bir varsayim ingiliz
besteci Smart’in ani defterinde rastlanmaktadir. Bu deftere gore Schuppanzigh,
Smart’a L. v. Beethoven’in eserlerini olustururken agik havada bulunmayi tercih
ettigini sOyledigi, yine eserini olusturmak i¢in acik havada ¢alisirken yagmurda uzun
siire kalmas1 onun sagirligina sebep oldugu yazmaktadir. Yine bu mektupta L. v.
Beethoven, yazi1 yazdigi kagitlar islanip, yaziya devam edemeyecegini anlayana
kadar yagmurun siddetinin farkina varamamis ve o giin itibariyle de sagirliginin

ortaya ¢iktig1 bilgileri de yer almaktadir (Altar,1952).

1802°de iyice kaybettigi isitme duyusu, onu toplumdan ayiracagi igin agir bir
bunalima sokmustur. Ote yandan mesleginin icrasi konusunda besteci kimligine
sagirhigl engel olmaksizin notalar1 kulaginda duyabiliyor yahut kafasinin i¢indeki
esinlenmelerini i¢ kulag1 vasitasiyla toparlayip notaya dokebilirken, piyanist kimligi
icin felaket baslamistir. Farkli sahnelerden alkis toplayamayacak, kendi bestelerini
sef olarak yonetemeyecek, egitim veremeyecektir. Sosyal hayatina engel olan miizik,
onun i¢ diinyasma c¢ekilmesine (ilyasoglu, 2009, s. 91), ve 1802’de ise intihar
girisiminde bulunmasina sebep olmustur. Sanat¢inin bu yilda kardeslerine yazdigi ve
Olimiiniin ardindan bulunan Heiligenstadt Vasiyetnamesi’nde tiim bu ruhsal
durumlarini agiklar nitelikte betimlemektedir. Etrafindakilerin, onun kisiligine karsin
haksiz davranislarii, sagirliginin cocuklugundaki kisiligini nasil degistirdigini;
neden intihar girisiminde bulundugunu; meslektaglarinda nadir bulunan zamaninda
kusursuz olan kulagmin o dénemlerde onu nasil zora soktugunu bahsederken onu
yalnizca sanatin, bagarabilme arzusunun dirilttigini tekrar hayata bagladigmi su

ctimleleriyle soylemektedir (Altar,1952):

...Bazen icinde bulundugum durumdan siyrilipcikmak istedigim anlar da
oldu, ama ne yazik ki isitme duyumun bozuklugunu bilmenin verdigi korkung
bir keder i¢inde Oyle sert bir darbeyle geriledim ki, bu durumda insanlara,
“yiiksek sesle konusun, bagirin, ¢iinkii ben sagirim”dememe de imkan yoktu.

Ah, baskalarina gore bende daha kusursuz olmasi gereken bir organin
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zayifligin1 aciga vurmama imkan var miydi? Oyle bir organ ki, vaktiyle tam
ve kusursuz olan bir organ, Oylesine bir kusursuzluk ki, benim
meslegimdekilerden bugiin ¢ok azinda goriilen ya da vaktiyle ¢cok azina nasip
olmus olan bir kusursuzluk. Ah, iste dayanamadigim sey de bu...
Duygularimi anlatamamak, bana bir kat daha aci veriyor. Benim i¢in
insanlarin bulundugu bir ¢evrede gelismek, insanlarla sohbet etmek, cosup
tasmak arttk imkéansiz. Artik yalnizca mecbursam toplumla temas
edebiliyorum, yoksa bir silirglin gibi yasamak zorundayim; topluma
yaklastigimda durumumun anlasilacagi kaygisina kapilarak o kadar biiyiik bir
korkuyla sarsiliyorum ki, iste sayfiyedeki son alt1 ayim da bdyle gecti... Yani
basimdaki bir kimsenin ta uzaklardan gelen bir fliit sesini duymasi ve benim
duyamamam ya da herhangi bir kimsenin ¢obanin sdyledigi sarkilar1 isitmesi
ve benim yine isitememem, ne kiiciik diisiiriicii bir sey. Iste neredeyse bu
tiirlii olaylar beni biisbiitlin iiziintliye siiriikleyecekti ve hayatima kendim son
vermeme bir sey kalmamisti, ama yalnizca o, sanat, boyle bir sey i¢in

harekete gegmemi Onledi (Altar, 1952).

Sagirligr giderek ilerlese bile pek cok eserinde sanatsal biitiinliigiin olusmasini

saglamis, bu miicadelesi onun yeni sanatsal hedefler pesinde kosmasina Onayak

olmustur. Artik sagirligini sahiplenip onu tasimaya baslamis, bu donemde de

yenilenme ve Uslup degisikligiyle zincirlerini kirmistir (Lockwood, 2013, s. 127).

Eserlerinde yalnizca kendine has iislubu kullanirken, diisiinsel noktada da olgunluga

erismis ve bu edinimlerle pek cok eser ortaya ¢ikarmistir (Altar, 1952).

Besteci, sagirliginin engellerini agmis, kendi i¢ kulagi vasitasiyla kendisinin

miizigine esin kaynagi olmus, iyi egitimi ve yetenegi sayesinde de yeni eserler

iretmistir. Sosyal hayattaki iletisimsizligi, meslektaglarinin eserlerini duyamama onu

i¢ diinyasina dondiirdiikce eserleri daha karmasik ve zor anlagilir karakterlere
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dontigmiistiir. Kendi diinyasina doniik olmaya baslayan L. v. Beethoven, alingan bir
kimlige biiriiniirken etrafindan kuskulanmaya, yakinlarindan uzaklagmaya, saldirgan
bir kisilige biiriinmiis, son donem eserlerindeki baskalarina benzemeyen tavirlari

sagirligindan kaynakli olmustur (Ilyasoglu, 2009, s. 90).

Bunun aksine Hoffmann (2017, s. 163), Haydn ve Mozart’1 sanatin yiiceligini
gosteren ilk besteciler olarak anarken, L. v. Beethoven’i daha baska noktadan
miizikle 6zdeslestirmektedir. L. v. Beethoven’in sanata sevgiyle baglanip 6ziinii
kavradigini gosteren bir bagka yorumuGoethe, L. v. Beethoven’dan bagka igtenligi
ve enerjiyi birlestiren higbir sanatc¢1 gérmedigini sdyleyerek yapmaktadir (Say, 2019,
s. 37). Romantik donem bestecisi L. v. Beethoven, kendinden Onceki hicbir bestecide
goriilmeyen bir sekilde tam da donemine uygun olarak i¢ diinyasindaki kisisel
duygularin dogrudan disa yansitimini, kendi i¢ diinyasinin gerekliligi olarak

yansitmaktadir (ilyasoglu, 2009, s. 91, 94).

Oyle ki, sanat eserleri soyut siiregler veya algoritmalarla yaratilamayacagi gibi bir
sanatc1 tarafindan, belli bir amag giidiilerek bir seylerden sonugla somut varlik haline
gelirler. Sanat¢inin bakis agisi, insanlarla etkilesimi, karakterinde derinlere islemis
etmenler ve diinyayla basa ¢ikma tarzi gibi “yaratici karakteri”ni olusturan unsurlarin
eserlerde yankisi miimkiinken, bu yankilar yaratilarda birebir tanimlanamasa da
sanat¢inin ~ eserlerinde  “sahsi  damga”  birakacak olan i¢  varliklarini

sekillendirmektedir (akt. Lockwood, 2013, s. 17).

Bu konuda L. v. Beethoven’dan 6rnek vermek gerekirse sanat¢inin neredeyse tiim
eserinde eser-hayat baglaminda iliski gorebilmek s6z konusudur. Sagirliginin
baslangicindan sonra diistiigli bunalimdan kendi iradesiyle kalkmaya calisirken,
bestelemesi gerektigini diisiindiigii tiim yapitlarini icra etmeden 6lmeyecegi kararini
almis ve bu karar,onun tekrar dirilmesine yardimci olmustur. Bunalimiyla savas
haline giren L. v. Beethoven’in pek ¢ok eserlerine (Eroica senfonisi, Fidelio operasi,
Isa Zeytin Daginda baslikli oratoryosu) de kahramanca yansitmistir (ilyasoglu, 2009,
s. 91). Sanat¢1 bazi eserlerinde karakter 6zelliklerini ortaya ¢ikarmayi amaclamistir.
Ornegin Opus 18 No.6 Yayli Calgi Kuarteti’nin final bashginm “Melankoli” olmasi

devamli hastali olmasina ve depresyonuna bir gondermedir. Devamli hasta ve
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depresyonlu haline génderme Opus 132 Kuartet’in “Iyilesmekte Olan Bir Hastanin
[lahi Olana Kutsal Siikran Sarkisi, Lidya Makami” seklindeki bilinen yavas
hareketinde daha agik gériilebilmektedir (Lockwood, 2013, s. 14). Ozel duygularini
yansittigi bir baska eseri ise baslangicta adin1 Napolyon’a olan hayranligiyla
Bonaparte ismini verdigi 3. Senfonisidir. Fakat Napolyon’un diktatorlige
tirmanigindan rahatsizlik duyarak Eroika (Kahramanlik) senfonisi eserine yeni bir
baslik olarak “Biiyiik bir adamin anisma”y1 yerlestirmistir (Ilyasoglu, 2009, s. 90). L.
v. Beethoven, bu eserinin birinci sayfasinda Napolyon’u bedeni yasiyor olmasina
ragmen ruhu Slen biiyiik adam olarak nitelemistir. L. v. Beethoven yine baska bir
bestesinde askini dile getirmistir. Bir donem nisanlandigt Kontes Therese von
Brunsvick’e ithafen neseli, ask senfonisi olan dordiincii senfonisini yazdigi

soylenmektedir (Erten, 1963, s. 50,51).

Baz1 biyograflarin, L. v. Beethoven’in eserlerini yasamiyla birlestirmis, iyimser
bakis acisiyla yazdig eserleri basarili ve saglikliyken; trajik eserlerini ise sagliginin
tehlikeye ugradigi ve maddi zorluklar yasadigi donemlerde c¢ikardigini ifade
etmektedir. Fakat yazar “yaratma” durumunun yasama doniit verilerek
aciklanamayacagini sdyleyerek, 9. Senfoni eserini 6rnek vermis, sanat¢inin en trajik
donemlerinde ortaya ¢ikardigi bu eserin son boliimii hakkinda “bdylesine coskun bir
yirek durulugunun, nes’enin ve insanlik sevgisinin parladigr sayfalar” olarak

nitelemistir (Selanik, 1996, s. 146).

L. v. Beethoven’1n, sagirligindan dolay1 en trajik donemlerinde ¢ikarttig1 eseri olan
9. Senfoni, kendinden 6nceki 6 eserin taglandirilmis finali olarak anilmaktadir. Tiim
bu eserlerinde anlattigi kavga ve bariglarin yalnizca insan sevgisinde var
olabilecegini ve bu sevginin disavurumu da insan nesesidir. Sanatgi, insan nesesinin
vurgusunun en iyi, hasret kaldig1 insan sesiyle olabilecegini diisiinmiis ve senfoninin
son boliimiinde (IV. Béliim) Schiller’in Ode to Joy (Neseye Sarki/Neseye Ovgii)
isimli siirinin koroyla seslendirilmesini saglamistir. 9. Senfoni, Schiller’in siirinden
alint1 yaparken de sanatlararasi iligki kurmustur. Kisaca bahsedilen 9. Senfoni’nin

detaylar1 boliimleriyle birlikte ¢aligmanin devaminda agiklanacaktir.
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4.2. 9. Senfoni (Op.125)

“Biz, her zaman bir Beethoven senfonisinin dinleyicileri, bir diissel sodylev
karsisindaymus gibi, etkiledigini goriiriiz. Oyle ki degisik seslerden kurulu diizenli
biitiin, bir miizik pargasiyla yaratilan goriintiiler evreninde, gercek bir san1 niteliginde
veriliyor kanist uyanir” der Nietzche (2011, s.43). Borrel’in “her enstriiman i¢in
ayrilan icracilarin ¢oklugu ve tin1 gesitliligi ile karakterize olan bir sonat” (Selanik,
1996, s. 152) diye tamimladigi senfoni terimini Nietzche, L. v. Beethoven’in
eserlerinde vurgularken; yaptigi “diigsel sOylev” betimlemesinde hayali konusma
edasiyla dinleyiciyi etkiledigini vurgulamig, senfoninin biitiinliigiinde yaratilan

goriintli evreninin de gercek gibi yansitildigini sdylemistir.

L. v. Beethoven’ in 3-4-5-6-7 ve 8. senfonileri birbirini tamamlayan cesitli
diisiincelerden olusurken bir “biitiin”’liik olusturur ve bu biitlinii de 9. Senfoni sona
erdirmektedir. Sanat¢inin; Eroica isimli Ug¢ilincli Senfoni’si: “insandaki irade
kudretini”; dordiincii Senfoni’si: “en biiyiik acilarin dindirilebilecegini” ve besinci
Senfoni’sinin ise: “iradenin tarihe galebe ¢almasini” anlattig1 ii¢ kavga senfonilerinin
pesi sira gelen altinci Senfoni’sinin: “tabiat hayranligini” anlatmasi; yedinci
Senfoni’sinin “smirsiz bir coskunluk™ sergilemesi ve sekizinci Senfoni’sinin ise
“mutluluk havast icine ceken” bir eser olmasi nitelikleriyle baris senfonileri
tagimaktadirlar. Kavga icinde olan 3-4 ve 5. senfonlerin pesi sira ilerleyen bariscil 6-
7 ve 8. senfonilerin ardindan gelen, insan sevgisinin verdigi neseden bahsedildigi 9.
Senfoni ile bu eserlerin biitiinlinii taglandirmistir. Sanat¢inin tiim senfonilerinde
anlatmak istediklerinin yalnizca “insan sevgisi” nde var olabilecegini belirtirken,
enstriimanlarin yaninda sagirligindan dolay1 hasret oldugu ve insanoglunun en tabii
anlagsma araci olan “insan sesi” ni kullanmistir. Sanatci, ifade etmeye calistig1 insan
sevgisinden dogan neseyi yalnizca insan sesiyle vurgulayabilecegini diisiinmiis, bunu
da Schiller’in “Neseye Sarki” adli siirini insan sesine okutarak senfonisinin son

boliimiinde sergilemistir (Altar, 1942).

Anlatilmak istenen yalnizca “insan sevgisi”; bu sevginin disavurumu “insan
nesesi”’dir. Bunun yansitilmasinda sesin sembolik ifadelerine bagvurmaktan c¢ok,

insana; insanoglunun hangeresine bagvurmustur sanat¢i. Ve bunun iginde L. v.
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Beethoven anlatmak istedigini kuvvetlendirecek en uygun metni; insan sevgisinden
kaynakli insan nesesinin agikca anlatildigi, Schiller’in “Neseye Sarki” adli siiri
olarak se¢mistir (Altar, 1945). Dokuzuncu Senfoni; son boliimde “Neseye Sarki” nin
koroya sdyletilmesiyle miizik tarihinde esi benzeri olmayan bir ilke imza atmistir: ilk
korolu senfoni (Erten, 1963, s. 52). Bu eserde sanat¢inin acilara karsi katlanma
direncinin, kisinin yaradilisindan gelen 6zelligi oldugunu insanlia hatirlatirken
(Altar, 1942), besteci belki de bir nebze kendisinden bahsetmektedir. Zira o da
sagirlik, annesinin vefati, aile sorumlulugu gibi pek ¢ok acisina katlanmis ve
tagimistir. Acisinin bazen intihara kadar stiriiklendigi noktada da sanati onu yeniden

dirilten bir ara¢ olmustur.

7 Mayis 1824°de, insaati heniliz o giin tamamlanmis Viyana Saray Tiyatro’sunda
Dokuzuncu Senfoni seyirci karsisina ¢ikarilmistir. Fakat burada orkestra ve koro
idaresini arkadast Umlauff’a birakmis; kendisi de Odevini bitirmis kahraman
goriinlimiinde ayakta izlemistir. L. v. Beethoven, bu gosteriyi ve gosteri ardinda
aldig1 siddetli alkisi dahi duyamamustir. Sanat¢r ne gosterinin bittigini ne de
arkasinda seyircinin koparttig1 alkist duyamazken bir hayrani kollarindan tutup
seyircilere dogru dondiirdiigiinde ancak fark edebilmistir. Fakat bu durum onu her ne
kadar sevindirse de bir o kadar da lizmiistiir (Altar,1942). Baska bir kaynakta bu
gosterinin idaresini kendisi iistlenmis, seyircilerin alkislariyla yiizlestigi noktada

kulaklarin1 kapayarak higkiriklariyla salondan kagmugstir (Erten, 1963, s. 52).

9. Sefoni’nin IV. Boliimiinde gecen Ode to Joy isimli siirin resitatifiyle birlikte
okunusu su sekildedir:

RESITATIF

Ey dostlar, bu ezgilerle
Degil de, daha giizelleriyle
Ve neselilerle verelim elele!

NESEYE OVGU
Ey nese. Tanrinin o giizel kivilcimu.
Elysium’un giizel kiz1.
Atesten bagimiz sarhos,
Variyoruz kutsal mekanina simdi!
Yine kavusturmakta sihrin.
Aliskanliklarin ayirmig olduklarini:
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Biitiin insanlar kardes olmakta,
Dokundugun yerde yumusak kanatlarinla.

Kim yaratabilmigse mutlulugunu,
Bir dostun dostu olmanin.

Kim kavusabilmisse bir giizel kadina.
Katilsin aramiza seving ¢igliklariyla!
Evet - ve kim diyebilmisse yeryiiziinde
Tek bir ruha benimdir diye!

Ve kim basaramayip kalmigsa yolda,
Aglayarak ¢ekip gitsin uzaklara.

Nesedir biitiin canlilarin emdikleri,
Doganin bereketli gogiislerinden.
Biitiin iyiler ve biitiin kotiiler
Onun giil kokan izlerinden giderler.
Opiiciikler sundu bize ve iiziimler.
Bir de dlesiye sinanmis bir dost.
Tirtillar bile tatt1 sehvetin zevkini.
Ve bagmelek simdi beklemekte Tanrinin esigini.

Nesenin gilineslerinin ugmasi gibi
Gokyliziiniin o gorkemli yollarinda.
Kosun, ey dostlar, siz de yasamlarinizla.
Zafere kosun bir kahraman misali.

Sarilin birbirinize ey insanlar!
Diinyay1 sarsin bu opiiciikler!
Kardesler - yildizlarla dokunmus ¢adirlarda.
Mutlaka yasamaktadir sevgi dolu bir baba.

Yere ¢okiiyorsunuz, dyle mi. insanlar?
Yaradan kimdir, sdyle ey dunya!
Ara onu yildizli ¢adirlarin iizerinde.
Mekani vardir herhalde yildizlarin 6tesinde.

F. Schiller'in Neseye Ovgii siirinden Ceviren: Ahmet Cemal (Ilyasoglu, 2009, s. 94).

Bu senfoni dort boliimden olugmaktadir. Birinci boliim; “Allegro ma non troppo, un
poco maestoso” ibareli; ikinci boliim; “Molto vivace”; tigiincii boliim, “Adagio molto
e cantabile”; dordiincii boliim ise “Presto” ibarelidir (Giinalan, 2019, s. 345). Baska
bir kaynakta; ikinci bolim “Scherzo”, dordiincii boliim “Andante moderato

espressivo” olarak gecmektedir (Altar, 1942).
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4.2.1. 9. Senfoni 1. Boliim

Her senfoninin ilk boliimii eserin diisiincesi i¢in belirleyicidir (Eckerson, 2015, s.
426). Tovey’in “trajedi” olarak niteledigi (Castillo, 2014) bu béliimiin agilis1 basit bir
temanin ardindan siddetli bir sekilde patladigi sessiz beklentiyle olmaktadir.
Buradaki fikirlerin dinamik enerjisi ve kapsami, pek cok kisiye efsaneler ya da Big
Bang (Biiyilk Patlama) gibi bilimsel teoriler diisiindliirmektedir (Henken, t.y.).
Baslangicinin alisilmadik bir bigimde gergeklestigi bu boliimde, mutlak sessizlikten
16 6l¢ii lizerinde bir zirveye yavas yavas biliylime goriilmektedir. Bu agilis, L. v.
Beethoven’in hayatinin eserine yansidigini kanitlar nitelikte doniitler vermektedir.
Sanat¢inin isitme kaybi, iletisim kurma giicliigli ve miizik besteleme ¢abas1 gibi igsel
miicadelelerinin sese doniismiis hali bu agilisin diistinsel kisminda yer almaktadir
(““Chicago Symphony Orchestra”, t.y.) Teknik anlamda ise bu boliim, Klasik sonat
biciminde olmasina ragmen; ilk 6nce harmonik olarak dengesiz sergileme kisminda
bir fortissimo doruguna ytikselip daha sonra parcanin yazildigi temel perdeye doniisii

geciktirerek dinleyicilerin kafalarimi karistirmaktadir (Schwarm, 2019).

Altar (1942)’1nbir yazisinda Thomas-San Galti’den 1. Boliim’iin felsefi icerigini su

sekilde aktarmaktadir:

I. Boliim’iin bas taraflarindaki hafif ve sessiz havasi ig¢inde, calgilardan
bazilarinin tereddiit ederek, durarak ya da kosarak akislari, acit ¢eken bir
ruhun olumsuz kuvvetlerle olan siddetli bogusmasini temsil etmektedir. Ama
her seye ragmen, bu bdliimiin en sonunda bile, 6zlenen zafere bir tiirli
ulagilamamis, hatta bu ugurda bir araya toplanan biitiin kuvvet, kudret, nese
ve aci, beklenen mutlu sonuca, yani zafere, insani bir adim bile

yaklagtiramamaistir.
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Karekod 28: L. v. Beethoven 9. Senfoni I. Boliim
Kaynak: Web-132

4.2.2. 9. Senfoni II. B6liim

9. Senfoni’nin II. B6liimii ilk bélimden tamamen farkli diinya sunarken Tovey bu
durumu “trajediden sonra stirik drama gelir” seklinde tanimlamaktadir. L. v.
Beethoven bu béliimde dinleyicinin bildigini yikarak meydan okumustur. Oyle ki
cagdas seyirciler bu boliimiin yavas seyredecegini diisiiniirken bu yavagligin yerine;

kulak tirmalayan psikolojik girisim olmaktadir (Castillo, 2014).

Bu béliim, L. v. Beethoven’a ait imzali el yazmasi kopyasinda “Molto vivace”
ibaresi bulunmasina ragmen (Lockwood, 2013, s. 443), pek ¢cok kaynakta “sakaci ya
da oyuncu” anlamina gelen Italyanca miizik terimi Scherzo olarak ge¢mektedir.
Oldukca ciddi bir sekilde baslamasina ragmen, L. v. Beethoven’in miizikte
kullandig1 oyuncu ton 4:59-6:11°lik kesitteki zitlikta mevcuttur. Kullandig1 ritmik
fikirlerin ve staccato yiirlime esliginde temsil ettigi sakaci karakterini korurken,
enstriimanlar arasindaki melodik c¢izgileri akillica birlestirmektedir (“Chicago
Symphony Orchestra”, t.y.). Ayrica L. v. Beethoven, 9. Senfonide senfonik
boliimlerin sirasini bu boliimle (Scherzo) degistirmistir. Scherzo alisilagelmis olarak
III. Boliimde bulunurken bu senfonide ikinci boliime yerlestirilmistir (Schwarm,

2019).

Bu béliimiin varolusu hakkinda iki tiirlii hayali teori bulunmaktadir. ilk teori L. v.
Beethoven’in, Viyana taraflarinda Schonbrun’da aksam karanliginda bir bahgede
otururken goriinlip kaybolan pek ¢ok ciiceden ilham alarak yazdigiyken, bir diger
teori ise piyanist Czerny’e aittir; bir bahar sabahi kirlarda dolasan L. v. Beethoven’in
kulagina gelen kus civiltilarindan ilham alarak yazdigidir. L. v. Beethoven 6zilinde bu

eseri i¢in nereden ilham aldig1 farketmeksizin, eserin basindan sonuna kadar
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siiregelen tezatliklar, inis ¢ikislar, kaybolup tekrar goriinlimler canli ritim

olusturmaktadir Bu boliimiin igeriginin detaylari ise su sekildedir:

II. Bolim’in (Scherzo) basindaki siddet, esrar dolu bir igerigi belli
etmektedir. Bu gizli icerik gitgide daha giliclenmekte, daha agik olarak
duyulmakta, ancak bu boliimiin sonuna kadar ayni ketumluga 1srarla devam
etmektedir. Burada devamli olarak goze carpan “kaybolmalar”, “tekrar
gorinmeler”, eserin ortalarina kadar yer yer duyulmakta ve bu durum,
senfoninin ancak Presto kisminda adeta insan iradesinin verdigi bir cevaba

benzemektedir (Altar, 1942).
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Karekod 29: L. v. Beethoven 9. Senfoni II. Béliim
Kaynak: Web-133

4.2.3. 9. Senfoni III. Boliim

9. Senfoni’nin III. B6liimii (adagio), senfoninin simdiye kadarki hiddetli boliimlerle
daha baris¢il bir denge igerisindedir (Henken, t.y.). Ruhsal anlamda dinlendirici ve
neredeyse dua eden bir adagio iken (Schwarm, 2019); teknik bakimdan da her
notasinda 6l¢iilii hareket barindirir ve tempo ya da miizigin hizi bakimindan ikinci

boliime gore ¢ok daha yavastir (““Chicago Symphony Orchestra”, t.y.).

Miizik elestirmeni Sir Donald Francis Tovey, bu boliimiin 6nceki boliimlerle
karsilagtirmasini yaparken ilk boliimiin yagamin trajedisini verdigini, ikinci bolimiin
trajediden mizaha tepki verdigini ve lgiincii boliimiin, bir eylem diinyas1 i¢in ¢ok

yiice bir diizenin giizelligi oldugunu sdylemistir (Castillo, 2014). Bu béliimiin felsefi

136



icerigi ise su sekildedir: “...burada nefesli calgilar adeta higkiriklarla soze
baslamakta ve eserin bu boliimii parlak nagmelerin seving ve keder doniigiimleri

i¢inde sona ermektedir” (Altar, 1942).

Karekod 30: L. v. Beethoven 9. Senfoni III. B6lim
Kaynak: Web-134

4.2.4. 9. Senfoni I'V. Boliim

9. Senfoni, son boliimiiniin (presto) korolu olmasi miizik diinyasinda esine
rastlanmayan eser haline getirmistir (Erten, 1963, s. 52). L. v. Beethoven, bu
boliimde donemin biiyiik sairi Schiller’le giiclinii birlestirmis, (Lockwood, 2013, s.
282), bu sairin ana konusunun evrensel kardeslik oldugu ve uzun yillar hayranhk
duydugu “Ode to Joy” isimli siirini de, orkestra icindeki koro ve solistlerle
vurgulamistir (Ilyasoglu, 2009, s. 94). L. v. Beethoven, bu béliimde en korkung
ferlaketlerin insan iradesiyle, nesesiyle engellenebilecegini ifade ederken Schiller’in
siirinden kuvvet almustir. Insanlifa agikca “insan sevgisinden gelen insan
nesesini’den bahsedilen bu siire yer vermesi ifade etmek istediklerini daha agik ve

net bir sekilde disavurmasina olanak saglamistir (Altar,1945).

“Coskun bir yiirek durulugunun, nes’enin ve insanlik sevgisinin parladig: sayfalar”
olan IV. Bolim, 6ziinde Beethoven’in en trajik donemlerinde ortaya c¢ikarken
(Selanik, 1996, s. 146), bu boliimde kullandig1 siirde de, arzuladigi topluluk hissini,
kisisel kayip, yalnizlik ve her zaman bir sekilde ayr1 hissetme korkusunu bulmustur

(Huscher, t.y.).

L. v. Beethoven’in beslendigi Schiller’in “Neseye Sarki” (Ode to Joy) isimli bu siiri
Altar (1945) su sozleriyle 6zetlemektedir:
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Schiller kisaca insan nesesini ilahi bir kisiye, Yunan efsanesine gore sanat
adamlarinin ve faziletli insanlarin oldiikten sonra gidecekleri Elyseum
cennetinin kizina benzetiyor. Giinilin birinde biitiin insanlarin ancak nesenin
tath kanadinin altinda kardes olacaklarini séyliiyor. Ve biiylik sair Schiller’in
hep bu tema etrafinda meydana getirdigi “Neseye Sarki” siirini bliylik miizik
iustadi Beethoven 9. Senfoni’sinin son bolimiinde solistlere, binbir ifade
zenginligi, binbir ritim titizligi i¢inde donilistimlii olarak okutmustur.
Boylelikle eser, Beethoven’in hayati boyunca insanlik i¢in 6zledigi tam bir

zafer havasi i¢inde sona ermistir.

“Ode to Joy” motifinin (3:00-3:28 saniyeleri arasinda mevcut) olusu, 9. Senfoni’nin
son boliimiinii (presto), klasik miizigin en taninanlarindan bir haline getirmektedir
(““Chicago Symphony Orchestra”, t.y.). Ayrica 9. Senfoni’nin son boliimii de
gerideki tic bolimi ¢agristiran temalarin degisik armoni, ezgi ve ritimle siisleyerek

yeniden yazilmasidir (ilyasoglu, 2009, s. 94).

Karekod 31: L. v. Beethoven 9. Senfoni IV. Bélim
Kaynak: Web-135
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BOLUM 5: YONTEM

Bu c¢alismanin yoOntemi nitel arastirma desenleri arasinda yer alan “eylem
arastirmasi” dir. Eylem arastirmast Yildirnm ve Simgek (2018, s. 74) tarafindan
“aragtirma ve uygulamay1 bir araya getiren ve arastirma sonuglarinin uygulamaya
aktarilmasini kolaylagtiran bir arastirma yaklasimi” olarak tanimlanmaktadir. Bir
bakima Yildirrm ve Simsek (2018, s. 307)’in soz ettigi bigimde aragtirmaci
“Onyargilardan ve kisisel varsayimlardan arindirilmis olmasi kaydiyla kendi algilar
ve yorumlar1 da veri olarak arastirmada kullanir” soziinden yola ¢ikarak caligmada
uygulamalar1 yapan arastirmacit da bir veri toplama araci olarak isleve sahip

olmustur.

Caligmanin kavramsal ve kuramsal ¢erceve kisminda yerli ve yabanci kitap, dergi,
tez, makale gibi bilimsel Eco (2020, s. 96)’ nun degimiyle birinci ve ikinci
kaynaklardan derlenen alanyazin ile giincel internet bloglarindan, dogrudan ve
dolayli alintilarla aktarilan sézsel ve gorsel icerikli dokiimanlar belgesel tarama

yapilarak elde edilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde disiplinlerarasilik anlayisiyla 6zdes ya da benzesik
bakis acilarina sahip kavramlarin, anlam karmasasi yaratmamasi adina agiklamasi
yapilmis; sanatta sézii gegen disiplinlerarasilik terimlerinden kisaca s6z edilmistir.
Burada c¢alismanin daha anlamli bir adima wulasmasi adina ¢alismada,
“disiplinleraras1” kavrami ve bu kavramin sanata indirgenmis bakis acisina sahip
“sanatlararas1” kavrami ele alinmistir. Alanyazinda disiplinleraras1 ve sanatlararasi
kavramlarla birlikte anilan bazen benzesik veya 6zdes kabul edilen varyasyonlara da

ayrica deginilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde miizigin disiplinlerarasilik baglaminda diger sanatlarla
olan iliskisi irdelenmistir. Miizigin resim, mimari, heykel, seramik, grafik
sanatlariyla etkilesimine deginilmis, bu bilgilerin ardindan c¢alismanin ana konusu
olan miizik ve moda tasarim iligkisi, belirli kategoriler ve Ornekler esliginde

aciklanmaya caligilmistir.
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Calismanin Ugilincli  bolimiinde ise, miizigin diger sanatlarla olan iliskisine
deginildigi gibi moda tasariminin da benzer iliskilerinin aktarmasi yapilmistir.
Ardindan, miizik ve moda tasariminin etkilesimine dair ilk akla gelen altkiiltiir
gruplarindan ziyade (kisa bir 6rnekle agiklanmaistir), eserlerin sanatsal yaratim ile var

edilmesi noktasindaki sorgulamalara rastlanilacaktir.

Dordiincii boliimde ise ¢alismanin son boliimiinde olusturulan kisisel tasarimlara yol
gostermesi amaciyla L. v. Beethoven ve 9. Senfonisi hakkinda bilgi aktarimi

yapilmustir.

Calismanin son bdéliimiinde, L. v. Beethoven ve 9. Senfonisi’nden esinlenilerek yeni
malzeme ve formlarla farkl fikirlerin dogmasina olanak saglayacagi ve sanatlararasi
anlayistan var olan eserlerin diger sanatgilarda temel bir esin kaynagi olusturacagi
temennisi ile olusturulmus bes adet tekstil yilizey ve giysi tasarimlari diisiinsel ve
teknik analizlerle sunularakcalismanin sonug¢ boliimiine varilmistir. Tasarimlarda

olusturulan artistik ¢izim ve paftalar dijital ortamda ¢izilerek hazirlanmistir.
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BOLUM 6: KiSiSEL TASARIMLAR: L. V. BEETHOVEN VE
9. SENFONISI

Caligmanin bu boliimiinde miizik ve giysi tasariminin sanatlararasi iligkisine dair

kisisel uygulamalara yer verilmistir.
6.1. Tasarim Siireci ve Icerigi

Temel yaklasimin sanatlararasilik oldugu bu calismada, Schiller’in “Ode to Joy”
isimli siirinden beslenen L. v. Beethoven’in 9. Senfonisi, diislinsel ve teknik
yanlariyla tasarimlarin ¢ikis noktast olarak sec¢ilmistir. Bu ilham kaynaginin
secimindeki etken, 9. Senfoni’nin sanatlararasilik 6zelligi disinda evrensel bir dil
tasiyan L. v. Beethoven’in, hayati, diinyaya bakisi1 ve sanat anlayiginin giysi ve ylizey

tasarimlarinda baska bigimlerde yinelenirken onu saygiyla da anmaktir.

Boylece burada L. v. Beethoven ve 9. Senfonisi’nin zihinsel, duygusal ve teknik
yanlarinin giysi tasarimina doniistiiriilebilirligi gostergelestirilmis, bu dogrultuda da
beslenilebilecek doktrinler belirlenmistir. Her bir doktrinin giysi tasariminda hangi
kumasta, hangi renkte, nasil bir kompozisyonda veya formda, ne tiir bir teknikte ya
da nasil bir malzemede ifade edilebilirli§i saptanmis ve bu dogrultuda taslak
calismalar hem eskiz hem de tekstil ylizey tasarimlariyla bircok kez denenerek nihayi
tasarimlara doniistliriilmistiir. Boylelikle yeni bir yarati yapilirken iki farkli
disiplinin hangi noktalarda birbiri ile aligveris islemlerini siirdiirebilecegi
sorgulanirken estetik bicim de kazandirmak amaglanmistir. Tasarimlarin diisiinsel
siirecinde yapilan eskizler ve tekstil ylizey tasarimlariyla olusturulan giysi
tasarimlari, gorsel sunumla zenginlestirilebilmek adina dijital ortamda yapilan

artistik ¢izimler ve Pafta’larla desteklenmistir.
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6.2. Tasarimlarin Teknik Detaylar

Tasarimlar cansiz modellerde minyatiir dlgiilerle viicut bulmustur. Tasarimin askisi
niteliginde kullanilan 30 cm 6lgiilerindeki cansiz modeller, belirli deformasyonlarla
yeniden olusturulmustur. Modellerin estetik sunum kazanabilmesi adina iist ve alt
bacaklar1 ikiser parcaya ayrildiklarindan sonra bu kisimlar tel yardimiyla uzatilmis
ve telin etrafi seramik hamuruyla doldurulmustur. Benzer islem modellerin bel
kisimlarinda da uygulanmistir. Tiim modellere akrilik boya ile beyaz bir beden
goriinimii kazandirilmis ve bu yolla Beethoven’in karakteristik zitliklar1 arasindan

asil karakterini bulamayisi, kimliksizlestirilen goriiniimlerle vurgulanmistir.

Giysi tasarimlarinda kullanilan renkler, dokular, kumaslar ve yilizey tasarimlari,
Beethoven’in hayatina ve eserine gonderme yapacak dogrultuda estetik bir bakis
acist ¢ergevesinde hazirlanmistir. Tasarimlarin olusumunda notalar, ses dalgalari,
hoparlor efekti, porte c¢izgisi gibi miizikal unsurlar referans alinmistir. Yiizey
tasarimlarinda kullanilan siitriiktiir yapilar yine Beethoven ve 9. Senfonisi’ne yonelik

birtakim deneysel uygulamalarla yapilandirilmastir.

Kisisel tasarimlar kapsaminda toplam 5 giysi tasarimi meydana getirilirmistir.
Bunlardan 4’1 9. Senfoni’nin her bir boliimii i¢in bi¢imlenirken 1’1 ise eser-hayat

baglaminda iliskilendirilerek Beethoven’in hayati temel alinarak tasarlanmaigtir.

6.3. Kisisel Tasarimlar

Uygulama 1: 9. Senfoni 1. Boliim
Tasarim ismi: Allegro ma non troppo
Tasarmm Tarihi: 2020

Kullanilan Malzemeler: Kumas, tiil, ip, boya ve yardimci malzemeler

Tasarimin Diisiinsel ve Teknik Analizi: Trajedinin verdigi huzursuzlugun derinden
hissedildigi bu bolim giysi tasarimina renk, malzeme, kompozisyon, bi¢im olarak
hacimsel efektlerle aktarilmistir. Burada s6z konusu trajedi ve bununla birlikte gelen

ruhsal bunalim, yaka tasariminda modelin rahat nefes alamiyor goriiniimiinde
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olmasina; tasarimdaki yiizii de kapatacak sekilde uzanan siyah tiiliin ise karanlik bir
ruh halinin meydana getirdigi duygu durumunu ifadelendirmesine zemin
hazirlamistir. Burada bilingli olarak islevsellik kurallarinin deformasyona ugratilmasi
(yakanin darlig1 ve tiiliin bakis agisini kisitlamasi gibi) s6z konusudur. Tutsak bir ruh
hali de yine sergilenen modelin hareket 6zgiirliigiinii kisitlayacak bicimde bedeni

saran giysi modeli ile vurgulanmistir.

Yine burarada giysi tasariminin tamaninda kullanilan kumas ylizey tasarimi, parganin
ses dalgasi esas almarak deneysel uygulamalarla aktarilmigtir. “Canseevoice”
uygulamasinda parcanin dinletilmesiyle olusturulan ses dalgasi altin kromajl
boyayla desenlendirilmis kumas iizerine siyah iple islenmistir. Senfoninin bu
boliimiiniin ruhsal durumu, islemelerin siyah ve sert ¢izgileriyle imgelenirken, yiizey

tasarimina aplike edilen yakilmis siyah tiil parcalariyla da desteklenmistir.

Senfoninin bu boliimiintin yiliksek tonlarla baslamasi, yilizey tasariminin renk,
malzeme ve teknik ag¢idan kullaniminda da yansitilmistir. Patlamay temsil eden sari-
turuncu-kirmizi gibi sicak tonlarin bulundugu boya kalintilari, ses dalgasinin
aktarilmasiyla olusturulan ylizey tasarimina yerlestirilirken ses dalgasinin yiiksekligi
ve alcaklig1 esas alinmistir. Ses dalgasi olusturulurken isitilen sesin kuvvetli oldugu
yerlerde dalgalarin ytikseldigi, sesin daha hafif isitildigi noktalarda ise daha kisa
cizgilerle aktarildig1 goriilmektedir. Bu durum sesin kuvvetli hissedildigi noktalarda
iri ve yogun boya kalintilariyla, hafif isitilen yerlerde ise nadir ve ufak kalintilarla

bezenmistir.
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Uygulama 1: L. v. Beethoven, 9. Senfoni I. B6liim, Allegro ma non troppo
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Uygulama 1.1: Allegro ma non troppo detaylari
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Uygulama 1.2: Allegro ma non tro
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Uygulama 1.3: Allegro ma non troppo, artistik ¢izim
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Uygulama 2: 9. Senfoni II. Boliim
Tasarim ismi: Scherzo
Tasarimm Tarihi: 2020

Kullanilan Malzemeler: Kumas, tiil, boya, seffaf pvc ve yardimci malzemeler

Tasarimin Diisiinsel ve Teknik Analizi: Bu boliimiin 4:59-6:11 kesiti, oyuncu
tonlar1 olan zithklarla ilerlemektedir. Bu zithgin bulundugu kesit “Canseevoice”
uygulamasiyla ses dalgasina doniistiiriilmiis ve modelin bagina yerlestirilen tasarimin
sekillenmesine zemin hazirlamistir. Bu tasarimda ses dalgasi, uzun serit halinde
kesilen seffaf pvc lizerine pargadaki bu kesitin oyuncu tonuna uygun parlak sari

goriinlimdeki malzemeye aktarilmasiyla olusmustur.

9. Senfoni’nin bu bolimii bagindan sonuna kadar tezatliklarda (inis-gikis)
ilerlemektedir. Inis ve cikiglar, goriiniip-kaybolmalar gibi canli ritimler de aym
bicimde siiregelmektedir. Parcanin bdylesine ifade anlayis1 giysi tasarimlarinda renk
ve siliiet kompozisyonuna yansitilmistir. Renk olarak, kumaslarda kullanilan siyah
hakimligine karsin modelin bas ve sirt bolgesinde parlak sarilar kullanilmastir.
Pargadaki inis ve ¢ikiglar siliiette sekillenirken, list bedende olaganca iri siliietle
baslayan kompozisyon devaminda incelmis ve ayakuglarina dogru gelindiginde yine
iri gortinlimde sekillendirilmistir. Boylesi inis ve ¢ikislar ispanyol pantolonun {ist

bacaginda da ayrica uygulanmstir.

Ust beden igin hazirlanan ceket tasarimi, deforme edilerek tiil kumas ile
desteklenmigstir. Bu cekette vurgulanan 6zel bir nokta da sirtindaki detaydir. Bu
detay, hoparloriin ses ¢ikarma esnasinda yilizeyinde yarattigr titresimden
faydalanilarak deneysel olarak olusturulmustur. Hoparloriin titresim olusan yiizeyine
sulandirilmis boya eklenmis ve 9. Senfoni’nin II. Boliimi baglatilmistir. Sesin
siddetli geldigi noktalarda basingtan kaynakli boyalar birden patlayarak si¢riyor ve
ardindan lizerine yerlestirilen sar1 parlak yilizeyde leke birakiyor. Miizik bittiginde ise
ortaya hoparloriin titresiminden kaynakli sigrayan boyalarla olusturulan yiizey

tasarimi ¢ikmistir. Bu ylizeyde modelin sirt detay1 olarak kullanilmistir.
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Uygulama 2: L. v. Beethoven 9. Senfoni II. Boliim, Scherzo
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Uygulama 2.1: Scherzo detaylari
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Uygulama 2.2: Scherzo Pafta
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Uygulama 2.3: Scherzo artistik ¢izim
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Uygulama 3: 9. Senfoni III. Bolim
Tasarim ismi: Adagio
Tasarim Tarihi: 2020

Kullanilan Malzemeler: Tiil, kagit veyardimci malzemeler

Tasarimin Diisiinsel ve Teknik Analizi: III. Boliimiin dinlendirici tavri giysi
tasarimina estetik bakis agisiyla yansitilirken renk, malzeme, kompozisyon ve bigim
birlikteligiyle aktarilmistir. Giysi tasariminin genel goriintiisii sakin bir imaj

sunmaktadir.

Baslangicta olusturulan yiizey tasarimi III. boliimiin partisyon sayfalarinin iki tiil
arasina transfer edilmesi, daha sonra bazi bolgelerinin deforme edilmesi sonucu elde
edilmistir. Yiizey tasarimi drapaj yardimiyla bi¢cimlendirilirken hacimsel etkiler en
aza indirgenerek, modelin bu parcadaki yavas ve huzurlu temposunun desteklemesi
saglanmistir. Ayrica modelde kullanilan renkler de bu duygu durumunu kalic1 hale

getirmektedir.

9. Senfoni’nin III. Béliimiiniin betimlendigi bu giysi tasariminda gége uzanan bir tag,
turuncu parlak straplez diizdar elbise, ayni malzemeden ¢izme ve bu boliimiin
notalarindan olusan elbise tasarimi1 bulunmaktadir. Burada model i¢in tasarlanan tag,
huzuru saglayan kadin figilirli yaratmak adina dua eden bir tanrica imaji igin
kullanilmistir. Gotik mimarinin goge uzanarak Tanri’ya ulasan sivri yapilarindan
ilhamla bu tacin dua eden tanrica goriiniimiinii tamamlamak i¢in sivri uzantilar

eklenmistir.
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Uygulama 3: L. v. Beethoven, 9. Senfoni III. Bliim, Adagio

154



Uygulama 3.1: Adagio detaylari
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Uygulama 3.2: Adagio Pafta
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Uygulama 3.3: Scherzo artistik ¢izim
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Uygulama 4: 9. Senfoni IV. Boliim
Tasarim ismi: Presto
Tasarmm Tarihi: 2020

Kullamilan Malzemeler: Suni deri, tiil, seffaf pvc, hamur ve yardimci malzemeler

Tasarmmin Diisiinsel ve Teknik Analizi: Evrensel kardeslik fikrinin temel
kavramlardan biri oldugu bu boliimde, modelin iist beden ve bacaklarini1 sarmalayan
seffaf seritler kullanilmistir. Bu seritlerin modeldeki sarmal kullanimi tiim diinyanin
kardeslikle birbirine baglandigi ve sarmalandigi mesajini vermektedir. Bir nevi
“evrensel kordon” diyebilecegimiz bu detayin iizerinde; kardeslik diisiincesinin temel
alindig1 Schiller’in “Ode to Joy” isimli siirinin sozleri yazilmistir. Bu sozler, “biitiin

99 ¢

insanlar kardes olmakta”, “sarilin birbirinize ey insanlar

'7’

gibi dostlugun, kardesligin
ve nesenin bahsedildigi ciimlelerdir. Siirin tiirk¢e sozleri list bedende kullanilirken
siirin temel dili olarak yazilan almanca sozleri ise ¢orap tasarimi olarak yapilan serit

lizerinde yazilmistir.

Etekte de birtakim miizikal detaylar barinmaktadir. Belden baglamali bu etegin
lizerine porte ¢izgisini yansitan seritler dikilmis, lizerine koronun seslendirdigi, siirin
asil anlamimi barindiran “Biitiin insanlar kardes olmakta” ciimlesinin notalar

yerlestirilmistir.
Bu modelde miizikal unsurlar tasiyan dgelerden biri de ayakkabi olmustur. Ode to

Joy siirinin okundugu boéliimlerde ¢alinan notalar porte ¢izgileriyle birlikte ¢izilmis

ve ayakkabi tasarimi olarak kullanilmistir.
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Uygulama 4: L. v. Beethoven, 9. Senfoni IV. B&liim, Presto
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Uygulama 4.2: Presto Pafta
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Uygulama 4.3: Presto artistik ¢izim
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Uygulama 5: L. v. Beethoven’in Hayati

Tasarim ismi: Ludwig van Beethoven

Tasarim Tarihi: 2020

Kullanilan Malzemeler: Tiil, hamur, boya, cam kiriklari, silikon, nota defteri ve

yardimc1 malzemeler

Tasarimin Diisiinsel ve Teknik Analizi: Uygulamalarda asil olarak ele alinmak
istenen 9. Senfoni iken, bir sanat¢inin eserinin olusumunda hayatinin da rol aldigi

veya alabilecegi olasiligiyla bu tasarimda L. v. Beethoven betimlenmistir.

L. v. Beethoven’in hayatinin bahsedildigi bu tasarimda Oncelikle yiizey c¢aligsmasi
yapilmistir. Bu modelde kullanilan yilizey tasarimi, altin kromajli boyayla boyanip

sertlestirildikten sonra tiiliin deformasyonu saglanmistir.

Alkolik babasi, annesinin erken yasta vefati ve sanat¢cinin genclik yillarinda
sagirliginin baslamasi hayat acilarindan bir kagidir. Drapajla bicimlendirilmis boyali
yiizeyin iizerinde konumlandirilan yiizey tasarimi, babasi ve annesi ile baglantilidir.
Bu tasarimda alkolik babasina ithafen kirik camlarin bulundugu yiizey zemin olarak
alinmistir. Bu zemin {izerine annesinin vefatinin ardindan von Schaden’e kendi yazi
stiliyle yazdigi mektubu reprodiiksiyon edilmistir. “Ah, o tath ismi hala
sOyleyebiliyor, anne diyebiliyorken, bu duyuluyorken benden daha mutlu kim vardi
ki? Simdi kime Oyle seslenecegim? Onun tahayyiiliimdeki sessiz suretlerine mi?”
(Lockwood, 2013, s. 2) climleleri L. v. Beethoven’in annesinin 6liimiine karsilik

liziintiistinii paylastig1 bu mektuptaki climlelerden birkagidir.

L. v. Beethoven’in acilarindan bir digeri ise sagirligidir. Erken yaslarinda baslayan
sagirligimin nedeni kesin olarak bilinmese de bir kaynakta yagmur altinda c¢ok
calistif1 bir glinden sonra duymamaya basladigi varsayim: bulunmaktadir (Altar,
1952). Bu varsayim g6z oniinde bulundurularak modelin yiizeyine yagmur damlasi
sekli verilmis malzemeler yerlestirilmistir. L. v. Beethoven’in tiim hayatini, bakis
acisini, sosyal hayatini1 ve karakterini bastan asagi etkileyen bu sagirlik, modelde
bedenin her yerini saran biiyiiklii kiicliklii yagmur taneleriyle gorsellestirilmistir. Bu

yagmur tanelerini destekleyen nota bi¢cimi verilmis malzemelerde bulunmaktadir.
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Ayrica sagirliginin onu bir donem intihara siiriiklemesi, bogazina kadar ¢ikan bir

yaka tasarimiyla ifade edilmistir.
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Uygulama 5: Ludwig van Beethoven
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Uygulama 5.1: Ludwig van Beethoven detaylari
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Uygulama 5.2: Ludwig van BeethovenPafta
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Uygulama 5.3: Ludwig van Beethoven artistik ¢izim
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SONUC

Disiplinlerarasilik terimi, herhangi iki ya da daha fazla bilim dalinin bir araya
gelmesini esas almaktadir. Disiplinlerarasilik iligkisi, tiirlii kombinasyonlarca kesisen
disiplinlerin  birbirleri arasinda kaynasmasi, katkilasmasi, i¢ ige girmesi,
biitiinlesmesi veya birlesmesi ile gerceklesmektedir. Disiplinlerarasi sanat ise,
disiplin kelimesinin g¢er¢evesini sanat dallar1 igerisinde sinirlayan ve “sanatlararasi”

olarak da anilan bir iligki bi¢imidir.

Aslinda 6teden beri siiregelen bir olgudur sanatlararasilik... Disiplinlerarasi sanatin
pek cok kaynaga gore gecmise doniik izleri olsa da tam anlamiyla cagdas sanatta
hizlandigin1 burada sdylemek miimkiindiir. Burada yeni anlayislara, kavramlara ve
bununla birlikte karma tekniklere kapi aralanmistir. Sanatc¢ilarin farkli dallardan
beslenmesi, sanat dallarinin harmanlanmasi, smirlarinin  erimesi, heterojen
malzemelerin, tekniklerin, sunum bi¢imlerinin bir aradaligi, hem literatiirde hem de
uygulamalarda tam anlamiyla ¢agdas sanatin bir 6zelligi olarak goriilmektedir. Cok
sesli, pargalanmis, ayriksi yapisi, sanat dallarinin sinir keskinliklerinin yok olmasina,

bu ayriksiliktan faydalanarak yeni sanat disiplinlerinin olusmasina sebep olmustur.

Giysi tasarimi da buradan payina diiseni alarak yeni kumas ve yiizey tasarimlarinin
olusumunda hi¢ denenmemis tekniklere, malzemelere, esin kaynaklarina uzanmis,
icerik  yoniinden farkli  konulardan beslenilebilirligini ve bunun nasil

ifadelendirilebilirligini bu yolla deneyimlemistir.

Tasarimda iiretilebilecek yenilik ve farkliliklarin temelini, bir esin kaynagi ve bu
kaynagin hangi malzeme, teknik, sunum, igerik ve bigimle ifadelendirilecegi
sorularinin cevaplart olusturmaktadir. Tasarim siirecini, tasarimin bitimini ve bu
tasarimin sunumunu dogrudan dogruya etkileyen esin kaynagi sanatci i¢in baslangic
noktas1 konumuna gelmektedir. S6z konusu sanatlararasilik oldugunda bu esin
kaynagi, 6nceden bilinene atfedilmeyi ve bir baska sanatla iligkili olabilmeyi de bir

bakima zorunlu kilar.
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Bir sanat dalinin 6teki sanat dalinin ¢esitli unsurlarint esin kaynagi se¢cmesi tiirlii
sebeplerden olagelmektedir. Nesnel diinyanin cesitliligini tek bir sanat dali ifade
ederken yeterli doygunluga erisememesi bunun i¢in bir sebeptir. Burada ifade edilen
yetersizlik s6z konusu sanatin malzeme, teknik, islevsellik gibi karakteristik
ozelliklerinin yetersizligidir. Boylesi bir beslenim, disiplinlerin ifade dilinin &teki
ifade dilleriyle harmanlanmasina, malzeme ve teknik anlayisinin genislemesine
sebep olmaktadir.Artik kendi disinda bir baska sanatin karakteristik 6zelliklerini
bambagska boyutta ifadelendirme, yeniye ulagsmada bir baskasindan beslenme, esin
kaynaginin degeriyle anilma gibi bir¢ok etken burada kendini belli etmektedir.
Belirlenen sanat eseri, sanat¢1 veya herhangi bir sanat unsuru, tasarim siirecini ve
buradan da malzeme, teknik, renk, doku, igerik, bicim gibi sayilabilecek pek cok

unsuru alintilar, yeniden iiretir ve doniistiiriir.

Buna benzer sekilde her sanat dalinin kendine 0Ozgii bir ifade aracit oldugu
kabullenilse de oteki sanatlarla arasinda bir bag oldugudur. Bu bag onlar1 istemli
veya istemsizce ¢eker ve yontemlerini, anlatim ve tasarim araglarini zenginlestirir
ayrica tasarim olanaklarini da genisletir. Bir baska bakis acgisiyla kendine 6zgii bu
karakteristik yapilar entegre oldugunda benzer sanat eserinden ayrisiklagsmayi da
miimkiinlestirmektedir. Sanatlararas1 iligkisi alisilagelmis bir sanat disiplininin bir
bagka sanatla biitiinlesmesi, tekdiize yapiyr bozarak ayni disipline mensup

eserlerden farklilagsmasini saglamaktadir.

Bu baglamda yeni ve farkliy1 yaratmada bagka yollar aramak; sanat anlayisimi farkl
acilardan irdeleyip yeni anlayiglar kazanabilmek; esere sanatsal deger
kazandirabilmek, farkli disiplinleri harmanlayarak bir biitlinde ortaya koymak
sanatlararast perspektiften bakan sanat¢ilarin en temel amaglar arasindadir.
Birliktelik kuracagi disiplinleri secerken popiiler olan, kendine yakin olan, sanat
anlayisini /teknik anlayisini ya da igerigini begendigi eseri ya da sanatciyr dikkate

almaktadir.

Miizik ve moda tasarimi 6teki sanatlar tarafindan o ya da bu sebeple giincel sanattan
da oncesinde iletisim kurulan sanat dallar1 olmustur. Oyle ki sanat dallarmin

siirlarinin belirsizlestigi, ifade dillerinin kaynastigi, eserin hangi dala ait oldugunun
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tam olarak ¢oziimlenemedigi, sanatlarin sinirlarinin aralarinda yeni dallarin dogdugu
cagdas sanatta miizik ve moda tasarimi diger sanat unsurlariyla iletisim halinde

olmustur.

Miizik sanati diger sanatlarla kaynasirken resim sanatina yansimasi ¢esitli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin miizikal unsurlar, renk, ¢izgi, kompozisyonlar olarak
sanat¢cinin ifade anlayigina gore resmedilmis, miizigin zamansallig1 tablo boyutunun
bigimlenmesinde, nota defterleri resmin olusmasinda etkili olmustur. Mimaride ise
bir miizik pargasi, enstriimanlar veya porte, nota gibi miizikal unsurlar yapinin planin
cizilmesinde ve bu yapinin olusmasinda kullanilacak malzemelerin belirlenmesinde
etkin olmustur. Heykel sanatinda ise miizik olusturabilen heykeller iiretilirken bir
miizik pargasindan yola ¢ikilarak ya da miizigin maddesi sesin isitilebilmesi i¢in
olusturulan heykeller de tasarlanmistir. Seramik sanatinda ise sesle olusturulan
seramik dokular1 ya da miizikal enstriimana doniisen seramikler tasarlanmistir.
Miizigin bir baska ifade araci olarak kullanilan grafik tasariminin da resimsel

cizgisinden faydalanarak eserler meydana getirilmistir.

Arastirmalar sonucunda modanin da sanatlararasilikla anmildigi  Grneklere
rastlanmistir. Resim sanatinda kullanilan renkler, giysi tasariminda da renk ve kumas
tirlerine yansimis, bazen resmin belirli detaylari giysi tasariminda biizgi, pile,
yirtmag gibi giysi teknikleriyle ifadelendirilmistir. Hacimselligiyle ortak karakterde
olan mimariden beslenen giysi tasarimlarinda da benzer ifadelendirmeler
goriilmistiir. Taban tabana zit malzemeye sahip heykel sanati, giysi tasarimlarinin
ilham panosunu doldururken kumaslarin bilindik giysi goriiniimii ve yapisindan daha
Ote bigimler ve hacimlerde sekillenmesine sebep olmustur. Seramik sanatiyla olan
iliskilerde bazen bir seramigin deseni giysilerin baski, dokuma, Orme gibi
teknikleriyle can bulmus, bazense seramik dogrudan veya cesitli tekniklerle dolayl
yonden donilisiime ugramis ve giysiye doniismiistiir. Bu sanatlarla birlikte grafik
tasarim dijital programlarda ya da el ¢izimleriyle olusturulan desenler giysi

tasarimlarina dokuma, baski ya da 6rme teknikleriyle yansitilmistir.

Miizik ve giysi tasariminin sanatlararasi iligkisinin ana konu oldugu bu ¢alismada bu

iligkiyi cesitli bagliklar altinda incelemek miimkiindiir. Miizigin nota, porte ¢izgisi,
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nota defteri, enstriimanlar1 vb. somut unsurlari, miizikle baglantili ya da baglantisiz
ilham panolarinda giysi tasarimlarinin siklikla kullandig1 bigimler olmustur. Miizikal
unsurlar iist beden ve alt bedenlerde dokuma, baski, 6rme, nakis gibi tekstil
teknikleriyle yansitilirken bunlarin yaninda aksesuarlarin da tercih edildigi tasarimlar
goriilmistiir. Enstriimanlar ve enstriiman gostergeleri canta, sapka, kolye, kemer,

diigme, ayakkabiya donlismiistiir.

Giysi tasariminin miizisyenlerden ilham alarak sekillendigi orneklere de
rastlanmistir. Bu koleksiyonlarda betimlenen karakterler veya gruplar; tasarimci igin
degerli, toplum i¢in unutulmaz veya tarihe imza atmis sanat¢ilardan segilirken
onlarin stilleri, hayatlari, kimlikleri yeniden yorumlanmistir. Yeniden yorumlama
eylemi gerceklestirilirken tasarimlarin;  goriiniimlerine, renk skalalarina,
aksesuarlarina, giysi kesimlerine, kumas se¢imlerine ve kumaslarin baski, isleme,
orme veya dokuma tekniklerine yansimistir. Yeniden yorumlanan karakterlerin stil
tercihleri veya goriinlisleri bazi1 tasarimlarda sadik kalinarak yansitilirken, bazi
tasarimlarda betimlenen karakterden uzak goriintiilerle iiriinler ortaya g¢ikmustir.
Karakterleri yansitabilmek adina bazi tasarimcilarin genel ¢izgisinden ¢iktig1 da

goriilebilmektedir.

Miizisyenlerden Ote miizik tiirlerinin ilham kaynagi oldugu koleksiyonlara da
rastlanmistir. Caz, opera gibi miizik tiirlerinden beslenilirken bu tiirlerin toplum
tarafindan kabul edilen stillerine kismen uzak goriiniimler de tasarlanmistir. Bu tiirler
sanatsal ifadelendirme yontemiyle bi¢imlenirken, miizik par¢asinin verdigi duygu da
zaman zaman esas alinmistir. Burada bir parcaya ya da sanat¢iya duyulan degerin

dile getirilmesi de s6z konusudur.

Giysi kullaniciyla birebir etkilesimde olurken miizigin bu giyilebilirligi
deneyimlenmesiyle olusturulan giysi tasarimlariyla da karsilasilmistir. Teknoloji,
miizik ve giysi tasarimi gatis1 altinda sekillenen bu tasarimlar ayni zamanda bir

miizikal enstriimana doniismiistiir.

Giysi tasarimlarinin sunuldugu defileler elbette miizik ve giysi tasariminin bir

aradaligmin  ka¢imilmaz oldugu mekanlardir. Neredeyse her defilenin miizikle

172



desteklenmesi  alisilagelmigken bazi  defileler bunu canli  performansla
desteklenmistir. Bu performanslar giysinin sunulmasinda etkin rol oynarken bunu
daha da etkin kilmak i¢in baz1 tasarimcilar daha once goriilmemis enstriimanlarin
canli olarak sunulmasini saglamistir. Bazi sunumlar ise defilede giysiyi sunmak

adina ¢ikan mankenlerin enstriiman ¢almasi ve dans etmesiyle kareograflanmistir.

Gorsel tasarimin O6n planda oldugu vitrin tasarimlarinda, moda sektoriiniin
disiplinleraras1 iliskiden faydalanmasi kaginilmaz olmustur. Bilimin pek ¢ok
dalindan faydalanirken sanatin dallar1 sosyal olabilme dilini daha da gili¢lendirmis,
daha ¢ok dikkat c¢ekmesine sebep olmustur. Malzeme, bi¢im, sunum, mekan
tekniklerini gelistirirken pazarlama anlayisini kuvvetlendirmistir. Miizikal unsurlar
vitrin ve magazadaki giysi tasarimlarin1  desteklemek amaciyla ¢esitli

enstalasyonlarla da desteklenmistir.

Sanatlararasilikla iliskili olarak miizigin giysi tasarimlarinda gostergelestirilmesi
calisma kapsaminda uygulanan tasarimlar icin alt yapr olusturmustur. Miizikal
unsurlarin veya modada giysi tasariminin bir bagka sanat unsuruyla harmanlanirken,
hangi karakteristik 0Ozelliklerinin nasil bi¢imlendigi, nasil alintilandigi, nasil
ifadelendirildigi sorgulanip 6ziimsenmistir. Bu 6zliimseme bu ya da su sekilde

yeninin ve farklilinin olusumunda temel bir etlen olmustur.

Uygulamalara L V. Beethoven’in hayati ve 9. Senfonisi esin kaynagiyken
tasarimlarin sekillenmesinde s6z sahibi olmustur. Babasinin alkol bagimlilig1 (cam
kiriklar1), annesinin vefati (acisin1 anlattigi mektubu) ve sagirligr (sagirligina neden
olan bir teori) gibi hayat acilar1 ayrica miiziginin de somut (notalar, miizik defterleri,
sol anahtarlar1, sozleri) ve teknik unsurlar1 (hoparlér, ses dalgasi) giysi tasarimlarinin
detaylarin1 olusturmustur. Giysi tasarimi uygulamalarinda bazi tasarimlar miizigin
uyandirdig: hisle yorumlanmig bazi tasarimlar ise hi¢bir yorumlamaya tabi kalmadan
miizigin teknik unsurlar1 kullanilarak yiizey tasarimlarina aktarilmistir. Bu yiizeyler
olusturulurken estetik bakis c¢ercevesinde kompozisyon, denge, oran oranti, ritim,
uyum gibi tasarim ilkelerine sadik kalinmistir. Tasarimlarda daha duragan miizik
pargasina yumusak doku, malzeme ve kumaslarda acik tonlar; daha heyecanli, inis

cikislt ilerleyen miizik parcalarina sert doku, malzeme ve kumaslarda ise koyu
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tonlarin tercihi ile ifadelendirilmistir. Bu Olgiitler esas alinirken estetik goriiniim
sunmak adma kombin edilebilecek farkli renk, malzeme ve dokularla da

harmanlanmustir.

Yiizey tasarimlarinin olugsumunda etkili olan bir diger nokta da tekniktir. Burada
yardimci  malzemeler kumas ile  harmanlanitken  nesnelerin  birebir
kullanilmasindansa transformasyona ugratilmasi s6z konusu olmustur. Yenilik¢i
olusumlarin temeli bu transformasyonlarda sorgulanmis ve bu yolla ¢esitli teknikler
denenmistir. Baz1 tasarimlarda kumaslarin sert dokuya ve farkli renge sahip olmasi
saglanmis, bazi tasarimlarda malzemeler yakma, yapistirma, kesme, dikme
teknikleriyle dontstiiriilmiistiir. Miizigin sozleri yazinsal bicimiyle, ses dalgas1 gorsel
bicimiyle kullanilmistir. Bir tasarimda da miizik hoparlérden ¢ikis yaparken boyayla

desteklenerek kumasa leke birakmasi saglanmistir.

Bu calismanin ele aldiklariyla birlikte cesitli kisitliklarla deginilmedigi noktalar da
olmustur. Bu noktalarin, bir sonraki arastirmalara yol gosterebilmek adina neler
olabilecegi sorunsalina da yol haritas1 ¢izmeye yardimci olacag diisiiniilmektedir.
Bu calismada modanin miizikten nasil beslendigi kavramsal g¢ercevede arastirilip
iriin olusumunda imgelendirilse de bu tasarim olusumunun bir bagka sanat
disiplininde sanatgilarin disiplinlerarast isbirligi sonucunda baska nasil tasarimlar
olusturulabileceginin denenmesi yapilabilecek yeni arastirmalar arasina girebilir.
Yapilabilecek bu caligmalarda sanatcilar birebir iletisim kurarken sanatlarinin nasil
iletisim kuracagini kurgular ve bu kurgulari deneyimleyebilirler. Deneysel yollarla
cesitli ylizey tasarimlari veya giysi tasarimlari olusturulurken bu olusumlarin

sergilenmesi, sunulmasi asamalarinda da bu tiir aradaliktan faydalanilabilir.

Bir baska Oneri ise, miizigin duyusal anlamda verdigi hissin dogurdugu giysi
tasarimlar1 olusumudur. Burada bir miizik parcasinin bir grup moda tasarimiyla ilgili
bireyler tarafindan nasil algilandig1 ve tasarimlarina nasil yansidiginin analizi s6z
konusu olabilir. Ele alinabilecek bu ¢alismada s6z konusu analiz, miizigin tiirlerine
veya temposuna gore ve miizigin canli ya da dijital ortamda dinlenilmesi gibi c¢esitli
kategorilendirmeleriyle malzeme, doku ve goriiniim olarak nasil giysi tasarimlarinin

ortaya ciktig1 diistiniilebilir.
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