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ABSTRACT

INVESTIGATION of the CONTRIBTRIBUTION of ART’S FUNDAMENTAL
COMPONENTS TEXTURE and TEXTURE DETAILS on ABSTRACT
COMPOSITION DESING and ART EDUCATION

Jale YILDIZ

Master of Arts
Department of Fine Arts Education Art Education Program
Supervising: Assoc. Prof. Dr Mahmut OZTURK
February-2014; xiv+73 Pages

In the process of art development, effective in shaping paintings, texture is seen
to be become profound and meaningful in art structures. During the process of art
history, texture becomes out of a complementary element, alone it becomes decisive,
forming the painting itself. Besides forming life rhythm and giving momentum to our
thought universe from past today, texture details, being an important factor in reaching
new creation possibilities, helped in our understanding and interpretation of the
universe. In a compositional integrity, questioning texture detail resembles to the

interpretation of universe’s micro and macro cosmos relationship.

Everything in the universe is claimed by scientists to be in a micro and macro
relationship and in this area evidence has been put forward. In this study, texture details,
handled as “micro cosmos” are examined for the effect of reaching new creation
possibilities in a “macro cosmos” composition. Texture always evaluated as

fundamental element in perceptible, abstraction and abstract composition styles.

This study comprises four sections. First section consists of problem phrase,

sub problems, the importance of the study, objective and constrains. In the second



section, the subject of the study, the texture element is defined and elaborated on its
kinds. After, the texture’s universe and composition details relationship was given. In
section three, artists using texture elements and their work and in which way they
produced the texture were interpreted in world art history and in Turkish painting arts’
abstraction paintings. In the last part of the third section, examinations and explanations
were given about texture element handling type in researcher’s abstraction paintings,
about the journey to reach the texture and in paintings how texture element transformed
to abstraction composition process. In the fourth section, the study method, model,
universe and its sampling are handled and sampling techniques were sorted. In the fifth
and last section, after findings and interpretations, for art education and abstraction
composition design, the importance of texture element in teaching processes was given
then followed by the results and suggestions. What is reached and suggestions on what

can be done in this area of research were given in the results and suggestions section.

Key Words: Texture, Abstraction, Cosmos, Microcosmos, Macrocosmos
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OZET

SANATIN TEMEL OGELERINDEN DOKU ve DOKU
AYRINTILARININ SOYUT KOMPOZiSYON
TASARIMINA ve SANAT EGITiMINE KATKILARININ
INCELENMESI

Jale YILDIZ

Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dah Resim s Egitimi Bilim Dah
Tez Damismani: Do¢. Dr. Mahmut OZTURK
Subat - 2014; xiv+73 Sayfa

Sanatin gelisim siirecinde resimsel bi¢cimlendirmede etken olan doku, sanat
yapitlarinda derinlik ve anlam kazandigi goriilmektedir. Doku, Sanat Tarihi
siireclerinde, tamamlayict eleman olmaktan c¢ikmis, resmin kendisini olusturan tek
basina, belirleyici 6ge olmustur. Yeni yaratim olanaklarina ulasmada onemli bir unsur
olan doku ayrintilari, yasamin ritmini olusturmasinin yani sira, gecmisten giiniimiize
diisiince evrenimizi harekete gecirerek, evreni anlamlandirmamiza ve yorumlamamiza
yardimc1 olmustur. Kompozisyon biitiiniinde doku ayrintisinin sorgulanmasi ise evrende

makro ve mikro kozmos iligkiyi yorumlamamiza benzedigi gézlenmektedir.

Evrendeki her sey, makro ve mikro iligki icerisinde oldugu bilim insanlarinca
ortaya konulmakta ve bu alanda kanitlar ileri siiriilmektedir. Bu arastirmada Doku
Ayrintilar “mikrokozmos” olarak ele alinip, “makrokozmos” olan kompozisyonda, yeni
yaratim olanaklarina ulagsmada etkileri irdelenmektedir. Somut, soyutlama ve soyut

kompozisyon c¢esitlerinde doku, daima temel 6ge olarak degerlendirilmistir.
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Arastirma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, Problem ciimlesi, alt
problemler, arastirmanin 6nemi, amaci ve sinirliliklarindan olugmaktadir. Ikinci
boliimde, aragtirmaya konu olan Doku 6gesinin tanimi ve ¢esitlerine deginildikten sonra
Dokunun evren ile kompozisyon ayrintilarindaki iliskisine yer verilmistir. Ugiincii
boliimde ise; Diinya Sanat Tarihinin ve Tiirk Resim Sanatinin soyut resimlerinde, doku
Ogesini kullanan sanatgilar ve eserlerinin incelenmesine yer verilerek, dokuyu ne tiir
yollarla elde ettiklerine deginilmistir. Ugiincii b6liimiin son kisminda ise, arastirmacinin
soyut resimlerinde, doku Ogesini ele alis seklini, dokuya ulagma seriivenini ve doku
Ogesinin resimlerinde nasil soyut kompozisyona doniistiigii gibi siireclere ait
incelemelere ve aciklamalara yer verilmistir. Dordiincii boliimde, arastirmanin yontemi,
modeli, evren ve orneklemi ele alinarak veri toplama teknikleri ile siralandirilmistir.
Besinci ve son boliimde ise; Bulgular ve Yorumlarin ardindan Sanat Egitiminde soyut
kompozisyon tasariminda doku Ogesinin Ogretimsel siireclerinin dnemine deginilerek,
Sonug ve Oneriler kismina gecilmistir. Sonug ve onerilerde ise, neye ulasildigina ve
daha bu konuda nelerin arastirma konusu edilmesi gerektigine dair bir takim Onerilere

yer verilmistir.

Anahtar kavramlar: Doku, Soyut, Kozmos, Mikrokozmos, Makrokozmos
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BOLUM I

1. Giris

1.1. Problem Durumu

Sanat egitimi kuskusuzdur ki yaraticilig1 gelistirir. Bu nedenle sanat egitiminin
ayr1 bir 6nemi vardir. Sanat egitiminin amaci, 6grencilerin algisal yetilerini gelistirmek,
zihinsel birikimlerini gorsel bigimlerle ifade edebilmelerine yardimci olmak ve kendini
Ozgiirce ortaya koyabilmesini saglamaktir. Bu baglamda amag¢ sadece sanat yapan
kisiler yetistirmek degil, sanati1 seven ve kiiltiirii algilayan bireyler yetistirmektir. Yani
herkesin sanat¢i olmasi miimkiin olmasa da, sanati anlayan ruhu kazandirmaktir.
Resim, kisinin i¢ diinyasin1 ve diisiince yapisini ortaya koyma, gelistirme aracidir.
Resim ile benligin yansimasi olugur. Resim ayn1 zamanda bir iletisim aracidir. Bireyin
zekasi, sosyo Kkiiltiirel edinimleri ve psikolojik Ozelliklerini gevresiyle paylasmasina
olanak saglar. Bireyin ortaya koydugu resim sadece teknik bir beceri degil, bilgisel
aktarimindaki beceriyi de agiga cikarir. Insan yaptig1 resimde kendisine ait bir pargayi

yansitir, duygularimi ortaya koyar.

Demirel (2002:51) “Ogretimin gerceklesmesi icin, 6gretilen konunun 6grencide
bilgi ve beceri olusturmasi gerektigini, bu bilgi ve becerinin olusmasi icin 6grencinin
ogretime aktif bir sekilde katilmasini, 68renen kisinin yaparak yasayarak 6grenmesinin
onemli oldugundan bireyin duyu organlarint kullanarak Ogretime katilmasini
vurgulamakta ve duyu organlar ile ilgili su oranlar1 vermektedir. Insanlar okuduklarinin
9%10'unu, duyduklarinin %?20’sini, gordiiklerinin %30’unu, hem goriip hem duyduk-
larinin %50'sini, hem goriip hem duyup hem soylediklerinin %80’ini, hem goriip hem

duyup hem sdyleyip hem de dokunduklarinin %90’1n1, hem goriip hem duyup hem



sOyleyip, hem dokunup hem de yaptiklarinin %95 ‘ini anlaml1 olarak kodlamaktadirlar”

demistir.

Evrenin i¢inde insan nedir, Makro ve Mikro kozmos kavramlarindaki biitiin ve
ayrinti iligkisi nasil aciklanabilir, detayin biitiiniin i¢indeki yeri nedir, detay tek basina
biitiin olabilir mi, evrenin olusumunun kokeninde her bir birimin 6nemi nedir? Gibi
felsefenin sorularin1 sormamiz ve bu sorulara cevaplar aramamiz yine sanat ve sanat
egitimi yolu ile okuyarak, gorerek, dokunarak, diisiinerek ve yaparak gerceklesmektedir.
Bu sorulara aradigimiz cevaplar daha kompozisyonu kurma asamasinda baslamaktadir.
Buradan yola c¢ikarak sanat egitiminde dokunun, kompozisyonu olusturmadaki, yani
resmin baglangicini temele oturtmamizda olasi sorular1 giindeme getirmesinden dogan

yukaridaki sorular, aragtirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

Sanatin temel 6gelerinden doku ve doku ayrintilarinin soyut kompozisyon

tasarimina ve sanat egitimine katkilar1 nelerdir?

1.3. Alt Problemler

. Detayin biitiiniin icindeki yeri nedir?
. Evrenin icinde insan nedir?

. Kompozisyon detayi tek basina bir kompozisyon olabilir mi?

A W D =

. Soyut kompozisyon tasariminda ayrintiy1 olusturan doku 6gesinin etkileri
nasil olusmaktadir?
5. Soyut kompozisyon tasariminda, malzeme ve teknigin olanaklari ile
olusturulan doku etkisinin sanat egitimi alanina katkisi nasildir?
6. Soyut kompozisyon tasariminda doku 6gesi ile dogasal doku iliskisinin
Ogretimine ve uygulanmasina iliskin dogru 6rneklerin secilmesi nasil

olmalidir



1.4. Amag

Temel Sanat Egitiminin temel Ogelerinden birisi olan “Doku” 0gesi,
aragtirmacinin resimlerinde de kompozisyon sorunsalinin temelini olusturmustur. Ilk,
orta, lise ve yiiksek Ogretimde Temel Sanat Egitimine yer verilmesinden ve Temel
Tasarimin Ogelerinden olmasi nedeniyle bu calismada doku 6gesi ele alinip, Egitim-

Ogretim siireclerine katki saglanmas1 amaclanmistir.

1.5. Onem

Doku ayrintilar1 ile soyut kompozisyon iligkisinin irdelenmesi Sanat
Egitiminde Temel Tasarim derslerine katki saglamasi amaciyla, bireyin ireticiligini,
yaraticiligmmi ve duyarligmmi gelistirecegi, Kkiiltiirel anlamda gelisimini saglayacagi
ongoriilmektedir. Makrokozmos ve mikrokozmos iligkisinden yola ¢ikilarak doku
ayrintilarinin soyut kompozisyona etkisinin, sanat yolu ile ogretilmesi bu arastirmanin

Onemini vurgulamaktadir.

1.6. Sayiltilar

Arastirmada resimler Cagdas Diinya ve Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihine

mal olmus sanat¢ilardan secilerek, bulgulara konu edilen ¢oziimlemeler saglanmistir.

1.7. Siurhiliklar

o Arastirma, doku Ogesini On plana c¢ikaran soyut kompozisyonlarla
sinirlandirilmastir.

o Cagdas Diinya Sanati Tarihinde ve Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihinde
doku 6gesini 6n plana ¢ikaran soyut resimlerle sinirlandirilmistir

o Sanat Egitiminde doku 6gesinin 6gretimi ile sinirlandirilmistir.



o Bu arastirma kapsaminda arastirmacinin yapmis oldugu soyut kompozisyon
uygulamalari ile sinirlandirilmistir.
1.8. Tanimlar
Doku: Dogadaki tiim nesnelerin ve varliklarin gorme, dokunma duyulariyla
kavranabilen, i¢ yapilarinin islevsel 6zelliklerini disa vuran yiizeysel etkilerine “Doku”

(Tekstiir) denir (Turani, 1993: 45).

Soyut:  Varligt duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti, abstre

(http://www.tdk.gov.tr/ 23.08.2012 tarihinde erisilmistir.)

Ayrinti: Edebiyat veya sanat eserlerinde bir biitiiniin 6gelerinden her biri

(http://www.tdk.gov.tr/ 23.08.2012 tarihinde erisilmistir.)

Makrokozmos: Biiyiik Evren (http://www.tdk.gov.tr/ 23.08.2012 tarihinde erigilmistir.)

Mikrokozmos: Kiiciik Evren (http://www.tdk.gov.tr/ 23.08.2012 tarihinde erisilmistir.)



BOLUM II

2. Kavramsal Cerceve ve Konuyla Tlgili Literatiir

2.1. Dokunun Tanimi

Dogadaki tiim nesnelerin ve varliklarin gorme, dokunma duyulariyla
kavranabilen, i¢ yapilarinin iglevsel ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilerine “Doku”

(Tekstiir) denir (Turani, 1993).

Ici sinrlayan varliklarin dis yapr durumudur. Bu, doganin yapisal bir
ozelligidir. Her varligin karakteristik bir dis yapi1 olusumu vardir. Objelerin dis
goriiniislerindeki ayricaliklarin1 saglayan dokusal yapi farkliliklaridir. Doku, yiizeylerin
olusumunu ve taninip ayirt edilmesini saglar. Ornegin; cesitli agaclar, dokusal
yapilarindaki karakteristik farklari nedeniyle taninip ayirt edilmektedir. (Resim 1 Cesitli
agac¢ dokulart )

Yine Caglarca’nin da ifade ettigi gibi Doku; bir ylizeyin gercek ya da dokunsal
degeridir. Her nesnenin kendine 0zgii bir yapis1 vardir. Objeler, piiriizlii, diiz, girintili-
cikintili, yumusak veya kaygan 6zelliklere sahip olabilir. Bunlar nesnenin dis dokusunu
teskil ederler ve onlarin doku ozellikleridir. Doku resim ve heykelde cesitli doku

degerleriyle plastik algilarda kullanilir. (Caglarca, 1999).

“Jeolojik yapisina gore yer yer kayalik, yer yer toprak olan arazide, yalniz
toprak kiimelerinde yetisen bitki topluluklarinin meydana getirdigi seyrek bir doku bize
arazi yapist hakkinda bir fikir verebilmektedir. Ayni sekilde volkanik bir kiitleyi, kurak

bir tarlay1, gevsek ve nemli bir topragi, hep dokular1 vasitasiyla hissederiz. Yapilarina



gore tabiatta cesitli dokular bize figkirma, kuraklilik, hareket, monotonluk, kisirlik,

bereket, ifade ederler”. (Kalmik, 1964).

Resim 3 Ay Yiizeyi



2.2. Dokunun Cesitleri

2.2.1. I¢ doku

Striiktiir (I¢ Yap1): Es ya da birbirleriyle sik baglantili, benzer formlarin iki ya
da ii¢ boyut iizerinde yinelenmesinden striiktiir dogar. Bir striiktiiriin baslica
karakteristigi bir mekan yaratmasidir. Bu mekana form yoniinden birlik vermesidir.

(http://www.meb.gov.tr, erisim: 03.08. 2012).

2.2.2. D1s doku

Tekstiir (D1s Yap1); Bir maddenin i¢yapisinin (tekstiir) yiizeyde goriiniisiidiir.
(http://www.meb.gov.tr, erisim: 03.08. 2012).

2.2.3. Dogal dokular

“Dogal dokularin dokunsal yapisi sistemli bir bigimde ayn1 birim elemanlarinin
bir araya gelmesinden olusur. Dogal dokular islevsellikle ilgilidir. icyap ile dis yap1
arasinda uyum vardir. Ornegin kaya, kozalak, portakal, bitki ortiisii gibi” (Atalayer,

1994: 195).

Modiil Birim: Bir sistemde yapiy1 olusturan cesitli elemanlarin, tamamen aynt,
iist liste ya da yan yana gelerek bir biitiinii olusturabilmeleri icin gerekli olan en kiiciik

ortak olcii birimidir.

Birim Bi¢im: Doku, ayn1 yap1 6zelligine sahip bicimlerin, hep ayni yonde hig
degisiklige ugramadan tekrarlarla artmasindan olusur. Dokuyu olusturan bi¢imlerin her

birine birim bi¢im denir. (Resim 4) (http://www.meb.gov.tr, erisim: 02.08 2012).



Resim 4 Kozalak

Resim 5 Dogal Taslar

Dogal dokular ile temasa gecildiginde, sertlik, yumusaklik, kayganlik,
piiriizliiliik, incelik, kalinlik bakimindan bireyde bir takim hisleri uyandirabilir. Ornegin
bir betonun iizerinde elimizi gezdirdigimiz de ondaki piiriizleri ve sertligini hissederiz,

boylece yiizeyini algilariz ve bu algilama ile ¢esitli duygular besleriz.
2.2.4. Yapay dokular

Yapay dokular, insanin bilgi, emek ve teknikle isleyerek estetik tasarim

kaygilariyla yaptig1 gorsel yiizey degerlendirmesidir. Yapay doku, insan eliyle iiretilen



nesnelerin dokulardir (http://www.meb.gov.tr, erisim: 02.01 2013).

“Doku deri disinda gorme ile de algilanir. Goziin dokuya iliskin duyumlari,
deri duyumuyla cogu kez 0zdeslesir. Goze seslenen ve algi yoluyla kavranan, sanat

malzemesiyle iiretilen dokulara gorsel ya da viziiel dokular denir” (Atalayer, 1994: 19).

Papier Collé¢ (Yapiskanli Kagit): Resim yiizeyinde zenginlik elde etmek ve
siislemek amaciya; ressamin yarattigi duygusal tepkiler uyandiran dokulardir. Kagit,
metal, cam, beton, mermer gibi. 20. yiizyilin baslarinda, plastik sanatlarda gelisen
fikirler, yeni armonilerin dogusunu mijjdelemistir. Dokunun resme ait etkinligi
tizerindeki buluslar "Papier Collé" olarak anilan; gazete, bilet, pul ve buna benzer kagit
parcaciklarini tuvale yapistirma istegi, yeni bir teknigin gelismesine yol agtimistir.
Kesilen, yirtilan basilan bu pargalar, secilmis sinirli alanlara canlilik katan bu kaliplari
olusturuyordu. Bu yonlii denemeler 6teki bircok esyanin miimkiin olan asillarinin tuvale
yapistirilmasi kolaj adiyla, papier collé teknigine paralel ve daha genis kapsamli yeni bir

teknigi olusturdu.

Collage (Kolaj): Basili ve basisiz kagitlarin resim malzemeleri arasinda
kullanilisi, tel, tahta, zzimpara kagidini da i¢ine aldi. Bu malzemelerin yiizeysel dokular1

resim diizeni i¢in uygundu (Atalayer, 1994).

Resim 6 Sentetik Kiibist Juan Gris’den Yapay Doku Ornegi
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2.2.5. Taklit dokular

“Taklit dokular resim alaninda cok yaygindir. Dogada yiizeysel karakterin
yarattig1i aydinlik ve karanlik kaliplarin, ictenlikle ve Ozenle kopyasini gerektirir.
Dokunun bu tiirii, akademik bir islemdir. Fakat sanat¢inin yaratma giicli, akademik
kopyacilig1 kirabilir ve uygulamada cok duygusal hatirlamalara gidilebilir” (Bigali,
1976: 339) .

Resim 7 Taklit Doku Ornegi

2.2.6. Icat edilen dokular

Resmin boya, valor, ¢izgi ve sekil elemanlarinin kombinasyonunda tablonun
dokusal ozellikleri yeterince doyurulur. Tablonun form elemanlarinin organizasyonu
sonucu, doku karakter olarak belirir. Kalem, fir¢a, bicakla kaziyarak ¢ikartilan cizgiler;
sonsuz cesitte dokusal icatlar, gozii ve hissi doyuran resimler ve ylizeysel goriiniisler
duygular1 tatmin edebilir. Doku; bir yiizeyi degerlendirmede tek basina bir eleman
olarak da diistiniilebilir. Cesitli araclarla doku diizenlemek, eseri gozden gegirmek icgin

plastik anlatimi ve siisleyici degerleri yiiklenebilir (Bigali: 1999).

Tasarimcinin dokulu bir objeden yola ¢ikarak ya da tamamen kendi yaratici
diistincesini kullanarak bireysel anlatimi ile olusturdugu 6zgiin dokuya “Bulus Doku”

denir. Tasarimda duygulara ve yaratama Ozgiirliigiine doku ile ulasilir. Bulus dokular
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cesitli amaclar icin kullanilabilir kaynaklardir. Bulus doku da yine gorsel dokularda
oldugu gibi nokta-¢izgi, leke, acik-koyu ve renk ile yani tasarim oOgeleri ile yapilir.

(Bigali: 1999).

Fiiiis

ool B

Resim 8 icat Edilen Doku Yorumlari
2.2.7. Giincel dokular (Dinamik dokular)

Giincel dokular; bir anlik, degisen, rolyefik dokulardir. Zamanla dis etkenlerle
yiizeysel goriinimiinde degisiklikler olur. Denizin dalgasi, suyun riizgarla titresimi,
kumlar, orman dokusunun mevsime gore degisimi, bitkilerin yas1 ve doga kosullarina

gore degisimler giincel dokuya ornektir.

Dogadaki dokunun mevsimlere gore degisimi, hayvanlarin yasa bagh
degisimleri gibi degisimleri s6z konusudur. Bu degisimler giincel dokuyu meydana
getirmektedir. Resim 9 (http://www.grafikerler.org/temel-sanat-egitimi-dersleri, erigim:

05.07.2013).

Resim 9 Giincel (Dinamik) Doku Ornegi
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2.2.8. Optik dokular

Optik doku, goz aldanmasiyla olusur. Temelinde hareket ve bicim degistirme
vardir. Dokusal yapiyr olusturan birim bi¢cimlerin matematik sistemlerle, biiylimesi-
kiicilmesi, giderek degisime ugramasi, belli merkezlerde toplanmasi, dagilmasi ve

giderek dondiiriilmesi ile yiizeye optik hareket kazandirabilir (Vasarely, 2001).
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Resim 10 Victor Vasarely’den Optik Doku Ornegi

2.3. Makrokozmos ve Mikrokozmos

Etimolojik agidan "kozmos" sozciigii Yunancaya ait bir sozciik olup, dirlik ve
diizen igindeki "evren" anlamini tasimaktadir. Mikro ve makro sozciikleri de
Yunancadan alinmadir. Mikro, kelime anlamu itibariyla atom ve hiicre gibi kiiciiciik

nesneleri ya da olusumlari ifade eder.

Mikronun karsiti olan makro sozciigii biiyiik nesneleri ya da kavramlari
anlatmak icin kullanilir. Ornegin diinyaya gore galaksiler makro kozmostur, galaksilere
gore diinya mikro kozmostur. Insana kiyasla diinya makro kozmostur. Insan diinyanin
mikro kozmosudur ancak kendi hiicresine gore kendisi de bashh basina makro

kozmostur. Dolayisiyla makro kozmos biiyiik evreni ifade ederken, mikro kozmos da
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kiigtik alemi tanimlar. Ancak mikro kozmosun cismi kiiciik olsa da makro kozmostan
geri kalir bir yam yoktur. Ciinkii evrenin minik sakinleri boyutsal agidan kiiciik de

olsalar islevsel acidan dikkat ¢ekici derecede biiyiiktiirler

Anlam olarak cisimlerin ici de dis1 gibidir. I¢le dis veya yukarisi ile asagisi
aynidir. Evrende hicbir seyin ne i¢i ne de disi kiigciikk veya biiyiik degildir. Makro

kozmosu anlayabilmek i¢in mikro kozmosu 6grenmek gerekir. (Sagan, 1997).

Makro kozmos (Evren) ise, etimolojik bakimdan Grekce kelimeler “makros”
ile “kozmos”dan gelir, “biiyiik evren” demektir. Makro kozmos, belli bir boyuttan
sonsuzcasina biiyiige dogru uzanarak, evrenin tiim ogelerini igerir. Mikro kozmos ve
makro kozmos kavramlarinin kelime anlamlar1 en kisa anlatimla biiyiik veya tiim evren
olan Makro kozmos, kiiciik veya kesit evren olan Mikro kozmos olarak tanimlanabilir.
Var olan her nesnenin birbiri ile baglant1 i¢cinde oldugu, en kiiciik olusumun i¢inde en
biiylik olusumun izlerini ve parcalarimi tasidigi bu iki tanim ile anlatilmaya c¢aligilir.
Parcalar bir araya gelerek biitiinii olusturur ve bu biitiin, daha biiyiik bir sisteme
baglanarak daha genis bir resmi ortaya ¢ikarir. Bu baglamda en kiigiik parca yani mikro
kozmos, makro alemin yapi tasidir ve onu olusturan her sey digerinin i¢inde de vardir.

(Hall, 2008: 349).

Osho (2004: 184) soyle diyor: “Evren canli bir varlik organik bir biitiindiir.
Onun i¢inde var olan hicbir sey digerlerinden soyutlanmamistir, her sey birbirine
baghdir. En uzaktaki seyler bile en yakindakilerle baglantilidir. Hi¢bir sey birbirinden
ayr1 degildir. Her sey biitiine baglidir ve siirekli digerlerini etkilemekte ve onlardan

etkilenmektedir.

Sokrat ise; “Kendini tani, o zaman bagkalarin1 ve evreni de taniyacaksin”
derken insanin kendini tanima yolunda ¢ikacagi yolculugun, kendi mikro kozmosundan
baslayarak, evrenin biiylikk sirlarimin  sakli  oldugu, makro kozmosa dogru

genisleyecegine igaret etmistir.
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Hargrave Jennings’in 1735 yilinda basilan “Giil haglhilar, Ritleri ve Gizemleri”
isimli eserinde cok eski kabala tablolar1 mevcuttur. On ikinci tabloda su yazilidir.

“Birden ¢ikan her sey, her seyin icindedir.”

Solomon Trigsmosin isimli bir simyacimin 1582 tarihli Biritish Museum’da
bulunan el yazmasinda soyle yazilidir: “Kendini tani, neyin parcasi oldugunu ve bu
bilimden ne bildigini anla, c¢iinkii bu sensin. Disindaki her sey ig¢indedir.”
(http://blog.milliyet.com.tr/makro-ve-mikro-kozmos--evren-ve-insan,

erisim:01.03.2013).

“Kozmik kimyaya gore tiim kozmos bir bedene sahiptir. icinde hicbir sey tek
basina durmaz, her sey birlesik durumdadir. Bu yiizden bir yildiz bizden ne kadar
uzakta olursa olsun onun yasadigi degisim bizim kalp atisimizi da degistirir.” (OSHO,

2004: 188).
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2.3.1. Makro ve mikrokozmos kavramlarindaki biitiin-ayrint1 iliskisinde makrokozmos

insan ile mikrokozmos hiicre iligkisi

Sekil 1 Farenin beynindeki Sekil 2 Astrofizik aragtirmala-

sinir hicresi. (mikrokozmos) rinda ortaya cikan galaksi
resminin sinir hicresine ben-
zerligi. (makrokozmos)

Sekil 3 Atomda c¢ekirdedi Sekil 4 Yildiz gekirdedi ve onu
cevreleyen elektron bulutu. cevreleyen yildiz bulutu.

Sekil 5 Spiral bir galaksinin MASA tarafindan ¢ekilen gorintis(

Resim 11 Evren ile Canli Organizma Arasindaki Iligki
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Gozlerimizi dogaya cevirdigimizde makrokozmos ve mikrokozmos arasinda
belirgin benzerlikler karsimiza ¢ikar ki, ikisi arasinda bir ayirim yapmak bazen miimkiin

bile olmayabilir. Iste bunlardan birini Sekil 1 ve Sekil 2'de g6zlenmektedir.

S6z konusu resimler hemen hemen ayni maddeye aitmis gibi goriinse de
gercekte degildir. Uluslararas1 astrofizikci bir grup bilgisayar simiilasyonu yardimiyla
kdinatin biiyiikliigiinii ve evrimini inceliyorlardi. Oyle bir gériintiiyle karsilastilar ki

afalladilar. Resimdeki bir galaksi degil sanki sinir hiicresiydi.

Parca (Mikrokozmos), biitiiniin (Makrokozmos) bilgisini tasir. Bu prensip
kozmosun tiim bilesenlerinin tohum programidir. Mikrodan makroya tiim yaratilmiglar
da bu programi yansitmakla yiikiimliidiir. Parcga biitiine aittir ve parga biitiine ait bilgiye
sahiptir. Mikrokozmos, makrokozmosun yapitast ve parcasi olmakla birlikte iginde
makrokozmosun tiim bilgisini tasir. Parcalar (mikrokozmos) bir araya gelip yeni bir

biitiinii (makrokozmos) olusturur.

Yeni olusan biitiin de kendisini olusturan parcanin benzeri olarak ortaya ¢ikar
ve parcaya benzer davranislar sergiler. Kimi zaman da olusan yeni biitiin sasirtict bir
bicimde kendi par¢asinin kopyasi olarak karsimiza c¢ikar. Bu yiizden mikroyu 6grenmek
makroyu ¢ozmek demektir. Mikrokozmosu anlayabilen, aym1 zamanda makroyu

kavrayabilecek duruma gelir.

Sekil 3'te cekirdegi cevreleyen elektron bulutuyla birlikte bir atoma ait olan

CERN'den alinmis bir resim bulunmaktadir.

Sekil 4'te ise yildiz cekirdegi ve onu cevreleyen yildiz bulutunu goriiyoruz.
Atom (mikrokozmos) diinya gezegeninin oldugu gibi yildizlarin ve tiim gok
cisimlerinin (makrokozmos) yapitasi ve en kiigiik parcasidir. Ancak iki resimde de

goriildiigi gibi ikisi de benzer goriintii ve ozellige sahiptir.

Kozmos biitiinliigiinde evren biitiiniine dikkat cekilecek olunursa, sekil 5'te

spiral bir galaksinin NASA tarafindan c¢ekilen goriintiisii yer almaktadir. Tipki atom
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cekirdegini cevreleyen elektronlar gibi galakside yer alan milyarlarca yi1ldizin da galaksi

merkezini bir bulut gibi sarildig1 goriilmektedir.

Benzerlikler devam etmekte, insan ve onun mikrokozmosu olan hiicresine
bakildiginda ise; viicudumuzdaki baslangicta tek olan hiicrenin zamanla bdoliiniip
cogalmasiyla olugsmus bir tiir komiindiir ve bizler 100 trilyon hiicreden, bir baska

deyisle bir "cokluk"tan olugsmus bulunmaktayiz.

Bu baglamda en kiiciik parca yani mikrokozmos, makrokozmosun yapitasidir

ve onu olusturan her sey digerinin i¢inde de vardir. (Keskinkili¢, 2012).

Resim 12 Malin tiimor hiicrelerin mikroskop goriintiisii

-1“-_‘:\

Resim 13 Kanser hiicrelerinin gelismeden 6nceki hali
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Resim 12 ve 13’te goriildiigii gibi insanda bulunan tiimor hiicreleri adeta soyut
resim olusturmaktadir. Hiicre birimlerinin tekrar1 insan biitiiniinii olusturmaktadir, bu

hiicreler ayn1 zamanda Icat edilen (Deneysel) dokuya 6rnektir.

2.4. Soyut Resmin Tarihsel Temeli

Temsili olmayan sanat, aslinda bir 20.yy icadi degildir. Islam ve Musevi
geleneklerinde insanlarin resmedilmesinin yasak olmasi nedeniyle bu Kkiiltiirlerde
siisleme sanatlar1 onemli derecede gelismistir. Bunlara 6rnek olarak gosterilebilecek
kaligrafi ve hat sanati da nonfigiiratif sanatlardir. Islamiyetten 6nce Orta Asya
Tiirk’lerinde doga, sembolize edilerek, simgesel bir iislup ile resmedilmistir. Hayvan
tislubu ve kivrik dal iislubu buna 6rnek verilebilir. Bat1 kiiltiiriinde de soyut tasarimlarin
kokii eskilere dayanir. Bunlara ragmen soyut sanat; siisleme sanatlarindan farkli olarak
dekoratif degil, giizel sanatlar ad1 altinda incelenir. Bunun nedeni soyut sanat eserinin

kendi basina, sanat¢cinin sadece eserin kendisine yogunlasmasiyla ortaya ¢ikmasidir.

Bu acgidan bakildiginda Wassily Kandinsky, dogadaki dinamik kuvvetlerle
ugrasarak madde hakkinda bilgimizi artiran bilimin yaninda, sanatin gorsel diinyanin
ardindaki spiritiiel gii¢leri gostermesi gerektigine inamyordu. Kandinsky ile Kasimir
Malevich ilk defa tamamen soyut olarak nitelendirilebilecek resimler yapmuglardir.
Konstriiktivizm (1915) ve De Stijl (1917) soyutlamay1 heykel ve mimarinin iiclincii
boyutuna tasimig paralel akimlardir. 1940'lardan 60'lara siiregelen Soyut
disavurumculuk ve 1960'larda yaygin olan Op-art, Minimalizm akimlar1 da soyut sanat
akimlaridir. Giiniimiizde ise sanat eserlerinin genel olarak akimlardan bagimsiz olarak
incelenmesi yaygindir. Buna ornek olarak Gerhard Richter'in ayn1 donemlerde yapip bir

arada sergiledigi tamamen nonfigiiratif resimlerdir. (Lynton, 2004).
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2.5. Biitiin- Ayrint1 ve Doku Ogesi ile Soyut Resmin liskisi

Kompozisyon, doganin ve evrenin ayrintilarinda agiga ¢ikmaktadir. Bu durum
soyut kompozisyonun da temelini olusturmaktadir. Soyut kavramina yogunlasan
sanatcilar da, bu temelden yola ¢ikarak soyut resimler yapmislardir. Ressamlar dogadan
hicbir esin almadan, ya da dogadaki herhangi bir motifi cagrisimlamayan salt ve mutlak
gibi goriinen kompozisyon 6ge ve ilkelerini temel alarak, tiim plastik problemleri bu

diizlem iizerinde soyut kompozisyonlarla ¢coziimlemeye ¢alismiglardir.

Kompozisyon 0ge ve ilkeleri dogadan cikisla sanati temellendiren, doga
yasalartyla ortiisen en Onemli degerlerdir. Dogadaki ayrintilar kompozisyon 6ge ve
ilkelerinin varlik temellerini olustururlar. Doga, maddi varlik olarak somut olmasina
karsin kompozisyon dge ve ilkeleri kendi basina soyut degerlerdir. Ornegin cizgi soyut
bir elemandir. Cizginin soyut bir 6ge oldugunu Cezanne su ifadesiyle desteklemektedir:

“Dogada bana c¢izilmis bir sey gosterebilir misiniz? ” (Turani, 1978).

Evren ve kompozisyon kompozisyon tasarimi birbiriyle bir biitiin olusturdugu
diistiniilmektedir. Bu nedenle bu tiir ¢alismalarda, 6grencilerin dikkatlerini biitiin-
ayrintt ve doku oOgesine cekmeli, biitiin ile ayrinti arasindaki iliskiyi, doga ile

kompozisyon arasindaki iliskiye baglamalarina firsat saglanmalidir.
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Resim 14 Mahmut Oztiirk, Ankara Karsilamasi- Kilict Kindan, 2006,
tuv. iiz. yb. 200x110 cm.

Bir sanat egitimcisinin doku Ogesini 6gretebilmesi, dogadaki dokudan yola
cikarak, sanattaki dokuyu daha kolay aciklayabildigi gozlenmistir. Ogrenciye soyut
resmi anlatmak i¢in doku Ogesinin ayrintilarindaki soyutun, kompozisyon biitiiniinii
olusturan somut motifler i¢cinde gostermek uygun goriilebilir. Resim 14’te kompozisyon

biitiiniine egemen olan somut bir figiir goriilmektedir fakat bu figiir, doku ayrintilariyla
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soyut parcalarin bir araya getirildigi ve biitiinde somutlastig1 bir figiirdiir. Soyut doku
ayrintilarinin - bir araya getirilip, somut bir figiir kompozisyonu olusturdugunu
kanitlamak i¢in Resim 15 ve Resim 16, vizor ile kompozisyondan kesitler alinarak,
soyut doku ayrintilariyla somut kompozisyon tasarimimin temel parcalarini

olusturdugunu gostermektedir.

Resim 15 Resim 14’ten Soyut Detay

Resim 15, somut figiir kompozisyonunun sag kolunun bulundugu bir kesiti
gostermektedir. Bu kesit, somut olan bir kolu ve kolun viicut baglantisini
animsatmayacak denli doku ayrintilariyla kaybolmus olmasi adeta soyut bir

kompozisyon izlenimi vermektedir.
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Resim 16 Resim 14’ ten Soyut Detay

Resim 16, figiiriin bacaginin, eteginin, mekanin ve arkasinda yer alan mavi
fonun bulundugu alan, vizor ile kesit alinmistir. Daha 6nce resimdeki figiir biitiiniinii
hi¢ gdrmeyen izleyicinin, bu vizérde yer alan ayrintiya baktiginda, ilk izleniminin doku
ayrintilariyla meydana getirilmig, kendi basina soyut bir kompozisyon oldugu
izlenimine varabilir. Bu iliskiler acisindan bakildiginda, ressamin doku ayrintilarinin
soyut degerleriyle, soyuttan somuta dogru, figiir kompozisyonunu kurdugunu

kanitlamaktadir.



BOLUM III

3. Cagdas Diinya Sanat Tarihinde ve Cagdas Tiirk Resim Sanati1 Tarihinde Soyut

Resimlerinde Doku Ogesini Kullanan Sanatcilar

Bu boliimde Bulgulara kaynak olusturmast igin secilen resimler Prof. Erol
OZDEN, Prof. Ismail Hakki DEMiRTAS ve Doc¢. Mehmet ALAGOZ’iin uzman

goriisleri alinarak tespit edilmistir.

3.1. Cagdas Diinya Sanati Tarihinde Soyut Resimlerinde Doku Ogesini Kullanan

Sanatcilar

Resim 17 Mark Tobey, Senza titolo, 1953, tempera, 324 x 230cm
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Resim 17’de Oryantalist hat sanatinin zarafetini kullanan Tobey, bu zarafetin
icinde fircanin kivrimlari ile olusmus doku ogeleri ile Kaligrafi, belirleyici bir diirtii
olarak resimlerinde goriilmektedir. Hizl firca darbeleri, yanilsama ve gergeklik arasinda
asil1 varsayimsal bir Cosmo yansitarak, Dogu ve Bati arasinda arabuluculuk duygusunu

yiiklemistir. (Bruckgraber and Diederich,1997).

Resim 18, Antoni Tapies, tuv. iiz. yb. 1146x1536 cm.

Tapies (Resim 18), ahsap, mukavva, metal gibi kaba ve sert yiizeyler iizerine
caligmistir. Bazen bir masa onun tuvali olabilmekteydi. Kum, kurumus kan, regine ve
mermer tozu gibi malzemelerle ¢ok renkli olmayan boya hamurlar1 yapti ve bu boya
hamurlarin1 kaziyarak iist iiste siirerek, boyanin olanaklarini da kullanarak dokular
olusturdu. Soyut disavurumcu resimleri animsatan bu yapitlariyla iinii iilkesi
Ispanya’nin disina yayildi. Onun resimleri i¢ savas ve General Franco altinda yasamin

baskilarina,acilarinataniklik ettigi diistiniilmekteydi. (Bruckgraber and Diederich,1997).
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Resim 19 Karrel Appel, Little Moon Men, 1946, tuv. iiz. yb, 100x75cm.

Karrel Appel (Resim 19), Hollandali ressam, heykeltiras, grafiker, Hollandali
sanatcilarin savas sonrasi kusagin en giicliisii olarak kabul edilmis seramikg¢i, tasarimci
ve yazar. 1948 yilinda Cobra grubunun kurucusu. Onun en karakteristik yani, ¢ok kalin
boya hamurlar1 kullanmasidir. Tiz renkleri ve ¢ok kalin koyu renk boya ile uygulanan
siddetli firca darbeleri ile smir tamimayan, ajite disavurumcu damar gozlenir.
Gortintiiler ilk bakista tamamen soyut goriinmekle birlikte genellikle teroriin yani sira
cocuksu bir saflikla bazen insan maskeleri ya da hayvan maskelerini hissettiren kafalar

(muhafazalar) ¢izdigi goriilmektedir (Bruckgraber and Diederich, 1997).
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Resim 20 Still Clyfford, Untitled, 1948-1949, tuv. iiz. yb. 206.6/172.7cm.

Resim 20’de Clyfford, tuval ylizeyinde ince boya katmanlari kullanmustir.
Boyay: kat kat, iist liste ve boyayr medium ile acip, incelterek kullanmistir. Boyanin
tuval iizerinde akmasindan yararlanarak soyut kompozisyonlar olusturmustur. Boya
akitmalarindan meydana gelen mas-espas kontrastliklarinin egemenliginde dokusal
etkilerle, soyut kompozisyon kurgulamistir. “Ben renk olmak istemedim. Ben doku
olarak doku olmak istedim ya da sekiller halinde goriintiileri istemedim asla. Ben
hepsinin, bir yasamin ruhu ile kaynagsmasini istedim”.
(http://www.theartstory.org/artist-still-clyfford.htm, erigim: erisim: 20.08 2012 tarihinde
erisildi).
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Resim 21 Soulages Pierre, Painting 12/31/1964, 1964, tuv. iiz. yb. 202x143cm

Soulages (Resim 21), sert, kalin fircalar ve Spatiille boyay1 ¢ok sert bir sekilde
uygulayarak, boyanin transparan etkisiyle doku degeri olusturan soyut kompozisyonlar
kurmustur. “Siyah Ressam” olarak bilinen Soulages, siyah boyayi kullanirken doku
yogunlugunun 1sik etkisini giiclendirmek icin kullanmustir. Ik baslarda siyah yiizey
izerine 15181n yansimasina dayanarak yaptigi ilk resimler daha sonra “kara 6tesinde “
“siyah 151k” dedigi resimler yapmistir. Bu resimler onunla duygu gelistirmek i¢in biiyiik
potansiyel bir gii¢ tasir (http://www.pierre-soulages.com/pages/biographie.html, erisim:

11.10.2012).
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Resim 22 Sam Francis, Blue, 1954, tuv. iiz. yb. 97x130cm.

Sam Francis (Resim 22), kompozisyonunda beyazliklar birakmasi, 1958
yilinda Paris'e dondiikten sonra ortaya cikti. Mavi, bir bulutu andiran narin hiicre
benzeri sekiller, kiimelenme, beyaz sinirsiz bir denizi geride birakarak beyaz damarlari
birlestirici bir unsur olarak kullanmistir. Boyay1 ¢ok ince siirerek, boyanin transparan
ozelligini de ise katip, mas- espas iliskilerinden yararlanarak soyut kompozisyonlar

kurdugu gozlenmektedir (Bruckgraber and Diederich, 1997).
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Resim 23 Mark Rothko, Blue, green and brown, 1952

Rothko (Resim 23), tek basina renk ve yar1 saydamlik, katmanli derinlik ile
zenginlestirilerek, dikey mimari etki olusturmaktadir. Renk ve yapi1 birbirinden ayrilmaz
bicimdedir. Doygunluk ve ton gibi renk degisimleri, neredeyse (soyut alemi)
uyandirmaktadir. Bu baglamda, Rothko “bu tuvaller biiyiikk ©lcekli goriintiileyici
icerebilir veya ortmek icin tasarlanmistir” demistir (http://www.nga.gov/feature/rothk,

erisim: 20.07 2012 tarihinde erisildi).
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Hartung (Resim 24), cok hizli, hizla yapilmis resimler ortaya koymustur. Hizli
ve kalin siiriilmiis boya katmanlarinin iizerine sert cisimlerle miidahalelerde bulunarak
dokular olusturdugu goriilmektedir. Boyayr sert malzemelerle tuval {izerine siirdiigii
icin, hizl1 yapilmis dokusal etkilerin 6n plana ¢iktigi lirik soyut kompozisyonlar ortaya
koymustur. Fransa’nin giineyinde Cezanne’nin resim yaptigr dogayr gozlemleyerek
doganin doku ve orantisal iligkilerini soyut bir dil ile resimlerine yansitti. Resimlerine
egemen olan dil, Viicut hareketlerinin jest ve mimiklerinin yansidigi lirik soyut anlatim
dili ile temellenmistir (http://www.hans-hartung.com, erisim: 29. 06. 2012 tarihinde

erigildi).
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Resim 25 Jackson Pollock, Cathedral (Kathedral), 1947,

Emaye ve tuv. iz. Aliminyum boya, 181,6 x 89,2 cm.

Pollock (Resim 25), harekete ve siirece yiikledigi bu yeni teknikle; beden
sanati, siire¢ sanati, performans sanati, fluxus ve happening gibi bircok cagdas sanat
akiminin temelini hazirlamistir. Resim 25°te yere serdigi devasa boyutlardaki tuval
bezleri iizerinde hareket ederek boyayr dokme, damlatma, firlatma suretiyle sonradan
aksiyon/hareket resmi adi verilen resimler yapmistir. Bu resimlerde boyalar iist iiste
damlatmasi, dokmesi firlatmasiyla yogun derecede boya dokular1 gozlenmektedir

(Bruckgraber and Diederich, 1997).
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Resim 26 Franz Kline, Harleman, 1960 tuv. iiz. yb. 124.5x177cm.

Kline (Resim 26), boyayr hizla tuval iizerine siirdiigiinden tuvalin {izerinde
genis firca dokular1 hissedilmektedir. Genellikle resimlerinde dinamik, spontan ve

dramatik bir etki gozlenmektedir (Bruckgraber and Diederich, 1997).

o T

e L — - = P

Resim 27 Jasper Johns, Detay Bayragi, 1954, krs. tek. 42 1/4°°x60 5/8”.
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Kumas iizerine yakilarak siislenmis, yag ve kolaj (iic panel) kontrplak iizerine
monte edilerek yapilmis olan Jasper Johns’in bu resminde boya hamurunun dokusunu
ve boyanin transparan olanaklarin1 kullanarak alttaki yazi dokusunu gosterdigi

goriilmektedir (Bruckgraber and Diederich,1997).

1954, tuv. iiz. yb. 90 x 120cm.

Karl Otto Goétz (Resim 28), 2. Diinya Savasi sonrasi Bernard Schultze ve
digerleriyle “Frankfurt artists’ group Quadriga™ adli bir grup kurdu ve bu grup, o donem
gorsel sanatlarin ¢ogunlugunu olusturan soyut disavurum akiminda eserler ortaya
koymuslardir. Sanat¢inin ilk dénem eserleri zaman kavramini ve zamanin akiciligini,
firca darbelerinin  hizli hareketleri ile sorgulanmaktadir. Suursuzlugun verdigi
otomatizm ile Artist, farkli genislikteki fircalarla boyayr tuvale dokusal etkilerle
stirmiistiir. Hiz, uyguladig igslemin suurlu kontroliinii minimuma diisiirmiis, ani dalgalar
ve uzun siireli, normal yapilan bir firca siiriisiiniin sonucu olamayacak derecede vuruslar

olusturmustur.
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Resim 29 Hermann Nitsch, Flagellation Wall, 1963, tuv. iiz. krs tek. 200x900 cm

Nitsch (Resim 29), yaptig1 plastik eserlerin hepsi kova kova kan veya kan
benzeri boyayla tuvallere veya tuval iizerine yapistirilmig tisortlerin {izerine Boyanin
yogunlugu ile doku etkisi olusturulmus action paintingdir. Yeni dalga Viyana ekoliinii
Giinter Brus, Helnwein gibi sanatcilarla beraber temsil etmektedir. 1938 Viyana
dogumlu sanat¢i, Viennese Actionism akiminin Schwartzkogler ile birlikte en 6nemli
temsilcisidir. En 6nemli eseri Flagellation Wall (Kirbaglama Duvari) giinlerce siiren
miizik ve alkol esliginde cesitli biiyiikbas hayvanlarin kesip bigildigi ritiiel torenlerdir
(Bruckgraber and Diederich, 1997).
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Resim 30 Gerhard Richter, Abstract Painting (Soyut Resim) (809-3),1994,

tuv.iiz..yb. 2300 x 2048 x 75 mm.

Richter (Resim 30), kendi beyaniyla ¢ek pas kullanarak ilk resmini 1980°de
yapmistir (Mehring, 2012). 1980’nin ortalarindan sonra, Richter, tuvallerine boydan
boya uygulamis oldugu kalin seritler halindeki boyayr yaymak ve kazimak igin, el
yapimi ¢ek- pas kullanmaya baslamistir. Bu sayede, boya ylizeye yayilmis ve cesitli
renkler birbirine entegre edilmistir. 1990’11 yillarda Artist, tuvale sirali sekilde ¢ek- pasi
bir enine bir boyuna kullanmaya baslayarak, kalaslar duvarin1 andiran dikine siitunlar
olusturmustur. Abstract Painting (809-3) bu calismalarin tipik bir Ornegidir
(http://www.gerhard-richter.com, erisim: 19.12..2012).

Cek-pas kullaniminin bir etkisi de, Richter’in onceki foto resimlerindeki
bulanikliga benzer, bir rengin digerini Ortmesiyle olusan bulamik bir goriintii elde
edilmesidir. Boylece bu durum izleyiciye net olmayan, algilanabilirligin Gtesinde

dokulu, transparan bir etki hissettirir. (http://www.tate.org.uk/art, erisim: 09.03.2013).
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3.2. Cagdas Tiirk Soyut Resim Sanat1 Tarihinde Doku Ogesini Kullanan Sanatcilar

Resim 31 Abidin Elderoglu, Su, tuv. iiz. yb. 89x116cm.

Elderoglu (Resim 31), Arap alfabesinin kaligrafik 6zelliklerinden yararlanarak,
yiizeyde kaligrafik dokusal akiskan etkilerle soyut kompozisyonlar kurmustur. “Abidin
Elderoglu (1901- 1974) Uzun bir gercek¢i doneminden sonra soyut tiirii benimseyen
ressamlar arasinda en basarili arastirmalarda bulunmus bir sanatciydi. Eski
yazilarimizin arabeskleri, cizgisel melodileri, cukur ve kabartilardan esinlenerek yaptigi
tertipler soyutlugun anlam ve amaglarint kavramis basarili yapitlariydi” (Berk ve

Turani. 1981: 127-128).
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Resim 32 Refik Epikman, Doku, tuv. iiz. yb. 140x185cm.

Epikman (Resim 32), yiizey lizerinde geometrik pargalarin lekesel etkilerini
temel alip, yiizey parcalarinin soyut iligkilerinden yararlanarak, boyanin {ist {iste
siriilmesiyle olusturulmus transparan etkilerle dokuyu o©n plana c¢ikardigi
gozlenmektedir. Mozaik etkisi olusturan renk ve yiizey parcalari dokusal soyut bir

kompoziyon etkisi vermektedir.
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Resim 33 Fahriinnisa Zeyd, Gel- Git, tuv. iiz. yb. 174x185 cm.

Zeyd (Resim 33), kalin boya hamurlari ve firca tuglariyla beneklerin, noktalarin
yigilip yayilmasiyla kat kat ve iist iiste firca tuseleriyle siirlilmiis boyalarin dokusal

etkileriyle soyut kompozisyonlar kurgulamistir.
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Resim 34 Nejad Devrim, Soyut Kompozisyon, tuv. iiz. yb. 174x185cm.

Nejad Devrim (Resim 34), Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fransiz ekolii
ressamlarindandir. Yiizey lizerine iist iiste siirdiigii yogun boya katmanlariyla dokusal
etkiler yaratmis, onden geriye, geriden 6ne gidis gelisler saglayan derinlik etkili lirik

soyut kompozisyonlar kurmustur.
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Resim 35 Selim Turan, Kompozisyon, tuv. iiz. yb. 49x63.5 cm.

Selim Turan (Resim 35), hizli bir sekilde coskuyla kurguladigi bu
kompozisyonda, boya ve firca dokusunun resmin icerik ve bi¢cim iliskilerine egemen

olan plastik lirik soyut bir dil kulland1g1 s6ylenebilir.
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Resim 36 Zeki Faik izer, Balik, tuv. iiz. yb. 174x185cm.

Zeki Faik Izer (Resim 36), firca ve spatiillerle boyayr hamur halinde siirerek,
renk skalasit genis ve dokusal iligkilerin on plana ¢iktigi lirik soyut kompozisyonlar

tiretmistir.

Resim 37 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sar1 Bozlar, tuv. iiz. krs. tek., 125x152cm
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Eyiipoglu (Resim 37), Tapies’in doku agirlikli soyut kompozisyonlar: gibi
kum, talas vb. malzemelerle boya hamurlar1 olusturup, yiizeyde ¢ok zengin dokusal
etkiler yaratmistir. Boya malzemesinin yam sira kullandigi ¢cok cesitli malzemelerin
olanaklarinin 6n plana ¢iktig1 doku etkisi, Bedri Rahmi’nin tiim resimlerine egemen

olmustur.

Resim 38 Liitfii Giinay, soyut komposizyon

Adnan Coker ile birlikte ilk Tiirk Soyut Resim Sergisini, Dil Tarih Cografya
Fakiiltesinde acan Liitfii Glinay (Resim 38), Cagdas Tiirk Resim Sanat1 tarihinde ilk

soyut kompozisyon yapan sanatcilarimizdandir (Turani ve Berk, 1981).

Resim 38’de renkleri lekeler halinde kullanmis, bu lekesel etkiler icinde boya
olanaklarindan yararlanarak dokusal etkilerin 6n plana c¢iktigi soyut kompozisyonlar

tasarlamgtir.
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Resim 39 Adnan Turani, Biiyiik Yazi, tuv. iiz. yb. 100x118cm

Adnan Turani (Resim 39), boya hamurlariyla yiizeylerde lekeler olustururken
hizli hareketlerle kaligrafik etkiler yaratmis ve boyanin metamorfozik olanaklarindan

yararlanarak, dokusal etkilerin 6n plana ¢iktig1 soyut kompozisyonlar iiretmigtir.

Resim 40 Adnan Coker, Kompozisyon, tuv. iiz. yb. 130x195cm.
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(Resim 40), Liitfi Giinay ile birlikte Tiirk Cagdas Resim Sanatinin ilk soyut
resim sergisini agmis olan Adnan Coker, ilk soyut resimlerinde lirik- coskulu bir
anlatimla boyayi slirmiistiir. Boyanin , fircanin, spatiiliin imkanlariyla dokusal etkileri

on plana ¢ikaran soyut kompozisyonlar iiretmistir.

Resim 41 Hasan Kavruk, Diisiin Gereclerle, karton iiz. yb. 67x70cm.

Hasan Kavruk (Resim 41), fir¢a, spatiil ve degisik ara¢ gereclerle boyay1
yiizeye uygulayan sanatci, heyecanlarini gizlemeden dokunun giiciiyle kurguladigi ve
hizla uyguladigi soyut kompozisyonlarinda doku ogesinin tiim olanaklarindan

yararlanmaya ¢alistig1 gozlenmektedir.
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Resim 42 Burhan Dogangay, Soyut Desen, tuv. iiz. akr.

Burhan Dogancay (Resim 42), Doga gozlemlerinden cikisla resim yapan
ressamlara ilging bir ©rnek olusturmaktadir. Ciinkii onun, duvarlara, panolara
yapistirtlmis reklam afislerinin dokusal ozelliklerinin resimsel etkilerini resimlerine
tasiyarak soyut kompozisyonlar kurdugu ve renkli yiizey pargalariyla doku olusturdugu

gozlenir.
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Resim 43 Erol Akyavas, “Hallac-1 Mansur”, 1988,
El yapimi Hint kagidi tizerine akrilik, 80x50 cm

Erol Akyavas (Resim 43), 1948’de Bedri Rahmi Eyiipoglu atdlyesinde sanat
caligmalarina baglayan Erol Akyavas, 1949°da Siyasal Bilgiler Fakiiltesine girdi, fakat
resme ve felsefeye olan merakindan dolayr okulunu birakip Parise gitti. Geometrik-
Soyut anlayisa yonelerek “Daire ve Kare” grubuna katildi. 1951°de Amerikaya gitti.
[llionis Teknoloji Enstitisiinde mimarlik 6grenimi gordii. Freud ve Jung’un biligaltin
aydinliga c¢ikaran, bilicaltinin insan yasamindaki 6nemini ortaya koyan goriislerinden ve
Amerika’daki gercekiistiicli uygulamalardan etkilendi. ik yapitlarindaki kati, akilci
tutum zamanla yerini daha rastlantisal uygulamalara ve sezgiye birakti. Soyut 6gelerin
agir bastig1 bu yapitlarinda Erol Akyavas, giinliik yasamdaki olaylara elestirel bir tavirla
yaklasti.
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1988’de gerceklestirdigi “Hallac-1 Mansur” dizisi Akyavas’in tasavvuf
felsefesine olan ilgisinin bir yansimasidir. Minyatiir, Hat ve Ebru Sanatindan aldigi

imgeleri soyut bir anlatimla yorumladi.

Sanat elestirmenlerince “Tiirk resminin ikon ¢alismasi” olarak degerlendirilen
tablo, Islam mutasavvifi Hallac-1 Mansur’un tasavvuf inancinin yansidigi bir saheser
olarak biliniyor. Erol Akyavas unutkanliklar1 asmak, tarihin cizgisel boyutu 6tesindeki
biitiinii tekrar yakalayabilmek icin resminde Bati ve Dogu’'nun gorsel belgelerinden
cesitli alintilar yapar. Amaci, bu imgelerin resimsel degerini kendi resmine eklemek
degil, bunlarin kiiltiirel semboller olarak yasamla iliskilerini kurmak ve biitiiniin
cogunlugunu anlatan tarihin referanslarin1 vermektir. Imge secimlerinde ve bunlarin bir
araya getirilisindeki oOzgiirliik, onun {iislup ve resimlerinin ancak i¢ diinyanin
gereksinimlerine, Kant’in anlattifi gibi i¢ prensiplerine sadik olusu ile ilgilidir
(Erzen,1995: 87). Tarihsel kiilt degerlerin anlattminda resimsel yiizeyleri insa ederken
cizgisel ve boya dokusu olanaklarina 6nem veren ressam olarak Cagdas Tiirk Resim

Sanat1 Tarihinde yerini almistir.

3.3. Arastirmacinin Doku Ogesini On Plana Cikararak Soyut Kompozisyon

Uygulamalar1 ve Uygulama Siire¢lerinin Raporu

Doku ayrmtilarinin hareketi, ritmi, devinimi duygulari harekete gecirebilir
ozelliklere sahiptir. Ornegin, riizgar esti§i zaman agaclarin yapraklarindaki hareket,
ritm, devinim, kavak agaclarinin salimimi, ekin tarlasim1 yalayarak gecen riizgarin
siddetiyle dalgalanan ekin basaklarimin ritmi, denizdeki dalgalarin dokusal ritmik
etkileri, duygusal boyutumuza yonelerek, seving, hiiziin, keder gibi kavramlar1 harekete

gecirebilir.

Arastirmacit 2009 Eyliiliinde ilk kez Yedigoller'e gittiginde agaclardan ve
Yedigoller Milli Parkina hakim olan renklerden ¢ok etkilenir. Sarinin, kirmizinin,
morun zengin tonlarina sahip olan Yedigoller, arastirmact icin sicak renklerin hakim

oldugu soyut bir kompozisyon hissi uyandirir. Bu nedenledir ki orada renklerin
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sicakligindan bi¢im erimis, salt renk ve doku olarak kompozisyon kurallarina uygun
sekilde goliin soguk tonlarinin iizerine yansiyan sicak renk degerleri ile etkili bir “altin
oran” hissetmistir. Bu oran, arastirmaciya Makro Yedigoller ise, Mikro’nun
Yedigoller’deki tek bir yaprak oldugunu diisiindiirmiistiir, bu bakimdan tek bir yaprakta
bile sicak renk gecislerini ve parka hakim olan dokuyu yaprak dokusunun ayrintisinda

gorebilmistir.

Arastirmaci bu izlenimini her nesnede ve goriintiide uygulamis, her goriintiiniin
makrosunu ve mikrosunu saptamaya calismistir. Bir goriintiiye bakildiginda oradaki
hakim olan rengi, tonu, dokuyu salt leke ve doku olarak gérmeye c¢alisarak ve oradan
vizOr yardimiyla bir kesit alinip biiyiitiildiiglinde, gozlerini kisarak gordiigii makro
gorlintiide hakim olan dokuyu, vizorle alinan detayda da gorebilmistir. Makroda
mikroyu arama cabalar1 eglenceli bir hal almaya baslamisken bir Pazar giinii atolyede
spontane gelisen bir resim ortaya cikarmis ve bu resim, arastirmacinin ilk soyut resmi

olarak degerlendirilmistir (Resim 44).

Resim 44, spontane bir sekilde yapilmis, malzemenin ve teknigin rastlantisal
sonucu olarak ortaya cikmistir. Anlik baslanan resim aslinda o donemlerde makronun
icinde mikroyu arama- bulma c¢abalarinin bir iiriinii oldugunu, konusal anlamda
esinlenilen Bolu’yu ve Abant Goliinii kendi makro ve mikro iligkisi biitiiniinde

kompozisyonuna yansitmaya ¢aligmistir.
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Resim 44 Jale Yildiz, istanbul, 2011, tuv. iiz. akr. 70x120 cm

Resim 43, soyut resimlere baglamadan 6nce akademik lisans egitiminin geregi
olarak somut ve soyutlama resimler yapilmistir. Somut ve soyutlama resim
uygulamalarindan sonra arastirmanin siirliligi olarak belirlenen soyut kompozisyon
uygulamalarina gecilmistir. Bu arastirmanin ilk uygulamast olan Resim 43
arastirmacinin soyut kompozisyonlara gegmeden hemen onceki evresini gosteren bir
soyutlama kompozisyondur. Bu kompozisyonda, resmin altyapis1 soguk renkler
kullanilarak, ince boya katmanlar1 halinde firca ile siiriilmiistiir. Altyap1 kurulduktan
sonra sicak renkler kalin boya katmanlar halinde spatiille yiizeye kat kat uygulanmistir.
Sicak-soguk, dokusal etkilerin kontrast degerlerini olusturmada, alttaki soguk renklerin

goriinmesini saglayacak bi¢imde siiriis teknikleri gerceklestirilmistir.
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Istanbul siluetini konu edinen bu ¢alismada, dokusal etkilerin duygusal efektler

yaratmasi amactyla motifler soyutlanarak kompozisyon tasarlanmistir.

Resim 45 Jale Yildiz, Isimsiz, 2011, tuv. iz yb. 80x100 cm

Soyutlama kompozisyondan sonra, Resim 44’ te dogayr animsatan herhangi
bir motiften yararlanmadan, soyut kompozisyon tasarlamaya karar verilmistir. Renk
kontrasliklarina yer verilmeden yakin renklerin agik- koyu, yakin tonlarina agirlik
verilerek dokusal etkilerle soyut kompozisyon tasarlanmistir. Bu kompozisyonun
tasarim silirecinde soyut altyapilar olusturularak birbiri {lizerine boya katmanlari
bindirilmistir. Spontan ve rastlantisal etkilerin 6n plana ¢ikmasiyla renklerin ve tonlarin
birbiriyle olan iligkilerinde akicilik saglamak amaglanmistir. Agirlikli olarak yukaridan
asagiya olan siiriislere karsin dortgenlerden olusmus yatay geometrik formlarla zitlik
etkisi verilmek istenmistir. Yaglh boyaya tutkal gibi farkli malzemeler katilarak kalin
boya hamuru olusturulmus, tarak gibi sert arag-gereclerle spontan miidahaleler

yapilarak soyut dokusal etkilerin duygusal jestleri 6n plana ¢ikarmasi amaglanmstir.
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Kalin boya kullanan sanatcilarin dramlar1 vardir. Izleyicide kalin boya, aciyi,
1zdirab1, kederi hissettiren Ozelliklere sahipken, bazi insanlarda neseyi sevinci

mutlulugu hissettirebilir (Turani, 1990).

Resim 46 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, krs tek. 90x120 cm

Resim 45, dikey siiriislerle olusturulmus alt yapi ilizerine yatay ve tekrarl
iliskiler halinde kiigiik dortgenler iki sira halinde diizenlenmistir. Dortgen tekrarlarda
z1t renklerden kaginilirken sicak- soguk zit renk armonisi, agik- koyu ton zitliklari,
organik bicim-geometrik bi¢cim catismasi olanaklariyla, zitlarin birligi ilkesi temelinde,

kompozisyon biitiinliigiiniin saglanmas1 amaclanmustir.
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Resim 47 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, tuv. iiz. yb. 80x 100 cm

Resim 46, cesitli renk kullanimindan 6zenle kacinilarak olusturulan Resim 46,
soguk renk varyasyonunun egemen oldugu, soyut bir kompozisyondur. Sar1 rengin
cevresinde bulunan egemen soguk renklere uyum saglamasi amaciyla, sicaklik etkisi
zayiflatilarak  kullamilmistir.  Kompozisyonu dengelemek i¢in dikey hareketlerin
yogunluguna karsin, koyu yatay dokulu leke etkileri degerlendirilmistir. Koyu ve yatay
dokulu leke, kompozisyonun yukar1 ve asagi hareketine uyumlu olarak yiizeye
yayilmasiyla biitiinliik etkisi saglanmaya calisitlmigtir. Boyanin {ist {iste spatiil
kullanilarak spontane siiriilmesiyle, yiizeyin genelinde doku etkisi on plana ¢ikarilmasi

amaclanmustir.
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Resim 48 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, tuv. iiz. yb. 80x100 cm.

Resim 47°de bundan Onceki kompozisyonlarda yer alan soyut
kompozisyonlarin dikey yatay hareketlerin egemenliginin zitliklarina karsin karsin,
daha organik ve anlik hareketlerle yiizey, rastlantisal olusumlara yer verilerek insa
edilmistir. Kompozisyon yatay halinde {i¢ leke frizinden olusturulmustur.
Kompozisyonun iistiinde yer alan birinci frizin yatayligina karsin dikey doku etkisi
yogun boya hamurunun icinde tarak kullanilarak dikey doku etkisinin 6n plana
¢ikarilmast hedeflenmistir. Ikinci ve iiciincii frizlerde ise, yuvarlak hareketlerle doku
etkileri olusturulmasi istenmistir. Frizler arasi sert gecislerden kaginilarak ylizeyde

kompozisyon biitiinliigii saglanmaya calisilmistir.
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Resim 49 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, tuv. iiz. yb. 70x100 cm

Resim 48’de boyalarin siirekli katmanlar halinde, dikey hareketi destekleyecek
bi¢imde, alttaki renkleri kapatmayarak, parca parca siiriilmiistiir. Onceki resimlerde
denenmis ama ©On plana c¢ikarilmamis olan, sicak- soguk renk kontrastligina bu
kompozisyonda 6nemle yer verilmistir. Dikey siirlislerin kalinlig1, inceligi aralarindaki
bosluklari, kisaliklari, uzunluklari, belirgin ve belirgin olmayan doku etkileri, yogun
dokulu ve belirsiz dokulu yiizey iliskileri kompozisyon etkisinin zenginligini gostermesi

ve giiclendirmesi acisindan degerlendirilmistir.
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Resim 50 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, tuv. iiz. yb. 70x 100 cm

Resim 49°da, ist iiste boya siiriislerinin, mas-espas catigmasiyla olusan
derinlik- oylum etkisini, sicak- soguk renk kontrastlarinin destegiyle kompozisyon
biitlinliigiinii saglamast amag¢lanmistir. Dokusal etkilerin 6n planda goriilmesi i¢cin koyu
ve sicak yatay friz etkisinin, kompozisyona egemen olmasi tasarlanmistir. Yatay friz
etkisine karsin, dikey siiriislerin tekrarl iligkileriyle ritmik denge saglanmaya

calisilmstir.



Resim 51 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, kag.. iiz. ayc. 35x50 cm

Resim 50’de doku-renk iligkisi resim yiizeyinin her alanina yayilan ince dikey
stiriiglerle hareketli bir yiizey etkisi amaclanmistir. Plastik boya, tutkal, iistiibe¢ gibi
farkli malzemelerin resim yiizeyinde kullanilmasi ile rolyefe yakin olan dokular etkiler
arastirllmistir. Renkli dokusal boya siiriigleri yiizeye son derece hizli siiriilerek dokusal
titresim etkisi verilmeye c¢alisitlmistir. Hareket, ritim, yon, devinim iligkileri
degerlendirilmistir. Resmin tam ortasindan yatay olusturulmus friz etkisi yapan kivriml

yapt ile hareket etkisi dengelenmeye caligilmistir.
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Resim 52 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, tuv. iiz. yb. 80x 100 cm.

Resim 51, 52 ve 53’te; boya, katmanlar halinde siiriilmiistiir. [Ik katmanda
boya hamuru seklinde kullanilip, genis lekeler halinde siiriilmiistiir. Ikinci ve iiciincii
katmanlarda ise cok ince kullanilip alttaki boya lekelerinin goriilmesine firsat
verilmistir. En son katmanda ise belirli yerlerde boya hamuru seklinde, belirli yerlerde

ise yine transparan etki yaratacak sekilde cok ince kullanilmistir.

Doku ve renk etkisi; sicak renkli dokular yakinlik etkisi, mat yiizeyli dokular
uzaklik etkisi verir (Kalmik, 1964). Resim 51°de ise dokunun islenis etkisi; ince ve
ayrintili etiit edilen dokulu yiizeyler, yakinlik ve keskinlik duygusu veriyor iken,
dagimmik, ayrintisiz ve belirsiz etiit edilmis yiizeylerin uzaklik etkisi verdigi
goriilmektedir. Uzaklik ve yakinlik etkisini dokunun etiit edilis sekliyle verilmeye
calisildig gibi parlak ve canli renklerle yakinligin etkisi; soluk ve notr renklerle de

uzakligin etkisi arttirllmast amaclanmustir.
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Resim 53 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, tuv. iiz. yb. 80x 110 cm.
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Resim 54 Jale Yildiz, Isimsiz, 2012, tuv. iiz. yb. 70x 115 cm.
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BOLUM IV

4. Yontem

Bu boliimde aragtirmanin modeli, evreni, 6rneklemi ve veri toplama teknigi ile

ilgili agciklamalara yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Nitel Arastirma Yontemi, Tarama Arastirmalarindan Dokiiman Analizi
Yontemi kullanilmistir. Bu yOniiyle arastirma tarama modelindedir. Karasar (2007)
gore, tarama modeli ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle

betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir.

4.2. Evren

Kompozisyon 6ge ve ilkelerinden doku 6gesi, Cagdas Diinya Sanat Tarihi ve
Cagdas Tirk Resim Sanati Tarithinden doku Ogesinin ayrintilar1 6n plana cikarilarak

yapilmis olan soyut kompozisyonlar, bu ¢alismanin evrenini olusturmaktadir.

4.3. Orneklem

Diinya Sanat Tarihi ve Tiirk Resim Sanati Tarihinden doku ayrintilarinin 6n
plana cikarilarak yapilmis olan soyut kompozisyonlardan kirkiic tanesi secilerek bu

arastirmanin 6rneklemini olusturmustur, bununla birlikte arastirmacinin doku 6gesini 6n
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plana c¢ikararak yaptigi onbir adet soyut resim de bu arastirmanin 6rneklemine dahil

edilmistir.

4.4. Veri Toplama Teknigi

Arastirma konusuyla ilgili kitaplar, makaleler, dergiler ve internet ortaminda

yer alan bilgiler, arastirilmis ve kullanilmistir. Ayrica Bulgular ve Yorumlar kisminda

uzman goriisleri ile destekleme yoluna gidilmistir.



BOLUM V

5. Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde aragtirmanin sorulari yanitlanarak, arastirma sonucunda bulgular

elde edilecektir.

5.1. Arastirmanin Birinci Sorusuna Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci sorusu “Detayin biitiiniin i¢indeki yeri nedir?” seklinde
belirlenmisti. Bu soruya iligskin olarak gerceklestirilen aragtirma siirecinden elde edilen

goriis soyledir:

Parca (Mikrokozmos), Biitiiniin (Makrokozmos) bilgisini tasir. Bu prensip
kozmosun tiim bilesenlerinin tohum programidir. Mikrodan makroya tiim yaratilmislar
da bu programi yansitmakla yiikiimliidiir. Parc¢a biitiine aittir ve parga biitiine ait bilgiye
sahiptir. Mikrokozmos, makrokozmosun yapitas1 ve parcasi olmakla birlikte igcinde
makrokozmosun tiim bilgisini tasir. Parcalar (mikrokozmos) bir araya gelip yeni bir

biitiinii (makrokozmos) olusturur.

Yeni olusan biitiin de kendisini olusturan parcanin benzeri olarak ortaya ¢ikar
ve parcaya benzer davranislar sergiler. Kimi zaman da olusan yeni biitiin sasirtict bir
bicimde kendi parcasinin kopyasi olarak karsimiza c¢ikar. Bu yiizden mikroyu 6grenmek
makroyu c¢ozmek demektir. Mikrokozmosu anlayabilen, ayni zamanda makroyu

kavrayabilecek duruma gelir. (Keskinkilig, 2012).
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5.2. Arastirmanin Ikinci Sorusuna Iligkin Bulgular

Arastirmanin ikinci sorusu “Evrenin ic¢inde insan nedir?” seklinde
belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak gerceklestirilen aragtirma siirecinden elde edilen

goriis soyledir:

Insan ve onun mikrokozmosu olan hiicresine gelecek olunursa; viicudumuzdaki
baslangicta tek olan hiicrenin zamanla boliiniip cogalmasiyla olugsmus bir tiir komiindiir
ve bizler 100 trilyon hiicreden, bir baska deyisle bir "¢okluk"tan olusmus
bulunmaktayiz. Bilimsel veriler is1ginda  evrenin gercek yapisin1  diisiincemizle
kesfetmeye basladigimizda, goriiyoruz ki evren, gercekte icinde boslugu olmayan tiimel
bir enerji kiitlesi. Orijinal yapida dylesine bir biitiinsellik var ki, goziiniize gore sizinle,
su anda, elinizdeki bu sayfalar (veya ekran) arasinda bir bosluk var gibi goriinse de,
gercekte boyle bir bosluk yok. Ciinkii bu sayfalar da, ekran da, sizin bedeniniz de,
aradaki hava da, sirf atomlardan olugsmaktadir ve atomsal diizeyde birbirleri arasinda bir
sinir, bir ayrilik yoktur. En kii¢iik par¢a yani mikrokozmos, makrokozmosun yapitasidir

ve onu olusturan her sey digerinin i¢inde de vardir (Keskinkili¢, 2012).

Bu baglamda doganin ayrintis1 olan insanin kendisini sanatsal anlamda ifade
etmesi, doga biitiinii ile insan detayr arasindaki iliskiyi anlamasina ve yorumlamasina

olanak saglayacaktir.

5.3. Arastirmanin Ugiincii Sorusuna Iliskin Bulgular

Arastirmanin iigiincii sorusu “Kompozisyon detayi, tek basina bir kompozisyon
olabilir mi?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iligskin olarak gerceklestirilen arastirma

siirecinden elde edilen goriis soyledir:

Arastirmaci, 1. ve 2. Bulgularda Keskinkili¢’in agiklamalar1 dogrultusunda
Bulgular 3’te “Kompozisyon detaymin tek basina bir kompozisyon olabilir mi?”
sorunsalin1 Resim14, 15 ve 16’y1 ele alarak acgiklamaya calismaktadir. Bkz. (Resim 14,

15, 16)
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Resim 14’te kompozisyon biitiiniine egemen olan somut bir figiir
goriilmektedir fakat bu figiir, doku ayrintilariyla soyut pargalarin bir araya getirildigi ve
somutlastig1 bir figiirdiir. Soyut doku ayrintilarinin bir araya getirilip, somut bir figiir
kompozisyonu olusturdugunu kanitlamak i¢in Resim 15 ve Resim 16, vizor ile
kompozisyondan kesitler alinarak, soyut doku ayrntilartyla somut kompozisyon

tasariminin temel pargalarini olusturdugunu gostermektedir.

Resim 15, somut figiir kompozisyonunun sag kolunun bulundugu bir kesiti
gostermektedir. Bu kesit, somut olan bir kolu ve kolun viicut baglantisini
animsatmayacak denli doku ayrintilariyla soyutlanmis olmasi nedeniyle bize doku

ayrintilariyla olusmus soyut bir kompozisyon izlenimi vermektedir.

Resim 16, Somut figiiriin bacaginin, eteginin, mekanin ve arkasinda yer alan
mavi fonun bulundugu alan, vizor halinde kesit alinmistir. Daha 6nce figiir biitiiniinii
gormeyen izleyicilerin, bu vizorde yer alan ayrintiya baktiklarinda, ilk izlenimlerinde
doku ayrintilariyla meydana getirilmis, kendi basina soyut bir kompozisyon yargisina
varabilecekleri diisiiniilebilir. Bu da, ressamin doku ayrintilarinin soyut degerleriyle,

soyuttan somuta dogru, figiir kompozisyonunu tasarladigini diisiindiirtir.

5.4. Arastirmanin Dordiincii Sorusuna Iligkin Bulgular

Arastirmanin dordiincii sorusu “Soyut kompozisyon tasariminda ayrintiyi
olusturan doku 6gesinin etkileri nasil olugsmaktadir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya

iliskin olarak gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis sOyledir:

Cagdas Diinya Resim Sanati Tarihi ve Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihinden
secilmis orneklerden Resim 18, 19, 24, 30, 33, 37°de, sanatcilarin ¢esitli malzemeler
kullandiklari, bu malzemelerle boyanin olanaklarimi zorladiklar1 boyaya kum, cakil,
talag gibi farkli malzemeler katarak kompozisyonun dokusal zenginliklerini
gelistirdikleri gozlenmistir. Resim 20, 21, 22 ve 23 ’de ise boya inceltilerek boyanin
transparan etkisiyle doku degerleri elde edildigi gézlenmektedir. Resim 25, 26, 28 ve 29
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da ise hiz faktorii ile boyanin rastlantisal doku etkilerine ulasilmistir. Resim 17, 31 ve
39°da Kaligrafik etkilerle boyanin doku degerlerine ulasildigi gozlenmektedir. Soyut
kompozisyonlar biitiiniinde kullanilan tiim bu yontemler, doku ayrintilarinin etkisinin

on plana ¢ikarmak i¢in amaglandigi bulgusuna ulagilmistir.

5.5. Arastirmanin Besinci Sorusuna Iliskin Bulgular

Arastirmanin besinci sorusu “Soyut kompozisyon tasarimda, malzeme ve
teknigin olanaklar ile olusturulan doku etkisinin sanat egitimi alanina katkisi nasildir?”
seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak gerceklestirilen arastirma siirecinden

elde edilen goriis soyledir:

Resim 20, 21, 22, 23 Cagdas Diinya Resim Sanati Tarthinden ve Resim 31, 32,
33 ve 34 Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihinden se¢ilmis ornekler olarak ele alindiginda,
soyut kompozisyon tasarimlarinda doku 6gesinin dokulu, lekesel ve renkli yiizeylerde
etkilerini incelemek, elestirel ve estetik anlamda degerlendirmek 6grencilerin egitimine
ve Ogretimine Onemli katkilar saglayabilecegi diisiiniilmektedir.Bu baglamda dogada
sonsuz doku cesitligi oldugunu, soyut resimlerdeki dokusal cesitliligin de malzeme ve
teknigin olanaklariyla fark ettirilebilmesi sanat egitimi alanina katki saglayabilecegini

diistindiirmektedir.

5.6. Arastirmanin Altinci Sorusuna iliskin Bulgular

Arastirmanin altinci sorusu “Soyut kompozisyon tasariminda doku ogesi ile
dogasal doku iligkisinin 6gretimine ve uygulanmasina iliskin dogru 6rneklerin se¢ilmesi
nasil olmalidir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak gerceklestirilen

arastirma siirecinden elde edilen goriis soyledir:

Soyut kompozisyon olusumlarinda doku etkisinin Onemini sanat egitimi

sireclerinde coziimlerken, yapit yoluyla 6grenmenin tiim imkanlarinin kullanilmasi ve
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degerlendirilmesinin gerekliligi fark edilmistir. Ogrenciye dogru ornek yapitlarin

secilmesi ve bu yapitlarin dogru analiz edilmesi onem arz etmektedir.

Evren tasarimi ile kompozisyon tasarimi birbiriyle bir biitiin olusturdugu
diistiniilmektedir. Bu nedenle bu tiir ¢alismalarda, 6grencilerin dikkatlerini biitiin-
ayrintt ve doku oOgesine cekmeli, biitiin ile ayrinti arasindaki iliskiyi, doga ile

kompozisyon arasindaki iliskiye baglamalarina firsat saglanmalidir.

Ogrencilere dogasal doku ile sanatsal doku iliskilerini dogru 6rnekler secilerek
fark ettirmeli, dokunun olusmasi icin piiriizlii bir yiizey ve doku ayrintilarini ortaya
cikaracak uygun 15181n gerekliligi vurgulanmalidir. Uygun bir 151k, girinti ve c¢ikintilar
yani dokunun derinligini verirken renk degisimi ise dokuya gorsel karakter kazandirir.
Dogal dokularda dokuyu olusturan birim bi¢cimleri matematik bir eslik gdstermemesine

karsin “biitiin” i¢inde birbirlerini tamamlayarak yapisal sistemi olustururlar.

Cagdas Diinya Sanatinda ve Cagdas Tiirk Resim Sanatindan doku 6gesine
oncelik  vererek  soyut  kompozisyonlar  olusturan  Onemli  sanatgilarin
roprodiiksiyonlarinin ¢oziimlenmesi yapilarak, dogada sonsuz doku cesitligi oldugunu,
yasamimizda bu dokusal c¢esitliligin egemen oldugu gerceginden hareketle, farkli

dokulara sahip dogal nesnelerin etiit edilmesinin gerekliligi fark edilmistir.

“Arastirmacinin doku Ogesini On plana c¢ikararak soyut kompozisyon
uygulamalar1 ve uygulama siireclerinin raporu” basligi altinda yer alan uygulama
resimlerinin soyut kompozisyon olusumunda dokusal etkilerinin Onemini yaparak
ogrenme deneyimlerinin Onemli katkis1 oldugu fark edilmistir. Kompozisyonu
tasarlayarak ve yaparak dokusal etkiler olusturulmasinin 6grencilere onemli katkilar

saglayacagi diisiiniilmektedir.



BOLUM VI

6. Sonuc ve Oneriler

6.1. Sonuglar

Bu boliimde arastirmanin bulgulart dogrultusunda elde edilen sonuglarla
birlikte, onemli oldugu diisiiniilen egitim alanina iliskin Onerilere ve gelecekte

yapilabilecek aragtirmalara iligkin 6nerilere yer verilmistir.

Cagdas Diinya ve Cagdas Tiirk Resim Sanatinda doku 6gesine oncelik vererek
kompozisyon olusturan Onemli sanatcilarin  roprodiiksiyonlarinin - ¢oziimlenmesi
yapilmistir. Dogada sonsuz doku cesitligi oldugu, yasamimizda bu dokusal c¢esitliligin
egemen oldugu gerceginden hareketle, farkli doku olanaklarinin sanatgilar tarafindan

gelistirildigi gozlenmistir.

Her insanin ve sanat¢cinin dogayr farkli algilayip yorumladiginin kaniti
olabilecek yapitlarin ortaya ¢iktigi saptanmistir. Sanatc¢ilar, birbirine benzemeyen farkl
dokusal etkiler yaratmiglardir. Teknik ve malzeme olanaklarini, kendilerine 6zgii doku

yaratmak icin sonuna kadar zorlayarak kullandiklar1 sdylenebilir.

Plastik sanatlarda, kompozisyonun ya da bir baska deyisle tasarimin 6ge ve
ilkeleri arasinda, doku 6gesinin ¢ok onemli oldugu bu arastirmayla bir kez daha ortaya
¢iktigl sonucuna varilmaktadir. Sanat egitiminde, Yapit Yoluyla Ogrenme etkinlikleri
gerceklestirirken bu calismada o©rneklendirilen sanatcilarin ve yapitlarinin, ders

ortamlarinda gorsel malzemelerle analiz edilmelerinin ¢ok gerekli oldugu fark
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edilmistir. Sanat egitiminde, ¢ocuk ve genclerin kendilerini sanatsal anlamda ifade

etmelerinde dokusal arastirmalarin yaraticiliklarimi gelistirecegi diisiiniilmektedir.

6.2. Oneriler

6.2.1. Soyut kompozisyonlarin olusumunda dokusal etkilerin onemine dair yazinsal

caligmalara iligkin 6neriler

Bu arastirmadan Once sanat egitimi alanina iliskin incelenen tezlerde doku
ayrintilarinin  soyut kompozisyon olusumuna etkileri hakkinda tezler iiretilmedigi
gozlenmis, bu konuda diger kompozisyon 6ge ve ilkelerinin de soyut kompozisyon
olusumuna etkilerine dair tezler {retilmesi gerekliligi fark edilmistir. Diger
kompozisyon 0Oge ve ilkelerinin soyut kompozisyon olusumuna etkilerinin nasil

olduguna iliskin tez ¢alismalar1 yapilmasi 6nerilmektedir.

6.2.2. Sanat egitiminde soyut kompozisyon tasariminda doku Ogesinin 6gretimsel

siireclerinin Onemi {izerine Oneriler

Kompozisyon, doganin ve evrenin ayrintilarinda agiga ¢cikmaktadir. Bu durum
soyut kompozisyonun da temelini olusturmaktadir. Soyut kavramina yogunlasan
sanatcilar da, bu temelden yola ¢ikarak soyut resimler yapmislardir. Ressamlar dogadan
hicbir esin almadan, ya da dogadaki herhangi bir motifi cagrisimlamayan salt ve mutlak
gibi goriinen kompozisyon 6ge ve ilkelerini temel alarak, tiim plastik problemleri bu

diizlem iizerinde soyut kompozisyonlarla ¢oziimlemeye ¢alismiglardir.

Kompozisyon 6ge ve ilkeleri dogadan c¢ikisla sanati temellendiren, doga
yasalartyla ortiisen en Onemli degerlerdir. Dogadaki ayrintilar kompozisyon 6ge ve
ilkelerinin varlik temellerini olustururlar. Doga, maddi varlik olarak somut olmasina
karsin kompozisyon dge ve ilkeleri kendi basina soyut degerlerdir. Ornegin cizgi soyut
bir elemandir. Cizginin soyut bir 6ge oldugunu Cezanne su ifadesiyle desteklemektedir:

“Dogada bana c¢izilmis bir sey gosterebilir misiniz?” (Turani, 1978).
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Evren tasarimi ile kompozisyon tasarimi birbiriyle bir biitiin olusturdugu
diistiniilmektedir. Bu nedenle bu tiir ¢alismalarda, ogrencilerin dikkatlerini biitiin-
ayrintt ve doku oOgesine cekmeli, biitiin ile ayrinti arasindaki iliskiyi, doga ile

kompozisyon arasindaki iliskiye baglamalarina firsat saglanmalidir.

Gorsel egitim sonucu gelisen (gorsel keskinlik ve ifade kazanan, gorsel analizi
Ogrenen, gozlem yapan, dogru algilayan, ayrintiy1 fark eden, hayal giiciinii gelistiren)

birey, calismalarini iyi bir kompozisyonla ifade edebilir.

Giinliik yasamimizda karsilastigimiz her nesnenin ayr bir dokuya sahip oldugu
bilincinin yaratilmasi, bicimlendirme egitiminin bir pargasi olarak diisiiniilmelidir.
Konu sozle gecistirilmemeli, yasamdan oOrneklerle somutlastirilmalidir. Bunun icin
dogadaki zithklara dikkat c¢ekilerek dokusal zenginliklerin yaraticiliga olanak
saglamasina firsat verilmelidir. Bu amacla tiirli gereclerle (agac, kumas, tas, kagit,
plastik, mukavva, ip, metal) kolaj, asamblaj, montaj ¢calismalar1 yaptirilmali ya da bu tiir
gereclerle natiirmortlar diizenlenerek calisma olanaklar1 saglanmalidir. Bu asamada

dikkat, dokusal ozelliklerde toplanmalidir (Gengaydin, 1993:82).

6.2.3. Sanat egitiminde doku Ogesinin, dogasal nesnelerin dokusal olanaklariyla

iiriinlere yansimasi iizerine Sanat Egitimi 6gretmenine Oneriler

Yapit Yoluyla Ogrenme siireglerinde somut, soyutlama ve soyut
kompozisyonlarin dokusal etkilerinin, roprodiiksiyon c¢oziimlemeleriyle oOgrenciye
ogretiminde c¢ok faydali olabilecedi diisiiniilmektedir. Bu baglamda ogretmenler,
kompozisyon 6ge ve ilkelerinin, sanat tarihinin, elestirel diisiincenin ve 6grenmenin

Onemini kavratacaklar1 uygulamalar yaptirmalar: 6nerilebilir.

Objelerin dis goriiniislerindeki ayricaliklar1 saglayan iizerlerindeki dokusal
yap1 farkliliklaridir. Ogrencilere dokusal yapr farkliliklarini gorebilecekleri dogal

nesneler secilmesi ve bu nesnelerin etiit ettirilmesi Onerilebilir.
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Bir sanat egitimcisinin doku ogesini Ogretebilmesi, dogadaki dokudan yola
cikarak, sanattaki dokuyu daha kolay aciklayabildigi gozlenmistir. Ogrenciye soyut
resmi anlatmak icin doku ogesinin ayrintilarindaki soyutun, kompozisyon biitiiniinii

olusturan somut motifler i¢cinde gostermek uygun goriilebilir

Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bi¢cimlerin belli sistemlerle
yan yana gelmesinden olusur. Sanat Egitimi 6gretmenlerinin Ogrencilere dokusal
olusumlarin tekrarlardan, aralikli tekrarlardan ve bu tekrarlarin biitiinciil bir ritm
olusturdugunu gostermek i¢cin dogasal nesnelerle saglam baglantilar kurarak

kompozisyonlar tiretmeleri 6nerilebilir.

Yiizey ne tipten olursa olsun parca ile biitiin arasinda bir takim temel
baglantilar bulunur. Ogrencilere parca ile biitiin arasindaki baglantiyr fark ettirmek icin,
doga biitiiniinde yer alan nesnelerin detaylarinda gozlemledikleri dokusal ayrintilarin,
kurduklar1 kompozisyon biitiiniine olusturduklari dokusal ayrintilarin katki sagladigina
ve yiizeysel farkliliklar yarattifina sanat egitimi Ogretmenlerinin 6nemle dikkat

cekmeleri 6nerilmektedir.

Dogal dokularda dokuyu olusturan birim bicimleri matematik bir eslik
gostermemesine karsin biitiin i¢inde birbirlerini tamamlayarak yapisal sistemi
olustururlar. Dogasal nesnelerdeki dokusal farkliliklarin soyut kompozisyonlarin
olusumunda da dokusal tekrarlarin matematik bir eslik gdstermemesine karsin biitiin
icinde birbirini tamamlayarak kompozisyon biitiinii olusturdugunu sanat egitimi

ogretmenlerinin 0grencilerine fark ettirmeleri onerilmektedir.

Bir dokunun olugsmasi i¢in piiriizlii bir yiizey ve uygun 151k gereklidir. Uygun
bir 151k, girinti ve ¢ikintilart yani, dokunun derinligini verir. Renk degisimi ise dokuya
gorsel karakter kazandirir. Ogrencilerin kompozisyonlarinda malzeme olanaklariyla
yaratacaklart girintili ¢ikintili dokular; 15181, rengin, lekenin dogru kullanimi sayesinde
derinlik ve hacim etkilerini nasil giiclendirebildigine dikkat cekmeleri sanat egitimi

Ogretmenlerine Onerilebilir.
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