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OZET

SANATSAL ANLATIM BiCiMi OLARAK SINEMA VE RESIM

Ersin DOGAN

Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman. Dog. Dr. Seniha UNAY SELCUK

Haziran, 2022, 106 Sayfa

Bu tezde farkli iki disiplin olan sinema sanati ile resim sanati ele alinmistir. Bu teze
sinema sanatinin baglangi¢ evresi olan ilk hareketli fotografin ortaya ¢ikma seriiveni ile
baslangi¢ yapilmistir. lk filmlerin 10 dakikay1 gecemeyecek sekilde olmasi ile beraber
ilerleyen yillarda zaman konusunda filmler iiretilmistir. Y6netmenler siirenin sinirsiz
oldugu sinemada artik farkli arayislar pesine gitmistir. Tezde sinema sanatinin sanat
tarihinde resim sanatindaki karsiliginin neler oldugu belirtilmistir. Bu iki sanat dalinin
iligkisi ve yapitlarin incelenmesi sonucunda kisisel ¢alismalar ortaya ¢ikmistir.Bu tezin
kapsaminda modern sanat doneminden giinlimiize kadar olan siire zarfindaki sanat
filmlerinin resimle olan iligkisi ele alinmistir. Bagimsiz sinema filmleri iizerinden,
yonetmenlerin bigemleri ve storyboardlari incelenip sanat baglamindaki yerinin kritigi
yapilmistir. Devaminda storyboardlarin tislupsal degerlerinin sinemaya aktarim bigimleri
tizerinde durulmustur. Yonetmenler, sanat tarihine verdikleri referanslarla yeni yapitlar
tiretmislerdir. Tez baglaminda ele alinan yonetmenlerin ayni zamanda bulduklar
kendilerine 6zgii tekniklerle diinya sinemasina yon verdikleri ortaya konulmustur. Bu
tezde basarili yonetmenlerin yapitlarini ortaya ¢ikarmasi igin onlar1 gii¢lii tutan ortak
trajik yasanmisliklarinin tizerinde durulmustur. Ayni zamanda sinema ve resim sanatinda
imge kavramu {izerine odaklamlmistir. Imgenin zaman igerisindeki kazandigi anlam
degisiklikleri ele alinmistir. Sinema sanatinin 151k, renk, golge ve sahnelerde kullanilan
kompozisyonlarinin sinematografileri incelenip sanat akimlari ile nasil bir gorsel
baglantinin kurulabilecegi irdelenmistir. Sinemanin anlatim dili i¢in kullanilan imge ve
film ile arasindaki baglanti biitiinliiglini saglayan baslica yonetmenlerden; Andrey
Tarkovsky, Akira Kurosawa ve Alfred Joseph Hitchcock’in filmleri baz alnarak
incelemeler yapilmustir. Oncelikle sanatcilarin  biyografileri iizerinde durulmus
sonrasinda ise basyapitlar1 ve eserleri incelenmistir. Biyografileri ele alinan sanatcilarin
0zgiin birer yonetmen olmalarinin sonucunda ortak yonlerinin var oldugu saptanmis ve
bunun iizerine analizler yapilmistir. Aragtirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir.
Basili ve elektronik kaynaklardan yararlanilmistir. Sanatg1 web siteleri, miize ve galeri
web siteleri incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Renk, Resim, Sanat, Sinema, Storyboard
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ABSTRACT

CINEMA AND PAINTING AS FORM OF ARTISTIC EXPRESSION

Ersin DOGAN

Diizce University
The Institue of Fine Arts, Department of Painting
Master Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Seniha UNAY SELCUK

June, 2022, 106 Pages

In this thesis, the art of cinema and the art of painting, which are two different diciplines
in terms of content, are discussed. This thesis started with the emergence of the first
motion Picture, which is the beginning stage of the art of cinema. With the first films not
to exceed 10 minutes, films about time duration were produced in the following years.The
directors have sought different pursuits in the cinema, where the time is unlimited. In the
thesis, it is stated what the art of cinema corresponds to the art of painting in the history
of art. As aa result of the relationship between these two branches of art and the
examination of the Works, personal studies have been contributed.Within the scope of
this thesis, the relationship between art films and painting from the modern art period to
the present deal with. Through independent movies, the style and storyboards of the
directors were examined and their place in the context of art was criticised. Afterwards,
the transfer of the stylistic values of the storyboards to the cinema deal with. In addition
to the referances they gave to the history of art, the directors produced new works with
the cinema technique. It has been revealed that the directors have discussed in the context
of the thesis also give direction to wold cinema with the techniques they find unique to
themselves. This thesis focuses on the common tragedies that keep successful directors
strong to reveal their work. At the same time, the focus is on the concept of image in
cinema and painting. The meaning changes of the image over time are discussed. The
cinematographies of the light, color, shadow and compositions used in the scenes of the
cinema art were examined and how a visual connection could be established with the art
movements was examined. One of the main directors who ensure the integrity of the
connection between the image and the film used fort he narrative language of cinema;
studies have been made based on the films of Andrey Tarkovsky, Akira Kurosawa and
Alfred Joseph Hitchcock. First of all, the biographies of the artists were emphasized and
then their masterpieces and Works were axamined. As a result of the fact that the artists
whose biographies are discussed are original directors, it has been determined that they
have common aspects and analyzes have been made on this. Literature scanning method
was used in the research. Printed and electronic sources were used. Artist websites,
museum and gallery websites were examined.

Keywords: Color, Picture, Art, Cinema, Storyboard,

XV



GIRIS

Gliniimiizdeki ve ge¢misteki sanat yapitlarini inceledigimizde bir sanat yapitinin baska
bir disiplindeki sanat yapitindan beslendigini gérmekteyiz. Resim sanatiyla beslenen
sinema sanatinda, bu iliski, siirekli olarak yonetmenler tarafindan gerceklestirmektedir.
Sinema sanati gorsel anlamda kendi ¢agindan 6nceki resim sanatindan beslenmektedir.
20.yiizyilda g¢ekilen Andrey Tarkovsky’in filmlerinde 15.ylizyildaki Ronesans resim
sanatinin izlerini gérmemiz miimkiindiir. Bu kapsamda yOnetmenin resim sanatini
kullanmasiin amaci irdelenmektedir. Resim sanatinin neden 6nemli oldugunu ve film
cekilirken hangi asamalarda resimden faydalanildigina deginilmektedir. Bu kapsamda ele
alinan yonetmenler, genellikle ¢izim kabiliyeti olan resim boliimii mezunu bireylerdir. Bu
calismamda, her gorsel sanatin temeli olan resim sanatinin sinemaya nasil bir katkisi
olduguna deginilmektedir ve Yyonetmenlerin resim sanatinin sinemaya uygulama

yonteminden bahsedilmektedir.

Bu tezin kapsaminda, dort bolimden olusacak sekilde, yonetmen, yonetmenin
filmleri ve sanat tarihindeki karsiliklar1 ele alinmistir. Ik boliimde, ilk hareketli fotografin
ortaya c¢ikisin1 gergeklestiren Lumiere kardeslere, Lumiere kardeslerin deneysel
¢alismalarinin sonucunda, ilk kisa filmlerinin siiresi ve konusuna deginildi. Boylelikle
yonetmenlerin saygi duydugu bu kardeslerin avangard hareketlerinin 6nemi vurgulanda.
Ayni boliim igerisinde, sair bir babanin oglu olan Andrey Tarkovsy’in “Zerkalo” yani
(Ayna) filmi ele alindi. Ayna filminin ele alinis nedeni, yogun bir gostergeler kurami
olarak, sanat tarihinde onemli bir karsiligi olmasindandir. YoOnetmen Ronesans
doneminden Barok donemine kadar usta ressamlarin eserlerini sinema teknigine
uyarlamistir. I1.Boliim de Alfred Hitchcok’un sanatsal bakisi storyboardlar ile birlikte
incelenmistir. Yonetmenin 6nemsedigi gorsel bir dil olan storyboardlar1 tetkik
edilmistir.  Storyboardlardaki farkli teknikteki ¢izimlerin karsilastirilmasi
yapilmigtir. Filmin atmosferine gore lekesel ya da ¢izgisel formlar ile ¢izilmis
storboardlardan 6rnekler verilmistir. Ozellikle Hitchcok’un storyboardlarinin
miikemelliyet¢iligi 6rneklerle gosterilmistir. I1I. Boliim de ressam kokenli Akira
Kurosawa’nin  “Dreams”  (Riiyalar) filmine deginilmistir.  YOnetmenin
storyboardlarinin artik bir storyboard olmakla sinirli kalmayip, adeta birer bagyapit

olarak sergilendigi vurgulamistir, renkli storyboardlarinda ki ekspresyonist ve



empresyonist izlerin neler oldugu agiklanmistir. Dort bolimden olusan bu tezin
kapsami genellikle sanat tarihinde karsiligi olan filmlerdir. Dordiincii boliimde tez

kapsaminda edinilen bilgiler neticesinde uygulamalara yer verilmistir



BIRINCI BOLUM

1.1. ilk Hareketli Fotograf

1800’li yillar birbirinden 6nemli teknolojik buluslarin ortaya ¢iktigi bir donemdir.
Ormegin Fransa’nin giineyinde 1895°li yillarda kiiciik bir tren istasyonunda geng bir
Fransiz vatandasi li¢ ayakli bir makine ile garin goriintiisiinii almay1 basarmistir. Cekilen
bu goriintii kisa siirede biitiin diinyanin ilgisini kazanmistir. Kameranin karsisinda
oldugunun farkina varamayan birka¢ insani kisa siirede {inlii yapmistir. Bu goriintiiyii
ceken 31 yasinda Louis Lumiere ve kardesi Auguste Lumiere’den bagkasi degildir

(Youtube TRT Arsiv, 2020).

Gorsel 1. Lumiere Kardesler, “Bir Trenin La Ciotat Istasyonuna Gelisi”, 1895 (Scroll.in,2023)
( https://dialmformovie.net/2022/09/06/bir-tren-filmi-olarak-bullet-train-review/ )

Lumiere kardesler, bu biiylik bulustan 6nce hem sahibi hem de calisanlar1 olduklari
fotograf malzemesi satan sirketlerinin binasin1 o zamanlarda ilk hareketli fotograf igin
yani sinema i¢in dekor niyetine kullanmiglardir. Fotografciliga biiyiik bir tutkuyla devam
eden kardesler, daha 6nce kimsenin aklina gelmemis ya da uygulanmamais bir bulus olan
hareketli fotografi yani sinemay: kesfetmislerdir. Hareket halindeki bir goriintiiyili
algilayabilen makine Louis’in ¢izimiyle ve basmiihendislerinin ¢alismalariyla ortaya
cikmistir (Youtube TRT Arsivi, 2020).


https://dialmformovie.net/2022/09/06/bir-tren-filmi-olarak-bullet-train-review/
https://dialmformovie.net/2022/09/06/bir-tren-filmi-olarak-bullet-train-review/

Gorsel 1. Lumiere Kardesler, Sinematograf, 1895 (Theculturetrip, 2018)

Lumiere kardeslerin baslangictaki filmleri genelde stire olarak bir dakikay1 gegcmeyecek
sekilde kisa filmlerden ibarettir. Ilk filmlerini kendilerine ait yazliklarinda ¢ekmislerdir.
Oyuncular genelde aile fertlerinden yetiskinler ve bebeklerden ibarettir. Lumiere
kardeslerin proje ¢izimleri Paris’te bir miithendis tarafindan gelistirilerek sinematograf
dedigimiz makine icat edilmistir. Bu makine ayn1 zamanda negatiften bir kopya da
olusturmaktadir. Icat ettikleri bu makinaya daha sonra bir lamba eklenmis ve mercegi
degistirilmistir. Bdylece sinematograf artik filmleri oynatabilmistir. Bu makinanin
yapiminin  tamamlanmasiyla Lumiere kardesler artik filmlerini seyircilerle

bulusturmuslardir.

“Iscilerin Fabrikadan Cikis1” adl kisa siireli olan film, Paris’in Grand Cafe’sinde 1895
yilinin 28 Araliginda seyircinin Oniine ¢ikmustir. Tarihte ilk kez bilet karsiliginda
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seyirciler film izlemislerdir. Bu donemde genelde siradan insanlarin yasamini kayit eden
kamera c¢cok gecmeden sarayin icinde de kayit almayir basarmistir. Kisa siirede bu
kardeslerin buluslari biitiin diinyanin giindemine oturmus ve herkes bu icattan hayranlikla
bahsetmistir. Lumiere kardesler geng ve yetenekli kisileri yetistirmisgler ve bu kisileri
diinyanin dort bir yanina géndererek onlarin goriintii almalarini saglamiglardir. Bu kisiler,
genellikle insan ve insan yapisini, doga ve insanin goriintiilerini gekmeyi bagarmiglardir.
Bu siireg, diinyanin bir diger ucundaki insanlarin yasamini, mimarisini, folklorik yapisini

bagka bir yerdeki seyircilerle bulusturmaya olanak saglamistir.

Sinemanin dogusunda baslangigta sadece hareketli fotografi oynatma amaci varmig gibi
goziikse de, bulustan sonraki evrelerde 6zgiin bir sanat dali olmustur. Insanlarin rutin
giinliik isleri i¢inde, bulunduklart durumdaki yiiz ifadelerini algilayan bir makine ile

seyirciler duruma sahitlik etmislerdir (Youtube TRT Arsivi, 2020).

Sinema sayesinde insanlar ¢esitli rollere biiriinerek gercekei ifadeler ile izleyiciye bir
seyler anlatma c¢abasina girmislerdir. Salt gercekliginin yansimasi olan bu sanat dali

Andrey Tarkovsky i¢inde 6nemli bir kavramdir.

Sinemadan once, belli hayati ihtiyaglarin dayattigi teknolojik buluslar sonucu olarak
ortaya ¢ikmis tek bir sanat dali yoktu. Sinema insanoglunun gercekligi daha
derinlemesine kavrayabilme ihtiyacinin sonucu olan teknoloji ¢aginin bir araci olarak
dogdu. Ne de olsa her sanat dali ruh ve duygu diinyamizin ancak bir boyutunu

kavrayabilir (Tarkovsky, 2017: 78).

1.2. Andrey Tarkovsky Zerkalo (Ayna) Filmini Sanat Eserleri ile Okumak

“Ayna” filmi 1975’1i yillarda Andrey Tarkovsky’in resim sanatini referans alarak ¢ekmis
oldugu bir otobiyografik filmdir. Film baglar baglamaz hemen bir salon ve yakin planda
televizyon goriiriiz. Televizyonun kasa kismi ahsap bir malzemeden tiretilmistir. Bu da
bizi hikayenin hangi zaman diliminde gegtigi hakkinda bilgilendirmektedir. Bu anlamda
bir nesnenin yapisi, tasarimi ve amaci, zaman dilimine dair bir belge niteliginde olabilir.
Kurgusal kompozisyonun i¢inde, televizyonun hemen arkasinda bir sandalyenin yarisi
goriinmektedir. Sanat tarihinde de sik sik gordiigiimiiz bu sandalye imgesi; bireysel bir
aidiyetlik tagsimakta ve bireyin orada bulunmadigina isaret etmektedir. Belki de sahibi

olan bireyin bir daha gelmeyeceginin de mesajim1 vermektedir. Sandalye imgesi



aidiyetliginin semboliiniin yan1 sira farkli zamanlarda farkli anlamlarda kullanilmistir.

Nesnenin bir kisminin gostergesi farkli imgeye algilanim saglamistir.

“Bergsonculuk bize soyle bir tanim oneriyordu: Imgelerin merkezi ve ayricalikli bir
imgeye gore degisiklik gosterdigi bir algilanim 6zneldir; tiim imgelerin, seylerin i¢inde
oldugu haliyle, yiizlerinin tamamu iizerinde ve pargalarin hepsinde, birbirilerine gore

degisiklik gosterdigi bir algilanim nesneldir” (Deleuze, 2021: 105).

Gorsel 2. Andrey Tarkovsky, “The Mirror”, Film; 1975 (Kultfilmler, 2022) ( https://kultfilmler.com/the-
mirror-ayna-izle/)

Vincent Van Gogh’un “Paul Gauguin’in Koltugu” adli eseri bu filmdeki 6rnekle
iliskilendirilebilir. Bu resimde sandalye, Van Gogh’un arkadasi Paul Gauguin’e aittir. Bir
bakima sandalye imgesi Paul Gauguin’in portresidir. Vincent Van Gogh’un bu esereninde
sicak ve soguk renkler bir aradadir. Bu eserde de goriildiigii gibi sandalyenin {izerinde
kitaplar ve yanmakta olan bir mumun goriintiisii vardir. Yanmakta olan mum imgesi, bize,
zamanin akis halinde oldugunu ve yasadigimiz bu hayatin gelip gegici oldugunu
hatirlatmaktadir. Tipki Tarkovski’nin sahnesindeki zamana isaret eden imgeler gibi

(Simsekcan, 2020).


https://kultfilmler/

Gorsel 3. Vincet Van Gogh “Gauguin'in Sandalyesi” 1888, Tuval iizerine yagl boya, 90.5 x 72.7 cm,
Van Gogh Museum, Amsterdam, Hollanda (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-gauguinin-
sandalyesi-1888)

“Ayna” filminde, ayn1 zamanda sandalyenin oldugu bu sekansta, sandalyenin yonii
disariya, pencereye bakmaktadir. Disarisi ile sandalyenin arasinda bir sekilde agilmis
mavi renkli perdeler bulunmaktadir. Sandalye disartya dogru bakmaktadir ve mavi perde
adeta umudu simgelemektedir. Ciinkii, sandalye imgesi yonetmen Andrey Tarkovsky’in
babasini temsil etmektedir. Baba karakteri uzaklardadir ve eve gelmesi ancak bir umutla
gerceklesebilir.  Sandalye, edebiyat ve gorsel sanatlarda aidiyetlik ve otoriterligi
simgeleyen bir nesnedir. Baba karakteri bir bakima burada, tipki Franz Kafka’nin
“Babaya Mektuplar” adli kitapta anlattig1 gibidir. Baba karakteri bir otorite ve devlet

yoneticisi gibi goriiniir kilinmaktadir.

1.2.1. Tarkovsky Renk Anlayisi

Epizod’un devaminda agik pencerenin dniinde mavi renkli bir perdenin varolusu igin
sanat tarihi tizerinden birden fazla iliski kurmak miimkiindiir. Sanat tarihinde neo
spiriitiiel bir anlam teskil eden mavi rengin, gokylizii ve deniz yiizeyinde siklikla
kullanilmas1 yiicelik kavramina da isaret etmektedir. Bu baglamda sanat tarihinde Yves
Klein’in 1950’li yillarda kullandigi ve kendisinin buldugu Klein mavisi 6rnek verilebilir.

Klein yapitlarinin anlatimini dirilis umudu ile iligskilendirmistir (Simsekcan, 2020).

Yves Klein, zamaninda yazdigi gibi monokromlarinin “etin dirilmesiyle dirilen beden
sayesinde... ansizin meydana gelmesini” istiyordu. Dolayisiyla bu yapitlarin merkezinde

Hiristiyanhiga 6zgii bir vaat olarak dirilis”in-bedenin izinin “¢ikmasiyla” temsil edilen-


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-gauguinin-sandalyesi-1888
https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-gauguinin-sandalyesi-1888

mistik agidan yeniden kesfedilmesi fikri yer aliyordu. Klein’in insan bedeni anlayis1 hayli
ayrintihydr ve oOzellikle de Empedoksles’in yazdigi metinler 1s1ginda gelismistir

(Thompson, 2014: 262).

Gorsel 4. Yves Klein Tuval tizerine monte edilmis kagit izerine kuru pigment ve sentetik regine 78 1/2 x
57 ingLouvre Abu Dabi, Abu Dabi, Birlesik Arap Emirlikleri
(http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/881/untitled-anthropometry/)

Yine 18. yiizyilda yasamis olan Ingiliz ressam Thomas Gainsborough’un “The Blue Boy”
eserinde figliriin giysisinin gokyiiziinii ¢agristiran mavi renk ile resmedildigi goriiliir.
Aristokrat bir bireyi ¢agristiran mavi bir tniformadir bu. Ressam bu eseri yaparken
mantiga zit fikirlerle resmi yapmistir. Gokyiiziinii maviye boyamay1 reddetmis, gokytizii

mavisini figiirlin tiniformasi rengi i¢in kullanmistir.


http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/881/untitled-anthropometry/

Garsel 5. Thomas Gainsborough “The Blue Boy (Mavi Cocuk)” 1770 Tuval Uzeri Yagliboya
177,8X112,1 cm Henry E. Huntington Sanat Galerisi, San Marino, Kaliforniya

(https://artincontext.org/thomas-gainsborough-blue-boy-painting/)

Gergegi soylemek gerekirse, Thomas Gainsborough'nun en taninmis tablosu 0 kadar da
benzersiz degil. Mavi Cocuk , Anthony Van Dyck'in ¢aligmasindan biiyiik 6l¢iide ilham
ald1 . Gainsborough, Van Dyck'in George Villiers ve Kardesi Francis adli tablosunda
kullandig1 pozun aynisini bile kullandi . Mavi Cocuk Jonathan Buttall't bir ¢ocuk olarak
tasvir ediyor, ancak X-iginlari orijinal resmin bir kopegin eslik ettigi geng bir adam olmasi
gerektigini ortaya c¢ikardi. Sislii kiyafetlerine ragmen Jonny bir aristokrat degil, bir
demircinin oglu, portreler i¢in alisilmadik bir konu. Gainsborough, ironik olmasi i¢in onu

saten ve dantellerle ayni sekilde giydirdi (Gainsborough, 2021).

Tarkovsky filminin baglangi¢ asamasinda mavi renkli bir perdeyi kompozisyona dahil

etmistir. Kendi evininin i¢ kismi, pencerede mavi perdesi agik pencerenin Oniinde


https://artincontext.org/thomas-gainsborough-blue-boy-painting/
https://www.sartle.com/artworks/topic/greatest-hits
https://www.sartle.com/artist/anthony-van-dyck
https://www.sartle.com/artworks/topic/kids
https://www.sartle.com/artworks/topic/fashion-alerts

belirgindir. Otobiyografik bir film oldugu igin, yonetmen bu filmde bir nevi evinin igini
kullanarak ge¢misiyle yiizlesmeye ¢alismaktadir. Aile kavramini ele alarak ise, babasi
annesini gergekten aldattt m1 yoksa aldatmadi mu1 gibi gegmiste kafasinda kalan sorulara
cevap bulma niyetindedir. Filmin baglangicinda annesinin derli toplu saglarinin olmasi
aslinda baglangi¢ olarak ailede her seyin yolunda gittigini vurgulamaktadir. Sanat
tarihinde oOzellikle orta ¢agda derli toplu saclar1 olan kadin portreleri, o donemde

kadinlarin iffetli ve ahlakli olduklarina isaret etmekteydi.

Gorsel 6. Andrey Tarkovsky, “The Mirror”,Film; 1975.
(https://kultfilmler.com/the-mirror-ayna-izle/)
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https://kultfilmler.com/the-mirror-ayna-izle/

Grsel 7. Agnolo Brinzo * Eleonora di Toledo” 1965 Ahsap Uzerine Yagliboya, 56X46 cm Narodni
Galerie, Prague

(https://www.wga.hu/framex-e.html?file=html/b/bronzino/1/eleonorb.html&find=toledo)

Tarkovsky, filmin baglangicinda bir trenin gara girerken ¢ikardigi diidik sesini
yerlestirmistir. Bunun anlami, kisa siireli ilk filmleri gara giren bir tren olan ilk hareketli

fotografi yani sinemay1 kesfeden Lumierre kardeslere saygi duydugunu vurgulamaktir.

Sahnenin ortasinda bir karasinek havada ugusmaktadir. Kara sinek ve sesi filmde bir
bagka yardimci karakter olarak algilanabilir. Fakat burada karasinegi sanat tarihi
acisindan ele almistir yonetmen. Ozellikle de Rénesans ve Geg Gotik donem ressami
Venedik’te dogan Carlo Crivelli’nin “Meryem ve Cocuk Isa” adl1 eserindeki karasinek
detay1 gibi. Hz. Isa’nmn ¢ocuklugunun resimlendigi bu eserde sol alt kisimda Karasinegin
oldugunu ve Hz. Isa’nmn ona baktigini goriiriiz. Karasinek sanat tarihinde genellikle

kotiligi simgelemektedir (Simsekcan, 2020).
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https://www.wga.hu/framex-e.html?file=html/b/bronzino/1/eleonorb.html&find=toledo

“Trompe-l'oeil detaylari, Bakire'nin oyuncak bebek gibi giizelligine karsi
oynanir. Elmalar ve sinek, giinahin ve kotiiliigiin sembolleridir ve kurtulusun sembolleri

olan salatalik ve saka kusuna karsidir.”

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436052 (Erisim tarihi: 28.04.2021).

Gérsel 8. Carlo Crivelli “ Meryem ve Cocuk Isa” 1473 Ahsap Uzerine Yagliboya, 38X28 cm
Metropolitan Museum of Art, New York.

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/crivelli-carlo/carlo-crivelli-meryem-ve-cocuk-isa-

4865/)

Konuyla ilgili bir bagka 6rnek olarak 18. yiizyilda yasamis olan Fransiz ressam Jaques-
Louis David’in “Sokrates’in Oliimii” eserini ele alabiliriz. Sokrates mevcut devlet
diizenine, devlete karsi oldugu ve Atinali gengleri aydinlattigi i¢in 6liimle cezalandirilir.

Sokrates yetkili merciler tarafindan kara sinek olarak adlandirilmigtir. Sokrates,
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436052
https://www.istanbulsanatevi.com/dunya-muzeleri/metropolitan-muzesi-hakkinda-bilgi/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/crivelli-carlo/carlo-crivelli-meryem-ve-cocuk-isa-4865/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/crivelli-carlo/carlo-crivelli-meryem-ve-cocuk-isa-4865/

diisiincelerinden geri donmeden, affedilmeyi beklemeden zehir igerek yasamina son

vermistir.

Gorsel 9: Jacques Louis David “ Sokratesin Oliimii” 1787 Tuval Uzerine Yagliboya, 129,5X196,2 cm
Metropolitan Museum of Art, New York.

( https://sanatabasla.com/2016/05/sokratesin-olumu-the-death-of-socrates-david/ )

Kara sinek genellikle kotiiligi simgelemistir. Her insanin i¢inde biraz da olsa kara
sineklik vardir. Sokrates 6rnegine baktigimizda kotiiniin ne oldugu, kime gore kotiiniin
kot oldugu iizerinden kotiiliik kavrami irdelenebilir. Yemek masasina baktigimizda
masanin iizerinde dokiilmiis olan siitli goriiriiz. Siitlin bembeyaz saf hali, masanin koyu
kahverengisi ile renk iligkisi bakimindan yiiksek bir kontrast deger yaratmistir. Siitiin
dokiilmiis oldugu bu masada tamamen diizensiz bir gorlintii sergilenmektedir. Bir tiir

natiirmort ¢calismasina benzer bir kurgudur bu.

Natiirmort 16. ve 17. yiizyillarda 6ne ¢ikan bir resim tiiriidiir. Bu déonemdeki Vanitas
tablolar1 konuya ornek verilebilir. Vanitas kelimesinin etimolojisi “kibir” (vanity)
anlamina gelir ve Latince kdkenli bir kelimedir. Vanitas tablolarinda kullanilan nesneler
ve kompozisyon genellikle i¢inde yasadigimiz bu hayatin gelip gegici oldugunu hatirlatir
bizlere. Bir masanin {izerine yerlestirilmis olan diizenli, diizensiz, uyumlu, uyumsuz,
alakal1 ve alakasiz nesnelerin bir arada olusu, bir kompoziyon ¢ergevesinde ele alinir. Bu

nesneler siklikla kuru kafa, ¢iiriimiis meyveler, kitaplar, mum ve Mesih Isa’y1 cagristiran
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https://www.istanbulsanatevi.com/dunya-muzeleri/metropolitan-muzesi-hakkinda-bilgi/
https://sanatabasla.com/2016/05/sokratesin-olumu-the-death-of-socrates-david/

kase gibi nesnelerdir. Nesneler bu donemde bir araya getirilerek birer imge halini

almislardir.

Vanitas tablolariyla 6rnek verdigimiz bu filmde artik yonetmenin aile kavraminin ortadan
kalktigin1 ve bittigini anliyoruz. Yonetmen sekanslar devam ederken bir baska plana
dikkatimizi g¢ekmektedir. Pencerenin i¢inde kurumus ¢icekler ve cam bir vazo
gormekteyiz. Bu plandaki vazo tek nesnedir ve igindeki kurumus cigekler vardir.
19.ytizyildaki eserlere baktigimizda siklikla kompozisyonlarin iginde bir vazo
yerlestirilmis oldugunu gormekteyiz. 1863 yilinda Edourd Manet’nin yagli boya
teknigiyle yapmis oldugu “Olympia” eseri ve 1866 yilinda Gustave Courbet’in “Uyku”

adli eserlerinde de bu imgelere rastlariz.

“Eduard Manet’nin Olympia resmindeki kompozisyonda bir demet ¢icek vardir. Bu
ayrint1 resmin bir kosesinde dekoratif bir 6zellik olarak yerlestirilmis olsa da siislii
vazodaki ¢icekler ayni zamanda eserin merkezindeki temanin, kadin cinseliginin
semboliidiir. Bu resimde ise ¢igekler rahim benzeri bir vazoya yerlestirilmistir” (Farthing,

2014: 306).

Gorsel 10. Edouard Manet “Olympia” 1863, Tuval lizerine yagli boya, 130 x 190 cm, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa

(https://www.pivada.com/edouard-manet-olympia)

Filmi izlerken adindan da anlasilacagi gibi siklikla ayna nesnesiyle karsilamaktayiz.

Aynada Tarkovsky’in ¢ocuklugunun yansimasini goriiriiz. Ayni zamanda Tarkovsky’in
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https://www.pivada.com/edouard-manet-olympia

annesini de goriiriiz. Anne Tarkovsky aynada kendine bakarken renkli olan sekans, siyah
beyaz bir sinematik renge biirliniir. Anne Tarkovsky aynaya dogru ilerler ve kendi
gergekligini yani yansimasini goriir. Bu yansima anlik fiziki bir yansimadan 6te, stirekli
olan bir yansimadir. Anne karakteri, filmin baslangicinda bir erkekle diyalog halinde
goriiniir. Anne ile erkek bireyin ¢itin lizerinde oturmalari, ¢itin dayanamayip kirilmasina
neden olmustur. Bu sahnenin 6ncesinde anne Tarkovsky, citin tizerinde oturmus vaziyette
karabugday tarlalarina ve ufuk ¢izgisine bakmaktadir. Cit sadece anne bireyini tagimakta,
yani fiziksel hi¢bir yikima sebebiyet vermemektedir. Ancak yabanci bir erkekle beraber
oturan anne i¢in ayni sey gegerli degildir. Tahta ¢itten evin her bir yap1 parcasina kadar
bir ailenin biitiinliigli simgelenmektedir. Citin kirilmasi sekansina dondiigiimiizde artik
cit kirilmastir ve anne ile erkek kisi yere diismiislerdir. Citin kirtlmasi, burada ailenin artik

yikima ugradigini sembolize eder.

Anne Tarkovsky ‘in aynada kendini gorme hali, siirekliligi simgeleyen yaslilik halidir.
Cocuk Tarkovsky, filmin ilerleyen epizodlarindan birinde aynada kendi anlik varolus
yansimasina rastlamaktadir. Ayni sey anne Tarkovsky icin gecerli olmamaktadir. Anne,
aile kavramina ihanet etmistir ve yansimada kendini, anlik fiziksel buradaligim
gorememektedir. Onun yerine yaslhiligin1 gérmektedir ayna yansimasinda. Anne bir sug
islemistir ve bunun bir anlik degil, dmiir boyu siirecegi diisliniilmektedir. Andrey
Tarkovsky ’in annesinin bu durumundan dolay1 kendisinin de bir kisir dongii igerisine
maruz birakildigr anlasilmaktadir. Hem yonetmenin hem de anne Tarkovsky ‘in i¢inde
bulundugu ve hi¢ bitmeyecek bu vahim durum Yunan mitolojisindeki Sifisos’u hatirlatir

bizlere.

“Tanrisal diizene bagkaldirmaya calisan ve 6liimden kactig1 icin Cehennemde bir dagin
tepesine ¢ikardiginda her seferinde dibe dogru geri yuvarlanan bir kayayla imtihan

seklinde ebedi azaba dugar olan bir isyankar betimlenir.” (Adibelli, 2018)

Anne Tarkovsky arsiv arastirmasi yapmaya calisir ve arastirma bitirdikten sonra dans

eder ve ayrilir.
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Gorsel 11. Andrey Tarkovsky, “The Mirror (Ayna)”, Film 1975.
(https://www.karnavalesk.com/dansemacabre/)

Dans etme eylemi sinema tarihinde genellikle 6limii simgelemektedir. Bunu Ingmar
Bergman’m “Yedinci Miihiir” adli siyah beyaz filminden de gorebiliriz. 15. yiizyilin
sonlarina dogru Geg¢ Gotik dénem ressamlarindan Michael Wolgemut de “The Dance of

Death” eserinde 6liimii bu sekilde imgelemistir.

Oliimiin adaleti saglamak igin gelisini tasvir etmistir (Pollefeya, 1996). Dans eden
partnerler ciiriiyen etlerini dokerek, birer iskelete doniismislerdir. Her insani kendi
Olimiiyle sarilmis dans ederken tasvir eden sanat¢i, 6liimii doganin bir giicii olarak
gormiistiir (Illich, 1995, akt. Umay, 1998). Oliim mevki veya riitbelere bakmaksizin her
an hazir beklemektedir. Bu resim dizisinde Oliim, insan hayatinin her aninda

karsilagilabilecek anlik bir olaya dontigmiistiir (Umay,1998; Aksoy, 2014)
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Gorsel 12. Michael Wolgemut “Oliimiin Dans1” 1493 Graviir Bask1 46X31,7 Metropolitan Miizesi New
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Gorsel 13. Ingmar Bergman “Yedinci Miihiir” 1965 Film (08.02.2013)

(https://www.ingmarbergman.se/en/blog/dance-death-through-glass-darkly)

1.2.2. Baba

Yonetmen bu filminin sinematografisinde birden fazla sanat eserini referans alarak filmi
tamamlamistir. Yer yer eserlere ait kareleri de dahil etmistir filmine. Ozellikle Leonardo
Da Vinci ve Johannes Vermeer’in eserlerine yer vermistir. Bu sanatcilarin genellikle
Ronesans ve Hollanda Altin Cagi yani 18. yiizy1l Barok donemi eserlerini ele almistir.
Renk anlayisi, 151k, kompozisyon kurgusu yine bu dénemlere ait bilgilerdir. Yakin plan
cekimlerden biri de masanin {izerinde sicak bir bardagin birakmis oldugu izdir. Birkag
saniye igerisinde bardagin birakmis oldugu o flu sekildeki iz yok olmaktadir. Yakin
planin bu sekansinda koyu kahverengi olan masanin iistiinde 151k ve pencerenin ¢erceve
yansimasi yari soyut izlenimi yaratmistir. Bardak izinin yok olusu, yasanilmis anilarin
yok oldugunu vurgulamistir. Yonetmen burada, Siirekli bir zaman kavramini ve zamanla

gelisen yasanmisliklarin bileskesini ele almigtir

Kapilar, pencereler, gise camlari, ¢ati pencereleri, araba pencelereleri, aynalar, hep birer
cerceve i¢cinde ¢ercevedirler. Biiylik yonetmenlerin bu gerceve igindeki ikinci, ti¢iincii vb.

cergevelere karsi Ozel bir ilgileri vardir (Deleuze, 2021: 267).

Ilerleyen zamanla birlikte aniden telefon c¢alar. Arayan baba karakteri yani Andrey
Tarkovsky’in babasidir. Babasi telefonda “askere gidecek misin? Kiz arkadasin olacak
mi1?” gibi bir mizansenle ve espritiiel bir anlayisla sorular sorar. “Ben askerdeyken kizil
sacl bir kiza asik oldum” diye davam eder. Bu epizottan hemen baska bir aninin kapisini
araladigimi goriiyoruz. Baba Tarkovsky’in ge¢misine yani askerlik zamanina sahitlik
ediyoruz. Askerlik sahnesinin temasi ve kompozisyonu adeta Hollandali Ronesans

ressami Pieter Brueghel’in eserlerine benzemektedir.
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Gorsel 14. Andrey Tarkovsky, “The Mirror”, Film, 1975.
(https://kultfilmler.com/the-mirror-ayna-izle/)

19


https://kultfilmler.com/the-mirror-ayna-izle/

Gorsel 15. Pieter Bruegel “ Karda Avecilar (Kis)” 1965 Ahsap Uzerine Yaglhiboya, 162 x 117 cm (Sanat
Tarihi Miizesi, Viyana
(https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/early-europe-and-colonial-

americas/reformation-counter-reformation/a/pieter-bruegel-the-elder-hunters-in-the-snow-winter)

Pieter Brueghel’in 1565 yilinda yapmis oldugu “Patenciler ve Kus Tuzaklariyla Kis
Manzaras:” adli eseri, ayn1 zamanda Osmanli donemindeki minyatiir sanatini
cagristirmaktadir. Genis bir agiyla kurgulanmis bu kompozisyon birden fazla 6geyi ele
almaktadir. Di1s mekan sahnesi, kis manzarasinin igerisinde yapilar ve canlilarin mevcut
oldugu bir kompozisyondur. Plan sekansi aniden, yakin ¢ekime, ¢ocuk askerin portresine
odaklanmaktadir. imge, yakin planda olan gocuk askerin belirgin, mutsuz yiiz ifadesi
olmustur. Bu anlamda imgenin duygulanimi1 ¢ocuk askerin yakin plan portresidir. Ingmar
Bergman ve Samuel Beckett gibi yonetmenlerin filmlerinden de bu izlere rastlamak

miumkindiir.

Ingmar Bergman yiiziin nihlizmini, yani yiiziin korkudan bosluk veya yoklukla iligkisini,
ylziin kendi higligi karsisindaki korkusunu en u¢ noktaya gotiirmiistiir. Bergman
yapitinin biiyiik bir béliimiinde, duygulanim-imgenin en ug sinirina ulagir, ikonu yakar,

yiizii, en az Beckett kadar kesin bir sekilde tiiketip ortada kaldirir (Deleuze, 2021:134).
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Savasin ¢ocuk askerin iizerinde birakmis oldugu olumsuz etki ¢ocugun yiiz ifadesinden
detayl bir sekilde anlasilmaktadir. Babasini uzun zamandir askerde olmasi ve babasiyla
ilgili i¢sel sorunlardan dolay1 cocugun yiiz ifadesi negatiftir. Babas1 askerden donmiistiir
ve ilk karsilasmada baba ile oglun sarilisint gérmekteyiz. Sekansin bu yakin plan
cekimine dikkat ettifimizde cocugun portesi ile babanin yar1 beden imgesinin
duygulanimm farkederiz. Biraz daha detayli baktigimizda, gocugun belirsiz yiiz ifadesi

belirginlesir. Bu yiiz, ifadesiz ve 6zlemis bir yiiz ifadesine sahiptir (Simsekcan, 2020).

Cocuk Tarkovsky’in aktiiellesmis bu yiiz ifadesini, diinya sinemasinda Rainer Werner
Fassbinder’in  “Maria Braun'un evliligi” filminin finalinde de gormekteyiz.
Kargilagtirdigimiz bu iki filmin ortak yonleri, sadece yakin plan portre imgesinin
duygulanimi degildir. En belirgin ortak yonleri, savasa giden aile bireylerinin savasin
etkisiyle olusan psikolojik yiiz ifadeleridir. 1978 yapimi olan bu Bati Alman filmi, 2.
Diinya savasinin baglangic ve bitisi arasindaki mesafede gecen zaman methumunun insan
tizerinde birakmis oldugu etkiyi ele almistir. Filmin baslangici ile savasin baslangig
asamasi ayni siire igerisinde gerceklesmektedir. Maria ve nisanlist Herman Braun savas
nedeninden dolay: gegici bir siireligine ayr1 kalmislardir. Maria Hermani ¢ok sevmektedir
ona ulasmak ic¢in her yolu denemistir. Filmin final epizodunda ikisi kavusurlar
birbirilerine. Maria hizli bir sekilde kosarak Herman’a sarilir fakat Maria’nin yiiz ifadesi
ifadesizdir. Herman’a ulasmak i¢in Maria’nin zaman igerisinde yaptig1 ¢aba ve
yasadiklarinin sonucudur bu yiiz ifadesi. ifadesiz, mutsuz yiizler, diinya sinemasinda

oldugu gibi sanat tarihinde de vardir.

Ogul Tarkovsky’in babasina sarilisinin bu yakin planindan sonra Ronesans ressami
Leonardo Da Vinci'nin “Ginevra de Benci’'nin Portresi” adli tablosunu goriiyoruz.

Filmde bu tablo, hem anne hem de ogul Tarkovskyin bir yansima simgesidir.

Gozleri kayitsiz bir sekilde ileriye bakmaktadir. Bagin arkasindaki ardi¢ agaci (dogruluk

ve erdemi temsil eder) ¢elenk goriinimiindedir (Yetkin, 2015).

21



Gorsel 16. Leonardo da Vinci “Portrait of Ginevra de Benci (Ginevra de Benci’nin Portresi)” 1475 Ahsap
Uzeri Yagliboya 42X37 cm Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC, ABD

(http://www.leblebitozu.com/leonardo-da-vincinin-15-tablosu-hakkinda-mutlaka-bilmeniz-gerekenler/)

Gorsel 17. Andrey,T. (Y6netmen), (1975) Ayna [Film] (01.05.2021)

(https://tafdi.org/hd-izle/altyazili/5024-the-mirror)
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Ronesans ve Barok donemlerine ait izler, filmin ilerleyen kisimlarinda daha g¢ok
belirginlestirilmistir. Anne ile ogul birlikte eve dogru ilerlemektedir. Evin girisinde

Johannes Vermer’in “Inci Kiipeli Kiz”tmin canli figiiriiyle karsilasirlar.

Gorsel 18. Andrey, T. 1975, Ayna Film Sahnesi (01.05.2021)
(https://kultfilmler.com/the-mirror-ayna-izle/)

Inci kiipeli kiz, evin icerisinde karanliktan aydinliga dogru yani seyirciye yaklasarak,
vurgulu bir sekilde kiipesini gostermektedir. Gorseldeki oyuncunun el hareketi ile
kiipesini gostermesi, bu agiklamay1 destekleyen niteliktedir. Daha sonra da portrenin yon

hareketleri ile karakterin inci kiipeli kiz olduguna emin oluyoruz.

Gorsel 19. Andrey, T. 1975, Ayna Film Sahnesi (01.05.2021)

(https://kultfilmler.com/the-mirror-ayna-izle/)
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Evin igine girdiklerinde sag kdsede masanin iistiinde i¢inde siit dolu bir siirahi vardir. Sag
duvarda ise yiiksege asilmis dis biikey bir aynay1r gormekteyiz. Yonetmen tam bir
barokvari kompozisyon olusturmustur. Siirahideki siit Johannes Vermeer’in “Siit Doken
Kadin” adli eserini ¢agristirmaktadir. Anne ile Inci Kiipeli Kiz iceriye baska odaya
gecerler ve diyaloglar geligir aralarinda. Anne Tarkovsky’in portresi Ronesans ressami
Leonardo Da Vinci’nin “Ginevra de Benci 'nin Portresi” gibidir. Diger kadinin portresi

ise Johannes Vermeer’in “Inci Kiipeli Kiz” portresine benzemektedir.

Gorsel 20. Johannes Vermeer “ inci Kiipeli Kiz” 1665 Tuval Uzerine Yagliboya, 44,5X39 Mauritshuis,
Lahey, Hollanda

(https://www.wikiart.org/en/johannes-vermeer/the-girl-with-a-pearl-earring)

Anne ile Inci Kiipeli Kiz iceride uzun uzadiya konusarak hesaplasirken, ogul Tarkovsky
salonda aidiyetligi simgeleyen nesnelerle yalniz kalmistir. Yalniz kalmanin bu evresi
gozlem ve irdeleme siirecine doniisiir i¢csel olarak. Ogul Tarkovsky’in bakis agisini
kamera saglamaktadir. Kameranin bakis agis1 ayn1 zamanda biz izleyicilerin buradaligini

saglamaktadir. Sanki izleyici olarak bizler de oradayiz ve oray1r gozlemlemekteyizdir.

24


https://www.wikiart.org/en/johannes-vermeer/the-girl-with-a-pearl-earring

Ogul Tarkovsky’in dikkatini masanin lizerindeki daginiklik ¢gekmistir. Bir tarafta saglam
sirahide siit olmasina ragmen, diger bir taraftan da daginik masanin tizerinde dokiilmiis

stitli gormektedir.

Gorsel 21. Andrey,T. 1975, Ayna Film Sahnesi (01.05.2021)

(https://kultfilmler.com/the-mirror-ayna-izle/)

Isik, renk ve kontrastin yogun oldugu bu plan vanitas tablolarini ¢agristirmaktadir. Bir
vanitas tablosu gibi sonmiis bir lamba, haglanmis patates ve dokiilmiis siit gormekteyiz.
Her ne kadar siirahide saglam bir sekilde duran siit géziikse de aslinda siit dokiilmiistiir.
Siitiin dokiilmesi ve lambanin sénmiis olmas1 var olmus aile kavraminin artik bittigine

isaret etmektedir.
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Gorsel 22. Pieter Claesz “Pieter Claesz Vanitas tablosu” 1628 Tuval Uzeri Yagliboya 24X35,9 cm
Metropolitan Museum of Art New York.

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/claesz-pieter/pieter-claesz-vanitas-10500/)

Salonda tek basina kalan Tarkovsky etrafi dikkatle gozlemledikten sonra aynaya bakar ve
kendini goriir. Derinlemesine oturdugu yerde kendine bakan Tarkovsky aynadaki
yansimasina odaklanir. Odagin kendisinin oldugu bu sahnede 0, daha fazla yansimasina
odaklanir. Bunu kameranin yavag yavas yakinlasma eylemiyle gerceklestirir.
Yansimasina odaklanma eylemi yonetmenin kendi ge¢misiyle yiizlesmesini saglamistir.
Bir bakimdan da yonetmenin aynadaki yansimasi onun buradaliginin imzasidir. Bu tipki
Diego Velazquez’in “Las Meninas (Nedimeler)” eserindeki gibidir. Velazquez bu
eserinde krali ve kralin aile bireylerini resmetmistir. Kendisini de sol tarafta resme dahil

edip en arkaya dogru ise kral ve kraligenin aynadaki yansimasini resmetmistir.

Diego Velazquez’in birgok resmini yaptigi bu kraliyet cifti, bu tuvaldeki kiiclik
temsilleriyle arka planda kalmalarina ragmen izleyicinin dikkatini ¢ekerler. Burada ayna,

sanatin gergekligi yansitma amacinin sembolidiir (Farthing, s.21).

Sanatginin bu eserine kendisini de dahil etmesi onun buradaligini bizlere ispatlamistir.
Barok déneminde Diego Velazquez de kendisini tuvale yansitmis, kral ve kraligeyi ayna
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yansimasiyla tuvale aktarmistir. Bu iki sanatci, farkli nedenler ile yapitlarina dahil
olmuslar. Fakat ikisinin de kendi yapitlarina dahil olmalarinin amaci farkli olsa da
neticede onlarin buradaliginin gergekligi s6z konusudur. Andrey Tarkovsky ise kendi
¢ocuklugunun aynadaki yansimasini, sinema ¢ekim materyali olan kamerayla filmine
yansitmistir. Ayrica uzun bir siire saray ressamligi yapmis olan Diego Velazquez artik
sarayin bir bireyi konumuna erigmistir. Kral ve kralicenin aynadaki yansimasi bu anlamda

Diego Velazquez’e aittir diyebiliriz.

1.2.3. Anne ve Inci Kiipeli Kiz

Anne Tarkovsky ile Inci Kiipeli K1z’ karakterine benzeyen kadin diyalog halindedirler.
Inci Kiipeli Kiz kocasmi ¢ok sevdigini ve hicbir yere ayrilmayacagimi sdyler. Bunlar
duyan Anne Tarkovsky’nin i¢inde yasamis oldugu yikimlar yiiziine yansimaktadir.
Yikimin etkisiyle portrenin imgeleme duygulanimi daha da belirginlesir. Yiiziindeki ifade
yikilmanin ve giigsiizliigiin sebebidir. Cokiisii yasayan annennin duygusal ve o6fkeli
cokiintiisii 151k ve golge hareketleri ile net bir sekilde ifade edilir. Bu sekansin ilerleyen
asamasinda, annenin yiizii 1518a bakmaktadir. Portrenin buradaki imgesi Isa’nin ¢armiha

gerilmeden onceki yiiz ifadesine benzemektedir (Simsekcan, 2020):

Anne Tarkovsky ile Inci Kiipeli Kiz’m bulundugu karede yogun bir barok golgesi ve 151k
kullanimi vardir. Bu karede hem Ronesans donemi hem de Barok donemini yonetmen bir
araya getirmistir. Barok ve Ronesans donemlerindeki ikon eserleri sinema sanatina
doniistiirmiistiir. Ayna filminde yonetmen yogun bir sekilde, Sanat tarihinden gorsel
eserleri kullanmis ve referans almistir. Sanat tarihinden yogun bir sekilde yararlanan
yonetmen, aslinda bir bakimda kendisiyle c¢elismektedir. Bunun en net Ornegi

Miihiirlenmis Zaman adli kitabinda yazmis oldugu konuyla ilgili tavridir.

Lami cimi yok: Bir sanat olacaksa eger, sinemanin kendisine yakin obiir sanatlara 6zgii
ilkelerle olusturulamayacagi, bunlarin bir sentezi yapilamayacagi konusunda kesin bir
tavir almak gerekir; sinemanin sentez bir sanat olusuyla ilgili olarak zihinlere pelesenk
edilen sorular ancak bundan sonra cevaplanabilir. Edebiyatta yakalanan bir fikirle, plastik
bir 6ge olarak resmin biraraya getirilmesinden sinemasal bir imge dogmaz; dyle dogan

seyde ne idigii belirsiz ya da agdali bir eklektik yap1 ortaya ¢ikar (Tarkovsky, s.57).
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IKiINCi BOLUM

2.1. Alfred Hitchcok’un Sanatsal Bakisi

1899 yilinin Agustos aymda Birlesik Krallik’ta dogan yonetmen sinemaya farkli bir
diisiince boyutu ve farkli bir islup getirmistir. Sira dis1 ve genellikle korku-gerilim
tiirlinde filmleri vardir. Ozellikle sinemaya imge konusunda yeni bir boyut
kazandirmustir. Imgeyi ele alis bigimi ve kamera hareketleriyle vermis oldugu yeni efekt
ve tekniklerle diinya sinemasina ismini yazdirmay1 basarmistir. Yonetmenin ¢ocuklugu

asirt muhafazakar Katolik ve baskici olan ailesinin yaninda ge¢mistir.

Hitchcok’un sinemayla iliskisini ¢ocukluguna dayali anilar1 sekillendirmistir. Bir
defasinda baskici babasi ¢ocuk Alfred’in eline bir kagit ilistirerek karakola vermesini
sOylemistir. Kagida yazilan not Alfred’in aleyhine sikayet niyetinde bir nottur. Alfred’in
rahat durmadigi ve huzursuzluk yaptigi gerekcesiyle 10 dakika kadar hapishaneye
atilmasi istenmistir. Yine annesi onu sik sik tek ayak tizerinde belli bir siireligine

cezalandirmistir. Hitchcok’un bunlarin yani sira obezite ile miicadele etmistir.

Onlarca filmi olan Alfred Hitchcok’un siklikla kullandigi meseleler cinayet, casusluk,
kovalamaca gibi eylemlerdir. Hitchcock’un bu kadar basarili olmasinin bir baska nedeni
ise insan psikolojisine hakim olmasinin yani sira meteryalleri kullanmaya da hakim
olmasidir. Iginde bulundugu zaman dilimine gére daha once kesfedilmemis kamera
acilarin1 kesfetmistir. Kamera acgis1 ayarlama, miizik ekleme ve diizenleme islemlerini
titizlikle yapmustir. Yonetmen sadece kameranin arkasinda yonetmen vasfiyla kalmamas,
bir biitlin olarak sinemaya miidahale etmistir. Hitchcock sinemada yeni efektler, kamera

acilar1 ve hareketleri kesfetmistir.
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Gorsel 23. Alfred,H. 1975, Vertigo Film Sahnesi (15.04.2015)
(https://www.bam.org/film/2015/the-vertigo-effect)

Vertigo efekti kameranin ve objektifin eszamanli hareketlerinin sonucunda ortaya ¢ikar.
Portreye odaklanan kamera bir yayli sistemin lizerinde geri ¢ekilir. Ayni siire¢ igerisinde
kamera porteden uzaklagsmaya calisilirken objektif hareketleri ile portre yakinlasir.
Portrenin izleyiciye dogru ilerledigi hissiyati verilir. Fon ise izleyiciden uzaklasildig:
izlenimini verir. Yonetmen bu efekti, genellikle korku ve gerilim sekanslarinda

kullanmustir.

1950’lerin baslarinda yonetmen, sinema salonundaki meteryallerine bir yeni 6zellik olan
3 boyutu getirmistir. Seyirci bu yeni metaryelde Dial M For Murder filmini
izlemislerdir fakat bu yeni boyut o donemde pek ilgiyle karsilanmamistir. Hitchcock
bu filmin epizodlarindan bir tanesinde sadece birka¢ saniyeligine dahil olmustur.
Yo6netmenin bu hareketi hem imza niteligindedir ve hem de seyircilerin ilgisini ¢eken
bir yenilik olmustur. Hitchcock’un bir baska yaygin olarak kullandig: teknik ise
MacGuffin teknigiydi. Bu teknik, siklikla filmde bir nesne olmasi ve bu nesnenin

herhangi bir anlami olmayip filmin siiriikleyiciligini saglamasidir. Bu teknik,
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Yiiziklerin Efendisi ve Titanik gibi filmler de dahil olmak iizere giliniimiiz

sinemasinda da siklikla kullanilmaktadir (Kap, 2020).

Hitchcock’un bu kadar basarili olmasinin bir baska sebebi ise esi Alma Reville
Hitchcock’tur. 1926’11 yillarda evlenen bu ¢ift bir¢ok filme basarili bir sekilde imza
atmiglardir. Alma Reville Hitchcock, genellikle yonetmen yardimciliginin yani sira
yazarlik ve editorliikte yapmistir. Hitchcock birlikteliginin getirdigi basarilar hiz
kesmeden devam etmistir. Yonetmenin tehlikeli ve siradisi sakalari yakin g¢evresi
tarafindan dillendirilmektedir. Ornegin bir giin bir oyuncuya ellerini kelepgelersem
sabaha kadar kelepce ile yatamazsin demistir. Bunun iizerine oyuncu hayir
yatabilirim diyerek bunun herhangi bir zorlugunun olmadigini ifade etmistir.
Yonetmen ve oyuncu bu diyalog sonucunda iddiaya girmislerdir ve oyuncu bir gece
boyunca kelepgelenmeyi kabul etmistir. Bu sira dis1 eylemin kara mizah boyutuna
evrilme hali Hitchcock’un oyuncuya gizlice miishil vermesiyle gerceklesmistir.
Yasanilan bu hadise, Hitchcock’a esin kaynagi olmustur. Durumdan feyiz alan
yonetmen 39 Steps adli filmi g¢ekmistir. 39 Steps filmin ¢ekiminde iki oyuncu
birbirine kelepceliyken anahtar1 kaybettigini sdylemistir yonetmen. Fakat igin ash
anahtar1 kaybetmemistir anahtar1 saklamistir. Bunu, oyuncularin rol geregi birbirine

uyum saglamalari i¢in bilingli olarak yapmistir (Kap, 2020).

Hitchock kendi sira dis1 yaklasimi, teknigi, bakis acis1 ve yaraticiliginin yani sira
baska sanat alanlarindan kisilerle de diyalog halinde olmustur. Ornegin Cary Grant,
Ingrid Bergman, James Stewart gibi iinlii oyuncularla beraber hareket etmistir. Bazi
onemli sahneleri ¢ekmek icin donemin yetkin sanat¢ilarindan fikirler edinmistir.
Ozellikle riiya gibi sahneleri filme uyarlarken dénemin siirrealist ressami Salvador
Dali’den destek almistir. Riiyay1 ele almak, onu filmde islemek ¢ok emek ve hayal
diinyas: gerektirmektedir. Hitchock, bu anlamda gergekiistiiciiliigiin dehas1 olarak

kabul goriilen Salvador Dali’nin goriislerini dikkate almistir (kap, 2020).

Hitchcock filmlerinde kadin karakterlerin siklikla acik renkli yani sarisin oldugunu
gormekteyiz. Yonetmen bilingli olarak basrol kadin karakterlerini sarigin ve giizel olarak
se¢cmistir. Bunun nedeni ise sinematografi olarak siyah beyaz renksiz filmlerde sarisin
kadinin daha gilizel ve dikkat cektigi diisiincesidir. O donemde yonetmenin kadin
karakterindeki bu segicilik uzun bir siire moda olmus ve hafizalarda Hitchcock Sarisini

olarak yer edinmistir (Kap, 2020).
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Yonetmenin bu tavri bilingli bir yaklagimdir. Siyah beyaz bir film olmasindan dolay1
karakterlerin fiziki 6zelligi basarili bir sekilde sunmustur bizlere. Resimsel bir ifade
barindiran storyboard’larinin temelinde de bunu ele almistir. Storyboard’larindaki

kompozisyon renk ve 1s1k anlayisini resim sanatiyla bagdastirmistir.

2.1.1.Sapik (Psycho) Filminin Etkisi

Alfred Hitchcock sinemaya basladigi donemlerde diyaloglara ihtiyag olmayan sessiz
filmler tiretmistir. Sessiz filmlerinin basarisindan sonraki jiibilesi ise, sesli siyah beyaz
“Sapik” filmi ile olmustur. Bu film diinya sinemasina adeta yon vermistir. 1960’11 yillarda
gosterime giren bu film ve filmdeki karakterler iizerinde psikanalitk okumalar yapmak
miimkiindiir. Yonetmenin bilingli olarak psikanalizin temel birimleri olan id, ego ve siiper

egoyu oyunculara sindirttigi anlagilmaktadir.

Filmde Marion karakterini oynayan Hitchcock sarisinlarindan Janet Leightir. Filmde
Marion’un galistig1 igyeri ona emanet olarak 40 bin dolar birakmistir. Bu parayr alan
Marion aniden kotii diistincesinin kurbani olmustur. Marion, normal bir hayat1 ve sevgilisi
varken, bu standart hayati geride birakmustir. Tipki is ¢ikisinda arabasina binip
uzaklagmasinin neticesinde geride kalan sehir goriintiislinlin gittikce kiiclilmesi gibi.

Uzun ve yorucu bir giinde siirekli araba kullanmistir (Sahin, 2018).

Yonetmen, korku ve gerilim karakterlerinden biri olan giivenlik gérevlisi polisi de bu
epizodda kullanmistir. Marion uzun saatler boyunca sehrin disinda arabanin igerisinde
uyuya kalmistir. Onu uyandiran polis kimlik ve birkag soru sorunca Marion tereddiitlii bir
sekilde cevap vermistir. Bu diyalog sonrasinda endiseli bir sekilde arabasini kullanan
Marion arkasini gosteren aynada polisin onu takip ettigini fark etmistir. Ayna, yine burada
da Tarkovski ve diger sanat drneklerinde de goriindiigli gibi genelde bireyin sahiciliginin
buradaligin1 vurgulamaktadir. Bir tiir ger¢cegin yansimasi olan ayna burada gerilimi daha

cok artirmistir (Sahin, 2018).

Polis takibinden bir sekilde kurtulan Marion’un, yagish ve karanlik gecede arabay1 park
etme ve konaklanma ihtiyact duymustur. Filmin temel konusu olan cinayetin mekani
Bates Motele yanasmistir. Bu baglamda her ne kadar Bates Motel iirkiitiicli dehset bir
mekan olarak anilsa da asil iirkiitiicii olan motelin hemen yanindaki evdir. Y6netmen
gerilimi ve korkuyu yaratmak i¢in mimari yapinin bazen biitiiniinii bazen de bir kismini
ele alarak yansitmistir. Motel’e yakin olmasiyla bilinen ev, kamera hareketi ile yon

degistirildiginde tek basina olarak goriiniir olmustur. Bu mitkkemmel mimariye sahip yapi
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referans noktasini Amerika’l realist ressam Edward Hopper’in 1925°te yapmis oldugu

“House by the Rail Road ” eserinden almistir (Sahin, 2018).

Gorsel 24. Edward Hopper, “ House by the Railroad “ Tuval Uzeri Yagli Boya 24X29 1925, Modern
Sanat Miizesi, New York

(https://www.sanatlaart.com/sinema-dunyasinin-en-gozde-ressamlari/)

Hopper‘in yapmis oldugu bu eserde, dgle 1s18inin pariltisini belirgin bir sekilde yansitan
bir evi ele almistir. Isik, evin sol cephesine gelecek sekilde resmedilmistir. Hopper’in bu
eserindeki renk anlayisi agirlikli olarak monokrom diizeydedir. Renk anlayisinin her ne
kadar bu eserde monokrom diizeyde oldugu sanilsa da biraz dikkatli baktigimizda soguk
ve sicak renk armonisini gorebiliriz. Sanatg¢inin diger eserlerinden de siklikla yalnizlig
vurgulayan kompozisyonlar calistigi goriilmektedir. Diger eserlerinde de siklikla tema,

birey ve i¢inde bulundugu yapilardir.
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Gorsel 25. Sinema Diinyasinin En Gozde Ressamlari (2021, Ocak 19).
(https://www.sanatlaart.com/sinema-dunyasinin-en-gozde-ressamlari/)

Edward Hopper’in bu eseri yapmasindan yaklasik 35 yil sonra, Alfred Hitchcock bu
resimden ilham almistir. Bu resimdeki eve benzer bir ev insa ederek filmi ¢ekmistir.
Filmde ki Norman Bates karakterinin soyledigi gibidir durum. Kimseler pek ugramaz bu
motele. Clinkii yeni yol giizergahina ters kaldigi i¢in otel pek tercih edilen bir yer degildir.
Hitchock’un Hopper’in resimlerinin sadece mimari yapisindan ilham almadigi, ayni
zamanda bireyin yalnizlik ve beton yapi igerisindeki ruh halini yansitmasindan da ilham
aldig1 goriilmektedir. Filmin evin gorindiigii bu karesinde, Hopper’in tablosuyla
kiyaslandiginda vakitlerin zit oldugunu; resimde giindiiz 6gle saatleri oldugunu, filmde
ise gece oldugunu gormekteyiz. Farkli vakitlerde olmalarina ragmen her iki sanatginin da
ortak kullandig1 sey, gece ya da giindiiz fark etmeksizin, 15181 ayn1 yonde kullanmalaridir.
Isik degeri oldukga serttir ve yapmin sol cephesini kaplamaktadir. Hopper’in
resimlerindeki gibi yillarca iki yapinin i¢inde yalniz sikisip kalmistir Norman Bates ve

akil sagligin yitirmistir (Depe, 2021).
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Yonetmenin bu filminin bir bagyapit olarak sayilmasi ic¢in ne tiir kriterler dikkate
alinmalidir? Yeni ¢ekim teknigi mi? Ele almis oldugu konu mu? Olay oOrgiisii yani
kurgusu mu? Muhtemelen bunlarin hepsi ve bunlarla birlikte diger sanat alanlarindan da
beslenmesidir. Yonetmen bu filmde, Amerikali yazar Robert Albert Bloch’un yine ayni
ismini tasiyan Sapik kitabindan yola ¢ikmustir. Disiplinler aras1 gegisin sonucunda hakiki
olan bir sey varsa bu, yapitin daha da sanatsal olarak saglamlasmasi ve varligin
korumasidir. Andre Bazin bu konuyla ilgili su sekilde yorum yapmustir: Farkli dallarda
olmalarina ragmen bu tiir iliski icinde olan yapitlar mevcuttur ve her zaman da
olacaklardir. Sinema sanatinin resim, edebiyat gibi farkli alanlardaki dallardan
beslenmesi miimkiindiir. Sinema sanat1 diger disiplindeki yapitlar1 ele almasiyla hem

kendine hem de onlara katki saglayacaktir (Depe, 2021).

Filmin adeta yardimci karakterleri olan ama gorsel olmayan duyumsal unsurlar vardir.
Bu duyumsal unsurlar gerilimi artirmaya neden olan yayl ¢algilardan olusan miiziklerdir.
Hitchock bu konuda da konuyla ilgili giivendigi bir miizisyen olan Bernard Hermann’la
caligmistir. YOnetmen 151k, mekan ve ses gibi 6geleri basarili bir sekilde kombinasyon
yaparak birlestirmistir. Filmi bir biitiin olarak ele aldigimizda; filmin bu kadar basarili

olmasinin nedeni kolektiflik ve disiplinler arasiliktir diyebiliriz.

Alfred Hitchcock gerek filmin altyapisinda gerek metninde, gorsel unsurlarda, gorsel ve

isitsel sanatlarla bir biitiin olarak ilerlemistir.

2.1.2. Hitchock Filmlerinin Storyboardlar:

Storyboardlar, filmin ¢ekilmeden 6nce filmin nasil bir bi¢imde ¢ekilecegini gosteren bir
cesit On ¢izimlerdir, filmin zaman siireci igerisinde nasil ilerleyecegi ile ilgili dnceden
hazirlanmis gérsel cizimlerle ele alinmis bir plan biitiiniidiir. Ozellikle sahnedeki figiir,
nesne veyahut yapi ile ilgili gorsellerin komposizyonunu belirtmektedir. Birden fazla
figiiriin ya da tek figiirin hangi karede ve hangi acida durmasi gerektigini belirten 6n

¢izimlerin tamamudir.

Hitchcock’un Sapik filminin bagarisinin ana kaynaklarindan biri de saglam temeli olan
storyboardlaridir. Hitchcock, storyboardlar1 ciddiye alip ona gdre kompozisyonlar
kurmus ve bu gorsellik ortaya ¢ikmistir. Ornegin Sapik filmindeki banyo sahnesinde
Marion’un korkung bir sekilde vahsice katledilmesi unuultmayan sahnelerden biridir.
Y 6netmenin bu filmine ait storyboarlarini inceledigimizde; ¢izimler genelde tirkiitiicii bir

sekilde cizilmistir.
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Gorsel 26. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)

Gorsel 27. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)

Filmin bu sahnesinde Marion her seyden habersiz keyifli bir sekilde banyo yapmaktadir.
Tazyikli bir sekilde akan suyun altinda banyo yapma sahnesi neredeyse storyboarlarla
bire bir g¢ekilmistir. Portreye dogru yonelen kamera hareketi, portre ile akan suya
odaklanmaya c¢alismistir. Yonetmen, akan suyun yoniinli bile storyboardlari dikkate
alarak ¢ekmistir. Hitchcock’un sasirtict yaklagimi sonucunda Marion 30. dakikalara

dogru 6lmektedir.
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Gorsel 28. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)

Gorsel 29. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)

Mation’u 6ldiiren kisi Norman Bates karakteridir. Yonetmen tam olarak katilin simasini
seyirciye ters 151k ile gosterdigi icin seyirci katilin kim oldugunu ¢ézememektedir.
Donemin elestirmeni olan David Thomson bu filmin su ana kadar en korkutucu ve en

siddetli film oldugunu belirtmistir (Crow, 2014).

Gorsel 30. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)

Kimligi anlagilamayan katilin portresi ve eylemi ters 151k ile gériinmektedir. Bu sahnenin
storyboard’ia baktigimizda ise; dinamik ve statik ¢apraz ¢izgiler géormekteyiz. Katilin
portre ve eylemi ise yogun sert ¢izgiler ile verilmis, dehsetin boyutu resmedilmeye
calistlmigtir. Ekrana baktigimizda katili gormekteyiz ama katilin kim oldugunu asla

bilmemekteyiz. Marion’un bakis agis1 ve iginde bulundugu duygu durumu seyirciyle
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0zdeslesmektedir. Marion ile katilin arasindaki gérme mesafesini zorlastiran ¢apraz su
akintisidir. Su akintisinin bu devamli hareketi, yonetmenin yardimci karakterlerinden biri

olmaktadir. Bu kadrajda suyun varolugunun siirekliligi gorme mesafesini zorlamistir.

Gorsel 31. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)

Ters 15181 daha da belirginlestirmek i¢in yonetmen katilin sol arka cephesine kuvvetli bir
151k yerlestirmistir. Storyboardlarda ise katilin arkasindaki mekan 15181 daha da siddetlidir
ve mekan goriilmeyecek sekildedir. Artik burada katil ile kurban bas basa kalmislardir.
Katil ile kurbanin miicadelesini vurgulamak i¢in satoryboard’ta sadece tek yone dinamik
cizgiler kullanilmigtir. Cinayetin korkunglugu, storyboardlar ile sert keskin ¢izgilerle
ifade edilmistir. Urkiitiicii olan bu cinayetin ¢izimi filmin disavurumcu bir nitelikte de
ilerlemesine katkida bulunmustur. Hitchcock adeta storyboardlara birebir vakif kalarak

filmi gekmeyi basarabilmistir.
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Gorsel 32. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)
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Defalarca bigaklanan Marion olayin sokunda kalip ¢ok fazla kan kaybederek yavas yavas
yere yigilmistir. Marion cinayete karsi miicadele etmenin artik bir ise yaramadigini
diisiinmiistiir. ilk &nce bir delikten Marion’u réntgenleyen Norman Bates daha sonrasinda
bu cinayeti islemistir. Hitchcock da Anrey Tarkovsky gibi filmin ilerleyen kisminda neler
olacagini asla oyuncularla paylagsmay1 tercih etmemistir. Oyuncularda merakli bir sekilde
¢ekime devam edip ve her bir sahnesinin siirprizlerini heyecanla beklemislerdir. Cinayet
sahnesini yonetmen yaklasik 45 saniye boyunca ele almistir. 45 saniye igerisinde stireli
olarak bu sahneyi 70 plana bolmiistiir. Boylesine titizlikle ¢ekilen bu sahne belki de filmin
en basarilt sayilabilecek sekansidir. Seyirci genel olarak Marion’un bigaklanmalarini
gordiigiinii varsayiyordur. Isin gercegi bigak tene yaklastiginda siirekli plan degistirilmesi
sonucunda izleyici dyle hissetmistir. Siirekli plan degisikligi, kamera hareketleri ve
gerilim miiziginin etkisi sonucunda izleyici Marion’un bicaklanmasini gordiigiinii

sanmaktadir (Crow, 20014).

Hitchcock biraz da izleyiciyi korkutmakla beraber biraz da rahatsiz etmeyi seven bir
yonetmendir. Dolayisiyla cinayet siirecinde 151k, renk ve kompozisyonlari iyi bir sekilde
kurgulamistir. Bigaklanma esnasinda rahatsiz edici nitelikteki ses ve miizigi duyan
izleyiciler koltuklarin altina gizlenmek istemiglerdir. Film ile ilgili anlattigimiz bu
sahneler, biitiin 6gelerin bileskesi sonucunda basariya ulasmistir. Filmin bu epizodu yakin
¢ekim ve uzak g¢ekim ile beraber birden fazla ¢ekim teknigiyle yapilmistir. Cinayet
olaymin finaline dogru kamera ile Marion karsilikli bakisirlar. Bakisma eylemi siirdiikce
kamera Marion’a gittikce yaklagmaktadir. Kamera ilk 6nce figiirii gosterir bizlere daha
sonrasi portreyi. Portreden de ilerleyip yakin ¢ekim olarak goziin imgelem duygulanimina
yonelir. Portrenin bir kismi olan géz olaym vahset boyutuna odaklamaya calismistir

(Crow, 2014).
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Gorsel 33. Psycho Shower Sahnesini Kim Yonetti ?: Hitchcock'un Filmi ve Saul Bass'in Storyboard'lart
Yan Yana (2014, Subat 19).

(https://www.openculture.com/2014/02/who-directed-the-psycho-shower-scene.html)

2.1.3. Kuslar Filmi (The Birds)

Alfred Hitchcock’un yonetmenligini iistlendigi 6nemli baska bir filmi olan “Kugslar (The
Birds)” 1963 yilinda ilk kez gdsterime girmistir. Izleyiciler bu filmi izlediklerinde
dehsetin zirve noktasina ulasmislardir. Filmin dehset verici olmasiyla beraber filmin asil
amacinin ne oldugunu kavramakta giigliik ¢ekmistir insanlar. Filmi izledigimizde filmin
basindan sonuna kadar kuslarin korkung bir sekilde bizleri korkuttugunu hissediyoruz.
Kuslarin neden bu kadar 6fkeli ve cani oldugunu diisliniiyoruz. Y6netmen, izleyicilerin
baz1 sorular1 kendi kendisine sormasini etkin bir sekilde basarmistir. Yonetmenin bu
kadar basarili olmasinin nedeninin bir baska cevabi da burada saklidir. “Kuslar” filminin
de “Sapikfilmi gibi basarili olmasinin nedeninin zemininde baska bir yaklasim ile

displinlerarasi gegisin sonucunda yatmaktadir (Richter, 2021).

The Birds/Kuslar filminin fikri, aslinda ilk Daphne du Marurier’nin 1952’de yazdig1 aym
adli 6ykiisiinden dogmustur (Richter, 2021).

Hitchcock,18 Agustos 1961 tarihin de Santa Cruz Sentinel adl1 gazetede verilen siradisi
gerceklesmis olan bir hadisenin haberinden etkilenmistir. Giiney California sehri olan La
Jolla’da aniden binlerce kus bir sekilde bir evin tabanindan yani bacasindan igeriye
sizmiglardir. Evin igine girip adeta ortalig1 savas alanina gevirerek savas sonrasindaki gibi
bir izlenim birakmiglardir. Olayin bu denli vahim ve kuslarin dogaya aykir1 bir sekilde
hareket etmesi Hitchcock’u etkilemistir. Yonetmen olay orgiisiinii, sahnenin olusumunu
ve filmde c¢alacak olan miizigi 6nceden planlamistir. Bir nevi film ¢ekilmeden once
¢ekilmis olan bir filmi zihninde tasarlamis ve dyle ¢ekmistir. Storyboardlar da bu anlamda

onemli bir ¢calismadir (Richter, 2021).

Hitchcock beynindeki tasarladigi sahneleri stortyboardlarina saglam bir sekilde yansitmis
ve bu sayede film ¢ekiminde sakin, kendinden emin ve soguk kanli olmustur. Ciinkii film
daha ¢ekilmeden Once kafasinda filmi kurguladigi igin isin biiyiik bir kismini halleder.
Diisiincesini sortyboardla yansittig1 i¢in fazla vizor basinda da durma geregi de duymaz.
Film ¢ekme konusundan dolayr o kadar yogun diisiinmiistiir ki sadece diislincesini
uygulamay1 basarmistir. Yonetmen, Frangois Truffaut’la bir konusmada Kuglar filmini

cekerken aslinda tamamen dogaglama yoluyla ilerledigini sdylemistir. Sotryboardlara
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baktigimizda da bu anlagilabilmektedir. Hitchcock kendine has ¢izim teknikleri ile

kareleri ele alirken aralarinda 6zgiin bir ifadeyle baglanti kurmustur (Richter, 2021).

Gorsel 34. Alfred Hitchcock (2012, Aralik 29). Alfred Hitchcock’un Storyboard’lari
(https://sgtr.wordpress.com/2012/12/29/storyboards-for-alfred-hitchcocks-the-birds/)




Gorsel 35. Hitchcock Gallery: 1233 Kuslar (1963) Film Seridi
(nttps://the.hitchcock.zone/wiki/Hitchcock%20Gallery:%20image%201233)

Alfred Hitchcock storyboardlarindan da anlasilacagi iizere birden fazla efekt ve
zoomlama teknigini kullanmistir. Yonetmenler genelde sadece kameray1 zoomlayarak
¢cekmeyi pek tercih etmezler. Ancak Hitchcock bu yaklasimin tam aksine kamerayi
zoomlama islemine bayilirdi. Kamera zoomlama teknigiyle siirekli denemelerde
bulunmustur. Yaratic1 yonetmen merakli arayisi sonucunda farkli kendisine has teknikler
tiretmistir. Storyboarlardan biri olan iki yar1 portrenin bir kadrajda yer almasini kamera

zoomlamasi sonucunda filme yansitmistir (Sahan, 2014).

CANERA WP 3 wP AS NEcANE Lé4 Py
™ R rakv

Gorsel 36. Alfred Hitchcock (1963): Okul Evindeki Sahnenin Oykiileyicisi

(https://culturedarm.com/the-birds-1963-storyboarding-the-scene-at-the-schoolhouse/)

Kuslarla ilgili olan bu filmde onlar1 daha iyi gostermek i¢in yonetmen cesitli
kompozisyonlar kurmustur. Uzak g¢ekim ve yakin ¢ekim ile kuslar1 daha basarili

goriintiilemek i¢in bir takim 6zel efektler kullanmistir (Hitchcock, 1963).
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Gorsel 37. Alfred Hitchcock (1963) Okul Evindeki Sahnenin Oykiileyicisi

(https://culturedarm.com/the-birds-1963-storyboarding-the-scene-at-the-schoolhouse/)

Yo6netmenin bu filmi ile ilgili storyboardlarini ve filmin sekanslarini inceledigimizde su
sonuca varabiliyoruz; hareket halindeki kuslar statik duran mekani daha irkiitiicii bir
biitliin olarak algilamamizi sagliyor. Hareketsiz sabit duran yapilar ile kuslarin ugma

eylemi hali biitiinselligi dehset verici bir nitelige tasimaktadir (Hitchcock, 1963).

Hareket, mekan i¢indeki bir naklidir. Oysa ne zaman mekan i¢inde pargalarin nakli s6z

konusu olsa, bir biitiin i¢cinde de nitel bir degisim olmaktadir

Hareket halindeki kuslar ile yap1 biitiinselligine sahit olan izleyici ister istemez filmin
icindeymis hissine kapilirlar. Hitchcock’un insan karakterleri dogaiistii giigleri olmayan
tam tersine normal insanlardir. Siradan bir hayat yasayan insanlar aniden felaketin
esiginde bulurlar kendini. Korku, gerilim ve dehsetle stirpriz bir sekilde karsilasan bireyin
sorunsal hali bdylece ortaya ¢ikar. Yonetmenin izleyici kitlesinin bu kadar genis
yelpazeye sahip olmasinin bir sebebi de budur. Siradan oyuncular,bu sorunsalliga karsi
verdikleri miicadele siirecinde izleyicinin kahramani olurlar. Hitchcockun amiyane
insanlarin igine diistigii normal dis1 durumlarini anlatan birden fazla filmi bulunmaktadir.
Karakterler genelde masum insanlardan, giizel Hitchcock sarisinlarindan ve diger siradan
insanlardan olugsmaktadir. Yonetmen korku ve gerilimi siyah beyaz renkler ile kasvetli
bir sekilde ifade etmistir. Storyboarlarindaki ¢izimler ¢izgisel olmakla beraber koyu

lekesel resimlerden olusmaktadir (Hitchcock, 1963).
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Gorsel 38. Alfred Hitchcock (1963) Hitchcock’un Storyboard’lari
(https://www.mentorless.com/2013/03/28/a-look-at-the-birds-storyboard-to-celebrate-the-films-50th-

birthday/)

Gorsel 39.Alfred Hitchcock (1963), Hitchcock’un Storyboard’lar
(https://www.mentorless.com/2013/03/28/a-look-at-the-birds-storyboard-to-celebrate-the-films-50th-

birthday/)
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UCUNCU BOLUM

3.1. Japon Sinemasi: Akira Kurosawa Ornegi

23 Mart 1910 yilinda Japonya’nin Tokyo sehrinde Diinyaya gelmistir basarili yonetmen.
Sinema isinin bir kolektif ¢alisma olma gerekliliginden ziyade film ¢ekimi igin ¢ogu
gorevi tstlenmistir. Hitchcock gibi Kurosawa’nin da kendine has cesur adimlar1 onu
basartya ulastirmistir. Cesitli denemeler sonucunda kendine has c¢ekim teknikleri
gelistirerek avangart bir yonetmen unvanina kavusmustur. Tek kameradan ziyade fazla
sayida kameralar kullanmig ve farkli kompozisyonlari ele almistir. Caginin ve sonrasinin
basarili bu yonetmeninin her bir filmi birer bas yapit 6zelligini tasimaktadir. Bunlardan
birkacin1 sdyle siralayabiliriz; Seven Samurai, Ran, Dreams, Rashomon, Yojimbo ve
Dersu Uzala gibi 6nemli filmleridir. Bununla beraber 6zellikle basarili storboardlar1 da
kayda gecen Kagemusha filminini de eklemeden gegmek miimkiin degil. Filmlerinin
temasinda genellikle insanin dogasina aykiri hareket etmesi ile beraber katilasan insan
yapisini ele alir. Siklikla her ne kadar toplumun i¢indeki katilasan insanlar1 yansitsa da
sonugta iyi insanlarin oldugunu ve umudun hala mevcut oldugunu vurgulamaktadir
Kurosawa, c¢ocukluk yillarinda, ilkokul ¢agindayken siirekli severek resimler cizerdi.
Resime olan bu ilgisi daha sonraki yillarinda storyboardlara yansimistir.
Storyboardlarinin basarisinin devaminda onlar1 bagarili filmlerine aktarabilmistir.
Ozellikle Kagemusha filmindeki storyboardlarindaki renkci anlayisi, filmine de
yansimistir.  Sadece Kagemusha filmi degil diger filmlerinin de basarisinin
basamaklarindan olan bu storyboarlarin 6nemi oldukga fazladir. Kurosawa’y: etkileyen
sadece insan toplulugunun meydana getirdigi yikimlar degildir. Bunun yaninda dogal
afetlerden olan 1923 yilinda gerceklesmis olan Biiyiik Kanto depreminin payi1 da vardir.
Akira Kurosawa’nin babasi olan Isamu Kurosawa samuray kiiltiiriinii benimsemisti.
Tipkt Alfred Hitchcock’un babasi gibi Kurosawa’nin da babasi dominant, baskiCi bir
karakterdi. Kurosawa otoriter olan babasinin yaninda zorluklar ¢ekerek yetismistir.
Babasinin bu tutumuna uyum saglamaya calisan Kurusawa olduk¢a zor zamanlar

yasamistir (Akdeniz & Yildiz ilden, 2016).

Hayatinin doniim noktasinin baslangicinda, ilk olarak sinema diinyasinin i¢ine yardimci
yonetmen olarak girmistir. 1936 yillarinda Japon film endiistrisinde ise baslamistir.
Japonya’nin onde gelen {iinlii film tasarim stiidyolarindan olan PLC firmasinda

calismistir. Yardimci yonetmen olarak basladigi bu donem siirecinde siirekli bir seyler
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ogrenme heyecaniyla galismigtir. Severek ve saygi duyarak yaptigi bu is, ilerleyen
yillarda karsilik bulmustur. Kurosawa, yénetmen yardimciligini yaparken uygulamali
ders niteliginde bir 6grenci gibi yetigsmistir Kajiro Yamamoto’nin yaninda. Y6netmeni
ile beraber hareket eden Kurosawa birlikte 1941 yilinda Uma adli filmi ¢ekmislerdir.
Ilerleyen zamanda da yardime1 yonetmen olan Kurosawa, Kajiro Yamamoto ile birden
fazla film ¢ekmislerdir. Uzun yillar yardimci yonetmenlik yapan Akira Kurosawa bu
tecriibenin sonucunda ilk uzun metraj filmini ¢ekmistir. Sugata Sanshiro isimli bu filmini

1943 yilinda ilk uzun metrajli film yonetmeni olarak ¢ekmeye baslamistir.

Bagarili bir filmin ortaya ¢ikmasi birden fazla yap: tasi gerektirebilir fakat Kurosawa
senaryonun daha 6nemli bir yap1 tas1 belki de kilit tasi oldugunu savunmustur (Akdeniz
& Yildiz Ilden, 2016).

Iyi bir yénetmen, iyi bir senaryo ile basyapitlar iiretebilir; ayn1 senaryo ile vasat bir
yonetmen, ancak siradan bir film yapabilir. Fakat kotii bir senaryo ile ¢cok iyi bir yonetmen
bile iyi bir film yapamaz. Bir sinema 6zdeyisine gore, kamera ve mikrofon, yangini ve
suyu birlikte gegmelidirler. Gergek film ancak bodyle yapilabilir ve gii¢ biiylik 6l¢iide
senaryodadir (Akdeniz & Yildiz ilden, 2016).

Nihayetinde Kurosawa’nin senaryoya verdigi 6zenden sonra, sttoryboardlar1 da g¢ok

Ozenlidir. Senaryoya sadik kalarak storyboardlari resimsel bir ifade ile hazirlamistir.

Diinyanin biitiin diger {ilkelerinde bilindigi gibi Japonya’da resim sanati diger sanat
dallarinin iizerinde oldugu kabul edilmistir. Ressam kokenli olan Akira Kurosawa’nin
edebiyat ve spora da ilgisi vardi. Onun diger sanat dallarina olan ilgisi sayesinde
yetkinligi kabul gormiis.sayesinde Japonya diinya ¢apinda 6nem kazanmistir. Akira
Kurosawa onceki tirettigi filmler gibi Dreams filminde de donanimlarindan dolay1 basarili
olmustur. Birden fazla sanat dalindan edindigi bilgilerle Dreams filmini ¢ekerek biitiin

yetenegini diinya’ya gdstermistir (Akdeniz & Yildiz flden, 2016).

Kurosawa kendi tilkesi olan Japonya’ya Japon film endiistrine 6nemli derecede katkida
bulunmustur. Onun ¢izim konusundaki basarisi storyboardalara storyboarlardan da beyaz
perdeye yansimigtir. Kurosawa senaryoyu dikkat ederek yani yazili kaynagin
betimlerinden ¢ikarak storyboardlar olusturmustur. Storyboardlardaki ¢izimlerde
karakterlerin varligiyla beraber hareket yoniinii gosteren ok gibi yonlendirmeler
bulunmaktadir. Alfred Hitchcock’un filmlerinden olan The Birds filmi gibidir

yonlendirme oklari. Filmin ana karakterinin yakin ¢ekimlerdeki yon hareketini oklarla
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gostermistir. Storyboardlardaki yonlendirme oklari hareketli olan imgenin 6neminin
vurgusudur. Yonlendirme oklar1 Kurosawa’nin storyboardlarinda Hitchcock’a kiyasla
daha g¢izgisel veya firga darbeleri gibidir. Imgenin hareket yéniinii, atmosferin

hareketliliginin yéniinii vurgulayan isaretlerdir (Akdeniz & Yildiz ilden, 2016).

Kurosawa’nin storyboardlarina bir izleyici olarak baktigimizda birden fazla sanat

akiminin izlerini gérebilmemiz miimkiindjir.

3.1. Akira Kurosawa Sinemasinin Storyboardlari

Ressam kokenli olan Akira Kurosawa’nin resim sanati bilgisi storyboardlarina da
yansimistir. Yonetmenin resimle olan bu yeteneginin sayesinde filmlerinin karelerine
baktigimizda adeta birer sanat yapit1 gormekteyiz. Daha Onceleri resim ile sinemayi bir
arada yiirlitmeye ¢alisan Kurosawa belli bir zaman sonra sadece sinemaya yonelmistir.
Sinemaya yogunlasan Kurosawa eskiden yapmis oldugu biitiin resimlerini imha etmistir.
Kurosawa’nin vermis oldugu bu radikal karar yani resimlerinin imha etmesi, sinema
girisiminin basarili olmasi neticesinde artik tamamen ne yapmak istedigine karar
verdiginin belirtisidir. Tipki kendi milletine ait olan bir atasozii gibi hareket etmistir; “iKi

tavsan kovalarsaniz bir tavsan bile yakalayamazsiniz” (Marshall, 2015).

Yonetmen farkli disiplinlerden sinema i¢in beslenmeye devam etmistir. Storboard
cizimlerine en az Hitchcock kadar Kurosawa da Onem vermistir. Kurosawa’nin
storyboardlar1 siklikla renklidir. Her bir rengin bir 6nemli bir anlami vardir.
Storyboardlarindaki kompozisyonlar, renkler, ¢izgiler ve 1s1k degerleri film ¢ekimi igin
fikir niteligi tagimaktadir. Filmlerine ait storyboardlar storyboardin 6tesine de gegerek
birer tablo olarak kayitlara ge¢mistir. Storyboardlarinindaki detayciligi, plastik dili ve
teknigi sayesinde,hepsi adeta birer eser olarak giiniimiize ulagsmislardir. Kagemusha ,
1985 yapimi Ran , 1990 Riiyalar ve 1993 yilinda Madadayo gibi filmleri storyboardlar:
¢izilmis filmlerindendir. Kurosawa’nin g¢izimlerinin basarisindan resim sanatini tam

olarak birakmadigini soyleyebiliriz (Marshall, 2015).

Genellikle storyboardlarindaki ¢izimler Japon sanatinin ve sosyal kiiltlirlinlin izlerini
folklorik 6gelerle anlatmaktadir. Beslendigi Japon sanatinin yaninda Avrupa sanatindan
da faydalanmistir. Avrupa sanatindan 6zellikle empresyonizm, post empresyonizm ve
ekspresyonizm akimlarindan etkilenmistir. Sanat tarihine ve resimsel bilgisine iyi bir

sekilde hakim oldugu i¢in bunlar1 nerede ve nasil kullanacagini iyi bilmistir. Japon
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kiiltiiriiniin folklorik gdrsel 6gesinden olusan bir storyboard’a 6rnek olarak Kagemusha
filmini verebiliriz. Resimde goriilen savasgi karakterin kostiimii tamamen Japon
kiiltirtine ait bir kostiimdiir. Arkasindaki flama bayrak gibi gostergeler ise yine
Japonya’ya ait 0gelerdir. Japonya’y1 ve i¢inde bulundugu donemi bilen bir insan bu

gorsele baktiginda rahatlikla Japonya oldugunu sdyleyebilir (Marshall, 2015).

Gorsel 40. Akira Kurosawa, Destans Filmlerdeki Sahneler I¢in Storyboard’lart Boyadi: Tuvali Seliiloit
ile Karsilastirin (2015, Ekim 2).

(https://www.openculture.com/2015/10/akira-kurosawa-painted-the-storyboards-for-scenes-in-his-epic-
films.html)
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Gorsel 41. Akira Kurosawa, Destansi Filmlerdeki Sahneler i¢in Storyboard’lart Boyadi: Tuvali Seliiloit
ile Karsilastirin (2015, EKim 2).

(https://www.openculture.com/2015/10/akira-kurosawa-painted-the-storyboards-for-scenes-in-his-epic-
films.html)

Yonetmenin karakter olusturma konusunda kendi kiiltiirii olan Japon kiiltiiriine ait
kostiimleri ve mimarileri gibi gorsel 6geler segmistir. Storyboardlarindaki renk¢i anlayisi
sistematik bir sekilde ilerlemistir. Kurosawa o kadar ¢ok storyboardlarina yogunlagmistir

ki igin ciddiyeti buradan baslamistir (Marshall, 2015).

Kurosawa’nin resim bilgisi ile sinemaya yaklasimindan dolay1 diger yonetmenlere

kiyasla ayirt edici filmler tiretmistir.

3.1.1.Akira Kurosawa Sinemasindaki Renk Anlayisi

Sinemanin tarihsel gelisim siirecinden gilinlimiize kadar gecen zaman mefhumundan
degismeyen seylerden biri gorsel anlatim giictidiir. Gorsel anlatimi1 giiclii kilan 6gelerden
biri de renk ve renk anlayisidir. Yonetmenin bu konuda renkler ile ne anlatmak istedigini
bilmesi gerekmektedir. Renk ve rengin anlami sanat tarihi boyunca resimde de 6nemli bir
yer tutmustur. Renk anlayis1 farkli bir disiplin olan sinema sanati i¢inde de dnemli bir
husustur. Resim sanatinda ifade bigimlerden biri olan renk anlayisi sinema sanatinda da
sinemanin kendi teknigi ile ortaya koyulmaktadir. Resim sanatindaki renk ya da cizgi
kontiirlerinin belirginligi, vurgulama gorevini {istelenmektedir. Sinemada ise renk ve
rengi iyi bir sekilde kullanilmasi etkiyi daha da artirmaktadir. Yonetmen, renkleri olmasi
gereken yerlerde dogru bir sekilde ele almasi sonucunda gorsel kompozisyonlarin uyumlu

bir sekilde devam etmesini saglar. Olusturulan kompozisyonlarin i¢indeki renklerin

48


https://www.openculture.com/2015/10/akira-kurosawa-painted-the-storyboards-for-scenes-in-his-epic-films.html
https://www.openculture.com/2015/10/akira-kurosawa-painted-the-storyboards-for-scenes-in-his-epic-films.html

yerlerinin uyumlugu sonucunda renk ahengi meydana gelmektedir. Renklerin bir araya

gelmesiyle beraber renk anlayisi ortaya ¢ikmaktadir (Akdeniz & Yildiz ilden, 2016).

Ynetmenin renkgi {islubu da kendisine ait sinemaya bakis agisidir. Ozellikle siyah beyaz
filmlerden ¢ok renkli filmlere gegisle beraber her bir yonetmen i¢in renk dnemli bir unsur
haline gelmistir. Bu anlamda ressam kokenli olan yonetmen Akira Kurosawa durumun
ciddiyetinin farkindadir ve renk unsurunu film ¢ekim oncesinde storyboardlarinda
netlestirmistir. Yonetmen iki farkli disiplini dikkate alarak renk skalasini olusturmustur.
Renk skalasinin uygulamasi Dreams adli filmin storyboardlarinda goriilebilir. Burada

renk anlayigini cogunlukla psikolojik etkileri vurgulamak icin kullanmistir yonetmen.

Kurosawa sinemasinda film Oncesi storyboardlarinda, empresyonist, post empresyonist

ve ekspresyonistlerin renk skalasiyla karsilasmaktay1z (Akdeniz & Yildiz Ilden, 2016).

Ornegin Tilkilerin Diigiinii, Tiinel ve Kizillar igindeki Fuji’de agaca, tiinele ve radyasyon
bulutlarina yansiyan kirmizi deger kuvvetli, dinamik, heyecan verici ve kigkirtici, korku

asilayan bir etki birakarak izleyicinin ilgisini ¢cekmektedir.

Japonyalilar dogay1 ¢ok severler, dogaya hayranlik duyup sonsuz ¢ikarsiz bir sekilde
saygt duyarlar. Seftali Bahgesi bolimiinde yesilin biitiin tonlar1 doganin dengesi ile
coskulu bir uyum saglamistir. Seftali agaclari bahar mevsimlerinde yesillenip ¢icek
acmaktadirlar. Doganin i¢indeki yesilin canliligi izleyici tizerinde pozitif dinlendirici etki

birakmaktadir.

Giinesin rengi olan sar1, mental ¢aba, zihinsel parlaklik, iyimserlik ve sevginin rengidir

(Cagan, 2005: 51).

“Su Degirmeni Koyii” bolimiinii izledigimizde agik mavi tonlarindaki sular ile yesilligin
renk climbiisiinii gérmekteyiz. Riiyanin baslangicinda kdye giren Kurosawa hayranlikla
koyl gozlemlemektedir. Giris kisminda devasa degirmen carklari su ile beraber hareket
halindendirler. Insanlar tarafindan yapilan bu degirmenler, enerjisini yine dogaya ait olan
su ile saglamaktadir. Suyun ittirme hareket etkisi ile degirmen garklar1 dosnmektedirler.
Bu kdyde insanlar dogayla uyumlu bir halde yagamini siirdiirmektedirler. Is1gin rengi olan
sar1 renk ile dogadaki diger biitiin yesilin ve yesil tonlarin ahengi hakimdir. Akan mavi
renkteki su ile yesil yosunun beraber yaptiklart hareket dogal uyum igerisindendirler.
Mavi renk Freud’unda dile getirdigi gibi stikiineti sakinligi temsil etmektedir. Dogal bir
sekilde istikrarla ilerlemeyi temsil etmektedir. Koyde ilerleyen Kurosawa dogadaki

giizellikleri hayranlikla gdzlemledikten sonra ihtiyar bir adamla karsilamaktadir. Ileri
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yaslarda olan adama sorular sorarak bir diyalog siirecine girer. Filmle ilgili renk anlayisini
Kurosawa bu sahnedeki gecen diyaloglarla da pekistirmektedir. Kurosawa ihtiyar adama
merakl1 bir sekilde kdyiin ismini sormaktadir. ihtiyar adam bu sorusuna karsilik olarak
bu koyiin herhangi bir ismi olmadigin1 ve sadece buraya kdy diye isim verdiklerini
soylemektedir. Ama 6zellikle disardaki bazi insanlar tarafindan bu kdye Su Degirmeni
Koyt ismi verilmistir. Bir gézlemci statiisiindeki olan Kurosawa kdydeki yapilar1 detaylh
incelemektedir. Yapilarin i¢ ve dis tasarimlarina, kullanilmis malzemelere gibi 6zellikleri
incelemektedir. Barinma yapisi olan evin disindan igeriye bakildiginda aydinlatma igin
kullanilan bir lamba goriilmektedir. Lambanin nesnel varolusu hangi zaman dilimine ait
oldugunun izlenimini vermektedir. Kurosawa’nin iginde bulundugu zaman dilimi ile o
koydeki lambanin nesnel varolus zaman dilimi bir degildir. Ayn1 zaman diliminin ayni1
olmayan tarafi sadece nesnel boyutudur farkli zaman dilimleri degildir. Kurosawa bu
aydinlatma materyali lambay1 gordiikten sonra tekrar ihtiyar adama konuyla ilgili sorular
sorar. Gece karanlik ta aydimlatma igin elektrigin neden olmadigini sormaktadir. Ihtiyar
adam bu sorusuna cevap olarak elektrigin olmadigini sadece lamba ve mumlarla
aydinlatma yapildigini dile getirmektedir. Hepimizin aklina geldigi gibi Kurosawa’nin da
aklina gelmistir bu tiir nesnelerin aydinlatma igin kisith olusu. Thtiyar adama bir soru
sormustur yonetmen gece karanlifinda aydinlatma i¢in bu nesnelerin kisitli oldugu ile
ilgili. Ihtiyar adam ise yetersiz kisith bu aydinlatmalar yeterlidir gibisinden cevap
vermistir. Gecenin karanlik olmasinin insanin ve doganin dinlenmesi i¢in oldugu,
karanligm gecici ortiisiiniin ideal oldugu ile ilgili cevaplar vermistir. ihtiyar kdylii adam
giindelik yasam sorunlarina karsilayici dogal ¢6ziimlerden bahsetmektedir (Akdeniz &
Yildiz Ilden, 2016).
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Gorsel 42. Akira Kurosawa’nin Riiyalar1 (2015, Ekim 30).
(https://www.criterionforum.org/Review/akira-kurosawas-dreams-the-criterion-collection-blu-ray)

Filmin bu sahnesine baktigimizda sahnenin biitiinleyici 6geleri doga oldugunu

anlamaktayiz. Yogunluk olarak renkler yesilin tonlar1 ve soguk renkler olarak

kullanilmistir.

Gorsel 43. Akira Kurosawa'nin muhtesem elle boyanmis storyboard'lar1 (2021, Ekim 14).
(https://faroutmagazine.co.uk/akira-kurosawa-hand-painted-storyboards/)

Sahneden 6nce normal olarak ¢izilmis bu storyboard’ta ise renkler agirlik olarak sar1 ve
sicak renklerdir. Bir resim tablosu niteligindeki bu storyboard oldukc¢a post empresyonist
anlayistadir. Yashh adamin dis hat cizgilerine baktigimizda Vincent Van Gogh’un
etkilerini gormekteyiz. Ayrica Kurosawa’nin Dreams filmini inceledigimizde sinematik

renkler tizerinden hangi déneme ait oldugu bilgisine varabilmekteyiz (Mason, 2021).

Kurosawa resim disiplinini sinemaya uyarlamistir. Yeni bir sanat dali olan sinemaya 6zgii
tekniklerle renkleri kullanmistir. Yani sinemasinda sinemanin teknikleri ile yeniden bir
sanat yapitt iiretmistir. Filmin iginde resim sanatina dair izler vardir fakat teknik
konusunda sinemanin teknigini kullanmistir. Ornegin Kurosawa gri renkleri yogunlukla
Kar Firtinas: bollimiinde kullanmistir. Bu sahnenin atmosferine baktigimizda bir hiiziin

hissederiz. Bu hiiziin bir tiir depresyon hali ya da soguktan donarak 6lecek olan insanlarin
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ruh halidir. Sogugun etkisinden dolay1 dis mekanin griligi ile beraber hareketsiz duran
figiirler ¢aresizligi ifade etmektedir. Duygu durum ifadesini renk anlayisi ile basarili bir

sekilde pekistirmistir.

Gorsel 44. Akira Kurosawa “Dreams”, Film, 1991.

(https://www.criterionforum.org/Review/akira-kurosawas-dreams-the-criterion-collection-blu-ray)

Kurosawa filmin farkli epizodlarinda farkli renkler kullanmistir. Siyah beyaz filmlerden
sonra renkli filmlerin de ortaya c¢ikmasiyla yonetmenlere alternatifler dogmustur.
Kurosawa’nin dis ¢ekimlerinde mekan ve atmosferi teatraldir. Adeta bir tiyatro sahnesi
izlenimi vermektedir. Dis mekan segimi veya kurgusunun basarisini tiyatro ustalari
Kabuki ve No’ya borg¢ludur. Dis mekandaki sahnenin biitiinligii ve kurgusuna
baktigimizda Kabuki ve No’dan etkilendigini bariz gérmekteyiz (Kuloglu, 2016).

Kabuki’nin sahnedeki oyuncularin ve 6gelerin renkleri olabildigince doygundur. Kabuki
isminin anlami1 dogal disi davranislart sergileme, dogal dig1 goriiniime sahip olma
anlamindaki kabuku fiilinden gelmektedir. Kabuki isminin ilk kez bir kadinin sahneye
firlayip dans etme sonucunda ortaya ¢ikmistir. Kabuki tiyatrosu biitiin unsurlari esit bir
dengede ilerleten bir tiyatro ¢esididir. Karakterler, miizik, ses sahne dekorasyon hepsi esit
diizeyde On plandadir. Sadece Akira Kurosawa degil Sergei Einstein de Kabuki’den
etkilenmistir. Ozellikle Potemkin Zirhlis: filmine baktigimizda, oyuncularm beraber bir

biitiinliik saglamasi buna 6rnek gosterilebilir (Kuloglu, 2016).
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Gorsel 45. No Tiyatrosu, Japonya
(https://tiyatrodergisi.com.tr/japonyanin-700-yillik-no-tiyatrosuna-koronavirus-darbesi/)

Gorsel 46. Akira Kurosawa “Dreams”, Film, 1991.
(https://nofilmschool.com/Akira-Kurosawa-Storyboards)

Kabuki tiyatrosunun olmazsa olmazlarindan olan japon Kkiiltlirline ait folklorik
gorsellerdir. Cografyalarindaki iklime ait bitkiler ve insanlarin iizerindeki kimonolar canli

renkler ile gosterilmistir. Kimonolarin iizerindeki motifler yine Japon cografyasina ait

motiflerdir.
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Akira Kurosawa gdrmiis oldugu riiyalari, diisleri, endiseleri ve korkularin1 Kabuki’ nin
sanatsal teatral anlatimindan etkilenerek perdeye yansitmistir. Dreams filmi zor ¢ekilmis
ve basaril1 bir bagyapittir. Ciinkii Kurosawa her ne kadar birden fazla disiplinden etkilense
de yeni bir sanat dali olan sinemanin kendi teknigiyle filmi ¢ekmistir. Sinema sanatinin
anlatim giicli olan tekniginin yani sira filmin temasi ve konusu da 6nemli bir noktadir.
Dreams filmi genellikle ger¢ek olmayan yani riiyalar, disler ile ilgilidir. Riiyalar1 ve
diisleri sanat ile ifade etmek i¢in giiclii bir yetenek gerektirir. Riiyalar1 Andrei Tarkovsky
Ivan’m Cocuklugu filminde farkli bir sekilde ele almisti. Siyah beyaz renkler ile ivan’in
¢ocuklugundan bir riiyayi ele alirken polarize olmayan bir ¢ekimle yansitmistir. Cok 1iyi
donanimlara sahip olan Akira Kurosawa riiyalar1 ele alirken titizlikle c¢aligmigtir

(Kuloglu, 2016).

Gorsel 47. Akira Kurosawa “Dreams”, Storyboard, 1991.
(https://nofilmschool.com/Akira-Kurosawa-Storyboards)
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Gorsel 48. Akira Kurosawa “Dreams”, Film, 1991.

(https://nofilmschool.com/Akira-Kurosawa-Storyboards)

Dreams filmi Akira Kurosawa’nin birden fazla kisa filminin bir bileskesidir. Konusu diis,
rliya, korkular ad1 altinda toplansa da agirlikli olarak riiyalardan yola ¢ikmistir. Dreams’in
hicbir boliimii digerine benzememektedir. Durum bdyle olunca Kurosawa’nin
karatahtalar1 yani storyboardlar1 birbirilerine baglantisiz olarak seri olusturmaktadir.
Konu haricinde bir biitiinliik saglayan 6geler ise doygun renkler, dinamik kompozisyonlar
ve Japon Kkiiltiirliniin folklorik 6geleridir. Renkler kismi olarak monokrom diizeyde
olmakla beraber renkli kisimlar da vardir. Kurosawa kirmizi rengi afet ya da savas gibi
olaylarin yasandig1 sahnelerde kullanmistir. Durumun korkutucu boyutuna goére kirmizi

renk seviyesini arttrmistir (Akdeniz & Yildiz Ilden, 2016).
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Gorsel 49. Akira Kurosawa “Dreams”, Storyboard, 1991.
(https://nofilmschool.com/Akira-Kurosawa-Storyboards)

Gorsel 50. Akira Kurosawa “Dreams”, Film, 1991.

(https://nofilmschool.com/Akira-Kurosawa-Storyboards)

Kurosawa’nin riiyalarini anlatan filmini izledigimizde, giizel olan riiyalarla beraber giizel
olmayan riiyalar1 da gormekteyiz. Bilingaltindaki doga konusunu riiyalariyla siirsel bir
anlatimla sunmugstur bize yonetmen. Kurosawa, bu filmde dogayla ilgili gelecekteki
endiselerini anlatmaktadir. Doga ile insan birlikteligini, iliskisini konu edinmistir. Insanin
doga dis1 bir sekilde dogaya miidahale etmesinin sonucundan ortaya cikan negatif
sonuglar {izerinde durur. Doganin giicii olan afetlerin korkunglugunu Fuji dagimin

patlamasiyla gostermistir. Yonetmen bu sahnede patlamanin siddetini monokrom
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diizeyde sar1 renk ile agirlikli olarak kirmizi renkleri de kullanarak vermistir. Bir
yanardagin patlama siddetindeki atmosferden daha c¢ok abartili bir atmosferi
olusturmustur. Kurosawa’nin storyboarlarina baktigimizda abarti yani gercegin
abartilmig halini resimsel bir ifadeyle gormekteyiz. Bu baglamda Kurosawa’nin ¢izgi ve
renklerin siddeti bir ekspresif yaklasimdir. Dehsetin boyutunu disavurumcu gizgilerle

izleyiciye hissettirmistir (Kuloglu, 2016).

Filmin baslangicindan da anlasilacag: gibi Yagmurun Icinden Siiziilen Gokkusagi baska
bir deyisle Tilkilerin Diigiinii bolimiinde doganin 6nemi, dogaya kars1 islenen sugun
bedeli ile ilgili bir giris yapilmistir. Filmin baslangicinda, yagmurlu bir giinde disartya
cikmak isteyen bir ¢ocugu gormekteyiz. Bir efsaneye gére yagmurlu bir giinde disartya
cikmak olumsuz seylerin yasanacagini anlatmaktadir. Yagmurlu giinlerde tilkilerin
diigiinleri oldugu efsanesini anlatmaktadir anne. Bdyle yagishi havalarda tilkilerin
diigiinleri olur bu diiglinleri kendi aralarinda yaparlar. Tilkilerin, boyle havalarda yapmis
olduklar1 diigiinleri baskalarmin gérmesini olumlu karsilamazlar der. Annesinin bu
heyecanindan dolay1 ¢ocuk ormana gitmistir. Diiglinler insanlara 6zgii bir téren oldugu
icin tilkilerin dugiinii sdylentisi merak uyandirmistir. Cocuk seri adimlarla ormana
ulasmis ve gergekten tilkilerin diigliniinii gérmiistiir. Bu olay yine bir riiya olarak ele
alimmustir. Tilkiler diigiin téreni yiiriiyiisiinde insanlar gibi tasvir edilmistir. Yogun teatral
bir atmosfere sahip olan bu sahnede dans ve miizikler ile disavurumcu bir atmosfer
yansitilmistir. Digiin yiiriiyiisii ilk siirelerde dinsel bir ritiiel olarak belirtilmigstir. Fakat
aradan fazla zaman gegmeden bu yiiriiyiis sanatsal bir sekilde ifade edilmistir (Kuloglu,
2016).

Gozlem yapma eylemi ¢ocugun olduk¢a hosuna gider. Heyecanli bir sekilde gizlenerek
tilkilerin bu gosterisini bastan sona kadar izlemeye g¢alismaktadir. Miizik esliginde
duraksayan danslarla ilerleyen diigiin yiirtiyiisiinii ilgi ile izlemektedir. Gézlemci olan
¢ocuk birkagc tilki tarafinda fark edilir. Bunu fark eden ¢ocuk ise hizli bir sekilde evinin
yoniine dogru kosar. Durumu annesine anlatir ama artik ge¢ kaldigini anlamistir. Annesi
senden Once bir tilkinin eve gelip ona kizgin bir sekilde kamasini birakip gittigini soyler.
Annesi ¢ocuguna tilkinin vermis oldugu gorevi anlatmaktadir. Gorev olarak ya gelip af
dilemen gerekiyor ya da birakilan kama ile kendine zarar vererek cezalandirman
gerekiyor der. Annesi ¢ocuga bunu sdyledikten sonra ¢ocuk, tilkilerden af dilemek i¢in

yola ¢ikar. Yolculuk boyunca Japonya’nin essiz doga manzarasinin i¢inde kendimizi
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buluruz. Renk climbiisiindeki ¢igekler, bitkilerin gorsel etkisi oldukga etkilidir. Renk

cliimbiisiinde olan doga ile beraber gokkusagmin etkisi ile giiclii bir doga tasviri

yapilmstir (Akdeniz & Yildiz ilden, 2016).

Gorsel 51. Akira Kurosawa “Dreams”, Film, 1991.
(https://mightyjaxx.com/blogs/news/celebrating-a-legend-akira-kurosawa)
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Gorsel 52. Akira Kurosawa “Dreams”, Storyboard, 1991.
(https://mightyjaxx.com/blogs/news/celebrating-a-legend-akira-kurosawa)

Sahnenin storyboardina baktigimizda doganin renk canliligini gérmekteyiz. Gokyiiziine
dogru baktigimizda ise gokkusagi haricinde kasvetli renksiz bir gokyiizlii ile
karsilagmaktayiz.Saganak bir yagis1 ifade eden sart renkteki firca darbeleri
goriinmektedir. Storyboardtan da anlasilacagi iizere doga kendini yenilemistir ve
mevsimlerden ilkbahardir. Bu mevsimde doga ¢ok giizel ve renklidir. Fakat rengarenk
olan bu mevsimin tek noksanlig1 gokyiiziiniin kapali kasvetli olmasidir. Kurosawa bunu

dikkate alarak storyboardunda disavurumcu bir tavirla gok yiiziinii ele almistir.

Cocugun doganin i¢inde yiirlimesi storyboard’a ve sahnede genis aciyla ele alinmustir.
Cocugun dogadaki yiiriiylistine baktigimizda bir biitiin olarak ¢ocuk doganin yaninda
kiigii¢iik bir nokta gibi goriinmektedir. ilkbaharm bu giizel giiniinde gocuga isledigi sugun
affedilebilme olasiligt umudunu veren koyu gok yiiziindeki gokkusagidir. Kurosawa
cocugun i¢inde bulundugu bu durumun finalini net olarak bizlere vermemektedir. Agik
uclu son ile konuyu kapatmaya c¢alismistir. Olaymn tamamimi daha dogrusu finalini
izleyicinin kendi kafasinda tamamlama imkani saglamistir. Insan goriiniimdeki tilkileri
dogaya ait bir 6ge oldugunu anlatmaya ¢aligmis ve bizim dogaya miidahale etmememiz

yoniinde bir anlama varilmistir (Akdeniz & Yildiz ilden, 2016).

Gorsel 53. Akira Kurosawa “Dreams”, Film, 1991.

(https://www.criterionforum.org/Review/akira-kurosawas-dreams-the-criterion-collection-blu-ray)
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Akira Kurosawa’nin renk anlayiginin bir baska 6zelligi ise zit renkleri bir dengede
tutmasidir. Kompozisyonun iginde derinlik etkisini vermek i¢in oldukga titizlik ile
caligmistir. Kurosawa’nin bu sahnesine baktigimizda ¢cocugun iizerinde beyaz temiz bir
kimono vardir. Kiyafetin beyazligi, berrakligi ¢ocugun heniiz giinahsiz oldugunun
vurgusudur. Cocugun kompozisyona gore durdugu yer, altin orani iyi kullandiginin
kanitidir. Cocuk ile tilkilerin arasindaki mesafenin ortasinda biiylik devasa bir agag
goriinmektedir. Cocuk Iri govdeli olan bu agacin arkasina saklanmis ve agacin bir
cephesine kirmizi doygun bir 151k yansitilmistir. Kurosawa’nin Dreams filminde oldugu

gibi diger filmlerinde de kirmizinin siddeti vurgulayicidir.
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UYGULAMALAR

Gorsel 38’deki ayna calismasi Andrey Tarkovsky’nin “Ayna” filminden hareketle
yapilmistir. Sinema sanatinin ekrandan izlenen piirlizsiiz gorselligi ve gercgekliginin
aksine kahverengi kagit tizerine el izlerinin belli oldugu ¢izgisel bir ¢alisma yapilmustir.
Bu kagit rengi, anin ge¢misle olan iliskisini verirken, ¢izgisellik ekran ger¢ekliginden

uzak insani bir gerceklige isaret etmektedir.

Gorsel 54. Ersin Dogan, “Ayna”, 2022,15x21 Kagit Uzeri Karisik Teknik

Filmdeki sahnenin vurgulayici renk 6geleri, karisik teknik ile ele alinmistir. Nesnelerin
kiitlesel hacmi, ¢izgilerle belirginlestirilmeye galisilmistir. Sahnenin detayciligini resme

doniistiirmekten ziyade vurgulayici 6geleri renk Ve cizgiyle belirtilmistir.

Daha sonraki c¢alismalarda ise farkli teknikler ile giindelik nesne olan sandalyeler ele

almistir. Bu sandalyeler aidiyet duygusu ve otorite sahibi olan baba karakterini
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cagristirmaktadir. Nitekim daha detayli diisiiniildiigiinde her bir sandalyenin bir bireye ait
oldugu kanisina varilmistir. Bu bireylerin otoriter yapisi ile birlikte sorumluluklar1 da
vardir. Caligmalarin bazilarinda kagit ylizeyinde resimle alakali yazilar da bulunmaktadir.
Bu yazilar genellikle sorumluluk sahibi olan birey ile is ilskisini belgeleyen yazilardir.

Gorsel 38, bu durumu 6zetleyen bir ¢aligmadir.

P

Gorsel 55. Ersin Dogan, “Realite”, 2022,27x21 Kagit Uzeri Karigik Teknik

“Realite” adl1 calismada vurgulayici 6ge sandalyelerdir. Resimde 6nde duran sandalye,
seyirciye ilk odaklanan 6gedir. Cizgilerden ziyade lekesel formlar yogunluktadir. Nesne,

mekan ve zaman bir miktar da olsa i¢ ige ge¢mis haldedir.
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Lekesel yogunluktaki ton degeri, genel olarak zamanin bir sinema gibi akigkan oldugu ile
iliskilidir.

Sinema sanatinin hareketli durumu giindelik olan gergek hayat gibidir. Anliktir ama tekrar
izlenebilinir olma olanag1 sayesinde gergek hayat ile benzesen yonleri degisir. Sinema da
zaman kavrami ya da sahne degisikligi efektlerle saydam bir sekilde verilir. Yonetmenler,
iginde bulunan zaman kavramimin degisikligini farkli teknikler ile ortaya koymuslardir.

Bu tekniklerin bilincine varip resim sanatina doniistiirmeye galistim.

Gorsel 39°da ki “1 Ben” adli ¢aligma, birden fazla sandalye ve tipografilerle
resmedilmistir. Buradaki her bir sandalye otorite sahibi bir karakterin portresidir. Sirti
bize doniik olan ve diger sandalyelere bakan sandalye yonetici portresidir. Kurgusal bir

girisimde bulunmadan sadece atmosfere dair bir an resmedilmistir.
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Gorsel 56. Ersin Dogan, “1 Ben”, 2022,27x21 Kagit Uzeri Karisik Teknik

Gorsel 40°da ki “Nermin ile Kadir” ¢alismasindaki portreler zaman kavramini resimdeki
lekeler yogunlugu ile verilmistir. Resimde goriinen erkek figiir Kadir’in askere gitmeden
onceki son fotografi ¢ekilmistir ve resmi yapilmistir. Bir ana dayanan bu karenin higbir

zaman tekrarlanmayacagi resim ile seyirciye aktarilmaya caligiimis.
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Gorsel 57. Ersin Dogan, “Nermin ile Kadir”, 2022,27x21 Kagit Uzeri Karisik Teknik

Gorsel 41°de ki “Kesik” adl1 ¢alisma, giindelik yasamdan bir kesiti sunmaktadir. Ani bir
elektrik kesintisindeki karanlik karakalemle ifade edilirken, soldaki pencereden goriinen

mavi renk ile gelecek giinler ifade edilmistir.

Bu, sinemadaki renk ve farkli efektlerle verilmek istenen duyguya benzer bir istekle

yapilmaistir.
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Gorsel 58. Ersin Dogan, “Kesik”, 2022,27x21 Kagit Uzeri Karisik Teknik

Gilindelik yasami, varolusu irdelerken aslinda kalabalik igerisinde ne kadar yalniz
oldugumuzun farkina variriz. Cogu davranisin samimi gibi goriinmelerinin aksine ne
kadar yapmacik ve suni oldugunu fark ederiz. Her tiirlii acimiz1 belki de hi¢ kimseye
anlatamadigimiz durumlar olur. Boyle zamanlarda bir mekanin i¢inde ya da tenhada
diigiinmemiz miimkiin olabilir. Gorsel 42°de bu gibi duygularla insanin kendini yalittigi

bir mekanda bir figiirii gosterir.
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Gorsel 59. Ersin Dogan, “Raporlama”, 2022,27x21 Kagit Uzeri Karisik Teknik

Gorsel 42°de ki bu ¢aligmada genellikle gri ton hakimdir. Sinema sanatindaki siyah beyaz
filmlerindeki sinematik renk skalasi Fransiz ekoliine dayandirilmaktadir. Gorsel 43°te ki
“Diinden Kalan” isimli ¢alisma ise ayni kompozisyona yakindir. Her ne kadar farkli
mekanlar olsa bile figiir ayni ifadeyi vermeye ¢alismaktadir. Renk unsuru bu ¢aligmada
devreye girmistir. Sinemanin sinematik renk paletine benzer bir mantik bu resimde

verilmeye ¢aligilmistir.
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Gorsel 60. Ersin Dogan, “Diinden Kalan”, 2022,30x12 Tuval Uzeri Yagli Boya Teknigi

Sinemadaki teknik olarak ele alinan renk tonlari burada, yagli boya teknigi ile ele
almmustir. Mevcut atmosfer, bir biitiin olarak renklerle ifade edilmistir. Ornek olarak

mavi kot pantolonun rengi ¢arsafa ve ayakkabiya yansimistir. Kirmizi penyenin rengi de
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yastiga ve birden fazla yere yansimistir. Sinema sanatinda basrol oyuncusu yer yer bir
mekan igerisinde var olmaktadir. Bu tarz sahneler genellikle insan ve mekan iligkisini
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda sanat tarihine baktigimizda ise Ronesans donemimdeki

mimari yapilar insan dl¢iisiinii baz alarak insa edilmislerdir.

Renk, Gorsel 44°de ki “Agr1 Daginda ki Atlarin Yas1” ¢alismasinda da 6nemli bir

unsurdur.

Gorsel 61. Ersin Dogan, “Agr1 Daginda ki Atlarin Yas1”, 2022,80x100 Tuval Uzeri Yagli Boya Teknigi

Bu resmin renk skalasi farkli renklerde atlardan olugsmaktadir. Kirmizi atin sola dogru
bilinmeyen bir yere bakmasi izleyicide merak uyandirmasi niyetiyle yapilmistir.
Kompozisyonun geneline baktigimizda tiggen bir kompozisyon oldugu anlagilmaktadir.
Gokyliziine daha ¢ok pay verilmekle beraber ufuk ¢izgisi bir miiphemligin i¢indedir.
Normalin diginda olan imgelere yer verilmistir. Atlarin yiiziinde ekspresyonist ifadeler
hakim olmustur. Akira Kurosawa filmleri gibi bu resimde de folklorik 6gelere yer
verilmistir. Yonetmenin kiiltiiriine ait olan Fuji dagmin yansimasi olarak bu resimde

yetistigim bolgenin dagi olan Agr1 dagi yer almaktadir. Bu tezin kapsaminda siklikla bu
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uygulamalar yapilirken yakin g¢evrenin etkileri, izlenimleri ele alinmis, sdylencelerden
yararlanilmistir. Tipki “Agr1 Daginda ki Atlarin Yasi1” adli ¢aligmadaki gibi, aile ve

cografya kavramlari ele alinmistir.

Tezin kapsami ilerledik¢e sinema ve resim ile imge iizerine de yogunlasmaktadir. Imge
bazen portre bazen uzuvlar ve bazen de kadrajlar olmaktadir. Gorsel 45’de ki “Annemin
Dinleyisi” ¢alismasinda imge yiiziin duygulanimidir. Bu yagli boya calismasi fotograftan
alimtidir. Psikolojik sorunu olan kardesimin her seye ragmen hayata tutunmasinin
resmidir. Giindelik hayata uyum saglamak i¢in is goériismesinden gelen kardesimin
verecegi cevabin beklentisidir annemin yiiz ifadesi. Karsilikli anne ogulun yiiz ifadesi
i¢inde bulunan durumun olumsuzlugunun mevcudiyetini vurgular.i¢ mekan yok sayilarak
yerine resmin fonu barokvari tarzinda yapilmistir. Basortiisiindeki mavi rengin anlami

ise verilecek haberleri umutla beklemeyi temsil eder.
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Gorsel 62. Ersin Dogan, “Annemin Dinleyisi”, 2022,70x100 Tuval Uzeri Yagli Boya Teknigi

Uygulamalar kisminda zaman kavramini sorunsallastirip resim sanati araciligi ile gorsel
bir sekilde ifade edilmeye gidilmistir. Gorsel 46’da ki ¢alismada anin gorsel boyutu
suluboya teknigi ile yapilmistir. Imge ve zaman kavraminin iliskisi i¢in baslangicta

portreler iizerinde yogunlagilmistir.

Gorsel 63. Ersin Dogan, “Nisan Ritiieli 17, 2022,14x21 Kagit Uzeri Sulu Boya Teknigi

“Nisan Ritiieli”, “Tuzlu Kahve”, “Var Olmak ve Meta” ¢aligmalar1 seri gibi goziikse de
realitede imge iizerinde odaklanilmistir. Resimdeki imgenin ne olduguna ve imgenin
duruma gore degiskenligine deginilmistir. Zaman kavramimin ic¢indeki imgenin

degiskenliginin ka¢inilmaz oldugu iizerinde durulmustur.

Gorsel 47°de imgenin degiskenligi 6rnegi el ve fincan kahve nesnesidir. Bu ¢calismada da
espas olayinda suluboya teknigi ile yar1 soyutlamaya gidilmistir. Tipki film seridinin
ilerlemesi gibi sonraki gelisen durumun detayma fokuslanmistir. Odak noktasinda
ozellikle fincani tutan elin tizerinde renk armonisi hakimiyeti resmin niiktesidir.
Monokrom diizeyde olan fon ve odak dis1 alanlarin aksine renk skalasi el uzvunda
toplanilmistir. Soguk ve sicak firga izlerinin varligi durumun daha giiglii kilmasinin

resimsel anlatisidir.
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Gérsel 64. Ersin Dogan, “Tuzlu Kahve”, 2022,14x21 Kagit Uzeri Sulu Boya Teknigi

Zamanla degisen planin i¢cindeki imgenin degiskenligi slideshow tekniginin karsilig1 olan
resimsel ifadelerdir.

Gorsel 48 bu durumun devamidir. Bu ¢aligmada ise imge birden fazla gosterge 6gesidir.
Yiizleri olmayan sadece bedenin bir kismi, eller ve tam gdziikmeyen yiiziik nesnesidir.
Atmosferin olusumuna dikkatlice baktigimizda biitiin renklerin figiirlerin iizerine
yansidigim1 gormekteyiz. Agik renkli soldaki figiirin elbisesine bakildiginda diger
figlirlerdeki renklerin yansidigi goriilmektedir. Renk iligkisi resmin temel kurallari
gergevesinde verilirken boyle bir atmosferin olusumu igin gereken insan iligkisine de

gondermeye gidilmistir.
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Gérsel 65. Ersin Dogan, “Var Olmak ve Meta”, 2022,14x21 Kagit Uzeri Sulu Boya Teknigi

Tezin kapsami igerisinde zaman kavrami {izerinde de yogunlasilarak uygulamalarda
gorsel bir dille anlatima gidilmistir. Ozellikle bu son ii¢ uygulama calismas1 tekrar
olmayan sulu boya teknigi ile yapilmigtir. Boyanin teknigi taklit edilmesinin imkansizligi,

zaman kavramindan indirgenmistir.

Gorsel 49°da ki deneysel baski olan graviir exlibris’i de bu durumu desteklemektedir. Bir
daha tekrar1 yapilmasi imkansiz olan boya lekeleri ile bask1 alinmistir. Tezin biricikligini
ve aidiyetligini belirten bir baski ¢esididir. Oncesinden yapilan monokrom diizeyinde
ayni1 renkli baski bilingli olarak teze dahil edilmedi. Resim sanati ile sinema sanatinin i¢
ice oldugu bu calismanin fonu girdap etkisindedir. Baskinin atmosferini olustururken

fondaki girdap niteligindeki ¢izgiler figilir ve nesne ile bir biitlinliikk halindedir.
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Gorsel 66. Ersin Dogan, “Exlibris”, 2022,10x12 Kagit Uzeri Graviir Bask1

Tez kapsaminin igine dahil edilen bu exlibris ¢alismasindan sonra giinliik rutin degerler
tekrar ele alinmistir. Miinferit barinma yerlerinden olan ev ve evin igerisindeki duygu
durumlarimin gorselleri ile devama gidilmistir. Figilir- mekan iligkisinin yani sira konfor

nesneleri konuya dahil edilmistir.

Gorsel 68’den 75’e¢ kadar olan c¢alismalarda ev, aile kavrami ve nesneler iizerinde
odaklanilmistir. Bu nesnelerden baglicalar1 oturulan konforlu koltuklar, televizyon ve
bireysel aygitlar olan telefonlardir. Bir biitiin olarak ele alinan bu nesneler, bireylerle
adeta 6zdeslesmis haldedir. Kurgusal degil tamamen rastlantisal bir durumun kisa video
kaydi iglemidir. “Yansima” adli bu seri ¢caligmalar, adindan da anlagilacag1 gibi durumu
yansitmaktadir. Ebeveynlerin ¢ocuklari yetistirmek i¢in sozlii olarak yaklagiminin ise
yaramadiginin tespitinin gorsel kaydidir. Cocuklar hi¢ bir zaman hig bir sekilde yetistirme
tarzi olan s6zlii anlatilar1 dikkate almazlar. Bunun yerine ebeveynlerin yasam tarzlarina
dikkat ederek onlar gibi olusurlar. Genis ailelerden de ¢ocuk ile dedeleri aralarinda giiclii

bir bag mevcudiyeti hakimdir.
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Gorsel 67. Ersin Dogan, “Yansima ”, 2023, Fotograf Baski

Gorsel 68°deki “Yansima” ve Gorsel 70, 72 ,74 gibi fotograf serisi siyah beyaz degerler
ile ¢ekilmistir. Siyah beyaz renk tercihinin nedeni, izleyicinin dikkatini dagitmamak igin
mekani bir biitiin olarak sunmak gayretidir. Bu durum resimler i¢in de gecerli kilinmistir.
Fakat deneysel caligmalar niteliginde oldugu icin sonlara dogru farkli materyaller
kullanma neticesinde biraz teknik bakimindan ayr1 goziikmektedirler. Cekim esnasinda
kadrajda konfor nesneleri ve figiir bir biitiin olarak odak halinde verilmistir. Rastlantinin
kabulii neticesinde kiz ¢ocugunun saclarinin yarisinin koltuktan disariya siiziildiigiiniin
ve bedeninin konforlu koltukta yayildiginin izlenimi vermistir. Siyah beyaz renkler ve gri
degerdeki fon renkleri ve diger kontrast degerler oldugu saptanmistir. Siyah degerler ve
beyaz degerlerin doygunluk dereceleri neredeyse aymidir. Ozellikle siyah renginin en

doygun oldugu bolgeler goriintiiye neredeyse iki boyutlu hacim kazandirmstir.
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Gorsel 68. Ersin Dogan, “Yansimali Cizgiler”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Tiikenmez Kalem

Resim genellikle iki boyutlu yiizeye ii¢ boyut vererek hacim kazandirmaya yonelik bir
disiplindir. Tilkenmez kalem ile yapilan bu calismalarda yer yer sinema aract olan
kameralarin teknigi referans olarak kullanilmistir. Tiikkenmez kalemli bu calismalar, kagit
ylzeye uygulanmistir. Kagit ¢ok korunakli bir malzeme olmadigi i¢in sararip solan bir
maddedir. Zaman igerisinde renk baskalasimi yasayan kagit sepya renklerine yakin bir
renge de biiriinmektedir. Fakat yakin bir donemde yapilan bu ¢alismalarda gelecek
zamandaki renk degerini ¢izgiler ile simdi yansitmaya gidilmistir. Tilkenmez kalem ile
ele alinan bu ¢alismaya bakildiginda bazi yerlerde {i¢ boyut ve bazi yerlerde de iki boyut
etkisi verilmistir. Ug boyutu verme, rengin yani sira kontrast degeri ile ilgili bir durumdur.
Kontrast, resim ile fotografin arasindaki en belirgin o6zelliklerinden biridir. Bu
caligmalarda kontrastlar kismen verilmistir. Ama gergekiistii bir degerde resim
yapildiginda kontrast degeri fotografa kiyasla daha baskindir. Bazi yerlerde sadece iki
boyutlu olarak ¢izilmesinin nedeni ise detaya gerek duyulmadigindan dolayidir. Detaydan

ziyade yon tayin eden formlar ile iki boyut etkisini vurgulanmistir.
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Gérsel 70. Ersin Dogan, “Yansimali Cizgiler 117, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Tiikenmez Kalem
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Gorsel 72. Ersin Dogan, “Yansimali Cizgiler 111, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Cini Miirekkep Lavi Teknigi
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Gorsel 74. Ersin Dogan, “Yansimal Cizgiler IV”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Cini Miirekkep Lavi Teknigi
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“Yansima” temali bu seri ¢alismalarin en sonuncu olan “Yansimali Cizgiler IV adli
calismay1 inceledigimizde fotografa kiyasla farkliliklar gormekteyiz. Televizyon
ekranindaki goriintiiniin olmamasi bu duruma bir 6rnektir. Yansima kavrami bu seride
aslinda ilk kez televizyon ekraninda baslamistir. Soylemlerin faydasizligi, ¢cocuklarin
yagsam bi¢imlerinin ve olusumlarinin higbir yansimasi olmadiginin izlenimi televizyon
ekranindaki bosluk ile gésterilmistir. Bir izleyici olarak seriye bakildiginda sonun aslinda
finalin baslangict oldugunu anlamaktayiz. Duvarlar ve nesneler bu serilerde resimlerde
bilingli bir sekilde cetvel ile gizilmistir. ihtiyaca gore konfor alanimiza dahil ettigimiz
nesnelerin ¢oklugu ve duygusuzlugu cetvel ile rasyonel bir degerle ¢izilmistir. Cini
miirekkep ile yapilan ¢alismalardaki miirekkebin suda rahat dagilimi ile yine bizim

konforumuzun rahatlig: ifade edilmeye ¢alisilmustir.

Tezdeki galigsmalarin temasi siklikla sinematik bir ifade ile yapilan resim ¢alismalar ile
ilerlemektedir. Son uygulamalar olarak, tez, ¢ekilen kisa metrajli belgesel tadinda bir
calisma ve storyboardlari ile sonuclanacakti. Fakat iilkemizde gergeklesen dogal afet olan
6 Subat 2023 depremi bu durumun tezin seyrine dahil olmasina ve kayitsiz kalmamamiza
sebep olmustur. Depremin yasandigi 11 ilin durumunu detayli olarak yazinsal bir sekilde
bilgi verme girisimine karsit bir tavir takinilmistir. Fakat uygulamalardaki gorselleri
olustururken ve yorumlarken yine tipografiler ile durumun yer ve zamani verilmeye

calisilmustir.

Gorsel 76’da ki “Borsa Calisiyordu” adli ¢aligmada gorsel anlatinin yaninda yazinsal
anlatilara da yer verilmigtir. Sagliksiz bina yapilart dogal afet karsisinda bozguna
ugramistir. Bu manzaranin Urkiitiiciiliglini mirekkep ile suyun bulusmasiyla
disavurumcu bir etki ile ifade edilmistir. Yikimin verdigi acinin rengi renkli degildir. Tam
aksine agirlikli olarak siyah ve gri degerler ile kasvetli bir atmosferdir. Calismanin
icindeki yazi bu durumun hangi tarih araliginda yasandigimin ipucunu vermektedir.
Ozellikle kamusal alanlardaki yaz stilleri yiizyillara gére degiskenlik gostermektedir.
Yaz1 bu calismada sadece bir defasinda izleyiciye bilgi vermemektedir. Yazinin bu
calismadaki 6nemi, izleyiciye birden fazla bilgi vermek olmustur. Yazi ile tarih, yer,
mekan ve durum gibi bilgiler vermistir. Neredeyse biitiinii siyah beyaz degerlerde olan
bu ¢alismada ¢ok az miktarda renklere yer verilmistir. Boyle bir kaos durumuna ragmen
halen calisan borsa ve haberi gibi. Burada ki uygulamalar1 olustururken baskasinin
cekmis oldugu fotograflar1 yeniden yorumlayarak temelliik edilmistir. Gergeklik ve kurgu

bir araya getirilerek izleyicinin karsisina bir biitiin film olarak sunulma girisiminde
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bulunmustur. Filmlerin i¢inden de bazen televizyon ekranindaki olaylara dikkat
cekilmektedirler. Izleyici bu ¢alismalara bakinca aslinda kendisinin de bu sekansin i¢inde
dahil oldugunu gormektedir. 6 Subat depremi ile ilgili uygulamalar ve onu izleyen

izleyiciler bunun en nihayetinde ise arda kalan sinirsiz ¢ergevelerdir.
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Gorsel 75. Ersin Dogan, “Borsa Calistyordu”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Cini Miirekkep Lavi Teknigi

Gorsel 77°de ki “Ismi Var” adli ¢alismada da yazi kompozisyonun icine dahil edilmistir.
Calismanin ismi ¢ogu sanatcinin isimsiz ¢alismalarma bir atif olarak “Ismi Var” olarak
verilmistir. Yine ayni tarihlarde gergeklesen bu olayin gorsel calismasidir. Bu olayi
yasayan baba ile dlen kizin kimlikleri bilingli olarak arastirmadim. Dimaga yapisan bu
donuk duygu suluboya ve miirekkep ile yorumlanmaya ¢alisilmistir. Herkesin bildigi gibi
yasayan baba karakteridir. Ama bunun aksine geride kalan babanin duygu durumu bu
atmosferin renklerinden daha soguk olarak verilmistir. Dikkatlice 6len kizin eline
bakildiginda yasiyan bir el izlenimi verilmektedir. durum aymi sekilde babasi iginde
gecerli degildir. Hemen asagiya sarkan kumas rengi mavi ile yorumlanmistir. Mavinin
stirekli sanat tarihindeki yeri umut olmustur. Mavinin bu ¢alismadaki yeri ise gelecektir,

egitimdir ve egitime veren degerlerin arzusudur. Alt kismindaki haber bandi depremin
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2.giiniinde ki sdylenlen bir ciimlenin eksik halidir. Ciimlenin tamami verilmemis hece ve
kelimler eksiltilerek izleyiciye diisiinme olanag: yaratilmistir. Deprem ile ilgili bu tezin
kapsamina nasil Ortlisebilir? Sorusuna karsilik olarak Akira Kurosawa’nin “Dreams”
filmi 6rnek verilebilir. Filmde ki Fuji daginin patlamasi da bir dogal afettir ve bu felaketi
engellemek miimkiin degildir. Tamamen dogal afet ve dogal yapilarin verdigi zararlardir.
Fakat Fuji daginin patlamasi sadece yonetmenin riiyalarindan biridir. Yonetmen bunu
sinema sanatiyla icraa ederek gorsel olarak gergege yakin kilinmistir. 6 Subat depremi ise
dogal afetin yaninda bir de insanlarin yapmis olduklar1 sagliksiz yapilarin felaketidir.
Uygulamalarda ki deprem hadisesi ise Kurosawa’nin riiyalarinin aksine gercektir. Ama

deprem haberlerinin biraktig1 yikict hisler acili bir riiya gibi devam etmistir.
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Gérsel 76. Ersin Dogan, “Ismi Var”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Cini Miirekkep Lavi Teknigi

Gorsel 78’de ki “Mal Canin Seyidir” adli galismadan da yazi uygulamaya dahil edilmistir.
Yaz1 bu ¢alismada hem eksik bilgi hem de mesaj verme amacina gidilmistir. Aracin
plakasindaki yazinin rengi, durumun siddetini anlamaya yoneliktir. Yine plaka dikkatlice
okundugunda olayin gerceklestigi ilin bilgisini vermektedir. Devaminda ki “AR” harfleri

ise manidar oldugu i¢in oldugu gibi aktarilmistir. -3 rakami ise depremin ilk ii¢ giiniiniin
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caresizliginin vurgusunu ifade etmeye yoneliktir. Su ile miirekkep kagit yiizeyinde
olabildigince serbest ama kontrolli bir sekilde goriinmektedir. Bu serbestlik
insanoglunun dogal afetlere uygun bir sekilde hareket etmemesinin serbestligidir.
Insanoglu depreme dayanikli yapilar iiretmek yerine ihmale mahal veren yapilar
iiretmistir. Insanoglunun bu tutumu sonucunda dogaya yenik diismesinin izleri
miirekkebin rahat daginikligi ile verilmeye caligilmistir. Calismanin adindan da
anlagilacagi gibi “Mal Canin Seyidir” ama tam olarak nesidir? Ne neyindir? Kim
kimindir? gibi irdelemeye agik birakilmis bir isimdir. Yine durumun siddetini gosterecek

sekilde altta kalan malin yani arabalarin rengi sicak renk ile verilmistir.
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Gorsel 77. Ersin Dogan, “Mal Canin Seyidir”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Cini Miirekkep Lavi Teknigi

Gorsel 79°da ki “Helallesme Zaman1” adli ¢alisma yine insan oglunun yapmis oldugu
sagliksiz yapilara gondermedir. Buradaki yapilar barinma ve ibadethane amagli
yapilardir. Minareleri yakindan inceledigimiz de “kiilah” kismi “alem” denilen kisima
dogru inceleserek sivrilesir. Gokyiiziine dogru son kisim olan “alem” kism1 semboliktir.
Bir ulusu, dini temsil etmek ve yiiceltmek maksadiyla konumlanilmistir. Sanat tarihinde

genelde katedrallerin yukariya gokyliziine bakan kismi gittikge yiikselir,incelir ve
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sivrilesir. Bunun nedeni de din ve yiicelik kavramiyla bagdasmaktadir.. Genelde dini
yerler depreme dayanikli yapilar olmasina ragmen 6 subat depreminde birden fazla ibadet
yeri de yikilmistir. Adiyamanda yikilan Golbasi camii ve hemen karsisinda bulunan agir
hasarli yapilar mevcuttur. Bina yapilart ve camii minaresi deprem sonucunda yikima
ugramiglardir. Gorselde anlasilacagi gibi minare binanin iizerine diisiip binanin ¢atisina
ve list katina zarar vermistir. Farkli acilardan bakildiginda minare koprii niteliginde
goriiniip binanin tizerine yaslanmigtir. Caligmaya dikkatlice bakildiginda minarenin bina

yapisina vermis oldugu hasar izleyiciyi diisndiirmeye yoneliktir.

Gorsel 78. Ersin Dogan, “Helallesme Zaman1”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Cini Miirekkep Lavi Teknigi

Yiicelestirilen dogmatik degerler mi, yoksa egitim mi, bilim mi, asil degerli olan sey nedir
diye iredelenmesi gereken bir diislinceyi izleyiciye aktarma gayretine gidilmistir.
Atmosferin gergekliginin goriinen kisminin degil, aslinda goriinmeyen tarafinin
yansitilmasi yoluna gidilmistir. Sinematik bir etki ile gokyiizii, ¢ini miirekkep ile ve resim
sanatinin kendi teknigi ile anlatilmaya ¢alisilmistir. Gorilintiiniin gergekligi ¢arpitilarak,
abartilarak ¢ini miirekkep ve suluboya teknigi ile uslupsal birsekilde yorumlamaya

gidilmistir. Ornegin; minarenin olusturdugu kismin hasar1 gri renklerde olmasina ragmen
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disavurumcu bir sekilde kirmiziyla boyanmistir. Minare ile binanin ¢arpisma yeri neyi

cagristirir? Nasil bakarsan odur izleimini vermek amaglanmustir.

Gorsel 80°de ki “Histerik Notlar” adli calisgma 6 Subat depremi ile ilgili son uygulama
calismasidir. Bu tezin kapsamindan sonraki c¢alismalarin ise baslangici olacaktir.
Uygulamaya bakildiginda artik bu kompozisyonda yapilar yoktur, ¢ikarilmistir. Yapilar
derken sadece bina yapilar1 degil yol yapisi bile yoktur. Eksiltilmistir, yalinlastirilmistir
tipki insanin kendinin toplumdaki yalitilmislik havasi vardir. Bir dramatik bir filmin finali
gibidir, bir ufuk ¢izgisi ve bir de gidis yoni vardir. 17. Yiizyildaki Hollanda sanat1 gibi
gokyliziine daha ¢ok yer verilmistir. Ufuk ¢izgisinin ortada degil de asagida goriiniimii
verilmistir. Binalar, yollar uygulamadan cikarilip sinematik bir dil ile verilmeye
calisilmistir. Bilingli olarak bir takim 1sik gdlge uyumsuzlugu verilmistir. Ornegin;
figlirlerin tlizerindeki sert 151k gokyliziiniin higbir yerinde bulunmamaktadir. Bunun
nedeni ise 151gm yansimasinin gokyiiziinde degil de insanin kendisindeki tasavvufi bir
151k oldugunu vurgulamaktir. “Manifesto” adli bir web sitesinin haberin icerigi sitenin
ismi ile bagdastirildig1 i¢in haber oradan alintilanilmistir. Yazi1 unsuru bu ¢alismada da
diger uygulamalar gibi yer ve zaman bilgilerini icermektedir. Bunun yani sira haberin
kelimelerini okuyabildigimiz kadar durumu anlamaya calisabiliyoruz. Birden fazla
faktorle yazi gorsel anlatimin igerisine dahil olmustur. Yazi unsuru ve gorselle bir biitiin
olarak bakildiginda sanki bir filmin sonu izlenimini vermektedir. Filmin sonunda
oyuncular ve filme ait bilgiler yukariya dogru kaymaktadir. Bu uygulamada ise durum ve
onunla ilgili bilgi veren kelimeler ¢cagristirmaktadir. Bu uygulama yapilirken yazi ile ilgili
bilgilerin 6nemi farkinda olmadan iiretilmistir. Daha sonra detayli incelenildiginde
farkinda olmadan sinemanin etkisi ile bu bilgileri verme girisiminde bulunuldugu
tespitine varilmistir. Resim ile sinema sanatinin bu derece siki iligki igcerisinde olmasinin

farkindalig1 yeni isler iiretmeye olanak saglamstir.
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Gorsel 79. Ersin Dogan, “Histerik Notlar”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Cini Miirekkep Lavi Teknigi

Gorsel 81°de ki “Kerpe” storyboardlar ise ¢ekilmis olan belgeselin eski goriiniimiidiir.
Kocaeli Arkeoloji miize miidiirliigiinden edinilen bilgiler dogrultusunda eski “Kerpe”
liman1 ¢izilmistir. Tk énce iki boyutlu sekilde kerpe liman goriintiisii canlandirilmaya
gidilmistir suluboya teknigi ile. Bu cografyaya 6zgii renkler kullanilmistir. Ornegin;
liman kayaliklarinin rengi iki boyutlu ylizeye islenildi. Storyboardlardaki yazilar nasil
cekilecegine dair bilgiler vermistir. Daha sonra limana animasyon olarak belgeselin
igerisinde ti¢ boyutlu yer verilmistir. Eski goriiniimii sunus bigimi yeni medya olanaklari
degil de geleneksel suluboya teknigi ile yapildi. Daha sonra ise suluboya caligmasini

dikkate alarak animasyona doniistiiriildii.
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Gérsel 80. Ersin Dogan, “Kerpe”, Storyboard, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Suluboya Teknigi

Gorsel 81°de ki dijital ¢izimler bu suluboya calismalarini referans alarak Abdullah Torun
tarafindan yapilmistir. Tezin sonuna dogru dijital ¢izimler ve animasyonlar da resim ile

sinema sanatinin iliskisine dahil olmustur.
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Gorsel 81. Abdullah Torun, “Kerpe”, Animasyon, 2023, 1920X1080 Dijital Cizim
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Gorsel 82. Ersin Dogan, “Kerpe Amforalar1”, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Kursun Kalem

Gorsel 82°de ki olan uygulama yine bu cografyaya ait lojistik malzemelerin gorselleridir.
Amfora denilen bu nesneler genellikle gida {irlinlerini muhafaza etme amaciyla
kullanmiglardir. Denizalt1 arkeoloji kazisinda ¢ikartilan bu amforalar miizelerde
sergilenmektedirler. Gida muhafaza amacinda olan bu amforalarin bigimleri ¢esitlidir.
Amforalarin ¢izimleri karakalem teknigi ile ele alinmistir. Taslaklar1 ¢izildikten sonra
uygulamalarin etiidii ton skalasi ile yapildi. Daha sonra da cetvel ile enine ve boyuna
resmin ylizeyine ylizeysel tiraglama yapilmistir. Son asama ise 151k degerleri silgi uglu
kalem ile silerek verildi. Yontemin amact ge¢mise ait olan bu nesnelerin sinematik bir

efekt ile ama karakalem teknigi araciligiyla izlenimini vermektir.

Gorsel 83. Ersin Dogan, Abdullah Torun, “Kerpe”, Belgesel, 2023 1920X1080

Gorsel 83’te ise nesne ve zaman kavramlari i¢ige verilmistir. Tipki bir zaman kronolojisi
seklinde gorseller konulmustur. Mevcut olan amforalar, onlarin resmi ve belgeseldeki
oyuncular. Bir film karesinin i¢erisinde iki farkli disiplin bir aradadir. Anlatici ve yaninda

ki kizin yiizlerindeki imge duygulamanimina amforalar gorseli derinlik katmistir.
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Storyboard uygulamalar1 ve daha dogrusu biitiin storyboard uygulamalarinin ilk amaci
oyuncunun kadrajin iginde konumlandirmas: olmustur. Storyboardlar olusturulmadan
once c¢ekim yapilacak mekani gérmek i¢in Kerpeye gidildi. Daha sonra oyuncular ile
tanigilip diyalog kuruldu. Oyuncularin karakteristik yiiz yapilar1 ve beden imgeleri
incelenip ¢ekime uygun goriildii. Storyboardlar olusturuken ¢izgisel,lekesel formlar ile
calisildi. Yazi unsuru 6zellikle uygulamadaki yeri, yer yon tayinini belirtmek icin
kullanilmistir. Portrenin karakteristik ozelliklerinden ziyade beden imgesinin konumu

verilmistir.

Gorsel 84. Ersin Dogan, “Kerpe”, Storyboard, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Suluboya Teknigi
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Gorsel 85. Ersin Dogan, Abdullah Torun, “Kerpe”, Belgesel, 2023 1920X1080
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Gorsel 86. Ersin Dogan, “Kerpe”, Storyboard, 2023, 21X29 Kagit Tiikenmez Kalem
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Gorsel 87. Ersin Dogan, Abdullah Torun, “Kerpe”, Belgesel, 2023 1920X1080
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Gérsel 88. Ersin Dogan, “Kerpe”, Storyboard, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Suluboya Teknigi

Gorsel 89. Ersin Dogan, Abdullah Torun, “Kerpe”, Belgesel, 2023 1920X1080
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Gorsel 91. Ersin Dogan, Abdullah Torun, “Kerpe”, Belgesel, 2023 1920X1080
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Gorsel 93. Ersin Dogan, Abdullah Torun, “Kerpe”, Belgesel, 2023 1920X1080
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Gorsel 94. Ersin Dogan, “Kerpe”, Storyboard, 2023, 21X29 Kagit Uzeri Suluboya Teknigi

Gorsel 95. Ersin Dogan, Abdullah Torun, “Kerpe”, Belgesel, 2023 1920X1080
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SONUC

Resim sanat1 her ne kadar bir bagina bir disiplin olarak var olsa da diger disiplinlerle
koprii kurar, iliski halindedir. Ayn1 tutumun sinema sanati i¢in de gegerli oldugunun
kanisina varildi. Resim sanatin1 gorsel bir dil agirliginda sinemaya referans oldugu igin
ele aldim. Ozellikle sinemanin kendi tekniginde olan gérsel anlatimin sanat tarihindeki
karsiliginin neler olduguna agiklik getirildi. Baslangic asamasinda bu yogun iligkiyi
gozler Oniine sermek i¢in yonetmenler ve filmlerini bilingli olarak sectim. 20.ylizyilda
yani 1975’1i yillarda sinema ile sanatin iligkisinin kritigi yapildi. Bu iligkinin iiriinii olan
Tarkovsy’in Ayna filmi, sanattaki yeri ve sanat baglamindaki 6nemine deginildi.
Algilamamin 6niinii agmak i¢in bu film bilingli bir sekilde ele alindi. Ciinkii yogun bir
sekilde film ilerlerken karakterler sanat tarihindeki tablolar ile 6zdeslesmektedir.
14.ylizylldan 18.ylizyila kadar biitin sanat akimlarmin izlerini filmde gormek

mimkindiir.

Calismamda yonetmenlerin filmlerindeki renk anlayislart ve onlar igin spiritiiel anlam
teskil eden renklerin neler olduguna agiklik getirilmistir. Yonetmenlerin bu tutumlarini
dikkate alip renk unsurunu kisisel uygulamalarima, edindigim bilgiler dogrultusunda
yansittim. Rengin vurgusu, rengin mevcut atmosferin igindeki iligkisini kavrayip

uygulamalarima dahil ettim.

Yonetmenlerin onlar1 unutulmaz ve yetkin kilan sanatg¢1 kimligine erismenin basamaklari
irdelendi. Diinya sinemasina katki olarak kendi bulduklari yeni tekniklerinin neler
oldugunu saplanildi. Bu bilgiler dogrultusunda resim uygulamalar1 yaparken yeni teknik
arayisina gidildi. Bunlar genellikle uygulamalarimda, lekesel formlarla yeni teknik
arayislarin siirekliligini sagladi. Sahnede sorunsallastirilan 6gelerin ne oldugu ve nasil bir
dil ile izleyiciye verildigi sanat baglaminda ¢6ziimlenmeye gidildi. Bunlardan bazilari ise
imge, imgeyi ele alma yontemi ve onun izleyicinin algi alanina sunus bigimidir. imgenin
sahnedeki varlig1 ve zamanla degiskenligine deginilmistir. Uygulamalarimda ise imgenin
bu kavramlarin1 destekleyen seri halindeki calismalara yer verildi. Yonetmenin sinema
teknigine karsilik resim sanatinin kendi teknigini kullanarak uygulamali ¢alismalarda
bulundum. Gostergelerin  sahnenin ig¢indeki konumlandirilisindan yola ¢ikarak

kompozisyonu kurma bilgisini edindim.

Bu tezin kapsaminda, bir filmin sahnelerinin ¢ekimi dncesinden yola ¢ikilararak gorsel

bir dil nasil olusturulur Sorusuna karsilik buldum. Storyboardlar gibi ¢alismalar incelendi
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ve bir bakimdan resimdeki eskiz mantigiyla bagdastirildi. Bir plan program olan
storyboardlarin uygulanis bi¢iminin 6neminin farkina varildi. Uygulamalar kisminda
resim sanatima katkida bulundu. Belli bir gorsel dili olustururken asamalarin 6nemi
konusunda yonetmenlerin filmlerinden bilgiler edinildi. Senaryoya karsilik eser metni,
storyboardlara karsilik eskizlerin oldugunun kanisina varildi. Bir sanat yapitinin basarili
bir sekilde ortaya ¢ikisinin nedeninin biitiin asamalarinin ciddi bir sekilde icra etmekten

gectigi sonucuna ulagildi.

Zaman kavraminin sinema sanatinda ele alinig bi¢cimine karsilik uygulamalar kisminda
ozellikle sulu boya teknigi ile konuya degindim. Kamera araciligiyla olusturulan efektler
ile zamanin ele alis bigimine karsilik olarak uygulamalarimda resim teknigi ile

yorumlamaya varildi.

Edinilen ve uygulanilan bilgiler dogrultusunda film tarzinda belgesel ¢ekimi yapildi.
Baslangicta yonetmener ve ¢izimleri olan storboardlarindan bilgiler edinildi. Sonrasinda
ogrendiklerimi kendi kisisel calismalarim olan uygulamalarima referans olarak
kullandim. Uygulamalar kisminin sonucunda hem sinema hem de resim sanatinin bilgileri

dogrultusunda belgesel ¢ekimini gergeklestirdim.
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