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SANATSAL TEKSTILDE STIiLiZE FiGURLERIN KULLANIMI
Tezi Hazirlayan: Serap Yilmaz
Ozet

“Sanatsal Tekstilde Stilize Figiirlerin Kullanim1” konulu bu tez ¢aligmasinda;
sanatsal tekstilde stilize figiirlerin kullanim1 ve sanat yapitina kattig estetik degerler
aciklanmaya calisilmistir. Ik sanat yapitlarindan giiniimiiz cagdas sanat yapitlaria
kadar, her donem tiim gorsel sanat alanlarinda stilize figiir kullanimi1 goriilmektedir.
Sanat yapitina estetik degerler kazandiran ve kavramsal bir dil olarak kullanilan
stilize figiir, anlatimda ana unsur olmustur. Sanat¢i stilize figiir ile yaratici ifade
alanim genisletmektedir. Bu calismada; genis bir perspektiften bakilarak, gorsel sanat
yapitlarinda stilize figiir kullanimini iceren Ornekler incelenmis ve gorsel sanat
alanlarindan biri olan, sanatsal tekstilde stilize figiir kullanimin 6nemi
vurgulanmistir. Ayrica ulusal ve uluslararast ¢agdas sanat sergilerinde yer alan,
sanatsal tekstil eserlerinin incelemesi yapilarak, sanatsal tekstil eserlerinde stilize

figiir kullanimin yeri belirlenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Yapiti, Stilize Figiir, Tekstil, Sanatsal Tekstil.



THE STYLIZED FIGURES IN THE ARTISTIC USE OF TEXTILES
Presented by: Serap Yilmaz

Abstract

‘“The stylized figures in the artistic use of textiles’’ in this thesis, the use of
artistic textile stylized figure and the aesthetic value it adds to a work of art will be
explained. From the first works of art to nowaday’s comtemporary works of art, the
use of stilized figure can be observed in each period. Addition to the ability for
aesthetic values of a work of art, stylized figure is used as a conceptual language and
it has been the main elementof expression. In this way, the artist can expand creative
expression space with stylized figure. In this study, examples of the use of a stylized
figure in the visual art works are examined and one of the visual arts that, use of
stylized figures emphasize the importance of artistic textiles in a wider perspective
looking. In addition, national and international contemporary art exhibitions in the
textile works of art were investigated that the importance of the stylized figure in the

artistic use of textiles were examined to determine the location.

Keywords: Work of Art, Stilized Figure, Textile, Artistic Textile.
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1.GIRiS

Insanliga ait ilk yaratimin izleri olan erken donem sanat yapitlarindan,
giinlimiiz ¢agdas sanat yapitlarina kadar gelen caglar boyunca, 6nemini yitirmeden
kullanilan stilize figiir, sanat¢i icin vazgecilmez olmustur. Stilize figiir kullanima;
sanat yapitina bicim kazandirmasinin disinda sanat¢i icin kavramsal bir dil ve
yaratict bir unsur olusturmaktadir. Bunun en carpict Orneklerinden bazilarini

giinlimiizde, “‘Sanatsal Tekstil” alanina ait sanat yapitlarinda gérmek miimkiindiir.

Bu tez calismasinda “Sanatsal Tekstilde Stilize Figiirlerin Kullanim1” konusu
ele alinarak; sanatsal tekstil eserlerinde stilize figiirlerin kullanim1 ve sanat yapitina

kattig1 estetik degerlerin incelenmesi amaclanmaktadir.

Tezin ikinci ve licilincii boliimlerinde; sanat yapiti ve stilizasyon kavramlari
aciklanarak, sanat yapitlarinda stilize figiir kullanim 6rnekleri incelenmistir. Gorsel
sanatlarin farkli sanat alanlarina ait bu Orneklerin analizleri ile stilize figiir

kullanimin yeri ve dnemi belirlenmeye calisilmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde, tekstil tahinde stilize figiiriin yeri konu baslig1
yer almaktadir. Tekstil tarihi genis bir konu alam1 oldugundan buradaki anlatimda;
Antik Cag, Selcuklu ve Osmanli dokumalar ile sanatsal tekstillerin ortaya c¢ikis
stirecinde Onemli etkileri olan Endiistri Cagi ve Bauhaus Okulu dokumalarinda

kullanilan stilize figiir orneklerine yer verilerek konu sinirlandirilmistir.

Tezin besinci boliimiinde; sanatsal tekstil eserlerinin gelisim siireci olan, 20.
y.y.’daki disiplinler arasi1 sanat yaklasimlari, stilize figiir kullanimi olan Ornek
eserlerle ele alinmistir. Ardindan sanatsal tekstil konusu; iki ana baslik altinda ele
alinarak incelenmistir. Bunlar; iki boyutlu olan yiizey 6zellikli sanatsal tekstiller ve
tic boyutlu sanatsal tekstiller bashiklaridir. Bu baghklar altinda verilen sanatsal
tekstilde stilize figiirlerin kullanim1 Ornekleri; ulusal ve uluslararast cagdas sanat
sergilerinden secilmistir. Yapilan sanat analizleri ile stilize figiir kullanimin yapita

kattig1 estetik degerler agiklanmistir.



2. SANAT YAPITLARINDA STIiLiZE FiGUR

“Sanatsal Tekstilde Stilize Figiirlerin Kullanim1” anlatimina gegmeden 6nce;
stilize figlir kullanimin, yapita katacagi bi¢imsel ve kavramsal etkileri gorebilmek
icin, farkli sanat alanlarina ait ornekleri icine alan, genis bir perspektiften bakmak

yararli olacaktir.

Bu boliimde konuyla ilgili kavramlar olan; sanat yapiti, stilizasyon, stilize
figtirlerin tanimlamalar1 yapilarak, gorsel sanat alanlarina ait farkli eserlerden stilize

figtir kullanim 6rnekleri incelenmistir.

2.1. Sanat Yapiti

“ Yapit: Sanat {iriinii. Sanatsal deger tasiyan ve bu nitelikte olmasi daha
99 ¢«

tiretimi sirasinda amaglanmisnesne, “ Sanat yapit1 7, eser” ya da “ sanat eseri “de

denir.“ [1]

Tarihsel siire¢ icerisinde insanogluyla birlikte var olan ve var olmaya devam
edecek olan sanat yapiti, tarihin her doneminde birbirinden ¢ok farkli bir anlayisla
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat yapiti, doneminin sosyal, siyasal, ekonomik, teknolojik,
dinsel, diisiinsel yapisindan etkilenerek bicimlenir. Sanat felsefecisi Ernst Fischer,
sanat yapitlariyla ilgili sunlar dile getirmistir: “ Bir ¢agin sanatin1 uydurma degil de
gercek bir cerceve icinde gorebilmek icin her seyden Once, o ¢agin toplumsal
kosullarini, akimlarimi ve celismelerini, sinif iligkilerini ve c¢atismalarini, biitiin
bunlarin sonucu olan dinsel, diisiinsel ve siyasal diisiincelerini incelememiz gerekir.”
[2].Sanat yapit1 olusum siireci boyunca tiim bu c¢evresel durumlardan etkilenerek
bicim bulmaktadir. Arkeoloji ve sanat tarihinin sagladigi bilimsel veriler ile sanat
felsefesi, sosyoloji gibi diisiince diinyasinin bilgisi 1s18inda bizler, sanat yapitlar

hakkinda bilgi sahibi olabilmekteyiz.



Sanat yapitlarini bigcimlendiren tiim bu ¢evresel etkenlerin disinda, sanatcisina
ait bicim anlayisi da vardir. Bu konuyu anlamanin en iyi yolu, sanat yapitlarim kendi
caginin icinde degerlendirmek olacaktir. Ornegin sanatc1 Cezanne’ 1 Cezanne yapan,
déneminin sanat anlayist icerisinde kendine has bir iislup’ ortaya koymasidir. Tiim
bunlar gosteriyor ki sanat yapiti, ¢ok yonlii bir yaratim siirecinin iiriinii olmaktadir.
Hangi sanat alanina ait olursa olsun, sanat yapitlar1 bilingli ve yaratict eylemin
tiriintidiirler. Sanat yapitlarinda bi¢imlendirme anlayist (iislup) ortak bir kararin
sonunda ya da bagimsiz olarak, kisisel bir kararin sonucunda olugmaktadir. Sanat

yapitinda bi¢im en dnemli unsurdur. Ve sanat¢inin imzasi niteligi tasir.

“Sanat bi¢cim vermektir, bir yapita ancak bi¢im sanat niteligi
kazandirabilir.”’[3] Sozleriyle Ernst Fischer, sanat yapitinda bicim konusuna verilen
Oonemi vurgulamaktadir. Sanat yapitinda en biiyiik problem “bi¢im” dir. Sanat¢inin
bu problemi ele alisindaki yontem ve teknikler ise sanat yapitinda bicimi
olusturmaktadir. Bu problemin ¢6ziim yollarin1 her sanat¢i kendi iislubuyla ortaya
koymaktadir. Sanat yapitinda bicimin 6nemini daha iyi anlayabilmek ic¢in objektif bir

bakisla analiz etmek gereklidir.

Ik yaratim iiriinii magara duvar resimlerine baktigimizda ya da giiniimiiz
cagdas sanatinin yapitlarini inceledigimizde, bizi etkileyen unsurun bi¢cim anlayislari
oldugu goriilmektedir. Sanat yapitlarinda nesnel 6zellik olarak bi¢im, ayn1 zamanda
sanatgistnin  icsellifi de olmaktadir. Buna sanat yapitlarinda Bicim ve Oz
denmektedir. Sanat yapitlarinin maddi goriiniimiiniin yaninda manevi ifadesinin de

oldugu bilinmektedir.

'USLUP (ing.Style).1.Bir toplumun ve cagin tim sanat yapitlarinda ortak olan bigimlendirme,
tasarim, ilke ve anlayislari biitiini. Ornegin: klasik Osmanlt iislubu, Gotik iislubu, Barok iislup vs.
gibi.2. bir sanat¢inin kendine 6zgii bicimlendirme ve tasarim anlayisi. Bireysel nitelikte sanat iiriinii
yaratma tutumu. (SOZEN. M ve TANYELI U, “Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii”,s.314 )
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Ernst Fischer, “Sanatin Gerekliligi” adl1 kitabinda sanat yapitinda bi¢im ve 6z
konusuyla ilgili sunlart soylemistir: “Konu tek basina belli bir bi¢cimi veremez; 0z ve
bicim ya da anlam ve bi¢im diyalektik bir iligskiyle birbirine baglidir. Konu ancak
sanatcinin tutumuyla 6z asamasina yliikselebilir, ¢iinkii 6z yalniz neyin sunuldugu
degil, nasil sunuldugu, nasil ortamda, ne derece toplumsal ve bireysel bir duyarlikla

sunuldugu demektir.”’[4]

Sanat yapitinin, insanlifa ait erken donemsanat eserlerinden, giiniimiiz
cagdas sanat sergilerine kadar ki siirecte var oldugu goriilmektedir. Bu siire¢

icerisinde ona yiiklenen anlamin ve uygulama bi¢imlerinin degistigi izlenir.

2.2, Stilizasyonun Tanim ve Stilize Figiir

“Stilizasyon: Herhangi bir sanat alaninda bi¢imlerin bazi niteliklerini one
cikarmak amaciyla vurgulamak, yalinlastirmak ve yinelemekten dogan ¢ok belirgin
tislupsal bir abartma olarak tanimlanabilir. Ozellikle sanat¢inin malzeme ve teknik
tizerindeki miidahalesinin, resim ve heykel gibi, bu miidahaleye daha kolay olanak
saglayan sanat dallarinda stilizasyon, gerek zamanin gegerli iislubu, gerek sanatcinin

bireysel anlatimi1 dogrultusunda bi¢im bulur.”[5]

Sanat yapitlarinda stilizasyona ait ilk Ornekler, insanlik tarihiyle paralellik
gosterir. Bulunan en eski arkeolojik bulgularda stilizasyon ozellikli figiirler® yer
almaktadir. Magara duvar resimleri, ana tanriga heykelleri, resimli yazi tabletleri gibi
insanliga ait en 6nemli bilimsel bulgularda figiirler stilize edilmistir. Dogada var olan
ya da hayal iirlinii olan bu varlik veya nesneler yalinlastirilarak, tisluplastirilmistir.
Insanligin algilama ve anlamlandirmaya yonelik ilk iiriinleri, stilize figiirler, sanat
yapitlarindan, iletisim amacgh kullanilan kil tabletlerde sembol gorevi alarak
kullanmilmistir. Ve bu somut figiirler zaman igerisinde soyut bicimlere

doniismiislerdir.

*FIGUR: Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, gercek ya da hayal iiriinii her tiir varlik veya
nesne.(TURANT A.” Sanat Terimleri Sozlugi”,1998,s.42)



Yazinin bulunmasiyla ilgili yapilan bilimsel arastirmalar stilizasyonun
islevsel yoniinii vurgulamaktadir. “Cogu zaman sembollesmis nesneler stilize edilip
sadelestirilerek kullanilir. Bu detaylardan arindirma siireci bicim olusturma
asamasinda gerek kavramin aktarilmasi, gerekse kullanim agisindan kolaylik saglar.
Glinlimiize ulagsan ¢ogu soyut sembol, baslangigta resimsel bir bicime sahip
cizimlerin stilizasyonunun ve zaman siizgecinden ge¢cmis bir arindirmanin bir

sonucudur.”[6]

Resim.1: Hiyeroglif yazi

Eski Misir Donemine ait resimli yazi (hiyeroglif) Ornegi gosteriyor ki,

figiirlerin stilizasyonu kil tabletlerde islevsel bir nitelikte kullanilmistir.

Giintimiizden 17000 yil once, resim diliyle insanlarin iletisim kurduklari
goriilmektedir (Bknz.Tablo1). Insanoglu cevresindeki bicimlere anlamlar yiikleyip
sembollestirmis daha sonra bunlart kil tabletlerde yazi olarak kullanmislardir. Kil
tabletlerde yer alan figiirler, sembollere doniistiiriiliirken stilize edilmisler, yalin bir
hal almistir. Buradaki figiirlerin stilizasyonu ortak bir anlatim dili olarak kullanildig:
goriiliiyor. Daha sonraki evrelerde bu stilizasyonun soyut bic¢imlere doniistiigii

izlenmektedir.
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Tablo.1: ilk magara resimlerinden giiniimiize “yaz1” nin 17000 yillik seriiveni

Insanliga ait zihinsel gelisim siirecini izleyebildigimiz yazinin icadi, soyut
ifadenin bir Uiriiniidiir. Ancak bu birden olusmamistir. Soyut diisiincenin bi¢imi, belli
evreler neticesinde meydana gelmektedir.
hazirlanan yukaridaki tabloda soyut bir bicim olan yazinin olusum evreleri
gosterilmektedir. Bu tabloda soyut diisiince bi¢imi Oncesi, stilize edilmis figiirlerin
yaz1 amaciyla kil tabletlerde kullanildig1 goriilmektedir. Bu da bizlere gosteriyor ki

stilizasyon, algilama ve anlamlandirma da onemli bir aractir. Ayn1 zamanda soyut
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Bilimsel bulgular gosteriyor ki figiirlerin stilizasyonu, rast gele, gelisi giizel
bir bicim degildir. Belli bir diisiince ve yorumlama siireci gerektiren ¢cok yonlii bir
yaklasimin neticesidir. Bilimsel bulgularin disinda bizlere bunu en iyi anlatan,

sanatcinin ortaya koydugu yapitlar olmaktadir.

Sanat yapitlarinda stilizasyon uygulamasi, bu boliimde yapilan tanimlamada
yer aldigir gibi, dogada var olan big¢imlerin, taklit etmeksizin, sanat¢i tarafindan
iisluplastirimasidir. Usluplastirma® birazda deformasyon icerebilmektedir. Figiirler
oldugundan daha biiyiik ya da kiiclik olusturulabilir. Sanatci stilizasyonu kendi
anlayisiyla, kendine has bigcimde olusturmaktadir. Sanat¢1 yapitlarinda stilize figiir
kullammmuyla, izleyiciye ulastirmak istedigi duygu, diisiince ve mesaji bu yolla

maddelestirir. Boylece sanat yapiti bicim ve anlam zenginligine ulagabilmektedir.

Tarihte farkli ¢aglara ait herhangi bir sanat alaninda bicimlendirme anlayisi
olarak, figiir stilizasyonu anlayisinin kullanilmasi bir rastlanti degildir. Sanat¢cinin
secimi olmaktadir. Sanat¢1 6zgiin ifade big¢imlerini bu yolla temin etmektedir. Bir
anlamda sanatcinin 6zgiirliik ve kesif alan1 olmaktadir. Diger bir ifade ile sanat¢inin
Ozgiirce dogada var olan figiirleri iisluplagtirmasi, 6zgiin yapitlar olusturmasini

saglamaktadir.

20.yiizyillin modern sanat anlayisi icerisinde yapitlarinda figiir stilizasyonu
gerceklestiren birgok sanatcinin 6zgiin eserler olusturduklarr gbzlenmektedir. Ve bu
yolla yapitlarinda soyut anlatimlara, bicimlere ulastiklar1 izlenmektedir. Zihinsel bir
ifade alani olan sanat yapitlarinda, figiirlerin stilizasyonu, soyut bicimler yaratmada
onemli bir siire¢ teskil etmektedir. Soyut sanatla ilgili arastirma yapan bir¢ok

diisiince insan, figiirlerde stilizasyonla ilgili goriis bildirmislerdir.

*USLUPLASTIRMA (stilizasyon): Varliklarin, nesnelerin karakterini kaybettirmeden basitlestirerek
tezyini ve sematik bicimlere doniistirmek. (TURANI A, “Sanat Terimleri Sozliigii”,1998,s.144)
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Tablo.2: “iki soyutlama skalas1”

Soyut sanatla ilgili goriislerini bildirdigi kitabr “Gorsel Diisiinme “de, yazar
Rudolf Arnheim “iki soyutlama skalas1” adli konu bagliginda, soyut ifadede zihinsel
bir siire¢ olan stilizasyondan séz etmektedir. Konunun kavranmasi icin, sanat
yapitlarindan 6rnekler vermek yararli olacaktir. Bu boliimiin sonunda, sanatcilara ait

ornekler incelenecektir.

Yapilan bilimsel arastirma ve yazilar gosteriyor ki; figiir stilizasyonu belli bir
tasarim sonucunda olusturulmus zihinsel bir eylemdir. Ve soyut diisiince
basamaginda 6nemli bir siire¢ olmaktadir. Stilize figiir kullanim1 sanat yapitlarinda,
belli bir sanat alanina ait olmayan, disiplinler arasi bir bigcimlendirme anlayisidir.
Sanat yapitlarina bigimsel, kavramsal zenginlik katmanin yam sira sanat¢isina yeni
bicimler yaratmasinda kaynak olmaktadir. Sanatci figiir stilizasyonlar1 ile yeni bi¢cim
arayislarina devam eder. Figiirlerdeki stilizasyon sanatc¢isina has olabilecegi gibi,
belli bir donemin ya da kiiltiiriin bicim anlayis1 da olabilmektedir. Bizler bu yolla
sanatcisim1 bilmedigimiz yapit hakkinda fikir yiiriitebilmekteyiz. Ornegin; hangi
kiiltiire ait oldugu bilinmeyen bir hali dokumasinda, desen anlayis1 olarak kullanilan

figiir stilizasyonu, halinin ait oldugu kiiltiiriin saptanmasini saglayabilmektedir.

Sanat yapitlarindaki yaratici eylem, figiirlerdeki sonsuz stilizasyon

uygulamalariyla bi¢im ve anlam zenginligine devam etmektedir.



2.3. Farkh Sanat Disiplinlerinde Stilize Figiir Kullanim

Sanat yapitlarinda stilize figiir kullanimin yapisal ve kavramsal boyutlar
bundan 6nceki baslikta ele alinmistir. Bu boliimde konunun daha anlasilir olmasi
nedeniyle farkli sanat alanlarina ait Ornekler incelenecektir. Tez konusunun
amaglarindan biri olan, stilize figlir kullaniminin sanat yapitina kattigi estetik?

degerlerin incelenmesi hedeflenmektedir.

Bilim insanlan tarafindan ortaya cikarilan arkeolojik bulgularda, magara
duvar resimleri, ana tanrica heykelleri, idoller gibi, giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisina

degin kullanilan stilize figiir, carpici bicimler sergilemektedir.

Resim.2: Buzul Cag1 sanati Magara duvar resmi, Giiney Afrika

Giiney Afrika’dan tarih oncesi kaya sanati 6rnegi.

Bilim insanlar1 tarafindan Buzul Cagi sanati olarak adlandirilan ilk sanat
yapitlar1 sasirtict  derecede etkileyicidir. Bu etkileyici 0zellik figiirlerdeki
stilizasyondur. Buzul Cagina ait yukaridaki tasvirde hareket halindeki figiirler lekesel
formdadir, bu stilize figiirler, kimi kayalarda cizgisel oOzellikte olabilmektedir.
Usluplastirilms insan figiirleri ve hayvan figiirii gelisi giizel tasvir edilmedigi, kurulu
bir kompozisyon igerisinde yer aldigi goriilmektedir. Biiyi amagl yapildiklarina
inanilan bu donem eserlerinde, amag ne olursa olsun figiirlerde iistiin bir stilizasyon,

estetik bir tavir goriilmektedir.

*ESTETIK: Klasik anlamuyla, estetik giizelin ne oldugu sorusunu yanitlamakla ilgilenen felsefe dali
olarak tanimlanabilir... Cagdas estetik Antik Yunan’dan beri siire gelen bu anlayisi yadsimaktadir.
Dolasiyla,20.yy.’da gelisen cagdas estetik, giizelin ne oldugu sorusunu arastirmaya yonelmez. Sanat
artik yalnizca giizeli betimlemek eylemi degildir. Giiniimiiz estetigi de bu yeni anlayisi benimsemis,
gecmisteki kesin ve doktrinler tutumundan uzaklagarak, ¢cogunlukla tarihsel bir yontem kullanan bir
sanati aciklama ugrast haline gelmistir. (SOZEN M ve TANYELI U,” Sanat Kavram ve Terimleri
Sozliigi”,2011,s.102)



Resim.3: Giyimli ana tanrica heykelcigi. M.O.6.binyil, Catalhoyiik.

Erken donem sanat yapitlarinda stilize figiir anlayisinin yalinlagtirma ve
sadelik oldugu goriilmektedir. Figiirlerde yalnizca anlatilmak istenen yerler ayrintili
tasvir edilirken, geri kalan biitiin parcalar yalinlastirilmaktadir. Bu da gosteriyor ki,
tisluplastirma bilingli bir eylem sonucu olusmaktadir. Yukarida yer alan ana tanrica
heykelinde tiim bu 6zellikleri gorebilmekteyiz. Insanliga ait bu ilk tasarim
bicimlerinde birbirinden habersiz, ayni iislup anlayisinin goriilmesi, dikkat ceken bir

bagka 6zellik olmaktadir.

Resim.4: Altin idol. M.O.2.bin yil, Alacahéyiik.

Tapinma amach yapilan kiiciik heykel anlamiyla kullanilan idolii, burada bir
siis esyast tasarimiyla gormekteyiz. Giiniimiizde benzer kopyalar1 yapilarak satisi
devam bu eseri degerli kilan, altindan yapilmis olmasit degil, figiirlerindeki
iisluplastirma anlayis1 olmaktadir. Burada el ele izlenimi veren iki kadin figiiri,

yalinlagtirilarak geometrik formlarda stilize edilmistir.
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Insanliga ait erken donem sanat yapitlarinda figiirlerin iisluplastiriimasi;
yukaridaki orneklerden de anlasildigr lizere gelisi giizel ve rastgele olmamaktadir.
Bicimlerde belli bir anlayigla yalinlastirma ya da vurgulanmak istenen diisiinceye
gore belli oranda deformasyon uygulanabilmektedir. Erken donem sanat yapitlarinda
stilize figiir kullanim 6zellikleri birbirinden habersiz tiim Asya, Avrupa, Afrika ve

diger bolgelerde ayn1 olmast dikkati ¢eken bir diger noktadir.

Stilize figlir kullaniminin belli bir donemin ortak sanat anlayis1 olabildigi bu
ilk orneklerden de anlasilmaktadir. Ik sanat yapitlarindaki tema olan ana tanrica
heykelleri abartili bir iislupla stilize edilmistir. Bunun figiire yiiklenen anlamdan
kaynaklandig1 diistiniilmektedir. Buradan anlasiliyor ki sanat yapitlarinda stilize figiir
anlayis1 sanatcinin igselliginin bir ifadesi olmaktadir. Bu 6zelligi giiniimiiz cagdas

sanat yapitlarinda da goriiriiz.

Gecen caglar boyunca, gorsel sanat dallarinin farkli disiplinlerine ait sanat
yapitlarinda degismeyen bir 6zellik olarak, stilize figiir kullaniminin uygulandigi
gozlemlenir. Kimi zaman donemin gecerli bir islup 6zelligi olarak kimi zamansa
sanatciya has bir bicim anlayisi olarak karsimiza c¢ikan figiir stilizasyonu yapita,
etkili bir gorsellik katmaktadir. Sanatcinin bicim zenginligine ulagsmasinda itici bir
etken olmasinin yaninda izleyiciye ulastirmak istedigi diisiince ve duygularinin
iletiminde sectigi yollardan biridir. Modern sanatin Oncii isimlerine ait sanat

yapitlarini inceledigimizde bu 6zellikleri gormek miimkiindiir.
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Resim.5: ‘Head of a Gril’ (Bir Kiz Biistii),(1907), Constantine Brancusi.

Modern sanatin iinlii heykel sanatc¢ist Brancusi’ nin yapitlarinda figiir
anlayisinin  tipki erken donem sanat yapitlarinda oldugu gibi stilize edildigi
goriilmektedir. Sanat¢1 anlatiminda gereksiz gordiigii tim ayrintilardan uzaklasarak

figiirleri yalinlagtirmistir.

Resim.6: ‘Opiiciik’(1907), Constantine Brancusi.

Brancusi, Modern sanatin 6ncii bir ismi olarak yapitlarinda, figiir stilizasyonu
dikkat c¢ekmektedir. Yukaridaki sanat¢iya ait iki heykelde de bu anlayisi
gormekteyiz. Figiirlerdeki sadelestirme anlayist sanatglya 0Ozgii bir 0Ozellik
tagimaktadir. “Biist ve baslarda bir sanat¢inin geleneksel kurallardan cikip, yalin bir
anlatim diline ulagsmasini, evrimleserek modern ve soyut bir ifade kazanmasin yine

en c¢arpici olarak Brancusi’ de hissederiz.”[7]
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Resim.7: ‘Blue IV’ ,(1952), Henri Matisse.

Ressam Matisse’ e ait Resim.7 sanatcinin eserlerinde kullandigr figiir
stilizasyonundan bir Ornektir. Sanat¢i eserlerindeki figiirleri, dogada goriindiigi
gercekliginden uzaklastirmadan stilize etmistir. Sematik ve yalinlagtirarak hareketli
goriiniimler elde etmektedir. Resim7’de goriildiigii gibi, mavi renkteki stilize insan
figiirii oturur vaziyettedir, ancak bacaklar ile ellerinin dolambagl yerlestirilisi resmi
hareketlendirmektedir. Sanat¢i bu resmi, kendine 0zgii kagit kesme teknigi ile

uygulamistir.

Resim.8: ‘La Danse(first version)’,(1909), Henri Matisse.

Matisse’e ait bu yagl boya resimde, dans eden besli tisluplastirilmis figiir
goriilmektedir. Yalinlagtirllmis insan bedenleri dans ederken, mekan da kullanilan
renklerinde son derece yalin uygulanmasi dikkat c¢ekicidir. Sanat¢1 bu {iislup

anlayistyla kendine 6z bir bi¢cim yaratmaktadir.
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Resim.9: ‘horoz’ ,(1938), Pablo Picasso.

Picasso, kagit iistine komiir uygulamasiyla yaptigi Resim.9’daki horoz
figiiriinii, dogadaki gercekligini kaybettirmeden kendine has bir anlayis ile
tsluplagtirmistir. Ebetteki sanatcilar figiirleri dogadaki gercekligine uygun bir bi¢im
ile yapitlarinda kullanabilirler. Ancak bilingli bir eylem olarak yapitlarinda
cogunlukla figiirleri isluplagtirma yolunu se¢mislerdir. Bu yolla goriintiide vermek
istedikleri bicime ulasabilmektedirler. Ornegin Resim.9’da sanat¢1 Picasso, horozun
dogasimi, hir¢inligini, saldirganligini ve bobiirlenisini stilize ettigi bi¢im ile ifade

zenginligine ulagtirmisgtir.

Resim.10: “Woman Kneeling’ ,(1950), Pablo Picasso.
Picasso’ ya ait bu seramikte oturur vaziyetteki kadin figiirii, siislemeci bir
anlayisla stilize edilmistir. Sanat¢inin bu eseri, iisluplastirilmis erken donem sanat

yapitlarini hatirlatmaktadir.
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Resim.12: ‘Apple Tree Flower’ (1912), Piet Mondrian.

Soyut sanatin Oncii ressamlarindan Mondrian’a ait bu iki eserde ‘aga¢’ temasi
islenmistir.(Bknz. Resim.11-12)Tema ayni olmasina karsin, bicimlerde farklilik
goriilmektedir. Sanatci ilk resimde aga¢ figiiriinii gerceklikteki goriintiisiinden
uzaklastirmadan stilize ederek bicimlendirmistir. Ik resimde figiiriin agac¢ oldugunu
anlamaktayiz; iisluplastirmada agacin dallarindaki geometriklestirme dikkat cekici
bir ozelliktir. Sanat¢inin ikinci resminde ise bu geometriklesmenin dagilip, bi¢cimin
agac goriintiisiinden uzaklastirildigi, soyut bir anlatima ulasildigi goriilmektedir.

Soyut sanatin bir¢ok sanatcisi figiirleri, kisisel bir anlayisla stilize etmislerdir. Bu
onlan yapitlarinda 6zgiin bir ifadeye ulastirmaktadir. Bu anlayisla eserlerinde, bir¢ok

soyut ifade bigimleri olusturmuslardir.
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Resim.13: ‘Systematic Study’ (1936) , M.C.Escher.

Ressam ve grafik sanatcis1 Escher, yapitlarinda karmagik gibi goriinen ancak
bicimlerle ylizeyde diledigi gibi oynayabilen usta bir sanatcidir. Yukarida yer alan
sanatciya ait eserde(Bknz. Resim.13) insan figiirlerinin, yilizey tasarimina gore
bicimlenisi, stilize edilisi goriilmektedir. Sanat¢cinin bu ylizey tasarimlarinda
figiirlerin giderek yalinlasan, sematik bi¢ime doniiserek diiz bir yiizeyi andirmasi
izlenmektedir. Burada stilize edilmis insan figiiriiniin, olusturulan yiizey tasariminda
belli bir diizen ile birbirine bagh olduklar1 goriilmektedir. Bu ustaca bi¢cimlendirme
anlayisi, ylizeysel tekstil tasarirminda kullanilan  tekrarli  diizenlemeleri

hatirlatmaktadir.

Resim.14: ‘Day and Night’ (1938), M.C.Escher.

Escher’in eserlerinde figiirler baska bir bicime doniisiirken stilize edilir.
Goriiliiyor ki sanat¢inin yapitlarinda stilizasyon ana unsurdur. Bu yontemle

resimlerinde yaratici sonuclara ulasir. Sanat¢iya ait bir¢ok eserde bu izlenmektedir.
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Resim.15: ‘Agora’(2005-2006), Magdalena Abakanowicz.

Sanat¢c1 Abakonawicz, sanatsal tekstil hareketinin Oncii sanatgilar1 arasinda yer alir.
Giintimiizde lif sanat1 adiyla anilan, bu sanat alaninda bir¢cok 6zgiin yapit vermistir.
Sanat¢inin ayrica, anitsal yapidaki heykelleri de dikkat cekmektedir. Resim 15°de yer
alan heykellerde form ozelligi olarak dikkat ¢eken figiir stilizasyonu, sanatciya has
bir 6zellik tagimaktadir. Kalabalik etkisi yaratan heykellerin kollar1 ve basi yoktur.
On vyiizii belirgin olan figiirlerin, arka yiizii oyulmus bir agac kabugunu
andirmaktadir. 106 tane stilize insan bedenleri, yiiriir vaziyette bicimlendirilmistir.
Sanatc1 figiirlerde, gereksiz gordiigii ayrintilar1 ¢ikararak, yalinlagtirma yolunu

secmistir. Sanat¢inin diger eserlerinde de bu anlayista iisluplastirma goriilmektedir.

Bu boliimde yapilan analizler neticesinde denilebilir ki, gorsel sanat yapitlarinda
stilize figiir kullanim1 vazgecilmez bir bi¢imlemedir. Hangi sanat alanina ait olursa
olsun, stilize figlir kullanimi sanat¢cinin bicim yaratmasinda Onemli bir etken
olmaktadir. Sanat¢i bu yolla 6zgiin yapitlar tiretmektedir.21.ylizyilin cagdas sanat
alanlarindan biri olarak gelisimini siirdiiren sanatsal tekstillerde, bicim anlayisi
olarak stilize figiir kullanimi, diger tiim sanat yapitlarinda oldugu gibi son derece
etkili bir dil olusturmaktadir. Sanat yapitina bicim ve kavram kazandirmada 6nemli
bir arag¢ olarak stilize figiir kullanimi, her donem sanat¢i tarafindan tercih edilen bir
yol olmaktadir. Bu boliimde genel bir bakisla stilize figiir kullaniminin sanat

yapitlarina kattig1 degerler incelenerek, yeri belirlenmeye calisilmistir.
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3. BiCiM VE STILIiZE FiGUR

“Sanat bicim vermektir, bir yapita ancak bi¢im sanat niteligi kazandirabilir.
Rastgele, gelisi giizel, gereksiz bir sey degildir bi¢cim (tipki kristallerde de olmadigi
gibi). Bi¢imin yasalari ve kurallar1 insanin madde iizerindeki (iistiinliigiinii
gosterir.”’[8] Yazar Ernst Fischer’ in belirttigi gibi sanat, belli yasalari olan bicim
verme eylemidir. Bu eylem gelisi giizel ya da kendiliginden olusmaz. Yasalar1 ve
kurallar1 vardir. Sanat¢it yaratma eylemini ilkeler ile gerceklestirir. Bu tiim sanat
alanlarinda boyledir. Miizik, resim, heykel, sanatsal tekstil(lif sanati)...gibi, hangi

sanat alani olursa olsun, tiimiinde belli bir sistem, ilkeler s6z konusudur.

Gorsel sanatlarin tiim alanlarinda 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikan
bicim; sanat yapitinin goriinen sekli, nesnelligidir. “Biitiin plastik sanatlarda form ve
ya bi¢im; ortaya konan eserin temelde algilandiginin maddi yapisi, géziintizii hareket
ettiren c¢izgiler ve ylizeyler biitiiniidiir.” [9] Bu c¢izgilerin ve yilizeylerin
organizasyonu sanat yapitindaki bi¢imi olusturmaktadir. Bu bi¢cim olusturmadaki
anlayis, sanatcinin kisisel bir iislubu olabilecegi gibi donemin gecerli bi¢cim anlayisi

da olabilmektedir.

Bicim ayn1 zamanda sanatc¢inin icselligini de ifade edebilmektedir. Sanatc¢inin
eserinde konuyu, temay: ele alisi, 6znel bir ifadesi olmaktadir. Sanat yapitinda bi¢cim
ve 0z kavramlariyla a¢iklanan bu durum, bicimi olusturan diger bir husus olmaktadir.
“Bi¢imin Ozle iligkisi bazen zayiflar ve sadece bi¢cim One ¢ikar. Sanat eserinde
bicimleri gelistirme veya onlara yaklasim tarzi ele alis 6zellikleri sanat¢inin form
anlayisim verir. Dogadaki ornek modellere siki sikiya bagli ¢alisan sanatcilara
natiiralist veya realist(gercekci) denmesinin sebebi; var olan big¢imleri sanat¢inin
benzer sekilde almak istemesindendir. Resim, heykel ve mimarlikta bi¢im, Oteki
sanat degerlerinin iistiinde tutuluyorsa, yani icerik ve konudan dnce ozellikle bi¢im
vurgulaniyorsa bu tutum bi¢imcidir. Buna “formalizm” diyoruz. Formalizm, bi¢cimin
biitiin degerlerini, yapim kurallarini islev ve konunun iistiinde goren bir anlayistir.”

[10] Buradan anlasiliyor ki sanat yapitlarinda, farkli bicim anlayislart goriilmektedir.

Sanat yapitinda izleyiciye ilk ulasan bi¢imdir. Bicim, bir onceki boliimde

sOylendigi gibi, sanat yapitinin biitiinsel olarak algilanan maddi, nesnel goriiniimii
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olmaktadir. Izleyici sanat yapitinda icerikten dnce bi¢imi goriir ve algilar. Bu nedenle
sanat yapitlarinda izleyiciye ulastirilmak istenen igerik yani duygu, diisiince ve anlam
cogu kez, yapitta kullanilan figiirlerin stilizasyonu ile gerceklesir. En ilkel sanat
yapitlarindaki ana tanrica heykellerinde ya da giinlimiiz ¢agdas sanatcilarin
yapitlarinda oldugu gibi, figiirler, sanat¢inin anlatmak istedigi kavramsal boyutu

olusturmak icin stilize edilir.

Resim.16: “Coexintence”(2002)Resim.17: Coexintence’den ayrinti

Sanat¢1 Abakanowicz, “Coexintence” adli sanatsal tekstil eserinde seyirciye
iletmek istedigi kavramsal anlatimi stilize insan figiirii ile gerceklestirmistir.
Figiirlerdeki bu bicim 06zelligi sanatciya has 6zellik tasimaktadir. Resim.16’da yer
alan 14 tanestilize insan formlarinda, kisiligi gosteren bas formunun yerine, gévdeye
kadar inen uzun kumas goriiniimiini kullanmistir.(Bknz. Resim.17)Sanat¢inin
eserlerinde ig¢selliginin yansimalan figiir stilizasyonlarinda izlenir. Polonyali bir
ailenin ¢cocugu olarak, nazi donemi Almanya’sindan Rusya’ya gé¢mek zorunda kalan
sanat¢inin, yasaminin sonraki donemlerinde gergeklestirdigi sanatsal tekstil
eserlerinde bu donemin etkilerinin oldugu bilinmektedir. Sanat¢i figiirlerde

uyguladig stilizasyon ile yapitlarina bi¢im 6zelligi kazandirmaktadir.
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Resim.18: “Bir Faun’un Ogleden Sonras1” (1965), Sahne perdesi, Pablo Picasso.

Modern sanatin 6ncii isimlerinden Picasso’ya ait bu eseri, siradan bir sahne
perdesi olmaktan ¢ikaran, lizerine yaptig1 resimdir. Kumas iizerine yapilan bu eserde
bicim 0zelligi olarak, sanat¢iya ozgii figiir stilizasyonu goriilmektedir. Figiirlerin bu
bicim Ozelligi, onlar1 sahne dekoru olarak gormemizi degil, sahnede oynanan
tiyatronun aktoriiymiisler hissini bizlerde yasattirmaktadir. Sanat¢inin izleyicide
uyandirmak istedigi anlami yaratmasinda, figiirlerin stilizasyonu O©nemli bir

bicimlemedir. Resim.18’deki 6rnekte bunu gostermektedir.

Gorsel sanatlarin farkli disiplinlerine ait sanat yapitlarinda kullanilan figiir

stilizasyonlarinin, bigim olusturmadaki rolii buradaki 6rneklerde goriilmektedir.

20



Resim.19: “Bild mit Bogenschiitzen”(1909), Kandinsky.

Soyut sanatin 6ncii ismi olarak bilinen Kandinsky’a ait buradaki yagh boya
tabloda sanat¢inin figiirleri bicimlendirme tislubu goriilmektedir. Resim.19°da yer
alan eser, sanatcinin soyut resimlerinden Onceki doneme aittir. Esere dikkatlice
bakildiginda, dogada var olan bicimlerin stilize edildigi anlagilir. Bu stilizasyonda
bicimlerin sematik, renklerin ise buna uyumlu olarak dogaya aykir1 olusu
goriilmektedir. Stilizasyon sanat¢cinin resimlerinde, yaratici bigcimler olusturmasini
saglayan, 0zgiir bir ifade alani olusturdugu goriiliiyor. Sanatc¢inin soyut sanata ait

eserlerinde figiir stilizasyonlarinin 6nemi bilinmektedir.
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Bir heykelin formu, ilkel sanat yapitlarinda gordiiglimiiz bir yalinlikla
izleyicinin karsisina ¢ikabilmektedir. Sanatci olusturmak istedigi bicim i¢in, yapittaki
figiirde gereksiz gordiigii ayrintilar1 c¢ikararak, izleyenlere ulagtirmak istedigi asil
bicimi olusturabilmektedir. Figiirlerin stilizasyonu her donem, sanat¢inin olusturmak

istedigi bicime ulasmasinda bir ara¢ olmaktadir.

Resim.20: “Bas” (1927), Alberto Giacometti.

Yukaridaki mermere heykel formunu veren, insan basidir. Ancak sanatci
Alberto Giacometti, insan basin1 gergekte goriinen bigimiyle degil, en sade, yalin bir
bicimde isluplastirmay1 tercih etmistir. Bu yolla sanat¢i etkili bir anlatima
ulasmaktadir. Izleyici ilk bakista geometrik bir yapr icerisinde biri dikey, digeri yatay
iki oyuk gormektedir. Burada soyuta yaklasan bir stilizasyon dikkati c¢eker.

Olusturulan bi¢im, zihinde insan basi algisin1 korumaktadir.
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Resim.21: “Boga Bas1” (1943), Pablo Picasso.

“Boga Bag1t “adli heykelde, kullanilan malzemenin verdigi etkiyle sanatgi
Picasso, figiirde yalin bir anlatim sergilemektedir. Figiir stilizasyonunda kullanilan
malzeme ve teknik etkili sonuclar verebilmektedir. Picasso, bisikletin iki ayr
parcasini usta bir anlatimla birlestirip boga figiiriiniin zihnimizde yer eden, sade ve

yalin imgesini olugturmaktadir.

Yukarida yer alan sanatgilar disinda konuyla ilgili birgok 6rnek gosterilebilir.
Sanat¢1 eski caglardan giiniimiize degismeyen bir ara¢ olan figiir stilizasyonunu,
yapitinda bi¢im olusturmak icin kullana gelmistir. Magara duvarlarindaki resimlerin
ve ilkel heykellerin bizi etkileyen yonii figiirlerdeki ustaca stilizasyon olmaktadir.
Ilkel cagin insam figiirleri stilize ederken onun kimligini ve canliligim kaybetmeden
basarmistir. Glinlimiiz ¢agdas sanatcis1 da yapitlarinda figiir stilizasyonunu
kendilerine has bir anlayisla gerceklestirmektedirler. Uygulanan figiir stilizasyonu,
sanat yapitlarina bicimsel ve kavramsal yonden katkida bulunmaktadir. Bunun en
giizel sonuglarin1 farkli sanat disiplinlerine ait sanat yapitlarinda gérmek miimkiin

olmaktadir.

23



4. TEKSTIL TARIHINDE STILIiZE FiGURUN YERI:

Tekstil terimi Latinceden dilimize gecmistir. Dokuma, dokumacilik
anlamlarina gelmektedir. “Dokuma Sanati: Yiizyillar boyunca her tiirden dokuma,
zanaat  kapsaminda degerlendirilmis sanatsal bir icerik tasiyabilecegi
diisiiniilmemisti. Gilintimiizde ise, 6zellikle Bauhaus’ un ¢abalariyla, dokumanin artik
sanatsal bir ugras alam oldugu kabul edilmektedir. Hem doku, hem de desen olarak
dokuma, tasarlama eylemine konu olduguna goére, onun bugiin tipki resim ve grafik
sanatlar gibi bir yiizey sanat1 sayilmas1 zorunludur. Bu nedenledir ki, ¢agdas yliksek

sanat okullarinda “Tekstil Tasarimi” ayr1 bir egitim alani olarak yer almaktadir.”[11]

Insanlik tarihi boyunca iiretilmis her tiirlii ozgiin dokuma, giiniimiizde
sanatsal nitelikte sayilarak, degerlendirilmektedir. Ayrica giinlimiiziin cagdas
sanatgisi, tekstilin lif oOzelliklerinden faydalanarak, tekstil malzemesi, tekstil

teknikleri ile 6zgiin sanat yapitlar1 olusturmaktadir.

“Teknolojik devrimlere kadar zanaat odakli bir tiretim alanini temsil eden
tekstil el sanatlari, XX. Yiizyilda giizel sanatlarin gecirdigi degisimlere ve
sanatcilarin  deneyselligine paralel olarak lif sanatinin olusumunda etkin rol
oynamistir. Tekstil sanat¢ilarinin ve tasarimcilarinin XX. Yiizyil sanatiyla kurduklari
paralellik, lif sanatina resim ve heykel gibi bagimsiz bir sanat dali kimligi
kazandirmigtir. Tekstil sanat¢ilarinin geleneksel sanatlarin plastik olanaklarindan
ilham alarak, ylizyilin deneysel yapisina gore sekillendirdikleri eserleri, plastik
sanatlar alaninda lif sanatina ayirici yapisal ©zelligini veren en Onemli faktor
olmustur.” [12] Burada yer alan aciklamada belirtildigi iizere, tekstil sanatlar1 20.
Yiizy1ll sanat anlayisi icerisinde egitim kurumlarinda bir disiplin olarak yer almaya
baslamaktadir. Bununla birlikte hizla geliserek, kendi biinyesinde yeni bir sanatin
dogusunu hazirlamistir. Sanatsal Tekstil hareketi olarak baslayan bu sanat,

giiniimiizde lif sanat1 olarak anilmaktadir.

“Sanatsal Tekstillerde Stilize Figiir kullanim1” konulu tez ¢aligmasinin bu
boliimiinde; tekstil tarihinde stilize figiiriin kullanimina dair 6rnekler incelenecektir.
Tekstil tarihi genis bir konu alam1 oldugundan buradaki anlatimda; Antik Cagdan

baslayan, Selcuklu ve Osmanli dokumalar: ile sanatsal tekstillerin ortaya cikis
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stirecinde Onemli etkileri olan Endiistri Cagi ve Bauhaus Okulu dokumalarinda

kullanilan stilize figiir orneklerine yer verilerek konu sinirlandirilmistir.

4.1. Antik Cag Tekstillerinde Stilize Figiir

Tekstil sanatlar1 bir yiizey sanatidir. Tekstilin yiizey olma 6zelligi ona gorsel
bir ifade alani yaratmaktadir. Bu nedenle dokumanin yiizeyi her ¢agda farkli desen
anlayislartyla bigimlendirilmistir. “Desen: dokumalar ile hali, kilim vs. gibi yaygilar

siisleyen 6gelerin tiimii.”[13]

Tekstil sanatlarinda yiizeylerin desen anlayist; siislemeci, tezyini® 6zellik
gostermektedir. Cagin teknolojik imkanlari ile insanoglu her donem tekstillerin
yiizeyini, belli bir tasarim anlayist ile siislemistir. Tekstil sanatlarinda yiizey
siislemesi olarak kullanilan bu desenler, ¢cogunlukla ustaca stilize edilmis figiirler

olmaktadir.

Insanhiga ait arkeolojik bulgularda, tekstil yiizeyini siisleme amach
kullanildig1 diisiiniilen kil ve tas miihiir baskilar ortaya c¢ikarilmistir. Bu baski
miihiirlerde bicim o0zelligi olarak, stilize edilen insan ve hayvan figiirleri yer
almaktadir.(Bknz.Resim.22)Son derece etkili bir stilizasyon ozelligi tasiyan bu
miihiirler, giinimiizde Anadolu’da “yazmacilik” olarak bilinen eserleri

hatirlatmaktadir.

5Tezyin Etmek: Eski dilde bezemek, siislemek. ( SOZEN. M ve TANYELI U, “Sanat Kavram ve
Terimleri SozIigi” s.53 )
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Resim.22: Damga miihiir, Catalhdyiik/Konya

Arkeoloji bilimi dokumaya ait en eski bulgular1 Anadolu’da giin 15181na
cikarmistir. Konya’ da yer alan Catalhdyiik eski yerlesiminde V. Katmandan
cikarilmis, deri ya da dokumanin iizerini desenlemek i¢in kullanildig: diisiiniilen, kil
ve tastan yapilmis damga miihiirler bulunmustur. Yaklasik olarak, M.O. 6000-5000
yillar1 arasinda tarihlenen bu damga miihiirlerin ¢ogunlugu stilize edilmis, insan ve
hayvan figiir 6zelligi tasimaktadir. Anadolu’ da tarih 6ncesi doneme ait bu iislup
kaya resimlerinde de goriilmektedir. Yukarida leopar oldugu diisiiniillen damga
miihiir bunlara bir 6rnektir. Bu bolgede ¢ikarilan bircok arkeolojik eserde leoparin
tsluplastirildigy goriilmektedir. Yukaridaki kil miihiirde yirtici bir hayvanin dogasini
cok iyi bir bi¢imde yansitan isluplastirma goriilmektedir. Bu miihiiriin tekstil

yiizeyini siisleme amaciyla kullanildig1 diistiniilmektedir.

it

Resim.23: Kaya resmi, Catalhdyiik/Konya,(M.O. 6000)
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Tekstil tarihinin bu erken donemiyle ilgili arkeolojik bulgular gosteriyor ki
stilize edilmis figiirler, baski miihiir olarak kullanilmis ve tekstilin yiizeyini
stislemiglerdir. Bununla beraber tekstil tarihi giiniimiize kadar ulasabilen ender
bulgular gosterebilmektedir. “M.0.6000 yillarinda Anadolu” da dokumanin
yapildigin1 gosteren kesin delillere sahibiz. Dogu Catalhdyiik’ te yapilan kazilarda,
yanmis mezarlarda karbonlasmis halde bez parcalart ele gecmis ve yapilan
incelemeler sonucunda bunlarin yiin cinsi bezlere ait olduklar1 saptanmustir.” [14]
Erken devir tekstil iirlinlerinin dokundugu tezgahlar ahsap oldugundan giiniimiize

kadar ulasamamis ancak tezgahta agirlik olarak kullanilan taslar bulunmustur.

Resim.24: Dokuma tezgahi1 agirliklari, Ikiztepe/Samsun (ilk Tung Cagr)
Erken devir dokumacilikla ilgili diger bilgiler; kil tabletlerdeki yazili

kaynaklardan, Antik Yunan vazolarindaki tasvirlerden ve antik yazili belgelerden

edinilmektedir.

IS 4

Resim.25: Antik Yunan vazosundan resim ayrintis1.(M.0.550)

Yukarida yer alan tasvirde dokumacilifin Antik Devirde islenisiyle ilgili belge
niteligi tasiyan bilgi goriilmektedir. Anadolu’ da bu doénem o6zel bir yeri olan

dokumacilik, kutsal bir is olarak goriilmekteydi.
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Resim.26: Antik Yunan vazosu, M.0.430

Antik devir mitolojisinde yer alan iki isim, Odysseus ve esi Penelope dokuma
tezgdhinin Oniinde tasvir edilmistir. Bu tasvire dikkatlice bakildiginda dokuma
tezgdhinda yer alan stilize hayvan figiirleri goriilmektedir. Bu donem dokumada
desen anlayis1 olarak, hayali hayvan figiir ve stilizasyonlarinin kullanildigim

diisiindiirmektedir.

Tekstil yiizeylerinin siislenmesinde her kiiltiiriin kendi iislup anlayisini ortaya
koyarak, stilize figiir motifleri® gelistirdikleri goriilmektedir. Elbette ki tekstilin
uygulama teknikleri, figiirlerin yilizeyde islenmesi sirasinda bazi iisluplastirmalari
zorunlu kilmaktadir. Ancak bu zorunluluk, tekstil sanatlarinda basarili bir figiir

stilizasyonun gelistirmesinde itici gii¢c olusturmaktadir.

Motif: Bezeme ve siislemede biitiinii olusturan pargalardan her birine verilen ad. (SOZEN. M ve
TANYELI U, “Sanat Kavram ve Terimleri So6zliigii”, s.214,215)
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Resim.27: Tutmosis IV’ {in mezarindan ¢ikarilan dokuma, Eski Misir.

Yukarida yer alan Eski Misir dokumasi, ylizeyindeki desenlerle ilgi cekici
olmaktadir. Eski Misir inanclan tekstil sanatlarindaki ve diger sanatlardaki desen
anlayisin1 bicimlendirmektedir. Burada bunun bir 6rnegini gormekteyiz. Dokuma
yiizeyinin kenarliklar1 stilize edilen bitki motifiyle bezenmistir. Geri kalan
dokumanin i¢ yiizeyi belli bir tasarimla, kenarliklardan daha biiyiik stilize bitki
motifleriyle siislenmistir. Bu siisleyici motiflerin  yaninda ne oldugunu
anlayamadigimiz, Eski Misir inancina baglanabilecek bir tasvir yer almaktadir.

Diinyanin bir¢ok farkli yerinde farkli kiiltiirlerin tislup anlayisiyla olusturulmus
stilize figiirlerin, dokuma yiizeyini siisleme amacl kullanildiklar1 6rneklerden
goriilmektedir. Ayrica inancin da etkisiyle figiirlerdeki stilizasyonun zenginlestigi

anlasilmaktadir.
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Resim.28: Pazirik Halis1, Altay Daglari, (M.0O.5.yy.)

“Pazirik Halis1 diinyanin en erken tarihli diigtimlii dokumasidir. Yaklasik
189x200cm. boyutlarindadir. Yiin malzemeyle ve Tiirk diigiim teknigiyle (Gordes
diiglimii) dokunmustur. Kaynaklara gore, halinin 1dm” sinde (10x10cm.) 3600
diigiim vardir. Devrine gore sasirtict bir kaliteye sahiptir. Kirmiz1 zemin {izerine
beyaz, sar1 ve mavi renklerle dokunmustur. Yan yana ikisi dar, ikisi genis dort bordiir

ile ¢evrilidir. Orta alan 24 esit kareye boliinmiistiir.” [15]

Tiirk sanatinin erken donemini temsil eden Pazirik Halis1 figiir 6zellikleriyle
dikkat cekmektedir. Halinin i¢ ylizeyindeki 24 esit kare igerisinde stilize yaprak ve
cicek motiflerinden olusan “hun giili” yer almaktadir. Halinin c¢evresini dolasan
genis bordiirlerde at ve insan figiirleri tasvir edilmistir. I¢c bordiirde birbirini takip
edercesine yerlestirilen ren geyigi motifi goriilmektedir. Dar bordiirde hayali hayvan
figiirii yer almaktadir. Diinyanin bu en eski diigiimlii halisinda stilize figiir onemli bir
ozellik teskil etmektedir. Ayrica Tiirk sanatinin, dokumacilikta siisleme anlayisi
olarak, stilize figiir kullanimimin ge¢mise dayanan oOzellikleri, Pazirik kurganlarinda

yer alan diger orneklerden de anlasgilmaktadir.
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Resim.29-30:Lahit {izerine deri aplike edilen stilize horoz motifi, 1.Pazirik kurgani.

M.O. 5. Yiizyila tarihlenen pazirik kurganlari, Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait
mezar odalaridir. Altay Daglarinin eteklerinde yer alan bu kurganlar buzlagsmanin
etkisiyle giinlimiize kadar bozulmadan gelebilmistir. Kurganlar, 6zellikle tekstile ait
erken devir Tiirk sanati1 6rnekleri yer almasi nedeniyle 6nem arz etmektedir. Farkli
teknik Ozelliklere sahip bu tekstillerde desen olarak kullanilan stilize hayvan
motifleri son derece dikkat ¢ekicidir. Uygulanacak yiizeyin 6zelliklerine gore hayvan
figiirlerinin stilize edildigi goriilmektedir. Ayrica bu iisluplastirmada saman inancinin
rolii de onemli bir etken olmaktadir. Resim.29-30’da yer alan deri aplikelerde horoz
figiiriiniin simetrik yansimasiyla ustaca birlesimi goriilmektedir. Ayrica stilize
hayvan figiirlerinin i¢ yiizeyleri ¢esitli oyuklarla hareketlendirilmistir. Bu durumun

figiirlere daha siislemeci bir tavir kattig1 anlagilmaktadir.

Resim.31:Kece cadir ortiisii tizerinde stilize aslan bas1 motifli kece aplike.1.kurgan.
Deri ve kece aplikeler, stilize edilmis yirtict hayvan motif 6zellikleri ile

uygulandiklar tekstil yiizeylerini gorsel acidan zenginlestirmislerdir. Hayvanlarin

yirtict dogalari basarili bir bicimde stilize edilmistir.
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Resim.32: At kosum takiminda yer alan stilize kartal motifi. Pazirik kurgani.

Resim.32’de yer alan stilize kartal motifi Selcuklu dokumalarini hatirlatmaktadir. Bu
motifin Tiirk siisleme sanatinda 6nemli bir yeri oldugu anlasilmaktadir. stilizasyonda
kartalin bas1 profilden tasvir edilirken kanatlari, govdesi ve pengesi cepheden tasvir
edilmistir. Kartalin iizerindeki siislemeci anlayistaki cizgiler, motife hareket

kazandirmaktadir.

Resim.33: Kece halida stilize hayvan motifi. Pazirik kurgani.

“Pazirik kurganinda bulunan kece halida ‘ikilibirlik’ in temsili. Yer’i temsil eden
geyikle Gok’l temsil eden kus-evren’ in birlesmesi ve savasi anlatiliyor olabilir...
Geyigin govdesi lizerinde goriilen birbirinden ayn iki virgiil imi bireysel ozgiirliige
isaret eder. Devletin ortaya c¢iktigi donemde ying yang adiyla ayni dairenin i¢inde
birlesir. Kusun kuyruguna yakin yerdeki im ise hilal (rahim) ile giinesi (doliit) temsil
eder.” [16] Pazirik kurganlarindaki figiir stilizasyonlarinin o donem Tiirk inanci olan
samanizmin etkisi ile olustugu diisiiniilmektedir. Inancin etkisiyle dokumada

kullanilan motiflerin, stilize edildigi bu 6rneklerle anlagilmaktadir.
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Resim.34: Mumyalanmis insan cesedi iizerindeki stilize figiir desenleri, 2.Pazirik.

Orta Asya Tiirk sanatinda stilize hayvan figiirli tekstillerin inancin etkisiyle
bicimlendigi anlasilmaktadir. Bilimsel arastirmalar pazirik kurganlarindan ¢ikarilan
mumyalanmis cesetler iizerindeki desenlerin samanik anlamlar tasiyan semboller
oldugunu agiklamaktadir. Oldiikten sonra tekrar dirileceklerine inanan o dénemin
Tiirkleri, tilssmli olduklarina inandiklart hayvanlarin resimlerini, stilize ederek
viicutlarina ve esyalarina desen olarak uygulamislardi. Son derece 0zgiin ve
birbirinden bagimsiz tiim figiirlerin, ustaca usluplastirildigi verilen orneklerde
goriilmektedir. Stilize edilen hayvan figiirleri uygulanacagi yiizeyin 6zelliklerine
gore uzatilmis, inceltilmis ya da belli oranda deforme edilmistir. Hayvan iislubunda
figiirler hareket halinde canlandirilirken, arka bacaklarinin geriye dogru, bir kuyruk
gibi kivrilmasi dikkat cekicidir. Tekstil yiizeylerindeki bu stilize desen anlayisi son
derece karakteristiktir. Bu 0©zellik Erken Donem Tiirk Sanatinin {islubunu

olusturmaktadir.

Anadolu cografyasina go¢ eden Tiirklerin, Selguklu ve Osmanli dokuma

sanatlarinda, gecmise ait stilize figiir desen 6zelliklerinin izleri goriilmektedir.
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4.2. Selcuklu ve Osmanh Dokumalarinda Stilize Figiir

Islam inancinin bigimlendirdigi Selcuklu ve Osmanli dokumalarinda Orta
Asya’nin gelenegi olan, stilize hayvan figiirii 6zelliginin yerini, giderek soyut
anlatima ulasan bir iislup almustir. Islam’da figiir yasagi nedeniyle Selguklu
dokumalarinda hayvan ve insan figiirli desen anlayisi, stilize edilmis geometrik
ozelligi ile azalarak devam etmistir. Ancak Osmanli D6nemi dokumalarinda bu figiir
anlayis1 terk edilerek, yalmzca stilize bitki motifleri, desen 06zelligi olarak
dokumalarda kullanilmistir. Osmanli Donemi dokumalar1 bitki motiflerinin kendine

has stilizasyonu ile diinyada tercih edilen klasik sanatin1 olusturmustur.

Resim.35:Biiyiik Selcuklu Donemi, cift bash kartal armali kumas pargasi.

Selcuklu  Donemine ait tekstil Ornekleri {ilkemizde ender sayida
bulunmaktadir. Buradaki iki 6rnekte (Bknz. Resim.35-36) Selcuklu sanatinda sikca
kullanilan stilize figiirlerin tekstil sanatinda da kullanildigin1 anlamaktayiz. Aldeddin
Keykubat donemi saray dokumalarinda stilize figiirlerin yaninda kufi yazilarinda
kullanildig1 yukaridaki Ornekte goriilmektedir. Kartal, Orta Asya Tiirk sanatinda
oldugu gibi Selcuklu dokumalarinda da bulunmaktadir. Burada kartalin baslar
profilden, govdesi, kanatlar1 ve pencesi ise cepheden tasvir edilmistir. Yan yana
tekrar eden cift bash stilize kartal figiirleri arasinda ‘hayat agaci’ motifi yer
almaktadir. Bu motiflerin iistiinde ise kufi yazilar goriilmektedir. Stilize edilmis

kartal ve bitki motiflerinin icleri siislemeci bir anlayisla bezeli oldugu goriilmektedir.
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Resim.36:Biiyiik Selcuklu Donemi, ‘hayat agaci ve cift aslan’ motifli kumas parcasi.

Tiirklerin Islam anlayisina gectigi donemlerde Orta Asya’dan gelen sanat
anlayisi, tamamen terk edilmeyerek, ozellikle Selguklu Doneminde devam ettigi
goriilmektedir. Anadolu kiiltiir mirasin1 da i¢ine alan, kendi iislubunu olusturmustur.

Bunun en giizel 6rneklerini stilize figiir 6zellikli dokuma sanatinda gormekteyiz.

Stilize edilmis hayvan motiflerinin yaninda, stilize edilmis bitki motiflerinin
kullanim1 Sel¢uklu dokuma ve diger sanat yapitlarinda kullanilan desen anlayis
olmaktadir. Resim.36’daki Biiyiikk Selcuklu Donemine ait kumasta bunu
gormekteyiz. Stilize figiirlerin kumas yiizeyinde belli geometrik diizen igerisinde
yerlestirildigini ve bu geometrik sekillerin etrafinda kufi yazilarin yer aldig1 6rnekte
goriilmektedir. Kumasta yer alan stilize iki aslan figiirii arasindaki stilize hayat agaci
motifi evrensel bir sembol Ozelligine sahiptir. Bu semboliin dokumalarda farkli

sekillerde stilize edildigi goriilmektedir.

35



Resim.37:Hayvan desenli hali. Orta Anadolu,15.yy.(Istanbul Vakiflar Miizesi)

“Hayvan figiirli halilar Tiirk hali sanatinda ¢ok ©Onemli bir grubu icine
almaktadir. 14.yiizy1l basindan 15.ylizyilin sonuna kadar Tiirk halilarinda esas motif
olarak yer almis olan hayvan figiirleri bu gruba ismini vermistir.”[17]Stilize figiir
desen anlayisinin bagka bir 6rnegi olan bu halida geyik motifleri ile hayat agaci
motifi birlikte tasvir edilmistir. Stilizasyonda gittikce artan geometrik 6zellik dikkat
cekicidir. Bu ozellik ¢cogu yerde figiirlerin anlasilirhigini etkilemis, soyuta yaklasan

bir ifadeye donmiistiir.(Bknz. Resim.38)
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Resim.38: Resim.37’den ayrinti, sekizgen i¢inde yer alan stilize figiirler.
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Resim.40

Bl ef &

Resim.41

W‘Vﬁ@t‘é
AV Al =

Resim.42

b 2 e 3

Resim.43

B, fe

Resim.44
Yukarida yer alan stilize bitki ve hayvan figiirleri Selcuklu ve Osmanl
dokumalarindan giiniimiize degin ulasan bazi motifleri icermektedir. Buradan
anlasihiyor ki, figiirlerdeki stilizasyon, zaman igerisinde soyuta yaklasan bir ozellik

gostermektedir.
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Resim.45:Yasam agaci bezeli sehzade kaftani.

Osmanli Dénemi dokumalarinda iislubu belirleyen, stilize edilmis ¢icek ve
bitki motifleridir. Farkli diizen ve dokuma teknikleriyle stilize bitki motifleri klasik
Osmanl1 dokumalarina, bigcim verirler. Yukaridaki Osmanl kaftaninda stilize edilmis
yasam agaci(hayat agaci), evrensel bir sembol 0Ozelligi tasimaktadir. Bitmez
tikenmez yasamin, sonsuzlugun anlamini tasiyan aga¢ motifi, dokuma yiizeyinde

bunu ifade ederek yerlestirilmistir.

Kumasin biitiin ylizeyi sonsuzluk anlayisiyla, tekrar eden stilize hayat agaci
motifiyle bezenmistir. Bu Tiirk sanatina 6zel bir iislup olmaktadir. “Selcuklu ’ya
kadar olan hayvan figiirlii siislemeler kumas sanatimizda daha sik kullanilmigken,
Osmanli kumaslarinda yerini bitkisel siislemelere birakmistir. Tiirk kumaslarinda
cicekler stilize edilerek sonsuzluk prensibiyle diizenlenmis, biitiin zemini dengeli bir
sekilde doldurmustur. Bazen yapilan c¢igeklerin igleri, daha kiiciik olan farkh
ciceklerle bezenmistir. Bir daldan cesitli ciceklerin ve yapraklarin ¢ikmasi veya
bunlarin arasina Rumilerin, kaplan ¢izgisi ve pars beneklerinin serpistirilmesinde
tereddiit edilmemis, bir arada kullamilmistir. Bu yiizden pek c¢ok kumas; laleli,
karanfilli, stimbiillii diye ayirmamizda imkénsiz olur. Hatta baz1 c¢icekler o kadar

stilize edilmistir ki onlara bir isim vermek bile giigtiir.” [18]
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Selcuklu ve Osmanli dokuma sanati, yukarida verilen orneklerde goriildiigii
iizere, kendine has stilize figiir desen Ozelligi olan ve bu 06zelligi ile doneminin
dokuma sanatimi etkisi altina almis sayili iilkelerinden biri olmaktadir. Bunun yan
sira bircok ressamin etkilenerek tablolarinda Selguklu ve Osmanli dokumalarini
tasvir ettikleri bilinmektedir. “XIX. ve XX. Yiizyillarda, William Morris’ ten
Mariano Fortuny’ ye kadar Avrupali sanatcilar, Tiirk ipegi begenilerini Avrupa
kumaslarinin genel desen temalarina yansitirken, tiim biiyilk Avrupa ve Amerika

uygulamal1 sanat koleksiyonlari, biiyiik miktarlarda Tiirk ipekleri aliyordu.”[19]

Tekstil sanatina ilgi duyan bir¢ok sanat¢inin, sanat koleksiyonlarinda stilize
figiir ozelligi olan Selguklu ve Osmanli dokumalarinin oldugu bilinmektedir. Bu

ilginin, sanat yapitlarina etkileri dikkat ¢ekicidir.

Resim.46:Henri Matisse, odasindaki duvarda 19.yy.Osmanli islemesi ile(1941).
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4.3. Endiistri Cag1 Dokumalarinda Stilize Figiir

19.yiizyilda diinyanin cesitli iilkelerinde hizli bir sanayilesmenin ve buna
bagli olarak da yeni bir diinya diizeninin olustugu bilinmektedir. Bu yenicaga
Endiistri Cag1 denmistir. Ileride hizli sanayilesmenin, zamanla ham madde sikintisi
yaratarak diinya savasina sebep oldugu bilinmektedir. Bu olusumlardan sanat
diinyas1 da etkilenmistir. Ozellikle tekstil sanatlar1 agisindan yepyeni bir dénemin
baslangici oldugu bilinmektedir. “Sanatin gelisim siirecini iki ana doneme ayirarak
incelemek olanaklidir. Bu donemlerden birincisi Endiistri Oncesi Cag, digeri ise
Endiistri Cagr’dir... Endiistri Cag1’nin ana 6zelligini olusturan usavurumsal sanatsal
yaratma, yapitin olusum siirecini biiyiik Olciide sanat¢inin bireysel kararlarina
bagimhi kilmaktadir. Gergekten de artik, ortada baglayici bir “dil” var olmadigina
gore, yapit bu dilin belirledigi bir tislubun iirlinii olmayacak, aksine sanat¢inin kisisel
cabalarindan kaynaklanacaktir. Endiistri Cagi’nin 19.yy. daki baslangicindan buyana

gelisen tiim akimlar bu genel 6zellik dogrultusunda iiriinler vermistir.”’[20]

Endiistri Cagi’nin bilimsel ve teknolojik gelisimi 6zellikle tekstil sanatlarini
etkilemistir. Makinelesmeyle birlikte el sanatlarindaki iiretim zorlagsmis ve sanattaki
kalitenin diistiigii goriilmiistiir. Kic’denilen kavramin bu dénem yapilan kalitesiz el
sanatlar1 iiretimi icin soylendigi bilinmektedir. “Ozellikle Ingiltere’de elestirmenler
ve sanatgilar, sanayi devrimi sonucu el sanatlarinda goriilen gerilemeden biiyiik bir
lizlintii duyuyorlar ve bir zamanlar belli bir anlam1 ve kendince soylulugu olmus
siislemelerin, artik makineler tarafindan yapilan ucuz ve adi kopyalarindan nefret
ediyorlardi. John Ruskin ve William Morris gibi kisiler, sanat ve zanaatlarda
kapsamli bir reformun hayalini kuruyorlardi. Onlar, ucuz ve seri iiretimin yerini,

diiriist ve anlamli olan el is¢iliginin almasini istiyorlardi.”[21]

"Degersiz Eser(kic): Degersiz ve adi elisi ve fabrikamamulleri. Bunlar, kaliteden haberi olmayan ve
taklit ile sanat eseri derecesinde eser vermeye ¢alisan kimselerin yaratistan ve kaliteden uzak bayagi
isleridir.( TURANI A.” Sanat Terimleri Sozliigii”,1998,s.32)
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Resim.47: Arts and Crafts Akimi ipek dokuma 6rnegi (1870-75), BruceTalbert.

Yukarida yer alan, stilize bitki motiflerinin tiim ylizeyi kapladigi ipek
dokumada, horoz figiiriiniin dallar arasinda kalmis izlenimi veren stilizasyonu

goriilmektedir. Arts and Crafts®sanat akimina ait bu eserde siislemeci anlayisla

kullanilan stilize figiirler, gelenekten farkli bir ozellik gostermektedir. Ipek
dokumada iist yiizey geleneksel bir iislup 6zelligi sergilerken, diger yaris1 olan alt

yiizey daha resimsel bir 6zellik gostermektedir.

Sanatsal tekstil hareketinin temellerinin, tekstil sanatlarinda bu donem
gerceklesen degisim ile geleneksellikten kopup 6zgiin arayislar igerisine giren, sanat

akimlarinin katkisinin oldugu bilinmektedir.

Arts and Crafts: 19.yy. in ikinci yarisinda gelisen bir ingiliz sanat akimi. Sanat-zanaat ayrimim
ortadan kaldirmay1 ve endiistrilesmenin karsisinda el emegine dayanan tiretimi yeniden canlandirmay:
savunmustur.” (SOZEN M ve TANYELI U,” Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii”,2011,s.35)
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Resim.48: Ipek ve yiin cift kumas(1895-1900),C.F.A. Voysey

Yukarida Ipek ve yiin elyafla dokunmus kumas goriilmektedir. Tekstil
yiizeyini siisleyen geleneksel desen Ozelliginden farkli olarak bu kumasta, dogadan
bir kesit stilize edildigi goriilmektedir. Aga¢ ve tepelerin renklerle uyumlu bir
bicimde, sade, yalin bir tisluplastirmas: s6z konusudur. Tekstil yiizeyinde geleneksel

anlatimdan uzak yeni bir stilizasyon 6zelligi goriilmektedir.

Bu donem tekstilde sanat egitimi ihtiyact dogdugu goriilmektedir. Bunun i¢in
bircok el emegine dayanan atdlyelerin canlandirilmaya calisildig: izlenmektedir. Bu
atolyelerde iiretilen endiistri cagr dokumalarinda, desen 0zelligi olarak stilize figiir
kullaniminin gelenekten uzaklasarak, kendi tislubunu olusturdugu, orneklerden

anlasilmaktadir.

42



Resim.49:”Portiere”, George Maher and Louis j.Millet, A.B.D.(1901)

Endiistri Caginda makinelesmeye kayitsiz kalarak atolyelerde el emegiyle
tiretim gerceklestirmeye calisan sanatgilar birgcok sanat akiminin  Onciileri
olmuslardir.  Uretilen tekstil yiizeyinde siisleme amaclh kullamlan figiir
stilizasyonunda kendilerine 06zel {iislup olusturduklart izlenmektedir. Bu sanat
akimlarinin tekstil sanatlarinda Avrupa disinda Amerika’da da gelisim gosterdigi
izlenmektedir. Sanat ve zanaat yani Arts and Craft sanat hareketinin ardindan Art
Nouveau’akimimin da tekstil sanatlarinda yeni bir tasarim anlayis1 gelistirme

cabasina girdigi goriilmektedir.

Sanatsal tekstil hareketinin temellerinin Endiistri Caginda degisen sanat
anlayist oldugu goriilmektedir. Zanaat ustaciligindan, tasarimci kimligine ulagsma
cabalari, bu donemin sanat akimlarinda izlenmektedir. = Sanat-zanaat
siniflandirmasindan dogan sorunlar, sanat egitiminde yer bulamayan tasarimcilar,
gibi nedenlerle Endiistri Cagi’nda tekstil sanatlari, kendi icerisinde el emegine

dayanan atolyelerde, gelisim gosterme ¢abasinda olduklar1 goriilmektedir.

Art Nouveau:1895’le 1905 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlasmus bir iislup. Mimarliktan
baglayarak tiim sanat dallarina egemen olmustur. Usluplastirilmus bitkisel-egrisel nitelikte bir
bezeme anlayisi getirmistir(SOZEN M ve TANYELI U,” Sanat Kavram ve Terimleri
Sozlugi”,2011,s.34).
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4.4. Bauhaus Okulu Dokumalarinda Stilize Figiir

Bauhaus Okulu egitim anlayis1 atolyede beceri 6gretimi ile bicim yaratmaya
yonelik tasarim Ogretimini iceren iki onemli sisteme dayaliydi. Tasarim ve bicim
ogretiminde donemin onemli plastik sanat¢ilar1 gorev almislardi. Feininger, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Itten gibi sanarcilar bunlara ornektir. Ozellikle Paul Klee ve
Kandinsky’nin  resimlerinde  bicim  0zelligi  olarak  kullandiklart  figiir
stilizasyonlarmin  Bauhaus okulunda verdikleri egitimde etkileri gOriiliir.
(Bknz.Resim19)  Tasarim  egitimlerini  atdlyelerde  deneysel caligmalarla
zenginlestiren Ogrenciler, ileride sanatsal tekstil hareketinin Oncii  isimleri

olmuslardir.

Resim.50: “Kizil Geyik” (1929) , Elsel Mogelin, Bauhaus Okulu dokuma 6rnegi.

Resim.50’de sanatcinin Bauhaus Dokuma Atdlyesinde yaptigi calisma

goriilmektedir. Geyik figiirii dokumada, geometrik formlarda sematik olarak stilize
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edilmistir. Bauhaus Okulu ¢alismalarinda, geleneksel tekstil dokumalarinda goriilen
tasarimlarin yerine, kisisel desen 0zelligi gOsteren calismalar dikkat ¢ekmektedir.
Gecmis yillarda oldugu gibi bu donemde, yeni bir anlayisla, dokuma yiizeyinde
desen oOzelligi olarak, figiir stilizasyonu kullanilmistir.Endiistri Caginda tekstil
sanatlarinin usta-cirak egitim anlayisindan kurtularak, sanat disiplinleri arasinda yer
almasi saglayanin Bauhaus Okulu oldugu bilinmektedir. “Bauhaus 1919 senesinde
Weimar Giizel Sanatlar Okulu’yla Sanat ve Zanaat Okulu’nu birlestiren Walter

Gropius tarafindan kuruluyordu.”[22]

“Gropius’ un yeni okul i¢in 1919° da kaleme aldigi manifesto'’uzunca bir
alintiy1 hak ediyor c¢iinkii burada hem sanat ve zanaat ayrimini agma ideali ilan
ediliyor ve hem de bu isin i¢kin zorlugu yansitiliyordu: “Mimarlar ve heykeltiraslar,
ressamlar, hepimiz zanaatlara donmeliyiz... Sanatciyla zanaatci1 arasinda 6zde higbir
fark yoktur. Sanatg1 yiice bir zanaatcidir. Iradesinin denetleyemedigi zamanlar olan
nadir esinlenme anlarinda Tanri’nin liitfuyla calismasi sanat sekline biiriinebilir.
Fakat her sanat¢1 zanaatinda ehil olmalidir. Yaratict hayal giiciiniin kaynaklarindan
biride burasidir. Gelin zanaatciyla sanat¢i arasinda kiistah bir engel olusturan sinif
ayrimlarinin olmadigi yeni bir zanaatcilar loncas1 kuralim. El ele vererek yeni bir

gelecek bina edelim.(Nayulor 1968,50)”[23]

"“Manifesto: Modern Sanat’in tarihi icinde sik rastlanan bir kavram olan manifesto, ortak egilime
sahip bir sanat¢1 grubunun diisiince ve yonelimlerini kamuya duyurmak amaciyla yayiladig: bildiri
anlamina gelir. (SOZEN M ve TANYELI U, “Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii’,2011,s.198)
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5. SANATSAL TEKSTILDE STIiLiZE FIGURLERIN KULLANIMI

5.1. 20.yy. Sanat Anlayis1 ve Sanatsal Tekstil

20.yiizy1l sanati, diinya savaglarinin yasandig1 yillarda gelismeye baslamistir.
Dadaizm, Kiibizm, Siirrealizm, Konstriiktvizm, Art Deco, Kavramsal Sanat gibi
bir¢cok sanat akimlarinin oldugu, bir akimlar donemi yasanmistir. Bu donem sanat
yapitlari, sanat¢isinin hiir iradesinin bir {iriinii olarak olusuyordu. Sanat yapitinin
belli bir tislubun sinirlarinda olmasi zorunlulugu kalkmisti. Bu nedenle sanatgilarin
yapitlarinda deneysel ¢alismalara yoneldigi izlenir. Bu ¢alismalarda tekstilin plastik
ozellikleri; bircok sanatci tarafindan kesfedilerek, sanat yapitlarinda yer almaya
baslamistir. Disiplinler arasi sanat ortaminin, bu siirecte gelisimini olusturdugu
anlasilmaktadir. Modern sanatin oncii isimlerinden bircok sanat¢inin yapitlarinda

tekstil icerikli malzemeler kullandiklari, tekstil tasarimlar1 gerceklestirdikleri izlenir.

20. yiizy1l sanat ortamindaki tiim bu degisim ve gelisimler, ileride Sanatsal

Tekstil hareketinin olusmasinda 6nemli birer siire¢ olmuslardir.

> 4 ==

Resim.51: “Neptiin” Ahsap baski, pamuklu keten(1920), Raoul Dufy.

Resim.51, Art Deco akimi sanat¢ilarindan Raoul Dufy’ e aittir. Bu donem tekstil
iirtinlerinin gecmis donemlerden farkli olarak, sanatsal bir ifade sergiledigini bu
tekstil tasariminda gormekteyiz. Tekstil teknigi olan ahsap baski teknigi ile yapilan
tasarimda, desen olarak stilize figiir kullanimi {iriine sanatsal bir ifade katmaktadir.

Tekstilin yiizeyi siradan bir kumag olmaktan ¢ikmais, bir sanat yapitina doniismiistiir.
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Resim.52: “L’ Entree Du Cavalier” (1925), Tapestry(duvar halis1), Jean Lurgat.

Ressam ve Tapestry sanatcis1 Jean Lutcat (d.1892-1966)’ a ait bu sanatsal
tekstil yapitinda onun diger eserlerinde de goriilen bir 6zellik, stilize figiir kullanimi
dikkat cekmektedir. Sanatci, Sanatsal Tekstil uygulamalarinin baslangici olan
modern hali sanatinin (Tapestry) oncii isimlerindendir. Bu yapitta gecmis yillarin
geleneksel Tapestry anlayisindan farkli bir bi¢cimlendirme anlayis1 goriilmektedir.

Yapatta yer alan tiim figiirler gegmis yillardan farkli olarak stilize edilmistir.

“Modern Tapestry sanat1 iizerine yillarca calisan Jean Lurcat, Paris’te kurulan
Fransiz Karton Sanatcilar1 Birligi'nin (Association des Artistes Cartonners Francais)
fahri baskan1 olduktan sonra, 1962’de Lozan’daki Giizel Sanatlar Karton Miizesi’nin
(Muse de Cartonal de Beaux Arts) yoneticisi, kurucusu olan Rene Berger tarafindan,
bu konudaki degerli ¢alismalarini siirdiirmesi amaciyla, Lozan Biennali’ nin basina
gecmesi i¢cin davet edilir. Jean Lurcat, sonralar1 CITAM olarak bilinen Antik’ten
Moderne Uluslararasi Tapestry Merkezi Komitesi’ nin (Committe du Centre
International de la Tapisserine Ancienne et Moderne) ve 1. Lozan Bienali’nin

baskanligini yiiriitiir.” [24]
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Resim.53: Aubusson tapestry’den detay (1945), Jean Lurcat(d.1892-1966)

Jean Lurcat’a ait bu duvar halist detayinda sanat¢iya has figiir tisluplastirmasi
goriilmektedir. Horozun hir¢in dogasimi renkli ve siislemeci bir anlatimla
iisluplagtiran  sanat¢inin, diger sanatsal tekstil yapitlarinda da bu 6zellik

goriilmektedir.

Tapestry, Ronesans donemi Avrupa’sinda {inlii ressamlara ait tablolarin
kopyasi olan dokumalard1. 20. Yiizyil ilk yarisinda Jean Lurgat, Marie Cuttoli, Pierre
Baudoin gibi sanatgilarin caligmalariyla Tapestry sanati taklit idirlinler olmaktan
cikarak 6zgiin yapitlara doniismeye baslamistir. Bu sanatsal tekstiller, Jean Lurcat’in
baskanliginda diizenlenen 1.Lozan Tapestry Bienali ile modern sanat diinyasinda ayr1

bir yer edinmislerdir.
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Resim.54: “Tuhaf Bir Farandola” Bale perdesi(1938), Matisse.

Sanatsal tekstillerin ¢ikis siirecinde modern sanatin disiplinler arasi sanat
anlayis1 ortami da oOnemlilik arz etmektedir. “Islevde, uygulamada ve ifadede
gecmisin ve mevcut durumun sorgulandigir bir deneysel platform goriiniimiindeki
XX. yiizyll sanatinda gerek plastik sanatlar gerek mimarlik alaninda bir¢ok
sanat¢inin caligmalarinda alisilmis ifade teknikleri yerine teknoloji ¢aginin yansimasi
olan sira dis1 materyaller hakimdir... Diger taraftan Joan Miro, Pablo Picasso, Henri
Matisse, Henri Moore, Frank Stella, David Hockney gibi ressamlarin yaninda
mimarlik alanindan Le Corbusier de tasarimlarint duvar halilar1 i¢in yapmistir. Bu
sanat¢ilara ait resimsel anlatimlart dokuma teknigi ile hayata geciren eserler, tarihi
duvar halilarindaki resim ve tekstil etkilesimini XX. yiizyll Sanati iceriginde

giindeme getiren orneklerdir.”’[25]

Yukarida sanat¢1 Matisse’e ait perde tasarimi goriilmektedir. Sanatci tekstil
sanatlarina yabanci bir ressam olmamuistir, eserlerinde tekstil sanatinin ilham veren
etkileri hissedilir. Dogu kiiltiirlerine ait dokuma koleksiyonun oldugu, sahne icin
giysi, perde gibi tasarimlari gergeklestirdigi bilinmektedir. Biiyiik renkli kumas
parcalarim1 keserek bicimlendirdigi stilize figiirlii bu tasarimlar; ileride son donem
yaptig1 resim teknigini olusturmustur. “Resim bana artik bitmis gibi geliyor, ben
siisleme i¢in varim. Onun i¢ine yasamim boyunca kazandigim her seyi koyuyorum.
Resimde, yalnizca ayni zemin iizerinde geri doniisler yapabilirim, ama siisleme ve
tasarimda, hakimiyet bende. Bundan eminim.”[26] Sanat¢inin eserlerindeki dogada

var olan figiirlerin stilize edilmesi, tamda bunu gosteren 6zelliktedir.
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Resim.55: Bedri Rahmi Eyiiboglu, eserleri ile. (d.1913-1975)
Tiirk sanatinin inlu ismi ressam, Bedri Rahmi’nin sanatinda, Anadolu tekstil
sanatina 0zgii motifler ile tekniklerinin 6nemli katkis1 oldugu bilinmektedir. Sanatgi
ozellikle Anadolu’da “yazmacilik” adi verilen tekstil sanatina 0Ozgii teknigi,
eserlerinde bicim olusturmak icin kullanmistir. Yukarida bunun Ornegi
goriilmektedir. Yazmacilik ahsap kalip kullanilarak kumas ylizeyini desenlemek icin
kullanilan tekstil tekniklerindendir. Anadolu’da eski caglardan kalma kil miihiirler
(Bknz. Resim.22), baski yontemlerinin ¢ok eskilere dayandigini gostermektedir.
Sanat¢1 Bedri Rahmi eserlerinde tekstil teknigini kullanmakta ¢ekinmemistir. Ahsap
kaliplart kumas iizerine ya da kagit {izerine, yine tekstilden bildigimiz siislemeci
anlayisla uygulamistir. Anadolu kilim ve yazmalarindaki siislemeci stilize bigimlerin
etkileri, sanatcinin eserlerinde hissedilmektedir. Sanat¢i tekstil sanatina ait

geleneksel teknik ve motiflerini eserlerinde yeni bir anlayisla uygulamistir.

Resim.56: Bedri Rahmi Eyiiboglu’na ait tag baski(1953)
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5.2. Sanatsal Tekstilde Stilize Figiirler

5.2.1. Yap1 Ozelliklerine Gore Sanatsal Tekstiller

“Giintimiizde lif sanat1 (fiber art) adiyla anilan sanatsal tekstil (art fabric)
hareketi 1960’1 yillarda baslamistir.”[27]Sanatsal tekstillerin olusum siirecleri
onceki boliimlerde acgiklanmistir. Bu boliimde tezin konusu olan, giiniimiizde lif
sanati adiyla anilan sanatsal tekstilde stilize figiir kullanimina dair 6rnekler analiz

edilerek, sanatcilar: hakkinda bilgi verilecektir.

“Lif sanati Ozellikle 1960’lardan itibaren yeni bir sanat alanim
sergilemektedir. Bireysel bulgulari, tepkileri, anlatimlarn ifadede tekstil
materyallerinin sira dis1 kullanimlar1 kadar, geleneksel materyaller ve iiretim
teknikleri de en son teknolojik gelismelerle birlikte bu yeni sanat alaninda yer
almaktadir. Tekstilin yiizeysel veya yapisal anlatim olanaklarina kavrami da ekleyen
sanatcilar iki boyutlu anlatimlardan, biiyiik iic boyutlu formlara kadar genis bir

alanda eserler vermeye baslamislardir”[28]

Sanatsal tekstiller lif ©zlii malzemelerin bic¢imlendirilmesidir. Bu
bicimlendirme sonucunda hacimsel yapida ya da rolyefsi ve ylizeysel yapi
ozelliginde sanatsal tekstil eserleri olusmaktadir. Bu nedenle sanatsal tekstilleri yap1
ozelliklerine gore gruplamak, arastirma konusunun incelenmesi acisindan faydali
olacaktir. Burada sanatsal tekstiller iki ana baslik altinda ele alinacaktir. Bunlar
sirastyla; ylizey ozellikli sanatsal tekstiller ve {i¢ boyutlu sanatsal tekstiller ana
bagliklaridir.

“Sanatsal tekstilleri yap1 Ozellikleri ve sergileme bicimlerine gore
grupladigimizda; yiizeysel, ii¢ boyutlu mekan diizenlemeleri, giyilebilir tekstiller ve
performans ana bagsliklar1 altinda gruplayabiliriz. Sanatsal tekstillerde, kullanilan

materyal ve iiretim teknigine bagl olarak sergilenme yontemi belirlenmektedir.”[29]
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5.2.1.1. Yiizey Ozellikli Sanatsal Tekstiller

Bu tez calismasinda konunun incelene bilirligi agisindan sanatsal tekstiller,
yukarida anlatildigr iizere iki ana baglikla ele alinmistir. Bu ana basliklardan ilki,
yiizey Ozellikli sanatsal tekstiller olmaktadir. Bu baslik altinda burada, hacimsel
yapida olmayan iki boyutlu sanatsal tekstiller ile rolyef ozelligindeki sanatsal

tekstiler yer almaktadir.

Tekstil 0zellikli malzemelerin teknolojik olanaklarla ya da geleneksel
yontemlerle bi¢imlendirilerek tasarlandigi, iki boyutlu sanatsal tekstiller; ulusal ve
uluslararasi sanat sergilerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Duvar halisi (tapestry), kilim,
broderi (isleme) vb. gibi geleneksel yontemlerin disinda, serbest liflerin(nonwoven),
kullanimiyla da olusturulmaktadir. Nonwoven tekstiller, bizlerin kecge olarak tanidigi
tekstillerde oldugu gibi, dokuma, 6rme, diigiim gibi tekstil yap1 olusturma yontemleri
kullanilmadan {iretilmis yapilardir. Sanatsal tekstil uygulamalarinda sanatgilarin
nonwoven tekstillerden faydalandiklar1 goriilmektedir. Bunlarin disinda giiniimiizde
gelisen baski yontemleri ile ileri teknoloji iiriinii malzemelerin kullanimi, bilgisayar
teknolojisi gibi yontemlerle de yiizey Ozellikli sanatsal tekstiller olugturulmaktadir.
21.ylizyilin sanatgiya sagladigi bu gelismeler; yaratici ve aym1 zamanda sasirtic
eserlerin ortaya cikmasina olanak saglamaktadir. “Dokuma, 1s1 ve 1s1k gibi
uyaricilara tepki verebilen, manyetik dalgalara gore renk degistirebilen, 1s1y1 ve
elektrigi iletebilen kumaslarla, celik kadar giiclii-ipek kadar yumusak yapilarla,
dijital sistemlerin olanaklariyla; tekstilin 21. Yiizyil sanatindaki gorsel ve kavramsal

rolii degistirilmekte, yeni anlamlar ve algilama bi¢imleri yaratilmaktadir.”[30]

Degisen teknolojik uygulama ve materyallere karsin degismeyen bir 6zellik
olarak, sanat yapitlarinda stilize figiir kullanimi, sanatsal tekstil yapitlarinda da
karsimiza cikmaktadir. Yiizey Ozellikli sanatsal tekstillerde, stilize figiir kullanimi
sanatcisina has bir bi¢cimleme olmasinin disinda, kullanilan malzeme ve teknigin bir

sonucu olarak da olusabilmektedir.
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Sanat¢1 Luba Krejci® e ait yukaridaki sanatsal tekstil, 1958 yilinda Brusseis World’
Fair’ da sergilenmistir. Cekoslovak sanat¢i, dogu Avrupa’nin sanatsal tekstil
yapitlarinda verdigi atilimin Oncii isimleri arasindadir. Egitimini Praque Schol’da
yaptig1 bilinmektedir. Sanatci geleneksel tekstil teknigi olan dantela ¢alismalarini,
alisilmis boyutlarin iistiinde ve alisilmis yiizey siislemesi 6zellikli desen anlayisindan
cok daha farkli olarak uygulamistir. Yukarida yer alan yapitta bunu gormekteyiz.
Geleneksel dantela tekstil teknigi bu eserde, stilize edilmis figiirlere cizgisellik
katmaktadir. Stilizasyonda figiirlerin sematik 6zelligi, izleyiciyi bicimdeki anlatima
yogunlastirmaktadir. Buradaki sanatsal tekstil yapitina bi¢cimini ve anlamini veren

ozelligin, stilize edilen figiirler oldugu anlasilmaktadir.

Geleneksel yontemlerle yapilmis ancak geleneksel olmayan bi¢cim anlayisi;
bu dénem yapilan sanatsal tekstil yapitlarinin bir 6zelligidir. Ge¢miste tekstil
yiizeyini siisleme amaciyla gerceklestirilen figiir stilizasyonlari, bu defa sanatsal
tekstil yapitlarinda sanat¢iya ait kavramsal bir dil ve tislup anlayis1 olarak

kullanildig1 goriilmektedir.
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Resim.58: “The Face Of The Earth”(1970), Evalyn Anselevicius(d.1925-2003)

Amerikali tapestry sanatcisi Evalyn Anselevicius 6grenimini Amerika’da kuzey
Carolina’ daki iinlii Black Montaine Kolejinde yapmistir. O donemde Almanya’daki
Bauhaus Okulundan taninan sanatcilar; Joseph Albers ve Dessau burada egitim
vermislerdir. Sanat¢r daha sonra Chicago Tasarim Okulunda egitimini
tamamlamistir. Sanatcinin yiizeysel yapr Ozelliginde, sanatsal tekstil yapitlari
calistigr goriilmektedir. Yukarida yer alan calismada sanat¢inin sik¢a kullandigr bir
teknik sz konusudur. Bu teknikte yiizey dokuma ile olusturulmayarak serit halindeki
tekstillerin ~ katlanip, deseni olusturacak sekilde birbirine eklenmesiyle
tamamlanmustir. Tipki yap-bozun parcalar1 gibi, tekstil pargalarinin birbirine dikis
araciligiyla birlestirilmesiyle olusan bu yapitta iisluplastirilmis kadin figiirii dikkat
cekmektedir. Sanatcinin kullandigr teknigin verdigi kontur etkisi, figlirdeki
usluplastirmayi belirlemistir. Altin ve bronz renklerin hakimiyetindeki stilize figiir,

bu yapitin bigcimsel 6zelligini olusturmaktadir.
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Resim.59:”Linear Face”(1 960—69), Evalyn Anselevicius.

Tapestry sanatgis1 Evalyn Anselevicius, bu eserinde geleneksel tekstil dokuma
teknikleri kullandig1 goriilmektedir. Ancak sanat¢i geleneksel tekstil sanatindan
farkli bir anlayisla ylizeyde uyguladigi desende siislemeci 0Ozellik goriilmez.
Dokumanin belli araliklarla olusturdugu dikey parcalar, stilize edilen insan yiiziinii
dilimlemis gostermektedir. Bu uygulamanin, eseri etkili bir ylizey goriiniimiine

kavusturdugu goriilmektedir.
Dokuma tekniginin yarattig: etki, stilize edilen bicimlere 6zellik katmaktadir.

Sanat¢inin bu teknik bilgileri, sanatsal tekstillerde bilingli olarak kullandigi zaman,

istedigi etkiyi yaratabildigi goriilmektedir.
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Resim.60: “Beans”,duvar halisi(1966), Barbara Falkowska(d.1931)

Polonyal1 tapestry sanatcist Barbara Falkowska, Varsova’da Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiinii okuduktan sonra tekstil egitimi almistir. Sanatgi

tapestry dokumalarinda kendine has yiizey tasarimlar1 ger¢eklestirmistir.

Yukarida goriilen sanatsal dokumada, sanat¢inin eserlerinde cogunlukla konu
aldig1, dogadaki bigimlerin stilizasyonu goriilmektedir. Ornekte, sanatcinin
dokumanin tiim yiizeyini kaplayan, dikey bitki dallar1 ve yapraklarini stilize edisi

goriilmektedir. Bu iisluplastirma bi¢imlerde siislemeci bir 6zellik olusturmustur.
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Resim.61: “Herbs” duvar halis1 (1978), Hanna Czajkovska(d.1934)

Polonyal1 tapestry sanat¢is1t Hanna Czajkovska ait Resim.61’deki dokuma; sanat¢iya
ait duvar halis1 goriilmektedir. Keten ve yiin, sizal dokumada sanat¢1 sik¢a kullandig:
doga temasini uygulamistir. Dokumanin yiizeyindeki stilize ¢igek ve dallar; yuvarlak
bir cember goriinlimiindeki kompozisyon igerisinde tasvir edilmistir. Dogadan
uzaklastirllmadan yapilan bu Stilizasyonda renklerde dogadan kopmamigstir. Renk ve

stilizasyon bir uyum igerisindedir.

Resim.62: “Herbs” duvar halisindan(Bknz.61.Resim) detay.
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Resim.63: “Bound Man” (1956), Lenore Tawney(d.1925-2007)
Amerikali sanatg1 Tawney, heykel sanat1 egitimiyle dokumacilig birlestirir. Sanatci,
20.ylizy1l’da sanatsal tekstil hareketinin Oncii isimlerinden biri olarak, ii¢ boyut
izlenimi veren Ozgiin tapestryler yapmistir. Yukarida bunlara bir Ornek yer
almaktadir. Duvara asilarak sergilenen bu eser, li¢ boyut 0zelligi tasimaz ancak
rolyefsi ozellik tagimaktadir. Rolyef 6zellikli bu duvar halisinda insan figiirii stilize
edilmistir. Dikey bir durus sergileyen figiir, kollarindan yukar1 asilmis ve diz ¢oker
vaziyette, bas1 One egik tasvir edilmistir. Bu tasvirde insan bedeni sadelestirilmis,
yalin ama dramatik bir goriiniim sergilemektedir. Stilizasyon ile sanatci, dikkatimizi

figiirdeki beden hareketine yoneltmeyi basarmistir.
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Resim.64: “Baris Cigegi” (1982), Ayla Salman Goriiney(d.1943)

Resim.64’te dokuma sanatcist Ayla Salman Goriiney’ e ait sanatsal tekstil yapiti
goriilmektedir.  Eser, Tiirkiye’de  diizenlenenl.istanbul ~ Tekstil ~ Sanatlar1
Sergisinde(12-27.06.2006) yer almustir. liksiz kilim, sizal tekstil teknigi ile yapilan
bu dokumada stilize edilmis bitki deseni goriilmektedir. Bu stilizasyon ilk bakista
bizlere higte yabanci gelmemektedir. Anadolu’nun geleneksel kilim dokumalarinda
gordiigiimiiz desen Ozelligini hatirlatmaktadir. Sanat¢inin “Baris Cicegi” adim

verdigi bu duvar halisinda yalinlagtirma ve sematik tislup 6zelligi goriiliiyor.
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Resim.65: “Arabesk” duvar halisi, Suhandan Ozay Demirkan.

Resim.65’te sanat¢t Suhandan Ozay Demirkan’a ait duvar halist yer almaktadir.
Busanatsal dokumada Tiirkiye’de gérmeye alisti§imiz bir manzara yer almaktadir.
Yerel, geleneksel bir motifi, sanatci bizlere stilize ederek gostermektedir. Caminin

kubbesi belirginken, mimari yapinin altboliimii belirginligini kaybetmektedir.
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Resim.66: “Memorys The Grandmother”, Tapestry, Virjinija Kirveliene

Boyut: 94x206 cm Yiin, keten dokuma. (ETN Izmir 2005)

Litvanyali sanatciya ait buradaki sanatsal tekstil eserinde yiizey desen 6zelligi
olarak, stilize edilmis insan yiizii goriilmektedir. Dokumada iki farkli bi¢imde
anlattmin1 gordiigiimiiz portrelerin, birinde 151k etkisi yogunken digerinde 151k
etkisinin azaldig1 izlenir. Dokuma yiizeyindeki renklerle saglanan bu 151k etkisinin,

figiirlerdeki stilizasyonu belirginlestirdigi anlagilmaktadir.

Bu eser izmir’de diizenlenen 13.ETN Uluslararas: Tekstil Konferans ve Sergisi
etkinliklerinde yer almistir. ETN European Textile Network (Avrupa Tekstil Agi),
Avrupa Birligi catis1 altinda gergeklestirilen bir tekstil kiiltiir organidir. Etkinliklere
yalizca Avrupa iilkelerinden degil, diinyanin farkli bolgelerinden katilim olmaktadir.
ETN’nin Iki yilda bir gerceklestirilen sergi ve konferans etkinliklerinden 13. izmir,
TC. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Devlet Resim ve Heykel Miizesi’'nde “Tekstilde
Yeni VizyonlarGelenekten Tekstil Sanatina/Yarinin Tasarimina” adli baslikla, 2005

yilinda gerceklestirilmistir.
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Resim.67: “Innuit”(1990-91), Evelyn Anselevicius(d.1923-2003)
Boyut:228x244x50cm. (15.Uluslararast Lozan Tapestry Bienali)

Amerikali, tapestry sanatcist Evelyn Anselevicius, sanatsal tekstil hareketinin Oncii
isimlerindendir.(Bknz. Resim.58-59) Geleneksel tekstil tekniklerinden farkli olarak
sanat¢1 burada kendine has teknik kullanmistir. Pamuk ve yiin elyaflarimi, kendi
teknigi 1ile bicimlendirerek, ylizeyde rolyef etkisi olusturmustur. Yiizeyde
olusturdugu bicim, stilize insan yiiziidiir. Yiizdeki sadelestirme elyafin verdigi
piirlizsiiz ylizeyle uyumludur. Yiiziin disinda kalan bolimler ise sanat¢inin
uyguladigi, kendine has teknik sonucu daha dokulu bir goriiniimdedir. Burada dikkati
ceken bir diger unsurda, sanat¢inin modern duvar halisinda kullandigi, piiskiil
kisimlardir. Sanatg1 buradaki yiizey Ozellikli sanatsal tekstil yapitina, stilize ettigi

insan yiizi ile bicim kazandirmistir.
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Resim.68: “Sans titre”’(1991), Mario Martinelli (d.1944)

Boyut: 430x430cm. . (15.Uluslararas1 Lozan Tapestry Bienali)

Italyan sanatci1, galvanizli tel ile yaptig1 sanatsal tekstil yapitiyla, geleneksel tekstil
malzemesi ve tekniginden fakli olarak burada, yenilik¢i ve deneysel bir calisma
sergilemistir. Eser, duvarda parcalar halinde yerlestirerek sergilenmistir. Telin
yarattig1 doku, geleneksel tekstil malzemesinden farkli bir etki yaratmaktadir. Yiizey
ozellikli, bu yenilik¢i sanatsal tekstil yapitina bigimi kazandiran, stilize edilmis insan

figiiridiir.
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Resim.69: “Woman with Horse”,(1991), Susan O’toole(d.1944)

Boyut: 5x500x200cm. (15.Uluslararas1 Lozan Tapestry Bienali)

Ingiliz sanatciya ait yukaridaki eser, Uluslararasi Lozan Tapestry Bienali’nde
sergilenmigstir. Bienalde geleneksel duvar halis1 algisindan farkli olarak, deneysel ve
yenilik¢i yaklagimlarin yer almasi, sanatsal tekstil sanati agisindan dnemlidir. Bu
bienalde malzeme ve teknik acgidan yeni yaklagimlarin sergilendigini, sanatsal tekstil

alaninin gelisim siirecini izleyebilmekteyiz.
Yukarida acik alanda sergilenen, islenmemis bitki liflerle olusturulmus

sanatsal tekstil eseri goriilmektedir. Yiizey Ozellikli bu sanatsal tekstilde, dogal

liflerin yarattig: etkiyi stilize edilmis at ve lizerindeki insan figiiriinde gérmekteyiz.
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Resim.70: “Abaut Growing” (1992), Jael Luri-Jean Pierre Larochette, A.B.D.
Boyut:360x287cm;yiin dokuma Aubusson Tapestry.

Yukarida yer alan duvar halisinda yiizeye big¢imini veren oOzellik, stilize kus
figiirleridir. Belli bir tasarim anlayisiyla yerlestirilen stilize figiirler, gittikce
yalinlagtirilarak yiizeyde silik bir goriiniime kavusturulduklar1 goriilmektedir. Resim

ve grafik sanatlarinda buna benzer yiizey diizenlemesi goriilmektedir.
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Resim.71: “Nyu”(2004), Amayokasim Yamamoto
Boyut: 190x50x20cm. Boyama, dokuma, kesme teknikleri; bakir tel, pamuklu kadife
triko. (ETN,Izmir 2005)

Yukarida yer alan ylizey oOzellikli sanatsal tekstil eseri, 13. Uluslararas1 ETN
Konferans1 biinyesinde gerceklestirilen sergide yer almistir. Bu eserde kumasin
verdigi etki ile stilize edilen insan yiizleri goriilmektedir.Usluplastirmada kumasin
kivrimlari, 151k-golge etkisi yaratmaktadir. Serbest teknik ile kumagta rolyef etkisi
yaratan sanat¢inin, yiizey Ozellikli sanatsal tekstil eserine bicim 0Ozelligini veren

stilize insan yiiziidiir.
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Resim.72: “Even If...” (2007) Ase Ljones(d.1954)

Boyut:8x8x1,75cm. kumas iizerine dikis.

Kumas tizerine tekstil tekniklerinden, dikisi kullanilarak yapilan bu sanatsal tekstil;
iki boyutlu, yiizey oOzelliklidir. ik bakis ta goriilemeyen insan figiirii, sanatgi
tarafindan stilize edilmistir. Kumasin yilizeyinde dikisin yarattigt noktasal ve
geometrik tasarim ile bu tasarim icerisinde bulunan figiir tam bir uyum igeresindedir.
Insan figiirii tisluplastirilarak, yiizeyi olusturan geometrik dgelerden biri durumuna

gelmistir.
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Resim.73: “Clouds” (2009), Ethel Stein (d.1917)

Boyut:45x36cm. Merserize pamuk dokuma.

20.yiizyilin Oncii sanatsal tekstil sanatcilarindan Amerikali sanat¢i Ethel Stein,
geleneksel tekstil tekniklerini, Ozgiin yapitlar olusturmak i¢in kullanmaktadir.
Yukarida bu oOzellikleri tasiyan tapestry calismasi goriilmektedir. Dokumanin
yiizeyinde bulunan stilize kadin figiirli yapita bicim o6zelligini kazandirmaktadir.
Figiir stilizasyonu; ilk ¢cagin ana tanrica heykellerini andirmaktadir. Sadelestirilmis
kadin figiirii, belli oranda abart1 icermektedir. Dokumanin yiizeyinde geziniyormus

izlenimi veren stilize kadin figiirii, ii¢ farkli durus sergilemektedir.
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Resim.74:”Tree Of Loss” Tapestry(2007), Joan Dreyer

Amerikali sanat¢1 JoanDreyer’ e ait tapestry; stilize aga¢ desen Ozelligine sahiptir.
Sanat¢r dijital baski yontemini ile geleneksel tekstil tekniklerinden dikisi bir arada
kullanmaktadir. Yukaridaki sanatsal tekstil buna bir Ornektir. Aga¢ deseni
dokumanin yiizeyine dijital baski yontemi kullanilarak olusturulmustur. Dokumanin
yiizeyinde doku etkisi yaratan helezon; dikis ile uygulanmistir. Bu yiizey 6zellikli, iki

boyutlu sanatsal tekstile bi¢imini veren stilize agac¢ motifidir.
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Resim.75: “Andreas’s Tree”(2006), Timea Tihanyi
Boyut:2mx62cmx43cm. Sentetik kege ve dikis.

SanatciTimea Tihanyi’ e ait sanat tekstil yapiti duvara asilarak sergilenmektedir.
Burada yapiti olusturan malzeme kecedir. Kece, nonwoven tekstiller sinifina
girmektedir. Bu malzeme c¢ogunlukla {i¢ boyutlu sanatsal tekstillerde
kullanilmaktadir. Burada iki boyutlu, yilizey 6zelligi gostermektedir. Sanatsal tekstile
bicimini veren stilize edilmis agactir. Kirmizi renk keceden yapilan agacin kokleri,
yukaridaki aga¢ dallar ile uyumlu, ayn1 zamanda daha sik dallara sahiptir. Neresi
agac dallari, neresi kokler belli degildir. Sanat¢ci bu isluplastirma ile yapita

kavramsal boyut kazandirmaktadir.
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Resim.76:”Su Brain Tracts” Tapestry(2011), Lia Cook(d.1942)

Eserlerinde cogunlukla portre konusu ele aldig1 izlenen Amerikali sanat¢1 Lia Cook,
dijital  teknolojiden faydalanarak dokumanin yiizeyinde istedigi etkiyi
yaratabilmektedir. Dijital teknoloji, geleneksel el dokumalarindan farkli olarak
sanatcisina bircok kolaylik saglamaktadir. Yukarida sanatgiya ait duvar halisi
goriilmektedir. Yiin ve sentetik ipek dokumada kullanilmistir. Dokumanin yiizeyinde
yer alan stilize insan yiizii; kullanilan dijjital uygulamanin verdigi etki ile bir¢cok
noktanin birlesiminden olusmus gibi goriilmektedir. Bu iislup,19.ylizy1l resim
sanatina ait Noktacilik(Pointillism) eserlerini hatirlatmaktadir. Dokumada insan yiizii
yalinlagtirilarak, siyah beyaz renklerde gosterilmistir. Dikkati ¢eken bir diger 6zellik,

portrenin iistiinde gezinen ve onunla ilgisi olmayan renkli ¢izgilerdir.
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5.2.1.2. Uc Boyutlu Sanatsal Tekstiller

Uc boyutlu sanatsal tekstiller igin; lif ©zellikli malzemelerle olusturulan
hacimsel yapidaki sanatsal tekstillerdir, tantmlamasi yapilabilir. U¢ boyutlu sanatsal
tekstiller, bir hacim sanatidir. Tipki heykel sanatinda oldugu gibi ii¢ boyutlu sanatsal
tekstiller; tasiyici eleman gerektirmeyen Ozellikte ya da tasiyici eleman gerektiren
ozellikte olabilmektedir. Tiim bu 6zellikleri icine alan genel bir basglik altinda; ii¢
boyutlu sanatsal tekstillerde stilize figiir kullanimi, 6rnek eserlerle bu boliimde

incelenecektir.

Sanatsal tekstil yapitlarinin ses getirdigi 1.Lozan Tapestry Bienali’nde ii¢
boyutlu sanatsal tekstiller i¢in; “yumusak heykeller” tanimlamasi yapilmistir. Bu ilk
orneklerde geleneksel tekstil tekniklerinin kullanildigi goriilmektedir. Giintimiize
gelen siirecte ise deneysel yaklasimlar sonucu, sanatsal tekstil yapitlarinda plastik
sanatlara ait bicimlendirme anlayist da kullanilmigtir. Bunun yaninda, teknolojinin

sagladigr imkanlari sanatcilar yapitlarinda degerlendirmektedirler.

Lif 6zellikli malzemelerin, farkli teknik ve tasarim 6zelligi ile olusturulan ii¢
boyutlu sanatsal tekstiller, cagimizda ulusal ve uluslararasi sanat arenalarinda yer
almaktadir. Bu boliimde sanatsal tekstillerde stilize figiir kullanimina dair ornekler;
ulusal ve uluslararasi sergilerde yer alan Orneklerden secilmistir. Yeri geldiginde

sanat yapitiyla birlikte sergiler hakkinda bilgi verilecektir.

21.yiizy1l sanat alanlarindan biri olarak sanatsal tekstiller(lif sanat1) yaygin
olarak, Avrupa’nin yenilik¢i tekstil sanatcilariyla sesini duyurmustur. Giintimiizde
iilkemizi de icine alan bircok iilke tarafindan diizenlenen sergiler, yarismalar,
konferans, bienal vb. sanat ortamlariyla gelisimine devam etmektedir. “20.yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Ozellikle uluslararasi sanat bienalleriyle etkisini
hissettirmeye baslayan lif sanatina ait ilk eserler; tekstil elyafinin dogasini, tekstilin
gelenegini, teknolojiyi ve alanmin plastik sanatlarla etkilesimini yansitmistir. Lif
sanatinin taninmasi ve yayilmasindaki en onemli etkinlik, modern sanat igerigindeki
tapestry calismalariyla dikkat ¢ceken Jean Lurcat(1892-1966) tarafindan 1962 yilinda
birincisi organize edilen, Uluslararasi Lozan Tapestry Bienali’dir.(Biennale

Internationale de la Tapisserie, Lausanne).
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Bu bienalde yer alan geleneksel tepestrylerin devami niteligindeki ilk modern duvar
halilar1, tekstilin teknoloji ¢agi sanatiyla kurdugu iletisimi yansitacak sekilde
tasarlanmistir. Klasik yiizey anlatimlarindan rolyef etkilere ve bagimsiz formlara
evirilen, biiylik boyutlariyla dikkatleri ¢eken zaman zaman tavandan asilarak
mekanla degerlendirilen Dogu Avrupa’ya ait ii¢ boyutlu heykelsi formlar ise

deneysel ve yenilikci bir sanat formunu sergilemistir.”[31]

Resim.77: “Back” (1976-82), Magdalena Abakanowicz(d.1930)

Polonyal1 sanat¢1 Magdalena Abakanowicz, sanatsal tekstil hareketinin oncii
isimlerindendir. 1. Lozan Tapestry Bienali’nde geleneksel tekstil teknikleriyle
yaptig1 biiyilk boyutlardaki duvar halilari, bicim o6zellikleriyle geleneksel tekstil
eserlerinden farkli Ozelliklere sahiptir. Tavandan asarak sergiledigi eserler,
doneminde “yumusak heykel” olarak adlandirilmistir. Bu donem yaptigi eserlere
“Abakanlar”(1966-75) adin1 vermistir. Plastik sanatlarin dali olan heykel sanatlarina
ait yapitlar sert malzeme oOzellikleriyle lif icerikli malzemenin yarattigl etkiyi
yakalayamamaktadir. Insana daha yakin bir malzeme olan lif, sanat yapitlarinda
kullanildiginda etkili sonuglar vermektedir. Bunun en giizel Orneklerini
Abakanowiz’de gormekteyiz. Sanatci aslen tekstil sanatlar1 dokuma bolimii

mezunudur. Sanatsal tekstil yapitlarinda abakanlar serisinin ardindan giiniimiize
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kadarki siirecte sanat¢inin, figiir ozelligi tasiyan ii¢ boyutlu caligmalar yaptigi

goriilmektedir. Yukarida yer alan “Back” adl1 eser bu donemin baslangicidir.

Sanat¢1“Back™ adli iicboyutlu sanatsal tekstil eserinde, Cuval bezi ve tutkal
malzemelerini kullanmistir. Burada bir grup insan bedenin iisluplastirilmis form
ozellikleri dikkat ¢ekicidir. Sirtlar1 izleyenlere doniik, oturur diizendeki stilize insan
bedenlerinin kollari, bast ve ayaklar1 yoktur. Heykellere 6nden bakildiginda 6n yiizii
yoktur (Bknz.Resim79). icleri bosaltilmis izlenimi uyandiran stilize insan

figiirlerinin kalabaliklari, yapittaki kavramsal ifadeyi giiclendirmektedir.

Resim.78:

“Androgyne 111’ (1985), Magdalena Abakanowicz.
(Metropolitan Museum/New York)
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Resim. 79: Resim.78’in 6nden goriiniimii

Resim 78-79° daki “Androgyne III” adli ii¢ boyutlu sanatsal tekstilin yalnizca arka
yiizii belirgin tasvir edilirken, insan bedeninin 6n yiizii kurumus, i¢i bos aga¢ kabugu
gibi goriilmektedir. Lif malzemesinin sanat yapitinda gorsel algi olarak yarattigi etki
burada net olarak goriiliir. Sanat¢ci Abakanowicz, iisluplastirdigl insan bedenlerini
kendine has bir anlayisla bicimlendirmektedir. 1976-82 donemlerini kapsayan
“Back” serisinden hatirladigimiz figiiriiniin burada tek bagsina konu edildigi
anlasilmaktadir. Stilize figiir tahta bir diizenekte oturur vaziyettedir. Bu tahta
diizenek gecmiste insanlar1 tasima amaciyla kullanilan araglar1 hatirlatmaktadir.
Sanat¢inin eserlerinde kavramsal boyut, stilize edilen insan figiirleriyle daha da etkili

bir bi¢cim almaktadir.
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Resim.80: “Agora”(2005-2006)(Grand Park/Chicago),M.Abakanowicz.
Boyutlar:285-295x95-100x135-145 cm.106 demirden figiir.

Buradaki iki eserde sanat¢inin iic boyutlu sanatsal tekstillerine bi¢cim veren
stilizasyon ozelligi goriilmektedir.(Bknz. Resim.81) Figiirlerin bir yiizii ve baslar
yoktur. Sadelestirilerek yalin bir anlatima kavusturulmuslardir. Sanatsal tekstil
eserleri lif Ozlii olduklar1 i¢in disarida sergilenememektedir. Asagidaki resimde
oldugu gibi i¢ mekanlarda sergilenebilmektedir. Ancak bir¢ok sanat¢i eserlerini
disarida kalic1 olarak sergilemek i¢in, kaliplarindan faydalanarak demir maddelere

doniistiirmiiglerdir. Resim.80’de sanat¢1 Abakanowicz’in uyguladig: gibi.

Resim.81: “Thirty Backwards Standing” (1993-94), M.Abakanowicz.

Boyut:165x63x33cm.cuvalbezi, regine.
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Resim.82: “People as Banners, mars” (1988), Inese Mailite, Ivars Mailitis

Boyut:300x200x150cm. (14.Uluslararas1 Lozan Tapestry Bienali,1989)

Resim.82’de yer alan {i¢ boyutlu sanatsal tekstile, stilize edilen insan figiirii form
ozelligi kazandirmistir. Usluplastirmadaki yalinlia, tek renkte kullanilan ip ve
kumasin verdigi parlaklik katilinca eserin; etkili bir bicim kazandig1 goriilmektedir.
Asagida 14.Uluslararas1 Lozan Tapestry Bienali’ndeki sanatcilara ait diger eserlerin

sergilendigi fotograf goriilmektedir.

Resim.83: 14.Uluslararas1 Lozan Tapestry Bienali(1989)
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Resim.84: “Nana” (1965),Niki de Saint Phalle(d.1930-2002)
Boyut:127x91,4x78,7cm.

Fransiz heykel sanatcist Niki de Saint Phalle, eserlerinde ip, kagit gibi lif 6zellikli
malzemeler kullanmistir. Sanat¢inin heykellerinde kadin temas1 dikkat cekmektedir.
Stilize ettigi kadin figiirlerinin iizeri son derece renkli desenler icermektedir. Biiyiik
boyutlu eserlerinden bir 6rnek yukarida yer almaktadir. Kollarindan iple asilarak
sergilenen bu eser, isluplastirilmis kadin formudur. Heykele formunu veren
sadelestirilmis  kadin figiiriinlin  iizeri stilize edilmis baska desenlerle

renklendirilmistir.
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Resim.85: “United#820” (1992-2001), Petah Coyne(d.1953)

Amerikali heykel sanatcisiPetah Coyne, eserlerinde lif 0zl malzemeler
kullanmaktadir. Heykellerini ip yardimiyla yukar1 asarak sergilemektedir. Bu
uygulama sanat¢isinin eserlerinde ip ve kumaslarin etkisini artirmaktadir. Beyaz renk
kumas ve ipler arasinda zor segilen kuslar, sanat¢i tarafindan yalinlastirilmistir.
Stilize edilmis kuslarin formu esere hareket kazandirmaktadir. Sanat¢1 sanat hayatina
aktif olarak devam etmektedir. Bircok eseri Amerika’nin miize ve sanat

merkezlerinde bulunmaktadir.
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Resim.86: “Omoi 57(2002), Naoko Serino

Resim.86’daki sanatsal tekstil, 2002 yilinda Kore’de diizenlenen uluslararasi sanat
platformu olan Busan Fiver &Fashion Art Festivalibexo festivalinde sergilenmistir.
Japon sanat¢i lic boyutlu sanatsal tekstil eserlerinin onde gelen isimlerindendir.
Yapitlarinda jiit lifini serbest teknikle uygulamaktadir. Naoko Serino, burada yer alan
eser disinda, cogunlukla biiyilk boyutlarda geometrik ve soyut diizenlemeler

yapmaktadir.
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Resim.87:“Global Hand To Hand(1997) Resim.88: resim.87 den detay
Anda Klancic(d.1960)

Slovenyali sanat¢i ii¢ boyutlu sanatsal tekstil eserlerinde, dogal lif malzemeler
kullanmaktadir. Bunlardan bazilar1 Hindistan cevizi kabuklari, kakao, jiit vb.dir.
Yukaridaki eserinde sanat¢i geleneksel tekstil teknigi olan dantel teknigini
kullanmigtir. Resim.88, Resim.87°den detay goriintiisiidiir. Sanat¢inin diinyay kiire
olarak isledikten sonra, iizerine stilize ettigi insanlar1 ekledigi goriilmektedir. Burada
yalnizca beyaz renk kullanilmistir. Sanat¢i ii¢ boyutlu sanatsal tekstil eserinde

kavramsal ifade araci olarak etkili bir dil olan figiir stilizasyonu kullanmustir.
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Resim.89: “Timeles Figure” (2004),Dawn Mac Nutt(d.1937)

Iskogyal1 sanatgt Dawn Mac Nutt, ii¢ boyutlu sanatsal tekstil eserlerinde, geleneksel
tekstil tekniklerinden sepet Orgiiyii kullanmaktadir. Geleneksel tekstil teknigi ile
cagdas sanat yapiti olustururken sanat¢i figiir stilizasyonu ile yapitina form 6zelligi
kazandirmistir. Tekstil tekniginin verdigi yapisal etkilerle figiir, son derece yalin bir

ifadeye kavusmustur.
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Resim.90: “Landscape For Men”(2003), Ceca Georgieva
Boyut: 170x170x15cm. (ETN, Izmir, 2005)

Bulgar sanat¢i sanatsal tekstil eserlerinde malzeme olarak islenmemis dogal lifler
kullanmaktadir. Geleneksel tekstil malzemelerinden farkli bir kullanim 6rnegi olarak
yukarida goriilmektedir. Burada stilize edilmis insan figiirleri, iic boyutlu sanatsal
tekstil uygulamasinda kullanilan malzemenin etkisiyle dikkat cekmektedir.
Resim.92’de serbest lif malzeme yakindan goriilmektedir. Alt1 farkli durusla, aym

bicim ozelligindeki stilize figiirler ayn1 malzemeden yapilmis zemin iizerindedir.

Resim.91: Islenmenmis bitki lif malzemesi.
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Resim.92: “Boutique” (2004), Selda Kozbekc¢i Ayranpinar
Boyut: 160x100x25cm dikis ipligi, jelatin kola. (ETN, izmir, 2005)

Yukaridaki ii¢ boyutlu sanatsal tekstil eserinde stilize ¢ocuk bedeni, bir giysi
goriiniimiinde ~ sergilendigi  goriilmektedir. Iplik burada, geleneksel tekstil
tekniklerinden farkli bir bicimle uygulanmistir. Yalin ve sadelestirilmis figiir, esere

etkili bir gorsellik katmaktadir.
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Resim.93: “Provakasyon”(2012), Ozcan Uzkur(d.1952)Boyut:210x100cm
Resim.93-94°te yer alan ii¢ boyutlu sanatsal tekstillere formunu veren bi¢cim, stilize
edilmis insan figiiriidiir. Siyah zemin {izerine kirmizi rengin hakimiyetindeki bu iki
eserde sanatci, insanin dogasinda var olan siddet konusunu ele almistir. Buradaki
kavramsal ifadeyi giiclendiren figiir stilizasyonu, lifin etkisiyle son derece etkili

olmaktadir.

Resim.94: “Shitdeath” (2013), adl kisisel sergisinden drnek eser. Ozcan Uzkur.
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Resim.95: “Time flies” (2012), Ursula Gerber Senger (d.1958)

Isvigreli sanat¢1 malzeme ve teknik olarak geleneksel tekstil sanatlarindan farkli olan
bronz ve paslanmaz celik tel kullanarak gerceklestirdigi iic boyutlu sanatsal tekstil
eserlerinde, insan figiirlinii konu almistir. Yukarida yer alan eser bunlarin bir
boliimiidiir. Bu eser2012 yilinda Cin’in Pekin sehrinde diizenlenen 7.Uluslararasi
Fiber Art Bienalinde sergilenmistir. Sanat¢1 bu eserde zaman ve insan konusunu ele
aldiginm belirtmistir. Buradaki sanatsal tekstil 6rnegi ile sanat¢cinin kavramsal anlatim
arac1 olarak figiir stilizasyonunu kullandigr goriilmektedir. Stilizasyonda soyuta

yaklasan figiirler, etkili bir gorsellik sergilemistir.

Resim.96: Resim.95’ten ayrint1.
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Resim.97: “Slow down III” (2010), Ursula Gerber Senger
Boyut: 60x30x6¢cm.(8.Uluslararas1 Minitekstil Trienali/Polonya,2010)

Sanatc¢it Ursula Gerber Senger’e ait yukaridaki iic boyutlu sanatsal tekstil yapitina
form oOzelligini veren, stilize edilmis insan figiiriidiir. Stilizasyonda kullanilan metal
malzemenin etkisi hissedilmektedir. Insan figiirii algisin1 kaybettirmeden yapilan
stilizasyonda soyut anlatima yaklasildig1 izlenmektedir. Sanatciya has stilize figiir
ozelligi olan bu eser, ii¢ yilda bir diizenlenen minitekstil bienalinde yer almustir.
Glinlimiiz sanatsal tekstil eserlerinin uluslararasi organizasyonlarinda mini tekstil
uygulamalari dikkat ¢ekicidir. Eserlerin boyutlar1 belli bir dlciiyli gegmemesi kosulu

bulunan bu sergiler, sanat¢ilar tarafindan ilgi gormektedir.
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Resim.98: “Wacol Ginze Art Space”, sanatciya ait sergiden 6rnek eser,2005

Naomi Nakashima (d.1956)

Japon sanatgiya ait ii¢ boyutlu sanatsal tekstile formunu veren bicim, stilize figiirdiir.
Sanatc¢i burada ileri teknoloji iirlinii olan, teknik tekstil malzemesi kullanmistir.

Seffaf olan bu malzeme verdigi 151k etkisiyle, yapitta sanatsal algiyr giiglii kilmustir.
(Bknz. Resim.99)

Resim.99: Resim.98’den ayrinti.
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Resim.100: “Corps Etrangers (Stange Bodies/Humanoids)”, (2010)Brigette Amarger

Dijital teknolojiden faydalanarak olusturdugu iic boyutlu sanatsal tekstil yapitinda
sanat¢t yenilik¢i yaklasimiyla dikkat c¢ekmistir. Stilize edilen insan bedenleri,
tizerinde yer alan dijital baskinin yarattig: etkiyle, gorsellik kazanmaktadir. Golgeyi
andiran bu stilize figiirler tavanda asil1 ve derinlik olusturan arka arkaya dizili sekilde

sergilenmistir.
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Resim.101: “Grazi Naktis/Belles De Nuit”(2011), Brigette Amerger.

2011° de Litvanya’da diizenlenen 8. Uluslaras1 Kauno Bienali’nde, yenilik¢i
yaklagimlar sergileyen sanatcilarin eserleri ilgi uyandirmistir. Yukarida yer alan iig
boyutlu sanatsal tekstil yapit1 bu bienalde yer alan eserlerdendir. Fransiz sanat¢inin
buradaki sanat formu, diger yapitlarinda (Bknz. Resim.100) kullandig1r aym iislup
ozelligini tasimaktadir. Kagit gibi ince iisluplastirilmis insan figiirleri, yukaridan
asilarak sergilenmektedir. Burada dikkati ceken bir diger ozellik, 151k etkisidir.
Sanatci eserinde tekno lifler adiyla kullanilan ileri teknoloji iiriinii, teknik tekstilleri
kullanarak yapitinda gorsel etkiyi kuvvetlendirmektedir. “Tekstil lif sanatlari
kiiresellesen giiniimiiz teknolojik olanaklar1 ile birlikte cagdas modern sanat
uygulamalar arasinda yerini almaktadir. Tekstil sanatlarinda yeni arayislar gelisen
yeni teknolojiler ile miimkiin olmaktadir. Giiniimiizde bilinen geleneksel iiretim
yontemlerine gore, ileri teknoloji iiriiniin daha carpici etkileri daha kuvvetli yapitlar
gerceklestirilmektedir. Giiniimiizde tekstil sanatlarinda, gorsel diisiinebildigimiz
fikirler uygulanabilir yapitlara doniisebilir seviyeye gelmektedir. Yirmi yil &nce
hayal bile edemeyecegimiz uygulamalarin giiniimiizde uygulanabilirligini

gormekteyiz”’[32]
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Resim.102: “The Master’(2012), Wang Jian

2012 yilinda Cin’de diizenlenen 7. Uluslararas1 Fiber Art Bienali’nde sergilenen ii¢
boyutlu sanatsal tekstil yapiti, ileri teknoloji iriinii olan, “Teknik Tekstiller”
kullanilarak yapilmistir. Stilize edilmis insan figiirlinde karakteri veren ayrintilar
kullanilmamistir. Heykel sanatindaki biist formu burada, sanatsal tekstil
uygulamasiyla bambagka bir algi yaratmaktadir. Bu uygulamalar, sanatsal tekstil

eserlerinin ileriki siirecte gelecegi noktay1 bizlere gostermektedir.
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6. SONUC

Sanat yapitlarinda stilizasyona ait ilk 6rnekler insanlik tarihiyle paralellik
gosterir. Magara duvar resimleri, ana tanrica heykelleri, hiyeroglif yazi tabletleri ve
damga miihiirler gibi insanliga ait Oonemli bilimsel bulgularda figiirler stilize
edilmistir. Dogada var olan ya da hayal iirtinii her tiir varlik ve nesnelere ait bu
bicimler; yalinlastirilarak belli oranda deforme edilmislerdir. Burada yapilan
arastirma sonucunda; stilize figiir kullanimina ait ilk 6rneklerin toplumsal bir kararin
sonucunda bi¢cim buldugu goriilmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde figiirlerin

sanat¢inin bireysel bir ifadesi dogrultusunda stilize edildigi anlagilmaktadir.

Farkli sanat disiplinlerine ait eser incelemesi sonucunda; sanatg¢ilarin
kendilerine has figiir stilizasyon ozelligi gelistirdikleri goriilmiistiir. Izleyici bu

ozelligiyle kime ait oldugunu bilmedigi sanat yapiti1 hakkinda fikir yiiriitebilmektedir.

Sanat yapitina bicim Ozelligi kazandiran figiir stilizasyonlarinin ayrica
sanat¢inin i¢ selliginin bir anlatimi olarak da kullanildigi anlasilmaktadir. Sanatgi
eserlerinde izleyiciye ulastirmak istedigi duygu, diisiince ve anlami; figiir

stilizasyonlariyla ifade yolunu secebilmektedir.

Soyut sanatin bircok onemli isminin eserlerinde, figiir stilizasyonu kullanarak
soyut bicimler olusturduklari inceleme ve sanat analizlerinde goriilmiistiir. Belirli bir
tasarim siireci sonucunda olusturulan figiir stilizasyonlarinin, soyut diisiince

basamaginda onemli bir siire¢ teskil ettigi anlasilmaktadir.

Stilize figiirlerin en yaygin ve etkili bir gorsellikle kullanildigr tekstil
tarithindeki yeri; ayrica onem arz etmektedir. Burada yapilan arastirmada; tarih 6ncesi
doneme ait tekstil bulgularinda stilize figiir kullanimlarinin, toplumsal bir 6zellik

gosterdigi orneklerde izlenmektedir.

Anadolu’da yer alan hoyiiklerden c¢ikan kil baski miihiirlerin bircogunun,
stilize figiir 6zelligi tasidigi goriilir. Bu miihiirlerin dokumalarin ya da derilerin
yiizeylerini siisleme amaciyla kullanildiklar1 diisiiniilmektedir. Son derece etkili

tasarim  Ozellikleriyle dikkat c¢eken bu stilize figiirlerin; tarth  Oncesi
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Anadolucografyasinda, magara duvarlarindaki resimlerde ve arkeolojik diger

bulgularda da goriilmesi, stilizasyonun toplumsal bir 6zellik tagidigini anlatmaktadir.

Antik Caga ait farkli cografyalarda farkli kiiltiirlere ait tekstil bulgularinin
incelenmesi sonucu; figiir stilizasyonlarinin kiiltiirlere 6zgii karakteristik, bigim
ozelliklerini tasidigi goriilmiistiir. Bu farkliliklarin tekstil tarihini zenginlestirdigi

diistiniilebilir.

Selcuklu ve Osmanli donemi dokumalarinin yiizeylerinde desen bicim
ozelligi olarak, stilize figiir kullanimlar1 dikkat c¢ekicidir. Tiirk sanatina ait bu iki
onemli donemde de farkli bir anlayisla figiir stilizasyonu uygulandigi buradaki
arastirmanin Orneklerinde izlenir. Giiniimiize az sayida ulagsmasina karsin,
doneminde kendine has figiir stilizasyonuyla ayrilan Selguklu dokumalari; Islam
inanct igerisinde bitki motifleriyle beraber insan ve hayvan figiirlerini de
kullanmasiyla dikkat ¢cekmistir. Giinlimiize kadar ulagan bu stilize figiir motiflerinde,
soyuta yaklasan bir oOzellik goriiliir. Osmanli donemi dokumalarinda {islubu
belirleyen Ozelligin stilize edilmis bitki motifleri oldugu bilinmektedir. Bu figiir
stilizasyon 06zelligi ile Osmanli dokumalarinin doneminin 6nemli bir moda akimini
olusturdugu soylenebilir. Oyle ki modern sanatin éncii isimlerinin koleksiyonlarinda
yer alan Selcuklu ve Osmanli dokumalari, bu siislemeci, 0Ozgiin stilize figiir

ozellikleriyle bir¢cok sanat¢iyr ve sanat akimin etkiledigi anlasilir.

Endiistri Cag1 dokumalarinda ¢agin etkileriyle tekstil el sanatlarinda kalitenin
diistiigli goriiliir. Bu donem tekstil tasarimlarinda kullanilan figiir stilizasyonlarinin,
makinelesmeye kayitsiz kalarak el emegine dayali atdlyelerde gelisim gostermeye

calismustir.

Bauhaus Okulu (1919-1933) dokumalari, tekstil tarihi agisindan onemli bir
siirectir. Endiistri ¢aginda ortaya ¢ikan estetik sorununa ¢oziim teskil eden egitim
sistemi anlayisiyla Bauhaus Okulu, tekstil sanatlarmin gelisimini, usta-¢irak egitim
anlayisindan kurtararak, sanat disiplinleri arasinda yer almasini saglamistir. Burada
verilen sanat egitimlerinde dokuma, teknik becerilerin yaninda tasarim ve bic¢im
dersleri de verilmekteydi. Egitim veren sanat¢ilarin atdlyelerde yapilan sanatsal

tekstil eserlerinde ve dokuma iiriinlerinde etkileri olmustur. Bu egitmenler arasinda
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yer alan PaulKlee ve Kandinsky gibi sanatcilarin eserlerinde bicim ozelligi olarak
figtir stilizasyonlar1 kullandiklar1 bilinmektedir. Bu okuldan mezun olan sanatcilar,
Avrupa ve Amerika’da deneysel sanat calismalar gerceklestirerek, sanatsal tekstil

hareketinin gelisim siirecinde etkili olmuglardir.

20.yy. sanat ortamindaki disiplinler aras1 sanat anlayisinin etkisiyle sanatsal
tekstil eserlerinin ortaya ciktigi goriilmektedir. Bu donemin Oncii  sanatsal
tekstiluygulamalarinda; geleneksel tekstil teknikleri kullanilarak, geleneksel

anlayistan farkli; 6zgiin bigim 6zelliginde eserler olusturulmustur.

Modern tapestry sanatinin oncii isimlerinden ressam, Jean Lurcat’a ait duvar
halilarinda ge¢mis yillarin duvar halist anlayisindan farkli bir bigcimlendirme anlayisi
goriillmektedir. Sanat¢iya ait duvar halisinda yer alan tiim figiirler; geleneksel

tapestry sanat1 anlayisindan farkli olarak stilize bi¢cim 6zelligi sergilemektedir.

Tiirk sanatinin iinlii isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde
Anadolu'nun geleneksel tekstil sanatlarina ait motif 0Ozelligi olan figiir
stilizasyonlarmin etkileri bilinmektedir. Sanat¢inin tekstil el sanatlarina ait
geleneksel teknik ve stilize figiir motiflerini; eserlerinde yeni bir anlayisla uyguladig

izlenir.

Tiim gorsel sanat alanlarinda bi¢im 6zelligi olarak kullanilan stilize figiirlerin;

disiplinler aras1 bir uygulama anlayisi oldugu buradaki 6rneklerden anlasilmaktadir.

Geleneksel tekstil teknik ve malzemelerinin sanatsal bir ifade amaciyla
kullanildigr ilk 6rneklerinden, giintimiizde gelisen tekstil teknoloji ve malzemelerinin
olanaklarin1 da kullanan sanatsal tekstillerde; degismeyen bir Ozellik olarak,
sanatcinin tercih ettigi stilize figiir kullanimi; son derece etkili, estetik yapitlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Giliniimiiz 21.yy. sanat anlayisinda disiplinler arasi sinirlarin kalktigini, tekstil
malzeme ve teknikleriyle olusturulan sanat uygulamalarinin uluslararasi sanat
platformlarinda sergilenerek, hizla gelistigi izlenen “Sanatsal Tekstiller”giiniimiizde

lif sanati(fiber art) adiyla bilinmektedir.
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Sanatsal tekstilleri iki ana bashik altinda siniflandirmak miimkiin olabilir.
Bunlar; iki boyutlu olan yiizey ozellikli sanatsal tekstiller ve ii¢ boyutlu sanatsal
tekstillerdir. Bu iki ayr1 bashk altinda yapilan sanat analizleri sonucu sunlari
soylemek miimkiindiir: Diger gorsel sanat disiplinlerinde oldugu gibi, burada da
stilize figiir kullamimi; sanat yapitina etkili bir bicim Ozelligi kazandirmaktadir.
Ayrica sanat¢inin kavramsal bir dil olusturmak icin tercih ettigi unsurlardan biri olan
figiir stilizasyonu, sanatcisina ait karakteristik 6zellik gosterdigi izlenir. Ozellikle
kullanilanlif 6zlii malzemelerin bicim verme olanaklar1 ile yapitlarda stilize
figtirlerin, sanatsal ifadeyi giiclii kildig1 goriilmektedir. 21.yy. ‘in getirdigi teknik ve
malzemelerin olanaklariyla uygulanan sanatsal tekstilde stilize figiirlerin ¢ok daha

etkili gorsel alg1 yarattig1 orneklerde anlasilmaktadir.

Sanatsal tekstil eserlerindeki yaratici eylemler, figiirlerdeki sonsuz stilizasyon

uygulamalariyla bicim ve anlam zenginligine devam etmektedirler.
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