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SANATTA CILELi BEDEN METAFORU

Leyla GUC
BATMAN UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

DANISMAN: Do¢.Dr. Haydar BALSECEN
2021,75 Sayfa

Jiiri
Prof. Dr. Seckin AYDIN
Do¢.Dr. Haydar BALSECEN
Dr. Ogr. Uyesi Giilay KARAKUS

Bu ¢alismada, insanoglunun varolus seriiveninde kendi bedenine yonelik elestirel ve protest dilin, sanat
literatiirtinde nasil ve ne sekilde yer aldif sorunsali iizerinde durulmus vebir anlatim dili olusturulmaya
calisilmistir. Bu anlatim dilinin “¢ile metaforu™ kullanilarak bir doniisiim ve degisimeugrama hali, gesitli
orneklerle tartigmaya acgilmig ve yeni énermeler ortaya konulmustur. Bu dogrultuda;

Calismanin ikinci boliimiinde “Sanatta Beden ve Cileli Beden baglig1 altinda vebu iki kavramin kendi
aralarindaki etkilesim ve c¢atisma noktalarina aciklik getirilmis, sanat tarihsel ve felsefi kaynaklar
zemininde tartismaya acilmistir. Boéylece “gileli beden” kavrammgarpici ve protest érneklerlebu boliimiin
temelyapr tasim olusturmustur. Calismanin tigilincii boliimiinde ise“metafor” kavramu tizerinde durularak
“cileli bedenle” arasindaki iligki ortaya konulmus,Ortagag kilise Ogretilerinden, Ronesans
eserlerine,aydinlanma diisiincesinden, modernist fikir ve yaklasunlara kadar olan 6rneklerden bir yelpaze
olusturulmaya c¢alisilmistir. Ayrica bu béliimde modernizm ve post-modernizm kavramlarinin yol agtig
kaos ortamina deginilmis, teknolojik gelismeler ve yeni tiikketim modelleriyle birlikte yeniden insa edilen
“beden” kavramm irdelenmistir. Calismanin diirdiincii boliimiinde ise Foucault ve Bourdieu’nun beden
kavramuina yonelik fikirlerine yer verilmis, bedene yonelik bilingaltimiza kazinmisolan olumsuz &gretiler
ve diisiince sistematigi iizerinde durularak yeni sanatsal egilimlerden bahsedilmistir. Ayrica 2000’1
yillardan sonra  kiiresellesmenin  etkisiylesansasyonel  algt  olusturmayayénelik — gosteriler
vesanathareketleri de bu boliim ¢atist altinda toplanmustir. Son olarak ¢alismanin besinci béliimiinde ise
konuya iliskin yapilmis olan goérsel ¢alismalara ve kavramsal agiklamalarmayer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, cileli beden, metafor
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THE ART OF SUFFERING BODY METAPHOR
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2020,75 pages
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In this adventure of human existence, the critical and protest language for their own body, the problem of
how and what place to learn in art literature has been emphasized and a language of expression has been
tried to be formed. The transformation and change of this expression language, translated as the
"metaphor of suffering", has been discussed with various examples and new recommendations have been
put forward. In this direction;

In the second part of the study, under the title of "Body in Art and the Suffering Body", the interaction
and conflict points between these two concepts were clarified, art was opened to discussion on the basis
of historical and philosophical sources. Thus, the concept of "suffering body" formed the basic building
block of this section with striking and protest examples. In the third part of the study, the concept of
"metaphor" was emphasized and the relationship between "suffering body" was revealed. An attempt has
been made to create a range of examples from medieval church teachings, Renaissance works,
Enlightenment thought, Modernist ideas and approaches. In addition, the chaos environment caused by
the concepts of modernism and post-modernism is mentioned in this section, and the concept of "body",
which is reconstructed with technological developments and new consumption models, is examined. In
the fourth part of the study, Foucault and Bourdieu's ideas about the concept of body are included, and
new artistic tendencies are mentioned by emphasizing the negative teachings and thought systematics that
are engraved in our subconscious about the body. In addition, after the 2000s, demonstrations and art
movements aimed at creating sensational perception with the effect of globalization have been gathered
under the roof of this section. Finally, in the fifth part of the study, visual studies and conceptual
explanations on the subject are included.

Keywords: Body, body suffering, metaphor
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1. GIRiS

Beden, insanoglunun varolusundan bugiine kadar bir¢ok alanda ve ideolojide yer
almigtir. Beden, gorlntist itibariyle var oldugu mekan ve zaman igerisinde farklilik
gostermekte ve surekli bir degisimin ve gelisimin oOnderligini yapmaktadir. Bir
toplumun merkezinde yer alan ve toplumun dayattigi biitiin bi¢im, sekil, goérinti ve
hareketler etrafinda iligkilenen beden; ekonomik, siyasal ve dinsel yapilarca
harmanlanir. Bedeni homojenlestiren bu 6zellikler zamanla bedene ntufuz eder ve kalict
olana dek devem eder. Beden goriintiisii ve yapisi itibariyle ¢aga ayak uydurmak adina
bu degisimlerin ve dontusimlerin temel maddesi gorevi gorir. Bu degisim ve
dontigimler istek digt olsun ya da olmasin bireyin toplum iginde yer alabilmesinin ilk
adimlaridir. Bedenin toplumda yer bulmasi, edinmesi adina bu yapilarda aidiyet
sorununu ortadan kaldirmak i¢in bir kilif, bir kimlik bulmasi ve yaratmasi ile kargimiza
cikmakta ve ozellikle dramatize edilen yani ¢ileli beden kavrami ve gorintuleri ile goze
carpmaktadir. Gegmisteki ve bugiinkii ¢ileli beden kavramini daha iyi anlamamizi
saglayacak olan tarihi adim adim takip ederek devaminda bat1 felsefelerinde iginde
barindig: olgularin neticesinde var olan goriiniimd, sirekli yeni anlam ve olgular i¢inde
karsimiza ¢ikmakta ve bu sireg siirekli olarak devam etmektedir. Boylelikle beden ve
cileli beden kavramlarini daha iyi anlamak, etkilesim iginde oldugu diger biitiin
alanlarla birlikte dusiinmek ve incelemek zorundayiz.

Insan hem icinde yasadigi cevreyi hem de kendini (bedenini) var eder,
donistirir ve anlamalar yukler. Bu var etme ve dontsimler stati, sinif, kimlik ve dini
sembolik olusumlardir. Beden her ¢ag ve donemde ayni kalmamisg, siirekli bir degisim
gecirmig, tabiri caizse yeni kiliflara burtiinmustir. Yunan sanatinda estetik olgileri ve
gizellik kavraminin ¢emberinde olan beden, Ortacag ile birlikte tamamen degisim
gecirerek kilisenin dinsel amaglar1 dogrultusunda birer nesne haline gelmistir. Ozellikle
sanatcilar tarafindan islenen Isa'min carmiha gerilisi, semavi figiirlerin dramatize edilmis
yiz ifadeleri ve bedenlerinde ki aciy1, hiiznii ve yikilmay1 gozler oniine sermektedirler.
Uzun bir sire bu donemde yasayan beden, dinsel baskilardan ve savasglardan yorgun
disiip yeni bir kilif aramaya koyulmustur. Bedenin i¢gyapisini aragtirmay: temel alan ve
insanin her seyin o6l¢iiti oldugu disiincesi ile Ronesans, hem bilimle hem de sanatla

olan etkilesimiyle bedene sayisiz yeni kesif yollart sunmustur. 20. Yizyilin 6nemli



aragtirma alanlarinda biri olan ve bedeni daha detayli arastirmaya dayanan sosyoloji,
beden adina ne varsa gun yiizine ¢ikarmistir. Bu donemde demokrasi yolunda
kadinlarda kendilerine yer bulmug ve harekete ge¢misglerdir. Ayrica bu donmede Lacan
ve Darrida’nin kultur ve dil iizerine yaptiklar1 post-yapisalci yaklagimlar yeni anlam ve
alanlar yaratmistir. Bu yiizyilin sonlarinda ise modernizmin degigsmeyen, sabit kalan ve
surekli kendini tekrarlayan sikiciligindan bikip, ¢oklugun sesine ve rengine 6nem veren
cogulculuga dayanan Post-modernizm'e yer vermistir. Beden artik etnik koken,
cinsiyet, irk gibi konularla giincellenmigtir. Akabinde beden, politika 6znesi haline
gelmis ve onun vazgeg¢ilmez bir parcasi olmustur. Burada ki politika; bir toplumsal
iligki, bireylerin kurallara uymasi, benimsemesi, diuzeltmesi, fikir birligi ve uzlagmay1
saglayan agdir.

Bu degisimler bedene aci, 1stirap ve hiiziin verme nedeni olsalarda, bunlar
giicliliigiin, bagliligin, aitligin ve var olmanin izleridir. Onemli olan temel sey, bedenin
kendini var etmesi, inga etmesi, kendine 6z bir benlik ve kimlik yaratmasidir. Burada
kiiltiir, inang, sosyoloji, politika gibi unsurlar yatmaktadir. Insanoglunun kendi eliyle
yaratig1 bu kavramlar, bedene s6z geciren, bedenin sahibi olan ve bedene kilif giydiren
birer mekanizma olarak var olur. Bunlar somut bir gekilde var olsun veya olmasin, istek

ve menfaatleri dogrultusunda insan bedenin en ticra noktasina kadar yer edinmistirler.



2. SANATTA BEDEN VE CILELIi BEDENKAVRAMI

Turk Dil Kurumunun so6zliglinde beden, ‘canh varliklarin maddi b6lim(’ olarak
adlandirthr (Tark Dil Kurumu [TDK], 2020).Beden caglar boyuncabir ¢cok alanda ele
alinmis ve islenmistir. Surekli gecirdigi degisim ile birlikte bireysel ve toplumsal hayatin
normlarinda yer edinmistir. Bunlari sanat, sosyoloji, felsefe ve tarih gibi bircok alanda
arastirma konusu olarak incelemistir. Bedenin tarihteki ilk somut 6rnegi, “ispanyada ’ki
Altamira, Altxerri ve Nerja magaralarinda, 1994’ te Ardeche bélgesinde kesfedilen
Chauvet ve 1940 yilinda Fransa’nin glineybatisinda dort geng tarafindan tesadifen kesfi
gerceklesen 1994°te Ardeche bélgesinde kesfedilen Lascaux madgaralarinda insanlik
tarihiyle ilgili aydinlatici bilgiler sunan resimler ile karsilasiimistir”’(Tansug, 1992, s.20-
21). Bu bulgularin iyi bir aciklamasi olarak, resim cizmenin insana bir gi¢ verdigine
duyulan inang, en eski drneklerindedir. Baska bir amac, ilkel avcilarin zipkin ve tas
baltalariyla Ustesinden geldikleri bu hayvanlarin resimlerini c¢izerlerse gercek
hayvanlarin onlara boyun egecegine inanmalariydi (Gombrich, 1980, s.42). (Resim 1)
Cogunlukla bu resimler Gst Uste dizensiz bir sekilde boyanmis ve kazilmislardir.
Gombrich’e goére tarih oOncesi topluluklarin simdiki insanlardan c¢ok daha basit
olmadiklarini, disinme bi¢cimlerinin bu glnkl insanlardan karisik olusu ve gelinen
noktanin ilk kosuluna, ilk konumuna daha yakin olduklarindan dolayi ilkel denildigi

ifade etmektedir (Gombrich, 1980,s.20).

Resim 1, Lascaux’ta Magara, Fransa, M.O. 15.000-10.000 dolaylari



“Aristoteles’ten beri gelen ‘insan diisiinen hayvandir’ anlayisina isvegli bilim
adam Linnaeus Insane (Homo Sapiens) anlayiginin yani sira Amerika’li filozof
Benjamin Fraklin ‘insan arag¢ yapan hayvandir’ (Homo Faber) anlayisini
benimsemektedir. Bu sebepten insan topluluklarina bakildiginda ilk ara¢ yapan

canlt topluluklar1 baglangi¢ olarak gortilmektedir.” (Sener, 1982, s.34, 35).

Insanoglu kendini diger canlilardan zihinsel ve fiziksel farkliliklar1 kesfettigi an
itibariyle toplumsal ve bireysel olarak bir var olug icerisindedir. Beden bu var olmaile
birlikte ilk olarak aidiyet ve inan¢ merkezinde uyanmustir. Ik ¢aglarda ruh ile 6zlesen
beden kavrami, ruh ve beden i¢ i¢edir, ayrilmaz ve terk edilemezdir. Ruh ve beden ete
kemige biriinince ancak var olur. Bu baglamda felsefede beden ruhun hapishanesi
olarak gorulir. Aydinlanma ¢agi ile hiimanist bakis agisina burinmiig, bilimsel
caligmalar ve felsefi ¢ikarimlar ile yeniden yorumlanmustir. Gilkaya’nin (2008)
degisiyle “Aydinlanmanin diigiince seklinde beden, dialist bir yaklagim iginde ele
alinmig ve onu aklin karsisinda otekilestirmistir. Aklin egemenligini doganin karsisina
oturan aydinlanma, bedeni nesnelestirerek insanit da bu siire¢te 6zne olarak kurmaya
caligmigtir.”('s.2).

Misir toplumu, dinyayi daha iyi anlamak ve ¢limden sonraki yagami kontrol
altina almak adina ozellikle sanat, matematik, astronomi ve tip alanlarinda gelismis
bilimsel ¢aligmalarda bulunmuslardir. Gombrich (1997) Misir sanatinda igin tek bir
tslubun gecerli oldugunu soyleyerek soyle devam eder:

“Misir sanatinin en 6nemli iistiinliklerinden birisi, her heykelin, resmin veya
mimari bicimin, sanki tek bir yasaya uygun olarak mekan da yer almasidir. Bir
halkin biitiin yaratilarinin uydugu goriilen bu yasaya biz uslup diyoruz. Bir
tslubun neyin olusturdugunu sozciiklere anlatmak ¢etin bir ig, ama onu gozle
bulgulamak daha ¢etin. Tim misir sanatin1 yoneten kurallar, her yapita denge

ve agirbasli bir uyum katmaktadir.” (5.65).

Bunu takip eden Yunan sanati, sonrasinda yeni yenilikler kesfetmistir. (Resim 2)
“Ressamalar, bulgularint en énemli olacak olan gergek perspektif anlayigini kesfettiler.

M.0.500 yilindan sanatgilar tarihte ilk kez gerceklesecek olan, karsidan goriinen bir



ayagin goriuntisi cizme cesaretini gosterdiklerinde, sanat tarihinde korkung¢ déntsim
oldu.” (Gombrich, 1997, s.81). Gombrich sdzinli devam ederek sa§ ayagin bilindik
sekilde c¢izilmis, ama sol ayakta kisaltimlar yaparak ve parmak uclarin da bes kigik
cembere donlstirmesinde ki bu ayrinti, eski sanatin artik 6ldiginin manasina gelir
(Gombrich, 1997, s.81). Bu ne kadar kii¢cliik bir ayrinti olarak gorilse de yeni bir
baslangicin  kipirtisidir.  Sanatta, eski kurallarin ve d&lgilerin  degisebileceginin

birdrnegidir.

Resim 2 Savasa hazirlanan geng, M.O. 510-500 dolaylarin da “Kirmizi-figiirlii Gislup”ta vazo,
Euthymedes imzali; yilksekligi 60 cm; Staatliche Antikensammlungen Glyptothek, Minih.

Ortaca§ sanati ise Hiristiyanligin bas gosterdigi Ulkelerde dogmus ve onun
hizmeti dogrultusunda gelisen ve gelisim gdsteren ‘din’ kavrami altinda nitelendirilen
bir sanat bicimi oldugunu soyleyebiliriz. Giveli’ e (2005) gore:

“Roma Iimparatorlugu 4. Yizyilda Hiristiyanh§in  kabuli edilisinin ilk
zamanlarinda, resim yasak edilmistir ¢iinkli daha 6nceki inang¢larda sergilenen
putlarin ve put anlayisini sonlandirmak istemislerdir. ikon olarak bilinen isa ve
kutsal kisilerin tasvirleri, heykelleri yakilip kirilmistir. Fakat daha sonrasinda
Isa’nin resimlerinin, insan eliyle yapilmamis gibi tasvir modeline uygun

bicimde yapilmasina misaade edilmistir.” (s.44).



Ik ¢aglardan beri ruh ve biitiinliik igerisinden degerlendirilen beden, skolastik
distincenin etkisinden dolay1 dine bagli olarak varligii sirdurmiis, kiliseye hizmet
etmistir.

“Ronesans ile birlikte, sanat dogaci anlayisiyla diinyevilesen kutsal bedenleri,
gergek diinyaya ait mekanlarda tanmimladigi kompozisyonlarin igerisinde
betimlemeye baglamistir. Ve boylece Ortagag’da sturekli dine hizmet eden
sanatin, Ronesans sanati ile birlikte tanrisallagan bakis agisindan kurtulup
dinyevilesmistir. Artik soylu sinifinda igine kapsayan konularin iglenmesine

olanak sunmugtur.” (Karaalioglu, 2017, s.2) .

16 ve 17. Yuzyillarda Protestan inancin yaratigr 6zgir disiince ile sanatgilara
yeni arayiglara yonlendirmis, konu ¢esitligi saglanmistir. Bu konu ¢esitligi sanat¢inin
hir iradesine kalmamis, tamamen soylu aileler ve zengin tiiccarlarin istekleri
dogrultusunda sunulan siparisleri kapsamaktadir. Sentiirk’e (2012) gore:

“Hollanda’nin ticaret merkezi olmasinin ve Protestan kiliseden alamadigi
destek ile sanat, burjuvanin eline gegmistir. Kilise ve saray hizmeti kapsaminda
caligsan sanatgilar, yasanan bu degisiklik ile yeni misterileri olan burjuvanin
istek ve siparigleri ile ¢aligmalar sunmuglardir. Bu ¢aligmalar burjuvanin estetik
anlayiglar1 ¢ergevesinde gergeklesen caligmalardir. Geleneksel bigcim ve
konularin geniglemesi ve ozglrlesmesi ile manzara, portre ve i¢ mekan

konular1, gergekligi vurgulamaktadir.” (s.142-143)

Barok ve Rokoko gibi sanat akimlari, Ronesans donemi klasisizmine bir tepki
olarak ¢ikmig. Bu donemin mimari, heykel ve resim de yeni usluplargelistirmistir.
Senel, “Yenicag, siyasal ve toplumsal algisini, Ortagagin dini siyasal olan algi
anlayigindan kurtarip, ¢agimizin bugiinkii bilimsel ve siyasal refahina ulagsmasinda etkili
olmustur. Bu sebeple Yenicag ’da dini ve bilimsel 6geleri yan yanda gérmek miimkiin.”
(s. 275). Barok sanati, felsefide ortaya ¢ikan 6znel ve kisilik sozciiklerin, hiimanist ve
bilimsel gelismeler hem ruhani hem de bedende yol agtigi reformlar ile birlikte
melankolik ve heyecan yaratacak temalarin iglenmesinde katkida bulunmustur.

16. ve 17. yizyillar arasinda ol¢ii ve simetri anlayigin hikim sirdigi Ronesans
akimina kars1 ¢itkan Maniyerizm akimi, beden formlarinda deformeler goriliir. Bas, el,

kol ve bacaklar bir orantisizligin ¢evresinde sekillenir.



Fransiz Devrimi sonrasi yasanan sosyo-ekonomik olumsuzluklara karsi tepki
gosteren sanatcilar romantizm akimi (Resim 3) ile birlikte kaos ve huzursuzluktan
kacmak icin sanata yonelmislerdir. Romantizm ile birlikte Kkisinin kazandigi hak
0zgurlugu ve sanatcilarda uyandirdigi basibosluk hissinin verdigi rahathgi ilk kez sanata
yansitmisglardir (Turani, 1999, s.35). 19. yizyilin ikinci yarisinda gézimiize carpan
resim Uslubu, toplumsal sorunlarini ve kosularini icine katmistir. “Resim sanati bu
dénemden itibaren zenginlerin portre ve salonlarini siislemekten, bir fotograf vazifesi
durumundan kurtulmaktan oteye, kendi kendine bagimsiz sanat olma degerini
kazaniyordu” (Simsek, 2000, s.197). (Resim 4) Neset Giinal, Anadolu insaninin hem
caresizligini, hiiznnl, ezilmisligini hem dedirencli ve saglamhgini anlatan resimleri,
yapisinda dogup blyidugu Orta Anadolu’nun corak topraklarini, yoksul ama caliskan
insanlarini resmetmistir (Tiyatrolar,Neset Glinal, 2002).

1914-1918 vyillarinda gerceklesen savaslar, akabindeki devrim ve i¢ savaslar
sanatta etkisini gdstermisti. “Gelisen ve yasananlarin sonrasinda sanatginin yasami ve
calisma kosularinda degisen bir siire¢ gerceklesmistir. Sanayi devrimi, makine Uretimini
egemen kilmis ve geleneksel olmus el sanatlarini sonunu hizlandirmistir. Artik dikkéan
yerine fabrika yer almis” (Gombrich, 1992, s.395). Bu gelismeler en ¢okta insanda yani

bedene yansimis, bunlar hem ruhsal hem fiziki degisimler vekaramsarliklardir.

Resim 3, Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 268 cm x 347 cm, 1814



Resim 4. Neset Giinal, Duvar Dibi, 152x145cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 1976.

2.1. Cileli Beden

Cile kelime kdkeni Farsca olup, zahmet, sikinti ve guclik anlamlari vermektedir
(Turk Dil Kurumu [TDK], 2020).insanoglu yasadigi siire boyunca savas ve hastaliklarla
micadelelerde bulunmus ve bu siire dogrultusunda kendini ifade etme, glicini gosterme
ve ritiiel gibi sosyo-kiltiirel hayatta ve sanat alaninda érnekler sunmaktadir. ilkel ayin
ritiellerinde beden sanati Gzerine ilk drnekler goze carpar. Bedene yapilan bu midahale
ve eylemler baslica sebebi stati ve aidiyettir kavramlardir.
Bu baglamda Breton’a (2011) gore:
Beden birey tarafindan kusatilir, ama belirsizlik séz konusudur. Beden
kacintlmazdir, gereklidir, kimligin kdékenidir. Degismeleriyle, Otekilere
getirdigi sorumluluklarla korkutur ve ‘ben’ i¢cin bir tehdittir. Bununla birlikte
beden bireyin dinyayla iliskisini kuran bir bagdir, dokunabilen tek sirekliliktir,
bireyin yasamina sahip olabilmesinin tek aracidir. Hem sevilir hem de nefret
edilir, simgesel bir anlatim bicimini temsil eder ve bu anlatim bicimi Kkimi
zaman saglar, giysiler, bedendeki izler ya da yasamla iliski baglaminda farkl
bir Gsluptaki 6zglrluk arayisinda yansir. Ayrica beden, bir kimlikmaddesidir.

Beden ustiinde etkili olmak, yasamla iliski acisini degistirmek demektir.



Bedeni yaralamak, kesikler atmak, var olan bicimi degistirmek ve donustirmek

kabul gorilen bir benlik imgesi olusturmaktadir (S.23-24).

ilkel insanlarin bas, kulak, burun, dudak, kol ve bacak gibi organlarini bozarak
ve onlara yeni bir gérinim vererek biyusel veya glizellesme adina bedenlerinde bu tarz
degisiklikler yapmislardir. David Le Breton’a (2010) gore:
inisyasyon (erginleme) bircok ilkel toplumda gerceklesen torenlerdir. Bunlar;
siinnet, dévme yapilmasi, yakma gibi bedene yapilan midahalelerdir. Bu eski
dinya ile yenidlnya arasindaki kopri gibidir. Aci ile bedene yapilan bu izler,
artik erkeklige gecmenin, sorumlulugun ve glctn UGstlendiginin gorsel
kanitidir. Bu izler toplumun bir parcasi oldugunun simgesidir (s.197-198).
ilkel toplumlar (Resim 5), térenlerde cesitli nesnellerin bedenin farkli yerlerine
batirilarak gerceklesen acinin etkisinden alinan hazzin, dinya ganimetlerine olan

stikranhigini temsil edildigine inanihirdi.

Resim 5, Afrika Kabilesine Ait Kabartma érnegi, (https://tr.pinterest.com)

Beden, bir varolusun soyut maddesi oldugu icin, her zaman arastirmanin,
disiinmenin ve anlamanin temel konusu halini almistir. Kutsal metinlerde beden ve cile
ile ilgili yorum ve tasvirler ¢okc¢a dikkat ¢ekmektedir. “Hristiyanlik inancinda dinyevi
olana bedene ve bedensel arzu ve zevklere karsi mesafelidir. Bunun dogrultusunda

beden daima yikselmek isteyen insan bedenini dinyaya ceker ve onu dinyevilestirir.


https://tr.pinterest.com/
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Hristiyanlikta bu olumsuz bakis agisi bedeni asketizme ve onun kurumsallastig
manastir hayatina donistiirmuigtir.” (Canatan, 2011, s.203). Cile, bu ac¢idan gigli bir
erdeme ulagmay1 sagliyor, ¢ileli olma sayesinde mistigin bedeni Mesih’in bedeninde
eriyecek, boylece ona yaklasacaktir. Bu istek, oru¢ ve umudazemin hazirliyordu (Gelis,
2008, 5.37).
Dual gerceklik anlayigint en eski kavrayisi olan aci, birey tarafindan
gergeklesen deneyim ve iligki; varolug ve evrimsel gelisiminin sebeplerini
sorgulamasinda ve bunlarin farkinda olmasinda yaratig1 seklidir. Soyle ilging
bir tarafi var aci ¢eken insan bedeni, farkinda olsun veya olmasin, yasadig: bir
haz duygusu vardir. Bu kisilerin i¢ ige giren, karsit duygular kiside arinmasi ve
donigtirmesi gibi etkileri yaratmaktadir. Bu yoniyle hazcilar, acinin haz ile
birlikte insan bedenine hitkmettigi iki temel duygudan biri oldugu soylerler

(Cevizcei, 2011, s.11).
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3. METAFOR VE CILELI BEDEN

3.1 Metafor Nedir?

“Metafor yapmak sihir yapmak gibidir”.
Temel Aksoy

Ilkgaglarda beri siire gelen insanoglu ve doga karsisindaki varolusunda,
benzetmeler (metafor) yaparak bunu sozel, isitsel ve gorsel olarak yasamlarina
yansitmigtirlar. Fischer (2010) “Metafor kelimesinin kokeni Yunanca “Metaphora”
kelimesi olup aktarma ve benzetme anlamlari tagimaktadir. Aristotale bu kavrami
inceleyen ve tanimlayan ilk kisidir. O metaforun bir kelimenin baska bir kelime ya da
anlamin yerine kullanilmasini kegfetmistir.” (s.34).

“Insanin bir biiyiicii gibi dogay1 ve nesneyi; bir agag pargas, bir kemik ya da bir

tag parcasini, belli bir ornege benzeterek o sekle dontstirmesiyle, isaretler,

adlar, kavramlarin olusabilecegi gibi bu olusumlar neticesinde insanin kendisi
dahi hayvandan insana veya insan ve hayvan karigimindan bir doniigim

metaforu olarak da bigimselligi kazanmis oldu.” (Berkli ve Giiltepe, 2016, s.44).

Draaisma (2014) ise metafor hakkinda “Ozii itibariyle, soyut manalar1 anlamak
veya onu formiile etmek tizere somut bir imgeye donistirmektir.” (s.34). Sozcik ve
goruntiidden olusan metaforlar, somut nesneye géonderme yaptigi i¢in gorsel ara¢ olarak
gorev gorir. Dil izerinden bakilacak olursak gostergebilime deginmek gerekmektedir.
Imgenin ¢oziilmesinde bir imge ya soyut kavramlar betimleyen ya soyut bir kavrami

disinmemizi saglayan simge, ya da gosterge islevindedir.
3.2. Metafor ve Sanat

Kavram olarak metafor, baslangicta Eski Yunan séz sanati olarak kullanilmaya
baglanmistir. Yazinsal ve gorsel baglamda sanatgilarin zihnini olduk¢a meggul eden bu
kavram felsefede, politikada, plastik sanatlarda kisaca hayatin her alaninda karsiniza
cikmaktadir. Tabiat ve olaganusti varliklar, sembolik anlamlara ve gundelik hayattan

olabilecek kesintilere, damgalar veya yaziya benzer isaretler, dogada var olan nesneler
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tizerine yansitilmistir. Bu geometrik formlar (Resim 6), giines tasvirlerin, din ve inang

degerleri etrafinda sekillenip benimsenir (Coruhlu, 2007, 146).

Resim 6, Glines Basli ve Dans Eden Figiirlerin Betimledigi Kaya Resimleri, Kazakistan (Hoppal)

Metafor, ilk olarak edebiyat alaninda kullanilan séz sanatlarindan biridir. Bir
ozanin dille olan iliskisi nasilsa, bir ressamin nesneye olan iliskisi de odur.
Metafor, sanatcilarin eserinde disinme bicimi olarak yer aldiginda, bu disince
imgeye donisur, imgeler gosteren olurken gdsterilende sanatginin ifade etmek
istedigi seye dontsiir. Ozne ve nesne iliskisini ele alinip ve kavramsal bir boyut
kazandiran sanatcilarin bilinci, gdsteren ve gosterilen lGzerinden nesnelleserek

metafora donlsur (Stimer, 2016, s. 13).

Sanatta metafor, nesneler yardimiyla birlikte sanatc¢inin asil anlattig: ve
gosterdigi imgelere yeni anlamlar yiklemektir. Umberto Eco, (1992) metaforu,
“dustincenin bicim ile aciklanmasi” olarak ifade eder. (s.79). Zihinsel olarak bir
kavramin hem bir seyi gosterirken hem de baska bir seyi imleyerek degisiklige
ugratabilmesi metaforun ¢cok katmanli yapisini gdsterir. Sanatci, zihnindeki bicimi
gostergeler ile imge olma durumu yaratir.

“Sanatcinin nesnelere olan bicim ve icerik iliskisi diyalektik bir iliskidir ve sanat
yapitinin temelini olusmasini saglar.” (Stmer, 2014, s.4). ‘Dil varh§in evidir’ diyen

Alman filozof Martin Haidegger, resim sanatinda da Van Gogh’un ‘Bir ¢ift koyll
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ayakkabisi” olarak yaptigl eserinde, metafor kullanarak varliklara veya nesnelere isim
vererek onlari hem sbézcuklere hem de goruntilere donusturir (E-skop, Haidegger’e
Karsi: Van Gogh’un Ayakkabilarinin Hakikati Mayer Schopiro, 2019). Bedrettin
Comert (2007) imgenin tanimini yaparken; “dogal nesneleri goéstermekten Ote, 6zel bir
anlam tasiyan ve bu anlamlarin bilinmesi icin bazi kavramlarin da bilinmesini
gerektiren motiflere imge denilece@ini” ifade eder (s. 186).

Sanat yapitinin, her zaman sanatsal sdyleminde ki metaforu anlamaktan Oteye
gectigini belirten A. C. Danto ise metaforun, her biri resimsel bir karsiligi olan sozel
mecazlarin en bilineni oldugunu ifade ederken, gorsel metaforlarin iyi bir metaforik
anlatim ve anlam kurami, dil ve goruntiler seklinde acgiklanabilecegini sdyler (Danto,
2012: 189-193). Magritte’nn Duslerin Anahtari (Resim 7) adi calismasinda dort ayri
nesne ile betimledigi ve her doértiin altina yazdigi s6zclklerle goriinenle goriilmeyen,
gosterilen ile gizleneni sorgulatir. J. Berger Magritte’nin (2007) bu resimde
“sozclklerle gorulen nesneler arasina her zaman var olan ugurumu yorumladigini”

sdylemektedir. (s.7).

Resim 7, Rene Magritte, Diislerin Anahtari, 1930, Tuval Uzeri Yagliboya, 38x53 cm

Ozellikle kiiltirlerin sanatsal etkinliklerinin olusmasinda; motifler, imgeler ve

hikayelerde metafor 6rnegini cok¢a gorebilmekteyiz.
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3.3. Ortacag’da Cileli Beden

Roma imparatorlugunun yikilmasiyla birlikte dogan Ortagag donemi, kendi
alanlarin da hakimiyeti olusturan otoriterler, kilisenin tanimladig1 uhrevi (dinya &tesi)
ve dinyevi alanlarda, kilisenin kutsadigi kralligin ve diger otoriterlerce tamindigt bir
donemdir. Bu donemde papa, imparator ve yerel derneklerin giglerini birbiri ile
olusturduklar1 baglilikti. Kilise, diger otoritelerden daha baskin bir giice ve dinsel ilkeler
cergevesinde onemli bir konumdaydi. Bu dénemin iktidar1 dinsel mesruiyettir (Cetin,
2002, s.1)

Bu donem sanatgilart da tipk: otoriterler gibi din adamlarin emrinden ¢ikmamig, dinsel

konular iglenmis ve kutsal metinlerin igeriklerini gorsellestirmiglerdir. (Gumbrich, 1980,

s.112). Bu durum karsisinda Kaya su sekilde bir elestiride bulunmustur:
Durum bu iken ressam, resmi kargisinda pasif bir beden, resmideki
kimliklestirilmis figiirlerse aslinda birer kimliksiz viicut idiler ¢iinkii sanat¢inin
pasif pozisyonu, donemine ait anonim figiirleri var etmisti, bu dénemin islenen
konulardaki figiirlerin her biri digerinin kopyast gibiydi. Her ne kadar islupta
azda olsa farkliliklar olsa da bu farkliliklar yaratict bir aklin biresimine ait
degillerdi. Ortagag sanatcisinin pasif beden hali yetisme ve egitim suresi
boyunca da devam etmekteydi. Goruldugl gibi monarsi devlet yonetimlerinde
beden algilayan bir 6zneden ¢ok bir nesne oldugunu soyle biliriz. Etken degil

edilgen durumdadir. Yonlendiren degil, yonelendir. (Kaya, 2009, s.11).

Sanatsal imgenin olusumunda U. Eco’ya (1992) gore, bi¢imin anlagilmasi ve
yorumlanmasinda metafor, olustugu siireci yeniden gozlemleyerek, sabit diiginme tazi
ile degil, bir hareket dogrultusunda bigime yeniden okuyarak canli kalmasini saglar.
“Aslinda bakarsak derin diiginme, sadece bir yorumun sonucuna isaret eder; yorumlama
ise, Uretenin anlayigini  benimsemek, ¢aligmasini sinamalarinda ve konuyu
sorusturmalarinda, isaretleri se¢gmesinde ve yanitlamasinda, yapitin tutarliligina ne
olmak istediginin farkina varmasini saglar (s.211).

Resim 8’de tanr1 kendi varligini, bir insana yani Isa’ya doniisimiini tavsir eder.

Boylece Isa hem tanr1 hem de insani bir mertebededir. Bu enkarnasyonu
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gerceklestirerek bir vicuta var olup, insanoglunun var olusunu ve kurtulusunu

saglayacak olan kurtarici sifatindadir.

Resim 8, Rogier van der Weyden, Carmihtan indirilis, Panel Uzerine Yagliboya, 220x262cm Madrid,
1430

Hz. isa’nin ve yardimcilarinin beden (izerine olan hakimiyeti ve dayaniklilik
gucu, onlar gibi temiz ve bakire bir bedene sahip olmalarinin buyuk bir fedakarhk
ornegini sunar; ciinkii beden almanin isa ve insanoglu icin anlaminin “fiziksel aci ve
olum istirabi ¢ekmektir.” (Marcos, 2005, s.142). Bedenin dénusmesinde ve Tanriyi
hissedebilmek adina Hristiyanlikta isa’nin acilarina ortak olmak gerekir. “Origenus’a
gore, Aziz Matta ve Aziz Augustinus’a anlayisinin, olus sureci insanin yeryizini
hiikmetmesinin arkasindaki gériinmez buylk glcl begenme ve takdir etmek icin kendi
bedensel arzularini déniistirme siireciydi. insanin kendi bedeninden ¢ikmasi ve tanrisal
Isiga adim atmasinin baslangicidir.” (Sennett, 2002, s.117). Bu da soyle bir anlam
cikarmakta, bedeni reddetmek demek, tutku ve hazzi da terk etmek demektir. Oysa acl,
ginahlarinin kefaleti ve bedelini 6demektir. 17. yiizyilda bir italyan ressami olan Guido
Reni, “Carmihta isa’nin basini (Resim 9) resmettiginde, izleyicide isa’nin yiiziinde ki,
Carmiha Gerilis ’in butln acilarin ve zaferin yegane gortntisint algilanmasini istemesi
temel amaclarindan biriydi. Sonra yasanan donemlerde yasayan insanlar bu resim

imgesinde gi¢ ve avuntu bulmustur.” (Gombrich, 1980, s.2).
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Resim 9, Guido Reni, Dikenli Calidan Ta¢ Giydirilmis isa, 1639-1640, Tuval Ustiine Yagli Boya,
62x48cm, louvre, paris.

Acl, kutsal metinlerde bakildigi zaman cehennem, sehitlik ve isa’nin carmiha
gerilis gibi olaylarin 6nemli ortak 0Ozellikleri var oldugu, bu durumlarin ikisinin
yuceltisini ve birinin yani cehennemligi, bedenin tamamen acisinin fiziksel oldugunu,

Isa’nin carmiha gerilisi ve sehitlerin cektigi istirapla kiyaslanamazdi.

3.4. Ronesans Sanati ve Cileli Beden

Fransiz tarihgisi olan Michelet’ inde dedigi gibi Rdnesans ‘dlinyay! ve insani
kesfetme’ idi. Bu ddénemde bati, yeni Ulkeler ve yeni topraklar kesfetmis, deneysel
dislince ile insan hayati tzerine yogunlasmistir. Dénemi hizlandiran ana etkenler ise
matbaanin kesfi ve dinin etkisinin azalmasidir. “Rdnesans, insani anlayisiyla 6éne sirada
olan felsefe anlayisiyla mutlakliga, insanusti ve tabi olan inanclara karsi cikmis,
gecmiste ki metafizik ve doga bilimlerini belirleyen insansiz bir slrece karsi tavir

almistir.” (Cevizli, 2005, s. 1428-1429).



17

Ali Artun’a (2006) gore Ronesans sanatini, modern zamanlarin ‘biriciklik’
kavrami ile degerlendirirken, ihtiyaca yonelik oldugunu aktarir. Siparis amagli
yapilan caligmalar sanat¢imin yaraticitligini degil, resmettigi otoriteyi temsil
almaktadir. Bunlar genellikle Isa, havarileri, Mediciler ve loca yoneticileri gibi
toplumun st kesiminde ki kisiler olmaktadir. Bunlar Ortagagin devami gibi
gorilebilir ama Ortagag doneminin disince merkezinde “tanr1” var iken,
Ronesans’ta “insan” diigiincesi yer almaktadir. Bu donemde resimde ki ¢izilen
anatomik caligmalarda bedenin ayrintisina kadar resmedilir, hata sanatcilar
bununla yetinmeyip kadavralar tizerinde de ¢alismalar yapmuiglardir. (s. 45-72).
Donemin onemli ressamlarindan Leonardo ve Michelangelo insan bedenini
sanatsal ifade acisindan onemli bularak kadavralar tzerinde ¢okg¢a caligmiglardir.
Leonardo da Vinci 1498 yillinda insan viicut oranlarint nasil orantilandigini yazdigi
‘Pacioli’nin Divini Proportione’de agiklamistir. Vinci’nin (Resim 10) ¢izdigi resimde
yola ¢ikarak:
Resimde goriilen ve elleri ve bacaklari acik olan Vitruvius adami; buitiin bedeni
bir ¢ember igerisinde 90 dereceyle agik olan kollariyla bir kere igerisinde olup
bir altin oran 6rnegi sunmaktadir. Altin orani tanimlamak gerekirse nizaminin
orani olarak tanimlanmakta, bunu yapabilmek i¢in ¢ok farkli yollar bulunsa da
en gegerli yaklagim; bir dogru parcasinin iki pargaya ayrildiginda bile, elde
edilen kiigiik parganin biiyiigiine olan orani, biiyiikk parganin ise biitiiniine olana
oranina esit olmasi gerekmektedir. Bu da 1, 618’lik bir orandir (Sazen, Tanyeli,
1986, s.18).
William Hogart’ 1 (Resim 11) graviiri olan “Zalimligin Bedeli” olarak ¢izdigi
Nero’nun bedeni boynundaki iple anatomi masasinda c¢ektigi cezayr ve gravir
baghiginda “Koéti huyun korkung ylzini gor” vyazist halk igin ogretici ve

cezalandirmanin 6rnegi niteligindedir (Avci, 2018 s. 27-28).



Resim 10, Leonardo Da Vinci, Vitruvius’a gére insan viicudunun oranlar1,1490, kalem, kahverengi
murekkep ve suluboya, 34,4x24,5 cm,Venedik Akademisi Galerisi.

Tuk RKusiiD «>r v,

Resim 11, William Hogarth, Zalimligin Bedeli, gravir, 37.7x31 cm, British miizesi.
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Leppert’ in (2009) sanatta dlumsuzlik fikri hakkinda 6zgin olan anlayisi su sekildedir:
“OlumsiizIligi, surekli arayan sanatgilar 6liimii kendilerine yakin ve ona
dokunmak, onu hissetmek istiyorlardi. Ve neticede 6liim, canli modeller kadar
ragbet gorulliyor ve eserlerde kullaniliyordu. Canli modellin kifayetsiz kaldigi
yerlerde 6lii beden ev sahipligi yapiyordu. Olii ya da canli beden, zengin bir
enformasyon kaynagiydi. Bundan yola ¢ikaraktan sanatc¢ilar bedenin her halini
inceleyip resmediyordu diyebiliriz.” (s.182).

19. yuzyihin Rdnesans anlayisi, aydinlanmaci tarih anlayislarinin  bilnyesinde

blylimustur. Tamamen ortacag anlayisina karsit ve elestirel olarak genislemistir. Bati
anlayisinda egemenlik s6z konusuydu, bu sistemli bir diinya egemenligiydi. Ticaret ile
birlikte R6nesans, dogu lzerinde elde etigi konum sayesinde ortagag karanligindan
silkelenip zenginlik, ihtisam ve estetiklie kavusmustur. Bu degisim ve gelisim
ekonomi temellere dayanan bir degisimdir. R6nesans’ta resim sanatinda da degisimler
gozlenmis bu degisimler; dénemin dini ve mitolojik konulardaki aci ve 6lim temasi sik
stk karsimiza c¢ikan ve yapilan calismalarda ki tema, Ortacagin aksine yasanilabilir
konulari olarak islenmistir. isvicreli ressam Ferdinand Hodler’ in (Resim 12) calismasi
olan ‘Hayatin Yorgunlugu’ eserinde insanligin yazgisini yalin ve bir o kadar yogun bir
tslup yapmistir. Rénesans sanattin da denge, bir dizen anlayisi ve oranlarin uyumu
gbze carpar. Ressamlar kompozisyon, perspektif ve renklere biyuk bir 6nem verilmis,

tizerinde durulmustur.

Resim 12, Ferdinand Hodler, Hayatin Yorgunlugu, Tuval Uzerine Yagl Boya, 149x294cm,1892.
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3.5. Aydinlama ve Modernizm’ de Cileli Beden

Aydinlanma, 17. yuzyilin yarisinda ortaya ¢ikmig, 19. yiizyila kadar siire gelen
ve bu donem igindeki filozoflar "akli" yucelterek, insanoglunu zihnini ve bilincini
bilginin yol gostermesiyle aydinlatmayi amaglayan, bilimsel kesif ve felsefi elestiri
cagidir (Cevizci, 2005, s.176). Bu yiizyilda akilcilik 6n sefadadir ve felsefenin asil
konusu insandir yani hiimanisttir. Modernizmim tek bir tanimini yapmak oldukga
anlamsiz ve yetersiz olacaktir ¢inkii Modernizm ¢ok yonli fenomendir. Sozciik
anlamiyla Modernizm, yenilik anlamini tagimaktadir. Felsefe i¢in yeni teoriler, bilimde
yeni buluglar, kendinden onceki donemlere kiyasla daha moderndirler yeni hayatin
ihtiyaglarini ve arzularini karsilarlar. Genel anlamda gelenekten kopus, politik,
toplumsal ve bireysel yasam alaninda ki degisim ve donistimlerdir. Bu hayatimizin
icerisinde karsimiza ¢ikan din, siyaset, kiltir, ¢evre ve sanat gibi pek ¢ok unsurda yer
alacak ve farklilagma siirecine girecektir.

Ahu Antmen'i (2008) dedigi gibi:
"Friedrich Engels ve Karl Marx'in yazdigi Kominist Manifesto'su ve ardindan
Marx'in Kapital'i endistri devrimi sonrast gozlemleri ve ongorileri modern
toplumlarin  ekonomik altyapisini  olusturmus nitelikte ve toplumsal
hiyerarsilerin sorgulanmasi i¢in zemin a¢gmistir. Burjuva ahlakina ve toplumsal
otoriteye baskaldiran Friendrich Nietzsche "Tanr1 oldu!" diyerek, geg¢misin
kilturel etkilerinin yikimini hissettirmistir. Biling Kuramu ile Sigmund Freud,
insan yasaminin ruhsal derinliklerine yol almigtir. Tim bu gelismeler
gergeklige dair algilar tepetaklak yapmig, modernligin mekani olan kentlerde
daha belirgin yagsanmistir." (s.19).

Lash ve Friedman (1992) ise Modernlik hakkinda, hareketin, degigsmenin, belirsizligin

konusudur der. Ve devaminda “Ronesans’in onden gelen distnirleri, modern

kelimesinin modern ve antik toplum ayrimi yapmakla birlikte modern kelimesini

modern olan batili olandir, modern olmayan batinin gerisinde kalanlardir yani antik

toplum olarak ifade etmislerdir.” (s.391-392).
18.Yizyilin orta ¢aginda aydinlanma, modern ve antik ayrimini yaparak hatta
bununla yetinmeyip, sonra olacak olan ciddi bir tespitte bulundu. Bu siiregten
sonra modern toplumun igerisindeydik, modernitenin amblemi Bati toplumu

oldu. Modern olmak demek batili olmakla es anlamliydi. Modern olan
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toplumlar on sekizinci ylzyildan beri Batinin damgasini tasirlar (K.Kumar,
1993,5.391-392).

Modernizm, Burjuva'ya dayanan ve bunu izleyen makina ¢agi ve sanayi devrimi
ile gerceklesen gelismeler ve bu gelismelerin beraberinde Kkitle Uretimini de icine
barindiran bu cagin robotlasma ve bireyin kendine yabancilasmasina yol acmis ve
kaltirel bir degisim modeli olusturmustur. Batida gerceklesen sanayilesme hizi, insan
nifusunda bir etki yaratmis ve kirsal kesimlerdeki issizlik durumu artmis, kirsalda
yasayan nifus blylk sehirlere go¢ etmeye baslamis, bu durum sonrasinda biyik
metropolleri var etmistir. Degisen dinya diizeni ile tim yasam kosullarini da etkilemis,
insanoglunun varlik ve anlam sorularina olan merakini daha da tirmandirmis ve bunu
sanatta da yansitmislardir. Modern sanat, sanatginin iginde oldugu cagdin yani bireysel
gorisind ve i¢c dinyasini ifade eder. Savasin getirdigi yikicihgr, yalnizh§r ve
karamsarligi vb. ruhsal etkileri bu donemde sik¢a karsimiza ¢ikar. Modernizm sanatinin
ressamlarindan olan Egon Schile ve Andre Masson gibi sanatgilarin eserlerinde bunu

cokca gorebilmekteyiz.

Resim 13, Egon Schiele, Self-Portrait, 51.4x34.9cm, 1911
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Resim 14, Egon Schiele, Self-Portrait with Physalis, 1912,

Sanatc¢i Egon Schiele'de eserlerini (Resim 13 ve 14) alismisin disinda yapardi:
"Cizdigi bedenler, yasami, 6lumu ve cinsellik gibi konulardan olusurdu. Cok
sert aclyla yaptigi dizkapagi ve dirsek gorintileri, parmaklardaki alisiimamis
duruslar ve bedenin tim hareketi bilincli bir sekilde bize sunar. Bu gorintuler
yasiyor olmanin verdigi acidan mithis tutkulara kadar uzanan bir dizi yasam
izligidir." (Kiryas, 2000, s. 10-12).

Bir baska ressam olan Andre Masson 1 Diinya savasinda savasip dondikten
sonra yasadigi psikolojik yikimin yani sira gecirdigi 6fke ndbetlerini yaptigi eserlerinde
hissedebiliriz. Eserlerinde (Resim 15,16), 6lim ve doénlsim, siddet, parcalanmis
figUrleri islemistir. “Ayrica 6lim ve c¢urime gibi gerceklikleri metafor yardimiyla
belirsizlige dikkat ceker. Riyalar ve fantezi onun icin ve sanati icin vazgecilmezdir.
Masson icin karamarhk dénemleri tutkulu ve coskulu anilarin habercisidir.”

(Atalay,2014, s.28).



Resim 16, Andre Masson, Card Trick, 73x50,2cm.1923.

23



24

4. 20. VE 21. YUZYIL SANATTACILELIBEDENIN DONUSUMU
20. yizyilda yasanan iki buytuk savas, geleneksel sanatin digladigi dusiincelere
yonlendirmis ve kokten bir degisim s6z konusu olmustur. Toplumsal, ekonomik ve
siyasal degisimler, insanlar1 turkitmiiy ve bir giivensizlik ortami olusturmustur. Bu
yuzyilt inceledigimizde karsimiza ¢ikan sayisiz sanat akimlarinin ortak anlayisi,
modernizm’den gelen yeni sanati temsil etmeleridir. Avangart sanat triinleri olarak
adlandirabilecegimiz alternatif fikirlerin ¢cogu ttopik ve ginlik yasam i¢in kullanigsiz
ve aykiridir. Hartman su sekilde agiklar:
"Gundelik algida, genellikle duyulur algida kavranmayan pek ¢ok sey igerir.
Bir odaya giriyoruz, orada yoksullugu ve zenginligi goriiyoruz. Bir yiz ya da
hareket halinde bir insan goriiyoruz, belki de yalniz arkasindan goriiyoruz, ama
onun ruhsal yasami, onun karakteri ve alinyazist hakkinda dogrudan dogruya
bir seyler 6greniyoruz” burada maddi olan bir seyin arkasinda ki gizli anlamu,
anlamamiza igaret eder.” (Tunali, 1996, s.34-35).

Modern bedenin ilkeleri: mikemmellik, dinginlik, 6l¢tliliik gibi kavramlardan
olugsurken, post-modern beden ise asiriliklardan meydana gelen ve ortaya ¢ikan
gerilimlerinden olusan ilkelerdir. Modern anlayisin uysallastirdigi ve hapsettigi beden,
post-modern anlayista ise az da olsa 6zgiir olabilme sinirlarini genigletmis, fakat bireye
kapilarin1 sonuna kadar agan tiketim kiltiri ve kapitalist sistemin pargast olmustur.
Beden, arzularinin tatmini i¢in sunulan sayisiz segeneklere maruz birakildig: gibi higbir
donemde rastlanmayan bir istila 6znesi haline gelmistir.

Sanatta 20. yluzyilin avangartlarina baktigimiz zaman iginde hi¢ siphesiz en
belirgin olan dadacilardir. Dadacilar kolajlarinda (basta siyasi ve askeri siddeti olmak
tizere), Yeni Nesnellik hareketinden alman sanatgilar resimlerinde, 1920'lerin desen ve
montajlarinda uzuvlart kopmus, sakatlanmig bedenler, harap olmus, seklini kaybetmig
yuzler goralur (Corbin, Courtine ve Vigarello, 2013, 5.347).

Modern sanatlara gegis seriiveninde yasanan kaos ortami, sanat¢ilart derinden
etkileyen ve onlarin diigsel ortamina sekil veren ana faktor olarak kargimiza
cikar. Yasanan toplumsal, ekonomik, sinif ¢atigmalari, politik sorunlar
somurgeciligin gelisimi ile kapitalist yap1, teknoloji, makinelesme, hastaliklar,
savaglar ve olumler ger¢eklegsmistir. Bu olusumlarin bireyde yaratigi kayip, aci,

bulanim vb. etkileri ile sanatta yer almistir (Traza, 2002, s.319).
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Dadacilar savas ve onun yikimlarint asma hareketleri ile g6ze carpar. Raoul

Hausmann'in (Resim 17) belirtigi tzere:
"Mekanik Kafa" olarak adlandirdigi calismasi, dadacilar tarafindan aklin iflasi
olarak gordugi savas ve saldirganligin bir tiir simgesi olmustur. Tahta kafanin
Uzerinde yer alan mezura rasyonel akl, basindaki metal asker bayragi ise
savasl ¢agirmaktaydi. Kulak kismindaki baski rulosu, 6tekinde kamera vidalari
ve ensesinde bir clzdan bulunmaktaydi. Hausmann bitin bu nesnelere
"onemsiz dis etkenlerle sekillenen insan bilinci" olarak bizlere sunmaktadir

der. (Antmen, 2008, s.120).

Resim 17, Raoul Hausmann, "Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)", buluntu nesnelerle asemblaj, 32.5x2 |
x20 cm, Musee National d'Art Moderne, Centre Pompidou, Paris

20. yuzyil avangart sanatcilari, politik ve protestocu kimlikleri ile yasadiklari
ortamin esitsizliklerini ve celiskilerini elestirel bir tepkide bulunmuslardir. Bu tepkiler
hareket ve enstalasyonlardan olusmaktaydi. Bu Avangart sanatcilarin takindigi
kimlikler: anarsist, devrimci, zlippe ve teknokrattir. Bu kimliklerin meydana getirdigi

ortak s6ylem ise 6zgurliktir.
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Christina Paul 1990'larda yayilan teknoloji ile sayisal (dijital) araclarin esi
gorilmemis sayisal bir devrim yarattigini soéylediginde kuskusuz haklidir. Metropol
insanin bedenine yerlesen siirsel travmatik olaylar resim alaninda biyik ©6nem
kazanmis ve bunlar bedenin lizerinde gergeklesen hasar ve dlim ger¢edini sunmaktadir.
Geleneksel degerler, toplumsal degerler, inanclar, siyaset, sermaye, cinsiyet vb. etkenler
bedeni yeniden sekillendirmistir. (Albayrak, 2011, s.2).

Tipki ressam Francis Bacon (Resim 18) sanat tarihindeki dinsel konulari ve
mitleri alip, bunlari benzetme yaparak trajedi bir gerceklik sunmustur. Deleuze (2009)
su sekilde bunu agiklar:

"Bacon eserlerinde kelleri resmeder, suratlari degil. Cunkd bu iki unsur
arasinda cok buylk bir fark gérilmektedir. Surat, kelleyi saklayan bir mekansal
orgutlenmedir. Kelle ise bedenin yoldasi ve onun hayvani ruhudur. Bacon'un
amacl budur zaten suratti silip, onun altinda sakh olan kelleyi kesfetmek."

(s.28).

Resim 18, Francis Bacon, “isimsiz”, 197.8x132.1 cm., Ahsap Uzerine Pastel ve Yagliboya, 1946.
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Savaglar teknolojik ve bilimsel gelismelerin, 6nii durdurulamaz bir sekilde
yarattig1 zihinsel ve psikolojik hasarlarini, ekonomik bulanimlar, Kiyar’in (2010)
dedigi gibi Eric Hobawm'in, "Asiriliklar ¢ag1" olarak nitelendirdigi ¢ag, endistri ¢agi
olaraktan bilinen ve her seyde oldugu gibi sanatta da paralel degisimler bag gostermistir
(s.1). Oykiinmeciligin (mimesis) bir ¢oziim bulamadig: yiizyilda, yasanilan gezegenin,
aciklanmasinin ve anlaminin yitirliligini kaybetmistir. Sanatin temelini soyutlama,
yabancilagtirma, ¢ozilme, sokim, alaylama, uyumsuz ve kaotik imgeler yaratmustir.
Sanat¢inin dinyasi, kiiresellesmenin, hizla ilerleyen teknolojinin, savaglarin yarattigi
ortamda, eskiden oldugu gibi kendi gergekleriyle sinirli kalmistir.

1960'y1llarda baz1 avangart sanatgilar, sanat kuramlarina karst elestirel bir tavir
takinip, Pop sanat, Perfonmans sanat, Happening, Fluxus, Minimalizm ve Kavramsal

Sanat'a yer almiglardir.

4.1. Foucault’un Bio-Politikasinda Cileli Beden

"Ozgiirliigiin iizerindeki her kisaltma, bir sonraki kisttlamayr daha az soke edici

dahakabul ediliryapar.” AnthonylLejrune.

20. Yizyilin en 6nemli ¢agdas sosyologlarinda biri olan Michel Foucault, tip,
delilik, disiplin, cezalandirma, wvb. konular uzerinden ¢alismalarda bulunmus.
Yazilarinda politika, 6zne ve beden konularini iglemistir. Foucault'nun sosyolojisinin
yegane amaci, beden iizerinden bir 6zne inga etmek, bu 6zne ile politikayi ifsa etmek ve
bunu elestirmek. Tarih boyunca politika, bireyi yani bedeni tahakkiim altina alabilmek
icin cesitli baski, korkutma, kural, manipiile ve ceza sistemleri gelistirmistir. Bati'nin
tarthine kisa bir géz atigimizda iktidarin 16. Yizyilda bedene karst yapilan acimasiz
(parcalara ayirma, yakma, vb.) fiziksel cezalar s6z konusuydu. Bu cezalar 6zellikle kent
meydanlarinda halkin g6zii 6niinde yapilarak, iktidarin birey iizerindeki tstunligiini ve
gicunii gostermekteydi. Ortacag' da ise beden, glunahkadrdi ve cezalandirilmasi
gerektigine inaniliyordu. "Beden cezalandirilmali ¢linkii arzularini gergeklesmesine
aracilik etti." (Tuner, 1995, aktaran Cem Kaptanoglu). 17. Yuzyildan sonra bedenin
tizerindeki denetim, teknolojiyle birlegsmekteydi. 19. Yizyilin baglarinda ise beden ve
politikanin temel aract "disiplin" olmustur. Foucault bu yiizden bu dénemi bio-politika
olarak adlandirmistir. Bu yeni olan ve beden tizerinde tahakkiimi amaglayan politika

bi¢gmi, ginimizde de varligini strdirmektedir.
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Foucault, (2015) aci yasatma gelisigiizel veya siradan insanlar tarafindan
yapilmaz. Eger boyle bir durum ise azap ¢ektirme sadist bir aklin eylemi
oluverir. Oysa teknik bir istir, azap ¢ektirmeyi kuralsiz bir 6tkenin azginligi ile
bagdastirilmamasi. Aci ¢ekenin damgalanmamasi ve act ¢ektiren politika i¢in
diizenlenmis ayinsel bir olgudur. Aci c¢ektirme adaleti saglanmasi igin
yapilmaz. Amag yara almig olan politikayr egemen kilmak ve iyilestirmektir.
Bedende agilan yaralar, politika tarafindan silinmez aksine herkesin gérmesi
icin galigir (s5.74-94).
Politika, yonetim i¢in uygun olani ve olmayani alttan alta 6znelerde i¢sellestirir.
Bu ig¢sellesme ile otosansiir meydana gelir. Foucault, Kontrol altindaki toplumlarinda
disiplin, yukaridan yapilacak olan is ve davramiglart buyuran bir dig ses degil,
irademizden ayrilmasi imkansiz 6znelligimize igsel, yapisan ve ondan ayrilmayan bir i¢
zorlamadir.
Dijital yasamda her gecen gin izledigimiz veriler ne kadar entegre toplumun
gelismesine ve demokrasiye olumlu katkida bulunsa da  dijital
mahremiyetimize buytk zarar vermektedir. Gozetim merkezli aygitlarin ve
ilkelerin ¢ogalmast ile birey mahremiyetini ihlal eden durumlarin
megrulagmasi, rontgenci olan kullanicilari, teshirci ve muhbir olmay1 bagaran
bir kitleyi olusturdugu sdylenebilir (Ismayilov ve Sunal, 2012).
Foucault i¢in toplumda varligint sirdiren yonetici sinif, edenlere niifus eden
iktidar iligkilerin kopusundan sonra farkli boyutlara ulagmistir. Bu degisen
sirecte Foucault, yeni iktidar yeni olgu ve kanallar ile bilim ve bilimsel bilgiye
yer vermektedir. Artik eski yonetici sinif anlayisinin ve uygulamalarin yerini
bilimsel bilginin yer almast ve giicli bir kaynaga dontismesini hizlandirmigtir.
Beden, bu degisimlerle birlikte sadece kapatilmak veya bastirilmakla kalmayip
davraniglari, ¢alisma kosullari, zevkleri, arzular1 ve istekleri modern bilimlerin

catist altinda yapilandirilmaktadir (Foucault, 2003, s.49).

4.2.Gozetim ve Disipline Edilen Beden

Foucault, 6zneyi politikanin mekanizmalariyla aragtiran ve bunun sonucunda

iktidarin bireylerin hiicrelerine kadar indigini, bireylerin bedenlerine niifus etigini, hal

ve hareketlerine, konugmalarina, 6grenimlerine, hatta giinliik hayatlarina kadar ulastig
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bir varolma bi¢imi olarak s6z etmektedir (Foucault, 2003, s. 23). Foucault (2014) "...
toplumsal anlayiginin en kiigik ayrintisina kadar gozetimini saglayan, ilk olarak
toplumsal atomlar, yani bireylere ulagmamizi saglayan politikanin mekanizmasidir" der
ve devam eder:
“Insanlarin ¢ok gocuk yapmaya nasil yonetebilecegimizi ya da her haliikarda
nifusu nasil istenilen dengede tutacagimizi, bir ntfusta biylime orani ve
goglerin nasil diizenleyebilecegimiz gibi sorular bu dénemde dikkat ¢eken ve
merak edilen sorulardandir. Politikanin teknoloji sinifinda iki buytk devrim
yasandi. Ilki disiplinin kesfi ve ikincisi diizenlemenin kesfi olarak ortaya ¢ikt1"
(s.150).

Insan yasami, 18. yiizyildan itibaren kapitalizm ile biitiinlesmis ve politikanin nesnesi
olmustur. Politika yasami, hayat1 ele almaktadir. Boylece hayat, politikanin alanina
dahil olmusgtur.

"Beden, modern donemde iktidar tarafindan asiriciliklarini denetilen, yonetilen
ve yonlendirilen unsuru olmustur. Modernligin, baskilar ile ¢epegevre sardigi
beden, post-modernde bedenin yonetimi ise bireye birakilmistir. Bireyin
mahremi ve cinsel yasamini bile denetlemekte olan modern donemin etik
anlayigina kargi post-modernde bu etki kaybolmaya baglamigtir. 1960'ta cinsel
devrim ile baglayan cinsellik eril, kamusal, ahlak konusunun diginda olusan
yeni bir alan var olugmaya baglamig. Modernligin evrensel, disipliner ahlaki
anlayiginin yerini haz ve ozgurlik¢ii biranlayis almigtir." (Cabuklu, 2004,
5.459).

Bir diger 6nemli sosyolog olan Pierre Bourdien bedeni, gerek simgesel sermaye
(diploma vs.) ve habitus (bireylerin yasadiklari ¢evrede kiiltiirlerinin roli ile kendi
zihinlerinde olugan bilgiler) gerekse toplumsal sinif anlaminda itaat ve tahakkiim iliski
bi¢imlerinin belirlediginden bahseder (Kose, 2016, s. 173). Bourdien, habitus kavramini
derinlemesine inceleyerek ¢aligmalarini gergeklestirmis ve Onur Dursun, (2018) bunun
hakkinda:

Temel olarak bu kavram, bireyin toplumsal yapi1 igerisinde hareket etmesini
saglayan bir yetidir. Birey, dogdugu andan itibaren kendini kurulmusg bir yapini
icerisinde bulmaktadir. Kendisini toplumsal uzamda nesnel yapilara dogrudan
konumlandirir.  Varligmi  devam  ettirmek adma kendisini  yeniden
tretebilmesini saglayan ve bireye eylem yetisi verendir. Bireyin bedeni, ait

oldugu toplumdan ayr1 tutmaz, bu sebeple beden i¢inde bulundugu toplumla



30

degerlendire bilinir ve ayrica bulundugu toplumsal uzami da doniistiirmektedir.
(s.77).

Bourdiue, "Benim bitin gayrettim tarihi en iyi saklandigi yerinden, yani
beyinlerin ve viicudun kivrimlarinin derinliklerinden giin yuziine ¢gikarmaktir" diyerek
tarthsel ve toplumsal normlarin sonug¢ olarak beden uzerinde sekillendigini savunur
(Demez, 2009, s.18).

Bourdieu, beden ve bedenin gelistirdigi bedensel tekniklere (egilme,
selamlama, dans, diz ¢6kme, kimi incelikli reveranslar, vb.) yalnizca
toplumsal/kiiltirel pratiklerinden olusan yonelik bedensel yatkinliklar olarak
degil, ayn1 zamanda ayrimect dilsel ve toplumsal pratiklerin ve uygulamalarin
yoneldigi siyasal bir mesele olarak yaklagir. Bir bagka degisle, beden; farkli
begeni yargilarini, sinif ayrimlari, cinsiyetg¢i sdylemler ihtiva eden dinsel beden
kodlamalari, habitiis, simgesel siddet vb. kriterler agisindan ele alir (Kose,
2016, .3).

Bourdieu' nun habitusu bireysel degildir, var olan tutum ve durumlar1 yalniz
bagina belirlemez. Bourdieu habitus igin, ekonomi, siyaset, egitim, sanat,
medya, kisacast sosyal olgularin hepsini iginde barindiran ve ifade edilen " alan
ve sermaye" kavramlari ile birlikte ifade edilir. “Bourdieu'nun kastettigi
sermaye, sadece ekonomik sermaye degildir. Onun kastettigi; ekonomik
sermaye, toplumsal sermaye, kiltirel sermaye ve sembolik sermayedir.

(Senkan, 2017, s.71)

4.3.Perfonmans Sanati ve Cileli Beden

Performans sanati, beden ve sanat kavramlarini bir araya getirerek, giinimiiz
sanat alanini1 da etkileyip, gelisimini saglayan 1960’l1 yillarin sonunda ortaya ¢ikan bir
akimdir. Bu akima zemin hazirlayan birinci diinya savagt sonrasi ortaya ¢ikan Dadaist
ve Kavramsal sanat akimlaridir. Beden bir meta, bir tuval niyetinde kullanilmistir ki, bu
da beraberinde sanatta yeni bir alana ve yeni bir {isluba zemin hazirlamistir. Insan
bedeni sanatin malzemesi olmaya baglamig, toplumsal normlar1 (dini kuralar, gelenek,
kimlik, cinsel egilimler vb.) bilinyesine almig ve islemistir. Kimi zaman sanatgilar

performanslartyla igledikleri konular hir¢in ve saldirgan bir durum sergilemistir. Ciinki
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sergiledikleri aslinda bu durum ifsa, saldir1 ve diga vurumdur. Bu da iktidar ve kultiirel
karsit1 olarak bedeni kargimiza koyar.

Hatta 1960’larda bedene yapilan aligilagelmisin disinda ki ¢aligmalarla
giindemde olan Wiener Aktionismus (Viyana Eylemcileri) elestirmenlerce sadomozosist
olarak yorumlanmigtir. Bu grubun ¢aligmalari genellikle aykiri olarak goziiken kan ve
digki gibi malzemelerle sansasyonel performanslara imza atmiglardir. Grubun tyesinde
biri olan Hermann Nitsch, yaptig1 performanslar1 “sanatinin ve izleyicinin bastirdiklar
siddet ve sehvet” olarak tanimliyordu. Bu bir arinma seanst olarak diigiinebilir. Tracey
Warr ve Amelia Jones Performans Sanati ile ilgili ele aldiklari ve siniflandirdiklart
“Sanat¢inin  Bedeni” adli kitapta yedi gruptan olusan beden izerine yapilan
performanslar sirasiyla soyle;

1. Tuval Bedenler,
. Eylemci Beden,
. Ritiialistik ve Askinci Beden,

2
3
4. Sinirlar1 Asan Beden,
5. Kimligi Sahneleyen Beden,
6. Yok Beden ve son olarak
7. Teknolojik Beden’dir (Antmen, 2008, s.224, 225). Beden son donemlerde bir¢ok
sanat¢inin iglerinde yer almig ve sik¢a karsimiza ¢ikmigtir. Bunlar 11k, cinsiyet, kimlik,
siyaset, teknoloji vs. konularca olmus, giindemde her zaman varligini stirdtrmigtar.
‘Canl1 dil’ olan beden, gunlik yasamda, sosyal iligkilerde, sinifsal durumlarda ki gibi
etkisinin olduk¢a gii¢li oldugu ve istenildigi oranda bedene sahiplik ve toplumun etkisi
altina alinabilecegi soylenebilir.”” (Canatan,2011, s.47). Miguel Chevalier’in
caligmalarinda goraldigi uzere birey artik bedenini, mekani bir form olarak
kullanabilmekteydi. Kendi bedeniyle sanat eserine katilan sanat¢i, onu doniisgtiirmesi ve
de izleyicinin de katilimini ile kendi sanatini sunmaktadir.
Insan oturup kalkmasindan, sokakta yiiriimesinden vs. goriinmek istedigi
bi¢iminden tutun, siisleme, ylriime, oturma, konugma, susma ve bakiglarimizin
ayarlanmasina kadar bu biutin mudahale sekillerinin amaca yonelik oldugunu
dustnilmektedir. Bu miidahale sekillerinin transformasyon gegirerek var olan
gindelik hayatimiz, yeme, i¢gme, giyinme, yikanma, uyuma vs. yaptigimiz her

seyin karsisinda duran ve karigan bedensel varligimizin derinliklerine kadar

hiikkmediliriz (Turner, 1984, s.1).
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Gergeklegtirilen u¢ performanslarla bedenin yabancilagtirma 6gesini kullanan
sanat¢ilar, kendi bedenlerini bilingli olarak kestikleri, yaraladiklari ve sakatladiklari
gorilmektedir. Performanslarin ¢ogunlukla teatral bir havada ve sok yaratacak sekilde
gergeklesmistir. Fransiz ressami olan Yves Klein, Avrupa da ki savag sonrasi kavramsal
ve performans sanatcilarin Onciilerinde biridir. “insan bedenini boya ile tuvallere
aktararak ve bedeni bir arag olarak kullanarak eserlerini olusturmus buna
Anthropometrie adini vermistir. Performans sanatinin temel malzemesi bedendir. Beden
kendini gergeklestiren bir metin’ olarak betimlemistir.” (Antmen, 2008, 222).

Beden, bu donemde sanat yolunda ilerlerken kendini bitin toplumsal
normlardan siyrilmig halde karsimiza ¢ikmaktadir. Felsefi olarak baktigimizda beden ve
akil olan bu ¢iftin arasinda kalmaktansa beden deneyimlerle ve kesfedilmekle daha
onem kazanmigtir.

Birgok sanatgt soyunur, bedenini sergiler, siisler ve hatta keser, tahrip eder,
baska seyler ekler bedenine. Bedenini igskencelere ve degisikliklere adar. Birey
bunu yaparken bedenini bir gere¢ gibi kullanir. Kan, deri ve organlar bireyden
ayr1 sergilenir ve yapitin hammaddesine dontgur. Kiyafet degisiklikleri ve
hatta organik olani altiist eden sanat¢i bedensel degisiklikler tistiinde c¢aligtigt
icin her turli doniigsme, yok edilmeye, hayvanst veya cinsel melezlesmeye hazir
organsiz bedenleri var eder (Breton, 2011, 99-100).

Bedene yoneltilen siddet dolayli olarak, yani fantazilestirilmis, mecazlastirilmig
ve estetize edilmig olarak bir¢ok performans sanatgilarin eserlerinde géormek miimkiin.
Gunter Brus (Resim 19) 'un performansi bu 6rneklerden biridir.

Sosyo-kultiirel degerleri irdelemek sorgulamak ve bu sorunlara karsi bir tavir
sergileyen sanatcilar, bedenini merkeze koyarak hayata yonelik gelistirdigi tepkiyi
beden performanslariyla anlamli hale getirmislerdir. Ozellikle kamusal alanda
sergilenen sanatpratiklerini belgelemek sanat¢t igin farkli bir haz duygusuna sahip
olmanin diginda, var olansanat literatiriine yeni agilimlar getirmenin pesinden kosma
ugragt icerisinde var olmayagalismistir. Bu durum kuskusuz gorsel iletisimin beden
yoluyla ~ malzeme ile  butinlesereksanata  dontismesi  hali  olarak  da

tanimlanabilir.(Balsegen, 2019, s. 150)
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Resim 19, Gunter Brus, Kendini Boyama: Kendini Yaralama, 1965. Viyana

Kendinde yarati§i yeni siber beden ile hayatina devam eden Avustralyali
performans sanat¢isi  Stelarc (Resim 20), kendisini ydnendiren temel
distncenin, bedenin asilabilir ve atil olduguna olan inanciydi. Bedeni, fiziksel
ve teknolojik olarak kusurlastirma cabasi performanslarina yansimistir. Asilma
Deneyimleri adli performansi tekno-semanist bir tarzdadir. Derisine sapladigi
ve boslukta asili olarak kaldigi kancalar, kendi icindeki boslugu disavurmak
icin yutugu alici verici microbotlara donismustir. Onun amaci bir dusiinceyi,
onun dolaysiz deneyimi ile ifade etmek gerektigini ifade ederek siber aga ve
sanal sebekeye dolaysiz olarak ba§lanmakta, bedenini siber sistemi ile

uzatmakta (Ucgkan, 1998, s. 197- 201).
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Resim 20, Stelarc, Asilma Deneyimleri, Performans, 1976

Abramovic’in sergiledigi bu performans (Resim 21), bedenin her deneyimi ve
hayatta yasadigr olaylari ikilemler Gzerinden beden ancak ve ancak yasayarak
kavrayabilecegini ifade etmektedir. “Yasam ve 6lim, sadizm ve mazosizm, izlenme ve
izleme gibi ikilemler sOylenebilir. Her sey daha g6z o6ninde ve seyircininde icinde

oldugu sansasyonel gdsteriler hallini almistir.” (Martinez, Demiral, 2014, s.192).
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Resim 21, Marina Abramovic, "Balkan Baroque™ Performans , 1997

20 ve 21. yuzyilda teknolojinin gelismesiyle birlikte sanatcilarin konularinda da
degisim olmus, birgcogu insan bedeninin sinirlari, dayaniklilhgi-zayifligi, varolusu,
estetik algisi, cinsiyet ve kimlik gibi konular izerinde durmus ve sorgulamislardir. Pop
art sanatinin onct isimlerinden olan Andy Warhol, David Jasper, ve Roy Lishentein
calismalarinda Walter Benjamin’in “metalasma siirecinde sanat lrlnlerinin de nasibini
alacag1” dedigi ve bahsettigi éngoristinin gerceklesmesidir. Hizini kesmeyen Uretimin
sonucu olarak fetis marka enflasyonlarinin 20.yuzyilin baslarinda bu zemin
hazirlamistir. Eril séylemin, kiltir alaninda gelisim godstermesiyle birlikte kadin bedeni,
fetis ve metalasmis bir malzeme halini almistir. Reklam ve afisler bedeni abartili bir
sekilde gozler dnline sermistir. “Buglinin Evlerini Bu Kadar Farkli ve G6z Alici Yapan
Nedir?” adli (Resim 22) kolajlarda olusan bu calismasi ile Richard Halmiton, bir kadin
bir erkekten olusan ve bedenleri nesnelerle saran erotik havasi olan bu eserde, her seye
sahip olmanin verdigi hosnutlugun yaninda mekanda bulunan bitin nesnelerin
birbirlerine olan hosnutsuzlugu ve iletisimsizligini bize sunar. (Cabuklu, 2004, s.45).

Sanatcinin hayatindaki en énemli kirllma noktasi 1979°da gerceklesen iran islam Devrimi’dir.
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Resim 22, Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Géz Alici Yapan Nedir? 1956

Robert Gober, calismalarinda da (Resim 23-24-25) maruz kaldig: din, kultdr,
fiziksel ve psikolojik siddeti ve baskilari politik bir dile sanata dahil etmistir.
Yarattigt mekan ve somutlastirdigi nesnelerle uyumu yakalamistir.
Calismalarinda insan vicudunun bazi organlarint alip, onlari islevlerinden
alikoyup ve deforme etmistir. Bunu yaparken de ritlellesen kurallarin insan
yasaminda yarattigi olumsuz etkilerini anlatmaya c¢alismistir. Calismalarinda Ki
temel konular cinsellik, cinsiyet, irk ayrimciligi, AIDS, politika ve dindir.
Metanin islevsel ve islevsizligini yan yana koydugu heykellerinde insan ve

nesnenin iliskisini bizlere sunar. (Aydin, 2012, s. 231-234)
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Resim 23, Robert Gober, isimsiz, Balmumu, insan Kili, 61.6 x 43.2 x 27.9 cm. 1990

Resim 24, Robert Gober, isimsiz, Tahta, Balmumu, Deri Ayakkabi,pamuk kumas, insan kil ve celik,31.8
x 90.2 x 23.5 cm, 1991
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Resim 25, Robert Gober, isimsiz, Tahta, Balmumu, Ayakkabi, Pamuk, Kumas, insan kili, Celik, 33.6 x
419 x 117.2 cm. 1991

Bir diger sanatci olan iran kokenli Shirin Neshat, 1979 ve 1999 arasinda
Amerika sirglne gonderildi. Ve siire¢ sonunda llkesine donen sanatc¢i degisimlerin ne
boyutta olduguna sahit oldu. iran'in teokratik ydnetim seklinin, toplum (izerinde Ki
baskisi ve politize edilisinin somut bir 6rnedi olan kadin bedenini &rten "siyah
carsaftir". islami rejimin buyrugunda olan ve kamusal hayata sadece bu carsaflara
birunerek, bedenini saklayarak katilim saglamakta olan kadinlara itafen (Resim 26 ve
27) 1993'te basladigi Allah'in Kadinlar Serisini ile fotograflar Gretti. ("izinsiz Gosteri-
Shirin Neshat Allah'in Kadinlari™, 2006)

Resim 26, Shirin Nesat, Allah'in Kadinlar Serininden, Fotografve Mirekkep, 118,7x94,3cm, 1993
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Resim 27, Shirin Nesat, "Uyuyaniklik Baghlik" Allah'in Kadinlar Serininden, Fotograf ve Mirekkep,
152x101cm, 1996.

Ucube fotografcisi olarak bilinen Amerikali kadin sanat¢ci Diane Arbus, (Resim 28)
insan bedeninde ki fiziksel deformeler, viicut ve uzuvlarin yarattigi bozumalara olan
yakinhgi ile birlikte bir ¢ok eser lretti. Onlara karsi blyuk bir hassasiyet ve saygi ile
yaklasan Arbus bunu su sekilde aciklar: "Gdstermeye calistigim sey tam olarak su: Hig
kimse derisinden kurutulup baska biri haline gelemez. Nihayetinde hepimiz dinyaya
kendi trajedilerimizi yasamak Uzere doguyoruz. Hepimiz gunin birinde travmatik bir
deneyim yasayacagimiz dan korkariz. Benim hilkat garibelerimse dinyaya zaten bir
travmayla gelmis, yeni hayat imtihandan ge¢mistir. O ylzden hepsi birer aristokrattir"
der. Gizli ve tuhaf gorinen ic¢ karartici bu fotograflar, toplumdan dislanan, ucube ve
oteki olarak gorinen insanlari saklandigi yerden c¢ikararak onlarin varolussal gérinusu
glin yiziine gikartmaktir yegane amaci ("Otekilerin Fotografcisi Diane Arbus”, 2014).
Bir diger Amerikali fotografci olan Joel Peter Witkin, eserlerinde (Resim 29 ve
30) cesetler, interseks Kisiler, kendine iskence edenler, amorf viicutlular, selilitliler ve
yasli bedenleri hayvansal bir giizellik kompozisyonu icerisinde 6teki olarak tanimlanan

bedenleri alir, sanat tarihine ve Hristiyanhk felsefesine géndermeler yapar.
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Resim 28, Diane Arbus, iki Kadin Taklitci Sahne Arkasinda, NYC , 1961 Jelatin giimiis baski, 93,10 x
63,10 in¢ 23,5 x 15,9 cm, 1961

Resim 29, Joel Peter Witkin, Woman who was a bird, 1990, LA.



41

Resim 30, Joel Peter Witkin, Woman in The Blue Hat, 1985.

ingiliz sanat¢l Tracey Emin (Resim 31) cok kilturli dinyanin, kimlik sorununa
gonderme yaptigi eserlerinde postmodern ¢agin insan imgesine vurgu yapar. Kimlige
deginen bir baska sanat¢cl Grayson Perry'nin eserlerinde toplumun olusturdugu bireyin,
toplumda otekilestiren, ayristiran, dismanlastiran unsularin etnik, din, cinsel ve politik
konulara deinmistir. "Eserinde (Resim 32) ingiliz kimligi ve kiiltiriini bir bankot
metaforunu kullanarak, devasa bir hali lizerine pop-art'i animsatacak sekilde nakis nakis
isleyen Peryy, eserine “Comfort Blanket” (Konforlu Bataniye) ismini vermistir* (Sag
Kavrayan, 2019, s. 72). John Tomlison Postmodern kavramini, 1970°ten sonra hiz
kazansa da, asil hizi 2. Dinya savasindan sonra tiketim kaltirl, yeni kitle kiltird, yeni
kentlesme ve teknoloji olarak hiz almis ve tanimlamistir.

Postmodernizmin baslangic noktasini 1970 olarak kabul eden David Hervey,
savas sonrasinda kapitalist gelismeler bir kopus modelinin varligindan séz eder.
“Rekabettin artisi, sirketlerin karlarindaki dislis ve yiliksek enflasyonun zayiflattigi
Fordizm, durgunlukla uzun sire beklenen asiri birikim 1973 yilinda kriz yaratmistir.”

(Anderson, 2002, s.112) .
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Resim 31, Tracrey Emin, The Memory Of Your Touch, Belgium

Resim 32, Grayson Perry, "Comfort Blanket” (Konforlu Battaniye), London

Lucian Freud’'un 1987’de (Urettigi yatak serileri (Resim 33) ile ciplak
m7Uodellerin birer et yiginini andiran yabancilasmis simgesel bedenlerdir. Yogun
katmanli boya, bireyin yalnizhgini keskin bir sekilde sergilenir. Rahatsiz eden
gorintiler ve soguk renklerin agir bastigi, gercek anlamda yasayan fakat ruhsal olarak
tikenmis bir bedeni bize sunar. Modern bireyin icine yerlesen yabancilasma, Lucian

Freud’ un eserlerinde somutlasir (Albayrak, 2012, s.4).
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Resim 33, Lucian Freud, Portrait on a White Cover, 116,5x 143, 2004.

Jenny Seville, eserlerinde (Resim 34) insan bedeninin hassashgini, yara
alabilirligini gostermek amaciyla, bedenin degisim ve iyilesimi icin yapilan cinsiyet
degisimi, yag alimi gibi operasyonlari gézlemledigi ve bununla birlikte yaratigi rahatsiz

edici pozlari, disa vurumcu fircasiyla blylk tuvallere yansitmistir.

Resim 34, Jenny Saville, “Fullcrum”, 261.6x487.7 cm. 1999
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Siirekli bir ilerleme fikrine odaklanan ve kendi kendisi ile ilgili olmasini
isteyen 1980'lerin Kant¢t modernist anlayisina karst ¢ikan, gegmisi terk
etmeyen ama simdiyi 6n planda tutan Postmodernizm, farkliliga ve
cogulculuga vurgu yapar. Farkli goruslere hak taniyan ¢ogulcu tavri, cinsel
kimlikleri nedeniyle oteki olarak taninan sanatgilarin fotograf ve video
caligmalarini sanatta dikkat ¢ekmesine olanak tanidi. Sinema ve medya gorsel
kiltarin bedenin sunus sekline yapilan elestirilen farkli disiplinlerden olugsmusg

caligmalar yesermistir (Yener, 2010, s. 23).

Beden kanunu cisimlestirmek, onu metinlestirmek ig¢in itaatkdr amaglara
kullanilmasina ragmen, toplumsal denetim bakimindan tehlikeli boyutlarda giivensiz bir
konum tegkil etmeye devem eder. Sistem bu nedenle beden tizerinde s6z sahibi olmak
icin gicli ve kusatict aygitlar tiretmek ve gelistirmek zorundadir (Fiske, 1991, s. 118).

Yeni bir simillasyon c¢agmin getirdigi bilgisayara dayali toplumsal
orgiitlemenin tretimin yerini aldigint soyleyebiliriz. Eger kodlar ve modeller
endistri  burjuvasinin denetimini Usteledigi modernlik Uretim ¢agiysa,
simulasyon, kodlar, sibernetik ile yonetilen post-modernizm ise enformasyon
ve gostergeler ¢agi demektir. Medya ortaminin yarati§i enformasyon, imaj,
eglence ve politika gibi konularin kitlelerce yiginlari olusturur (Baudrillard,
1991,s.22).

Baudelaire (2004) “bizim yeni tutkularda 6zel bir guzellige olup olmamizin,
modern konular1 igleyen sanatgilarin ¢ogu resmi ve kamusal konulari, zaferleri
ve siyasal kahramanliklarla yetindigini goriyoruz. Gerg¢i bular hiukimet
tarafindan verilen sipariglerdir. Oysa gergek kahramanlar1 gosteren ozel
konularda vardir. Devasa ketlerin ve sosyetenin agagisinda, yeraltinda yasayan
binlerce koksiiz hayata dayanan manzaralar, caniler, fahigeler, Gaztte des
tribunaux ve Moniteur, kahramanligimizi tanimak i¢in gézimiizi agacaktir.”
(s. 195-1996).

Baudelaire, modernligi bir kiiltiir olarak ve kiiltiirel yagsam bigimlerine kendi
gozlemleri ile bakar. O moderniteyi olumlu veya olumsuz yonleriyle ele almaz;
modernitenin kendi kendini tretim siireci olarak ele alir. Post-modern sistem,
maddesel olan hayattin imajdan 6nce gelisi ile birlikte miicadele verdigi, imaj
alanin ozerklestigi ve gercek yasamin varligini sorgulandigi bir benzetim

dinyasidir. Yenidinya diizenini, ekranlarin vasitasiyla gorebiliyor ve tanik
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oluyoruz. Global kiltiirde insanlarla karsilasmamiz medyanin sundugu
imajlarla mumkin oluyor (Robins, 1999, s.67)

Fotografcilhigr ve materyal tasarimini insan bedeniyle birlestiren Shai Langan,
(Resim36-37) gorsel perspektife olan bakis acimizi degistiriyor. Deneyleakrilik boya,
duvar kagidi macunu, kalsiyumlu nitratli sivi ve fermente hamur gibi malzemeleri
kullanarak film veya fotograf kaydina aldigi ve calismalarinda, teknoloji ile
yuzlesmenin ve soyut kavramlari benlik fikrimize meydan okumanin ve insan olmanin
ne manaya geldigini somut ve duygusal deneyime donlstirmeye calismistir. (“Shai

Langen insan Formunu Yeniden Tanimhyor”, 2020)

Resim 35, Shai Langan, Nr. 0980, Fotograf, 2014

Resim 36, Shai Langan, isimsiz Beden, Fotograf, 2014



Resim 38, Xooang Choi - Asperger Tipi Adacik, W, 2009
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Resim 40, Mieke Wermers, Yagslilardan, 2004
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Los Angeles merkezli sanat¢l olan Sarah Sitkin (Resim 41), rahatsiz edici hayat siren
mutasyon gecirmis vicut parcalarini heykel eserlerine dénustiriir. Calismalarinda et,
kemik, korkunc anitlar ve saclar gibi malzemeler kullanir. (“Scene360-Bicimsiz Et:

Sarah Sitkin’in Morbid Kreasyonlari”, 2015)

Resim 41, Sarah Sitkin, Karisik Teknik, 2015

New York’ta kendi hayat simgelerinde grotesk ve heykeller calisan Russel Cameron
(Resim 42), kendi kendini yetistiren sanatcidir. Yaratigi insan viicuduna benzeyen doku
ve sekillerin, deforme gecirmis, rahatsiz edici gorintlye sahiptir. Bu baglam ve
anlamdan yoksun calismalar, igindeki var olma ve duygu ile doludur. Russel bizi
dinyadaki var olan her seyin icsel glzelligi ve kesfetmeye olan inanci korikler.

(“Scene360- Grotesk, Guzel Yasam: Heykeller Russel Cameron”, 2016)
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Resim 42, Russel Camerun, Cazibe, heykel, 5.5 X 3.5 X 3.5, ABD

Yuichi lkehate (Resim 43), Japon asili bir heykeltirastir. lkehate, LTM olarak
adlandirdigr “uzun sireli belek pargasi”ile bir seriden olusan c¢alismalarinda bedenleri
tel, kil, kagit ve alci kullanarak sekillendirir. Daha sonra heykelin fotografliyor ve dijital
olarak sag, goz, cildin herhangi bir uzvunu ekliyor. Son olarak izleyici karsina cikan
eser, neyin gercek neyin gercek olmadigi konusunda kafalari karistiriyor.
Heykellerindeki yikinti ve ddkintiler, unutulmus ve bastirilmis anilarin birer

yansimasidir. (“Scene360- Urkiitiicii, Parcalayici Viicutlar Yuichi Ikehata”, 2017)
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Resim 43, Yuichi ikehata, Karisik Teknik, , 2015

Danimarka merkezli sanat¢i Jonh Reuss (Resim 44) 6znelligin ve yabancilasmanin
kaosunu arastiran beden ve ylzin soyut hallerini calismalarina yansitir. Sezgisel olarak
ele aldi§i konulari, biling ve bilingsizlik ile birlestirip, boya katmanlarini ya kaybedip ya
da geri alarak golgelerle ve ayrintilarla olusturuyor. Figurlerin hepsi, ek uzuvlardan ve
sonsuz araylisl gosteren somut birer benlikten olusuyor. (“Scene360-Hamda Kimlik:

John Reuss’un Resimleri”, 2016)

Resim 44,Jonh Reuss, Kudis'e Gitmek, Tuval tizerine Akrilik, Odun Kémir ve Pastel, 160x250 cm, 2014
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5. KONUYA ILISKIN CALISMALAR

Bu boélimde uygulamalarin belirleyici unsuru cileli bedendir. Beden tarih
boyunca sanatta ya etken ya da edilgen olarak karsimiza c¢ikmistir. “Sanatta Cileli
Beden Metaforu” adli tez calismasinda yer alan konu ve sanatsal uygulamalar “gile”

kavramina olan ilgim sonucuolusturulmustur.

Gecmisten gunimize bir¢cok sanatgr farkli disiplinlerden yararlanarak veya
meydana getirerek calismalarini olusturmustur. 1980’lerde itibaren art arda silire gelen
yeni anlayislarin ortaya c¢ikmasi ile sanatgi kendi bedenini kullanmistir. Sanat¢i kendi
bedenini kullanmasindan c¢ok toplumun bedenini ve yapisini sekillendiren ve
bicimlendiren rolleri sorgulamak amaciyla yola c¢ikmistir. 21. Yilzyil sanatinda da
sanatcilar ayni sekilde kendi beleklerinde toplumu arayan, sorgulayan ve elestiren ve

sonunda kendini bulan sanatgilar ile yon bulmustur.

Cogu insan yasadigimiz modern dinyanin yarattigi kosul ve rahathgin karsisinda
farkinda olmadan veya bilincli olarak c¢ile kavraminin etkisini altinda kalmis ve
yasamaktadir. Bu negatif durum ve duygu bicimleri, sanatta caglar boyunca beden
lizerindeki degisim ve donisumleri blylik merak uyandirmis ve sorgulamama sebep
olmustur. Ve beden bu problemlerin ruhsal durumundan mi, yoksa disardan gelen

baskilardan mi kaynaklandi§i sorunsali bu arastirmanin zeminini olusturmustur.

Resim 45, Leyla Giig, Isimsiz, 120x200, Yagl Boya, 2016
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Bu calismada (Resim 45) cile kavrami aci, hizin, korku gibi travmatik ve
melankoli kavramlari ifade etmektedir. isimsiz olan sanatsal calismalarimin kavramsal
alt yapisinin olusumunu saglayan politikanin ayrilmaz bir parcasi olan insan bedeni ile

diyalogu, modern dinyanin hasar almis bir melankolik bedenin anlatimini

simgelemektedir.

Resim 46, Leyla Giic, Isimsiz,130x170 cm, Yagli Boya, 2018

Bu iki calismada ise(Resim 46-47) beden parcalara bélinirken bir taraftan da bir
arada tutma dirayetini gérmekteyiz. insan bedeninde beklenmedik sekillerde olusan
deformeler ve pargalara ayirma durumu kendimle olan bedensel bir hesaplasmanin
izdisumu olarak degerlendirilebilir. Zihinsel ve bedensel c¢okusin bir ifadesi olan
deforme, bedene yapilan baskilar sonucunda yarattigi duygusal ¢okistn agirhgr altinda
ezilen ve yara alan bir beden olarak karsimiza ¢gikmakta ve bunu yaparken de kendini

aracsallastirmaktadir.

Resim 47, Leyla G, Isimsiz, Tilbent Uzeri Sulu Boya, 300x200cm, 2017
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Resim 48, Leyla Giic, Isimsiz, Tulbent Uzeri Fiizen, 2017

Sanayi ve metropollerin sundugu sinirsiz ganimetlerin yani sira esitsizligin,
dizensizligin bedene yansidigi bu kurgusal kompozisyon, zihnime yerlesen tanimsiz ve
anlamsiz ifade bigiminin travmatik bir gorintisi olarak degerlendirebilirim (Resim 48).
Bu travmatik atmosferin etkilerini Resim 49°’de de gérmek mimkin. Bunalim ve stres
gibi olumsuz etkilerini soyutlamaci bir ifade bicimiyle ortaya ciktigini ve kendi icinde

derin bir anlam yumagina dontstuguni gérmekteyiz.

Resim 49, Leyla Giig, Tiilbent Uzeri Fiizen, 2017
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Resim 50, Jiyan Giinsel-Leyla Giig, isimsiz, Karisik Teknik, 70X100cm, 2017

Bu iki calismada ise (Resim 50-51) yasadigimiz dinyanin ¢ok kisa siirede ve
hizli bicimde degisime ugradigi ve degisimin insan bedeninde de bir déniisime neden
oldugu sorunsalina cevap aranmistir. Bu yeni diinya dizeni algilarimizi da degistirerek
bizlerde yeni kirilma noktalari olusturmustur ve bizler bu sirece pek de mudahale
edememekteyiz.Modern dinyanin rahathg: karsisindaki insanoglu yalnizlasmis ve

yalnizlasmaktir.

Resim 51, Jiyan Glinsel-Leyla Gilg, isimsiz, Karisik Teknik, 70X100cm, 2017
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Resim 52, Leyla Giig, Isimsiz, Tulbent Uzeri Karisik Teknik, 100x100 cm, 2017

Artik birey, topluma uyum sadalmakta ve ayak uydurmakta zorlanmis ve
yabancilasmistir. Saf ve mukemmeliyetci figlrlerin neden oldugu resimsel anlatidan
uzaklasarak, arafta kalircasinaaidiyet sorununu vyasayanve vyalnizlik korkusu ile

cebellesen bedenin artik eskisi gibi olmadigi asikardir. Bu belirsizligin gorsel karsiligi

Resim 52°te gérmekteyiz.

Resim 53, Leyla Gilg, Isimsiz, Tiilbent Uzeri Karisik Teknik, 100x100 cm, 2017
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Resim 53’te ise insan bedenine nifus eden dinsel, siyasal ve toplumsal
normlarin yaptigi deformasyonlar ve midahalelerden yorulan beden, dogdasinda var olan
Ozgurlik hissini bulmaya calismis ve bu ugras kendini karmasik ve tanimsiz bir ifade
bicimi olarak gostermistir. Bu micadele bicimi kendisini var etme c¢abasini da gozler
online sermistir.

Modern toplumlarda ise bu normlar, basta politika olmak ({zere sinsi ve
profesyonel bir sekilde bedeni disiplin altina alma amaci dogrultusunda hareket eder ve
basta bedenin kabul gérmedigi, yapmadigi dayatmalarin bir siire sonra normallestirerek
itaatkar bedenler yaratmaktadir. Beden, artik zaman, mekan ve yerden soyutlasmis ve

bir devinim icindedir.

Resim 54, Leyla Giig, isimsiz, Naylon Uzeri Yagli Boya, 100x70cm, 2018

Bu devinimin izdusiminid Resim 54°’te goérmekteyiz. Glnimiz yasam
kosullarinin getirdigi kargasanin, hizh tiketilen her turli duygu durumu baska bir
boyutta parcalanarak cileye donlismiustir. Bu yasamsal duygu durumlari kendi icinde
bir gerilim olusturmus va yeniden baska bir formda vicut bulmustur. Bunlar o6fke,
sehvet, korku ve glzellik kaygisi gibi durtllerin yoénlendirmeleriyle bedene yapilan

uygulama ve dontsimlerin somutlasmis halidir.
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Dunyanin tiketim ile olan ilerleyisi bir ¢ok alanda degisimler ve donisumler
yarattigi gibi artik insanoglunun rizasi ile bedene ve ruha karsi da bu degisimleri ve
dontstimler gerceklestirmektedir. Endstriyel bir Griin olan naylon musambayi1 metafor
olarak yer verdigim bu calismada (Resim 55), ama¢ naylon musambanin sadeligi
tizerine rahatsiz edici bedenler yerlestirilmektir. Boylece sadeligin rahatsiz edici
olabilecegi gercegdi, tiketim ile es deger diizeyde olacaktir. Moda, zayiflama, estetik
operasyonlari vb. gizel olmak ve kusursuz goérinmek adina yapilan bitin bu
uygulamalari¢in ginimiz de sinirsiz yontem var olmustur. Tiketim toplumunda,
duygular ve hisler gérmezden gelinmis ¢lnk( 6nemli olan tek sey sadece bedenin (hat,

deri, et) kendisidir.

Resim 55, Leyla Gii¢, Nylon Body, 2020

Nesnellesen bedenin tek amaci ve blylk gayesi tiketim toplumunun onayini ve
begenisini kazanmaktir. Oyle bir hale geliyor ki artik insan isteklerini, arzularini hatta
kim olmak istedigini dahi tiketim kendisinden karsilamaktadir. Bu durumda kimlik,
kisinin takip ettigi tiketimin unsurlari ile birebir iliski icerisindedir desek yeridir.
Bedenin, bitmek bilmeyen arzulari yiziinden ruhta karamsarlik, yorgunluk, tikenmislik
ve olumsuz psikolojik durumlar yaratirken bedende de tahribat, bozulma ve ¢urimeleri
de beraberinde getirmekterdir. Bizi ¢epecevre saran ve en blylk organimiz olan cilt, ne

yazik ki dusiindigiimizden daha zayif bir durumdadir. ideolojilerin, politikanin ve
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tiketimin c¢ektigi yone dogru savrulmaktadir.Toplumsal baskilarin, tiketimin ve
psikolojik siddetin insan bedeninde yarattigi duygusal ve fiziksel travmalarin post-
modern bedenin olusumunda Kisilik, kimlik ve imajin yeniden var olmasini zorunlu
kilmaktadir. Resim 56’da bu durum disavurumsal bir ifade bicimiyle ortaya konulmaya

cahisiimistir.

Resim 56, Leyla Glg, Nylon Body, 2020 Resim 57, Leyla Gii¢, Nylon Body, 2020

Modern insanda ¢okulslerin i¢c ice gecmis halkalari ile pargcalanmis, istirap dolu
ve clrdyen gorinimid ile karsimizda durmaktadir (Resim 57).Beden susturulur,
cisimlestirilir, traslanir, kesilir ve bicilir bir sekilde cileli bashgi altinada toplanir. Bu
tasvirler, tipki beden gibi hassas ve narin olan naylon musamba ile benzerlik

gostermekle birlikte gecici, ucucu ve devamsiz oldugunu goézler éniine sermektedir.
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SONUC

Yuzyillar boyunca gerceklesen degisim ve dontustimlerin sekillendirdigi beden
kavramiminfarkliyonleriyle ele alinan bu c¢aligmada, bedenin her doénemde ayni
kalmadig1, yasadigr donemin sartlar1 dogrultusunda bi¢im degistirdigigérilmektedir. Bu
degisim ve donisimlerin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde devingen bir yap1
olugturarak karsimiza ¢ikmast kuskusuz bircok psikolojik ve fiziksel hasar1 da
beraberinde getirdigi goézlemlenmigtir. Caglar boyunca bedenin ne gibi streglerden
gectigi hangi konularin 6znesi ya da nesnesi olarak karsimiza ¢iktigt literatiir taramasi
yontemiyle ortaya konulmustur. Bedenin kendisinin bir meta olarak sundugu
donemlerden, bir sanat malzemesine doniistigi anlara kadar olan sertiveni Orneklerle
net bir bigimde ortaya konulmustur.

Sanatta nesne-6zne ikilisi arasinda gidip gelen bedenin basta Francis Bacon,
Jenny Saville ve Robert Gober gibi ¢agdas sanat¢ilar tarafindan carpici bir bigimde
ortaya konulmasi bu ¢aligmanin temelini olusturdugu goriilmektedir. Bu dogrultuda bu
sanat¢ilarin eserlerinden faydalanarak galigmalarimin zeminini olusturdugu séylenebilir.
Bedenin dontserek bir degisime neden olmasi, beraberinde nesneleserek bir amag
ugruna doniigmesiona yeni anlam ve olgular1 da beraberinde getirdigi gérulmustiir. Bu
durum yeni metaforlar ve yeni sembolik anlamlar yiiklememize neden olmustur.
Yeniden var olma durumu benim ve sanatgilarin bizzat veya dolayli olarak yasadiklar
travmalarin kesitleri olmustur. Keder, tiziintii, aci ve hiiznin beden iizerine yarattig

ruhsal bunalim ve ¢okiisiinizdiisimlerini ise ¢aligmalarimda gorebilmek miimkiindur.
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