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OZET

SANATTA GORUNURLUK SORUNU VE KENDINE MAL ETME
UZERINDEN BENIN INSASI

Kadir AKYOL

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisli, Resim Anabilim Dali
Sanatta Yeterlik Tezi
Danisman: Dog. Dr. Burcu GUNAY

Temmuz 2024, 82 sayfa

Bu tez ¢alismasinda, sanatta ifade ve goriinlir olma kavramlarini kendisine mal etme
tizerine konumlanmaktadir. Bu kapsamda klasik dénemin belirgin yapitlar1 iizerinden
baslayarak, ¢agdas sanata uzanan siirecte, sanatin ge¢irdigi doniisiim ele alinmaktadir.
Modern ve post-modern donemde meydana gelen gelismeler, dijitallesme ile birlikte
sanatta goriiniirliik sorununa yeni boyut kazanmistir. Klasik ve modern sanatin
baslangicindan itibaren sanatin geldigi konum, dijital alanda sanat eseri iiretimi ve
paylasimini miimkiin kilan teknolojik yeniliklere bor¢lu olmustur. 20. ylizyilin
baslarindan itibaren sanatgilari etkileyen teknolojik yenilikler, multidisipliner ¢caligmalara
zemin hazirlamistir. imgelerin dijitallesmesiyle birlikte, birgok sanatgi iiretimlerini yeni
bir ¢ercevede sunmaya baslamislardir. Bu tez ¢alismasinda, teknolojik gelismelerin ve
dijitallesmenin, resim sanati i¢inde ele almis1 kendine mal etme eyleminin doniisiim
stireci kronolojik iz diisiimlerle incelenmektedir. Nitel bir arastirma kapsaminda,
glinlimiize kadar gelen siirecte dijital sanat sisteminin ve goriiniirliigiin amac1 ve etkisi
degerlendirilmektedir. Teknoloji ve sanat arasindaki iligki ve etkilesim, insanlik tarihiyle
birlikte gelisim gostermistir. Sanat, insanin kendini ifade etme ve tanima araci olarak
ortaya ¢ikarken; teknoloji, bilimsel birikimin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan gelismelerdir.
Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sinema, fotograf ve arttirilmis gergeklik
gibi teknolojik gelismeler, sanatin kavram, icerik ve bi¢cim dilini degistirmistir.
Sanatcilar, ¢agin teknolojik imkanlarin1 kullanarak yeni sanat tiirleri ve ifade bigimleri
gelistirmislerdir. Sanatcilar bagkalarina ait unsurlari kendi yapitlarina dahil etmesi
anlamina gelen kendine mal etme kavrami, modern ve ¢agdas sanat tarihi boyunca
siklikla kullanilmistir. Kendine mal etme, sanatcilara yaraticiliklarini ifade etme
konusunda daha genis imkanlar sunarken goriinlirlik sorununu da beraberinde
getirmistir. Caligmanin uygulama bdliimiinde, post modern sanat uygulamalari igerisinde
yer alan yeniden lretim, goriiniirliik ve dijitalin sanatta kullanimi bir yontem olarak
benimsenmistir. Bu kapsamda, fotograf sanat1 da dahil olmak iizere geleneksel ve modern
caligmalarda yeniden {iretim 6rnekleri sunulmaktadir. Bu tez calismasi, sanatta goriiniir
olma kavramini ve bireyin kendine mal etme siirecini, teknolojik gelismeler ve
dijitallesme baglaminda ele alan tliretim siireglerinin yansimasidir.

Anahtar Sozciikler: Goriiniirliikk, Temsil, Kendine Mal Etme, Cagdas Sanat



ABSTRACT

THE PROBLEM OF VISIBILITY IN ART AND THE CONSTRUCTION OF
SELF THROUGH APPROPRIATION

Kadir AKYOL

Diizce University
Graduate School, Department of Painting
Doctoral Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Burcu GUNAY

July 2024, 82 pages

This thesis focuses on appropriating the concepts of expression and visibility in art. In
this context, starting with the prominent works of the classical period and extending to
contemporary art, the transformation of art is discussed. Developments in the modern
and post-modern period, together with digitalization, have added a new dimension to the
problem of visibility in art. Since the beginning of classical and modern art, the position
of art has been indebted to technological innovations that enable the production and
sharing of artworks in the digital field. Since the early 20th century, technological
innovations affecting artists have paved the way for multidisciplinary works. With the
digitalization of images, many artists have started to present their productions in a new
framework. In this thesis, the transformation process of the act of appropriation of
technological developments and digitalization in the art of painting is examined through
chronological projections. Within the scope of a qualitative research, the purpose and
impact of the digital art system and visibility in the process until today are evaluated. The
relationship and interaction between technology and art has developed throughout human
history. While art emerged as a means of self-expression and self-recognition, technology
is the developments that emerged with the advancement of scientific knowledge.
Technological developments such as cinema, photography and augmented reality, which
emerged especially in the early 20th century, have changed the concept, content and form
language of art. Artists have developed new types of art and forms of expression by using
the technological possibilities of the age. The concept of appropriation, which means that
artists incorporate elements belonging to others into their own works, has been frequently
used throughout the history of modern and contemporary art. While appropriation offers
artists wider opportunities to express their creativity, it has also brought along the problem
of visibility. In the application part of the study, reproduction, visibility and the use of
digital in art, which are among the postmodern art practices, are adopted as a method. In
this context, examples of reproduction in traditional and modern works, including the art
of photography, are presented. This thesis is a reflection of production processes that
address the concept of visibility in art and the process of appropriation in the context of
technological developments and digitalization.

Keywords: Visibility, Representation, Appropriation, Contemporary Art



1. GIRIS

Marcel Duchamp’in “Pisuar’a ‘Cesme’ adini verdigi eseri ile sanat tarihi bir kirilma ve
devrim yaratmistir. Duchamp, siradan bir pisuvari alip ters ¢evirerek “R. Mutt” imzasiyla
sergiledigi bu eser, “readdy-made” (hazir. Nesne) kavramramini sanat diinyasina tanittt
ve sanatin tanimini sorgulatti. Boylelikle bir nesneyi se¢ip ona yeni bir anlam yiikleyerek
kendine mal etden Duchamp, Orjinallik, 6zgiinliik, sahiplik, temelliik, sanat¢inin rolii vb.
bircok sanat kavraminin sanattaki tanimlarin gelismesine ve tartisilmasina yol agmaistir.
Walter Benjamin bu konuyu, “Mekanik bir sekilde yeniden iiretim ¢aginda sanat
eserlerinin” ‘aurasi’ kaybolmaktadir, ¢iinkii yeniden iiretim teknigi, yeniden iiretilmis
nesneyi, gelenek alamindan koparmakta, bir¢ok ¢ogaltim yaparak essiz bir varolusun
yerine bir kopyalar ¢coklugunu koymaktadir” ifadesinde belirttigi gibi Sanat tarihi, siirekli
olarak birbirinden beslenen okumalar silsilesidir. Modern sanatin temel 6zelligi olan
essizlik ve 6zgiinliik, postmodern donemle birlikte sorgulanmaya baslanmis ve sanatta
yeni anlayiglar giindeme gelmistir. Aydinlanma diisiincesi ile birlikte ortaya g¢ikan
sanayilesme devrimi, fotograf ve sinema teknolojilerinin ortaya ¢ikmasimi ve
yayginlagsmasi beraberinde getirerek sanat anlayiginda yeniliklere yol agmistir. Sanatgilar,
geemis donemlerde diger sanatcilarin iirettigi eserleri kendilerine mal ederek, yeni
yorumlar katarak farkli baglamlara yerlestirerek eserler iiretmeye baslamislardir. Bu
durum, sanatin ne oldugu ve kaynaginin nereden geldigi konusunda tartigsmalar1 giindeme
getirmistir. Ayni zamanda bir sanat¢inin diger bir sanat¢un eserine atif yapmasindaki
nedenler ve tercihler 6nem arz eder. Ozellikle resim sanatindaki yapitlarin fotograf,
video, sinema sanatinda yeniden anlam buldugu siire¢ler daha yaygindir. Burada
malzemenin o donem i¢in kullanim olanaklari ile anlam kazanir. Sant tarihinde sadece iki
boyutun ve boyanin hakim oldugu uzun bir siirecin ardindan teknolojik gelismeler
ardindan gelen yeni iiretim siiregleri 6zellikle resim snatindaki kurgu ve gostergelerin
yeniden iiretimi, yeniden yorumlamabiliyor olmasini saglamistir. Bu yontemler, sanat
eserinin biricikligi, orijinalligi ve otantikligi hakkindaki fikir ve kavramlarin tartigilmasi

konularini giindeme getirmistir.

Modernizmin biriciklik ve teklik ilkesi ile ¢elisen bu durum, hazir nesne kullanimi,

kavramsal sanat ve dijital teknolojinin sanata entegrasyonu ile kendini gostermistir.
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Ozellikle 1980 sonras1 dénemde, sanatcilarin kendi ¢alismalariin kopyalarini iireterek,
sanat eserlerinde aidiyet ve orijinallik gibi tartigmalar1 giindeme getirdikleri
goriilmektedir. Bu siirecte, sanatgilarin kimligine dair sorgulamalar ve toplumsal
duruslarinin temsil iligkileri 6ne ¢ikmaktadir. Sanatin tarihsel stireci i¢erisinde "kendine
mal etme" ve "gOriinlirlik" kavramlari, sanat¢ilarin iiretim yOntemlerini ve sanat

eserlerinin anlamin1 degistirmistir.

Sanatin gliniimiizde aldig1 formu saptamak, sanatcilar tarafindan yeniden sekillendirerek
gecmis ylizyil sanati ile arasinda iliski kurmak, gosterme bigimleri ile kendilerine 6zgi
yapitlara aciklik getirmek “goriiniirlik ve kendine mal etme” kavramlariyla
aciklanabilmektedir. Bu kavramlarin postmodern sanatin dogusuyla birlikte var oldugu
kabul edildiginden, s6z konusu kavramlarin ortaya ¢ikisi nedeninin anlasilabilmesi igin
tarihsel siire¢ igerisinde irdelenmesi gerekmektedir. Modern sanatin prensipleri olan
tiretilen eserlerin biricikligi, orijinalligi ve postmodern anlayista degisime ugramistir. Tek
bir disiplinin ve diislincenin hakim oldugu modern sanatlara karsin, farkli tekniklerin ve
kiiltiirel degerlerin bir aradaliligin1 yansitan postmodern anlayis, disiplin yerine ifade
cesitliligini goriiniir kilmistir. Bu da ¢agdas sanatin dinamiklerini etkilemis, sanatin ne
oldugu ve kaynagini nereden aldig1 hakkindaki tanimlama sarsilmis, fikir, bigim ve her

tiirlii yorumun birarada gergeklestirilebildigi bir derinlik haline gelmistir.

Baslangicta sanat kaynagini dogadan tiretirken, artan birikim ve sanat¢inin igsel duyumu
bu kaynaga eklenmistir. Tasfir ve dogay1 taklit ile ortaya ¢ikan sanat, kendinden 6ncekini
taklit ederek devam etmekteydi. Sanat¢ilarin kiiltiirlerini, yasadiklart dogal ortamin
olgularini ya da dnceki donem eserlerden esinlenerek iiretim yapmalarinin bir¢ok nedeni
vardir. Bunlardan biri sanat¢inin yasam, doga ve inangla olan miicadelesidir. Bu
diisiinceyi destekler nitelikte olan Fischer, “Bu /Kendine mal etme/ siirecinin biiyiilii bir
yan1 var. Insanin doga iizerinde iistiinliik kurmasini sagliyor” ifadelerini kullanmustir.
Dolayisiyla, insanin dogaya karsi istiinliik saglama istegi ve var olma cabasi sanatin
temel dinamiklerini olusturmaktadir (Tetik¢i, 2017). Bir digeri ise, giiniimiize kadar
yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin plastik sanatlar alaninda hizli bir sekilde
tiikketilmesi ve olusturdugu etkilerdir. Bilindigi lizere sanatin farkli sektorlerinde gegmis
yillara ait ¢aligmalarin, bestelerin, moda tasarimlarinin bugiiniin kosullarinca ve sanatgi
yorumuyla giiniimiize uyarlandigi goriilmektedir. XX. Yiizyilin ortalarinda Fredric
Jameson tarafindan bu durum “pastis” olarak adlandirilmistir. Plastik sanatlar alaninda

gergeklesen bu olusumu Fredric: ge¢mis slireglerde yer alan anlatinin sone ermesi,



Ozglnliigiin ve yaraticiligin giderek 6nemini kaybetmesiyle gergeklestirebilecek tek seyin
tarihsel siire¢ lisluplarini yeniden yorumlamak oldugunu ifade etmistir (Usta, 2022).
Sanat, tarihi boyunca gecirdigi donemler arasinda siirekli bir etkilesim halinde olmustur.
Sanatcilar, olusturduklar1 eserlerde kendinden Onceki nesli dogrudan ya da dolayli
yollarla kendine ya da kendi topluluklarina mal etmistir. Antik dénemde iiretilen sanat
eserleri Ronesans donemini etkilerken, ROnesans doneminde iiretilen sanat eserleri de
kendinden sonraki donemlerde {iretilen sanat eserlerini etkilemislerdir. Postmodern
siirece kadar etkisini arttirarak devam eden alintilama yontemleri, sanata yeni arayis ve
yorumlar getirerek kavramlar kazandirmislardir (Vardar ve Kinik, 2021). Bu noktada
Vardar ve Kinik’in yorumuna sunu eklemek gerekebilir; Eski Misir — Antik Yunan-
Roma sanati modern sanat akimlar1 kendinden onceki donemin kimi zaman teknik
acisidan daha ileri noktaya tasimis kimi zaman ise tam tersi bir egilim ile yaklasarak farkli

bakis agilar1 sunmustur.

Modern sanatta, Realizm’den itibaren degisim siireci baslayip, kiibist sanatgilar ve onlari
takiben optik goriintiiniin pargalara ayrilmasiyla devam ederek sanat yeni bir karakter
kazanmistir. Hazir, buluntu ya da sanatin disindan bir nesnenin sanat alanina dahil olusu
ve “sanat Uriinii” statiisiinde sorgulanisi, bigimsel dnermeler yerine kavramin giiciiniin
oncelikli konuma yiikseltilmesidir. Boylelikle 6zellikle Dadaizm hareketinde olagan
nesne statii kazanmistir. Bu durum sanatin biricikligi ve 6zgiinliigii gibi kavramlarin
tartisilmasina yol agmis ve Pop sanatin ortaya ¢ikisiyla tilketim habitatinin da sanata dahil
edilmesi, biricik olan sanat eserinin sayisiz kopyalarinin olusturulmasi, reprodiiksiyon,
Oykiinme gibi alintilama ve kendine mal etme yontemlerinin kuramsal alt yapis1 hakkinda
ipuclar1 sunmaktadir. Modern sanat ve Post modern sanat arasinda ortaya ¢ikan yeniden
yorumlama, kendine mal etme ve goriliniir olma kavramlari, sanat tarihine yerlesmis
anlatilarin ve tislup birliginin sarsilmasiyla giiniimiiz sanat anlayisinda daha da ilgi ¢eken

bir konu haline gelmistir (Albayrak, 2008).

Modernlesme siireciyle paralel gelisen farkli egilim, akim ve hareketler, plastik
sanatlarda disiplinlerin sinirlarin1 zorlamis ve sanat1 melezlestirmistir. Disiplinlerarasilik
bu melezligi tetikleyenler arasindadir. Ozellikle 1960 sonrasi sanat, melez durumlarin
sorgulanma alanina doniismistiir. Bir donemde {iretilen yapit kendinden sonraki
donemlerde farkli sanatcilar tarafindan yeniden ele alinabilmektedir. Bu durumu
destekler nitelikte, Jean Francois Lyotard (1997) “Bir yapit eger ilkin postmodernse,

modern olabilir. Boyle anlasilan postmodernizm, amacinda modernizm degildir,



olusumunda modernizmdir ve bu olusum durumu siireklidir. Postmodern, modernin
icerisinde sunulamayan, sunumlamanin kendisinde ileri gotiiren olacaktir; giizel
bigcimlerin tesellisini ve elde edilemez olanin kollektif nostaljisini paylasmay1 miimkiin
kilan bir zevk uzlagimini inkar edecektir; bunlardan hoslanmak i¢in degil, sunulamayanin
giicle bir anlamini1 veren yeni sunumlamalari arastiracaktir.” ifadesini kullanmistir. Bu
alintilama durumu ¢agdas sanatin dinamikleri arasinda olmakla birlikte gegmisi cok daha
eskiye dayanmaktadir. Ornegin; Eduard Manet, Tiziano Vecellio’ya ait Urbino
Veniisii’nden esinlenerek onu yeniden tiretmis ve “Olympia” isimli eserini olusturmustur.
Picasso ise 1961 yilinda Manet’nin “Kirda Kahvalt” eserini yeniden yorumlayarak
“Manet’den Sonra Kirda Kahvalt1” isimli eserini olusturmustur. Kirda Kahvalti’nin ilk
kaynag1 ise Marcantino Raimondi’nin “Paris’in Yargis1” adli graviiriidiir. Su perileri ve
deniz tanrilarina atfedilen bu eserindeki figiirlerin oturma diizeni agisindan Manet’ye 151k

tutmustur.

Ayni sekilde Ingres’e ait “Tiirk Hamami1” adli eser, Charles ve Marie Hilbert tarafindan
balmumu heykeller olarak yeniden yorumlamistir. Fransiz Devrimi’nin 6ncii eselerinden
olan Marat’in Oliimii Jacgues- Louis David tarafindan 1973 yilinda resmedilmistir. 1995
yilinda David’den etkilenen Wang Xingwei bu resmi yeniden yorumlayarak “Kahraman

Erkegin Romantik Tarih Tozu” isimli eserini olusturmustur.

Gorsel 1. Marcantonio Raimondi, (Raphael'den sonra), Paris'in Yargilanmasi, graviir baski, 1510-20.
292x434 mm; 11 1/2x17
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/337058)

Genel olarak bilim ve teknoloji, ekonomi ve toplumsal alanlada yasanan degisimler,
sanat pratiklerine de yansimaktadir. Sanat eseri sadece iiretildigi donemle smirki

kalmadan, yasayan bir organizma gibi evrilebilmektedir. Bu durum modernizmin biricik



ve tekligi ile ¢arpigan bir olgudur. Bu baglamda, Kantc1 bir estetikten beslenen modernist
sanat, piirizme egilimliyken bugiin ise sanatin piir (ar1, katisiksiz) kalamayacagi asikardir.
1917 yilinda Marcel Duchamp’in “Cesme” ¢alismasi ile hazir nesne kullaniminin sanat
ortamina girmesi, geleneksel sanat anlayisini sarsarak, sanat eserinde 6zgiinliik, miilkiyet
ve aitlik kavramlarin1 glindeme getirmistir. Duchamp, satin aldig1 bir pisuarin iizerine
imza atarak, kendisine mal ettii nesneyi; sanat eseri olarak tanimlamistir. Bu hamle,
sanatci tarafindan “eser” olarak addedilen herhangi bir nesnenin, farkli bir baglam ve
bakis acis1 kazanarak sanat alaninda yer bulabilecegi diislincesinin sinyallerini vermis ve
devaminda Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye”, (1965), adl1 yerlestirmesi, kavramin
sanatta ele alinisina ve galeri, mekanimnin bir dlgiide sanat nesnesi tanimi olusturan
konuma gegctigini gosterir. Lawrence Weiner, Robert Barry, Douglas Huebler ve
Bansky’nin nesne ve yeniden iiretim {izerine yaklasimlar1 aragtirmada yol gostermektedir.
Kisisel bellekte yer eden ve giinliik hayatta onem arz eden mekan ya da nesnelerin, baska
bir kurgu ile karsimiza ¢ikmasi, sanatta goriiniirliik sorununun belirmesine de zemin
hazirlar. Ayni1 zamanda sosyal psikoloji baglaminda kullanilan kendine mal etme, spesifik
mekanlarda izleyici ile bulusurken; dijital teknolojinin terim ve kavramlarini da kendisine

eklemektedir.

Ozellikle 1980 sonras1 sanat alaninda; bir sanat¢inin calismasinin kopyasini iireterek,
kendine mal etme ve sanat eserlerinde aidiyet ve orijinallik gibi tartismalar1 giindeme
getiren yaklasimlara yer veren bu arastirmada, kendileme (appropriation) kavraminin
sanat eserinde sanat¢cinin kimligine dair bir sorgulama alania kapi agtigi sdyenebilir.
Teknolojinin sanatta daha fazla goriiniir kilinmasi sanatcilarini atif yaptiklar: ya da bir
sekilde yeniden Tirettikleri yapitlar1 ele alisinda teknik olarak kolaylik saglamaktadir.
Bununla birlikte farkli bir pencereden bakildiginda bu durum, sanatgilarin toplumdaki
duruglariin temsille olan iliskisine, kiiresel sermaye giiclerinin tekellesmesiyle
teknoloji/sanat ekseninde ve bir anlamda sanatta goriiniirliigiin tartisilmasini sonucunu da
dogurur. Bu arastirmada, yeniden iiretime atifta bulunan eserler iizerinden ilerleyecektir.
Bu siiregte sanat eserinin sanat¢1 kimligini siliklestirdigi ya da aksine yeni bir baglamda
vurguladig1 goriisii izerinde durulacaktir. Buna ek olarak arastirmaya 1s1k tutabilmesi
icin sanat tarihinden kesitler yer alarak ilerlemektedir. Belirli bir donemde iiretilen
eserler yapilan atiflar ile sanatin bir zaman seridi olmadigini, donemsel geriye bakmalar
ile beslenen bir siirecin iirlinii gésterme ¢abasini tagimaktadir. Bu kapsamda tez ii¢ ana

boliime sahiptir. Birinci boliimde sanat¢inin bilincinin goriiniirliigii ve sanat tarihi temsil



kavramina genel bir bakis sunulmaktadir. Ikinci béliimde sanatin bu temsil igindeki
gelisimine Oonemli etkisi olan saglayan teknoloji ve sanatta ele alinisi, dijital aglar
lizerinden sanatin goOriinlirligli ve yeni form-mekan anlayisinda gelinen boyutu ele
alinmistir. Ayn1 zamanda 18-19. yiizy1l sanat anlayisindan modernizm ve onu takiben
postmodernizme kadar ilerleyen siirecte kendine mal etme Ornekleri iizerinden eser
analizleri yapismustir. Ugiincii boliimde kendin mal etme iizerinden benin iiretimine
gecilmistir. Ben kavrami burada sanatginin/ arastirmacinin iiretim seriivenidir. Benin
liretimi sanat tarihine atifta bulunan eserlere atiflar yapan bir zemin iizerinden kendisini

var kilmaktadir.



2. TARIHSEL SURECTE KENDINE MAL ETME /YENIDEN
YORUMLAMA

2.1. KENDINE MAL ETME KAVRAMI VE MODERN-POSTMODERN
SANATTAKI YANSIMALARI

Bu béliimde, kendine mal etme kavrami tanimlanarak; Dadaizm, Siirrealizm ve Pop Art
gibi modern sanat akimlarinin kendine mal etme yOntemlerini nasil kullandiklar1 sanat
tarihindeki kokenleri ¢ercevesinde degerlendirilmektedir. Kavrammm modern ve
postmodern donemdeki yansimalari ele alinarak, sanat¢ilarin alintilama, yeniden iiretme,
kopyalama gibi teknikleri nasil benimsedigi ifade edilmeye calisilmaktadir. Bu kavram
cergevesinde giincel sanat Ornekleriyle kavramin ¢agdas sanattaki kullanim bigimleri
irdelenmekte, kavramin giincel durumu ve sanatsal pratiklerdeki somut yansimalarini ele

almaya ¢abalamaktadir.

Kendine mal etme, bir sanat eserin veya fikrin baska bir sanat¢i tarafindan kullanilmasi
ve/veya taklit edilmesi anlamina gelir. Kendine Mal Etme, bir eserin farkli bir eserde
kurgusal, kavramsa ya da bigimsel acidan yeniden karsimiza ¢ikmasi durumudur.
Kendine mal etme, sanatc¢ilarin geg¢mis sanat eserlerini yeniden canlandirmak veya

onlarla iletisim kurmak amaciyla kullanmalarina da izin verir.

Kendine mal etme, sanat diinyasinda hem olumlu hem de tartismali bir konudur. Bir
yandan, sanat¢ilar gegmis sanat eserlerinden ve kiiltiirel referanslardan ilham alarak kendi
yaraticiliklarini ifade edebilmektedirler. Bu, sanatin stirekli evrimini tesvik edebilir ve
yeni anlamlarin ortaya ¢ikmasini saglar. Ancak, kendine mal etme ayn1 zamanda orijinal
fikirlerin ve yaraticiligin ¢ignenmesi olarak da elestirilebilir. Bu kavram, fikri miilkiyet
haklari, kiiltiirel apropriyasyon ve kimlik politikalar1 gibi konularda da tartigsmalara yol

acar.

Insan yasami ile yasit olan sanat, insanla yeniden dogup, biiyiiyen siirekli bir gelisim
icindedir. Insan olmadan sanat, sanat olmadan insan var olamadig1 gibi her ikiside aym
zaman diliminde ortaya ¢ikmustir. Onceleri {i¢ biiyiik sanat tiiriinden sdz edilirdi: Resim,

heykel ve mimari; bugilinse sanatgilar ¢esitli iislup, malzeme- ara¢ gere¢ ve teknikten



yararlanmaktadir. Kimi sanatgilar ise biitiin teknik ve malzemeleri birbiri ile
harmanlayarak ¢aligmalarina kimlik kazandirarak ortaya koymaktadir. Diinyada yaklasik
20.000 profesyonel galeri, 22.000 sanat miizesi, 1500 miizayede evi vardir. Bu galeriler
ve miizayede alanlarinda milyonlarca sanat¢1 ya da sanatc1 aday1 bir o kadar farkl teknik
ve ara¢ gereglerle iiretimlerini ger¢eklestirmeye devam etmektedir. Bu sanat eserlerinden
pek cogu sanat tarihini referans almasi ve sanat tarihine ya da diger bilimlere gonderme
yapmaktadir. Eski donemlerde sanat, kabul goérmiis akademik kategorilere gore
ayrilmaktaydi. Sanati1 anlamak adina bu eski ve geleneksel yontem giiniimiizde varligini
siirdlirmesine ragmen giinlimiiz iiretim siire¢lerini, anlamak i¢in yetersiz kaldig1 noktalar
olamakla birlikte ancak referans alinarak bir algilama siirecinden s6z edilebilir (Saehrendt

& Kittl, 2012).

Kapitalist ¢agda, kendini ¢ok alanli ve yenilik¢i bir ortam igerisinde bulan sanatci,
kapitalizmin her seyi ‘meta’ya ¢evirebilecegi gercegini kullanarak yeni iiretimlerini
sergilemeye baglamistir. Bu ¢agda sanat liretiminde gozle goriiliir bir artisin yaganmasinin
yaninda, kapitalizm yeni duygular, yeni diisiinceler yaratmis tiim bunlarin gelismesi ve
sanat¢cinin bu yeni olanaklar i¢inde yerini almasini1 saglamistir. Sanat¢i bu yenilikler ile
kaliplagsmis, kendisine ait olmayan anlatimlara saplanip kalmak ya da ayn1 nesne tizerinde
kendine ait bir anlatim etrafinda donmesi olduk¢a zordur; bu anlatimlara yon veren
yoresel sinirlar asilarak, sanat genisleyerek hizli bir gelisim siireci i¢ine girmistir.
Boylece, kapitalizm gergekte sanata yabanci olmakla birlikte, sanatin gelismesine ve ¢ok
yanli, zengin anlatima sahip olan nesneleri kendine ait kilip 6zgiin yapitlarin olugsmasina

olanak saglamistir (Fischer, 2005).

1970’11 yillarda ortaya ¢ikmaya baglayan Postmodern sdylem, sanatin konusu, kavrama,
toplum-sanat iliskisi, kadin, zenginlesen medya ve popiiler kiiltiir konularina agirlik
vermis ve bu pratikler iizerine yapitlar orataya c¢ikmaya baslamistir. Postmodern
sanatcilar, toplumsal diizeni olusturan sistemle oynamay1, onlar1 sahiplenerek, kendine
mal ederek geri doniistiirmeyi, var olan ve bilinen nesneye yeni bir anlam kazandirarak

goriiniir kilmayi, sorgulayarak elestirel bir siirecin baslangici olmustur (Antmen, 2009).

Bu konu hakkinda yazar ve sanat tarihgilerin diisiincelerine bakildiginda su yorumlar

karsimiza ¢ikmaktadir:

1980’li yillarda, modernite ve postmodern sdylemlerin yayginlik kazanmaya basladig:
zamanlarda postmodern Yeni Kavramsalci sanat¢ilarin ironik yaklagimlarinin temelinde
gosteriyi goriinlir kilmakta sanatin islevsel olacagi bilinci vardir. Bu yillarda giindeme
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gelen pek ¢ok sanatcinin bilgi toplumunun gorsel ifadesi bulunmaktadir. Bu sanatgilar,
belgesel, popular miizik, komedi gibi kitle iletisim araclarindan yayilan farkli ifade
bi¢imlerini bir arada kullanarak kurgusal olan ve gercek olanin gercek yasam iizerindeki
etkileri sorgulamay1 amaglamiglardir. Bu olusumlarda kendine mal etme araci olarak s6z
edilebilinecek ilk araglardan birinin fotograf oldugu sdylenebilir. Cindy Sherman “Bizler
medyanin ¢ocuklarty1z” diyerek tiikketim ve gosteri kiiltiiriiniin 6zellikle cinsiyet rollerini
irdeleyen fotograflariyla 1980’11 y1llarin 6nemli fotografi kedine mal eden sanat¢ilarindan
biridir. Buna ek olarak Sherman’in fotograflarindaki 6zne, nesne ve rollerin tamaminda
kedisinin olmast bu “kendine mal etme” durumunu ve eserlerinin bir pargasi olarak
kendisinin de var olmasi destekler niteliktedir. Sherman, Postmodern donemde ¢agdas
sanatin yaygin ifade bi¢imi halini alan fotografin “yalan sdyleyebilme” yetisini 6ne
cikararak gosteri diinyasinin yapay kimliklerine de bir gondermede bulunmustur (Antmen

, 2009).

Postmodernist sanatin gelismesiyle birlikte farkli bir perspektif kazanan sanat, meydana
gelen pek cok koklii degisikliklerin sanatsal alandaki etkilerinden biri olan yapisalciliga
bir tavir olarak post yapisalcilig1 felsefesi dogurmustur. Bu felsefeye gore insanlarin
cevresini algilayis bi¢imi kisinin idraki ile alakalidir. Saf diinyay1 s6z gelimi en gergekgi
olan1 yansitmamaktadir. Buna gdre var olan hic¢bir sey mutlak bir degigsmezlige sahip
degildir. Asil anlam daima kendi i¢inde mevcuttur. Postmodernizmle beraber yeni bir
anlam ve boyut kazanan alanlardan biri de fotograftir. Postmodernizmin sanatsal
baglamda modernizme kars1 bir saldir1 niteligi tagimasi etki alani olarak fotograf i¢inde
gecerlidir. Bu baglamda, Postmodern fotografin da gelismesi ile daha Once
Rauschenberg, Warhol ve Heinecken gibi sanat¢ilar tarafindan ortaya ¢ikmaya baslayan
"kendine mal etme" (appropriation) eylemi bu déonemden sonra temel iiretim bi¢imine
dontismistiir. Cindy Sherman, Barbara Kruger, Sherrie Levine ve Richard Prince gibi
inlii postmodern fotograf¢ilar "kendine mal etme" eylemini ¢alismalarinda siklikla yer
vermislerdir. Sherman eski Hollywood filmlerinden birtakim kareleri, reklam imgelerini
ve eski klasik resimleri kendine mal ederken -ait kilarken-, diger sanatc¢ilar iinlii sanat
fotograflarini, reklamlama yontemlerini, belgesel imgeleri kullanarak amaci farkli olan
birgok nesne, 6ge ve olusumlar1 kendilerine mal ederek yeni iiretimler ortaya
koymuslardir. Bu ¢alismalar en genel anlamda sanatsal anlamdaki tikanmiglik, insanin
var olan dogasmin sistemlestirilmesi gibi postmodernist teorinin temel ilgi odaklarina

gondermeler s6z konusudur (Aral, 2018).



Modernizm orijinal ve teklik diisiincesine karsi ilerleyen postmodern dil, kendine mail
etme kavramini yalnizca yapittan alintila olarak degil, moda sektorii, endiistri iirlinleri,

sinema gibi alanlardan da yapabilmektedir.

Bu kapsamda, Heilman-C, Cindy Sherman’in fotograf karelerine, dijital miidahale
bulunmakta ve Sherman’in yliziinii kendi yiizii ile degistirmektedir. Heilman’in Yiizyil
Serisi’inde Sherman’in Isimsiz Film Kareleri No #13’deki goriintiisiinii ¢ikartararak;
kendi yiiziinii yerlestirmistir. Yine fotograf/ yazi/ dil birliktegini kullanan Barbara Kruger
ise, caligmalar1 bireyi kontrol eden devlet ve 6zel kurumlar elestiri lizerine dayanir ve

sanatci bu elestiriyi reklam teknikleri tizerinden yapar.

Hem bir fotografc1 hem de kavramsal sanat¢i olan Sherrie Levine ise, klasik yapitlarin
kurgularim1 kendine mal ederek, sanatta cinsiyet politikalari ve ayrimi {izerinde
durmaktadir. Walker Evans, Rodchenko gibi fotograf sanatcilarinin eseleri ile oynayarak
kimi zaman esere hi¢ miidahalede bulunmadan sadece sanat¢i adini degistirerek,
orjinallik ve biriciklik kavramlarimi elestirmektedir. Levine, sanat nesnelerini
siradanlastirarak, ticari degerleri ve de sanatsal yliceltmeleri elestirmektedir. hice

saymaktadir.

‘Walker Evans Shermia Laving
Alabama Tenant Farmer Wife, 1936 After Walker Evans 1981
Gealatin silver print

Gorsel 2. Sherrie Levine, 1981, Walker Evans’tan sonra:4, Jelatin giimiis baski, 12,8 x 9,8.
(https://veritybairdblog.wordpress.com/2018/01/02/sherrie-levine/)
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Gorsel 3. Do Ho Suh, Ev iginde ev iginde e i¢inde ev i¢inde ev gde, 2013, polyester kumas,
metalgerceve, 602,36 x 505,12 x 510,63 ing
( https://www.lehmannmaupin.com/artists/do-ho-suh)
Kendine mal etme konusuna dahil olan bagka bir sanat¢i da Do Ho Suh’dir. Do Ho Suh’in
caligmalarina bakildiginda, kendisi i¢in Ozellestirdigi mekanlar1 spesifik nesnelerle
yeniden tanimlar. Suh, gegmisine ait nesnelerin temsillerin kolay taginabilirlik 6zelligini
kullanmis ve ge¢misin bugiine tagiyarak; yeniden yasanilir kilmaya calisir. Bu tavirda,
basit ya da rastgele bir nesne degil, geleneksel uzak dogu evleri ve yapilarini tiil gibi
akigkan bir yiizeyde gérmek mmkiindiir. Zamanlar arasilik, tiiliin gecirgenligi ile ifade
bulur. Zaman, ani, bellek kavramlar ile yakindan iliski kuran bu yaklagim, nesne
diinyasinin somut olarak goriilemeyen ancak hayali kurulan varligin 6zneyle iliskisine

dairdir.

2.2. SANSANATTA TEMSIL NASIL ISLER?
Bu boliimde, sanatsal temsilin tarihsel gelisimi, geleneksel sanat anlayisi ile postmodern
sanat arasindaki farkliliklar ve goriiniirliik sorununa odaklanmaktadir.

Temsil kavrami, yalniz sanat¢inin sundugu yapit lizerinden degil, ayn1 zamanda yapitin
olusturuldugu toplumsal dinamikler tarafindan da ele alinmaktadir. Buna gore temsil,

goreceli olsa da kendi ¢aginin bir gostergesi ve ¢agin toplumsal gerceklik algisinin 11k
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kaynagidir. Ayn1 zamanda sanat tarihi i¢inde temsil, biitiiniiyle temsil edilenden ¢ok

temsil edilemeyen iizerinde de siirekli bir okuma yapmaya agiktir.

Temsil kavrami tanimladiginda “Bir seyin ya da nesnenin digsal bir gercekligi bir
diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen hi¢bir anlam ve igerik kayb1 olmadan yansitilmasi
betimlenmesidir.” (Cevizci, 1999). Romalilarin “repraesentare” sozciiglinden tiireyen
temsil sozctigii, kelime anlami olarak incelendiginde soyut ya da somut herhangi bir
nesneyi baska bir nesnenin varli§ina biiriindiirmek anlami ¢ikarilabilmektedir. Yine
“Temsil bir olgunun, bir seyin ya da nesnenin digsal bir gergekligin bir diizlemde, dil ya
da diislincede, aynen hicbir anlam ve icerik kayb1 olmadan yansitilmasi betimlenmesidir”
(Cevizci, 1999). Buna ek olarak, temsil birinin ya da bir seyin varligina biiriindiirmek
anlamina gelebildigi gibi soyut bir kavramin bir nesne veya imge araciligi ile varlik

kazanmas1 anlamina da gelir.

Temsil, “Bir nesnenin digeri i¢in onun yerine gegmesi; ikame edilmesidir.” (Pitkin, 2014)
“Canl1 ya da cansiz bir varlik, bir durum, bir nesne, bir sezgi ya da bir diislincenin yerine
gecebilecek ve o gerceklige goreceli de olsa en 1yi aktarabilen bir araci durumundadir.”
ifadelerini kullanmistir. Bu baglamda temsilin sembolik ve dolayli yapisinin da oldugu

kabul edilebilir (Alp, 2013).

Arastirma kapsaminda tartigilan sanattaki bu goriiniirlik ya da temsildeki sanat degildir.
Ciinkii goriiniir kilinarak ¢alismalara yansitilan temsil, gercegi degil onun sadece bir
izdlistimiidiir. Hangi arag ya da teknik kullanilirsa kullanilsin, sanat¢1 tarafindan aktarilan
biitiin ¢caligmalar birinin ya da bir seyin temsilidir. O halde biitiin sanat tarihi boyunca ve

giiniimiizde yapilan ¢aligsmalarin bir temsil oldugu sdylenebilir.

Antik ¢aglarda varligimi hissettiren temsil, Platon’un Mimesis (taklit) kavramini1 daha
yaygin hale getirdigi sOylenebilir. Bu baglamda, sanat ve felsefe iligkisi ile kurulan
baglardan meydana gelen bir “temsil” kavrami oldugu goriilmektedir. insanlar icin diinya
ve gerceklik deneyimin nesnesini ifade eder. Kendiliginden var olmus bir “degeri”
tasimaz; ancak sanat¢i, kendi diinya goriisii ve yorumlart ¢ercevesinde gozlemledigi,
algiladig1 “diinyay1”, insanlara, sanat lizerinden “bir deger” kavrayisiyla yeniden
diizenleyip, kurgulayip sunar. Platon’a gore burada sanat ideanin bir goriingiisii taklididir.
Ancak, gergekligin dylece, diimdiiz taklidi 5nemli degildir. Ilk Cag Yunan insan1 iginse,
diinya, gerceklik, kendiliginden degerler yaratan seydir, icinde etkili gii¢lerin kirk tiirlii
sonuglara yol agtiklari, zaten mevcut degerleri nesnelestirdikleri bir alandir. Oyleyse
sanat¢cinin yapmasi gereken, bu diinyanin iizerine kendindeki degerler ile gitmek yerine,
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onun igerdigi degerlere gittikce daha ¢ok yaklagsmayi1 denemektir; mimesis, yani taklit
etmektir onun gorevi, boylece diinyanin mutlak degerliligine adim adim sokulur. Ote
yandan bu diinya eski Yunanli i¢in oldum olas1 ahlaksal-toresel bir kozmostu ve bu
kozmosun imgeleri, yansilari, 6teki deyisle “taklidi” insana 1s1n sacgip durmaktaydi
(Platon, 2014); Platon’un bu 0gretisi ayn1 zamanda Bat1 sanatinin kuramsal alt yapisini
da olusturur. Sanatin taklide bagli temsille olan iligkisi modernizme kadar devam eder.
Modern siirecte taklit olmayan sanat yine de varligin 6ziine ait bir gergekligi goriiniir

kilar, onu temsil eder.

Bu boliimii 6zetlemek gerekirse; temsil kavrami, sanat tarihi boyunca 6nemli bir yer
tutmustur. Baslangicta, sanat¢ilar dogayr ve gercekligi taklit ederek temsil etmeye
caligmiglardir. Ancak zamanla, sanat¢inin 6znel bakis agis1 ve yorumu da temsil siirecinin
bir pargas1 haline gelmistir. Modern sanatta, temsil kavrami biiyiik degisimler gecirmistir.
Modernist sanatcilar, gercekligin nesnel bir sekilde temsil edilmesine karsi ¢ikmislar ve
6znel, soyut ifade bicimlerini benimsemislerdir. Ornegin, Empresyonistler, dogay1 kisisel
algilariyla yansitmiglardir. Postmodern donemde ise, temsil kavrami daha da
sorgulanmaya baslanmistir. Sanatcilar, gergekligi dogrudan yansitmaktan ziyade, onu
pargalara ayirarak, yeniden liretmeye veya ironi ile sunmaya baslamiglardir. Dadaistler
ve Pop Sanatcilari, giindelik nesneleri yeni baglamlarda temsil ederek, modern sanatin
geleneksel temsil anlayisimi reddetmislerdir. Cagdas sanatta da, temsil kavrami ¢ok
katmanli ve ¢ok yonlii bir hal almistir. Sanatgilar, gercekligi dogrudan degil, ironi, pastaj,
kolaj gibi tekniklerle ele almaktadirlar. Temsil, artik tek bir ger¢ekligi yansitmaktan cok,
gercekligin ¢esitli yonlerini sorgulayan ve yorumlayan bir unsur haline gelmistir. Temsil
kavrami1 sanat tarihi boyunca gesitli doniisiimler ge¢irmis; modernist donemin evrensel,
nesnel temsil anlayigindan, postmodern ve cagdas donemlerin pargali, 6znel ve ironiyle

yuklii temsil bigimlerine egrilmistir.

Ayn1 zamanda diger bir kavram olan goriiniirliik sorunu ve temsille direk ilsikili bir
kavramdir. Goriiniirlik sorunu, belirli gruplarin ya da bireylerin toplumda gérmezden
gelinmesi ve kimliklerinin anlasilmamasi olarak tanimlanmaktadir. Sanatin ise bu
sorunlart goriiniir kilma, farkindalik yaratma ve degisim saglama potansiyeli oldugu
vurgulanmaktadir. Geleneksel sanat anlayisi, genellikle belirli kurallara, estetik normlara
ve gecmiste olugsmus bir sanat tarihine dayanir. Figiiratif resim, natiirmort, manzara gibi
konular ele alan ve genellikle tek bir yaratici tarafindan iiretilen yapitlar bu anlayisa

ornek olarak gosterilebilir. Bu yaklasim, onceden belirlenmis bir estetik standarti
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yansitmay1 ve sanatginin duygusal veya toplumsal mesajlarini dolayli bir sekilde iletmeyi
hedefler. Postmodern sanat ise, geleneksel sanatin kurallarini ve sinirlamalarini reddeder
ve yeni, deneysel ve sinirlar1 belirsiz alanlara yonelir. Bu sanat akimi, genellikle kurumsal
elestiriler, sinif, cinsiyet ve etnisite gibi toplumsal meselelerin incelenmesi, popiiler
kiiltiirtin  kullanilmas1 ve farkli medya ve malzemelerin bir araya getirilmesi gibi
ozellikleriyle taninir. Postmodern sanat, genellikle birden fazla sanat¢inin katilimiyla

olusan kolektif calismalara da odaklanir.

Gortintirliik sorunu, birgok farkli sekilde sanata yansimasi olabilmektedir. Goriiniirliik
sorunu, haksizlik, esitsizlik veya baski gibi toplumsal konular1 ele alan protest sanatinin
temel unsurlarindan biridir. Sanat¢ilar, bu sorunlari dile getirmek ve toplumda farkindalik
yaratmak i¢in gorsel sanatlar, enstalasyonlar veya performanslar araciligiyla mesajlarini
iletirler. Bu tiir sanat eserleri, goriinmez kilinan veya goz ardi edilen gruplarin sesini

duyurmay1 amaglar.

Gorlintirliik sorunu, gegmiste iiretilen bir eserin yeniden gilinlimiizda anlam bulmasi ile
de iliskilendirilebilir. Cinsiyet, irk, kimlik politikalar1 gibi kavramlar, giinlimiiz sanatinin
en temel egildigi konulardir. Bu kavramlar1 sanat tarihinde ele alan eserler iizeri
giiniimiize tasiyarak bunlar {izerinden bir goriiniirliik alan1 yaratma ¢abas1 bir yonil ile

tiim sanat tarihine de bir elestiri niteligi tasir.

Goriintirliik sorunu, sanatta ¢esitli sekillerde yansitabilmektedir. Bu kavram, belirli bir
grup veya bireyin toplumda goriinmez veya goz ardi edilmis hissetmesiyle ilgilidir. Bu
gruplar genellikle etnik koken, cinsiyet, cinsel yonelim, engellilik, sosyoekonomik durum
veya diger ayrimci faktdrler temelinde belirlenebilir. Gorliniirliik sorunu, bu gruplarin
deneyimlerinin, haklarinin ve kimliklerinin toplumun ¢ogunlugu tarafindan gérmezden
gelindigi veya anlasilmadigi anlamina gelir. Sanatta kendisini temsil olanagi bulamamis
kesimlerin ve topluluklarin daha fazla goriiniir kilinabilmesi bir anlam da temsille
iligkilidir. Bati modernizm 6tekilestirme durumunu eselerinde ele alan Yar1 Kizilderili,
yart Meksikali aslli Amerikali sanat¢i James Luna’nin kendi bedenini gergeklestirdigi
yerlestirmeleri ile oOtekilestirilen bir kiiltiiri goriiniirlilk sorunu iizerinden elestirir.
Somiirgeciligin yok etttigi bir kiiltiirii ele alan eserlerinde Kizilderili atalarinin roliine

biirlinerek kendi beni iizerinden temelliik de yapmis olur.

Bu boliimii 6zetlemek gerekirse; goriiniirliik sorunu, sanatgilar tarafindan siklikla ele
aliman 6nemli bir konudur. Bu sorun, toplumsal esitsizlik, bask1 veya adaletsizlik gibi
meselelerin gorsellestirilmesi yoluyla protest sanatinin temelini olusturur. Sanatgilar,
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goriinmez kilinan gruplarin seslerini duyurmay1 ve farkindalik yaratmay1 amaglayarak,
enstalasyon, performans ve diger gorsel sanat bigimlerinden yararlanirlar. Sanat¢ilar ve
elestirmenler, popiiler kiiltiir ve medyada sunulan gorsel temsillerin cinsiyet, 1k, cinsel
yonelim ve beden algis1 gibi konulardaki etkilerini sorgular. Bu tartigmalar, toplumsal
cinsiyet rolleri, irksal ve beden pozitifligi hakkinda farkindalik yaratmayi hedefler.
Sanatcilar, gorsel temsillerin nasil olusturuldugunu ve belirli gruplart nasil
etkileyebilecegini inceleyerek, daha gesitli ve kapsayict sunumlari tesvik eder. Ayni
zamanda ge¢miste iiretilen bir eser iizerindeki politik, siyasi, dinsel, vs, sorgulamalar;

yeniden {iretim sayesinde bugiiniin penceresinden paylasilabilmektedir.

2.3. SANAT TARIHINDE BiR KESIT OLARAK TEMELLUK YAKLASIMLARI

Bu bdliimde, temelliik kavrami 6rnek olabilecek eserler yer almaktadir. Kendine mal
etme’ olarak tanimlanan temelliik kavramini, daha 6nce sanat eseri niteligi kazanmis
olandan yeni bir sanat eseri olusturma eyelemidir ve bu eylem; yeni liretilen eser

tizerinden, dncekine yapilan bir hatirlatma durumu ve elestirel bakisi i¢inde barindirir.

Ornek vermek gerektiginde, Bati Sanat Tarihine bakildiginda o6zellikle Roénesans
resminde konu olarak Antik donem mitolojisiyle Ortagag Hiristiyanligini birlestiren bir
anlayis hakimdir. Bu konular soyut ve tanimlanamaz sahneler yerine gozleme dayali,
ayrintilt inceleme sonucu olusturulan konular oldugundan resmin yapildigi déneme
uygun kilma anlayis1 hakimdir. Resimde mitolojik zaman olarak isimlendirilen zaman
tasviri ise, sanat¢inin resme basladigi donemin disinda bir zamanin disinda bir zamani
icermektedir ancak, ilk zamanlarda Ronesans’da oldugu gibi donemin giincelligine
indirgenmistir. Bu noktada en verilebilinecek en giizel 6rneklerden biri Boticelli’nin
“Jlkbahar Alegorisi ve Veniis’iin Dogusu” tablolaridir. Goya ve Velasques gibi
sanatcilarin toblolarinda zamani, belli bir dénemin i¢indeki ‘an’in tasvir edildigi
goriilmektedir. Genellikle figiirlerin Ispanyol aristokrat sinifi iiyelerinden olustugu, poz
veren duruslar fotograf hissi iginde portrelerin belirgin yiiz ifadeleri ve kiyafetlerin
gercekei, ayrintili betimlemelerle sanat¢ilarin yasadigi donemden bir an1 oldugu gibi
yansittigr gorilmektedir. Bosch ve Bruegel gibi sanat¢ilarin tablolarinda ise diis ve
imgelem giliclinlin fantastik bir diizeyde yasadiklari donemi sahnelemislerdir

(Yenisehirlioglu, 1990).
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Russell Connor ¢agdas sanatin degerlerini tarihsel bir yaklasimla ge¢cmisi bugiiniin
sartlar1 ile degerlendirerek, kendine mal ederek varligini siirdiirmektedir. Ote yandan,
Jean Baudrillard’in “Sanat Komplosu” adli kitabinda, bir yonelimde oldugunu resim
alanindaki tiim caligmalarin, gelecekle ilgilenmeyi birakarak ge¢cmise dogru bir yonelim
icinde olduklarint vurgulamaktadir. Baudrillard’a gére Russell Connor’1n tinlii eseri “The
Kidnapping of Modern Art by the New Yorkers” (Modern Sanatin New Yorklular
Tarafindan Kagirilmasi) adli eseri hi¢ kuskusuz alayci bir tavri sergilemesinin yaninda

bir elestiriden de s6z etmek miimkiindiir. (Baudrillard, 2005).

Gorsel 4. Russell Connor, Modern Sanatin New Yorklular tarafindan kagirilmasi, 1985, 68 x 64 cm, John
Parker Willis Koleksiyonu
(Http://russellconnor.com/gallery 17.html)

Gorsel 5. Peter Paul Rubens, Leucippus'un kizlarina Gorsel 6. Pablo Picasso Avingonlu
tecaviiz, 1618, 224x210,5 cm kizlar, 1907, 243.9 x 233.7 cm
(https://en.wikipedia.org/wiki/The Rape of the Daughters  (https://www.moma.org/collection/wor
of Leucippus) ks/79766)

Russell Connor, kimligini ve varligin1 goriiniir kilmak i¢in birgok farkli olusumda yer

almistir: WGBH'nin Museum Open House (1963-67) adli dizisinin Gilizel Sanatlar
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Miizesi TV sunucusuydu. Russ, WGBH'deki diger bir¢cok sovda yer aldi. Hatta 1967'nin

inlii Miirettebat Egitim Kaseti'nin goniillii sunucusuydu.

Russell Connor’in eseri, tekrar yapim, alay ve ironik bir yaklasimla ele alinarak
retrospektif bir goriinii kazanmistir (Gorsel 2). Giliniimiizde mizah, ironi, yanilsama gibi
kavramlar ve gecmisin yeniden insasi kendi baglaminda bir estetik kaygi ile
sunulmaktadir. Connor, bu eserini 1980'lerde Fransiz yazar Serge Guilbaut’in “New York
Modern Sanat Diisiincesini Nasil Cald1” adl1 kitabindan esinlenerek olusturdugunu ifade
etmektedir. Tkinci Diinya Savasi'nin yasanmasinin ardindan New York'un sanat merkezi
haline getirimesi i¢gin ABD hiikiimetinin girisimleri ile, Modern Sanatlar Miizesi, bazi
elestirmenler ve galerileri igeren bir grubun kurdugu komplodan ve Soyut Ekspreyonizm
akiminin 6zgiirliik¢ii yaklagimini da bu isin sembolu haline geldigini ifade etmektedir.
Connor’un amact; ideolojiden ¢ok fikirden etkilenerek, tarihin en biiyiik sanat soygununu
kaydedecek bir tablo olusturmakti. Gegmiste yasamis sanatgilardan geriye kalanlarin bir
boliimii hem yazili hem de plastik bicimde bir sdylemdir. Bu sanatcilarin ¢alismalar
incelendiginde bu sdylemden geriye kalan, gergeklestirilmis — istemli ya da istemsiz-
kalan1 bulmaya, bilingli veya bilingsiz olarak gizleneni, goriiniir kilanan anlami1 ve bigimi
belirlemeye ¢aligmaktan gecer. Bu baglamda Connor’un calismasi incelendiginde;
Sanatei, farkli donemlere ait iki eserin bir boliimiinii ele almis ve reprodiiksiyondan
postprodiiksiyon giden bir yaklasimla kendi eserinde yensden bir diizene gitmistir. ilk
eser; Rubens’in “Leuccipos’un Kizlarmin Kagirilisi” adli eseri, digeri Picasso’nun
“Avignonlu Kizlar” adli eseridir. Connor’un amacinda belirttigi komployu tarihin en
biiyiik sanat soygunu olarak goérerek ve bunu belgeleyen bir resim yapma istegi ile eserini
kurgulamistir. Connor’in diisiincesi her ne kadar etkileyici goriinse de eserin bigimsel
yapist kitsch bir yolla temelliik etmektedir. Connor, Rubens’in eserindeki ikizleri New
Yorklular olarak seger ve 20. ylizyil resminde Modern Sanati en iyi temsil edebilecek ki
gen¢ kadin olarak da Modern Sanat i¢in bir baglangi¢ noktasi olarak kabul edilen
Picasso'nun basyapiti1 Les Demoiselles d'Avignon (Avignonlu Kizlar) eserinden iki kadin
figiirtinii segerek eserini kurgular (Connor, 2005). Conner’in bu eserinin icelenmesinin

ardindan temelliik kavrami dikkat ¢cekmektedir.

Temelliik kavrami, daha Once sanat eseri niteligi kazanmig olandan yeni bir sanat eseri
olusturma olarak ele aldigimizda, olusan sanat eseri ile yeni bir durum ve elestirel bakis
acis1 olusturulmaktadir. Sanat tarihi boyunca bu kavram altinda yer alacak bir¢ok ¢calisma

yapilmistir. Sanatgilar temmelliilk ederek calisan sanatgilardan bazilari; Tiziano’nun
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“Veniis’ii ile Eduard Manet’in ‘Olympia’ adl1 eseri, Goya’nin ‘U¢ May1s Katliam1’adli
eseri ile Picasso’nun ‘Kore Katliam1’ adli eseri, Velazquez’in ‘Masum Papa’ eseri ile
Bacon’in ‘Velazquez’in ¢alismasindan sonra Masum Papa’ adl1 eseri gibi bircok 6rnekte
gorebilece§imiz gibi sanatgilarin, referans aldiklar1 resimleri farki amaglarla
yorumlayarak kendilerine mal kendi 6zgiin diisiinsel ve bigimsel yaklagimlarini ortaya
koymuslardir. Connor’in yaklagimi ve bu dogrultuda ortaya koydugu eser ise tartismalidir

(Parlakkalay, 2020)

[
Gorsel 7. Russell Connor, The Dawn of Modernizm (Modernizm’in ¢okiisii), 48x60 cm, 1985
(https://stevenconnor.com/midair.html)

Connor’in “Modernizm’in Cokiisii” adim1 verdigi tablosunda, Manet’nin Napolyon,
Maximilian'a verdigi soézleri tutmayarak ordusunu geri g¢ekince Cumbhuriyetgilerin
yonetimi ele gegirmesinin ardindan ve 1867 yilinda Maximilian ve yardimcilarini idam
ettirilmesi olayin1 betimlemesini (Gorsel 10) ve 1866 yilinda “The fifre” adim verdigi
tablosunu bir arada sunar (Gorsel 11). Cumhuriyetci bir kisilige sahip olan Manet i¢in
geng aristokratin oldiiriiliis bigimi tam bir hayal kirikligiydi. Goya’nin 3 Mayis (El Tres
de Mayo de 1808) infaz sahnesinden etkilenerek yaptigi toblosu, Connor’da yeni bir
zaman i¢inde tekrardan varligini goriiniir kilmistir. Manet bu aci olayin bir seri resmini
yapmistir; “3 boyutlart biiyiik resim, 1 eskiz ve 1 tas baski” Connor’a gére Manet’in
Oliimiiniin ardindan oglu, bu serinin sonuncusu ve en biiylik olan1 -ayn1 zamanda
Connor’in resminin dayandigi resmi-, parcalara bélmesi ve -Manet’in esi olan Suzanne

bu parcalar1 sattarak-, onun agisindan resme yapilmis biiyiik bir katliamdi.
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A s it : ;
Gorsel 8. Edouard Manet, Imparator Maximilian'in idami, 1867, Tuval {izerine yagli boya, 252”°x305”
cm, National Gallery de Londres, Inglaterra

(https://celinesymbiosis.blogspot.com/)

Gorsel 9. Edouard Manet, Fliit Calan Cocuk, Tuval iizerine yagl boya, 1866, 160 x 97 cm, Musée
d’Orsay, Paris, Fransa
(https://www.pivada.com/edouard-manet-flut-calan-cocuk-1866)

Connor’un yeni yorumu ile tekrar bir araya getirdigi kayip resimde ikinci bir resim olarak
yerini alan Manet’nin “Fliit Calan Cocuk” (Fifer)’'u Manet'nin Fifre't Maximilian ve iki
generalinin yerinde konumlandirilarak onlarin bir temsilini olugturmaktaydi. Manet
resimlerinin orijinellerindeki kasvet ve soguk gergin anin Connor’un yorumunda daha
dinamik ve olay anini1 daha canli bir sekilde vererek renklerin giiciinden yararlanarak bir
elestiriyi hissettirdigi sdylenebilir. Connor’a gore bu tablo: “Modernizmin ilk

simgelerinden biri olarak reprodiiksiyonlar yoluyla sanatg¢ilara asir1 agina olan ("Sonunda
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kiigiik pici aldiklarina sevindim," dedi, bunu goriince), buradaki Besinci, Modernizmin
son anlarmm temsil ediyor. Postmodernizm tarafindan ardi ardina, yakinda sirayla

dinlenmeye birakilacaktir” (Connor, 2005).

Aslinda Modernizm’in (ékiisii, Connor’un retrospektif yakalisimini ve Modernizmin
baslangic1 sayilan empresyonizm akiminin- literatiirde genel olarak kabul edilen tarih
aralig1 olarak 1884°ten 1914 ve baz1 goriislere gorede 1960 lara kadar devam eden siirec-
Onciilerinden olan Manet’in modernizmin ilk esintilerini barindiran Fifer’ine kars1 tutulan
silahlarla modernizmin sonunu temsillendirdigi resmi, yansitmak istedigi diisiinceyi
oldukca iyi 0zetler. Geleneksel kiiltlire baglilig1 ile bilinen Manet’in agik¢a Goya’dan
etkilendigini de ifade den Connor, zihninde yatan Modernizmin artik yavas yavas son
buldugu olgusunun bir temsili olarak bir baslangi¢c ve sonu ifade eden resimleri kendi
tuvaline yerlestirdi. Temelinde ayn1 sanatgiya ait iki yapita dayanan bu resim, sanat¢inin

oncelinden esinlenerek giiniimiizde ¢arpici bir gorii kazanmugtir.

Cesar Santos, klasik geleneksel anlayisin yapitlarimi ve g¢agdas anlayisin popiiler
irlinlerini biraraya getirerek gecmis-simdi-gelecek tU¢liisliniin zihnindeki olusumlarina
form kazandirip, usta yapitlar1 kendi giincel yorumuyla temelliik eden bir diger sanatcidir.
Santos’a gore insanlarin bu klasik usta yapitlara ulagilmaz, erisilmez gérme algisina
sahiptirler ve bunun gercekte dyle olmadigi amacini giider. Santos’a gore olusturdugu
fikirleri sanatin kednisine dayanir. Santos’un resimlerinde belli bir zaman yoktur. Onun
resimlerindeki zaman boyutu bagildir (goreceli). Santos resimlerini olusturma ve zihinsel

stireclerini soyle agikliyor:

Sanat malzemelerin bir araya gelmesiyle, kendiliginden akan zihinsel bir imgeyi
dogurdugunu ve her sayfa, onceliklerimizin diizensizliginden habersiz, bilingli bir varlik
olarak benligin bir tiir yeniden kesfi oldugunu ifade etmistir. Gorsel diinyasini temsil
etmek i¢in tarihsel ve yeni teknolojik formlarla bombardimana tutuldu icin, ilk bakista

bilinenlerle karistirilabilecek bir teknik kesfettigi yanit veriyor. (Santos, 2020).
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Gorsel 10. Cesar Santos, Senkretizm, Madonna ve Cocuk, 2012, Keten {izerine yagli boya
(https://cesarsantos.com/santocesartnet/review_guilmet)

Santos resimlerinde kuvvetli bir iletisim vardir. Gegmigin yapitlarini temel alsa da, kendi
caginin olanaklarimi kullanarak ve kendi cagina ait figiir ve nesneleri ge¢mis ile
harmanlayip sunmasi onun sadece zihinsel degil, bedenen de gec¢misle iletisim ve
etkilesimini hem bir uyum hem de bir uyumsuzluk i¢inde bir arada vermeyi basaran bir
sanat¢idir. Sanat tarihindeki ustalarin; Leonardo da Vinci, Velazquez, Matisse,
Michelangelo, Van Gogh gibi sanatcilara ait igiir, nesne vb. bir¢ok unsuru resimlerinde
cagdas ve popiiler iirlinler ve ¢agimin insan figiirleri ile beraber kullanarak, bu usta
sanatg¢ilarin yapitlarini 21. yiizyila tagir. Bu tagima da izleyicide uyanan siddetli merak ve

bakma istegi Santos’un eserlerine olan dikkati arttirir.
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Gorsel 11. Cesar Santos"Bir David / bir David’e", tuval {izerine yagliboya, 49x38 cm
(https://elhurgador.blogspot.com/2017/04/cesar-santos-ii-pintura.html)

Santos, Jacques-Luis-David’in Marat 'mn Oliimii adli resmindeki kurguyu degistirerek
onu bir sergi salonu i¢inde yeniden resmeder. Resim de Marat yerine kendisinin bir yar1
otoportresini yerlestirerek sanat¢i ayni zamanda tiimiiyle kendine mal etme eylemini
gerceklestirmistir. David Marat’y1 tuval ilizerinde 6liimsiizlestirmek istemisti, sanatgi
Marat yerine kendini resmetmesiyle hem kedini hem de sanatini Sliimsiizlestirmeye
dontik bir gonderme yapmasindan soz edilebilir. Resmin orijinalinden farkli olarak
Marat’nin elinde tuttugu 6nemli delilleri isaret eden belgeler yerine, Yunan mitolojisinde
zeka, sanat, strateji, ilham ve baris tanrigast olan Athena’nin bir eskizini yerlestirmistir.
Burada sanat¢inin goriiniir kilmak istedigi belkide sanatinin 6nemli bir kaniti olan
belgenin sembolii ya da kendisi ilse beraber tanrisal bir gii¢le sanatinin dliimsiizlestigine
bir gonderme olarak degerlendirilebilir. Arka planda geride yer alan figiirlii tabloda
cagdas sanatgilardan olan David Hockney ve Peter Blake havasinda resmedilmis selam

veren ve oldukca neseli figilir ile bir alayciliktan sézedilebilir. Santos’a gore ge¢mis
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donemlere ait bag yapitlar hi¢cbir zaman ulasilmaz degildir. Daha 6nce deginildigi iizere
buradaki asil amag¢ bunun tam tersini kanitlamaktir. Snatos’un Neoklasizm donemine ait
bir eserin ¢agdas bir sanat sergisi iginde resmedilmesi de bunun en biiyiik kanitini
olusturmaktadir. Boylelikle gegmis bugiin de goriiniir hale gelerek bir yer kazanirken

ayn1 zamanda ge¢misi ve bugiiniin bir arada hayatta kalarak devam etmesini saglamistir.

L1
-

(https://www.santocesar.com/syncretism)

Cesar Santos'un calismasinda, insan gilizelligi hakkinda izleyiciyle kurulan diyalog
siiphesiz toplum icin bir uyanis cagrisidir: Karakterleri yas, etnik grup ve sosyal
katmanlar acisindan ¢esitlilik gosterir, ancak hepsi ayni sekilde tasvir edilir. Sanat¢inin
bakisinin diizeyi, onlar1 bireysellikleri iginde sanat¢inin vuruslariyla esitleyip
Oliimsiizlestiren ve bodylece her birini yeni bir klasige -ve devrimci bir dehaya-
dontstiiriir. Santos’un Caravaggio’nun “Siipheci Thomas” adli eserinide kisileri
degistirerek kullandig1 figlirler arasinda Rembrandt’inda yer almasi kuskusuz
Rembrandt’in miithis bir Caravaggio hayranligina yapilan vurgudur. Resmin orijinalinde
yer alan havarilerdenbirinin oldugu gibi resme dahil edilmesi direkt olarak bir
gondermenin kanitin1  olusturmaktadir. Sanatg¢1 yapitlarinda geleneksel sanatin
basyapitlarini kullanarak onlarin ge¢miste sikismasimin 6niin egegerek bugiin de

devamlilik saglayan bir anlam kazandirmistir.
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Gorsel 13. Caravaggio, uskucu Thomas, Tuval iizerine yagli boya, 1601, 107 x 146 cm, Schloss
Sanssouci, Potsdam, Almanya.
(https://wannart.com/icerik/8417-isanin-kuskucu-havarisi-aziz-thomasin-supheciligi)

Gorsel 14. Rembrandt Van Rijn, Havari Aziz Paul olarak otoportre, 91x77 cm, Amsterdam, Hollanda
(https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait as the Apostle Paul)

Giliniimiiz popiiler simge ve nesnelerinin de resimde yine yer veren sanatgi, tek basina
olagan hayat igerisinde fonksiyonel bir kullanima sahip olan simge ya da nesne sanat¢inin
ele alip yeniden bir hareket kazandirarak tuval icerisinde bir sanatsal anlam
kazandirmistir. Santos’un boyama agisindan barok dénemi tarzi bir anlayisiyla giiniimiiz

insan tiplemelerini de kullanarak her iki donemin sanatsal bigimini birlestirmistir.

24


https://wannart.com/icerik/8417-isanin-kuskucu-havarisi-aziz-thomasin-supheciligi
https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_as_the_Apostle_Paul

Gorsel 15. Hermﬁ ﬁraﬁn-Vegé, Bati'ya cifte odaklanma (Velazquez ve Picasso), 1987
(https://braunvega.com/picture?/212)
Herman Braun-Vega“nin resimlerinde Santos’da goriildiigii gibi sanat tarihini
bagyapitlarin1 yeniden resmetmek olmustur. Braun-Vega klasik sanatcilarin ortaya
koydugu yapitlardan kendine gore kliselesmis bir degerde olan gorsel bir depo
olusturmustur; bu yolla kendisine tilkenmez, siirekli gonderme yapacagi, basvuracagi
resimsel bir kiitiiphane olusturmustur. Bu kaynakcada yer alan sanatcilar ve yapitlar
arasindan en c¢ok Velazquez, Ingres, Goya, Picasso, Poussion gibi sanatcilardan ve

yapitlarindan yararlandig1 goriilmektedir.

Braun-Vega resimlerinde zamansal -uzamsal- bir tlir gorelilik teorisi olarak ve goriinen
gozlenen nesneyi sorgulamasi ¢agdas ileri ilke ve bilgilerle ayn1 zamanda kullanmasi
acikca goriilmektedir. Caligmalarinda tiim malzemelerin Gtesinde, izleyici ve gozlenen
nesne arasindaki iligkiyi ele alip, zaman ve uzay1 yeni bir tanim getirerek; iletisim
araclarinin zenginlestigi bir diinyanin maddiligini aciklarken zaman ve makan

kavramlarini yeniden tanimlamaktadir.
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Gorsel 16. Velazquez, Las Meninas, 1656 Gorsel 17. Alexandros of Antioch- Milo
(https://en.wikipedia.org/wiki/Las_Meninas) Veniisii- M.O. 130-100
(https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/milo
-venusu-200-yil-once-istanbuldaydi-
3 941769.html)

Braun-Vega’nin “Bati’da Cift Aydinlatma (Double éclairage sur Occident)” (Gorsel 17)
adli eserinin resmin biitlinii olarak atifta bulundugu Velazquez’in Las Meninas (Gorsel
18)’inda Velazquez yerine ¢iplak iki erkek figiirii yer alirken, konum olarak ayni yerde
bulunurlar. Bununla birlikte Vega’nin gonderge resimden harig¢ kendisinin ekledigi biitiin
figtirlerde statiiyii gosteren herhangi bir kiyafet ya da isaret yer almamaktadir. Kiyafeti
olan figiirler gonderge resimden alinan figiirlerdir. Orijinal resmin odak noktasi olan
kralin kiiciik kiz1 (Infanta Margarita Tereza) yerlesim ve bi¢cim olarak ayni, renk agisindan
daha canli olarak kullanilmistir. Orijinal resimde kii¢lik kizin solunda yer alan figiir yeni
resimde yine ¢iplak ve siradan bir insan tiplemesi i¢inde bu defa elinde bir et pargasini
uzatmaktadir. Braun-Vega resimlerinde siklikla rastlanan sebze-meyve, balik ve et
imgeleri -6zellikle 1992 ve 1999 yillar arasinda gergeklestirdigi serilerde-; birer ironi
olarak aclik, aci, siddet ve yokluk gibi somut kavramlara denk diisen sembolik de olsa
yer alarak resim i¢inde anlam ve hareket ile sanatsal bir nesne konumunda yer almaktadir.
Anlamsal bir doniisiime isaret eden bu yeni ¢iplak figiirler, saygin ve onurlu kraliyet
calisanlar1 ve soyu yerine hegemonik giiclerin boyundurugu altinda kalan kesimden
insanlar yer almistir. Bura da sanat¢i tarafindan gergeklestirilen bir elestiriyi

sergilemektedir.
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Gonderge resimde yer alan kralin temsili olan kopek, Braun-Vega resminde siyasi bir
elestiri olarak yer alirken arka planda yer alan ikinci soylu figiir yerine de bir kdpek
resmedilmistir. Orijinal resimde aynadan yansiyan Kral IV. Felipe ve Kralice Maria Anna
yerine “Papa Il. Jean-Paul goriiliir. Papa nin dizinin iistiinde Klaus Barbie ‘nin (eski
bir Nazi subay1) bir resminin yer aldigi bir gazete (Libération) bulunmaktadir. Papa ise
Nazi doneminde bir siyaset¢i, sonra da Birlesmis Milletler Genel Sekreteri olan Kurt
Waldheim "1 kabul etmektedir” (Aktulum, 2011). Arka planda baska bir odaya acilan
kapida Picasso ve Milo Veniisii ayn1 kare icerisinde yer almistir. Picasso resimlerinin
belirgin dzelligi olan lambasi da resim iginde dikkat ¢ekecek bir konumdadir. Ozellikle
bu lambanin dinamiklik i¢inde goriiniir klinmasini1 6nemlidir, ¢linkii Picasso’nun inandig1
bir din yoktu buna ragmen resimlerinde siklikla kullandig1 bu g6zii andiran tablo tanrinin
g0ziiniin bir sembolii niteligindedir. Braun-Vega resminde de ayni sekilde geri planda
konumlandirilan bu tanrinin gozii ile yaraticinin her seyin farkinda olup izledigine ve
Barok tarzi siddetli tanrisal 1s18a -donemin sanatcilarindan biri olan Velazquez igin-

gondermeler yaparak varligini yeniden canlandirmistir.

Gorsel 18. Banksy’nin British Museum’a  Gérsel 19. Banksy’nin Metropolitan Miizesine biraktig1

biraktigi isi, 2005 isi, 2005
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article- (https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/783329) file/783329)

Banksy, British Museum gibi olduk¢a 6nemli bir miizeye sadece kendi istegi ile illegal
yollarla kendi ¢alismasini gizlice yerlestirmistir. Bu sayede miizede yer alarak varligini
kanitlamistir. Biraktig1 bu eserinin altina “Post Kaotik Doneme Aittir” seklinde bir yazi
birakmistir. Miize ¢alisan gorevliler ve ziyaretciler uzun siire bu eseri farketmemis, bazi
kaynaklara gore 3, baz1 kaynaklara gore de 8 giin boyunca asildig1 yerde kalmigtir. Eser
farkedildikten sonra hemen kaldirilmig ancak, daha sonra eser yonetimin karariyla
miizenin kalic1 koleksiyonuna dahil edilmistir. Bugiine kadar miizelerce sanat olarak dahi

kabul edilmeyen sokak sanat¢ilarinin eserleri yalnizca sokaga aitiken Banksy’nin illegal
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yollarla miizelerin duvarina biraktig1 isler bu sanat olarak gérmeme durumuna kars1 bir
zithg olusturarak, miize kapisindan igeri giren ve yer alan ilk sokak sanat¢ist olmasini

saglamistir.

Banksy ¢alismalarini ¢ogunlukla sokak duvarlarina, harabelere ve bunlarla birlikte en cok
kullandig1 kapali kamusal alanlar ise miizelerdir. Sanat¢t manifestosu geregi 6zellikle
taninmis iinlii miizelerdeki ustalarin eserleri arasina korsan olarak yerlestirdigi kendi
eserleri ile hem bir protestan sanat eylemi hem de iinlii miizeler de kimligini goriiniir
kilmistir. Banksy heniiz ¢cocuk yastayken ablasi tarafindan resimlerinin ¢épe atilmasinin
nedenini sordugun da aldigi yamt: “Onlar1 atmasaydim sanki Louvre’da mi

sergileneceklerdi?” bu eylemlerin ¢ikis noktasi olmustur (Banksy, 2005).

L S Sl

Gorsel 20. Banksy’nin Tate Modern’e asti1 resim ve olay ani video kayitlarindan ii¢ sahne

Banksy, Londra'da bir sokak pazarinda imzasiz bir yagli boya buldu ve iistiine polis olay
yeri seridini yapistirdi. Boylelikle kendisine ait kildig1 adina “Crimewatch UK Kirsal

Alanlar1 Hepimiz i¢in mahvetti” dedigi tablosunu emekli bir adam kiligina girerek Tate
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Britain duvarina 19. Yiizyila ait bir resmin hemen yanina asmistir. Tate Britain’da
boylesine pastoral bir sahneyi bozmanin, UK’in su¢ ve pedofili saplantisi tarafindan nasil
sabote edildigini yansittig1 iddia edilebilir; orijinal resimde bastan ¢ikarilmis bir gilizellik
noktasina yapilan herhangi bir ziyaret, Banksy’nin yeni resminde artik tacize ugramaya
veya atilmig viicut parcalarinin bulunmasi gibi bir¢ok suca sahit olmus bir ortama

dontismiistiir.

Unlii ustalarin eserleri yaninda kendi eserini de dahil eden Banksy, ¢alismasini miithis bir
hareketlilik ile “ben de varim! Buradayim” niteligi kazandirmistir. Asildiktan birkag saat
sonra diigmesi ile fark edilen tablo i¢in Tate Britain’den yapilan a¢iklamada, bir adamin
“galerilerden birinde kisisel bir esya biraktig1” seklinde olup, tablonun kayip esya
deposuna kaldiriligi bildirilmistir. Kisa bir siireligine de olsa diinyanin en ({inli
miizelerinden birinin duvarinda asili kalmistir. Banksy bu eylemini ve kimliginin
devamliligin1 korumak ve duyurmak i¢in tablonun baska bir versiyonunu Tom Tom
galerisinde, Tate duvarina asma animin videosu ile satmistir. Steve Morris’in 2003’te
yazdig1 yazisinda Banksy’nin “Tate’te asiliydi. Vardim.” seklinde yorumuna da yer

vermistir.

Giirse 21. Claude Monet, Japon Kopriisti, Gorsel 22. Banksy, “Show Me the Monet” 1899,

yagli boya 81,3x101,6 cm, National Gallery of Art Washington,
(https://www.tablohane.com/blog/claude- ABD

monet-japon-koprusu-tablosu-the-japanese- (https://banksyexplained.com/show-me-the-monet-
footbridge-1138) 2005/)

Banksy’nin Frasnsiz ressam Claude Monet’nin Giverny’deki bahgesindeki niliiferleri
resimledigi eserine terk edilmis market arabalar1 ve trafik konisi ekledigi adina “Show
Me The Monet” (Bana Monet’yi Goster) dedigi yeniden yorumuyla kendisine mal ettigi

tablosu; c¢evre duyarsizligina bir gonderme olmakla birlikte bu géndermeyi
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empresyonizmin en dnemli sanat¢ilarindan biri olan Monet’in tablosu iizerinden yapmis
olmasi1 Sotheby’s miizayede evinin ¢agdas sanat Avrupa direktorii Alex Branczik’e gore
Banksy'nin calismalar1 arasinda "en gii¢lii ve en ikonik" eserlerden biri oldugunu

belirtmistir.

Gortildiigi tlizere, Banksy, H. Braun-Vega, C. Santos, R. Connor gibi bir¢cok sanatgi
Ronesans, Barok ve Empresyonizm gibi doneminin gii¢lii akim eserlerini, ya biitiin olarak
ya da kesit olarak ele almis kendi 6zgiin tarzlari ile hem i¢inde bulunduklar1 popiiler
kiiltiire hem de gecmis donem eserlerine atifta bulunarak yeni bir eser olusturmuslardir.
Sanatcilar s6z konusu alintilamalar1 yaparken eserin orijinal plastik teknigini bozmamus,
bunun yerine figlir ve mekana popiiler kiiltlir 6gelerini ya da baska bir sanat eserinden
boliimleri ekleyerek benzer renk ve bigim biitiinliigii icinde sunmustur. Toplumun,
popiiler kiiltiirlin ve ¢agin her tiirlii elistirisini de icinde bulunduran alintilamalar, ge¢mis
donemin en dikkat ¢ekici ve herkes¢e bilinen ikonik eserler olmasi verilmek istenen

mesaj1 oldukea gii¢lii bir hale getirdigi sOylenebilir.

2.4. DIJITAL SUREC ILE KENDINE MAL ETME

Bu béliimde temelliik kavramini dijital ortamda ele alan sanatg¢ilarin eser tiretim siirecleri
yer almaktadir. Ozellikle internet teknolojisi ile dijital sanat iiretim sriiegleri agilik
kazanmis, bilgisayar yazilimlarimin gelismesi; sanatgi ile eseri ve sanat¢i ile izleyici
iliskisine yeni bir agilim getirmistir. Gelisen bilgisayar ve internet teknolojisi sadece
klasik sanat olarak bilinen resim, heykel, fotograf, video, miizik vb. sanatin alanlarini
doniistiirmekle kalmamis, yeni sanatsal yaklagimlar; internet sanati, piksel sanat, dijital
sergiler ve sanal gerceklik gibi yeni formlar1 da ortaya ¢ikarmistir. Saglamtimur’a (2010)
gore, cag ilerledikce ve beraber insan yasami, egitim, sanat anlayisi ve algilanis1 gibi
alanlarin da giderek daha da metafiziksel, meta-teknoloji ye evirilmesi dijital sanat1 da
reddedilemez bir sanatsal anlatim bi¢imi olarak kabul edilmistir. Dijital sanatin temelini
olusturan teknoloji, 6zellikle cagdas sanat anlayisinda sadece bir arag degil ayn1 zamanda
medyasinit  ve sergileme alanin1 olusturarak yeni ifade bigimleri yaratmistir.
Bilgisayarlarin sanat¢ilar tarafindan kullanilmaya baslanmasi yeni sanat bigimlerini
ortaya ¢ikarmis, bu yeni bicimler fiziksel diinyada yer kaplamayan tasarimlar seklinde de
ortaya cikabilmistir. Ascott’a (2002, s.103) gore sibernetik ruh modern dénemin baslica
davranig seklini olustururken teknolojinin iirettigi bilgisayar, sanatcinin bagsta gelen

araglarindan biri olmustur.
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Wands (2006) ise, gelisen ve ayn1 zamanda ucuzlayarak erigilmesi daha kolay hale gelen
dijital ara¢ ve gereclerin sanatcilara mekan i¢inde sinirsiz ifade bigimlerine kap1 agtigini
belirtmistir. Sahin, (2010, s.33), teknolojik araglarin, imgeleri uzak mesafelere
ulagmasini, eserin ¢ok sayida kopyasinin olusturulmasini, fikir ve bilgi aligverisini
gerceklestirme olanagi sagladigini  belirtmistir. Dijitallesme  sayesinde imgeler
sayisallagmis, taranabilir, simiile edilebilir, tekrar islenebilir, diizenlenebilir ve iletilebilir
hale gelmistir. Dijital teknolojilerle birlikte ortaya ¢ikan sanal stiidyo anlayisi sanatcilara

yeni ¢aligma aracglar1 sunup, gocebe bir pratigi tesvik etmistir.

Bilgisayarin bulunmasi ve yayginlagsmasi sayisal yoldan imge iiretimine imkéan tanimis
sanatc1 elektronik goriintiiyii sanat tiretimine doniistiirmistiir. Dijital yontem bir bakima
sanatciya yeni bir palet ve tuval imkan1 saglamistir. Dijital sanat iiretimi salt elektronik
bir ekran {izerinde iiretilen bir sanat eseri olarak kalmamis, mimari, heykel, tiyatro gibi
diger sanat dallartyla ortaklasa kullanilarak body-art, yerlestirme (enstalasyon) gibi
degisik tarzda sanat yapitlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dijital teknoloji sanat
liretiminin yalniz bir araci degil, ayn1 zamanda ortami ve medyasi durumuna gelmistir

(Eronat, 2019, s.2).

Toplumun bir iiriinii olan teknoloji, teknik anlamda ilerlemesine paralel olarak, ilerleme
gOsteren sanatsal yaratim silirecinin malzemesi sanat¢inin iiretimlerinde yalnizca konu ve
bi¢im anlaminda bir yenilik disinda nesnenin algilanmasi konusunda da farkli bir bakis
acisiyla degerlendirmesini ve daha zengin bir alt yap1 olusturmasina olanak saglamistir
(Akdogan, 2015). Boylelikle kullanilan herhangi bir imgenin goriiniisii belli bir tarzi ya
da belirli bir tarihsel doneme bagli kalmayarak 6zgiin bir degerlendirmeden gegmesini

saglamistir.

Tarihsel silirece bakildiginda, 19. ve 20. yiizyilda yasanan Kiibizm, Kontriiktivizm ve
Fiitlirizm gibi sanat akimlar1 teknolojinin sanat ile iligkisine zemin olusturmustur.
Sanatc1, fotografin icadi ile bir siire umutsuzluga kapilmis olsa bile dezavantaj gibi
goriinen bu teknolojik gelismeyi yakalamasi ¢ok uzun siirmemistir. 1850-1870 tarihleri
arasinda Photography adli akim ¢ergevesinde bir araya gelen William Lake Price, Oscar
Gustav Rejlander ve Hanry Peach Robinson resmin geleneksel kurallarini gozle algilanan
nesneyi optik yansimayla algilanan bi¢imini fotograf araciligryla resimsel etkiye sahip bir

goriinlim kazandirmay1 basarabilmislerdir.

1890 yilinda Tonalizm adli yeni bir sanat akimiyla birlikte akimin sanatgilari olan
Whistler ve Inness’in ¢alismalari Ingiltere ve Amerika’ya dogru yayilmaya baslamstir.
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Kontiirlerinden ve sinirlarindan ayrilmig, empresyonist bir tat uyandiran yumusak gecisli
nesne ve kompozisyona sahip olan bu resimler ayni y1l Robinson ve George Davison’in
Empresyonist goriiniimde fotograf hareketini baglatmalarinda etkili olmustur. Bu dénem

ve gelismelerin ardindan resimlerde arka plan aydinlatmasi, efekler gibi kullanimlar ile

yansitilmak istenilen etki arttirilarak meydana gelmeye baglamistir (Akdogan, 2015).

" Girsel 23. James McNeill Whistler (1834-1903) Deneme- Metropolitan Sanat Miizesi
(https://www.metmuseum.org/toah/hd/whis/hd_whis.htm)
Sanatin diger alanlardaki gelismelerle i¢ ice olmasi gegmiste ve gliniimiizde de devam
etmistir. Sanat tarihi boyunca bilim, felsefe ve teknoloji ile sanatin yakindan iliskisinin
20. ylizyilda oldukga ses getiren bir etkilesimin oldugu soylenebilir. Bu yillarda sanatta
yeni arayislar ve denemeler hiz kazanmis daha onceki donemlerde olmadig: kadar bir
ilerleme kaydedilmistir. Klee’nin form arayislari, Mondrain’in denge c¢oziimlemeleri,
Cezanne’1n renk ile formda boyut goriiniimii arayislari, Picasso’nun goriiniip algilanan
resim nesnesinin disina ¢ikip 4. boyut nesne-form algisi arayislari sanati ylizey resminden
kurtarip bilim, felsefe ve psikolojiye yonlendirirken, Duchamp’in readymade’leri,
Warhol’un serigrafileri, Kosuth’un kavramlarla ve climlelerle anlamsal ¢alismalar1 da
sanatin algilanis bi¢iminin radikal degisiminde etkisi olmustur. Tiim bu sanatcilar ortak
bir amag i¢in kismen ¢alismamis olsalar da sanatin sinirlarin1 ve kurallarin1 degistirerek
yeni anlamlar yeni sanat nesneleri ve yeni bir algi ortaya koyduklar diisiiniilmektedir

(Bagatir, 2011).

Onceleri sanatsal etkinlikler ve sergiler “salon” adi verilen mekanlarda
gergeklestirilirken, 1950’11 yillarda Avantgart sanatin bir g¢ergevesi olarak algilanan
mekanlari, sanatcilar galerileri eserlerin bir tamamlayicisi olarak algilamaya baglamistir.

32


https://www.metmuseum.org/toah/hd/whis/hd_whis.htm

Endiistri devrimi ve ikinci diinya savasini takip eden siiregte alternatif sanatsal iiretim
slirecine giren sanatcilar, iiretilen eserlerin sergilenmesi konusunda da alternatif arayislar
i¢ine girmistir. Uretilen eserlerin niteligi, izleyici ve yapit arasindaki iletisimin artmasiyla
sanat¢1 fiziksel mekanlarin disinda gercekte var olmayan mekanlar1 kullanmaya da
yonelmislerdir. Robert Barry’nin anti-materyal ¢aligmalarinin yaninda yerlestirme i¢in
kullandig fiziksel mekanlarin diginda bagska mekanlarin da kullanilabilecegi diisiincesini
savunmus ve bu mekanlar1 kesfetmek i¢in 6zel cihazlarla pek ¢ok calisma yapmistir
(Dolunay ve Boyraz (2013). Giinlimiize de sanatgilar sanatcilarin bu yeni teknolojiye
ayak uydurmalar1 uzun siirmemistir. En biiyiik iletisim ag1 olarak degerlendirilen internet
bu cag atlatan 6zelliginin yaninda yeni bir sergileme alani olarak kullanilmaya devam

etmektedir.

Ik baslarda sadece bilgi aktarimi olarak rol alan internet zaman igindeki gelisimiyle ve
yeni ¢ikan yazilimlar ile birlikte bireysel tasarimlara olanak saglamistir. Video Art
sanatcilari, video gdsterimin perdede gosterilen filmden ¢ok daha ekonomik olmasi, araci
kullanmadan direkt olarak ¢ok sayida izleyiciye ulasmasinda kullanilan bu sistem ilk
olarak izleyiciye ulasmada bir arag¢ olarak énemli bir role sahiptir. Video Art gibi sanal
alanda kolaylikla paylasimi miimkiin olan sanatsal iiretimler ¢ok hizli ve ekonomik bir
yolla sosyal paylasim sitelerinde, cesitli yazilimlarin gelismesiyle sanal sergileme
mekanlarinda ayni anda tiim diinya iilkelerinden izleyici kitlesine, istedigi zaman ve

ortamda kolaylikla ulagmasi sanat alan1 pozitif bir etkilesimin oldugu sdylenebilir.

Walter Benjamin, 1936 yilinda “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat
Yapit1” makalesini yazmistir. Bu makale ile elestirel diisiince sistemine kendine 6zgii
caligma yiiriittiigli aura kavramiyla katkida bulunmus ve goriisleri dogrultusunda okulun
elestirel teori liretme agisindan etkin oldugu 1940, 1960 ve sonrasindaki diger yillar
icinde de etkisini siirdiirmiistiir. Ozellikle “Pasajlar” adl1 eserinde yer alan bu &nemli
makalesi, mekanik roprodiiksiyondan yani ¢ogaltma tekniklerinden bahsetmektedir. Yine
burada sanat eserinin ritiiellesmesinin etkisini kaybettiginden s6z etmektedir. Elestirel
boyutta O6zglin gorlisler gelistirmis ve tarihsel gelisim siirecine katki saglamistir

(Kahramanoglu, 2017).

"Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit:" makalesi, giiniimiizde
sanat eserlerinin teknoloji ve yeniden liretilebilirlik kavramlariyla nasil etkilendigini ele
alan bir yazidir. Makale, sanatin dijitallesme ve yeniden {iretilebilirlik siireclerine nasil

uyum sagladigini ve sanatin geleneksel algisinin nasil degistigini inceler.
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Makale, teknolojik ilerlemelerin, dijital sanatin ortaya ¢ikmasi ve sanat eserlerinin
yeniden tiretilebilir hale gelmesi ayn1 zamanda yeniden iiretilebilirlik kavraminin sanatin
degerini nasil etkiledigini, eserin dijital ortamlarda kolayca g¢ogaltilabiliyor ve

paylasilabiliyor olmasini iizerine tartigmaktadir.

Bu makale, bu degisimin ayn1 zamanda yeni firsatlar da sundugunu belirtir. Yeniden
iretilebilirlik ¢agi, sanatcilar i¢in daha fazla erisilebilirlik ve etkilesim imkani saglar.
Sanat eserleri dijital platformlarda kolayca paylasilabilir ve daha genis bir izleyici
kitlesine ulagabilmektedir. Ayrica, teknolojinin yardimiyla, sanat¢ilar yaraticiliklarini
ifade etmek i¢in yeni araglar ve yontemler kesfedebilirler. Makale, teknik olarak yeniden
iretilebilirlik cagimin getirdigi degisiklikleri ve zorluklar1 ele alirken, sanatin 6ziiniin ve
degerinin hala korunmasi gerektigini vurgulamaya ¢alisir. Sanat eserleri sadece maddi bir
degere sahip degildir, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel bir degere de sahiptir. Yeniden
tiretilebilirlik ¢aginda, bu degerlerin nasil korunacagi ve sanatin 6zgilinliigiinlin nasil
vurgulanacagi onemli bir tartisma konusudur. Teknolojinin sanat iizerindeki etkilerini ve
sanat eserlerinin yeniden {iretilebilir hale gelmesinin getirdigi degisiklikleri analiz eder.
Yeniden iiretilebilirlik ¢aginin sanati nasil doniistiirdiiglinii ve yeni firsatlar sundugunu
gosterirken, ayn1 zamanda sanatin 6zgiinliigiinii ve degerini koruma konusundaki 6nemi

vurgulamaktadir.

Insanin tarihi boyunca kendini ifade etmek igin kullandig1 ara¢ ve geregler; 1990’1
yillardan itibaren teknolojik gelismelerin 15181inda  dijitallesmistir.  Cogunlukla
birbirleriyle es zamanli ilerleyen teknoloji, sosyoloji ve sanat, analog donemden dijital
doneme geciste birbirinden uzaklasmis, teknolojik ilerlemeler onii kesilemez bir hiz
almistir. Yeni dijital teknolojiler sayesinde; farkli gérme bicimleri, alternatif {iretim
alanlan yaratilmistir. Manipiilasyonun kolaylasmasi geleneksel sanat kaliplarini yikmay1
ve yeniden iiretmeyi kolaylastiran yazilim ve donamimlar ile biiyiik bir devrim
gerceklesmistir. Bu dijital devrim ¢aginda ¢ogaltim tekniklerinin ¢esitlenmesi bilgi ve
paylasimi kolaylastirmis, bunun sonucu olarak daha dar alanlara daha fazla bilgi

saklayan, sikistiran teknolojilere ihtiyag duyulmustur (Winegard, 2019).

Disiplinler aras1 ¢alisan sanatgilarin giinlimiizde teknolojiyi yaygin olarak kullandiklar
goriilmektedir. Yeni medyanin sundugu olanaklar sanat¢ilara gegmisi ve bugilinii ayni
zeminde ele alma imkan1 da vermektedir. Harold Jeff teknolojinin temel dayanak oldugu

sanat eserleri icin iki farkli yaklagimin oldugundan s6z etmektedir: “Teknosanatgilar iki
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farkli yaklagim dogrultusunda siiflandirilmalidir. Virilio’nun tarifledigi akisla birlikte
hateket eden, teknolojik yenilikleri sorgulamadan kullanima sokan, etki altindan hognut
ve halinden menmun olanlar ve siirekli yenilenen teknolojileri kullanarak tekno
asiriliklarin istikrarin1 bozmak, onlar1 aksamaya ugratmak amaci ile tasarlanmis en

saglam sorgulamalar1 yiiriitenler” (Jaffe, 2008).

Jaffe’nin belirttigi gibi en derinden sorgulamalar1 yaparak dijital olan1 sanatta sadece
teknik bir yenilik degil, zamanlar aras1 bir baglamda, toplumsal, siyasi, politik zamansiz
elestirilerin zemini olarak kullanan sanatgilar arasinda Ingiliz asilli Sam Taylor Woodyer
alir. 1976 dogumlu sanat¢1 Young British Artist/ Geng Ingiliz Sanatc1 toplulugunun
multidisipliner iiyesidir. Wood’un video agirlikli ¢alismalart temel olarak iki gergeklik
lizerine oturmaktadir: Bireysel hikayesi ve Sanat tarihi. Wood, eserlerini liretirken
fotograf ve video goriintiilerini kullanmaktadir. Ge¢misin ikonlarin1 ve Barok donemin
temalarint yansitan; Olim, aci, keder, 1zdirap gibi duygular1 giiniimiizde yeniden
yorumlayarak eserlerine dahil etmektedir. Eserlerinde var olmanin ve yok olusun
ihtisamina vurgu yaparak izleyiciyi iki zit kavrami sunmaktadir. Wood’un “Olii Doga —
Stili Life” isimli ¢alismasinda Barok donem esintileri acik¢a goriilmektedir. Yiiksek
hizda zaman atlama takniginden yararlandig1 video ¢aligmasinda, Barok ddnemin
atmosferinde hazirlanmis bir kurgu, 15181n sadece belli bir noktadan verildigi, kasvetli
havanin hissedildigi taze meyveler goriilmektedir. Sanat¢1 video kaydinda meyvelerin
zaman i¢inde ¢liriiylip, lizerlerinde olusan kiiflerin ¢igek agar gibi olusumunu ve sonunda
tamamen clirtiyilip formlarin1 kaybettigi an1, var olunan siiregteki giizelligi ve yok olusun
yasandig1 andaki muazzamlifi izleyiceye sunarak ge¢mis donem sanati ikonlarim
giiniimiizde hayat vermistir (Eraslan, 2019, s. 1438). Unlii Macar yonetmen Bela Tarr’ i
2011 yilinda gergeklestirdigi “Torino At1” isimli filminde, olusturulan ortam, sahne ve
konu yapis1 olarak Van Gogh’un “Patates Yiyenler” eserinden giiglii bir alintilama oldugu
goriilmektedir. Tarr’in Friedrich Nietzsche’ den etkilenerek sundugu ve sembollerden
sik¢a yararlandig1 filminde, Patates yiyenlerde oldugu gibi kasvestli, basik ve melankolik
bir hava vardir. Gorsel 24 incelendiginde Patates Yiyenler ile oldukg¢a benzer bir masa,
tepede yanan 151k, pencere ve sandalyeler yer almaktadir. Filmin masada yemek yedikleri
sahnesinde patates haglaylp yemeleri de Van Gogh’a yapilan gondermeyi
desteklemektedir. Her iki ¢calismada da fakir, koyli sinifi, kasvetli ve los bir ortam, zor

yasam kosullar1 ve felsefik yonde bir elestirinin yer aldigir goriilmektedir. Tarr ¢ektigi
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filmde Van Gogh’a yer vererek aslinda “Patates Yiyenler’e yeni, canli ve hareket igeren

bir anlam baglami iginde sunmustur.

Gorsel 24. Bela Tarr, Torino Ati isimli filmden bir sahne, 2011
(https://alihasar.blogspot.com/2015/09/bela-tarr-torino-ati.html).

Gorsel 25. Bela Tarr, Torino At1 isimli filmden bir sahne,2011
(https://alihasar.blogspot.com/2015/09/bela-tarr-torino-ati.html).

Ozellikle 1960’11 yillarla birlikte gdstergebilimsel arastirmalarin, dilsdylem ve anlamin
cogul ve alimlayiciya gore degisen yapisina yaptiklart vurgu, anlamin tekrar
sorgulanmasina neden olmustur. Fukuyama’nin tarihin sonu sdylemi, Baudrillard’in
simiilasyonu ile Ortliserek, yepyeni bir gergeklik algisi konusulur olmustur. Fukuyama
(1999, 60), tarihin sonu ile bundan bdyle daha fazla ilerlenemeyecegini ve liberal
demokrasinin siirekli bir dongiisiiniin yasandigini belirtmektedir. Tarihin sonu vurgusu,
gecmisi ve gelecegi bosaltirken siirekli simdiye vurgu yapar. Bu durumda gergeklik simdi

tizerinden ¢alisir (Alp, 2013).
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1970’11 yillara gelindiginde Postmodernizm Avrupa’da radikal bir degisiklik olarak
hissedilmeye baglanmistir. 1980 y1l1 ortalarinda ise postmodern durum kendini tiim sanat
dallarinda gostermistir. Esnek, cogulcu, eklektisist anlayisin baskin oldugu, 6zellikle
giizel sanatlarda; goriilen, taklit, ironi, pastis, kolaj, asamblaj gibi tekniklerin kullanildigi
sanat eserleri yaratilmis ve bu eserlerin yeni orijinaller oldugu, bastan bir yapim ve
eklemelerle yeni bir anlayis1 yansittig1 savunulmustur. insanin varlik diizeyinin yeniden
ortaya kondugu ve insan fikri ve keyfiyetinin aslinda kiigiimsenecek bir durum olmadigi,
siradan insancil hareket, tutum ve davraniglarin bile sanat olabilecegi goriisii yaygin

olarak benimsenmistir (Sahin H. , 2013).

Aslinda Postmodern olarak anilan sanat pratiklerinden daha 6nce, Dada hareketi,
geleneksel soylu sanat anlayisini yikmaya doniik protestan bir anlayisi benimsemesi,
giderek toplumsal yasama ve hatta sanata da kars1 bir manifest ile ortaya ¢ikmistir. Marcel
Duchamp, ilk kez haziryapim bir nesne olan pisuar1 sanat yapiti1 olarak sergilemekteydi.
Bu ayn1 zamanda resmin, tuvalden ve boyadan kurtulusu ve sanatin ne oldugunun tekrar
sorgulanmasi anlamma geliyordu. Ote yandan, resmin temsil gériiniirliigii boyutu,
yazinin ve pek cok farkli malzeme olanaklarinin kullanimi, sanatin temsil bigiminde
disiplinlerarasi bir 6zgiirlesmeyi de getiriyordu. Magritte’in, pipo resmi ile altina yazdigi
bu bir pipo degildir diizenlemesi, artik imajlarin yetmedigi ve belki de hi¢bir seyin tam
olak ‘higbir seyi’ anlatamadigini vurgular nitelikteydi. Kavramsal sanat pratiklerinin
yasanamsina da hazirlik asamasi olan bu olusumlar, imaj, kavram, yazi ve hazir
nesnelerin birlikte kullanimiyla, temsilin diisiinsel ve kavramsal doniisiimiine yeni bigim
arayislart eklemistir. Bundan bdyle sanatin temsilinde, her malzeme ve diislincenin sanat
olabilecegi fikri yerlesmis oluyordu. Bu ciimleden hareketle, sanat eserlerinin iiretildigi
donemde sanatgilar tarafindan benimsenen gergeklik algisinin ve yansitilmak istenilen 6z
tiim bu gercekligin izdiisiimiidiir. Bu ayn1 zamanda estetik paradigmalarin ve dlgiitlerin
de muglaklagsmasini1 beraberinde getirmistir. Boylece, kavramsal sanat pratikleri olarak
anilan (Arazi sanati, performans sanati, fakir sanat, video sanati vb.) etkinlikler,
genellikle diisiinceyi sanat eserinin 6niine koyan, doga ve farkli malzemelerle etkilesimli,

anlig1 yakalayan bir siirece dikkat ¢ekerler (Antmen, 2009).

Bu pratikler yerlestirme ve performans sanatinin da bir bakima 6ziinii olusturur. Kalicilig
olmayan ve fotagraflanarak belgelenebilen kavramsal temsil, postmodern sanatin temsil
bicimlerinden bir kismini olusturmus, gergeklik algist ve varlik algisinin biitiiniiyle

belirsiz bir uzama tagimistir. Sanatin, sadece imge araciligi ile degil, aym1 zamanda
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nesnenin kendisi ile ya da hazir yapim nesneler ile ortaya konmasi yeni temsilin énemli
farkliliklarini olusturmaktadir. Diger bir yandan, hazir yapim nesnelerin temsili gergekte
bir deger yaratmaktan ¢ok, yaratilmis bir degerin higlesmesi olarak da yorumlanabilir.
Oyle ki, iiretilmis bir nesnenin sanat¢inin miidahalesiyle, kendi islevsel zaman-mekan ve
gercekliginden kopartilarak baska bir gergekligi temsil etmesini getirmektedir (Alp,
2013)

Sonu¢ olarak; gilinlimiizde internet teknolojisinin hizla gelismesi ve bilgisayar
kullaninminin yayginlagsmasi, geleneksel sanat anlayisinda kokli doniisiimlere yol
acmistir. Bu kapsamli degisim, sanatcilara yeni ifade bigcimleri sunmus, tek bir mekan
yerine ¢coklu mekanlar, iist liste bindirilmis y da sikistirilmis goriintiiler agi, yeni sanal

gergekligin yansimasina doniigmiistiir.
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3. BEN’IN TEMSILI

Bu boliimde kendine mal etme ve temsil kavramlari {izerinden bireysel liretim stireci yer
almaktadir. Temsil ve kendine mal etme kavramlarindan hareketle bir dizi portre
calismasi gerceklestirmistir. Farkli donemlerde iiretilen portreler, tarihe mal olmusg
heykeller, biistler ile sanat tarihinin ikonlar1 temsil ve yeniden yorumlama ile
iliskilendirilmistir. Sanat tarihinden secilen belirgin yapit 6rnekleri ile olusturulan bu dil;
gecmisi gliniimiize farkli bir yorumla sunmakta ve cagdas sanat stratejileriyle iliskiler
kurulmaktadir. Agirlikli olarak hazir desenli dokuma kumaslar tizerine yapilan yagliboya
resimlerde zeminde dekotarif 6geler yer almaktadir. Yiizeyde goriiniir kilinan sanat
tarithinden kesitlerde Antik Yunan / Roma tanr1 ve tanrigalar1 ile onlardan tiireyen
mitolojik hikayelerin baskin oldugu goriilmektedir. Bu tanr1 ve tanricalar Antik Yunan
ile smir1 kalmamis, Tim Ronesans Sanatini bu yoni ile Bati Sanatin1 da
bicimlendirmistir. Batinin giizellik kanonu yansitan bu yaklasim tez siiresinde ele
alinmistir. Tezin baslangi¢ kismindaki porte serileri, Tiirkiye’de neo- liberal ekonomiyle
birlikte yayginlasan popiiler kiiltiiriin giindelik yasami etkilemeye basladigi 80’1
yillardan izler tasir. S6z konusu seride tek kanalli devlet televizyonunun renkli agilis
ekrani iizerine yapilan portreler ve portrelerin iizerine tekstil desen uygulamalar1 yer
almaktadir. Geleneksel kiyafetler igesinde yer alan figiirler, etnik yapinin ve ge¢misin
giderek kaybolusuna atifta bulunmaktadir. Portreler ise, degisimin kaginilmazligini,
insanin uyum saglama giiciinii, simdiki zamanin enerjisi {izerinedir. ik donem
caligmalarda, fotografin nesnesine sadakatinden kaynaklanan biriciklik duygusu, seri
tiretim ve hizl tiiketim diinyasinin siradanligi i¢inde yitip gitmek iizere gibi goriinse de
portrelerde ifadelerin biricikligi, bakislardaki derinlik ve dantel ortiilerin loslugu, yiizleri
ikinci bir deri gibi Orten dantelin kirilganligi, nostaljik bir maske ve ilizyondan
(similasyon) bagka bir sey degildir. Bu peceler, ortiiler, perdeler 6znelligi korumaya
caligmaktadirlar. Bununla birlikte ilerleyen iiretim siirecinde, kumas iistiindeki yiizlerde
dantel doku yerini canli, parlak renk vuruslarina birakir. Bu vuruslarla perde yirtilmas,
biiyii bozulmustur. Giizelligin zemini, fonu, derinligi, tarihi, yasi yoktur. Izleyiciyi,
gizemini yitirmis bir diinyanin yaralanmaz ve yaslanmaz ¢iplakligin1 kutlamaya davet

etme diisiincesini benimsenmektedir.

39



Inception / Baslangic konulu seriye bakildiginda, Inception’in kelime anlami genel
olarak, bir fikri baska bir kisinin zihnine yerlestirme islemidir. Insan zihninin
karmasikhigin1 kesfettigi bir diisiinsel deneyimini ayni zamanda gergeklik ile riiya
arasindaki sinirlarin bulaniklastigi, riiya icinde riiya manasina gelen “Inception” temasini,

Dogu ve Bati'nin mitlolojisi ve sembolik dil ile okumaya doniiktiir.

Baslangig serisi, sanat tarihinde yer alan eserlerden beslenerek, melez bir yapi icerisinde
yeniden iiretimlerimle sekillenen riya iginde baska bir diisii olan zaman ve mekanin
kayboldugu bir okumay1 6nerir. An i¢inde yasanilan bagka bir anda diisiincelerin ve
fikirlerin insanlarin davranislarin1 nasil etkileyebilecegi lizerine derin diisiincelerin
sembolik temsillerini gorsellestirilmistir. Sanat tarihinde portre geleneginin mirasini,
zengin bir kaynak olarak kullanmak, farkli tarihsel donemlerden ve kiiltiirel baglamlardan
secilen imgelerden beslenmek {tiretim siirecinde temel dayanaklarindandir. Seride,
poptiler kiiltiir ve geleneksel yasanti, lirizm ve ironi kavramlarina atiflarda

bulunmaktadir.

- e e W

ag Riiyasi, 125x135 cm, Kumas iizerine yagliboya, 2023
“Afrodit’in Disil Cag Diisii” adli calisma, askin, giizelligin ve disiligin tanrigasi
Afrodit’ten iizerinden ele alinmistir. 1473 yapilmis bir Afrodit heykel goriintiisii, ¢icek
desenli kumas tiizerine yagli boya ile olusturulmustur. Eserlerinde disil figiirler

kullanmay1 tercih eden modern sanatin dogusunu simgeleyen Picasso’nun “Avingonlu
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kizlar” (1906), Frangois Boucher’in 1751°de Veniis Hamam temelliik kavrami {izerinden
ele alinmistir. Afrodit’in boyun kisminda ise Prusya Mavisi ad1 verilen giizel koyu mavi
pigmentle, Katsushika Hokusai’nin sanki doganin karsi konulmaz giiciinii ve insanlarin
zay1fligini sembolize eden Biiyiik Dalga eseri ile Van Gogh’un Yildizli Gece eserini i¢ ige
kullanilarak tek bir zeminde ele alinmistir. Sanat tarihinde farkli donemlerde iiretilen
eserleri, tek bir zemin iizerinde bulusturarak, bugiiniin sosyal, toplumsal, siyasi tiim
dinamikleri tizerinden yeniden bakmay1 6nerir. Kadinin sadece temsil boyutunda ele alan
tiim Bati1 sanat tarihini yeniden ifsa eder. Bunun yani sira, Afrodit’in yliziinde toplanan
karmagik gruplar arasinda, ii¢ farkli eserle diiglimlenmis figiirler sira dis1 bir goriintliyti
ortaya koyar. Figiirler resim alaninin ¢ogunu doldururlar. Kivrilan saclarin altinda,
birbirlerine eklenen kadin figiirleri, yer yer goriinen yildizli1 gece ve sarmasigi andiran
yaprak siluetleri insani duygularin temsilini de olusturdugu goriilmektedir. Picasso’nun
donuk ifadeli figiirleri endise, durgunluk halini, Veniis hamami tasvirinde yer alan
hareketleri yumusak, giile¢ yiizlii figiirler, Yildizl1 Gece’nin hiiznii ve Biiylik Dalga’nin
ritmik, coskulu hareketlerini gorebiliriz. Arka planda yer alan ¢esitli ¢igek motifleri,
glinlimiiz etnik degerlerine, lirizm ve ironik bir gondermeyi temsil etmektedir. Sanatci
biitlin bu hareket ve plastik elemanlari bir aheng dizgesi i¢inde kullanmis, kendine mal

etmistir.

B e s

— o LI
Gorsel 27. Picasso, Avingonlu Kizlar, 1907, Tuval iizerine yagliboya, 243.9 x 233.7 cm
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu K%C4%B1zlar)

Picasso’nun “Avingonlu Kizlar” isimli tablosounda, resme hakim olan Afrika
masklarinin etkisi ve Picasso’nun Iber Yarimadasi’ndaki heykellere duydugu ilgiyi
yansitan yiizler geometrik formlarla sunulmustur. Picasso, alisila gelmisin disinda,
orantil1 estetik hatlara sahip olan kadin algisini yikarak, estetik ve giizellik kavramlarina

yeni bir yorum katmis, kadinlar1 daha kasli, gii¢lii bicimlerde ifade etmistir. Tabloda
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hakim olan sicak rengin dinamizmi olduk¢a giiclii bir sekilde hissedilmektedir. So6z
konusu kadin figiirleri Afrodit’in yliziinde kullanarak yorumlamigtir. Postmodern siirecin
bir ifadesi olarak yerini bulan, giiclii ve kurtarici roliinii {istlenen kadin figiirleri bir

yansilama olarak, farkli imgeler arasinda yeniden yorumlanmustir.

Gorsel 28. Vincent van Goh, 11d1zh Gece,  Gorsel 29. Katsushlka Hokusa1, Buyukaalga 1832

1889, Tuval iizerine yagliboya, 73,7 cm 24,6 x 32 cm, Ahsap lizeri miirekkep ve boyali baski
x 92,1 cm (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kanagawa Oki Nami
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent van_Go Ura)
gh)

K. Hokusai’nin “Biiyiik Dalga” isimli eseri, bir dizi tahta baskinin pargasi olarak
olusturulmustur. 39x26¢cm boyutlarinda tahta plakalarla elde edilen baski, varolusun iki
zit yoniinii tasvir etmektedir. Tablonun biiylik bir alanin1 kapsayan ritmik dalgalar,
yasamin ongdriilemezligini, karmagik yapisini temsil ederken, arka planda kalan Fuji
Dagi, 6liimden sonra ruhlarin toplandigi kutsal alan1 ve liimsiizliigii simgelemektedir.
Buna ek olarak, Japon kiiltliriinde 6nemli bir yere sahip olan Fuji Dagi, kutsal bir ibadet
nesnesi ve yeri olarak goriilmektedir (Pire, 2024). Afrodit’in Disil Cag Diisiinde,
Hokusai’nin Biiyiik Dalga’s:, Afrodit’in bakis agisinda konumlandirilmistir. Estetigin,
belirsiz yasam dizgesi icerisinde sonsuzlugu ve gel-gitli haline bir génderme ve temsil

olarak yorumlanmastir.

Van Gogh ise “Yildizli Gece” isimli eserinde, kullandigi imgelerin gergekgi
betimlemeleri yerine duygu ve izlenimlerini dogrudan anlatmis, 6zsel gorlniisii
Onemsemistir. Eserinde modern ve soyut sanatin izleri sunmus, mutlak olanin 6tesine
uzanmanin mutlaklik ile kurulacak samimi miinasebet sonucu miimkiin olabilegi
goriistinii hissettirmistir. M. Heidegger ve J.P. Sartre gibi bir¢ok diisiiniirii etkileyen Van
Gogh, olusturdugu eserlerde varligin bizzat orada oldugunu, hakikatin, hiiziinli
duygularin, yasami boyunca karamsar ruh halinin agi8a ¢iktig1 eseriyle ayni1 zamanda bir
sanat yapitinin ne olmasi gerektigi yaklasiminada ilham kaynagi olmustur (Gece, 2023).

Afrodit’in Disil Cag Riiyas1 isimli tabloda Yildizli Gece Afrodit’in ense ve yer yer yiiz
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kisminda kaynastirilmistir. Biiyiik Dalga’nin bu boliim ile sol alt kdsede birlesmesi,
duygusal karmasanin ve yogunlugunun hayatin bir pargasi oldugunu, giizelligin ve
disiligin temsili olan Afrodit heykeli ile kullanilmas1 disilin yasam siirecinin
muazzamligin1i ve herkesin erisemeyecegi diisiinsel yanina gonderme yapilarak

yorumlanmustir.

Gorsel 30. Frangois Boucher, Veniis'iin Gorsel 31. Bilinmiyor, Ventis'in Tuvaleti, 1550

Tuvaleti, Tuval lizerine yagl boya, 1751, Tuval iizerine yagli boya, 97x126 cm
108x85 cm (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Scuola_d
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:The Toi i fontainebleau, toeletta di venere, 1550 ca. 01.J
let of Venus, by Fran%C3%A70is_Boucher.j PG)
pg)

Frangois Boucher’in “Veniis’iin Tuvaleti” isimli tablosunda, i¢ ve dis mekanin birarada
kullanildig: goriilmektedir. Boucher’in eserlerinde siklikla goriilen cinselligi vurgulayan
daginik esyalar ve carsaf imgeleri, kadimin cinselligini yiikseltmistir. Mahrem olarak
kabul edilen (Tuvalet) yasamsal ihtiyac alanlar1 ve merkezde yer alan ¢iplak kadin figiirii,
Boucher’in resimlerinde cinselligin kadin bedeninin ¢iplakligini goriiniir kilmaktadir.
(Gorsel 27). Veniis’iin giizelligin temsili oldugu g6z onilinde bulunduruldugunda,
resimde yer alan iic melek ve iki giivercinin bu giizelligi ve cinselligi kutsallastirdig:
sOylenebilir. Boucher’in tablosu farkli bir¢ok ressam tarafindan yeniden yorumlanmistir
(Gorsel 28). Boucher’in veniisiinii ve yeniden yorumlanan veniisii Afrodit’in yiiziinde,
Picasso’nun kizlar1 ile birarada kullanmustir. Sanat stilleri birbirinden farkli her iki
sanat¢inin kadin imgelerini birarada kullanarak, ciplakligi, estetigi farkli boyutlar

acisindan ele alarak yeniden yorumlamistir.
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Picasso, “Iyi sanat¢ilar kopyalar, biiyiik sanat¢ilar calar” sozityle dziinde hicbir fikrin
kendiliginden insan zihninde olusamayacagina vurgu yapmistir. Bu baglamda Ona gore,
giliniimiiziin sanat yapitlari, 6nceki yapitlarin gelismis halidir. Picasso donemi boyunca
etkilendigi eserlerden aldig1 isaretleri en dogru sekilde okuyup, inceleyip, sentezleyip,
alintilay1p, zihin diinyasindaki sesleri dinleyip ve essiz yetenegi ile yeni eserler ortaya
cikarmigtir. S6z konusu “calma” eylemi hirsizlik degildir (Ersu, 2013). Asil kastedilen
bir arinin birgok ¢icekten topladigt polenler ile ortaya yeni bir iirlin “Bal” ¢ikarmasi gibi
tamamen kendiliginden, dogal ve olmasi gereken bir eylemi temsil etmektedir.
Aragtirmaci “Sin’in Babil Diisti” isimli calismasini gerceklestirirken Babil ve Asur’da Ay
Tanris1 olarak bilinen Sin’in heykel yorumu igerisine Pieter Brueghel’in Babil Kulesi
(Gorsel 30) ve Atasozleri I (Gorsel 31) eserlerini sentezleyerek yeniden yorumlamis,
gecmis donemlerin izlerini giiniimiize melez bir yap1 igerisinde sunmustur. Tabloda
portrenin {ist ve yiiziin tamaminda Atasozleri II'nin yorumlamasi yer alirken, boyun
kisminda Babil Kulesi yorumu yer almaktadir. Arka planda yer alan gegmisten gilinlimiize
zamansiz olan ¢i¢cek motifleri portrenin igerisinde de devam etmektedir. Tabloda sicak
renklerin hakimiyeti ve 15181n sag tarftan siddetli bir sekililde portrenin (Sin) yliziine

yansimasi kutsalli§in bir temsili olarak sunulmustur. Bunun aksine arka planin tablonun
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iist kismindan baglayip asagi dogru yonlendirilen 151k, tablonun i¢inde goéziin her yeri
dolagsmasint saglamistir. Gozlere ve dudaklara yapilan golgeli vurgu ile izleyiciye

baslangi¢ noktasi tanitilmistir.

Pieter Brueghel’in tablolarinda ikonografik detaylar, oldukca yiiksek bir ufuk ¢izgisi,
donemin siradan ve c¢ogunlukla halkin sefalet ve baski anlarinin betimlendigi
goriilmektedir. Bruegel yasadigi donemin geleneksel yapitlarimi kullanarak ve kendi
halkinin kiltiiriinii yansitmistir. Her iki eserinde de manzaradan vazgegmemis, reform
hareketlerinden kaynaklanan ¢atismay1 halkin ahlaki olgusunu alagorik bir bigimde alaya
almistir (Aydin, 2020). Atasozleri Il eserinde ¢aligsan, eglenen, iiziilen, savasan figiirler
ve bir kesiminde dindar olanlar yer almaktadir. Babil kalesi eserinde sol tarafta donemin
hiikiimdar1 ve elgileri yine ayni tarafta halkin siradan kesimi bir arada resmedilmistir.
Bruegel’in biitiin eserlerinde alayci tavr1 yogun bir sekilde hissedilmektedir. Ayni kare
icerisinde; hiiznii, dindarlig1, hitkkmetmeyi, kolelesmeyi, akli, tutkuyu, sehveti, yoksulluk
ve asirilig1 bir arada sunmustur. Flemenk koy ortamini, oranin atasdzleri ile ustaca ele

almis ve elestirerek baskaldirmistir.

Tez kapsamindaki eselerde kimi zaman Brugel’in eserlerinden yararlanarak giintimiizde
halen benzer senaryolarin, goriintiilerin var oldugunu, kutsal bir ¢at1 altinda her tiirlii olgu,
durum, olay, seving, sefalet vb. bir¢ok zit kavramin bir arada yasanip biitiin olarak
bakildiginda yasamin, giizelligin ve estetigin kendisi oldugunu lirik, etnik ve dikkat ¢ekici

bir bigimde ele almistir.

¥
gel, Babil kulesi, ahsap ~ Gorsel 34. Pieter Bruegel, Atasozleri 11, ahsap pano
pano iizerine yagliboya, 1563, 114x155 cm, iizerine yagliboya, 1560
Hollanda 118x161 cm
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Babil Kulesi (t  (https://tr.wikipedia.org/wiki/Felemenk Atas%C3%B
ablo)) 6zleri)
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Gorsel 35. Kadir yol, “Afrodit’1e 0 crrT,T(umas iizerine yagliboya

Giliniimiiz sanatcilari, bir goriintiiyli, gegmis donem eserlerini, bir anlami, kavrami baska
bir bigime ¢evirerek yeniden kendi diisiinceleri ile uyarlamistir. Ele alinan nesne ve ya
subjeleri anlamli bir hale getirerek, kisisel bigimlerini ve 6zelliklerini kullanarak yeni
eserler iiretmektedir. Bu eserler teknik ve malzeme olarak bir¢ok cesitli sekilde
sunulmaktadir. Sanat tarihi ve giinlimiiz sanati incelendiginde en ¢ok ele almnan ve

yeniden yorumlanan subjeler arasinda Veniis (Afrodit)’iin oldugu goriilmektedir.

Veniis, Yunan ve Roma mitolojisinde olduk¢a saygin bir konuma sahip olsa bile
Hiristiyanlik ile beraber itibarini kaybetmeye baglamis, Ortagag boyunca gesitli ressamlar
tarafindan ahlaksizhigin ve sevhetin gostergesi olarak degerlendirilmistir. Wiliam
Adolphe Bouguereau Veniis yorumcularindan biridir. Eserde (Gorsel 33) Ventis tablonun
merkezinde sehvelti bir durus, yumusak kadins1 kivrimli hareketler, piiriissiiz beyaz tenli
ve kizil sagli olarak yer almaktadir. Bir deniz kabugunun iistiinde ciiretkar bir poz
verilerek olgun bir kadini temsil etmektedir. Tablonun arka planinda yer alan goge dogru
uzanan melek figiirleri Veniisiin kutsallig1 ve gilizelliginin sevhet ile sunulmasina karsi
bir zitlik olusturulmus, cevresinde ona yoneltilen arzulu, kisang ve hayranlik bakislarina

aldiris etmeden duru bir sekilde sunuldugu goriilmektedir (Ari, 2019). Rokoko iislubunun
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temsilcilerinden biri olan Frangois Boucher, Veniis’ii yorumlayan sanatcilar arasindadir.
Sanat¢inin Veniis iin Zaferi (Gorsel 38) isimli tablosunda rokoko iislubunun etkileri
goriilmketedir. Tiyatral sahnenin hakim oldugu tabloda, Veniis yine merkezde ancak bu
defa daha miitezavi bir durus sergilemektedir. Veniis’iin basindan baslayan ve goge dogru
uzanan giimils, kirmiz1 seritli kumas onu goge tasiyan melekler ile ilkbaharin haberini

vermektedir. Cevresinde bu defa onu hayranlik i¢inde seyreden figiirler yer almaktadir.

Bu kapsamda “Afrodit’in Cennet Diisii’nde her iki veniis yorumuna, heykel portresi igine
yerlestirmistir. Resimdeki portrenin agisi i¢ginde yer alan eserlere dogru olmasi, bir diisii
hayal ettigi havas1 uyandirmaktadir. Saglar1 resmedilirken heykel formunun korunmasi
donuklugu temsil ederken, yiiziinde yer alan hareketli ve renkli veniis yorumlari zitlik
olusturmaktadir. Tacinda kullanilan renkler ile arka plan renkleri zitlik olusturarak tablo
icerisinde dengeyi saglamaktadir. Ayni zamanda, kirmizi renkle mutlulugu, tutkuyu ve
hareketi temsil ederken sar1 renk, sezgisel kavrayisi ve bigeligi temsil etmektedir. Cogu
eserinde oldugu gibi arka planda mavi, yesil ve sar1 tonlartyla olusturulan gecis doganin
kendisinin temsilini olusturmaktadir. Geleneksele ve zamansizliga atif yapan cigek
motifleri arkaplanda ve portrenin igerisinde goriilmektedir. Tabloda kullanilan veniis
yorumlart miijdeli bir haberi ifade ettiginden mistik bir agidan ele alinarak veniisiin
sevhetli ve miitevazi yorumlarinin bir arda kullanilmas1 yasamin ve estetigin algilanig
bicimine bir gonderme olarak sunulmustur. Aynm1 zamanda veniis bir dogusu temsil

ettiginden, bu iiretim stireci ile yeniden dogdugu da sdylenebilir.

Gorsel 36. William-Adolphe Bouguereau, Veniisiin Gorsel 37. Frangois Boucher, Veniis’iin

Dogusu, 1879 Zaferi, 1740
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ven%C3%BCs%27%C3  (https://resimbiterken.wordpress.com/2014/0
%BCn_D0%C4%9Fu%C5%9Fu_(Bouguereau)) 9/28/francois-boucherin-the-birth-and-

triumph-of-venus-eseri/)
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Temelliik eylemi sanat tarihinde Marcel Duchamp’in Pisuar’a ¢esme adin1 verdigi eseri
ile bir kirilma yasamistir. Ayn1 zamanda Andy Warhol, Banksy gibi Mona Lisa’ya
referans ederek alintilama yapan sanatgilardan biridir. 1919 yilinda gerceklestirdigi
yorumda Mona Lisa’ya biyik ekleyerek sanat tarihinin bagyapitlarindan biri olana
baskaldir1 olarak gerceklestirmistir. Bu bakimdan, 90’l1 yillarin basindan gilinlimiize
kadar artig gosteren kendine mal etme ve sanat alaninda goriiniir olma, yarat1 ve kopya,
hazir nesne ve sanat tarithine mal olmus basyapitlarin arasindaki ayrimin ortadan

klakmasinda etkili olmustur (Selvi & Koca, 2017).

Gorsel 39. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, Gorsel 40. Andrea Mantegna, Pémassus,

1503-1507, 77 cm x 53 cm, Tuval lizerine 1497,159 cm x 192 cm, Tuval iizerine yagliboya
yagliboya (https://en.wikipedia.org/wiki/Parnassus_(Mante
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da Vi gna)
nci)
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“Leonardo 'nun Bir Diisii” (Gorsel 39) adli {iretiim siirecinde, heterojen bir bigimin
oldugu goriilmektedir. Onceden iiretilmis imge, bicim, nesneleri kullanarak sanat
tarthinin 6nemli imgelerinden biri olan Mona Lisa’y1, Parnassus’u, carmiha gerilmis
Isa’y1, kutsal {iclemeyi ve vitral siislemeyi andiran etnik sekilleri 6zerk bir bigime
dontistiirerek orijinallik yerine gostergeler ve anlamlardan olusulan baglantilara
doniistiirmiistiir. Tablonun olduk¢a yogun olmasina karsin, birgok zithigi iginde
barindirmaktadir. Kutsal olanin arka planda yogunlasmasi, Leanordo’nun daglarinin bu
kutsallik i¢cinde erimesi ve kutsal {iclemede kullanilan parlak sar1, pembe, kirmizi, yesil
renklerin anlamsal olarak bir yansimay1 temsil etmektedir. Mona Lisanin alninda yer alan
Andrea Mantegna’'nin figiirleri orijinaline gore daha canli ve ifadeleri farkli olrak
konumlandirilmistir. Mantegna’nin tablosunda dokuz Musa dans ederken arastirmacinin
tablosunda yedi tanesine yer verilmis ve nese igerisinde dans eden Musalarin, Mona
Lisanin zihin, diislince ile kodlanmis olan alin bolgesine yerlestirilmesi, sanat tarihi
boyunca Mona Lisa’nin ne hissettigi ile ilgili tartigmalara yonelik arastirmacinin tavrini
gostermektedir. Arka planda goge yakin yerde konumlandirilan kutsal {iclemenin ve
hemen altinda yer alan ¢armihtaki Isa ile Ronesans dénemine giiclii bir géndermenin
temsilini olusturmaktadir. Farkli donemlere ve giiniimiize ait sekil ve siisleme

unsurlarinin bir arada kullanilmasi ge¢mis ve bugiiniin bagini temsil etmektedir.

Gorsel 41. Kadir Akyol, “Hermes’in an gh ﬁsﬁ”, 2023, 130x160 cm, kumas lizerine yagliboya
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Bu tiretim siireglerinde hakim olan mitolojik karakterlerden, tanrilarin en kurnazi, hirsizi
ve haberci olarak bilinen Harmes’in, Van Gogh’un Yildizli Gece’si (Gorsel 43) ve
Arles’deki Yatak Odasi (Gorsel 44) isimli iki eserinin sentezi ile yeniden yorumlanmustir.
Harmes’in mitolojik yorumlar1 incelendiginde, Afrodit’in kemerini c¢alan diizenbaz
olarak gectigi goriilmektedir. Hermes’in Van Gogh Diisii’nde Afrodit yer almamasina
ragmen Harmes iizerinden gonderme yapilarak yine Afrodit gorlintir kilinmistir.
Hermes’in Van Gogh Diisii’nde tablonun tamamina yayilan donuk, cansiz ve kumasin
kendi zemini kullanilan arka plan ile Van Gogh’un, bilinen radikal cansiz nesne
goriinlimiine atifta bulunulmaktadir. Arles teki Yatak Odasi, az mobilyali, kiigiik siradan
bir masa ve sandalyelerden olugsmaktadir. Is18in renk alanalrinin belirgin kontiirleri ile
saglandig1 tabloda, cizgisel etki resmin derinliklerine dogru izleyiciyi ¢cekmektedir. Van
Gogh’un Rembrand Diisii bu etkiden yaralanarak etkiyi Harmes’in gozlerine dogru
yoneltmistir. Renkleri abartili kullanilmast ve bi¢imleri bozulmast Van Gogh’un
yanlhizhiginin temsilidir. Bilindigi iizere Apollon tarafindan Harmes babasi Zeus’a
cezalandirilmak iizere gotiiriildiiglinde, onun lirinden ¢ikan biiyiileyici ses ile
cezalandirilmak yerine kanatli bir c¢ift ayakkabi ile odiillenerek tanrilarin habercisi
konumuna yiikselmistir. Dolayisiyla cezalandirilmak, korku, yalmzlik gibi duygular
Arles teki Yatak Odasi ile atifta bulunulmus, kanatli ayakkabilar olarak Yildizli Gece’nin
gokytizii boliimi agirlikli olrak ugmak, havalanmak kavramlarina bir gonderi olarak
yorumlanmistir. Buna ek olarak Harmes’in Van Gogh Diigii’nde “diis” kelimesini
cagristirmak {izere yildizli gecenin siireealist ressamlarin stilinde yeniden resmedilmesi
hayalgiiciine, hayale, diis ve riiyaya gondermenin sanatsal teknik olarak temsilini

olusturmaktadir.

Gorsel 42. -Sagda- Vincevan Gogh, Gérsel 43. -Solda- Vincent van Gogh, Arles'daki Yatak

Yildizli gece, Tuval iizerine Odasi, 1888, Tuval iizerine yagliboya, 90x72 cm
yagliboya, 1889, 73,7x 92,1 cm (https://tr.wikipedia.org/wiki/Arles%27daki_Yatak Odas
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent van %C4%B1)
_Gogh)
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Gérsel 44. Kadir Akyol, “Van Gogh’un y Gorsel 45. “Van Gogh’un Rembrand Diisii 27,
Rembrand Diisii 17,2023, 160x130 cm, kumasg farkli bir versiyonu
iizerine yagliboya

Walter Benjamin “hakiki sanat yapitimin biriciklik degeri, temelini, 6zgiin ve ilk kullanim
degerine kaynaklik etmis olan kutsal torende bulur. Yeniden-iiretilen sanat yapiti gittikce
artan olgiide yeniden iiretilebilirligi hedefleyen bir sanat yapitinin yeniden- iiretimi
olmaktadir” (Benjamin, 1995) ifadesi, orijinal yapitin atmosferinin yeniden liretim ile
kayboldugu bagka bir deyisle, imajin varligin1 ashinin yoklugu ile bagdastirmaktadir.
Dolayisiyla, tez kapsaminda yeniden yorumlanarak olusturulan imaj giiniimiiz Barok
donemi olarak yeniden yorumlanmistir. A¢ik bir kompozisyon olarak planlanan resimde
Rembrandt’in Gece Vardiyasi her iki yorumda da aym yerde konumlandirilmistir. Iran
halismin (sagda) kullamldigi kurguda Barok donemin figiirleri Ard-izlenimci stilde
yeniden yorumlanmis, renkler canli, hatlar belirginlesmistir. ilk yorumda Van Gogh’un
Arles’teki odas1 ve Rembrandt’in iki figiirline vurgu yapilirken, ikinci yorumda vurgu,

tablonun merkezine dogru verilmistir.

Rembrandt’in orijinal eserinde merkezde yer alan digerlerine goére daha biiyiik
resmedilmis (Literatiirde mevkilerine gore biiyiik resmedildikleri goriisii yaygindir.) iki
figiirden ziyade, arka planda beyaz elbiseli saga dogru egilmis ve 6ne dogru kosan kiz
cocugu odak noktasi olmustur (Celikbag, 2022). Van Gogh’un Rembrand Diisiiniin her
iki yorumunda da bu kiz ¢ocugu tablonun arka planinda ancak belirgin bir 15181n temsili

ile degil aksine daha soluk belli belirsiz olarak yerlestirilmistir.
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[ran halismin dahil edildigi yorumda, iran kiiltiiriine dogrudan bir génderme vardur.
Gegmisi 16. Yiizyila kadar uzandigi bilinmektedir. Farkli teknik ve motifleri ile bolgesine
ozgii ve gegmisten gelecege aktarilan gelenegin dogrudan bir yansimasidir. Iran halsunda
yer alan siimbiil motifi, yenileyici giiciin temsil ederken, Lily motifi ruhsal safligi, yildiz
motifi maneviyati ve Iris motifi dini &zgiirliigiin semboli olarak kullanilmistir
https://jafferuggallery.com/oriental-rugs-history-types-and-buying-guide/ (Erisim tarihi: 30
Nisan 2024). Bu bakimdan iiretim siireimde yer alan Iran halisinin motiflerinden ¢ikarilan
yenileyici gli¢, ruhsal saflik ve dini 6zgiirliik kavramlariyla Rembrandt’in Gece Devriyesi
ni simgeledigi goriilmektedir. Gece Devriyesi Ispanya ile siirmekte olan Hollanda
isyaninin (Seksen Y1l Savaslari) bir temsili olarak kabul edilmektedir. Tabloda yer alan
(Gorsel 42) beyaz elbiseli kosan kiz ¢ocugunun Hollanda’y1 temsil ettigi goriigiide
bulunmaktadir. Bu noktada Iran halisinin Lily motifi (ruhsal saglik) ile Rembrandt’m
kiiciik kizina (Hollanda), siimbiil motifi (Yenileyici gii¢) ile askerlere ve Iris ile (dini

0zgiirliik) o donemin ydneticilerine, y1ldiz motifi ile

(Maneviyat) Van Gogh’un yildizli gecesine gondermeler oldugu goriilmektedir.

Gorsel 46. Rembrandt van Rijn, Gece Devriyesi, Tuval {izerine Gorsel 47. Iran éhs1
yagliboya, 1642, 363x 437 cm (https://jafferuggallery.com/oriental-
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Rembrandt) rugs-history-types-and-buying-

guide/ Erigim Tarihi 30 Nisan 2024)
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Gorsel 48. Kadir Akyol Apollo’nun Surreal Dusu 2022 Kumas tizerine yaghboya 160x130 cm

Siirrealist ressamlardan biri olan Dominique Appia’nin Hafiza Delikleri Arasinda (Gorsel
49) isimli tablosundan etkilenerek gergeklestirilen Apollo nun Siirreal Diisii isimli
calismada, desenli kumas iizerine kuru fir¢a teknigi ile Apollo’nun yiiziine yerlestirilen
Hafiza Delikleri Arasinda, doganin sanat¢inin kendine gore sematize edildigi
imgelenmistir. Apollo Yunan ve Roma kiiltiiriinde, miizigin, sanatin, giinesin, atesin ve
sifanin tanrisi olarak bilinmektedir. Bu bakimdan Appia’nin tablosunda yer alan, kisisel
perspektifi ile yerlestirdigi alev almis kitaplar1 -Bazi goriislerce bu kitaplarin sanat kitabi
olduguna inanilmaktadir- ile Apollo’nun atesinde temsilcisi olmasimma gondermeler
oldugu goriilmektedir. Siirealizim resim sanatinda manzara ve nesnelerin sanat¢inin i
diinyasinda yorumladigi goriingelere birakilmasi, yeniden iiretilen eserler i¢cin yorum

genisligi sagladigindan istenilen sonuglar1 yansitmaktadir. Bu gostergeler ile mitolojik
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bir unsur olan Apollo ve siirrealizm arasindaki bag1 kavramak gerekmektedir. Apollo’nun
Siireal Diisii tablosunda, bilgeligin sembollerinden biri olan kitaplarin bir kisminin alev
almasi, geng bir kizin kitap okumasi ve romantizim ile iligkilendirilen séminenin yer
almas1 Apollo’nun yetenekleri ile iligkilendirilmistir. Apollo’nun sol- sag tarafinda mor

ve turkuvaz renklerin hakim oldugu gortilmektedir.

Eski Cag Misir’da turkuaz renginin ¢ogunlukla ilahi varlik ve alanlarla 6zdeslesmistir.
Plinius’a gore, mor renk tanrinin huzuruna ¢ikmak i¢in giyilen kiyafetlerde
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda Vergilius’un Aeneas Destani’nda Plinius’u destekler
nitelikte, Helena Aeneas’a seslenirken “Kiyida yapacagin sunaklari sunarken adaklarini,
unutma saclarina mor rengi Ortilyli sarmay1” ifadelerini kullanmis, mor rengin tanrilar

katinda kabuliin simgesi oldugunu géstermektedir (Giirgen, 2022).

Gorsel 49. Dominique Appia, Hafiza Delikleri Arasinda, 1975, Tuval iizerine yagliboya, 60x30cm
(https://ceylancaguncelhersey.wordpress.com/2020/01/13/hafizanin-bosluklari-tablosu/)
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Gorsel 50. Kadir Akyo , 2022, uma‘s iizerine agh boya, 135x115 cm

Andrea Mantegna, Parnassus’u (Gorsel 51) ve Michelangelo’nun Davut (David)’u
secilerek gerceklestirilen David/Bahar Geliyor isimli tabloda, David’in sol alt agidan
konumlandirildig1 ve portre i¢ine Parnassus titizlikle yerlestirilmistir. Tabloda David
heykel formunu korumus, Parnassus’un canli sicak renkleri yliz ve boyun bolgesini
sararken, sag, kulak ve g6z’iin heykel formunda sabit kalinmistir. Resmin arka fonu
yukaridan asagiya dogru agilan mavi tonlari ve ¢igek motiflerinin hakimiyetine
birakilmistir. Parnassus dan alinan kesitte alt1 dans eden musa, merkezde yer alan Veniis
ve Mars c¢ifti yer almaktadir. Mantegna’nin eserinde Veniis ve Mars donemin

soylularindan olan D’Este ve Gonzaga ailelerinin birlesimini temsil etmektedir.

Ronesans’in iinlii heykellerinden biri olan David, kutsal kitapta yer alan Davut ve Golyat
hikdyesinde kahramami temsil etmektedir. Idealize etmede smirlar1 zorlayan erkek
viicudu oldukea dikkat cekmektedir. Gergekgci ve detayci bir yapiya sahiptir (Ozdemir,
2023). David/ Bahar Geliyor (Gorsel 46) isimli resimde, David’in altin orani, estetigi ve
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muazzamligi Veniis ile desteklenmistir. Senlik i¢inde dans eden musalar ve bahar
atmosferinin hissedildigi kesit, yeni bir yorumlamanin, liretimin dolayli yoldan bir
semboliinii olugturmaktadir. Ortagag resimlerinde renklerin kullanimi rasgele degil belli
bir kural dizgesinde gerceklesirdi. Kirmizi renk Tanriy1, mavi renk Hiristiyanlik ve sar1
renk kutsal tinin rengidir. Dolayisiyla ii¢ ana renk o donemlerde kutsal iigclemeyi temsil
etmekteydi (Batur, 2016). Bu nedenle resmin geneline hakim olan mavi, sart ve kirmizi

renkler Ortagag’da kabul edilen kutsal tiglemeye atifta bulunmaktadir.

Gorsel 51. Andrea Mantegna, Parnassus, 1497, Tuval iizerine tempera ve altin, 159x192 cm
(https://en.wikipedia.org/wiki/Parnassus_(Mantegna))
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Gorsel 52. Kadir AKYOL, Hermes’in bir Diisii, 2021, Tuval {izerine yagliboya, 165x120 cm

Hermes’in bir Diisii isimli tablo (Gorsel 53), Hindistanin “Sonsuzlugun yiiziinde bir
gozyasit damlasi” olarak bilinen Tac Mahal (Gorsel 49) tasviri ve Siirrealizmin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Rene Magritte’in Golconde isimli tablosundan (Gorsel 50)

esinlenerek, Harmes biistii lizerinde yeniden yorumlanmaistir.

Tac Mahal, Sah Cihan’in emri lizerine 1632’y1linda yapimina Agra’da baglanmis 1652
yilinda tamamlanmistir. Yapiminda sadece beyaz mermer kullanilmis, degerli taglar ve
cesitli bezemelerle siislenmistir. Yapiminda aralarinda Osmanli mimarlarininda yer aldigi
farklh tilkelerden mimarlar, sanat¢ilar, nakkaslarin yer aldigi bilinmektedir. Buna ek
olarak kubbesinde niliifer cicegi ve biitline yayilan c¢esitli ¢igek motifi yer almaktadir.
1983 yilinda UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne dahil edilmistir (Cevahirefendioglu &
Suri, 2023). Bu denli 6nemli ve kutsal bir yapinin yeniden yorumlanarak farkli bir anlam
kazanmasini saglayan sanatci, yorumunu Harmes biistii ile gerceklestirerek gilinlimiiz

toplumlarin dini ininglar1 ve ge¢mis donemin mitolojik tanrilarini biraraya getirerek
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insanoglunun inang sistemlerini de bir agidan goriinlir kilmistir. Ayn1 zamanda tablo
(Gorsel 53) ayrintili olarak incelendiginde, Harmesin biistiinii kaplayan ¢igek motiflerinin
Tac Mahal’in kubbesinde yer alan niliifer motifine bir gonderme oldugu anlagilmaktadir.
-Mavi rengin kutsalligi, dini, sonsuzlugu temsil ettigi bir 6nceki yorumda bahsedilmisti-
resmin arka planinda kullanilan mavi ve tonlart sonsuzlugu, tinsel ve kutsal olan1 temsil
etmektedir. Ayrica goriildiigii lizere resmin biitlinlinde kirmizi tonlari, sar1 — turuncu
tonlar ve mavi tonlar1 ortacag kutsal iicleme renkleri olarak gectiginden resmin tinsel
isaretini desteklemektedir. Harmesin yanak kisminda sag ve sol tarafinda yer alan tiggen
simgesi, ucunun yukariya bakmasi ile sonsuzlugu ve ebediyeti isaret ederken, teknik

acidan incelendiginde Magritte’ten alinan figiirleri ile géziin dolagmasini saglamaktadir.

Rene Magritte, Golconde 1simli tablosunda, birebir ayni, melon sapkali katmanli, uzun
koyu renk paltolarinin altinda gomlek ve kravatlar1 bulunan figiirlerden olusmaktadir.
Bazi figiirler evrak cantasini andiran birer ¢anta, bazi figiirler ise semsiye tasimaktadir.
Figiir boyutlar1 birbirini izleyen her katmanda kiigiilerek yiizleri gri sablon hatlara
dontismektedir. Resimde her figlir, pencere ve golge esit araliklara sahiptir. Resimdeki
bu donukluk ve resmiyet figiirlerin diinyadan yalitilmis, kimlik ve bireyselliklerinin
kayboldugunu hissettirmektedir. Magritte donuk ve ifadesiz bir rutini gergeklestiren
figtirleri ile giindelik varoluslarinin siradanligint ayni araliklarla tekrar eden figiirleri ile
alaya almaktadir. Sikict bir rutinin nesesizligi tabloya yansimaktadir. Tablodaki
pencerelerin perdelerinin kapali olmasi, ev sakinlerinin uyudugunu, disarida 6nemsiz ve
ilgisiz islerine giden depresif insanlarin kadersnden habersiz ve kayitsiz olduklarini
gosterdigi sOylenebilir. Ancak Magritte eserlerinde bir sembol olmadigi su sozleri ile
ifade etmistir: “Insanlar calismalarimda sembolizm ariyor. Ama éyle bir sey yok”
(McKiernan, 2014). Hermes’in bir Diisii isimli tabloda Magritte’nin eserinde yer alan
katmanli olarak esit araliklarla biiyiiyilip kiiciilen figiirleri, kirmizinin ve turuncunun
tonlarinda ve bazi figiirler igige resmedilmistir. Burada figiirler ile gergekligin, siradan
seylerin ya da olagan seylerin (6rnegin inang, kutsallik gibi kavramlar) sonsuz
derinliklerini diisiinmeye davet eden bir yanilsama olarak ele alinmistir. Mavi zemin
iistiine turuncu ve kirmizi tonlariin kullanimi, sezgisellik, bilgelik, yaraticilik kavramlari
ile iliskilidir. Teknik ac¢idan incelenecek olursa, figiirlerin geriye dogru kiiclilmesi tabloda
derinligi saglamig, asagiya dogru seyrekleserek devam etmesi biitiinde dengeyi
saglamistir. Buna ek olarak resimde orijinal eserin adi Golconde ile Tac Mahal’e bir

gonderme yapilmistir. Golcande bir zamanlar Hindistanin efsanevi olarak zengin ve
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gosterigli bir sehridir. Hindistanin giineyinde yer alan bu sehir simdilerde harap ve
sOmiiriilmiis bir haldedir. Sehir onyedinci yiizyillarda elmas endiistrisinin merkezi olarak

bilinmekteydi.

Gorsel 53. Hindistan Agra, Tac Mahal, 1652 I iirsel 54. Rene Magritte, Golcone, 1953, Tuval
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Tac_Mahal) tizerine yagliboya, 80 cm x 100,3 cm
(https://bayaiyi.com/tag/rene-magritte/)

Gorsel 55. Kadir Akyol, Ronesans’ta Afrodit, 2022, Kumas iizerine yagliboya, 180x115 cm

Ronesans’ta Afrodit isimli tabloda, Rubens’in Toprak ve Suyun Birligi isimli tablosu

Afrodit heykelinin igine yerlestirilerek yeniden yorumlanarak yeni bir eser
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olusturulmustur. Rubens’in tablosu, safligin temsili olan suyun ayrintili bir tasviriyle
kisisellestirildigi bir Barok donem eseridir. Eserde Kibele ve Neptiin’e atifta
bulunmustur. Bereketin sembolii olan Kibele ve Neptiin ile suyun derinligine yapilan atif,
kanatl Viktoria’nin sundugu bir tac altinda kutsanmaktadir. Ayn1 zamanda eser, birlik ve
baris kavramlarinin bir metaforu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Tablo tek kare igerisinden
birden fazla anlami i¢inde barindirmaktadir. Ana tanrica Kibele, deniz tanrilar1 Neptiin
ve Triton ve tanriga Victoria’yi tasvir eden sanatgi, Neptiin ve Kibeleyi el ele tasvir ederek
bir birlik, anlasma i¢inde olduklarini, sefkatli bir tutumu ifade ederken Victoria tarafindan
onaylanip kutsandiklarini ve Triton’un deniz kabuguna iifleyerek bu birligi duyurdugunu
etkileyici bir bigimde sunmustur. Dolayistyla bu tavirin disil ve erilin arasindaki ilahi
baglantiya da atifta bulundugu soylenebilir. Ciplak resmedilen kadin figiirler, diinyevi,
dogurgan ve dogal olanin sembolii olarak yorumlanmistir. Ronesans 'ta Afrodit isimli
tabloda, biistiin i¢ine yerlestirilen eserin zemininde kullanilan orman temali kumas ile
doganin temel isleyisini kontrol eden ve diizenleyen kibeleye gonderme yapilmis, orijinal
eserde yer alan meyveler ve hayvanlar yerine egzotik -ananas gibi- giinlimiiz popiiler

meyvelerine dikkat ¢ekilmistir. Afrodit bilindigi iizere eski Yunan tanrigalarindan biridir.

" S

Gorsel 56. Peter Paul Rubens, Toprak ve Suyun Birligi, 1618, tuval iizerine yagliboya, 223 x 181 cm

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rubens-peter-paul/peter-paul-rubens-sonbaharda-
phaeton-11995/)

Tanrilar ve insanlar arasindaki ask, birlesim ve birligi temsil etmektedir. Ayn1 zamanda
dogada sevgiye ve liremeye dair olan her seyin temsil etmektedir. Afrodit’in dogumu ile
ilgili iki rivayet vardir, bunlardan ilki sanat tarihi boyunca eserlerde konu edinmis
resmedilmig bigimiyle kdpiiren denizin ve deniz kabugunun i¢inden dogusu, diger rivayet

ise gok tanr1 ve toprak ananin kizi oldugudur. Bu nedenle Rubens’in Toprak ve Suyun
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Birligi tablosu ve Afrodit arasinda giiglii bir gonderme vardir. Yeniden yorumlanan
tabloda, denizlerden gelen ve toprak ananin kizi olan Afrodit, toprak ve suyun

birlesimiyle Rénesans 'ta Afrodit isimli tabloda yeniden dogmustur.

Gorsel 57. Kadir Akyol, Afrodit’in dliimii ve dogumu, 2022, kumas iizerine yagliboya, 180x115 cm

Afrodit’in oliimii ve dogumu isimli tablo, Barok donem sanatg¢ilarindan Rembrandt’in
Doktor Tulp’un Anatomi Dersi tablosu ile Boticelli’nin /lkbahar isimli tablosu Afrodit
biistli icerisinde yorumlanmistir. Rembrandt’in tablosu incelendiginde, biri kadavra
olmak iizere dokuz figiir yer almaktadir. Siddetli 15181n, karanliklar i¢inden sekillenen
figiirlerin ve arka planda olusturulan silik mekan tasviri ile klasik Barok esintilerinin
oldugu resimde, ders anlatan doktor ve sol kdsede goriinen kitaba odaklanmis yedi
ogrenci ciddiyetin ve odaklanmanin resmedilmis halidir. Figiirlerin ayn1 kiyafetlere sahip
olmasi onlarin hem bir akademide olduklarint hem de teknik agidan renk tonlarinin birbiri

ile uyumunu giiclendirmektedir. Resimde dikkat ¢eken Tulp’un inceledigi elin sol el
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olmasi gerekirken kadavranin her iki elininde sag el oldugu goriilmektedir. Resmin sol
alt kosesinde yer alan anatomi atlasinda yer alan el resmedilmis ancak izleyici ile bu
paylasilmamistir. Dolayis1 ile anlatilan konu gercekte olmasi gerektigi gibi degil
sanat¢cinin sundugu bicimde sekillenmis ve farkli bir boyut kazanmistir. Aphrodite Death
and Birt isimli tabloda Rembrandt’in eseri, zemin ile kaynastirilarak bir biitlini
olusturmustur. Orijinal resimde yer alan arka plan bezeme ve iglemeleri tablonun zemini
icin secilen desenli kumasla desteklenerek atifta bulunmustur. Aymi zamanda
Boticelli’nin Ilkbahar tablosunun gokyiizii hissi yine arka plan ile desteklenmis; asagidan
yukartya dogru devam eden mavinin agik tonlari ile gokytizii normalde oldugundan ters
bir bicimde baslamus, ¢icek ve desenli yapisi ile Tlkbahar tablosunun hem ismine hem de
tanrica Floranin cigeklerine gonderme yapilmistir. Bununla birlikte her ii¢ eserde bir
denge ve biitiinlik iginde yeni bir eseri olusturmustur. [lkbahar eseri, yeniden
yorumlanan tabloda; li¢ giizeller ayn1 zamanda Atlasin kizlar1 olduklarida sdylenir,
tanriga Flora, Chloris perisi ve merkezde Veniis olmak iizere alt1 figiirii kullanilmistir.
Bilinen en ¢arpic1 Veniis’iin dogusunun ve baharin tasviri olan /lkbahar, bir dogumu,
bereketi, tasvir edilen tanrilarla sonsuzlugu ve dogaya bir atifi karsilarken; Doktor
Tulp’un Anatomi Dersi, 6liimii, bitisi ayn1 zamanda artik bir yasam son bulmussa bile
onun digerleri i¢in degerlendirilen bir devamliliga atifda bulunmaktadir. Dolayisiyla bu

atiflar, yeniden yorumlanan tablonun isminin giiclii birer destekleyicileri olmustur.

Giirse 58. Sandro Botticelli, Ilbhar, Ahsap ﬁerine temea, 202 x 314 cm,1482
(https://www.tarihlisanat.com/botticelli-ilkbahar-tablosu/)
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Gorsel 59. Rembrandt van Rijn, Doktor Tulp’un Anatomisi, 216.5 cm x 169.5 cm,1642
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Rembrandt)

Gorsel 60. Kadir AKYOL, Medusa/ Sahmaran Tiirk Hamaminda, 2022, Kumas tizerine yagliboya,
160x130cm
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Medusa/ Sahmaran Tiirk Hamaminda isimli tablo, Yunan mitolojisinde gegen Medusa
heykeli biistii igerisine yerlestirilmis Ingres’in Tiirk Hamami isimli eseri (Gorsel 57)
yeniden yorumlanmistir. Tablonun isminde yer alan Medusa ve Sahmeran farkl
kiiltlirlerin y1lan ile ilgili efsaneleri, mitolojik karakterleridir. Yunan mitolojisine ait olan
medusa, rahibe ve oliimlii bir gorgodur. Efsaneye gore, Poseidon’nun arzularina yenik
diisiip savas tanris1 Athena’nin sarayinda Medusaya tecaviiz etmesi iizerine bunu
kendisine bir saygisizlik olarak goren Athena’nin Poseidon yerine Medusa’y1
cezalandirip onu yilan basl bir gorgo’a doniistiirmiistiir. Ayn1 zamanda basinda yer alan
yilanlar sayesinde kendisine bakani tasa doniistiirebilecek giice de sahip olmustur.
Medusanin 6liimii ile ilgili iki farkli s6ylem vardir: Athena’nin Zeus’un oglu Perseus’a
Medusa’nin kafasini kesip getirmesini istemistir. Diger bir sdyleme gore Medusa’nin bir
ayana bakarak kedini tasa ¢evirmis oldugudur (Coruk, 2021). Sahmeran efsanesi ise ilk
izlerini Gilgamis Destaninda bulmak miimkiindiir. Iran-Pers mitolojisine ait oldugu
bilinen Sahmeran, yilanlarin kraligesi olarak taninmaktadir. Medusa’nin 6limi ile
topraga sizan kanin, biitiin evrene yayilarak yilanlari1 olusturdugu inanci onun bir noktada
Medusa oldugunu diisiindiirmektedir. Tartus’un yerli halki tarafindan ve onlarin sahip
oldugu inanis, sosyal ve kiiltiirel degerler ile giiniimiizde bilinen Sahmeran efsanesinin
sekillendigi sdylenebilir. Birbirinden farkli efsaneler olarak anlatilsada, Sahmeran ve
Medusanin benzer giiclere sahip oldugu bilinmektedir. Medusa/ Sahmaran Tiirk
Hamaminda isimli eserde, Sahmeran bizzat resmedilmese de calismanin ismi ile bir
gonderme yapilmistir. Bu gonderme ile iki ¢ikarim yapmak miimkiindiir: farkli
mitolojilerin efsaneleri birlestirilmis ve Medusa’nin m1  Sahmeran’dan yoksa
Sahmeran’in m1 Medusa’dan tiiredigi tartismasina goriis gelistirerek, her ikisininde ayni1

mitolojik karakter oldugu sunulmustur.

Ingres’in Tiirk Hamami sanat tarihi icerisinde farkli birgok sanatci tarafindan ele alinmig
ve yeniden yorumlanmig bir tablodur. Yeniden yorumlayan sanatcilar arasinda Pablo
Picasso da yer almaktadir. Neo- Klasik resmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Ingres’in
bu tablosunda Oryantalizmin esintilerine rastlanmaktadir. Yuvarlak bir tuval iizerine
yagli boya olarak c¢alisilan tabloda 25 ¢iplak kadin figiiri yer almaktadir. Bu kadinlar
Ingres model kullanamdan baska resimlerde yer alan ve eski ¢aligmalarinda kullandig1
kadin figiirlerini biraraya getirerek olusturdugu bilinmektedir. Tarih ressami olarak
bilinen Ingres, Tiirk kiiltiirii ile ilgili sayisiz kaynak ve resim inceleyerek eserini

olusturmustur. Ozellikle Lady Marry Montagu’nun mektubu en biiyiik kaynagim
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olusturmaktadir. Ancak Montagu, Ingres’in resminin bir Tiirk Hamamin1 yansitmadigini,
kadin figiirlerin birbiri ile miinasebetinin asirtya kagtigini ifade etmistir. Mahrem bir alani
abartil1 bir cinsellik ile resmeden sanat¢1, kullandig1 plastik malzemeleri diyagonal hatlar
icerisinde kullanmis ve teknik agidan kusursuz bir uyumu yakalamistir (Kodaman &
Ozkartal, 2010). Medusa Biistii icerisine yerlestirilen Tiirk Hamamn ise, 13 ¢iplak kadin
figiiriinden olugmaktadir. Resmin 6n tarafinda yuvarlak tepsi iistiinde fincan, ¢ay, kahve
gibi natiirmort objeler yer almaktadir. Biistiin i¢inde bir i¢ mekan olusturulmustur. Tiirk
hamaminin resmedildigi tabloda, eski Tiirk hamam kiiltiirii Ingres’in kisisel yorumu ile
yansitilmistir. Gergegi yansitmadigr diigiiniiliirse Ingres’in alayci bir tavri oldugu da
sOylenebilir. Kadin figiirlerinin ¢iplaklik ve cinsellik olarak yorumlanmasi, Medusa’nin
Poseidon tarafindan tecaviize ugrayip cezalandirilmasindaki magduriyeti ve kednisine
yapilan haksizliga bir gondermeyi de olusturmaktadir. Ayni1 zamanda Tiirk mitolojisine
de mal olmus olan Sahmeran’a da bir génderme mevcuttur. Kiiltiirlerin ve mitolojilerin
farkl1 yorumlarini igceren bu olusum bir uyum igerisinde sunulmustur. Resmmin arka
planinda kullanilan mavi rengin merkezde bir hale/ daire olusturmasi, teknik acidan
vurguyu saglamakla birlikte Medusa ve Sahmeran’1 kutsamaktadir. Mavi rengin gok ve
kutsallik ile bagdastirildigi g6z oniinde bulundurulursa bu yorumu desteklemektedir.
Biitiin olarak incelendiginde Goriinmeyen ile sunulan goriiniir kilinmis, goriinen Medusa,

Ingres ve goriilmeyen Sahmeran yeni bir evrende bir araya gelmistir.

Gorsel 61. Jean Auguste Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1862 110 x 110 cm
(https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_Hamam%C4%B1_(tablo))
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r 4 e 3 ] A | -
Gorsel 62. Kadir Akyol, Van Gogh’un Leonardo ve Michalengelo diisii, 2023, kumas iizerinme
yagliboya, 125x85 cm

Van Gogh, Leonardo ve Michalengelo’nun tek bir eserde bulustugu Van Gogh 'un
Leonardo ve Michalengelo Diisti isimli tabloda, sirasiyla; Yildizli gece, Erminli (Kakimli)
Kadin ve Davut heykeli yer almaktadir. Erimli kadin ile Davut heykelinin bakislar1 ayni
yone dogru yonlendirilmis ve Yildizli gece resmin sol alt kosesinde konumlandirilmastir.
Resimde mavi tonlarinin hakimiyeti renk uyumunu saglamis, figiirlerin bakiglar1 ile
izleyicinin rotasi belirlenmistir. Erimli Kadin, Leonardo’nun giiniimiize kalan sayili
eserlerinden biridir. Resindeki kadin Magripli Ludovico’nun 17 yasindaki metresidir.
Resimde sag ve sol elelrin anatomisinin bozuldugu goriilmektedir. Ancak bunlar resmin
inceligini kaybettirmemistir. Resimde yer alan Ermin (Sansar) Diik’ii temsil etmektedir.
Michalengelo Davut’u Antik Yunan heykellerini taklit ederek olusturmustur. Bunun

gostergesi heykelin ciplak olarak tasarlanmasidir. Davut ve Erminli Kadin tablolar
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orijinaline yakin ancak Van Gogh gozii ile resmedilmistir. Sanat tarihinin 6nemli akimlari
arasinda olan Ronesans, Maniyerizm ve Ard-izlenimcilik tek bir tabloda birlestirilmis,
her bir donemin 6nemli sanat¢ilarinin eserlerine yer verilerek gegmisin ogretileriyle

glinlimiiz sanat1 yenilikleri birbirinden ayrilamaz bir biitlin olarak ifade edilmistir.

, 1889, Tuval iizerine Gorsel 64. Leonardo Da Vinci,

Giprsel 63. Vincent van Gogh, Yildizli gece

yagliboya, 73,7 cm x 92,1 cm Kakimli Kadin, 1490, ahsap
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Y %C4%B11d%C4%B1z1%C4%B1_ panel {izerine yaglh boya, 54,8 x
Gece) 40,3 cm

(https://hoghheim.com/blogs/san
at-tarihi/da-vinci-kakimli-kadin)
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Baslangicta, sanatin kaynagi doga iken, sanat¢inin igsel duyumlari ve birikimi de zamanla
bu kaynaga eklenmistir. Sanat¢ilar, kendi kiiltiirlerini, yasadiklari ¢evrenin unsurlarini ya
da gecmis donem sanat eserlerini kendilerine mal ederek, yeni eserler liretmeye
baslamiglardir. Bu siirecte, sanatcilar dogayi taklit etmekle birlikte, ayn1 zamanda
kendinden oOnceki sanat eserlerini de kendi yorumlariyla yeniden {iretmeye
baslamiglardir. Bu, sanat¢ilarin doga iizerindeki hakimiyetlerini ve var olma ¢abalarini da
yansitmaktadir. Ronesans donemindeki sanat¢ilar, Antik Yunan ve Roma dénemlerinin
eserlerinden esinlenerek yeni yapitlar ortaya koymuslardir. Boylece sanat, ge¢mis ile
siirekli bir etkilesim ve alisveris i¢inde olmustur. Bu tarz alintilama ve kendine mal etme
yontemleri, ilerleyen donemlerde daha da yayginlasmis ve Dadaizm, Pop Art gibi
akimlarin da temelini olusturmustur. Sanatin biriciklik ve teklik kavramlar1 da

sorgulanmasina yol agmustir.

Modern sanatin temel prensipleri olan biriciklik, orijinallik ve otantisite kavramlari,
Aydinlanma Cagi'nin getirdigi yeni teknolojik gelismeler (fotograf, sinema vb.) ile
sorgulanmaya baslanmustir. Ozellikle fotografin icadi, sanat eserlerinin tekil ve 6zgiin
olma o6zelliklerini tartigsmali hale getirmistir. Fotograf makinesi, sanat eserlerinin kolayca
cogaltilmasina ve yayilmasina imkan tanimistir. Walter Benjamin'in de vurguladigi gibi,
mekanik yeniden iiretim teknikleri sanat eserlerinin "aura"sin1 yok etmistir. Bu
gelismeler, modern sanatin yerlesik kabullerini sarsarak, sanat anlayisinin degismesine
yol agmistir. Artik sanat, geleneksel bicim ve malzemelerle sinirli degildir. Sanatgilar,
gilindelik nesneleri ve hazir yapimlari, sanat eseri olarak kullanmaya baslamislardir.
Dadaizm hareketi, bu yeni sanat anlayisinin ilk 6rneklerini sunmus; Pop Art da giinliik
nesnelerin yiiceltilmesi ve endiistriyel liretimin sanata dahil edilmesiyle modern sanatin
siirlarint zorlamistir. Boylece, modern sanatin biriciklik, orijinallik ve otantisite gibi
temel prensipleri, postmodern donemde sorgulanip reddedilmis; sanat, kendini yeniden

tanimlamaya ve sinirlarini genisletmeye ¢alismistir.

Dadaizm hareketi, giindelik nesneleri ve hazir yapimlari, rastlantisal sekilde sanat eserine

doniistiirerek, geleneksel sanat anlayisina meydan okumuslardir. Bu baglamda,
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Duchamp'in 1917 yilinda yarattig1 "Cesme" adli yapiti, bir pisuvarin, sanat eseri olarak
sunulmasi agisindan 6nemli bir drnektir. Dadaistler, boylelikle sanat nesnesi kavramini
sorgulamis ve sanatin tanimini genisletmislerdir. Daha sonra gelen Pop Art hareketi de,
Dadaizm'in bu yaklasimindan esinlenerek, endiistriyel iiretim nesnelerini ve popiiler
kiiltiir imgelerini, yeni baglamlar i¢inde yeniden ele almistir. Pop Sanatgilari, kitle kiiltiirti
tirtinlerini yliceltmis ve tiiketim aligkanliklarina vurgu yapmislardir. Boylece, Dadaizm'in
baslattig1 sorgulama siireci, Pop Art'ta daha da ileri gotiiriilmiis ve glindelik nesnelerin
sanatsal doniisiimii, postmodern sanatta 6nemli bir yontem haline gelmistir. Sanatgilar,
artik kendilerine mal ettikleri hazir yapimlar1 ve endiistriyel iriinleri, kendi 6znel

yorumlari ile yeniden iiretmeye baglamiglardir.

Modernist sanatin biriciklik, orijinallik kavramlari, Dadaizm ve Pop Art gibi hareketlerin
etkisiyle sorgulanmaya baslanmustir. Ozellikle Duchamp'in "hazir yapim" olarak sundugu
giinliik nesneler, modern sanatin temel kabullerini altiist etmistir. Pop Sanatcilar da,
endiistriyel liretim triinlerini ve popiiler kiiltiir imgelerini, yeni baglamlarda yeniden
sunarak, modern sanatin sinirlarini genisletmistir. Bu gelismeler, sanat eserinin biricikligi
ve orijinalligi gibi modernist degerleri sorgulanir hale getirmistir. Artik sanatgilar,
kendilerine mal ettikleri hazir yapimlar1 ve ¢ogaltilabilir {irtinleri, kendi yorumlartyla
yeniden iiretmeye baglamislardir. Boylece, modern sanatin teklik ve biriciklik kavramlari,
postmodern dénemde ¢Okertilmistir. Sanat, kendini yeniden tanimlamaya ve sinirlarini
genisletmeye baslamistir. Sanatgilar, artik orijinal eser iiretmenin Otesine gegerek,
yeniden iiretim, alintilama ve kendine mal etme gibi yontemlere yonelmislerdir. Bu siireg,
sanatin disiplinleraras1 bir alana kaymasina ve daha melezlesmis formlarin ortaya
cikmasina da zemin hazirlamistir. Modernist sanatin sinirlari asilarak, postmodern sanatin

cok daha genis ve esnek bir ifade alan1 olugsmustur.

Stirekli bir gelisim ve gelistikge tireten bir konumda olan insanoglu, gizil bir giicle olmasa
da insan zihni zamanla, belli bir sirada tekrarlanan durumlar ve nesnelerle araciligiyla
Oziine ait olan gerceklige ¢esitli yollarla somutlastirip bir anlam kazandirarak
yansitmistir. Bu yansitma baglaminda geg¢mis ve bugiiniin sanatgilari, olaganligi, bir
noktadan sonra bu siirekli gelisim i¢indeki diizen geregi sabit bir anlayista kalamamaysi,
devamlilik arz eden varligini korumanin yaninda, kendini goriiniir hale getirme cabasi
kaotik ve komplike durumdan uzak tutmay1 saglamistir. Stirekli bir devinim halinde olan,
kendini asla tekrar etmeyen; filozof Heraklitos’un “Ayni nehirde iki defa yikanilmaz”

sozleri gibi dogrulugu ve gercekligi zihin tarafindan anlamsal olarak kavranip yer
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edinmesi, sanatgilarin varliginin temsili olan yapitlarinin da aym1 mutlaklik ile
kavranmasini saglamistir. Bu mutlak devamlilig1 saglamak adina birgok sanatci farkl
yontem, fikir ve tekniklerle objeleri, slijeleri ve hatta durumlar1 kendilemislerdir. Bu
kendileme (kendine mal etme) ¢ogunlukla bir elestiri, her tiirlii duygu ve 6ziin timevarim

yoluyla yansimasidir.

Sanat tarihgileri ve sanat alani icerisinde kabul goren kendileme (appropriation) kavrama;
nesnenin fonksiyonel genel kullanimi disinda ve mekanin da olagan halden ¢ikip, sanatci
tarafindan yeniden sekillendirilip tiretildigi goriilmektedir. Egitimli-egitimsiz, usta-girak
iligkisinden dogan ya da taninmis- taninmamis dikkat ¢ekici, eli fir¢a tutan kisileri ressam
olarak adlandirabilmemiz, zihnin kavramlar1 basite indirgeme isleyisindendir. Noronlar
ile harekete gecen bu kavrama/anlamlandirma siireci sanatgilar tarafindan yogun diisiinsel
siireclerden sonra bu elektiriksel -yani néronlar- akimin sanat¢i vasitasi ile beden

bulmasi, sanat¢inin goriiniirligii ile alakalidir.

Cagdas sanatla birlikte goriiniirliik kavrami iizerine farkli yonelimler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Geleneksel anlayisin sundugu anlatim big¢imlerinin yanisira g¢esitli
malzemelerin bir ifade araci olarak kullanilmasiyla birlikte goriiniirliik sorunu, sanat
alaninda baglamsal estetik cergevesinde deneyimlenebilen bir siire¢ haline gelmistir.
Sanat tarihine dikkat edildigi zaman goriliir ki, klasik iki boyutlu yiizey ¢alismalarinda
gorliniirliigic.  donemin kendi olanaklariyla ilgili tam olarak ¢6ziimlenemedigi
goriilmektedir. Kademeli olarak birbiri ardina gelen sanat akimlar1 ve anlayislar1 bu
goriintirliigiin ¢6ziimleme sorununu agmaya yonelik ¢abalar1 teknolojinin olanaklarindan
faydalanarak saglamistir. Giiniimiiz sanati da bu soruna ¢dziim arama konusunda
alternatif yaklagimlar gelistirerek, var olan ile zaman dis1 olanin birlikteligine vurgu
yaparak her tiirlii ara¢ gerek, yontem ya da eylem vasitasi ile sanatg1 tarafindan ilan edilen
bir sanat varligina tagimistir. Boylelikle, iki boyutlu ylizey resminin {ist versiyonlari
gelistirilen, cogullastirilan ancak izleyicinin algiladigr gorecelikle smirli kalmigtir.
Ozetle; goriiniirlik bir sorunsal olarak hem bilimin hem de sanatin ¢dziime
kavusturamayacagi en temel olgulardan biridir. Sanatin ve sanat¢inin bu alanda kendinin
ve eserini goriiniir kilmasi bir siirekliligin temsilini ifade etse de, zaman ve gelisen
olanaklardan bagimsiz diisliniilemeyen sanat alani i¢inde kavramsal anlamina da denk
diistiigli gibi bir degisimin devamlilig1 s6z konusu olacaktir. Degisme ugramayan ise
insanin bu degisimin bir pargasi olarak zamanda kendini var etme ve onu anlama

cabasidir.
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This thesis focuses on appropriating the concepts of expression and visibility in art. In
this context, starting with the prominent works of the classical period and extending to
contemporary art, the transformation of art is discussed. Developments in the modern
and post-modern period, together with digitalization, have added a new dimension to the
problem of visibility in art. Since the beginning of classical and modern art, the position
of art has been indebted to technological innovations that enable the production and
sharing of artworks in the digital field. Since the early 20th century, technological
innovations affecting artists have paved the way for multidisciplinary works. With the
digitalization of images, many artists have started to present their productions in a new
framework. In this thesis, the transformation process of the act of appropriation of
technological developments and digitalization in the art of painting is examined through
chronological projections. Within the scope of a qualitative research, the purpose and
impact of the digital art system and visibility in the process up to the present day are

evaluated.

The relationship and interaction between technology and art has developed throughout
human history. While art emerged as a means of self-expression and self-recognition,
technology is the developments that emerged with the advancement of scientific
knowledge. Technological developments such as cinema, photography and augmented
reality, which emerged especially at the beginning of the 20th century, have changed the
concept of art. . Artists have developed new types of art and forms of expression by using

the technological possibilities of the age.

The concepts of "visibility and appropriation" can be explained by determining the form

that art takes today, establishing a relationship between it and the art of the past century
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by reshaping it by artists, and clarifying their own unique works with their forms of
display. Since it is accepted that these concepts existed with the birth of postmodern art,
they need to be examined in the historical process in order to understand the reason for
their emergence. The uniqueness and originality of the works produced, which are the
principles of modern art, have changed in the postmodern understanding. In contrast to
modern art, which is dominated by a single discipline and thought, the postmodern
understanding, which reflects the coexistence of different techniques and cultural values,
has made the diversity of expression visible instead of discipline. This has affected the
dynamics of contemporary art, shaken the definition of what art is and from where it
derives its source, and has become a depth where ideas, forms and all kinds of

interpretations can be realized together.

The concept of appropriation, which means artists incorporating elements of others into
their own works, has been used frequently throughout the history of modern and
contemporary art. While appropriation offers artists wider opportunities to express their
creativity, it has also brought along the problem of visibility. In the application part of the
study, reproduction, visibility and the use of digital in art, which are among the
postmodern art practices, are adopted as a method. In this context, examples of
reproduction in traditional and modern works, including photography, are presented. This
thesis is a reflection of the production processes that address the concept of visibility in
art and the process of appropriation in the context of technological developments and
digitalization. In this process, the concept of appropriation, reinterpretation and its
reflections in Modern-Postmodern Art were explained and works were produced through

my own productions.

Looking at the series on Inception, the word meaning of Inception is generally the process
of placing an idea into the mind of another person. It is an intellectual experience that
explores the complexity of the human mind, and at the same time, the theme of
"Inception", which means a dream within a dream, where the boundaries between reality
and dream are blurred, is intended to be read with the mythology and symbolic language

of East and West.

When we look at the Inception series, the word Inception generally means the process of
placing an idea into the mind of another person. It is an intellectual experience that
explores the complexity of the human mind and at the same time blurs the boundaries

between reality and dream, the theme of "Inception", which means a dream within a
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dream, is intended to be read with the mythology and symbolic language of East and

West.

The Inception series proposes a reading in which time and space are lost in another dream
within a dream, which is shaped by my reproductions in a hybrid structure, fed by works
in the history of art. It visualizes the symbolic representations of deep thoughts on how
thoughts and ideas can affect people's behavior in another moment lived in the moment.
Using the legacy of the tradition of portraiture in the history of art as a rich source and
feeding on images selected from different historical periods and cultural contexts are the
main pillars of the production process. The series makes references to popular culture and

traditional life, lyricism and irony.
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