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OZET
BOYACI, Sibel. Sanatta Kadinin Temsiliyeti ve Géstergeler Uzerinden Yeni ifade

Olanaklarinin Arastirilmasi, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2018.

“‘Sanatta Kadinin Temsiliyeti ve Gostergeler Uzerinden Yeni Ifade Olanaklarinin
Aragstirilmast’” baslikli raporda, eril iktidarin toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden kendi
cikarlart dogrultusunda olusturdugu kadin temsillerinin, feminist sanatgilar tarafindan
yikilip yeniden kurulmasi siirecinde, kendi temsillerini gosterge kullanarak sanat
pratigine tasirken yarattiklari yeni ifade bigimlerinin irdelenmesi amacglanmistir. Bir iist
baslik olan ‘Cinsiyet’ birinci boliimde kavramsal ¢ergevede ele alinmis ve toplumsal
cinsiyetin biyolojik cinsiyetten farkli olarak dogumdan itibaren toplumsal bir kategori
olarak nasil anlam kazandirildigi ve kadinlarin birleserek bu anlamlandirmaya karsi

verdigi miicadele aragtirilmastir.

Ikinci béliimde, kadinlarin cinsiyete yonelik esitsiz dagilima, kadin sanatcilarin sanat
tarithinden dislanmasina ve toplumda hep ‘Oteki’ olarak temsil edilmelerine karsi sanat
alaninda birleserek miicadeleye baslamasi ve bu siiregte sanatsal ¢aligmalarinda nasil bir
bakis acis1 gelistirdikleri incelenmistir. 1960’larda esitlik talebiyle baslayan feminist
sanat disiplini giderek farklilik ve g¢ogulculuk sdylemlerini 6n plana ¢ikarmis ve
postmodern yontemlerden biri olan yapisokiimden faydalanmigtir. Kadinin temsiliyeti
konusunu, gostergeler iizerinden islerken sanat iiretimlerine yeni ve farkli kapilar
aralayan feminist sanatgilar, farkli gostergeler kullanarak ve gosterge kullanim
bicimlerini gelistirerek sanat pratiginde yeni ifade olanaklar1 yaratmiglardir. Bu degisim
ve gelisim siireci feminist sanat¢ilarin gerceklestirdigi calismalar tizerinden irdelenmeye

caligilmistir.

Ucgiincii boliimde, giincel feminist sanatgilarin gostergeler kullanarak kendi temsillerini
olusturmay1 amaclayan ve gelisen siiregte gosterge kullanim bigimlerinin zenginlesmeye
basladig1 sanatsal calismalari, kisisel calismalarla desteklenerek degerlendirilmeye

caligilmistir.
Anahtar sozciikler

Toplumsal Cinsiyet, Sanatta Kadin, Temsiliyet, Kadinin Temsiliyeti, Gosterge
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ABSTRACT

BOYACI, Sibel. Research On New Expression Opportunities On The Basis Of
Indications And The Representation Of Women, Master Of Arts Report, Ankara, 2018.

On the report with the title of ‘‘Research On New Expression Opportunities On The
Basis Of Indications And The Representation Of Women *’ it is aimed at scrutinizing the
new ways of expression which are created by feminist artists by using their
representations as indications while transferring them into art practice during the process
of feminist artists’ reconstruction of the representations of women that the masculine
potency created in terms of gender roles in accordance with their self-interests. At the
first section, as the main heading, ‘Gender’ is discussed in a conceptual framework,
besides; how social gender, which is different from biological gender, has been gaining
its meaning as a social category since birth and women’s collaboration and struggle

against that assigned meaning are discussed as well.

At the second section, the women artists’ collaboration to start a struggle against gender-
oriented unequal distribution, women artists’ being ostracized from the history of art and
their being represented as ‘the other’ in the society is analyzed. The feminist art discipline
which arose from the demand for equality between men and women in 1960s has brought
the statements of ‘difference’ and ‘pluralism’ into the forefront and profited by
deconstruction, one of the techniques of postmodernism. The feminist artists who opened
new doors while working on the issue of women representation through indications
created new expression opportunities in art practice by using various indications and
developing new ways of using indications. That process of change and development are

scrutinized via the works of feminist artists.

At the third section, the works of art created by contemporary feminist artists by using
indications with the aim of creating their own representations and the ways of use of
which have started getting rich during that development process are evaluated with the

help of personal works of art.
Keywords

Gender, Woman in Art, Representation, Representation of Woman, Indication
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1. BOLUM: CINSIYET KAVRAMI

Kadin ve erkegin biyolojik temelli dogal farkliliklar1 cinsiyet kavrami ile ifade edilir.
Cinsiyet kavrami kadin ve erkek olmak tizere ikili bir siniflamaya karsilik gelir. Bebekler
dogduklarinda hatta dogmadan 6nce sahip olduklar1 cinsiyet organlarina bakilarak kadin
ya da erkek grubuna ait olarak kimliklenir. Yani cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetine
dayali olarak belirlenen demografik bir kategoridir (Dékmen, 2015, s. 19-21). Tiirk Dil
Kurumu’nun tanimina gore cinsiyet; bireye iireme isinde ayr1 bir rol veren ve erkekle
disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligine denir (www.tdk.gov.tr). Cinsiyet kavrami, biyolojik

ve toplumsal olmak {izere iki farkli zeminde incelenir.

1.1.Biyolojik ve Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet, biyolojik 6zellikleri ifade etmesinin yani sira, bireyin dogumundan itibaren
toplumsal bir kategori olarak da anlam kazanmaya baslar. Yasanilan zamana, mekana ve
kiiltire gore degisiklik gosteren, farkli biyolojik cinsiyetteki insanlardan beklenilen norm
ve deger yargilariyla baglantili olarak sosyal rol ve davraniglarin yaninda fiziksel
goriliniisle de biitlinlesen toplumsal cinsiyet kavrami, i¢inde bulunulan kiiltiirde aileyle
birlikte baslayan uzun bir siirecin sonunda edinilen 6zelliklerdir (Topuz ve Erkanli, 2016,
s. 303-304), Diger bir deyisle toplumun ve kiiltiiriin kadin ya da erkek olmaya yani
biyolojik cinsiyetine gore yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade eder (D6kmen, 2015,
s. 20).

Biyolojik olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet esas olarak birbirinden farkli, ayni
zamanda birbiriyle iliski i¢indedir. Biyolojik olarak bakildiginda cinsiyet fiziksel/genetik
farkliliklara isaret ederken, toplumsal agidan sosyal ve kiiltiirel olarak kadinlik ve
erkeklik durumunu ifade eder. Yani toplumsal, kiiltiirel ve cografi farkliliklara gore roller
ve sorumluluklar icerir. Toplumsal cinsiyet anlamlar1 biyolojinin dayatmasi sonucu degil,
toplumsal siireglerin isleyisi ile kurulur. Bir baska deyisle toplumsal cinsiyet bir nesne

olmaktan ¢ok bir siiregtir.



Toplumsal cinsiyet, erkek ve kadinlar arasinda bedensel ve cinsel farklarinin anlamini
diizenleyen bir toplumsal 6rgiitlenme, iligkiler oriintiisiidiir, cinsiyet farklar1 diizenidir, sabit
ve degismez dogal farklart degil kadin ve erkeklerin bedensel farklarinin toplumsal
anlamlarini inga eder (Sancar, 2013, s. 179).

Biyolojik cinsiyet dogustan gelen ve degistirilemez 6zellikler iken bedensel farklarin
toplumsal anlamlarin1 insa eden toplumsal cinsiyet sonradan edinilen ve degistirilebilir
Ozellikler olarak degerlendirilir. Bir baska deyisle toplumsal cinsiyet dogaldisidir ve
dontigebilir. Ancak bu dogaldisilik dogayla kdkten ayrilmaz, tersine belirli bir baglantisi
vardir. Yani genetigi/kromozomlar itibariyle erkek olan birinden ¢ocuk dogurmasi
beklenilmez. Aksine bireyin sahip oldugu biyolojik oOzellikleri iizerinden ayrim
yaratilarak kadin ve erkegin fiziksel gériiniisiiyle biitiinlestirilir. Yani toplumsal cinsiyet

bedensel farklarin toplumsal anlamlarini insa eder.

Linda Nicholson biyolojik cinsiyetin toplumsal cinsiyetten bagimsiz ve degismez bir
ozellik olmadigini, tersine onun tarafindan insan bedeninin toplumsal iliskiler diizeni
icinde anlamlandirilmasi, yerlestirilmesi ve yonlendirilmesi ile ilgili oldugunu ve onun
altinda ele alinabilecegini iddia eder. Ayrica Nicholson’a gore de toplumsal baglamlar
insanlarin sadece kisiligini ve davraniglarini belirlemekle kalmaz, bedenin toplumsal
anlamlarinin ortaya ¢ikisin1 da diizenler. Nicholson bu anlamda bedenin cinsiyetini,
tizerine farkli elbiselerin asilabilecegi bir elbise askisina benzetir. Kisilerin tercihlerine,
kimliklerine ve kiiltiirel anlamlara gore elbiseler giyilebilecegini sdyler (Aktaran Sancar,
2013, s. 179). Bu baglamda Sancar, cinsiyetin biyolojik ve toplumsal ozellikleri
arasindaki iligkileri ve bireylerin bunlar1 nasil kabullendigine iliskin kuramsal
yaklagimlar1 incelerken biyolojik cinsiyetin ne oldugunu biiyiik 6l¢iide sorgulamadan,
degismez kabul edilen toplumsal insa kuramlarindan bahseder. Bu yaklagimin onciisii
Simon De Beauvoir’in ‘‘Kadin dogulmaz, kadin olunur.’’ climlesini bu yaklasimin 6zeti
niteliginde degerlendiren Sancar, bu kuramin ‘‘yapisalct’ tiirleri ic¢in ‘‘biyolojik
cinsiyetten toplumsal cinsiyet ortaya c¢ikiyorsa bunun sebebi iktidarin ‘‘maddi’’

c¢ikarlaridir’’ iddiasinda bulunduklarini séyler. (Sancar, 2013, s. 180).

Insanin kadin ya da erkek olarak diinyaya gelmesi onun yalnizca biyolojik cinsiyetini
belirlemez, ayn1 zamanda toplumun bireylere bu biyolojik cinsiyeti iizerinden bazi
cinsiyet rolleri yiiklemesiyle kadinlik ve erkeklik olarak toplumsal cinsiyetinin de
belirlenmesinde rol oynar. Toplum, kadina ve erkege dogumundan itibaren biyolojik

cinsiyeti dogrultusunda ‘‘kadinlik’> ve ‘‘erkeklik’’ olmak iizere bazi roller vererek,



toplumsal cinsiyetlerini de belirlemis olur. Yiiklenen bu cinsiyet rolleri toplumun
bireyden bekledigi davramis kaliplar1 olmakla beraber toplumsal degerlilik ya da
degersizlik durumunu ortaya koyar. Bu roller araciligiyla bireylerin toplumda kabul

gbérmesi ve is boliimiiniin olusturulmasi saglanir.

1.1.1.Cinsiyet Rolleri

Cinsiyet rolleri, bedenin biyolojik &6zelliklerine gore belirlenmekle birlikte toplumsal
olarak insa edilir. Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenme siireci, toplumsallastirma veya
icsellestirme araciligiyla gergeklesir ve bu roller toplumsallastirma etkenleri olan anne,
aile, 6gretmen, arkadas gruplari, medya vb. araciligiyla ¢ocuklara aktarilir. Ornegin
toplumsal cinsiyet kligelerine gore erkegin en 6nemli rolii ailenin ge¢imini saglamakken
kadininki ¢ocuklarini biiyiitmek ve aile yasamiin devamliligini saglamaktir (Connell,

2016, s. 125-126).
Toplumsal cinsiyet rolleri sosyal ortamin vazgegilemeyen 6zelliklerinden biridir ve bireyin
kimligini ortaya koyma siirecinde etkilidir. Sosyal ortamda bireylerden cinsiyetleri
dogrultusunda ve buna bagli olarak sosyal ortamin o cinsiyetten beklentisi olan rol
modellerine uygun kimlikler gelistirilmesi beklenir. Bu anlamda toplumsal cinsiyet rolleri
bireyin zihin ve benlik siireclerini etkileyen en dnemli aragsal semboller biitiiniidiir. Bu

aragsal semboller iizerinde eril séylemin iktidar kurmasi bu araglari kullananlarin bu bakisin
iktidaria maruz kalmalarina neden olmaktadir (Sankir, 2010, s. 2).

Tarihten dogan toplumsal cinsiyet rolleri ilkel toplumlarda erkek ve kadinin biyolojik
olarak farkli olmasi iizerine cinsiyet esasli is boliimiinii saglamigtir. Kadinin hamileligi
ve dogumdan sonra bebek bakma geregi erkegin disar1 ¢ikip avlanmasi ve eve yemek
getirmesi zorunlulugunu dogurdugu tizerine kabuller vardir. Ancak Raewyn Connell,
ilkel toplumlarin, yasam sekillerine dair arkalarinda izler birakirken (aletler, kemik
kalintilari, ocaklar vb.) toplumsal cinsiyet iliskilerini belirten herhangi bir ize
rastlanmadigini ve bu durumun arkeologlar, sosyobiyologlar ve bir¢ok feministin 6ne
sirdiigii bir tahmin olmaktan Gteye gecemedigini, bu tahminlerin daha sonraki
toplumlarda gegerli olan, cinsiyete dayali is boliimiiniin geriye dogru okunmasi olarak
gordiigiinii soyler (Connell, 2016, s. 222-223). Tam olarak tarihte ne zaman ve nasil
sekillendigi belirlenemese de 6zellikle kapitalist sistemin ylikselise gegmesiyle birlikte

sosyal yasamdaki eril Gstiinliik giderek daha baskin hale gelmeye baslamistir. Connell,



temelde kapitalizm ile ataerkilligin baglantili oldugunu sdyler. Toplumsal cinsiyete bagl
boliinmelerin kapitalist sistemin temel ve yasamsal bir 6zelligi oldugunu ve bu sistemin
en temel ¢ikarmin kadini diisiik {icretle ¢alistirarak kazang saglamak oldugunu ekler
(Connell, 2016, s. 201). Endistrilesme ile gelisen sehirlerde aile igi is bolimii, ev igi
ticretsiz olan1 kadina ait, kamusal {icretli olan1 erkege ait olarak belirlese de kadinlarin
tiretime ve nakit kazanca katilmalar1 endiistrilesme dénemi boyunca yogun bir bi¢cimde

stirmiustir.

Aile yapis1 karmagik olsa da temelde iktidar, evli heteroseksiiel ¢iftleri destekler. Clinkii
standartlagtirilmig cinsiyet rollerini kontrol altinda tutmak daha kolaydir (Connell, 2016,
s. 231-232). iktidar, degisen diizendeki iliskileri toplumsal olarak yeniden iiretmektedir.
Ornegin, endiistrilesme ile artan kadin istihdami, erkege bagimli olmasi ve ev igi isleri
gerceklestirmesi beklenilen kadinin bu yeni ¢alisan kadin roliinii, diistik ticret vererek ve
yart zamanli islerde calistirarak yeniden diizenlemektedir. Boylece aldigi maasin
yetersizligi kadini ikinci bir maasa mecbur kilarak, erkege bagimli yasamaya devam
etmesini saglayacaktir. Ayrica kadinin yar1 zamanh iste c¢alismasi ev i¢i islerini de

yapabilecek zamani saglamis olacaktir.

Stireg icinde esit licret hakki kazanan kadinlar, bu sefer de kadin isi (hosteslik, hemsirelik,
sekreterlik vb.) ve erkek isi (yoneticilik, mithendislik vb. akil ve gii¢ gerektiren isler) diye
ayrilan islerde calismak zorunda kalir. Yani sistem, kadin1 yonetim ya da akil gerektiren
onemli islerden uzak tutarak cinsiyete dayali bir ig boliimii tizerinden kendini yeniden
diizenlemis olur. Daha iyi bir is sahibi olmaniz i¢in gereken tek nitelik erkek olmaktir,
mesajini verir. Ote yandan, modern yasamda kadini iicretli islere katilimimnn artmast,
kadini ev igi islerinin yiikiinden kurtarmaz, aksine bu durum, kadinin kamusal alanda
calisiyor olmasindan kaynakli ev i¢i ig boliimiinlin yapilmamasi, erkeklerin bu

sorumlulugu paylasmamasi nedeniyle kadinin hayatini daha zor bir hale sokar.

1

Toplumsal insa yaklagiminin® feminist kuramcilari, iktidarin maddi ¢ikarlar

dogrultusunda belirlenen toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenisini farkli degiskenlere

! Cinsiyetin biyolojik ve toplumsal 6zellikleri arasindaki iliskilere ve bireylerin bunlar1 nasil
kabullendigine iliskin kuramsal yaklagimlardan biri olan toplumsal insa kuramlari, biyolojik olarak
cinsiyetin ne oldugunu biiyiik dl¢lide sorgulamadan degismez ve sessiz kabul eder ve biyolojik cinsiyet -
toplumsal cinsiyet ayrimindan hareket ederek bu farklarin anlamini ve nasil inga edildiklerini sorgular
(Sancar, 2013, s. 180).



baglamaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenisini Gayle Rubin, aile kurumuna ve
heteroseksiialiteye; Mary O’Brien, kadin dogurganligina; Carol Gilligan kadinlarin
bakim sorumluluguna, Nancy Hartsock kadin emeginin tiretimdeki farkli konumlanisina,
Nancy Julia Chodorow ise annelige baglar ve bu degiskenleri, cinsiyet rollerini belirleyen
nedenler olarak goriirler (Sancar, 2013, s. 180). Sonug olarak, hangi nedenlere bagh
olursa olsun, cinsiyet ayrimciligi nedeniyle kadinlarin hayatlarina eril iktidar tarafindan
belirlenmis roller verilerek temelde nasil yasamalar1 gerektigine kadar miidahale
edilmektedir. Bu baglamda, De Beauvoir kadinlarin ‘‘kendi basina varlik’’ olarak bir
yerde tutulmasina kars1 kadinlarin da en az erkekler kadar *‘kendi igin varlik’’ olduklarini
ortaya koymalar1 gerektigini ve kadinlarin kendileri i¢in diizenlenmis biitiin toplumsal
rolleri yeniden kurmalar1 gerektigini varoluscu bir anlayisla dile getirir (Demir, 2014, s.
97).

Kadinlarin trajedisi, onlara atfedilen rolleri bizzat kendilerinin se¢gmemeleri, bu rollerin
onlara dagitilmalarinda yatmaktadir. Dolayisiyla kadinlar, kendilerine dayatilan tiim rolleri
reddetmek, revize etmek, yeniden tanimlamak 6zgiirliigiine sahiptirler. Ne kadin ne de erkek
icin ‘olustan’ once bir ‘6z’ vardir. Mevcut 6z kurgular: tarihseldir ve kadinlar aleyhine
kurulmustur. Bunlarin veri alinmasi durumunda bu trajedi siirecektir (Demir, 2014, s. 98)

Demir’in bahsettigi kadin aleyhine kurulmus olan ve eril iktidarin amaglarina hizmet eden
toplumsal cinsiyet rolleri sadece kadini ikincillestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda erkekler
icin de zorlayici ve 6tekilestirici bir baski olusturur. Hegemonik erkeklik (Geng, kentli,
beyaz, heteroseksiiel, tam zamanli bir is sahibi, makul 6l¢iilerde dindar, spor dallarinin
en az birini basarili olarak yapabilecek diizeyde aktif bedensel performansa sahip
erkeklerin temsil ettigi erkeklik) ile iktidar iligkileri arasinda bag kurulur. Boylece siyah,
mago, gey ve orta sinif erkeklerin oOtekilestigini ve iktidar1 hegemonik erkeklerin
strdirdiigi gortlir (Sancar, 2013, s. 31). Erkeklik ve kadinlik ozelliklerini farkli
baglamlarda yorumlayarak kendi c¢ikarlarina hizmet etmesini saglayan eril iktidar,
toplumsal cinsiyet rollerinin cinsler arasinda olmasindan daha Gteye gotiirerek erkeklere
de kendi aralarinda ayrim yaparak baski uygular. Boylece kadinlik ve erkeklik ile egemen

erkek ve egemen olmayan erkekler arasinda da gerilim yaratir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin esitsiz dagilimi ve kadinlarin tek bir kadinlik roliinde
toplanmasi, bu rollerin dagiliminda iktidar yiizyillardir elinde tutan egemen erkek
cikarlarma hizmet edildigi diisiincesini dogurmustur. Sistemin biitiin giiclerini elinde

tutan eril iktidar bu giicleri kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmigtir. Medya bu giiclerin



en onde gelenlerinden biridir. Toplumsal cinsiyet rollerinin igsellestirilmesinde biiyiik
rolii olan medya, kadinlik ve erkeklik rollerinin toplumsal olarak insa edilme siirecinde,
topluma gonderilen mesajlarin eril iktidarin kontroliinde tutulmasi agisindan dnemli bir

yerde durmaktadir.

1.1.2.Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Yaratilmasinda Medyanin Rolii

Cinsiyete iligkin tanimlarimiz, geleneklerimiz, inanglarimiz ve davraniglarimiz
kendiliginden degil, somut iktidar iligkileri i¢inde olusur (Giizel, 2014, s. 189). Lacan’nin
‘0zne dilin sahibi ve efendisi degil onun sonucudur’ s6zii tam olarak medyanin kullandig1
dil ile iktidarin yaratmaya calistig1 toplumsal cinsiyet rollerinin igsellestirilmesi ve kadin-
erkek kimliklerin olusturulmasi durumunu 6zetler (Sarup, 2004, s. 22). Connell’a gore
de medyada kullanilan dil, reklamlarin biiyiik bir béliimiinii finanse eden ve denetleyen
erkek egemen giicler tarafindan, cinsiyet rollerinin dagilimlarini eril iktidarin ¢ikarlari
dogrultusunda destekler (Gorsel 1).

Elektrikli siiplirge veya camasir makinasi gibi aygitlar hem kadinlar hem de erkekler

tarafindan galistirilabilir. Ama en ¢ok satilan modeller, yalnizca evin tek bir halki: tarafindan

kullanilacak bi¢gimde tasarlanmistir ve her ev i¢in yalnizca tek bir siirekli ev is¢isini gerektirir.

Bu diizenleme, cinsiyete dayali is bolimii tarafindan saglanir. Bu yiizden reklamlarda,

makineleri ¢alistirirken giiliimseyen kadinlarin resimleri kullanilir, giiliimseyen erkeklerinki
degil (Connell, 2016, s. 158).

Gorsel 1. Vestel Kurutmali Camasir Makinasi Reklami, 2013, Erisim:02.09.2017,
https://goo.gl/FhUHLC



Kitle iletisim araglar1 bir taraftan kiiltiirQi yaratip yansitirken diger taraftan toplumsal
cinsiyetin toplumsal tanimini iretmeye ve korumaya yonelik siirekli bir ¢abanin
icindedir. Medyanin Trettigi gerceklik ig¢indeki kadin ve erkek kimlikleri arasindaki
farkliliklar, dogadan gelen farkliliklar degil, sistemin farklilastiric1 baskisindan ileri gelir.
Yani kadma ve erkege dair kiiltiirel, ekonomik ve politik pratiklerle ilgili her tiirli

kodlamay1 yapar ve bu kodlarla kadin ve erkek temsilleri yaratir.

Bu nedenle kitle iletisim araglar1 ya da medya, toplumsal cinsiyet analizlerinin
yapilabilecegi, kadinin ve erkegin toplumsal konumlarinin ve geleneksel rollerinin
okunabilecegi, kadin-erkek arasindaki cinsiyet ayrimciliginin ve esitsizligin acik bir
sekilde goriilebilecegi bir ortamdir (Sevim, 2013, s. 41-49). Ayrica kitle iletisim araglari
reklamlar ya da bagka yontemlerle bilingaltina yerlestirilmis toplumsal cinsiyet kaliplar
nedeniyle kadinlar ve erkekler arasindaki bu derin ayrimin normalmis gibi algilanmasini

saglar (Gorsel 2).

Gorsel 2. Electroluks Elektrikli Siipiirge Reklami, 2013, Erisim: 02.09.2017,
https://goo.gl/hH6Cke

Medyada kadin rolleri ya drnek anne-es ya da fettan-kotii kadindir. Anne-es roliindeki
kadinin ev i¢indeki esitsiz ig boliimiine dair sorunlar1 hi¢bir sekilde dile getirilmez, aksine

kadinlar, durumdan memnun, mutlu aile tablosu iginde gosterilir (Gorsel 3).



Gorsel 4. Pola Morelli, Kanun Namina Filminden, 1952, Erisim: 04.09.201, https://goo.gl/rwNepK

Anne ya da es olmayan kadinlar kotii kadinlar olarak yansitilir (Gorsel 4). Ayrica medya,
modern ev kadinini yeni bir sey olarak ifade eder; basarili is kadinlarin1 bakimli, giizel,
iyi, sefkatli vb. gibi kadina ait 6zellikleri vurgulayacak niteliklerle gostererek, bu meslek
sahibi, gliglii kadinlar ayn1 zamanda iyi bir anne ve es olarak temsil edilerek ‘dort dortliik

kadin- miikemmel kadin’ imaj1 yaratilir (Gorsel 5).



Gorsel 5. Temsilen Dort Dortliik Kadin, Erisim: 09.09.2017, https://goo.gl/ogikVH

Bu mitkemmel kadinin toplumdaki goriiniirliigiinii neredeyse bir istisna olarak sunarak,
boyle bir kadin olabilmek adina, kadina ¢ok fazla sorumluluk yiikler, bask1 olusturur ve
mutsuzluga sevk eder (Giizel, 2013, s. 65). Bir baska sorun da bir erkek tarafindan siddete
ugrayan kadin ya yine bir baska erkek tarafindan kurtarilir ya da siddeti tetikleyen
durumun kadin tarafindan yaratildigina dair imajlar cizilerek siddeti uygulayan erkek
hakli gosterilir. Yani kadin hak ettigi i¢in siddet goriir mesaji verilir. Yine bir baska
mesele, medyanin kadin1 beden, erkegi akil olarak temsil etmesidir. Erkekler haber,
tartisma, yorum vb. icerigi ciddi programlar yaparken, kadinlar magazin, eglence, yemek
programi, giizellik sirlart vb. igerigi hafif programlar yaparak erkeklerin énemli ve ciddi

seylerle, kadinlarin ise 6nemsiz seylerle mesgul oldugu goriisiinii normallestirir (Sevim,
2013, s. 52).
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Kathy Myers, 1982 yilinda Block dergisinde yayinlanan makalesinde? reklam imgeleri ve
anlatilar1 analizi yapar. Myers Tu’nun® iki parcadan olusan bir reklamin1 degerlendirir.

[lk fotografta omuzlarmin iist tarafi ve bas1 goriinen bir kadin vardir (Gorsel 6).
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1
Gorsel 6. Tu marka Ruj Reklam Afisi, 1980, Erisim: 06.11.2017, https://goo.gl/LjkjRs

Kadin parlak kirmizi bir rujla boyanmis dudaklarinin arasinda, ucunda anahtar bulunan
bir zincir tutmaktadir. Makyajli gozleri ve vurgulanmis yanaklari da 6n plandadir.
Kadinin govdesi tizerindeki yazida soyle der: ““Tu. Tek bir s6z bile sdylemeden nasil
konusursunuz’’. Reklamin ikinci fotografinda Tu’nun iiriin yelpazesi lizerine bazi
metinler ile ruj, oje sisesi ve fircasi ile beraber cinsel telkinler tasiyan biiziismiis ve
kirmizi rujlu dudaklarin kiigiik fotograflar1 bulunur. Bu fotograflarin ve metnin (‘benimle
evime gelebilirsin’i ¢agristiran) miistehcenligi alt tarafta verilen soézlerle saglamlastirilir.

“‘Biitiin ihtiyacin Tu’’ Digerleri senin bir sey s0ylemen gerekmeden mesaj1 alacaklar.

2 Kathy Myers ‘Towards a Theory of Consumption: Tu- a Cosmetic Case Study’, The Block Reader in
Visual Culture, Londra&New York, 1996.
3 Tu: bir cosmetik markasi
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‘‘Bastan ¢ikarici bir sen’’, ‘‘Sen bunlari sdyleyemeyecek denli utangag olsan bile... Tam

da kafandan gegenleri sdyleyen dudak ve tirnak boyalar’” (Harris, 2013, s. 233-234).

Bu reklam i¢in Myers, esasen kadinin edilgen, konugmaktan aciz ya da konusmasi
engellenmis olarak sunuldugunu sdyler ve Tu, imge olarak kadinin sessiz var olma
durumunu pekistirme isini goriir. Kadinlar giizel olmak suretiyle istediklerini elde

edebilirler imaj1 yaratilir (Harris, 2013, s. 235).

Medyanin kadin ve erkek arasindaki farklar1 iktidarin ¢ikarlarn dogrultusunda
vurgulamasi, cinsiyetin toplumsal tanimimi korumaya yonelik siirekli bir ¢abanin
pargasidir. Kadimin magdur, zayif, cinsel nesne, namus simgesi ve erkege bagiml
gosterilmesi sadece kadmin degil, toplumun da sorunudur. Ciinkii ortaya ¢ikan igerik,
igsellestirilmis toplumsal cinsiyetin disavurumudur (Sevim, 2013, s. 41-49). Degisen
toplum diizeninde kadinlar bu esitsiz dagilan toplumsal cinsiyet rollerine kars1 birlesmis
ve tarih boyunca erkegin kontrolinde olan kadin temsillerini yeniden iiretmek ve
giindelik hayattan sanata kadar her alanda kendi temsillerini yaratmak adina uzun soluklu

bir miicadele i¢ine girmislerdir.

1.2.Toplumsal Cinsiyet ve Kadin

Toplumsal cinsiyet rollerinin esitsiz dagilimi, bunun medya ile igsellestirilmesi ve
kiiltiiriin igine yerlestirilmesi ile kadinin yasaminin her alanin1 denetim altina alan eril
gli¢, kadin1 yasanmasi zor bir hayatin igine sokar. Toplumsal, kiiltiirel, siyasal, hukuksal
vb. her alanda ikincil konumda bulunan kadinlar kendi benliklerini ortaya koyabilmek
i¢in bilyiik bir ¢aba sarf etmek zorunda kalir (Sankir, 2010, s. 1). Kadinlar, toplumda
kadinin ikincil konumda bulunmasini, cinsiyet rollerinin baskisini, kadin erkek arasindaki
iligkilerini kadinin aleyhine bozulmasini ve eril iktidarin ¢ikarlarina hizmet etmesini
sorunsallastirarak bu ayrimciliga karst kadin miicadelesini toplumun her alaninda

baglatirlar.
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1.2.1.Toplumsal Cinsiyete Yonelik Kadin Hareketi

Toplumsal cinsiyet kavrami, aslinda feministlerin 1970’lerde yeni bir anlam ytikleyerek,
yeniden tanimladiklar1 bir kavramdir. Feminizmin® ortaya ¢ikisindan itibaren cinsiyet
esitsizligine kars1 miicadele eden kadinlarin amaci, bu esitsiz cinsiyet sisteminin dogal,
tanrisal, biyolojik kdkenli oldugunun reddedilmesi ve kadinlik ile erkekligin toplumsal

iktidar iliskileri yoluyla kuruldugunun vurgulanmasidir (Zara, 2013, s. 5-8).

Tarih boyunca kadmin nasil temsil edildigi, iktidar1 elinde tutan erkekler tarafindan
belirlenmis ve politik giiglerle olusturulmus kadin temsilleri kiiltiirdeki hakim ideolojiyi

mesrulastirmistir. Sanat¢1 Marry Kelly “‘Onceden var olan bir cinsellik yoktur, znel bir

4 Feminizm, Latince’de kadin manasina gelen “femine” kelimesinden tiiremistir. Feminizm, kadinlarin
sadece kadin olduklari i¢in karsilastiklar1 zorluklar, baski ve toplumsal diglanma iliskisini inceleyen, sinif,
ik, ulus, din, dil vb. unsurlarda kadmnlarin yasadig: sorunlari ele alan bir bilim alan1 olarak
degerlendirilmektedir. Feminizm, kamusal ve 6zel alanda, her tiirlii siyasal, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal
esitligi savunan, kadinlarin 6zgiirlesmesini ve temel haklarini kazanmalarini hedefleyen bir yaklagimdir
(Tas, 2016, s. 163).

Cogunlukla bireysel diizeyde kalsa da feminist hareketin kokeni ¢ok daha eskiye dayanmakla birlikte
20.yy baglarinda medeni haklar i¢in miicadele eden, kadinin her alanda erkeklerle esit haklara sahip
olabilmesi i¢in ¢esitli eylemlere girisen birinci dalga feministlerin kazanimlari, feminist miicadele
acisindan oldukga 6nemlidir. Birinci dalga feministler temel olarak, demokrasinin temel kavrami olan
esitlik ilkesine dayanan ve insani haklarin elde edilmesi agisindan 6nemli bir adim atmiglardir. Birinci
diinya savaginin etkisiyle hizi1 kesilen feminist hareket, 60’11 yillarda yeniden canlanmistir. Bu donemde
feminist hareket i¢indeki kadinlar esitlik miicadelesinin yani sira siddet, cinsellik, kiirtaj, taciz gibi
meselelere odaklanmiglardir. Ozellikle kiirtaj ve dogum kontroliiniin yasallagmasi igin yogun miicadeleler
vermis ve Fransa, Ingiltere gibi bazi iilkelerde bu kazanimlari 1967 tarihinde elde etmislerdir (Bek Arat,
2014, s. 56 ). Ikinci dalganin baslamasinda ve teorisinde dnemli bir etkiye sahip olan Simone de Beavoir ,
‘Ikinci Cins’ adli eserinde ‘kadimlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak’ diyerek, dogum kontroliiniin
kadilarin 6zgiirlesmesinde ne denli 6nemli oldugunun vurgusunu yapmistir (Tas, 2016, s. 170). Ayni
zamanda 60’larin feministleri kendilerinden onceki feministlerin segme, se¢ilme, esit ise esit ticret gibi
hak ve 6zgiirliik i¢in verdigi miicadele ve kazanimlarin anayasal haklara doniismesi i¢in de ugragsmislar ve
mutlak esitlik i¢cin miicadele etmiglerdir. 1970 lerin ortalarindan itibaren toplumsal cinsiyet kavrami
araciligiyla, cinsiyet farkinin olusumunu anlamaya ve bu konuya daha fazla odaklanmaya baslayan
feminist diisiince, hizli bir gelisme gdstermistir. Feminizmin cinsiyet rolil ve cinsiyet farklilig1 konularina
egilmesi, bu konular hakkinda akademik arastirmalarin da artmasina olanak saglamistir.
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kadinlik yoktur... Inga siireci vardir’” diyerek kadinligin insasinin toplumsal bir siireg

oldugunu vurgulamistir (Antmen, 2012, s. 37).

Biitlin bu siiregler, erkek egemenligini desteklerken, kadini boyun egme veya direnme
secenekleri arasinda birakir. Boyun egme segenegi, ‘On plana ¢ikarilmis kadinlik’ olarak
adlandirilan, kadinlara yonelik emek piyasasi ayrimciligini, evliligin ve ¢ocuk bakiminin
kabul edilmesi gibi kurumsal ve toplumsal ¢evrelerdeki kabulleri i¢erir (Cornell, 2016, s.
273). Eril iktidarin dayatmalarina boyun egme ve yaptirimlarina uyum saglama, ¢ocuk
terbiyesi ve anlayish olma gibi Ozellikler sistemin ‘kadinlik’ olarak tanimladigi
erdemlerdir. Bu kadinligin siirdiiriilmesi i¢in iktidarin uzun siireli baskisinin merkezinde
yer alan 6teki kadinlik modellerinin, yani bekar, lezbiyen, asi vb. 6nlenmesi gerekmistir.
Evli ve ev i¢i islerde oncelikli sorumluluk alan, ekonomik olarak erkege bagimli ve anne
roliindeki kadinlar1 iktidar, kontrol altinda tutulabilecek kadinlar olarak goriirken, diger
kadinlik modellerini (bekar, lezbiyen, asi vb. kadinlari) koétii ve yanlis olarak yansitmaya
calisir. Bu nedenle bekar kadinlarin, lezbiyenlerin, is¢i kadinlarin, asilerin vb. kadinlarin
kadinlik deneyimlerinin yeniden insa edilmesi ve ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Bu
baglamda, kurumsal ve toplumsal cinsiyet ayrimciligina ve kadimin tarih boyunca
goriinmez kabul edilmesine tepki olarak ortaya ¢ikan feminist hareket, 6n plana ¢ikarilmis
kadinliga yani iktidarin amacina hizmet eden kadin temsillerine kars1 miicadelede ve bu
kadinlik disindaki tiim azinliklarin kadinlik pratiklerinin ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli bir

rol oynamaktadir.

20.yy. baslarinda birinci dalga feminizm, kadin ve erkegin esitligi tizerinden hareket
ederek, kadin-erkek arasindaki farkliliklari en aza indirmeyi amaglamistir. Kadinin tiim
kurumlardan diglanmig olmas1 ve cinsiyete dayali farkliligin kadin1 dogrudan yeteneksiz
konuma tagimasi, esitlik talep eden kadinlarin erkek gibi davranmalarinin kendilerine
haklarini ve 6zgiirliiklerini saglayacagini diisiindiirmiistiir. Ancak kadinlarin da erkekler
gibi yetenekli olabilecegini gostermeye yonelik boyle bir yontem, cinsiyet¢i bakis acisin
pekistirmistir. Erkek gibi davranmak, konusmak ve iiretmek egemen gii¢ olan erkeklerin

kadinin nasil temsil edilecegini yine erkeklerin belirledigi bir diizeni yaratmistir.

Kadin ve erkegin esitligi iizerinden hareket eden birinci dalga feministlerin aksine
postmodern feministler (1960 ve sonrasi) farklilik zemininden ilerlemislerdir. Herhangi

bir politik kimligi reddeden ikinci dalga feministler, postmodern grup icinde yer
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aldiklarini dile getirirler. Yani, bu donem postmodernist veya postyapisalct kuramlarin
feminist akim i¢inde etkili oldugu ve 6zellikle kadinlarin deneyimleri ve pratikleri tizerine
odakli bir zihinsel konuma geg¢ildigi gorilir (Tas, 2016, s. 172). Postmodern
feministlerin toplumsal cinsiyete dair goriisleri ‘nerede toplum varsa orada toplumsal
cinsiyet vardir’ varsayiminin etrafinda sekillenir. Toplumsal cinsiyeti, toplumsal
esitsizligin mesrulastiricis1 olarak gdrmektedirler. Toplumsal cinsiyete dair baskin
sOylemlerin ¢Ozlimlenmesi ve yeniden yapilandirilmasina dair calisan postmodern
feministler genellikle toplumsal cinsiyet, smif, irk, etnisite, cinsellik, milliyetgilik,
siyaset, iktisat vb. konular1 ele almis ve bu olgular1 feminist bakis agisiyla
degerlendirmislerdir. Genis bir alana yayilan feminist ¢alismalar, giiniimiize dek etkisini
siirdiirmiis ve ozellikle 1970°1i yillardan itibaren toplumsal cinsiyet, kimlik, esitlik-
farklilik ve temsiliyet tartismalar1 lizerine odaklanmistir. Farklilik kavramina zamanla
‘cogulculuk’ kavrami da eslik etmistir. Postmodern feministler, bu ¢ogulculuk kavramini
bir adim daha ileriye gotiirerek sadece cinsler arasi degil, bir cinsin kendi i¢inde de ¢esitli
farkliliklarinin olabilecegini glindeme getirerek kadin ile erkegin farkliligini ve kadinlarin
da kendi aralarindaki farkliliklart kabul ederek, toplumun tek renk degil, rengarenk
oldugunu savunmaktadir (Demir, 2014, s. 114-115). 1980’lerdeki feminist arastirmalarla
ilgili olarak Sancar, tek bir kadinligin olmadigini, kadinligin sadece pasif bir bagimlilik
olarak ele alimamayacagini sodyleyerek yasa, sinifa, etnik kokene gore degisen farkli
kadinlik deneyimlerinin 6nemine isaret etmektedir (Sancar, 2013, s. 25-26). V. Eudine
Barriteau Foster’mn da soyledigi gibi, etkilesim iginde bulunduklart simif, irk, cinsel
kimlik, cinsel egilim, sosyokiiltiirel ¢evre, kadinlarin toplumsal kimlik kazanmalarinda
zaman ve yer bakimindan farkl etkilere bagl olarak degisir. Yani kadin kimlikleri, genc,
yasli, hasta, saglikli, evli, bekar, ¢ocuklu, cocuksuz, zengin, fakir, zenci, beyaz vb. sekilde
farklilasir. Bu nedenle Foster, boylesine farkliliklarin sabit bir unsura, yani tek bir
cinsiyete, tek bir kadinliga indirgenmesinin dogru olmadigini séyler (Demir, 2014, s.
116). Yani 20.yy’n ikinci yarisinda kadinlar i¢in farkliliklar1 vurgulamak ve bu farklilik
zemininden hareketle yeni temsiliyet alanlar1 inga etmek daha 6nemli bir konuma gelmis

ve yeni deneyimlere kap1 aralamigtir.

Yiizyillardir egemenligi elinde tutan erkekler, egemenliklerinin siirdiiriilmesine hizmet
eden kadinin temsildeki goriiniimiinii belirlemeye devam etmektedir. Burada 6nemli olan

kadinlarin siirecle birlikte temsillerinin sabitligini bozmak adina, cinsiyet ayrimciliina
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son vermek i¢in miicadeleye yasamin her alaninda devam ederek, kendilerinin nasil

temsil edilecegine kendilerinin karar vermeleridir.

1.2.2.Kadinin Temsiliyeti

Temsil kavrami, pek ¢ok farkli alanda farkli anlamda kullanilan bir kavramdir. Siyaset
bilimi, hukuk, toplum bilim, felsefe ve sanat alanlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir
(Alp, 2013, s. 43). Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina gére ‘‘temsil’’ kavrami, birinin veya
bir toplulugun yerine davranma anlamina gelmektedir (www.tdk.gov.tr). Erol Mutlu’nun
tanimina gore temsil; gostergelerin, anlamlarin yerine gegirilmesi siireci; bir seyin yerini
tutmak, simgesi ya da isareti olmak, onun 6rnegi olarak bulunmak; bir seyi gostermek,
belirgin 6zellikleriyle yansitmak; bir seyin yeniden sunumudur (Mutlu, 2004, s. 278).
Yani temsil, temsil ettigi seyin kendisi degil bir aracidir. Michael Ryan ve Douglas
Kellner’e gore temsiller, iginde bulunulan kiiltiirden alinarak igsellestirilir ve benligin bir
pargast halini alir. Oyleyse bir kiiltirde egemen olan temsiller, politik bakimdan
onemlidir. Kiiltiirel temsiller {izerinde s6z sahibi olmak toplumsal iktidarin korunmasi ve
doniistimii i¢in de olduk¢a onemlidir (Erdogan, 2011, s. 15). Bir baska deyisle temsil,

temsil edenin ilgi ve menfaatlerine hizmet etmek i¢in yaratilmistir.

Temsilin belirli bir toplumsal grubu/6tekini bastirmak i¢in bir silah olarak kullanildigin
ve temsilin toplumsal cinsiyet baglaminda otekilestirilen kadinlarin ataerkil toplumu
yeniden iiretmek i¢in ne kadar 6nemli bir yerde durdugunu 6zellikle kadinlarin gérmesi
gerekmektedir (Harris, 2013, s. 193). Temsiller, toplumsal cinsiyet rollerinin
benimsenmesinde ve igsellestirilmesinde Onemli bir etkiye sahiptir. Eril iktidarin
belirledigi bu temsillerin degistirilmesi ve kadinin kendi temsillerini yeniden
yaratmasiyla gergeklesebilecek bir toplumsal degisim igin Linda Nochlin, kadinlarin
evlilik, is, kitle iletisim araclari, saglik, egitim gibi konularin yani sira farkli entelektiiel
ya da akademik disiplinler- tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, sanat vb.- ile de mesgul
olmalar gerektigini sdyler (Aktaran Harris, 2013, s. 115). Boylece kadin, ¢agdas toplum

icindeki konumunu dogru temsil edebilir.
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Lacanci psikanalizden etkilenmis Fransiz feminist diisliniir Helen Cixous, cinsiyet
ayrimciligina dair sdyle soyler: ““Ataerkil bir toplumda kadin, kimliginin olusumu ve fark
edilisi bakimindan hemen hep ‘Baskasi’ olarak temsil edilir.”” Cixous bu kimlige siirekli
bir gozdag verildigi vurgusu yapar. ‘‘Boylelikle cinsel ayrim, ayrimin ya da baskaligin
ancak bastirildiginda hos gortildiigii bir iktidar yapisina kapatilir.”” (Sarup, 2004, s. 160).
Cixous bu cinsel ayrimin bastirilip kabullenisine ve erkek egemen kadin temsillerine iyi
bir 6rnek olarak ‘‘Uyuyan Giizel’” masalim1 6rnek verir: ‘‘Kadin bir erkek tarafindan
Opiiliinceye dek olumsuz bir 6zellige sahip uyuyan bir insan olarak simgelenir, 6piiciik
kadina yagam verir. Gelgelelim bu piiciik ‘prensin arzusu karsisinda kadini dogrudan
dogruya ikincil bir konuma diisiirmektedir.”” (Sarup, 2004, s. 160). Bu nedenle Cixous,
kiiltiirtin kadin i¢in ayr1, erkek icin ayri diizenlendigine vurgu yaparak kiiltlirel olani
yeniden bi¢imlendirmek adina, erkek ¢ikarlarina hizmet eden yazi bi¢imlerinin yeniden

tiretilmesine odaklanir (Sarup, 2004, s. 162).

Laura Mulvey’in 1975 tarihli ‘Gorsel Zevk ve Anlat: Sinemas1’® isimli makalesi ataerkil
toplumu ve onun kadinlar iizerindeki baskisini yeniden iiretmeye yaradiklar1 kanaatinde
oldugu cinsel arzu ve cinsel rol imgelerini ve anlatilarini, Hollywood filmlerinin nasil
yarattigini analiz ederek sinemanin nasil hem igeriksel hem de bigimsel olarak eril bakigin
hizmetinde oldugunu anlatir. Geliskin bir temsil sistemi olan sinema, gérme bi¢imlerini
ortaya koyar. Ataerkil toplumun bilingdisinin film big¢imi politik bir silah olarak
benimsenmistir (Mulvey, 1975, s. 279). Jonathan Harris egemen kiiltiir bigimlerinden biri
olan sinema i¢in heteroseksiiel ve erkek merkezli zevk ve arzu temsillerini kat1 bir
bi¢cimde yeniden lireten gelenekler meydana getirdigini sdyler ve Mulvey’in makalesi i¢in

sunlar1 ekler:

Mulvey’in goriisii bu geleneksel imge ve anlatilarin hem erkeklere hem de kadinlarm bu
imgelere ve anlatilara eril arzu nosyonlarini varsayarak sanki erkekmis gibi baktiklar
miiddetce kadinlara zevk verdigi, boylelikle onlarin &zellikle ‘kadin merkezli’ veya
muhtemelen gayri-heteroseksiiel olabilecek zevk ve arzuyu yitirdikleri ya da asla
deneyimlemedikleri seklindedir. Mulvey, Hollywood filmlerinin imgeleri ve anlatilarinin,
erkek dikkati karsisinda (ve kadinlarin da arzulari karsisinda) edilgen nesneler olarak
kadinlara ‘bakilan olma’ konumunu tahsis ettigini iddia eder; diger taraftan tecimsel

filmlerde erkeklerin etkin 6zne olarak imgesi ve anlatisal temsili, erkeklerin ataerkillik

%1975 yilinda Britanya’da Screen dergisinde yayinlandi.
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icerisindeki toplumsal rollerini teyit ederek ve bu imge ve temsil hem erkekler hem kadinlar

i¢in bir defa daha haz saglamakla sonuglanmigtir (Harris, 2013, s.152)

Mulvey, kadinlarin da bu imge ve anlatilar1 seyretmekten zevk aldiklarinin farkindadir.
Ancak kadimlarin bakmadaki bu zevk biciminin ne denli yikici oldugunun farkina
varmalar1 gerektigini sdyler. Bu zevk bi¢imini reddettikten sonraki asama olarak farkli

tiirde bir zevke dayal1 yeni bir film tiiri yaratmay1 goriir (Harris, 2013, s. 148-149).

Erotik hazzin nesnelesmis bi¢imi kadindir ve kadin bakilmak igin varmig gibi
yansitilirken kadini da eril bakis agistyla bakmaya zorlar. Budd Boetticher kadinin
sinemadaki yansitilis bicimi i¢in kadinin kendi basina bir 6nemi olmadigini soyler,
onemli olan kadinin neyi temsil ettigidir, yani erkek kahramanda hangi duyguyu

uyandirdigidir (Mulvey, 1975, s. 286).

Sinemada kadin temsilleri, toplumsal cinsiyet rollerini destekleyen mesajlar vermektedir.
Geng kadin ya kendinden vazgegen, fedakarlik yapan 6rnek anne-es ya da es olamamig
fettan-koti kadin olarak temsil edilir. Cinsel hazzin merkezinde yine kadin vardir. Geng
kadinlar cinsel agidan istekli olma, yasli kadinlar ise annelik temalar ile iglenir. Pek ¢ok
sinema filminde (Sofor Nebahat, Erkek kadin, Erkek Fatma) erkek kiligina giren, erkek
gibi davranan kadin karakterler yaratilir (Gorsel 7). Kadini giivenilmez, zayif ve magdur
olarak yansitan bir bakis acis1 karsisinda mert, diiriist ve cesur olarak tanimlanan erkeksi
ozellikler yiiklenerek kadinin ikincil konumuna yeniden vurgu yapilir (Kaplan, 2003, s.
157).
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Gorsel 7. Sofor Nebahat Filmi, 1960, Erisim: 18.11.2017, https://goo.gl/JdZkJk

Glinimiiz kadin dergilerinde, kadinlarin makyaj, giizellik, moda gibi hep ‘kadinca’
konular tizerine diisiinmeleri gerektigi, siyasete, ekonomiye kafa yormamalar: ve bu
konular1 erkeklere birakmalar1 gerektigi mesajlart verilir (Kaplan, 2003, s. 158). Sanayi
devrimi sonrasi kadinlarin iiretime katilmasina ve ekonomik olarak bagimsizliklarini
kazanmalarina ragmen erkege bagimli bir yap1 hala siirmektedir. Siyasal alanda yeri ve
etkinligi az, is yasaminda hem sayica az hem de belli bir konuma kadar ytikselebilen
kadinlarin, kitle iletisim araglari ile toplumdaki bu konumlari eril iktidar tarafindan

sabitlenir ve bu ataerkil anlayis siirdiirecek temsillerle yansitilir.

Tarihteki bu cinsiyet ayrimciligina ve sanat tarihinde kadinin- kadin sanatgilarin yok
sayllmasina ve eril giiclin belirledigi kadin temsillerine karsi kadinlarin kendi temsillerini,
ozellikle farkliliklar1 vurgulayarak yeniden iiretimleri olduk¢a Onemlidir. Ayrica
kadinlarin bu farklilik zemininden hareketle, toplumda eril iktidarin belirledigi kadin
olmaktan kurtulup kendileri olabilmeleri i¢in yeni temsiliyet alanlar1 insa etmeleri
gerekmektedir. Ozellikle sanat alaninda yiizyillarca kendini temsil edemeyen kadinlar,
feminist miicadelenin de etkisiyle bir baskaldir1 gerceklestirmislerdir. Kadin sanatgilar ve
kuramcilar gerek kadin miicadelesinde gerekse sanat alaninda kullanilan temsillere kars:
gelerek ve elestirisini yaparak yeni yaklagimlar sunmuslar ve alternatif arayislar igine

girmislerdir.
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2. BOLUM: SANATTA KADININ TEMSILIYETI

Kadinin gorsel dilde, yani medyada, yazin dilinde, 6zel ve kamusal alanda, is hayatinda,
siyasette, kiiltiir ve sanatin her alaninda erkekle arasindaki ayrimin pekistirildigi agikardir.
Bu baglamda sanat alaninda kadinin gérmezden gelindiginin ve cinsiyet ayrimciliginin
yapildiginin en somut drneklerinden biri olarak Gombrich’in ‘Sanatin Oykiisii® adli
kitabinda tek bir kadin sanatgiya yer verilmemesi gosterilebilir (Harris, 2013, s. 53).
Jonathan Harris Gombric’in bu tavrina yonelik sdyle bir agiklama getirir.

Gombrich ‘‘uygarlik dedigimiz sey apagik olmaktan ziyade ortiik olan bir deger yargilari agi
olarak yorumlanabilir’’ itirafin1 yaparken kastettigi agikca sanattaki hakiki biiylikligi
tanimanin, ‘ast’ rollerdeki diger akademisyenlerle karsilastirildiginda geregince yetismis,
‘uzman’ sanat tarihgilerin isi oldugudur. Sanat tarih¢isinin bakis agis1 ve degerleri, kanonun
nesnel gercekligine ¢ok sahih bicimde uyduklari igin itibar edilir ve indirgenemezdir.
Gombrich’in beyani, bu nedenle, sanat tarihinin sanat eserleri kanonunun sorgulanamaz
deger ve biiyiikligii temsil ettigi kesinligine dayanan klasik bir ilmi tarafsizlik savunmasidir.
Biiyiik sanatin kanonu ve onun hem sanat tarihindeki hem de sanat tarihi tarafindan yapilan
dogrulamasi bu nedenle Batili liberal-demokratik toplumun insanciliginin ayrilmaz
pargasidir (Harris, 2013, s. 53).

Gombrich, kadin sanatg¢ilar: sanat tarihine girebilecek kadar ‘6nemli’ isler yapamadiklar

ve ‘biiylik sanat¢1’ olamadiklar1 gerekgesi ile sanat tarihinden dislar.

Sanat alaninda 1960’larda baslayan kadin hareketi agisindan 6nemli bir yerde duran
Linda Nochlin ‘Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?’® adli makalesinde kadini pasif
konumda yansitan ya da yok sayan bir tarihten s6z ederken ‘biiyiik’ erkek sanat¢i mitine

de meydan okumaktadir.

Sanat yapmanin kosullar1 belli bir toplumsal ¢evrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz
parcasidir ve ister sanat akademileri ister himaye sistemleri ister 6liimsiiz yaratici, listiin
sanat¢i-insan ya da toplumdist ilan edilen yalnmiz yaratict efsaneleri olsun, 6zgiil ve
tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan geger ve bigimlenir (Nochlin, 1971, s.
135).

Nochlin sanat egitiminin ve lretiminin kurumsal yapilar i¢inde 6zel bir takim teknik ve
becerilerin 6grenilmesi ve gelistirilmesi ile olabilecegine isaret eder. Tarihe objektif bir

bakis agisiyla bakildiginda kadinlar ve erkeklerin esit sartlarda sanat egitimi alamadig,

¢ Sanat tarihgisi Linda Nichlin’in “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok?” adli makalesi 1971 yilinda
Artnews dergisinde yayimlanmuistir.
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kadinlarin ¢iplak model disinda herhangi bir tasvirde gosterilmedigini sdyler. Kadinin bir
grup erkegin karsisinda ¢iplak durmasi normal-uygun gosterilirken, bir nesne olarak
ciplak bir erkek modelden ve hatta baska bir kadin modelden ¢alismasina (19.yy. sonuna
kadar) izin verilmez (Nochlin, 1971, s. 133).

“‘Ozellikle Ronesans donemine ait resimlerde ¢iplak kadin tasvirleri resmin karsisindaki
erkek kahraman igin yapilmistir. Erkekler kadinlar1 seyreder, kadinlarsa seyredilislerini
seyreder’’ diyen John Berger, Tintoretto’nun ‘Susannah ve Kentin Biiyiikleri’ isimli
caligmasini (Gorsel 8) kadinin seyredildiginin farkinda oldugunu gosteren iyi bir 6rnek

olarak sunar (1990, s. 51).

Gorsel 8. Jacopo Robusti Tintoretto, 1560, Suzanna ve Kentin Biiyiikleri [/ Susannah and Elders.
Paris, Fransa: Louvre Miizesi. Erisim: 20.11.2017, https://goo.gl/1Ztkij

Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu; kadinin
eline bir ayna veriliyordu ve resme ‘Kendine Hayranlik’ deniliyordu. Boylece ¢iplakligi zevk
icin resme gecirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu. Oysa aynanin gergek iglevi ok daha
bagkaydi. Ayna kadinin her seyden 6nce ve her seyden c¢ok seyirlik bir sey olarak
goriildiigiinii anlatmak i¢in konuluyordu resme (Berger, 1990, s. 51).
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Gorsel 9. Hans Memling, 1485, Kendine Hayranlik / Vanity. Strazburg, Fransa: Strasburg Giizel Sanatlar
Miizesi. Erigim: 10.10.2017. https://goo.gl/TmXSEJ

Avrupa resim gelenegindeki ¢iplak kadin tasvirleri kendini seyirlik nesne olarak géren
kadin temsilleri ile doludur. Memling’in ‘Kendine Hayranlik’ ¢alismasi bu ¢alismalardan
sadece bir tanesidir. Eline ayna verilen kadin, kendini seyirlik-hayranlik duyulacak nesne

olarak gordiiglinii onaylar niteliktedir. (Gorsel 9).

Sanat tarihinde kadinlarin sadece ¢iplak ve pasif temsil bigimlerini ve kadin sanat¢ilarin
sanat tarithinden diglanmasini elestiren bircok kadin sanat¢1 kendi temsillerini yaratmak
ve sanat alaninda alternatif pratikler elde etmek adina temsili yeniden iiretmislerdir. Bu
siire¢ i¢inde postmodernist sdylemlerden yararlanan kadin sanatcilar post-yapisalcilik,
gostergebilim ve psikanalitik metodolojileri sanat pratigine tagimiglardir (Antmen, 2012
S. 72). Genel feminist hareketin de etkisiyle baslayan feminist sanat hareketi bu siirecte

oldukgca etkili bir rol oynamaktadir.


https://goo.gl/TmXSEJ
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2.1.Sanatta Kadin Hareketi

Sanat alaninda kadin hareketi 1960’11 yillarda kendisinden oOnceki genel feminist
hareketin etkisiyle baslar. Sanatta kadin hareketi; sanat tarihinden diglanmis kadin
sanatcilar olarak ilk baglarda erkek egemen sanat diinyasina girmeyi ya da kabul gérmeyi
ama¢ edinirken sonrasinda cinsiyet¢i sanat tarihini elestirip yeniden yazmayi
hedeflemistir (Oztiirk, 2013, s. 84). Linda Nochlin sanat tarihinin feminist bir bakis
acistyla sorgulanmasinda 6nemli bir yeri olan ‘‘Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok?”’
adli makalesinde tarihte kadin sanat¢ilarin olmayisinin nedeninin diisiintildigi gibi
kadinlarin erkekler kadar yetenekli olmadigindan degil, kadinlara erkekler kadar
olanaklar saglanmadigindan kaynaklandigini soyler (Nochlin, 1971, s. 133). Ayrica
kadinlarin erkekler ile ayni1 politik, hukuki ve sosyal haklara sahip olmamasinin yani sira
esit sartlarda sanat egitimi alamayislarindan ve sanat {iretimlerini yapabilseler bile
sergileyebilecekleri mekanlarin bulunmamasindan kaynakli kadin sanatcilarin var
olamadigindan bahseder. ‘Yetenekli” olmanin kosulunun yine erkek olmaktan gectigi bir
donemde Onceden belirlenmis toplumsal cinsiyet rollerine goére kadini 6zel alana
sikigtirmis bir zihniyet elbette kadini dogrudan ‘yeteneksiz’ konuma tasiyacaktir.
Noclin’in makalesi basar1 elde etmenin (ya da basarisiz olmanin) bireysel degil kurumsal-

yani kamusal- dogasini gozler oniine serer (Antmen, 2012, s. 135-141).

Albert Boime, 1981 yilinda yayinlanan makalesinde, 19.yy. ortalarinda Fransa’da
yasamis basarili bir kadin sanat¢1 olan Rosa Bonheur’in alisilmisin disindaki yasam
bi¢imine yonelik 6nemli analizler yapmistir. Bonheur, bati sanatinin tarihindeki en biiyiik
hayvan ressamlarindan biri olarak tinlenmistir. Caligmalarinda kullanmak tizere bir erkek
ismi secmemistir ancak erkek kiyafetleri giyinmis, iist iste igtigi sigaralar1 kendisi sarmis
ve avlanmaya giderek erkek davranmiglarini benimsemis ve geleneksel erkek ve kadin
kimliklerini karigtirdig1 ve kaynastirdigi bir hayat yasamistir (Aktaran Harris, 2013, s.
254-255). Bonheur evligin bir kadimi yuttugunu ve onu kendini ifade etmesine olanak
vermeyen bir magdura doniistiirdiigii kanisindadir. Bonheur’in evlilige ve diger kadinlara
karst tutumu, kendi cinsinin hangi esitsizlikler ve baskilar altinda kaldiginin farkinda

olduguna isaret eder. Onun bu farkindalikla basa ¢ikma yontemi (feminist herhangi bir
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politik hareketin ya da ortak anlayisin yoklugunda) eril bakis acisin1 benimsemek
olmustur. Bu tavriyla Bonheur temelde kadinlarin korii koriine itaat etmelerini kisisel

bazda reddetmis olur (Harris, 2013, s. 258).

Sanat alaninda feminist hareket, onceleri esitligi benzerlik {izerinden kuran bu tiirden bir
tavra benzer bicimde sanat tarihinde goz ardi edilmis-yok sayilmis kadin sanatgilar1 giin
yiizline ¢ikartip, yetenegin, yaraticilifin ve zekanin sadece erkeklere ait 6zellikler oldugu
inanisin1 yikmayt amacglamakla baglar. Bu amagla tarihteki kadin sanat¢ilarin hayatlarini
ve eserlerini belgeleme yoluna gidilir. Zamanla miicadelelerini giiclendirmek adina
feminist sanatgilar birgok grup/komite kurmus, orgiitlenmis, protestolar gergeklestirmis
ve bircok &nemli sergi diizenlemislerdir.” Bu sergilerden Judy Chicago ve Mariam
Schapiro’nun 1971°de birlikte diizenledigi ve California Sanat Enstitiisii blinyesinde
gerceklestirilen ‘Kadi Evi’ sergisi en ¢ok dikkat ¢ekenlerdendir (Antmen, 2012, s. 19-
20). Schapiro, Chicago ve 21 kadin 6grenci tarafindan organize edilen ‘Kadin Evi’
projesi, bir ev kadininin giinliik ev yasantisini siirrealist bazli imgeler ve enstalasyon
teknikleri kullanilarak yansitan ¢alismalar igerir (Ilter, 2006, s. 44-50). Proje kadinlarin
ev icinde yasadiklar1 ¢atisma ve miicadeleleri mekanin kendini sorunsallastirmasiyla
ortaya koymaktadir. Ayrica bu proje kadin sanatg1 yetistirilmesi agisindan da anlamlidir.
Ogrencilerin uygulama yollari, birbirleriyle ve feminist sanatcilarla is birligi icinde
olmalarmi1 saglayan bu proje kadinlarin sanatlarina ‘‘kadinlarin  kendi hayat
deneyimlerinin estetik formu’’ gibi yeni bir konu kazandirmis ve 6nemsiz sayilan kadin
etkinliklerini sanat {iretimine doniistirmiistiir (Antmen, 2012, s. 34). Odalar1, banyolari
ve dolaplar diizenleyen kadin sanatgilar, yaptiklar1 ¢aligmalarla elegtirilseler de feminist

sanat tarihi acisindan ¢ok onemli adimlar atmislardir.

7 {1k kadm sanat drgiitii olan Kadin Sanatcilar Devrimde (Women Artists in Revolution: WAR) 1969°da
Sanat Emekgileri Koalisyonu’nun (Art Workers Coalition: AWC) bir pargasi olarak kurulur. 1970°de
Lucy Lippard kadin sanatcilarin galeri ve miize sergilerinden neredeyse tamamen diglanmalarini protesto
etmek i¢cin Kadin Sanatcilar Gegici Komitesi’ni (Ad Hoc Committee of Women Artists) kurar. 1971°de
Sanatta Kadinlar (Women in the Arts) kurulur ve iki y1l sonra yiiz dokuz ¢cagdas kadin sanatginin
eserlerini igeren biiyiik bir sergi diizenlenir. New Y ork Kiiltiir Merkezi’'nde diizenlenen sergi ‘Kadinlar
Kadinlar1 Segiyor’ basligimi tasir. Kadinlarin sanat iiretiminin ve kadin sanatgilarin islerine ilginin
¢ogalmasinin dogurdugu ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla bagka orgiitler de kurulur. 1971°de New
York’da Women’s Interart Center agilir; ayrica kadmlar A.I.R (1972) ve Soho 20 (1973) gibi kooperatif
galeriler kurarlar (Antmen, 2012, s. 19-20).
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Gorsel 10. Sandy Orgel, 1972, Havlu Dolabi / Linen Closet. Kaliforniya, ABD: Kaliforniya Sanat
Enstitiisii. Erisim: 01.12.2017, https://goo.gl/oUJLKc

Sandy Orgel’in kadinevi projesi kapsaminda gerceklestirdigi ¢aligmast Havlu Dolabi,
kapaklar1 acik olarak diizenledigi dolaptan cansiz bir mankeni ¢ikarken gosterir (Gorsel
10). Orgel bu galismasi igin sunlari soyler: ‘‘kadinlar i¢in artik dolaptan ¢ikma zamani

geldi’’. Orgel’in bu sozlerinde ikinci dalga feminizmin etkisi hissediliyor (Ilter, 2006, s.
44-50).

Birinci kusak sanatgilar (1960-70) daha ¢ok sanat tarihinden dislanan kadin sanatgilari
kesfetmeye ¢alismis, kadin sanatcilarin sanat kurumlarinda ¢ok az temsil edildigi tizerine
vurgu yapmis ve geleneksel kadin yaraticiligi iiriinlerin diisiik sanat sayilip yiiksek sanat
kategorisine erisemedigi konularini giindeme getirmislerdir (Oztiirk, 2013, s. 86). Bu
baglamda Judy Chicago’nun 1973-79 yillar1 arasinda yiizlerce goniilliiniin yardimiyla
gerceklestirdigi ‘Dinner Party’ (Yemek Daveti) isimli anitsal ¢alismasi, tiggen bigiminde
bir masa ile vajina imgesi yaratarak bir taraftan sanat tarihinde gormezden gelinmis kadin
sanat¢ilarin varligina igaret ederken, diger taraftan kadin deneyimlerinin sanat eseri

sayllmamasinin elestirisini yapar (Oztiirk, 2013, s. 86), (Gorsel 11).


https://goo.gl/oUJLKc
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Gorsel 11. Judy Chicago, 1974-79, Yemek Davet / The Dinner Party (Diizenleme). New York, ABD:
Brooklyn Miizesi. Erigim: 17.10.2017 https://goo.gl/T3H2WJ

Uggen masanin iizerinde tarih ve metodolojideki kadinlara génderme yapan, 33 temsili
yer hazirlayan ‘“Yemek Daveti’’ bu oturma yerlerinde kadin temsiliyetini geleneksel el
sanatlar1 araciligiyla gostermek istemistir. Caligmanin icerisinde kullanilan tabaklarda
999 kadinin imzasi yer alir. Kullanilan gostergeler, gostergenin anlamini degistirerek
bicime gonderme yapmakta ve ironik bir sdylem yaratmaktadir. Kadina ait gegmisten
gelecege uzanan imge olarak her tiirlii simge kadini temsil edildigi disilik kavramindan
uzaklastirir (SO6ylemez, 2011, s. 1-10). Boylece eril iktidarin toplumsal cinsiyet
cercevesinde belirlemis oldugu kadin temsillerine karsi bir durus sergileyerek, bu

temsilleri bir bakima reddetmis olur.

Sanat tarihinde kadinin yok sayildigi, sanatta sadece seyirlik nesne olarak temsil edildigi,
ciplak resimlerde erkege sunulan zevk nesnesi, ‘giizellik’ unsuru olmasi ve miizelere
ancak bu sekilde girebilmesini elestiren ¢alismalar yapan Gerilla Kizlar (Guerilla Girls)

grubu 1989°da *‘Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek Igin Ciplak m1 Olmalari
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Gerekir?’’ adli poster ¢alismast ile sanat kurumlarinin cinsiyet ayrimeiligini gézler 6niine
serer (Antmen, 2012, s. 8). Orjinali Louvre Miizesi’nde bulunanan ve sanatg¢i Ingres’e ait
“‘Grande Odalisque’’ (Biiyiik Odalik) isimli ¢iplak kadin figiiriiniin basina goril maskesi
takilan c¢alismada ‘‘Modern Sanat Boliimiindeki sanatgilarin %5°1 kadin, ancak

ciplaklarin %85°1 kadin’’ istatistigini de vermektedir (Gorsel 12).

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern

Art sections are women, but 85%

Y 4 of the nudes are female.
\3\
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Gorsel 12. Guerilla Girls. 1989, Kadinlarin Metropolitan Miizesi’'ne Girebilmek Icin Ciplak mi Olmalart
Gerekir? (Poster). New York, ABD: Whitney Miizesi. Erisim: 15.11.2017, https://goo.gl/rONLEU

Miize ve galerilerin ¢iplak kadin imgelerinin bulundugu calismalarin sayisinin kadin
sanat¢ilarin eserlerinden ¢ok daha fazla oldugu gercegini ¢arpici bicimde gozler dniine
seren Gerilla Kizlar, kadinin sanat diinyasinda sadece seyirlik bir nesne ya da seyirci

olarak temsil edilmesi durumuna kars1 elestirel bir tavir sergiler.

R.W.Connell sistemin cinsiyete yonelik bigimsel vurgusu i¢in sunlar1 sdyler: ‘‘Emziren
annenin elbisesinin siisler, fiyonklar, danteller, kurdeleler vb. fonksiyonel olmayan
aksesuarlara ihtiya¢ duyuluyor. Sonugta emziren annenin disiliginden kimse siiphe
duymayacaktir’’ (Connell, 2016, s. 128). Gebelik ve ¢ocuk dogurma eylemi kadinin
biyolojik cinsiyetine bagli bir durumken, annelik tanimi i¢ine alinan ¢ocuk bakiminin
toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda anneye yiiklenen bir rol olarak géren ve annelik
olgusunun kiiltiirel/toplumsal insa bi¢imlerini arastiran Mary Kelly’nin, birkag¢ y1l siiren
bir arastirma siiresince hazirladigr ‘‘Dogum Sonrasi Belgesi’’ (Gorsel 13-14)) yine bu
donemde toplumsal cinsiyet ¢ergevesindeki kadin temsillerine karsi elestirel bir tavir

sergileyen calismalar arasindadir. Kadinligin sabitligini bozmay1 amaglayan bu ¢alisma
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135 pargcadan olusan ¢ocuguna ve kendisine ait esyalari-yazilari igerir. Nesneleri
metaforik bir anlatimla, anne ¢ocuk olgusunu geleneksel kodlarla, kiiltiirel ve toplumsal
bir bigimde sorgular (Alp, 2014, s. 358). Anneligi ve anne c¢ocuk iliskisine dair
deneyimleri ortaya koyan Kelly, anneligi de diger toplumsal cinsiyet rolleri gibi insa

edilen bir siire¢ oldugunu vurgular.
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Gorsel 13-14. Mary Kelly, 1973-79, Dogum Sonrasi Belgesi | Post-Partum Documents. Santa Monica,
ABD: Koleksiyon. Erisim: 05.12.2017, https://goo.gl/gy5E2L

Kelly, ‘‘annelik kadinin yasadig1 bir disilik deneyimi olmaktan ¢ok disilige iliskin eril bir
diislemin sonucudur’’ diyen Kristeva’nin biyolojik olarak kadinsal bir giidiiymiis gibi
algilanan anneligin kadina 6zgii bir duygu olmaktan ¢ok insa edilen bir siire¢ oldugunu
ortaya koymustur (Sarup, 2004, s. 180). Calismasinda yer alan her bir nesnenin simgesel
olarak degeri dnemsiz de olsa, Kelly yasadigi deneyimler agisindan ¢ok biiyiik etkiye
sahip oldugunu sodyleyerek, annelik deneyimini temsil eden bir sdylem olusturmus ve

kadina yonelik yeni bir soylem ve temsiliyet alan1 yaratmistir (Kedik, 2000, s. 36).

Hal Foster, gergegin yapisalct algilanist i¢in ‘Postmodern sanatin, en azindan
postyapisalct durusunun temel konumudur ve feminist sanatin, en azindan psikanalitik
durusunun temel konumu olan 6znenin simgesel diizence yonetildigi diisiincesiyle
parareldir’ der (Foster, 2017, s. 198). Oznenin simgesel diizence ydnetilmesine dair
medya/sinemadaki kadin temsillerine karsi elestirel calismalar gerceklestiren Cindy

Sherman, kadina yiiklenen kliselesmis toplumsal cinsiyet rolleri lizerine elestiriler
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yonelttigi ‘Isimsiz Film Kareleri’” adl1 fotograf ¢alismasinda Hollywood filmlerindeki
siradan kadn tiplerini yeniden kurgulayarak fotograflarla bir seri olusturmustur (Gorsel
15-16-17). Ancak biitiin bu kadin sterotipleri kadinin kadin1 nasil gérdigii ile ilgili degil,
aksine erkegin kadmi nasil gordiigi ile ilgilidir. Sergiledigi canlandirmalar, elde
edilemeyen kadini erkek bakis agisi karsisinda ters yiiz etmektedir. Pazar ekonomisinin
belirledigi kusursuz ve erotik kadin imajin1 Sherman, deformasyona varan abartiyla
yabancilastirir (Alp, 2014, s. 359). Modelin kendisi oldugu film karelerinin fotograflarini

da kendisi ¢eker. Boylece calismanin hem 6znesi hem nesnesi konumunu alir.

Gorsel 15-16. Cindy Sherman, 1979, Isimsiz Film Kareleri #84, #92 [ Untitled Film Stills #84, #92
(Fotograf). Londra, Ingiltere: Metro Pictures Galeri . Erisim: 06.12.2017, goo.gl/ZDzPPJ

Sherman’in ‘‘Isimsiz Film Kareleri’’ calismasi pek ¢cok kadinlik temsilini gdstermesinin
yant sira kadmnlarin kimlik ¢cogulluguna da vurgu yapmakta ve kadinlarin tek bir kimlik
degil farkli kadin kimliklerine sahip olabilecegini gdsterir. Foster, Sherman’in ‘Isimsiz
Film Kareleri no:2’ ¢alismasindaki aynaya bakan kadin i¢in ‘fenomenolojik bir ickinlik
—kendi kendimi goériiyorum- degil, psikolojik bir uzlagma —olmay1 hayal ettigim kendim

degilim- i¢inde gosterdigini sdyler (Gorsel 17).
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Gorsel 17. Cindy Sherman, 1977, Isimsiz Film Kareleri #2 | Untitled Film Stills #2 (Fotograf). Londra,
Ingiltere: Serpentine Gallery. Erisim: 06.12.2017, https://goo.gl/LDGFHo

Sherman’in bu ¢alismasi i¢in Foster sunlart ekler: Sherman yapmacik geng kadin ile
aynaya yansiyan yiizii arasindaki mesafede hayal edilen ile asil bedenin birbirine ge¢mis
imgeleri arasindaki ugurumu, moda ve eglence sanayinin her giin ve her gece islettigi

kendini (yanlig) tanima ugurumunu gosterir (Foster, 2017, s. 198).

Eril iktidarin belirledigi temsiller iizerinden yasamak zorunda birakilan kadinlar, kamusal
ve toplumsal tiim yasam alanlarinda kendi temsillerini yaratirken, sanat tarihi boyunca
kadin bedeninin ele alinma bigimlerine karsi kendi bedenlerinin tahakkiimii i¢in yine
kendi bedenlerini bir sanat alan1 ve sanat nesnesi olarak kullanmislardir. Bir anlamda
beden hem estetik hem de protest bir temsilin araci olmustur. Beden, sanat pratiginde
canli, ¢iplak ve izleyenlerle es zamanli bir eylem haline doniismiis, cogu kez sarsici,
dramatik ve abartili bir bigimde ele alinmustir (Alp, 2014, s. 361). Boylece beden
sanat¢inin hem miicadele alan1 hem de sanat araci haline gelmistir. Feminist sanatcilar,
beden-kimlik, beden-siddet, beden-cinsellik, beden-tabu gibi konular1 fotograf, video,
beden sanati, performans ve enstalasyonun tiim olanaklarini ve farkli temsil bigimlerini

kullanarak kendi bedenleri tizerinde s6z sahibi olduklarini gostermislerdir (2014, s.362).

1970’lerde yiikselise gecen ve giiniimiize kadar devam eden performans ¢alismalarindan

en dikkat ¢ekenlerden biri, kendi bedenine 6z saldirida bulunan Marina Abramovic’tir.
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Kendi bedeni iizerinde gergeklestirdigi yaralama karsisinda bedeninin ve aklinin
siirlarini zorlayan sanat¢i, bedenini tanima ve ona yaklagsma girisimi ile kendi sinirlarini
zorlamistir (Alp, 2014, s. 350). Abramovig, 1973 yilinda gergeklestirdigi ‘‘Rhythm 10”’
isimli performansinda bir dizi bigagi agik sekildeki el parmaklarina hizli ritimlerle
saplayarak ve bu sirada ¢ikardigi sesleri kaydederek ve sonrasinda bu sesleri dinleyerek

bu performansi birkag kez tekrar etmistir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Marina Abramovig, 1973, Ritim 10 / Rhythm 10 (Performans). Erisim: 11.12.2017,
https://goo.gl/19QfPo

Marina Abramovig¢ kadin bedenine iligkin naif, gilizel, narin, seyirlik ve dayaniksiz vb.
yerlesik algilari tersine ¢evirerek kadin bedenin temsiliyeti tizerinde hakimiyet kuran ve

denetleyen eril iktidara kars1 baskaldirida bulunmustur.

[k on yillik siiregte kadinlar ile ilgili, kadmn bakis agisiyla yapilan ¢aligmalarin ardindan
onil acilan kadin sanat¢ilar yeni ifade olanaklar1 gelistirerek doniisiime baglamislardir.
1970’11 yillarda ikinci kusak feminist sanatgilar cinsiyetin temsili {izerine yogunlagmus,
ataerkil sistemin erkek merkezli temsiliyet bicimlerine karsi ¢ikmis ve kadini etkin 6zne
konumuna yerlestirmislerdir (Oztiirk, 2013, s. 86). Eril bakis agisina gore bir eksiklik ve

olumsuzluk olarak tanimlanan farkliligin Ursula Vogel’in deyimiyle kadinlar i¢in bir
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“‘glic’’, bir ‘‘iktidar’’ kaynagi oldugunun fark edilmesi ayn1 zamanda modernizmin
“‘sabit’” ve ‘‘biitlinliiklii’’ 6zne kavrayiginin da sarsilmasi anlamina gelmistir (Caha,
1996, s. 51). Cesitlilik/cogulluk ve farklilik sdylemlerinin giderek daha yogun dile
getirilmeye baslandigi bu donem ayni zamanda feminist hareketin postmodernizm
sOylemine katilmaya basladigi ve toplumsal cinsiyet kategorilerinin yapisokiime
ugratildigi bir donemdir. Eril iktidarin bakis acisindan farkli bir ¢erceveden bakmaya
baslayan feminist sanatcilar, kadimin temsiliyetini, kimligini, bedenini, cinselligini
yapisOkiime ugratirken gosterge-gosterilen karsithigini da sanat pratigine tasimislardir.
Kadinin kimligine, imgesine dair geleneksel kodlar1 kirip yeni okuma bigimleri 6neren
bu sanatcilar yeni temsiliyet alanlarinin insasina yol agmakla kalmamig, ayn1 zamanda

farkli anlatim olanaklariyla yeni plastik deneyimlere kapi aralamistir (Kedik, 2000, s. 30).

2.1.1. Gosterge Kavram

Yapisokiim kavrami, 6zellikle Fransa ve Amerika’daki post-goriingli bilimci ve post-
yapisalci diye bilinen 6ncii diisiinsel hareketlerin sik kullandigi bir kavramdir (Sarup,
2004, s. 51). Yapisokiim kavraminin en dikkate deger diisiiniirii Jacques Derrida’dir.
Derrida’ya gore gosteren dogrudan dogruya gosterilene bagl degildir. Gosteren ile
gosterilen arasinda birebir karsilikli iliskiler yoktur (Sarup, 2004, s. 52). Baska bir deyisle
bir gosterge okundugunda anlam apagik ortada degildir, gostergeler yoklugu gosterirler,
dolayisiyla bir anlamda anlamlar1 yoktur. Derrida gdstergelerin kendilerinden biitiiniiyle
farkli bir seye gondermede bulunamayacagini sdyleyerek gosterenden bagimsiz higbir
gosterilen olamayacagini belirtir (Sarup, 2004, s. 56). Yani gosterge hem nesnel bir 6ge
hem de onun gosterdigi bir diisiinceden yola cikan gosterilendir. Ornegin Judy
Chicago’nun ‘Yemek Daveti’ isimli ¢aligmasinda kullanilan her bir gdsterge kadinliga
dair anlamlar tasir (Gorsel 11). Islemeli 6rtiiler, porselen tabaklar ve igerisindeki motifler
kadin1 temsil ederken kullanilan her bir gosterge yapisokiime ugratilmistir. Kullanilan
gostergeler, anlami tersine ¢evirmeyi amaglar ve ironik bir sdylem yaratarak ‘kadinlik’ a

dair kullanilan her bir simge (islemeler, dikisler, boyama motifler), aslinda kadini eril
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sistem tarafindan tanimlanan ‘kadinlik’ kavramindan uzaklagtirmayi amagclar (S6ylemez,

2011, s. 5).

8

Derrida ikili karsitliklarin® aralarinda ast {ist iligkisi yarattig1 yanilsamasini bozmaya ve

karsitliklar {izerine kurulan tiim yapilar1 yeniden kurmaya calisir. Dolayisiyla tam olarak

Derrida’nin yapisokiim felsefesiyle feminist sanatcilar bu noktada ortaklasir (Selvi, 2013,
s. 83).

Derrida yapisalciligin metin ya da dil anlayisindan yola ¢ikarak, ele aldigi kavramlar
lizerinden bu aragtirma yonteminin tarihsel dayanaklarinin ve felsefi arka planinin da biitiin
olarak bir elestirisini yapmaktadir. Ciinkii bu dayanaklar ya da arka plan dikkate alindiginda;
temelde dilsel olanla ilgili ‘‘yapisalcilik’’, insan merkezcilige ve 6znelcilige karsi saldirgan,
tarihteki siireksizlikleri vurgulamakla, ‘‘degisime kapali’’, gosterge kavramina ve ikili
karsitliklara bagli kalmasiyla “‘hiyerarsik’’, sdzmerkezciligiyle ve genel yasalara ulagsmayi
amaclamakla, ‘‘akilct’’ bir diigiince hareketi ya da bilimsel bir aragtirma yontemidir. Tam da
bu nedenler ile yapisalcilik, bicim ve anlam bakimindan erkek egemen yapiyr mesru
kilmaktadir. Bu nedenle Derrida, ikili karsitliklarin ya da yapilarin biri etrafinda
yogunlagarak bir tiir hiyerarsi yarattigini diisiindiigti dncelik yanilsamasint bozmaya ve ikili
karsitliklar {izerine kurulan tiim yapilar1 ¢okertmeye girisir (Selvi, 2013, s. 82-83).

Yapisalciligin bigim ve anlam bakimindan akilcit ve erkek egemen yapiy1 mesru kilmasi
ve feminist kuramcilarin buna yonelik elestirisi feminist sanat¢ilar a¢isindan 6nemlidir.
Zira yapisalcilikta ‘anlam’, dil i¢inde sabit ve zaman igerisinde niteligini koruyan,
degisime ugramayan bir unsur olarak ele alinmaktadir (Demir, 1997, s. 101). Oysa ki,
postmodern sdylemlerin de etkisiyle anlamin ¢oklu ve degisken olmasi, eril merkezli
hiyerarsik diizeni yikmakta ve gerek yapisokiim, gerekse post-yapisalciligin dil kurami
lizerine ¢alismalari feminist sanata 6nemli katkilarda bulunmaktadir (Selvi, 2013, s. 83).
Feminist sanatcilar yerlesik algilar1  yapisokiime ugratirken gdstergelerden
yararlanmiglardir. Boylece kadin sanatcilar eril iktidarin kadinlari sinirlamak igin
kullandig1 biitiin kodlar1 gostergeler araciligiyla sorgulamis, yikmis ve yeniden iiretmistir.

8 Yapi¢oziim (yapibozum), metinlerde farkin isleyisini yani anlamin olusturulma yollarmi ¢6ziimlemeyi
icermektedir. Yontem iki asamadan olusmaktadir: ikili zitliklarin tersine ¢evrilmesi ve yerinden oynatma
veya birbirinin yerini alma.

Tersine cevirme: Biri egemen digeri bastirilmis iki kavram arasindaki iliski ele alimaktadar. Tki terimden
konum ve kimligini diger terimi olumsuzlamasi sayesinde kurani egemen, digerini de tabi terimdir. Bu
egemenligin ve ayricaligin ortaya ¢ikarilmasi ve degersiz kilinmis terimin degerinin yeniden kazanilmasi,
yapi¢dziimiin ilk agamasini olusturmaktadir.

Yerinden oynatma: Bu agamada, bastirilmig terimin yerinden oynatilarak egemen ve merkezi terimin
yerine yerlestirilmesi, onun kisiliginin ve varliginin zorunlu bir kogulu oldugunun kabul edilmesinin
saglanmasi islemi bulunmaktadir. Yerinden oynatma, egemen terimin tabi terime olan bagliliginin ortaya
cikarilmasi ve goriiniir hale getirilmesi demektir. Fikir/madde, aynilik/farklilik, s6z/yaz1, varlik/yokluk,
erkek/kadin, zihin/beden, gosteren/gosterilen gibi Bat1 felsefesinin ikili yapisi icinde olumlu yere sahip
olan egemen terim, kendi ayricaligini ve varligini, olumsuzlayarak tanimladig: terime olan bagimliligim
yadsimasi sayesinde saglar. yapigdziimeil bir okuma ise kiiltiiriin dogaya, varligin yokluga, erkegin
kadina bizzat kendi kimliklerini kurabilmek i¢in bagimli olduklarinin goriiniir kilinmasini amaglar
(Demir, 2014, s. 103 )(Mutman ve Yegenoglu, 1992, s. 53-54) .
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Gosterge kavraminin tarihi eski ¢aglara kadar uzansa da gostergenin bir iletisim 0gesi
olarak hayatimiza girmesi, gostergenin toplumsal olarak ortak anlamlar kazanmasindan
sonra olmustur. Ozellikle sanat eseri ile anlamda bir iliski kurmak, dikkati anlam1 olan
her seye yoneltmektir (Yagmur, 2015, s. 98). Gdostergenin temsil etme ve anlam iiretme
Ozelligi, sanat yapitinin farkli anlamlarin okunabilecegi bir yap1 olusturur. Gostergeler
tizerinden analiz yapilirken ¢alismanin hem bi¢im hem de igerik agisindan incelenmesi
gerekir. Temelde simgeler de bir gostergedir. Simgeler temsil ettigi seye benzemek
zorunda olmaksizin kullanilabilir. Herhangi bir simgeyi okumak ve anlamlandirmak igin
0 simgenin toplumsal agidan hangi kodlar1 igerdigi bilgisine ihtiyag¢ vardir (Soylu, 2017,
S. 269). Diger bir deyisle simgenin gosterge olarak kullanilabilmesi i¢in yorumlayicinin
bilgisine ihtiya¢ vardir. Bir terazinin anlamsal olarak adaleti simgeledigini bilmeden
Yunan Mitolojisindeki Themis’in hangi anlam1 tagidigini bilmek miimkiin degildir. Yani
gostergeyi olusturan gdsteren (bicim, nesne) ve gosterilen (anlam) arasinda kiiltiirel ve
tarihsel bir bag olmalidir (Batu, 2014, s. 20). Feminist sanatcilar bu baglar1 kurarken
toplumda yerlesik tabular1 kullanmiglardir. Kadinin eril iktidarin kontroliindeki biitiin
temsillerine kars1 yine toplumda yerlesik durumda bulunan kodlar1 birer gosterge olarak
kullanip bu kodlar1 yikmaya ¢alismislardir

Feminist sanatcilarin kadinsal kimliklerini farkli anlatim dilleri ile gorsellestirmeleri
feminizmi kategorize etmektedir. Dikkat ¢ekici olan bu kategorik platformda bir grup
sanat¢inin kadin1 kodlarla yansitmasi ve estetik diisiince gelenegine elestiri getirmekle
beraber; kadina ait tiim diisiince temsillerini yapisokiime ugratmaya calismasi olmustur.
Bdylece bu sagduyudaki sanatcilar, alisilmis kadin imgelerini alagagi etmek i¢in geleneksel
kodlari, bagkaldirinin araci olarak kullanmislardir (S6ylemez, 2011, s. 3).

Boylesi bir baskaldir1 kadini edilgen olarak tanimlayan geleneksel kodlari kirmaya
yonelik oldugu kadar toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda olusturulan tiim kadin
temsillerine yonelik de bir tavirdir ayn1 zamanda. Bu nedenle yerlesik algilara ve tabulara
meydan okuyan kadin sanatc¢ilarin, eril bakis agisina dayanan her tiirlii séyleme, kurama,
yonteme karsi elestirel bir tavir sergilemeleri kagmilmazdir. Yapibozumun, ikili
karsitliklar1 degersel olarak hiyerarsik bir yapiya yerlestiren diislinceyi tersine ¢eviren,
bozan yapisinin bilincine varan feminist sanat¢ilar, toplumsal cinsiyet cercevesinde
belirlenen erkeklik ve kadinlik rollerini elestirirken, gostergenin sundugu olanaklari
kullanarak toplumsal cinsiyet rollerine ve kadinin temsiliyetine dair elestirilerini Sanat
pratigine tasidilar. Ozellikle 1970’lerden sonra erkekligi ya da kadmlig iistiin kilmadan
farkliliga yonelik vurgu yapan feminist sanat¢ilar, toplumda ‘Gteki’ olarak
konumlandirilan kadinin yerini ve eril sistemin belirledigi kadin temsillerini gesitli

gostergeler araciligiyla bozmayi ve yeniden olusturmayr amaglamislardir.
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2.2.Gostergeler Uzerinden Sanatta Kadin Temsiliyeti

Kadin sanatgilar eril sanat tarihinde, sanatin nesnesi olarak yer almis, bireysel gabalar
disinda sanatin Oznesi olarak varlik gosterememislerdir. Eril iktidar kadinlar1 kendi
menfaatlerine uygun olarak temsil etmis ve bu temsil yontemlerini bigimlendirmistir.
Toplumdan topluma degiskenlik gosterse de eril iktidarin belirledigi kadinliga dair genel
kodlar vardir. Bu kodlarin simgeler, gostergeler ve isaretler yardimiyla igsellestirilmesi
saglanmistir (Harris, 2013, s. 116). Hizmetkar, fedakar, zayif, magdur, giizel, zarif,
kirilgan, cinsel agidan istekli vb. bir¢ok 6zellik kadinliga atfedilerek toplumsallastirilmis
ve genel kadinlik, annelik, seyirlik bir nesne-arzu nesnesi gibi kodlar olusturulmustur. Bu
kodlar, kadmnlar1 hayatin birgok alanindan dislamig, eve kapatmis, egitimde ve is
alanlarinda geri planda kalmalarina neden olmustur. Toplum tarafindan dayatilan
kadmlik rolleri nedeniyle kadinlar siyaset ve ekonomi gibi ‘zeka’ ve ‘ciddiyet’ gerektiren
alanlardan da uzak durmak zorunda birakilmistir. Ancak feminist hareketle birlikte
erkeklere ait oldugu diisiiniilen pek ¢ok alandan oldugu gibi, sanat tarihinden de dislanan
kadinlar zamanla bu kodlart yikarak yeniden kurmayi amaglamiglardir. Uzun soluklu
miicadelelerinin ardindan kadin sanatcilar, eril iktidarin belirledigi kadin temsillerini
yikmaya baglamis ve kendi temsillerini yaratmak igin eril iktidar araciligiyla kiiltiire
yerlestirilmis toplumsal cinsiyet kodlarini gosteren gosterilen karsithigr iizerinden
kullanmisglardir. Boylece toplumsal kodlar, gosterge olarak sanat pratigine dahil edilmis
ve bu kodlara yiiklenilen anlamlar elestirilmistir. Bir taraftan kadin bedeninin sanat
tarihinde cinsel obje-seyirlik nesne olarak yer almasina karsi duran feminist sanatgilar,
diger tarafindan kendi bedenlerini sanata dahil etmiglerdir. Politik bir sdylem olarak,
kendi bedenlerinin kendilerine ait oldugunu séylemeyi amaglayan feminist sanatgilar,
hem kendi bedenleri iizerinde s6z sahibi olduklarin1 géstermeyi amaglamis hem de sanat
tarihindeki erkek bakis acistyla olusturulmus c¢iplak kadin temsillerini elestirmislerdir.
Bagka bir baskaldir1 araci olarak Kristeva’nin ‘abject’ kavramindan yaralanan kadin
sanatgilar, abject nesnelerini de (adet kanamasi, cinsel bosalma sivilari, kusmuk, diski,
cliriime vb.) gosterge olarak kullanarak igren¢ olani sanata dahil etmislerdir. Boylece
‘abject’i hem kadinlarin giizel-zarif olduguna dair algilar1 ytkmak hem de sistemin kadin1

dislamasina yonelik elestiriler getirmek i¢in kullanmislardir.
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Kisinin kendisiyle 6zdeslesmesini istemeyip reddettigi sey olarak ‘abject’, igerden gelen
ama kabul edilmek istenmeyen, yok etmek, kurtulmak istenen seyler anlamindadir. igreng
kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir
(Kristeva, 2014, s. 14). Kadin bedeni i¢in abject durumlar1 adet kanamasi, cinsel bosalma
stvilari, kusmuk, digki, ¢liriime ve 6lim gosterenleriyle ifade edilir. Hal Foster, bu tarz
imgelerin bedeni tersyliz ettigini, 6znenin asagilandigini ve reddedildigini akla getirse de
bu goriintiiler aynm1 zamanda disarinin igeriye ¢evrildigini, 6znenin, nesnenin bakisi
tarafindan istila edildigini ifade ettigini sOyler. Boylece beden igrencin de esas mekani

olur (Foster, 2017, s. 199).

Toplumsal sdylemlerde, kadinin geng, giizel ve kusursuz bir bedene sahip olmasina dair
tabular1 yikmaya ¢alisan feminist sanatgilar, igreng olani, kadin bedenini eril sisteme
hizmet eden temsil bi¢gimlerinden kurtarmak i¢in kullanirlar. Kadin bedeni artik igreng,
itici ve tedirgin edici bir hal almistir. Tracey Emin, ““My Bed’’ isimli ¢aligmasinda

saklanmasi ve utanilmasi gereken bir durum olarak algilanan adet kanamasini, adet

pedlerini ve tamponlarini galeri ortaminda sergileyerek bu tabuyu yikmaya ¢alismistir

(Gorsel 19-20).

Gorsel 19-20. Tracey Emin, 1998, Yatagim | My Bed (Yerlestirme), Londra, Ingiltere: Tate Gallery.
Erisim: 19.12.2017, https://goo.gl/8RjftL

Tracey Emin kadina ait ve gizlenmesi gereken tiim objeleri birer gosteren olarak
kullanmis ve kadin bedenine ait deneyimlerin gizliligine dair algilar1 yikmaya ¢alismistir.
Bedene dair algilar1 tersyiiz eden ve beden salgilart ve pargalarini gosteren olarak
kullanarak temsiliyet konusuna deginen bir bagka sanat¢i da Kiki Smith’tir. Sanatg1, sanat

ve kadina dair igreng kabul edilen yerlesik algilara gére daha estetize edilmis bir bigimde
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sunarak kadin bedenine iliskin yerlesik algilar1 ve tabular1 yikmaya ¢alismistir (Gorsel
21).

Gorsel 21. Kiki Smith, 1992, Masal / Tale (Heykel). Erisim: 25.08.17. goo.gl/7aATPd

Kiki Smith, ¢iirtime, 6liim, viicut parcalar1 ve sivilari, beden atig1 gibi giindelik hayatta
karsilasamayacagimiz nesneler ve durumlar iizerinden ¢alisir. Kadin bedenine ait estetik
algilar1 yikmaya calisirken, abjecti kullanarak duygu alanina miidahale eder. Bedenle
baris1 saglarken, ondan gelen her seyi kabullenir ve kadin bedenine iliskin yerlesik

algilara meydan okur.

Sanat¢1 Ana Mendieta, gosterge olarak bedenini kullandig1 *“Glass on Body Imprint”’
isimli calismasinda kare plexiglaslar1 viicudunun belli bolgelerine basar ve o bolgelerde
deformasyonlar olusturur (Gorsel 22). Sistemin standartlastirilmis giizellik algisina bir
gonderme yapan sanat¢i, kadin viicudundaki kalga ve gdgiislerin yapisin1 bozarak,
bi¢imsiz formlara doniistiiriir. Viicut pargalarmin goriintiisiinii bozarak hosa gitmeyen bir
durum olusturan sanat¢i, kadin bedeninin estetik formunu bozar. Boylece erotik olarak
kodlanan kadin bedeni artik sisteme hizmet eden giizel, ¢ekici ve arzulanir bir bicimde

degildir.
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Gorsel 22. Ana Mendieta, 1972, Cam Uzerine Viicut Baskist / Glass On Body Imprint (Performans-
Fotograf), Erisim:22.11.2017, https://goo.gl/fdzgwi

Feminist sanatgilar, kadinsiligin gercek olmadigini, kiiltiirel-toplumsal beklentilerin,
giyinme, yiirime ve makyaj yapma gibi yontemlerle benimsetilmis davranislar oldugunu
one siirerek kadmsiligin kiiltiirel yapisin1 yikmaya calisirlar (Alp, 2014, s. 358). Eril
iktidarin kadin bedeni tizerinde hakimiyet kurmasina karsi ¢ikan feminist sanatcilar,
kendi bedenlerinin hem 0Oznesi hem nesnesi olarak bedenleri iizerinde s6z sahibi
olmuslardir. Iktidarin kadin bedenini bastan ¢ikarici bir nesne olarak sundugu temsilleri
yeniden iiretmeye calisan sanatcilar, sistemin giizellik algis1 iizerine de elestirel
caligmalar gerceklestirmislerdir. Eril iktidarin giizellik kavramimi yikmak igin bir dizi
estetik ameliyat gegirerek yiiziinii yeniden bi¢imlendiren Orlan, kadinin meta haline
getirilmesi ve ideal giizellik kavrami igerisine sokulmus kaliba siddetle kars1 ¢ikmis ve
bu elestiriyi yaparken kendi bedenini gosteren olarak kullanmistir (Alp, 2014, s. 354).
Mitlesmis giizelligin temsil ettigi kadin figiirlerinin farkli 6zelliklerini se¢cen Orlan,
Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Diana’nin
burnunu, Boticelli’nin Veniis’iinlin ¢enesini ve Da Vinci’nin Mona Lisa’sinin alnini
kendi yiiziinde bir araya getirmistir (Kunak, 2013, s. 1). Elbette ortaya beklenen

miikemmel giizellik ¢ikmamustir.
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Gorsel 23. Orlan, 1993, Beden Sanati1 / Carnal Art (Performans-Fotograf). Erigsim: 25.08.2017.
goo.gl/ivkc2W

‘Carnal Art” adin1 verdigi ¢alismalarinda, bir dizi estetik ameliyat gegiren Orlan, bunu
yaparken aci ¢ekmemeyi tercih etmis ve islemler sirasinda morfin kullanilmasini
isteyerek siire¢ boyunca uyanik kalmistir (Gorsel 23), (Aydin, 2016, s. 36). Kadinlarin
sistemin belirledigi giizellik standartlarina ulasmak i¢in kullandigi plastik cerrahiyi, Orlan
giizellik kavramimi yeniden olusturmak igin kullanmustir. Ideal giizellik kaliplarini yok
ederek, kadinlari kendi bedenleri iizerindeki hakimiyetlerini ele almaya davet etmektedir
(Akman, 2005, s. 1).

Ideal giizellik anlayisini tersyiiz etmeyi amaglayan bir baska sanat¢1 da Jenny Saville’dir.
Eril iktidarin ince, uzun, giizel, bakimli ve cinsel obje olarak sundugu kadin temsillerine
bir kars1 durus olarak sisman kadin resimleri yapar. Tiiketim toplumunda 6zendirme
amacl kullanilan ‘giizel kadin’ imajmin afis ve reklamlarda kullanarak kadini tiiketim
nesnesi haline getiren kurumlara elestirel bir tavir sergileyen Saville, deformasyona
ugratmis oldugu abartili derecede sisman kadin bedenlerini, ideallestirilen, seks objesi ve
tiiketim nesnesi haline getirilen kadin temsillerine kars1 baska bir temsil olarak resmeder.
Saville’nin sanati, yeniden iiretilmis kadin bedeni anlamina gelmektedir (Celebi, 2016, s.
202).
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Gorsel 24. Jenny Seville, 1992, Desteklemek / Support, Erisim: 11.01.2018, https://goo.gl/nhp6éni

Saville abartili bir sekilde sisman bedenleri cisimlestirircesine ruhsuz bir meta halinde
resmederken, sanat tarihinde cizilen ideal kadin bedenlerine kars1 bir elestiri de yapar
(Gorsel 24). Ideallestirilen kadin bedeni temsilleri yerine sisman, ‘cirkin’, rahatsiz edici

ve ¢iplak resimleri, erkegin bir zevk nesnesi olan kadin bedeni imgesini pargalamaktadir.

Ataerkil toplumun kadinlari1 temsil yoluyla ele gegirme istegini ve kadin bedeninin
‘erotik’ temsillerini yerle bir eden kadin sanatgilar artik kendi bedenlerinin temsillerini
kendileri yaratmaktadirlar. Kadin bedenine iligkin biitiin klise bakis acilarina kars1 savas
acan kadin sanatcilardan biri de Canan Senol’dur. Diinyanin en kapsamli feminist sergisi
olarak degerlendirilen New York Brooklyn Miizesinde 2007 yilinda gerceklestirilen
‘Global Feminizm’ sergisine ‘Cesme’ adli video ¢aligmasiyla katilan Canan Senol, Sanat
tarihinde kadinin arzu nesnesi ya da kutsal anne olarak tasvir edilisine bir elestiri
getirmeyi amaglar. Sabit bir tekrar olarak damlayan ve ¢esme etkisi yaratan goriintiide
sadece memeleri vardir. Senol, siit damlayan meme goriintiisiiyle, kadin bedenini arzu

nesnesi ya da fedakar anne olmaktan ¢ikarmay1 amaglar (Gorsel 25) (Aydin, 2016, s. 28).
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Gorsel 25. Canan Senol, 2000, Cesme / Drinking Fountain (Video). Erisim: 01.01.2018,
https://goo.gl/LFrRpy

Senol’un ‘Cesme’ si eril bakis agisiyla iiretilmis ayn1 isimli calismalara, feminist bir bakis
acistyla verilen bir cevap olarak goriiliir. Yani ayn1 isimli Marcel Duchamp’in ve Bruce

Nauman’in ¢aligmalarina génderme yapar.

Bakisin nesnesi olan kadin bedenini sanat araci olarak kullanan kadin sanatgilar,
temsilleri yeniden iiretilirken bakist yalnizca goérsel olana yoneltmenin yanlis oldugu
kanisindaydilar (Antmen, 2012, s. 303). Yapibozumcu bir yaklagimla bakildiginda, kadin
sanatgilar bedenlerini gosterge olarak kullanirken gosterilenin, anlamda ve elestiride
yatiyor olmasiyla, bedeni cinsellikten ve sistemin temsil bigimlerinden uzaklastirmay1
amaglamaktadirlar. Bedenlerini sanat pratigine tasiyan sanatcilar kadin bedeninin temsil
ettigi biitlin anlamlarin icini bosaltarak ‘ciplak ama cinsel bir nesne olmadan’ kadinin

cinselligini yeniden yapilandirirlar.

Kadina bigilen deger devletin yonetim bigimlerine gore degiskenlik gostermektedir.
Iktidarin politik sdylemleri ya da dinin gerektirdikleri kadinlarin yasam bicimlerini
etkilemektedir. Dinin kadin bedeni iizerindeki en belirgin stratejik gdstergesi giyinme
seklidir. Kadin, Islami rejimle yonetilen iilkelerin ¢ogunda siyah carsaf giyinmek
zorundadir. Shirin Neshat Iran’da dogmus ancak sanat egitimini Kaliforniya’da almis bir
sanat¢1 olarak karsilastigi degisimin boyutlarini ¢alismalarina yansitmigtir. 1993-97
yillar1 arasinda gerceklestirdigi ‘Allah’in Kadinlar®® isimli fotograf calismalarinda
Neshat, ¢cogunlukla kendisini model olarak kullandig1 siyah beyaz fotograflarin icerisine
carsafli kadinlar1 yerlestirmistir (Aydmn, 2016, s. 81-82). Neshat, kadinin dinen
goriinmesinde sakincasi bulunmayan yerleri olan yiizii, elleri ve ayaklarinda Arap harfleri
ile Farsca yazilara yer vermistir. Fotograf serisindeki bazi fotograflarda kadinlarin eline,

yiiziine ya da viicuduna dokunan silahlar vardir (Gorsel 26-27). Toplum iginde kadinlarin
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politiklesmesinin ve militarize edilmesinin gostergesi olarak bu silahlar1 ve yazilari
kullanan Neshat, kadmnlarin toplumda viicutlarinin sinirli bolgelerini (eller, yliz ve
ayaklar) gosterebilmelerini sosyal yasamdaki kadinin varligi ile 6zdestirir. Kadinlarin
sosyal alanlarda ancak devletin ve dinin izin verdigi 6l¢iide var olabilmelerini elestiren
calismalarinda gosterge olarak yazi ve kadin suretleri kullanan Neshat, kendini baskilar

nedeniyle temsil edemeyen kadinlari ve iktidarin kadin bedeni iizerindeki baskisini gozler

Oniline serer.

Gorsel 26-27. Shirin Neshat, 1997, Allah’in Kadmnlar: | Women of God (Fotograf). Erisim: 08.01.2018,
https://goo.gl/xqJzHo

Bir taraftan Islami értiinme pratigi, kadinin kamusal alanda gériinmez olmasi ve dikkat
cekmemesi prensibine dayanirken diger taraftan tesettiir giyim kadinlarin kamusal alana
cikabilmesi i¢in tek yol olarak goriinmektedir (Yilmaz, 2010, s. 131). Canan Senol’un
Ayak Sesleri adl1 yapit1 bu referanslara gonderme yapar. Ayak Sesleri, her bir parcanin
sacaklarma ortiilii ve Ortiisiiz kadinlardan toplanmis gercek saglar ve kiigiik ziller
eklenmis 100 adet basortiisiinden olugsmustur (Gorsel 28-29). A¢ik alanda sergilenen bu
bagortiileri, izerindeki ziller riizgarla birlikte biiyiik bir ugultu ¢ikarir (Aydin, 2016, s.86-
87).
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Gorsel 28-29. Canan Senol, 2004, Ayak Sesleri / Sound of Feet (Enstalasyon). Erisim: 10.01.2017,
https://goo.gl/EmB9UE

Kadinin giyim sekli tizerinden gelistirilen siyasi soylemlere bir elestiri olarak
gerceklestirdigi ‘Ayak Sesleri’ calismasinda Senol, kadin bedeni {izerinden yine eril
iktidarin beklentilerini karsilayan kadin temsillerinin de elestirisini yapmistir. Gosterge
olarak bagortiisii ve gercek saclar kullanan Senol, kadinlarin giyim tarzinin eril iktidarin
yonetiminde olmasma ve kadin temsillerinin belirleyicisi olmalarina dair elestirisini
yaparken ister bagortiilii ister mini etekli olsun kadinlarin bedenleri ve giyim tarzlari

hakkinda kararlarin kadinlara ait olmasi gerektigi konusuna dikkat ¢eker (2016, 5.86-87).

Kadin sanatcilarin yasadigi cografya, temsiliyet konusunu ele alirken, kullandiklari
yontem ve gosterge secimini etkiler. Bu etki altinda ¢ogu zaman kadin bedeni ve kadin
bedenine ait parcalar gosterge olarak farkli bicimlerde sanata dahil olur. Iranli sanatg1
Shirin Neshat’in ve Tiirk sanatg1 Canan Senol’un tilkelerinin kadinlar1 basortiisii ile bask1
altina alan siyasi durumundan etkilenerek bir gosterge olarak basortiisiinii se¢gmesinde
oldugu gibi, Liibnan’da dogan Mona Hatoum da kadin sorununa dogup biyidigi
cografyadan bakmaya devam etmistir. Calismalarinda beden ve bedene ait pargalar (sac,
tily vb.) kullanan sanatc¢1 temsiliyet konusuna, birer gosterge olarak kullandig1 bu pargalar
aracilifiyla, ¢oklu anlatim katmanlari yaratacak bi¢imde cinsiyet kavraminin yani sira

kiltiirel ve politik agidan da yaklagmistir.

Gosterge olarak kullanilan sag, bir yaniyla son derece romantize edilebilen, arzulanabilen
giizel bir nesne iken bedenden ayrildigi anda bir abject nesnesi olarak igreng bir sey haline

gelebilmektedir. Kadina dair en 6nemli gostergelerden biri olan sagi abject nesnesi



43

olmaktan ¢ok estetize ederek kullanan sanat¢r Mona Hatoum, feminist bir sanatci

olmamasina ragmen bazi ¢aligsmalarinda kadin meselesine deginmistir.
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Gorsel 30-31. Mona Hatoum, 1993, Posu / Keffieh (Diizenleme). New York, ABD: Modern Sanatlar
Miizesi. Erigim: 13.01.2018, https://goo.gl/fMxXUPE

1993 yilinda gergeklestirdigi Keffieh isimli ¢aligmasinda kiiltiiriine ait bir oOrtii lizerine
saglarla tel orgii-kafes orgili motifi olusturan Hatoum, kadin imgesini yaratan sag¢ ve érme
eylemlerini gosteren olarak galismasina tagir. Boylece cografyasina ait bir nesne(ortii) ile
kadina ait bir gostergeyi birlestirerek, kadinin hapsedilisine ve sinirlara kars1 elestirel bir

tavir sergiler (Gorsel 30-31).



https://goo.gl/fMxUPE
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Gorsel 32-33. Mona Hatoum, 1993, Kamu Bahgesi | Jarden Public (Diizenleme). Erisim: 13.01.2018,
https://goo.gl/H1Lnyk

Hatoum, kendi topladig1 kasik tiiylerini, sandalye tizerine liggen bir bi¢gim olusturacak
sekilde yerlestirdigi ‘Kamu Bahgesi’ adli c¢alismasinda gosterge olarak kullanir.
Kadinlarin kamuya ait bir bahg¢e olamayacagini sdylerken kadinin toplumdaki haksiz ve
esitsiz yerini sorgular (Gorsel 32-33). Gosterge olarak kadina ait tityleri kullanan Hatoum,
kadin1 temsil etmesi igin tiiyleri iggen bigiminde sergiler. Kamusal alanda eril iktidarin
kadina dair biitiin kararlar1 vermesine ve toplumsal alanda kadinin yerini belirlemesine
elestirel bir bakis sergiler. Diger bir taraftan gosterge olarak kullandigi kasik tiiylerine bir

abject nesnesi olarak bakildiginda, sanat¢1 igreng olani sanata dahil etmis olur.

Feminist sanat¢ilarin kendi bedenlerini bir ara¢ olarak kullanmalarinin en temel
nedenlerinden biri, kadin bedenini egemen sistemin temsil bi¢cimlerinden kurtarmaya
calismaktir. Ne var ki feminist sanatcilarin bu tavrina karsi en biiyiik elestiri de yine
zamanla feminist kuramcilardan ve sanatgilardan gelmistir. Nedeni ne olursa olsun
herhangi bir sekilde bedenin sunulmasini yanlis bulan elestirmenler, kadin bedeninin
tamamen temsilden kaldirilmasindan yana olmuslar ve bedenin disinda kadina atfedilen
diger gostergelerin elestirisi tlizerinde yogunlasmislardir. Mary Kelly bu konudaki
elestirilerini soyle dile getirir.

Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedenini ya da kisiligi bir gosteren

olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserinde su ya

da bu sekilde goriilebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanatgi, kadini bakisin nesnesi olarak sunan

baskin temsillere meydan okumasini ya da verili bir kendilik olarak kadinlik kavraminm

sorgulamasi icin gereken yabancilagsma araglarini bulamamistir (Aktaran: Antmen, 2012.
S.304).

Feminist sanatgilar, cinsiyetin sanat liretiminde belirleyici bir rol almasini elestirmis ve
kendi temsillerini yeniden tiretebilmek adina sanat pratigine yeni bigimler ve anlamlar
kazandirmiglardir. Bu yeni ifade bigimlerini gelistirirken kullandiklar1 gostergelerle coklu
anlatim olanagi bulan feminist sanatgilar, kadinin artik giizel, kutsal vb. kavramlar disinda
sanatin iginde yer almasini basarmislardir. Kamusal-6zel, dogal-kiiltiirel, toplumsal-
bireysel gibi kavramlari sorgulayan sanatgilar, gogunlukla kendi bedenlerini kullanarak
ya da kendi bedenlerinden yola ¢ikarak, cinsiyet ve ona eslik eden firsat esitsizliklerini

problem olarak ele almis, kadinlarin ev ve kamusal alanlarda yasamlarini sinirlandiran


https://goo.gl/H1Lnyk
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sistemi elestiren c¢aligmalar iiretmislerdir. Eril sistemin dayattigi kadin temsillerinin
yikilip, kendi temsillerinin yeniden iiretilmesine katkida bulunan feminist sanatgilar,

sanat alaninda yeni ifade olanaklariin arastirmasina devam etmektedirler.

3. BOLUM: UYGULAMALAR

Sosyo-ekonomik iiretimin temelini olusturan toplumsal degerlerdir ve bu toplumsal
degerler kendiliginden degil, somut iktidar iliskileri i¢inde olusur (Giizel, 2014, s. 189).
Marksizm’in kiiltiirel gdsterge bi¢imlerinin sosyoekonomik iiretim bigimlerine baglh
oldugu sdylemine kars1 Foster, bugiin i¢in sanat kuraminin herhangi bir sosyoekonomik
donemin ifadesi degil, sosyo-ekonomik ¢eligkilerin izlerini tasimasi ve bdylece gosterge
kavrami da dahil olmak {izere tiim kiiltiirel kategorilerin tarihselliginin elestirel olarak ele
alinmas1 gerektigini soyler (Foster, 2017, s. 110-111). Bu sOylem tam da bugiin
postmodern feminist sanatc¢ilarin gostergeyi kullanim bigimlerini tanimlar. Eril iktidarin

kadin bedeni iizerinden olusturdugu kodlar1 birer gosterge olarak kullanan feminist
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sanatgilar, toplumsal degerlermis gibi sunulan anlamlarin i¢ini bosaltir. Benzer bir bakis
acistyla Benjamin Buchloh, ‘‘nesnenin metaya doniisiirken ugradigi islev ayriliginin
aynis1 gosteren ve gosterilenin parcalanmasinda gostergeye uygulanir. Ozgiin tiiketim
eyleminin tekrar1 ve yeni bir anlamin yiiklenmesi, nesneyi 6zgiirliigiine kavusturur’” der
(Foster, 2017, s. 134). Ancak Buchloh, egemen kiiltiiriin, toplumun gruplarinin belirli
gosterilenleri soyutlayip, daha sonra kiiltiirel sdylenler olarak satilan ve tiiketilen genel
gosterenlere doniistlirdiiglinli sdyler. Bu duruma agiklayan iyi bir 6rnek olarak sunlari
ekler. ““1980’lerin basinda caddelerdeki 6zgiin bir gerilla ifade bigimi olan grafitinin
sanat, miizik ve moda endiistrisinde genel bir pop stili haline gelisini diigiiniin’’ (Foster,
2017, s. 134). Buchlog, bu mal etme durumuna karsi ayni1 yontemin tersten uygulanisini,
yani sOylene karsi iyi bir silah olarak bu sdyleni de sdylenlestirmeyi, yapay bir sdylen
olusturmay1 Onerir (Foster, 2017, s. 134). Bu yeniden kurulan sdylen gercek bir
sOylenbilim olacaktir. Feminist sanat¢1 Ona B.’nin sistemin kadin1 metalastirdig: afisler
tizerine miidahaleler yaparak izleyiciye sunmasi tam da bu noktada anlam kazinir. Ona
B. erotizmin odak noktas1 Yesilcam afisleri iizerine iki miidahalede bulunur. Sanat¢inin
bu afigler tizerindeki ilk miidahalesi, afislerin arka planin1 birgok ¢alismasinda yogun
olarak kullandig: kizila (scarlet) boyamasidir (Gorsel 34). Burada kizil renk sanat¢inin
vurgusundan baska bir anlam kazanir. Kizil renk anlamina gelen “scarlet” sozciigi,
Tiirkcede “namussuz, iffetsiz” anlamina da gelir ve dolayisiyla da filmlerin gergek

anlamina odaklanir.

fir
i ie




47

Gorsel 34. Ona B., 2010, Cennette Skandal / Tiirk Lokumu / Scandal in Paradice / Turkish Delight (Afis).
Erisim: 01.04.2018, https://goo.gl/ydZzG9

Ikinci miidahalesi ise kadinlara atfeden erotik film adlar1 yerine, kadin sorunlarina ve
sisteme yonelik elestirel sloganlar ekleyerek, afisleri politiklestirir ve giincellestirir. ‘Biz
%1°1’, ‘Biz %99’uz’, ‘Gelecegi Isgal Et’, ‘Para Giigtiir’, ‘Hakikati Bul’, ‘Bizim Giiniimiiz
de Gelecek’ vb. gibi kadin ayrimciligina ve kadin haklari ihlallerine gonderme yapan
sloganlar seger (goo.gl/qy7xAN). Ona B. sistemin normallestirdigi, kadin1 cinsel obje
olarak sunan afisleri, gosterge olarak kullanarak bu afislerin i¢erigini yap1 sokiime ugratir

ve sistemin sdylenini sOylenlestirir.

Eril iktidarin kadini, bedeni {izerinden nesnelestirmesi ve bir¢cok medya kanaliyla bu
durumun igsellestirmeye ¢alisarak kadinin toplumdaki temsillerini kendi ¢ikarlarina
hizmet edecek bicimde organize etmesi asikardir. Sistemin ¢ikarlarina hizmet edecek
sekilde belirlenen toplumsal cinsiyet rolleri elbette kadiin aleyhinedir. Bu cinsiyet
rollerinden biri kadinin aile i¢indeki ev islerini yiiklenmesidir. Aile iginde eve hapsolmus
kadinlar, toplumun ihtiyac1 olan ev i¢i emek giiclinli iiretmektedir. Ancak sistem bu
iiretime karsilik kadinlara herhangi bir 6deme yapmamaktadir. Ciinkii kadinlarin bu isleri
iktisadi bir kategori olarak degil, biyolojik karakterlerinin bir sonucu olarak yaptiklar
kabul edilir. Kadin ve ev i¢i isler toplumsal olarak biitiinlestirilerek yuva algis1 yaratilir.
Bu konuda 6nemli ¢calismalar gergeklestiren Louise Bourgoues kadinlar1 eve doniistiirir,

dolayisiyla evler de kadin formuna doniisiir (Gorsel 35).


https://goo.gl/ydZzG9
https://goo.gl/qy7xAN
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Gorsel 35. Louise Bourgeois, 1947, Kadin Ev | Femme-Maison, New York, ABD: Solomon R.
Guggenheim Miizesi. Erisim: 30.03.2018, https://goo.gl/MwpgU4

Kadin ve yuva kavramini biitlinlestirerek kadinin iist kismini eve ¢eviren Borgoues, evin
kadin i¢in bir yuva olmaktan ¢ok bir kafese dontistiigii mesajin1 verir. Borgoues i¢in
‘giiven ve aile sicaklig’’ adi altindaki yuva kavrami, kadinin hapsolusunu temsil

etmektedir.

Eril sistemin kadin temsillerine karsi, kendi temsillerini olusturmak igin gostergelerden
yararlanan feminist sanatcilar, gostergenin temsil etme ve anlam iiretme O6zelligini
kullanarak ¢ok yonlii ifade olanagina sahip oldular. Borgoues ev ve kadin kavramlari
araciligiyla nesne ve beden arasinda dogrudan bir temsil iligkisi kurmustur (Saglik, 2014,
S. 76). Ancak bugiine ait bir ¢alisma olarak bakildiginda gorsel 36’daki ‘Seffaf Sehir’
isimli ¢aligmada ev imgesi dikdortgen pleksiglaslar araciligiyla verilmistir. Kadin ise
gosterge olarak kullanilan saglar araciligiyla vurgulanmaktadir. Dogrudan bir iliski

kurmak yerine gosterge tizerinden kurulan bir anlam iligski s6z konusudur.



Gorsel 36. Sibel Boyaci, 2018, Seffaf Sehir [ Transparent City, Pleksiglas, Sag.

Sacin, kadin kimligini erkek kimliginden ayiran bir 6zellige sahip olmasinin yani sira
kadinin ¢ekiciligini artiran bir yonii de vardir, bu nedenle sa¢ kadini simgeleyen giiglii bir
gosterendir. Ancak bedenden ayrildigi zaman bir abject nesnesi olan sag, bu ¢alismada
estetize edilerek kullanilmistir. Bu haliyle bedenden ayrilan sag, bir abject nesnesi
olmaktan ¢ikarilmis ve kadinin yasam giiciinii temsil etmek iizere gostergeler diinyasinda
bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Sac1 temsil eden bir desen yerine sagla ¢izilen ve artik sac1
temsil etmeyen bir desen olarak ‘Seffaf Sehir’ adli ¢alisma eril iktidarin kadin bedeni
iizerinden olusturdugu kodlar1 yikmay1 amaglamaktadir. Ote yandan sagin pleksiglaslar
arasina sikigtirilmasi kadinin ev iginde sikigip kalmasina vurgu yapmakta ve Kadinin ev
icindeki emegini degersiz-onemsiz olarak degerlendiren diisiince elestirilmektedir. Farkli
Olciilerde ve fakli desenlerle yiikseklikleri farkli olarak kompoze edilen ¢alisma, kendi

icinde dinamik bir etki yaratarak kadinlarin da kendi i¢indeki farkliliklarina génderme

yapar.
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Gorsel 37. Sibel Boyaci, 2018, Seffaf Preslenme / Transparent Pressing, Pleksiglas, Cam, Sag.

Ayni1 soruna benzer bakis agisiyla yaklasan bir diger ¢calisma gorsel 37°de yer alan ‘Seffaf
Presleme’ adli ¢alismadir. Bu ¢aligmada gosterge olarak kullanilan saglar, sa¢ olmaktan
cikarilarak desen haline getirilmistir. Camlarin arasina, st {iste yerlestirilen saglar
buyutlu desenler olusturmustur. Ust {iste konulan camlar, bir taraftan calismaya boyut
kazandirirken, diger taraftan saglarin tstiiste gelerek olusturdugu desenlere de derinlik
katmaktadir. Sistemin ¢ikarlarina hizmet eden kadin temsillerinin elestirisi amaglanan
calismada alternatif bir temsil bigimi yaratilmistir. Uclii diizenleme seklinde olusturulan

kompozisyon kadinlarin farkliligina da vurgu yapar.

Daha 6nce de belirtildigi gibi temelde iktidar, evli heteroseksiiel ¢iftleri destekler. Ciinkii
standartlastirilmis cinsiyet rollerini kontrol altinda tutmak daha kolaydir (Connell, 2016,
S. 231-232). Bu nedenle evlilik kurumu eril iktidar igin énemli bir yerde durur. Ancak
evlilik kurumu, toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden kadina ¢ok fazla sorumluluk yiikler.
Temizlik, yemek yapma ve ¢ocuk bakimi gibi bir ¢ok sorumluluk alan kadin, cogu zaman
toplumda kabul goérmek ve oOtekilestirilmemek adina bu sorumluluklarla yasamaya

mecbur birakilir.
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Gorsel 38. Sibel Boyaci, 2018, Hastalikta ve Saghkta | Togethernes in Sickness and Healthiness, Tiil,
Enjektor ucu

Gorsel 38’de kadinlarin evlenirken duvak olarak kullandiklar: tiiliin tizerine hastanelerde
kullanilan enjektor ucu igneler gegirilirmistir. Boylece tiiliin yumusak zemini bozularak
daha sert ve riskli bir zemin olusturulmustur. Toplumsal olarak 6zendirilmeye ¢aligilan
evlilik, siyah tiil ile temsil edilmistir. ignelerle evliligin kadinlar i¢in zorlu bir durum
olduguna vurgu yapan g¢alisma, iki farkli renkteki yesil ve sar1 igne uglari ile ikili bir
kompozisyon olusturacak sekilde diizenlenmistir. Sar1 igne uglari, kadinlarin nakig
yaparken kullandiklar1 ¢igege benzeyen desenler seklinde kompoze edilmistir. Uzun ve
zahmetli bir is olan nakis deseni, kadin emegine gonderme yapar. Kadin emegi tizerinden
yiriitiilen evlilik kurumu bir yoniiyle kadinin ev i¢indeki emegini somiirtir. Bu anlamda

calisma, kadinin ev i¢indeki emeginin yok sayilmasinin elestirisini yapar.

Degisen gosterge kullanim bigimlerin sanat alaninda yeni kapilar aralamasi, kullanilan
gostergelerin tersyiiz edilmesi, Kadinin temsiliyeti konusunda gergeklestirilen sanatsal
caligmalara zenginlik katmistir. Kadini temsil eden en 6nemli gostergelerden bir tanesi
de gogiisleridir. Sistemin kadinlara dayattig1 giizellik modeli; geng, giizel, cinsel agidan
istekli, zarif ve bedenin belli Glgiilerde olmasidir. Boylesi niteliklere ulagsmak adina
estetik operasyonlara bagvurmak modanin pargasi haline gelmis ve meme protezleri bu
noktada 6nem kazanmistir. Kadinlar ‘daha giizel’, ‘daha ¢ekici’ olabilmek i¢in cerrahi

operasyonlar gecirerek bedenlerine miidahale ettirmektedirler. Ozellikle meme
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cerrahisinin yayginlastigt boyle bir donemde, kadinlar ‘daha giizel’ olmak, standart
Olgiilerde gogiislere sahip olmak adma viicutlarina meme protezi yerlestirilmesine
miisaade etmektedirler. Viicutlarinda yabanci bir cisim ile yasayan kadinlar belirli
araliklarla bu protezleri degistirerek bir seri operasyonlar gecirmektedirler. Kisir bir
dongii haline gelen operasyonlar serisi kadin1 ‘daha giizel” olma istegi ile operasyonlar

arasinda sikigtirir. Gorsel 39°da yer alan ‘Mendieta’ya Saygi’ isimli ¢alisma bu konuya

gonderme yapar.

Gorsel 39. Sibel Boyaci, 2018, Mendieta'ya Sayg: | Respect for Mendieta, Meme Protezleri, Pleksiglas,

Gosterge olarak kullanilan ve bir kadimin bedeninde yaklagik 8 yil kaldiktan sonra
cikartilan meme protezleri kadini temsil eder. Iki pleksiglas arasina sikistirilmis meme
protezleri, kadmin sistemin dayatmalar1 ile operasyonlar arasinda sikismisligina
gonderme yapar. Ortaya ¢ikan sistemin dayattigr giizellik bicimi, bir sunum masasi
seklinde tasvir edilir. Ancak pleksiglaslar arasinda sikistirilan protezler deformasyona
ugrar ve boylece bastan ¢ikarici olarak gosterilen meme protezleri estetik olmaktan

uzaklagtirilir.

Tarih boyunca ideal kadin giizelligi, donemin toplumsal degerlerine gore sekillenmistir.
Ozellikle mitolojide gecen ask ve giizellik tanrigas1 Afrodit, kendisinden sonra gelen

giizel kadin tasvirleri lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Hesiodos’a gore Afrodit,
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Uranos’un Kronos tarafindan kesilen erkeklik organmin denize atilmasindan sonra
kopiiklerin i¢inden dogar (Comert, 2008, s. 58-61). Botticelli’nin resminde Afrodit,
istiridyenin i¢inde gilizel ve degerli bir inci gibi tasvir edilirken tarihteki biitiin kadin

tasvirleri gibi giplaktir (Gorsel 40).

Gorsel 40. Sandro Botticelli, 1445-1510, Afrodit’in (Ventiis’tin) Dogusu / Birth of Aphrodite, Floransa,
Uffizi, https://goo.gl/ckmupz

Gorsel 41°deki ‘Afrodit’ isimli ¢alisma sanat tarihinde yer alan ideal kadin bedeni
tasvirlerine karsi bir elestiri yapmay1 amaglar. Kadin, ¢iplak bedeni ile degil, meme
protezleri ile tasvir edilmistir. Botticelli’nin, istiridyenin iginden ¢ikan Afrodit tasvirine
gonderme yapan ¢alisma ayni zamanda ideal giizellik algisinin ¢ok degerli bir seymis gibi
dayatilmasina vurgu yapar. Bigimsel olarak sistemin belirledigi standartlara uygun olmak
zorunda olmadan her kadin giizeldir. Giizelligi ve degerliligi bir inci imgesi ile yaratmay1
amaglayan meme protezi, gosterge olarak kullanilir. Bir kadinin elinden alinmis el kalib,

kadinin degerliligini ancak kadinin kendisinin yaratabilecegi fikrine gonderme yapar.


https://goo.gl/ckmupz
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Gorsel 41. Sibel Boyaci, 2018, Afrodit / Aphrodite, meme protezi, al¢1 dokiim

Kadinlarin kendilerini degerli, 6nemli ve giizel gormelerinin dnemine vurgu yapilanan
calismada, ayn1 zamanda kadin bedenine iliskin klise bakis agilarina karsi da elestirel bir
bakis sergilenir. Kadin bedenin ‘erotik’ temsilleri yerine kadinlarin kendilerinin

belirledigi temsillerle sanat pratigine tagindigini gosterir.

Mitolojide gegen kadin tanriga tasvirlerinden biri olan Efes Artemis’i, kadinin ¢iplakligi,
glizelligi ya da erotikligi disinda farkli vurgular yapar. Dogaya egemenligi, bereketi ve
koruyuculugu simgeleyen tanriga, M.O. 7000 yilindan beri cesitli isimlerle déniisiimler
geciren Kibele’ nin tiirevlerinden biridir. Efes Artemis’i ayn1 zamanda dogurganligi ve

verimliligi de simgelemektedir (Comert, 2008, s. 50), (Gorsel 42).
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Gorsel 42. Efes Artemis’i / Artemis of Efes, 1956, Izmir, Tiirkiye: Selguk Miizesi, Erisim: 10.04.2018,
https://goo.gl/fytF8

Kadmin ulu tanriga temsilleri ile sistemin ¢ikarlari ¢er¢evesinde gelisen giiniimiiz kadin
temsilleri arasindaki ugurumu vurgulayan bir ¢alisma olarak gorsel 43’deki yer alan
‘Artemis’ isimli fotograf galismasi, eril sistemin yarattigi kadin temsillerinin elestirisi
niteligindedir. Kadinin iiretkenligini ve bereketi simgelemek igin gosterge olarak bu

calismada da meme protezleri kullanilmistir.


https://goo.gl/fytF8
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Gorsel 43. Sibel Boyaci, 2018, Artemis (Fotograf). Meme protezleri

Kadin sanatcilar, kadini temsil eden gostergeleri bazen evrensel bir anlami olan bazen de
kendi kiiltiiriinden izler tasiyan nesnelerle ya da her ikisiyle birlikte sanat pratigine
tagirlar. Sanat¢inin hayatinda izler birakan bir nesne, Kimi zaman evrensel bir anlam
tastyabilir. Banglades’te dogup biiyliyen sanat¢i Tayeba Begum Lipi, jiletlerin
cocuklugunda kadinlarin dogumu sirasinda kullanildigini ve bu nedenle zihninde 6nemli
bir yerde kaldigini soyler (Kavrakoglu, 2017, s. 1). Ayni1 zamanda bir tras aleti olarak da
bildigimiz jileti, sanat¢1 calismasinda erkek egemen kiiltiiriin temsili olarak kullanir
(Gorsel 44). Yasaminda onemli izler birakan bir objeyi kadina ait bir nesne olan kadin
ayakkabisi ile birlestiren Lipi, kadinlarin sokakta rahat bir sekilde dolasamadigina,
kendini koruyabilmek i¢in bir zirha ihtiya¢ duydugu gercegine gonderme yapar.
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Gorsel 44. Tayeba Begum Lipi, 2015, Millerden Sonra Miller / Miles After Miles, Erisim: 05.04.2018,
https://goo.gl/S3ryV X

Sanat¢1 Lipi, kadmlar i¢in bir savunma araci olarak da gordiigii kesici materyal olan
jiletlerden yaptigi caligmasinda, Kadinlarin sokakta erkek siddetine maruz kaldigini

gostermek ister.

Sokaklarda ve ev icinde fiziksel ya da cinsel siddete maruz kaldigi kadar psikolojik
siddete de maruz kalan kadin, iktidarin baski ve dayatmalariyla bunu daha fazla hisseder.
Kadina nasil yasamasi gerektigini sdyleyen sistem, bu diisiinceye direnen kadinlari
oOtekilestirir ve toplumsal olarak kabul gorebilmek i¢in kadinit boyun egme durumunda
birakir. Gorsel 45°deki ‘Omurga’ isimli calisma, kadinin yasam bigimlerini ve
davraniglarin1 belirleyen eril iktidar elestirmeyi amaglar. Omurga, bir taraftan insanin
hareket ve duyu faaliyetlerini gergeklestiren omuriligi korurken bir taraftan da viicudun
dik durmasini saglar. Gorsel 45°deki caligmada, bir kadinin omurga hatt1 ignelerle
belirginlestirilmistir. Daha ¢ok kadinlarin kullandig1 ve daha geng¢ goriinmek icin yapilan
botoks uygulamasi sirasinda kullanilan enjektor ucglari eril iktidar1 temsil eder. Kadina
gengligin ve giizelligin gii¢ sayildigi izlenimi veren iktidar, temelde kadinin nasil hareket
etmesi ve nasil hissetmesi gerektigini soyler. Psikolojik bir baski yaratan bu diisiinceler
cesitli yontemlerle kadina dikte edilir ve kadinlarin bu durumu igsellestirmeleri saglanir.

Kadmin bedeni ve hayati {izerindeki iktidar baskisini elestirmeyi amaclayan calisma,
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kadinin nasil yasamasi ve toplumda nasil temsil edilmesi gerektigini kendisinin

belirlemesi gerektigi fikrini destekler.
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Gorsel 45. Sibel Boyaci, 2018, Omurga / Spine (Fotograf). Botoks enjektor ucu
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Linda Nochlin, feminist sanat tarihi i¢in ‘‘huzuru kagirmak, sorun yaratmak ve soru
isaretleri olusturmak i¢in vardir’” derken (Aktaran: Antmen, 2012, s. 120), eril bakis
acisiyla yazilmig bir sanat tarihini gozler oniline sermek ve cinsiyetin sanat liretiminde
nasil belirleyici olabildigini sorgulamak i¢in feminist sanatin varliginin énemine vurgu
yapar (Harris, 2013, s. 114). Sanat tarihinin eril bakis agisiyla yazilmasinda etkili oldugu
gibi bugiin de baskisi siirdiiren eril gii¢, kadinin temsillerini kendi ¢ikarlarina uygun
olarak sekillendirmeye devam eder. Ancak bdylesi bir temsili reddeden feminist
sanatgilar, kendi temsillerini olusturmak ve kadinlig1 yeniden tanimlamak i¢in sanatin ve
felsefenin olanaklarin1 kullanarak, yeniden tiretime katkida bulunurlar. Sanat pratiginde
kadmin temsiliyeti konusu ele alinirken farkli gosterge kullanimi, feminist sanat
pratiginde yeni olusumlara kaynaklik eder ve kadinlarin kendi temsillerini
olusturabilecekleri yeni 6zgiirliik alanlar1 yaratir. Feminist sanatc¢ilar bu agilan yeni

kapilar araciligiyla bugiin tiretimlerine devam edebilmektedirler.
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SONUC

Toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten temel alarak, kadina ve erkege farkli roller
yiikledigi ve bu roller ¢ergevesinde kadini toplumsal, kiiltiirel, siyasal, hukuksal vb. her

alanda yagamasi gii¢ bir hayatin i¢ine ittigi goriilmektedir.

Eril iktidarin yarattig1 temsillerin, kadinlarin aleyhine ve sistemin ¢ikarlarina hizmet
etmesine karsi ¢ikan kadinlar, bu temsilleri reddetmis ve yasamin her alaninda kendi
temsillerini yaratabilmek adina zorlu bir miicadeleye girismislerdir. Bu miicadelenin
giiclii bir kolu olarak sanat alaninda da giiclerini birlestiren feminist sanatcilar, sistemin
yarattig1 kadin temsillerine karsi toplumsal cinsiyet rolleri adi altinda, kadinliga dair
olusturulmus kodlari, sanatsal araclarla yikmaya ve yeniden olusturmaya ¢alismislardir.
Bu kodlarin olusturulmasinda 6énemli etkileri olan simgeleri, gdstergeleri ve isaretleri
kadinlik kodlarini yikmak ve eril sistemi elestirmek i¢in birer silah olarak kullanmiglardir.
Ozellikle 1960’larda esitlik talebiyle baslayan feminist sanat disiplini giderek farkliliga
ve c¢ogulculuga dogru egilmis, gelismis ve postmodern sdylemlere katilarak
karmagiklagmistir. Yapisokiim yonteminden faydalanarak sanat iiretimlerine yeni ve
farkl1 kapilar aralayan feminist sanat¢ilar, farkli gostergeler kullanarak ve gosterge
kullanim bigimlerini gelistirerek sanat pratiginde yeni ifade olanaklari yaratmiglardir.
Gelisen siiregte bedenlerini de birer gosterge olarak kullanan feminist sanatgilar, kadinin
sanat tarihinde seyirlik bir nesne olarak temsil edilisini elestirirken kendi bedenleri
tizerinde soz sahibi olmay1 hedeflemislerdir. Bugiin de iktidar1 elinde tutmay1 basaran eril
glic, degisen donemle birlikte kadin temsillerini de kendi ¢ikarlart dogrultusunda
bi¢imlendirmeye devam etmektedir. Bununla birlikte, feminist sanat¢ilar da elestirilerini
sanat pratigi iizerinden siirdirmektedirler. Feminist sanatin yiikselise ge¢mesinden
giiniimiize kadarki siirecte, erkek bakis agisindan farkli bir bakis acisiyla ve feminist
yaklagimlarla kadinin temsiliyetini gdstergeler lizerinden sanat pratigine tasiyan bircok

calisma ‘Sanatta Kadinin Temsiliyeti’ baslig altinda incelenmistir.

““Uygulamalar’’ bashg: altinda, 6zellikle gostergeler kullanilarak, kadinlarin sanatin ve
yasamin her alaninda kendi temsillerini olusturmasi gerektigi fikrini destekleyen
caligmalar ele almmistir. Kadinin temsiliyeti konusunun gostergeler araciligiyla sanat

pratigine taginirken yeni ifade bi¢cimleri sundugu ger¢egi anlagilmistir.
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