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OZET

SANATTA MiZAHI YAKLASIM BAGLAMINDA DADAIZM

YILMAZ, Sonay

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar, Altinbas Universitesi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Firat ARAPOGLU
Tarih: 06/2024

Sayfa: 69

Dadaizm, ortaya koydugu mizahi yaklasimla ortaya ¢iktig1 donemin sanat anlayigina karsi
protest bir durus sergileyen, giiniimiize kadar etkilerini siirdliren ¢agdas sanat akimlarindan
biridir. Bu aragtirmanin amacit Dadaizm akiminin mizahil yoniinii sanatcilar ve eserler
tizerinden ele almaktir. Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme
uygulanmistir. Yapilan bu arastirmanin neticesinde ortaya ¢ikan bulgulara gore; Dadaistler
sanat kavramlarini anlamlarinin 6tesinde ele alarak var olan sanat akimlarindan farkli bir yol
izlemiglerdir. Bunun yani sira geleneksel resim sanatinin disinda sanata mizahi bir bakis agis1
getirmiglerdir. Donemin kabul goren sanatini reddedip yerine mizahi bir kurgu
koymuslardir. Bunu da giinliik nesneleri sanat nesnesi olarak sunmakla ve var olan eserlerin
ironisini yaparak; ¢agin ilerisinde eserler ortaya koyarak sanatta yeni bir ¢i1gir agarak ortaya

koymuslardir.

20. yy.’da Dadaizm’den Once ortaya ¢ikan sanat akimlar1 incelendiginde bu sanat
akimlariin, bir noktada savas kavramii merkeze aldig1 goriilmektedir. Donemin kabul
goren sanat akimi Fiitiirizmde sanatgilar, savasi kutsallastirip eril siddeti, metalagsmay1
benimseyerek eserlerine yansitmistir. Fiitiirizm, nasyonalist ¢evrelerle olan bagindan dolayi
toplumcu sanat ¢evrelerince dislanmistir. Dadaizm ise Fiitlirizmin aksine savas ve savasin
dayattig1 biitiin toplumsal degerlere karsitlig1 ve baskaldiriy1 temsil etmektedir. Bu baglamda
Dadaizm’in, sanat {irlinlerini ortaya koyarken elestirel yonlii anlatimlarinda mizah ve hiciv
unsurundan yararlandiklart goriilmiistiir. Dadaizm’in temsilcileri 6ncii bir perspektifte

“karsit olma” meselesini hi¢ olmadigi kadar siklikla ifade etmis; her hareketlerinde bunu
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gozler Oniline sermislerdir. Sanat {iretimini de mizah ve hiciv merkezli yapmis; resim,
karikatiir, edebiyat, tiyatro, miizik ve dans gibi sanatin ¢esitli dallarinda yenilik¢i, ¢1gir agici

caligmalar ortaya koymuslardir.

Bu ¢alismada Dadaizm’in ortaya ¢ikisi, uygulandigi alanlar, farkli cografyalardaki etkileri,
sanata getirdigi yenilik temalar1 ele alinarak sanat liretiminde farkli yollar arayan bu sanat
akimimin burjuvazinin irrasyonel yaklagimina mizahi bir sekilde nasil baskaldirdiginin

tespitiyle sonuglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dadaizm, Mizah, Sanat, Anti-sanat, Hazir Nesne.
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ABSTRACT

DADAISM IN THE CONTEXT OF HUMOROUS APPROACH IN ART

YILMAZ, Sonay

M.A., Plastic Arts, Altinbas University
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Firat ARAPOGLU
Date: 06/2024

Page: 69

Among the contemporary art movements, Dadaism is an important art movement that that
emerged with its humorous approach, displaying a protest stance against the art
understanding of its time and continuing to influence the art world to the present day. The
aim of this research is to examine the humorous aspect of the Dadaism movement through
artists and artworks. In this study, document analysis, one of the qualitative research
methods, was applied. According to the findings of this research, Dadaists approached the
concept of art beyond its conventional meaning, taking a different path from existing art
movements. Moreover, they introduced a humorous perspective to art by ridiculing
traditional painting. They rejected the established art of their time and replaced it with a
humorous narrative. They achieved this by presenting everyday objects as art objects and
sabotaging existing artworks, they broke new ground in art by creating works ahead of the

age.

When we examine the art movements that emerged before Dadaism in the 20" century, we
can see that these art movements, at some point, centered around the concept of war.
Particularly, the Futurist movement glorified war, embracing masculine violence and
commodification in its works. Due to its association with nationalist circles, Futurist

movement was excluded by the community of socially oriented artists.

In contrast to Futurism, Dadaism represents opposition and rebellion against war and all

social values imposed by war. In this context, it was observed that Dadaism made use of

vil



humour and satire in their critical expressions while presenting their art products.
Representatives of Dadaism frequently emphasized the “opposition” issue in an avant-garde
perspective, showcasing it prominently in all their actions. They based their art production
on humor and satire, offering innovative and groundbreaking works in various branches of

art, including painting, caricature, literature, theater, music, and dance.

This study explores the emergence of Dadaism, the areas in which it was practiced, its global
impact, and the thematic innovations it brought to art production. It concludes by
demonstrating how this art movement humorously defied the irrationality of the bourgeoisie.

Keywords: Dadaism, Humor, Art, Anti-art, Ready-made.
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1. GIRiS

Insanin ifade bi¢imi olarak sanat ortaya ¢iktig1 ilk ¢aglardan giiniimiize kadar varligim
stirdiirmiistiir. Sanat anlayis1 19. yy.’in sonlar1 ve 20. yy.’in baslarinda yeni ifade yollar
arayarak farkli sanat bi¢cimlerine kap1 aralamistir. Empresyonizm, Ekspresyonizm, Fovizm,
Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm ve sonrasinda ortaya ¢ikan bir¢ok sanat akimi
sanatgilara bigimsel ve fikirsel yeni olanaklar sunmus geleneksel yap1 bu baglamda yerini
sanatginin O6zgiin ifadesine birakmistir (Gegen, 2020). 20. yy.’da modern sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat nesnesi, sanat¢i ve elestiri siireglerinde biiyiik degisiklikler
yasanmustir. Dadaizm akimida da bu degisim yasanmistir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nin
sanat ve hayat iizerindeki yikici etkileriyle birlikte ortaya ¢ikan Dadaizm, 1. Diinya
Savasi’nin geleneksel, politik, ahlaki, inangsal degerleri yiktigin1 savunmustur (Atag, 2021:
13-14). 1. Diinya Savasi’nin Dadaizm’in ortaya ¢ikmasindaki rolii yadsimamaz. Uslup
acisindan donemindeki diger akimlardan ayrilan Dadaizm var olan geleneksel sanat
anlayisina kars1 ¢ikarak yeni akimlara kapi aralamis ve kendinden sonra ortaya ¢ikacak
Siirrealizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm, Minimalizm, Pop Art, Op Art ve Kavramsal Sanat

gibi akimlara ilham kaynagi olmustur.

1916 yilinda dogan ve 1917 yilinda uluslararasi bir boyut kazanan Dadaizm sanat akimi1
temel olarak cift yonlii bir yaklasim sergilemektedir. Akimin ifade bigimi olarak yikici,
yaratici, diirtiisel, neseli, anti-rasyonel, rastlantisal, abslirt, soke eden ve sozciik oyunlarina
yer veren ironik bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Dadaizm burjuvazi ve burjuvazinin
tabulastirdig1 geleneksel sanat ve sosyal yasam bi¢imine karsitligini sadece provokatif igerik
ve yapt olusturmakla sinirlamamis; ayn1 zamanda geleneksel yapilar ile kabul goren sanat
iriinleri olusturmaya da karsi1 ¢ikmistir (Atag, 2021: 9-10). Mantik unsurunu ortadan
kaldiran Dadaistler sanatsal tiretimlerinde mizah ve ironi kullanimini 6n plana ¢ikarmustir.
Bu baglamda Dadaizm’in mizahi bir yonii oldugu da ifade edilebilmektedir. Kendisinden
once gelen tiim geleneksel sanat anlayigina Dadaistler hem bi¢gimsel hem de fikirsel olarak
bir kars1 durus sergilemislerdir. Dadaistler resmin kutsalligin1 ve estetigini de tavir olarak
kiigtimsemislerdir. Dadaistler i¢in ¢Opler, atiklar hatta pisuvar bile sanat eseri olabilmistir.

Bu mizahi yaklasim sayesinde Dadaizm diger akimlardan farklilik gdstermistir.



Bu aragtirma, 20. yy.’da geleneksel sanat yaklasiminin sanat iretiminde yarattigi
siirliliklara karsi protest durusuyla bir anti-sanat hareketi ortaya koyan Dadaizm akimini
yeniden yaratma silirecinde rol oynayan sanatgilarin ve eserlerinin incelenmesiyle birlikte
Dadaizm’in giliniimiize kadar devam eden mizahi etkilerini irdelemek amaciyla

hazirlanmistir.

Yapilan arastirmada, Dadaizm tanimlanarak Dadaizm’i ortaya ¢ikaran sosyal, ekonomik ve
politik etkenler incelenmigtir. Dadaizm’in mizahi yoniiyle birlikte Dadaist eserlerde mizah
unsurunun nasil ele alindig1 calisilmigtir. Bu arastirmada, siradan ve giinliik kullanilan
nesneleri bile sanat nesnesi olarak sunan garpici ve yikici sanat uygulamalartyla ¢igir acan
Dadaizm’in sanat tarihinde yarattig1 etkilerin gliniimiizde dahi kullanilan bir ifade bigimi
olmasi arastirilmistir. Bu nedenle yazarlarin, akademisyenlerin, arastirmacilarin ve
sanatcilarin makale, tez gibi bilimsel yayinlarinin yani sira kitap haline getirilen eserlerinden

ve sanat dergilerinden faydalanilmistir.

Bu arastirmanin temelini; “Dadaizm nedir? Dadaizm’in mizahi yonii nedir? Dadaizm nasil
ortaya ¢cikmistir? Hangi tilkelerde nasil faaliyet gdstermistir? Dadaizm’in sanata getirdigi
yeni anlatim yollar1 nelerdir? Dadaistler eserlerinde mizah unsurunu nasil kullanmiglardir?”
konular1 olusturmaktadir. Bu konular, Dadaizm tizerine Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarin yani
sira mizah kavrami {izerinde yayimlanan kaynaklarmn eksikligi bu arastirmanin ¢ikis
noktasini olusturmaktadir. Dadaizm ve mizah lizerine yazilan akademik kaynaklar, sanat
kitaplari, dergiler ve bibliyografik yayinlar1 kapsayan Tiirkce ve Ingilizce gesitli kaynaklar
incelenmis, giiniimiizde dahi varligini siirdiiren anti-sanat hareketi Dadaizm’in mizahi

yoniiyle sinirlandirilarak elestirel ¢ikarimlarla sonuclandirilmastir.

Dadaizm’in ortaya ¢ikisi, etkileri, yansimalari, akimm temsilcileri ve eserlerinin
incelenmesiyle birlikte sanat iiretiminde mizah unsurunun kullanimi ile sinirlidir. Arastirma
kapsaminda Dadaizm’in tarihine genel bir perspektiften bakilmistir. Belirtilen sinirlhiliklar
g6z Oniinde tutularak; yapilan arastirmada Dadaist sanatcilarin tamamina yer verilmemis,
Dadaizm’in etkili oldugu dort lilkeden cinsiyet esitligi géz Oniinde bulundurularak 14

sanat¢inin birer eseri se¢ilerek Dadaizm’de kullanilan mizah unsuru 6rneklendirilmistir.



2. IKiNCi BOLUM

1914-1918 yillar1 arasinda yasanan 1. Diinya Savasi insanligi hem ekonomik hem fiziksel
hem de psikolojik a¢idan olumsuz yonde etkilemistir (Atag, 2021: 7). Bu doénemde
yasadiklar1 psikolojik ¢ikmazi ifade etmek isteyen sanatgilar, sanata siginmig sanat {iretimi
yoluyla bir ifade tarzini tercih etmislerdir. Bir yanda savas eserleriyle yiiceltilen donemin
sanat akimi Fiitiirizmdir. Bu akimin eril siddeti, makinelesmeyi yiicelten ve cinsiyetgilik
tizerinde yiikselen tutumun, kadinlar ve cinsiyet esitligi savunuculari tarafindan elestiriyle
kargilanmistir. (Umay, 2017: 2) Dadaizm Fiitlirizmin aksine anti-militarizmden yanaydi ve
makinelesmeyle birlikte gelen teknolojik ilerlemeye dair siipheyle yaklasiyorlardr (Hopkin,
2020: 24). Dadaizm, savasin sebep oldugu psikolojik, ekonomik, sosyolojik, ekolojik ve
iletisimsel krizleri sanatsal iirlinlerle sanata yansitmayi bagsarmis bir akim olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Bozoglu ve Fidan, 2019:7).

Dadaizm, ilk olarak Hugo Ball, Tristan Tzara, Jean Arp ve Marcel Janco gibi savas karsiti
bir grup geng sanatgi tarafindan 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde ortaya ¢ikmistir. Bu
akim, 1. Diinya Savasi'nin yikici etkisi altinda geleneksel sanat anlayisin1 sorgulamistir
(Hopkins, 2020:18). Dadaistler, savasin anlamsizligina kars1 bir tepki olarak, geleneksel
sanat anlayisin1 reddetmis ve yeni bir sanat anlayis1 yaratmaya calismislardir. Dadaizm
akimi, ¢aginin sanat tarzina karsi ¢ikarak aklin karsisina mantiksizligi, biirokratik ciddiyetin
karsisina mizahi 6ne cikarmistir. Dadaizm felsefesinde bir seye karsi ¢ikmanin etkili
yollarindan birinin, onu komik, ironik bir sekle sokarak ciddiyetini sarsmak ve mizah

kullanimi oldugu diisiincesi énemli bir yer tutmaktadir (Ince, 1975: 3).

1. Diinya Savasi'nin sebep oldugu umutsuzluk, boguntu ve dengesizlik, burjuva degerlerine
karsi duyulan tiksinti gibi etmenler, estetik kurallarint ve mantik dizgelerini dikkate
almayan, giivensizlik ve umutsuzlugu igeren yikici, protest bir harekete yol agmustir (Tzara,
2016: 5). Bu donemde Dadaizm, burjuva ahlakini, nesnel rasyonalitesini, geleneksel sanat
anlayisini ve her tiirlii gelenegi reddetmeyi amaglayan bir sanat hareketi olarak bilinmektedir
(Artun ve Aligavusoglu, 2014: 193; Hopkins, 2020:11; Bozoglu ve Fidan, 2019:7). Bu
hareket, savas sonrasi etkisini siirdiirmiis ve modern sanatin gelisimine 6nemli katkilar

saglamigtir.



Ortaya ciktig1 donemde, kiiltiirel bir kurtarici olarak goriilen Dadaizm felsefesinin ¢ift yonlii
bir yaklasim tizerine kuruldugu goriilmiistiir. Bu yaklagimlarin bir yonii yikicr bir diirtiiyii,
diger yonii ise mizahi ve mantiksiz bir yaraticilig1 temsil etmistir. Bu yaklagimla Dadaistler,
sanatta kabul goren geleneksel fikirlere baskaldirarak sanatsal estetigi yok saydiklari
icin hicbir estetik deger tagimayan giindelik kullanim nesnelerini ve hatta ¢oplerden toplanan
nesneleri dahi sanat nesnesi olarak eserlerinde kullanmiglardir (Umay, 2017:12).
Dadaizm’in ana prensipleri arasinda anlamsizlik, rastlantisal 6gelerin kullanimi, absiirdizm,
hiciv ve provokasyon yer almaktadir. Dadaistler geleneksel sanat anlayisina kars1 bir isyan
olarak, farkli malzemeler ve nesneler kullanmislardir. Giincel olaylara ve toplumsal

sorunlara kars1 ortaya koyduklari eserlerle gondermeler yapmislardir.

Dadaizm akiminin etkisi sadece plastik sanatlarda degil, edebiyat, tiyatro, miizik, fotograf
ve mimarlik gibi farkli bircok alanda da hissedilmistir. Dadaistler, yaraticilik ve
ozgiirliikklerine 6nem vermisler, sanatin tiim alanlarinda yeni bir yaklagimin benimsenmesine
onciiliik etmislerdir. Dadaizm zamanla farkl iilkelerde de etkisini gostermis, bircok sanatgi
ve diistiniir tarafindan benimsenmis ve sanat diinyasinda kalic1 bir etki birakmustir. Dadaizm,
sanatin ¢esitli dallarinda etkinlik gostererek biiylik eserler iizerinde degisiklikler yapma
yoluna da gitmistir. Bu degisiklikler, orijinal iiriine farkli malzemelerin eklenmesi ya da
ithtiya¢ duyulan 6gelerin hazir kullanim {irlinlerinden temin edilip ¢esitli malzemelerle
birlestirilerek farkli bir ifade bigiminde sunulmasi seklinde gergeklestirilmistir (Baskici ve

Solenay, 2012: 38).

2.1 DADAIZM AKIMI

Dadaizm akiminin yaraticilarimin bu akimin ismini koymakta sozliikkten yararlandiklari
bilinmektedir. Eline bir sozliik alan Richard Huelsenbeck sozliige rasgele bir bigak saplamus,
isabet eden isim, grubu temsil eden isim olarak kabul edilmistir. Bu sayfada; 'dada’
kelimesiyle karsilaginca akima Dada, Dadaizm, Dadacilik adin1 verdikleri bilinmektedir. Bu
sozciik, Italya’nin baz1 yorelerinde “kiip” ve “anne” anlamlarina gelirken, Fransizca “tahta
at”, Rusga “siitanne” ve “cifte dogrulama” ve Romence “evet, gercekten, haklisin, iste bu.
Tabii ki, evet, kesinlikle, dogru...”, Almanca ise “hosca kal”, “sirtimdan in”, “elbet bir giin
goriisiirtiz” gibi farkli anlamlara sahiptir. Ayrica, Tzara’nin manifestolarina goére, Krou

zencileri tarafindan kutsal bir inegin kuyruguna da “dada” ad1 verildigi bilinmektedir (Atag,

2021: 16; Caydamli, 2008: 46; Tzara, 2005: 17). Sanatcilar, Avrupa'nin dort bir yanindan
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geldikleri icin kelimenin farkli dillerde ayn1 anlama gelebilecegini veya gelmeyebilecegini
kabul ederek onaylamislardir (Atag, 2021: 17). Bu ¢ok dillilik (multilingualizm) sayesinde
farkli kiltiirlere, farkli kimliklere ve farkli etnik kdkenlere sahip sanatgilar tarafindan

benimsendigi bilinmektedir.

Bir bagka goriise gore “Dadaizm” terimi kendisi gibi anlamsiz ve rastlantisal bir sekilde
ortaya ¢ikmistir. Bu terim, ilk olarak 1916’da Isvigre’nin Ziirih sehrinde Hugo Ball
tarafindan kurulan Cabbaret Voltaire adli sanat mekaninda yapilan bir gosteride
kullanilmistir (Antmen, 2014: 121). Bu gosteride Tristan Tzara’nin bir siiri okumasi istenmis
ve Tzara, birka¢ kelimeyi rastgele bir sekilde kesip bir araya getirerek siiri olusturmustur.
Bu rastgele birlestirme sonucu ortaya cikan kelime “dada” olmustur. Kelimenin anlami
olmamasina ragmen, sanat¢ilar bu kelimeyi akimlarinin adi olarak kullanmaya karar

vermislerdir (Atag, 2021: 17; Stirmeli, 2012: 338).

Cabaret Voltaire’i kuran Hugo Ball’in amaci, |. Diinya Savasi’na karsi olanlar igin
kendilerini ifade edebileceklerini bir alan saglamakti. Dada, sanat alaninda baglangi¢ noktasi
arayisini temsil ederken; sanata bakisi, sanat {iretimine sifirdan baglamayi vadeden mantigin,
bellegin ve gelenegin reddedildigi bir isyan1 ifade etmektedir. Tristan Tzara’nin 1918 tarihli
Dada Manifestosu’nda ifade ettigi gibi, Dada protest ve yikici bir eylem olarak ortaya ¢ikan
Ozgiirligiin ifadesidir. Dadaizm ¢arpisan renklerin, zitlarin birliginin ve grotesk unsurlarin

ifadesidir (Antmen, 2014: 120-126).

Cabaret Voltaire, bir grup geng sanat¢i ve yazarin sanatsal gosteri merkezi kurma amaciyla
bir araya geldigi bir inisiyatiftir. Hangi yonelimde olursa olsun Ziirih’te bulunan tiim geng

sanat¢ilar1 Dadaizm’i tanitmay1 basarmistir (Ball, 2017: 81).

Cabaret Voltaire’de sanatcilar asir1 bir sadelik, yenilik, heyecali ve duygu dolu bir tutum
sergilemislerdir (Tzara, 2005: 15-16). Cabaret Voltaire’e Apollinaire, Arp, Ball, Cangiullo,
Cendrars, Hennings, Hoddis, Huelsenbeck, Janco, Kandinsky, Marinetti, Modigliani,
Oppenheimer, Picasso, Van Rees, Slodki ve Tzara gibi dnemli isimlerin katkis1 olmustur
(Ball, 2017: 105). Bu isimler 1s18inda Fiitiirizm, Ekspresyonizm ve Kiibizmin kurucularinin

da bu sentezde etkisi oldugu ifade edilebilmektedir.

Dadaizm, sosyal yapilarin, mantigin, arkeolojinin, dinin ve gelecegin yok sayildigi;

karsitlarin, celiskilerin ve hayatin i¢ ice gegisi olarak ifade edilen bir akimdir. (Tzara, 2005:
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30-31). Dadaizm, “kendiligin yaraticilik” ve “ilkelcilik” kavramlarini temel alarak gelenek,
din, sanat, ahlak, aile, adalet gibi mevcut toplumsal degerlere karsi ¢ikarken; donemin

gecerli olan estetik ve dil anlayisin1 da sorgulamistir (Tzara, 2005, 6).

Dadaizm anlamsizlik, rastlantisal 6gelerin kullanimi, absiirdizm ve hiciv gibi prensipler
tizerine kurulu bir sanat hareketidir. Dadaizm, sanat {iretimini rastlantiya, sansa dayali edime
indirgeyerek sanat¢inin miidahalesi ve sanat¢1 kimliginin bastirilmasi yoluyla sanat¢inin
tiretim eylemini rasyonalist, bilgi ve yetenege dayali bir eylem olmaktan g¢ikarmaktir
(Bozoglu ve Fidan, 2019:7). Bu baglamda, Dadaizm’i diger sanat akimlarindan ayirt eden
en onemli 6zelliginin, sanat1 eylem olarak kavramasi oldugu sdylenebilir (Artun ve Artun,

2018: 27).

Dadaizm, sanat¢iya sundugu yeni ifade yollar1 ile modern sanatin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamig ve kendinden sonra ortaya c¢ikan sanat hareketlerine ilham vermistir.
Happeninlerde, 68 Hareketinde, Fluxsus’ta (Caydamli, 2008: 36-37), Tasizmin
raslantisalliginda, Pop-Art'in kolajlarinda, Art Nouveau’un felsefesinde, Karamsal Sanat’in
tartismalarinda, Fluxus’un gosterilerinde Dadaizmden izler bulmak miimkiindiir. Giiniimiiz
rastlantisal miiziklerinde, dogaclama tiyatrolarinda, metaforik edebiyatta ve plastik

sanatlarinda da etkisi devam etmektedir.

Dadaizm, ¢agin zorluklarina karsi direng gosterip sanat iiretim yolu ile ¢esitli baskaldiri
bicimlerini ortaya koymustur. Geleneksel sistemlerin ¢okiisiinii fark eden Dadaistler mizah
unsuru kullanarak toplumu giiliimsetmeyi, i¢inde bulunduklar1 zorlu kosullara yine mizah
yolu ile direnmeyi amaclamistir (Ball, 2017: 106). Dadaizm, ¢aginin Don Kisot’u olarak
kabul gérmiistiir (Ball, 2017: 166). Dadaizm sanatin kabul géren sinirlarini yikmis, var olan
sanat algisinda yeni bir ¢igir agmis ve sanat eserlerinin iiretimine farkli bir boyut
kazandirmigtir. Sanatta estetik sinirlarini yok saymus, glindelik nesneleri sanat nesnesi olarak
sanat tarihinin sayfalarina eklemistir. Sanat liretiminde fir¢a ve boyanin yani sira gazete, afis,
ambalaj, bildiri ve ilanlardan kesilen pargalar kullanarak sanat malzemelerine zenginlik
katmislardir. Bu nesnelerin yami sira metal teller, ahsap, ¢ivi, vida, posta pullari, vitrin
mankeni, raptiye, ip, kumas parcalart hatta ¢opten ¢ikarilan ¢esitli atiklar dahi sanat

malzemeleri arasinda yer almistir (Hopkins, 2020: 11; Umay, 2017: 14).



Dadaizm isvigre ile smirli kalmayip Avrupa’nin gesitli iilkelerine yayilmustir. Berlin’de
siyasi bir boyuta ulagsmis, Max Ernst araciligiyla Koéln’e taginmistir. Man Ray, Francis
Picabia ve Marcel Duchamp onciiliigiinde Amerika’da 6zellikle gorsel sanatlarda bir siire

daha varligini siirdiirmiistiir (Tzara, 2005: 7).

2.2 DADAIZMIN ORTAYA CIKISI

Dadaizmin ortaya ¢ikiginda, sanatgilarin gelenege meydan okumasi sayesinde toplumsal ve
siyasi degisimlerin etkiledigi bilinmektedir. I. Dlinya Savasi, insanlik tarihindeki en yikici
savaslardan biri olarak tarihe gegmis ve sanat¢ilar da bu yikimin etkisinde kalmiglardir.
Dadaistler, savasin yikiciligina ve anlamsizligina kars1 bir tepki olarak, geleneksel sanat
anlayisini reddetmislerdir ve yeni bir sanat anlayis1 ortaya koymuslardir. Bu sebeple
Dadaizm 20. yy. sanat diinyasinda énemli bir hareket olarak kabul edilmektedir. Dadaizm,
sosyolojik, cografik, tarihsel, ekonomik, sanatsal ve psikolojik olarak sanatin diinya {izerinde
yarattig1 yikici etki nedeniyle I. Diinya Savasi'na ve onun miisebbibi olan diinyaya kars: bir

anti-sanat hareketi olarak sanat tarihine gecti.

Dadaistler, alisilmadik malzemeler ve nesneler kullanarak, var olan sanatsal normlara
meydan okuyarak ve ¢eliskileri vurgulayarak yeni bir sanat anlayist yaratmislardir.
Dadaistlerin amaci sanat igerisindeki konvansiyonel degerleri devirmek ve yerine yenilik¢i

bir sanat liretmektir, bunu da ortaya koyduklar1 sanat tiriinleri ile basarmislardir.

1916 yilinda Isvigre’'nin Ziirih kentinde savas karsiti bir grup genc sanat¢i tarafindan
kurulmus olan bu hareket sanatin her tiiriinde iyi ve her tiirlii gelenegi reddetmeyi ve yerine,

sifirdan basladiklar1 yeni bir sanat anlayisi getirmeyi amaglamistir.

1. Diinya Savasi sirasinda nétr bir tavir sergileyen Isvigre, savastan uzak durmak isteyen
sanatgilar i¢in bir siginma yeri olmustur (Ercan, 1997: 38-40). Dadaizm’in ortaya ¢ikisinda
Zirih kentinin sanat ortami da 6nemli bir rol oynamis ve sanat ile edebiyat diinyasi igin
Oonemli bir merkez haline gelmistir. Burada bir¢ok sanat¢i, edebiyatci ve diisiiniir bir araya
gelerek, yeni bir sanat anlayisi gelistirmeye ¢alismiglardir. Tarihsel agidan bakildiginda; bu
donemde yasayan sanatgilar, sanayilesmenin hiz kazanmasiyla birlikte arastiran,
deneyimleyen, sorgulayan konumunda hem maddi hem de manevi agidan 6zgiir ve siirsiz

olma arzusuyla geleneksel normlarla miicadele etmistir. Dadaistler sanatta gegmisten o giine



kadar olan estetik kaliplari, kurallari, yontem ve teknikleri ortadan kaldirmaya calismistir

(Siizen, 2018:26).

1923 yilinda etkisini kaybeden Dada hareketinin aslinda glinlimiize kadar sanatta yarattig1
izler devam etmistir. Yeni ve ¢agdas sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi ve ortaya ¢ikan sanat
iiriinlerinin bigimsel dzellikleri, 20. yy.’1n ikinci ¢eyregiyle birlikte ortaya ¢ikt1. Ozellikle
Dadaizm'in 1960'larda ortaya ¢ikan Fluxus ve Hapenning hareketlerinin merkezinde yer aldu.
Bunun yani sira 1970'lerin basindan itibaren ortaya ¢ikan dekonstriiktivist yaklagim,
Dadaizm’in sadece 20. yy.’in basindaki sanat akimlarin1 etkilemekle kalmayip, modern
sanatin da sekillenmesine onemli bir katki saglamistir (Erdem, 2019: 127). Dadaizm sanat
akiminin Pop-Art hareketinin kabul gérmesinde belirgin bir etkisi oldugu ve Siirrealizm
akimi ile iliskilendirildigi de goriilmektedir. Dada sanatinin sanat iiretmek i¢in gelistirdigi
yontem ve teknikler, glinlimiizde de sanat iiretiminde kullanilmaktadir. Tipk1 Dadaistlerin
yarattigl eserlerde oldugu gibi, post-modern sanat doneminde yaratilan eserlerde de,
sanat¢inin yarattigl eserin izleyici tarafindan anlagilan anlami genellikle sanat¢inin o eseri

yaratirken diisiindiikleri amacindan uzak olabilmektedir (Erdem, 2019: 137-138).

Dadaistler, grafik, resim, yontu, karikatiir, kabare, yiirliylis, siir, manifesto, dans, fotograf ve
miizik gibi farkli araglara basvurarak, sira dis1 etkinlikler diizenlemislerdir (Ugan, 2018: 25).
Dadaistler, ani durumlara ani ¢oziimler bulan insanlarin alistiklar1 diinyay1 tepetaklak
gormelerini hedeflemislerdir. Miizeleri kutsal bir mekan olarak degerlendiren ve bu
mekanlarda sergilenen eserleri kutsal kabul edenlerin diisiinceleri yikmak i¢in ¢alismiglardir.
Dadaistler, bunun yani sira sanat yapitlarini siradan esyalardan veya ¢ocuksu karalamalarla

giiliing bir duruma diisiirerek de geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikmislardir.

Dadaist sanatgilar arasinda; Louis Aragon, Celine Arnauld, Walter Conrad Arensberg, Jean
(Hans) Arp, Johannes Baader, Johannes Baargeld, Hugo Ball, Erwin Blumenfeld, André
Breton, Serge Charchoune, Paul Citroen, John Covert, Arthur Cravan, Jean Crotti, Charles
Demuth, Otto Dix, Theo van Doesburg, Arthur Garfield Dove, Katherine S. Dreier, Marcel
Duchamp, Suzanne Duchamp, Viking Eggeling, Carl Einstein, Paul Eluard, Max Ernst,
Julius Evola, Edgar Firn (Daimonides), Theodore Fraenkel, Elsa von Freytag-Loringhoven,
Salomo Friedlaender (Mynona), Jefim Golyscheff, Otto Gross, George Grosz, Marsden
Hartley, Raoul Hausmann, John Heartfield, Emmy Hennings, Wieland Herzfelde, Hannah
Hoch, Angelika Hoerle, Heinrich Hoerle, Richard Huelsenbeck, Iliazd, Marcel Janco,
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Matthew Josephson, Franz Jung, Mina Loy, Walter Mehring, Agnes Meyer, Ljubomir Micic,
Mynona (Salomo Friedlaender), Paul van Ostaijen, Clément Pansaers, Benjamin Péret,
Francis Picabia, Man Ray, Adya van Rees, Otto van Rees, Georges Ribemont-Dessaignes,
Hans Richter, Christian Schad, Morton Livingston Schamberg, Rudolf Schlichter, Kurt
Schwitters, Arthur Segal, Franz Seiwert, Walter Serner, Charles Sheeler, Philippe Soupault,
Christof Spengemann, Joseph Stella, Alfred Stieglitz, Sophie Tacuber-Arp, Jan Tschichold,
Tristan Tzara, Jacques Vaché, Hendrik Nicolaas Werkman, Adolf Wolff, Beatrice Wood ve
Marius de Zayas gibi yazarlar yer almaktadir (Caydamli, 2008: 36-37).

2.3 DADAIZM’IN FARKLI COGRAFYALARDAKI ETKILERI

Sanatcilarin I. Diinya Savasi1 doneminde farkli kentlere, iilkelere yerlesmeleri ve bazilarinin
Dada mantigina uygun eserler vermeye baslamalariyla, Dadaizm hareketi es zamanli olarak
Amerika ve Isvigre'de baslamis ardindan Almanya ve Fransa'ya da yayilmistir (Umay,

2017:15).

Ziirih, Koln, Berlin, Hannover, Paris ve New York gibi cesitli merkezlerde gerceklesen
etkinlikler, Dada’nin manifestolari ile diger yazili metinler aracilifiyla duygu ve diisiinceye
dayali iligkileri ortaya koymustur. Bu metinlerde; toplumun, bireyin, gelenegin, dinin,
ahlakin, dogmanin, cinselligin, manti§in, sanat akimlarinin, estetigin, kapitalizmin,
Ozglrliigiin, dilizenin, felsefenin ve psikanalizin kavramsal cergevesi ele alinarak
sorgulanmis, hicvedilerek zaman zaman mantik dis1 veya mizahi agiklamalarda

bulunulmustur (Eroglu, 2014: 15).

Ziirih'te, minimalist geometrik kompozisyonlara dayali dogaglama eserler iretilirken,
Berlin'de medya kiiltiirii ile etkilesime girerek siyasi mesajlar i¢eren toplumsal yapitlarla 6ne
cikmigtir. KoIn'de portre montajlart ve kolajlar1 yolu ile mikrokozmos temelli fantastik ve
biyoteknik bir boyut kazanirken Hannover'da ise "Merz" kavramiyla taninan yikici ruh
egemen olmustur. New York’ta insan psikolojisinin ¢esitli yorumlarina odaklanan deneysel
fotograflar ve kolaj caligmalar1 one c¢ikarken, Paris'te sair ve yazar Andre Breton
onciiliigiinde iiretilen kiskirtict ve harekete gecirici 6zelliklere sahip eserler, sanatseverler
arasinda biiytik bir ilgiyle karsilanmigtir. Burada daha edebi ve tiyatral boyutlarla tanigmistir
(Umay, 2017: V; Tzara, 2005: 7; Eroglu, 2014: 7).



Dadaizm’in temel ¢ikis noktasi; savas karsitligi ve diizene karsitligiyla birlikte bir baskaldirt
niteliginde olmustur. Sanatin kendisi iizerinden ileri diizeyde mizah temelli elestiriler
yapilarak, diizenin carpikligi ortaya konmustur. Dadaizm, sadece resim sanatini degil
edebiyat, tiyatro ve heykel gibi farkli sanat alanlarini da etkisi altina almustir. (Ongdren,
1998b: 34). Siirde diirtiisel, anlik ve statik unsurlarin kullanimi tercih edilirken, resim, grafik
ve heykel alanlarinda yeni malzemelerin sanat nesnesi olarak kullanilmasi da
yaygmlasmistir (Ucgan, 2018:23). Dadaizm akimi, genel anlamda giicilinii hicivden ve

mizahtan almistir.

2.3.1 isvicre'de Dadaizm Akiminin Etkileri

1. Diinya Savasi'min insanlik tizerindeki olumsuz etkileri, burjuva yasamina odaklanan
ekonomik gii¢lerin ¢abalari, sermaye ve emek arasindaki ¢atismalar gibi faktdrler Dadaizm
akiminda etkili olmustur. Dada akim1 toplumsal ve estetik degerlere kars1 ¢ikarak radikal bir
tutum benimseyerek, sanatin kendisini hiciv ve mizah yoluyla elestirmistir (Ucan, 2018:23;

Atag, 2021: 15).

1916 yilinda Isvigre'nin Ziirih sehrinde Alman yazar ve sair Hugo Ball ve Emmy Hennings
tarafindan kurulan Cabaret Voltaire isimli ¢esitli revii ve atraksiyon gosterileri gibi
eglencelerin yapildigi gece kuliibii, 1. Diinya Savasi karsit1 diislinceleri paylasan sanatgilar
Fransiz ressam ve heykeltirag Jean Arp, Alman yazar ve sair Hugo Ball, Alman sair Emmy
Hennings, Romen ressam Marcel Janco, Romen ressam Arthur Segal, Romen sair Tristan
Tzara gibi sanatin farkli alanlarindan sanatgilarin fikirlerinin bir araya geldigi, alternatif bir
sanatsal hareketin ifadesi haline gelmistir (Antmen, 2014: 121; Ugan, 2018, 23; Demirkol,
2008: 70-73). Burada sergiler, siir okuma geceleri, alternatif konserler, gosteriler ve diger
sanatsal etkinlikler diizenlenmistir. Ziirih'te topluluk kuran sanatcilar sanat, siyaset, savas ve
giincel politika gibi konular: ele alarak mizahi bir bi¢cimde tartismislardir. Hugo Ball, sanat
alaninda yetenekli gencleri bir araya getirerek kolektif sanatsal girisimlerde bulunmak i¢in
Emmy Hennings, Tristan Tzara, Marcel Janco ve Jean Arp'in da destekleriyle Cabaret
Voltaire adl1 kabare ve gece kuliiblinli agmistir. Acilis i¢in koleksiyoncu ¢evresinin sanat
koleksiyonlarindan farkli sanatgilara ait eserleri de oOdiing alarak bir acgilis sergisi

diizenlemistir (Y1lmaz, 2001: 100).

Cabaret Voltaire halka acik etkinlikler ve fikirlerin paylasildigi bir mekandir. Amaci, savas

ve milliyetgilik gibi sinirlarin 6tesinde 6zgiir ruhlarin kendisini ifadesi i¢in bir alt yapi
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olusturmaktir. Isvigre'de yasayan sanatgilar, bu ortamda &zgiir biling kavrami ile yeniden
sekillenmeye baslamislardir. Bu sanat anlayisinda, anlami ifade edebilen veya sembolik
olarak kullanilan yapilarin kullanimi bile sanatin icrasi olarak kabul edilmistir. Dadaist
yazarlar ve sairler, bu anlayis1 metinlerinde, gosterilerinde, sanatsal iiretimleriyle
kostiimlerinde kullanmiglardir. Hugo Ball'in kiibist etkiler tasidig1 giydigi kostiim, bu sanat
anlayisinin 6rneklerinden biridir (Umay, 2017: 16). Ziirih'te Dadaizmin ortaya ¢iktigi
zamanlarda Viking Eggeling, Emmy Hennings, Richard Huelsenbeck, Francis Picabia, Adya
van Rees, Otto van Rees, Hans Richter, Christian Schad, Artur Segal, Walter Serner ve
Sophie Taeuber-Arp gibi diger sanatcilar da yer almaktadir. Bu sanatcilar aynt donemde
kiiresel 6lcekte etkinlikler gergeklestirmistir.

Sophie Taeuber-Arp ve Jean Arp'in eserindeki hareketli yapilar, Ziirih Dada akiminin
benimsedigi siirekli yenilik¢i ve ¢agdas yaklagimlarin bir 6rnegini olusturur (Umay, 2017:
17). Bu akim, toplumsal ve estetik degerlere karsi radikal bir tutum benimseyerek siradanlik

ve geleneksel sanat anlayislarina karst ¢ikmustir.

Dada akimi farkli alanlardan gelen sanat¢ilarin bir araya gelerek olusturdugu genis bir grup
olmustur. Bu farklilik, siyasi, edebi ve sanatsal acidan farkli bakis agilar1 getirmistir.
Sanatcilar, savasa karsi sanatin yiikselen bir sesi olmus ve aymi zamanda sanatsal
baskaldirmin kozmopolit bir merkezi olarak varliklarini siirdlirmiislerdir. Tiim yazilar
"Collection Dada" adi altinda toplanmis ve Kabare’nin akabinde birka¢ ay icinde Dada
dergisinin ilk sayis1 yayimlanmistir. Dadaizmin kurucularindan Hugo Ball, 1916 yili
sonlarinda grubun anlamsizlastigini diisiindiigii i¢in gruptan ayrilmistir. 1. Diinya Savasi'nin
sona ermesiyle birlikte, 1918 yilinda Zirih Grubu tamamen dagilmistir. Richard
Huelsenbeck, Dada hareketinin bu donemini "elestirel akil" olarak adlandirmistir (Umay,
2017: 19).

2.3.2 Almanya'da Dadaizm Akiminin Etkileri

1918 yilinda gerceklesen Alman Devrimi doneminde George Grosz, John Heartfield ve
Wieland Herzfelde gibi Dadaist sanatgilar, Alman Komiinist Partisi saflarinda yer alarak
cesitli bolgelerde faaliyet gosteren Sovyet hiikiimetlerinin devrimci faaliyetlerine
katilmislardir. Uluslararasi ilk Dada Fuari'nda "Sanata Kars1 Ayaklanin!" diyerek haykiran
Dadaistler, aynt zamanda "Devrimci Emekginin Yaninda!" slogani ile emekgileri

desteklediklerini agiklamislardir. 1917'de Ziirih'ten Berlin'e gegen Richard Huelsenbeck,
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Dada akimini "Almanya'nin Bolsevizmi" olarak degerlendirmistir. Berlin'deki 6zel sartlara,
sehirdeki yerel ve politik olanaklara ve Berlin grubunun 6zgiin yapisina bagl olarak Berlin

Dada, Ziirih Dada'dan farkli bir yaklagim sergilemistir.

Richard Huelsenbeck Almanya'ya geldiginde, hareketin gelismesini kolaylastiran iki kurulus
bulunmaktaydi: Wieland Herzfelde yonetimindeki Malik Yayinevi tarafindan yayinlanan
"Neue Jugend" ve Franz June'un ¢ikardigi "Frei Strasse" adli dergilerdir. Huelsenbeck’in
yani sira Jon Hartfield, George Grosz, Johannes Baader ve Raoul Hausmann da bu dergilerde
calismaktaydilar. Bu iki derginin ¢aliganlari, Berlin Dada hareketinin ¢ekirdek kadrosunu

olusturmustur (Artun ve Artun, 2018: 26-27; Caydamli, 2008: 14-15; Umay, 2017: 20).

George Grosz Berlin Dada'nin kurulusunda etkin bir figiirdiir ve sanatinda sosyal miicadelesi
kadar mizah kullanimindaki ustaligi ile 6ne ¢ikmaktadir (Ugan, 2018: 27). Berlin Dada
hareketi, tim etkinliklerinde siyasal bir eylem ve gosteri niteligi tasimaktadir. Raoul
Hausmann ve Johannes Baader gibi Dada iiyeleri, Berlin'de belirli bir zaman araliginda
"Dada Cumbhuriyeti" adiyla anilan bir orgiit dahi kurmuslardir. John Heartfield, bir
propaganda eylemi kullandig1 fotomontaj1 ve fotomontajin {iretim siirecini yeniden bir insa
etkinligi olarak ele almistir. Bu donemde ortaya konan tiim sanat tiriinleri estetik kaygidan
uzak belli bir amaca hizmet eder nitelikte yeniden kurgulanmistir. Bi¢im ve 6z siirleri,
sarkilari, manifestolarinin yani sira diger yapitlar1 da eylem niteligindeydi ve kabarelerin,

suarelerin Gtesinde yer aldig1 bilinmektedir (Artun ve Artun, 2018: 27-28).

1. Diinya Savasi'nin sonunda yenik ¢ikan Almanya, toplumsal diizeyde ¢okils yasamustir.
Ekonomik a¢idan sikintilarla karsi karsiya kalan Almanya, savas bor¢lar1 nedeniyle zorlu bir
donem gecirmistir. Bu durum, Berlin Dada sanatgilarin1 da ekonomik ve psikolojik agidan
etkilemistir. Dada sanatcilari, genellikle nihilist, anarsist ve komiinist bir tutum sergileyerek

donemin siyasi durumuna tepki gostermistir (Umay, 2017: 20; Eroglu, 2014: 49).

Almanya'daki Dada hareketinin 6nde gelen isimleri arasinda Hannah Hoéch ve John
Heartfield politik igerikli kolajlar, asamblajlar ve fotomontajlar kullanarak ortaya koyduklari
ve "Propagan Dada" olarak adlandirdiklar1 eserleriyle 6ne c¢ikmislardir. Bu yapitlar,
Dadaizm’in provakatif 6zelliginin temelinde yer alan aklin basarisizlifina odaklanan 6nemli
yapitlar olarak kabul edilir. Bu eserlerde, bireylerin mekanizasyon araciligiyla insani

niteligini kaybetmesiyle birlikte saldirgan ve hirsli bir doganin egemenligi altinda
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medeniyetin kilifi altinda insanligin kontrol altina alinmasi gibi olgularin yani sira, sanatgilar
tarafindan tretilen cesitli "metamorfik" imgelerin de Dadaizm’in farkli bolgelerde yayilan

yasam sahnelerinde bulunabilecegi ifade edilmektedir (Antmen, 2008: 126).

Berlin Dada hareketi, 1918 devriminde Spartakistler'e destek vererek siyasi bir tutum
sergilemistir. Hareket, 1918 Manifestosu ve "Almanach Dada" yayini ile tanitilmistir. 1920
Uluslararasi Berlin Fuari, Dadaizm’in uluslararasi bir harekete doniismesinde 6nemli bir rol
oynayan bir p olmustur. Bu fuar, "Dada, burjuvazinin kavramsal diinyasini bilingli bir
sekilde altiist edilmesidir.", "Dada, devrimci proletaryanin yanindadir." ve "Sanat1 yikin!"
gibi siyasi nitelikli pankartlarla dikkat ¢ekmistir (Artun, 2013: 112). Huelsenbeck, Berlin
Dada etkinliklerine katildiktan sonra yaptig1 aciklamalarda, Ziirih'teki Dada hareketinin
keyifli bir atmosfere sahip oldugunu, ancak Berlin'deki insanlarin bugiin bile temel
ihtiyaclarmin karsilanmasi konusunda kaygi duyduklarini belirtmistir. Bu ifadeler, Berlin'in
savas sonrasi zorlu kosullartyla basa ¢ikamadigi ve olumsuz etkilerinin o donemde hala

devam ettigi gercegine isaret etmektedir (Antmen, 2008:126).

Berlin Dada, Alman Dada hareketinin en onemli ayaklarindan biridir. Bu hareket Hans
Richter, Johannes Baader, Rudolf Schlichter, Otto Dix, Walter Mehling, George Grosz,
Hannah Hoch, Richard Huelsenbeck, Raoul Hausmann ve John Heartfield gibi sanatgilari
biinyesinde barindirmaktadir. Sanatgilar genellikle politik egilimli kimselerdir ve komiinizm
veya anarsizm egilimi gostermektedirler. ki gruba ayrilan Dada, yiikselen Nazizm'i
elestirmis ve Almanya'nin savasin sebep oldugu tahribattan kurtulmak igin farkli bir siyasi
yaptya sahip olmasi gerektigini savunmustur. Grup icinde en cok Nazizm'i elestiren
isimlerden biri John Heartfield olmustur ve is¢iler tarafindan okunan "Gazete AIZ"de
fotomontajlart stirekli kullanilmistir (Eroglu, 2014: 49). Bu donemde George Grosz, John
Heartfield ve Franz Jung'un ‘Neue Jugend’ (Yeni Genglik) dergisindeki yazilari ses getirmis;
bu isimler daha sonra ‘Club Dada’y1 kurmuslardir (Eroglu, 2014: 49).

Berlin Dada’da sanatcilar fotomontaj teknigini politik mesajlarini iletmek i¢in etkin bir
sekilde kullanmiglardir. Calismalarina c¢esitli malzemeleri entegre ederek politik
sOylemlerini vurgulamiglardir. George Grosz ise figiiratif bir tarz kullanarak kalabalik insan
figtirlerini karikatiirize ederek yasanan olaylara ironik bir bakis sunmustur. (Eroglu, 2014:
50) Grosz, ayrica kolaj malzemelerini ¢izgi ve boya ile birlestirerek kozmopolitizm gibi

kavramlar1 sorgulamistir. Otto Dix keskin bir karikatiir ¢izgisine sahip resimlerinde
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toplumun her yoniinii elestirirken, George Grosz ve Rudolf Schlichter ise Ortiik mesajlar
iceren bir iislupla insan-mekan iligkilerini incelemislerdir (Eroglu, 2014: 60-61). Raoul
Hausmann da "Mekanik Kafa" eseriyle mekanik ve yapay diizen konularina konuya dikkat
cekmistir. (Eroglu , 2014: 55) Bu donemde sanatcilarin protest tavir ile ortaya c¢ikardigi

calismalar, her seyin ruhsuzlastigi ve ici bosaldig: fikrini isaret etmistir.

Berlin Dada hareketi, Ziirih Dada hareketine nazaran daha zorlu bir sanatsal {iretim siireci
gecirmistir. Sanatgilar, yasamlarini kisitlayan politik figiirler ve savas sahneleri gibi unsurlari
ustalikla eserlerine yansitmiglardir. Bu nedenle, Berlin Dadaistleri, savas sonrasi
olumsuzluklarin, issizlik, aclik, ekonomik, sosyal ve politik sorunlarini sanatlari araciligiyla
daha 1iyi ifade edebilmislerdir (Umay, 2017: 26). Ziirih Dada hareketinin daha eglenceli ve
deneysel ¢aligmalarindan farkli olarak, Berlin Dada firiinleri, devlet adamlarinin ve savasin
neden oldugu sorunlarin yarattig1 sikintilart ustaca tasiyan politik ve gerilimli bir durusa

sahip olmustur.

Zirih Dada hareketine katkida bulunan {inlii sanatgilar arasinda Christian Schad, Hans
Richter, Francis Picabia, Marcel Janco ve Emmy Hennings bulunmaktadir. Bu sanat¢ilar,
Hugo Ball, Jean Arp ve Sophie Tacuber-Arp gibi isimlerle birlikte Ziirih Dada olusumunda
yer almiglardir. Ziirth Dada hareketinin temeli, Haziran 1916'da yayimlanan "Cabaret
Voltaire" dergisi ile atilmistir (Eroglu, 2014: 33). Bu dergi, Dada sanatcilarinin diistincelerini

ve sanata kars1 tutumlarini tartigtiklart 6nemli bir yap1 olmustur.

Ziirih Dada hareketi, ¢esitli deneysel calismalara ve basilmis illiistrasyonlara miidahalelere
de ev sahipligi yapmistir. Bu calismalar arasinda 6ne ¢ikanlardan biri, Neue Sachlichkeit
sanatcisi olan Christian Schad'in agac¢ lizerine yaptigi asamblajlardir (Eroglu, 2014: 45).
Hans/Jean Arp'in ¢ini miirekkepli ¢calismalar1 da soyutlamaci yapiyla dogaclama bir sekilde
bir araya gelen izler barindirmaktadir. Kontrollii bir sekilde olusturulan serbest yapilar,

Arp'm agag rolyeflerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Eroglu, 2014: 41).

Johannes Baader, Dada'ya 06zgii bir dil gelistirmeye calisirken kolaj ve fotomontaj
tekniklerini kullanmistir. Toplumdaki gelismeleri, mevcut yasam kosullarini elestirisiz bir
sekilde kabul etme ve akil kullanim1 arasindaki celiski agisindan yorumlamistir (Eroglu,

2014: 57)
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Almanya'ndaki Dada hareketinin merkezleri arasinda Berlin ve Kdln'iin yan1 sira Hannover
ve Miinih de yer almaktadir. Hannover Dada, diger Dadalara gore daha yapilandirmaci bir
yaklasim benimseyerek nesne yerlestirme mantigina dayali kolaj ¢calismalariyla Rus tarzina
daha yakin bir tavir sergilemistir. Hannover Dada sanatgilarinin eserleri, sanat ¢evresinde
ilgi uyandirmis; 6zellikle de Kurt Schwitters'm "Merz" adli serisi, dikkat ¢eken eserler

arasinda yer almstir.

Hannover Dada hareketini Kurt Schwitters, Hans/Jean Arp, El Listzky ve Theo van
Doesburg gibi isimler olusturmustur. Kurt Schwitters'in 1923-1924 yillar1 arasinda diizensiz
araliklarla yaymladigi "Merz" dergisi de bu donemin 6nemli {irlinleri arasindadir (Ercan,
1997: 85). Schwitters'n kolaj calismalarinda sectigi malzeme kullanimi, eklektik
yerlestirmeleri ve elestirel bakis agisiyla Hannover Dadaistleri hakkinda bilgi verir. "Merz
25A: Star Resmi" eseri, i¢ karartici renklerle olusturulmus arka plani {izerinde ustaca
yerlestirilmis atik nesnelerin kullanimiyla enerjik bir kompozisyon olusturmaktadir. Sanatci,

resim ile mimari arasinda bir sentez olusturmay1 amaglamaktadir (Umay, 2017: 27).

Hannover Dada hareketinde, Jean Arp, Theo van Doesburg, El Lissitzky ve Kurt Schwitters
one ¢ikmaktadir. Bu hareketin temelinde, insaci bir felsefe hakim olmustur, 6zellikle Kurt
Schwitters'in Merz (Merzsédule) baslikli ¢alismalari, Konstriiktivizm ve Rus Fiitiirizminin
izlerini tagtyarak Hannover Dada'nin bakis agisin1 yansitmaktadir. Schwitters'in kolajlari, li¢
boyutlu isleri, grafik tasarimlar1 ve siirleri, Hannover Dada'nin genel yaklasimini agikca
sergilemektedir. Schwitters, "Merz" kavramini kullanarak kapitalizme elestirel bir tepki
sunarken, c¢esitli yapilar1 sanat nesnesi olarak kullanarak kompleks bir kolaj dili ve desen

anlayis1 da ortaya koymaktadir (Eroglu, 2014: 63).

Hannover Dada hareketinde, ¢esitli baski teknikleri ve deneyimsel siireclerle yeni kesiflere
girilmistir. Herhangi bir leke veya dokunun, aykiri bir unsur olarak nasil kullanilabilecegi
fikri lizerinde yogunlasilmistir. Dadaizmin rastlantisal ve deneyimsel yaklagimi, Hannover

Dada'da en carpici bigimde kendini gostermistir (Eroglu, 2014: 67).

Hannover Dadacilari, kolaj tabanli caligmalariyla geometrik soyut resmin gelisimine katki
saglamiglardir. Schwitters'in malzemeleri yapistirarak olusturdugu eserlerinde estetik
goriintii hedeflenirken, El Listzky sematik bir anlayisa yonelmistir. Kéln Dadacilar ise,

gercekiistii bir sanat akiminin ortaya c¢ikmasma katki saglamislardir. Max Ernst'iin
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eserlerinde gercekte olmayan goriintiiler kullanilarak, denetimimize ters diisen bir diinya

tasvir edilmis ve Dadamaks slogan1 kullanilmistir (Hopkins, 2020: 110).

Miinih Dada hareketi, siyasal anarsizmi, cinsel 6zgiirliigli ve 6zgiir disavurumu savunmustur.
Hugo Ball ve sair arkadas1 Leybold, 1913 Ekim’inde Miinih’te “Revolution™ adl1 bir dergi

cikarmislardir, bu dergide devrimin ani ve hizli bir hareket oldugu vurgulanmustir.

Miinih'teki devrim, 1918'in sonlarinda gergeklesmis ve kisa bir siireligine Bavyera Sovyet
Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla sonu¢lanmistir. Miinih Dada hareketinde yer alan sanatgilar,
burjuva sanatini devirmek i¢in devrimei bir rol iistlenmislerdir. Hans Richter, Kiiltiir Halk
Komiserligi'nin 6nde gelen tiyelerinden biri olarak faaliyet gostermis ve Devrimci Sanatgilar
Hareket Komitesi'nin bagkanligin1 yapmigstir. Richter, atilan profesorlerin yerine Arp, Janco
ve Eggeling gibi sanatg¢ilar1 Miinih'e davet etmistir, Bavyera Cumhuriyeti'nin kisa dmrii bu
planlarin gergeklesmesine engel olmustur. Bavyera'da Kral't deviren kanunsuz bir devrimle

baslayan Bavyera Cumhuriyeti, 1 Mayis 1919'da kanli ¢atigmalarin sonucunda sona ermistir.

Koln Dada uygulamalar1 kapsaminda, Johannes Baargeld'in ve Max Ernst’iin kolektif bir
sekilde hazirladiklar1 "Kirmizi Kral" adli eser, mekanik carklarin ve Konstriiktivist etkilerin
entegre edildigi bir mimari yapiya sahip duvar kagidinin iizerine miirekkep kullanilarak
uygulanmis bir yapit olarak sunulmaktadir. Desenli kagidin yiizeyine yerlestirilen sloganlar,
tekerlekler ve vidalar endiistriyel gelismeye gonderme yapmaktadir. Eserde, "Ne touchez
pas cette téte" (bu kafaya dokunmayin) ve "Méfiez vous des loueurs de chambres" (Oda
kiracilarindan sakinin) gibi ifadeler bulunmaktadir. Bu ifadeler, ¢arpik gelismenin getirdigi

yeni hayat tarzina atifta bulunmus ve insac1 felsefi sanatgilar tarafindan kabul goérmiistiir.

Koln Dada hareketi, calismalarinda sik¢a merkezi temalar1 ve olusumlari ele alarak dikkat
cekmistir. Johannes Baargeld ve Max Ernst’le birlikte Johannes Baader, Hans/Jean Arp da
Koln Dada hareketinde yer almistir (Caydamli, 2008: 33)

Max Ermnst'lin tuhaf fotomontajlari, K6ln Dadacilar i¢inde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sanatc1, metafizik duygulari harekete gegirerek insanin veya diinyanin varolus miicadelesine
katkida bulunur gibi goriinmektedir. Ozellikle "Fil" adli bagyapit ve benzeri ¢alismalarda,
Ernst'iin edebi ve entelektiiel elestiri mekanizmasi belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Ernst'lin nesneleri sematiklestirme egilimi de dikkat c¢ekicidir, ayrica, sanat¢inin eserlerinde

mizahi bir boyutun da sorgulandigi aciktir (Eroglu, 2014:72)
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Kéln Universitesi'nde felsefe egitimi alan Max Ernst, Schlemmer'in vurguladig
matematiksel figilir gelenegini de eserlerinde islemistir. Eserlerinde farkli olanaklar1 dikey,
yatay ve diyagonal ¢izgi estetigi lizerinden ortaya koymaktadir. Figlir ve izdiisiim felsefesini
sorguladigi tas baskilari, didaktik bir yone isaret ederken, kuklaya benzeyen figiir ve mekan
irdelemeleriyle mekan ve zamani ele almaktadir. Ernst'iin tas baskilarinda, Neue
Sachlichkeit sanatgilarinin benimsedigi karikatiir ¢izgi yapist 6ne ¢ikmaktadir. Meta bir
diinyayr sorgulayan sanat¢i, Schwitters'den de etkilenerek Merz diisiincesinden
faydalanmistir. Grafik ¢izgi estetigini kullanarak didaktik tavirlar sergilerken, ayn1 zamanda
kozmopolitik imgeler ve yliksek absiirtliik tasiyan kolajlar ortaya koymustur. Ernst'iin esas
odak noktas1 olan Paris'e 1922 yilinda yerlesmis, Picabia'nin da gelmesiyle Paris Dada akimi

ortaya ¢ikmistir (Caydamli, 2008: 33; Eroglu, 2014: 69-71)

2.3.3 Fransa'da Dadaizm Akiminin EtKileri

Dadaizm akimmin Fransa'daki temsilcileri olan Louis Aragon, Andre Breton ve Philippe
Soupault gibi sanatgilar, Dadaizm’in Paris'te yer edinmesine 6nayak olmuslardir (Demirkol,

2008: 70-73; Ercan, 1997: 43-90).

Paris'te ortaya ¢ikan Dadaist hareket, Isvigre'de baslayan Dadaizm akimini sahiplenmis ve
savag karsit1 politik tutumu destekleyen bir nitelik tasimistir. Diinyanin 6nde gelen sanat
merkezlerinden biri haline gelen Paris Dadaizm’i, Ziirih'teki gibi entelektiiel bir tutum
sergileyerek sanatcilara istedikleri fikirleri 6zgiirce ifade etme olanag saglamistir (Umay,
2017: 35).

Paris Dada hareketi, farkli entelektiiel ¢cevrelerden gelen birgok ismi kapsayan kozmopolit
bir yapiya sahiptir. Edebiyat, felsefe, sanat ve diger disiplinlerde faaliyet gosteren isimler
arasinda Louis Aragon, Jean Arp, André Breton Marcel Duchamp, Paul Eluard, Max Ernst,
Man Ray, Francis Picabia, Tristan Tzara gibi taninmig isimlerin yani sira Céline Arnauld,
Jean Crotti, Paul Dermée, Suzanne Duchamp, Georges Ribemont-Dessaignes, Jean-Joseph
Crotti ve Philippe Soupault gibi isimler de yer almaktadir (Artun, 2013: 150). Bu ¢esitlilik,
Paris Dada'nin sadece sanatsal bir akim degil, ayn1 zamanda entelektiiel bir hareket ve
kozmopolit bir is birligi oldugunu gostermektedir. Bu hareketin temelinde, bireylerin kisisel
deneyimlerinden kaynaklanan iiretimler ve Dadaizm'e meydan okuyan fikirleri alayci bir

dille elestiren ortak bir ama¢ bulunmaktadir (Eroglu, 2014; 73)
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Tzara tarafindan Onciilik edilen anlamsizlik vurgusuyla tanimlanan Paris Dada hareketi,
provokatif gosterilerle seyircileri kigkirtarak yogun bir etkinlik siirecine girmistir. Bu
gosteriler sirasinda izleyiciler sahneye ¢iiriik domates, yumurta ve kokusmus et atarak alay
etmistir. Paris Dada'nin taninmasinda, Tristan Tzara ve Andre Breton gibi sanatcilarin,
manifestolarini ve siirlerini sunduklar1 siir geceleri de 6nemli bir etkiye sahiptir (Eroglu,

2014: 385; Artun, 2013: 150).

Paris Dada hareketine dahil olan sanatgilardan biri olan Suzanne Duchamp, eserlerinde
zenginleri temsil eden nesneleri kullanarak tipografiyle birlestirmis ve ilerleyen donemlerde
figiiratif resimlere geri doniis yapmustir. Paris Dada akimi diger sanatcilarina gore daha goz
alic1 ve sorgusal bir tarzi benimsemistir. Duchamp'un dairelerden olusan eserleri, kadinin
kutsalligina atifta bulunmaktadir. Yarim hilal seklindeki yapilar ve miicevherleri animsatan

simgeler de bu diisiinceleri destekler niteliktedir. (Avsar ve Tasg1, 2014: 80).

Paris'e varigindan iki ay sonra, Dada hareketi zamanla enerjisini kaybetmeye baslamistir ve
bu siire zarfinda gazetelerde de sikca yer almistir. Paris'te faaliyet gosteren Dada akiminin
eserlerine bakildiginda, sanat¢ilarin yasam firsatlar1 ve kosullarinin verdigi avantajlarla
birlikte, daha lekeli geometrik kompozisyonlar ve genis alan resimleriyle one ¢iktigi
goriilmektedir. Sanatcilar, 6zgilin baski alaninda daha yenilik¢i ¢calismalar gerceklestirerek
farkli stilistik yaklagimlar ve yorumlamalar elde ederek sorgulayici bir yaklasimi ortaya
koymustur. Ancak, rahatsiz edici ve harekete gegirici gostergeler iceren eserler zamanla
toplumun tepkisiyle karsilagsmistir (Gilingor, 2011: 38). Dadaistler, Paris'in sundugu
firsatlardan yararlanarak, sanati ve yasadiklar1 donemi protesto etmisler, eylemlerine grup

dagilincaya kadar devam etmislerdir.

2.3.4 Amerika Birlesik Devletleri’nde Dadaizm

1915 yilinda savas ortamindan uzaklagsmak amaciyla New York’a yerlesen Fransiz
sanatcilar, Francis Picabia ve Marcel Duchamp Amerikan sanat ortaminda farkli ve deneysel
caligmalar yaparak geleneksel sanat anlayisindan ayrilmislardir. Picabia, Amerikan
makinelerinden etkilenerek keyifli, cinsel, mekanik ve aykiri ¢izimler yaparken, Duchamp
da “Ready Made” adin1 verdigi hazir nesneleri kullanarak geleneksel sanat kavramlarini
sarsmigtir. Duchamp’in buluntu objelerle yaptig1 eserler, Man Ray ve Elsa von Freytag-
Loringhoven gibi sanat¢ilara da ilham kaynagi olmustur. New York’taki Dada hareketi,

Zirih’teki sanat ortamindan farkli bir karaktere sahipti, ancak her iki mekanda da hicivci,
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tabu yikici ve nihilist (higlik¢i) bir bakis agisi hiikiim siirmekteydi. Marcel Duchamp, Man
Ray ve Francis Picabia gibi 6nemli isimlerin yani sira bir¢ok sanat¢1 Dada hareketine katildi
ve bu hareketin g¢ekirdegini olusturdu. Jean Covert, Arthur Caravan, Elsa von Freytag-
Loringhoven, Walter Pach, Arthur Gleizes, Arthur Dove, Morton Livingston Schamberg,
Joseph Stella, Katherine Dreier, W.C. Arensberg, Beatrice Wood, Stieglitz ve Joseph Curotti
gibi isimler Dada New Y ork hareketinin dikkat ¢eken isimleri arasindadir (Batur, 2009: 368;
Umay, 2017: 40-41; Eroglu, 2014:73; Caydamli, 2008: 33.

Isvigre’nin savastaki nétr yaklasimi ve Amerika’nin 6zgiirliik¢ii diisiince yapisi, Ziirih ve
New York gibi sehirlerde olusan Dada akimina diger sehirlere gore daha genis bir hareket

alan1 imkan1 sunmustur.

Sanat tarihi agisindan bakildiginda, Marcel Duchamp'in kavramsal iletisime vurgu yaptigi,
geleneksel sanat anlayisina bagkaldirarak 6zgiin bir bakis agisi ortaya koydugu, Fransa’da
baslayip Amerika’da devam ettigi “Hazir Nesne” yani "Ready Made" tarzi, Dadaizm
akiminin dogusunda belirleyici bir rol oynamistir. Bu tarz, hazir nesnelerin sanat eserine
doniistiiriilmesi yoluyla, siradanligi ve giinliik hayatin i¢indeki materyalleri sanatin bir
parcasi haline getirmeyi amaglamaktadir. Duchamp'un bu yaklasimi, Dadaistler tarafindan
benimsenerek, Dadaizmin en 6nemli 6zelliklerinden biri haline gelmistir (Ercan, 1997: 42-

43; Eroglu, 2014:73).

Marcel Duchamp 1917 yilinda New Y ork'ta bir pisuvari ters ¢evirerek "Cesme" adin1 verdigi
diinya ¢apinda iin kazanan eserini "R. Mutt" diye takma bir isimle imzalamistir. Bu sekilde
sergilenen eser, giinliik hayatta kullanilan basit nesnenin sanat eseri olarak kabul edilmesi
anlamina gelmistir. Bu hareket, geleneksel resmin deger sorularini degistirerek, ontolojik,
epistemolojik; sanatin ne oldugu ve hangi erk tarafindan bir seyin sanat olduguna karar
verildigi gibi sorularin tekrar giindeme gelmesini saglamigtir. Brancusi ve Arp'in
heykellerini andiran Duchamp'in, "Cesme" adli ¢aligmasi sanatin ge¢cmisteki kurallarini

tamamen degistiren en 6nemli eserlerden biridir (Barret, 2015: 27).

Ginliik kullanim malzemelerinin sanat objesi olarak kullanilmasi, sanat¢ilar i¢in biiyiik bir
ilham kaynagi olusturdu. Duchamp'in hazir nesneleri sanat eseri olarak kullanmasi, yeni
sanat olusumlarinin oniinii agt1 ve Stella gibi diger sanatgilarin sehirlerindeki mimari

yapilarin etkisiyle insac1 felsefi bir iisluba yonlenmelerinde 6nemli bir etken oldu. Joseph
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Stella'nin "K&prii" adli eserinde, sanat¢inin kurgusal bir diinya yaratmayi1 amagladigi ve bu
yaratimin Ol¢lim isleri i¢in kullanilan cetvelle ¢evrelenerek vurgulandigr goriilmektedir.
Sanatc1 Arthur Dove da New York'un 1s1ltil1 atmosferinden etkilendi ve sembolik portrelerle
olusturdugu "Ralph Dusenberry Portresi" adl1 eserinde, nota semboliiyle miizikal bir ilgisine
isaret etti (Umay, 2017: 41-42). Sehirlerinin mimari yapilarindan etkilenen sanatgilar, farkli
malzemeler ve teknikler kullanarak kendi sanatsal yaratimlarini olusturdular ve bdylece

sanatin geleneksel sinirlarini genislettiler.

New York Dadasi, hazir nesnelerin sanat eserlerinde kullanimi ve insact felsefi soyut
tislubuyla dikkat ¢eken bir sanat hareketi oldu. Duchamp gibi oncii sanatgilarin yani sira
Arthur Garfield Dove ve Joseph Stella gibi sanatcilar, fotograf teknolojisinin gelisimi ile
fotograf sanatinin evrimiyle beraber yenilik¢i bir perspektif ortaya koymuslardir (Umay,
2017: 43). Bu carpici tasarimlar, Paris ve New York tarzindaki biiyiik sehirlerde ilgi gormiis
ve Dadaist mantiZa bagli eserlerle sehre yeni bir soluk getirmistir. Gergekiistiiciiliik
bildirgesinin 1924 yilinda yayimlanmasinin ardindan Dada akimi, etkisini yitirse de kendi
O0zglin sanat anlayislart  dogrultusunda Dadaist sanatgilar faaliyetlerini  devam

ettirmislerdir.

20



3. UCUNCU BOLUM

Mizah, insanlar arasinda yaygin olarak kabul edilen kiiltiirel bir faaliyettir ve genellikle
giildiiren, eglenceli veya absiirt oldugu i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir. Mizah, toplumun
birgok yoniinii ele alabilmekte; politik, sosyal ve kiiltiirel sorunlar1 tartisabilir veya sadece

keyifli bir zaman ge¢irmek i¢in kullanilabilmektedir.

Mizahin farkls tiirleri vardir ve bunlari her biri belirli bir amaca hizmet etmektedir. Ornegin,
hiciv, toplumsal veya siyasi sorunlar1 elestirmek i¢in kullanilirken, slapstick komedisi

fiziksel hareketlerle ve bos zaman aktiviteleriyle ilgili olmaktadir.

Mizah, kiiltiirel acidan olustugu cografyaya gore farkliliklar gosterebilmektedir. Bazen
mizahin bazi unsurlari, kiiltiirel farkliliklardan dolayr yanlis anlasilabilecegi icin dikkatli bir
sekilde kullanilmasi gerekmektedir. Mizah kiiltiirel bir faaliyet olarak, insanlar arasindaki
baglar1 gii¢lendirebilirken, zihinsel bir faaliyet olarak siyasi ve sosyal sorunlarin ele

alinmasinda kullanilabilmektedir.

3.1 MiZAH

Ingilizce ve Fransizcada “humour” sézciigii ile karsilanan mizah kavrami Fransizca “mizag,
tabiat, huy” anlamina gelen “humeur” kelimesini bir harf degisimi ile “homour”a ¢evrilmesi
ile elde edilmistir. Ingiltere’de “saka” ve “nese” kelimelerinin ortak ortaya koydugu duygu

durumuna tekabiil etmistir (Senyapili, 1995: 24).

Mizah, toplumlar arasinda aktarilabilirligi ve toplumun oOzgiin Ozelliklerini sanatla
birlestirerek ifade etme giicii sayesinde sanatin dnemli bir unsuru olarak kabul edilmektedir.
Bunu gergeklestirirken, tiyatro, resim, hikaye, fikra, miizik, fotograf, sahne sanatlar1 ve siir
gibi ¢esitli sanat alanlarinin sagladig1 imkanlardan yararlanmaktadir (Ongdren, 1998b: 34;
Ugan, 2018:23). Mizah, sanatin farkli alanlarimi da kullanilarak insanlara keyif verirken

diisiindiirme ve sorgulama imkani da sunmaktadir.

Mizahin en 6nemli unsurlarindan biri giilme eylemi olarak ifade edilebilmektedir. Mehmet
Bayrak gibi mizahin giilme eylemi olmadan var olamayacagini, mizahin ana hedefinin
giildiirii oldugunu (Bayrak, 2001: 4) ifade edenlerin yaninda, Ferit Ongdren gibi mizahin
zorunlu olarak giilmekle iliskilendirilmemesi gerektigini savunan arastirmacilar oldugu da

bilinmektedir (Ongéren, 1983: 12). Ongoéren, mizahin eglenceli olmasiyla birlikte giilme
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eylemi ile karistirtlmamasi gerektigini ifade etmistir. Bu durumu agikliga kavusturmak igin,
“Mizah giildiirebilir ama her giildiiren durum mizah degildir.” seklinde belirtmistir.
Ongoren'e gore, giilmek sadece mizahin bir sonucu olarak yer almaktadir (Ongoren, 1983:
12). Henri Bergson'in ise mizahin giilme yoniiyle ilgili olarak ‘Giilmek’ (Le Rire) adiyla
1924 yilinda yayimladigi eserinde lizerinde durdugu en 6nemli nokta; “komik olan tek seyin

insanlik oldugu” (Bergson, 1989: 15) ifadesidir.

Mizah genel olarak dogdugu toplumun i¢inde bulundugu sosyal ve kiiltiirel yapilarin bir
araya gelerek, catisma ve ¢Oziimlere dair kat ettigi yolla ilerlemistir. Bunun yan1 sira mizah
her dénemde toplumsal gergekliklerin yansiticist olarak islev gérmiistiir. Bu sebeple, her
donemde ortaya ¢ikan mizahi eserler incelendiginde; o donemin ekonomik, sosyal, kiiltiirel
ve siyasi yapisini yansitan degerlerle karsilagmak miimkiindiir. Yine mizah unsuru
barindiran eserler incelenince toplumun bir fotografini gekmek de miimkiindiir. Mizah, ait
oldugu donemle toplumun kiiltiirel gergekligini ve tarihl ge¢misini de gozler Oniine

sermektedir (Alay, 2019: 27).

3.2 MiZAH VE SANAT ILISKIiSi

Gililmece diger anlamiyla mizahin bir getirisi olarak giilme eylemi tarih boyunca gesitli
cografyalarla farkli donemlerde genellikle dislanmis, olumsuz bir sekilde degerlendirilmis,
asagilanmigs ve itibarsizlastirilmaya ¢alisilmistir. Geleneksel plastik sanatlarda bu
itibarsizlastirma, kendisini soylu olarak temsil eden resim ve heykellerde ciddiyet, halki
gosteren resimlerde ise giilme betimlemesi olarak ortaya ¢ikmis, ancak bu durum 20. yy.la
birlikte degismistir. Giilmeye ve glilme eyleminin olusumunu saglayan giilmeceye diger
anlamiyla mizaha 20. yy.’da daha ¢ok onem verilmistir (Usta, 2009: 30). Mizah tarihsel
stirecte gelisme kaydederken iizerinde durulmasi gereken bir baska gerceklik de mizahin
yasam ve sanat arasindaki konumudur. Bergson bu konu hakkinda; ‘‘mizah, sanatla i¢ ice
olmakla birlikte, toplumsal bir sorumluluk {istlenerek herkesi toplumun degerlerine uyumlu
hale getirme gibi bir amagla ¢alistig1 icin ayr1 bir sanat kategorisinde ele alinmalidir” (Usta,

2009: 35) diye bildirmistir.

Mizahin yasamla sanat arasinda tarih boyunca yakin bir bag oldugu bilinmektedir.
Sanatcilar, giilmeceyi kullanarak iirettikleri sanat yapitlarinda pek ¢ok konuyu yaygin ve

kabul goérmiis yaklagimlardan farkli bir bakis acisiyla ele almislardir. Giilmece, aym
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zamanda bireyler ve toplumlar icin bir soluk alma alani, iktidara ve giice kars1 kendini ifade

edebilme eylemi olarak da disiiniilebilir (Alay, 2019: 26).

Genel itibariyle mizahin ifadesinde giilmek, sadece komik olan herhangi bir seye verilen bir
karsiligin yaygiligindan 6te bir eylem olarak ele alinmaktadir. Tarih boyunca 6tekilestirilen
mizah ve giilmeye dair iirlinler, Orta ¢cag ve Ronesans’ta avam tabaka olarak goriilen halkla
iliskilendirilmistir. Bu mizah kiiltiirii koken olarak kilise ve iktidarlarin tiim ciddiyetine,
feodal diizene, burjuvanin asik suratina ragmen geligsmistir. Mizah ve bunun getirisi
olan giilme edimi bu donemde karnaval senliklerinde Onemli bir 6ge olarak goze
carpmaktadir. Halkin giindelik kutlamalari, senlik ve karnaval eglenceleri; palyacolar,
hokkabazlar, soytarilar, pandomimeciler gibi genis sanatsal gosteriler ile ¢esitlenmistir. Bu
senliklerde taklitlerin, mizah gosterilerinin yani sira donemin tabulari; sosyal, siyasal ve
ekonomik kisitliklari; gelenek, gorenek gibi toplumda siiregelen kurallari; tiim yasaklari,
kilisenin giinah olarak belirledikleri edimler dahi elestirilmistir. Bu gdsterilerde icinde
bulunduklar1 diinyada her sey taklit ederek giiliing duruma diisiirmiis, alaya almis ve salt
giilmek i¢in biitiin burjuvazinin diigme iliklenen yonleri alayci bir bicimde sergilenip ironi
konusu edilmistir. Bu senliklerdeki gosteriler vasitasi ile mitlestirilmis, dokunulmaz kilinmis
tiim tabulara kars1 bir nefret sergilemistir. Parodilerin dogasinda olan giilme eylemi delilikle
bagdastirilarak seytan isi olarak da tanimlanmis, donemin dini liderleri tarafindan halki koti
bir eylem olduguna inandirmak i¢in fetvalar verilerek giilme cehennemden gelen bir edim

gibi yansitilip yasaklanmistir (Turan, 2021: 160).

Giilme, Hiristiyanlikta oldugu gibi Islam dininde ve kiiltiiriinde de yasaklanmis veya giinah
sembolll bir eylem olarak goriilmiistiir (Turan, 2021: 161). Modern diinyada ise mizah sanat
eserlerinde kendisine daha fazla yer edinmistir. Mizahi yaklasim politik yergi olarak tarih
boyunca elestiri dilinin temel unsurlarindan biri olarak 6n plana ¢ikmistir. Giinlimiiz sanat
yapilarinda ise mizahi yaklasim toplumsal dayatmalara, dini tabulara ve politik goriislere bir

baskaldir1 olarak islenmistir.

Mizah hayatin iginde var oldugu gibi sanatin i¢inde de var olmus gerek hayatta gerekse
sanatta kendisine kolaylikla yer bulmustur. Mizah, i¢inde yasadigi diinyay:1 orijinal bir
perspektifle gozlemleyebilen, kafalarda soru isaretleri olugsmasina neden olan, merak
ettirirken giildiiren, giildiiriirken diistindiiren, diistindiiriirken farkli odak noktalarina dikkat

ceken bir ifade tarz1 olarak ele alinabilmektedir. Giilin Ogiit Eker kaleme aldig1 Insan Kiiltiir

23



Mizah (Eglence Endiistrisinde Tiiketim Nesnesi Olarak Mizah) adli eserde mizahi, ince bir
entelektiiel yetkinligin, olaganiistii, aykiri, ¢arpici, bazen giildiiren, bazen diisiindiiren zaman
zaman da kigkirtici ve rahatsiz edici bir bigimde ortaya konarak kazanilan bir basar1 (Eker,

2009: 54) olarak ifade etmistir.

Sanatta mizahi anlatim Roénesans doneminden giliniimiize kadar carpici, asir1 abartil,
olagandisi, alayci, garip, ironik, alegorik, kiskirtici, merak uyandirici, yikici ve inkar
ifadeleri ile sekillenmektedir. Mizah yani Tiirk¢edeki karsilig giildiirii ve giildiiriiniin i¢inde
barindirdig1 glilme eylemi tarih boyunca otekilestirilmis, yok sayilmis ve kiiglimsenmistir
(Turan, 2021: 153). Sanat baglaminda s6z konusu olan giilme ve giildiirii toplumu olusturan
bireylerin igsel seriiveninin derin koklerinin 6ziinii ve uygarlik tarihinin en karanlik
yonlerini gozler Oniine sermektedir. Insanlarin veya toplumlarin noksanliklarini ortaya
koyan bu 6geler, var olan durumun trajik yoniine ciddi vurgu yapan anlatimlardir. Mizah,
yazili basin yoluyla da genis kitlelere ulagsmis, insanlarin goremediklerini gostermis ve
diisiinemediklerini diisiindiirmiistiir. Toplumu etkilemek i¢in kimi zaman sanayiciler, kimi
zamansa politikacilar tarafindan bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Savas donemlerinde diigman
devletleri asagilamak icin de karikatiir ¢izim tiiriinden faydalanilmistir (Ongdren, 1998a:
22). Toplumda yer alan tiim noksanliklar, resmi kurumlardaki carpikliklar mizah unsuru

kullanilarak sanat eserlerinde yer almigtir.

3.2.1 Sanatta Mizah Unsurunun Kullanimi

Antik caglardan giinlimiize kadar sanatin ne oldugu tartisilmis, degisen ¢ag, donem ve
cografi kosullarla birlikte kendisine rehberlik eden 6nceki donemlerin edinimlerine arti
degerler katarak farkli anlamlar yiliklenmistir. Bu farkli anlamlar cesitli sanat anlayislarina

ve ¢esitli sanat kuramlarina kaynaklik etmistir (Yardimei, 2010: 23).

Sanat olusturma silirecinde sanat¢i, dogada var olana miidahale ederek ve onu kendi
perspektifinden ele alip degistirerek dogaya istiinliik saglamistir. Sanat¢ilar Ronesans
doneminden sonra mizahi ac¢idan sanat tarihi igerisinde yer alan yapitlarin1 ortaya
koymuslardir (Yardimci, 2010: 23). Gilinlimiizde ise sanat anlayislarinin ¢ogunda mizah
temas: farkli sanat dallarinda farkli bi¢imlerde islenmekte ve sanatcinin doga ile olan savasi

devam etmektedir.
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Sanattaki mizahi bakis agisinda giildiiri ve giilme, dogmalarin, geleneksel degerlerin sert
ve kat1 bir reddi olarak ele alinmistir. Giildiirii ve giilme kutsal, ylice, dokunulmaz, ahlak,
dogma, gibi keskin normlar1 olan her seyi asir1 abartili, anormal ve saldirgan bir bi¢imde
elestirmis, kitleler tizerindeki biiyiik etkisi ile sanatsal baglam i¢inde derin politik bir yer
edinmistir. Gililme metaforu alegorik bir sekilde sanatta siyasi dilin erkek egemen
sembollerini yansitmustir (Turan, 2021: 165). insanin iginde yeserttigi tiim negatif duygu ve
diisiincelerle noksanliklara karsi yikici bir tavir sergilemistir. Sanat eserlerinde bu yergi
gorsellestirilerek sunulmustur. Giilme metaforunun sanata gegis siireci bazen neseli bazen

alayc1 bazen ironik bazen rahatsiz edici bir sekilde sunulmustur.

Giillmenin ve giilmeyle bagdastirilan delilik, psikoanaliz ve tip disiplinleri Gtesinde,
toplumsal parodilerde ve sanatsal olarak ifade edilmesiyle daha zengin bir icerige sahip
olmustur. Bu durum sanat imgelerinin arsivine farkli bir bakis agis1 getirmistir (Turan, 2021:

166).

3.3 YAZILI KAYNAKLARDA MiZAH ORNEKLERI

Giiliing, eglendirici sozli, sozsiiz, isitsel, gorsel her tiirlii edim veya ifade, giilmeyi ortaya
¢ikaran her tiirlii nesne, mizahin tanimlarini olugturmaktadir. Mizah unsuru bir nevi hayatin
komik, bos, sikici, tekdiize ve anlamsiz taraflarina iliskin degerlendirme yetisidir. Yaraticilik
ve bakis acist mizahin temelini olusturmaktadir. Var olani farkli ve eglenceli bir bicimde
sunma seklinde ortaya ¢ikan mizah alaninin teknolojinin degismesiyle cesitli alt dallar
tiremistir. Matbaanin bulunmasiyla mizah giindelik yasamda yerini almis ve genis kitlelere
ulagmistir. S6zIlii mizah yerini yazili mizaha birakmistir, artik amacglarini kaybetmis olan
eglenceli gruplar, hokkabazlarla taklit¢i kisiler, komik hareketlerle 6zdeslesen kisiler yerini
mizah alaninda ¢esitli basin yaym organlarinda ¢alismaya baglayan yazar ve cizerlere
birakmiglardir. Buradan hareketle farkli sanat tanimlamalar1 ve anlayislart farkli sanat
kuramlarinin kaynagini olusturmustur. Cagin gereksinimleri paralelinde evrim geciren yazili
mizahin yani sira gorsel mizah {irlinlerinde ise heykel, karikatiir, resim ve grafik sanatlar
gibi unsurlar 6n plana ¢ikmis; yasanilan cagm, toplumun, siyasetin aynast durumuna

gelmislerdir (Yardimci, 2010: 1).
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4. DORDUNCU BOLUM

Dadaizm, 20. yy. sanat ve edebiyat hareketlerinden biridir ve genellikle savas, toplumsal
normlar, mantik ve rasyonalite gibi konular1 sorgular. Mizah yapisi itibariyle ortaya ¢iktigi
donemden ilham alarak giiniimiize farkli bir yorumla sanat1 izleyicisine sunan, hayata farkl
bir perspektiften bakan, ¢agin cesitli alanlar1 lizerinde kafa yorarak gelecege 151k tutan bir

tiir olarak ele alinmustir (Alay, 2019: 22).

Dadaist eserler, mizah yoluyla genellikle absiirt, ironik ve ¢eliskili bir sekilde bu konulari
ele almiglardir. Anti sanat tavriyla tirettikleri sanat nesnelerinde sanata mizahi bir bakis agisi
getirmistir. Bu yikict etki Dadaistler tarafindan ironi kullanilarak yapilmistir. Dadaizm'in

mizah baglaminda incelenebilecek bazi 6zellikleri ve eserlerinden bahsetmek gerekirse;

a. Durumlar ve Nesneler: Dadaist eserler, sagma ve mantiksiz durumlarla doludur. Ornegin,
Marcel Duchamp'in "Fountain" adl1 eseri, tuvalet olarak kullanilan bir pisuvari sanat eseri
olarak sunarak izleyicileri sagirtmis ve giildiirmiistiir.

b. Kolaj ve Montaj Teknikleri: Dadaist sanatgilar, farkli nesneleri bir araya getirerek absiirt
ve ironik yeni eserler olusturmuslardir. Ornegin, Hannah Héch'iin kolaj calismalar,
cinsiyet rollerini sorgulayan ve toplumsal normlara karst ¢ikan mizahi bir yaklagimi
yansitmaktadir.

c. Sozsiiz ve Sesli Mizah: Dadaizmde, bazi eserler sessiz veya sesli mizahla doludur.
Ornegin, Tristan Tzara'min Dadaist siirleri, rastgele kelimelerin ve ciimlelerin bir araya
gelmesiyle olusan anlamsiz siirlerdir. Bu siirler, dilin sagmaligini ve iletisimdeki
celiskileri vurgulanmustir.

d. Toplumsal Elestiri ve Ironi: Dadaistler, toplumdaki tutarsizhiklar1 ve absiirtliigii
elestirmek i¢in siklikla ironiyi kullamirlar. Ornegin, Kurt Schwitters'n "Merz" serisi,
tikketim toplumu ve medya kiiltiirii {izerine bir ironi 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

e. Performans Sanati ve Dadaist Sahne Gosterileri: Dadaistler, sahne performanslari
araciligiyla toplumu ve kiiltiirel normlar1 alayci bir sekilde elestirdiler. Ornegin, Cabaret
Voltaire adli mekan, Dadaist sanatcilarin bir araya geldigi ve ¢esitli performanslarin
sergilendigi bir yerdir. Hugo Ball'un kendi performansi da Cabaret Voltaire'de biiyiik ilgi
gormiistiir, 6zellikle "Lautgedicht" (Sesli Siir) adli sesli siiri, geleneksel dilin sinirlarini

zorlayan ve anlamsiz bir ritimle kelimeleri bir araya getiren bir 6rnektir. Ball’in, bu
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performanslarinda genellikle kostiimler ve maskeler de kullanilmig, bu da sahne

gosterilerinin absiird ve provokatif atmosferini giiclendirmistir.

Hugo Ball ve diger Dadaist sanatgilar, sahne gdosterileri araciligiyla toplumu sarsmayz,
izleyicileri diistindiirmeyi ve alisilmadik sanatsal ifadelerle oynayarak klasik sanat
normlarmi reddetmeyi amagladilar. Bu performanslar, Dadaizm'in temel prensiplerini
sergilemenin yani sira, sanatin sinirlarint genisletme ve yeni ifade bigimleri arayisinin bir

ornegini teskil etmektedir.

Marcel Duchamp, 6zellikle "Fountain" adli eseriyle Dadaizm'in sembol eserlerinden birini

yaratmis ve bu harekete biiyiik katkida bulunmustur.

Dadaistler giinliikk yasamin siradan objelerini sanatin bir pargasi haline getirerek geleneksel
sanat anlayisin1 kiigiimsemis, mizahi bir baglamda bir pisuvari, su borusunu, sapka
tutacagini ya da bir bisiklet tekerlegini bile sanat galerisi sergisine gondererek; izleyicilere
“Bakin, iste sanat budur!” mesaji vermis, geleneksel sanata muzipge bir gondermede
bulunmustur (Eco, 2006: 406). Bu hareket hem sanatin sinirlarini hem de izleyicilerin Sanata

olan algilarini altiist etmistir.

14 Nisan 1921°de Paris’te bir araya gelen birka¢ sanatgr Saint-Julien-le-Pauvre’da
bulusmustur. Bu bulusmaya Andre Breton’a Philippe Soupault ve Louis Aragon gibi isimler
eslik etmistir. Bu sanat¢1 toplulugunun amaci, siradan mekanlara yapilan sehir gezintileri
diizenleyerek sehre miidahale etmek olmustur. Bu etkinlik i¢in ilanlar ve brosiirlerin yani
sira, basin biiltenleri hazirlanmistir. Ortaya konan bu eylemin fotograflar1 dokiiman olarak
kaydedilmistir. Bu Dadaizm aktivitesi grubun kentsel alanda miidahale etme baglaminda
onemli bir ilerlemesi olarak kabul edilmektedir (Arapoglu, 2016: 2). Bu eylem, giinliik
yasamin olagan aktivitelerinin nihilist bir refleksle yapildigina isaret etmektedir (Arapoglu,
2016: 4). Eylemin sonucu degil, eylem duygusu kendisi 6nem arz etmektedir. Grubun terk
edilmis bir kiliseye gitmesi, siradan ve kullanigsiz mekanlar1 kesfetmesi, aslinda kentin

bilinmeyen yanini aragtirmakla ilgili olmustur.

Dadaizm, kent yasamindaki siradanliklara ve giiliingliikklere odaklanarak, burjuva
toplumunun komik problemlerini a¢iga c¢ikaran kurumsal elestiriyi de igermektedir.
Dadaizmin negativizminden c¢ikarak, psikanalizin kullanimiyla birlikte, yasamdaki gizli

anlamlar1 ortaya c¢ikarmaya calismislardir ve sanatida bu anlamsizlikla ifade edilmesi
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gerektigi disiinilmustir (Arapoglu, 2016: 6). Bu nedenle, Dadaizm sanatinin temel
ozellikleri arasinda, kuralsizlik, mantiksizlik, ironi, absiirtliikk ve rastlantisallik gibi unsurlar
yer almaktadir. Dadaizm, modern sanatin gelisiminde oldukga etkili bir rol oynamis ve

cagdas sanatin yolunu agmaistir.

Dadaizm hareketinin elestirel tutumu siklikla mizah ve hicivle ifade edilmistir. Sanatgilar,
ironi, absiirdite ve parodi gibi mizahi teknikleri kullanarak, toplumun ve kiiltiiriin kabul
edilen normlarini sorgulamislardir. Bu yaklasim, Dadaizmin ¢izgi roman, karikatiir, dergi ve

diger yayinlar gibi farkli sanat yapilarinda da kendini gostermistir (Ugan, 2018: 5).

Dadaizm ayrica, sanatin sadece nesnelere veya estetik degerlere yonelik olmadigini ve ayni
zamanda toplumsal, politik ve kiiltiirel bir boyutu oldugunu da vurgulamistir (Ugan, 2018:
31). Bu nedenle, Dadaizm hareketinin, sadece sanat diinyasinda degil, ayn1 zamanda

toplumsal ve siyasi alanlarda da etkisi olmustur.

4.1 ANTIi-ART YAKLASIMI BAGLAMINDA DADAIZM’IN MiZAHi TUTUMU

Icinde bulunulan gergeklige giilmenin olanaklarindan faydalanarak farkli bir perspektiften
bakan mizah; toplum nezdinde birgok konuyu kendi 6zgiin bakis agisiyla ele almistir. Hayati
ve sanat1 alaya alan bir mizahi tutum sergileyen Dadaizm de var olan gergekligi ortaya
koyarken mizah unsurunu kullanmaktan c¢ekinmemistir. Fasist, bagnaz ve burjuva
normlarina kars1 isyan etmeyi hedefleyen Dadaist sanat¢ilar savas karsiti tutumlan ile
kendisinden sonra gelecek sanat akimlarini da etkileyerek iirettikleri sanat eserlerinde de

devrim yaratmistir.

Dadaizm, geleneksel sanatin estetik anlayislarina karsi ¢ikarak rastlantisal ve kuralsiz bir
yaklasim benimsemistir. Var olan toplumsal, siyasi, dini ve ahlaki degerleri reddetmis hatta
alay etmislerdir. Dadaistler yaratici ve soyut sanati yeniden canlandirarak hareketlendirmek
istemiglerdir, ancak Dadaizm sanatin kendisi yerine, sanatin kurallarmi ve estetik
anlayislarin1 sorgulayan bir kavramdir. Dadaist sanat eserleri estetik kaygi tasimaz, tam

tersine anlamsiz ve karsitliklarla doludur (Baskici ve Solenay 2012: 37).

Dadaizm sanatcilari, "ready-made" olarak adlandirdiklari hazir nesneler izerinde yaptiklari

degisikliklerle yeni bir sanat tiiri olusturuyorlardi. Bu sanat tiirliniin ilk 6rnekleri Marcel

Duchamp ve Man Ray gibi sanatcilar tarafindan ortaya konmus ve giinlimiize kadar devam

etmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 98-99). Marcel Duchamp, sanat nesnesi ile giinliik
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hayatta kullanim nesneleri arasindaki ugurumu ortadan kaldirmay1 hedefleyen, geleneksel
sanat normlarina karsi ¢ikan, deneysel ve yenilik¢i bir sistem yaratan bir sanatgidir.

San

Duchamp'n ilk ready-made ¢alismasi olan "Bisiklet Tekerlegi" Paris'te yapilmistir ve tabure
tizerindeki bir bisiklet tekerleginden olusmaktadir. Bu c¢alismada, geleneksel heykelin
terminolojisi kullanilsa da kaide ve heykel arasindaki hiyerarsik ayrimin sorgulanmasi
nedeniyle klasik yontunun bir parodisi olarak nitelendirilebilir. Tabure ve tekerlek, Dada
hareketi ile baslayarak kavramsal sanat ve giincel sanatin alanlarma etki etmistir. Duchamp,
nesneleri sanat hiyerarsisinden Kkurtarirken, ayni zamanda nesneleri endistri {riinii
olmalarmin 6tesinde konumlandirarak alayci bir dil kullanmistir. Duchamp'in "Bisiklet

Tekerlegi" calismasi, yaraticilik diizeyinde 6nemli bir meydan okuma olarak ortaya ¢ikmistir

(Hopkins, 2020: 122; Siirmeli, 2012: 338-339).

Dada hareketinin sanat nesnesine kars1 durusu, sanatin nihayetinde piyasaya mahkim olan
kaderini sonlandirmistir. Sanatin eylemsel olarak ortaya konmast, iiriin tiretmeden piyasaya
stiriilebilecek bir mal olmaktan kurtarir ve sanat¢inin yaratim siirecinin ticaret nesnesi
olmasini engellemistir. Bu olay sanatla sermaye arasindaki egemenlik miicadelesinde
sanatin zafer kazandigin1 simgelemesi agisindan dnem arz etmektedir (Artun ve Artun, 2018:
28). Bu zafer, sanatcilarin giiniimiizde dahi devam ettirdigi sermayeye kars1 bagkaldirilarinin
sanatsal bir agilimi olmustur. Absiirdizm ve nihilizm gibi felsefi akimlardan etkilenerek
ortaya ¢tkan Dadaizm akiminin Oncii sanatgilari, sanatin geleneksel yapilarina meydan
okuyarak, yaraticiliklarini ve mizah duygularini kullanarak yeni bir sanat anlayis

gelistirmeye calismiglardir.

Dadaist ¢alismalarin ortak 6zellikleri arasinda, siradan nesnelerin kullanimi, absiirdizm ve
mizah yer almaktadir. Bu ¢aligmalar, sanatin geleneksel sinirlarini zorlayarak, yaraticiligi ve

hayal giiclinii 6n plana ¢ikarmistir.

Dadaizm akimindaki bir¢ok g¢alisma, mizah unsurlarini igermektedir. Dadaist sanatgilar
estetige bagkaldiri niteliginde bir sanat akimi ortaya koymuslardir. Her ne kadar ortaya
koyduklari devrim niteligindeki eserlerinin anlamsiz oldugunu savunsalar da sanat
elestirmenleri Dadaist sanat¢ilarin ¢alismalarinda derin bir anlam ve toplumsal elestiri

kesfetmeyi bagsarmiglardir.
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Dadaizm’in mizahi yonii, Berlin Dada mensuplar1 tarafindan dile getirilen "Tanr1 diinyay1
yarattiginda, aydinlik ortaya ¢ikmadi, Dada vardi" soziiyle vurgulanmaktadir. Bu sdz,
Dadaistlerin alayci bir tavir sergileyerek kendilerini ironik bir bi¢imde Tanri'min yerine
koyduklarin1 ifade etmektedir. Bu perspektiften bakildiginda bu s6z Dadaizm’in nihilist
egilimleriyle varolusgu yap1 arasindaki ikileme dikkat ¢cekmek istenmistir. Dadaizm’in hem
yikict hem de diizenli ¢aligmalariyla nihilizme meydan okudugu vurgulanmistir, boylece
Dadaizmin mizahi yonii, varolusun ironik ve paradoksal dogasi 6n plana ¢itkmistir (Hopkins,
2020: 151).

Dadaistler, geleneksel sanat anlayisii yikarak, alisilmadik malzemelerle nesneler
kullanarak, var olan kiiltiirel normlara meydan okuyarak ve celiskileri vurgulayarak mizah
kullanmuslardir. Ornegin, iinlii Dadaist sanatgt Marcel Duchamp, 1917'de "Fountain
(Cesme)" adl1 bir tuvalet kabin1 sergilemistir (Sekil 4.1). Bu hazir nesnenin sergilenmesi,

sanat eseri olarak ortaya konmasi hem tuhaf hem de alayci bir yaklasimi yansitmaktadir.

Sekil 4.1: Cesme, Marcel Duchamp, 1917. Hazir Nesne, 30.5x38.1x45.7 cm.

Dadaizm’in mizah unsurunun kullanimi, toplumsal elestiri ve ironi i¢in de kullanilmistir.
Dadaistler, diinya savaslari, siyasi olaylar, giincel konular ve kiiltiirel normlara kars1 elestirel
bir yaklasim sergilemislerdir. Ornegin, Tristan Tzara'nin "Dada Manifestosu" adli eseri,
cagdas sanat anlayisini elestirmis ve alayci bir yaklasim sergilemistir, ayni sekilde Hugo
Ball’un giinliik yazilari, Dada hareketinin mevcut diizene karsi durusunu, bosluktan,
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hiclikten, rastgelelikten beslendigini ve sira disilig1 benimsedigini acikca ifade etmektedir.
Ball, sanatginin farklilagmasinin imge araciligiyla gergeklestigini savunurken, kelimeyle
imgenin esit oldugunu ve resim yapmakla siir yazmak arasinda fark olmadigini ileri
stirmektedir. Ball, Ronesans’1in bencil yapisina atifta bulunarak, Dada’nin mekanikliginin bu

bencil yapidan kaynaklandigini savunmaktadir (Eroglu, 2014: 89).

Gorsel sanatlarin bir¢cok alaninda, 6zellikle resim, kolaj ve fotograf gibi alanlarda, alayci,
kiskirtict ve absiirt bir anlatim dili benimsenmistir. Bu yoniiyle, Dadaizm hareketi,
geleneksel sanat anlayisina meydan okurken, toplumsal yapilarin sorunlarina dikkat gekmek

icin mizahi bir yaklasimi tercih etmistir (Ucan, 2018:18).

Grosz gibi diger sanatgilar ise dogrudan anlatim yoluyla hicvetmeye dayali yaklasimlar
benimsemislerdir. Dada hareketi, sonraki sanat hareketlerine 6zgiirliikk ve sorgulama yolunu

acarak, sanatta bir devrim yaratmistir (Ugan, 2018: 30-31).

Duchamp, sanat1 goriinmeyen alanlara dogru yonlendirirken Mona Lisa’nin alternatif bir
versiyonunu sunarak boyutun algilanamayan bir alana kaydigini 6ne siirmiistiir. Bu durum,
sanatin Ozerkliginin askiya alinmasina ve tanri, devlet gibi kurumlarla olan iligkilerin
sorgulanmasina neden olmustur. Bu agidan, igerikle saglanan bir par¢alanma meydana
geldikten sonra sekiller dogal olarak tasidiklari anlamlarla ikinci planda kald1 (Eroglu, 2014:
75).

Dadaizm’in mizahi yaklagimi, savasin yaratti§i aci, kayip ve caresizlik gibi olumsuz
duygulara kars1 bir savunma mekanizmasi olarak islev gormektedir. Dadaistler, savasin
insanlarda yarattig1 travmay1 ve toplumsal sorunlari alayci bir dille elestirerek, insanlarin
savasin yarattigi aciyr hafifletmeye calismislardir. Dadaizm’in mizahi yaklagimi, savas
sonras1 donemde sanatgilar arasinda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu yaklagim,
sanatin giiciinii kullanarak toplumsal sorunlar1 elestiren ve insanlarin yasadiklar1 zorluklari

hafifletmeye calisan bir anlayisin temelini olusturmustur.

Dadaizm, modern sanat sistemine meydan okurken, ayni zamanda bu sistemin yayilmaci
etkisine maruz kalmistir. Sanatin giinliik hayatin i¢ine entegre edilmesini ve sosyal devrimin

hizmetine sunulmasini tesvik etmistir (Shiner, L., 2013: 338-340).
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4.2 ORNEKLER VE ICERIKLER

Dada hareketi, geleneksel sanat anlayisina karsi bir baskaldiri olarak ortaya ¢ikmuistir.
Dadaistler, sanatin ve toplumun kurumsallasmis bi¢imlerine karsi bir isyan olarak,
geleneksel sanat kurallarini ve tekniklerini kasitli olarak bozmaya ¢alismislardir. Siir, resim,
heykel, kolaj ve fotograf gibi farkli sanat bi¢cimlerini kullanmislardir. Bazi hazir nesnelere
cesitli eklemeler yaparak ya da onlar1 yeni malzemelerle birlestirerek, sanat nesnesi olarak
sunmuslardir. Bu yaklagim, sanatin geleneksel kisitlamalarindan kurtulmasina yol agmistir

(Bektas, 1992: 45-46).

Dada hareketinin bir diger 6nemli 6zelligi ise sansa ve kendiliginden olana verilen 6nemdir.
Sanatgilar, sans eseri ortaya ¢ikan etkileri kesfetmek ve bunlart planli davraniglarla
birlestirmek i¢in g¢esitli yollar aramislardir. Bu sayede, sanatgilar kendilerini daha 6zgiir

hissetmiglerdir ve sanat eserlerindeki ifade bigcimleri degisiklik gostermistir.

Dadaizmde mizah unsuru ele almirken Dadaizmin etkisinin gorildigi tlkelere bu
arastirmanin ikinci bdliimiinde yer verilmistir. Bu boliimde bahsi gegen iilkelerde eserler
veren ikiser sanatgimnin eseri secilerek Orneklendirilmeye c¢alisilmistir. Cinsiyet esitligi
gozetilerek Isve¢ Dadaizminden; Jean Arp ve Sophie Taeuber-Arp, Alman Dadaizminden;
Hannah Hoch ve Raoul Hausmann, Amerikan Dadaizminden; Marcel Duchamp ve Elsa von
Freytag-Loringhoven, Fransiz Dadaizminden; Suzanne Duchamp ve Tristan Tzara adli

sanat¢ilardan birer eserle rneklendirilmeye ¢alisilmistir.

4.2.1 Suzanne Duchamp - "Kirik ve Onarilmis Carpma"

Sanat¢i Suzanne Duchamp'in “Kirik ve Onarilmis Carpma” adli eseri, Dadaizmin etkisi
altinda tretilmis bir yapittir. Eser, 1918-1919 yillarinda Suzanne Duchamp tarafindan
olusturulmus, tuval lizerine yagli boya ve glimiis kagit kullanilarak gergeklestirilmistir (Sekil
4.2). Dadaizm’in 6zglin ve provokatif sanatsal ifadesini tagiyan bir eserdir. Gorsel ve sozel
karmagiklik, diizensizlik ve kirilma temasi, Dadaizm’in kuralsizlik ve sok etkisi ilkeleriyle
uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Suzanne Duchamp’in eseri, Dadaizm akiminin cesur ve
radikal sanatsal durusunu yansitan 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Bu eser,
Dadaizmin temel 6zelliklerini yansitan, 6zgiin, isyankar ve karmagik bir yapiya sahiptir.
Kolaj, resim ve yazi unsurlarin bir araya getirmistir. Eserin gorsel kompozisyonu olduk¢a

karmasiktir ve izleyiciye birden fazla katman sunar. Eserin merkezinde, ters ¢evrilmis bir
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Eyfel Kulesi figiirii yer alir. Bu sembolik yap1, Eyfel Kulesi’nin sira dis1 ve yikici bir sekilde
degistirilmis bir yansimasidir. Bu eserde, sanat anlayisinin ve geleneksel sembollerinin altiist
edildigi bir gdsterge olarak kabul edilebilir. Hemen altinda ise modern bir sehir manzarasi

ayna gorlintiisii olarak yansitilmistir (Sekil 4.2).

Sekil 4.2: Kirik ve Onarilmis Carpma, Suzanne Duchamp, 1918-1919.Tuval Uzerine Yagl ve
Gilimiis Kagit, 61x50 cm.

Bu eserde, estetik ve tarihsel semboller 6nemli bir yere sahiptir. Mekanik objeler gibi
algilanan sembolleri vurgulayan objeler, glindelik hayat ya da bireysel yasam hakkinda
gostergeler tasir. Kisisel ve sosyal agidan feminist bir durus sergileyen sanat¢inin eserlerinde
kullandig1 agirlik ve carklar erkegi temsil ederken, kadin yarim ay seklindeki yuvarlaklarla
gorsellestirir. Bu semboller kadin erkek iligkilerinden toplumsal rollere ve cinsellige kadar

uzandig1 sdylenebilir.

Kule, kokeni Paris’e dayanan Dada hareketiyle agik¢a baglantilidir ve Paris, Dadaizm’in bir
merkezi olarak kabul edilmektedir. Eserdeki bu dontismiis Eyfel Kulesi, geleneksel, tanidik
bir semboliin alisilmadik ve yabanci bir bi¢imde sunulmasini temsil eder. Bu, Dadaist

sanatgilarin estetik algilar1 ve standartlari sorguladigi, geleneksel resme mizahi bir anlayisla
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yaklasgtig1 bir ¢alisma 6rnegidir. Eserin ana temasi diizensizlik ve kirilmadir, bu temalar hem

gorsel hem de sozel olarak ifade edilmektedir

Resmin yiizeyinde yer alan ifadeler, diizen kavramini daha da sorgular. “Ayna kirilir, iskele
sallanir, balonlar ugar, yildizlar soner vs.” gibi ifadeler, diizenin kaosa doniisebilecegi fikrini
vurgular. Bu sozler, 1. Diinya Savasi’nin yikici etkileri ve toplumsal ¢alkantilar1 karsisinda
Dadaist sanatgilarin tepkisini yansitir. Dadaizm, kurallar1 ve normlari sorgulayan bir sanat
hareketi olarak ortaya c¢ikmistir ve Suzanne Duchamp’in eseri de bu hareketin temel

ilkelerini yansitir.

Alt kisimda, modern bir sehir manzarasi ayna gibi yansir. Bu yansima, modernizmin
yiikselisi ve klasik sanat anlayisinin yikilmasii simgelemektedir. Eserdeki bu yansimanin
kaymis olmasi ve ters cevrilmis bir sekilde sunulmasi, eserin karmasikligini ve catigsmasini
artirtr. Ayn1 zamanda geleneksel sanatin aligilagelmis perspektif kurallariyla da alay
etmektedir.

Resmin ylizeyinde asagi yukari inen ifadeler diizensizlikle karmagikligi simgelemekte ve
birgok farkli dilde, farkli sekillerde bozulmus bir¢ok giinliik ifadeyi igermektedir. Bu,
Dadaist hareketin kargasa ve ¢atismayla beslendigi bir temadir. Eserlerinde zengin ziimreyi
temsil eden ziimriit, glimiis, altin gibi renkleri betimler ve bunlar tipografiyle (el yazisinin

aksine elektronik ve basili yazi) destekler.

4.2.2 Marcel Duchamp - "L.H.0.0.Q."

Amerikan Dadaizm hareketinde eser veren Marcel Duchamp'im 1919 yilinda yaptigi ready-
made c¢aligmas1 "L.H.0.0.Q." adl eser, Leonardo da Vinci tarafindan yapilan "Mona Lisa"
tablosunun tizerine sakal ile biyik cizerek yapilmis bir miidahale olarak sanat tarihinin
sayfalarinda yer almistir. Ayrica Duchamp, tablonun {izerine bir posta kart1 yerlestirmistir
ve bu kartin iizerine tabloda yer alan Mona Lisa portresinin yiiziine eklemeler yapmustir.
Kartin ist kismina yazdigi "L.H.O.0.Q." kisaltmasi Fransizca‘da argo bir ifadenin
kisaltmasidir ve Tirkge'de "azmis" anlamina gelmektedir (Seekamp, 2004). Kartin alt
kismina ekledigi ¢izimlerle Mona Lisa'nin cinsiyetini sorgulayan bir yorum yapmistir. Sanat
tarihinin en iinlii yapitlarindan birisini parodi ederek ve reprodiiksiyona verdigi isimle alay
ederek sanattaki ciddiyeti alt {ist etmistir. Biyikli Mona Lisa’nin bu bakimdan sanat eserleri

arasinda tapilan bir putun yikimina benzetilebilmektedir.
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Duchamp'in bu eseri, geleneksel sanatin ciddiyetine ve kurallarina meydan okumaktadir.
Eserindeki bu degisikliklerle, sanatin geleneksel kaliplarinin sorgulanmasi gerektigini ve
sanatin yapitlarinin sadece sanatcinin yetenegiyle degil, ayn1 zamanda izleyicinin algisiyla
da sekillendigini vurgulamaktadir. "L.H.O.0.Q.", sanat tarihindeki en taninmis “ready-
made” c¢aligsmalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alisma, Dadaizm’in mizah
unsurlarini tasiyan en {inlii 6rneklerden biridir, geleneksel sanat anlayislarina ve Mona Lisa

gibi ikonik bir figiire yapilan bir mizahi bir miidahale olarak kabul edilmektedir (Sekil 4.3).

Sekil 4.3: L.H.0.0.Q., Marcel Duchamp, 1919. Kartpostal Uzerine Cizim, 10.7x12.4 cm.
4.2.3 Elsa von Freytag-Loringhoven - "Tanr1"

Isve¢ Dadaizm hareketinde eser veren Elsa von Freytag-Loringhoven’in hazir nesne teknigi
kullanarak olusturdugu "God" (Tanr1) adli eseri, Dadaizm akiminin 6nemli temsilcilerinden
biri olan sanat¢inin radikal ve provokatif yaklasimini miikemmel bir sekilde yansimistir. Bu
eser, 20. yy.’1n baslarinda sanat diinyasini sarsan ve geleneksel sanat anlayisini altiist eden

Dadaizm'in ruhunu tasimaktadir.

Eserin kendisi, sasirtict ve cesur bir sanatsal ifadeyle doludur. "Tanr1" adini tasiyan eser,

adeta dini bir kavrami1 ve insanlarin Tanr1'ya olan inanglarini altiist etmektedir. Bu eser, Tanr1
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kavramimin her zamanki kutsal ve yiice tasvirini bir sihhi tesisat borusuyla es tutarak
tamamen tersine ¢evirmis Ve alayci bir sekilde sunmustur. Borunun alt kisminda yer alan
ahsap kaide ise eserin temel tasiyict unsurudur. Ahsap kaide, borunun bir sunum nesnesi

olarak islevini stirdiirmesini saglamaktadir (Sekil 4.4).

Sekil 4.4: Tanr1, Elsa Von Freytag-Loringhoven, 1917. Fotograf, 24.1x19.2 cm.

Bu eser, Dadaizm'in temel 6zelliklerinden biri olan "islevsizlik" kavramini vurgulamaktadir.
Eserdeki rastgele ve mantiksiz nesneler, izleyiciyi siradanligin disma ¢ikmaya ve
sorgulamaya tesvik etmistir. Ayrica, "Tanr1" isimli bu eseri, Dadaizm'in toplumsal
elestirilerini de yansitmistir. Tanr1 kavraminin ciddiyetini ve toplumsal normlar alayct bir
sekilde sorgulayarak, Dadaist sanat¢ilarin donemin toplumsal ve kiiltiirel sorunlarina olan
elestirel yaklagimini gdstermistir. Dadaistler, savagla birlikte toplumsal c¢alkantilarin

getirdigi ¢eliskilere ve sagmaliklara vurgu yaparak toplumu sorgulamislardir.

Elsa von Freytag-Loringhoven'un "Tanr1" adli eseri, Dadaizm akimimin 6ziinii, mizahi,
ironik ve provokatif sanatsal ifadelerini yansitmaktadir. Eser, geleneksel sanatin siirlarini
zorlamis ve izleyicileri diisinmeye tesvik etmistir. Geleneksel Tanri tasvirlerine ve
toplumsal normlara bir meydan okuma olarak goriilebilir. Tanr1 kavramini sorgulayan bu

eser, Dadaizm'in cesur ve devrim niteligindeki sanatsal durusunu yansitmaktadir.
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4.2.4 Francis Picabia - ""Atrata""

Isve¢ Dadaizm hareketinde eser veren Picabia'nn 1919 yilinda bir tuval iizerine yagh
boyayla yapilan "Atrata" adli eseri, 20. yy. sanatinin 6nemli 6rneklerinden biridir. Bu eser,
Picabianin Dadaist yaklagimini yansitmaktadir, sanat diinyasindaki geleneksel kavramlari
ve kurallar alt iist etmektedir. Farkli renklerdeki yuvarlaklarin ¢arpici bir sekilde bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Yuvarlaklar, farkli boyutlarda ve bazilar1 renkli noktalarla
doldurulmustur. Eserin merkezinde, biiylik bir beyaz yuvarlak yer almaktadir ve bu

yuvarlak, diger yuvarlaklarin etrafinda donmektedir (Sekil 4.5).

Sekil 4.5: Atrata, Francis Picabia - 1919. Kagit Uzerine Karisik Teknik, 95x150 cm.

Eser sanat eserlerinin geleneksel anlamini reddetmesi ve onlarin yerine siradan objeleri ve
geometrik sekilleri kullanarak Dadaizm’in ana fikrini yansitmaktadir. Bu sekilde, sanat
eserlerinin yapisal Ozelliklerini ve onlarin degerini sorgulamaktadir. Picabia, "Atrata"
eseriyle, sanatin herhangi bir kurala bagli olmadigini ve herhangi bir seyin sanat eseri olarak

kabul edilebilecegini gdstermistir.
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Eserde kullanilan oval ¢izgiler vasitasiyla iist iiste rastgele ¢izilen portreler, hareket hissi
veren bir etki yaratmaktadir. Portrelerin birbirleriyle etkilesime girmesi eserin enerjisini
arttirmaktadir. Picabia'nin "Atrata" eseri, doneminin sanat anlayisinin disinda yer alirken,

ayni zamanda gelecekteki sanat akimlarina da ilham kaynagi olmustur.

"Atrata", Dadaizm’in ana fikirlerini yansitan ve geleneksel sanat anlayisini reddeder.
Dadaizm hareketinin ana hatlarina sadik kalirken, ayni zamanda mizahi bir tutum
sergilemektedir. Dadaizm’in sanat¢ilarin geleneksel sanat eserlerine karsi olan tavirlarini
yansitmakta ve siradan nesneleri sanat eserleri olarak kabul etme fikrini vurgulamaktadir.
Eserde iist iiste ¢izilmis farkli figiirler bir arada verilmistir. Birbirinden farkli kadin
portreleri, liziim, kus gibi figlirlerin yan1 sira eserin sol tarafinda yasli bir adamin portresi
yer almigtir. Sadece giizel olanin kabul gordiigli geleneksel estetik yargiyr kiiclimseyen bir

tavir goriilmektedir.

“Atrata”, resim sanatinin geleneksel unsurlarin1 kullanarak bir parodi olusturmustur. Eser,
resim sanatindaki figiiratif unsurlar1 almakta ve bunlar bir araya getirerek tuhaf, anlamsiz
bir kompozisyon olusturmustur. Ayni zamanda, eser Ozellikle resim sanatindaki estetik
Kriterlerin bir parodisi olarak da islev gormektedir. Picabia, eserinde resim sanatinin estetik
anlayisiyla dalga gegmektedir ve onu bir tiir aldatmaca olarak ele almaktadir. Geleneksel
resmin oran oranti ve perspektif gibi tabularini yitkmaktadir. "Artrata" ayni zamanda, eserin
kendisiyle alay eden mizahi bir ruha sahiptir. Picabia, eserinde alayc1 bir ton kullanarak sanat
diinyasindaki asiriliklar1 ve abartilart elestirmektedir. Eser, sanat eserlerinin asir1 deger
verilmesi ve siradan nesnelerin sanat eseri olarak kabul edilmesi gibi konularda bir elestiri

sunmaktadir.

Bu mizahi tutum, Dadaizm’in genel tavriyla uyumlu olarak goriilebilmektedir. Dadaistler,
sanatin ve toplumun kabul edilmis degerlerine karsit bir tavir sergileyerek, mizah yoluyla
insanlar1 uyandirmay1 amaglamis ve "Atrata" da ayn1 amagla olusturulmustur. Eser, insanlar1
sanatin anlamsizlig1 hakkinda diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik ederken, ayni zamanda

mizah yoluyla da onlar1 diisiindiirmeyi hedeflemistir.

38



4.2.5 Hannah Héch - "Mutfak Bicagiyla Kesilmis Dada: Kiiltiir Cag1 Uzerinden

Almanya'da Son Weimar Bira Gobegi"

Alman Dadaizm hareketinde eser veren Hannah Hoch'un Tiirkge "Mutfak Bicagiyla
Kesilmis Dada: Kiiltiir Cagi Uzerinden Almanya'da Son Weimar Bira Gobegi" seklinde
cevrilebilen eseri, Dada hareketinin politik yonlerini ve Almanya'daki toplumsal degisimleri
yansitan bir kolaj c¢alismasidir. Dadaizm’in mizah unsurlarimi tagiyan en karmasik
orneklerinden biridir. Bu ¢alismada, bir¢ok farkli fotograf, dergi, gazete, ilan, biilten, afis
pargasi1 ve ¢izim bir araya getirilmistir. Bu caligsma, siradan nesnelerin bir araya getirilerek
sanat eserleri haline getirilmesi ve geleneksel sanat anlayislarina meydan okunmasi

nedeniyle Dadaizm akiminin 6zellikle mizah yoniinii yansitmaktadir.

Hoch, kiiltiirel unsurlar1 derinlemesine inceleyerek, diinyayi i¢inde bulundugu karmasikliga
iten bakis agisini elestirir. Eserlerinde insanlarla makineler arasindaki catismayi gozler
oniine sermektedir. Ozellikle savas Oncesi Weimar donemi Alman toplumuna atifta

bulunarak, insanligin, insan olmaktan giderek uzaklagsmasini sorgular.

Weimar Cumbhuriyeti’nin son donemlerinde Almanya’da yasanan toplumsal ve siyasi
olaylara dair gesitli imgeleri igermektedir. Siyasi liderler, sanatgilar, aydinlar, isciler ve
kadinlar gibi farkli gruplar yer almaktadir. Ayrica, sanayi devriminden etkilenen ve
modernlesme siirecinde olan Almanya’nin kentlesme, teknoloji, savas ve reklam kiiltiirii gibi

temalar1 da kolajda kullanilmistir (Sekil 4.6).

Sekil 4.6: Mutfak Bi¢agiyla Kesilmis Dada: Kiiltiir Cag1 pzerinden Almanya'da Son Weimar Bira
Gobegi, Hannah Hoch, 1919-1920. Kagit Uzerine Kolaj, 114x90 cm.
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Eserin merkezinde, bir kadin figiiri yer almaktadir ve bu figiir cevresinde diger figiirlerle
semboller yerlestirilmistir. Hoch, kullandig1 figiirlerde modanin simgesi haline gelmis
kadinlara atifta bulunarak onlar1 burjuva kiiltiirliniin giysileriyle harmanlamistir. Modern
feminist temalar1 tastyan Mutfak Bicagiyla Kesilmis Dada: Kiiltir Cag Uzerinden
Almanya'da Son Weimar Bira Gobegi eserinde, kadinin toplumsal rolii ve cinsiyet iligkileri
tizerine odaklanmigtir. Geleneksel sanat anlayisin1 yok sayan bu fotomontaj eseri, yogun

grafik ogeleriyle dikkat ¢cekmistir.

4.2.6 Sophie Taeuber-Arp — “Dada Kafa”

Isve¢ Dadaizm hareketinde eser veren Sophie Taeuber-Arp’m “Dada Kafa” adli eseri,
Dadaizm akiminin 6nemli bir temsilcisi olarak kabul edilen Dada sanatinin 6zgiin ve
provokatif 6zelliklerini yansitan bir ¢alismadir. Bu eser, Dada sanatinin karmasikligini,
celiskisini ve mizahi yaklasimini ifade etmek icin sanatsal dilin sinirlarin1 zorlamaktadir.
Adindan da anlasilacagi gibi, Dadaizm’in temel temasi olan diizensizlik ve mantiksizlik
izerine kurulmustur. Sanatgi, geleneksel sanat kurallarini ve estetik anlayisini1 reddederken,
eserinde rastgelelik ve rastlantisallik unsurunu vurgulamaktadir. Eserin igerigi ve

kompozisyonu, izleyiciyi sira dis1 bir deneyime davet etmektedir.

“Dada Kafa,” sagmalikla absiirt bir sekilde oynamak ve izleyicinin geleneksel algilarin
sorgulamak amaciyla tasarlanmistir. Sanatci, eserindeki unsurlari bilingli bir sekilde
carpitarak ve degistirerek, izleyicinin giinliik nesneleri ve kavramlar: farkli bir perspektiften
gormesini saglar. Bu, Dadaizm’in temel amaci olan toplumsal normlari, sanatsal kurallari
sorgulama ve yikma diisiincesini yansitir. Sapkacilarin kullandig1 sapka askiligini andiran bu
calisma yagl ve metalik boyayla boyanarak soyut insan yiizii biciminde boyanmistir. Alnin
tam ortasinda “1920” ibaresi yer alirken sa¢ ya da bir sapkay1 temsil eden siyaha boyanmis
boliimiin altinda, sag iist kistmdaki kas olarak kabul edilebilecek beyaza boyali boliimiin

sonunda da “Dada” ifadesi yer almistir (Sekil 4.7).
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Sekil 4.7: Dada Kafa, Sophie Taeuber-Arp, 1920. Ahsap Uzerine Yagh ve Metalik Boya,
29.4x14x16 cm.

“Dada Kafa” Dadaizm akiminin ana ilkelerini temsil eder. Bu eser, sanatin geleneksel
sinirlarint agma ve izleyiciyi diislindiirme amacini tasir. Sophie Taeuber-Arp, sanatint mizah
ve sok etkisiyle birlestirerek Dadaizm’in radikal ve 6zgilin durusunu yansitir. Zanaat ve sanat
arasindaki keskin ayrimi1 ortadan kaldiran bu eser, Dada sanatinin 6zgiinliigiinii ve provokatif

dogasin1 anlamak i¢in dnemli bir 6rnektir.

4.2.7 Jean Arp (Hans Peter Wilhelm Arp) — “Gémlek Onii ve Catal”

Isve¢ Dadaizm hareketinde eser veren Jean Arp'm " Gémlek Onii ve Catal" adl1 eseri, 1922
yilinda ortaya ¢ikmugtir. Sanatgi, siradan nesneleri alarak onlar1 sanatsal birer nesne haline
getirme fikrinden yola ¢ikmistir. Bu eser, sanatin ne oldugu ve ne olmadigina dair sorular

sorgulamaktadir.

Eser, iki par¢adan olusmaktadir. Birinci parga, iist kisimda yer alan beyaz renkli bir kagit
lizerine ¢izilmis siyah renkli bir geometrik sekilden olusmaktadir. Bu sekil, bir gomlek
yakas1 seklini andirmaktadir. Ikinci parca ise alt kisimda yer alan bir cataldir. Bu catal,
gomlek yakasi seklindeki parganin hemen altinda durur. Arp, gomlek yakasi seklini ¢izerek

ve catali altina yerlestirerek bu eserde bir mizah unsuruna yer vermistir.

“Shirt Front and Fork™ eseri, Dada hareketinin ana felsefesi olan siradan nesnelerin sanatsal
birer nesne haline getirilmesi fikrini yansitmaktadir. Sanat¢i, siradan bir gomlek yakasi ve
catali alarak onlar1 sanatsal birer nesne haline getirmistir (Sekil 4.8).
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Sekil 4.8: Gomlek Onii ve Catal, Jean Arp (Hans Peter Wilhelm Arp), 1922. Ahsap Boyama,
58.4x70x%6.1 cm.

Jean Arp’m “Gomlek Onii ve Catal” adli eseri, Dadaist hareketin 6zelliklerini yansitmakla
birlikte, sanatin siradan nesnelerden bile olusabilecegini gdstererek sanat tarihinde 6nemli

bir yere sahip olmustur.

Eser, rastgele birlestirilmis bir gémlek yakasi ve bir ¢ataldan olusmaktadir. Bu nesnelerin
birlestirilmesi, eserin mizahi yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Cilinkii normalde birbirleriyle
hicbir baglantisi olmayan bu nesnelerin bir araya gelmesi, sanat izleyicisinde komik bir etki
yaratmaktadir. Sanat nesnelerinin kutsalligi, sanat diinyasinda kabul goren soylu, giizel ve
iyi olanin sanat eserine aktarilmasi hakkindaki estetik tabularini yikan eseridir. Bu mizahi
etki, Dadaizm’in temel prensiplerinden biri olan 'alistlmigin digina ¢ikmak' fikrine
dayanmaktadir. Dadaistler, alisilmis nesneleri alip, bunlar1 beklenmedik bigimlerde bir araya
getirerek, izleyicileri sasirtmay1 amaglamislardir. Dadaist sanat anlayisinin diger bir 6zelligi
olan sanat eseriyle yasam arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi fikrine uygun bir yaklasimdir.

Bu eser, gercekligi ve anlami sorgulayan bir mizah anlayisin1 yansitmaktadir.

Eserde bulunan gomlek ve catal tasviri gergekligi yansitmamakta, anatomik olarak bozukluk
gostermektedir. Bu absiirt ve mizahi yaklagim, Dada hareketinin varolus sebeplerinden birisi
olan geleneksel sanat kurallarina meydan okumay1 ve sagmaligi kullanarak onlar1 yikmay1
amaclamaktadir. Arp, bu eseriyle ayn1 zamanda, sanat eserleri tizerindeki otoritenin bir dali
olan anatomik dogruluk ve ger¢ekg¢ilik kavramlarina da génderme yapmaktadir. Bu nedenle,

eser hem mizahi hem de elestirel bir nitelige sahiptir.
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4.2.8 Raoul Hausmann — Sanat Elestirmeni

Alman Dadaizm hareketinde eser veren Raoul Hausmann'in "Sanat Elestirmeni” adli foto
kolaj eseri Berlin sokaklarina asmak iizere hazirladigi bir "optofonetik" siirinin
fragmanindan olusmaktaydi. Foto kolaj, sanat elestirmeninin basiyla bedeninin gazete ya da
dergi sayfalarindan kesilip birlestirilmesiyle olusturulmustur. Eserde politik bir sembol
iceren takim elbiseler i¢cindeki bir viicudun iizerine orantisiz sekilde biiyiik bir kafa ve estetik
kaygidan yoksun bir portre yerlestirilmistir. Ayrica Hausmann, kagit {izerine ¢izip ardindan
kestigi bir ¢ift gz ve agiz parcasini fotografa eklenmistir. Elestirmenin gdzlerinin kor
oldugu ya da algisinin eksik oldugu ima edilirken, ensesine yapistirilmig para ise
elestirmenin kapitalist gii¢lerin denetiminde oldugunu gostermekteydi. Elestirmen figiiriine
"Imal Edilmis Portre-George Grosz-1920" damgasi vurularak, Grosz'un elestiriye maruz
kalmas1 da goz onlinde bulundurulmustu. Montaj, Hausmann'in kartviziti ve bir kadin
figliriiyle tamamlanmisti, figlirin kolajin saginda yer alan kadini gdstermesi ve elinde
tuttugu kalemi silah misali tutmasi ise savasin etkilerinin agresif bir dille ortaya

konmasindan kaynaklanmaktadir (Sekil 4.9).

Sekil 4.9: Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, 1919. Fotokolaj, 32x23.5 cm.
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Hausmann'in olusturdugu foto-kolaj tiiriindeki eser, bir politikaciyr simgeleyen takim
elbiseler ve orantisiz bir kafayla genel estetik kurallarma aykirt bir sekilde
konumlandirilmasiyla mizahi bir yon tasimaktadir. Dadaist sanat¢ilarin estetik anlayislari,
giinliik kullanim nesnelerine estetik bir gozle bakmayi1 saglamis ve sanatin bilingaltini ortaya
cikarma yoOniinden daha giiclii kilmistir. Bu eserler, donemin teknolojisinin iiriinlerini
kullanarak, firca ve boya kullanmadan bile sanatsal bir anlatim olusturmayi1 basarmalari
agisindan onemlidir. Fotograf gibi ¢esitli malzemelerin resme dahil edilmesiyle ortaya ¢ikan
foto kolaj ¢alismasi, Dadaistlerin giinliik kullanim nesnelerine estetik bir gozle bakabilmeyi
saglamak amaciyla yaptiklari bir caligmadir. “Sanat Elestirmeni” eseri ayni zamanda
donemin siyasi sikintilarina da dikkat ¢ekmektedir. Eser, siyasetgiler, tinlii diisliniirler ve

bilim adamlarinin portrelerini icermektedir.

Hausmann ve diger Dadaist sanatcilar, ¢aligmalarinda farkli materyalleri kullanarak,
geleneksel sanat anlayisina meydan okumuslardir. Fotograf, gazete ve diger buluslarla resme
yeni bir boyut kazandiran bu sanatcilar, herhangi bir konuyu ele alip, bambagka bir sey
yaratabileceklerini kanitlamiglardir. Bu eseri, Hausmann'in farkli malzemeleri kullanarak
toplumsal ve siyasi bir mesaj verme amaci tastyan Dadaist sanat anlayisinin bir 6rnegi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat elestirmeninin portresi, asir1 abartili bir sekilde ¢izilmis ve onun yiizii tamamen ¢izgi
roman panosuna yerlestirilmistir. Bu, sanat elestirmenlerinin bazen sanatin kendisinden daha
fazla dikkat ¢ektigi diislincesine bir gondermedir. Ayrica, eserdeki reklam, bir tiir ¢irkin ve
islevsiz {iriinli tanitmaktadir. Bu, Dadaizm akiminin iirlinleri olan "sanatsiz sanat" ve
"sanatsal olmayan nesneler" fikirleriyle baglantilidir, yani reklamin varolusu ve amaci
sorgulanirken, sanatin da amaci sorgulanmaktadir. Eserdeki yazilar, siradan gazete haberleri
ve rastgele kelime dizilerinden olugmaktadir. Dadaizm’in rastgelelik ve anlamsizlik
fikirlerini yansitmaktadir, eserdeki biitiin bu 0&geler, sanat dilinyasina ve sanat

elestirmenlerine yonelik bir mizah anlayis1 sunmaktadir.

4.2.9 Beatrice Wood — Rogozian’in Bas1 Agriyor

Amerikan Dadaizm hareketinde eser veren Beatrice Wood un "Rogozian’in Bas1 Agriyor”
adli gagdas ve estetik bir goriiniim sunan, suluboya tekniginde yapilmis bir eseridir. Bu eser,
Dadaizm anlayisla sekillendirilmis olup, ¢esitli beden yorumlamalariyla farkli mesajlar

igermektedir.
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Wood eserlerinde kadin, cinsellik, erkeklerin kadinlara bakis agisi, din ve dini hikayeler gibi
konular siklikla ele alimmistir. Eserlerinde siklikla agk, iliskiler, geleneksel ve toplumsal
normlari sorgulanmasi gibi temalar1 ele almis ve ¢aginin sanat diinyasina 6nemli bir katki
saglamistir. Kullandigr sembollerin iizerinde durdugu énemli nokta feminist bir agidan ele
aliacak olursa kadinin 6zgirliigiidiir. Wood'un “Rogozian’in Bast Agriyor” adli eseri de
diger ¢alismalar1 gibi, geleneksel sanat anlayisini sorgulayan, ¢cogunlukla absiirt, ironik,
provokatif ve mizahi bir dil kullanarak Dadaizm akimimnin 6zgiirliikk¢ii ruhunu yansitan bir
eserdir. Rogozian’in Bas1 Agriyor” adli eser, Dadaizm hareketinin mizahi ve ironik yoniinii
yansitan g¢arpict bir sulu boya calismasidir. Eser, tuhaf ve absiirt bir sahneyi betimler:
duvarda asilt duran bir geyigin uzun boynuzlari, takim elbise giymis iki erkek figiiriin
karsilikli oturmasi ve bir kadin figiirlinlin sikintili bir sekilde ortalarinda oturmasi resmin

ana gostergelerini olusturur (Sekil 4.10).

Sekil 4.10: Rogozian’in Bas1 Agriyor, Beatrice Wood, 1922. Suluboya, 28x21 cm.

On planda takim elbise giymis, sisman bir adam elinde mendil tutarak yere dogru sikintil:
bir sekilde bakinirken, karsisindaki erkek figiir sinirli bir ifadeyle izleyiciye dogru bakar. Bu
durum, absiirt bir gerilim yaratir ve seyircide bir gizem duygusu uyandirir. Erkegin elinin
biraz altinda 'Reginald' yazisi ise izleyiciyi daha da sasirtir ve eserin mizahi yoniinii vurgular.
Daha ¢ok eski aristokrat aileler tarafindan tercih edilen ‘Reginald’ ismi ingiliz kdkenli bir
isim olup, “kralin danigmani1” veya “kralin koruyucusu” anlamlarina gelir. Bu da iki erkek

figiir arasindaki iliskiye gonderme yapmaktadir.
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Ortada yer alan kadin figiirii ise gozleri belli belirsiz tasvir edilmis, adeta aglamaktan
makyaji akmis gibi sikintili bir sekilde tavana bakar. Uzerindeki mavi, iizeri beyaz kiirklii
derin dekolteli palto, absiirtliigii ve ironiyi arttirir. Sag alt kosede eserin ad1 ve yapim yil

yazilidir.

Bu sahne, gilinlik yasamin absiirtliigiini ve toplumsal normlara yonelik ironiyi
vurgulamaktadir. Dadaizm hareketinin mizahi yaklasimiyla, geleneksel sanat anlayisini
sorgularken izleyiciyi diisiindiirmektedir. Resimdeki abstirt detaylar ve karakterler, izleyiciyi
giildiirtirken bu ti¢ figiir arasindaki ¢arpik iliskiler ag1 hakkinda diisiindiirerek Dadaizm’in

mizahi yoniinli yansitmaktadir.

4.2.10 Marcel Janco - Cosku Dada

Isve¢ Dadaizm hareketinde eser veren Israil asilli Romen Marcel Janco 'in "Cosku Dada”
adl1 tas bask1 eseri Isve¢ Dadaizm hareketinin garpici bir drnegidir. Bu eser, karton iizerine
tas baski teknigiyle gerceklestirilmis olup, canli ve dinamik bir kompozisyon sunmaktadir.

Renklerin canlilig1 ve ¢esitliligi, eserin coskusuyla birlikte enerjik atmosferini vurgulamistir.

Bu eserde, goze ¢arpan farkli geometrik sekiller ve desenler bulunmaktadir. Bu geometrik
sekillerin rastgele bir araya gelmesi, geleneksel sanat kurallarin1 ve mantigini reddeden
Dadaist ruhu yansitmistir. Eserin adi olan "Cosku Dada", Dadaist hareketin radikal ve

heyecan verici dogasini yansitirken, mizah unsurunu da barindirir.

Ortada yer alan biiyiik sar1 ok seklindeki cetvel, izleyiciyi dikkatlice yonlendirirken, cetvelin
bir boliimiinden baslayan tavus kusu figiirii ise geometrik sekiller arasinda bir kafa
karigiklig1 yaratir. Bu durum, eserin rastgele ve kaotik yapisinda gizli bir mizah unsuru

olarak goriilmiistiir. (Sekil 4.11).
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Sekil 4.11: Cosku Dada, Marcel Janco, 1917. Tas Baski, 53 x 75 cm.

Geometrik sekillerin rastgele kullanimi, Kiibizm'in sistemli sekilcilik anlayisina ironik bir
gonderme yapar. Bu sekillerin bir araya getirilme sekli, izleyiciye absiirt ve tuhaf bir manzara
sunar. Nesnelerin kullanimindaki rastgelelik ve anlamsizlik, izleyiciyi hem sasirtir hem de
diistindiiriir. Janco'nun eseri, geleneksel sanat anlayisini ve estetik algiyr sorgulayan

Dadaizm'in mizahi yoniinii agiga ¢ikarir.

Resim, izleyiciye diisiinmeye ve yorumlamaya tesvik ederken ayni zamanda onu sasirtici ve
alisilmadik bir deneyime davet eder. Geometrik sekillerin rastgele ve anlamsiz bir araya
gelmesi, sanatin alisiimadik ve geliskili dogasin1 vurgular, izleyiciye farkli bir bakis agisi

sunar.

4.2.11 Kurt Schwitters - Kuka Resmi

Alman Dadaizm hareketinde eser veren Kurt Schwitters'in "Kuka Resmi” ya da diger adiyla
"Merz Resim 46 A. Skittle Resmi" adli asamblaj eseri sanat tarihinde dnemli bir doniim
noktasi olarak kabul edilir. Bu eser, Schwitters'in deneysel ve yenilik¢i sanat anlayisini
yansitan énemli bir 6rnektir. ik olarak, Schwitters''n Merz akimi altinda yarattig1 eserler,
geleneksel sanat normlarini altiist etme ve atik malzemeleri sanat eseri olarak kullanma

konusunda cesur bir yaklagimi temsil eder".
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Schwitters, eserlerinde sikca atik malzemeleri kullanarak yeni ve yaratict kompozisyonlar
olusturur. Bu malzemeler arasinda etiketler, kirik tahta parcalari, biletler gibi giindelik,
siradan malzemeler bulunmaktadir. "Kuka Resmi" de bu malzemelerin kullanildig1 énemli
eserlerden biridir ve Schwitters'in kolaj teknigini li¢ boyutlu malzemelerle birlestirdigi erken

donem calismalarindan biridir.

Eserin soyut kompozisyonu, Schwitters'in insan diigiincesini ve duygularini yansitmaya
calistig1 temel bir unsurudur. Renklerin ve yapilarin bir araya gelmesiyle olusturulan portre
calismasi, izleyiciyi sasirtirken; somut nesnelerin 6tesinde duygusal ve diisiinsel bir deneyim

sunmaktadir.

Eserdeki alayci ve deneysel yaklasim dikkat ¢ekicidir. Eserin diizeni, rastgele ve kimi zaman
celiskili gibi goriinse de aslinda bir portreyi tasvir ediyor gibi goriiniir. Schwitters, geleneksel
sanat normlarint ve estetik algiyr sorgulayarak, siradanlik, rastgellelik, sans gibi unsurlari
kullanarak mizah1 ve ironiyi eserinde ustalikla ortaya koyar. Bu da eserin izleyiciyle

etkilesime gecen bir sanat eseri olmasini saglamaktadir.

Sekil 4.12: Kuka Resmi (Merz Resmi 46A), Kurt Schwitters, 1921.Tahta iizerinde ahsap,
yagliboya, metal ve karton.
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Schwitters'in bu eserindeki temel mesaj, insan zihninin karmasikligim1 ve cesitliligini
yansitmaktir. Farklt malzemeler kullanmasi, insanin i¢sel diinyasindaki ¢esitli duygulari ve
zihnindeki diisiinceleri temsil eder. Eser, izleyiciye insanin karmasik dogasini anlamaya ve
kabul etmeye cagirir. Schwitters'in "Kuka Resmi" gibi eserleri, modern sanatin evriminde
onemli bir rol oynamis ve soyut disavurumculugun yiikselisine katkida bulunmustur. Bu eser
ayn1 zamanda Schwitters'in "Merz" adin1 verdigi kisisel sanat dilinin olusumunda 6nemli bir

kilometre tas1 olarak kabul edilmistir.

4.2.12 Man Ray-Hediye

Fransiz Dadaizm hareketinde eser veren Amerikan asilli fotograf sanatgisi Man Ray'in
“Hediye” adl1 hazir nesne eseri mevcut sanat yapilarina kars1 duydugu 6tkeyi ve isyani dile
getirir. Bu eser, bir iitii iizerine yapistirilmis raptiyelerden ve boyamalardan olusur. Utii, tipik
olarak giysileri diizeltmek i¢in kullanilan bir aragken, altinda bulunan raptiyelerle birlikte
islevsiz hale gelir. Bu hali ile {itii zitliklar1 i¢inde barindiran bir paradoks haline gelir. Bu,

Man Ray'in sanatin sinirlarini zorlayan ve onu geleneksel kaliplarin digina ¢ikaran tutumunu

ifade etmektedir (Sekil 4.13).

Sekil 4.13: Hediye, Man Ray, 1921. Boyal: iitii ve raptiyeler, 15,3x9x11,4 cm.

49



1. Diinya Savasi'nin sanat1 da benzer bir ikilemle kars1 karsiyadir. Sanat, kendi i¢inde anlam
tagirken; toplumun yasadigi zorluklar ve ¢alkantilar sanatin 6zgiirliiglinii kisitlar. Man Ray,
eserinde bu c¢atismay1 simgeleyerek, sanatin toplumsal gergeklikle nasil iligskilendigini ve
bunun sonuglarin1 sorgularken sanatin dzgiirliigiinii ve anlamimi sorgulatmaktadir. Utii,
sanatin toplumsal ger¢ekligi yansitma yetenegini yitirdigine ve savas sonrast donemin

atmosferinde islevsizlestigine dair bir metafor olugturmustur.

Utiiniin islevsizlestirilmesi, izleyicileri sasirtirken, bu paradoks karsisinda giiliimsetir veya
alay ederken diisiindiiriir. Man Ray, geleneksel sanatin sinirlarin1 zorlamis ve alisilmadik
malzemeleri bir arada kullanarak mizahiyla ironiyi eserine dahil etmistir. Bu eser, Man
Ray'in isyankar ve yenilik¢i ruhunu yansitarak, asamblaj ¢alismalarinda, heykel iiretiminde

ve hazir nesne eserler kullaniminda yenilikgi bir kapt agmustir.

4.2.13 Max Ernst - Otsu Bisiklet

Alman Dadaizm hareketinde eser veren Max Ernst'iin “Otsu Bisiklet” adli eseri birbirine
bagli bagimsiz bitkilerle olusturulmus bir bisiklet sembolize edilmis Siyah iizerine parlak

sar1 ve kahve tonlar1 kullanilmistir.

1921 yilinda yapilmis "Otsu Bisiklet", doneminin dikkat ¢eken 6nemli sanat eserlerinden
biridir. Kagit iizerine miirekkep-guas ve kalem teknigiyle olusturulan bu eser, sanat¢inin
yaraticiligini ve déneminin ruhunu yansitan énemli bir 6rnektir. Ernst’iin 73,3x99,7 cm
boyutlu bu eseri, botanik cizelgelerin soyut 6gelerle renklendirmesiyle olusturulmustur.
Resim, beklenmedik ve absiirt bir birlesim sunarak izleyicinin dikkatini ¢ekmis, bitki
bilimiyle bisikletin tuhaf bir sekilde bir araya getirilmesi, izleyicide bir ¢esit saskinlik ve
merak uyandirmistir. Ernst, bu eseriyle geleneksel sanat normlarini sorgulamis ve

beklenmedik unsurlarin bir araya getirilmesiyle mizahi eserine dahil etmistir.

Bisiklet ve botanik ¢izelge, sanatginin ilgi alanlarini ve diisiincelerini yansitirken, resmin
soyut yapist Ernst'iin sanatindaki ilerlemesine de isaret eder. Bu nedenle, "Otsu Bitki" hem
Ernst'lin sanat evrimini yansitan bir is olarak hem de Dadaizm'in mizahi ve sira dig1 ruhunu

temsil eden bir eser olarak degerlendirilebilir.

Ernst'lin soyut ve sembolik yaklasimi, izleyicinin sanatin 6tesindeki mesajlar1 kesfetmesini
saglar. Bu bakimdan, eser sadece sanatin yaratici bir ifadesi degil, ayn1 zamanda izleyiciyi
diisiinmeye tesvik eden bir ara¢ olarak da iglev goriir (Sekil 4.14).
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Sekil 4.14: Max Ernst, Otsu Bisiklet, 1921. Kagit tizerine miirekkep-guas ve kalem, 73,3x99,7 cm.
4.2.14 George Grosz - Toplumun Temel Direkleri

Alman Dadaizm hareketinde eser veren George Grosz'un "Toplumun Temel Direkleri" adli
yagliboya eseri 1. Diinya savasi sonrasi Almanyasi’ni mizahi bir bi¢cimde ele alir.
Almanya'daki siyasi, sosyal ve kiiltiirel durumu sert bir bicimde elestirerek ele almstir.
Eserinde, aristokratlar, gazeteciler, sosyal demokratlar ve din adamlari, Alman askerlerine
kadar toplumun farkli kesimlerini alayci bir tislupla elestirmistir. Siyasi angajmaniyla bilinen
Grosz'un eserleri Spartakist'ler Birligine katildiktan sonra Alman Komiinist Partisi'nden
istifa etmesi ve "Toplumun Temel Direkleri" gibi eserlerinde fasizmi ve sosyalizmi

elestirmesi, onun politik durusunun bir yansimasidir.

Onde duran figiir, bir Nazi amblemi tasiyan bir kravat takmus, bir elinde kilig, diger elinde
bira tutmasi, giicii ve keyfi eylemlerini simgelemektedir. Bu sekilde ikiyiizlii bir gériiniim
de sergilemistir. Kafasinin istiinde resmedilmis siyah, parlak bocekler de zihinsel
yozlasmay1 temsil eder. Arkasinda ise kucagi gazetelerle dolu, bir elinde kus tiiyli diger
elinde kalem bulunan, kafasinda ters donmiis bir lazimlik olan, uzun burunlu bir figiir yer

almaktadir, bu da medyanin manipiilatif giiciinii ve ¢ikarlarini yansitir.

Arka tarafta kucagindaki kitabin ilizerinde "sosyalizm (bir) istir" yazan sisman bir figiir

bulunur, Alman sol hareketinin iki yizliligini temsil etmektedir. Grosz'un mizahi
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yaklagimiyla, bu figiiriin kafa boliimlerinde beyin yerine iizerinde dumani tiiten gilibre
resmedilmistir, bu da Grosz’a gore hareketin mantikli diisiinme yeteneklerini yitirdigini

ortaya koymaktadir (Sekil 4.15).

Sekil 4.15: George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, 1926. Tuval iizerine yagliboya, 108x200
cm.

Resmin daha gerisinde, rahip kiyafeti giymis bir figiir vardir, mutlulukla kollarin1 ayna gibi
parlak bir yiizeye dogru kaldirirken goriilmektedir. Arkasinda ise Nazi subay1 ve kalabalik
Alman askerleri, kanl kiliglar ve silahlarla resmedilmistir, bu otoriter giiciin ve militarizmin
yiikseligini temsil eder. Sol {ist kdsede, cehennemin kapisini andiran bir kapidan ates ve

dumanlar ¢ikmaktadir, bu toplumdaki ¢alkantilarin ve yikiciligin bir simgesidir.
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Grosz'un eseri, toplumun ¢ifte standartlarin1 ve yozlagsmasini alayci bir sekilde elestirirken,
figlirler arasindaki karikatiirize ve grotesk tasvirlerle mizaht kullanilmistir. Bu mizahi
yaklasim, izleyicinin sorgulamasini, diisiinmesini, fark etmesini ve tiksinmesini
amaclamistir. Grosz, "Toplumun Temel Direkleri"nde giiglii bir toplumsal elestiri sunmus ve

dénemin Alman toplumunun zorlu gergeklerini sert bir dille yansitmistir.
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5. SONUC

Dadaizm, 1. Diinya Savas1 sirasinda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir ve savastan etkilenen
sanatcilarin tepkisel bir disavurumu olarak goriilmektedir. Dadaistler, anlamsizi anlamli
kilmay1, insanlar1 sorgulamaya ve bagkaldirmaya tesvik etmeyi amaglamislardir. Sanatin
bicimi ve igerigi ne olursa olsun, sanat¢inin kendine inanmasi ve irettiklerini sanat eseri
olarak kabul etmesi 6nemlidir. Hazir iiriin kullanim1 da sanat eserleri i¢inde yerini almistir,
aliciy1 diisiinmeye ve sorgulamaya yoneltmistir. Dada, sanatin siyasetle iligkisini degil,
sanatin kendisini ele almistir ve sanatin ne oldugu konusunu sorgulayan bir yaklagim
sergilemistir. Bu siirecler, Dadayla birlikte var olmustur ve 20. yy. sanatinin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Bu akimin en belirgin 6zelliklerinden biri, mizahi kullanarak
geleneksel sanat kurallarini ve toplumsal normlar1 reddetmesidir. Dadaistler, sanatin ve
toplumun kurumsallagsmis bi¢imlerine karsi bir isyan olarak, geleneksel sanat kurallarini ve
tekniklerini kasitl olarak bozmaya calistilar. Bu diisiince herhangi bir malzemeden yapilmis
herhangi bir seyin sanat olarak kabul edilebilecegi anlamina geliyordu. Her tiirlii giinliik
kullanim nesnesini sanat nesnesine doniistiirdiiler. Dadaistler, siir, resim, heykel, kolaj ve

fotograf gibi farkli sanat bigimlerini kullandilar.

Sanatsal icerik olarak her donemde sanatgilar diisiincelerini ifade etmek igin farkli yollar
benimsemisler ve bigimsel, gorselle birlikte sdzel farkli yollar1 denemislerdir. Iginde
yasadiklar1 toplum, cografya ve donem bakimindan ele alindiginda sanatcilar, ifade
bicimlerini diislincelerinden, duygusal deneyimlerinden, ideolojik inanglarindan, dini
motivasyonlardan ve benzeri kaynaklardan ilham alarak olusturmuslardir. Sanat {iriinii onu
lireten sanatgidan bir iz tagimaktadir. Sanat¢inin sanat iirliniinii olustururken ortaya koydugu
kavramlar ve ifadelerde sanat¢idan beslenmistir yani her yapit, kendi i¢inde bir gergeklik
deneyimi yagsamigs ve bu deneyimi yansitmaktadir. Nasil ki sanatgi, i¢inde bulundugu
toplumdan, cografyadan ve tarihten besleniyorsa sanat iiriinii de sanat¢idan beslenmistir
denilebilir. Dadaistler sanat tarihindeki kavramlari yeniden ele almiglar ve kavramlari
siradan anlamlarinin 6tesinde kullanarak farkli bir yaklasim sergilemislerdir. Bir Dadaist’e
gore giinliik kullanim nesnesi sanat nesnesi haline gelebilirdi. Dadaistleri diger sanat
akimlarmin sanatgilarindan ayiran en 6nemli 6zellik onu kullanim amacindan siyrilarak

evrilebilmek ve izleyiciye farkli bir diizlemde sunabilmektir.
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Savas karsit1 diislince tasiyan Dadaist sanatgilar, ¢galismalarinda ti¢ boyutlu nesneleri sanatsal
imgeler olarak kullanmiglardir. Bu siiregte, geleneksel estetigin giizellik kavramini yok

sayarak fikri bir ifade yolunu tercih etmislerdir.

Dadaist sanatgilar, bazi iki boyutlu eserlerinde oldugu gibi farkli nesneleri estetik kaygisi
giitmeden birlestirerek, bir kolaj mantigiyla iki boyutlu eserlerini ortaya koymuslardir. Hem
iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu sanat eserlerinde kullandiklar1 bu yontem estetige ve yozlasan

toplum diizenine mizahi bir yaklasimi ortaya koymustur.

Bu caligmada, cinsiyet esitligi gozetilerek Dadaizm’in etkili oldugu dort {ilkeden on dort
sanat¢inin eseri mizahi yoniinden incelenmistir. Sanat¢1 Suzanne Duchamp’in “Kirik ve
Onarilmig Carpma” adli eserinde kullandig1 motifler geleneksel sanat anlayisiyla alay eden
bir yapiya sahiptir. Eserin ana temasi diizensizlik ve kirilmadir, bu temalar hem gorsel hem
de sozel olarak eserde agik¢a ifade edilmektedir. Alt kisimda, modern bir sehir manzarasi
ayna gibi yansitilmistir, bu yansima, modernizmin yiikselisi ve klasik sanat anlayisinin
yikilmasini simgeler. Eserdeki bu yansimanin kaymis olmasi ters ¢evrilmis bir sekilde
sunulmasi, eserin karmasikligini ve ¢atismasini artirir. Ayn1 zamanda geleneksel sanatin
alisilagelmis perspektif kurallariyla de alay eder. Amerikan Dadaizm hareketinde eser veren
Marcel Duchamp’mn 1919 yilinda yaptig1 ready-made calismast “L.H.0.0.Q.” adli eser,
Leonardo da Vinci tarafindan yapilan “Mona Lisa” tablosuna yapilmis bir miidahaledir.
Diinyanin her yerinde alisilagelmis bir alay etme yontemi olan figiirlere biyik ¢izme yontemi
kullanilmistir. Bu ¢alisma, geleneksel sanat anlayislarina ve Mona Lisa gibi kutsallastiriimig
bir figiire yapilan bir mizahi bir miidahale olarak kabul edilmistir. Isve¢ Dadaizm
hareketinde eser veren Elsa von Freytag — Loring Hoven’in “God” (Tanr1) adli eseri ahsap
bir kaide {lizerine yerlestirilmis sihhi tesisat borusuna Tanr1 ismi verilerek toplumsal normlari
ve Tanr1 kavraminin ciddiyetini ve alayct bir sekilde sorgular. Bu eser tipki diger Dada
eserlerinde oldugu gibi savasin ve toplumsal calkantilarin getirdigi celiskilere ve
sagmaliklara vurgu yaparak toplum yargilarim sorgulamustir. Isve¢ Dadaizm hareketinde
eser veren Picabia’nin 1919 yilinda bir tuval iizerine yagh boyayla yaptig1 “Atrata” adli
eseri, birden fazla figiirii iist iiste ¢izerek geleneksel kompozisyon ve estetik algilarim
hicvetmistir. Alman Dadaizm hareketinde eser veren Hannah Hoch’un Tiirkge “Mutfak
Bigagiyla kesilmis Dada: Kiiltiir Cag1 Uzerinden Almanya’da Son Weimar Bira Gobegi”

seklinde ¢evrilebilen eseri, Dada hareketinin politik yonlerini ve Almanya’daki toplumsal
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degisimleri hicveden ve politik mizah unsurlar1 igeren bir kolaj calismasidir. Isve¢ Dadaizm
hareketinde eser veren Sophie Taeuber-Arp’in “Dada Kafa” adli eseri, ahsap bir sapka
askisim1 andiran goriintiisii ile zanaat ve sanat arasindaki ayrimi kaldirmistir. Bu eser,
Dadaizm’in temel amaci olan toplumsal normlarla sanatsal kurallar1 sorgulama ve yikma
diisiincesini yansitir. Isve¢ Dadaizm hareketinde eser veren Jean Arp’m “Gomlek Onii ve
Catal” adli eseri, rastgele segilmis bir gomlek yakasiyla bir ¢ataldan olusmaktadir, bu
nesnelerin birlestirilmesi, eserin mizahi yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Aslinda birbirleriyle
hi¢bir baglantisi olmayan bu nesnelerin bir araya gelmesi, sanat izleyicisine giiliing bir etki
katmistir. Sanat nesnelerinin kutsalligi, sanat diinyasinda kabul goren soylu, giizel ve iyi
olanin sanat eserine aktarilmasi hakkindaki estetik tabulari yikan bir eserdir. Alman
Dadaizm hareketinde eser veren Raoul Hausmann’in “Sanat Elestirmeni” adli foto kolaj
eseri sanat elestirmeninin roliine ve sanat diinyasinin ¢ilginligina dair ironik bir elestiri
icermektedir. Eserde yer alan para, sanat elestirilerinin satilik olduguna dair bir géndermedir,
bu tiir eserler Dadaistlerin eserlerinde mizah unsurunu nasil kullandiklarini géstermektedir.
Bu, Dadaistlerin geleneksel sanat anlayisiyla alay ettigini gostermektedir. Eserlerinde ironi,
alay, absiirt, rastlantisal diizenleme ve hiciv gibi mizahi 6geleri kullanarak geleneksel sanat
anlayisiyla, estetik yargilarla, toplumsal normlarla, siyasal yapi, ekonomik yap1 ve donemin

asil sorunu olan savasin yliceltilmesiyle alay etmislerdir.

Mizah, Dadaistlerin kendilerine 6zgii bir sanat dili yaratmalarina yardimci olmustur.
Dadaistler, toplumsal ve Kkiiltiirel konulara elestirel bir gozle bakarak, siki kurallara ve

kaliplara meydan okuyan bir tavir sergilemislerdir.

Dadaistlerin mizahi, sanati ciddiye alinacak bir sey olarak gormeyi reddeden ve sanatin
yaraticilik, 0zgiinliikk ve elestirel diisiinme i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasi gerektigine
inanan bir anlayisa dayanmistir. Bu yaklagim, Dadaizm’in etkisi bugiin bile devam eden

birgok sanat akimina ve sanatgiya ilham kaynagi olmustur, olmaya da devam etmektedir.

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan tarama modeli kullanilarak
gergeklestirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, 6ncelikli olarak Dadaizm ve Mizah konulari,
sanat tarihi baglaminda derinlemesine incelenmis ve bigimsel-anlamsal olarak analizler ve
elestirel alan yazini taramalar1 gerceklestirilmistir. Tiirkce ve Ingilizce kaynaklarda bulunan
birinci ve ikinci dereceden kaynaklar titizlikle arastirtlmistir. Dadaizm’in olusumuyla

birlikte gelisimi, Mizahin kdkenleri ve evrimiyle ilgili yapilan akademik caligsmalar kapsamli
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bir sekilde degerlendirilmis, literatiir ¢aligmalar1 gézden gegirilmistir. Mevcut bilimsel
aragtirmalarin ve yorumlamalarin sentezi olarak elde edilen verileri kullaniimistir, bu sayede

Dadaizm ve Mizah alanindaki akademik bilgi birikimine katkida bulunmay1 hedeflemistir.
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