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OZET

SANATTA SIIRSEL ANLATIMIN HEYKEL ORNEKLERINDE
INCELENMESI

Tirkan BARUTCUOGLU

Yiiksek Lisans Tezi Resim Is Egitimi Anabilim Dal
Damsman: Dog. Suat KARAASLAN
Subat 2012, 132 sayfa

Heykel ve siir insamin kendini ifade ettigi ¢esitli sanatsal ifade bicimleri olarak
bilinir. Gunimuizde heykel ve siir (yazi) i¢ ice gegmeye baslamis olmasina ragmen
geleneksel olarak ele aindiginda heykel forma bagliyken siir yaziya bagli bir tretim
bicimidir.

Bu calismada heykel ve siir sanatindan hareketle (yola cikarak) heykelde
siirsellik kavrami incelenmistir. Bu siiregte heykel ve siirin ortak yanlar: belirlenmis ve
bir heykelin siirsel olabilmesi igin gerekli unsurlarin neler oldugu Gizerinde durulmustur.

Calisma, oncelikle dil ve sanat dili kavramlarinin tammunailiskin genel bilgilerle
baslamaktadr.

Birinci bolimde dogal dil, sanatin dili ve tasarim sireci baslig1 altinda; dogal
dilin gerekliligi ve ortaya ¢ikis slireci, bazi sanat alanlarinda dilin bigcim ve teknikleri ile
siir ve heykelin olusum slrecinde dilin kullamm ele alinmistir.

Ikinci bolimde kurgu bashg atinda Sergey Mihailovi¢ Eisenstein'in Film
Duyumu adl1 kitabinda kurgu tarlerini carpict kurgu, ¢agrisim kurgusu, 6l¢timla kurgu,
dizemsel kurgu olarak adlandirmasi Uzerinden heykel ve siirin kurgulanmasinda ele
alinan yontemler incelenmistir. Heykel ve siirin kurgulanmasinda 6nemli yere sahip
olan baz1 basliklar Gzerinde durulmustur. Bu basliklar: mekan, igcsel mizik, soyut ve
somut gorsellik, konu ve izlektir.

Uciincii bélimde heykel ve siirin anlatimi olusturan dil olanaklar: incelenmistir.
Bir sanat Grdndnu siirsel yapan temel dil olanaklart olarak imge, ssimge, yineleme,
anafor ve metafor Uzerinde durulmustur.

Dordunct bolumde heykelde siirsel anlatim drnekleri incelenmistir. Daha dnceki

bolumlerde ortaya konulan siirin ne oldugu agilimindan yola ¢ikarak siirselligin ne



oldugu Uzerinde durulmustur. Siirselligin ne oldugu tartismasindan sonra siirsel heykel
ornekleri incelenmistir. Bolum sonunda heykel ve siir arasinda var olan etkilesim(iliski)
Uzerinde durulmustur.

Siir her seyden once bir dildir. Bu dil dogal dilin kirilmasi,, yeniden
kurgulanmas: yoluyla ulasilan Gstdildir.

Anahtar Sozciikler: Siirsellik, Imge, Metafor, Simge, Form



ABSTRACT

LOOKING THRPUGH THE POETIC EXPRESSION OF ART IN THE
EXAMPLES OF SCULPTURES

Tirkan BARUTCUOGLU

Master Thesis, Department of Education of Art
Supervisior: Assoc.Prof. Suat KARAASLAN
2012, 132 pages

Sculpture is known as the style of various artistic expressions of human kind.
Altough in our time the scul pture and the poem is strictly combined, when observed in a
traditional way, sculpture is dependent on from where as the poem is dependent on the
letter.

In this work; the poetry in sculpture is obsered by coming the way from the art of
sculpture and the poetry. In this proccess the common points of the poet and the
sculpture to be a poet have been dedicated.

This Project firstly begins with the introduction of general info at the language
and the art of language.

In the first part under the headlines of the natural language and the language of
art and the process of design; the requirement of languages and varieus forms and also
the usage of the variety of the language in the proccess of the coming out of a sculpture
are observed.

In the second part under the headline of the fiction in the book of “ Film
Duyumu” of Sergey Mihailovig Einsenstein the splendid fictioni the striking fiction and
also the association of fiction and the measurable fiction and serial fiction and beyond
these the tecniques of taking them are deserved.

Some headlines which take an important place are searched. These headlines are
the place, internal music, the abstract and the concrete visuality and the subjects and the
poetry which combines the expression of sculpture and poetry. The basic functions of
language and its possibilities as symbol repeatation and anaphor and metaphor are
observed.

In the forth part; the expresions of poetry in sculpture is observed. In previous



times, coming out from the introduction of poetry the introduction of what the style; the
examples of sculpture have been examined. The poetry has been, beyond everything is a

language. This language is reached through and the breaking of a natura and
refictioning.

Key words: Poetics, Image, Metaphor, Symbol, Form
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ONSOZz

Siirin ve heykelin bir dil olarak ortakligi Uzerinden gidilerek, ortak anlam
birimcikleri ¢ikarilmistir. Anlam birimcikler yoluyla birbirinden ayri disiplinler olan
heykel ve siir arasinda iliskiler kurulmus ve heykelde de(diger sanat disiplinlerinde
oldugu gibi) siirsellik oldugunu érnekler Uzerinden gostermek bu calismamn amacinm
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1. BOLUM
GIRIS

“ Sanattan sdz eden, siirden sbz eder, siire yonelmeyen sanat yoktur”

Delacroix

Insanlik her ne zaman var olduysa sanat da onunla birlikte var olmustur. Magara

duvarindaki resimler ve kiglk heykelcikler dilin yerine kullanlmistir. Insanlar
nesneleri adlandirip konusmaya basladiginda her kabile veya topluluk kendi dogal dilini
olusturmustur. Dogal dil kendi icinde sdyleyis farkliliklariyla sanat dilini olusturmustur.
Saatlerce Uzerinde konusulacak bir olay sanat diliyle bir cirpida anlatiliverir.
Picasso’'nun Guernica tablosunda silahlara, toplara, ucaklara yer verilmedigi halde
savasin tum siddetini yikiciligint gorebiliriz. Nazim H. Ran’in siirindeki “hava kursun
gibi agir” dizes de bize farkli seyler distndirdr, hava yagmurlu, hava karanlik gibi

sbzcuklerle anlatilamayacak bir seydir bu. Bu bize siirselligin konusma dilinden diiz

anlatimdan farkl: bir sey oldugunu gosterir.

Baki Ayhan T. ninsiirsellikleilgili gorusleri sOyledir:

Siirsallik, kolay tanimlanabilecek bir kavram/durum degil. En blyuk
zorluk da ‘siirsellik’i ‘siir'e gore mi yoksa ‘siir’ den bagimsiz olarak mi
tanimlayacagimiz sorusudur. Siire goreyse hangi siire gore? Lirizmin
yucelttigi duygulara yaslanan, duygulart 6ne alan ve coskuyu hedefleyen
siire gore mi yoksa gorsel/somut/deneysel siir islerine gbre mi? Samrim
Tlrkcede ‘siirsel’ ifadesi, ‘etkileyici, costurucu’ anlamyla hayatin hemen
her alamna, her gorintli veya duruma uygulanabilmekte. En genis
anlamiyla da estetik yonden etkileyici, costurucu olarak tarumlayabilirim.
Siir gibi film, siir gibi bir manzara, siir gibi bir resm... derken
kastettigimiz budurf...]Bu, kavramin geleneksel algidaki yerlesikliginden
kaynaklamyor. Yanls degil ama her zaman tam da dogru degil: ctnki
modern siir lirizmin duygusal costuruculugu disinda daha pek ¢ok siir
tirine de vatanhik etmistir, etmektedir. Hatta gercek siirin siir disina
¢ikmak oldugunu savunan Turgut Uyar gibi bir saire de sahibiz (Baki
Ayhan T. Gorisme ).

Baki Ayhan T.nin gorisleri 1siginda baktigimizda heykelde siirselligi

coskulanmada arayabiliriz. Bununla birlikte sanat tarihi ve edebiyat tarihine
baktigimizda aymt donem sanatcilarinin farkl: ifade araclanyla yapmis olsalar bile
benzer bir dile sahip oldugunu goririiz. Dadact heykelle dadaci siir arasinda dil olarak



benzerlikler kurmak dadaci siirle romantik siir arasinda benzerlikler kurmaktan daha
kolay olacaktir.

Siirsallik de siirsel tavir da gergekten 6ziinde ayrdir[...] Onemli olan
gunun duyarliligina kosut sdylemlerdir[...] Yeni formlar, yeni sOylemler
gerekir. O yeni soylemler icinde artik eski siir yeterli degildir. Orada da
sevgiliye siir yazilir, burada da yazilir. Ama yazilis ya da sdyleme bicimi
cok farkhdir[...] Bu nedenle buginin heykelini dinin siirselligi ile
degerlendirmek yanlis olur. Baki’nin siiriyle o zamanki Karacaahmet’ teki
mezar taslarina ya da Sileymaniye nin kubbesine bakariz. Bunlar
birbirleriyle cok uyumludurlar. Gerek bicimsel olarak, gerek geleneksel
yaklasim olarak, gerekse de o guinkti diinyaya bakis olarak.

Burada en Onemli sey (bana gére en blyik handikap diyeyim) genel
anlamda bir siirsellikten sz ediyoruz ve alistigimiz, belli bir form, kural
var. Hi¢ batmayan, insana hi¢ kati davrams gostermeyen daha dogrusu
hemen kucaklayabilecegimiz, kendimizi iginde hissedebilecegimiz bir algt
bir yapi bize empoze ediliyor. Bu anlamda yaklastigimiz zaman, iginde
bulundugumuz bu doneme bakamayiz. Buginku siirin yapisi ile buginki
heykelin yapisi arasinda muhakkak bir ortak nokta vardir. Bu ortak nokta
var olan seyin bize oldugu gibi aktarimas degil yeni bir anlam
olusturmasidir. M.C. Anday’ a gore ise “Siir imge yaratma sanaticir.” Bana
sorarsaniz sanatlarin asagi1 yukar: hepsi bir imge yaratmadir. Siir gergekten
gorunenin otesindeki bizim imge diinyamizi harekete gegirir ¢inkd: siir bu
alanlar icinde en soyut olamidir (Remzi Savas gortisme 20.01.2012).

Siir kullamlan sozciklerle cok farkli duygular, hisler yaratmadir. Heykele
baktigimizda da diger sanat aanlarinda oldugu gibi gosterdiginin altinda farkli seyler
hissettirdigini goruriiz. Insan bigimli tas yontuya baktigimizda ona mermer ya da tas
demeyiz hatta insan heykeli bile demeyiz de insan deriz. Daha sonra bu insanmn
durusuyla bakisiyla bizde yarattigi duygular: hissederiz. Siirde sdyleyis guctlyle ortaya
cikan duygu ve dustince heykelde bicim, gortntl gluctyle ortaya cikar. Her ikisine
baktigimizda dasiirselligi gorebilir, hissedebiliriz.

“Siir, sozcuklerle guzel bigimler kurmak sanatidir... Ozamn duygulari,
dusUnceleri, hayalleri, dinya gorUsu, felsefesi, kisiligi, her seyi siirde belli olur.
SOzcikleri tammak, sevmek, oksamasini bilmek gerek. Hangi sozcik hangi sozcikle
yan yana geldiginde nasil bir 1s1k ortaya cikar? Bunu bilmek gerek.” demektedir Cahit
Sitki TARANCI. Heykel, plastik malzemeyle bicimler kurma, sanatidir. Formlarin,

bosluklarin, dokularin ve mekanin yan yana gelmesiyle olusur.



TUm sanat dallarinin ortak bir téze dayali, kendilerine 6zgu birer dili
vardir. Bu ortak t6z ise, kurgudur. Kurgu olmadan sanat yapiti olamaz,
ama her sanat alanimin kurgu bigimi 6tekilerden degisiktir. TUm sanatlarin
dillerini olusturan sayisiz 6ge sbz konusu olmasina karsin, 6gelerin tamam
belli bicimsal olusumlarin yaratilmasi amaciyla kurguya dayanir. Bicim
kurguyla yaratilir. Siir sozcuklerin (sonrasinda dizelerin ve boltmlerin);
sinema c¢ekimlerin, sahnelerin, ayrimlarin, bolimlerin; mizik notalarin,
sederin; dans devinim orantilarimin, dlgimldligin, dizemin; resim
renklerin, bicimlerin, 1s181n, nesnelerin kurgusu araciligiyla yaratilir.
Ornegin, icinde /sa, melek, savasc: erkek, kahraman kad:n, kiikremis aslan
vb. somut varlik bicimleri gizli olan mermer kitlesinden heykeltiras ne
yontmak istiyorsa, bir secim yaparak onu yontar ve mermere onun
bicimini verir. (Kiran-(Eziler) Kiran, 2001, s.123).

Heykeltiras tas1 yontarken dogadan oldugu gibi aktarim yapmak yerine kendi
dus dinyasindan yararlanarak GUrinind olusturdugunda bu Urtinde hem kurgunun hem

desiirsalliginizlerini gorebiliriz.

Kesin bir bigcimde tammu yapilamayan siir; duygulari, distunceleri, kimi
coskulu durumlari, insan zihnine yansiyan kimi devimsel goruntuleri
icinde tasiyabilen imgeler araciligiyla etkili bicimde dile dondstirme
sanat1 olarak tanimlanmakta. Sedlerin ve kendi basina sozcuklerin, sonra
sozcuklerin iligkilendirilmesi yoluyla Uretilen dizelerin, hemen sonra da
dizelerin kurgulanmasi yoluyla yaratilan siir-yapimn dogal dille sikica
bagintil1 olduguna kusku yok. Doga dilin sapmasi ya da zorlanmasi
yoluyla ortaya ¢ikan bu 6zgun Ustdil, siire siir olma niteligi verir; siirsellik
yaratmada kullanilan bu dilin birimleri, sozlt ve yazili dil gostergelerinin
icerdigi anlamlarla da sinirl1 degildir. Siir dilinin sdzciklerine yepyeni
anlamlar kodlanarak coskusal, imgesel, duygu yuklu, etkileyici, dissel
yapilar yaratilabilir: siirsellik (Asiltirk, 2006, s. 3).

Her sanat alanimin kendine 6zgu bir yaratim dili vardir ve siirsel anlatimin, bu
dillerin timinde mimkin oldugu gorilebilmektedir. Siirsel olarak nitelenen filmler,
romanlar, dykller, masallar, ressmler, tiyatro oyunlar bu dustnceyi dogrulamaktadir.
Siirsel sinema, siirsel resim, siirsel Oyki Orneklerinde oldugu gibi heykelde de bir
siirsellik oldugu gortlmektedir. islam 6ncesi Arap toplumlarinda en belirgin kultirel
ozellik, putperestlik ve asir siir sevgileridir. ici putlarla dolu olan Kabe' nin duvarlarina
en begendikleri siirleri asarlardi ve eminim ki taptiklari putlari yaparken siirin
estetiginden, yazilan siirlerde de putlarin etkileyiciliginden ve toplum Uzerindeki

etkisinden yararlandiklar: bilinmektedir.



2.BOLUM

DOGAL DIL- SANATIN DiLi VE TASARIM (KURGU) SURECI

2.1.Dilin Gerekliligi ve ortaya cikis slreci

Dil, bir anda distinemeyecegimiz kadar ¢ok yonli, baska baska niteliklere sahip,
bazi1 sirlarini bugiin de ¢Ozemedigimiz bir varliktir. Dil, insandan ve dolayisiyla
toplumdan ayr1 dustnilemeyecek olan bilim, sanat, felsefe, teknik gibi bitin alanlar
kapsayan bir olgudur. Bu nedenle, oncelikle dogal dilin anlamlarina bakmamiz
gerekmektedir. Ancak dili dogru bir sekilde algilarsak sanatin dilini de dogru anlamus
oluruz.

Y alnizca yazinda degil, bitin sanat dallarinda, yaratim ve bicimlendirme
icin bagvurulan dilin 6gelerini izlemek, sozin, sesin, devinimin, iki
boyutta renkle ¢izginin, yontunun olusturacag: evrene ictenlik, 6zgunluk,
en onemlisi tutarlilik kazandiracaktir. Sanat yaratimiyla ortaya konulan bu
yepyeni evren, aslinda algilarimizla deger bictigimiz nesnel cevrenin birer
degillemesidir. Duygularimizla edindiklerimizi tartismaya, irdelemeye
yapillan bir cagrn yolu olan sanat, egretilemeleriyle, kiskirttig
cagrnsimlarla, yazinin, mizigin, dansin, sahnenin, plastik sanatlarin,
sinemanin da ayr birer dil olarak benimsenmesine yol acar (Gurel, 2009,
S. 16).

Bu nedenle heykel, resim yadasiir dilinin (sanatin dilinin) dogru anlasilabilmesi
ve karsilastirilabilmesi i¢in dogal dil ile mantiksal agidan aralarinda bir bag kurulmasi
gerekir.

Her insan bir dil yetisi ile dogar. Dil yetisi, konusan kisinin yasadigi cografya,
zaman, ses ayarlarinin yapisina gore, birbirinden farkl: iletisim araglarina donusdr; bu
iletisim araglarina dogal dil denir. Dogal dil aynt dili bilen ve konusan insanlar ve
toplumlar arasinda anlasmay: saglayan ve kendi yasalarn icinde yasayan, gelisen hatta
bazen 6len ortaya cikis asamasi ise bilinmeyen zamanlara degin uzanan bir sozlesmeler
batunuddr. Sozlesmeler batunt  diyoruz gunki:  Turkgede *“resim”  sOzcuguni
kullandigimizda Turkceyi bilen bir kisi bu sdzclgin neyi simgeledigini anlar yalmz
ayn sbzcugu Turkgeyi bilmeyen bir insana resim dedigimizde bu sbzcik karsimizdaki
insan igin anlamsiz olacaktir. Resim sozcigunin neyi simgeledigini bilmeyecektir.

“...dil yetis bir iletisim araci1 yardimiyla, insanlar arasindaki iletisimi saglayan insana



0zgu bir yetidir...... Dil, aym dilsel topluluk tyelerinde ortak olan bir sesli gostergeler
dizgesidir” (Kiran-(Eziler) Kiran, 2001, s. 38-39).

Ik insanlar iletisim kurmak icin mimiklerden, jestlerden, duvar resimlerinden
faydalanmiglardir. Dilin gelisiminde buyik rol oynayan bu unsurlarin yetersiz kaldig
yerler olmustur ve bu yetersizlikler nedeniyle dil gelismeye baslamistir. Bu noktada
insanlar nesneleri seslerle simgelemeye baslamislardir. Bu simgeler, bazi zamanlar
seslerin  taklidi iken, bazi zamanlar nesne ile arasnda higcbir bag olmadan
olusturulmustur. Ornegin sir1l siril ikilemesinde bir ses taklidi varken sandalye kelimesi
ile sandalye arasinda bilinen bir bicimsel veya sessel bir bag yoktur. “dil bir gostergeler
bitind ile bu gostergelerin isleyis kurallarin iceren bir dizgedir; bu nedenle dilin bir
topluluk tarafindan kullamilan bir kod oldugunu sdyleyebiliriz” (Kiran-(Eziler) Kiran,
2001, s. 114). Bu kod yazil1 olsun yazisiz olsun baktigimiz seyleri okumamizi saglar.
Sanatta, bilimde ya da gunlik konusmalarda kendine 6zgu kodlar vardir. Bir baska
deyisle dilin gorsel sanatlarda, felsefede, yazinda kendi alanlar icinde incelenebilecek
olan sedli gostergeler dizgesidir diyebiliriz. Her sanat, dilini farkli araclarla olusturur “
...resim sanatinin dilinde ara¢ boyadr, firgadir, miizik sanatinda ise notalardir” (Ering,
2004, 97). Bu gostergeler sedli, sozlt ya da yazili olabilir. Bazen de hem sozsiiz hem
sessiz olabilir. “[...] Resim sanatinda, heykel sanatinda dil sozsiizdir, mimaride de.
Oysa mizik sanatinda hem sedi olabilir, hem de sozll. Tiyatro tekste, sinema da
senaryoya dayandigi i¢in sozldir. Oysa bale sanati sozsliz, fakat sedlidir. Pantomim ise

hem stzsliz hem de sessizdir” (Ering, 2004, s. 97-98).

2.1.2.Dilin Niteligi ve Islevi

“[...]dil, insant insan yapan niteliklerin basinda gelir. Onun duygularin,
dustncelerini, isteklerini  butin incelikleriyle agiga vurmasina, yasamin
surdirebilmesine olanak saglar” (Aksan, 2009, s. 11). Bir toplulugu topluma
donustirmesi nedeniyle de dil 6nemlidir. Bir toplumun dili, o toplumun yasayis bicimi,
gelenekleri, dinya gorusU, yasam felsefes, inanclari, bilime ve sanata katkilart gibi
Ozelliklerini iginde barindirir. “Martin Heiddegger: ‘dil dustince evidir' sozleriyle her
seyi aciklar niteliktedir (Y avuzcan, gorisme, 02.06.2012).

Insanlar, sozciiklerle diisuinir, sozciklerin azalmasiyla distinceler daralir. Ancak
bu daralma bize distinceleri, duygulann anlatmanmin yeni bir yolunu agar. Ornegin:

sozcuklerin olmadig: yerde gorsel yapilar konusur.



Dilbilimle ugrasan uzmanlara gore dilsel iletisimin gergeklestirilebilmes igin
at: temel 6ge vardir. Iletinin bu 6gelerden birine yonelik olmasi iletisimin (dilin) alt:
islevinin ortaya gcikmasini saglar. Bu islevlere kisaca deginecek olursak,

a GoOnderge islevi: “Dilsel iletisimde gonderge, Uzerinde konusulan konu
anlamina gelir. Bu iletisimde amag aliciya bir olay, durumla ilgili tarafsiz bir bilgi
vermektir’ (Kiran, Eziler Kiran, 2001, s. 88). Ornegin: Soba yamyor. 28 Ocak’ta tatil
basliyor gibi.

b-. Anlatim ya da Duygusal islev: bu islev konusan kisi ile konusulan konu
arasindaki iligkiyi belirtir. “Konusucu iletisimde bulunurken, gondergenin niteligine
iliskin distncelerini soyler (gbnderge islevi), amabu gondergeileilgili olarak iyi, kotd,
guzel, cirkin, estetik gibi deger yargilariyla bu nesne ya da gondergeyle ilgili tutumunu
daanlatabilir’ (age, 88).

Ancak, coskular, kisisel nitelik, toplumsal koken gibi kendiliginden ortaya
cikan dogal Dbelirtilerle, bunlarin iletisim amaciyla kullamlmasin
karistirmamak gerekir. Gonderge ve anlatim islevi iletisimin hem birbirini
tamamlayan, hem de birbirleriyle yarisan temel Ozellikleridir. Gonderge
islevi bilissel ve nesnel, anlatim islevi duygusal ve 6zneldir (age, 88).

c- Cagn islevi: Bir kisiye yoneliktir. Ileti ile alici arasindaki iliskileri tammlar;
cunkd bu iletisimin amact alicida bir tepki veya bir davrams olusturmaktir. “ Verilen bir
emir alicimin ya aklina ya da duygusuna seslenebilir. Bu diizeyde karsimiza nesnel/
Oznel, bilisal/ duyusal gibi gbnderge ve anlatim islevlerini karsilastiran bir ayrim cikar”
(Krran, Eziler Kiran,2001, s. 91).

d- iliski islevi: “Iliski islevi btun iletisim bicimlerinde cok 6nemli bir yer tutar.
Ayinler, bicimsel kurallar, torenler, uzun soylevler, aile yakinlari ya da asiklar
arasindaki konusmalar vb... Bu tir iletisim bicimlerinde iletisimin iceriginden cok,
orada birlikte bulunmanin benimsenmesi olgusu agir basar” (age, 93).

e- Ust -Dil islevi: Konusan kisinin kullandig: dil ileilgili bilgi verdigi, onun bir
ogesini agiklacdhg durumlarda meydana gikan islevdir. Ornegin :

Gostergebilim teriminin heykeldeki ya da resimdeki anlaminda’ diye
bagladigimiz bir tiimce veya gostergebilimin anlamim acikladiginiz bir
timce dilin Ust dil islevini gosterir. Bir baska Ornek; Haiku: Japon
kosugunun 6zIU bir bigimidir dedigimizde dilin tst dil islevini kullanmg
oluruz. “ Demek ki Ust- dil islevi, gostergeyi, kendisine anlam veren dile
gonderir. Kisacas, dilin dil ile agciklanmasidir (age, 91).



Insant diger canlilardan ayiran, insami insan yapan niteliklerden biri de onun
sanat yonudir. Asil konumuzla iliskisi bakimindan 6zellikle incelenmesi gereken diger
bir islev de dilin sanat islevidir.

f- Dilin Sanat Islevi: Sanat islevi, esdegerlik ilkesini segme ekseninden
birlestirme eksenine aktarir. Jakobson'a gore bu islev dilin siirsel islevi olarak
anllmistir. Ancak diger dilbilimciler bu alam gelistirerek bu isleve dilin sanat islevi
demislerdir. Sanat islevi iletinin kendisiyle ilgilenir ve her turlG dilsel bulgu ya da dilin
gucul deneyim bicimini yazinda, sarkida, resimde, heykelde ve dili kullanan tim

alanlarda bulur.

2.2.Baz1 Sanat Alanlarinda Dilin Bicim ve Teknikleri

Sanatcilarin  kimi  bigime, kimi icerige c¢ok ©nem verir. Kullamlagelen
kaliplardan bikan, yenilik ve degisiklik arayan, kendisinden daha ©nce yasamis
sanatcilart asmak, yeni teknikler kullanmak isteyen bir sanatci, eger gercek bir
sanatciysa, sanatin dilsel olanaklarina yepyeni bir agidan bakarak, tim eski kaliplari
kirar, yepyeni anlaiim yollari dener. Boylece, sanatin dilsel yamsi zorlanarak yeni
anlatim olanaklar1 da saglanmis olur. Strekli devimsellik icindeki yasam, bittin deger
ve kurumlanyla degisirken, sanat elbette bu degisimden etkilenir. Eski kaliplar
degistirme istegi gegici bir arzudan degil de, tam tersine kaginilmaz bir gereksinimden
kaynaklanir. Y asam degisirse, sanatin ve sanatginin anlatacag: icerik de degisir. Bu yeni
icerigi anlatmak icgin, eski igerigi anlatmada eksiksiz gorinen kaliplar yetmez. Bunu
sezen sanatci, igerigin zorlamasiyla baska dil ve anlatim bigimleri arayisina girer (Fuat,
1997, s. 13-15). Bu arayis sanatcilarn ve sanatlar farkli farkli yapar. Bu farkliliklar
baktigimiz sanat Urdnlerinin dillerini birbirinden ayirirken aynm sanat alamnda da farkl
anlatim bicimleri olusturur. Bicimler, dile de gerece de yansir.

Tum sanat aanlarinin kendilerine O6zgu birer gereci vardir ve bu gerecin
sanatlara uygulanmasi i¢in de bir diizenlemeye gereksinimi vardir. Her sanatin kendine
uygun bir yolla yapilan bu dizenlemelere o sanatin dili diyoruz. Heykel dili, resim dili,
sinema dili, karikatdr dili, siir dili, mizik dili, dans dili, roman dili bunlardan
bazilaridir. Bu boltimde bu dillerden bazilarin incel eyecegiz.

Heykel dili; Sanat konusmaktir ve heykel form dili Uzerinden bir anlatimdir. Dis
bosluk, i¢c bosluk, kitle, mekan, renktir heykelin dilini olusturanlar. Ornek olarak
Mehmet Aksoy'un “Issiz’ heykeline bakarsak: bu heykelde issiz bir insanin igindeki



yapabilme guiciini ve yapamama caresizligini bir arada gorebiliriz. Aksoy bu heykeli
sOyle dile getiriyor:

Alinissizligi... Issizlik boyle bir sey: issiz adam, €li kolu tutan biri. Y ani
elleri, kollar1 bir meyve dal1 gibi. Meyve dolu. Yani bir seyler verebilir.
Uretken olabilir. Ama duruyor, duragan....... Ve de kafas...Heykele
bakiyorsun, basi, elleri kollar1 gibi degil. Basi belirsiz. Bas bir embriyo
havasinda. Bu adam dogrulsa, yirise, aman Allah yeri yerinden oynatir.
Oysa duruyor. Ama zavalli biri degil. Ben o zamanlar, 70-80 arasi “Adam
issizse bir potansiyel tasiyor, bir gerilimin, bir gicin sahibi 0" diye
distniyordum. Heykelim de durusunda o potansiyeli tasiyor (Aksoy,
2002, s. 42).

Resim dili; Isigin, renklerin, golgenin, gizginin, nesnelerin, nesne konumlarinin,
nesneler arast yonsemenin, bicimbozumun ve tim bu olanaklarinin uyum ve
karsitliklarin bir cerceve icerisinde orgutlt bir sekilde bir araya getirilmesiyle ortaya
cikar. “Insanin biitiin toplumsal cevrelerde belli bir resim dili yaratms olmasi, stiphesiz
sadece ruhsal varligin kendi dizenini arastirmak, gerceklestirmek isteginden ibaret
kalmaz. Bu dil toplumsal cevrenin de birbiriyle anlasma araclarindan birini meydana
getirir. Sozcuk (kelime) dili gibi bir sey olur” (Tansug, 1988, s. 69).

Eluard ve Char ressamlarin resimlerini siirlemislerdir. Birgok ressamin bu
sairlerin siirlerini resimledigi gibi (Edgu, 2008, s. 13). Ornegin: Artaud’ nun deyisiyle
Van Gogh’ un yapitlarinda “ Ne hayaletler vardi, ne uyanik-diisler, ne de sannilar... Ogle
gunesinin yakip kavuran gercegidir bu resimlerde ortaya ¢ikan. Cig bir 1s1k. Isik-golge
oyunlarina yer vermeyen. Gergegi cirillgiplak, golgesiz, ortisiiz yakalamak isteyen ve
renkleri kendi iclerinde birer gercek olarak yasatan.”



Resim 1:Van Gogh, Arles Kdprisi, 1888.(Die Briicke von Langloisin Arles)

“ Saint Remy zeytinlikleri

Akdeniz servileri

Yatak odas

Zeytin toplanmas:

Arles koy kahvesi

K&pr U-insan:n parmag:n: daldirmak istedigi su
Sumavi,

Sumavis degil ama

Svi boya mavisi

‘Muntehir’ deli ordan gecti veresmin

suyunu dogaya geri verdi

ama ona,

kim verecek ona

verilmesi gereken suyu (Edgu, 2008, s. 21- 22) ?”

Gorsel bir yapitin yarattig: etkiyi yazmak da yazinsal bir yapitin yarattigi etkiyi

gorsellestirmek de aym derecede dogaldir. ilhan BERK, Melih Cevdet ANDAY gibi
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sanatcilar da gorsel bir yapitin etkisini yazinsal bir yapita aktaran sanatcilardandir.
“Melih Cevdet ANDAY'1n “Glneste” adli siiri secilebilecek drneklerden yalmzca bir
tanesi. “Guneste’de sair, Brueghel’in birka¢c resminden yola c¢ikar. Baskin olarak
Children’s Games den bahsedilir siirde” (aktaran Ozer, 2007- Pelvanoglu, 2004, s. 6-7).

Resim 2: Cocuk Oyunlari 1560)

Duvardabir resim; resimde kalabalik

Koy aani, cocuklar, gember ve zaman.

Brueghel nasil datoplamis bunca

Ortakligr ve uyumu biraraya

CUnk( saatler dardir, sigdiriimaz.

Guneste her sey ¢ozUlUr gider bir yana. (“ Glineste”)

Karikatur dili; Ozellikle yazisiz, sadece gorintilyle konusunu anlatabilen
karikaturler, ona bakan tim insanlar tarafindan okunabilir. Bu 0Ozellik karikatri
evrensellestirir. Karikattirde bir olay ya da durum kimi zaman birkag karede cizilerek
anlatilirken, bazen tek karede kurgulanan goruntl saglanir. Keskin bir zeka, yaratici bir
fikirle yaratilan Karikatiirde gok anlamli bir goriintii cikar ortaya. Ornegin: bir idam
sehpasinda celladh tarafindan basi kesilecek bir insan bir ¢ok filmde veya resimde
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islenmis bir konudur. Ancak idam sehpasinda zincirli kollar1 kesilen bir insanin sevinci
cizildiginde gok daha farkli anlamlarla karsilasiriz. Ozgurliigiin her ne pahasina olursa

olsun insanin en degerli varligi oldugunu anlayabiliriz bu karikatire bakarak.

Resim 3: Anton Dragos Romanya 1988 (Aydin Dogan Karikattr Yarismasi 1.lik 6dul )

Siir dili; Siirde dizemsel dize salt bicimsel bir dil ugrasi degildir; o insamn
davranisglarini, duygularim agiklayan sesin olaganistil glictine uyum, dizem, armoni vb

kavramlarla kimi gizli gondermeler yapmadhr.

Dil gostergeleri anlam tasiciklar, istemleri aciga vurduklar: bilindigi icin
kullanilir. Onlarin icinde anlamdan siyrilmis tek bir ses, tek bir renk
yoktur. Kaldi ki, noktalama imlerinin varligi/yoklugu bile anlamin
olusmasina katki saglar. insanin dinyas: biyik ve varsil anlamlar evreni
oldugu icin, tim sanat yapitlar: bir anlam olarak son bulur (Paz, Siir ve
Siirsel Eylem (Turkge) Erisim 27.07.2011).

Siir dili, dogal dilin sdyleyemediklerini sdylemek icin kullamlan ¢esitli anlam
olaylariin, sapmalarin, imgelerin, metaforun kullanilchg: bir tst dildir. Ornegin Cemal
Siireya’ nin “ Sizin Hig Babarmz Oldi mi?” siirine bakabiliriz.
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“Sizin hi¢ babamz 6ldi mu

Benim bir kere 61du kor oldum

Yikadilar aldilar g6turdiler

Babamdan ummazdim bunu kér oldum” (Sireya, 2011, s. 23).

Slreya bir insamn babasinin 6limu karsisinda yasadigi Uzuntiyt anlatmak icin
‘koOr oldum’ demesi babam 6lduglinde ‘¢ok Uzuldim' demesinden daha derin anlamlar
barindirir icerisinde. Bu nedenle siir dili dogal dilden daha fazlasimi anlatir bize ve bu
yuzden bir tst dildir ttim sanat dilleri gibi.

Snema dili; Sinemada dil, gekim teknikleri, nesnelerin, kisilerin yerlestirilisi ve
yakin ¢ekim veya uzak cekimle olusturulur. Olmek Uizere olan birinin can ¢ekismesi,
kimi durumlar disinda oncelikle genel ¢cekimle gosterilir; buna eklenen e, ayak, ylz
ayrintt gekimleri 6lumiin yaklastigim vurgulamak icin kullanilir. Ornegin: Kieslowski
“Oldirme Uzerine Kisa Bir Film’de taksi soforiiniin 6ldiriilme sahnesinde soforiin
ayagimin tabamni objektifin camina dayar. Boylece yaklasan Olimin Urpertici

soguklugu sergilenir, henliz 8lmemis sofdriin ayaklarinda.
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B
Resim 4: Raoul Haussman, Tatlin at Home, 1920

Fotograf dili; sanat¢imn dili olustururken nesnelere bakis agisinin, onlara bakis
biciminin énemini ortaya koyar. Fransiz fotograf sanatcist Hausmann, “Tatlin Evde,
1920" adhi fotografi teknik kurgu araciligiyla yaratmistir. Bu fotograf sOyle
dizenlenmistir: duvarda bir harita vardir. Sol arkada duran fotr sapkal1 ve takim elbiseli
adam, pantolonunun ceplerini ters cevirmistir. Onde duran adamin basi, kaslarindan
itibaren makine olarak tasarlanmustir. Kederli bir halde goriinen bu adamin kafasinin
icinde vidalar, deliciler, disliler, araba direksiyonu yer almaktadir. Sagdaki elbise
askisinda yarim, i¢ organlart gortinen bir insan bedeni ve sag Ust késede bir makine
vardir. Insanlarin bazen yureklerini cikarip baska amaclar icin kullanmalarint ve
makinelesmeyi vurgulayan fotograf, cesitli fotograf negatiflerinin kesilip parcalarimin
bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir karelik negatiften olusmaktadhr.
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2.2.1. Sanatta Bigimin Olusturulmas

Bicim, sanatsal bir Urtin ortaya koymada anlatimin gerceklestirilebilmes icin
doganin, nesnelerin ve yasantilarin sundugu malzemeleri belli dilsel ve zihinsel bir
anlayisla dondstirme cabasidir. “Bicim, disincenin sdzciklere dokilmes gibi, bir
duyus ve distni 6zUnun dokdmadar. Bicim bu 6zl yazan, tammlayan, gosteren,
anlatan bir unsur olarak her sey demektir’ (Tansug, 1988, s. 54). Sanat¢i dogadan
esinlendigi seyleri, bicimsel kaygisi nedeniyle donusttrtr. Onu kendi anlayisiyla tekrar

tekrar kurar. Sanat¢t malzemesini bicimlendirerek hem Griniini hem kendini var eder.

Insan, toplumsal cevresi ve dogayla olan butin iliskilerinde kaotik
(dizensiz) gecmisin huzursuz amlarin tasir. insanda yazarak ve bigim
vererek gerceklesen diizen yetenegi ise bir kurtulus ve siikun istegini dile
getirir. Sozcikler ya da bicimlerle dizeni gergeklestirmek bir bosalma ve
kurtulus oldugu kadar yeniden dolup gerginlesmenin de bir baslangicicir
(Tansug, 1988, s. 61).

Bu yeniden dolup gerginlesme yeni bicimler olarak tekrar disa doner. Ayni
zamanda ice dénerek uyarici, aydinlatici kisiligi gelistirir. Bu distan ice yonelis, sanatin
gevresinden esinlenerek, kendi i¢ varligint bu esinle yogurarak ortaya koyma gabasidir.
Bu yoguru heykelde birbirini izleyen devinimler, parcalar, dokular, form, malzemenin
kendi etkis dizeme uygun bir bicimde kurgulandiginda dilsel gosterim gerceklesir,
gorsel bitinl Uk olusur.

2.2.2. Betimleme

Bir seyi betimlemek, bir kisi icin baska bir kisiyi, nesneyi veya olay1 secip
ayirmak, ayrintili bicimde sunmaktir. Gorsel, isitsel veya zihinsel bir yapi betimlenirken
izleyici, okuyucu veya dinleyiciler igin 6nemli oldugu dustntlen kimi 6zellikler segilir.
Insan her seyi kendisi icin saptamaya calismaz, su an yasayanlar1 ve daha sonra
yasayacak olanlar ilgilendirecek olan degerlendirir. “Nasil siir incelemeleri, dizyazi
dili bilinmedigi takdirde eksik kalmaya vyargiliysa, sanat Uzerine yapilacak
incelemelerin de her zaman resim yoluyla betimlemelerin “dilbiliming” iliskin
arastirmalarlatamamlanmasi gerekecektir” (Gombrich, 1992, s. 23).

Picasso’ nun “Guernica’ adli resmine betimleme agisindan bakmakta yarar var.

Bu resim, Ispanya i¢ savasinda 1937'de yerle bir olan Guernica kasabasn ele
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almaktadir.

Bombalama, 6gleden sonra, havamn hentiz aydinlik oldugu bir anda
gerceklesmisti. Fakat tablodaki atmosferin karanlik olmasina karar
vermisti sanat¢i. Bu, olayin trgedisine daha uygundu. Parcalanmis
bicimleri bir arada tutan siyah, gezegenleri kusatan uzay gibidir
sanki...... ( kesik bir bas, kirik kilicli bir kol, yaral1 bedenini stirtikleyen bir
kadin ve agzim agmis bir at).....resmin sol Ust tarafinda bir boga ve atinda
da kucaginda 6lU ¢ocuguyla aglayan bir kadin...... alevler icinde bagiran
bir baskainsan (Yilmaz, 2006, s. 49-50)...

Picasso bu resminde figurleri gercekci bir bicimde resimlememistir, buna
ihtiyact da yoktur zaten. Resmin icindeki bazi smgeler de dogru okundugunda,

Guernica da yasanan vahset daha net canlaniyor izleyicinin yadadinleyicinin gbztinde.

Resim 5: Pablo Picasso, Guernica, 1937

“Calais Burjuvalart” Rodin’e 1885 yilinda siparis edilmis ve tarihsel bir direnisi
anmak amaciyla yapilmasi istenmis, kentin alt: tane ileri geleninin, 1347 yilinda Ingiliz
kralina karsi halki ve Caaisyi nasil savundugunu betimleyen bir yapittir. Bu
betimlemede “Calais Burjuvalar” yasadiklar1 gerilimi gosteren yogun ifadelerle yikli
insanlar olarak betimlenmistir. Amag sadece soylu insanlart betimlemek degil, onlarin

icinde olduklar: durumu insanlara sunmaktir.
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Resim 6: Auguste Rodin, Calais Burjuvalari, 1839

2.2.3. Duyumdaslhik

Duyumdasligin (synesthesia), yani bes duyudan birine 6zgu olan yasantinin
Otekilere gegmesinin, 6rnegin sedli gbrmenin, renkli duymanin vb. ¢ok yaygin oldugunu

her dilde var olan deyisler kantlamaktadir.

Ciyak ciyak renklerden ve aydinlik tonlardan siz ettigimizde, ne demek

istedigimizi herkes bilir. Ancak ortak bir duyumsama odagi karsisinda

Ortusenler, yalmzca goz ve kulak degildir. Baska duyular da bu olaya aymn

olclide katilmaktadir. Ornegin kadife gibi seslerden, soguk renklerden, tatl:

ezgilerden, buruk tonlardan vb. stz edilebilir (Gombrich,1992, s. 352).

Heykelin ille de modelin gergek¢i bir taklidini yapmak olmadigini anlamak
heykeltiras1 soyutlamaya gotirmusttr. Soyutlamada figur ortaya cikarilirken benzetme
kaygisinin yerini baska seyler almistir. Bu “sey”lerden biri de duyumdasliktir. Heykelde
duyumdasligir inceledigimizde karsimiza c¢ikan oOrneklerden Gonzalez'in heykelleri,
Nilgin Bilge'ye gore “ Hevedle yukluyduler; hiizinle egiliyor, 6fkeyle geriliyor ya da
sessizce saglarim tanyorlardi” (Bilge, 2000, s. 78). Bu tanimda da gordigumtz gibi
Kaktis Adam Il adli heykele baktigimizda, formdan disarn ¢ikan civims metal
parcalarin heykele cesaret ve 6fke duygusu kazandirdigim gorilyoruz. Yani sivri metal

parcalarin cesaret veya 6fke gibi duygularin yerine kullanldiklarim gortyoruz.
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Resim 7: Julio Gonzalez, Kaktis Adam 11, 1939

- I

. -n .
|

E_ B

E m
L
=
=
=

:. .
A’

i
B

1~ | .

E,

_ . ;I.-rTI.-I.-I : l;l‘—uq:

Resim 8: Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942/43

Resim sanat1 goértinen diinyay: arastirma amacin kirdiktan sonra yeni, heyecan
verici bir gorev Ustlendi. Bu gorevle seser dinyasim goruntiler dinyasina aktarmaya
basladi. Yani sederi betimledi. Kandinsky, bu konuda onemli adimlar atarak yeni
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acilimlar sagladi. Mondrian, Broadway Boogie-Woogie tablosunda bizi dénistirmenin
tam anlamiyla gelismis, kabul edilebilir bir drnegiyle karsilastirir (Gombrich, 1992, s.
352). Gombrich’in sdylemiyle, “Bu tablo boogie-woogie nin ne oldugunu tam olarak
bilmeyen benim gibi birisinin kafasinda bile belli bir tasarim yaratacak nitelige sahiptir”
der. Sedlerin, duslerin, duygularin gorintiler dinyasina aktariimasi olanagi 20.yy
sanatinin anlasiimast agisindan énemlidir, ¢cinkl modern sanat, bire bir duyumdaslik
yasantilarint konu almamasina karsin, renkleri ve bicimleri ¢cok sik duygusal diinyanin
temsilcis kilarak, i¢ dinyayi betimleme cabasindadir. Diger taraftan bakarsak

Eyuboglu’ nun siirlerinde renkler aym amaca hizmet eder goriinmektedir.

“Penceremin oninde deliklerden 1s1k bosanan
Kocaman bir gemi durdu.
Y arab! Benim de icimde bu kadar 151k yansa
Dunyalar benim olurdu
Senin en karanlik goklerinde salkim salkim yildizlarin var
Benim icimde insan ayag1 degmemis karanliklar” (Eytboglu, 1995, s. 52).

Eylboglu, “Umitlerine, heyecanlarina, beklentilerine, canli ve parlak 151k
unsurlarindan, gunes, yildiz, gokyuzi, deniz gibi tabii olanlar: secerken Umitsizliklerine,
6lume, ayriliga yahut insan dinyasina ait 1stirap verici olgulara gece, karanlik gibi 1s1k”
(Durmus, 2001, s. 2) ve renk unsurlarim seger. Salkim salkim yildizlar, deliklerden 1sik
bosanan, insan ayagi1 degmemis karanliklar satirlariyla duyumdaslig: siirine katmis olur.
Eyuboglu’ nun siirinde de Mondrian’in resminde de gozle gorindr somutluk asilarak,
duygular dinyasi somutlanmustir. Tabii ki bu somutlama gozle gortlen gerceklikten

baska bir seydir. Burada gortnttisel somut nesneler diinyasi disina ikilir.

“GOruntusel somutlugun asilmighigr”,() “isleme” “dili”ni, mizik ile dans
“dili"ne yaklastirarak, ¢ok kapsamli olarak genellestirilmis bir siirsel
bildirisimin dile getirilebilmes ve aktarilabilmesi olanagina yol acar. Bu
bakimdan, stislemede olsun, mizik ve dansta olsun, 6l¢u ritm, temel yapi
olusturucu 6gedir. Olayin kendi geregi, dansta da aym canli ve dirimsel
isleme ornegi oldugu gibi, muizikte de, tim dokusunun islemeli bir yapisi
oldugunasik sik rastlanir (Kagan, 2008, s. 294).

Ritimden bahsederken bir sehirdeki mimari yapilarin kendi icerisinde bir araya
gelislerinin 6rnek gosterilmesi gibi. “Mimariye “taslasmis muzik”, mizige de “devinen
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mimari” denmesi rastlant: degildir. Bu bakimdan, mimari-uygulamal1 sanatlarin “dil”i,
maddi dunyadaki plastik mekan ve renk iliskilerinin en genisinden genellestirilmesine
dayanir; cunkd, bu sanatlarin goérevi, genis insan Kitleleri’nin ortak dustncelerini,
duygularini, ortak ruhu cisimlendirebilmektir’ (Kagan, 2008, s. 295). Sanat tUri ne
olursa olsun aslinda ama¢ ortak duygulart ortaya cikarmaktir. Bu duygu ask, 6lim,
yasam, iskence vs olabilir. Ayni konu farkl: farkli sanat tirleriyle ortaya koyulur; ancak
ulasilan sekil farkli olabilir. Bu Grin mimari, heykel yadasiir olabilir.

“Ayni bir tema, aym bir yasam sorunu, bir c¢ok sanat¢ci tarafindan
bicimlendirilebilir, ama her keresinde ortaya ¢ikan sonug, gerek bicim gerekse ana
siirsel icerik bakimindan baska baska olacaktir” (age, 335). Amag her sanatin kendine
Ozgu dilinin oldugunun, ama kimi sanatlarda (siir, heykel, resim, sinema dili
drneklerinde oldugu gibi...) bu dillerin benzer bir mantikla islediginin gosterilmesidir.
Bu nedenle heykel dili de tim diger sanat dilleri gibi siirsel bildirisimden ayr
dustinilemez. -Angelopos'un Ulis'in Bakist filmi, Maquez'in YUz Yillik Yamzlik
romani, Caravaggio’ nun Kuskucu Thomas tablosu, Vivaldi’ nin Dért Mevsim senfonisi,
Moore' un Kral ve Kralige adli heykeli- drnekleri gdz dniine alindiginda siirsel anlatimin
gerceklesebildigi soylenebilir. Plastik sanatlarla siire 6zgl gostergelerin maddi dogasi
arasinda derin icerik baglantilar1 ve ortakliklart bulunur. Devinen bir amin, nesne
durumuna getirilmesine aracilik eden de, plastik sanat dilleri ile siir dilinin benzesir
olusudur.

“Bir resmde, her seferinde nesnelerin hangi 6zelliklerinin verildigi ancak resme
egemen olan gelenekler, kilturel dizguler (kod) ve baglamlar bilinebiliyorsa
anlasilabilir’ (Adgilturk, 2006, s. 61). Bir resmin, heykelin ya da siirin okunabilmesini,
ancak miras alinan dilin bilinmesi saglayabilir. Resimde boya, 151k ve diger malzemeler,
fotografta var olan nesnelerin goruntilenmesi, heykelde bosluk, doluluk, form, mekan

bu dili olusturur. Siirde dizem, tartim, uyum...

2.2.4. Algi

Sanat eserine bakan ya da sanat eserini okuyan kisinin sanat eserinden bir seyler
alabilme becerisidir alg.

“Bir kimsenin gerek sanat olgusu Uzerine gerekse tek tek sanat eserleri lzerine
duyumlar yolu ile elde ettigi yalin bilinglenme stirecine ve eylemine algi denmektedir”

(Ering, 1998, s. 47-48). Algi, bir bakima sanat eserinin, sanat alilmayicisi tarafindan
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tamamlamasi surecidir denilebilir. Afsar Timugin de algr igin “Nesneler duyularla
algilanir, ancak agi, duyudan daha ¢ok bir seydir. Algi, insamn i¢ diinya ve dis dinya
olgularinin bilincine varmasint saglamak yolunda zihne ilk gereclerini ya da ilk
iceriklerini kazandirir” (aktaran Ering, 1998, s. 48 ).der.

Sanatsal algi, algidan baska bir seydir. Sanatsal yaratimin triin haline gelmesiyle
yaratim tamamlanmis olmaz, Urinin algilanmasiyla birlikte, bir yeniden yaratim sireci
baslar. Bu stireg icin sanat aimlayicisinin bilgisi de gerekmektedir. “ Sanat algisi stireci,
sanatcimin pratik etkinliginden farkli ve hi¢ kuskusuz manevi, psisik bir insan
etkinligidir bicimidir. Ama etkinliktir, yani yapitta barinan kodlanmis bildirimin
etkin ele alms strecidir, edilgen bir 'yansimasi’ degildir’ (Kagan, 2008, s. 339). Bu
durumda sanat alimlayicisinin bu tekrar ele alimis stirecini tamamlamast icin gerekli
kodlara ihtiyact vardir. Bu kodlar da sanatin dilinin bilinmesiyle elde edilir. *Sanat
algisi, sanatcimin yaratict etkinliginin  yapisin, “tersinden” yineleyen (“sonradan
yaratan”, “ortak yaratan”) bir etkinliktir. Bu siregte, sanat¢imin yaratim siirecinde, igine

kitlemis, kodlamis oldugu bir bildirimin kilidi ve kodu ¢ozulur” (Kagan, 2008, s. 339).

2.3. Anlat1, Tasarimda Dilin Kullanim

Zeynel Kiran “Herhangi bir olayin yeniden sunumu” olarak tanmmlamistir
anlatiyr. Bu durumda herhangi bir olayin bir kisi tarafindan diger kisi veya kisilere
aktarilmasina anlat1 diyebiliriz. Bir kisinin 6ldirdlmes olay: anlat: degildir, bu olayin
bir resmde, sinema filminde, heykelde veya siirde tekrar tasvir edilmesine anlati
diyebiliriz. Bu yeniden sunum icerisinde yorum barindirir. Duygu, disiince barindirir.
Anlati, yeniden dizenleme, yeniden gortntileme, yeniden olusturma, secme yapma,
ekleme etkinligidir. Aym zamanda kurgulamadir.

“Dilsiz ve kurgusuz sanat yapiti ve anlati olamayacag: icin, yazinsal turlerde dil;
tasar1, kurgu bicimini amistir” (Asilturk, 2006, s. 62). Figirlerin ya da bigimlerin yan
yana getirilmesi, i¢ bosluklari, dis bosluklari ve dokulart heykel kompozisyonunu

olusturur.

[...]sederin  uzunlu-kisali, alcakli-yuksekli vb. yollarla yan yana
getirilmesi, miziksel bir kompozisyondur. Bestecilere kompozitor
dendigini ammsayalim. Resim sanatinda da, ressamin sicak-soguk renkleri,
farklt gizgileri, agik-koyu degerleri, figlrleri belli bir dizene gore tuval
Uzerine vyerlestirmesine kompozisyon deriz[...]heykel de, birtakim
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elemanlarin yan yana, Ust Uste, i¢ ice su ya da bu sekilde bir araya
gelmesiyle olusur (Yilmaz, 1999, s. 40).

Herhangi bir sanat yapiti olusturulmaya baslandigi andan itibaren, onun kurgu ve
dil yapsi da orilmeye baslanmistir. Bir heykeli olusturmak, sanat¢imin bir konuyu,
distinceyi oOnce beyninde kurmasyla baslar. Daha sonra malzemenin bir araya
getirilmesi, yogrulmas: veya yontulmasiyla kurmaca isi tamamlanir.

“Siirin son derece karmasik kurgu yapisi bir yana birakilip, anlatt kurgusu ele
alindiginda anlatinin tim asamalarinda kurgunun ne denli 6nemli oldugu ortaya cikar.
Yazar ister roman, ister kendi icine derinlesen bir siir yazsin, gercekte timuyle
kurgusal betik(metin) Uretmis olur” (Asiltirk, 2006, s. 63). Heykeli olusturan tim
parcalarin belli bir islevi ve kendine 6zgii anlatimsal bir karakteri varcir. Ornegin:
Kompozisyonun gerisinde duran islevsizmis gibi gorilen parcalarin anlatimsal islevi ilk
anda dikkat ceken yapimin One c¢ikmasim saglar. Rodin’in heykellerinde figurin
kayboluyor veya daha yeni doguyor gibi gorinmesini saglayan parca henliz
yontulmamis kissmlardir. Bu yontulmamus kitleler cogu zaman o heykele karakterini

veren yapilardir.
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Resim 9: A. Rodin, The Hand of God, 1898
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Siir de soylenecek sozlerin, dilin dogal dil disinda farkli Ozelliklerle
kurulmasiyla olusur. Bu dilin icerisnde anlam, dizanlam, yananlam, sapmaca,
esanlamlilik, ¢okanlamlilik, benzetme, metafor, eksiltme, dizdegismece, gibi 6zel dil

bicimleri vardir.

2.3.1. Anlam, Benzetme, M etafor, Eksiltme, Diiz degismece

Anlam; bir sanat Grininin sanat alimlayicisinda ¢agristircigr anliksal imgeler
sanat Urunindn anlam evrenini olusturur. “bitin yapitlar birer anlam olarak son
bulurlar; insan elinin dokundugu her sey istemle renklenir, bu bir “oraya dogru gidistir.”
Insanin diinyas: anlamlar evrenidir. Bu dinya, belirsizliklere, celiskilere, cilginliklara
veya saskinliklara katlanabilir, fakat anlamsizliga asla’ (Paz, Siir ve Siirsel Eylem
(Tarkge) erisim 27.07.2011). Anlam, dilde veya gorunttide bulunan bir birimin kisiye
aktardigi, kiside uyandircigi kavram, tasarim, dusince, duygu, icerik olarak
tammlanabilir.

Sanatsal bicimlendirme bellekte yer eden izlerin en yalin, en netlestirilmis bir
yansimasi ise, yaratim icin kullanilan dil de bes duyuya yoneltilmis sozin, sesin,
uzamin, rengin, formun, devinimin uyum (ahenk, armoni) i¢cinde sunulmasiyla olusur.
Y apit, duyumsamalarin, disleme, tasarim, bicime kavusma evrelerinden gecerek anlam
kazanan 6zgun ve en somut bir halidir (Gurel, 2009, s. 16).

Her sanat disiplini, kendi malzemesinin olanaklarint genisletmek icin iginde
bulunan 6gelerin kurgulamadaki yerini, ifade gticini, 6nemini tartisir. Bu tartisma daha
sonra bicim, alimlama sirecini canli kilmak (zere estetik imgeler Ureterek kurgulanan
anlami yansitir. Bir sdylemi siirsel kilan dilsel deneyim ne ise siirsel anlam da o’ dur.
Dil, anlam kurucudur. “ Anlam, sdzcikte ya da konusucunun ruhunda ya da dinleyicinin
ruhunda ikamet etmez. Anlam, konusucu ile dinleyici arasinda tikel bir ses kompleksi
malzemes yoluyla Uretilen etkilesimin sonucudur. Anlam, yalmzca iki farkli ug
birbirine tutturuldugunda meydana gelen elektrik kivilcim gibidir” (Soycan, Poetik
Metinler, erisim 22.05.2010). “Anlam”in anlamimin ne oldugunu dogru kavrayabilmek
icin onu anlambilim agisindan incelemek gerekir. Anlambilim, dilin anlam agisindan ele
alan gostergeleri icerigi agisindan inceleyen bilimdir. Anlam bilimi iki at basghkla
incelemek yerinde olacaktir. Aksan’a goére bu iki alt baslik Durgun anlambilim ve

Gelismeli anlambilim’dir. Durgun anlambilim gelisme ve degismelerden uzak olarak
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sozcuk, kavram, anlam, kapsam konulariyla esanlamlilik, gokanlamlilik ve esadlilik gibi
kavramlar Uzerinde durur. Gelismeli anlambilim ise anlam degismeleri ve s6z sanati
sayilabilecek olan deyim aktarmas, ad aktarmasi gibi kavramlar Uzerinde durur.
Anlambilim anlam duzleminde gorilen degisimleri ve dilsel yapinin igerik agisindan
ortaya cikardigi sorunlart ele alir. Sanatsal Urinde gosteren ile gosterilenden olusan
bitin bize gostergeyi verir. Gosteren ile gosterilen birbirlerine anlam iliskisiyle
baglanr.

Anlambirim, anlami olan en kigtk dilsel birim biciminde aciklanabilir.
Anlambirimin gosterilen bolimuni olusturan en kiiglk anlamsal 6zelliklerin her birine
de anlambirimcik denir. “Anlamli bir birimin icgerigini olusturan anlam oOzelliklerini
belirleyebilmek icin de, anlambirimcik ¢oziimlemesi yapilir” (Asiltiirk, 2006, s. 64). iki
gonderge karsilastirilirken benzer yanlarim ortaya koymak gerekir. Heykel ve siir icin
anlambirimcik demeti olusturulurken de benzesen yonler olarak; sanatsal, dilsel,
sbzciksel, dizimsel, bicimsel, miziksel, gorsel, anlamsal, imgesel, yaratici, eksiltili, vb.
anlambirimcikleri elde edilir. Anlamin temel yapisi, soyut bir anlam ekseni Gzerinde,
heykel ve siir arasinda bulunan Kkarsithiklardir.  Heykel ile siirin  tUm
anlambirimciklerinin aym olmadig1 ortada. Ancak tim anlambirimcikler aym olsaydi,
bu iki farkli sanat birbirinin aynm olurdu. Biz bu iki sanatin birbirinin aym olmadigin
biliyoruz, ancak bulunan ortak anlambirimcikler onlarin bircok agidan benzerliklerini

ortaya koyar.

Ressamlar, heykeltiraglar ve diger sanatlar 6zinde sairin kullandigindan

cok farkli olmayan araglar kullarurlar. Dilleri farkli olmakla birlikte

sonucta heps birer dildir. Ve Aztek siirlerini, kendi mimari esdegerlerine

cevirmek, onlari Ispanyolcaya cevirmekten gok daha kolaycir. Tantrik

metinler veya Kavya nin erotik siirleri Konarak’in heykelleri ile aym dili

konusurlar|...] Gergekustlicl resim, gergekisticu siire kiibik resimden gok

daha yakindir (Paz, Siir ve Siirsel Eylem (Turkcge)Erisim 27.07.2011).

Siirde gegen sozcukler, sonunda sahip oldugu acik ve gizli anlamlarin timana
gosterir. Heykelde bulunan formlar ve yapilar da kendi anlamlarini gosterir. Her iki
sanat bicimi de kendi icinde tasidigi tim anlamlar: sunar. Bu anlamlari okuyabilmek
veya gorebilmek icin sanatin bilgisine sahip olmak gerekir. Dogal dil ile yazilmis bir
roman kolayca anlayan bir okur Baki Ayhan T. nin siirlerini okudugunda herhangi bir
sey anlamayabilir. Ayn sekilde evlerindeki biblolardan zevk aan bir kisinin Calder’in

hareketli heykelinden bir anlam c¢ikarmada yetersiz kamast gibi. Siirden ya da
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heykelden tat alabilmek igin, “okuma’ stirecinden gegmek gerekir. Bu durumda heykeli,
siiri anlamak, ondan tat amak, okur-yazari, izleyicis olunan dogal dilin étesinde bir
Ustdilin kavranmasinm gerektirir.

Sair herhangi bir dize yarattiginda, kaginilmaz olarak okuyucularda bir distince
dogmasina neden olur; sair, okuyuculartyla dil araciligiyla iletisim kurduguna gore,
iletis ister istemez anlamlidir. Bu nedenle amacli olarak, anlami olmayan bir dize
yazmis olsa bile, kurulan iletisimin sonucunda okuyucuya anlamli dize sOylemis
olacaktir[...] Anlamsz olan ise, okuyucunun icinde bulundugu kosullarda
anlamlandiramadhg: seydir (Asiltirk, 2006, s. 69).

Siirde ya da resimde anlami tamamlamay: okura birakan anlayis, siirsel heykel
icin de gecerlidir. Ornegin; Remzi Savas'in heykelinde “kilo”lart kullanarak yaptig
heykellerinde kilo bir slire sonra insan simgeleyecektir. Kilolar insan olarak gortinmeye

baslayacaktir.

Resim 10: Remzi Savas, ismsiz, 2006

Remzi Savas'in sanatinda her nesne simgelere donuslUrken, simgeler de yan
anlamlariyla kavramlar1 gosterir. Kavramlar ise, baska kavramlar: beraberinde getirir.
Bir anlam demeti sunar her bir yapitinda, icerigi gizli anlamlarla dolduran sanatci,
bunlardan yalmzcabiri degil belki de hepsi oldugunu gostermek istercesine. Dolayisiyla

yapitlarin hem agik hem de gizemli olmasint saglayan Remzi Savas'in sanatinda
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anlalim, adeta herhangi bir seyi agiklamak icin degil de gizlemek igindir (Savas,
(erisim), 05.09.2011).

Benzetme;, “Gunlik konusma dilinde olsun, yazili metinlerde olsun, anlatim
daha somut kilmak, dinleyene kavramlar1 daha etkileyici bicimde aktarmak Uzere her
dilde benzetmelere bagvurulur’ (Aksan, 1995, s. 119). Buz gibi soguk, pamuk gibi, ip
gibi adam benzetmelere bazi 6rneklerdir. Yine Aksamn deyisiyle bu benzetmeler, stz
sanatlarinin egretileme ve deyim aktarmasi denilen ilk evres, ilk asamasi olarak kabul
edilir. Siirler, hangi dilde yazilmis olursa olsun iclerinde ilging benzetmelere

rastlanmaktadir. Birkag drnegi incelemek gerekirse:

‘Ve zavall: ninemizin
Ayva gibi c¢uirtiyen vicudunu

Giinde birkag ndbet sar:p sarmalard:’ (EyUboglu, Hizmetgiler, 1995, s. 72)

dizelerinde B.R.EylUboglu hasta bir insanin viicudunun icgten igce ¢lrimesini,
hastalikl1 sararmus rengini vurgulamak amaciyla ayvaya benzetir.

“T.S. Eliot, Dante'nin benzetmelerindeki 6zgunlige dikkati cekmekte,
Cehennem’in aacakaranliginda kendisini ve kilavuzunu gozetleyen ‘ giruh’ u anlatirken

‘(onlar) ignesine iplik geciren yasl: bir terzinin dikkatiyle bize bak:yorlard:’”
(age) biciminde benzetmeye basvurmustur.

Nazim Hikmet'in Anadolu’yu sekil bakimindan bir kisrak basina benzetmes de
etkili orneklerden biridir.

Doértnala gelip Uzak Asya’ dan
AkdeniZ e bir kisrak bas: gibi uzanan

Bu memleket bizim

Benzetmelerden yazinda ve siirde yararlamldigi gibi resm ve heykelde de
yararlamlmistir. Resim ve heykelde terazi adaletin dengesine, guvercin 0zgurllge, eli
tirpanl: iskelet 6lime benzetilmistir. Ozel olarak heykel alaninda inceledigimizde iki tir
benzetmeyle karsi karsiya geliriz. Birincisi dogada var olan herhangi bir modele
bakilarak yapilan heykellerdir. Burada ama¢ elimizdeki malzemeyi karsimizdaki
modele benzetmektir. Yani tasi, ahsaln ya da metali bir insana, sevgiliye, Oplsen cifte,

bir tanriya ya da tanrigaya benzetmektir amag. Burada mermer mermer olmaktan ¢ikar
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ve ‘Venis' e donustr. Ikinci tir ise siirde ‘gibi’ edatiyla yapilan benzetmeye daha
yakindir. Sfenksler bu tir benzetmeye ornektir. Tann kral ve aslan bedeni bir araya
getirilir bu heykellerde. Adlanlar Antik Misir mitolojisinde kutsal sayilmislardir. Bu
nedenle onlarin kutsallik ve buytyu kullanarak piramitleri korumas amaciyla insa
edildigi dusunulmektedir. Kafalarimn tanri krala benzemesinin nedeni krallarin da
adanlar gibi guclt ve kutsal olduklarim gostermek icindir. Yani tanrt kral aslan “gibi”
bicimlenmistir. Bir diger drnege bakarsak: Ana Tanr:cay: betimleyen figlrler sisman
kadin bicimindedir. Bu figurlerde toprakta bitkilerin yetismesi, kadinin cocuk
dogurmasina benzetilmistir. ‘Bereket Ana’ heykellerinde kadinin goguislerinin siskinligi
topragin verimliligine benzetilmistir. Cinki toprak da kadin da dogurandir, doyurandir.

Benzetmede ‘gibi’ olma durumu vardir. Bir sozcik ya da bir sekil birbirlerine
‘gibi edatiyla, gibi sekliyle' baglhidir. Bir sairin yaptigi her benzetme ya da her
betimleme aslinda sdzciiklerle yapilan heykel degil midir?

Metafor’ da ise benzetme “gibi” edati kullamlmadan yapilir. “ Edebiyatta birden
cok sbzcugun belirli anlam o6zelliklerini birlestirip baska bir sbzcik yerine kullanma
sanatidir...... G.Thomson da egretilemeyi ‘bir nesne ya da siirecin 6zelliginin baska
nesne ya da stirece aktarildigi bir stz sanat1 olarak tammlar” (Saglam, 2001, s. 5-6). Bir
olayin ya da durumun kendisinden oldukca uzak bir sozle ya da sekille belirtilmesidir
egretileme. Hem siir hem de heykel egretilemesiz dustnilemez. Nazim Hikmet'in

Angina Pektorisisimli siirine bakalim

“Benim fakir milletime ikram edebildigim
Bir tek elmam var elimde, doktor
Bir kizil elma:

Kalbim”

Bu siirde metafor aralarinda benzerlik kurulan iki nesnenin bir arada
kullanilmasiyla olusturulmustur. Bu nesnelerden biri elmadir ki, bu elmarengi itibariyle
kalbin yerine kullamlmistir. Bir digeri ise kalptir ki, o da sevginin, sefkatin yerine
kullanillmustir bir yandan da elmaya benzetilmistir. Kigik Iskender Kanl: Masal
siirindeki

“0 gece

Butun eski sevgililerimden ince ince sokuldim”
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dizeleriyle eski sevgililerin unutulmasim unutma sozclgund kullanmadan
okuyucuya hissettirerek egretileme yapar. Yazinda Ozellikle de siirde kullamlan
egretileme plastik sanatlar alaninda da sikga kullanilir. Heykelde sinirlarin kaybolmasi,
bir uzvun baska bir uzvun yerine gegmes veya malzemenin figure etkisiyle
egretilemeler yaratilir.

“A. Elsen; R. Duchamp Villon'in Horse heykelinde; makinelere ve atlarin
anatomisine ait planlar arasinda benzerlikler kurma sirecinde bu 6zellikleri hem
tamnamaz hem de ayrilamaz sekilde donUstUrdigini belirtir’ (Saglam 2001, s.61). Bu
heykelde Kizilderililerin trene demir at demelerindeki egretilemeyi bire bir yasariz.
Dildeki egretilemenin heykele yansimis halidir adeta.

Resim 11: Raymond Duchamp Villon. Horse. 1914

P.Picasso’ nun yaptigi ve M. Therese'le Ozdeslestirilen ancak bir portre olmayan
Kad:n Bas:’ndan gizli bir egretileme olarak soz eder Berger. Bu basta hem kadin hem
erkek vardir. Bir bitiin olan iki cinsi bir arada goririiz bu bas’ ta hem kadin hem erkektir
ve cinsel bir birlesimi ifade eder. Bu ¢alismadaki egretilemeyi Berger soyle ifade eder:

Ileriye dogru cikinti yapmus, ayni anda hem kalin hem hareketli, yuvarlak ve
guclt bir burun; onun altinda yumusak, acik ve iceriye dogru derin bir girinti yapnus
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agiz. Ima edilen maddelerin yogunlugu agisindan burun ahsap, agiz da toprak gibidir.
Bu iki uzuv, yanaklardan ve ensedeki sa¢ topuzundan bicimlendirilerek olusan (g
yuvarlak bicimden cikar. Yapitin 6lgegi, egretilemeye giden ilk ipucunu ele verir. Bir
basin olmasindan ¢ok buyuktir heykel- bir figlre, bir torsoya bakiyormus gibi, ayakta
durarak bakmay: gerektirir. Sonra birden goértverirsiniz. Burun ve agiz, erkek ve kadin
cinsel organlarinin egretilemeleridir; yuvarlanmis bicimler, popo ve uyluklardir (Berger,
1999, s. 169-170).

Resim 12: Picasso, Head of a Woman, 1932(K adin Basi)

Eksiltme; Siir yazarken sanatgi bazi sdzcukleri siirden cikararak siirsel dili
olustururlar. Blyuk olcude bu cikarmalar siir dilini yazi dilinden ayiwran temel
ozelligidir. Can Yiicel’in Ozlem adli siirinde sdyle:

Ellerim uzuyor sanki
Baharda dallar
Gozlerim acilzyor
Baharda badem
Aklzm kosuyor kosuyor
Gunese dogru
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Eksilti yoluyla bu dizelerin disinda birakilmis olan sdzcikler yerine konursa

dizeler s6yle gorundr:

(benim)ellerim uzuyor sanki

Baharda (mevsiminde)dallar (uzuyor sanki)
(benim) gozlerim ac:lzyor

Baharda (mevsiminde) badem (cicekleri ac:lzyor)
(Benim) akl:m kosuyor kosuyor

Ginese dogru(kosuyor)

Plastik sanatlara baktigimizda eksiltmenin yerini  soyutlamalar aliyor.
Brancus’'nin Uzayda Bir Kus adli calismasi, kus imgesindeki c¢ikintilarin yok
edilmesiyle elde edilmistir. Fazlaliklar alinmig ve figlrin 6zdne inilmistir. Bu konuda
sanat¢t bu 6ziin gergeklik, distince oldugunu ifade eder. Mehmet Yilmaz bu ¢alismay:
su sozlerle ifade etmistir: “Sanatcinin belli bir slregte yarattigi bu isler, sabundan
yapilmis bir figurdn kullanila kullanila ince ayrintilarindan arinarak, eriyip gitmeden
onceki son hallerine benzetilebilir’ (Yilmaz, 2006, s. 72).
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Resim 13: C. Brancusi, Bird in Space, 1941 (Uzayda bir Kus)

Duzdegismece; “egretilemeye karsit olarak, dizimsel bir baglanti kuran ya da
belirtilen gerceklik dizleminde yan yana bulunan ogelere iliskin olarak, benzetme
yapilmaksizin, kapsayamin kapsanan, sonucun neden, genelin 6zel, bitinin parca,
somut adin soyut kavramin yerine kullanilmasiyla olusan degismece tirine
dizdegismece denir” (Asltirk, 2006, s. 81). ‘Vivaldi'nin besteledigi mizikleri
dinledim’ demek yerine, ‘Vivaldi dinledim’ demek. Bu dinyadaki seyler kotl, yerine
bu dinya koéti demek gibi. Siirlerde kullamilan drneklerine bakalim. ‘Yedi tepeli
sehrimde biraktim gonca gulimii’ dizesinde aslinda sevgilimi istanbul’ da biraktim

demektedir sair. E.Cansever’in

“ Ozir dilerim diinya
Ben bu otelden ¢:kamam”
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dizelerinde sanat¢i dinyada yasayan insanlar yerine dinya sOzcugini
kullanmistar yani bu dizede kullarlan dil duzdegismecelidir.
“(R.Barthes)...R.Jakobson’in, egretilemenink egemen  oldugu  sdylemlerle
duizdegismecenin egemen oldugu sdylemlere yonelmesinin, dilbilimden gbstergebilime
bir gecgis baslattigini belirtir. R.Jakobson'in dilbilimin bir bolimi olarak gordig
poetikaya en biytk katkisinin; ‘siirselin’, dilin kendisiyle bilingli bir iliskiye girmesi
sonucu olustugu distincesi oldugunu belirtir T. Eagleton” (Saglam, 2001, s. 34).

Resim 14: Rachid Khimoune,2011

Heykelde (duzenlemede) dizdegismeceyi bir oOrnekle aciklayalim. Fransiz
heykeltiras Rachid Khimoune'in Ikinci Diinya Savasi’ min sona erisinin 66. Y 1ldonumi
icin yaptigi calisma. Sanat¢i 1990’11 yillarda farkli uluslarin kullandigi migferlerden
esinlenerek yaptigt 1000 kaplumbaga savasin korkularimi temsil etmektedir. Hic
bitmeyen bir savasin dehsetini temsil etmektedir. Migferler savasla 6zdeslestirilerek
duizdegisme yapil mistir.
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3.BOLUM

KURGU

Kurgu sdzcigunun sozluk anlamina baktigimizda “bir filmin degisik sire ve
yerlerde cekilen bolimlerini, bir anlam ve uyum bitlnlUgl saglayarak birlestirme,

BRI

‘monta)’” (Turkge Sozllk, 1999, s. 863). seklinde agiklandigi gorilyoruz. A. Cevizci’'nin
Felsefe SozIUglrnde “Yalmzca bilmeyi, dgrenmeyi ve tammayr amaglayan ve gikar
gbzetmeyen hilgiye ve buradan hareketle, gerceklik Gzerine, soyut, zaman zaman keyfi
ve dogrulanmasi hichir sekilde mimkiin olmayan diusiince ya da goruse verilen ad”
(Cevizci, 1996, s. 327). biciminde agiklanmustir.

Dilsiz ve kurgusuz sanat yapit1 veya anlati olamayacagindan dil kurgu bigimini
almustir. Yazinsal turtin en kiglk birimi olan sdzciklerden baslayarak bitini olusturan
yap ‘kurgu’ dur. Heykelde bir form tzerinde yuvarlak hatl yapilarla keskin kdselerin
bir araya gelmes bosluklarla doluluklarin bir arada bulunmast kurgulamanin bir
parcasidir. Heykel de, siir de bir kurgulamamn Grintdir. Heykeltiras aklina estigi gibi
malzemeyi eline alip, hemencecik bir sekil ortaya gikararak yapmaz calismalarini. Once
doga veya hayat gozlemlenir, ilk kurgulama kafada baslar, daha sonra sanatci
kurgusunu kagida doker, eskizler yapar. Malzeme secilir, olculer alimir, ¢alisma baslar
her sey yeni baslamistir daha, malzeme sanatciy: yogurur, sanat¢t malzemeyi... Bir
cirpida yapili verilmis gibi gorinen galismalar dahi beyinde yapilan kurgulamanin bir
yasantinin, birikimin sonucudur. Her ¢alisma bir ilham Urind degildir. Sanat¢inin sanat
UrinU ortaya cikarma itkisi vardir ve sanat Urint ortaya cikarma bir “calisma’nin
arinuddr. Bir heykeltiras nasil eskizlerle calisiyorsa bir sairde aymi karalamalarla
calisir. Acaba hangi sair bir ¢irpida tim dizeleri bir araya getirip bu siir oldu (bitti) der
ki? Sair de, heykeltirasin malzemesiyle yogruldugu gibi, sozciklerle tumcelerle
yogrulur. Sanat basli basina kurma, diger bir deyisle tasarlamadir. Bu konuda Edgar
Alian Poe bir makalesinde sdyle demektedir: “Amacim, bir siirin hichbir bdlUimandn
rastlanti, ya dailham sonucu olusmadigini, tersine, matematiksel bir islem gibi dize dize
aynt kesinlik ve mantikla kuruldugunu gostermektir” (Enzenberger, (erisim)
22.05.2010).

Bu calismada kurgu, kurma isi anlaminda farkli nesnelerin ve sdzcuklerin bir
araya getirilmesiyle elde edilen bitin olarak ele alinacaktir. Sanatta kurmacaya,

kurguya gerek vardir ¢unkt ne dil (sbzcukler) ne de herhangi bir malzeme anlam
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olusturmak icin yeterli degildir. Sozciklerin ve tek basina malzemenin veya formun
yeterli olmadigi durumlarda kurgu isin icine girer. Heykelde ve siirde kurguya bakarken

sinemadaki kurgu ttrlerinden yararlanilarak agiklama yapilacaktir.

3.1. Heykel ve Siirde Kurgu

Kurgu kendi icerisinde cesitlere ayrilir. Bu kurgu cesitleri kaynaklarda farkl:
farklt anilmistir. Bu kaynaklardan Sergey Mihailovi¢ Eisenstein Film Duyumu adl
kitabinda kurgu torleri carpici kurgu, ¢agrisim kurgusu, 6l¢timli kurgu, dizemsel kurgu
biciminde adlandirilmistir. Carpict kurguda aslinda ortak noktast yokmus gibi gorilen
iki farkli yapi carpistirilarak kurgu olusturulur. Balkondan suya disen satrang tasi
(vezir) goruntusinden hemen sonra baska bir mekanda vezirin 6ldurdldigiunin

gosterilmesi gibi. Siirde bu carpistirmaya ornek verirsek: Cahit Sitki Taranct’ nin

Y as otuz bes! Yolun yarisi eder;
Dante gibi ortasindayiz 6mrin.
Delikanli ¢cagimizdaki cevher,

Y alvarmak, yakarmak nafile bugin,
GOziunln yasina bakmadan gider.

dizelerinde ‘Delikanli cagimizdaki cevher’ sozleri yaslilikla carpistirilarak
ortaya anlam c¢ikarilmistir. Ayni zamanda uyak olusturmak amaciyla da carpistirma
yapilmustir. ‘eder, cevher, gider’ sozcukleri ile *émrin, bugin’ sbzcukleri ritimsel bir
carpistirmaya oOrnektir. Heykelde carpici kurguya Camille Claudel’in The Age of
Maturidy (olgunluk ¢agi) heykelini 6rnek verebiliriz. Burada sanat¢i kendisini terk eden
sevgilisini kanisiyla kendisi arasinda  bigcimlemistir. Ancak erkek diger kadinla
gidiyormus gibi gérinmesine karsin bir eli sanatgiya uzanmistir. Burada Cansever’in
dizelerindeki gibi bir carpistirma vardir.
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Resim 15: C.Claudel, The Age of Maturidy, 1899 (Olgunluk Cag1)

‘Cevirdim yizimu gul Uglerimin

Y arisi onda kald: yarisi bende’

“bu dizelerde, ayrilan sevgililerden, vedalasma sirasinda bir an dénip geriye
bakan sevgilinin yizinde beliren bir gilimseme, 6tekinin ylziine geger. Bu da carpici
anlatim araciligiyla saglanmistir” (Asiltirk, 2006, s. 157). Claudel’ de mutsuzluktur bir
sevgiliden digerine gecen.

Bir durumu, duyguyu, olayr coskusal olarak vurgulamanin temel araci ¢agrisim
kurgusudur. Siir yapisi geregi kimi sozcikleri kullanmadan anlamlari verir. Bunu
yapmasayd: dizyazi olurdu zaten. Bir siir okunmaya baslandigi andan itibaren gizli
kalmig sbzcikler ortaya cikar. Sozciklerin ortaya ¢ikabilmesi icin okuyucunun belli bir
birikimi olmasi gerekir. Bacon’un Etle Beraber Figir adli resmini okuyabilmek icin

Velazquez'in Papa 10. Innocent adli resmini dnceden gérmis olmak gerekir.
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Resim 16: F.Bacon, Etle beraber Figir, 1954, Resim 17: Velasquez, Pope innocent X, 1650

Sadako Sasaki’ nin kim oldugunu ve Hirosima' nin kentine atilan atom bombasin
bilmeyen bir kisi ‘Atom Bombast Cocuk Heykeli’'ni anlayamayacaktir. Sasaki’nin
oykustnu biliyorsak bu heykel bizim icin anlamli olur. Sasaki adli ¢ocuk atom
bombasinin ardindan yarali olarak hastaneye kaldirilmistir. Ona hastanede kendisiyle
birlikte yatan yasli hastalardan biri kagittan 1000 adet turna kusu yaparsa geleneksel
inaniglarina gore istedigi her seyin gerceklesecegini sdylemis. Sasaki bu kuslar
yapmaya baslamis ancak hastaligi nedeniyle tamamlayamams 1000 adet kusu. Haberi
gazetede goren insanlar diinyamin dort bir yanindan hastaneye bu kuslardan gondermeye
baslamis. Bu kuslar ve Sasaki Hirosima da barisin simgesi olmuslardir. Bu heykele

baktigimizda (eger hikayeyi biliyorsak) Sasaki ve baris1 cagristiracaktir bize.
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Resim 18: Children’s Peace Monument, 1958

Betikler arasi iliski kurma ve baska betiklere gonderme yapma, siir icin de
gecerlidir. ‘Hayatta Ben En Cok Kendimi Sevdim’ adli siir, bicimsel olarak ve sairin
Ozgun dili geregi Can Ylcd'’in ‘Hayatta Ben En Cok Babam Sevdim'’ siirinden ve
A.Budak’1n ‘Hayatta Ben En Cok Annemi Sevdim’ siirlerinden ¢ok farklidir, ancak bu
UG siir, 6zsel olarak benzesir. Bir kisiye duyulan sevgidir konusu. Ozden icten duyulan
sevgi. Insanin annesine babasina ya da kendisine duydugu sevgiyi konu ettigi icin, Baki
Ayhan T.'nin siiri okunurken (daha 6nce okunmus olmasi kosuluyla) Can Y lcel’in siiri
de hemen arimsanacaktir. Olgimlilik diger bir deyisle oranlama tim sanatlarin ortak
paydasidir.

Siire fazladan sbzcik ve sederin konulmasinin ya da siir-yap icin gerekli
sozcuklerin ve seslerin bu yapmdan ¢ikarilmas: uygun olmayan bir zorlamadir. Bu islem

siiri zedeleyecek bir baskidir. Sinemada da c¢ekim gereginden uzun-kisa olamaz,
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filmlere fazla-eksik ¢ekim konulamaz. Kogsullar zorlandiginda, film-yap timden ¢oker
(Asilturk, 2006, s. 158).

Siirde ol¢l dedigimizde iki farkli tarzda olglyle karsilasiriz. Hece 6lgusl
bunlardan biridir. Necip Fazil Kisakirek’in

“Kim bilir neredesiniz

Gegen dakikalarim,

Kim bilir neredesiniz

Yildizlarin, korkarim

DustUgl yerdesiniz

Gegen dakikalarim” (aktaran, Aksan, 1995, s. 242)

dizelerinde (metrik) olct kullamilmstir ve bu 6l¢h ritmi olusturmustur. Nazim

Hikmet'in Bahri Hazer siirine baktigimizdaikinci tir 6l¢lyl goririz.

“ Cikiyor kayik
Iniyor kayik
cikiyor ka...
iniyor ka...
ck...
in...
ck...”

bicimindeki dizelerde siirgit zaman akis1 dizemi 6lc¢uimldltkle vurgulanir; ayrica
da “cik”, “in"e gore hep yukanda yer alir. Sar “iniyor kayik”, “cikiyor kayik”
dizeleriyle uzami da kullamr” (Asiltirk, 2006, s. 159). Sinemada ¢ekim uzunluklari,
ressimde elde edilen boyalarin karisim oram ve nesnelerin birbirlerine gore oranlari,
muizikte nota degerleri, siirde dize uzunluklar, heykelde formdaki parcalarin
birbirlerine oram ve kompozisyonlarda figirlerin birbirlerine orami... Tum bunlar
sanatta 6l glimltltigtin zorunluluk olmasindan kaynaklanir. “Dizemsel kurguyu olusturan
dizem (ritim), 6l¢u degil, dinyamn gorintusidir. Takvimler, teknoloji, etik, felsefe,
sanat, siyaset, kisaca tum Kkuoltir orgenleri bir dizimsellik icinden cikar, c¢tinki
dizimsellik, tim yaratislarin kaynagidir. Her seyden once tarihin kendisi dizemdir”

(Asiltirk, 2006, s. 161). Dizemsdlik tum sanatlarda aranan, ulasilmaya calisilan
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sanatsal anlatima canlilik kazandiran bir 6gedir. Dizem mizisyenin muzigi igin gerekli
oldugu kadar, az szle ¢ok sey anlatmaya ¢alisan sairin siiri ve formlarla kendini ifade
etmeye calisan heykeltirasin heykeli icin de en az o kadar gereklidir.

Siirde ritim redif, kafiye, hece sayisi ve vezindir. Siirde 6ne cikarilmak istenen
dustnce bazi imgelerle, stk stk yapilan yinelemelerle vurgulamir. N.Hikmet Ran’in
Mehmetcigi anlattigi dizelerinde trenin gikardigi sesin ve siirin ritminin aym oldugu
gorilecektir. Ikiser kez tekrarlanan dizeleri trenin ritmine uygun sekilde (biraz hizli)

okursak trenin ritmini yakalariz.

Veteker teker

kesilmeden tekrarliyor tikirdayan tekerlekler
(gitgide daha ¢abuk, gitgide daha sert):
Memetcik, Memet

Memetcik, Memet

Vagonlarin kirk kisilikse de yapisi
Seksen Memet, yiz Memet yukl G hepisi.
Kilitlenmis vagonlarin kapisi.

Tirenler gidiyor Memetcik dolusu.
Memetcik, Memet

Memetcik, Memet” (Ran, 1978, s. 18)

Ayni zamanda yapisi, hepisi, kapisi, dolusu sozctkleriyle elde edilen uyaklar da
ses tekrarlarnyla bir dizem olusturmaktadir. Heykelde dizeme baktigimizda hacim
Ogelerinin, gcevresel bosluklarin, 1s1k-golge etkilerinin birbiri ardina siralanmsini gorariz.
Fotografta gordigimiiz Neslihan Pala adli heykeltirasin Mozart adli heykeli dizemsel
heykele Ornektir. Bu kompozisyonda Mozart'in muzigi ile formlar birbiri Uzerine
binmis gibidir. Bu formlar, bosluklar, ince ve kalin yapilar, alcalma ve yiukselmeler bize
Mozart'in muzigini izliyormusuz etkisi birakir.
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Resim 19: Neslihan Pala, Bir Y asam Oykusiiniin Plastik Y orumu “Mozart”,2005

Ozellikle 20. Yizyilin ilk yarisinda heykelde belirli degismeler ve gelismeler
yasanmistir. Bu ylzyillda heykel yalmizca bir konuyu ya da nesneyi betimlemekle
kalmamistir. Aym zamanda heykel biraz kilin yogrulmasiyla bir mermer kitlesinin

yontulmasiyla da kalmams heykel mekan icinde kurgulanarak ortaya gikarilmistir.

3.1.1. Heykel ve Siirde Mekan

Mekan ve siir iki farkli kavram olarak algilanmakla birlikte, heykel ve mekan
birbirini tamamlayan iki kavramdir. Heykel bircok mimari yapida mekanin bir parcasi

olmazsa olmazidir.

Mekanla iliskis baglaminda incelendiginde Ronesans a kadar gelismis
tum uygarliklarda heykel, kimi zaman bir yapida tavandan zemine kadar
inen bir kolonun tastyict yukina Gstlenirken kimi zaman da bir katedralin
nisinde bezeme olmustur. Daha ¢ok dinsel inanglar, bir stattikoyu
benimsemek gibi bir islevlie donatilan heykel ait oldugu mimari yapinin
alintisi ya da organik bir parcas konumundadir (Karaaslan, Heykel ve
Mekan (erisim) 29.11.2011).
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Resim 20: Akropolis tapinaginda Karyatides Heykelleri

Bununla birlikte siir ve mekan da -her ne kadar farkli kavramlarmus gibi
disunilse de- birbirlerinden tamamen bagimsiz kavramlar degillerdir. Mekan ve siir
bicimsel ve yapisal bakimdan olmasa da duyussal anlamda kesisirler. “Siirsellik imge,
metafor ve dil, mekan ve siirin ortak paydalarim teskil etmektedir. Mekan sahip oldugu
potansiyel baglamda siirler Uretme giictine sahip olmakla birlikte siir de mekan yaratma
kabiliyetine haizdir’ (Oztepe, 2007, s. 121). Mekan icinde bulunuldugu zaman, siir ise
okundugu zaman agisal duyumlar yaratmaktadir. Mekan ve siirden agilanan duyumlar
imge, metafor ve dil gibi araclarla ortaya konulmaktadhr.

N.Hikmet'in “Bir Cezaevinde, Tecritteki adamun Mektuplar” siirine
baktigimizda hapiste dort duvar arasinda kalmis bir adamin psikolojisini dile getirdigini
goruriz. Ayni zamanda bu siirde mahkumun etrafinda duydugu sesler ve adigi
kokularla gormedigi dis diunya imgesini siirinde nasil gorindr bir mekana
doénUstardiguni goruriz.

Disarida bahar geldi karicigim, bahar,
Disarda, bozkirin Ustiinde birdenbire
Taze toprak kokusu, kus sederi vesaire...

Disarda bahar geldi karicigim, bahar,
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Disarida bozkirin dGstinde prriltilar. ..

Veicerde artik bocekleriyle canlanan kerevet suyu donmayan testi
Ve sabahlar1 cimentonun Ustiinde gunes...
Gunes,

Artik o her 6gle vaktine kadar,

Bana yakin, benden uzak,

Sonerek, 1s1ldayarak

Ydrdr...

Ve gun ikindiye doner, gblgeler diser duvarlara,
Baslar tutusmaya demirli pencerenin cam:
Disarida aksam olur,

Bulutsuz bir bahar aksamu...

Iste icerde baharin en kot sati budur asil.

..."” (HIKMET, 1972, s. 299)

Anlamsal baglamda mekandan farkli olarak, baz sairler kagit yizeyinde bosluk
ve doluluk etkilerini goz dnunde bulundurarak, siirlerini bir mekandaki izler olarak da
kurmuslardir. Isvicreli sair Eugen Gomringer'in ‘Silencio’ adh siirini ornek olarak
inceleyehiliriz.

silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio ~ silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Resim 21: Eugen Gomringer, Silencio, 1954

Silencio (sessizlik) isimli eserde sanatci eseri kagittaki bosluk, yaziyla yaratilan
doluluk iliskisiyle anlamlandirmistir. Koyu puntoyla tekrar tekrar yazilan Silencio
yazilari, okuyucunun kafasinda sessizlige iliskin bir metafor yaratmay: hedefler.
“Gomringer, sayfanin ortasinda biraktigi beyaz boslukla, yaziyla yinelenen ‘duzenli

sessizlik’ kavramini bir anda yikmaktadir. Bu yikim gorsel olarak siirde; sakinligin
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bozuldugu hissini verir” (Imamoglu, 2005, s. 8). Ancak daha sonra tekrar tekrar 1srarla
yinelenen ‘silenco’ kelimesiyle sessizligin anlaminin acimasiz bir duraganlik oldugunu
hissettirir. Diger kavramsal siirlerde oldugu gibi bu siirdeki “Y azilar ile ortadaki bosluk
planli olarak dizenlenerek, dilin metinsel etkisinden ¢ok gorsel etkiss 6n plana
cikarllmis  ve  izleyicinin  dilsel  ifade  olasiliklarindan  uzaklastirilmasi
amaclanmistir” (age, 9).

“Heykelin gereci bosluk ve kitledir. Baska bir deyisle heykel, bosluk icinde
gerceklesen, var olan bir sanattir. Formu olusturan yapimin parcalanmasi ile elde edilen
bosluklarda ¢esitlilik kazanan mekan, hem heykelin icerisinde bir yerlerde dolasacak
hem de ¢evresini sinirlayacaktir” (Karaaslan, Heykel ve Mekan (erisim) 29.11.2011).

Heykel, boslukta G¢ boyutlu bicim yaratirken, yarattigi bicimle boslugu
bicimlendiren, boslugu yeniden tammmlayan olusum diyebiliriz. Barbara Hepworth’un
ince ve gergin telleri de calismasina dahil ettigi soyut kompozisyonunda “kendisini
cevreleyen uzay boslugunu icine ailmakta, yer yer parcalamakta ve olusturdugu buyuk
ya da kuglk bosluklari da birer parcas yapmaktadir” (Yilmaz, 1999, s. 25). Bu

kompozisyonda boslugun da bir bicimi vardir.

Resim 22: B. Hepworth, Curlew I1, 1956
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Ozellikle Konstriktivistier mekanin icine heykeli, heykelin icine de mekam
sokmuslar. Mekan ve heykel arasindaki kiigik ayrimi da ortadan kaldirmuiglardir. Bunun
belki de en iyi ornegi Gabo'nun cam ve plastik kullanarak yaptigi golgesiz
heykelleridir.

Resim 23: Gabo, Construction in Space(Uzayda Konstrikksiyon), 1925

“Pevsner ve Gabo kardesler bilimsel bir gbz ile, maddenin icinden gecerek
mekanin her seyi kucaklayan blyuleyici hayalini fark etmiglerdi” (Bilge, 2000, s. 149).
Bu calismalarda heykel mekamn bir parcasi olurken mekan da heykeli icine alan
ardlarindaki simirt ortadan kaldiran bir yap oluyor. “Gabo mekan konusunda sunlar
soyliyordu: ‘Bir Kontriktivist heykelde mekan, nesneyi cevreleyen evrensel mekanin
bir parcas: degildir. Kendi basina bir malzemedir. Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle
ki bu mekan, baska her hangi kati1 bir malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine
sahiptir' " (Bilge, 2000, s. 149). Gabo ve Pevsner 1920'de ‘Gercekei Bildiri’lerini
yayimladilar. Bu bildiriyi Gabo kaleme amistir ve bu bildiride 6zellikle heykel ve
mekan iliskisi Uzerinde durulur. Bu bildiride, mekan ve zaman bicimlerinde dinyayla
ilgili agilarimzin  gerceklestirilmesi, bizim plastik sanatimizin  tek amacidir
denilmektedir ve bu bildiride, mekan ve zaman sanatin belkemigi olarak kabul
edilmistir. Gabo golgesiz heykelleriyle mekam heykelin bir parcasi haline getirirken
Moore heykellerinde i¢ ve dis boslugu kullanarak i¢ bosluklardan arka planin da
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gorilmesiyle heykellerini doganin bir parcasiymis gibi gosteriyor, mekanin bir uzantisi
haline getiriyordu. Heykellerini dogadaki mekanla cevrilmis olarak tasarliyordu.
“Heykellerinin, yumusak egimlerle alcalip yukselen tepelerin onlinde fotograflarim
cekti. Insanlara, bu dingin, gorkemli ve onurlu figirlerin, yasayan doga icinde nasl

evlerindeymis gibi durduklarim kanitlamak istiyordu” (Bilge, 2000, s. 111).

Resim 24. H.Moore, Uzanmus Figur, 1938

Sanat ve mimaride buttnlestirme rilyas: imkansizken toplumsal alanda heykelin
islevini degistiren Moore, peyzag- heykel olumlamas: ile ¢ boyutlu ifade icin yeni
ufuklar acti. Duyusal bir deneyim olarak sundu kendini: dogrudan, dokunma, aym
zamanda manevi hayat ve baska bir gelisme bilinci icinde. Moore ile birlikte, hareketin
gbsterimi buyUme taleplerini ve zamanin yara izlerini koruyarak bicimlerin ifadesi
icinde kaybolur (Ceysson, Bresc-Bautier, Fagiolo dell’ Arco, Souchal, 2006, s. 1041).

Mekanla heykelin iciceligini Moore'un hemen tim heykellerinde gorebiliriz.
Moore un heykellerinde dolu formlarin yani sira alisiimadik bosluklar da dikkati ¢eker.
“Ktlelerin icindeki deliklerin de bir bicimi vardir. Uzay ice donuk yizeylerin arasnda
Ozgurce dolasir, bir yolunu bulup karsiya geger” (Yilmaz, 2006, s. 75)... Moore un
heykelleri “ ...bu dinyaya ait, bilylimeye ve yok olmaya yazgil1 canlilar gibi dururlar”
(age, 75).

Heykel mekanin bir pargasidir ayni zamanda mekana anlam veren de o olahilir.
Kentse mekanin olusturulmasinda heykelin rolti yadsinamaz. Alexander Calder’in ‘La
Grande Vitesse' (Buyuk Hiz) adli heykeli bu anlamda incelenebilir.
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Heykel, 1967'de Michigan kentinde Grand Rapids bolgesine getirilmistir.
Modern kent, sanatin katkisi ile tekrar kiltirel prestijini kazanmustir|...]
Heykelin meydana yerlestiriimesinden sonra kentteki diger sanat
etkinlikleri de harekete gegerek, sanat mizesi, tiyatro ve opera salonu
kurulmustur. ‘La Grande Vitesse' sanatin ve kamusal heykelin rolUnl
degistirmistir. Daha sonraki kentsel projelere kamusal sanatin da dahil
olmasi gerektigi distincesini yerlestirmistir (Bakkal, 2007, s. 45).

=

Resim 25: A.Calder ‘La Grande Vitesse' (Buyuk Hiz), 1969

Heykel ve mekan kavramlarini bir baska agidan inceleyen sanat tir de Land Art
(Yerylzi Sanati)’dir. Bu akimin onemli temsilcilerinden biri de ABD’li sanatci
Smithson’dur. Smithson calismalarim galeri mekamnin disina tasimis, calismalarim
dogada doganin malzemeleriyle yapmistir. “Ona gore sanat, tipki doga gibi, hem
dogrusal degildir, hem de slreklidir[...] teknolojinin gereklerinden biri olan
gelistirilmis maddeyi kullanmaktan kaginan sanat¢i, oksidasyon (hava ile karisma),
hidrasyon (su ile karisma), kdmirlesme ve erime sireclerini irdelemistir” (Atakan,
2008, s. 63). Dogada dogal malzemelerle calismalar yapiliyor ve bu calismalar yine
dogaya birakiliyor Land Art’ta. Smithson’un Sarmal Dalgaki:ran ¢alismast buna drnek
olabilir.
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Utah'ta bulunan Buyuk Tuz GOolU'nin pek bilinmeyen bir késesine 1969
sonlarindan 1970 bahar1 arasinda yaptigi Sarmal Dalgakiran boyle bir isti.
6.650 ton tas ve toprak tasinarak gerceklestirilen is, gole dogru uzanan bir
burgac seklindeydi. Sarmal Dalgak:ran, Utah GoOlU'ni okyanusa baglayan
efsanevi bir burgaca gondermeydi (Yilmaz, 2006, s. 242).

Bu calisma golde kaybolmadan dnce ancak birkag kisi tarafindan izlenebilmistir.
Bazi sanatcilar binalari, kiyilart 6rtmus, bazilari da bir kir': portakal rengi kumaslarla
kaplamistir. Bu ¢calismalarda amag ¢alismay: yerylzinin bir pargcast haline getirmektir,
sanat1 mizelerden, sergi salonlarindan kurtararak dogaya salivermektir.

Resim 26: Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-1970

Mekan ve heykel iliskisi heykelin var oldugu giinden bugiine kadar ¢ok fazla
evrilmigtir. “Mekanla girdigi iliski bakimindan Marcus Aurelius heykeli ile baslayip
gunimiize dek evrimleserek gelen heykel sanati bugiin artik dar anlamu ile bir form
problemi olmaktan c¢ikmig, mekanmin kendisini tammlayan ona yeni anlamlar katan,
farkli kimlikler kazandiran bir yapiya burinmustir” (Karaaslan, Heykel ve Mekan
(erisim) 29.11.2011).

3.1.2. Heykel ve Siirde i¢sel Muizik

Heykelde de siirde de gercek anlamda olmasa bile hissedilen bir mizikal deger
vardir. Attila Ilhan der ki “Siir aym zamanda bir ses muzigidir, sesin vurgusudur”
(Remzi Savas, gorisme, 20.01.2012). Siirsellik ve dizem ile i¢ ice duyumsanan mizikal
deger, diger tUm sanatlarda da bicimlere uygun yapida bulunur. Ancak buna muzik

detleriyle yapilan tirden bir mizik diyemeyiz. Bununla birlikte siirde sozciklerin ve
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dizemlerin kurgulamsi; heykelde ¢izgi, form, bicim, girinti-cikinti, bosluk ve
doluluklarin kurgulanisi; resimde, desen, renk ve devinimlerin yapilisi, bu sanatsal

dretimlerin i¢c mzigini olusturur.

Fotograf, ressim ve heykel sergilerinin vesiir dinletilerinin muzik esliginde
sunulmasi, izleyicilerin ve dinleyicilerin duygularim yapitlar karsisinda
yonlendirme girisimi olarak degerlendirilebilir. Muzigin gorinti ya da
siire eslenerek kullamlimasinin, duragan halde olan varliklar karsisindaki
insamn isitimini ve duygularim guddledigi, varliklarn sanki  onlar
devinimliymis gibi algilattig bilinir (Asiltirk, 2006, s. 131).

SOzIU muzigin temel 6ges dildir. Besteci yapitini yaratirken dilden ve dilin
sbyleyis muziginden yararlanmak zorundadir. Sarki besteleme tekniklerinde soz ile
mUzigin uyumu, tartimsal, dizemsel ve ezgisel uyum agisindan énemlidir. Bu nedenle
siiri muzikle iligskilendirirken, ritimsel 6gelere vurgu yapmaliyiz. Mizikte devinim ve
uyum duygusu, sesin veya sessizligin dizenli yinelenmesine dayanir. Ritmin hareket ve
zaman kavramlanyla yakin iliskisi oldugunu biliriz. Bu nedenle muzikte ritim hemen
yakalanabilirken, resim, fotograf ya da heykel gibi duragan sanatlarda hemen
yakalanamayabilir. Bu nedenle heykel ve siirde muzige yada ritme i¢sel diyoruz.
Kendimizi sagir bir insamn yerine koyalim. Kulaklarimiz tikanmis olsa dahi muzigin
ritmini, titresimini vilcudumuzda hissederiz. Heykel ve siirdeki i¢sel mizik (de her ne
kadar duyamayacagimiz bir sey olsa da )bu sekilde bize varligini hissettirecektir.
“Sairin lisam ‘nesir’ gibi anlasiimak Gzere degil, fakat duyulmak Uzere vicut bulmus,
musiki ile soz arasinda, sbzden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir lisandir” (Hasim,
Piyale, 1926). der Ahmet Hasim “Ister isiterek, ister gorulerek isterse baska bir sekilde
agilansin, her tarlG ritmin Gg temel nitelikten olustugunu saptayabiliriz. Bunlar
donusiim, tekrar ve tempodur” (Giingor, Y akindogu Universitesi 5. Fotograf Giinleri
konusmasindan alinmustir).

Ses ve sessizligin birbirlerini takip etmesinden olusan ritim donusumseldir.
Nazim Hikmet'in Makinalasmak Istiyorum siirinde oldugu gibi benzer seslerin ve

duraklarin bir araya gelmesiyle ritim olusturulur.

trrrrum,
trrrrum,
trrrrum!
Tirak tiki tak!
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Heykel agisindan baktigimizda Kuzgun Acar’in soyut kompozisyon ¢alismasini
ornek verebiliriz. * Bir heykeli olusturan civilerin hepsi aym boyda olsa bile kesinlikle
bir monotonluk s6z konusu degildi. Bir agag, bir diken gibi slrpriz ¢ikintilarla uzaya
acilan, ritmik ve dinamik bicimlerdi bunlar” (Yilmaz, 2006, s. 176).

Resim 27: Kuzgun Acar, Soyut Kompozisyon,

Bu calismada ritim civilerin yan yana getirilmesiyle elde edildigi gibi ayn
zamanda hareketle elde edilen bir ritimden de sz edilebilir. Salt civilerin yan yana
getirilmesi ile degil bosluklarla tekrarlarla, kalinliklar ve inceliklerle elde edilmistir
ritim. Sanat¢i burada kusun kendisini yapmaktansa hareketini yaparak ritmi sagliyor.

Ritmi olusturan diger bir unsur tekrarcir. Tekrarin bir ddzen, bir ritim
olusturabilmesi igin en az birkag kez tekrarlanmas gerekir. Bu tekrarlar tesadif degil
tasarlanmis kurallardir. “Birbiriyle yer degistiren her bir 6ge grubunu (ses ve sessizlik,
cizgi ve bosluk, kirmizi ve mavi gibi) bir motif (heykel, mimari gibi tc boyutlu
sanatlarda modul) olarak distinirsek, basitce denebilir ki ritim motif ya da modullerin
tekrarindan ortaya cikar”(Giingor, Yakindogu Universitess 5. Fotograf Gunleri
konusmasindan alinmistir). Sozdizimiyle saglanan ritme érnek olarak Ozdemir incenin
bir siirine bakabiliriz.
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Saatlerini denize bakarak ayarlayan kentler,
Denize bakarak saatlerini ayarlayan kentler,
Kentler saatlerini ayarlayan bakarak denize,

Kentler saatlerini ayarlayan denize bakarak

Dizelerinde aym sozcukler farkli bicimlerde bir araya getirilerek ses
tekrarlarindan yararlanlmis ve sozdizimsel bir ritim yakal anmustir.

Tekrarlarla elde edilen ritimsel heykele Bilent Cinarin ¢alismalarimn ¢cogunlugu
Ornek olarak gosterilehbilir.

Resim 28-29: Bulent Cinar, 2008

Sanat¢i birim tekrar kullanarak ritmik heykeller olusturmustur.

Ritmin bir diger unsuru tempodur. Bu kavram ritmin tekrar ve degisim sikligim
ifade eder. Ritmin tekrar siklig1 fazlaysa tempo yuksek, tekrar sikligi azsa tempo dusik
olur. Bir senfoni dinlerken seslerin yikselip-alcamas: ve hizlamp-yavaslamasina tempo
deriz. Heykelde formlarin bir biri Uzerine kapanmasi ya da birbirlerinden ayrilmasi, tst
Uste siralanmasiyla, girintiler ve cikintilarla elde edilen ritimdir. Heykelde ritmi
olusturan elemanlar 151k-golge, bosluk-doluluk, girinti- ¢ikinti vs. ise siirde ritmi

olusturan elemanlar da metronom, ses tekrarlari, noktalama imleri, hecelerin belli sayida
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obeklesmesi, vurgulu- vurgusuz, uzun ya da kisa hecelerin bir araya gelmesidir. “ Unlii
edebiyat tarihcis ve sair Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakirek'in siirini
degerlendirirken “Ben kendi hesaima asagidaki ati misrar Turkgede ritmin zaferi

sayarim” demektedir bu dizeler sunlardr:

‘Kim bilir neredesiniz

Gegen dakikalarim,

Kim bilir neredesiniz

Yildizlarin, korkarim

DustUgl yerdesiniz

Gegen dakikalarim’ ” (aktaran, Aksan, 1995, s. 242- 1989, s. 900).

Bu siiri tempolu siir alamnda inceleyebiliriz ¢inkd bu siir hem 6lgii hem
yinelemeler hem de metronom agisindan ritimseldir. Bir baska Ornege bakarsak
Fuzuli’ nin gazelinden asagidaki beyit ritimsel agidan ¢ok guclt bir beyittir.

“Deguldim men sanam@'il sen itdin’ aklim zail
Manata n eyleyen gafil seni gérgeg utanmaz mi
(aktaran Aksan, 1995, s. 240- Fuzuli Divan, s.
388)
( Ben sana egilimli degildim. Sen benim aklimi basimdan aldin.
Beni ayiplayan gafil, seni gordigli zaman utanmayacak mi?)” (Aksan, 1995, s.
240) Bu beyiti Aksan Dort parcadaincelemistir.

Ben sana egilimli degildim-Sen benim aklimi aldin- Gafil beni
ayiplamaktadir- seni goriince utanmayacak midir? Bunun yamnda guicl
ritmi  saglayan ve dort esit bolume (her dizede iki esit bolime)
ayrilabilecek olan “mefélun meféilin mefailin meféilin’ kalibr bu
ozelligiyle ritme ayr1 bir nitelik kazandirmakta, dort ayri énerme, ikiser
mefailin kalibiyla karsilanmaktadir. Bunlara ek olarak her (¢ 6nerme
sonundaki bir uzun, bir kisa hecenin yer amasi (méil-zail-gafil) beyitte
tam bir kadans olusturmaktadir (Aksan, 1995, s. 241).

Tempolu ritimde sanat unsurlar1 dizenli olarak tekrar ederken ya bir formdan
digerine sorunsuz bir sekilde kayar ya da bir formdan digerine hizla atlar. Bu sorunsuz

kayma ya da atlama izleyiciye sunulan davette tekrarlanan bilesenlerin dikkatli
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yerlestirilmesiyle saglamir. Ayni zamanda muizisyen olan Emanuele Viscuso nun
calismalarint bu anlamda inceleyebiliriz. “Emanuele Viscuso'nun tasarimlarina
baktigimizda da bu dikkatli modiler birlesimi goruriz. O belirsiz siirsel bir sitille
temasim ortaya koyar. Acik yapilarin “harmonik” kontroll sanat¢imn aklindaki 6z-
disiplin ortaya tek bir mizikal kompozisyon koyar; Viscuso ahsap veya metal moduler
elemana dayali kompozisyonlar yapar” (Viscuso, (erisim) 09.09.2011).
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Resim 31: E. Viscuso, Hayali Dalga K 6prus,
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Viscuso' nun calismalarinda daha ¢ok yumusak tempolu bir hareket vardir.
Bunun nedeni moduiler yapilar: birbirleriyle yumusak gegisli bir sekilde kullanmasidiri
muzikte birbirlerine yakin frekanslarda sedlerin art arda sralanmast gibi. Bununla
birlikte baz1 sanat¢ilarin ¢alismalarinda daha yiksek tempolu ritimlerle karsilasiriz. Bu
caismalarda yumusak ritimlerle sert ritimler yani yumusak formlarla daha sert
formlaryan yana, art arda, Ust Uste bulunur. “Heykelde 151k, formun Uzerinde hareket
halinde olusuyla bir ritim baslatir, boylece form heykelin konturlarim da asarak
boslukta yankilanir ve izleyici bu yankiyr yakalayarak kendi duyusal sireci icinde
heykele katilir” (Karaytug, 2008, s. 9). Sanat yasamin ritmine uymak amaciyla iki
unsura dayanir: zaman ve ritim. Burada zaman tammlayan unsurlar kinetik ve dinamik
unsurlar olarak tammlanabilir. Statik(duragan) ritimlerden kurtulmak gerekiyor. Cunki
yasam duragan degil dinamiktir. Bu tur ritme Pevsner'in Gelistirilebilir Y tzey,
calismast 6rnek gosterilebilir. Bu calismada ice gidisler yukselmeler ve alcamalarla
birlikte 1s181n ylzeydeki gezintisi bize hareketi hissettirir.

Resim 32: Pevsner, Gelistirilebilir Y lizey, 1941

TUm bunlarin yam sira gunimuizde yapilan bazi heykel turlerinde gercek
anlamda muzik oldugunu goririz. Bazi sanatcilar formlari ve cevre kosullarin
hesaplayarak igerisinde seslerin ve muzigin oldugu ¢alismalar yapmuistir. Bunlardan bazi
ornekleri inceleyelim. isvicreli sanatt Zimoun'un calismaarina baktigimizda dogru
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akim elektrik motorlari, titresim motorlari, vantilatérler, meta teller ve plastik torbalar
gibi aletlerden yararlandigim goririiz. Bu aletlerin birim tekrar olusturacak bigimde
buyik bir alana yayilmasiyla ¢alisma olusturulur. “Zimoun' un calismalar: Isvigre deki
Kunsthalle, New York'taki Bitforms, Avusturalya daki Ars Elektronika, Berlin’deki
Transmediale ve Montreal’ deki Elektra’ da sergilendi” (Ocek, erisim 09.09.2011).

Resim 33-34: Zimon, isimsiz, 2010

Resim gorulen diizenlemede duiiz bir yiizey tzerine birbirlerine esit uzakliklarda
yerlestirilen 361 adet dogru akim mortuna bagli 1mm capindaki metal teller
bulunmaktadir. Motorlar donmeye basladiginda bu meta teller birbirlerine carparak
muziksel bir ses olusturmaktadir. Bir masa Uzerinde sergilenen bu calisma ayn
zamanda yere disen golgesiyle sergi salonunda bir hareket etkis de olusturmustur.
Sanat¢i ¢alismalarinda riizgarin, akan bir suyun ya da bir yagmurun sesini olustur. Bir
diger sanatct “Villu Jaanisoo, Kalhama& Piippo sergisi icin Dalga (2008) baslikl1 buyuk
bir ses kurulumu olusturur. Bu calisma, hem fiziksel hem de zihinsel alan ve distince
boyutlarina meydan okuyor. Bu ses ve dizenleme ¢ssitli buyuklukteki hoparlrlerin bir
arayagetirilmesiyle olusur” (Jaanisoo, erisim, 09.09.2012).



Resim 35-36-37: Villu Jaanisoo, Dalga, 2008

3.1.3. Heykel ve Siirde Somut ve Soyut Gorsellik

Resim ve heykel gibi gorsel sanatlarda duygu ve disiince yiki seyirciye nesnel
gorunttlerle iletilir. Bu sanatlarin anlami gorerek kavramr. Bu nedenledir ki siire stz
sanat1 heykele ise gorintl sanati denmektedir. “Ne var ki sdz sanati olarak nitelenen
siirin gorsellikten uzak oldugunu sdylemek de pek mimkin degildir. Diyecegim o ki,
siirin gorsel sanatlardan farkli, kendine 6zgu bir gorselligi vardir” (Altiok, 2006, s. 31).
Biz bu gorselligin imgesel anlamda bir gorsellik oldugunu sdyleyebiliriz. Siirin
gorsalligi gérme duyumuzlailgili bir gorsellik degil, insan zihninde canlanan sozsel bir
gorsalliktir. “Adlinda resim ve heykelin gorselligiyle siirin gorselligi kurgusal olmak
bakimindan birbirlerine benzerler. Cunki gorselligi sanatsal bir yaratim sonucunda
gerceklestirirler” (Altiok, 2006, s. 31). Ilk bakista heykelin gorsel nesnesi bizi
yaniltmamalidir. Nasil siirsel goruntiler dogada karsimiza gikmiyorsa, heykeltirasin
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yaptig1 calismalar da dogada karsimiza ¢gitkmaz. Her iki sanatgimin yaptigi da dogayi
taklit etmek degil kendi zihninde olusturdugu bigimleri, sbzcikleri dogaya vermektir.
Bu sanatsal varliklar dogaya sanatcilar tarafindan eklenmis varliklardir. Bunun nedeni
her ikisinin de kurgusal olmalarindandir. Somut siirin okuyanla iliskisi gorseldir, okur
once bir desen olusturur kafasinda ve bu deseni olusturan pargalart anlamlandirir.
Anlamlandirmay: yaratan 0geleri secer ve dizeler ve beyinde bir grafik olusturur. Bu
olusum siirin gorsellestirilmesidir. Somut siir kavram gorsel siir, deneysel siir basliklar
altinda da incelenmistir.

Gorsdl siir, 6zellikle guinimuizde zaman ve mekanin i¢ ige gegtigi; siirdeki gizli
matematiksellik, muiziksellik ve armonizasyonun gorsel alanda agiga cikartilip
geometrik bir tasarim, mimari ve muihendislik ustaligina donustirtldigt arenadir.
Orada yapit, teknik bilginin de yardimiyla, “konvansiyonel” yontemlerin disina tasar;
“duz” siirde pek az kullanilan yazi dis1 araglardan da yararlanarak, figur, renk, desen,
grafik, fotograf, muzik, siirsel mimari, dilde resimsel somutlama gibi- okurun zihnine
yepyeni anlamlar yukler (Erlacin, hayal dergisi 2007 say1:21).

Gorsellige yonelen sairlerimizden, Cemal Sureyanin ‘Striptiz’ adli siirine
baktigimizda gorselligin ilk asamalarint goriyoruz.

“Usul usul giyinir
Sabahlar1 evinde
Iste do, sorasirasiyla
re
mi
fa
sol
la’ (Sevda Sozleri, 186)

Bu siirde soyunma eylemi musralarin azalmasiyla saglanmigtir. Daha ileri
boyutlardaki gorsel siirlerde diiz okuma yapmak zorlasirken gorinti netlesmeye baslar.
Metin Altiok’un ‘Bir Uyumsuz Rastlasma siirini bu anlamda inceleyebiliriz. Bu siirde
Altiok tumcesini salt sekil Ustine kurmamakla birlikte uyumsuzlugu, bilinmezligin

simgesi olarak kullanilan ‘X’ isaretiyle vermistir.
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B Uyumsuz Rastlagma

Tangin Deprem
lardan lerden
gelivorum geliyvorum
dedi dedi
adam lkadin
Ve
dep van
rem g
lere lara
ikl yarl

Metin ALTIOK
Hesap-igi Siirler £ 1003

Resim 38: Bir Uyumsuz Rastasma, 1993

Bu siirde bicimle icerik arasinda bir uyumdan soz edebiliriz. Apollinaire’in bazi
siirlerinde kullandigi konuya uygun gorsellemelerin oldugu siirlerinden biri de
‘Hancerlenmis Glvercin ve Fiskiye' adli siiridir.

d é%

2t
Douces figures poi ‘Q? C,héres levres fleuries
MIA MAREYE
YETTE LORIE
ANNIE et toi MARIE
Ui Bley -
vous a
jaumes filles
Mars
pris d'un
et d'eau qui
pleure et qui prie
cefte colombe  §'extasie

Resim 39: Apollinaire, Hancerlenmis Glvercin ve Fiskiye
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Gorsel siire ilhan Berk su sekilde deginmistir: “Siir, bastan beri 6ykiyu
dislayarak strdigl icin anlamlar arasinda gidip gelmekten ¢ekinmeyecektir. Ayrica bu
gidis-gelisler, bu yalin kullanimlar, onu yiksek sesle okuyacaklar icin, bir mizik notas
doguracaktir. Sayfadaki sdzcik kimelerinin yer degistirmeleri, ses tonunun yukselip-
alcamalarim belirleyecektir” (aktaran, Asiltirk, 2006, s. 135- Berk, 1997, s. 16-18).

Heykel yapisi geregi somut (gorsel) sanatlardandir. Sanat¢i yapitim gercekligi
degisiklige ugratarak verir. Bu nedenle sanat yapitindaki gergek herhangi bir yerde
karsimiza ¢ikacak bir gergek degil sanatcinin, sanat yapitinin gercegidir. Ferit Edgu’ ye
gOre tim sanat turlerinin ortak bir yam vardir.

“Hangi diizeyde olursa olsun

dile getirdikleri gerceklik

bellekte olusmustur.

Her birinin, kendi sanat¢i duyarliginda biledigi

ve yetileri oraninda yarattigi,

Bir gercekliktir soz konusu olan” (Edgu, 2005, s. 77).

Heykelde somut gorsellik dedigimiz sey gozle gorulen gergegin ikizini
yapmaktir. Geleneksel kurallara bagli figurli heykellerdir. Bu heykellerde dikkat
edilmes gereken ya kumas kivrimlarinin igindeki bedeni dogru yansitmas: ya da
heykeli yapilan kisiye benzemesidir. Diger taraftan hareketin dogru yansitilmas: ve
anatominin dogru uygulanmasi da gerekmektedir. Ideal insana ulasmak Onemlidir
gercekci heykelde. Misirli heykeltiras icin yapilan heykelin ilahi bir anlam vardir ve
gercege ne kadar yakin olursa o kadar iyidir. Misirhilarin kati gercekligi, Girit tslubuna
0zgu sevincli devinim (Gombrich, 2007, s. 75), Y unanli sanatcilarin insan anatomisini
vurgulamak icin kullandiklar1 kivrilmama yontemi ideal kopyalara yani somutluga
ulasma cabasidir. Yunanda mermer heykellerin gozlerine taslar eklendigini bazi
heykellerin boyandigim biliyoruz. Gombrich’e gore “Araba Surtcusl” adli heykelde
renkli taslarla belirginlestirilmis gozler, atin yaldizla boyanmis saclar, gozler ve
dudaklar yize bir ifade ve canlilik katmustir.

Sanat¢1 kuskusuz, gercekte var olan bir yizi, tim eksiklikleriyle taklit etmeyi
amaclamamis; tersine insan bigimi hakkinda sahip oldugu bilgilerden yola c¢ikarak

bicimlendirmistir bu yUzu. Araba slricusinin, aslina iyice benzeyip benzemedigini
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bilmiyoruz[...] Ama bu, yalinligi ve guzelligi olaganustl inandirici bir insan imgesidir
(Gombrich, 2007, s. 89-90).

Resim 40: Delfoi Auriga si, M.O. 475(Araba Suriiciisii)

Buradan hareketle diyebiliriz ki heykel ister soyutlamalarla ister gercege ulasma
cabasiyla isterse de guzele ulasma cabasiyla olusturulmus olsun somut bir gerceklik
elde etme ¢abasidir. Sevisen bir ¢iftin duygularim da somutlayabilir sanat¢i bir tanrinin
devlerle savasimi da hatta ask, savas, baris, siddet gibi soyut duygular: da. Nasil ki siir
soyut duygulart yaziyla imgelerle somutlastiriyorsa heykelde malzemesiyle bu

duygular1 somutlastiriyor.
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Resim 42: Rodin’in, Bronz Cagi, 1877

Michelangelo’ nun David (Davut) heykeli ile Rodin’in The Age of Bronze (Bronz
Cag1) heykelini karsilastirdigimizda anatomik kusursuzluga ulasildigim  goruriz.
“Ancak Rodin’in Danaid adli heykelindeki gizemli cinsellik, Michelangelo’nun
Notte/Gece ve Aurora/Gindogumu’ nda yoktur” (Bilge, 2000, s. 3).
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Resim 44. Michelangelo, Gece, 1526-1531 Resim 45: Michelangelo, Glndogumu, 1524-1531

Heykel kendi icinde bir butiindir hem gorsel hem duygusal bir bttnltktdr bu.
Artik heykelde duygular da sinirsizca anlatilabilirdi. “Sanatcilar daha onceleri gergek
sayilanlardan daha gergege ulasmak icin cabaladilar; siir hakikat oldu” (Bilge, 2000, s.
3). Rodin bitmis sanat eserinde ille de tim parcalarin islenmesinin sart olmacigin
gostermistir. Onemli olan varhgin kokenine inerek yalin bigimde anlatabilmektir.
“Brancusi, ‘Benim islerimi soyut olarak nitelendirenler ahmaktir. Soyut oldugunu

dusUndikleri sey gercektir, ¢linkll gercek distaki form degildir; duslncedir, seylerin
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Ozudur.’ der” (Yilmaz, 2006, s. 73). Brancusi Torso of Young Man/ Geng Erkek Torsosu
ve Torso of Young Girl 1/ Geng Kiz Torsosu Il calismalariyla bicimsel 6ze inmistir.
Sanatci bu calismalarda yalinlastirmalarint siirsel bir dille olusturmustur. Geng Erkek
Torsosu toplam bicimlendirmede 6z erkek yapisina ulasarak erkek cinsel orgam
bicimini almistir. Gen¢ Kiz Torsosu'nun Il ‘rahmi’ cagristirir. Sanat¢i bedeni dis
katmanlarindan soyarak temel olam vurgulamustir hem de en saf haliyle.

| ——

Resim 46: Brancusi, Geng Erkek Torsosu, 1917-1922
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Resim 47: Brancusi, Geng Kiz Torsosu I, 1922

Jean Arp calismalarinda el-kol uzantilarimi eleyerek calismalarim yapiyordu.
Ancak bu caligmalarina soyutlama degil somutlama adimi vermistir sanat¢i. “Otuzlu
yillarin baglarinda, ‘bilinmeyen varliklar’ dan olusan en siirsel ve en dramatik dizileri
Concrétions/ Somutlamalar geldi. Sanat¢t somutlamay: su sekilde agikliyor:

Somutlama, yogunlasma, sertlesme, pihtilasma, kalinlasma, birlikte buyime gibi
dogal sireglerin gostergesidir... Somutlama, katilasmayi, tasin kdtlesini, bitkiyi,
hayvani, insam gosterir. Somutlamalar kendi kendine gelisen bir sey oldu. Ben
eserlerimin, ormandaki, daglardaki, dogadaki algak gonulll, adsiz yerini bulmasim
istedim (aktaran Bige, 2000, s. 29).

Duchamp- Villon, figirG bicimsel olarak yeniden tasarimladi, Laurens vicut
parcalarinin dizilim kurallarim yikti, Archipenko, Lipchitz, Moore gibi sanatcilar
mekam figurin icine soktu ve sinirlart ortadan kaldirdi, Giacometti boslukta stiztlen,
yukar1 dogru incelen ve zarif vicutlan ile gizemli soyut heykeli dogurdu, Gabo golgeyi
ortadan kaldirarak mekanla heykeli birlestirdi. Worringer geometrik soyutlamayi insan
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icin ulasilabilecek biricik mutlak bigim olarak nitelemektedir. Sanatin soyutlanmasi
anlayis1 aslinda sanat¢tyr sanatin insanin 6zine indirerek sanat¢iyr 6zgurlestirmistir.
Kuzgun Acar, ‘Sanat’ icin sOyle demistir: “Heykel dyle de yapsan olur bdyle de. Tastan,
mermerden oyarsin, ¢ividen demirden dokersin, canak ¢comlekten bikersin. Hepsi de
olur” (Acar, erisim, 20.07.2010)... Bu sozler bize sanattaki 6zgurlesmenin boyutlarin
hissettirir bicimdedir. Daha birgok 6rnek verilebilir soyut sanat icin ancak resim de olsa
heykel de olsasiir de olsa soyut sanatin ulasmaya calistig1 sey 6z’ dir. Gergek ulasilmaz

0z.

3.1.4. Heykel ve Siirde Konu ve izlek

“Konu, herhangi bir sanat yapiti araciligiyla anlatilan olay ya da olaylar 6rgusi
biciminde tammlanabilir; dizelerin destekleme, surdirme, tamamlama ve catisma
yoluyla birbirine baglanmasi, dolayisiyla da boélumlerin benzer anlayisla birbirlerini
tamamlamasi siirin konu butinliguni olusturur” (Asiltirk, 2006, s. 136). Heykelde
konu biitunlUgl kitlelerin ve bosluklarin bir araya gelmesiyle, dokunun yerini amasiyla
ve hareketin olusmasiyla 11k ve golgenin birbiri ardina dizilmesiyle ve kullamlan
malzemeyle verilir.

Heykelin de siirin de konusu 6ncelikle insandir. Heykelin konusu dinsel dgeler,
portre, insan ve hayvan figlrlerine dayanan dissel varliklar, dogadan faydalanlarak
yapilan soyutlamalar, mekan, hacim, ¢izgi, renk, doku gibi 6gelerdir.

Ik siir orneklerinden ilk heykel drneklerine kadar heykelin bu diinya ve Gteki
dinya anlayis1 olmustur. Misirda yapilan heykeller 6te dinyaya gecis yoludur. Misir
sOlen siirlerine baktigimizda da bu dinyanin gizelligine, yasama sevgiyle baglilig
anlatan siirlerdir. Ote diinya inams1 olmayan Sumerlerde 6lUm duygusu agir basan

siirlere destanlararastlanir. Ornegin: “Artik seving dolu bir adam degilim ben

Y attigim yer toprak,
Ko6tulerin arasinda gomul Gyim
Uykum busbitin sikinti,
Dusmanlar arasindayim.
Bacim artik bu berbat yataktan
Kakamam ben” (Timucin, 2000, s. 68-69).
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Bir diger 6rnek Gilgamis Destani’ dir. Bu 6rnekte Gilgamisin 6lime kars1 gelme
cabasi anlatiimaktadir. insamin 6lim karsisindaki trajik durumu, olumsiiziik karsisinda
duydugu buyuk 6zlem, 6lumsizlige erememenin dayamilmaz caresizligi Gilgamis’in
temel anlamint olusturur. Simer’de Alcakkabartma yontu sanatina goére oldukca
gelismistir. Bunun nedeni dogal kosullarcdir. Simer sanatcisi gercekcidir. Gergek
boyutlarda yapilmiglardir. Amag gunlik yasami ya da yasamda onemli olaylar
betimlemektir. Olimden sonra yasam olmadig: icin sonraya kalma yoludur sanat.
Yunan' da Iliada ve Odysseia siirlerinde Truva savasi anlatilirken Zeus sunaginda
Zeusun Gigantlarla yaptigi savas sanatin konusudur. Romada devlet yoneticileri ve
gladyatorlerin ve felsefecilerin heykelleri yapilmistir. V. Y lzyilda Bizans ta Roma nin
kiltdr gelenegi yok edildi. Misir’ da putkiricilar Eskicag’ dan kalma en guzel yapitlar
parcaladilar. Bundan sonra tUm sanatlarda, Ozellikle edebiyatta tam bir kabalasma
donemi basladi. Az cok incelik tasiyan yapitlar da tam bir gizemcilikle yukltydd.
“...eskicag sanatinin gekiciligini ve guzelligini kuran seyi kokten yadsiyorlard.
‘Yukarida goklerde ve asagida yerylzunde bulunamn ve de sularin altinda olamin
yontulmus imgesini cikarmayacak, resimlerini yapmayacaksinz' (Exodus, X X.4)”
(Timugin, 2000, s. 348).

Ortagcag doneminde kilise icin yapilan siir, resim ve heykellerin konusu isa,
Meryem ve Azizlerdir. Siralamadan da anlasilacag: gibi insanlik tarihinin gelisimine
paradel olarak sanatin konusu da degismistir. Sanat¢i icinde yasadigi dinyadan
etkilenerek siir yazmis heykel yapmistir. Bu nedenledir ki sanat tarihindeki akimlar
heykel, edebiyat, resim ve siir hatta felsefe icin de gegerlidir. Ask, 6lim, aci, yasam,
cinsellik, din hem siirin hem de heykelin konusudur. insana dair ne varsa sanatin
konusudur. Sadece sanatin tirlerine gore farkli bicimlerde karsimiza cikar. Konu
aktarilan olaylarsa izlek de onun 6zidur. Iki farkli sanatcimin iki farkli sanat turiyle
ortaya koydugu yapitlarinda terk edilisin acisimt okuyabiliriz. Bu yapitlardan ilki
Murathan Mungan’in Yaln:z Bir Opera siiridir. Bu siirde terk edilisin insanda yarattigi

aci uzun dizelerle ortaya konulmustur. Bu siirin bir parcasina bakarsak:

Simdi biz neyiz biliyor musun?

Ak:p giden zamana g6z kirpan yorgun y:ld:Zlar gibiyiz.
Birbirine uzanamayan

Boslukta iki yaln:z yildiz gibi

Ac: ¢ekiyor ve kendimize gomil Gyoruz
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Bir zaman sonra bat:k agktan geriye kalan iki enkaz olacag:z yalnizca
Kendi denizerimizde sessiz sedasiz bogulacag:z

Ne kalacak bizden?

Bir mektup, bir kart, birkac satir ve benimsu karzk dokuk siirim
Sessizce alacak yerini nesnelerin dinyasnda

Ne kalacak geriye savrulmug gunlerimizden

Bizden diyorum, ikimizden

Ne kalacak?” (Mungan, 2012, s.)

Terk edilisin sanatcida yarattigi duyguyu gordrtiz. Bir diger sanat Urind ise
Camille Claudel’in Clotho isimli calismasidir. Adi “egirmek” sbzciginden gelen
Klotho ise kisinin simdiki zaman diliminde yaptigi hareketleri temsil eder. Kader
aglarim Oriyor deyisine kaynaklik eder. Claudel’in ¢alismast Rodin’'le ayrildiklar: bir
doneme denk gelir. Aym zamanda Claudel’in karmindaki ¢ocugunu da kaybettigi bir
donemdir. Heykele baktiginizda yasam sevincini kaybetmis, ici bosaltilmig gogudleri
sarkan bir figlr gorirtz. Terk edilisin ardindan kisinin ttkenisinin izlerini figurdn tam
yuzeylerinde okuyoruz. Bu iki ¢alismamn konusuna baktigimizda terk edilisi goriiyoruz

izlekse kisinin bu terk edilisten duydugu acidir.



Resim 48: C.Clauddl, Clotho, 1893
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4. BOLUM

HEYKEL VE SiiRDE DiL

4.1. Anlatim ve Dil

Heykel oncelikle gorsel bir dildir. Soyut kavramlari insan zihninde canlandirmak
icin ortaya konulan somut yapit tasarimin ya da kurgunun Grintddr. Farkl iceriklere
sahip bigimlerin ya da malzemenin anlamlarindan tamamen bagimsiz, yepyeni bir
anlam yaratabilmek icin onlarin kurgulanmasi gerekir. Tasarim ya da kurgu heykelin
dilidir. Herhangi bir bigimin ya da malzemenin olusturdugu kurgusal butin, onlarin ayr
ayrn anlam yadailetilerini asarak yeni bir anlama donusur. Siirdeki kurgu da boyledir.

‘sevdim jilet yiyen kizi' bicimindeki dizeden, sairin kiz1 sevdigi icin mutlu mu,
yoksa mutsuz mu oldugu bilgisi ¢ikarilamaz. Eger,

[1] carpdmusim bagim sersem

[2] sevdimjilet yiyen kizz
bicimindeki iki dize,

[3] gbgsiindeki kumrulara degsem
[4] gagalar: zehirli kirmizz

Dizeleriyle birbirini tamamladiginda, ‘jilet yiyen kiz’ imgesinin katkisiyla
sevgisinin sairi mutsuz ettigi bilgis yavas yavas belirmeye baglar. Sonraki iki dize
eklendiginde, ‘sevdigi insamin sairi korkuttugu' bilgisiyle durum belirginlesir (Asiltirk,
2006, s. 202).

Bir siir okunurken ilk dizeden sonraki dize okunmadan farkli, ikinci ve daha
sonraki dizeler okunduktan sonra ¢ok daha farkli olabilir. Aym durum heykel icin de
gecerlidir. Heykelde tabi ki siirdeki gibi dizeler yoktur; ama dizesellik vardir.
Heykeldeki dizeselligi olusturan sey U¢ boyutlu olusundan kaynaklanir. Heykelin bir
yuzine baktiktan sonra etrafinda donme ihtiyaci duyariz ki bu da ikinci dizeyi
aramamiz anlamina gelir. Bir baska deyisle heykelin boyutlari ya da ylzleri onun
dizeleridir. Rodin’in ‘Adam’ heykelinde vicuttaki donUsin algilanmasi icin etrafinda
donulmes gerekmektedir. TUm vicut organlart bir birlerini takip eden bir yam ve
soldan saga dogru bir hareket icerir. Hareket, bastan ayaga kadar birbirini takip eden
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donuslerle elde edilir. Basin hareket yonuyle sol dizin ve sag kolun hareket yonu
birbirini destekler niteliktedir. Basin hareket yonini destekleyen bacak ve kol hareketi,
siirde ikinci ve daha sonraki dizelerin ilk dizeyi anlamli kilmasi gibi, basin hareketini
anlaml1 kilmaktadir.
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Sair siirini yazarken siirin gozelerini, heykeltiras heykel yaparken heykelin
gozelerini, bir araya getirmektedir, bu gozeleri birbirleriyle kurgulamakta, dolayisiyla
onun sozdizimini olusturmaktadir. ‘Bir elinde kadeh var, 6bur elini yarasina bastirir.’
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Bu ctimlenin siirsel oldugunu sdyleyemeyiz. Ama bu cimle Cemal Sireya nmin ‘ Turgut
Uyar’ adli siirinin bazi bigimsel dénustmlere ugramadan 6nceki bicimidir:

“Bir elinde kadeh

Oblirtni yarasina bastirir” (Streya, 2011, s. 78) bigimine geldiginde siirsel bir
sdyleme donusir. SOzdizim siiri  dizyazidan ayiran en belirgin  degisikliktir.
S6zdizimsel ozellikler siirin bigem niteliklerini ortaya koyar.

Kuskusuz carpict imgesel anlatim, heykel ve siir dilleri arasinda bir ortaklik ya
da benzerlik vardir savimiza 11k tutar, bu iki sanat disiplini arasinda ortak dil niteligi
olarak degerlendirilebilir. Bu konuda Prof. Remzi Savas sunlar dile getirmektedir:

Siir bir imge isidir. Siirle iliskis olmayanin sanatin hangi dali olursa olsun,
sanatsal soylemi kavrayabilecegine inanmiyorum. Siirden alinacak dersler var. Siir bizi,
reel dinyamn Uzerindeki imge dinyasina goturtyor. Ben de yaptigim calismalarda
somut, goOrinen seyin Otesinde duUslncelerimizde devam eden cagrisimlara,
dustincemizin bizi g6tirdiglu noktalara ulasmaya calisiyorum. Sanat¢i olarak suna
inamyorum, bir calismaya baslarken, aslinda bir takim seyleri biliyoruz. Bildiklerimiz
herkesin bildigi seyler. O zaman bilinmeyen alana dogru gitmek lazim. Sanatci ise
girisirken, o bilinmeyen alana dogru gitmesi gerekiyor. Aslinda izleyici icin de dyle.
Yani 0 gunun sanatcisi izleyicinin onine, kesfedecegi bir alan sermeli. Kafasinda soru
isaretleri birakan, 6nUNU acan. Y oksa sanatcilarin bir seyi aldik yaptik, iste bu budur,
bundan baska bir sey yoktur gibi bir bicimle ortaya is koymamas: gerekiyor (Savas,
erisim 05.09.2011).

Sairlerin ve okuyucularin betikler konusunda sahip oldugu sinirsiz yaraticiliga,
heykelde heykeltiraslar ve izleyiciler (heykeli okuyabilen) kavusur. Sanat tUrinin
bilgisine sahip insanlar o sanat Urtnund anlayabilir. Boyle olmasa ‘anlasiimaz’ olarak
nitelenen heykeller hi¢c kimse tarafindan hichir zaman anlasilmazdi. Her okur-yazar
insanin siirden tat alamamas, siiri anlayamamasi da siir dilinin okuma-yazma dilinden
farkl: olmasindan kaynaklanir. Bunun gibi bir durum heykel icin de gegerlidir. Ozellikle
dogay: taklit eden degil kendi icinde imgeler barindiran heykeller icin. Bu iki dil
oncelikle dgrenmeyi gerektirir. Genel olarak sanatin dilini 6grenmeyi gerektirir. Sanatin

dilini bilmek sanat1 dogru anlamay: da beraberinde getirir.
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4.1.1. Heykelde ve Siirde imgesel Anlatim

Sanatsal imge, gercek bir nesnenin basit bir kopyas: degildir hichir zaman;
olamaz da. Cunkl imge, Diderot’ nun dile getirmis oldugu gibi, anlatimsal
‘portrevari’ bir 6zellik tasir, yani gercek diinyadaki somut bir nesnenin, bir
olgunun, bir olayin dolayimsiz canlandirilis slireci, sanat¢i eliyle ortaya
cikar. Kural olarak, bir insan portresi, resmde, grafikte, heykelde boyle
yaratilir (sanatgi modeline derinlemesine egilir ve onda gordugu seyleri
saptar) (Kagan, 2008, s. 254-255)

Sanatsal yarati, somut bir Kisiyi, olay1 ya da olguyu oldugu gibi ortaya koymaz,
tim bunlari imgede bir araya getirerek, tim bunlarn ©Ozine inerek yapar.

Muridoglu' nun ‘Balerin’ adli calismasinda da balerinin yaptigi hareketin 6ztine inerek
figlran hafifletilmesiyle de desteklenerek bale yapan kacin imgesine ulasilmistir.

Resim 53: Mridoglu, Balerin, 1989

Imge tiim sanatlarin ne oldugunu anlatan bir sozciiktiir. Jean COCTEAU siiri su
sozciklerle anlatmaktadir:  “Ne masayr anlatacagim diye masa sbzcugunu
kullanacaksimiz, ne kusu anlatacagim diye kus sdzcigunt, ne de aski anlatacagim diye
ask sdzcligini.” Imge icin de aym sozcikleri kullanmak yanlis olmaz. Cocteau’ nun
dedigi gibi kus sdzclugini (kus bigimini) kullanmadan, kusu kendi 6ztine indirerek, bir
kanat dahi kullanmadan, incecik goge yukselen bir metal formla kusu anlatmustir
Brancusi. (bakimiz Resim 12).
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Giacometti’ nin heykellerine baktigimizda da dolaysiz bir gerceklikle karsilagnmus
oluyoruz. Giacometti’ nin heykellerinde insanlar salt dis goriinis gergekligine gére degil
I¢ yasantilar1, duygular: olan insan gergekligine gore bigcimlenmislerdir. Bu heykellerde

dehset, hiizin, sessizlik, 6ltm ve yasamin izleri goruldr.

Resim 54: Giacometti, Sehir Merkezi, 1948

“Giacometti, heykellerinde bigcimle mekan arasindaki karsitligi ortaya koyar.
Mekanmin etkili ve sonsuzlugu karsisinda figurler kendi icine cekilir ve neredeyse yok
olur. ‘Bu nedenle Sartre, onun heykellerinde ‘varlik’'la ‘higlik’ esiginde ¢agdas insamin
varolus durumunun imgesel anlatimim bulmustur.(Argon 1970)'” (Karaaslan, Heykel
ve Mekan (erisim) 29.11.2011)

Siirde imge gunlik dilde bir arada bulunmasina aisik olmadigimiz farkl sdzcik
Obeklerinin bir arada kullamlmasiyla ortaya ¢ikar. Eluard’'in bir dizesine baktigimizda,
carpict bir 6rnegi buluruz:

“Aynanin teni altinda lambanin yiregi carpar.”

‘ten’ ve ‘ayna, ‘lamba ve ‘yirek’ sozcikleri aslinda birbirlerinden bagimsiz
sozcUk Obekleridir. Bu dizede bir araya gelerek imge yaratarak yeni bir anlam
olusturmuslardir. Bu iki sozcugu birlestirmek akla gelmez. Cunku bu sézcikler arasinda
bir iliski yoktur. Ama bu sdzcik 6beklerinin bir arada kullanimas: siirsel bir ifade elde
edilmesini saglar. Heykelde imge aslinda calismamin daha basinda kendini gosterir.
Cunku heykeltiras bir figur galisiyorken tasa, metale, kile, mermere vb. dokundugu anda
adlinda imge yaratmaya baslamis demektir. Yani figurt aslinda birbirleriyle baglantist
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olmayan malzemelerle ifade eder. ‘ten’ ve ‘ayna araandaki bagimsizlik ‘insan’ ve
‘mermer’ arasinda da vardir. “Bitin sanatlar imge yaratma isidir. Melih Cevdet
ANDAY bunu sikca dile getiriyor: ‘Siir bir imge yaratma sanatichr’ Imge
yaratabildiginiz zaman belli siirselligi, ortaya cikardigimz sanat GrGnunin iginde
tasirsiiz” (Savas, gorisme, 20.01.2012). Imge siirle birlikte, Gteki sanatlann da
besleyen, 6zgurlestiren bir kavramdir. Imge sanatcimin diinyay: goris bicimidir. Baska
bir deyisle sanat¢i gordigl dinyay: diger insanlara gosterirken yeniden kuran, yaratan
kisidir. “Perrine, imgeyi ‘duyuyla edinilen deneyimin dil araciyla sunulmas’’ olarak
tammlar” (aktaran, Aksan, 1995, s. 30). Sozcukler, goruntiler ya da nesneler sanatin
malzemesi haline geldiklerinde eski anlam ve bigimlerinden arinirlar.

“Snematografik

gbzerinle

kandiramad:g:n yalniz irmaklar:n
raylar:n yUziinde hep birer yolcu
iste

Olim

bir dondurma lekesi dilimizde

Ilhan Berk bu dizelerle 6lumiin tanimini yapmaz. Olimi dondurma gibi soguk
ve tatl bir yiyecekmis gibi okuyucuya sunar. Aym zamanda 6limu yasam lekeleyen
kirleten bir sey gibi gorir. “Olum, dondurma, leke gibi giinlik yasamn bildik alisildik
sozcUkleri, siire girdiklerinde eski varliklarini, eski aliskanliklarim strdiremezler ve
arac olan dilden, ilkel dilden koptuklari anda imgeye donusurler” (Morsunbul, 2006, s.
24). Ahmet Hamdi Tanpinar'in Ne Icindeyim Zamamn adli siirine baktigimizda

imgenin rizgar sbzctiglyle elde edildigini goririz.

“Bir garip riyarengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Rlzgarda ucan tiy bile
Benim kadar hafif degil”

Bu dizelerde sanat¢i riizgarin tlye karsi glcinden bahsederek zaman icinde

savrulan insan imgesini olusturmaktadir.
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Germaner’in ‘OmUrlGlugind’ kamitlamis olan malzemelere bicim vermeyi
yeglemesi, dahast birbirini tekrar eden dgelere yer vermesi, dissel, mitik
imgeler yaratarak aktarmak istedigi sonsuzluk donguslyle OrtUsdr.
‘Semender’ heykellerinde, salgilacigi bir madde sayesinde atese dayanikli
olan bu yaratigin mum yok etme yontemiyle gerceklestirilmesi, bicim ve
icerikteki anlamli Ortismeye bir diger ornektir. (Germaner, erisim,
11.09.2011)

b

Resim 55: Germaner, Zirhli Semender, 1994
4.1.2. Heykelde ve Siirde Simgesel Anlatim

Simge, benzerlik ve uzlasmailiskileri icinde soyut ve sayilamayan tek bir
gosterilene gondermede bulunan gorsel bicimdir. Ornegin bir gocuk
tarafindan sadece zaman gegirmek amaciyla gizilen givercin resmi gorsel
gOstergedir. Eger aym guvercin resmi, Birlesmis Milletler binasinin
duvarina yapilirsa, o artik simgedir ¢inkd uzlasma uyarinca, bu gorsel
gosterge, doga olarak temsil ettigi seyden baska seyi belirtmek icin
yapilmistir. Birlesmis Milletler binasinin duvarindaki guivercin artik soyut
bir kavram olan “baris1” temsil etmektedir (Kiran-(Eziler)Kiran, 2001, s.
51).

“Simge, siir dilinin en 6nemli dgelerinden biri oldugu icin, yetkin siir anlatinina
en fazla yaklasan sairler simgeciler (sembolistler) oldu... Siirde belirsizlikleri

gerceklestirme amaciyla, dogadaki gizleri kullanarak 6zel bir anlatim bicimi yaratmayi

basaran simgeci sarler ¢ok yonlt i¢ dinyalarimin kendilerine tamdigi calisma
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Ozgurligiyle, serbest kosuktan yepyeni anlatim yollar: buldu” (aktaran Asiltirk, 2006,
s. 211, Umran, 1997, s. 14).

“Bir gorunus gercekten alisiimamus tirden oldu mu bu sagduyunun elinde
esitlikler dizeninin disina ¢itkmadan onu indirgemek icin bir yol kalir. Bu yol da
simgeciliktir” (Barthes, 2003, s. 81).

Baki Ayhan T.'nin ssimgelerinden biri driimcektir. “Onda 6rimcek c¢igliklariyla,
korkulu uyanslarla, yalmz ve soguk odalarla, tavan arasina tikilmis umutlarla buttnl esir
cocukluk: 30 yasina gelse de bir tirlu gitmez o korku dolu, orimcek c¢igligiyla
uyanslar...”

“151K, 6rimceek, mirekkep ve sonsuzluk

ondan soruluyor otuzuncu basamakta

birdenbire bosluga dayaniyor merdiven

bir cocuk, tavanaralarinda aglamakta” (T. Baki Ayhan, 2001, s. 40).

Baki Ayhan T., Zeynep Kargil1 ile yaptigi bir sdyleside ‘oOriimcek’ simgesini
sOyle anlatmistir: “Oriimeek, cok sevdigim bir varliktir; ayrica, onun calisma bigimiyle
sairinki arasinda paralellik kuruyorum. Orimcek nasl ki salgisim iginden
cikardiklanyla yapar ve aglarint o0 salgiyla Orerse sair de siirini kendi iginden
stizcukleriyle yapar ve siirleriyle kendine ‘metin’ korunaklar, siginaklar olusturur”
(Karahan, 2011) demektedir.

“Remzi Savas’in yapitlariyla temsil ettigi, bize gosterdigi insanlar arasinda,
sessizce savasi kaybedenler (Masa, 1999) de, iclerinde volkanlar kaynayanlar (ismsiz,
1999) da var, insanlarin sorunlarindan uzakta, ya da insanlara tepeden bakan, keyfi
yerinde, fildisi kulesine ¢cekilmis yasayan insanlar da var (Kilokiral)” (Kayg:, 2001 Giz
Do6nemi, s. 68).
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Resim 56: isimsiz, 1999, Demir Resim 57: Kilokral, 1998, Demir

Resim 58: Meri¢ Hizal, Baris Masasi, 2008

Meri¢ Hizal 1n ¢alismalarinda genel olarak kullandigi ssmge zaman ve gunestir.
Zamanin ve gunesin insanlarin ortak noktalari olmasindan yola ¢ikarak kurgulamalarinm
yapmistir. Meri¢c Hizal Baris Masasi adli ¢calismasinda oturma elamanlarini diinyanin
yonlerini ssmgeleyecek sekilde yerlestirmistir. “Golge saglayicisi, ginin her saatine
‘baris’ sOzcuglnl dusUrdrken, Gzerindeki yazi, gunesin hepimizi aydinlattigin
hatirlatiyor” (Aktaran, Sonmez, 2006, s. 123-Hizal M.).
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4.1.3. Heykelde ve Siirde Yineleme-Anafor- Metaforik Anlatim

“Anafor anlamlar vurgulamak veya sessel bir etki saglamak amaciyla sozcukleri
ve sozcuk Obeklerini, ‘Bu haksizlik, bu iskence, bu zulim’ biciminde sk sk
kullanmadhir” (aktaran Asiltirk, 2006, s. 213, Gogls, 1998, s. 149). Nazim Hikmet'in
Tecritteki Adamin Mektuplart adli siirini inceledigimizde anlami  glglendirmek

amaciyla anaforun kullamldigint gorebiliriz.

“Bugun Pazar.

Bugun beni ilk defa glinese ¢:kard:lar.

Ve ben dmrimde ilk defa gokyuziintin bu kadar benden uzak
bu kadar mavi
bu kadar genis olduguna sasarak
kimeldamadan oturdum” (Fuat, 1991, s. 98).

Bu kadar sozciikleri ile bir yinelem bulunmaktachr. Ug yinelem sairin gergekte
gokylzuni ne kadar ¢ok 6zledigini vurgulamaktadir. Ayni sekilde bugiin sozcikleri ile
de anafor olusturulmustur. Bu drnekte de gortldigi gibi siirde anafor olusturulurken bir
sbzcukten cikip tekrar o sozclge gelerek ve tekrar o sbzcikten gikarak ice donuslerle
anafor etkis yakalanmaktadir. Bunun yamnda okuyucuyu icine cekerek de bir siir

anaforik bir anlatima ulagsmis olur.

IEE prm myie




78

Ilhan Koman'in ‘Anafor’ heykeli devinimleri ile algida sonsuzluga ulasmayi
basarmus gibidir. Brancusi’ nin yerytziinden gokyUztine dogru dikey hareketle elde ettigi
sonsuzlugu kendi icine bukulen, tekrarlayan yapida bulur.

Egretileme, farkli olgularin ya da durumlarin bir an igcinde benzesmesinden ve
kosutlugundan ve giderek birbiri igine girerek varliklarin birligini ¢cagristirdigi icin siire
Ozgudur; aym zamanda heykel egretilemesinde sdzcigin yerini form adigr icin de

siirsel heykele 6zguddr.

Siirin  egretileme  kullanma, benzerlikler bulma durtisi  yalmzca
karsilastirmalar yapmak icin degildir(bu turden karsilastirmalar bir alt-tst
dizeni yansitir); siir bunu belli bir olayin 6zelliklerini azaltmak icin de
yapmaz. Siirde egretileme varolusun  bolinmez  bitUnlGgint
kanitlayabilecek karsiliklarini bulma amaciyla kullanilir. Siir varolusun bu
butinlGgtine bir cagricr, bu ¢agrimn da kof duygululukla bir iligkisi
yoktur. CUnki kof duygululuk her zaman bazi seylere, bollnebilecek bazi
seylere, ayricalik tanir.

Siir egretileme yoluyla birlestirmekten baska, varolusu ulastig1 aana gore
de butinlestirir. Belli bir noktadan sonra sozl edilen asinliklarin tort
Onemini yitirir, bunun yerini asiriligin yogunlugu alir. Asiriliklar ancak
yogunluklariyla bitinlesirler (Berger, 1998, s. 66).

Egretilemeli anlatim, tirli ne olursa olsun sanata sbyleme olanaklart saglar.
Anlatimin ¢agrisim araciligr ile ayni anda birgok anlam kimesini harekete gecirme
kapasitesidir egretileme. Norbert Lynton, Tony Cragg'in Ana Sitt 11 adli ¢calismasi
hakkinda sodyle bir degerlendirme yapmustir:

Kaplarin her zaman insant ya da hayvam gagristiran yanlart olmustur.
Insan biyukligindeki bu yapit antik kipleri, simyayla ilgili imbikleri ve
endustride kullamlan bazi kaplar1 akla getiriyorsa da, bir yamyla da bizde,
yasayan bir varlik, bir seyler veren ya da verecegini verip tuketmis bir sey
izlenimi birakiyor. Adlinda bu yapit bize 1985'teki nikleer felaketi,
Cernobil’ deki patlamayr ve Rusya ile Bati Avrupa nin bazi bolgelerini
zehirleyen sizintiyr ¢agristiryor (Lynton, 2004, s. 306)
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Resim 60: Tony Cragg, Ana Siti 11, 1988

Nilufer Ergin’in ‘izler’ serisini olusturan heykellerinde islenmemis metal,
konstriksiyon olarak kullanilmis. Malzeme sert, bukilmez ve agir etkis ortaya
cikarilarak kati geometrinin destegiyle koyu, masif lekeler olarak karsimiza c¢ikiyor.
Malzemenin kendine ait izlerini tasiyan yuzeyler Uzerine sanatci kendi izlerini
yerlestirerek kimi ammsatmalar yapiyor. “Sessiz metal duzlemler tzerinde, sembolik
elemanlar, mekan tammlayan haritalar, yirtilmis pencerelerde asili beden parcalar,
insamn  insana uygulacigi  siddete iliskin  metaforik  ipuclart  veriyor”
((erisim)http:/istanbul .net.tr/istanbul_sergi_detay.asp?id=1429).

Resim 61-62-63: Niliifer Ergin, izler, 2006
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Fransiz sair Jacques Prevert’ nin ‘Kiglanin Disinda’ siirinde benligin icerideki ve
disaridaki hali gosterilmistir.

“Kapagim kafese

Kusu kafama koydum disari ¢iktim
Ne o dedi komutan sokakta

Selam vermek yok mu artik?
Hayir dedi kus;

Selam vermek yok artik.
Bagislayin dedi komutan:

Ben var samyordum da.

Siirin ilk misrasinda Prevert net bir sekilde ‘i¢’in ve ‘dis’in mekansal ayrimin
ortaya koymaktadir. Askerlik stireci olarak betimlenen kalpak, kafese benzetilen kislada
birakilmis ve siirdeki 6zne ‘disartya’ cikmustir” (Oztepe, 2008, s. 23). Bu siirde ‘kafes
‘kisla’'yave ‘kug’ ‘6zgurlige' yada‘ben’ e benzetilerek metafor yapilmistir.
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5.BOLUM

HEYKELDE SIIRSEL LK

5.1. Heykelde Siirsel Anlatim Ornekleri

Siirsel  heykelin ne oldugunu ortaya koyabilmek icin Oncelikle siirin ne
oldugunun netlestirilmesi gerekir. “Siir dilin ses, anlam ve dizem 6gelerini belli dizen
icinde kullamp duygusal- distinsel bir deneyimi ya da bir olayi, yogunlasmis ve
siradanliktan uzaklasmis bir bicimde anlatma sanatidir” (Asiltirk, 2006, s. 215). Siirde
dil, iletisim araci olmanin 6tesinde siirin amacina dénustr. “Ele avuca gelmez seydir
siir. Usa bile vurmaz ki akilct bir aciklama getirip, rahatlayalim... Bu nedenle en cok
resme benzetiim ben onu: Ne goriyorsan odur tabloda. Siirde de ne
anlamlandiriyorsan, odur” (Yelda Karatas (erisim) 27.03. 2012)

Guniumiiz cagdas sairlerinden Omer Yavuzcan'in siire dair soylediklerine de
bakmakta fayda var. Y avuzcan, siirin 6zellikle siire dair sdylenen her seyden Gte ve ayn
dustnilmesi konusunda 1srarcidir. Bir siirin tek basina bir kitap oldugunu, bir siirini
degerlendirirken baska sairlerden ya da siirlerden faydalanmamn gereksizligini
vurgular. Sanirnim Yavuzcan siirin bulundugu ortama aldirmadan disiincelerini tek
basina sdyleyen bir heykel gibi disiinmektedir. Zaten ‘Kirmzi Siirler’ Kitabinin ilk siiri
olan tek kelimelik “balik” siiri kitabimn 6ntine dikilmis bir heykel gibidir. Y avuzcan siir
okumayan toplumlarin tanriya 6zir borcu oldugunu dile getirirken, “Siirin ilk dizes
tanndandir” diyen Vaery' e nazire yapar gibidir. Turkiyede en biyldk sorunun siire
duyulan ihtiyacin farkina varilmamis oldugunu bu konunun beslenmeden, ekonomiden
ve guvenlikten daha oncelikli oldugu goristnt siire dair kurdugu vecize sayilabilecek
su cumlede Ozetlemis gibidir: “Okuma yazma bilmeden 6nce insan siir biliyordu...
Yavuzcan'in siiri kutsalin birkag adim Otesine tasiyan gorisleri Uzerinden sunu da
soyleyebiliriz samrim. Dogal magaralart dagin igine yapilmis bir heykel telakki edersek
insan tasa sekil vermeden once heykeli yasiyordu diyebilirim” (Yavuzcan, Omer.
gorusme, 02.06.2012).

Bununla birlikte siirin eksiksiz tam bir tammim yapmak neredeyse imkansizdir.
“Siirsel sbz ve yaz, birbirine karsit ya da farkli duygulari, distnceleri ve tutumlarn
gergin bir denge icinde bir arada tutabildigi ve bir tek anlama indirgemedigi icin siirsel

olabilmistir. Siirin ana ilkes egretileme, dizyazinin ana ilkes ise degismecedir”
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(aktaran Asiltirk, 2006, s. 215- Ayhan, 2000, s. 3). Dizyazida kisi, mekan ve olay
Orgust gibi 6geler arasinda dizdegismeceye dayali bir iliski vardir. Buna karsin
egretileme siire 6zgudur, olgularin tek bir an icindeki benzesme ya da kosutlugunu ve
giderek tum varliklarin birligini ¢agristirdigi icin.

Siir, timce i¢inde birbirini tamamlamak Gzere yan yana, ug¢ uca gelmis ogeler
(sesler ve imgeler) arasinda bulunan benzerlikleri ve kosutluklar: hissettirerek, yani
‘tamamlamailiskisini ‘yerini tutma, secenek olusturma iliskisine donusturtr. Dilin
kivamlanmasint ve dikkatin verilen iletinin igeriginden verilis bigimine donmesini
saglar (Asiltirk, 2006, s. 216).

Yorum gerektirmeyecek agiklikta tim insanlara aym iletiyi veren bir nesne
yorumlanmaya deger bulunmaz. Bu nedenle de ilgi ¢ekici olmas: beklenmez. Sanat
yapitinin en 6nemli 6zelligi onun yorumlanmaya agik olmasidir. Bu nedenle sanat yapiti
olarak degerlendirilebilecek bir varligin degisik acilardan okumalara (degerlendirme ve
yorumlara) acik olmasi, degisik gorUslerin irdelenmesine olanak tammasi ve disiinsel
devinimler acisindan yaratict olmasi beklenir. Siir sanati disiinsel devinimi en fazla
gerektiren sanatlarin basinda gelir. Tum sanat alanlar gibi heykel de dilsel bir yaratim
olmasina karsin, onun dili siir dilinden dis gorinis olarak cok degisiktir. Heykelde
siirsellikten soz etmek, siir dili ile heykel dilinin her agidan 6zdes oldugunu sdylemek
degildir. Siir dili soyutlamadir. Heykel dili ise, somut varliklarin yeniden yorumlanmasi
(veya soyutlanmasi)) yam sira soyut duslnce devinimlerinin  somutlastirimis
goruntulerini olusturur. Siirsel heykel bitinlgind, dogal dilin eklemlenmesine benzer
bicimde art arda gelen imgeler olusturabilir. Segilen renk uyumu, 1s181n gelis acist, 151k-
golge karsitligr veya uyumu, ortaya gikan gortnttnun siirselligi, nesnenin devinimi vb.
tim Ogeler birbirine kaynasmis bir bitin olarak imgeyi olusturabilir. Bu imgeler
birbirlerini  tamamlayarak, zenginlestirerek, degistirerek, donustirerek heykel
siirselligini ortaya cikarabilir. Siirde de sozcuklerin karsiliklart tek tek agilamp
anlamlandirilmaz, dize ve dizeler, imgeyi butinsel olarak anlakta canlandirir. Sanat
dogal olarak bdyle bir kurgulamaicin uygundur. Siir ses, sozcik, dize, uyak, bolum gibi
kimi parcalardan olusur. Tartisiimast gereken, siirsel butinluk sergileyebilecek
heykellerin yapilabilme olanagimin bulunmasi, heykel dilinin heykeltiraslara bdyle bir
olanak tarmyor olmasidir. Nasil sair diz bir cizgi Uzerinde yurimedigi igin O6zgur
davranmiyorsa, siirsel heykelde de heykeltiras bicimsel sinirlilik icinde ¢alismak zorunda
degildir. Sairin sozcukler (veya timceler) araanda segme 0zgurlUgl varsa heykeltiras

icin de bicimler, formlar arasinda segim yapma 6zgurl g vardr.
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Kendinden kolay styrilamayacag:

Bellidir sbzctklere bulasan yalnizn

Tutkuya karzsan tedirgin an’lar
Dudaklar:nda mirekkep lekeleriyle
Yak:n durur kdg:da ve geceye

Esyan:n yalniza gonderdigi ¢iglik
SozcUklerin anlama 6rdigl kafes
........ "(T. Baki Ayhan, 2006, s. 47)

Murekkep Lekeleri adli siirde, sozcik ve dizelerin dizilisi beklenmedik oldugu
icin duz yaziya benzer bir gizgis yoktur. “Yalmz bir insamn sdzciklere bulasmasi”,
“dudaklardaki murekkep lekeleri”, “esyalarin c¢ighg”, “sozciklerin kafes 6rmes”
bicimleri araciligiylaimgesel yapi kurulmustur. Sairin derdi 6ykd kurmak olmadigr igin,
Ozgur bigimler yaratmistir. Aymi sekilde 6zgur bigimlerin yaradilisini, bircok heykelde
oldugu gibi, Giacometti’nin heykellerinde de gorebiliriz. Giacometti, “1933'te ‘Bir
stredir kafamda tamamlanmus olarak tasarladigim heykelleri yapiyorum; bunlart mekéan
icinde hichir sey degistirmeden ve anlamlarimin ne oldugunu kendime sormadan
tamamliyorum’ (Lynton, 2009, s. 193), diyordu. Strrealist Masa adli heykelde uzuvlarin
beklenmedik bicimde bir araya getirilisinde de siirdekine benzer bir 6zgurlik
bulunmaktadir. “Kolu olmayan el”, “bedensiz gbvde”, masanin mi gocugun mu oldugu

belli olmayan bacaklar” gibi 6zgur formlar araciligiylaimgesel yapi kurulmustur.



Resim 64: Alberto Giacometti, Surrealist Masa, 1933

Siirsel baglantilar heykelde, olagantstl duygusal bir (mekan) gorsellik yaratarak
izleyicinin disunsel devinim icinde olmasini gerektirir, izleyiciyi tetikler, surikler,
onun fikirlerini yikar, yeniden fikirler dogurur. Siirsel heykeller ne hazir sonuclar
dogurur, ne de heykeltiragin kati talimatina dayanir; kullamma agik olan tek sey, gorsel
formun derin anlamim bulup c¢ikarmaya yarayan seydir. Siirsel bir dinya herkesce
bilinen olgular veya ¢ok basit bir distince gercevesine sikistirilamaz. Tarkovski’ ye gore
“Boyle bir anlatim kendi dogasinda, goruntllyl olusturan malzemeyi adeta * patlatacak’
bir gic barindirmaktadir” (Takovski, 1992, s. 23). Heykel dili ve siir dili sdzbilim
(anlam, eksiltme, duyumdaslik vb.) baglaminda da kimi benzer nitelikler gdsterir. Bu
yonuyle oldugu gibi nesnelerin yeniden Uretimlerine olanak sagladig: icin de heykel
siirsel anlatima uygun yapidadir. Octavio Paz bu konuda sunlar yazrmistir
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Bicemler dogar, buyur ve olurler. Siirler ise kalicidirlar ve higbiri asla
yinelenemeyen, kendi kendilerine yeten ve tim diger seylerden ayn
varliklardir. Siirin bu biricik ve yinelenemez dogasi onu diger yapitlaria
benzestirir: Resim, heykel, sonat, dans. Siir ile araglar, bicem ile yaratis
arasindaki farkliliklar bunlar icin de gecerlidir. Aristo, trajedi ve epik gibi,
resmi, heykeli, mizigi ve dansi da siirsel bicimler olarak kabul etmistir (

Paz, Siir ve Siirsel Eylem, 27.07.2011).

Sanat s6z konusu oldugunda, herhangi bir sanat tiriinde neyin yaratildigi degil
nasil yaratildigi 6nem kazanmaktadir. Basarili siir, dilin genel kuralarimn kirilmasi,
donustirdlmesi, siradanliktan kurtarilmasi, kisaca dilin 6zellestirilmesiyle elde edilir.
Bu siradanliktan uzak anlatma bicem sayesinde olur. Bigcem siirin ana unsurudur
“Bicem yardimyla bir siiri risaleden, bir tabloyu egitici bir resm baskisindan, bir
mobilyay: bir heykelden ayirt edebiliriz. Bu ayirt edici unsur siirselliktir. Siirsellik tek
basina yaratisla bicem, sanat yapitiyla siradan bir Grin arasindaki farklari bize
gosterebilir” ( Paz, Siir ve Siirsel Eylem, 27.07.2011).

Bedri Rahmi’nin * Sitem’ siirindeki
“Yar yar

Seni kara sapl1 bir bicak gibi sineme sapladilar”

Sevgiliye duyulan sevginin anlatimindaki imge, seni seviyorum cimlesinden
dahafazlaseyi ifade eder. Aym sekilde Moore' un ‘iki Bicim' adli heykeli de kucaginda

cocuguyla 6ylece duran bir gorintiden ¢cok daha fazlaani ifade eder.

Resim 65 H.Moore, Two Forms,(iki Bicim)
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Moore'un ‘Iki bicim’ adli heykeli bu seride tim heykelleri arasinda

annelik duygusuna en yakin olanidir. “Hem rahim, hem de kal¢a kemigi

gibi gorinen ana bir bicim vardir. Bu bigimin, kendi kimligini hentiz

kazanmakta olan daha kucik bir bicimi, icinden cikardigim hayal

edebiliriz. Kompozisyon ¢cember igine alinarak, anlatim etkisi arttirilmistir.

Dal, buydk sekille farkli iliskiler icinde ortaya cikar. Anadaki deligin

icinden gorilen daha kuguk sekil, iceriye gdbmulmus gibi gortlmektedir.

Iki Bicim, dogumun siirsel bir anlatimidir (Bilge, 2000, s. 107)

Bedri Rahmi’nin *Sitem’ siirindeki imgeye ve akiciliga, siirsellik icermeyen bir
diizyaz: Urtiniinde rastlanamayacag: gibi herhangi bir heykelde de iki Bicim heykelinde
rastlanabilen biitliinlesme ve imgeye rastlanamaz, bu 6zellik siirsel olana 6zguddr.

Sanat¢i yeni anlatim bicimlerini denerken, gercekte sanat dilinin olanaklarin
sinamis olur. Bu nedenle heykelin de siirin de kurgusu strekli bir degisim igindedir.
“Gorsellikten yararlanmak isteyen sairlerin, sozcukleri koyu, egik ve kirik bigimde
yazdiklar1 gozlenebilmekte” (Asiltirk, 2006, s. 220). Kimi sozcuklerin renkli yazilmast,
Schindler’in Listess adli filmde siyah-beyaz cekimler arasina “kirmizi kabanh
kizgocugu” konulmasi ile Andy Goldsworthy'in graniti kirmizi hashas yapraklar ile
sarmasi ortak bir distncenin Grtndddr. Siir icinde bir sozcuk, formlar arasinda renkli
bir yapi, filmde bir kare kirmizi renkle gosterilebilir. Bu renk 6lumu, atesi, farkliligr,

aciy1 anlatmak amaciyla kullamlmistir.

Resim 66: Andy Goldsworthy, Resm 67: Schindler’in Listes
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“Yaraticilik ilkesine bagli olarak parga-bitin iliskisinden sz etmek tim
sanatlar kapsayan dogal yasa geregi gercekte tam da sanattan sz etmektir[...Jsiirin ya
da diger sanatlardan herhangi birinin sanat olma kosulu ve gerekliligi “goze”’ denilen
parcayla ilgilidir” (Asilturk, 2006, s. 220). Bu gbze dedigimiz sey siirde bir sbzcik,
heykelde bir uzantichr ve bu goze yer degistiremez, zaten orada olmas gerektigi icin
tam da oradadir. Dize de tiim siir iginde bir par¢a olarak essizdir.

Sozcikler dizeleri, dizeler bolimleri, bolimler genel siir-yapiyr olustururken,

parcalarin parcalarla, her bir parcarin da bitinle bir iliskisi vardir:

atlar:n toynaklar:na (1a) kan gibi (2a) menzl
bak:slar:na (2b) menzl gibi (1b) kan otururdu!

Dizelerinde yer alan her bir gozenin, 6teki gozelerle bir baglantisi vardir.
Bu bag olmadan sbzcikler dizeyi, dizeler de bitinl olusturamaz. (1a)-(1b)
ve (2a)-(2b) arasinda da, diger gozelerin baglantilarindan ¢ok daha 6zel bir
bag (Fr. chisma) stz konusudur (Asilturk, 2006, s. 220-221).

Resim 68: Giambologna, Mercury,1598
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Giambolognanin ‘Hermes heykelinde de gozeler vicut organlan olarak
gorulebilir. Hermes'in eli ya da ayag: yukar: kalkmis olmasaydi veya yere basan ayagi
parmak uglarinda yikselmeseydi havada hizl: bir uguys etkisini yaratamazcdi. Bu vicut
organlarimin hareketleri arasindaki bag da siirdeki gozeler arasindaki bag gibidir.
Saussure, “dil gostergesi, nesne ile adi birlestirmez, kavram ile isitim imgesini
birlestirir’ der. Bir bigak goruntisii 6lumi cagristirdigi gibi elleri bagli bir insanin
yamnda umudu cagristirabilir. Sasaki’nin Turna Kuglarimn umut, baris kavramlarinm
cagristirmast gibi. Heykel bir dildir, ¢cinki sdylemi vardir, ancak sozel dilin tersine o,
Onceden var olan diizgllye baglanamaz. Heykeltiras sairin siir dilini zorlamasi gibi kendi
sOyleyis bicimini yaratir. Dil kimi durumlarda (kavramsal sanat) gorsel sanatlarda ¢ok
belirginlestigi icin heykelin dille bir iligskisi oldugu su gotirmez gergek olarak kabul
edilebilir. ik akla gelen érneklerden biri Orhun Anitlari, bir digeri de Turhan Cetin’in
Orhon Vadis Anitlarint Yeniden Yorumlamak temalr Tas Heykel Calistay: icin yaptigi
heykelidir.

.
C .
L
Bl

Resim 69: Orhon Anitlar1 Resim 70: Turhan Cetin, Orhondan Bugtine, 2010

Bu heykeller ya da amtlar dilin heykelin de bir elamam oldugunu kanitlar
niteliktedir. Dil ve form birbirini tamamlayan dizgelerdir bu calismalarda. “Kosuth’un
1965'te gerceklestirdigi Bir ve Ug Iskemle, Bir ve Bes Saat ve Bir ve U¢ Masa da
sozlik anlamlarinin fotostat kopyalart kullamlmustir|...]JKosuth dikkatleri bir nesne
Uzerine gekerek, gercek nesne, nesnenin imgesi ve nesnenin tanim arasindaki iliskileri
gosteriyordu” (Atakan, 2008, s. 58).
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Resim 71-72: Kosuth, Bir ve Ug iskemle, Bir ve Bes Saat ve Bir ve Ug Masa, 1965

Bu orneklerin olmasina ragmen heykel dili siir dili gibi dogrudan verilemeyen
cok karmasik yapida bir dil oldugu igin, 6rnek verme sinirlar ile karst karsiya
oldugumuz g6z ontne alinmalidir. Bu araclar arasinda belli bir érnekleme yapmaya
calismak, kuramin olusturulmasi g¢abasini basarisizliga mahkim eder. Heykel somut
varliklar araciligiyla soyut varliklar: gostermek ister. Heykel olusturmada kullamilan her
birim, siirin sozcuglne esdegerdir. Heykelde bir form olusturmanin bir sozllgu
olmadig gibi, siir dili icin hazirlanmus bir sozltk de yoktur. Kimi sozcukler tekbir siirde
ve ilk kez kullamlmak Uzere Uretilir. Can Yicel’'in Siirinin de ismi olan Rengahenk
sbzcugl gibi. Bu sozcuk hem renkli hem de ahenkli sozcuklerini vurgulayan bir
sozcuktir ve hichir sozlikte anlamina rastlanmaz. Tipki Duchamp’in Pisuvar adl
calismast gibi. Pisuvar nerede kullamlirsa kullamlsin o’nun Duchamp’'in sdzclgi
oldugunu herkes bilir. Ama sanat tarihinde daha Onceden tasviri olmayan bir sey

yapmustir Duchamp. Sanat adina yeni bir sey sdylemistir.
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Resim 73: M.Duchamp, Pisuvar, 1917

Rengahenk sbzciiguinuin anlamini, yalmz bu sdzcugin anlam Uzerinde uzlagmis
insanlarin algilayabilecek olmast gibi, heykeldeki gorintiler de (sanat ailmayicisinin
algisina seslenen) simge igerikli olabilir. Heykelde form, doku, bosluk, ritim, mekan;
siirde uyak, coskusallik, olcimlUlUk, icsel mizik degerleri ya da sbzciuk oyunlar
evrensel uzlasimlardr.

Plastik sanatin icine siirsellik girdigi zaman sozle ifade edilecek bir bilgi degil,
sozlerle ifades aranan ancak sozlerin yeterli olmadigi zamanlarda imge, algi, diistince,
his dizis bas gosteriyor. Siirsel bir heykelle diiz kesin kurallara bagli olan bir heykel
birbirinin aym olamaz; dolayisiyla siirsel bir dille yapilan heykelle diz bir dyklyl
anlatan heykel arasinda farkliliklar vardir. Bu nedenle dilbilimciler siirselligi normal
dilin disinda bir Gstdil olarak nitelendiriyor. Barthes siirsellik hakkinda sunlari
yazmistr.

‘Siirsel” klasik ¢aglarda, hicbir genislik, hicbir duygu derinligi, hicbir
tutarlilik, hicbir ayri evren belirtmez, yalmzca sozsel bir uygulayim
degisimini, konusmaninkilerden daha guizel, dolayisiyla daha toplumsal
kurallara gore ‘dile getirme’ uygulayimini, yani uzlasimimn apagikligiyla
toplumsallasmis bir sz Tin' den tepeden tirnaga donanmis olarak cikmis
bir i¢ dustncenin disina yansitmay: belirtir (Barthes, 2006, s. 41).
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Siirsel bir romanla, salt bir dykiyl aktaran roman dil ve kurgu bakimindan
birbirinden degisiktir. Gabriel Garcia Marquez'in ‘Y Uzyillik Yamzlik® romam son
derecesiirsal olmasina karsin, Resat Nuri Guntekin’in *Yaprak Dokimd’ roman salt bir
Oyku aktarmaya yoneliktir. Heykelde de siirsel bir heykel ile diiz bir dykuyt anlatan bir
heykel birbirinin aym olamaz; dolayisiyla siirsel bir heykel ile 6yki anlatan heykel
arasinda en azindan bakis agisi, imge, egretileme, anlatin, simge, siirsellik vb. agilardan

farkliliklar vardir. Kuigiik iskender’in

“Ayn: ahir adina kogan acilarimez var bizim!
amator bal:kgnin legenindeiki istavritiz seninle

Oltme bey kala oltmle canl: telefon baglant:s: kuran!”

bicimindeki sbyleyisleri ‘Yaprak Dokumi'nde gorilmezken, ‘Yuz Yillik
Y amzlik' tabu sdyleyis bicimlerine rastlanr.

Siirsellikte, kurgunun ya da soyut anlatimlarin yan sira, bosluklar devinim,
birbiri icine girme, form, doku, bazi heykeller icin renk, mekan, 1sik- golge,
heykeltirasin dil olanaklaridir. Siirsel anlatimin gerceklesmes heykeltirasin tim bu
olanaklar1 kullanarak imge yaratma becerisine baglidhr.

Paz daimgeye -siirselligi olusturmaya- deginirken sunlar dile getirmistir:

Siirsel eylem tasi, rengi ve ses imgeye donustUrtr. Ve iste bu imge olma

niteligi ve bu imgelerin seckin birlikteliginin dinleyici veya izleyicide

uyandirdigi tuhaf guctir tim sanat yapitlarim siire donustiren. Su iki
kosulu saglayabildikleri stirece, hichir sey plastik ve mizika yapitlar: siir
olmaktan alikoyamaz: Bir yandan maddelerin parlayan ya da mat 6zlerine

geri dondirmek ve boylece faydac dinyay: reddetmek, diger yandan da

imgelere doniserek alisiimadik bir iletisim bicimi olmak (Paz, Siir ve

Siirsel Eylem 27.07.2011).

Siirsel heykelde, bir nesne oldugu gibi ele ainmaz, ¢unki siir boyle degildir.
Heykel kendi icine derinlesmedikce siirsellik gosteremez cinki siir de kendi icine
derinlesir. Tarkovski bu konuda soyle yazmustir: “Siir nasil kendi igine derinlesirse,
herhangi bir sanat yapiti kendi igine derinlesmedikce siirsellik gosteremez” (aktaran
Asiltirk, 2006, 226- Tarkovski, 1992, s. 34-36). Buradaki derinlesmeden kasit bir seyi
oldugu gibi yansitmak degil goruntinin atinda gorinenden c¢ok Ote seyler

soyleyebilmektir. Bu sdylem imge olusturmayla elde edilir.
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Siirin temel niteliklerinden biri, ncelikle imge tasimasidir. Oyleyse sanat
yapitini siirsel yapacak olan sey, imgesel olmasicir. Imge konusunda
André Breton’ un yaklasimi yol gostericidir. Iki uzak gercekligin bir araya
getirilip karsilastirilmasindan degil de, tam tersine yakinlastirilmasindan
dogan imge insan zihninin en saf yaratisidir. Yakinlastirilan iki uzak
gercekligin arasinda ‘gerceklesen’ iliskiler ne denli ‘uzak’ ve ‘yerinde
olursa imgeler o denli glclu ve duygusal giice (gercek siirsellige) sahip
olur (aktaran Asiltirk C.,gbrisme _Jourbert 1993, s. 61).

Bu anlamda baktigimizda su heykeller siirsel imgeler tasimaktadir. “Kuzgun
Acar'in eseri makineyi, yel degirmenlerini vb. ammsatan kizgin kus ya da dovusen iki
horoz imgesi yaratmaktadir. (Resim 27)

[lhan Koman tarafindan yapilmis olan Akdeniz isimli heykelin sudan ¢ikmus
ciplak kadin ve Uizerinde su izleri, dalga izleri...(Resim 74) Ferit Ozsen'in Ay Buluta
Girince adli heykeli (Resim 75)” (Asiltirk C. gérusme). Akdeniz heykelinde, imgeyi
olusturan sey de birbirinden tamamen bagimsiz gibi gortlen dalga, su damlaciklar: ve
insan bedeninin bir araya gelmesidir. Normalde denize ait olan dalga goruntisinin
insan bedeni Uzerine giydirilmesiyle Akdeniz'in insammin deniziyle butunligu
vurgulanmstir.

Resim 74: ilhan Koman, Akdeniz, 1980
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Resim 75: Ferit Ozsen, Ay Buluta Girince, 1997

Ozsen'in calismasinda hafif, kati yapist olmayan bulutun sert, kati metallerle
yapilmast da, Ay'in bulutu yirttyormus gibi gorinmesi de imgeyi gugclendiren
Ozelliklerdir. Sanat¢cimin malzeme ve form secimi, bunun yamnda ¢alismanin bir stand
Uzerinde degil gokyuzine ulasacakmis gibi uzun metal cubuklar Uzerinde olmasi da
siirsellige ulasmamizi saglayan 6zelliklerdir.

Siirselligin - gerceklestigi  dusunilen heykellerde, siir-yapinin - en  temel
niteliklerini  olusturan duygulandiricilik, coskusallik, carpicilik, zithk, kurgusallik,
eksiksizlik (fazlasizlik), imgesellik, simgesellik, muziksellik, egretilemelilik gibi 6zel
nitelikler aranmustir. Heykeltirasin heykel yaparken kullandig: aetler, onun duygularin
yansitmasini saglayan kalemleridir. Yaratici elindeki bu kalemlerle yeteneginin el

verdigince romanlar dayazabilir, imge yuklU siirler de. Remzi Savas’ a gore:

Eger ortaya iyi bir sanat yapiti ¢cikmissa hepsi siirseldir, siirsel olmak
zorundadhr. ilhan Koman’in, A.Teoman Germaner’in, Tamer Basoglu’ nun,
Rahmi Aksungur’un, Birnur Eraldemir’in, Suat Karaaslan'in isleri de isin
icine girer. Burada aracigimiz sey muhakkak bir 6zgunliktir. Bana gore
siirsalligin tammu iyi bir sanat yapitidir (tUrti ne olursa olsun). Siirsellik,
eger geleneksel lirizmle, belli bir romantizmle karsilastirilirsa bu anlamda
cagdas yapitlarda fazla bir siirsellik bulunamaz (Remzi Savas, gbrisme
20.01.2012).
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Bu anlamda deneysel siirle, deneysel heykele; romantik siirle romantik heykele
bakmak gerekir. Birbirini takip eden hatta aym sozciklerin tekrarindan olusan siir
is1ginda ilhan Koman’'in modiiler heykellerine bakabiliriz. Nilgin Bilge Koman'in
heykelleri icin “ilhan Koman’in moduler, materyali cok farkl: kullamsi, hem ritim, hem
denge, bosluk ve doluluk agisindan siirseldir”  (Nilgin Bilge Gorisme
17.01.2012).demektedir.

EEE EEmw
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Resim. 76, 77, 78, 79: Santiago Calatrava, Turning Torso, Isveg
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Bilge, heykeldeki siirselligi  mimarideki  siirsellikle  karsilastirarak
degerlendirmektedir: “Ispanyol mimar Santiago Calatrava min Isvecte yaptigi Turning
Torso adli gokdelenindeki siirsellikle, yine Calatrava nin (insan géziinden yola c¢ikarak)
yaptigi gozlemevi blyik mimari yapdaki siirsellikle Ilhan Koman'in moduler
parcalarla yaptigi heykellerdeki siirsellik birbirine yaklasir” (Nilgin Bilge Gorisme
17.01.2012).

.

Resim 80, 81, 82, 83: Calatrava, Gozlemevi, Ispanya
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Resim 84, 85: ilhan Koman, Sonsuzluk Aniti 2006-2007

Koman'in ¢alismalarinda moduler dilim dilim yapilar goririz. Bu dilimli yapilar
isin icine mekam da alarak kitleyi hafifletir. Heykelin kati yapisim hafif bir yapiya
donustardr. Koman'in islerinde, Moore’un, Hepworth’un masif agirligi yoktur; ama
sanki dondyormus (insan onun etrafinda donmek, boslugun icine dahil olmak ister)
izlenimi  verir. Onun heykellerindeki siirselligi  ozellikle Akdeniz (Resim 74)
heykelindeki parcalarin dalgal: ritminde buluruz.

Yaratict heykeltiraglar (sanatcilar) sanat dili icerisinde bireysel dillerini 6zgin
bir bicimde kurduklari icin; Moore'un, Rodin’in, Koman'in ve daha bir c¢ok
heykeltirasin heykellerini gbren kisi iyi bir sanat alilmayiciss o heykelin hangi
heykeltirasa ait oldugunu tahmin edebilir. Sanat¢imin 6zgun bir dili olmasi onun
calismasint siirsellige tasiyan birimlerden biridir. Francesco Somai’nin de kendine has
plastik dili calismalarim siirsellige tasimaktadir. “Francesco Somaini’nin plastik dili
izleyicinin goztine asamal1 bir skala ve tonlama sunar. Ama bu sayisiz dizin, son derece
dogal ve serbest bir sekilde yogunlasmistir. Somaini’nin farkliligi, sira dis1 agikliktaki
bir siirselligi ortaya ¢ikarmasindadir. Bu siirsellikte ilke olarak ileri strtlmis Freud
kaynakl1, huzursuz edici erotik bir bilginin farkina varilir. Girintili ¢ikintili, bedensel bir
mitolojinin basarisi olan Ormandaki Bakkantlar adli rolyef bunun en giizel 6rnegidir”
(Turan, 2006, s. 32).



97

Resim 86: Francesco Somaini “Ormandaki Bakkantlar”, 1988

Sanat¢t hayal guclni isine kattiginda yasamin yada gorunttlerin  sekil
degistirebilecegini kavrar. Beklenmedik sekilde karsimiza cikan hayal, 0zgurlik
olasiligin tim genisligi icinde duymamizi saglayacaktir. Hayal gucl insanoglu igin
essiz bir guctr. Bu glgten yararlanan sanat¢ilar bu guicti kullanarak calismalarinda
siirsellige ulasma yolunda bir adim daha atmiglardir. Bu anlamda hayal kurmanin
Ozgurlgline en cok erisen sanatcilar belki de strrealistlerdir. Andre Breton slrrealist
hayal konusunda: “ Sirrealist hayal bir kopya degil, bir olaydir, bir rastlantidir. Bizim en
duyarli olmamiz gereken 1sik, iki deyimin bir arada bulunmasiyla olusmaktadir. Bu 1s1k
imge 1s1g1dir. Bir imgenin degeri, cikardigi kivilcimin guzelligiyle orantilidir” (aktaran
Passerson, 200, 54- Breton, ‘ Saint-pol Roux’ya Saygr’ Les Nouvelles Litteraires, 1925,
s. 38). demektedir. Heykel siirseldir ¢cinki disleri de isinde barindirir. Dislere yakindir,
anisaldir. Heykeli yapilmis insan yizu (ifade barindiran) kendi igindeki fizikselligi
nedeniyle siirseldir. Heykelde siirsel islevin en belirgin gerceklesme yollarindan biri
imge yaratmaysa bir digeri de egretilemeye dayali yénunin olmasidir. Tarkovski
sanatciyr yasam arastiran ve yuksek manevi degerlerle birlikte siire 6zgu guzellikleri
yaratan birey olarak tammlamaktadir.



98

Varolusun siirsel yam 0Ozelliklerini de ancak boyle bir sanat¢i tamamen
algilayabilir; diiz mantigin simirlarinm asarak, kirilgan iliskilerde gizlenen
ayriks: 0zd, tim karmasikligr ve yasamin en gizemli gorintilerini kendi
gercekligi icinde oldugu gibi yansitabilen kisidir sanatci. Insan algisina
yonelen goruntllerle, oteki iletiler arasinda en basit gunlik gelip gecer
olanlar sanata uygulandiklarinda siradan, yapay kalir. Bunun nedeni
yasamin kendisinin mutlak doga taraftarlarimin hayallerini asan bir
siirsellik icinde orgutlenmesidir (aktaran Asiltirk, 2006, s. 243- Tarkovski,
1992, s. 24).

Martini’ye gore: “Heykel kendi ufkunda siirselligini ifade ederken, kisir bir
durumdan plastik bir verimlilige donUsecektir. Clnki artik kopya Uriini veya boslukta
alikonmus bicimde bir kaide tGizerinde poz verir durumda olmayacaktir” (aktaran Turan,
2006, 40- Martini, La Scultura Lingua Morta, s. 28). Plastik verimlilik icerisinde heykel
hareket de kazanacaktir canlilikta. Askla Dolu Gen¢ Kiz calismasinda Martini kizin
dudaklarina verdigi ifade ile cinsel arzu istegini 6ne gikarmistir. Burundaki erkek cinsel
orgamna yapilan gonderme ve gozlerdeki ifade bize askla dolu bireyi gosteriyor. Ask
gibi soyut bir seyin somutlastirnimasinda sanatci plastik dilin  olanaklarindan
yararlanmistir. Bu olanaklar ve ifade glct calismayi siirsel kilmaktachr. Siir- yapinin
temel nitelikleri ni olusturan coskulandiricilik, duygulandiricilik, dogallik, simgesdllik,
soyut olgularin insan zihninde imgesel canlandirilist siirselligi ortaya koymaktadir.
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Resim 87: Arturo Martini, Askla Dolu Geng Kiz, 1913

Taslart yorumlayabilmek siirsel anlatimu var edip gelistirecek yontemi de
beraberinde getirir.

La Langue des Pierres de Breton, bu kdltin yontemlerini aciklar: ‘ Taglar, -
Ozellikle kiregli taslar- onlar1 duymak isteyenlerle konusur. Konusma
derinligi, dinleyicinin kapasitesine gore gerceklesir; dinleyicinin bildigi
‘seyden’ bilmeyi arzulachg: ‘seye’ dogru...” Ciseleyen yagmurlu bir giinde
taslarin yatagina dogru yapilan kesif, Breton icin dinyevi bir cennetin
Uzerinde yurimenin muhtesem bir yanilsamasidir (Alexandrian, Serane
(erisim) 20.05.2012).

Martini, heykelde yeni form oOnerilerinde bulunmak adina siirden ve muzikten
beslenmistir. “Ozellikle bu iki sanat, O’'na gore kendi safliklarini kazanmuslardr.
Sanat¢i eserlerindeki formal yapilandirmada siirsellik ve ritimden yararlamirken,
anlatimindaki lirizmde dykusellik, armoni, siirsel 6zimseme bulunmaktadir ve uyumlu

lirik gerilimi, figuratif alanda kullanmustir” (Turan, 2006, s. 42).



100

Resim 88: Arturo Martini, Sarilis, 1937

Zadkinein Bach’a Saygi calismasint inceledigimizde kendi basina
¢ozimlendiginde karsimizda duran goruntller, zihnimizde iclerinde tagidiklar

imgelerin birbirlerini tamamlayici olmasi nedeniyle bitinlesir, gorsel siiri olusturur.

Acik bir kitap, yatay duran bir keman, yuvarlak bir masa lzerinde
kollarina dayanan bir figir, mizigin ¢inlayan etkisiyle dalgalanan formlar
ve koluna dogru egik duran bir kadin yoizi, riyaya dalmus gibidir.
Ahgaptan yapilmis bu calismada gercek, siirsel bir dille islenmis, giderek
arttig1 hissedilen mizigin insan bedeni Uzerine yansimasi ve anatomiyle
butiinlesmesi harikulade bir gériinim yaratmustir (Uz, 2010, s. 159).
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Resim 89: Ossip Zadkine, Bach’a Saygi, 1936

Zadkine yaptig1 heykellerle ilgili sunlar dile getirmektedir: “Kendi arastirmave
yapitlarimda, her zaman siirsel heykels ve plastik iklim degerleri var” ( Zadkine, erisim,
05.01.2012) “Heykel dili iddiai bir sey degilse, sevgi ve siir kelimelerinin
birlesiminden olusmaktadir” ( Zadkine, erisim, 04.01.2012) heykele siir gibi, mizik gibi
baktig1 icin sanat¢imin calismalarinda siirsel ifadeye ulasmak ¢ok zor olmamaktadir.
Zadkin€'in bir diger siirsel heykeli de ‘Yikilmus Sehir’ dir. Bu ¢alismada savas tim
yonleriyle ortada durmaktadir. “ Savasin tim gaddarliklarina karsi baskaldiridir. Kalbi
yok, bos, ayaklar: acik, elleri yukari dogru uzanmis, gokyizine dogru haykiran heykel
son derece etkileyici bir blyUkluktedir’ (Uz, 2010, s. 161). Burada heykeli siirsel yapan
hem ifade glcl, cosku uyandirmasi hem de mazemenin kullamlis bicimiyle
boyutlaridir. Bazen sadece ¢calismanin boyutlar bile siirsel etki yaratabilir. “Bu yalmizca
karmasamin, savasin, terdrin gorunimi  degildir. Canlandirilan asirn  gerilim
kompozisyonunda, figurin saglam ve iradeli durusunda, etkili bicimde ‘yeniden dirilis’
tema st gorulur’ (Uz, 2010, s. 161).
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Resim 90: Ossip Zadkine, Yikilmus Sehir, 1953,

Ossip Zadkine'in ‘Sair’ adli heykeline baktigimizda mizik aletinin figlrin bir
uzvu gibi gosterildigine sahit oluruz. Mazeme ile imge birbirini yogurur bu calismada.

Bosluklar hayali anlam ortaya koyarken dolu yiizeyler sairi bu diinyaya baglamistir.

Elinde Paul Eluard’'in ‘Ozgirlik’ metnini tutmaktadir. Siir, sair tizerinde
Oylesine etkilidir ki, sanatci ‘ Siir, sairin var olusunun bir parcasina donusti
ve metin bir dévme gibi tim vicudun Uzerine islendi’ (Jianou, 1979, s.
48). diyerek vurgular. Heykelde sairin kalbi agik, bosluk olarak islenmistir.
Ayrica heykelin 6n ve yan goruntllerinde ayri ayri geometrik olarak
verilmis iki ylz bulunmaktadir. Mizik aletiyle bitinlesen beden
araciligiyla metafor kullamimi en ileri diizeylere ulagmustir. Sairin organik
yasamiyla derin baglar ise, kalgasindan cikarak sag kolunu saran dallarla
betimlenmistir. Oyle ki ayaklarindan biri kokleri topraga baglanan form
haline dontsmustir. Sol kolunun yukar: dogru uyumlu (ahenkli) hareketi,
baslarin hareketli imaj1 ve agik olan agzi bize sairin sarki sdyledigini ve
umudunu tim insanliga sundugunu hissettirmektedir. (Jianou, 1979, s. 48)
Siirsel déneminin sanatcinin en engin ve karmasik eserler verdigi zaman
dilimi oldugu sdylenebilir (Uz, 2010, s. 159).
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Resim 91: Ossip Zadkine, Sair, 1954

Zadkine 0Ozellikle siirsel doneminde calismalarina cosku, imge, haya gucu
katmistir. “ ‘Zihninde ustalikla canlandirdigi tasarimlarini, objenin coskulu gucind
bularak kendine katar. Aymi zamanda tum gergekligi ve bunun igindeki siirselligi
kavrar, olabildigince sadelestirerek forma buitlin coskusunu yansitir” (aktaran Uz, 2010,
s. 156- Jianou, 1979, s. 44).

Degas min Balerin’iyle elde edilen siirsellik MUridoglu’ nun daha cok Giacometti
gibi olan Balerin'inde (Resim 53) de vardir.
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Resim 92: The Little Fourteen-Y ear-Old Dancer 1881

Degas nin o donem balerine ipek bir etek (titl) giydirmesi, sagcina gercek bir
saten kurdele takmasi bile hazir nesnenin kullanilmasi, klasik dénemden 1900’ Un
basinda boyle bir seye gegis agisindan ¢ok onemli bir tavirdir. Bronz malzemenin
disindaki gercek tltt olan (kumas) ona biyudk bir etki katmistir. Gergekle sanat Griini
arasinda kurulan bag nedeni ile malzeme secimi ¢alismayasiirsellik katmistir.

Malzemeyle verilen mesajin siirselligi yaratabilmesi icin mesgj, bicim, malzeme
uyumunun yakalanmasi gerekir. Calder’in mobil, kinetik heykellerinde de malzeme ve
form uyumu ile elde edilen siirsellige rastlaniz. Agir, kati olmast beklenen metal
parcalara hareket katarak hem malzeme yapisi nedeniyle hem de heykelin akillarda
yerlesmis tammuyla ilgili kati distnceleri yikarak imgesel yapiya ulasmistir. Siirselligi
iceren heykel ya da yerlestirmelerin icinde var olan bir diger 6zellik de calismanin
boyutu ve mekan iliskisidir. “Louse Bourgeois (Louis Burjuva) ‘Maman’ isimli
orimceginde de siirsellik vardir. Siirselligi yaratan en onemli 6zelligi de boyut ve

mekanin bir arada olmasidir” (Nilgin Bilge gorisme 17.01.2012).
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Thee Uribereer Soriees: |

Boris Salado

Resim 93: Louse Bourgeois, Maman, 2007

Jale Erzen mekan ve heykel arasndaki iliskiyi su sozlerle vurgulamaktadhr:
“Heykel bir avuca sigacak kadar ufak ya da insan ve gok kubbe arasnda iliski
kurduracak kadar devasa olabiliyor. Bu cssitliligi ile heykel tarih boyu cok farkli
islevler yiklenmis, insanin karsisina dikilerek kendini ve dinyayr algilamasina yardim
etmis, insan gevre iliskilerinin siirini nesnellestirmistir” (aktaran Baser, 2006, s. 25).

Rodin’in “6pus” adli heykelinde salt Oplsen bir cift gormeyiz karsimizda. Bu
ciftin icindeki coskuyu, tutkuyu, arzuyu, teslimiyeti, ele gecirmeyi, aski, sehveti de
gorurtiz. Yamz bu heykelde bile siirselligi yakalayabiliriz. Buradaki siirsellik soyut
imgelerin somut bir sekilde izleyiciye gosterilmesinden kaynaklanir. Hatta neredeyse bu
heykel karsisindaizleyici de aym duygular: yasar. Siirde sozcikler nasil konuldugu yere
gore anlam kazamiyorsa ya da sozcuklerin anlamlar degisiyorsa Rodin’ in heykelinde
de erkegin elini koydugu yer, kadimn erkege sarilma bicimi hatta kafalarin bakis yonu
heykeldeki imgeyi olusturuyor. Bunun yam sira soyutlanmis heykeller de kendi
iclerinde imgeselligi, duyguyu, coskuyu siirdeki sozcikler yerine bigimlerle sanat

alimlayicisinailetir.
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Rodin 94: The Kiss (Opiis), 1888-1898

Anish Kapoor'un (islerine belki heykel diyemeyiz ama) dizenlemelerine
baktigimizda mekanla malzemeyi butunlestirdigini gértyoruz. “Aynalar gokdelenler
arasinda gokyuzinu gérmemizi sagliyor. (Burada o aynaya heykelin kriterleri ile
bakmamamiz gerekiyor. Siirsellikteki oOlcttler degisiyor. Heykelde siirsellik; tekrar,
tekstir, malzeme- bicim uyumu, denge teknigin dogru kullamlmas: renk, zitlik olarak
degerlendirilir” (Nilgin Bilge gorisme 17.01.2012). Burada siirselligi var eden sey
devasa tas bloklarin, beton yiginlarinin igini oymusgasina ortaya gikan gokyuzunin
maviligidir. Gri betonlar icerisindeki canli mavi binalara yasam getiriyor sanki.
Insanlarin gokyiiziyle iliskisini kesen yiginlar icinden insanlara hic olmadig1 kadar
yakin oluyor gokyuzi. Bu galima insanlari garpan, sasirtan ve coskulandiran yapisi

nedeniyle siirseldir.
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Resim 95: Anish Kapoor, Sky Mirror, 2006

Siirsel obje veyasiir obje: Breton'un kesfettigi ve uyguladig: bu yontem, siirsel
bir bildiri olusturacak bicimde nesnelerin sbzciiklerle kaynasmasi yoluyla ortaya cikar.
“Ornegin ‘Communication relative To Objective Change’ (1929), kaplama tahtasinin
Uzerine yazilmig bir metin ve o metnin yine tahta Uzerinde siralanmis nesnelere yaptigi
gondermelerden olusur” (Alexandrian, Serane(erisim) 20.05.2012).

Resim 96: Andre Breton, Siir-Nesne, 1935 Resim 97: Andre Breton, Siir-Nesne, 1941
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5.2. Heykel ve Siir liskis

GOrsel sanatlarlassiir sanat1 arasinda stirekli bir etkilesim vardir. Birgok sair aym
zamanda ressamdir veya heykeltirastir. ilhan Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Oktay Rifat,
Jan Arp, Giacometti, Ossip Zadkine gibi... Dogal olarak sair ressamlar ve heykeltiraslar
bir sair gibi disindugi icin yaptiklar: ressmler ve heykeller de siirsel yapidadir. Bunun
yani sira bir siirden esinlenilerek yapilmis heykel orneklerine rastlamak mumkin
oldugu gibi bir heykelden esinlenilerek yazilmis siirlere rastlamak da mumktndar.
Rainer MariaRilke, ‘Rodin’ adli kitabindasiirlerle, sairlerle Rodin arasindaki iliskiyi su

cumleerle anlatmaktadir:

Once Dante’'nin ilahi Komedya sim okudu[...] Uglincii Nikolaus un
aglayan ayaklarim okuyunca, aglayan ayaklarin da var olabilecegini, bir
aglamanin, her yam kapsayan, bir insarmi tiim igine alan bir aglamanin var
olabilecegini 6grenmis bulunuyordu. Ve Dante’ den Baudelaire’ e gegti| ... ]
Bir insan, 1stirap gekenlerden biri, sesini yukseltiyor ve bu sesi, onlari bir
yikilistan kurtarmak istiyormuscasina oteki insanlarin baslar1 Usttinde
tutuyordu. Bu misralarda yazilmaktan ¢ok bir bigim kazanmis gibi gorinen
yerler vardi, satirlardan disar1 firlayan sedler vardi[...] Tas kabartma
izlenimini veren satirlar ve Urkek bir distncenin yukdna kirik baslikli
sttunlar gibi tasiyan soneler vardi[...] O glnlerden sonra bu iki sair hep
ona yakin kadilar[..] Rodin'in distnceleri sairlerin kitaplart icinde
dolasiyor ve oradan kendine bir gecmis cikariyordu. Daha sonralari, bu
sefer yaratici olarak bu malzeme alamina yeniden el attiginda, bu kitaplarin
kisileri kendi yasantisin anillariymuis gibi  bitin aciliklar:, bittn
gerceklikleriyle ortaya cikmis ve vatanlarina dénercesine eserlerinin igine
girmistir (Rilke, 1968, s. 18-19).

Bir heykele bakarak siir yazan sairler olmustur.

Bir sairin siirini ele alarak, yapilmis olan heykeller de vardir. 21 Mart 2012’ de
Galeri Isik Istanbul’da ‘Dunya Siir Guni'nde Turkiye' de ilk kez heykeltiraslar ve
sairler bir araya gelmislerdir. Bu bir araya gelisin “odak noktas: ‘Esin mi? Seytan mi?
Baslikli heykel sergisi, Turkiyeli bir sairin, bir siirinden esinlenerek bu sergi icin heykel
ureten heykeltiraslarin eserlerinden olusuyor. Sergi, izleyiciyi sanatgimin zihninde
sbzcikler, imgeler, seder, formlar aras iliskilerin, soyuttan somuta doniisme siirecine
dahil etmeyi hedefliyor.” Bu sergiye otuz yedi sanatci katilmustir. Bu sanatcilarin
bazilarimin calismalar: sunlardir:

Ayla Turan Tan, “Omer Hayyam'in ‘Pergel’ adli siirinden esinlenerek”
galismasin yaptigim belirtmistir (Tan, gordsme 04.04.2012).
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Resim 98: Ayla Turan Tan, Pergel, 2012

PERGEL.:

Sevgili, seninle ben pergel gibiyiz

iki basimiz var, bir bedenimiz

Ne kadar donersem doneyim cevrende

Er gec bas basa verecek degil miyiz?

Seranay Sahin calismasim su cimlelerle anlatmistir: “Isimin ach: ‘ Sahibini
Arayan Mektuplar'. Isim, Umit Yasar Oguzcan'in aym adli kitabindan esinlenerek
konuldu. Ancak isin tizerinde ‘iki Kisiye Bir Diinya adl: kitabindan alinan dizeler farkli
bicimlerde yazildi. Yani aslindasairiniki Kitabini bir araya getiren bir is bu. Her bir rulo
farkl: bir mektup aslinda, her ne kadar aym dizeler iizerinde olsa da. Isin lizerinde yazan
dortlik soyle:

Taglar yagar Ustiime gokyUzinden

Uzun, sivri igneler saplanir tenime
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Bir kere dahaicim isyanladolar
Bir kere dahalanet ederim diinyaya (Tan, gérisme, 15.04.2012)

Resim 99: Serenay Sahin, Isimsiz, 2012

Ersin Tavukcu, Nazim Hikmet Ran’'in ‘Dinyamin En Tuhaf Mahluku' adh

siirinden esinlenerek calismasin olusturmustur.

“DUNYANIN EN TUHAF MAHLUKU
Akrep gibisin kardesim

korkak bir karanlik icindesin akrep gibi.
Serce gibisin kardesim,

sercenin telasi icindesin.

Midye gibisin kardesim,

midye gibi kapali, rahat.

Ve sdonmus bir yanardag agz1 gibi korkungsun, kardesim.
Bir degil,

bes degil

ylz milyonlarlasin maal esef.

Koyun gibisin kardesim,

gocuklu celep kaldirinca sopasini

suruye katiliverirsin hemen

ve adeta magrur, kosarsin sahneye.
Dunyanin en tuhaf mahlukusun yani,

hani su deryaicre olup
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deryayr bilmiyen baliktan da tuhaf.

Ve bu dinyada, bu zulim

senin sayende.

Ve agsak, yorgunsak, alkan icindeysek eger

ve hala sarabimizi vermek icin Uzim gibi eziliyorsak
kabahat senin,

-demege de dilim varmiyor ama-

Kabahatin gogu senin, camm kardesim!”

Resim 100: Ersin Tavukgu, Sird, 2012

Ayhan Mutlu: “Lale Mulddr Gn siirinden esinlendim eserin ath siirin adindan
gelmektedir.

BIR CAMIN ARDINDA /KARANLIKCA
Sazlar gizliyor bataklig

hava ¢lrtyor

“yine de soluk almak istiyor herkes

ve hi¢ kimse soluk alamiyor

ve ¢ogu insan

ilerde soluk alabilecegiz diyor

ve ¢ogu insan 6lmuyor

cunki onlar zaten 610"



sazlar gizliyor bataklig:
havagiranlara cirtyor

manresa

artik gérinmez olmak

artik gériinmez olmay: istemek ya da
sis bambularinin arasinda

acilar / gliz mantarlan

garip bir bicimde bizi ilgilendiren
tamdiklarimin ve tanimadiklarimin
acilar, bilinen ve heniiz bilinmeyen
hi¢ sbylemediklerim

ve sdylemeyecegimi andiklarim en gok
sonra yagmur

sonra yagmur 6ykdleri

en ¢ok bagiranlar

rizgar egiyor onlar

diin bagiranlar bugiin susuyor
yariklar birlestiriyor uglart

0 bogucu nem

animsanabilen zamanlardan beri
unutmak her giin biraz daha unutmak
neden bosa harcanan bunca stz

susulurken hep istenilene

marti thyleri topluyoruz buyuk bir sessizlikle” (Mutlu, gorisme, 20.04.2012)
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Resim 101: Ayhan Mutlu, Bir Camin Ardinda /K aranlikga, 2012

Canan Sonmezdag Zongur adli sanat¢t Aziz Nesin'in “Sedler” adl siirinden

esinlenerek calismasim yapmustir.

SESLER
Gecenin bir zaman evine gelince
Kilitte duyuyorsan anahtarin sesini

Anlaki yalmzsin

Elektrik digmesini cevirince
Cit diye bir ses duyuyorsan

Anlaki yalmzsin

Y atagina yatinca
Y Ureginin sesinden uyuyamiyorsan

Anlaki yalmzsin

Odanda kagitlarint kitaplarin
Duyuyorsan zamanin kemirdigini



Anlaki yalmzsin

Bir ses gegmislerden
Cagirnyorsaeski gunlere
Anlaki yalmzsin

Degerini bilmeden yalmzligimn
Kurtulmak istiyorsan

Kurtulsan da yapayalmzsin (Zéngur, goriisme, 22.04.2012)
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Resim 102, 103: Canan Soénmezdag Z6ngur, Sahip Olduklarim, 2012

Etkinlige katilan bir diger sanat¢i Caner Senginalp Nazim Hikmetin *Y ol culuk”

adl1 siirinden yola gikarak ¢alismasini olusturmustur.

“YOLCULUK
Bir sair yolculuk ediyor
bir denizinde dinyamizin
bakarak bir yildiza.
Yolculuk ediyor sairin biri
yildizlardan birinde bir denizde
bakarak diinyamiza.
Yolculuk ediyor sairler
denizlerinde kainatin
bakarak birbirine

1960, Akdeniz”
Senguinalp, Caner, goriisme 29.05.2012)

(aktaran
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Resim 104: Caner Sengunalp, Y Urimek, 2012

Siirden esinlenilerek olusturulan heykellerin yan sira, heykellerden esinlenilerek
yazilmus siirler de vardir.

APOLLON’UN ARKAIK GOVDESI
Tammak kismet olmadh o muhtesem basin
Cakmak ¢akmak gozyuvarlarini.

Amagdvdesi 1sildiyor bir sokak lambasi gibi hala
Sadece kisilmus, iceri kagmis bakisi.

Govdesi 151l 1511 ayakta.

Oyle olmasa, gogsiinuin yuvarlakligi,
Kamastirmazdi gozund, hafifce

Y ana kivriligindan belinin, bir gilimseme
Gitmezdi tam merkezine Greme bolgesinin.
Cirkin ve kisacik dururdu 6yle olmasa,

Bu tas yi1gini, omuzlarin saydam kavisi atinda
Parildamazdi, vahsi bir hayvan postu gibi.
Baoyle her kdsesinden 151k sagip, tasmazdi

Bir yildiz gibi: Yok ¢unki hicbir yeri

Seni gormeyen. Degistirmelisin hayatin.

Rainer Maria Rilke
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Resim 105: (izmir) Apollon Heykeli, M.S. 2. Yizyil, Louvre Miizesi

Tishani Doshi’ tarafindan Alberto Giacometti’nin Y Urdyen Kadin heykeli igin

yazilms bir siir:

YURUYEN KADIN’'A GUZELLEME
Alberto Giacometti’ nin anisina

Otur

ylrimekten yorgun olmalisin,
kendini bdyle yitirmekten yorgun:
bitkinlikten esmerlesmis bir kadin
karanliga karsi

ipince kalmis

Otur

Halainanlasi seyler var;

insanlik gibi

ve dogurmak

ve ask.

Ve atalarimiz,

efsanelere yarasir kollariylatim bir tarihi kucaklamis

sessiz akarsular gibi



kirmizi toprakli kdylerden

yurayen.

Amadinle

kabarip da piril piril kentinin kapisina
dayanirlarsa ya?

Sen de suyun kiyisinainip,

Dipteki danslarini hissetmek icin
ayaklarini daldirabilecek misin?
bilezikli kollari

ve kipkirmizi dudaklaryla
Mohenjodaro’ nun arsiz kizlari:

kilden, ayrik bacaklar: Uzerinde duran.
turbanlariyla Harappali anneler:
yumurta goguslti Artemis-

Inana, Istar, Kibele

dize gelmeyen karanlikta

comert yureklerini kavrayip
haykiryorlar: Ey kizim

ambarlar ve buytk hamamlar nereye kayboldu?
kendini yeniden diriltmeyecek misin?
ask1 goklere gikartip,

dunyay: kurtarmayacak misin? (ayin siiri (erisim) 20.04.2012)
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o |-
Resim 106: Giacometti, Walking Woman, 1932-33/ 1936, dokim 1966

HEYKELLI BAHCE Il
Ben Alkestis veya Elektra miyim?
Dido veya Euridis mi

bronzun icinde blyuleyen

kederimin parmakliklar: kalkti
beni devinimsiz striyor

yesil wsiltilar, yesil karanliklar boyunca,

Ben bir kadinin,
bicimlerden olusan bir bahceye indirgenmis
katiksiz haliyim

kituk gibi hareketsiz, oldugum yerde dans ediyorum
yapraklarin alkislar arasinda
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sonsuza dek kimiltisiz dans eden

vahsi bakirelerin kardesleri

kasabamn ardindaki

yuksek fundalikta

karacalilar, krann ve tuz yukl G havayla kusatilmis

ben, seklindeki uzun stitun
Lut’ un karisindan daha konuskan

dokunarak konusan

her guin ellerin 6vgusinu alirim

karsiliginda dokunuslar vererek

Sekle dokulmemis her seyim,
basim, kollarim, bacaklarim,
her seyin olgunlastigi,

magrur karanlik 6zimde cizili

kollarim, bacaklarim ve basimin
0 guzel yoklugunda apagiktir
benim seffafligim leun a ras
15181 geken bosluklarim

erkek kardesim, Isik, benimle kalir
aksamin en geg saatlerine dek
yine de yeterince nasiplenemez bronz dengemden

gorinmez kollarimin kok salmis lowen'i
yarasan yarismayan ne varsa

toplar gogsiime (ayin siiri (erisim) 20.04.2012)
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Resim 107: Barbara Hepworth, Garden Sculpture(Model for Meridian), 1958

Paul Clean’in Doris Salcedo’ nun yerlestirmeleri icin yazdig: siirler de vardr.
OKSUZUN GOMLEGI

“gece adamu strikledi, akli basina gel misti

yetimin gdmlegi bayragi olmustu

artik yoldan ¢ikamaz
gece onu dosdogru surikledi

sanki, kurtbagrina asili portakallar gibi

suruklenen adamin Uzerinde,

dogum lekeleri tasiyan,

sirlarlabezeli o ilk teninden baska bir sey yokmus gibi”

Not: Bu siir, annesinin vahsice 6ldurilmesine sahit olmus bir kiz cocuguna dair,

annesinin, 6lmeden kisa bir siire 6nce diktigi gdmlekten baska bir sey giymiyor bu kiz
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cocugu. (BASUALDO, Carlos. HUY SSEN, Andreas. PRICENTHAL, Nancy, 2000, s.
96-100)

r e ki i a
B B T =

= ML -

Resim 108, 109: Doris Salcedo, Unland the orphan’ s tunic, 1997

‘ATRABILIARIOS calismasi icin yazilmus siir siir
“sabahin yaldizl1 katiksiz dncul ugd,

kendini senin, birlikte yemin eden,

birlikte arayan,

birlikte yazan tabanina muhirlGyor.” (age, 106)



Resim 110: Doris Salcedo, Atrabiliarios, 1993

‘ISimSiz’

“Bir yildiz

bir 1s1ga kulak veriyor
saatler saatleri kovaliyor

ylregi sismis,
bulutsuz gok

agir agir ilerliyor Uzerinde senin

kanl1 tukragin
Uzerine dustugu bir pargacik toza

can katiyor

bir anne
yeni dogamn ylzine yol aciyor

acinin igerisinden
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tanrisi
Ondeki resmi biciyor

tepelere

en yuksek besigin Uzerine” (age, 108)

Resim 111: Doris Salcedo, Isimsiz, 1995 Resim 112: Doris Salcedo, isimsiz, 1995 (Detay)

‘ISIMSiZ’
“gokteki yaraizinin

go6lgesinde durmak.

birisi veyabir sey icin degil
fark edilmemis,

yalmizca kendin igin durmak.

orada kendine yer bulan herkesle birlikte
tek kelime etmeden

zulmedilenlere rehin tutulmus,

geg kalmus, apacik, 151kl bir bagla’ (age, 111)
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‘ISimsiz’

“kisacik gece:

icine adiginda beni,
oraya kadar gotr,

Uc¢ santimlik ac1 kadar yuksege yerden:

tim o kumdan kefenler,
tim o ylz cevirenler
tim o dilsizler

gultyorlar

dilleriyle’ (age, 113)

Resim 113-114: Doris Salcedo, Untitled, 1995
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6. BOLUM

SONUC

Ortak paydalar kurgu olsa da; her sanat alamnin kendine 6zgti anlatim ya da dil
olanaklart vardir. Gegmisi insanlik tarihi kadar eskilere dayanan resim, iki boyutlu
ylzey Uzerinde dilsel bicimler yaratir. Hareketli gorintl sanatimin atast sinemada,
goruntiler belli bir dil anlayisiyla ardisik dizilenir. Heykel ¢ boyutlu bicimiyle imgeler
yaratir. Bir Gstdil Grdnd olan siir, zihinsel goruntl (sdzciklerle imge/ image) yaratirken
“ekran” olarak ele alinabilecek sbzcukleri yapi tasi olarak kullanir.

Sanatlarin kendine 6zgu anlatim olanaklar1 olmasi, bunlarin 6zgtn bicimlerini
beraberinde getirir. Aristoteles'in trajedi ve epik gibi, resmi, heykeli, mizigi ve dansi da
siirsel bicimler olarak kabul etmesinden bu yana siirselligin farkli sanat dallarinda var
olageldigi gorUlmustir. Sozgelimi sinemada, Oykude, romanda, ressimde, heykelde
siirsellik gibi...

Heykelde siirselligi ele alan bu arastirmada, heykel ve siir dil olanaklar
bakimindan incelenmistir. Heykele bakildiginda siirselligi yaratan Urini 6geler olarak,
sanat¢imin teknigi, Gslubu, malzeme kullammi, imge olusturma guci, kimi zaman
calismanmin boyutlar1 ve bulundugu mekamn heykele etkin katilimi, kurgusu, bazen
malzemenin kendisi, sanatcimin dili (bicimleme teknikleri) vb. siralanabilir. Siir ve
heykel dilleri arasindaki benzerlik ve degisikliklerin ortaya konmasi yoluyla bu dillerin
anlasiimak istenmesi, dil gibi karmasik bir olgunun irdelenmesini gerektirmistir. Heykel
bicimsel acidan bir dilken, siir sozsel dildir. Bir sanat eserinin siirsel olarak
nitelendirilebilmesi, oncelikle siirsel olarak tammlanan ve neredeyse her sanatta
rastlanabilen, dile iliskin 6zgin ve 6zgul yapilarin anlasilmasini gerektirir. Bu agidan
bakildiginda bir sanat yapitini siirsel diizeye ulastiran niteligin onun dilsel yapisi oldugu
sOylenebilir. Bu nedenle dil, doga dil, sanat dili, siir dili ve heykel dili konulari
Uzerinde 6zellikle durulmustur.

Siir ve heykel dili baz1 acilardan benzerdir: benzesmenin temel dlclitl kurgusal
bakimdan ve yapisal bakimdandir. Bu iki sanatta da, en kiguk birimlerden buyuk
birimlere dogru bir gelisme sbz konusudur. Siirde genel olarak sozcukler dizeleri,
dizeler paragraflan (kita, bdlim); heykelde kiclk parcalar heykelin kicuk yapilarint
sonunda bu kigtk yapilar da butiin heykel formunu olusturur. Siir soyut ya da somut

varliklarin karsilig1 olan anlambirimcikler, bicimler ya da dil gostergelerinin diizenlenip
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bir araya getirilmes yoluyla kurulan bir yapi olmakla birlikte insan zihninde goruntd
(imge) yaratabilen bir sanat olmasi nedeni ile heykele benzemektedir. Ikinci bolimde
sanat UrinU ortaya koyarken sairin ve heykeltirasin yaptiklari kurgulama agisindan
degerlendirilmistir. Siir de heykel de kurgulamalarinda ortak noktalar barindirir. Bu iki
sanat turt arasinda bag kurulurken kurgulanma olanaklarina bakilmistir. Kurgu tirlerine
goére incelenen siir ve heykel arasinda ortak noktalarin oldugu gorilmustir. Hem dil
olanaklart bakimindan, hem anlambirimcikleri bakimindan, hem de kurgulanmalar
bakimindan heykel ve siir arasinda birgok ortak nokta ortaya konulmustur. Bu ortak
noktalar Uzerinden siirsel heykel drnekleri incelenmistir.

Bu ortak noktalardan imge Uzerinde ¢zellikle durulmustur. Tim bu dilsel ve
kurgusal benzesirlikler yam sira Ossip Zadkine, Man Ray ve Alberto Giacometti gibi
siir yazma deneyimi bulunan heykeltiraslarda, bununla birlikte Isabelle Waldberg,
Salvador Dali, Robert Jacobsen, David Hare, Jindrich Heisler gibi Gergekistlcu
sanatcilar ve (Hans) Jean Arp, Raoul Hausmann, Kurt Schwitters gibi Dadaist sair
heykeltiras oldugu gibi cevresinde sair ve yazarlar bulunan heykeltiraglarin ve ayrica
sar Rainer Maria Rilke ile yakin dostlugu bulunan Auguste Rodin’in ¢alismalarinda
siirsel anlatim izleri gorilmustir. Ossip Zadkine'in “Yikilmis Sehir’ adli heykeli yam
sira ayni issmli ve aym guce sahip siiri de mevcuttur. “Bu baglamda; Salih Bolat’in
paylastigimiz bir gorUsini ammsatmak yararli olacaktir: ‘Siirin yaraticist ya da
okuyucusu olarak siir-yapiyla siki baglart olmayan bir sanat¢imin, hangi sanat alamndan
olursa olsun, 6nemli bir sanat yapiti yaratmasin bekleyemeyiz” (Asiltirk, 2006, s. 302).

Rusya’ da diizenlenen ‘Siirsel Bedenler’ konulu sempozyumun yapilmasi, Dinya
siir gunti nedeniyle Turkiye' de Heykel ve Siirin bulusturulmast gibi etkinlikler heykel
ve siirin -aym olmasa bile- yakin diller oldugunu ortaya koymaktadir. Bazi sairlerin
heykeller icin yazdiklar siir drnekleri ve bazi heykeltiraslarin siirler icin yaptiklar:
heykel drnekleri bu yakinlig: destekler niteliktedir.

Sonug olarak siirselligin, bir heykelde bulunmasi gereken temel Ozelliklerden
biri olmamakla birlikte heykelin aimlanma slrecinde izleyici Uzerinde cosku,
duygulanim imge ve heyecan uyandirma etkisi bakimindan 6nemli bir yeri oldugu

gorulmustr.
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(FAKS) 103224574618
EGITIM DURUMU
2001-2005 . Cukurova Universites Egitim Fakiltes
Resim- is egitimi BolUma
1993-1996 . Adana Ismet Inonii Kiz Teknik ve Kiz
Meslek Lises
1993-1990 : Adana Adnan Menderes ilkogretim Okulu
1990-1985 - Yavuz Selim ilkokulu
YABANCI DiL : Ingilizce- Orta
IS TECRUBESI : 5yillik Ggretmen



	1- kapak
	2-içindekiler
	3- tez

