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TESEKKUR

Tezin konusu “ Yabancilasma Teriminin Sanata Olan Etkisi “ dir. Sanat, primitif
donemde kesfedilmeye baglayarak giiniimiize kadar gelen siiregte siirekli olarak
islevseldir. Kullanilan materyaller giinlimiize gelene kadar degisiklik gostermislerdir.
Karl Marx ise, insanin tattig1 ilk yabancilasmay1 dogaya karsi verdigini ve bunu
kazandigini s6ylemistir. Fakat bu yabancilagsma daha farkli yabancilagmalar1 da
beraberinde getirmistir (ilimi bilim, kiiltiir ve teknoloji).

Tezin birinci boliimiinde ve giris kisminda genel; ikinci boliimde kaynak taramasina
iligkin bilgiler verilmistir. Tezin ii¢lincii boiilmiinde ise kisinin topluma ve dogaya
yabancilagsmasi, son bdliimde ise yeniden tiretim, sonug ve Oneriler yazilmistir.

Bu tezin hazirlanis siiresi igerisinde bana konu ile ilgili desteklerini veren hocalarima
tesekkiir ederim. Bu baglamda, tez danisman hocam Dog. Dr. Barig Coban’a, Gorsel
iletisim Tasarim Boliimii Ogretim iiyesi Prof. Dr. Ayse 6zel’e tesekkiir ederim.

Istanbul, Mayis 2016 Mahmut Candeger Aydin



OZET

Tezde “ Yabancilasma Teriminin Sanata Olan Etkisi “ arastirma konusu olarak
secilmistir. Aragtirma ¢alismalar1 yapilirken toplumsal hareketler, 6zne kuramlari, sanat
ve yabancilagsma etrafinda degerlendirilmistir. “Kisinin toplumdan neden uzaklastig1 ? ,
“ sanatsiz toplum olur mu? “, “sanatin gegmisten giiniimiize tarihte nasil bir rol
oynamistir ? “ vb. sorularin yanitlar1 aranmistir.

Resmin baglangici, yapisal olarak degisimi ve gelisimi hakkinda genel bilgi verilmistir.
Bu baglamda gelisen resim teknikleri anlatilmis olup teknoloji ve gelisen endiistrinin
sanat1 gelistirip gelistirmedigi de tartigma konusu olmustur.

Calismanin amaci diinya sanatinda yabancilasmanin sanata olan etkisidir. Kisinin 6zne
kayb1 ele alinmis olup yetistigi toplumun tizerinde biraktig: etkiler ve toplumsal
hareketlerden aldig1 aksiyonlar tartisiimistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, 6zne, toplumsal hareket, yabancilasma



SUMMARY

In this thesis , “Alienation as an Effect in Art  is chosen as its theme. In researches
social movements and subject theory are focused between alienation and art. Looking
for answers of questions similar to “ Why individuals are drawn away from society?”,
How can a society exist without art ? “ and how art had a role in story.

Beggining of painting as a practise and its development is mentioned. Developing
discussed trough by mentioning how affects painting.

The mission of this work is researching affect of alienation in art worldwide. How
individuals 16se their subjection is discussed and how this the affects society as a whole
discussed.

Key words: Art, subject, social movements, alienation
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GIRIS

Yabancilasma hem olumsal hem de varolugsal bir sorundur. Her yeniden-iiretim
siirecine sirayet eden ve insanlik tarihinin olmazsa olmazina doniismiistiir.
Yabancilasma ve yeniden-iiretim tartismasi felsefe, siyaset, sosyoloji alanlarinda oldugu
kadar sanat alaninda da olduk¢a 6nemlidir. Sanat tarihi aslinda bu sorunla yilizlesme ve
asma cabasinin bir {iriiniidiir. Insanin kendisini varetme ve ifade etmesi siirecinde sanat
iizerinden yabancilasmayi anlamasi, anlamlandirmasi ve sorgulamasi s6z konusudur.
Sanat ayn1 zamanda yabancilagmay1 agma perspektifi tasir ve gelecege ertelemeden
yabancilasmay1 simdide agsmanin yollarin1 gosterir, belki de sanatin biiyiisii bu yetisinde
yatmaktadir. Yabancilasmay: yeniden-iireten tiim yasam pratiklerine kargi sanat
ozglirlesmeyi yeniden iiretme potansiyeli ile siyasal olan i¢in bile onciil olma yetisine
sahiptir. Sanatin siyasal olanin yeniden-liretimine miidahalesi ve toplumsal yasamin
demokratiklestirilmesi ¢abasi bireyselden toplumsala 6zgiirliik¢ii diislerin, diisiincelerin
yayllmasint miimkiin kilar. Yabancilasmayr agmak ve oOzgiirligli yeniden-iiretmek,
sanatin vaadi budur. Bu siire¢ biresysel pratiklerde baslar, bu nedenle bu calisma
bireysel sanatsal iiretimime dair biling akisi temelinde yabancilasma ve yeniden-

iiretimin sorgulanmasi ve bireysel diizlenmde asilmasi ¢gabasinin bir tirtintidiir.



Calismanin Amact ve Kapsami

Calismanin amaci gelenesel tez ¢alismalarinin 6tesinde sanat alaninda yaratilan tezlerin
biresysel sanat iiretimi temelinde sanat¢inin bireysel varolusunu anlama, anlamlandirma,
tartisma ve asma cabasii ortaya koymaktir. Calisma bitmeyen bir calisma ve
tartismanin bir kesitini sunmakta ve ileriki sanat ¢caligmalari i¢in bir perspektif sunmayi
ve harita ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Caligma bu anlamda sanati bireysel bir diizlemden
ele alarak toplumsal ile iliskilendigi baglanti noktalar1 ve sinirlar1 sorgulamakta ve

kapsamini bu ¢ergeve igerisine almaktadir.

Calismanin Plam

Calisma plan1 dahilinde Once kavramsal bir tartisma yiiritiilecektir. Bu tartisma
sanat¢inin yabancilagma, yeniden-liretim ve sanat arasinda kurdugu bagmtilar1 ele
alacak, sonrasinda ise bu kuramsal tartisma izleginde yapilmis sanat calismalar1 sunulup,

kisaca ¢oziimlenmeye calisilacaktir.



I SANAT VE TOPLUM

Giliniimiizde geleneksel bicimde yasayan toplumlarin kiiltiir degerlerinde yasadigi
degisimler, siirekli olarak hizli tiikketim ve yerine yeni bir soluk getirmek yerine bu
pratikleri teknoloji ile bagdastirarak herhangi bir iiretim bi¢imini segmeden sadece anlik
yasamsal hareketlerle devam eden insanoglu i¢inde bulundugu durumu kavramak yerine
daha da alisarak yerinde sayan bir nesne haline gelmistir. Aslinda bu durum sonsuz bir
karanligin da habericisidir. Bu karanlik icerisinde sadece sanat kendine bir yer bulmus
ve kendini kabul ettirmistir. Bu durumu kavrayabilen belirli bir kesim bulunmaktadir ve
evrensellik boyutunda koklii degisimler yapmaktadirlar. Bu karanlik evrenin sanatciyi
sanata yonlendiren ya da yonelimini bu dogrultuda degistiren bir unsurdur. iktirdarlarin
daha aydinlik ve yasanilasi bir diinya yaratma cabasi ve bunun i¢in miicadele ediyoruz
iddialar1 sanatin giiciinii ortaya koymaktadir. Ciinkii sanat ya da sanat eseri alinacak bir
oy birligi ile ortaya ¢ikmaz, ¢ikartilamaz. Sanat¢1 belirli bir kitleye yaranma amacinda
olmadig1 gibi “yaratilan eser hakkinda insanlarin fikirleri nedir ?” kaygisin1 yasamazlar,
kaygiy1 eser ile birebir iligki kuran ile sanat eseri arasinda birakmistir. Sanat¢inin bu
tutumu iktidar1 yeterince korkutmaktadir ve iktidar bunu engellemeye c¢alismak i¢in

yogun ¢aba sarfetmektedir.

Sanat siirdiiriilebilir bir tiiketime karsidir, bu asiriligi maddi olarak degil manevi olarak

vermeye ¢alisir ve bu yiizden her donemde destege ihtiya¢ duymustur.

Insanlar artik kendi kiiltiir pratiklerini yarattiklar1 i¢in bu baglamda sadece gecmise bagl
kalarak yarin icin bir iiretim ya da herhangi bir tepki gostermeyip sadece gelecek icin
bagkalarinin yapacagi seyleri beklemekle yetinmeye aligmislardir. Manevi degeri
Ol¢iilemeyecek olan davraniglar yerini maddi degeri yiiksek olan seylere birakmislardir.
Toplumsal olaylar da sanatin sdylemlerini gliclendirmistir. Sadece toplumsalla kalmayan
bu miicadele gii¢liilerin giigsiizleri degersiz kilarak sémiirge haline getirmesi sanat¢inin
yanlist farkli sdylemlerle dile getirmesine yol agmistir. Giiniimiizde en biiyiikk savas

karsiti resim olarak Pablo Picasso’nun Ispanya i¢ savasina sessiz kalmayi daha fazla
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stirdiiremeyip hayata gecirdigi Guernica’dir.

Yapim “Nisan 1937 senesinde basladigi yapit Haziran 1937 de bitmistir (Ambrosio,
2007) Ispanya i¢ savasi sirasinda Nazi Almanyasina ait 28 bombardiman ucaginin
yarattig1 tahribatin sonuclarina sessiz kalamamistir sanat¢i. Okur/yazar degeri artan
toplum birikimlerini pratige dokmekte zorlanmaz. Toplumsal degerleri kiiltiir ve sanat
ile bagdastiran ve bunlar1 dogru olarak sunan sanat¢ilar duygularini, diislincelerini ve
yeteneklerini enstriimanlari ile yansitarak biiylik diinyalarini kiiciik bir alana sigdirarak
sOylemlerini siirdiirmiislerdir. Bu durumdan rahatsiz olmayan sanatcilar sdylemin ne ile
degil nasil yapildigimi 6n planda tutarlar. Bu sdylemlerin serbest bir dil ile
yapilabilmesinin tek gergekligi sanat¢ilarin ge¢gmisten- giiniimiize protest duruslarindan
vazgegmemesidir. Sanat’in toplum tarafindan yadirganmasinin bir sebebi de diizeni
farkli bir bicimde ele almasindan kaynaklanir bu kisir dongiiyi farklilasmis
sOylemlerliyle anlatimin1 kesmedigi i¢in gilinlimiize kadar yapisin1i bozulmadan
korumustur. Bu gergekligin, baski altinda yasadigr degisimler gerceklik yerine soyut
disiplinler ile anlatilmaya baglandigi glinden bu giine gelecegi de degistirmeye
baslamistir. Sanat¢1 yasadigi toplumu diinyanin gidisat1 ile algilayarak onlara mutlak
gergcegi vermek adina biitiin birikimlerini sunmaya calismislardir. Bu duruma iktidarin

miidahalesi kesildiginde halk diisiincelerini bastirmak yerine, fikirleriyle ve
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sOylemleriyle cevresiyle acik tartismalara girebileceklerdir. Slavoj Zizek, Yamuk
Bakmak kitabinda “Lacanci ger¢egin muglakligi, simgesel diizende travmatik "geri do-
nisler" ve  "cevaplar" formuna  biiriinerek  birdenbire = zuhur ediveren
simgesellestirilmemis bir ¢ekirdekten ibaret degildir. Gergek ayni zamanda tam da bu
simgesel form i¢inde igerilir: Gergek bu form tarafindan dolaysiz olarak verilir” (Zizek,
1989). Bu acidan giindelik yasamin igerisinde devinen sanatsalligin simgesel olmasi
onun gerceklikten kopuk oldugunu gostermez. Sanatsal formlarin simgeselligi tam da
gercekligin ¢ekirdek olarak kendisini dolayimlamalar iizerinden gosterebildigi olanagi
yaratir. Iktidarin baskisinin yogunlastigi donemlerde giindelik sdylemin ve buna baglh
olarak sanatin yogun bir bi¢gimde simgellestigi goriiliir. Simgesel olan aslinda
gercekligin kendisini gosterebilecegi tek yer haline gelir. Dolayimlamalar {izerinden
yiriiyen anlatilar, gergekligi goriiniir kilar, tim kisa devre, kirilma ve yarilmalar
iktidarin yakalayamadigi bir toplumsal direnis pratigi ve sdyleminin yaratilmasina
hizmet eder. Sanatin elestirel ve direnisci yapisi, iktidarlara karsi toplumlarin kendi
otonomluklarin1 kurguladiklar1 ve 6zgiirliiklerini simdiden kurduklar1 yerlemleri isaret

eder.

L I. Sanat ve Eylem

Sanat eseri belirli bir kitleyi hedef almaz, toplumun biitiinlinii g6z 6niinde bulundurarak
sunulmustur. Kendi icerisinde bulunan sert eylemsel sdylemini sadece onaylamak i¢in
degil herkesi o eylemin bir pargasi yapmak i¢in orada bulunmaktadir. Eser ile bir bag
kuran sanatsever bu durumun rahatsiz edici biitiinliigiinii bozmak i¢in bu duruma son
vermenin carelerini aramaktadir. Sanatin bu denli ilgi ¢ekici olmasinin nedeni ise
insanin  kendi ilkelliginin evrilmemesinden kaynaklanmir. Alginin  belli  bash
katmanlarindan olusan bu durum toplumsal bir olay1 konu edinirken sanatc¢inin i¢inde

bulundugu toplumun dinamiklerine hakim olmasindan kaynaklanir.

Giliniimiizde hizli diisiinmek ve ¢abuk sonug¢ almak gibi bir kavram olustu. Insanlar artik
birbirleriyle degil, saniyeler ile yarismaya basladilar; bu durum hizl tretip ¢abuk
tilketme politikasin1 daha da giiclendirdi ve Oniine gegilemeyecek bir durum olmaya
basgladi. Kullanildig1 yerler bakimindan hizli diistinmek faydali olabilir ancak toplum

pratiklerini g6z Oniine aldigimizda heniiz belirli toplumsal dinamiklerin bu duruma hazir
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olmadigini goézlemliyoruz.

Sanat eserleri ortaya ¢ikarken i¢inde bulunduklari toplumun diisiinselliginden ortaya
cikar ve o toplumda bulunanlarin yillardir siirdiirdiikleri kiiltiirel birikimin dolaysiz en
sade ve net Orneklerini temsil ederler. Insani insana insan yolu ile anlatan, kavrami
genig, Oznesi tek bir yapidir sanat. Bu duruma “Sanat Nedir” kitabinda Tolstoy soyle
demistir “Sanat, insanin yaratilisindan kaynaklanan ve diinya durdukca var olacak bir

etkinliktir” diye agiklamistir (Tolstoy, 2004: 63,65).

Sanatginin eserini sunmak i¢in verdigi miicadele, aci, mutluluk ve yasadigi olaylardan
olusur. Bu siire¢ biitiiniilyle sanatginin iradi siirecidir. Sanat¢inin 6zgilinliigli ve
diisiincelerinin diledigi gibi i¢inden gelerek yansitmasi eserinin olusmasinda en biiyiik
rolii oynar. Bunlarin sunumunda en 6nemli nokta ise kisinin kendine olan giiveninden

geger, disiplinli olmasi ve yaratici olmasi bagka bir siradadir.

Sanat ve yasamin biiylik bir rekabet i¢inde oldugunu hatirladigimiz zaman, iktidarlarin
sanatin sdylem giiciinii yikmak i¢in yasamin {itopik olmadigin1 ve kendi gergekliklerinin
tek gercek olarak kabul gormesini saglamalar1 sonucu herkesin ben de yapabilirim
diisiincesi ile siradanlagmistir. Allan Kaprow (1993) bu konu hakkinda soyle demistir:
“Sanat ve yasam rekabet halindedir ve bir zamanlar sanat yasamdan iistiin bir konumda
iken, bugiinkii modern donemde yasam sanattan daha istiin bir konuma gelmistir.
Yasamin sanata galip gelisi sonucu, sanat yasama katilmaya baslamistir ve bu da dolayh
olarak sanatin yasam tarafindan sOmiirgelestirilmesine yol ac¢mistir”. Bu
sOmiirgelestirmeye direnis sanatin varolusunu miimkiin kilacaktir, bu direnis ise
toplumsal direnis icerisinden kaynaklanir. Ornegin kiiresellesme karsiti hareketler ve
Occupy hareketleri bu tiir direingin 6rnekleridir ve sanatin giiniimiizde yeniden yasamin
icerisinde direngen ve muhalif bir karakter kazanmasi agisindsan Onemli ugraklar

olusturmaktadirlar.

Sanatin kirilganligi toplumun ve sanatin dogasindan dolayi, radikal olmakta zorunlu
kilmistir. Davis’in (2013) de dedigi gibi “sanat ile politika arasinda tam bir uyumun
bulunmadig1” gergekligi ile hep yiizlesmek durumundadir, hatta daha dogrusu sanat ve
iktidar arasinda bir uyumun olmadigin1 vurgulamak daha da elzemdir. Sanati siirekli
olarak, kendi varolusuna dair farkindaligi gérmezden gelerek, olmadig: bir sey olarak

gosteren, nitelendiren sanatcilar, gercekte iktidarin labirantinde kaybolmus olduklarinin
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farkinda degildir. Sanat1 putlastirmak aslinda onu metalar diinyasina teslim etmek ve
icerisindeki Benjaminyan ‘“aura”y1 sokiip almaktir. Sanat tam da bu “aura”nedeniyle
sanattir ve toplumsal hayatin direngenliginden kopartilip, iktidarin haz nesnesine
doniistiigli anda sanat olmaktan ¢ikarip yabancilasarak alinip-satilan siradan bir metaya
dontislir. Sanat¢inin da toplumla iligkisinin dengesizligi, iktidarla yakinlasmasi
bunaliminin nedenidir. Sanatin hem kendi igerisindeki biricikligini yaratan 6zgiinliik
hem de toplumsal iligkiler baglaminda edindigi aura, sanat¢inin toplumla olan iligkisi
temelinde anlasilabilir. Toplumsalligint yitirmis bir sanat¢inin ederlerinin rengi de
iktidarin damgasini tasir ve gelecege dogru degil gecmise dogru bir yonelise sahip olur.

Sanatin iktidarla iligkisinin siirekli sorgulanmasi gerektigini unutmamak gerekir.

L II. Sanat¢cinin Toplum Dogasindan Beslenmesi

Insan, varoldugu ve konusma yetisini kazandigi giinden itibaren kendi dogasim
yaratarak o’na zarar verebilecek yada dogaya kesin ve dogru bir doniis yaparak-

hatalarini bulabilme yetisini kazanmustir.

Bu baglamda sanatci; iiretim asamasinda toplum yapisini analiz ederken uzaklastig
toplumun biitiinsel bir sorunu olarak ayni ¢at1 altinda birlegsmesi gerektigini ve fasist
veya bunlar1 destekleyen kapitalist yapilara korii koriine baglanmak yerine nasil ki kendi
iclerinde birlesen ve yarattiklar1 kendi diinyalar1 icinde sistem c¢arklarini olusturan
patronlara kars1 birleserek kendilerinin de fikirleri oldugunu anlatmalar1 gerektigini
savunur. Politikacilar bu c¢arklardan beslendigi i¢in bu kapitalist yapiya her gegen giin
daha fazla hak vererek smiflari yok etmistir. Sanat¢1 bu yapilart ele alarak sundugu
eserlerini ve diisiincelerini bir aktarim araci olarak kalem ve kagidi 6ngormiislerdir.
Cogu toplumda ve iilkemizde de bulundugu gibi diisiince suglular1 her gegen giin daha
da artmistir. Korkularin1 sadece yok ederek atlatmaya calisan bu yapi insanlar
yoksullastirmis, diisiinmelerini engellemis ve sadece kendi diisiincelerinin dogru
oldugunu proleterya sinifina igsellestirmislerdir. Gercekte Hegel’in kole-efendi
diyalektiginde oldugu gibi aslinda muhta¢ durumnda olanin effendi olduguna dair
fakindalik yarattiklarinda, koleler bir anda 6zgiirlesme sansina sahiptirler. Marx’1n is¢i
siifin1 zincirlerinden bagka kaybedecekleri birseyleri olmadig: iddiasi ile isyana ve yok

etmek amaciyla iktidar1 ele gegirmeye ¢agirmasi da bu nedene dayanmaktadir.
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Sanat ge¢cmisten giliniimiize en ¢ok korkulan yapilarin basinda geldigi icin
degersizlestirilmis ve insanlara sadece hobi olarak lanse edilmistir. Okuyan ve kendini
stirekli gelistiren insanlarin mutsuzluklar1 ve toplumsal elestiriler yaptigi zamanlarda
belirli bir seviyeye erisemeyen sOylemler ile birlikte, okumayan, diistinmeyen kitlelere

bunlarin avam oldugunu anlatarak kendi kalitesizliklerine halki1 da eklemislerdir.

Cesitli misyonlar dogrultusunda yiiklenen ve {invanlari ile anilmay1 sever hale getirilen
insanlar kendini verilen {invan ile birlikte en yiiksek noktada gérmesiyle baslayarak
“seylesme” (Bewes, 2008) teorisini sasirtmadan yasatmaktadirlar. Artik herhangi bir
sOylem tiiretemeyen bu topluluk sadece yliklenen misyonlar ile yasamayi kendine dert
edinmis ve baska hi¢ bir sorunu yokmus gibi sermaye iktidarinin kolesi olmustur.
Kazancinin fazlasin1 yasamakta ve para iktidarinin getirdigi fasizan yapiyr kendinde
sonuna kadar hak goren yapi toplum iginde dislanmaya mahkum kalacaktir. 20.
Yiizyilida sanatcilar sermaye yapisina tepkilerini dile getirmisler ve daha fazla kazang

saglayanlar bu yapinin pargast olmuslardir.

1.111 Sanat ve Teknoloji
Benjamin’in "Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1" adli

calismasinda belirttigi gibi, sanat ve teknoloji arasinda varolussal bir iligki vardir.
Teknoloji toplumsal hayatin bi¢imlendiren ve doniistiirdiigi i¢in eszamanli olarak sanati
da yeniden-bi¢cimlendirir, iiretir ve donistiirir. Sanat ve toplumsal yasami iiretim
iligkileri temelinde kendisini her tarihsel donemde devrimci bir bicimde yeniden-iireten
teknoloji ile iligkisi igerisinde ele almak, insanin si¢crama, gerileme, kirilma ve

yarilmalarla damgalanmuis tarihsel gergekligini anlamak agisindan olmazsa olmazdir.

L.IV. Teknoloji ve Estetik Algt

Teknoloji, giiniimiiz toplumunun vazgegilmez gergekligi ile hem gelecege ayna
tutmakta, hem de yarattigr agir tahribatlar sonucunda insanoglu’nun diisiinsel yol ile
hizla sonunu getirmektedir. Konformist yasama fazlasiyla alisan insan; zaman gectikce
daha da ! “oblomovlasarak’’ (tembelleserek) duraganlasmistir. Unlii Rus elestirmeni N.
A. Dobrolyubov biitiin Oblomovlar i¢in su tiir bir saptama yapiyor: "Oblomovka’da hig
kimse kendine sOyle sorular sormazdi: Nicin yasiyoruz, hayat nedir, hayatin anlami,

Onemi nedir?" (1987:41).
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Bu duraganlik hem bedensel a¢idan hem de giinliikk yasantimizda kullanmakta
oldugumuz nesneler ile de baglantilidir. Gliniimiizde hemen hemen her objenin yuvarlak
formlara sahip olmas: biitlinliyle yaratilmak ve gozii rahatsiz etmemesi i¢in tasarlanan,
insan madde iligkisinin estetik algi acisindan en biiyiikk tehdidi. Bu durumdan
etkilenmeyen ve tek gerceklik ile yoluna devam eden sanat; Oniline gegilemez Oncii
(avantgarde)’ sdylemi ve yarattig1 estetik algiyla insanlarmn diisiinmesine yardimer olan
bir yapt haline gelmistir. Teknolojik irilinlerin sanata getirdikleri kadar gotiirdiigii
ozellikler de 6n plana cikmakta. Ornegin; fotograf makinesinin icad1 (15. yiizyilda
biliyiik sanatg1 Leonardo da Vincinin karanlik odada mevcut ufak bir deligin dis
diinyadaki goriiniimlerini aksettirmesi fotografcilik tarihindeki 6nemli baslangiglardir
(D. Young Hugh s.1182-1183 ). resim sanatina kattig1 farkli bir bakis agis1 tabusu ile 6n
plana c¢ikmis ve fotografin gergekligi ile resmin gercekliginin tartisilmasina neden

olmustur.

Cesitli baski teknikleri (tas baski, serigrafi, graviir) ve siirekli gelisen baski makineleri
ile sanatcilar iglerini ¢ogalatmakta zorluk ¢ekmeden daha kalic1 ve daha fazla mecraya
ulasacaklarinin sinyallerini vermislerdir. Boylelikle sanat¢1 yok olmak yerine daha da
kalic1 hale gelecektir. 1800’lii yillardan, gilinlimiize kadar teknoloji engellenemez bir
hizla ilerlemekte ve bu hizin insanoglu agisindan daha koklii degisiklikler ile yeniliklere
dogru adim attigmin gostergesidir. Bilim, sanat ve diger dallarda teknoloji dogru

kullanildig1 zaman teknoloji olmustur.
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IL. YABANCILASMA KAVRAMI

ILI. Yabancilasmanin Tanimi

Yabancilasma, bireyin baskisi altinda kaldigi sistem ve toplum igerisinde sosyal ve
kiiltiirel degerleri kendi edinimleri ile daha farkli bir bi¢cimde algilayarak toplum
icerisindeki diger insanlar gibi yasamini siirdiirememesi ve bu baglamda bu duruma
sahit olan c¢evresi tarafindan mantik dis1 sdylemler cercevesinde kendinden ve
cevresinden uzaklagmasi durumudur. Kisi miicadelesine, ¢evresine, bulundugu topluma
ve kendini sorgulayarak benliginden uzaklasmasi durumunda, iradesi kisitlanmistir.

Benjamin bu sorunu irdelerken: ‘“Yabancilasmis insan olma durumunu ortadan
kaldirmak yerine, yabancilasmis insan bigimindeki varolusunu estetize etmeye ve bunu
totonik heroizmin aldanimi araciligi ile yapmaya yoneldigi i¢in, isi bu Olciliye vardiran
Alman burjuva 6znelciligi, Alman romantizmindeki kisinin kendisiyle estetik iligkisinin
olusturdugu radikalizmin diyalektik giiciinden biitiinliyle yoksunlasiyor; kisinin—
sorunu olmaktan ¢ikarilan yabancilagsma sorunu, irktan biri olma yoluyla kazanilan
kollektif kimlik araciligiyla ¢oziimlenmis oluyordu” (Benjamin, 2015: 86). Estetize
edilen ik temelli kimliklenme aslinda yabancilagmanin gizlenmesi ve karanlik bir
bicimde kullanilmak iizere siddet temelinde yeniden {iretilmesidir. Benjamin fagizmin
yabancilagsmay1 toplumsal ¢okiisii, parcalanmay1 agsmak icin estetize edilmis bir tekgilik,
korlestirici bir sahtelik temelinde gilindelik yasamdan sanata nasil kullanmis oldugunu

ortaya koyar.

Benjamin; ge¢-donem Alman burjuvazisi kendi estetik algisim1  yansitmak i¢in
teknolojiyi ve yaraticilart ile ele almis; bunlarin bagli oldugu temeller arasindaki
baglantiy1 ortaya sermeye calismis; ayrica, baskici diisiince olgusunu anlamakta ve
belirleme de biitiin bunlar1 incelerken tam da merkezinde yer vermistir. Tahakkiim altina

alian insan yeniden iiretim semasinda en degersiz yapi olarak goze carpmistir.

Bunda, kendi basina ¢alisan ve ele aldig1 bir objeyi gelistirmeye ¢alisan teknik bulus
sahibi kigilerin ve gercgekiistiiclilerin caligmalarinin, isteklerinin, arzularmin temeli
sayabilecegimiz burjuva smifinin bu icatlar izinde olusan ve gelisen arzu ve
ihtiyaclarinin da o6nemli yardimi olmustur. Modern dénemin yeniden-iiretim

tekniklerinin ilerlemesiyle, kendinin var oldugu ve kendi tarafindan ortaya sunulmus,
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kendi toplumsal gergekliginin sanatsal olarak yansitilmasi ve boylece kendi ig-
diinyasmin seylestirilmesi (reification) konusunda, hergiin az da olsa artan ve 0z-
gereksinimlerini karsilayacak imkan ve yontemleri elde etmis oluyordu. G.Lukacs’a
gore “maddi goériinimlerin gozlenmesine «tinsel» agiklanma nedenlerinin de eklendigi
yerlerde, bunlar ilkel asamada nesnel gercekligin kendisi gibi kendiliginden maddi
olarak yasanir” (Lukacs, 1978: 52). Iktidar maddi yasamin gergekligine dair toplumsal
elestiriyi gecersizlestirmek icin tim ideolojik aygitlarini kullanir. Tim diinyanin

seylestirilmesi yabancilagmanin meta ve haz temelinde somiirgelestirilmesidir.

Gorme duyusuyla algilanabilen yiizeydeki gergekligin bire-bir benzerini sunmaya
yarayan ilerlemis teknik yol ve yontemler, yeniden-iiretmenin gercegine bagh ve
benzerligini o zamana kadar goériilmemis bigimde sunmasiyla bulunuyordu. Hepsinin
kokeninde, daima ayni diislince vardi; endistrinin giiclii oldugu yerlerde bir iiretim araci
olarak zorunlu kilinan; savaslarda ¢ikarlar icin gercek bir yok etme aracina gevirilen;
tam zitt1 olan sanatta ise, burjuva kimliginin geleneksel sanat olanaklariyla
algilayamadig1 6zel yasamindaki estetik vurgularin neden oldugu tutkulara doyum
saglama metasina doniistiiriilen yenikilgi donemin yenilenmis teknolojisi. Gergekten
Gelecekgilik (futurism), yenilenmis savas taktiklerinin duyumsal nitelikte ylizeyden
hissedilebilen etkilerini sanat i¢in kendi baslarina birer amac¢ ve {iretilecek olan yeni

sanat eserlerinde birer model olarak betimleyebilmistir.

Kisi; yasamim1 daha sade bir sekilde siirdiirebilmek amaciyla etrafinda bulunan ve
gecmisten bugiline dek insanlara herseyin yetersiz oldugunu, daha fazlasini istemesi
gerektigini savunan simiflar; toplumlarin simif ayrimlarii ve bu ayrimlarin getirdigi
maddi degerler dogrultusunda yasamasi zorunlulugu kildiran ve bu zorunluluga
uymayan insanlarin belirli ayrimlar yolu ile dislanma ve 6tekilestirme gibi pek ¢cok yap1
tarafindan yok sayilmasi durumu burjuva smifinin yeniden-liretim ¢izgisine girme
zorunlulugu getirmektedir. Bu ¢izgiyi istemeyerekte olsa gecen kimse, daha farkli
boyutlarda disavurumlar gerceklestirebilir. Gegmisten giinlimiize gelen savaglar,
olusturulmak istenen ittifaklar ve bu baglamda siyasal tavirlar ile olusturulmaya
caligilsan yeni diinya diizeni’nin getirdigi masallarla yasamay1 6grenen insan ge¢gmisten
bu zamana hizli bir bi¢imde kabul ettigi her olayda oldugu gibi bu durumu da hi¢ bir
sekilde sorgulamadan kabul etmesi sistem carklarinin belirli bir ivme ile dénmesini

saglamiglardir.
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Toplum belirli bir alg1 igerisinde tahakkiim altina alinirken, bireylerin kendi varligini
gorliniir kilmas1 ve diisiincelerini sunmasit ancak metalar diinyasina dahil olursa
miimkiindiir, bunun disinda kendisini var edebilecegi tek alan iktidarin disinda Grgiitlii
direnigin kendisini var ettigi otonom alanlardir. Benligini ortaya koyamayan birey belirli
bir zaman dilimi icerisinde kendine yer bulmaya ¢alisir ve bulamadigr zaman kendini
toplum disinda tutmaya devam eder ve asosyal yaftasi ile toplum icerisinde sanki bir
hastaligin pencesinde ve ise yaramaz gibi goriilmeye baslar. Modern hayatin getirdigi
cabuk unutma, kabullenme ve sorgulamama gibi bireyi birey yapan, diisiinmesini
saglayan biitiin etkenleri ortadan kaldiran teknoloji bir bagka yolda sanatin agina diiser.
Kurtulmaya calisirken de kendi i¢inde boliinmeye baslar ve bunun farkindaligini dikta
yaparak kapatmaya calisir. Korku ile yetistirilen bireyler soz hakkini bir sandigin igine
koyarak belirli standartlar icerisinde yasadigi zaman takdir goriir ve bununla birlikte
kendini toplumun en Onemli pargasi haline geldiginin hayaline kapilarak daha da

duygusuzlasarak, hayatini olmayan bir birey gibi yasamaya devam eder.

Teknoloji ilerledikge, kitleler birbirlerine daha c¢abuk ulasiyor ve bu ulasim hizi
sayesinde aslinda ger¢ek duygularimin da sadece anlik gorseller ile ilerleyeceginin;
bunun farkina varmadan yasamanin getirdigi zorlugu gelecek nesillerde evrimin bir
parcast olarak gorecekler. Gelinecek olan noktada yine bu temel kavramlarin hepsinde
oldugu gibi sanat duygu aktrarimi konusunda avangard yapisini koruyarak kitleleri
ayakta tutmaya c¢alisacak. Sanat¢1 yine toplumdan en uzak ve bir o kadar en yakin birey
oldugunu her seferinde hatirlayarak teknolojiyi de kendisi yonlendirecektir. Bu
yonlendirme baglaminda kitleler biraz daha yeniden iiretilen insan kalibindan ¢ikip daha
gergekel ve netlik icinde yasamini siirdiirebilir. “Eylem, iradi olarak belirlenmis bir
erege yonelmekle olmaktadir. Eylemdeki erek, her zaman, belirli bir duruma, 6rnege, ya
da nesneye uygulanabilmektedir. Eylem metaforu ise, bir genel karakteristige 6rnegin,
muhalefet yapmaya, karsit olmaya - yonelmekle yetisebilmekte; bu ise, bir yasam
deneyimi, ya da izlenim olarak elde edilebilmektedir. Bu izlenimler ise, izlenimlere yol
acan nesnelerin, diipediiz; nasilsalar dyle kavranilmasi yoluyla edinilmemektedirler. En
temelde, bunlar, birbirleriyle degistirilebilir seyler degildir. Ciinkii, savagsmanin ifade
olunma formu yerine, bir seye muhalefette bulunma konulmus olmaktadir. Bu durum,
gercekte elde edilebilcek tipten bir basariyr (yokedisi/yikilisi) gerceklestirememekte;
daha ¢ok, bir itki (impulse), bir kirginlik ve umdugunu bulamama (anger) durumu

yaratmakta, yasatmaktadir. Vitalistik acidan anlamlandirilacak olursa, bdyle bir itki,
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kisilerde oldugu gibi, tarihsel hareketlerde de ifadesini bulabilen genel bir hayat giicii
(life force), ya da yikim ve yokedimin ifadesi olarak anlasilabilir. Kaldi ki, bu itkiye
fazla agirlik verilmis olabilir ve "ariligl" bdoylelikle iradenin ayrilik¢i (separatist)

aranimlar1 araciligiyla bir oranda hafifletilebilir” (Benjamin, 2015: 659. )

Bireysellikten uzaklasan 6zne; toplumcu diistinceyi daha da 6n planda tutarak birlikte
gelisime O6nem verir. Kitlenin gelisimini dogru saglayabilmesi ic¢inde biiyiidigi
cevresiyle birlikte kendi icerisindeki ilk toplumsal hareketlerini gerceklestirerek biraz
daha biiyliylip 6nce mahalle, sehir ve iilke toplumunun her bir alaninda herkesle ayni
cerceveden bakabilmesiyle yikabilir kutuplagsmis bireysel diisiinceleri. “Kendi
bireyselligimizin kendimize bir bakima liiks duruma gelmesine izin verirsek bu,
toplumun kendi yasaminin, temelde bireylerden bagimsizlik ve hareket o6zgiirliigi
bekledigi bir durumdan son derece farklidir” (Adorno, 1990: 88). Bireyselligin
terkedilmesi tam da bireysel 6zgiirliik vurgusu temelinde gergeklestirilir. Meta diinyas1
asir1 bicimde birey vurgusunu tasir, ancak tam da onu yok ettigi yerde bu vurguyu
kazanmistir. Sanatin aurasi da bireysellikten beslenir, birey olmanin biiyiisiinii tagir sanat
ve sanat yapiti tam da bu damga ile anlamlandirilabilir hale gelir. Ama bireyselligin
gerceklenebilmesi toplumsal 6zgiirlikkle miimkiindiir, 6zgiir bir toplumsal alanin

olmadig1 yerde bireysel 6zgiirliikkten s6z edebilmekte miimkiin degildir.

ILIL. Birey, Kolektivite ve Toplumsal Hareketler

Bireyin toplumsal varolusunu ifade bi¢imlerinden biri olan sanat, bireysel oldugu kadar
kolektif bir pratigin trliniidiir. Toplumsal yasamin evrimi aynt zamanda sanatsal
pratiklerin de evrimini beraberinde getirir. Bireyin sanat ile iligkisi kendi yasami ile
iliskisinin elestrisini igerir. Sanat yasamin farkli bir bi¢imde yeniden-iiretimidir. Ancak
bu yeniden-iiretim elestirel bir mesafeden ve yasami Adorno’cu anlamda negative
diyalektik temelinde ele alarak gerceklestirilir. Sanatin birey-merkezli iiretim siirecine
karsin yeniden-iiretim stireci kolektiftir. Sanat eseri toplumsal yasamin akisina dahil
olarak anlamlandirilabilir hale gelir. Bu agidan sanatsal anlamda bireysellikle,
toplumsallik arasindaki gerilim ve med-cezir olmazsa olmaz bir niteliktedir. Ornegin
Kiiresellesme-karsit1 hareket ve giinlimiizde Occupy hareketlerinin yarattig1 sanat

kolektiflik (buna bagli olarak da anonimlik) vurgusunu daha da fazla tasimaktadir.
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Sanatin toplumsal hareketler temelinde yeniden-liretimi ise elestirelligin merkezde
oldugu bir alt-list olus zamani ve mekanina gonderme yapar. Zaman ve mekanin
yeniden-bi¢imlendirildigi ve anlamlandirildigi bir siirecte sanat da yabancilasmaya
yabancilasan bir yaklasimla, toplumsal hareketin pratigine dahil olur. Yasamin kendisi
ile sanati birlestiren toplumsal hareket, alt-iist olus, iktidarin bir siireligine ilga olmasi ile
mimkiin hale gelir. Sanatin bu baglamda iktidarla siiregen bir ¢atisma igerisinde oldugu
sdylenebilir. Iktidarin yeniden-iiretim siirecini kesintiye ugratir, iktidarm olmadig
zaman-mekana, yani otonom yasama yonelik muhalif egilim sanata ickindir. Gegici
otonom bdlgelerin olusturulmasina dair toplumsal hareket tartismasinin Oncesinde
aslinda, tlim sanatsal ¢abalar otonom zaman-mekan tartismasi temelinde tiretilir. Sanatin
oldugu yerde tiim iktidar bigimleri bir stireligine de olsa iptal edilir, bastirilir, gormezden
gelinir. Sanatin iktidarla c¢atigmast en c¢ok da toplumsal hareketlerin yiikseldigi
stireclerden goriinlir hale gelir, toplumsal hareketin iirettigi sanat hem oOznelligin
vurgulanisini hem yabancilasma elestirisini hem de iitopik bir gelecek tasavvurunu
icerir. Toplumsal hareketlerin yarattig1 izleri takip eden topluluklarca olusturulan
orgiitlenmeler, toplumsal hareketler siirecinde kendiliginden ortaya g¢ikan toplumsal
mubhalefeti ¢erceveleme cabasina isaret eder. Bu orgiitlenmeler ayn1 zamanda sanati1 da
ekoller temelinde muhalif c¢abalarina eklemlerler. Sanatin Orgiitsel yapilara
eklemlenmesi iktidar iliskileri temelinde yeniden-bi¢imlendirilmesini beraberinde getirir

ve yaraticlik kurallar baglaminda sinirlara hapsedilmis olur.

ILIIL. Toplumsal Dayanisma ya da Orgiit Nedir

Her bireyin, farkinda olsun ya da olmasin, onu bir yapinin islevine kaptiran rahatsiz
edici bir olayin varligini inkar edemez. Ama bu rahatsizligin karsisinda durabilmesi i¢in
bilinci felce ugratircasina biirlindiigli gercekiistii arzulardan arinmasi ve belirli
kavramlar igerisinde ideoloji de barindirarak bu tutkulari yansitmalidir. Bu kavram,
insana olasiymis gibi gelen, ama onun yagama siirecinde yatan ve bu yiizden farkliliklar
gosterebilen bir egilimi yansitiyor. Diisiincenin boyutlar1 kotiiyti koklii bir sey olarak
kabullenmekten ileri gelmez. Adorno orgiitii elestirel bir yaklasimla ele alir: “Orgiitii
olusturanlarin yaratiliglar: biitiiniin amacina hizmet islevinin ardinda yer alir. Orgiit ads,
organ veya alet adini animsatiyor. Orgiitiin kapsadig: kisiler en basta kendi amag ve

iradeleri agisindan degil, orgiitiin amacinin gergeklesmesine yarayan birer alet olarak
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“A

orgilitten sayilirlar ki bu amag, dolayl1 olarak da olsa, o kisilerin -isterseniz “alet” deyin-
yine de isine yarar. Bagka bir deyisle, orgiitiin i¢inde amag insan iliskilerine aracilik
etmektedir, ama bu aracilik dogrudan degil, dolayli veya dolayim yoluyla olmaktadir”
(Adorno, 1990:86). Orgiitiin bireyselligi yokeden yapisi ve ozgiirce ifade etmeyi
engelleyen mekanizmalar1 temel sorunlarindandir, ancak her Orgiitiin bu geleneksel

sorunlar1 tagimasi gerektigi de sdylenemez.

Orgiitlerin rahatsiz eden yam, mitlerle yiiceltilen ve insanhiga geldikleri yerleri
unutturarak ve onu insanlik disina iteleyen kaderlerinden kaynaklaniyor degildir.
Aksine, toplum igerisindeki seylesmis bireylerin iktidarin diisiince ¢emberi igerisinde
artik kendilerini bilemez hale gelirler ve onaylamasalar bile olmak istemedikleri
karaktarler olarak yasamlarini siirdiirdiikleri soylenebilir. Devletin merkezinde oldugu
biiylik orgiitlenme bireyi siiriiklendigi bir yasam dongiisiiniin igerisine ¢eker. Devlete
benzeyen tiim Orgilitlenme bicimleri de bireyi ozgiirlestirme iddiasi ile bitmeyen bir

yabancilagsma ve seylesme pratiginin igerisinde yeniden-iiretir.

Bu durumu; bir baskaldir1 olarak niteleme yetisinden yoksun insanlarin, ayaklanan
belirli bir kitlenin kendini savunma duvarini yikmaya calisarak, i¢lerinden biriken
ofkelerini politikacilar ya da biiyiidiigii ¢evreden edindigi belli bash kaliplagmis
diislincelerin ortaya cikarttig1 zit diisiincede olan birini gordiigiinlizde kendinizi sozlii
defans yaparak karsi tarafi susturdugunuzu zannedin diislincesi ile yasamini siiriidiirmiis
ve bu diisiinceye tamah ederek siirdiirecegini kendine bir yemin gibi iclestirdiginden
dolay1 kendi disindaki bir diislince yapisin1 kabullenememek ve bunlar1 zorbalikla yikma
diisiincesini edinmistir. Cozlime ulastiramadigi her baglik veya climleyi oOfke ile
kapatmaya c¢alisan ve bu yapmin parcast olan insan gelecek nesile bir sey
aktaramayacag gibi milliyet¢ilik duygusunu insan 6ldiirme veya Oniine kars1 diisiincede
kim ¢ikarsa c¢iksin yok etme adimlar1 ile ¢evresinden siiphe ederek yasamasini ve
giivensizligin getirmis oldugu kendi i¢inde kutuplasma ile daha da bdliinerek savundugu
fikrin belirli bir ziimreye ulasmasi i¢in veya ulagsmasmi istedigi kitlenin goziinii
korkutma amaciyla patlamalar yapmasi kacinilmaz. Bu baglamda soOyleyecek bir
soziiniin olmadigin1 ve sadece toplumsal yikimin getirdigi gii¢ ile kendini ispatlama
cabasi igerisine girmis kisi bir sonuca ulasamayacagi gibi beraberinde getirdigi felaket
zinciri ile gelecegi daha karanlik hale getirmekten 6te gidemez. Edinmis oldugumuz

tecriibeler dahilinde; yenilik¢i bir diisiinceyi savunurken bile, karsit diisiincelere yer
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vermedigimiz siirece ileri gidemeyiz.
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III. TOPLUM DOGA VE KiSiSEL YABANCILASMA

IILL. Sanat¢i’nin Toplum, Doga ve Kisisel Yabancilagmast

Yasadigimiz toplum igerisinde, sanat’in herhangi bir dali ile ilgilenen kimse toplum
tarafindan her zaman mesleksiz ve ise yaramaz olarak goriilmiistiir. Bu durumu
icsellestirerek kendine yeni bir diinya kurma yolunda attig1 adimlar ile birlikte kendi
dogasini yaratan ve i¢inde bulundugu topluma kendini ispat etme ¢abasi ile birlikte yeni
kurdugu dogasi ile karsimiza ¢ikar. Sanat ortaya ¢iktigi magara doneminden gliniimiize
hep sonradan anlasilarak gelmistir. Toplum sabun kopiigli olan her durumu goziinde
biiyliterek yasam zorlugunu sadece belirli metalar ile asabilecegine inandirilmis ve insan
giicii olmadan hi¢ bir sey ile basa g¢ikilamayacagina inandirmistir kendisini. Kendi
benligini ortaya koyarak yola c¢iktigi donemlerde hep bir basari elde etmistir ancak
sermaye sahipleri ve politikacilar bu durumun 6niine set ¢ekerek biz olmadan sizin
yasamaniz imkansiz mantigini en iyi sekilde sindirimini saglatarak insan’in nereden
geldigini unutturmustur. Kisi kendi dogasini kurmaya baslayip harekete gectigi zaman;
o’na zarar verebilecek tek seyin iliretememek oldugunu anlyacaktir. Topluma
yabancilasmak bir ayip degil sadece ama sadece kendi benligini bulacaginin
gostergesidir. Insan yasayabilmek icin bir iilkeden baska bir iilkeye gitmek amaciyla

ciktigr yolda tek amacinin deger gérmek oldugunu kendine her giin hatirlatmaktadir.

Karl Marx (1993, 1999) yabancilasma teorisini iki farkli sekilde ele almistir: Ilki
“dogaya yabancilagma”, ikincisi ise kapitalist pazarin ve kapitalist toplumsal sistemin
yarattig1 yabancilagsmadir. Insanin ilksel yabancilasmasi dogaya yabancilasmadir, bu
yabancilasma olumsaldir. Insan1 varolusun ilk sart: belki de bu yabancilasma ve kopu
siirecidir. lkinci yabancilagsma siireci ise kapitalizm ile birlikte derinlesen kendi
varolusuna yabancilagmadir. Ikinci yabancilasma insani yok eden bir tarihsel ¢izgiyi de

icerisinde barmdirir.

Sanat aslinda hem ilksel yabancilasmadan hem ikincisinden beslenir, ancak ikincil
yabancilasmay1 asmaya dair ickin bir elestirelligini de barindirir. Sanatin iddiasi

yabancilasmaya yabancilasarak insani bir yasama dair iitopyayr goriiniir kilmaktir.

24



Sanatin altta yatan, gériinmeyen politikligi belki de bu yabancilagma elestirisinde yatar.
Sanat iiretim bicimi, iliskileri ve iktidar iliskilerinin disinda otonom bir karaktere sahip
oldugu i¢in, yasam pratiklerinin bir uzanimi ve insanin kendisini var etme ve
anlamlandirma pratiklerinin parcasi oldugu i¢in, yabancilasmanin hem igerisindedir hem
de ona elestirel bir mesafede durabilme yetisine sahiptir. Sanat pratiklerinin
yabancilagsmaya teslim olmasi sanat olmaktan g¢ikmasi ile ayni anlama gelir. Sanatin
direngenligi ise yabancilagmay1 asan yeni bir yagam yaratma pratigi ile istiiste biner.
Sanat ickin bir bi¢cimde iitopiktir ve aurasi ile gelecege dair tiim iddiast simdinin ve

gecmisin elestirisini barindirir.

IILIL. Seylesen Sanat

Gegmisten (magara resminden modern sanata) “M.O. 3000 yilindan bu yana”
(Gombrich, 1997: Tunal1, 1997:462) gilinlimiize bakildig1 zaman sanat bizde ve batili
iilkelerde bir baskaldir1 olarak goriilmekteydi. Bu c¢ogu inangh kisilerce tehlike arz
ediyordu ve toplumun aydinlanmasi korkusu ile ellerinde bulunan iktidarin gideceginin
farkildalardi ki baskici bir tutumla kutsal kitaplar resmedilsin dendi ve sanat¢inin
sOyleyecegi sz sonsuza dek ortadan kaldirilarak sadece tanr1 korkusu ile mesajlarini
kendi dillerinden verilmesi istendi. Ronesans ile birlikte bu durum iyice degismeye
basladi. Bizde ise baski daha da artarak figiir kullanim1 engellenmis, manzara resmi ile
uzun bir dénemi geg¢ismisizdir. Bati’nin ronesans ile kilise hakimiyetini kaybetmesi ve
insanlarin kendi dogrularmi bulmasi yolunda atilan adim sanatta daha da artarak
sanat¢ilarin farkli boyutlarsa eserler vermesi ile yeni bir bahar yasamaya baslamistir.
Sanatcilar, artik kilise degil saraylara resimler yapmaya baslamis ve biiyiik kazanclar
elde etmislerdir. Bunun en biiylik 6rnegini Hollanda’da goérmekteyiz. Bu duruma en
somut Ornek ise Rembrandt’tir. Soylulara yaptigi eserler ile 151k ve gdlgenin
kullanimindaki ustaligin1 en yiice sekilde sergileyen sanatgi yarattigi portreler ile
giinlimiiz sanatinda hala en biiylik yeri tutmaktadir. Sanatin bir meta olmadiginin farkina
vardigr donemlerde otoportreye baslayan sanatci biiylik kazancglari bir kenara birakip

sefalet icinde hayatin1 kaybetmistir.

20. yiizyilda ise, ¢ok daha fazla ticari kaygilar icerisinde olan sanatcilar daha fazla

kazan¢ saglamak adina sanati kullanmaya baslamiglardir. Her gegen giin ortaya ¢ikan
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akimlar, akimlarin getirdigi sdylemler ve bu sdylemleri yaparken g¢evresi ile kendini
daha da yukariya ¢ikartarak geldigi yeri unutan ve ortaya ¢ikmak isteyen sanatcilarin
onlerini kesmislerdir. Hala devam etmekte olan bu durum az Once bahsettigimiz
sanatc¢ilarin soylular adma yaptig1 siparis resimleri simdi ise soylu olmasa bile daha
kazanc1 yiliksek olan insanlara siparis resimler yaparak hayatlarini siirdiirmeye devam
etmektedirler. Bu artik sanat olmaktan ¢ikmis; adeta fabrikasyon iiretim gibi ayni
resimleri tekrar tekrar yaparak seri iiretime gecmislerdir. Sanatin meta iliskileri
temelinde piyasanin bir pargasi haline gelmesi ve sanat piyasasi tanimlamasi aslinda

sanatin sanata yabancilagmasinin gostergesidir.
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IV. Yabancilasmanin Sanata Etkisi
IV 1. Yabancilasmis Ozne

Yasamin icerisinde durmadan bir akis igerisinde siiriiklenen ve gelecege dair tiim
diislerini de satin almak disinda bir sanst olmayan 6zne, kurtulusu ya metafizikte ya da
metalar diinyasinda arar. Oznenin kendi varolusunu yakalama sansin1 verecek tek olanak
bu akis1 kesintiye ugratmak ve otonom bir yasam alami kurmaktadir. Yabancilagmis
Oznenin farkindalig1 tam da iktidarla kars1 karsiya geldigi zaman ve mekanda miimkiin
hale gelir. Occupy hareketleri benzeri hareketler tim zaman ve mekani, iktidarin
sinirlarini asarak, yeniden-tiretirler. Bu yeniden-iiretim siireci ayn1 zamanda otonom bir
bicimde 6znenin yeniden iiretim siirecidir. Insan 6zgiirlesebilecegi mekan ve zamanlar
yaratamadig1 siirece sahte bir 6zgiirliik diisii ile yetinmek zorundadir. Ancak gergek
ozgiirlik maddi gerceklik igerisinde zaman ve mekandaki siire§en akisin kesintiye
ugratilmasi ile miimkiiniidiir. Giindelik yasamin icerisinde kendisi ile bile karsilagsma
sansin1 yakalayamayan 6zne, bir kesinti ve kirilma siirecinde yabancilagsmis yanini kesip
atar ve edindigi aura ile yabancilasmis 6znelligini bir siireligini de olsa reddeder. Bu

stirecte yagsamin kendisi bir sanat yapitina dontisme egilimi tasir.

Hizimi artirarak ilerleyen zaman buna yasamin kendi hizin1 da katti§i andan itibaren
anlamadan veya tesadiif eseri yasanilan bir c¢ok gergeklik vardir. Tek gerceklik
diisiincesine sahip olanlar yerine ¢ogunlukla elestirel akla sahip olundugu takdirde
ulagilabilir, bir diger cogunluk ise yasam ve gergekligi irdelemeden kendini hizla
ilerleyen yasamin akisina gore ilerler ve kendini diislincelerinin veya fikirlerinin
gotlirdiigli yerde degil siiriiklendigi hayatinda bulur ve bu durumu kabullenmek zorunda
oldugunu diisiiniir. Insanlarin diisiinsel yapilar1 arasindaki karsit goriisler, bilincin

yetistirildigi yerden gelir.

Cogunluk kendine dair dolayimsiz bir farkindaliga sahip degildir ve kendi hayatin1 bir
temel lizerine oturtamaz ve varoluslarini kendi gerceklikleri temelinde anlamlandiramaz,
bunun en biiyiik nedeni ise toplumu gozetim altinda tutan egemen bir giiciin toplumsal
yapiya miidahalesi ve toplumsal diisiinceyi belirleyen ve yeniden-lireten giiciidiir.
Toplum bir ¢ok par¢aklanmiglikla maliildiir, 6ncelikle siniflara ayrilmistir ve bu ayrimin

yaninda baska bir ¢ok ayrismayi da i¢inde bulundurmaktadir.
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Bu gibi durumlarda belirli kurallar i¢erisinde hareket etmeye baslayan birey kabugunu
kiramadan ve evreni anlamak adina bir adim atmadigi zaman smifsal durumun alt
tabakasinda kalmaya devam edecektir ve bu durum egemen giiciin okumayan kitleyi

kullanmasinda daha iyi bir yol ¢izecektir.

IV.IL. Ozne

Ozne tartismasi iktidar tartismasinin bir devanudir, toplumsal faillerin kendilerine dair
ozgiir 6zerk bir yasamsal giice sahip olmalarmni tartismaya agar. Oznellik iktidar iliskileri
temelinde tretilmis bir kavram olmasma karsin her daim iktidarin reddi temelinde
anlamlandirilabilir hale gelir. Oznellik varolusumuzu imler, ama bitmeyen bir
miicadelenin de yerlemidir. Lacan ve Althusser’in 6zne kuramlart bu tartigsma {izerine

temellenir

Lacan’m o6zne kurami konusulan dile ve o dilin isleyisine 1sik tutar. ’Oznellige
bagladig1 eksiksiz bir dil kuramidir onunki si. Lacan dil olmadan insan 0znesinin
olamayacagini ama &znenin de yalmzca dile indirgenemeyecegine inanir’!> (Sarup
1997). Oznenin gelisim siireci ona gore bebegin diinyaya gelmesiyle baslar. Biitiin bir
insanoglunun Onceden bu yetenege sahip oldugunu savunur. Ona gdre gore insan
konusur ancak onu o yapan bir sestir, figiiriin kendisi ise bir simge. Ozne demek iletigim
kurarken bir konugma ag1 olarak gordiigiimiiz dilin yapisindan meydana gelmistir. Lacan
inlii ayna imgesiyle “’ben’’ in olusum siirecini anlatir, bireyin aynadaki yansimasi ile
biiyiilenigini Lacan ¢’6zdenislik kurma, kendini bir imgeyle tanidigi zaman 6znede

ortaya ¢ikan bir donilistim” (Sarup, 1997) olarak tanimlar.

Althusser 6zne kuraminin basamaklarini Lacan’dan almistir. Althusser benimsenmis
olan diisiinceyi “’bireylerin kendi gercek varolus kosullariyla girdikleri imgesel
iliskilerin bir temsili” (Althusser , 1994) olarak tanimlar. Birey; kendinden ve toplumdan
uzaklastig1 andan giiniimiize kadar gecen zaman igerisinde kendini de unutmustur. Etkisi
altinda kaldig1 trajik diistincelerin varoldugu smiflar arasinda kendini aramaya ¢alismak
zorunda birakilmistir. Fakat maglubiyet bu miicadelenin bittigi anlamina gelmez siniflar
arasindaki kendini ispatlama cabasi degisik sekillerde devam eder. Donem igerisinde
bulunan iktidarin giidiimledigi siniflar 6z yasama gergekliklerini farkedip varabilecekleri

bir diisiinceyi benimserlerse, elestirel bir anlayisla icinde bulundugu durumu ¢oziimler
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ve yasamina miidahale edebilmesi yani 6zne olmasi ihtiyacini anlar ve yeni bir yasam
stirdiirebilme giicliniin kendisinde oldugunu farkeder. Bu da insanin kendi igerisindeki
zincirlerinden kurtulmasidir. Muhalif olan kesimin iktidarda bulunanlarin ideolojilerinin
bilinglerindeki biitiin ¢izgilerini yok ederek kendi diislincelerini yaratmali ve
sOylemlerini toplumdaki smifsal iletisimlerini biitiin basamaklarda durarak biitiin bir

diisiince yapisini belirleyen sOylemler tizerinde etkili olmalar1 gerekir.

IV.IIL. Yeniden Uretilen insan

Insan hem kendi pratigi ile hem de toplumsal iliskileri baglaminda iktidar pratikleri
baglaminda yeniden iiretilir. Foucaultcu (2015) anlamda 6znenin bedeni iktidarin
dolayimlandig1 merkezi alandir. Iktidari bu nedenle biyo-iktidar olarak tanimlayan

Foucault, 6znenin yeniden-iiretimini iktidarin yeniden-iiretimi olarak goriir.

Gilinlimiizde yasamimizin kalitesini kullandigimiz objeler ile anlatmaya calistyoruz.
Aldigimiz bir canta, telefon, gémlek vs. markalari tizerinden kisiligimizi olusturduklari
icin iletisim dahilinde oldugumuz insanlara bende senden bir fazlasi var hissini
yasatmak adina elimizden geleni yapiyoruz. Kisi verdigi miicadeleyi igsellestiremedigi
icin gercekler ile karsilasinca hakkini aramak yerine ¢evresine derdini anlatarak kendi
¢ozlim bulacag: yerde baskasindan ¢6ziim ariyor yani toplumda tek bir diisiince egemen

oldugu siirece insan sadece obje liretip o obje kadar ¢evresinde deger kazanacak.

Temelde ve Ozellikle fantastik filmlerde yaratilan ileri teknoloji diisiinceleri; insanin
makine karsisinda degersiz kalmama iitopyasin1 yok ediyor. Kendini bu denli degersiz
hisseden insan buna alismaya basliyor ve kendisi de bir makine gibi rutin bir sekilde

hayatina devam ediyor.

Sanat¢t kendi benligini tekrar sorgulamaya baslhiyor ve daha cok disiplinlerarasi
diistinceleri benimsiyor ve lizerinde yarattig1 kaygiy1 enstrumanina yansitarak sdylemini
gerceklestiriyor. Ideolojik olarak diinyasmi degistiren sanatg1 icinde bulunmak istedigi
evrenini sOylemleri ve eserleri ile yansitiyor. Bu yansimalar1 kullanirken temelde
yetistigi ¢evreyi kendine ayna gibi tutarak kendi disiplini ile ¢6ziimiinii ariyor. Hareket
iradesi elinden alinmig birey, diisiinsel yollar1 bir kenara birakip sadece giinliik

yasaminda ne yapiyorsa o’na devam etmesi ongoriilerek koreltilmistir ve bu durumda
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sadece hayvansi i¢ giidiileri ile yasayarak; evreni algilamay1 bir kenara birakip temel
ihtiyaclarim1 yerine getirme gorevi ile kisitlanmistir. Kendini bu gibi ihtiyaglar1 yerine
getirebildigi zaman hiir hisseden insan kendinin evrilmedigini anlayamamaktadir. Oziinii
yitirmis ve bu yitirilisle birlikte bireysellik ortaya ¢ikmistir. Bu etken, insanin, kendi
gergekliginde bulundugu toplumdan uzaklagsmasi ve toplumsal alanda kazanilabilecek
gergek benligin toz bulutu olmasina neden olmaktadir. Bu durumda insanin, reelde
toplumsal olandan uzaklagmasina ve toplumsal diisiincede elde edilebilecek 06z
benliginin yok olmasina yol a¢gmaktadir. Kisinin belirli kalip diisiinceler igerisinde
sinirlanmasi, yaraticilik ve dogal davranislarini yavas yavas ortadan kaldirir. Tek boyuta
iner insan. Esas olan, devamli olarak ayni hareketleri yapmaya devam eden ve

makinelesen bir yapidir.

Diinya endistrisi artik sehirleri kendi istedigi sekilde big¢imlendirmeye baglamistir.
Yasanilan muhitler arasindaki farklar kisilerin karakterlerini de etkilemistir. Birey
kendini bir sey sanmaya baslamis ve yasamaya basladigi kimlik kayiplarini birey ve

dogaya yabancilagma olarak yorumlayabiliriz.

Sanal hayatin yavas yavas insan hayatini1 ele gecirdigini goriiyoruz. Toplumlar bir
oyunlastirma yapisi igerisinde devinimini siirdiiriirken adaptasyon siire¢lerinin kisaldigi
ama tahammiil ve sabir yok olmaya bagladigin1 engelleyememistir. Artik yasanilan her
seye kayitsiz kalmaya baslayan birey, duygusuzca ve umudunu yitirmis bir sekilde kendi
uyumuyla yagamini siirdiirmektedir. S6z konusu olmayan bir diinya igerisinde bulunan
birey kendine set koyabilecek her bir nesneyi yok etmeyi diisiinmeye baslamis ve bu
diistincelerini her dakika telefonunda, bilgisayarinda kendini kaybederek oynadigi

oyunlardan edinmistir.

Somut ve soyut diisiinceler arasinda se¢cim yapmak zorunda kalan birey, 6z benliginden
kopmaya baslamis ve bu kopmalar sonucunda kalitesiz yagam simiilasyonu olarak
yasantisini slirdirmeye baglamistir. Bir fikri ya da sdyleyecek sozii olmayan birey
cesaretinin kirilldig1 ve yasam kalitesinin sadece endiistrinin {irettigi bir obje ile sinirh
kaldigim1 idrak edebilecek seviyeye erismis ancak geride kalan her seyi unutmustur.
O’nun i¢in artik sadece yeni vardir. Bu kopmalar sonucunda hayatini kaydet ve devam et
seceneklerine baglamaya baglamis ama zamanin onu kendi giinesi ile her gegen giin bir
buz kiitlesi gibi erittiginin farkina varamamustir. Ozne ve nesne arasinda mekik dokuyan

birey, kendinden uzaklagmasina ve bu gergekliklerin biitiiniiyle onu topluma ve diinyaya
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yabancilastiginin gostergesidir, tipki varoluscularin insani bir yabanci olarak gérmesi
gibi. Heidegger modern ¢agda yasayan insanlar1 “evsiz” olarak tanimlar. (Papaenheim,

2002). Bunun nedeninin bu diislinceler oldugu diisiiniilmektedir.

Sanatta da ayn1 etkiyi goriiyoruz. Sanatci eserini ortaya koymaya c¢alistigi donemlerde
endiistrinin  olusturdugu sanal diinya iizerine elestirel yaklasimlarda bulunmaya

calismaktadir.

Iclerinde en keskin tepkileri kuskusuz Marcel Duchamp vermistir. Calvin Tompkins
(1996), Duchamp’in yeniden iiretimini sdyle yorumlamistir: “Geleneksel ve kabul goren
sanat iiretim yontemlerini ironi ve yergi esliginde yitkmak Duchamp'in kariyerinin ana
fikirlerinden olmustur. En carpict ve ikonoklastik iiretimi ise diger sanatcilara en fazla

ilham vermis olan buluntu nesnelerdir.

1913'te ortaya koydugu ilk hazir nesne olan Bisiklet tekerlegi ile birlikte Duchamp
sanatsal yetenegin antitezi olan bir yaratici silirece girmistir. Kendisini geleneksel
resimden uzak tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya ¢ikarmaya

calismistir. Nesne sanat eseri olur, ¢linkii sanat¢i onu o sekilde tasarlamustir.

Duchamp'in diger belki de en iinlii hazir nesnesi basasagl duran bir pisuar olan

"Cesme'"'dir. Bu ¢aligma halkin begenisinin ve sanatsal tekniklerin sinirlarini zorlamistir.
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Bisiklet ( 1968 )
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Pisuar (1917)

Her iki eserinde de yeniden iiretimin miikemmelligini ortaya koyan sanatgi, sanatta
sOylemin her nesne ile yapilabilecegini gostermistir. Bu sdylemlerin kavramlar ile sanat
eseri ile ilgilenen alicinin daha once karsilasmadigi bir durumla karsi karsiya
birakilmasi, eseri anlamaya c¢aligmasi ve bu durumda kafa karisiklig1 yasayarak aslinda
uzaklastif1 doganin tekrar farkina varmasimi saglamaktadir. Soylemin giicii ve dogru
kullanimi1 sanat1 ve sanat eserini gii¢lii kilmaktadir. Sanat¢1 kendini ne kadar seffaf hale
getirirse eser karsisinda bulunan ve iletiyi algilamaya calisan alict kendini daha seffaf
hale getirebilmek icin ve eseri algilayabilmek i¢in birebir iligki kurma durumunda
kalacaktir ve etrafindaki soylemlere uzak kalacaktir. Hemingway bbenzer bir durumu

sOyle tasvir etmektedir: “Cadirin1 kurmustu. Yerlesmisti. Hi¢ bir sey dokunamazdi ona.
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Cadir kurmak i¢in iyi bir yerdi. O da iste bu iyi yerdeydi. Yapmis oldugu kendi
evindeydi” (Palmier, 1997: 250-258 ).

Kendini yeniden tanimaya baslayan insan, kurmus oldugu ve yasadigi diinyasinda
herkesten sakladig: belirli izler ile yasamina devam etmektedir. Bu izlere dokunabilmek
cok zordur. Sanat eseri ile iliski kurdugu donemlerde sanatci eserle iliski kuran kisinin
diinyasii yakalamistir ve artik sanatci eserine benim diyemez ¢linkii o artik baskasi ile

ortak bir yon bulmustur ve o yolda her ikisi de yiirlirler.

Toplumsal olaylara deginen sanatci, iktidarin hamleleri ile ya ileriye gider ya da toplum
tarafindan anlasilmamak {izere uzak durularak itibarsizlagtirillir. Sanatci, edindigi
disiplinlerle kendi disavurumunu sunar ve iktidar, donem ve gerekirse kendi
cagdaslarina tag atar. Bu durum ilerlemenin ve kendinden uzaklasmis olan kisinin

benligini ortaya koyma c¢abasini daha da haz alarak ¢evresine sunmasina yardime1 olur.

Sanat eseri oldu bittiye getirilmez hi¢ bir zaman. Igerisinde barindirdigi temeller ve
iizerine koydugu diisiinceler ile ortaya cikmistir. Bu diislinceleri muhalif siiflar
karalamak i¢in ne kadar ugrassa da sanatin evrenselligi bakimimdan bu pek miimkiin
dedgildir. Kendi kompleksleri ile eser ile iligki kurmaya calisan insan dogru gordigiinii

inkar ederek diinya boyle degildir algis1 yaratip eseri ve fikri degersiz kilmaya calisir.

Insamin  kirilgan yapisi kendinden siyrilamamasindan kaynaklanir. Biraz olsun
kendinden siyrilan insan yasadigi topluma ve o toplumun diisiinceleri benimsemesiyle
diinyaya yayilir. Kapitalizmin yikimlar1 karsisinda ezilen insan haklarin1 arama
durumuna diistligli zaman devrimci olur ve anarsist damgasiyla karalanir ama gergek
sudur ki hak aramak devrim ya da anarsizm degil sadece hepimiz biriz mesajin1 vermek
istemektedir. Bu durum zengin yiiksek tabakayi rahatsiz eder ¢iinkii bir esitlik
istemezler, ve istemedikleri gibi bu durumu yok etmeye calisarak iist ve alt sinif olarak
kalmasin1 saglamaya c¢aligirlar. Orta simifin yok olmasi demek alt sinifin bu denklem
icerisinde s6z sdyleme hakkinin yok olmasi anlamina gelmektedir. Ifadesi elinden alinan
insan bir makine pargasindan farksizdir. Kendini bdyle gérmeye alismaya ¢ok uygun
yapist vardir ¢linkii kralliklar ve padisahlik sistemleriyle ge¢miste yonetilen toplumlar
modern zamanda da ayn1 duygular1 ¢ok partili demokratik sistemlerde hala
yagsamaktadirlar. Bu durumdan rahatsiz olan iktidar tarihgiler ile sdylesiler diizenleyip

televizyonlarda, tniversitelerde, lise ve ilk okullarda algiyr degistirmeye calisarak
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duruma temelden el atmaya calismislardir. Unuttuklar1 sudur ki insan ¢evresiyle var olur

ve o varoldugu cevre igerisinde kitlelere diisiincelerini yayarak bu sistemi yikacaklardir.

Yeniden firetilen disiinceler, kimlikler ve ideolojiler biitliinliyle somiirii iizerine
kuruludur. Bu sisteme aligan insan ki tembellige yatkinligindan dolayidir ki patron-isci,
ebeveyn-cocuk ve komsuluk iligkilerine de yansimistir. Sembolik olarak degisen liderler
ayni1 sOzii farkli sdyleyerek goz boyar ve kendi diktatorliik rejimlerini iktidar giiciinii ele
aldiktan sonra ortaya koymaya baslar. Biitliin iktidarlarin korktugu ve engellemeye
calistig1 tek alan sanattir ¢linkii kaygisi yoktur, seffaftir ve bu seffaflik kendini hakli
gormek icin oyunlar oynayan iktidarin goziinii korkutur. Dogruluk diye bir sey yok
dogruluk pay1 var diisiincesiyle insan hayatina miidahale ederek islerine parmaklarini

sokmaya baglamiglardir.

Varoluglari1  kendi iradeleri ile gergeklestiremeyen Ozneler, her daim iktidarin
tahakkiimii altinda yasamaya mahkum olacaktir. Bu ayni sekilde sanat icin de
sOylenebilir. Aurasini yitirmis bir sanatin, yani piyasanin belirledigi bir diizende meta
iiretim siirecinin bir parcasi haline gelen sanatsal iiretim pratiginin toplumsal
Ozgilirlesmeye dair hi¢ bir iddiasi olamaz. Sanatin elestirelligi onun olmazsa olmaz
niteligidir, sanatin elestirel yeniden-iiretimi iktidara karsi umudun siiregen kilinmasini
saglar. Insanin yabancilagmasi nedeniyle yasadigi bitmeyen travma Marx tarafindan
sOyle tamnlanir: “Insanin tiirsel varhigi, doga kadar onun tiirsel entelektiiel yetileri de, ona
yabanc1 bir varlik durumuna, onun bireysel varolus araci olan durumuna doniisiirler. O,
onun disindaki dogay1 oldugu gibi onun tinsel 6ziinii, insanal 6ziinii oldugu gibi, kendi
0z bedenini de insana yabancilastirir” (Marx,1993: 62). Marx bunu sdyleyerek aslinda
yabancilasmanin agilmasi i¢in toplumsal miicadelenin haritasini da ¢izmistir. Bu haritada

sanat en 0nemli patikalardan bir tanesidir.
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VI. YENIDEN URETILEN INSANIN RESMEDILISi

VLI ACIKLAMA

Resimlerimde anlattigim tliketim toplumu ve kapitalizmin kendine kole etmek iizere
gelistirdigi her bir nesnenin, sdylemin ve hareketin aslinda insan1 kendine sonsuza dek
baglayacaginin hikayesi. Bu hikayenin ana temasi insanin dogasi geregi ¢abuk
ogrenmesini hedef almistir ama aslinda beraberinde getirdigi en biiylik sorunsal ¢cabuk
unutmast olmasidir. Artik herkes ayni kiiltiirii yasamakta ve bu da asimiile olmanin
temellerini atmaktir, bu durumu ¢ok iyi degerlendiren sistemlerin bu yikintiyr nasil
kaldiracagi da heniiz kesinlesmis degildir ¢linkii dniine ¢ok fazla secenek sunulan insan
bir tanesini kaybettigi andan itibaren daha kotii yollara bas vurarak kaybettigini almak
isteyecektir. Bunu geri vermeyen kapitalizm kendine muhtag ederek siirekli olarak genis
bir zaman dilimi igerisinde umut vaad ederek bu durumu kontrol altinda tutmaya

calisarak kisinin kendine olan bagliligin1 daha da saglama alacaktir.

Eserlerimde formlarin bozulmus olmasi aslinda yeniden iiretim ve yabancilasmanin birer
parcasidir. Nasil ki sanatta yabancilagma bigimleri bozarak anlatilmigsa ayni bigim ve
disiplinde yeniden iiretim ve yabancilasma konusunu karigik teknikler ile anlatmaya
calistim. Aslinda Derrida’nin deyisiyle, “ bir diyalektik yazinsal elestirinin temel
modelini “parcalaria ayirip”* degisik islevlerini gosterecegiz” (Jameson F. Marxizm ve
bicim s.14 ) diisiincesi eserlerimin yaratim siirecinde en biiyiik destek¢im olmustur.
I¢inde bulundugum ve biiyiidiiglim ¢evrenin de bu duruma biiyiik etkisi olmustur, bu
durumda sorgulamaya basladigim biiylidiigiim cevre giin gegtikge bana daha uzak ve
alisik olmadigim bir sisteme adanilmis hissinin iizerimden atip onlara yakinlagsma
diislincesini benimsetmedi. Aslinda ben de topum igerisinde yabancilasip yeniden-
tiretilmis bir kimligi barindirtyorum. Bu kimlik deglsiminin iizerimde yarattigi olumsuz

etki ve sinifsal baskilar kendi i¢inde bir par¢alanma durumuna yol agmaistir.
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Yeniden Uretilmis Pencere 100 x 120 tuval {izerine yagh boya

Insanlarin yeniden bi¢imlendirilmis olan bakisagilar ile birlikte, baktiklar1 pencereden
sadece baska insanlarin bakabildigi kadar yani ¢evresinden etkilenerek i¢cinde bulundugu
toplumun ne denli etkilediginin ve diissel kirikliklarinin ortaya ¢ikmasindan olusan,

davranigsal, sezgisel ve giidiimsel tavirlar ile par¢lanmigligini anlatmaktadir.
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Yeniden Uretilmis Kapitalizm 100 x 120 tuval iizerine yaglh boya

Bizi sonsuz bir tiiketim ¢ilginligina itmis olan kapitalizmin yeniden iiretimi ve artik
geriye doniisiin ¢ok zor oldugunu anlatan ge¢ kapitalizm ideolojisinin sonsuz devinimler
ile karsimiza ¢ikarttigy tiiketim ¢ilginligi, her seyin gelip gegici ve sadece kisinin kendi
oldugunu anlattig1; bu baglamda kisinin sadece belli basil kaliplagsmis ve kutuplagsmis
diistinceler ile varligini siirdiirebildigi, ¢abuk unutup- kolay adapte olabilen ruhsuz ve

duygusuz insanlar1 yaratan siirecin anlatimi.
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Yeniden Uretimin Duraganlig1 100 x 120 tuval iizerine yagh boya

Yarattig1 tahribat ile insanligin, insanlik baglaminda yok olusunu olusturmus ve bu
durumun geri alinamayacagini anlayarak tekrardan insanligin hatirlatilmasi1 gerektigini
on gormiis sermaye sahiplerinin bize dayatmis oldugu “ kiiltiir” diisiincesini bu zamana
kadar giliderek olusan yozlagsmanin tikandigr ve bu tikanikligin nasil giderilmesi
gerektigini daha farkli yollarla arayis igine giren sermaye sahiplerinin diisiinsel

yolculugu anlatilmustir.
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Yeniden Uretilmis Don Quijote 100 x 120 tuval {izerine yagh boya

Insanlarin, iktidar sdylemleri ile kendini bu evrenin en biiyiik pargasiymis gibi gérmesi
ve bu duruma hi¢ bri sekilde ses ¢ikarmadan korli koriine olan baghligini inanglar
baglaminda somiiriildiigliniin farkina varmadan kendinden uzaklasmis ve artik iyiye

degil kotliye yardim ettiginin farkinda olmadan rollerin degistigini algilayamayacak
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kadar korlesmis zihninde yarattigr kiiciik kahramanligin kendini bir meta iirlinii olarak

kullanilmasindan kagamamasini anlatmaktadir.

Yeniden Uretilen Kahraman 100 x 120 tuval {izerine yagli boya

Insan belirli hazlar dogrultusunda kendini riitbesel olarak yiikseldigini gordiigii anda
altindakini ezmeye calisarak geldigi yeri unutan bir yaratiktir. Bu durumu daha 1yi bir

sekilde yoneten iktidarlar sosyolog ve psikologlar ile birlikte yaratilan algi oyununda
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insanin boynunun biikiik olmasini saglayip kendine muhtag¢ etmistir. Devletini ayakta

tuttugunu zanneden insan kendini kahraman gibi gorerek sdylemlerinde bir temel

olmadan, ideolojisiz ve mantiksiz yagantiy1 anlatmaktadir.

Yeniden Uretilen Kadin 100 x 120 tuval {izerine yagl boya

Diisiinsel olarak kendini hi¢ olarak goren kadin 6zellikle orta dogu iilkelerinde kendine
yer bulabilmek igin siirekli olarak miicadelede bulunmustur ve bulunmaya devam

etmektedir. Bedenini artik bir kalkan gibi kullanmaya baslayan kadin, yasamin verdigi
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zorluklar1 alt edebilmek i¢in tek diize diisiinmek yerine herkes agisindan diisiinerek,
empati yetenegini gelistirmis ve doga lizerinde bulunan en yiice varlik haline gelmistir.

Diisiincelerini baski altinda kalmadan sdyleyebilen bu yiice varlik diinya tarihinin

degisiminde 6nemli rol oynamistir.

Yeniden Uretilmis Duvar 100 x 120 tuval iizerine yagl boya

Gecmisten gilinlimiize insanlar belirli algilar ile giidiiliirken bunlarin disina ¢ikabilen ¢ok
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az sayidaki insan diinya tarihini degistirmistir. Bilgisini toplumsal pratiklerde g6z 6niine

serebilen bu az sayidaki topluluk sanat ve bilim diinyasinda soylemleri ile gelecegi insa

etmis ve etmektedirler.

Yeniden Uretilen Diisiince 100x 120 tuval iizerine yagh boya
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Insan kendini kii¢iik goérmeyi degistirememis ve bu konuda evrilmek i¢in de hi¢ bir

zaman adim atmamustir. Her ne kadar devrimler olmus olsa da aslinda hep ayni fikirler

iizerinden gidilmis fakat farkli donemlere denk gelmistir.

Yeniden Uretilen DNA 100 x 120 tuval iizerine yagh boya

Insanlar ne kadar okumus ve kendini disiplinler aras1 gelistirmis olsa dahi, igerisinde

bulunan kirlenmislik ve ona yapismis olan kalitsal hareketler kendi pratiklerini
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yikamamanin verdigi yenilenme cabasini 6n plana cikartir. Faka bu degisime ayak

uydurmaya calismak onlar ileriye gotiirmek yerine oldugu yere sabitlemis ve kalitsal

yikintinin iizerine koymaya calisarak devam etmesini engellemistir.

[l

Yeniden Uretilmis Evren 150 x 200 tuval iizerine yagh boya

Insan kendi diinyasini yaratmaya calisirken igerisinde bulundugu diinyaya uyumlu bir
sekilde hayal kurar. Bu durumda kendi paralel evrenlerini yaratan insan bu diislinceler
icerisinde sabit kalip kendini yeniden iiretebilmek icin siirekli gelisim asamasi

gostermeye calisarak hayatina devam etmektedir.
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Yeniden Uretilmis Evren 150 x 200 tuval iizerine yagh boya

Insan kendi diinyasini yaratmaya ¢alisirken igerisinde bulundugu diinyaya uyumlu bir
sekilde hayal kurar. Bu durumda kendi paralel evrenlerini yaratan insan bu diigiinceler
icerisinde sabit kalip kendini yeniden iiretebilmek icin siirekli gelisim asamasi

gostermeye calisarak hayatina devam etmektedir.
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Yeniden Uretilen Cosku 150 x 210 tuval iizerine yagh boya

Insanlarin mutluluklarim siirekli olarak paylagmak istemeleri ve bu durumu akillica
kullanan teknoloji devleri yazdiklar1 sosyal medya programlar: ile insanlarin tekdiize
mutluluklar yagsamasini ve hiiziinlerini de aym sekilde yasamasini saglamiglardir.
I¢lerinde besledikleri olumlu ya da olumsuz cogkular1 ayni ritmik diizene sokan insanlar

gelecegin duraganliginin farkinda degilllerdir.
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Yeniden Uretilen Marx 70 x 100 kagit iizerine karakalem

Yabancilagma konusunu doga ve kisinin kendine yabancilasmasi olarak ele alan Marx
sistem ¢arklarinin insanlar1 renkli ya da renksiz bir biitiin olarak gérmelerinin sonucunda

artik robot gibi yagsayacagimizin sinyallerini bu kavram ile vermistir.
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Yeniden Uretilen Doga ( Fil ) 100 x 120 tuval {izerine yagli boya

Sirklerde, belgesellerde gordiigiimiiz bu canlilarin aslinda eglence sektoriinde kullanilan
birer varlik haline doniistiiglinii kendileri de anlamislardir. Artik insanlara sakat taklidi
yaparak kendini korumaya c¢alisan canlilar onlarin hayatin1 ne denli tiikettigimizi bize
gostermeye calismaktadirlar. Bu durumdan utang duymayan insan tavirlarinda hi¢ bir

degisiklik olmadan yasamina devam etmektedir ve bununla gurur duymaktadir.
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Yeniden Uretilmis Soguk Savas 100 x 120 tuval iizerine yagh boya

Artik silah ile degil sanal ortamda gelisip liremeye baslayan bu strateji daha da tehlikeli
boyutlar alarak gelecekte bizi neyin bekledigini diislinmemizi engellemektedir. Hemen
hemen her insanin ulasabilecegi bir bilgi kutusu haline gelen bu farkli evrenin bize
sunmak istediklerinden faydalanmayarak sadece kotiiye kullanima aligmis olan insanin

zamanla kendi silahiyla yok olacaginin gostergesidir.
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Yeniden Uretilmis Alg1 100 x 120 tuval iizerine yagl boya

Giiclinii  yitirmeye baglayan iktidar sahipleri, ge¢miste yaptikalrt ve gelecekte
yapacaklar ile ilgili silirekli ve durmadan demecler vererek genel algiy1 kapatip sadece
beklentileri goz boyayarak yaptigi eylemin ne kadar tehlikeli oldugunun farkina

varilmamasi adina verdigi miicadele.
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Yeniden Uretilmis Otoportre 100 x 120 tuval iizerine yagli boya

Biitiin duygularima ve diisiincelerime hiitkmeden alt benligim.
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Yeniden Uretilmis Son Aksam Yemegi 100 x 120 Tuval Uzerine Yagli Boya 2016
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Yeniden Uretilmis Atina Okulu 100 x 120 Tuval Uzerine Yagh Boya 2016
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Yeniden Uretilmis Inci Kiipeli Kiz 100 x 120 Tuval Uzerine Yagl Boya 2016
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7. SONUC VE DEGERLENDIRME
7.1. SONUC

Tez konusu yabancilagsma teriminin sanata etkisi olup, yabancilagsmanin sanata nasil
yansidig1 aragtirma konusu yapilirken; diinya tarihinden 6nce kisaca sanatin dogusu ve
gelisimi kisaca anlatilmistir. Ardindan yapilan devrimler incelenmistir. Bundan sonra da,
sanat hakkinda genel olarak aragtirmalar yapilmistir. Tiim bu ¢alismalarin ardindan asil
tez konusu olan “ Yabancilasma Teriminn Sanata Olan Etkisi “ diinya sanatina dair
arastirmalar ve ¢alismalar yapilmistir. Bu baglamda, diinya sanati’nda sanat¢inin
enstriimanini kullanimi aragtirurken, magara doneminden giiniimiize ayr1 ayri ele
alinmustir.

Bu veriler elde edilirken konu ile ilgili yerli ve yabanci kitaplar, dergiler, makaleler,
daha dnce yazilmis; yayinlanmis ve yaymlanmamis tezlerden faydalanilmistir.

Bu ¢alismalardan elde edilen sonuglar soyle 6zetlenmistir: Farkli resim teknikleri
teknolojinin ilerlemesinden sonra kullanilmaya baglanmistir. Primitif donemlerinde
resim, magara duvarlarindan tuval ve gesitli baski tekniklerine yansimistir. S6ylemi
giiclli olan sanatin engellenmeye calisilip ilerlemesi duraksatilmistir. Fakat soylular
yaptirdiklart otoportreler ve manzara resimleri ile ilerlemesine yardimer olmustur.

Yabancilagsmanin sanata olan etkisi ilging bir konu olmustuir. Kisinin kendinden
uzaklasip toplumsal yapiy1 géz oniine alarak yasadigi diis kirikliklar1 ve olumsuzluklari
nasil pozitif hale getirerek sanatina yansitacagi merak konusu olmustur. Bu konu tizerine
yerli ve yabanci akademisyenler ¢ok sayida arastirma yapmuslardir.

Resim teknikleri gelistikge ticari bir meta olarak kullanilmaya baslanmistir. Eserler
sanat¢inin sunumundan sonra ondan habersiz piyasasaya sunulmaya baglamistir. Eserler
baskilar halinde piyasaya siiriilerek satiglari sanatgidan bagimsiz olarak yapilmaya
baslanmistir.

Sanat giiniimiizde de hala yeterince tatminkar degildir. Sanat endiistrisi stirekli yeni
ahenkler ve disiplinler arayis1 icerisinde ve pesindedir.

57



Kaynakc¢a

Adorno W. Theodor (1990) Toplum Uzerine Yazilar (Istanbul: Belge Yayinlari, 1990)

Althusser , Louis (1994). “Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar1”. Istanbul: letisim
Y.

Althusser , Louis (2005). “Yeniden Uretim Uzerine”. istanbul: Ithaki Yaynlari,

Ambrosio, C. (2007). “Iconicity and network thinking in Picasso’s Guernica: A study of

creativity across the boundaries”. Yaymlanmamis doktora tezi (University of London).

Balibar, E. (1993). Irk¢ilik ve Milliyetcilik. Irk, wulus, simif: Belirsiz kimlikler, (Ed.
E.Balibar, I. Wallerstein). Istanbul: Metis.

Benjamin, W. (2015). Estetize Edilmis Yasam (Sanat’tan Savas ve Siysete Alman

Fagizminin Kuramlari) (Sunan: Unsal Oskay). Istanbul: Der Y.
Benjamin, W. (2002) Pasajlar. Istanbul: YKY
Bewes, T. (2012). Seylesme-Geg Kapitalizmde Endise. Istanbul: Metis.

Biirger, P. (2003). Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kuram1”, , Avangard

Kurami. Istanbul: Iletisim.

Coban, B. (2015). Soylem, Ideoloji ve Eylem: Iktidar ve Mubhalefet Arasindaki
Miicadeleyi Coziimleme Denemesi. Séylem ve Ideoloji (Der: B. Coban, Z. Ozarslan).

Istanbul: Su'Y.

D. Young Hugh, Roger A. Freedman (2010). Sears ve Zemansky'nin Universite Fizigi.
Bask1 12 / Cilt 2, istanbul: Pearson Yayinlari.

Davis, Ben (2013). 9.5 Theses on Art and Class Chicago: Haymarket.

Dobrolyubov, N. A. (1987). Oblomovluk Nedir? Istanbul: Yon Yayincilik.

58



Foucault, M. (2015). Hapisasenin Dogusu. Ankara: Imge.
Gombrich E.H (1997) Sanatin Oykiisii ( Istanbul: Remzi Kitabevi)

Kaprow, A. (1993). Essays on the Blurring of Art and Life, Berkeley: University of

California Press,

Lebowitz A. M. (2013) “Karl Marx / Gotha Programinin Elestirisi”. Marksist Klasikleri

Okuma Kilavuzu. Istanbul: Yordam Yayinlar1.

Lukacks G. (1978). Estetik 1. Istanbul: Payel Yayinlari.

Marx K. (1993). 1844 Elyazmalari. Ankara: Sol

Marx K. (1999). Alman ideolojisi. Ankara: Sol

Nisbet, Robert (1953). The Quest for Community, New York: Oxford.

Palmier, J. M. (1997). “Das Wort ve disavurumculuk Ustiine Tartisma”. Modernizmin
Seriiveni (Haz. Enis Batur ), Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul

Pappenheim, Fritz (2002). Modern Insanin Yabancilasmasi, Ankara: Phoenix.

Sarup , Madan (1997). Post-Yapisalcilik ve Postmodernism. Ankara: Ark Y.

Tolstoy, L. (2004) Sanat Nedir. Istanbul: Bilge Karinca.

Tompkins, Calvin (1996). Duchamp: A Biography. U.S.: Henry Holt and Company, Inc.
Zizek, Slavoj (2004). Yamuk Bakmak. Istanbul: Metis Yaymnlar

D. Young Hugh, Roger A. Freedman. Sears ve Zemansky'nin Universite Fizigi. Bask: 12
Cilt 2, istanbul: Pearson Yayinlari, 2010.

Jameson,Fredric (1997). Marksizm ve Bi¢cim ( Cev: Mehmet H. Dogan) Yap: Kredi

Yayinlari

59



