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Yapibozum kavrami bir¢ok yontem ve stratejilerle, toplum bilimleri ve kiiltiir
anlayisindan tek bir bakis agisindan ayrilir ve biitiine ¢oklu bakabilmeyi ifade eder. Anlamin
degiskenliginde sabit kalmanin bir anlami olmadigini1 belirtir. Higbir sekilde periyodik bir
zamanin kesinliginin olmadigimi sdylemektedir. Bu tez g¢alismasinda, yapibozumun sanat
icerisinde kendine nasil yer buldugu ve sanat¢ilarin bu anlati dilini nasil kullandigi
incelenmektedir. Ayrica sanatcilarin, yapisokiim kavraminin c¢ogulcu, kesinlik ve netlik
belirtmeyen fikri iizerine sanatta, Ozellikle de “heykelde” biitiin ve parga iligkisi
sorgulanmaktadir. Calisma kapsaminda Derrida’nin ortaya attig1 kavramlarin, ¢agdas sanat
yapitlart lizerindeki etkisine deginilerek, ¢esitli analizler yapilmistir. Buna bagh olarak {i¢
boliimde ele alinan tezin birinci boliimde; Yapibozum kavraminin olusum siirecini ve onun
olusumunu saglayan postmodernizm, yapisalcilik ve postyapisalcilik kavramlar1 genel
cercevede ele almmaktadir. Ikinci béliimde; Sanatta yapibozum bashigi altinda, Jacques
Derrida’nin gelistirmis oldugu “yapisokiimcii” okuma ydnteminin modern ve postmodern
donemde kavram olarak gelisimi incelemekte ve sanata yansimasi arastirilmaktadir. Ayrica
Derrida’nin yapibozum ydnteminin ¢agdas sanatta ve 6zelinde heykel sanatindaki etkilerine
odaklanilmaktadir. Ugiincii béliimde ise arastirilan konu kapsaminda kavram iizerinden yapit
liretimi ve analizi yapilmaktadir. Daniel Arsham sanat hayat1 boyunca yenilikler iizerine ortaya

koydugu fikirleri uygularken yapibozum kavramini bilinenden ¢ok daha 6teye gotlirmiistiir.



Arsham eserlerinde kurgusal bir algiyla izleyiciyi etkilemektedir. Alginin anlam bakimindan
daha derine inme diisiincesi benimsenmektedir. Anlamin yapisal olarak pargalanmasi,
incelenmesi ve kullanilan anlamlarin derinlerine inilmesini benimseyen bu ¢alismada, bireysel
uygulamalar aidiyet kavrami vurgusuyla ifade edilerek, heykelde coklu anlam o6zelinde
incelenmistir. Aidiyet kavrami vurgusuyla; yasanmis, sahit olunmus olaylarin bireysel etkileri

heykel uygulamalariyla yorumlanmustir.

Anahtar sozciikler: Aidiyet, Daniel arsham, Heykel, Sanat, Yapibozum
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ABSTRACT
The concept of deconstruction is separated from the understanding of social sciences

and culture with a single perspective, many methods and strategies, and expresses the ability
to look at the whole more than once. It states that there is no point in remaining fixed in the
variability of meaning. It states that there is no certainty of periodic time in any way. This thesis
examines how deconstruction finds a place in art and how artists use this narrative language.
In addition, the relationship between the whole and the part in art, especially in "sculpture”, is
questioned on the pluralistic, uncertain and ambiguous idea of the concept of deconstruction.
Within the scope of the study, various analyses are made by touching on the effects of the
concepts put forward by Derrida on contemporary works of art. Accordingly, the thesis is
handled in three sections; In the first section; The formation process of the concept of
deconstruction and the concepts of postmodernism, structuralism and poststructuralism that
provide its formation are handled in a general framework. In the second section; Under the title
of deconstruction in art, the development of the "deconstructive™ reading method developed by
Jacques Derrida as a concept in the modern and postmodern period is examined and its
reflection on art is investigated. In addition, the effects of Derrida's deconstruction method on
contemporary art and specifically on sculpture are emphasized. In the third section, the concept
is examined and analyzed within the scope of the subject. While applying his ideas regarding
the innovations he put forward throughout his artistic life, Daniel Arsham took the concept of
deconstruction much further than what is known. Arsham affects the audience with a fictional

perception in his works. The idea of going deeper in terms of meaning in terms of perception
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is adopted. In this study, which adopts structural fragmentation and meaning analysis and goes
deeper into the meanings used, the concept of belonging is emphasized and individual
applications are expressed and examined by focusing on multiple meanings in sculpture. The
concept of belonging is emphasized; individual effects of experienced and witnessed events

are interpreted with sculpture applications.

Keywords: Belonging, Daniel Arsham, Sculpture, Art, Deconstruction.
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GIRIS

Yapibozum kavrami, anlamin biitiinden ¢ok, parcalar1 nispetinde aranmasidir. Ayrim,
erteleme, bozuma ugratma gibi kavramlar1 sorgular, netlik diye bir olgunun miimkiin
olmadigini, anlamlarin degiskenlik gosterebilecegini sdylemektedir. Periyodik bir zamanla
goreceli olma 0Ozelligi ve yapibozumun hem olumlu hem de olumsuz elestiri yonteminin
kullanilmasini miimkiin kilmaktadir. Yeni anlamlar ortaya ¢ikararak, yapisalci bir yaklagim
yerine post yapisalct bir anlat1 dilini se¢mesi, bu sayede yeni alanlar agilabilir oldugunu
gostermektedir. Bu bakis agisiyla sanat, tarih ve kiiltiir yaklasimi insanlar iizerinde etkisini
ortaya ¢ikarmigtir. Anlam iligkilerinde kavramin nasil ve neye degindiginden bahseder ve
parcalarin, icerigini inceler. Derrida’ya gore de sanatin edebi kisimlarina da atifta bulunmanin
gerekliligidir.

Toplum-bilimleri ve kiiltiirel ¢alismalar {izerinden uzantilar saglanmis olmasi, okuma
ve anlama stratejisi bozumculukla birlikte sanat alani iizerinde de kendilerini gdstermistir.
Sanatgilar bu anlatim teknigiyle de diisiincelerini ifade edebilmislerdir. Anlam ve yoruma agik
hale getirilmesi, ¢ift anlam yani Dogu-Bati, Aydinlik-Karanlik gibi zitliklarin oldugunu
belirtmektedir. Yapisokiim kavraminin anlam igerigini yapisalcilik ve post yapisalcilik
iizerinden karsilastirilmas: ve tekdiizelikten ¢ikip genele yayilmasidir. Yapisokiimeiiliigiin
derinlige inebilmesi tek bir anlam yerine c¢oklu anlama bakmak ile elestiri yOntemin
savundugunu gostermektedir. Bu ¢aligsma yapibozum kavraminin anlamini, neyi karsiladigini
ve hangi alanlara deginmekte oldugunu incelemektedir. Yapibozum, yapisokiim gibi kavramlar
toplum tizerindeki baskiy1, kontrolciiliige kars1 ¢ikmayi, tekdiizelikten ¢ikarilip yeni arayislarin
benimsenmesi gerektigini anlatmaktadir. Sanat ve sanatgilarin yasadigi, tanik oldugu hatta
diissel olarak kurguladig1 bircok ¢alismada deginilen konular yenilik, farklilik ve ¢okluktur.
Sanatta yapibozumun asil meselesi burada baslamaktadir, sanatgilar parcalarin metaforik
anlamalarin1 yapilan ¢alismalar iizerinden aktarmaktadir. Bu caligmada ele alinan sanatci
Daniel Arsham’dir. Sanatc1 yapibozum, yapisokiim gibi anlam ve konu benzerligini bozma,
parcalama ve deformasyona ugrayarak gozle goriiniir hale getirmektedir. Arsham yenilikler ve
olasiliklar lizerinden insa etmek ve fikirleri sayesinde bilineni kirmaktadir. Gergekiistiictiliik
ve sanatin Ozgiirlesmesi adi altinda cesitli araglarla degisiklikler yapmustir, yaptigi
caligmalarda, kurgusal bir alg1 ve izleyiciyi diigsel bir etkiye_sokmaktadir. Var olan kisimdan
cok olasi degisiklikler ve farkli fikirlerle ¢agdas bir diisiinceyi yansitmaktadir. Tezde; anlami1

parcalama, inceleme ve kullanilan anlamlarin derinliine inilmesi amaglanirken, bu inceleme



ile aidiyet konusu bir biitlin olarak heykelde ¢oklu anlam {izerinden {i¢ boyutlu olarak ele
almmustir. Heykel sanatinda ¢oklu bir yonelime sahip olan yapibozum kavrami heykel ile bir
araya getirilerek uyum saglanmasi amaglanmaktadir. Kavram olarak ele alinan aidiyet kavrami
bireysel diisiincelere odaklanmis, yasanilan, sahit olunan olaylar heykel uygulamalariyla
yorumlanmustir. Bireysel bir anlati dili olusturularak yapilan c¢alismalarin analizlerine yer

verilmistir.

1.Amacg
Calisma, sanatta yapibozum kavraminin heykel ile olan iliskisini analiz ederek

incelemek, yapibozum kavraminin ¢oklu anlam {zerinden etkilerini degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Arastirmada yapibozum ve aidiyet kavramlar1 arasinda bir bag kurulmustur.
(Cagdas sanat pratikleri, 6zellikle de heykel sanati iizerinde nasil etkilere sahip oldugu ise

Daniel Arsham ve eserleri temel bagvuru noktasi alinarak degerlendirilmistir.

2.0nem
Yapibozum kavrami Jacques Derrida ile sanatta yer almaya ve edebiyattan heykel

sanatina tasinmaktadir. Bu tez calismasinda, yapibozumun sanat igerisinde kendine nasil yer
buldugu ve sanatgilarin bu anlat1 dilini nasil kullandig1 incelenmektedir. Ayrica sanatcilarin,
yapisokiim kavraminin ¢ogulcu, kesinlik ve netlik belirtmeyen fikri lizerine sanatta, 6zellikle
de “heykelde” olumlu veya olumsuz bir sonuca ulastirmaktir. Buradan yola ¢ikarak sanat yolu
ile birer baglant1 kurabilmektir. Bu baglamda Daniel Arsham ismi 6nem kazanmaktadir. Daniel
Arsham’in yapibozum kavrami yenilik¢i ve farkli bir bakis agisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tez
kapsaminda, eserlerinde yapmin deformasyon ve biitiinliik iliskisini bozan Arsham’mn ve
caligmalar1 analiz edilerek incelenmistir. Derrida'nin ortaya attigi1 kavramlar lizerinden, ¢agdas
sanat yapitlari lizerindeki analiz incelemektir. Buna bagli olarak arastirilan konu kapsaminda
kavram ftizerinden yapit iiretimi ve analizi yapilmaktadir. Arastirma, yapibozum kavraminin
heykel alaninda uygulama bi¢imini ele alan ¢ok az sayidaki calisma arasinda yer almasi

nedeniyle 6zgiin bir 6neme sahiptir.

3.Yontem
Bu aragtirma icin “Nitel Arastirma Yontemi” tercih edilmistir. Nitel arastirma

yontemlerinin;
- Biitlinciil yaklagim,

- Algilarin ortaya konmasi ve



- Timevarimci analiz yontemi ile; konuyla ilgili olarak genel ve kapsayici bir
yaklasimin ortaya konmasi saglanmistir. Ayrica genel tarama modellerinden, iligkisel tarama
modeli de aragtirma esnasinda basvurulan yontemlerden biridir. Veri toplama yontemi olarak;

-Yazil1 kaynaklardan bilgi toplama yontemine basvurulmustur.

Konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu destekleyecek ve besleyecek yan
kaynaklarla birlikte inceleme amach kitap, makale, dergi, ansiklopedi, brosiir, katalog, miize,

kiitliphane, interaktif baglantilar, fotograf gibi gorsel ve yazili kaynaklar kullanilmisgtir.

4.Smirhhklar
Arastirmada heykel sanatinda ¢oklu bir yonelime sahip olan yapibozum kavrami heykel

iizerinden incelemektedir. Heykel ve bozum kavrami iizerine degerlendirmeler ve analizler
yapilmaktadir. Tez ¢alismasinda ele alinan sanat¢1 Daniel Arsham’dir. Bu baglamda ¢alisma

Daniel Arsham 6zelinde sinirli tutulmustur.



BOLUM 1: YAPIBOZUM

Gostergenin bir biitiin olarak algilanmasi ve par¢alanmasi ile ilgilidir. Bu pargcalamanin
diger yarist her zaman tam olarak orada bulunmaz. Gdsterenler ile gosterilenler siirekli olarak
yeni ve farkli olarak ya ayrilirlar ya da birlesirler. S6zciik lizerinden de anlama bakilmasi
istenildiginde karsilasilan sey yeni bir gostergedir ve bu gosterge durumu sonsuz bir dongi
icindedir. Anlam alenen ortada degildir ve degiskendir. Bu baglamda bakildiginda Derrida’nin
gelistirdigi okuma metodu olan yapibozum okumalarda ¢esitli stratejiler izleyerek, klasik
felsefe metinlerinin bilingdis1 kaynakli dile getirilmemis yonlerini ortaya serip metnin iistiine
kuruldugu ikilik¢i yapiy1 ¢okertmeyi amaglamaktadir. Derrida’nin dil anlayisina gore, gosteren
dogrudan dogruya gosterilene bagli olmadig1 gibi aralarinda birebir karsilikli iligkiler de
yoktur. Sozciik ile sey ya da diislince gercekte asla birlikte ve var olamazlar.

Sarup’a (1997) gore, yapibozumcularin temelde yaptig1 sey sozciik lizerinden hareket s6z
konusu, kelimeyi yazmak ve sonrasinda o karalamak hem so6zciigli hem de miidahale
edilmisligi ortaya c¢ikarma {izerine kurulu nesnellestirme olarak kullanilmaktadir.
Heidegger’den aldig1 varligin gosterenlerini gosteren son bir gosteren oldugu yontemi ¢ok
siklikla kullanmistir. Richard’a (2014) gore Derrida, yapibozumu sadece karsi goriis olarak
negatif veya pozitif bir yaklasim ile ele almamaktadir. Aksine var olan kontrolsiiz diisiinceleri
hem iyiye yonelik hem de farkli bir bakis agisinin olusmasi iizerine ¢aligmaktadir. Yap1 bozmak
yikict olsa da onceligi farkli, yenilik¢i yollarda yiiriimeyi baglangi¢ saymaktadir (Aktaran:
Aytekin, 2020, s.18).

Jacques Derrida, Jacques Lacan, Michel Foucault, Roland Barthes, yapisalciligi
degisime ugratan diisliniirler olarak kabul edilmektedir. Bu diisiiniirlerle birlikte yapisalcilik,
post-striiktiiralizm- postyapisalcilik (yapisalcilik 6tesi) adi altinda yeni bir diisiince sistemine
gecmigtir. Post-yapisalci olarak kabul edilen bu diisiiniirlerden biri olan Jacques Derrida,
‘deconstruction (yapibozum)’ kavramini ortaya atarak yeni bir elestiri sistemi gelistirmistir

(Moran, 2002198-199) (Baykal, 2019, s.28).

Derrida’nin gelistirdigi yapibozum yontemi, yazin kurami ve yazin elestirisi ile toplum
ve insan etkilesimini {izerinde kiiltiirel caligsmalar1 bir¢ok alanlarda farkli boyutlara yonelimi
saglamistir. Yapibozumcu bir yaklagimin 6nemini ve ortaya ¢ikabilecek yeni alanlar1 toplumla

iligkili bir bi¢imde oldugunu sdyler, iiretilebilir bir yontemin sorgulanabilir olacagini da



sOylemektedir. Sanat yapitlarinda sorgulanmalarin etkin bir sekilde faaliyet gostermektedir

(Uzunoglu, 2019, s.22).

Yapibozumun bir elestiri yontemi olarak giiclii bir ifade bi¢imine doniistiigiinii
gormekteyiz. Elestirinin asil amaci toplum iizerinden baski ve kontrolciiliige karst ¢ikmasina
yoneliktir. Kusursuzlugun her zaman olmayacagini, anlamlarin kaymasi gerg¢ekligini gormektir

(Aktaran; Sim. T.y., s.5).

Ik olarak Derrida’nin 1967°de yayimladigi Ses ve Fenomen adli eserinde
ortaya ¢ikan yapisokiim terimi, temel olarak Bati felsefesinin genetiginde yer alan ve
gelenek olusturmus hakim diigiinme mantiginin isleyisindeki keyfiligi ve temelsizligi

gostermeye odaklanan bir metin okuma stratejisini imler (Rutli, 2016, s.52).

Yapisokiimii kesin bir karsi okuma yontemi denilebilir, ancak bu strateji diigsel bir
yonelim ya da disiplini degil, kiiltiirden siyasetine, glindelik yasamdan biitiin Bat1 uygarligina
dayanacak diisiince mantigin1 ele alan bir stratejidir. Kesin yargilar1 6znellikten ¢ikarip,
mubhatap alan biitiin diislince mantigin1 yaymaya c¢alismaktadir (Rutli, 2016, s.52).

Hekman’a (1999) gore, yapisokiim, temel belirlemeyi, dogruluga iliskin miitekabiliyet
teorisini ve bilincin dnceligini ortadan kaldirsa da Derrida’ya gore yapisokiim, negatif degil
tam tersine pozitiftir (Aktaran; Ayaz, 2016, s.63). Yapisokiimiiniin metnine, anlamina zarar
vermek degildir. Asil olan anlam derinligine inmesidir. Yapisokiim, anlam tarihinin
olmadigini, yani bir zaman periyodunun igine dahil edilmemesidir. Derrida, Nietzscheci
metafizik elestirisi, Freudcu ben’in elestirisi ve Heideggerci metafizigin tahribi ile onlarin da

otesinde gecerek yapisokiime ulasmistir (Aktaran; Ayaz, 2016, s.63).

Critchley and Mooney’ e gore (2005), yapisokiim, bir metin okumadir. Yapisokiim okuma
yontemi, metnin i¢indeki ¢eligkileri ortaya ¢ikaran bir okumadir. Derrida’ya gore yapisokiimiin
determinist bir algilama yorumlama, nedensellik, nesnellik, hiyerarsik bir ger¢eklik, tek bir
dogrunun olmadigini sdyler. Eser’in konu ile ilgili yaklasimi; Derrida hazir olan anlam yerine
biitiiniin parcalanma ve c¢oklukla ilgilenmek gerektigini, her bir parcalanmis anlamlarin
oldugunu, i¢e doniikliigii belirtmektedir. Sabit olan her anlamin farkli yorumlari ve ifadelerini

ortaya ¢ikarmaktir (Eser, 2015 s.3).

Okuma teknigi diisiiniirler tarafindan gelistirilmekte ve yeni boyutlar kazandirmiglardir.

Teknigin kavramlar iizerinden genisletilmesi ayni1 zamanda da alanlara yayilmasini saglar.
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Yapisokiim kavrami genis, oldukca popiiler bir anlama sahip olmanin yani sira daha dar ve
oldukca teknik bir anlamada sahiptir. Dar ve teknik anlamiyla yapisokiim, Jacques Derrida,
Paul de Man ve diger baz1 diisiiniirler tarafindan gelistirilmis olan, metinlerin okunmasina
yonelik bir dizi okuma teknigine gonderme yapar; yapisokiimiindeki okuma teknigi, dil ve
anlam iizerindeki felsefi diisiincelerle oriintiidiir. Bu teknigin s6z konusu oldugu yapisokiim
tekniginin elestirisini bilingsizlik ve celiskilere yonelik olmasidir. Yapisokiim kavraminin
Amerika Birlesik Devletlerindeki yayilmasi, ilk olarak, edebi metinlerin yorumlanmasina
yonelik yeni stratejiler arastiran edebiyat elestirisi boliimleri yoluyla gerceklesmistir (Balkin,
2004, s.2).

Yapisokiimdeki yikma eylemi negatif olarak diislinlilmemesi gerekmektedir,
caligmalarda olumlu bir hamle oldugu ele alinmaktadir. Derrida yapisokiim kavrami ile yapiti
yikarken ayni zamanda kurmayi amacglamaktadir. Yildiz’ a gore (2019), kavrami pargalara
ayirmasindan sonra da her bir par¢anin kendine 6zgii anlamlari ortaya ¢ikiyor, bununla birlikte
aslinda diisiincenin icinde anlam, anlamin i¢inde de yeni kavramlar var olmaktadir bdylece
teklikten ¢okluga dogru gitmektedir. Yapisalci diisiincenin tek bir ifadeye dayanmasi ve net
olmasinin aksine, Post yapisalci diisiince birgok farkli anlam yapisini i¢inde bulundurmaktadir.
Sokiime ugratilan anlamalar1 farkli pargalara ayirarak farkli taraftan bakilabilmesi ve her bir
parcanin anlamlarini tekrardan birlestirerek yeni anlamlar ortaya ¢ikarmasidir (Yildiz, 2019,
s.14).

Rutli’ ye gore (2016) dilin boliinemez 6gesi olan gdstergenin birinci 6zelligi uzlagimsal
olmasidir. Dilsel gosterge nedensizdir. Gosteren ile gosterilen arasindaki kesin bir uyum
saglamalarinin higbir nedeninin gerekmedigini ve zorunlulugu kabul etmediklerini de dile
getirmeleridir. Derrida yapisokiimiin anlamlar iizerinden bir nedene bagli kalmadigini sadece
uzlasimsal bir iliskinin ortada olmasini gostermektedir. Gostergeyi digerinden ayiran seyin de
bu iligkisellik diizlemi oldugu sonucunu dogurmaktadir. Dilin olmadigi yerde anlaminda
olmayacagini savunan Derrida, tek bir kavramin veya anlamin da kesin bir taniminin
olmadigint da belirtmistir. Ciinkii anlamin netligini kabul etmedigini ve kapaliliktan yana
olmasi1 edebi bigime daha uygun oldugunu sdylemektedir. Daha basit bir ifade ile bir gostergeyi
digerinden ayiran ve onu anlamli kilan sey, gostergenin gosterdigi sey ile kurdugu dogal iliski

degil, dilsel sistemin diger 6geleri ile olan farkidir (Rutli, 2016, s.9).

Ayirim / Erteleme (Différence / Différance): Bir metnin anlam iliskileri
yoneten bir kavramdir. Saussure, dilin gostergelerden olusan bir sistem oldugunu
yapisalcilik diislincesinde gostermistir. Derrida ayirim kavrami ile anlamlandirmadaki
smirsizligl ya da genisligi kasteder: Derrida’ya gore anlamlandirma, her &genin
kendisinden bagka bir eylem iliski kurmasi ile olusur. Evrensel bir gercek, mutlak bir
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gercek yoktur. Anlam siirekli ertelenir, anlamda istikrar yoktur, anlam sabitlenemez
seklinde 6zetlenebilecek diislinceler ayirim kavramiyla agiklanir (Aktaran; Eser, 2015,
s.4).

Jacques Derrida, felsefe, dil ve sanat baglaminda elestiri yontemini ortaya koyarak
teorik alana da tarihinin, kokenin kaybolmasina da deginmistir ve dilin pratiklesmesini, bir
sOylem olduguna ifade etmistir. Giiner’e gore (2013) Postyapisalci olarak kabul edilen felsefesi
ile bu diisiiniir, Heidegger’in 1927 yilinda vermis oldugu “Fenomenolojinin Temel Sorunlar1”
adli seminerinden esinlenerek dekonstriiksiyon (yapibozum) kavramini ortaya g¢ikarmistir
(Gtiner, 2013, s.71).

Dekonstriiksiyon kelimesinin Derrida tarafindan kullanilmasi, Heidegger’in abbau ve
destruktion kavramlarini Fransizca’ya cevirecegi esnada yasadigi karar verilemezlik aniyla
iligkilidir. Cakir’a gore (2019) Derrida kararin zorlugunu ve g¢eviriden kurtarilmasi halinde
kendi felsefesinin 6nemini ortaya koymustur. Yok etme kavrami ve bu kavramin eylemi kadar,
anlaminin sonucunu tasimamasi i¢in olabildigince kaginmistir. Gergekte bu kavram Bati
felsefesinin {irettigi yapinin ayristirtlip sokiilmesi, abbau kavrami ise yapinin nasil

olusturuldugunun anlasilmasi icin pargalara ayrilmasini ifade eder (Cakir,2019, s.4).



BOLUM 2: SANATTA YAPIBOZUM

Yapibozum, postyapisalciliktan oriintiilii sekilde ortaya ¢ikmis ve kendisinden bagka
bir yone isaret ederken mevcut yapinin degistirilmesini sorgulayarak eseri farkli agilardan ele
almistir. Bliylikparmaksiz' a gore (2021) Yapibozum bu baglamda edebiyatta oldugu gibi
sanatin genis alana yayilmasinda da etkisini gostermistir. Bozuma ugratilan degiskenlik gibi
anlamm da degiskenliginin sanatta da aym sekilde uygulanabilir bir yapida oldugu
goriilmektedir. Bu nedenden otiirii de sanatgilarin bu yontemi benimsedikleri gézlemlenir.
Sanatla iliskili olan her anlam bir degisime gidebilir ve bu farklilik temel nedeni ortaya
¢ikartma yoneliminde ve biitiiniinden ¢ok baska bir arayis yontemine elestirel bakabilmektir
(Biiyiikparmaksiz, 2021, s. 3).

Yapibozum ydnteminde anlamin pargalanmasi ve her bir par¢anin anlam kazanmasi

coklu okumalar ortaya ¢ikarmistir.

Cagdas sanat yapitlarindaki pastis, parodi, egretileme, ironi, pargalilik,
esneklik, ¢ok katmanlilik ve diger anlatim tekniklerinin okunmasini kolaylastirmistir
(Uzunoglu, 2019, 5.25).

Gorsel 1: John Frederick Peto, “Hepimizin Ugruna Yaristigi Kupa 4” (The Cup We All Race 4), 1900, t.i.y.
64.8 x 54.6 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-robert-rauschenberg-erased-de-kooning, Erisim Tarihi: 12
Kasim 2022
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Jasper Johns’un “Aptalin Evi” adl1 eserine giindelik yasama ait siradan nesneler monte
edilmistir. Sanatg1 eserinde yanilsama ya da kandirma kavrami lizerine bir algi yaratmak
istemektedir. Bununla birlikte algiy1 yaniltma ile ger¢ekle yanilma arasindaki iliskiyi sorgular.
Uzunoglun’ a gore (2019) Eserin altindan sarkan kupa, Amerikali sanat¢1 John Frederick
Peto’nun “Hepimizin Ugruna Yaristig1 Kupa 4” isimli resme gonderme yapmaktadir. Gorsel
algiy1 yaniltarak gercek ve goriintii arasindaki iliskiyi sorgulayan Peto’nun eserinde gergek bir
nesne gibi goriinen kupa, Aptalin Evi’nde ger¢ek bir nesne olarak resim ylizeyine
bitistirilmigtir. Sanat¢1 burada tanidik ev esyalarini atdlye araglarina doniistiirerek yanilsamayi
baska bir boyuta tasmmistir. Yapit ortaya konulurken daha tasarim asamasinda
yapisokiimciiliikkte oldugu gibi parcalama, bozma, ayirma islemleri uygulanir ve tavir haline
gelmektedir. Bu acidan bakildiginda yapitlar anlam, kavram ve dil olarak agirlik barindirir.
Postmodern sanatta da kavramsal iceriklerin bi¢cime yansidigr net bicimde goriiliirken

pargalanan anlamlar yapitta kendini derinden hissettirir (Uzunoglu, 2019, s.25).

Bu konuda ilk 6rneklerinden bir tanesi olarak, 1953 yilinda William De Kooning’den
izin alarak, sanatg¢iya ait bir deseni bir ay siiresince kirk adet silgi ile silerek yeni bir eser ortaya
koydugunu iddia eden, Robert Roushenberg’in “Erasing De Kooning” adli eseri gosterilebilir

(Aktaran; Aytekin, C.A. Bahadir, A. 2019, s.4).

Gorsel.2: Robert Roushenberg, Erasing De Kooning, 1953

Kaynak: https://www.danielarsham.com/collection/connectingtime, Erigim Tarihi: 17 Kasim 2022
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Yapisalcilik sonrasi postyapisalct diisiiniirler (R. Barthes, Wittgenstein,
Lyotard, Derrida, Deleuze, Foucault, Baudrillard vd..) ayn1 zamanda postmodernist
diistinceye kaynaklik ederler. Postyapisalcilar tarafindan o giine kadar gelen biitiin
meta-anlatilar sorgulanmaya baglanir: Bilim, sanat, din, 6zgiirliik, akil, aydinlama,
tarih, tarihin sonu... Postmodernizmle birlikte, modernitede insanliga ortak amag
olarak gosterilen insanin &zgiirlesmesi ve ilerleme mitoslart da sorgulanir: insanin
ilerlemekle 6zgiirlesip 6zgiirlesmedigi, erdemli olup olmadig: tartismaya acilir (Ucan,

2009, 5.10).

Yildiz’a gore (2019) Derrida’nin 1960 sonrasinda yapisokiimciililk kavrami sanatta
etkisini 1970’lerde gosterir ve bu etkinin yansimasi ¢Ozliimleme ve elestiri yontemiyle
benimsenmistir. “Resim sanatinda Derrida Etkisi: Yapisokiim” adli ¢calismada “Fransiz post-
yapisalci diisliniir Jacques Derrida tarafindan, felsefe ve edebiyat okumalarinda kullanilmak
iizere” Onerilen yapisokiim (deconstruction) kavraminin resim sanatindaki yansimalari

goriilmektedir (Yildiz, 2019, s.14.).

Yapisalct diisiince tek bir netlige ve diisiinceye bakarken, post yapisalcr diisiince
yapisalciligin aksine farkli diisiinceler barindirir. Sanat akimlari bu yiizden kabul gormemekte
ve bitlin kavramlart yok saymaktadir. Biiylikparmaksiz’a goére (2021) Derrida
yapisokiimciiliikte her kavramin pargalara ayrilmasi hem de pargalanan kavramalarin farkli
anlamlar tagidigin1 savunmaktadir. Biitlinden ayrilip parcalara bdoliinebilmesi ve bu bakis
acisindan yola c¢ikabilmesidir, bu baglamda birbirinden farkli parcalari yeniden bir araya

getirerek yeni anlamlar olusturmaktadir (Biiylikparmaksiz,2021, s.5).
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Gorsel.3: Tracey Emin, Everyone I Have Ever Slept With, (uyudugum herkes)1995
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/254111, Erisim Tarihi: 18 Kasim 2022
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Emin’in “Uyudugum Kisiler” adli eseri, ¢cadirin i¢ kismina 1s1k yerlestirerek herkesin
girebilecegi girisini acik birakmaktadir. Cadir da ¢ok sayida kisinin ismini vererek yatmis
oldugu kisiler tizerinden kadinsalliga gondermeyi vurgulayarak c¢adirin igine isimleri
asmaktadir. Ancak, izleyici bunlar1 goérebilmek adina ¢adira girmek zorundadir ve bu nokta
sanatc1 tarafindan kendi bedenine bir gonderme olarak konumlandirilmistir (Gorsel,3). Bu
caligma ile Emin, bastirilan saklanmaya yonelik tagsma noktasinda olan duygular1 sanat yoluyla
ve yaptigi eserlerle anlatmaya ¢aligmaktadir. Aytekin ve Bahadir’ a gére (2018) Toplum i¢inde
gizlenen ve hos goriilmeyen aslinda birgok ayrimcilik unsurunun séz konusu oldugunu dile
getirmektedir. Toplumun yargilama, cinsiyet ayrimlari, tecaviiz gibi kavramlari sanat
hayatinda elestiriye, karsi ¢ikma eylemlerine yonelmistir. Sanat hayatinda kendisinin de
yasadigl olaylar1 dile getirerek buna benzer ¢ok olayin ifsasi, sanat¢inin eserlerinde yer
edinmistir. Sanat¢1 kendi bedenini ¢adir olarak sunarken, i¢inde ne ¢ok seyi barindirdigini ve
bunlarin disaridan goriinmedigini, asil seyin ¢adirin i¢ine girildiginde goriilebilecegini sunan
gizil bir dil kullanir. Ona goére ancak o zaman izleyicinin sanatci ile ayni bakis acisina sahip
olabilecegi ve sanatgiyr anlayabilecegini ifade eder. Sanatgi, birlikte yatmanin bagina ve
yatagin mahremiyetine dikkat ¢ekmektedir. Bir diger nokta ise, tecaviizciistiniin adin1 burada

paylasarak kendisinden intikam alma girisiminde bulunmasidir (Korug,2018, s.55).

2.1. Daniel Arsham
Sanatsal siireci, yeniden insa etmek ve yenilik¢i olasiliklart ortaya cikarmak icin

onceden tasarlanmis yollar ve fikirler araciligiyla bilineni kirma noktasinda yardimci
olabilecek bir uygulamadir. 20. yiizyll boyunca, Marcel Duchamp (1887-1968) gibi
gercekiistiicililer sayesinde sanat kavraminin 6zgiirlesmesi ve sanatsal disiplinlerin ¢oklu gegisi,
ifade araglarinda cesitliligi tesvik etmesi cagdas sanatcilar i¢in zorlayict olmustur. Bu nedenle
sanatgilar kendi benzersiz yenilik¢i seslerini bulmak i¢in bugiin sanat, diinyasini yeniden
kesfetmenin bir yolu oldugu kadar, diinya hakkindaki fikirleri ve mesajlar1 iletmek i¢in yeni

anlati dilleri gelistirmektedirler.

Jacques Derrida’nin  ortaya koydugu bir teori olan postmodern yapisokiim,
kiiltiirlimiiziin tist-anlat1 dili tarafindan yaratilan/gémiilii/sinirlanan kisisel ve kolektif kimligin
gelip gecici ve yaniltict dogasini ortaya ¢ikaran bir arastirma hattidir. Son onbes yilda, kiiresel
ve cagdas bir “her sey” kiiltiirliniin ortaya ¢ikisi, kimligin pargalanmasini siddetlendiriyor gibi
goriintiyor. Kimlik, kiiltiirel referanslarin cesitliliginden kaynaklanan gelenek ve moderniteyi

birbirine baglayan referans noktalariin karigimi olan bir kolaja doniigmiistiir.
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Yapisokiim, daha agik, daha az tanimlanmis bir kendilik lehine sabit kimlik veya
yapilarin smirlamalarini/yanilsamalarin1i kirmak i¢in postmodern bir uygulama haline
gelmesiyle yapiy1 kasith olarak yikarak, bir kaos veya kriz durumu, par¢alanmig unsurlarin
yeni baglantilar ve olusumlar halinde tekrar insa edilebilecegi, rahatsiz edilmis ancak verimli
bir alan yaratilmaktadir. Bugiin pek ¢cok cagdas sanatc1 gibi Arsham’da farkli bir perspektiften
ve yapisokiim sanatini uygulamanin farkli anlat1 bigimleri ile ilgili kesiflerini ilerletmede nasil
anahtar hale geldigine taniklik etmektedir. Yaptig1 ¢caligmalar izleyiciye bize kontrolii birakma
ve cagrisimlarin/yan yana koymalarin irrasyonel oyununa izin verme, yeni

kompozisyonlar/jestler/anlatilar kesfetme ve gelistirme konusunda izin vermektedir.

Cleveland dogumlu ve New York merkezli disiplinlerarasi sanat¢i Daniel Arsham,
eserleriyle geleneksel anlati bigimlerinden farkli yaklasimlar sergilemektedir. Eserlerinde
mimari merkezli arkeolojik kalintilara gonderme yapmaktadir. Genellikle ¢agdas nesnelerin ve
mimarinin fosillesmis versiyonlarmni sunan sanatgi, gelecegin tarihi ve kurgusal arkeoloji
kavramlartyla oynar. Kullandig1 jeolojik malzemelerle ge¢cmis ile gelecek arasinda olusturdugu
ironi ile malzemeler arasinda dogan diyaloglara simdiki zamanin gelecekteki kalintilart olarak
kavramlarini ve kompozisyonlarini 6teye tasimaktadir.

Arsham’in mimari pratigi etrafinda sekillenen ¢aligmalari; asinmis duvarlari ve bir yere
varmayan merdivenleri olan, doganin yapilara egemen oldugu bir {itopya yaratir ve bu sekilde,
mimariyi kafa karisikligi ve saskinlik yaratmak icin bir ara¢ olarak kullanir. Sanatgi, tasa
doniistiirdiigii nesneler ile giderek dijitallesen diinya ve milenyum ¢agina atifta bulunur.
Sergiledigi fiitiiristik tavir, simdi zaman, gecmis ve gelecegin; siirselligi ve oyunsallig: ile

dengeyi beraberinde getirmektedir.

Arsham, Paris'te klasik heykellerin taramalarin1 ve kaliplarin1 almis ve daha sonra
bunlarin farkli yitkim ve bozulma asamalarindaki versiyonlarini tamir ettigi yamalarinda
kullandig1 mavi kalsit ile gelistirir. Bu kristal, fiziksel ve zihinsel rahatsizliklar iyilestirmek
icin yaygin olarak kullanilir ve normalde stoact olan beyaz mermer heykellere mistik bir his
katar ve bu klasik antik eserlere sifa ve esenlik vaadini de vermektedir. Arsham bu ¢alismasinda
izleyiciyi binlerce y1l 6ncesine gotiiriirken antik ¢aglardan kurgusal arkeolojik pargalarini bin
veya on bin y1l gelecege tasimaktadir. Heykeller izleyiciye tanidik gelse de magara alegorisi
Platon’un felsefesinden artik higbir sey bilindigi gibi degildir. Arsham volkanik kiil ve kuvars
kristali gibi cesitli jeolojik malzemelerde klasik antik donemden eserleri yeniden
yorumlamistir. Apollon, Augustus Cesar ve Veniis biistleri, sanat¢inin yeniden hayal ettigi

antik caglardan cikip gelen kirik, harap, asinmis tamidik figiirlerdir. Kaideler {izerine
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yerlestirilmis bir dizi hidrotas biist, sanki ilk antik eser koleksiyonunu halka yeni a¢ilmis gibi,
nef i¢cinde sunulmustur. Serginin merkezinde, Louvre’un koleksiyonunda bulundurdugu ve
orijinal kadrosu dogrudan model gorevi goren iinlii zafer tanrigasi Nike’a atifta bulunan heykel
yerini almigtir (Gorsel,5). Sergideki ¢alismalarin biitiiniinde antik eserler gibi magaralarinda
duran ve kesfedilmeyi bekleyen anitsal heykellerden arkaik bilginin elde edilmesini uman

modern kagiflerdir. Arsham antik ¢ag1, simdiki zamanda gelecegin bilgisini vaat etmektedir.

Gorsel.4: Daniel Arsham, Eroded Venus Of Arles, 2020
Kaynak: www.thiscolossal.com, Erisim Tarihi: 20 Kasim 2022

Veniis heykelinde uygulanan parcalama ve bozma eylemleri yapisokiim kavraminin da
icinde barindirdigi eylemlerle benzer niteliktedir (Gorsel,4). Deformasyona ugratilmasi ve
tarihi bir gegmise gonderme yapilmasina ragmen belli bir zaman diliminin olmadigin1 da
anlatir, tipki yapisokiim de oldugu gibidir. Yapisokiimde anlamlarin parcalara ayrilmasi ve
cogalmasinda her birinin kesfedilmesini beklemek gibidir. Kristalize edilmesi, pembe kuvars
kullanmas: yeryliziinde ve dogayla i¢ i¢e olmasi, farkli anlamlar kattiginin da kanitidir.
Calismalar modern goriiniimde ve simdiki zaman kavramiyla iliskili olmasina ragmen, gegmis

zamana da doniik durumdadir.
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Gorsel.5: Daniel Arsham, “Kanatli zafer”, Konig Galerie,2021

Kaynak:https://www.koeniggalerie.com/blogs/exhibitions/daniel-arsham-unearthed, Erisim Tarihi: 21 Kasim
2022

Arsham’a gore, arkeoloji insanlara hikdye anlatmaktadir. Hikdyenin dogas1 geregi
farkli ipuglarini bir araya getirdigi, bazen ¢ok fazla ipucu oldugu, bazen de daha azina sahip
oldugu bilinmektedir. Bu nedenle arkeoloji bilimi ayn1 zamanda fikrin bir tiir anlati haline
geldigini ve yapabilecek bir seylerin oldugunu da bulmustur. Onun g¢aligmalart bir nevi
gelecekte insa edildigi diislincesini ve tersine miihendislik arkeolojisi hakkinda da fikir

yiirlitmeye baslanmasi bu ylizden gelecege yapay olarak itilebilir olmasi lizerine kuruludur.

Gorsel 6: Kirenglenmis oda (Calcified Room), Moco miizesi, Amsterdam

Kaynak:https://mocomuseum.com/artists/daniel-arsham/17079, Erisim Tarihi: 21 Kasim 2022

14


https://www.koeniggalerie.com/blogs/exhibitions/daniel-arsham-unearthed
https://mocomuseum.com/artists/daniel-arsham/17079

Bir nesneyi alip bir sekilde boyamasi, ezilmis tas ve kamera goriintiisiine
doniistiiriilmesi  bir “trompe loile” (aldatma sanati) etkisi gibi eski goriinmesi icin
boyanmasidir. Isleri nesneler hakkinda bir hikdye anlatirken ayn1 zamanda onlar1 asagilamakla

kalmayip bir tiir jeolojik zaman ¢ergevesi ile iligkilendirme isini kullanilan kristal malzemeye

baglamaktadir. Bu nedenle secilen nesneler genellikle ¢ok ikoniktir.

A%

Gorsel.7: Kire¢lenmis oda (Calcified Room), Moco miizesi, Amsterdam, Detay

Kaynak: https://mocomuseum.com/artists/daniel-arsham/17079: Erigim Tarihi: 21 Kasim 2022

Kireclenmis oda adli ¢alismasinda her sey su veya bu nedenle fosillesmis durumdadir,
cergeveler, kanepeler ve lambalar hala tanimlanabilir, ancak bu kurgusal felakette iki boyutlu
icerigin tamami kaybolmustur (Gorsel,6). Kiire, tablolar, duvardaki saat daha fazla baglam
verebilecek her sey, ¢alismada yansitilan gergeklikte gibi, ima edilen “pompei” senaryosundan
yola ¢ikarak ele alinmistir. Bu odalar gibi, cogu hayal giiciine dayanir. Arsham’in géziinden,
altinda ne oldugu, yiizeyden daha ilgi ¢ekici olan on yillik ¢alismasini, zamanin kendisiyle bir
baglantt kurmasi1 siiregelen ¢abalariyla birlestirilmistir. Calismadaki anlatim dili
yapisOkiimdeki dile gonderme seklindedir. Kurgusal bir Oriintii ve anlamin birgcok yere
deginmesi, gecmis ve gelecegi giinlimiize uyarlamasidir.

Arsham g¢esitli toprak elementleri, organikler ve diger sentetik malzemelerden olusan ikonik
kireclenmis nesnelerini tamamen yeni bir sekilde kullanmistir. “Gelecek Yazild1”

enstalasyonda Arham, Perez Sanat Miizesi Direktorii Franklin Sirmans’in kiiratorliigiinde
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calisir. YoungArts Farkindalik Giinii onuruna Young Arts Galerisi’nde yer alan Arsham, siyah
duvarlarla ¢evrili odalara beyaz tebesirden yapilmis iki bin imzali “gelecegin kalintilarini”
yigar. Daha sonra, herhangi bir geleneksel serginin aksine, izleyicilerini nesneleri toplamaya,
yigmlart aramaya ve parcalarini ¢evredeki siyah duvarlarda kendilerine ait tebesir ¢izimleri
yapmak i¢in kullanmaya davet etmistir. Sergideki nesneler arasinda antika kameralar, eller,
Mp3 calarlar, maskeler, telefonlar, mikrofonlar, dokiim yiizler ve digerleri bulunmaktadir.
Arsham, bu 6gelerin hepsinin iletisim yontemleri olarak kullanildigini veya bir mesaj1 iletmek
icin kullamldigin1 agiklamaktadir. Izleyicileri manipiile eden sanatci onlara bu araglarin kendi

izlerini birakmak i¢in kullanmaya yonlendirmistir.

Gorsel 8: Daniel Arsham: The Future was Written, 2015,

Kaynak: http://www.tidemiami.com/: Erisim Tarihi: 24 Kasim 2022

Yazilar, cizimler, karakterler ve etiketler ile kurulum alanini doldurup katilimcilar1 her bir
nesnenin gelisimini izlemeye ve katilima davet etmistir. Kompozisyon biiytlidiik¢ce, kullanilan
nesneler gicirdamaya, kirilmaya ve par¢alanmaya baslamis yok ederken yaratma fikri fiitiiristik
yapisokiimiin yaklagimini kendiliginden ortaya ¢ikarmistir. Arsham, heykellerinden bazilarini
daha geleneksel bir galeri ortaminda sergilemistir. Sergilenen bu nesneler gitar ve basketbol

toplarindan telefonlara ve Amerikan bayraklarina kadar uzanmaktadir.
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Gorsel 9: Daniel Arsham: The Future was Written, 2015, Detay. Erisim Tarihi: 24 Kasim 2022

Kaynak: http://www.tidemiami.com/

“Ametist top magaras1” yapit1 ametist, kristalinden olusur (Gorsel, 8). Isin igindeki
dagiliyormus gibi gorliiniim izleyicinin seyrinde biiyiime ile iliskilendirilebilecek hissiyat
aslinda tam olarak karsit duygularin dagilip dagilmadigin1 veya biiyiidiigiinii tam olarak
bilinmemesi {izerine kuruludur. Aydinlatma, i¢i bos olan dokiimlii basketbol toplarindan
olusmaktadir. Karsiya aktarilan ve verilmesi gereken anlamin bir¢ok duygusu vardir. Her
anlamin yansittig1 seyler diisiincenin olumlu olumsuz etkisini gorebilmek ve bunu bir elestiriye
yorabilmek gerekir; tipki1 bozumculugun verdigi anlamin zitliklar1 ya da pozitif bir anlatiy1

aktarmasi gibi.

Gorsel 10: Ametist top magarasi (the amethyst ball cavern), Moco miizesi, 2019, Amsterdam,

Kaynak: http://www.tidemiami.com/blog/daniel-arsham-the-future-was-written, Erisim tarihi: 27 Kasim 2022
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Uygulanan teknikler iizerinden, bir arada kullanilan farkli malzemeleri coklukla
iliskilendirmistir. Yapiy1 bozmasi ve miidahaleler de bulunmasi bilinenden ¢ikarip daha Gtesine

gotiirmektedir. Kurgusal bir algi yaratmasi, izleyiciyi diigsel bir havaya sokmustur.

Gorsel 11: Ametist top magarasi (the amethyst ball cavern), Moco miizesi, 2019, Amsterdam, Detay

Kaynak: http://www.tidemiami.com/blog/daniel-arsham-the-future-was-written, Erisim tarihi: 27 Kasim 2022
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BOLUM 3: HEYKELDE COKLU ANLAM

Postmodern donemde yayginlasmanin hiz kazandigi ve kargasa iginde bir ortam,
cogulcu bir anlayis1 da ortaya c¢ikarmaktadir. Bu anlayis bir sanat nesnesi olabilmekte ve
sanat¢1, 0zne, anlam, igerik gibi bir¢ok baglamda etken roliindedir. Yayginlagma ile ortaya
c¢ikan anlayis farkli ve degisime agik bir anlayis bi¢imini saglamaktadir. Farkli yorumlar, farkl
bakis acis1 ve sorgulamalar ¢ogulculugu vurgulamaktadir. Bu farkliliklar yon gostermeye ve
bir alan olusturmaya neden olmustur. Bir¢ok sanat dalinda da duygu ve disilincelerin
aktarilmasi sanatin temel yollarindan biridir. Heykel de bu sanat dallarindan bir tanesidir,
heykel zamanin ve yerin 6nemini, mekanin neresi oldugu 6nemli degildir. Sanatinin her yerde
icra edebilecegi bir daldir. Bircok secenegi olan ve genis bir yelpazeye sahiptir. Materyaller
sonsuz kullanima agik bir hafizasi birikimi vardir. Bu materyaller ¢amur, tas, metal, ahsap,
giindelik esyalar, atiktan malzemeler gibi seceneklere sahiptirler. Heykel sanatinda bir¢ok
birlesimler yani disiplinler ile bir arada bulunabilir, bu disiplinlerden birkag tanesi de edebiyat
ve felsefedir. Heykel sanati ile bir araya gelerek ortak bir payda da yer alacaklardir. Bu
kavramlar heykel de tema, anlam, inceleme ve elestiri yonlerine sahip ve agik bir sekilde yer

almaktadir.

Bu donemde, Fransiz felsefeci Jean Frangois Lyotard’dan (1924-1998) &diing alinan
goriis dogrultusunda tiim sanat ve kiiltiir orgiitlenmeleri, ‘biiylik anlati’lar1 ‘karalama ya da
silme’ kampanyasi i¢ine girerler. (Lyotard, 1990). Diger yandan, ayni ¢evreler i¢cin ne kadar
‘kii¢iik anlat1’ varsa onlar i¢in degerli olur. Bu dénemin sanat uygulayicilari i¢in ne kadar ¢ok
sayida, cok farkli ve ¢ok degisik kiigiik, 6znel hikaye varsa, bunlar sanat nesnesi haline
getirilebilir (Kog,2021, s.5).

Kog¢’a gore hafizalar1 oyalayan problemler, konu ve metinler farkli anlam ve diisiinceleri
yoruma ve elestiriye agik hale getirmektedir. Bu sayede sorgulamalar yeni bir igerige
bakabilmeyi saglamaktadir. Farkli bir bakis acis1 kazandirmanin kazanimi ¢ok yonliiliik, gérme
bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir. Kiiclik anlatilar cagdas sanatin kurallar1 veya yontemleri yoluyla
sekil alarak ele alinmaktadir ayn1 zamanda sekil olarak bir karakter ortaya g¢ikarmaktadir

(Kog¢,2021, s.5).

Derrida’ya gore (2020) yararli ve uygun hale gelen anlamlar kars1 karsiya gelebilir ve
Onleyici olabilirler, ancak farkli bakildiginda anlamlarin bagimsiz, aykiri, biitiinleyici bir
birliktelik yaratabilmektedir. Cokanlamlilik burada giiciinii gostermekte ayni zamanda

catigmalarin i¢ine de ¢ekebilmektedir (Derrida,2020, s.18).
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Derrida’ya gore (2020) Cokanlamlilik, anlamin yaratict kismina deginerek var olanin
disinda da anlamlarin oldugunu kisilere 6zgilin farkli ¢ikarimlarda bulunabilmeyi 6zgiir

birakabilmektedir. Fikirlerin tartismaya agik bir zemin olusturmaktadir (Derrida,2020, s.21).

Kog’a gore (2021), kesin ve otorite iizerine kurulan diislincelerin degistirilemez
yargisina karsi ¢ikan yapibozumculuk tam tersi oldugunu yayginlasmasi, c¢ogaltilabilir
oldugunu, farkli bakis agilarinin ortaya ¢ikmasini savunmaktadir. Giiniimiiz etkilerin kaos ve
cogulcu bir sirkiilasyon alani olmaktadir. Bu hareketliligin temel sebebi farkli ve yeni
diisiincelerin farkli bakis acilarina sahip olanak getirmektir. Cagdas sanat bu donemlerde
yapilarin toplumsal ve kiiltlirlerin ayn1 ortamda olabilme istekleri bircok farkli alanlarin
diisiincelerin bir araya gelmesi demektir. Bu sayede entegre edilecek konular, problemler
tartisilmaya acgik hale gelmesidir. Cagdas sanatin temelinde yatan kaos ve kaotik olusumlar,
ayn1 zamanda ¢ogulculuk kavraminin da anlatinda yatmaktadir. Toplumun i¢ i¢ce oldugu bir
yapida ve bir arada kiiltiirlerinin var olma istegine dayanan birlikteliktir. Farkli 6rgiitler bir cok
disiplinleri bir araya getirmektedir ve bu birliktelikler ile ¢alisma ortamini olusturmaktadir.
Cagdas sanatin cogulculuk ilkesini olusturan temeller birgok disiplinlerin bir araya
getirebilecegi zemini olusturmasidir. Olumlu olumsuz, kiiresellesme, ekonominin giicii gibi
birgok etkenler yapitlarin ¢ogulcu bir temaya, ¢agdas bir diisiinceye yon vermektedir

(Kog,2021, s.11).

Sozen’e gore (2022), cok sayida cagdas sanatcilarin konu ve stratejileri postmodern
donemine yonelik ¢ogulcu bir anlayis ile ironi, pastis, parodi, metafor, simiilasyon gibi
yontemler kullanmiglardir. Ayrica buna yonelik resim, enstalasyon,viicut sanati, arazi
sanati,yoksul sanati, performans sanati, video art sanat dallar1 yapilmaktadir. Cogulcu ve
farkliliklarla dolu postmodern donemine iliskin ¢aligmalar ortaya cikmaktadir. Sanatta
anlatimlar iletisim kurma var olma anlatisin1 dile getirmektedir. Hem farfliliklar hemde
cesitlendirilerek, yayginlastirilmasina 6nem verilmektedir. Tema sinirsiz bigimde ele alinarak
gelisimi ve degisimleri disipler ile yaptirimlarda bulunmaktadirlar. Sanatc¢ilarin ihtiyac
duydugu degisimler ve farkliliklar sinir tanimadan esnek bir yelpazeye sahip kavramlar s6z
konusudur. Yapibozum kavrami onlardan bir tanesidir. Yapibozum kavrami sanati1 anlamak,
izleyiciye yeni fikirler ve farkli bakabilmenin olanagini gostermektedir. Diisiinme bicimi,
yorumlama, diisiincelerin yaratici giicline inanmaktadir (S6zen,2022, s.13).

3.1. Aidiyet

Bireyin dogdugu andan itibaren bilmeden, tanimadan, gérmeden mekani1 ya da herhangi

bir alan1 benimseyebilir ve aitligini yasadik¢a hissedebilir, bu hislerin temelini zamanla
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oziimsedik¢e olusturulur. Bu baghliklar tanimanin, gérmenin ve benimsemenin sonucuna
varabilmektedir. Bu sekilde bir alan ve ¢cevre olusumunda sebebiyeti haline gelir digsariya doniik
ve c¢evre iligkileriyle tanigmaya baslar. Birey aitlik duydugu kisiler ve nesnelere baglilik
duyarak bir bag gelistirmektedir. Bu baglilik aile tiyesi, yakin duydugu kisiler, mekanin i¢inde
olan bir esya ya da bir kose olabilir. Duyulan aitlik kisinin hafizasina yer edinebilir ve duygusal
baglar olusturmaya baslayabilmektir. Baglilik bir koruma icgiidiisii, degerli bir hal
alabilmektedir. Bu sekilde kisinin hayatina da yer edinebilir. Aidiyet birer ev denilebilse de ev
bir gocebelik haline gelebilir tasimast miimkiin ve degisime ugramaya acik bir alandir. Bu
degisimler sehirden sehire iilkelerden iilkelere kadar uzanabilmektedir. Yasanilan ve hatiralara
yerlesmis anilar kalic1 ve tutucu bir sekildedir. Mizrag’ a gore (2021) Do Ho Suh bu konu da
Onemli bir sanat¢i ve sanatiyla go¢ etmenin dili haline gelmis ve sanatin da bu dili
aktarmaktadir. Aktardigi sanat bicimi ev kavramimin da duydugu aitlik ve yasanilmis olan
gerceklikten yola cikarak bir anlatima sahip ve anlatisini sanat dili ile ifade etmektedir. Somut
olan alanlarin verdigi soyut anlamlar sanatla tekrardan somutlastirilmis bir bicimde bizlere
sergilenmektedir. Aslinda biitiin duygu yiiklenmeleri bagin ne kadar giiclii ve asla kopmadigini
sonsuz bir bigimde bizlerle tasinabilirligini gostermektedir. Aidiyet kavrami yapilan islerin
tizerindeki etkisi ve anlami var olan nesne ve malzemelerin bir arada biitlinliigilinii saglamak ve
meselenin ne oldugunu aktarabilmektir. Bu mesele heykellerin yapibozum kavraminin
anlamini yitirmeden bir arada tutabilmeyi ve ortaya koyabilmektir. Kullanilacak malzemeler
metal, ahsap ve tas olarak belirlenmis ve bir arada uyum ig¢inde olacaklardir. Bu uyumu
biitiinlestirmek ve anlam katmak i¢in temelde yapibozum ve aidiyet kavrami yatmaktadir.
Calismalar da biitiinden pargaya izlenen bir yol vardir ve bunun yansimasi yapibozum olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Calismaya asil anlam katan kisim ve sonuca gotiirecek yerde aidiyet
kavramidir. Temelde yatan yapibozum ve aidiyet kavrami ¢aligsmalarin icerigini ve ii¢ boyutlu

hale getirilerek, izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir (Mizrak,2021, s.2).

Mizrig’a gore (2021) Sanatcilarin yeni bir anlati etkisini birgok sanat¢1 da goriilmesi
ve aidiyet kavraminin yeterince alan ve 6zgiinliik tanimaktadir. Sanatg¢ilarin bos mekanlari
Ozgiin bir hale getirmesi ve alanlarin sinirsiz bicimde sanatlarinin icra edildigi yerler haline
gelebilmektedir. 1970 ile 1980 yillarinda Belgika, Hollanda ve Ingiltere gibi iilkeler arasinda
yer alan gruplar s6z konusudur. Sanatgilara 6zgiir ve rahat bir ortamla kalmayip yeni bir anlatt

dili, yeni Usluplar ye bi¢imler saglamaktadir (Mizrak,2021, s.4).
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Géorsel 12: Do Ho Suh, Rubbing/Loving Project: Unit 2, 348 West 22nd Street, Apartment A, New York, NY
10011, USA, 2014

Kaynak:https://art21.org/read/do-ho-suh-seoul-home-la-home-korea-and-displacement/, Erigim tarihi:27 Kasim
2024

Giiglii bir sekilde kurulan baglar ve yiiklenen anlamlar bir sekilde giin yiiziine ¢gikmasi,
derinlerde bir yerde korunakli olmasi, gozler oniine serilmesi, saklamaya gerek duyulmamast,
izleyiciye gegmesini 6nemli bulmustur. Mizrag’a gore (2021) Yiiklenen her anlam ve duygular
diisiincenin ifade big¢imi sanatla 6nemini kazanmistir. Kullanilan malzemeler ve teknikler
diistince dilinin yardime1 elementleri haline gelmistir (Mizrak, 2021, s.6).

=

Gorsel 13: Do Ho Suh. Seoul Home/L.A. Home/New York Home/Baltimore Home/London Home/Seattle
Home, 1999

Kaynak:https://art21.org/read/do-ho-suh-seoul-home-la-home-korea-and-displacement/, Erisim tarihi:27 Kasim
2024

Do Ho Suh sanat hayatin da evrensel bir dil ve tarz olusturmus ve kendine 6zgii tislupla

sanatina devam etmektedir. Suh uzak doguya uzak ama bir o kadarda yakin bir iligski kurmustur.
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Sanatin’in bir¢ok yerinde yasadig1 ve anilarini lilkesindeki ge¢misini izleyiciye sunmaktadir.
Sanat¢1 diinyasin1 kurmasi, taninan mekanlar da ¢aligmalarini yeniden sunmaya g¢alismistir.
Heykellerin de giiclii bir hafiza ortaya ¢ikarmasina ragmen evrensel bir boyuta da tagimaktadir.
Bireysel, fiziksel ve mecazi bir sekilde mekani tasimasi sanatinin en biiyiik pargasidir (Mizrak,

(2021), 5.4
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BOLUM 4: BIREYSEL CALISMALAR

Heykeller de seri bir yol izlenilmektedir ve bu yolun baslangicinda konu segilerek
heykelin dili ve tislubunu ortaya koyabilmenin amacini gosterebilmektir. Yapibozum kavrami
ile yola c¢ikarak heykel iizerinden bir aktarima gidilmektedir ayn1 zaman da birlikte
kullanilmanin 6zdeslesmesi igerisinde olmasi ve bir uyum igerisin de bulunmasin
aktarabilmektir. Yapibozum kavraminin temelin de derinlik yatar ve bu derinlik ile birgok
anlam ortaya ¢ikabilmektedir. Kavramin edebi yonii ve felsefik diislincelerden gegmesine

ragmen sonsuz bir degisime ugramanin ag¢ikligi dniimiize koyulmaktadir.

Her bir kelime degisebilir ve bircok anlama doniisiilebilir kisminin agirligt s6z konusu
biitiinden pargalama ve yeni bir kelime ile bozumdan bir biitiine gidilebilmektedir. Yapibozum
kavramu ile yola ¢ikarak yapilan ¢aligmalar ile bagdastirarak heykellerin seri ve tek halin de bir
kavrama dayanarak ortaya ¢ikmistir. Bu kavram “Aidiyet” kavrami olarak belirlenmis ve
yapilan ¢aligmalar1 bu kavramin temeline dayanarak iiretilmektedir. Yasantiya dayanarak ve
sahit olunan olaylarin 6rgiisii olarak heykel tizerinden aktarilmaktadir. Heykeller de seri bir yol
izlenilmektedir ve bu yolun baslangicinda konu segilerek heykelin dili ve lislubunu ortaya
koyabilmenin amacim gdsterebilmektir. Yapibozum kavramu ile yola ¢ikarak heykel tizerinden
bir aktarima gidilmektedir. Ayn1 zaman da birlikte kullanilmanin 6zdeslesmesi,uyum iginde
bulunmasidir. Yapibozum kavraminin temelinde derinlik yatar ve bu derinlik ile bir¢ok anlam

ortaya ¢ikabilmektedir.

Kavramin edebi yonii ve felsefik diisiincelerden gegmesine ragmen sonsuz bir degisime
ugramanin ag¢ikligr Onlimiize koyulmaktadir. Kavramlarin degisebilir ve bir¢cok anlama
doniisiilebilir kisminin farklilasmas1 s6z konusu, biitiinden par¢alama ve yeni bir kelime ile
bozumdan bir biitiine gidilebilmektedir. Yapibozum kavrami ile yola g¢ikarak yapilan
calismalar ile bagdastirarak heykellerin seri ve tek halinde bir kavrama dayanarak ortaya
cikmustir.

Higbir perodiyotik bir dilime dayanmiyor zamanla degisime ugrayan her seyi daha ¢ok icine
ceker temelinde yatan anlamlar da vardir ki bu ciimlede anlam ifade eden kavrami bozuma
uygun olarak ifade eder. Yapibozum temelinde bir kavramin derinligine inmesi ne zaman,
nerede, nasil yapiya sahip oldugunu ve bunun ne kadar gercege dayandigini inceler ancak ideal
bir yapida olmadigi net bir zamana koyulmadigimi belirtmektedir. Yapilan caligmalar da

gecmisin izlerini, olaylarin1 heykeller iizerinden biitiinliik saglayarak ortaya ¢ikarmaktadir.
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Gecmise doniik olan izlerin tasidigi hikayeler yapilan ¢alismalar sonucunda ortaya
cikmistir. Ait olunan ve benimsenen her anilarin heykeller sayesin de bir dil olusturmaktadir.
Caligmalar ile birlikte bozumun pargalardan ve tekrardan biitlin bir hale getirildigini aslinda
onlarin belligimiz de var olan biitiin pargalarin birlesimi ve bir arada tutunan varligimizi
anlatmaktadir. Bizi biz yapan, ge¢misin temelin de gilinlimiize kadar gelmemizin tek

gergekligini yansitmaktadir.

4.1. Aidiyet

Aidiyet insanin bir yere bagli kalmasi, bu baglilikla birlikte benimseye bilmektir. insana
dair yasantilarin ve ge¢mise doniik izlerin hatiralarimi tasimaktadir. Kisiyi hatirlatacak
nesnelerin, giindelik yasam etkinlikleri mekana siki sikiya bagli olan ve zaman ayrismasinin
heniiz gelismedigi gegmis donemlerde mekansal aidiyetlerin bugiine kiyasla ¢ok daha kuvvetli
olmasidir. Mekan aidiyeti “evinde hissetmek™ duygusuyla ilgilidir. Dolayisiyla ona gore, “ait
olmak demek, bir bireyin kendisini “evindeymis” gibi hissedebilecegi bir yer bulmasi

demektir” ev kavrami burada sembolik bir gdsterge olmaktadir.

Gorsel i4: Sinem Demir, Aidiyet,41x19x18, Ahsap, Metal,2022
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Yasam alani igerisinde bircok nesnenin olmasi ve o nesnelere anlam yiiklene bilmesi
her bir parcada farklilik gdsterebilir. Anlam ve duygu yiiklenmesi degerli bir durum haline

getirilmesi ortaya hassasiyeti de ¢ikarmaktadir.

Icgiidiisel bir koruma ve korumanmn verdigi kurallar dokunamama gibi diisiinceleri
aktarmaktadir. Aidiyet kavraminmi tasarima doniistiirebilmek amaciyla secilmesi ve bunun
sonucun da ii¢ boyutlu ¢calisma yapilmaktadir. Yasam alaninin benimsendigi ve mekan iginde
bulunabilir bir nesneyi biriktirilen hatiralarin ne kadar degerli oldugunu ve giidiiyle birlikte

korumanin verdigi i¢sel bir duygu s6z konusudur.

Gorsel 15: Sinem Demir, Aidiyet,41x19x18, Ahsap, Metal, 2022, Detay

Yasam alani igerisinde birgok nesnenin olmasi ve o nesnelere anlam yiiklene bilmesi
her bir parcada farklilik gosterebilir. Anlam ve duygu yiiklenmesi degerli bir durum haline

getirilmesi ortaya hassasiyeti de ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 16: Sinem Demir, Aidiyet,41x19x18, Ahsap, Metal, 2022, Detay

Bu calismada dikdortgen bir form kullanilip ahsaptan parcalarla kutu elde edilmistir.
Elde edinilen kutu ge¢cmise ait nesnelerin hatiralarini, birikmis olan yasantilar1 temsil
etmektedir. Ahsap ylizeyindeki ¢izgisel hatlar, kat edilen yollar ve zamani ifade eder. Bununla
birlikte kutunun belli yerlerinde metal plaka parcalart da kullanilmig ve biitiin haline
getirilmistir. Metal pargalardaki deformasyonlar, eski ve yeni kavramini yani ge¢mise dair
izler1 glinlimiize kadar taginabilecegini gostermektedir. Her bir parca kisinin gegmisine doniik

izlerinin semboliinii tasimasi ve bu parcalar kutuyla birlikte korunakli alan haline gelmektedir.
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4.2. Izler ve Dokular
Gecmisin izlerini gliniimiize tastmanin en biiylik 6rneklerini kiiltlirel miraslarimizin izleridir.

Bu izler bir mimari yapinin kalintilar1 da olabilir ve izlerin sahidi konumun ve tarihi ge¢misin
tan1g1 hali gelmektedir. Bu ¢aligmada giliniimiize kadar gelmenin tanikliin1 yaparak yipratict
stirecin dokusunu, bozulmasini ve bununla birlikte ayakta kalabildigini anlatmaktadir. Bizlere
aitligi benimsenebilmesi ve korumanin yollarini bulmaktir. Caligmada goriildiigii gibi yapinin
deformasyona ugratilmast ve bu deformasyonlarin yikic1 kisimlar1 goézle goriilmektedir.
Gegmisin izleri her bir nokta da dokularin oldugu izleri vurgulamaktadir. Bu vurgular gegmis
iizerinden yasanilan hasarin ve izlerin parcasidir. Her bir parca yapinin bozuma ugratildigi ve
kusurlarmmi acik bir sekilde gozler Oniine sermektedir. Digsal bir tahrip ya da dogal bir

yipranmaya kadar gidilebilmektedir. Gegmise gidilmedigi izlerin silinemedigi bir gergekliktir.

Gorsel 17: Sinem Demir, isimsiz, 64x15x20, Tas, 2023
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Gorsel 18: Sinem Demir, isimsiz, 64x15x20, Tas, 2023, Detay

Gorsel 19: Sinem Demir, isimsiz, 64x15x20, Tas, 2023, Detay
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4.3.1s
Calismada tahrip edildigi halde gii¢lii ve dayanikli durusu, ahsabin iizerine metal

parcalarin sabitlenmesi birer bir yama olarak baglayici olmasidir. Baglayicig1r dagilmamasini,
ayakta durabilmesini saglamaktadir. Kutunun {izerine naksedilen pargalar birer iz ve anilari
temsil eder. Bu temsiliyetin korunur olmas1 ayn1 zamanda da gizlilik s6z konusu olan parcalar
tamamu ile disariya doniik sekilde goriintir kilmasini saglamaktadir. Biriktirilen anilar gizli ve
koruma icgiidiisii saklamasina ragmen tam tersi sekilde izleyiciye sunulmustur. Daha gozle
goriiniir disartya acik ve net sekilde yansitilmistir. Yansitilan pargalar zamana yayilan izler ve
iizerinden gegen yillarin birikmislikleri ile hatiralarin biraktigi izlerdir. Bu izler duygularin ve
adanmiglik aidiyet duygusunu ortaya koymaktadir. Bu parcalar tek tek anilar ve zamanla
yillanmis izlerin ge¢misini sunmaktadir. Her bir metal parcasinin keskinligi dokunulamaz
oldugunu ve net bir ¢izgiye dayanmaktadir. Dokunulamaz olusu korumanin verdigi giidii
olmasina ragmen asil amact ge¢misin izlerinin silinmemesi ve kiymetli bir yer edindigini
gostermektedir. Var olan biitiin hayatin gercekligine sahit olunmasi bu gergeklerin igsel yer

kaplamas1 s6z konusudur.

Gorsel 20: Sinem Demir, s, 27x7x30, Ahsap, Metal, 2023
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Gorsel 21: Sinem Demir, s, 27x7x30, Ahsap, Metal, 2023, Detay

Gorsel 22: Sinem Demir, s, 27x7x30, Ahsap, Metal, 2023, Detay
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Bu igsellik ile yapibozum kavramu ile bir derinlik i¢inde olmasidir. Kavramin hakikat
ve gergekligi sorgulamasi temelinde yatan konu, mekan, zaman dilimi igerisinde bulanik bir
gergekligi sorgulamaktadir. Bozum kavraminin derinligi s6z konusu olunca biitiin kavramlarin
anlam olarak pargalara ayrilmasi ¢aligmada oldugu gibi her bir par¢anin da bozuma ugratilmast
tekrardan bir biitiin hale getirilmektedir.

4.4. Yapibozum

Aidiyetlik bir baglilik ve hatirlama siirecidir. Bu kavram ile yapibozum kavramini
anlamlar iizerinden hatirlatici ve farkliliklar gdsterebilmektedir. Duygusal bir baglilik ile
hatiralarin bizde yarattig1 izlerin parcalaridir. Calismada ahsap ile metal bir uyum igerisindedir
ayn1 zaman da anilarin anlam kazanmasidir. Sert ve keskin yanlara sahip ¢aligma da ve bunun
nedeni dokunulmaz olmasidir. Anilarin 6nemini onlara duyulan inancin igselligi s6z
konusudur. Eski goriinlime sahip ge¢misin izlerini kiymetini, yipranmalari zamanla olan
siirecin gecislerini anlatmaktadir. Bu gecisler her bir parganin anisin1 hatirlatma ve giin
yiiziinde tutmaktadir. Anilarin siiresiz bir uzantis1 olmasi ve o anki zamana bir doniis olmasa
da an1 yasamak, geg¢mise gidebilmenin yolu hatirlamakla gecer. Her yasanti gecislerin

yansiticist olarak metallerden tek tek yapilan pargalar: temsil etmektedir.

Gorsel 23: Sinem Demir, Yapibozum,20x25x9, Ahsap, Metal, 2024
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Gorsel 24: Sinem Demir, Yapibozum,20x25x9, Ahsap, Metal,2024, Detay

Gorsel 25: Sinem Demir, Yapibozum,20x25x9, Ahsap, Metal,2024, Detay
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Ayni zamanda her bir parga birbirlerine bagli halde bir biitiinliik igerisindedir. Bu
biitlinliilk yapibozum gibi 6nce anlami parcalama ve farkli anlamlar ¢ikarilir sonrasinda

tekrardan parcalar bir araya getirilir bir biitiinliik icerisindedir.

4.5. Yenilikler
Giliniimiizde yasanilan yikimlarin sonucun da ardina bakmaktan baska higbir seyin

elimizden gelmedigi zamanlarda yasanilmaktadir. Bu zamanlarda dimdik durabilmek istenilse
de duygusal bir ¢okiis yasanilmasi kaginilmazdir. Bu ¢okiisiin etkisi benimsenilen yerin,
konumun, yasanilan sehrin, sevdigi kisilerin hatiralar1 bunlarin hepsi hatirlatici ve animsatilan
duygusal bir gegisin oldugu siirece girmektedir. Bunlarin gegici olmasi gerektigi kadar
yasanilan alanin da yeniden insa edilebilmektedir ve tekrardan yasantisini siirebilmektedir.
Yeniden kalkindirmak hem farkliliklar ve yenilikler hayatimiza girebilmektedir. Bu ¢alisma da
yeniden ve en basindan dimdik durulabilmesi ne kadar yaralar olsa da iyilestirici pargalara
sahip oldugumuzu anlatmaktadir. Ahsabin bir yapmin temsiliyeti oldugu ve bu
deformasyonlara sahip olmasi yasanilan ve gegmisin izlerini géstermektedir. Bu izlerin tutucu
ve iyilestirici kismin1 metal pargalarin bir band gorevini gormektedir. Tutucu olmasi hem

farklilik hemde yenilik katmaktadir.

Gorsel 26: Sinem Demir, Yenilikler, 38x15x6, Ahsap,Metal, 2023
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Gorsel 27: Sinem Demir, Isimsiz, 38x15x6, Ahsap,Metal, 2023, Detay

Gorsel 28: Sinem Demir, Isimsiz, 38x15x6, Ahsap,Metal, 2023, Detay
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4.6. Kus ve Kanat
Calismada tas ve metalin bir biitlinliik i¢erisinde ve uyumu saglanmaktadir. Tasin gii¢lii

yapist temelinde olan saglamlig1r deformasyona ugramasina ragmen metaller ile bir uyum s6z
konusudur. Metallerin her bir pargasi tagin listiinde bir biitiin sekilde birbirine kaynatilmistir.
Aradaki baglanti noktalar1 bir biitiinliik gostermektedir. Kuslarin baglilig1 bir arada uyumlu
ucuslar1 bu calisma da bir arada oluglar1 ve ayni ¢ergevede olduklarini gostermektedir. Her bir
metal pargasi bagl ve daginik goriinse de bir arada olmaktadirlar. Hareketli ve dinamik halinde
gorebilmekteyiz. Bu hareketlilik alanlarinin sinirlanmadigi kontrol edilemedikleri yapibozum
kavraminin temelinde bu yatmaktadir alanlarin daraltilmadgi ozgiir diisiincelere sahip
olunabildigini anlamlarin degisiklikler gostermede farkliliklar oldugunu anlatmaktadir.

Parcalarin derinlik ve anlam kazanmasi i¢in tek tek baglanilmistir.

Gorsel 29: Sinem Demir, Kus ve Kanat, 27x17x10, Tas, Metal, 2024
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Gorsel 30: Sinem Demir, Kus ve Kanat, 27x17x10, Tag, Metal, 2024, Detay

Gorsel 31: Sinem Demir, Kus ve Kanat, 27x17x10, Tas, Metal, 2024, Detay
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4.7.Yol
Bu calisma tasin kendi biinyesinde sert yapisinin dis etkenler tarafindan ya da dogal

etmenlerden de olusan dokularin yapisint ve asimmmalarin, deformasyonlarin oldugu bir
gergekligi anlatmaktadir. Pamukkale travertenler bu ¢alismanin ¢ikis noktasidir gezilerek ve
incelenerek bir sonuca varmaktadir. Calisma dokular ve deformasyonlarin var olan 6rnek
tizerinden yola ¢ikarak verdigi etkiyi, hissiyati1 bu heykelle pekiserek anlatilmaktadir. Her bir
karigini ¢iplak ayak ile basarak verdigi dokularin hissiyatin1 almak aslinda o aginmalarin gozle
goriildiigiinde yumusak bir beyazligin aldanisidir.Tam tersi o dokularin zamanla asindigini ve

aslinda keskin ve sert bir yapiya sahip oldugunu temas edildiginde anlagilmaktadir.

Gorsel 32: Sinem Demir, Yol,19x31x8, Tas, 2024

Temasin verdigi act karsisinda giizellik, bembeyaz rengin verdigi sicak his o aciy1
unutturmaktadir. Duygu ve motivasyonun yiikseldigi, merakin verdigi heyecan daha fazla 6n

plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 33: Sinem Demir, Yol,19x31x8, Tas, 2024, Detay

Gorsel 34: Sinem Demir, Yol,19x31x8, Tas, 2024, Detay




BOLUM 5: SONUC

1970’lerde Jacques Derrida, bir eserde bulunabilecek tek bir i¢sel anlamin olmadigini,
bunun yerine pek ¢ok anlamin bulundugunu ve ¢ogu zaman bunlarin geligkili olabilecegini
iddia etmistir. Yapisokiim, daha agik, daha az tanimlanmig bir benlik lehine sabit kimlik veya
yapilarin siirlamalarini/yanilsamalarini  kirmak i¢in postmodern bir uygulama haline
gelmistir. Yapilarn kasith olarak yikarak, bir kaos veya kriz durumu, pargalanmis parcalarin
yeni baglantilar ve olusumlar halinde yeniden insa edilebilecegi, rahatsiz edilmis ancak verimli
bir alan yaratilma eylemi giderek daha ¢ok kullanilmaktadir.

20. yilizyll boyunca ve Marcel Duchamp (1887-1968) gibi siirrealistler sayesinde
konsept sanatin Ozgiirlesmesi ve sanatsal disiplinlerin ¢ok sayida kesismesi, ifade
araglarimizda o kadar ¢ok cesitliligi tesvik etmistir. Bugiin sanat, diinyay1 yeniden kesfetmenin
bir yolu oldugu kadar, diinya hakkindaki fikirleri ve mesajlari iletmek icin bir dildir. Sanatsal
stireci yeniden insa etmek ve yeni yenilik¢i olasiliklari ortaya ¢ikarmak i¢in dnceden
tasarlanmig yollar ve fikirler araciligiyla bilinenin kirilmasina yardimci olabilecek bir
uygulamadir. Postmodern yapisokiim, kiiltiiriin iist-anlat1 dili tarafindan yaratilan / gomili/
siirlandirilmis kisisel ve kolektif kimligin gelip gecici ve yaniltict dogasini ortaya ¢ikaran bir
sorgulama hattidir. Kiiresel ve cagdas bir “her sey” kiiltliriiniin ortaya c¢ikisi, kimligin
parcalanmasini siddetlendirmektedir.

Yapibozumculugun sanatla iligkili olan kisminda benimsenmis olmasi, etkisini yogun
bir sekilde gostermektedir. Bununla birlikte, Arsham postmodern bir tislup yakalayip farkl bir
perspektif olusturabilmistir. Yapilan anlatilar belli bir oranla gosterge saglarken diger taraftan
da elestirel bir yaklasim saglayabilmistir. Daniel Arsham yapibozumculuk mentalitesini
benimseyip uyguladigi teknikleri bilinenler iizerinden anlatmaktadir. Sanatin 6zgiirlesmesi
adina gercekiistiiciiliik kavramini ¢esitli araclarla farkl fikirlerle olasi seyleri kirmaktadir.
Kameralar, futbol toplalari, televizyon, disney karakterleri, miizik aletleri, mitolojik karakterler
gibi bilindik nesneler farkli bir teknikle giiniimiize tasinmistir. Arsham yaptig1 ¢alismalarla
nesneler iizerinden bir dil olusturmustur.

Hikayesi olan bir dil ve gegmiste olan olaylara da belli oranla deginmis ve Referans
aldig1 deformasyon siirecini ¢alismalarinda islemistir. Diissel bir kurgu ve algisal yanilmalari
sectigi malzemeler lizerinden uygulamistir. Yapibozum kavrami ve aidiyet kavraminin bir
biitiin halinde kurgu ve diizenlemeler yapilmaktadir. Yapilan diizenlemeler heykeller iizerinden
birer birer anlatilar ve incelemeler sonucunda ortaya c¢ikan bir dil ve iislup ortaya

cikarmaktadir. Bu diizenlemeler her bir igin farkli bir anlatis1 olsada aslinda ayni1 kavramin
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temelinden ¢ikan heykeller izleyiciye sunulmaktadir. Var olan aidiyet duygusu ayn1 zamanda
da yapibozum kavraminin anlamin par¢alanmasina islerin pargali ve biitiinlik kurdugunu
gormekteyiz. Bozum kavrami sanatginin, sanatin da uygulama sekli ¢ok farkli ve ¢ikiglarinin
onemini anlatmaktadir. Ge¢gmisten giinlimiize kadar siiregelen siirecin devamliligini korumast

s6z konusudur.
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Signature

EK-2: YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye
verilen kullanim haklar1 disindaki tim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin
tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent
vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri
yazili izin almarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim
etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Yonerge*
kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi Erisim
Sisteminde erisime acilir.

LlEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LlEnstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarthimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

........ Y S
(iMZA)
Sinem DEMIR

*Lisanstistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve
Erisime Agilmasina iliskin Yo6nerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma
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stirecinin devam etmesi durumunda, tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun goriisii iizerine Enstitli Yonetim Kurulu iki yil siire ile tezin erigsime
acilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye
doniismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten paylasilmast
durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi
ve bulgulart iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin Onerisi ve Enstitii Anabilim
Dalinin uygun goriisii iizerine Enstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1
asmamak iizere tezin erigsime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma
ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin
yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokolii
cercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iligskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve
kurulusun &nerisi ile Enstitiiniin uygun goriisii {izerine Universite Y&netim Kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi halinde Tez

Otomasyon Sistemine yliklenir.

Tez Damiysmaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii iizerine
Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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