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SAVAS FOTOGRAFLARINDA PROPAGANDA ARACI OLARAK COCUK
TEMSILI

Fotograf, tarihsel siire¢ igerisinde cesitli kaygilarla iizerinde tartisilan bir sanat
dali olarak degerlendirilmistir. icindeki gostergeleri anlamak ve anlamlandirmak
sorunsali lizerine yapilan incelemeler birbirinden farkli kategorilerin olusmasina
imkan tanimistir. Elde edilen neticeler dogrultusunda ¢ikan savas fotografi kategorisi
gerek calisma ortaminin tehlikesi gerekse algi tlizerinde birakmis oldugu izler

nedeniyle farkli bir yere oturtulmustur.

Tez caligmasi boyunca agirlikla iizerinde durulan savas fotograflarinin
propaganda malzemesi olarak kullanilip kullanilmadig1 sorusu, fotograflar iizerinde
cesitli temsillerin aranmasina neden olmustur. Ozellikle ¢ocuk goérselinin toplumlar
tizerindeki sosyolojik etkisinin kesfinden beri ne denli 6nemli bir silah olarak

degerlendirildigi ¢esitli propaganda teknikleriyle anlatilmistir.

Calisma kapsaminda incelenen fotograflar iizerinde daha objektif bir yaklagima
sahip olabilmek adima Roland Barthes’in gostergebilimsel c¢alismalarindan
faydalanilmistir. Propaganda amaciyla servis edildigi diisiiniilen fotograflar Barthes’in
yananlam/diizanlam ve studium/punctum teknikleriyle hem soyut hem de somut olarak

incelenmistir.



Name and Surname : Yagmur GUMUSBOGA
Supervisor : Ass. Prof. Yelda OZKOCAK
Degree and Date : Master, 2017

Major : Communication Arts and Design
Key Words : War, Children, Propaganda, Representation
ABSTRACT

CHILDREN REPRESENTATION AS A PROPAGANDA ITEM IN WARS
PHOTOS

Photography has been regarded as an art discipline which has been discussed
with various concerns over the historical process. To understand and to symbolize the
indicators in the examination on the problematic allows the creation of different
categories of each other. The result of the obtained results was placed in a different
place because of the traces of the war photograph category that was left on the

perception of the danger of the working environment.

The question of whether the war photos were used as propaganda materials led
to the search for various representations on the photographs which were heavily
weighted during the thesis work. Primarily, it has been explained by different
propaganda techniques how important the child visual has been regarded as an

important weapon since the discovery of the sociological effect on the societies.

To have a more objective approach on the photographs studied within the scope
of the thesis, semiotical studies of Roland Barthes is utilized. The photographs thought
to be served for propaganda were studied both abstractly and concretely by Barthes'

literal/figurative and studium / punctum techniques.
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GIRIS

Habil ve Kabil doneminden beri siire gelen ve mutlaka hakli sebepleri olduguna
inanilan savaslar aslinda toplumlari ikna etme yontemlerinin en 6nemli silah1 olarak
kabul géormektedir. Hatta bu konuda bazi filozoflar insanlik tarihinin aslinda savaslar
tarihi olarak literatiirde yer almasi gerektigini savunmaktadirlar. Profesyonel stratejiler
tizerine kurulan savas nedenleri ¢esitli propaganda yontemleriyle desteklenerek
kitlelere servis edilmektedir. Bu noktada fotografin var olusu sadece teknik bir yapiy1
degil sosyolojik sorumlulugu da beraberinde getirmistir. Ik kez Kirim Savast’yla
birlikte ortaya ¢ikan savas fotograflar1 insanlara hayal ettiklerinden ¢ok daha vahsi cok
daha acimasiz bir ortamin varligin1 géstermistir. Amagc olarak bakildiginda tarafsiz ve
maniplile edilmeden servis edilmesi gereken savas fotograflari, hiikkiimetlerce giicii

kesfedildikten sonra propaganda araci olarak 6énemli bir konuma oturtulmustur.

Hiikiimetler savas fotograflarinin servis edilisini sadece yasanilan vahseti
diinyaya duyurmak amaciyla kontrol altina almamis, bazi durumlarda insanlarin
gormesini istemedigi sahneler i¢in fotograf¢ilara ambargo konmasina kadar miidahil
olmuslardir. Bu noktada aslinda tek bir kare fotografin biiyiik bir kimyasal silahtan
bile daha fazla etki yaratacagi gergeginin ne denli kabul gordiigiinii anlayabilmekteyiz.
Fotografin giiciiniin kesfinden hemen sonra insan algis1 tizerindeki kabulii iizerine
cesitli calismalar yapilmistir. Toplumlar en fazla hangi goriintiilerle yonlendirilebilir
sorusu karsiliginda alinan cevaplar stratejik birer malzeme olarak kullanilmistir. Bu
baglamda hangi din, dil, irk ya da renkte olursaniz olun en hassas nokta olan “gocuk”
gorselinin giicli kesfedilmistir. Belki de daha 6nce adin1 bile duymadigimiz bir iilkede
yasanan savastan sunulan fotograflarda kanlar i¢inde kalan bir ¢ocuk enstantanesi
gordiigiimiiz anda bilingaltimiz iilkenin magdur sifatinda oldugu fikrini bize
vermektedir. Savas-Cocuk-Fotograf, bu ii¢ giicli kavrami dogru bir propaganda
yontemiyle harmanladigimizda onii alinamayacak bir giiciin dogusunu saglamis
oluruz. Bu nedenledir ki 6 y1ldir devam eden Suriye Savas’indan tiim diinyanin aklinda
kalan ve rejimin direkt olarak elestirilmesine neden olan en 6nemli iki kare Aylan ve
Umran bebegin fotograflar1 olmustur. Cocuk kavrami, hangi kiiltiirle yogurulmus

olursaniz olun toplumlar {iizerinde sosyolojik olarak hassas bir noktada kabul



gormiistiir. Cocuklar eziyet gormemeli, savas ortaminda yasamamali, iyi bir hayata

sahip olmalidirlar.

Bu baglamda c¢alisma, {i¢ ana baslik ve alt basliklar altinda yiirtitiilmistiir.
Calisma ile birlikte Idlib Saldir1 &rneklemi iizerinden cocuk temsillerinin savas
fotograflarinda propaganda amaciyla kullanilip kullanilmadigi incelenmistir. Tezin
birinci boliimiinde fotograf kavramiyla ilgili hem tarihsel hem akimsal hem de tiirsel
olarak detayli bir bilgilendirme yapilmistir. Akabindeyse fotograf sanatinin teknolojik
destekle birlikte suan ki konumundan s6z edilmistir. Ayn1 zamanda fotografin

gostergebilimsel temsildeki rolii ¢esitli alt basliklarla incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise propagandanin tarihsel seriiveni ve fotografla
birlikte servis edilis bigimleri ¢esitli yontemlerle incelenmistir. Savas fotograflarindaki
cocuk gorsellerinin islenis ve sunulug bi¢imi hakkinda bilgi aktarimi yapilarak
devletlerin bunu ideolojik bir malzeme olarak nasil kullandig1 {izerine arastirmalar

yapilmistir.

Ugiincii boliimle birlikte teoride incelenen ideolojik yaklagimlarin pratikte de
karsiliginin olup olmadig1 noktas: tartisilmistir. Bu baglamda diinya savaslari gibi
genis bir evrende en son yasanan idlib Kimyasal Saldiris1 6rneklem olarak alinmis
bunun iizerinden sunulan gazete fotograflar1 incelenmistir. Roland Barthes’in

gostergebilimsel tekniklerinden faydalanilmistir.

Genel ¢ergevede ele aldigimiz calismada, Oncelikli olarak literatiir taramasi
yapilmustir. Cesitli kaynaklardan birebir alintilar yapilarak objektiflik 6zelliginin
korunmasi en temel prensip olarak goriilmiistiir. Elde edilen resmi verilerle savunulan

diisiince tartismaya acilmistir.

Calismanin konusuyla alakal1 fikir ve tartigmalar aslinda herkesin bilingaltinda
kabul ettigi ancak resmi bir dayanaginin ilk defa olugsmasi nedeniyle onem arz

etmektedir.



BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL SURECTE FOTOGRAF

"Ayni seye baksak da farkh seyler goriiyoruz'
Virginia Woolf*

1. FOTOGRAF SANATININ DOGUSU VE GELISIiMi

Tarih, insanoglunun nefes aldig1 her anda dénemin diisiinme ve dile getirme
sekline gore farkli sanatsal anlatim bi¢imlerinin dogusuna sahitlik etmistir. Var olani

gormek ve bunu gelecek ylizyillara aktarmak gorsel iletisimin ilk basamagi olmustur.

“Duiistindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriigiimiizii etkiler.

Insanlar icin ortagcagda atesin bugiinkiinden cok degisik bir anlami vardi

kuskusuz” (Berger;2014,8).

Fotograf sanatinin dogusu gercegi belleklerde resmetmek olarak ortaya
cikmaktadir. Fotograf, tarihsel siirecinde yasanan olguyu anlasilabilir bir duruma

getirerek gorsel bir kanit¢1 misyonunu iistlenmektedir.

Sozii edilen kavramin sadece basit bir teknik islemden ve renk-1s1k iliskisinden
ibaret olmadiginmi bildigimiz siirece kadrajin iginde olanin ya da olmayanin diinya
goriisiinii ne derece etkiledigini de ¢ok daha rahat algilanabilmektedir. Gereksinimler
lizerine icat edilen fotograf makineleri tarihteki yeni ideolojilerin varligina imkan

tanimaktadir. (Yaykin;2010,10).

Toplumsal kurallarin ve yasam bigimlerinin belgelenme arzusu fotografin
gergeklik 6zelligine olan giiven nedeniyle tarihsel siirecte her daim gegerli bir kaynak

olarak goriilmesini saglamistir. Walter Lippmann 1922 yilinda su sdzleri dile

* http://www.lacivertdergi.com, E.T. 02.06.2017



getirmistir: “Fotograflarin bugiin hayal giiciinii agsan bir agwrligi vardir; tipki diin
basili sozciiklerin, daha once de konusma dilinin oldugu gibi. Ciinkii bastan sona

ger¢ek goriiniiyorlar ”(Lippmann’dan akt. Sontag; 2003,25).

Fotografin yasam alanlarina girisi insanlarin gérme bigimlerinin farkindalikla
birlikte egitilmesine imkan tanimistir. Olaylara ve nesnelere bakis sadece bir gereklilik
degil ayn1 zamanda bir farkindalik eylemine donlismiistiir. Artik yasanan durumlar
sadece ressamlarin fircalariyla anlamlandirdigi resimler olmaktan ¢ikarak mekanik bir

gerceklikle somut bir formda gosterilmeye baglanmistir.

1.1. Fotografin Tanimi ve Kisa Tarihi

Eski Yunanca’da ‘fotos’ ve ‘grafein’ kelimelerinin birlesimiyle olusan fotograf
kelimesi ‘isikla ¢izmek’, ‘151k yardimi ile iz birakmak’ anlamlarini tagimaktadir.
Goriintli, elektromanyetik radyasyonun toplanip bir tabaka tizerinde sabitlenmesiyle
olusmaktadir. (www.wikipedia.org; E.T. 10.02.2017). Tiirk Dil Kurumu’nda ise en yalin
haliyle; ‘cesitli ara¢ ve malzeme kullanilarak goriintiiyii ozel bir yiizey tizerinde

sabitleme’ tanimiyla anlatilmistir (www.tdk.gov.tr; E.T. 10.02.2017).

Bu baglamda fotografin icat edildigi glinden giliniimiize kadar gelisi, TDK’nin
vermis oldugu tanimdan ¢ok daha genis bir alan1 kapsadigini gostermektedir. Isik ile
iz birakmak, tarihi olaylara taniklik eden 6nemli bir belge olarak kabul gérmiistiir.
Gerek toplumlarin gelisim siireclerinde gerekse gerceklik yiikii ile siradan bir
mekanizmadan ¢ok daha fazlasin1 dogurmustur. Kisiler arasindaki iletisimi saglayarak
an’1n hi¢lik i¢inden ¢ikmasina ve kayit altina alinmasina olanak saglamistir. Fotografin
varliiyla birlikte 15181n dili kullanilarak tarihsel gelisimlerle birlikte yeni bir bilim ve

sanat dali olusturulmustur.

Alberto Modiano, Fotograf Tarihine Giris kitabinda fotografin icadiyla ilgili
Aristotales’in su sozlerine yer vermektedir; “Metal bir plaka iistiine kiigiik bir delik

acarak giinege tutarsaniz, giinesin iz diistimii delikten gecip yere diiser” (2007;11).



Kiigiik bir delikten siiziilen 1s1kla baslayan goriintii yolculugu merceklerin,
kimyasallarin ve teknik denemelerin destegiyle tarihsel siire¢ iginde gelisimini

araliksiz olarak siirdiirmiistiir.

Ik fotografik goriintii, 1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce tarafindan elde
edilmistir. Niepce sabit bir gorlintii elde edebilmek adma 1816 yilindan itibaren
onlarca deney ve deneme yapmistir. Deneylerine 1s18a duyarl giimiis kloriir kullanarak
baslamistir. Bir¢cok ugrasa ragmen sabit alabildigi ilk fotograf deneylere basladig
yildan 10 y1l sonra duyarkat1 sekiz saat pozlayarak elde ettigi Chalon-sur-Saone’daki
evinin ahir1 olmustur. Olusan bu goriintii tarihin ilk mimari fotografi olma 6zelligini
de tasimaktadir. Icadiyla alakali bircok akademide bilgi veren Niepce’nin ydnteminde
cesitli eksiklikler goze carpmaktadir. Pozlama siiresinin uzunlugundan goriintiiniin
istenilen netlikte olmamasi ve yalnizca bir kopya elde edilebiliyor olmasi fotografin
yayilmasindaki en biiyiik engeller olarak Niepce’nin karsisina ¢ikmistir (Kanburoglu;

2004, 25-26).

Goriintii 1: Saint-Loup-de-Varennes’de Penceren Goriiniim, Niepce, 1826
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Fotograf, E.T.12.02.2017)

Niepce’nin yani sira fotografik goriintiiye dair bilimsel ¢alismalarini siirdiiren
donemin Fransiz mucitlerinden Louis Jacques Daguerre ise goriintiiyli bir ylizey

izerine monte etmek tizerine ¢alismalarimi stirdiirmiistiir. GOriintiiniin kimyasal yolla



sabitlenmesi yoniinde c¢esitli deneyler yaparak Camera Obscurayr kullanmaya
baslamistir. Daguerre yasanan bu gelismelerle birlikte 14 Aralik 1829 ‘da Niepce ile
ortaklik anlasmasi imzalamistir. Ikilinin Niepce’nin 6liimiinden &nce iizeri giimiis
kapli bakir levhalarin iyot buharina tutularak duyarlastirilmasi iizerine ¢alistigi
bilinmektedir. Niepce’nin Oliimiiyle birlikte g¢aligmalarini tek basma siirdiiren
Daguerre 1835 yilinda tesadiifen levha tizerindeki goriintiiniin civa buhari ile goriiniir
duruma geldigini kesfetmistir. Bu bulus pozlama siiresinin neredeyse %90 kisalmasini
saglayarak 8 saatlik pozlama siiresini 1 saatin altina diigiirmiistiir. Daguerre bu bulusa
Daguerreotype adin1 vermistir. Daguerreotype’in tiim islevlerini kullanarak 1837
cekilen ilk fotograf bugiin hala Paris’te Fransiz Fotograf¢ilik Dernegi’nde muhafaza

edilmektedir (Kanburoglu; 2004, 26-27).

Goriintii 2: Tapinak Bulvari’ndan Goriiniim, Daguerre, 1838, Paris
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Louis_Daguerre E.T: 12.02.2017)

Soylularin ihtiya¢ ve arzulari iizerine kendine yer edinmeye calisan resim
sanatinin ulagilamaz liiksliigii fotografin icadiyla birlikte yok olmaya baslamistir.
M.O."den beri olusturulmaya galisilan teknik yapr artik bir ihtiyagtan ¢ok zorunluluk
halini almistir. Fotograf bir perdenin arkasindan birdenbire ¢ikan bir kavram degil
tizerinde onlarca insanin bilimsel ve sanatsal calismalar yaparak kesfettigi bir

mekanizma olarak dogmustur.



“Fotografin ilk zamanlarint perdeleyen sis, matbaanin ilk zamanlarini
saran sis kadar koyu degildir. Fotografta herhalde daha ¢ok géze ¢arpan
sey, icat edilmesinin zamammnin geldiginin bir¢ok kisi tarafindan sezilmig
oldugudur. O dénemde bir¢ok insan birbirinden bagimsiz olarak ayni
amaca ulasmaya —en azindan Leonardo’dan beri bilinmekte olan bir
camera obscura (karanlik oda) tarafindan elde edilen goriintiileri
sabitlemeye- ugrasiyorlardi. Niepce ile Daguerre yaklasik bes yil yogun
bir ¢caba harcadiktan sonra ayni zamanda amaglarina ulastiklarinda,
devlet —mucitlerin onlerindeki patent yasas giicliiklerinden faydalanarak-

bu icada el koydu ve kamuya mal etti” (Benjamin; 2012, 3-4).

1.2. Resim Sanatinin Fotografa Etkisi

Tarihsel siirecte sanatin ve anlatilarin hangi amagla ortaya ciktig1 net olarak
bilinmemekle birlikte hayvan ve ilkel insanin, evrenle arasindaki iligki bigimini agik

bir sekilde ortaya kurdugu kabul edilebilir bir gercekliktir.

Hem gorsel hem de isitsel iletisimin ilk kez saglandig: ilkel kabilelere kadar
uzanan sanat faaliyetlerinin ilk ¢ikis nedeninin, “sanat eseri” olarak betimlenmemesi

ve ne amacla yapildiginin net bir sekilde ortaya konulmamasi dogruluk kismini

sorgulatabilmektedir (Gombrich; 2007, 39).

Avecr olarak bulundugu doga igerisinde hayatin1 devam ettirmeye ¢alisan ilk
insan, magaradan ev, kayalardan ve topraktan ¢anak, dogadan elde ettigi agaglardan
ise silah yapmayi 6grenmistir. Hayvan derilerine cesitli sekiller vererek giindelik
hayatta insani mahremiyeti olugturmak icin kiyafetler tiretmistir. Bu nedenle ilkellerin
ilk sanatsal iirlinleri magaraya ¢izdikleri duvar resimleri kadar 6nemlidir. Gombrich’in
Sanatin Oykiisii kitabinda anlattig1 dykii sanatin yasanilan dénem icindeki énemini
aciklikla gozler oniine seriyor; yerliler siiriilerinin resmini yapan Avrupali bir ressama
korkuyla su soruyu sormuslardir; “Bunlari alpp gotiiriirsen neyle yasariz biz?”

(Gombrich; 2007,24).



Ik ¢agda resmin konusunu belirleyen avcilarin eserleri yiyecek, kiyafet ve
hayvanlar {izerine olugsmustur. Bu konuda tag devrinde doneminin gelisimine sahitlik
ederek, 21. yiizyila kadar varligin1 koruyan sanat eserleri ortaya ¢cikmistir. Asagidaki
goriintlide gosterilen magara goriintiisii diinya iizerinde varligin1 korumaya devam

eden ilk sanat eseri olarak sergilenmektedir (http://www.bbc.com; E.T. 30.01.2017).

Goriintii 3: Tarihteki Ilk Magara Resmi, El Castillo
(http://www.bbc.com, E.T. 30.01.2017)

Gelisen ve yeni icatlarla birlikte yeni kesiflerin yapildig1 ¢aglarda, duvarlara
ve hayvan derileri lizerine ¢izilen yahut boyanan resimler hem bir mesaj araci olarak
hem de doneme taniklik etme gorevini iistlenerek giindelik hayatta yerini almaya
baslamistir. Hizla kullanimi saglanan bu sanat dali toplumlarin kitlesel eylemlere
gecmesiyle birlikte artik kendini kabul ettirmistir. Ozellikle soylularin kendi oto

portrelerine olan ilgileri resim sanatinin ticari yoniiniin olugmasina sebep olmustur.

20.yy’la birlikte sanatin burjuva halka inme ihtiyaci optik caga gecisin en
biiyiik sebebi olmustur. Yiiksek bedellerle soylulara hizmet veren resim sanatinin
gozden diismesi bu donemle birlikte baglamistir. Daha ucuza birden fazla kopya ile

burjuva kesime de hitap eden fotograf, artik evlerin duvarlarina asilmaya baglamstir.

“Fotograf daha ilk ¢ikisindan itibaren, elden geldigince ¢cok sayida
konunun yakalanmasini kapsamaktaydi. Oysa resmin hi¢hir zaman

boylesine kapsayici bir hedefi olmamisti. Daha sonraki siiregte fotograf



teknolojisinin endiistrilesmesi, en basindan itibaren fotografa ickin olan
bir vaadin (Onlart goriintiilere doniistiirerek biitiin  deneyimlerin
demokratiklestirilmesi vaadini) yerine getirilmesini temsil etmekteydi”

(Sontag; 2011, 7-8).

Resim sanatindaki betimleme amacin1 kokten degistiren fotograf, estetik ve
gergekeilik alaninda ciddi degisimlere yol agmis ve yillarca siirecek olan tartisma
ortamlarinin dogusuna sebebiyet vermistir. Yeni teknikle birlikte mesleklerinin
sonlanacagmi diisiinen ressamlar fotograf makinesine olan tepkilerini bir¢cok

toplantida dile getirmislerdir.

“19 Agustos 1839°da Paris Bilimler Akademisi’nin, Giizel Sanatlar
Akademisi’nin de davetli oldugu oturumunda yeni yonetim iiretim
bicimleri anlatiliyordu. Bu tarihi oturumda ilk tepki, Paris’li, tarih
konulari ressami Paul Delaroche’un ‘resim sanati olmiistiir!’ diye
bagirmasiyla gelmisti. Ingiliz sanat¢t William Turner da optik ¢agin agilis
sert tepki gostermis, ‘bu, sanatin sonudur’ demisti. Ote yandan,
aralarinda, daha sonra resimlerinde bol bol fotograftan yararlanacak
olan, Dominique Ingres’in de bulundugu yirmi alti sanat¢i, hazirladiklar:
ortak  bildiride, fotograf ile resim sanatimn aym diizlemde
degerlendirilmesine karsi ¢ikiyorlardi. Onlara gore, fotografin mekanik
kullanilisi ile elde edilen resimler, kesinlikle bir sanat yapitiyla

karsilastirtlamazlardi” (Basar; 1995,97).

Ressamlarin Akademi’de vermis olduklar1 bu tepki, i¢inde bulunduklari
donemin ekonomik kaygilari da ele alindiginda issizlik korkusu olarak
degerlendirilmistir. Resmin bugiine kadar iistlenmis oldugu soylu agirligi, yerini
burjuva sinifinin dahi sahip olabildigi yiizde yiiz gergeklik gorseline dayali bir sanata
birakmistir. Fakat var olan tepkilere ragmen tam tersi bir yaklasimla bu yeniligi
kabullenen ressamlar donem igerisin de varliklarini stirdiirmeye devam edebilmistir.
Cizecekleri nesnelerin fotograflarin1 ¢ekerek resimler {ireten ressamlar gercegi

yorumlamaya baslamistir.



Goriintii 4: Vincent Van Gogh'un Otoportresi
(https://tr.wikipedia.org, E.T. 20.04.2017)

Fotograf sanatinin dogusuyla birlikte kabullenilen bu gerceklik olgusu, resim
sanatiyla alakali g6z ard1 edilmemesi gereken onemli bir gercegi sanatcilar arasinda
bir tabu olarak gosterir; resim diinyay1 kendi istedigi gibi yorumlamaktadir. Fotograf
ise insanlarin dogru bir okuma yapabildigi siirece sadece diinya iizerinde var olani
bizlere gosterir. Resim hayal dilini, fotograf hadise dilini kullanir (Berger;2013,37-
38).

Bu baglamda fotografin icadinin, Aristotales ile baslaylp gilinlimiiz
teknolojisine kadar uzanan yolculugu birbirinden farkli deneylere ve ¢aligsmalara sahne
olmustur. M.O.’ki yillarda giines tutulmasini gézlemek amaciyla bir duvara agilan
deligin goriintiiyl ters ¢evirmesiyle baslayan deneyler fotografin resmi olarak kabul
edildigi 1839 yilina kadar mercek ve kimyasallarin da eklenmesiyle kayda deger
caligmalarin yapilmasina olanak saglamistir. Fotografin bir rastlanti sonucu degil
ihtiya¢c noktasinda var edildigi ger¢egi tiim diinya tarafindan kabul gormiistiir

(Cizgen;1992,8).

Aristotales’in M.O. 4.yiizyilda hayal ettigi géze zarar vermeden giines
tutulmasini izleme fikri aslinda fotografin temelini olusturacak olan ilk fikir olarak
literatiire ge¢mistir (Modiano; 2007,11). M.O. 9. yiizyilda ise Arap matematikgi Ibni-
I Heysem giines tutulmasini izlemek i¢in karanlik kutuyu kullanmistir. Oldukga basit
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yapida olan bu kutu i¢in karanlik bir odanin duvarina igne deligi agarak karsidan gelen
goriintliniin tam karsidaki duvara ters olarak diismesi seklinde olmustur (Kanburoglu;
2004,22). Objelerin en tepe ve en dip noktalarindan yansiyarak diiz bir sekilde
ilerleyen 1s1k dalgalari, 1s18a kars1 dayanikli bir yiizeye ¢arparak yansir ve yoniinii
degistirerek ilerlemektedir. Bu yiizey {izerinde var olacak olan en ufak delik nesnenin
alt ve iist noktalarindan gecen 15181n yogunlagarak goriintiiniin olusumu i¢in geldigi ilk
yer olmaktadir. Dalgalar, bu delikten ayrilarak ilerlemesini sitirdiirmektedir. Yani
nesneden yansiyan 151k dalgalar1 karanlik kutudaki delikten gecerek alt-iist-sag-sol

hareketler yaparak ters bicimde goriintiiyii olusturmaktadir (Kilig; 2008,53).

Kesfedilen bu fiziksel hareketler, i¢inde bulunan donemdeki c¢aligmalara
yonelik ciddi adimlar olarak kabul gormiistiir. Matematiksel hesaplamalar neticesinde
goriintliniin hangi diizlemde ne derecede olusacagi bilgisi bir sonraki adimlar i¢in yol

gosterici olmustur.

15. ylizy1lda Leonardo Da Vinci’nin tanimladigi Camera Obscura, uzun yillar
mimar ve ressamlar tarafindan goriintiileri daha dogru bir perspektiften ¢izmek i¢in
kullanilmistir. Objelerden yansiyarak gelen 151k dalgalarinin goziin igindeki mercekte
birleserek goriintliyli olusturdugu kanaatinden yola ¢ikip ters olan goriintii i¢in bir
saptama yapmasina olanak saglamistir. Goriintiiniin alt-iist ve sag-sol tersligini bitiren
bu saptamaya gore; karanlik odadaki igne deliginden igeri siiziilen 151k tam karsidaki
duvarda goriintliniin olusmasina firsat vermeden, delige yakin bir yere yar1 seffaf bir
kagit konularak bu kagidin arkasindan bakildiginda ortaya ¢ikacak olan goriintii ters
olarak belirecektir (Unal;1999,18-19). Takip eden asirlarda, heykeltiras ve mimar olan
Filippo Brunelleschi, benzer bir sistemi kullanarak biiyiik ve karanlik bir oda igerisinde
olusan imgenin ¢izimi ile perspektifi dogru bir sekilde kullanma konusunda ¢aligma
yapmustir. Bu odada yapilan ¢alismalarin daha net veriler verebilmesi adina Milanolu
Girloma Cardono’nun 6nemli sayilabilecek denemeler yaptig1 bilinmektedir. Giriloma
Cardono 1550 yilinda, karalik oda olarak isimlendirilen Camera Obscura’nin digbiikey
merceklerle ilk bulusmasini saglayarak kaliteli ve yogun 1sikli goriintiiler elde

edebildigini gostermistir (Kanburoglu; 2004, 22-23).
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Onlarca bilim adaminin {izerinde ¢alismis oldugu tiim bu detaylar, goriintiiniin
elle ¢izilebilmesi adina daha keskin bir yansima elde etme kaygisi lizerine geligmistir.

Ortada heniiz kaydedilebilen bir goriintii s6z konusu degildir.

Gelismeye baglayan bilimle birlikte ilerleyen yillarda Venedikli Daniello
Barbaro, italyan Giovanni Battista Della Porta ve Johannes Kepler gibi mucitler gesitli
mercek ve boyut denemeleriyle Camera Obscuranin hem taginabilir hem de daha

kaliteli goriintii verebilmesi adina ¢alismalar yapmislardir (Kanburoglu; 2004,23).

Goriintii 5: Camera Obscura

(https://tr.wikipedia.org/, E.T. 12.02.2017)

Yapilan bu ¢alismalarin sonucunda Obscura’ya alternatif olan Camera Lucida
kesfedilmistir. 1807°de William Hyde Wollaston tarafindan icat edilen Camera
Lucida, karanlik bir odandan ¢ok yansitict bir prizma olarak tasarlanmistir.
Kullanimindaki en biiylik amag sanat¢ilarin ¢izimlerini, dogru bir perspektifi referans
alarak yapmalarin1 saglamaktir. Camera Lucida’nin merceginden bakan sanatgi
cizilecek nesnenin yansimayla olusan silik goriintiisiinii dikkate alarak ¢izim

yapabilmektedir (Modiano; 2007,17).
En yalin haliyle Camere Lucida, 45 derecelik agiyla egilmis ve yarisi giimiisle

stvanmig bir aynanin {izerinden nesneye bakmaktadir. Bu aynadan yansiyan goriintii

sanat¢inin Oniine diiserek gergeklige yakin ¢izimler yapmasina olanak saglamaktadir.
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Camere Lucida, teknik ozellikleri sebebiyle ekstra bir aydinlatma ortamina ihtiyag

duymamaktadir (tr.wikipedia.org, E.T. 12.02.2017).

Camera Lucida ve Camera Obscura’nin kullanimi, kesfedildikleri donem
icerisinde sanatsal bir beklenti olusturmamis olsada aslinda igini 6zgilin ¢izim ve
fikirlerle doldurduklar1 gelecek nesillerin {izerinde kurgular iiretecekleri birer sanat

yapitidirlar.

Goriintii 6: Camera Lucida, 1807
(https://tr.wikipedia.org, E.T: 12.02.2017)

Goriintii 7: Camera Lucida’nmin Giiniimiiz Kullaninm
(www.leevalley.com/us/, E.T: 12.02.2017)

Camera Obscura ve Camera Lucida’nin kullanima baslanmasindan sonra
fotograf, teknik anlaminin yani sira sosyolojik yaniyla da ele alinmaya baslanmistir.
Elde edilen goriintiilerde artik sadece birebir gergeklik degil resim sanatindaki gibi

sanatsal bir anlatim beklentisi dogmustur.
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1.3. Sanatsal Anlatim Araci Olarak Fotograf

Fotograf, bulunusundan sonra insanlar1 farkli cografyalarda ne olup bittigiyle
ilgili bilgilendirme gorevini iistelenmistir. Oyle ki tek bir fotografcinin elde ettigi
goriintii  onlarca llkede c¢ok farkli yorum ve duygularla elestirilerek
degerlendirilmistir. Giiniimiizdeyse fotograf sanatiyla ilgilenen milyonlarca insan
mevcuttur. Bu da fotografin cekilis nedenlerinde cesitli tercihsel degisikliklerin
olusumuna sebep olmustur. Kimi fotografci ticari kaygilarla kompozisyonunu

olustururken kimileri sadece sanatsal kurgular i¢in ¢caligmaktadir.

Fotograf ve Toplum adli kitabinda fotografin a¢tig1 yeni yaraticilik yollarina
deginen Gisele Freud, Fransa’daki yeni dogan hareketinin plastik sanatlar, resim ve
fotografla birlikte gelisen sanayi tekniklerinden de yararlanarak bir iliski icine
girdigini belirtmektedir (2006,175). Fotografin sanat olup olmadigiyla alakali
yiizyillardan beri siire gelen tartismalarin, aslinda sorulan sorunun yanlishgindan
kaynaklandigini ifade eden Macar sanatgt Moholy-Nagy, fotografin kendine has
ozellikleri oldugunu ve bunun basli basmna farkli bir alanda degerlendirilmesi
gerektigini savunmustur. Fotograf sanatinin resim sanatin1 6ldiirmedigini aksi gibi
cagin optik gelismelerine dayanarak daha gercekci verilerle yeni ufuklar agtigini dile
getiren Moholy, ‘chiaroscuro’ olarak bilinen makine kullanimina gerek olmadan gélge
ve 1sik kullanimini sabitlemeyi basarmistir. Fotografin sanatsal anlamda
bagimsizligin ilan etmesine en biiyiik destegi veren sanat¢inin, “Fotograf sayesinde
insanlik, ¢evresini ve kendi varolusunu yepyeni gozlerle gormeye baslamistir” sozi

yeni fotografcilar i¢in farkli bir kap1 aralamistir ( Freud; 2006,175).

Icinde bulunan dénemle birlikte artik hi¢c kimse fotografin sanatsal boyutunu
sorgulayamamaktadir. Fotograf makineleri araciligiyla elde edilen goriintiiler estetik
yonleri ele alinarak sanat gercevesinde degerlendirilmektedir. Giiniimiizde fotografin
bu derece yaygin bir anlatim bi¢imi olarak kullanilmasinin en 6nemli sebebi insanlarin
kendilerini fotograf araciligiyla ifade ediyor olmalaridir. Bu noktada ise 6nemli olan

farkli sanat akimlariyla 6zgiin ¢alismalar ortaya koyabilmektir.
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2. FOTOGRAF SANATINDA AKIMLAR

[lk insanla birlikte kendi yasamini anlatma ihtiyaci ¢cesitli ydntemlere bagvurma
giidiisiiniin  baglangic noktasi olmustur. Fotograf sanatinin dogusundan Once
insanoglunun evreni, iginde bulundugu yasam alanini ve gdstermek istedigi objeyi
resim ile betimlendirdigi bilinmektedir. Bu sebeple aslinda resim sanati karsi tarafa
verilmek istenen mesaj1 iletme bi¢imi olarak ele alinmaktadir. Fakat 19. yiizyilla
birlikte kesfedilen fotograf, diger bir¢ok anlatim bi¢iminin yerini alarak ¢ok daha hizl
ve gercekei sonuglar verip i¢inde bulundugu sanat diinyasinda ilk siradaki yerini
almistir. Yeni kesiflerle birlikte gelen yeni arayislar resim sanatinda oldugu gibi
fotograf sanatinda da yeni akimlarin dogmasina sebep olmustur. Ciinkii ilk
fotografcilar aslinda donemin 6nde gelen ressamlaridir. Bu baglamda resim sanatinda
siire gelen akimlarin iistiine teknik ve kimyasal 6zelliklerin de 6n plana atildig1 yeni

diisiinceler aranmaya baglanmistir.

2.1. Empresyonizm

TDK'da (E.T.27.05.2017) kelime anlami “izlenimcilik” olarak verilen
Empresyonist sanat anlayisi, gelisen ve cagin Otesine gecebilen ilk sanat akimi
olmustur. Geleneksek yontemler {izerinden ilerleyen izlenimciler fotograf sanatinin
dogusuyla birlikte yeni tekniklerden yararlanmaya baslamislardir. Sanatgilari yeni bir

¢aba i¢ine sokan bu akimin var olusundaki en 6nemli iki sebep su sekildedir;

1. lzlenimci olan sanat¢inin sayginligini korumak igin fotograf tekniklerinde
sinirlar1 zorlamaya caligsmast,

2. Sanattaki degisimleri i¢ine alan endiistriyel gelismelere dahil olma kaygisi.

Empresyonizm akimi su alinti ile 6zetlenmistir:

“1874 yilinda bir grup ressamin Paris’te Nadar in galerisinde a¢tiklar
bir resim sergisinde Monet’e ait olan bir resmin ismi, “Impression-soleil
levant” (Giin dogarken izlenimler) bu akimin ismi oldu. Bu déneme kadar

resim sanatinda cizgisellik ve gélge 6n plandaydi. Izlenimci akimin ortaya
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ctkmasina en biiyiik etken Fransiz Ihtilali’dir. Gerek toplumun icinde
bulundugu ekonomik ve sosyal durum gerekse o doneme kadar kiliseyi ve
dini yiiceltmek igin kilise etkisi altinda olan ihtilalden sonra burjuvalasan
sanat, dinin etkisinden kurtularak zengin kigilerin himayesine girdi.
Lzlenimcilerin giindeme gelmesi ise fotografin bulunusuyla ilgiliydi. Bu
akimin igerisinde olan George Davison, Alexander Keighley, Clarence
White, Robert Demachy ve J. Dudley Johnson, akimin onderleriydi”
(Kanburoglu; 2004, 371-372).

2.2. Romantizm

“Kokeni Ingilizce olan ‘romantik’: romansi, pitoresk ve etkileyici bir
manzarayt niteler. Almanya’da klasik estetigi yadsiyan romantizm, ulusal

kiiltiir kaynaklarina doniigii savunur. Diistinen aklin yerini heyecan ve

duygu aldi” (Kinay; 1993, 157).

Ingiltere ve Almanya’da 18. yiizyilin son ¢eyreginde dogup daha sonra Fransa,
Ispanya ve Italya’yr esiri altina alan romantizm akimi, tiim elestirel yaklasimlara
ragmen duygularin baskinligini savunmustur. Romantizm bulundugu déneme kendini
arama arzusuyla girmistir. Kisiler kendilerini, ruhsal arzularini arar ¢éziimlemelerini
ogrenmeye caligmaktadir. Bu baglamda 6zellikle donemin dergi kapaklarinda, moda
cekimlerinde ve poster baskilarinda akimin etkileri net bir sekilde kendini géstermeye

baslamistir (www.felsefe.gen.tr, E.T. 14.03.2017).

19. yiizy1l igerisinde endiistriyel tanitimlarda kullanilan dramatik kompozisyon
romantizm akiminin zirveye ¢ikmasim saglamistir. 1970’lerdeki 1930’lara doniis
arzusu modaya yon gostererek ayni zamanda Pictoryalizm’in miidahaleci tekniklerine
olan ilgiliyi tekrar dogurmustur. Donemde yasanan hareketlilikten giiniimiize kadar
siire gelen bir hazirlanig bigiminin olmayis1 akimin kabul gérmesine engel olmustur

(Kanburoglu; 2004, 373-375).
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2.3. Dadaizm

Dada, birbirinden farkli sanat dallariyla ilgilenen sanatgilarin halk kesimini
bilin¢lendirmek i¢in olusturduklari topluluga verdikleri isimdir. Toplulugun bir araya
gelmesindeki ilk amag bir akim yaratmak degil devam eden savas donemine karsi bir
tutum olusturmaktir. Daha sonra 1916 yilinda Isvigre nin Ziirich kentinde aralarinda
Jean Arp, Rumen Tristan Tzara ve Alman Huga Ball’un da oldugu bir grup sanat¢inin
bir araya gelerek baslattigt Dadaizm, sert tutumundan dolayr uzun Omiirlii
olmayacaginin resmini ¢izerken ayn1 zamanda kendinden sonraki sanat akimlarina da
zemin olusturmustur. Dada’nin her seye alternatif bulmasi ve reddetmesi yeni
tekniklerin var olmasina yol agmistir. Akimla birlikte fotografta manipiilasyonlar ve

kolgjlar, siirlerde yeni yontemler gelistirilmeye baslanmistir (Geng; 1983,50).

19217in Eyliil’tinde resim sanatinin 61diigilinii agiklayan Rodckhenko, konuyla
alakali gorsel imgeler elde etmek istedigi zaman fotograf iizerinde c¢esitli
manipiilasyon yapma yoluna gitmistir. Bu baglamda yan yana, iist iiste getirilen
fotograflar iletisimin saglanabilmesi i¢in bir ifade unsuru ya da mesaj olarak
kullanilmaya baslanmistir. Kesfedilen bu teknik uluslararast platformlarda

“fotomontaj” adiyla kabul gormiistiir ( Lynton; 1982,140-141).

Yeni arayislar i¢ine giren Dada akimi, iletisim yollarinda farkli yontemlerin
kesfine neden olmustur. Dada’nin siyasi tutarlilifini genel anlamindan ¢ikarildig:
zaman gozle goriliir bir sanat hassasiyeti, gorsel secicilik ve gerceklikle ilgili kuskucu
tavirlar sergileyen farkli alanlarda sanat eserlerin dogusuna taniklik edilmektedir. Elde
edilen eserlerde kullanilan teknikler var olan1 degistirmeye yonelik degil birbirinden

ayr1 tutulan pargalarin bir araya getirilmesine dayanmaktadir (Isik; 1996,22).

2.4. Siirrealizm

Gergek ve hayali birlestiren siirrealizm akimi i¢in imkansiz bir seyin varligi s6z
konusu degildir. Fotograf, resim ve siir gibi sanat dallarinda akilciliktan oldukca uzak

orneklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Siirrealizm, Raoul Hausmann’in Dadaizm’le birlikte
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ortaya cikan yeni kompozit formlardan etkilenerek montajin yaratici olanaklarindan

faydalanma arzusuyla ortaya ¢ikmistir (Breton; 2014, 22).

Stirrealizm her ne kadar Dadaizm’den etkilenmis olursa olsun Dada kadar
muhalif bir akim olmamistir. Siirrealist akimm en Onemli sairlerinden Andre
Breton’un 1924 yilinda yaymlamis oldugu manifesto da, siirrealist yaklagimin beynin
bilingalti1 ve biling iistii kurgularmin birlikte kullanilmasinin siddeti daha giiclii
fikirlerin dogusuna neden olacagini bildirmistir. Boylelikle hayal diinyas: ile gercek
diinya mutlak ortak bir noktada bir araya gelmektedir.

(http://www.ibiblio.org/wm/paint/glo/surrealism/, E.T.27.05.2017)

“Hausmann montajlar kaba ve geometrik formlardan fazlaca
faydalanirken, digerleri Magritte ve Dali’nin resimlerinde oldugu gibi
gercekgi ifadeyi zorladilar. Siirrealist fotografcilar, slaytlart iist tiste baski
yapmak, stiper pozeler, 6n arka projeksiyonlar gibi bir¢ok yeni teknigi
kullanarak, birden fazla goriintiiyii cok dogal bir bicimde birlestirdiler.
Ayrica pistole ve diger boyama teknikleri ile gériintiileri renklendirdiler.
Boyama disinda siirrealizme hizmet eden bir baska yaklasim ise, yalin
fotograf tekniklerinden yararlamp giinliik hayatin i¢inden siirrealist
gortintiiler yakalayp soyutlamaktir. Figiirleri veya cansiz nesneleri ¢cevre
icinde yerlestirmek, anlik bir yiiz ifadesinden yararlanmak siirrealizme

konu olabilir” (Kanburoglu; 2004,378).

2.5. High-Art

High-Art akimi, fotografin da resim sanat1 gibi galerilerde sergilenmesini ve
sanat dali olarak kabul edilmesini isteyen bir grup Ingiliz tarafindan kurulmustur.
Fotografin toplumla heniiz tanistig1 1850°1i yillar, bu yeniligin sanat m1 yoksa bilim
mi oldugu noktasinda atesli tartismalarm yasandigi donemlerdi. Ozel efektler
kullanilarak giinliik olaylarin kurgulandig: bu akimda olabildigince resme benzeyen
fotograflar oldukca ilgi kazanmistir (http://www.vedatkonyali.wordpress.com, E.T.

14.03.2017).
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“Bu akimin belki de en ilging temsilcilerinden birisi, Julia Margaret
Cameron’dur. Aslinda haber fotografcist olan Cameron, ¢ok ¢arpict aile
arkadasg portreleri yaminda High-Art etkisinde stiidyoda kurgu fotograflar
cekti. Kullanilan aksesuarlarin yetersizligi yiiziinden simdi bize kaba ve
eksik goriinmesine ragmen, o swrada toplumun sembolist ve duygusallik
arzularini doyurdu. Daha dnce portre ¢alismalarini desteklemeyen
‘London Photographic Society’ stiidyo ¢alismalarini begendi. High-Art in
en onemli isimleri de bu nedenden dolay1 Ingiltere’den ¢ikti. Asil
uygulayicilar fotografa geleneksel sanat egitimden gecerek geldiler”
(Kanburoglu; 2004, 381).

2.6. Sembolizm

Sembolizm akimina gore sanatgilar diisiincelerini ve hayallerini disariya
cikarabilmek i¢in dogandan ve yasamdan semboller kullanmaktadirlar. Fotografin
icerisinde yer alan bir nesne de fotografin tamami da bir sembol olabilmektedir. Bu
baglamda Sembolizmle birlikte metafor ve mistisizm kavramlar1 da fotografta ilgi

ceken gérme bigimleri haline gelmistir (Kanburoglu; 2004,386-387).

Akim, 19.yy’da empresyonizmin asiriliklarina karst bir tepki olarak
dogmustur. Sembolizm akiminda her fotografin altinda bir diisiince yatmaktadir ve bu
diisiince bir sembol aracilifiyla kisilere aktarilmaktadir. O. Gustav Rejlander, J.
Margaret Cameron, H. Peach Robinson, Edwin Mayall ve Demachy akimin dnciileri

olarak kabul edilmektedir (https://tr.wikipedia.org, E.T. 14.03.2017).

2.7. Striiktiirizm

Sekil, desen ve kurgu bazi fotograf¢ilar icin biiyilkk 0nem tasimaktadir.
Kompozisyonun bilingli bir sekilde ¢ekimden Once olusturulmasi daha degisik
gorintiilerin dogmasi olasiligini giiclendirmektedir. Goze tanidik gelmeyen agilardan
yansimalara, yakin cekimlerden golgelere kadar her sey striiktiirizm akiminin
temelinde kullanilmistir. Amacg keskin fotograf kareleri yaratmaktan c¢ok resimsi

duygular vermektir. Kullanilan 151k ve manipiilasyonlarla fotografta 1920’11 yillarda
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yeni bir akimin dogusuna sebep olunmustur. Silili Man Mahr akimin 6ncii ismi

olmustur (Kanburoglu; 2004, 390).

2.8. Kiibizm

Fransizlarin temsile dayali sanat anlayisindan saparak 20.yy’in baslarinda
gerceklestirmis olduklar1 devrimdir Kiibizm akimi. Pablo Picasso’nun Paris’e

gelmesiyle akimin temelleri atilmistir (Tlirkmenoglu; 2004, 1).

“... 20. Yiizy1l sanatinda devrim sayilmakta olan kiibizm ise kendisinden
once gelen sanatsal akimlardaki dogayr oldugu gibi tekrarlamanin
otesinde hareket etmistir. Sanatta yaratma eylemi, tam anlamiyla ozerk bir
olay haline kiibistlerce getirilmistir. Empresyonist akima bir tepki olarak
goriilebilen  kiibizm akiminin  sanat¢ilart  empresyonizmdeki  renk
oyunlarimi  bwrakarak,  varliklar1  geometrik  bicimler  olarak
resimlemislerdiv. Kiibizm akiminin fdigtincii boyutu, tuvalin iizerine
perspektif olmadan getirebilmesi temel ozelligi olmus, cisimler
parcalanarak, one arkaya katlanmis ve ac¢ilmistir. Konularini iliskili
olabilecegi her tiirlii 6geden, digsal yapidan uzak, oncelikle belli bir
fiziksel varliga sahip bir nesne olarak yorumlayan kiibizm sanat¢ilari,
rahat¢a ¢alisabilecekleri objeleri se¢mislerdir. Diisiince bigimleriyle
degismekte olan gergek diinyayr konu almalarina ragmen, objelerini

gerceklikten bagimsiz olarak incelemislerdir” (Ozel; 2008).

2.9. Dinamizm

Makinelesmeyle birlikte insan hayatinin igine giren hareketlilik sanatta da
kendine yer edinmeye baslamistir. Buna ragmen hareket etkisinin gdsterilmesine
destek saglayan teknik gelismeler yetersiz kalmistir. Fotograf dinamizm etkisinin
hissedilebileceg§i en somut nesne olarak tarihsel siliregte yerini almistir. Uzun
pozlamalarla tek bir kare igerisinde flulasan goriintiiyle birlikte hareket duygusu gorsel

olarak hissedilir bir yontem olarak donem igerisinde uzun vadede kullanilmistir.
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Dinamizm akimi donmus, duragan gorilintiilerin hicbirini dogal kategorisine

almamaktadir (Kanburoglu; 2004,393).

2.10. Fiitiirizm

Akim 20. yiizyilla birlikte yeni yasamin teknoloji lizerine kurulacagina dikkat
cekerek gelenekselden uzaklasmayr ongdrmektedir. Fiitlirizm akimi 1909 yilinda
Italya’da dogmustur. Geleneksel goriisleri kabul etmeyip ve bunu sanat dallarindan
uzak tutmaya ¢alisarak farkli bir yol ¢izmistir. Once siir daha sonra da resim sanatinda
gelisen teknolojiden faydalanmaya c¢alisilmistir (https://tr.wikipedia.org/wiki, E.T.
15.03.2017).

“ Bu akimin Onciisii Italyan sair, romanci, oyun yazari ve yayin yonetmeni
Filippo Tommaso Marinetti'dir. Marinetti' nin 1909 da Paris'te "Le
Figaro" gazetesinde yayimladigi Fiitiirizm Manifestosu, fiitiirizmin
bildirisidir. Bildiride, "Bizler miizeleri, kiitiiphaneleri yerle bir edip
ahlak¢ilik gibi biitiin yararci korkakliklarla savasacagiz.' ifadeleri yer
almaktadir. Bu, ge¢misin biitiiniiyle reddi anlamina gelmektedir. Ayni
bildiride "Biz diinyadaki gercekten saglhkl tek seyi, yani savasa ve oliime
gotiiren giizel diisiinceleri yiiceltiyoruz.”" sozleriyle, siyasal alanda o
donemde gelisen fasizmden yana bir tavrin da a¢ik gostergesi olmustur.
Hizin distiinliigiinii iddia ve ilan eden Marinetti, bir yaris arabasinin,
Yunan heykelinden daha giizel oldugunu belirtmistir. Fiitirizmin amact;
bu hayatin en belirgin niteligi durumundaki yenilikleri, dinamizmi, hizi,
degisimi, heyecani, sanata tasimak ve sanatin diliyle ifade etmek;
dolayisiyla sanat-hayat arasindaki kopuklugu ortadan kaldirmaktir. Bu
akimin savunuculart Italya’nin gecmisinin ezici ve bunaltici agirligindan
kurtulmast amaglanmaktaydi. Miizelere, akademilere ve eski Roma’yi
oven geleneksel kurumlara baskaldiran militanca manifestosuyla
flitiirizmin  tahrip edici bir yonii vardwr” (http://www.sanat.net,

E.T.14.03.2017).
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2.11. Pictorializm

1880 yilinda gelismeye baslayan akiminin en biiyiikk amaci resim tadinda
fotograflar tiretmektir. Akiminin temelini atan fotograf¢ilarin da resim kokenli olmasi
estetigin on plana ¢ikmasina neden olmustur. Istenilen gériintiiniin elde edilebilmesi
i¢in fotograflarda mantipiilatif oynamalar yapilmistir. Kat1 kurallardan ¢ok sanat¢ilarin
bakis acilar1 daha baskin bir rol oynamistir. Pictorialist sanat¢ilarin en biiyiik
amaglarindan biri fotografi bir sanat dali olarak kabul ettirmektir. Bu baglamda cesitli
ilkelerde fotograf sergileri agmiglardir. Akim fotografin gelisimi i¢in ciddi bir destek

kaynag1 olmustur (http://www.arkhesanat.com, E.T. 14.03.2017).

2.12. Pop —Art

Pop-art sanat1 1950 ‘li yillarda tiiketimi arttirabilmek amaciyla bir reklam araci
olarak dogmustur. Ozellikle ABD ve Ilgiltere’de 1960’11 yillarda sanat akimi halini

almstir.

Alisilmisin disinda bir sanat hareketi olarak degerlendirilen Kiibizm ve Pop Art
20. yiizyillda kabul gorerek ve ilerleyen zamanla birlikte isyan hareketi olarak
toplumlar tarafindan kabullenilmistir. Soyut sanatin sahtelikten yok oldugunu savunan
Pop Art’ciliga karsin Kiibizm ekspresyonistlerin fazla sessiz ve kabullenici oldugunu

iddia etmistir.

“Pop art¢ilara gére New York dev bir atélyeden farksizdir. Sehirle birlikte
ona bagh tiim degerler de sanatin icindedir. Araba ilahlasmig, cinsellik
alenilesmis, konserveler, pizzalar, patlamis misirlar ikonlasmis, sinema
ise diisler ve yildizlar tiretmeye yarayan miikemmel bir Nart¢ilar igin
onemli bir esin kaynagi haline gelmistir. Kendini kabul ettiren sey siradan
bir sanat akimi degil, tam anlamiyla bir ‘hayat tarzi'dir’(

http://www.sanat.net, E.T. 14.03.2017).
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2.13. Naturalizm

Ingiliz fizik¢i P.H. Emerson, akima onciiliik eden sanatcidir. Emerson’a gore
sanat, iizerinde hi¢bir manipiilasyonun olmadig1 yapayliktan uzak olan her seydir.
Ressam ve fotografcilarin uyguladigi yontemleri gereksiz goren sanat¢i dogaiistii

higbir varliga itibar edilmemesi kanaatindedir (Kanburoglu; 2004,394).

3. FOTOGRAFTA CEKiM TURLERIi

Fotograf, varligmi kabul ettirdigi donemden itibaren cesitli alt dallara
ayrilmistir. Her fotografik tasvir kendi konusunu belirlemistir. Bu ayrilis bigimi
fotograflarin degerlendirilme asamasinda ¢ekilis nedenlerinin anlagilmasi i¢in 6nemli
bir eleme bi¢imini olusturmustur. Izleyicilere servis edilen fotografik goriintiiler gekim

icin amaclanan alanlar baz alinarak degerlendirmeye tabii tutulmustur.

3.1. Belgesel

Yasamin icinde olan insan, hayvan, nesne, durum vb. olaylarin hepsini
fotografa aktaran fotograf tiirli olarak literatiirde yerini almistir. Belgesel fotografla
birlikte gegmis giliniimiize, glniimiiz yarimimiza bir belge, bir kanit olarak
aktarilmistir. Birgok fotograf tliriinde manipiilasyona rastlanilmasina ragmen belgesel
fotograf gekilis amaci geregi gergegi gdstermeyi amaglamaktadir. Izleyicilere var olan
yasantty1r canlandirmanin yani sira psikolojik yonleriyle de mesaj vermeyi hedefler.
Fotografa konu olan ¢erceveyi sorgular ve ¢arpik ve bozuk olan duruma dikkat ceker.
Belgesel fotograf cercevesi geregi ticari kaygidan uzak tamamiyle sanatsal bir

yaklasimla izleyiciye servis edilmektedir.

Belgesel fotograf ayni zamanda an fotografi olarak evrensel nitelik
tagimaktadir. Herkes tarafindan kolayca anlasilabilen uluslar {istii bir giice sahiptir.
Kurgudan uzak kalma 6zelligiyle ¢ekilen her kare fotograf¢inin omuzlarina ekstra bir
yik yliklemektedir. Ciinkii belgesel fotograf ger¢egin bir yansimasidir
(https://ifod.org.tr, E.T. 14.03.2015).
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“Belgesel fotografin tarihi gelisiminde iki fotografcinin adinin én plana
ctktigimi gormekteyiz. 1842, David Octavius Hill ve Robert Adamson, 470
adet Isko¢ din adamimin fotograflarimin cekimi ve bagimsiz Isko¢
kilisesinin kurulusunun belgelenmesinin belgesel fotografin baslangici
oldugu bilinmektedir. Daha ¢ok Hill’in pozlandirdigi fotograflarda o
donem i¢in pek gecerli olmayan sadelik hakimdi. Her iki fotograf¢ci da
calismalarima Calotype yontemsbdeb faydalandilar. Yine ayni yillarda,
Boston’da Albert Southwort ve Josian J. Hawes, beraberce ¢alisan ve o
donemin taminmis kisilerinin habersiz olarak fotograflarint ¢eken ilk
fotografcilar arasinda sayiwlar. Bu sanat¢ilar ise fotograflarina

Daugerrotype yontemini uygulamislardir ”(Kanburoglu; 2004,384).

Goriintii 8: 1958 Beyoglu’nda Kafe, Ara GULER
(http://www.galeriehilanehvonkories.de , E.T: 19.03.2017)

3.2. Mimari Fotograf

Mimari fotografin bir¢gok amaci vardir ve bu yapilarin ne i¢in ¢ekilecegine yon
vermektedir. Temel amag estetik degerlerin géz Oniinde bulundurularak yapilarin
degisik acilardan fotografa aktarmaktir. Bununla birlikte mimari fotografin tek amaci
materyali sadece farkli lens ve agilarla ilging hale getirmek degildir. Mimarinin
icerdigi teknik Ozelliklerin yani sira obje iistline yiiklenen anlam da fotografa
aktarilmalidir. Bu nedenle mimari fotografi tek basina teknik olarak degerlendirmek

dogru bir yaklasim olmamaktadir (Kanburoglu; 2004, 343).
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Gériintii 9: Ozer KANBUROGLU, Mimari Fotograf
(https://www.diartprints.com, E.T:19.03.2017)

3.3. Doga Fotografcihig

Doga fotografciligi, jeolojik yasam alani igindeki evcil olmayan hayvanlardan
endemik bitkilere, boceklerden buzdaglarina kadar dogal siirecin ¢esitliligini
tanimlamaktadir. Vahsi yasam alanlarindan uzaklastirilmis insanlar tarafindan
evcillestirilen  hayvanlar ve tarimsal alanlar doga  fotografi  olarak
degerlendirilememektedir. Orijinal goriintiiye yapilacak her tiirli miidahale ve
degisiklik, hatalarin kiiciik bir manipiilasyon ile smirli kalinip goriintiiniin igerigi

degistirilmemelidir (http://www.senelfoto.com, E.T. 19.03.2017).

Goriintii 10: Sitha DERBENT, Doga Fotografi
(http://www.suhaderbent.com, E.T. 19.03.2017)
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3.4. Reklam Fotografcihig

Reklam fotografeiligi, reklam kampanyalari ¢er¢evesinde kullandiklari {iriin ve
tasarimlarin fotograflanmasidir. Fotografin hangi mecrada kullanilacagi bu fotograf
tiirliniin kompozisyonunda 6nemli bir yere sahiptir. Dergi, gazete, katalog, brosiir
matbaa boyutlar1 degisen materyallerde farkli ¢ekim tarzlarinin kullanilmasi
gerekmektedir. Reklam fotografciligi yapacak kisinin her zaman yaratic1 ve kreatif
fikirlere ihtiyaci vardir ¢iinkii hazirlanacak her bir kompozisyon tamamen kurgu iirtinii

olacaktir (http://blog.reklam.com.tr, E.T. 04.06.2017).

¢ g

Goriintii 11: Yagmur GUMUSBOGA, Uriin Tamtin

3.5. Moda Fotografcihigi

“Moda fotografciligi, genelde ya stiidyo ¢ekimi yapan profesyoneller ya
da serbest fotografcilar tarafindan dergilere, moda evlerine ve reklam
ajanslarina yapilan ¢alismalarin biitiiniine verilen isimdir” (Mesleki
Egitim ve Ogretim Sistemini Giiclendirme Projesi). Moda fotografciligi,
giysi ve diger moda ogelerinin gosterilmesiyle ilgilenen bir fotograf sanati
tirtidiir. Moda fotografciligini, katalog fotografciligi, fotomodellik ve
hatta fotomodelligin icinde, yiiz, viicut, obje fotograf¢iligi vs. gibi birkag
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boliime ayirma mecburiyeti de vardiwr. Ciinkii bir obje ¢ekimi ile (kol saati,
canta, kemer vs.) yiiz fotografciligimin (bir makyaj malzemesinin
tamtiminin ¢ekilmesi) veya bir kvyafetin canlt manken iizerinde ¢ekilmesi

arasinda daglar kadar fark vardir” (https://circlelove.co/, E.T. 26.05.2017).

Moda fotograflari, herhangi bir iriiniin tamitimmi yapip gergeklikten
uzaklagarak titopik fikirlerle alicilart harekete gegirmeyi amaglamaktadir. Asil hedef
her zaman Triinlerin Ozelliklerini anlatmak ve satigini  saglamak olarak
belirlenmektedir. Bu baglamda moda fotograflarinin temeli kurgu ve manipiilasyonla

insa edilmektedir.

Goriintii 12: Camilla AKRANS, Moda Fotografi
(http://www.modazon.com/, E.T. 20.03.2017)

3.6. Haber Fotografi

Gorsel algiya hitap yazili ya da isitsel yolla iletisim kurmaktan ¢ok daha kalic1
sonuglar saglamaktadir. Bundan dolay1 gazete, dergi vb. yayin organlar1 herhangi bir
konu hakkinda yazi yayimlarken mutlaka fotografla haberi gili¢lendirirler. Okurun
haberi algilama siireci fotografla birlikte ¢ok daha hizlanir. Haber fotografciliginin en
temel amaci, zekasi ve becerisi bir haberin belirli yonlerini bildirmeyi amaglamaktadir.
Fotograflarin tarafsiz ve manipiile edilmeden halka sunulmasi objektif bir etik

olusturmak i¢in onemlidir.
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Goriintii 13: Haber Fotografi
(https://resistancehonorable.blogspot.com.tr, E.T: 20.03.2017)

3.7. Savas Fotografi

Fotograf¢ilik tiirleri arasinda en zorlu galisma sartlarina sahip olan savas
fotografciligi, teknik ve kurallar1 i¢inde barindirmayan bir alandir. Savastaki
aktorlerden hangisine hizmet ediliyorsa, o aktoriin lehine olacak sekilde manipiilatif
fotograflar {tiretilir. Savas fotograf¢iligi belgesel ve haber fotografciligin senteziyle
olusmustur. Hem an’a hem de gelecege yonelik belge niteligi tasir. Ozellikle devletler,
bir ara¢ olarak fotografin, onlarin savaslari siirdiirebilmeleri i¢in kurduklar1 kitle
psikolojisini parcalayabilecek bir potansiyele sahip oldugunu fark ettikten sonra savas

fotograf¢iligi daha 6nemli bir unsur haline gelmistir (Cubukgu; 2005, 11).

Goriintii 14: Javier Manzano, Suriye I¢ Savas
(http://www.ntv.com.tr/ , E.T: 19.03.2017)
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4. CAGDAS DUNYA SANATINDA SAYISAL FOTOGRAF

19. ve 20. yy’la birlikte kabul goren fotograf, 21. yy’da sayisal teknolojiye
gecis yaparak geleneksel fotograf anlayisini neredeyse tamamini ortadan kaldirmstir.
Sayisal fotograf gergekeilikten uzaklagsmanin baglangici olarak tarihte yerini almistir.
Bu gelismelerle birlikte insanlar daima daha farkliy1r arama ihtiyaci i¢ine girmistir.
Gergekte var olan ve insanoglunun yaratmak istedigi diinya arasinda {itopik bir iliski
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda fotograf ve gergeklik iliskisi incelenmesi gereken

bir konu olarak degerlendirile bilinmektedir.

Sayisal fotograf, kimyasal bir miidahaleye gerek duyulmaksizin bastan sona
teknoloji ve bilgisayar kullanilarak elde edilebilir, basilabilir, islenebilir, taginabilir ya

da arsivlenebilir.

“Ger¢ek ya da hakikate ozgii perspektifle bir iliskimizin kalmadigim
gosteren bu farkli bir uzama gegis olayila birlikte, tiim gonderen
sistemlerinin tasfive edildigi bir simiilasyon c¢agina girilmistir. Daha
kotiisii gosterge sistemleri bu gonderen sistemlerini yapay solunumla
vasatarak, tiim kombinatuvar hesaplar: ve ikili karsithklarla tim es
degerlik sistemlerinin isine yarayabilecek anlamdan daha da esnek
(ductile) hale gelmektedirler. Burada bir taklit, suret ya da parodiden
degil asli yerine gostergeleri konulmug bir gercek, bir baska deyisle her
tiirlii gergek siireg yerine iglemsel ikizini koyan bir siiregten bahsediyoruz.
Gergegin tiim gostergelerine sahip, gercegin tiim asamalarina kisa devre
yaptiran kusursuz, programlanabilen, gostergeleri kanserli hiicreler gibi

cogaltarak dort bir yana savuran bir makineden (Baudrillard; 2010, 15).

4.1. Sayisal Teknolojinin Gelisimi ve Fotografa Etkisi

21. ylizyilda fotograf, bircok teknik manipiilasyona maruz kalarak izleyicisinin
begenisine sunulmaktadir. Fotografi servis eden kisiler ve kurumlar sanatsal bir {iriin
yaratmaktan c¢ok ticari kayginin doyum noktasinda olmasini 6ngordiigi igin
teknolojinin tim imkanlarindan yararlanmaktadirlar. Bu baglamda fotograf, tarihsel

siirecinden uzaklasarak algi kavramlar1 ve ideolojiler iizerine kurgulanmaya
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baslanmistir. Fotograf, cagdas diinyanin getirmis oldugu kaygilarla birlikte bir

yanilsama araci olarak kullanilmaya baglamistir.

21. yiizyilla birlikte farkliyr arama istedigi o kadar baskin gelmistir ki tiretilen
higbir icat yeterli olmamis iizerine alternatifler gelistirilmeye baslanmistir. 180 derece
olan panaromik goriintiiler yetmemis 360 derecelik balikgozii lensler iiretilmeye

baslanmustir.

“«“

. Her teknolojik gelisme beraberinde yeni bir takim olumlu ve
olumsuzluklar: beraberinde getirmistir. Nasil ki bundan yiiz elli yil once
fotograf icat edildiginde sanatin 6ldiigiinii ileri siiren zihniyet olduysa,
bugiinde fotograf teknolojisindeki ilerlemelerin sonucu olarak fotografin
ipinin ¢ekilecegini iddia edenler olmugstur. Ancak fotografin icadi ile resim
sanatinin yok olmamast ve dijitalin fotografa tutunmasi fotograf sanatini
da ortadan kaldirmayacak aksine hizlv bir ivme katarak sanati giiglii
kilabilecek yapidadir. Bu baglamda yeni iiretimler ortaya ¢ikip farkl
tiretim teknikleri de gelistirilebilecektir” (http://www kivancsen.com.tr,

E.T. 18.03.2017).

Fotograf sanati, teknik bir film, banyo ve baski ile sonuglanan olusum dizisi
olmak yerine degisen baski sistemleri, photoshop, projeksiyon ve tasinabilir cihazlar
gibi sekillerde de tamamlanir bir hale gelmistir. Analog islemlerin gecerli oldugu
donemlerde insanlar teknik yeterlilige sahip olmadiklar: i¢in fotograf ¢cekme ¢abasi
i¢inde degillerdir. Igine girilen sayisal dénemle birlikte artik fotograf makineleri
rahatlikla tasinir ve kullanilabilir ergonomiklige sahip olmustur. Bu da insanlarin

kesfetme arzularinin artmasina olanak saglamaktadir.

4.2. Sayisal Fotograf ve Gergeklik Olgusu

Fotograf, dort boyutlu goriintiiyii iki boyutlu bir diizlem haline getirerek anlam
ve bicimsel olarak gozlin fark edebilecegi boyuta getirmektedir. Gorilintiiniin
olusabilmesi i¢in goz oncelikle bir noktaya odaklanir ve bunu makine araciliiyla

kaydedilebilir hale getirir. Insan goziiniin gordiigii her goriintii taranarak bir
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kompozisyon olusturur ve izleyiciler de ancak fotograf¢inin vermek istedigi kadarlik
bir goriintiiyli izleyebilir. Kameralar araciligiyla sayisal hale getirilen goriintiiler
digerlerine oranla ¢ok farkli 6zelliklere sahiptirler. Bu farklilik elde edilen verileri
tarihsel ve ontolojik baglamda geleneksellikten oldukga farkli bir noktaya tagimaktadir
(Derman;2010,53-54).

“Sanat¢ilar bilgisayari, hem bicimsel deneylerini gergeklestirebildikleri
bir aygit, hem de bir ortam olarak kullanmaya basladilar. Imgeler,
nesnesizlestirilmis bir bilgi olarak bilgisayarin bellegine gegirilmislerdir
artik. Dijitallestirme stireciyle birlikte, bilgi akisi tiimiiyle yeni bir
gorsellik alamini imlemektedir. Dijital modeller, temsil konusunda bir
krizin ortaya ¢ikmasina neden olacaktir. Ciinkii 1990°larda her tiirlii
imajin bilgisayar araciligiyla dijitallestirilmesi ve yeniden iiretilmesi;
fotograf, video ve film sektériine ciddi bir darbe olmaktan éte, gergegin
izleri sonsuza dek bir daha bulunmayacak bi¢imde kaosta yitip gidecegine

iliskin korkularimizdan”(Yaykin; 2010,159).

Sayisal donemle birlikte gelisen teknoloji, fotograftaki ger¢eklik olgusunu
biiyiik bir oranda degisime ugratmaktadir. Konunun yaratacagi anlama yon vermek
yetkisine sahip olan fotograf¢i ¢ekim asamasindan sunum asamasina kadar fotografi
isleme yetkisine sahiptir. Dijital programlar, bask1 teknikleri aracilifiyla doganin ve
nesnelerin bize verdigini degil fotografcinin ve kaygilarinin kesilmis, par¢alanmis yeni

bir sunumu olarak servis edilmektedir.

“Fotograf makinesi, dokiintii bir apartmani ya da bir ¢ép yiginini, onlara
yiicelik katmadan fotograflayamaz duruma gelmistir. Bu durumda bir
nehrin tistiine kurulan barajdan ya da bir elektrik kablosu fabrikasindan
soz etmeye bile gerek kalmaz: Bunlarin éniine geldiginde fotograf ancak
‘ne kadar giizel’ diyebilir... Fotograf, adi sefilligi bile modaya uygun,
teknik bakimdan kusursuz bir sekilde isleyerek, zevk alinacak bir nesneye

cevirmeyi bagsarmistir” (Sontag; 2011,130).
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5. TEMSILI BiR SANAT OLARAK FOTOGRAF

Sanat, sanat¢inin i¢inde bulundugu cografyanin yasam sartlarni, etnik
yapisini, ideolojik ve ekonomik yapisini, sanat anlayisini belgelemesiyle var olur. Bu
kavramlar ¢ercevesinde sanatgilar gerceklik taniminin yani sira taklit ve dykiilemenin
temsili imgelerini de kullanmay: tercih etmektedirler. Ozellikle giiniimiiz gorsel
sanatlarinda temsil, toplumlar tarafindan dogal bir olgu olarak kabul gormektedir.
Temsil ve sanat iligkisi birbirine siireklilikle malzeme yaratmaktadir. Ressamlarin
yahut heykeltiraslarin sanat eserlerinde belgelemeye ¢alistiklart sey sadece insan
figiirleri degildir ayn1 zamanda yasanan olay dongiisiinii de objeler ve ifadelerle
yeniden kopyalarlar. Fotografcilar igin ise temsil, hikdyenin eksik kalan kismini
tamamlamaktadir. Yani yorumsal detaylarda zaten gercekligi ifade eden goriintiideki

nesnelerin anlamlandirilmasini saglamaktadir (Orhan; 2011, 15).

Fotograf, temsil ettigi anlam {zerinden toplumda kendine yer
edinebilmektedir. Kitlelerin algilayis ve kabullenis bigimlerine gore cesitli teorilerle
izleyicisine servis edilmektedir. Bu baglamda temsil olgunun giiciinti idrak edebilmek,

toplumlarin yonlendirilebilmesi adina 6nem arz etmektedir.

5.1. Temsil (Represantation)

TDK’da ,*Birinin veya bir toplulugun adina davranma’ (http://www.tdk.gov.tr, E.T.
23.04.2017) tamimiyla sunulan temsil kavramu dilimize Latince ‘repraesentare’den
doniisiimle gelmistir. Giindelik yasamda ise Ingilizce ‘represantation’ olarak kullanimi
saglanmaktadir. Represantation’un tanimi ise, “bir seyin, bir olgunun ya da nesnenin,
dissal bir gercekligin baska bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen hi¢cbir anlam
veya igerik kaybi olmadan yansitilmasi, betimlenmesi.” olarak yapilmaktadir (Cevizci;

2002,1019).

Temsil kavraminin Hristiyanlar arasinda yayilmasi 13. ve 14. ylizyillarin
baslarinda olmaktadir. Ozellikle mistik yonleriyle kabul géren kavram, din
adamlarinin kisiliklerini temsili bir sekilde resmetmek i¢in kullanilmaktadir.

Giliniimiizde ise kullanim sekli sebebiyle en ¢ok tartisilan konulardan biri halini
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almistir. Temsil edilmek istenen konunun hangi 6lgiiler i¢cinde temsil edildigi sorusu

temel bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir (Hall; 2003).

Diialist ve monist rasyonalizm modellerinin olusturulmaya baslandig1 17.
yy’da felsefe tarihinin temellerinden biri olarak Kartezyen diisiince ortaya
atilmaktadir. Diislincenin var olusuna neden olan Fransiz filozof Rene Descartes’in
Kartezyen yaklagimi 21.yy’da da etkilerini etkin bir sekilde siirdiirmektedir. Modern
felsefenin kurucusu olarak bilinen Descartes, Kartezyen felsefede; evren iizerinde
keyfi diistincenin s6z konusu olamayacagi fikrini benimsemektedir. Her diisiincenin
bilingaltinda bir obje ve nedensellikle kodlandigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda
saglam bilginin ancak saglam temeller iizerine kurulabilecegini savunmaktadir

(https://svetlena87.wordpress.com, E.T. 04.06.2017).

“Soyle ki ben bir zihin, bir ruh, bir zekd ya da bir akilim; oyle ki, bunlar
benim simdiye dek anlamlarini bilmedigim seylerdi. Ben pekdla gercek ve
gergekten var olan bir seyim. Ama ne tiir bir sey? Dedigim gibi, diisiinen

bir sey” ( Descartes 'ten akt. Altuner; 2013, 58).

Ronesans’in etkisi i¢inde insan yaradilisina yonelik detaylar1 kesfetmeye
calisan filozoflar, 17.yy’da alginin temeline inerek sanatin sayisal formiiller de
anlasilabilecegi fikrini savunmuglardir. Bu donemde dogan Kartezyen felsefe ise s6z
edilen rasyonalizmden etkilenerek sekillenmistir. Siiphe iistiine yapilanan bu felsefede
sadece bilim iistiine kurulan bilgilere net bir sekilde inanma fikri vardir. Cozim
yontemleri analitik mantik icerdigi i¢in problemler oncelikle parcalanarak mantiksal
bir siraya dizilir ve ardindan bilimsel kuramlar gelistirilmeye baslanir. Tiim bu
gelismeler sanatsal temsil yontemlerine de farkli ¢oziimler saglamistir. Kompozisyonu
biitlintiyle algiladiktan sonra imge haline getirilmesi ve betimlenmesi Kartezyen
yontemiyle birlikte yerini farkliliklarin ortaya ¢ikmasi icin pargalara ayirarak
Ol¢iimlemekte bulmustur. Goriiniir hale getirilen nesneler felsefi diizlemde ayr1 ayr
anlamlanarak estetik bir alana dahil olur. Descartes’in gorsel sanatlardaki bu yontemi
beraberinde tartismalarin dogmasina da sebep olmustur. Alman filozof Martin

Heidegger, Kartezyen’le alakali diinyada var olan her seyin matematiksel hesaplara
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indirgenmesinin varligin asil halinin géz ardi edilmesine sebep oldugu icin elestirel

yaklagim sergilemistir (Hangerlioglu;1999,57-59).

21.yy’da dahi gorsel sanatlarin biiyiik bir cogunlugu temsil teknigine dayalidir.
Fotograflar, resimler, plastik sanatlar, TV programlari da hayatin i¢cinde insan bilincini
saran temsillerdir. Temsil kavrami yiizyillardir 6nemini koruyarak filozoflardan

giiniimiiz tez ve makalelerine konu olmus ve olmaya devam edecektir.

Belgikal1 ressam Rene Magritte’nin asagida yer alan ‘Bu bir pipo degildir’
tablosunda da goriindiigii gibi goriintli ne kadar gergekgi ¢izilirse ¢izilsin gergek bir
pipo degildir. Sadece gercege cok yakin ¢izilmis bir pipo resmidir. Yani bir nesnenin

temsilen yapilan gorselidir.

Goriintii 15: Rene Magritte, Bu bir pipo degildir. 1928-1929
(http://birgunbiryerde.blogspot.com.tr, E.T. 26.05.2017)

5.2. Temsil Yaklasimlari

Gorsel sanatlarda anlam, temsil kavramiyla olusan teoriler aracilifiyla
yapilandirilir ve sabitlenir. Boylelikle bilingaltinda kodlanan dilsel ve kavramsal
sistemimiz arasindaki bagi saglamis olur. Ozellikle medya ve kiiltiirel kavramlar
hakkinda arastirmalar yapan Stuart Hall, dilin kullanim amacinin yasanilan
cografyanin ve bunun beraberinde olusan kiiltlirii ifade edebilmek oldugunu bu

baglamda da imgelerin ve gostergelerin neminin biiyiikliiglinii ifade eder. Hall’a gore
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kavramsal algilar1 ve dilleri bir olan toplumlarin temsil 6geleri ortak kodlar tizerine

kurulmustur (2003,15).

Hall, temsil kavraminin, anlam ve dili kiiltiire nasil bagladigi sorusunu ii¢

degisik yaklasim araciligiyla inceler (2003,17);

>
>
>

Yansimaci yaklagim
Yapisalci yaklagim
Niyetsel Yaklasim

Yansimaci Yaklasim; Bu temsil tiirlinde olaylara son derece basit ve yalin bir
bakis acistyla yaklasilir. Bahsi gecen dilin anlatim tiiriiniin objeleri ve insanlar1
net bir sekilde yansitip yansitmadigina bakilir. Ayn1 zamanda temsil edilen

kadar edenin de objektiflik yonii incelenir.

Yapisaler Yaklasim; Bu yaklasim tiirlinde insanlar ortak kodlar iizerinden
iletisim halinde olurlar. Temsilin igerisine yorum katilamaz, toplumun tiim
kesimlerinin algilayabilmesi i¢in masa her zaman masa olarak kalmalidir.

Keyfi bir sekilde yeniden anlamlandirilamaz.

Niyetsel Yaklasim; Konusmacinin yahut yazarin sdylemleri iizerinden evren
tizerindeki nesnelerin yeniden anlamlandirilmasi yoniinii inceler. Bu yaklagim
kisisel yonii agir bastig1 i¢in toplumu bastan sona farkli yonlendirebilmektedir.
Boylelikle toplumun tiim kesiminin rahatlikla algilayabilme 6zelligini yitirir.

Anlamlandiran kisinin hayata bakis algisin1 6nceden bilmek gerekir.

5.2.1. Yapisalci1 Temsil Yaklasimi

Temsil teorilerini elestirel yaklasimla 3 ana baslikta inceleyen Stuart Hall,

yapisalc1 yaklasimi farkli bir kategoride degerlendirir. Yapisalct teoride esas amag,

nesnelerin anlamlarmin kiiltiirel siirecle birlikte net bir sekilde kullanilmasidir. Hall’a

gore kiiltiirler ve toplumsal iliskilerin saglanabilmesi i¢in birbiriyle baglantili {i¢

diizenin gelismis olmasi1 gerekir. Bunlardan birincisi, icinde cesitli deneyimler

yasadigimiz diinya; ikincisi, bu diinyaya bakarak olusturdugumuz kavramsal diinya;
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ticiinciist de tiim bu gordiiklerimizi dile getirmemiz i¢in gelistirdigimiz gostergelerdir.
Birbiriyle bagli olmasima ragmen bu diizenlerin bir biitiin olabilmesi i¢in kodlar
araciligiyla anlamlarin tiretilmesi gerekmektedir. Bu iiretim aym siirekliligini pratige
yansitmakla devam ettirebilmektedir. Iletisimin saglanabilmesi i¢in bir kdse de diinya
tizerinde var olan olaylar1 ve nesneleri kodlayan insan, diger kose de ise bu kodlar
anlamlandiran diger insan vardir. Bu baglamda 6nemli olan keskin ¢izgiler degil

uzlagim saglanarak deneyimler kaydedebilmektir (2003,61-62).

5.2.2. Gostergebilimsel Temsil Yaklasim

Gostergebilimsel yaklagim, iletisim alaninda farkli bir boyut olusturmustur. Bu
temsil mekanizmasinda ikili iletisim bir siire¢ olarak degil, gdsterilenin
anlamlagtirilmas1 olarak ele alinmaktadir. Nesne iizerindeki kodlarin ayni1 gosterge
sistemleri lizerinde kullanilmasi, birbirinden bagimsiz olarak yasayan toplumlarin
olusturduklart anlamlarin birbirine yakinlagmasini saglamaktadir (Tekinalp, Uzun;

2013,139-140).

Bir gostergenin baska bir gosterge yerine gegebildigini belirten Pierce’a gore
gostergeler, gosterilen tarafindan zihninde aymi statiideki farkli bir nesnenin
olusmasina neden olur (Pierce’den akt. Fiske; 1996,65). Gosteren her zaman bir
anlatim aract goOrevini stlenir gosterilen ise zihinde anlamin tekrardan

olusturulmasini.

Bireyler hayatlarini devam ettirebilmek adina onlerine sunulan gida, egitim,
ulagim gibi yasamsal gereksinimleri i¢in bir tercihte bulunmak zorundadirlar. Yapilan
her se¢im altinda bir mesaj barindirmaktadir. Gerek siyasi gerekse vicdani yonden bir
mukayeseye tabii tutulurlar. Bu baglamda toplumlarin 6niine sunulan her tercih
konusunun farkli anlam ¢ergevesince ele alinmasi gerektigini savunan gostergebilimci
Roland Barthes, objelerin hem meta hem de sosyolojik anlamlari oldugunu
sOylemektedir (Barthes; 2016,18). Suzan Orhan (2011, 28) kaleme aldig1 doktora
tezinde, Barthes’in gostergebilimsel iletisimi iki farkli yonde inceledigini, bunlarin

temel anlam (denotation) ve yan anlam (connotation) olarak degerlendirildigini
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belirtmektedir. Temel anlamda, nesne hi¢bir yorumsamaciya ihtiya¢ duymadan
goriintiisiinii net bir sekilde anlamlandirir; yan anlamdaysa 6znel ve yeniden

tasarlanmis gercgekliler sunulur.

Fotografa birbiriyle baglantili fakat bir o kadar da bagimsiz anlamlar yiikleyen
Roland Barthes ise bu anlamlar1 temel anlam ve yan anlamdan farkl olarak “studium”
ve “punctum’ ad1 altinda degerlendirmistir. Barthes fotograf tarihinin yapi taslarindan
biri olarak kabul goéren Camera Lucida adli kitabinda bu iki kavrami su sekilde
tanimlamistir; “En azindan ilk anda ¢alisma anlamina degilse de, bir seye uygulama,
insan igin bir tat, genel, hevesli, ama tabii ki ozel keskinligi olmayan bir tiir kendini
verme anlamina gelir studium. Ikinci 6ge studium’u kirar ( ya da deler). Bu kez onu
arayip bulan (studium alanini egemen bilincimle inceldigim gibi) ben degilimdir. Bu
0ge sahneden yiikselir, bir ok gibi disari firlar ve bana saplanir. Bu yarayi, bu diken
batmasini, sivri uglu bir aletle yapilan bu izi anlatan Latince bir sozciik var: bu sozciik
delme kavramina génderme yapryor, hem de soziinii ettigim fotograflan aslinda
delinmis, hatta bu hassas ug¢larla delik desik olmuglar; bu izler, bu yaralar kesinlikle
birer noktadwr. O halde studium’u bozacak olan bu ikinci ogeye punctum demeliyim,

¢linkii punctum ayni zamanda 1sirik, benek, kesik, kiigiik deliktir...”(2016,39-40)

Barthes’in tanimlamalarindan anlagilacagi iizere studium bize fotografa
yiiklenen ideolojik ve etnik anlami vermektedir. Fotograf¢imnin vermek istedigi ve
izleyicinin almis oldugu mesajin dogru orantili olarak ilerlemesi studium’un var olus
nedenidir. Seyirci kendine sunulan goriintli ve objeler kadar vardir, fazlasini irdeleme
geregi duymamaktadir. Punctum’da ise mesaj tamamiyla bireysel tecriibelerle
degerlendirilmektedir. Her bir birey izledigi fotografta kendini en ¢ok etkileyecek
nesneden cesitli anlamlar ve mesajlar ¢ikarabilmektedir. Fotografin 6znel
degerlendirilisinin bir dayanagi olarak g0stergebilimde yerini almaktadir.
Fotograf¢inin ¢ektigi kare igerisine bilingli ya da bilingsiz olarak almis oldugu bir obje

kisideki studium’u ortadan kaldirarak yerini punctum’a birakabilmektedir.
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5.2.3. Soylemsel Temsil Yaklagim

“Foucault "nun temsile yaklagimindaki onem, soylem yoluyla bilginin ve
anlamin tiretilmesiyle ilgilenmis olmasindan gelir. Temsil sistemi olarak
dili degil séylemi onemseyen Foucault ya gore, anlam ve anlam pratikleri
soylem igerisinde yapilanir. Gostergebilimciler gibi o da yapisalcidir fakat
digerlerinin aksine o dil iizerinden degil soylem iizerinden bilginin tiretimi
ile ilgilenir. Soylem kavrami, seylerin var oldugu yer hakkinda degil
onlarin geldigi yer hakkindadir. Soylem, temsil, bilgi ve gercek
gostergebilimcilerin tarih disilik egiliminin aksine Foucault tarafindan
radikal bir sekilde tarihsellestirilir. Foucault, her bir donemde seylerin
arasinda hi¢bir stireklilik olmayan bilgi pratiklerinin, 6zneleri, nesneleri

ve bilgi formlarini iirettigini diistintir (Orhan;2011, 45).

Foucault’n da belirttigi gibi sdylem tek basina g¢oziimlenecek bir temsil
degildir. Anlasilir olmasi i¢in birlik halinde ve iireten bir yapiya sahip olmasi gerekir.
Ifadelerin dogrulugu ve yanlishigi hakkinda gesitli degerlendirmeler yapilabilmesi bu
temsil tlirlinlin mantiksal bir kaynaga dayandirilabilmesi i¢in olanak tanir. Soylem ve
sOylemi meydana getiren olgularin anlagilmasi sistemin vermek istedigi mesaji

alabilmek i¢in onemlidir.

Sanatta temsil’le alakali tim detaylandirmalarin amaci giiniimiizde hala devam
etmekte olan ‘sanatin temsil edici’ bir giicli olup olmadigi tartismasidir. Birgok temsil
sisteminden farkli olarak an1 kaydeden fotograf sanati bu tartismanin 6nemli bir
tarafidir. Gergeklik olgusunun yiiksek olusu ve var kompozisyon igerisinde yer alan
objeye sadik kalma bi¢imi smurli miidahaleyle kurgusal kopya olarak
degerlendirilmektedir. Bu diisiinceye karsin diisiincenin ve yasanmis gercekligin,
cisimlerle de ifade edilebilecegi fikri olusmaktadir. Fotograf¢inin iiretim stirecindeki
teknik ve tematik secimleri, fotografin temsil o6zelligini ispatlayan en Onemli

yonleridir.
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IKINCi BOLUM

PROPAGANDA ARACI OLARAK FOTOGRAF VE SAVAS
FOTOGRAFLARI

“ Savasta ilk yitirilen gercekliktir.”

Hiwram Johnson*

1. PROPAGANDA ARACI OLARAK FOTOGRAF

Propaganda, fotograf sanatinda verilmek istenen mesaja yonelik en onemli
unsurdur. inandirilmak istenen ‘gerceklik’ yeniden insa edilerek izleyicinin karsisina
sunulmaktadir. Gerek dijital manipiilasyonlar gerekse fotografcinin konuya olan
yaklagimi kompozisyonun tamamiyla sekillenmesine sebep saglar. Propaganda
fotograflarinin en 6nemli ayirt edici 6zelligi, bilingli tercihler sonucu ortaya
cikmasidir. Etkilenmek istenen kitlenin sosyal ve siyasal yapisi g6z oniinde tutularak

yonlendirilmek istenen tarafa dogru ideolojik fikirler enjekte edilmektedir.

Freud, Fotograf ve Toplum (2008,143) adli eserinde; ‘goriintiiniin nesnel
oldugu diisiincesi, sadece bir géz aldatmacasidir. Fotografa eslik eden yazilar,
goriintiiniin anlamim biitiiniiyle degistirebilir’ demistir. 21.yy’la birlikte gelisen kitle
iletisim araglariyla propaganda artik ileri seviye de islenmeye baslamistir. Gerek yazili
basin gerek gorsel basin her goriintiinlin altina bir hikaye yerlestirerek anlamda
sapmanin dahi Oniine gecmistir. Basin editorleri hangi sebeple olursa olsun, tek

amaglar1 olan kitleleri istenilen 6lciiler dogrultusunda etkilemek i¢in calismaktadirlar.

Ilk propaganda amacli savas fotografi 1855-1856 yillar1 arasinda Kirim
Savasi’nda fotografcilik yapan Roger Fenton tarafindan gekilmistir. Fenton ayni
zamanda diinyanin ilk embedded (ilistirme) fotografcisidir. Yani savas alaninda
bagimsiz olarak ¢alismak yerine hiikiimetin destegiyle askeri birlikle birlikte hareket

edebilmektedir. Fenton’u savasi belgelendirmek i¢in gorevlendiren Prens Albert,

* http://www .fotografya.gen.tr, E.T. 02.06.2017
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fotografcidan tek bir sey istemistir; ceset fotografi gekmemesi. Bu nedenle Fenton
kirim savasi boyunca pipo i¢ip zafer kutlamalar1 yapan askerlerin fotograflarindan

baska bir sey elde edememistir (Yaykin;2010,62).

Fotografin glinlimiizdeki kullanim1 tamamiyla sistematik bir diizen i¢indedir.
Kitlelere istenildigi etkiyle ulastirilmasi can alan bir silahtan daha etkin hale geldigi
anlamini tasir. Gorsel imgeler kelimelerle anlatilmaya g¢aligilan olaylara istinaden
zihinde daha ¢ok yer kaplar. Bu baglamda kilit nokta olan fotograf¢inin yaklasimi ve
niyeti biiylik bir agirliga sahiptir. An1 belgeleyerek yol gosterici olan fotografci, ya
yasanan olaylar1 tiim tarafsizligiyla ileten biri ya da olaylarin akisin1 propagandaci bir
yaklasimla sekillendirmede rol {istlenen bir oyuncu olarak safini belirlemek

zorundadir.

Goriintii 16 : Hitler’in Propaganda Fotografi
(http://haberciniz.biz, E.T. 04.06.2017)
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Ozellikle siyasi giiclerin en biiyiik silah1 olan propaganda fotograflari
toplumlarin karar mekanizmalarini en ¢ok etkileyen ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda yoOnetimle alakali izleyiciye sunulan her bir fotografin detayli bir

incelemeyle degerlendirilmesi gerekmektedir.

2. PROPAGANDA VE PROPAGANDA TURLERI

Propaganda, s6z, fotograf, miizik, yazi, resim, bilbord ve brosiirlerle insanlarin
zihinlerindeki yonetilme ve ikna edilebilme yetilerine ulasarak silahsiz bir savas
ortami1 olusturma mekanizmasidir. Propaganda kelime kokiinde Latince’den dilimize
uyarlanmistir. Latince “propagare” yani “yeni fidanlar elde etmek iizere topragi ekme”

anlamma gelmektedir (Clark;2004,12).

20.yy’1n ilk yarisinda kendini ¢ok daha keskin ¢izgilerle gostermeye baglayan
siyasal propaganda, Lenin’den Hitler’e kadar bir¢ok iilke baskanlarinin en giiglii silahi
olarak kullanilmustir. Lenin propagandayla ilgili su sézleri sdyler: “ Onemli olan biitiin
toplum katlarinda kargasalik ¢ikarmak, propaganda yapmaktir”, Hitler ise:
Propaganda, iktidar1 elde tutmanizi sagladi, diinyay1 fethetme olanagini da bize gene
propaganda verecek” der. Propaganda siyasal ¢ercevede degerlendirildiginde kolluk
kuvvetlerinden dahi ¢ok daha etkili bir 5neme sahiptir. Siddetle ¢oziilemeyecek olaylar
bu ikna mekanizmasiyla ¢cok daha emin adimlarla ¢dziilebilmektedir. Ikinci diinya
savas! siiresince de propaganda askeri giiclere destek olmustur. Ispanya ve Rusya

2

sadece bu konuyu yiiriitebilmeleri adina “propaganda boéliikleri” kurmuslardir.
Hiikiimetlerin hakliligim1  kanitlayabilmesi sadece faydali isler yapmalariyla
kabullendirilemedigi i¢in oncelikle sdylemlerle insanlari inandirmak gerekmektedir.
Yonetenler yonetilenleri kendi tarafina c¢ekemedikten sonra hiikiimetin varliginm

stirdiirmesi miimkiin degildir ( Domenach;1969,4-5).
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FOR U S ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Goriintii 17: James-Montgomery , The National Museum Of American Art
(http://www.ebay.com, E.T. 20.04.2017)

Genel cer¢evede degerlendirildiginde politikanin sayisal bilimlerle herhangi
bir iligigi olmadigin1 goriilmektedir. Gorsel, isitsel ve duyussal hafiza propagandanin
etki alanindaki en 6nemli hedeftir. Bu baglamda psisik ve bilingalti mekanizmalar
etkilenmeye calisilmaktadir. Eski diizenlerin yikilisi, gelecegi planlayamamanin
vermis oldugu endiseyle birlikte tepki gdstermeye baslayan toplumlar yonetenlerin
ikna kabiliyetleriyle birlikte zihinlerinde canlandirdig: hayatlar1 kabullenirler. Bunun
icin savasilmasi gerekiyorsa savasilmaktadir. Propagandanin en 6nemli iki silahindan
biri {ilkii digeri ise reklamdir. ikna etmekten &te net bir durusla sarsan reklam
kampanyalar {ilkii atesinin ilk kiviletmi olmaktadir. Siyasal, ekonomik, dini ya da
etnik kiiltiirlerin farklilig1 bir araya gelen topluluklarin 6rgiitlenerek kendi sinirlarim
korumak amaciyla karsi tarafa zarar vermelerinin kapisini aralar. Bu sebeple de gelisen
yasan olgularina ragmen hala hakli sebeplerin varligina inanilan savaglar devamliligini

surdirmektedir.
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Propagandanin psikolojik yonii ele alindiginda 3 farkli  yontemle

karsilasilmaktadir (Tarhan;2002,9-10);

» Beyaz Propaganda
» Gri Propaganda
» Kara Propaganda

2.1. Beyaz Propaganda

Beyaz propaganda en resmi ve kaynagi en net olan tiirdiir. Bu tlirde mesajlarin
acik bir sekilde halka iletilmesi diiriistliik agisindan 6nem arz etmektedir. Beyaz
propaganda geri doniisii en olumlu olan mekanizma oldugu i¢in yalan kullanilmasi
durumunda giliveni tamamiyla kaybeder. En 6nemli silaht dogru sdylemleriyle karsi
tarafin tezini ¢lirlitmektir. Bu baglamda halkin giivenini kazanir. Hatas1 kollanan
tarafin agiklar1 ve eksiklikleri tiim detaylariyla planlanarak medya araciligiyla desifre
edilir. Ayn1 sekilde desifre edilen konuyla alakali tek bir hamle yapilmamaktadir.
Bilinen her yanlis defalarca afise edilerek insanlarin zihinlerine yerlestirilir
(Tarhan;2002,11). Herkes tarafindan kabul géren resmi ve milli bayramlar bu tiire

ornek gosterilebilir.

Goriintii 18: Beyaz Propaganda
(http://www.cagdasses.com, E.T. 20.04.2017)
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2.2. Gri Propaganda

Gri propaganda da yalan ve gercek soylemler bir arada kullanilarak olaylar
propagandaci tarafindan kendi lehine kullanilir. Burada kaynak karsimiza net bir
sekilde ¢cikmaz. Yonetimi kullananlar kendi ¢ikarlarini gozeterek aleni olan kaynaklari
dahi mesrulastirabilirler. Boylelikle giindemin havasi degistirilerek ilgi farkli yone

kaydirilir ( Bektag;2000,130).

Gri propaganda savas ortamlarinin en ¢ok kullanilan propaganda tiirlerinden
biridir. Giiglii bir organizasyonla hasimlar bastan sona kusurlu gosterile bilinmektedir
yahut tam tersi bagtan asag1 kusurlu olan bir durum herhangi bir aksama olmamis gibi
yansitilabilir. Celigkili yaklagim bu mekanizmanin temelinde yer almaktadir. Partilerin
ozellikle se¢im donemlerinde birbirlerine karsi gostermis olduklar1 yaklasim gri

propaganda igin en iyi 6rnek unsurlarindan biridir.

L S

4

' AMERICA UNDER COMMUNISM!

ABD'lileri komiinizm
tehlikesiyle korkutan bir afis

Goriintii 19: Gri Propaganda
( http://www filozof.net, 20.04.2017)
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2.3. Kara Propaganda

Kara propaganda yontemi insan psikolojisini temelden sarsan bir yaklagimla
toplumlar1 sekillendirir. Yalan, riyakarlik, iftira bu tiirde sonsuz bir 6zgiirliikle
serbesttir. Kaynagt kesinlikle gizli tutulmaktadir, desifre olmasi durumunda ise
giiclinli yitirir. Temel amac1 hasim olan tarafi yalan ve iftirayla psikolojik buhrana
sokup oyun dis1 birakmaktir. Bu mekanizmaya yon veren kisiler vicdani higbir
sorumluluk tasimazlar. Gerekirse bir annenin evladini 6ldiirmesiyle sonuglanacak
olaylart dogurarak toplumu karistirabilirler. Hedef yerlesen inanci ve giiveni
yikmaktir. Halki, kendi iradesiyle se¢mis oldugu yoneticiye karsi kiskirtarak
hiikiimetleri devirmektedir (Tarhan;2002,12). Son donemde Arap Bahari olarak
adlandirilan Ortadogu savaslari kara propaganda igin gosterilebilecek en yakin tarihli

orneklerdir.

Goriintii 20: Kara Propaganda
(http://spoki.tvnet.lv/, ET. 27.05.2017)

Propaganda, 6zellikle savas donemlerinde kitleleri hareketlendirebilmek adina
kullanilan en miihim arag olarak tiim diinya liderleri tarafindan kullanilmistir. Bir¢ok

kilit doniim noktasinda silahlanmaya dahi gereksinim duyulmadan zaferlerin elde
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edilmesine imkan tantyabilmektedir. Bu baglamda savas fotograflarindaki
propagandaci yaklasim dogru yontemler kullanildigi miiddetce giiciinii korumaya

devam edecektir.

3. SAVASDONEMLERINDE KULLANILAN PROPAGANDA
YONTEMLERI

“Genel kanimin aksine propaganda basit bir olgu degildir ve tiim sekilleri
birbirlerinden farkliliklar gésterir. Propaganda c¢esitleri ancak onu
kullanan  rejimlere gore ayirt edilebilir. Sovyet ve Amerikan
propagandalar: ne kullamldiklar: yontemler ne de psikolojik teknikler
agisindan birbirlerine benzerler. Hitler’in propagandasi giiniimiiz Cin
Halk Cumhuriyeti propagandasindan ¢ok farklidir ancak Stalinist
propaganda ile olduk¢a benzerlik gostermektedir. Cezayir’'deki Ulusal
Kurtulus Cephesi (FLN) propagandasi, Fransiz propagandasi ile
kiyaslanamaz. Bazen aym rejimde bile farkli kavramsal yaklasimlar
beraberce var olabilirler ki Sovyetler Birligi bunun en ¢arpicit ornegidir.
Ornegin Lenin, Stalin ve Khrusgev, yontemleri, temalar: ve kullandiklar
semboller birbirinden farkll ii¢ degisik tip propaganda sunmugslardir
(Ozdamar;2005,22).

Diinya paylasilamayan topraklar biitiinii oldugundan beri propaganda varliginm
bliyliyerek siirdiirmiistiir. Politikacilar toplumlarin kendilerine ve kendi arzularina
gore kurduklar1 sisteme inanglarini artirmak icin var olan tim yontemleri
kullanmuslardir. Ozellikle savas donemlerinde savasin hakli nedenlerinin oldugunu
kitlelere kabul ettirip saf elde etmek amaciyla hem gorsel hem de isitsel algilar sonuna

kadar kullanilmstir.

Savas donemlerinde kullanilan propaganda yontemlerini c¢esitli bagliklarla
degerlendirmek s6z konusu olabilir ancak askeri kaynaklar bu tiirlerin kime yahut
kimlere uygulandig1 noktasinda g¢esitlenebilmektedir. Literatiirde ise karsimiza ¢ikan
propaganda tiirleri iki ana baslikta incelenmektedir. Jean-Marie Domenach, Politika

ve Propaganda adli kitabinda ‘Lenin Tipi’ ve ‘Hitler Tipi’® propaganda olarak
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inceledigi yontemlerin ikinci diinya savasinin sonuna kadar olan etkilerinden soz

etmistir (Domenach;1969,3-40).

3.1. Lenin Yontemi

Lenin tipi propaganda yonteminde Marksizm anlayisi, kitleler aras1 yayilimi
hizlandirmak adina ciddi bir gii¢ dayanag olmustur. Fikirler 6zii bakiminda higbir
sekteye ugratilmadan olabildigince basitlestirilerek halka empoze edilmektedir. Siyasi
bilincin olusturulabilmesi i¢in 6ncelikle miidahili olduklar1 sinifin farkina vardirmak
bu propaganda yontemindeki ilk yol olmustur. Lenin’e gore toplumun sinif bilincinden
anladig1 sadece ekonomik kaygidir, eger ki bu kaygi esnasinda is¢iler yalniz
birakilirlarsa biling sendikalasmaktan oteye gidemez kendi i¢inde devir daim yapar.
Bu nedenle yonettigi propaganda modeliyle halklar1 ast-iist iliskisinden 6teye tastyarak
diinya genelinde savasmaya yoOneltmistir. Lenin’in temelinde halklarin hakli savasi
olarak yliz bulan yontemlerinin yol gostericileri devrimci proleterler olmustur.
Almanya ve Ingiltere’de varliklar1 kabul goren sosyal demokratlarin aksine Lenin
insanlar1 pesinden siiriikleyen atilimlar yaparak kiskirtma yoluna gitmistir. Bu
kiskirtmalar ici bos eylemlerden 6te egitimden hareket yontemlerine varincaya kadar
bilinglendirerek yapildig: i¢in insanlarin kararlilikla devamliligini sagladig: bir bag

olusturmustur (Domenach;1969,3-25).

Lenin, “Ger¢ek baskiya baski bilincini de ekleyerek onu daha da ¢ekilmez
duruma getirmeli, ayibi agiga vurarak daha da ayiplastirmali”, diyen Marx’in
sOzlerine uygun olarak emperyalist hiikiimetlerin kap1 ard1 ederek sakladiklar1 her bir
hatanin iistiinli agip gercekleri ortaya ¢ikarmak icin ¢abalamistir. Bu yontemi daha da
hizlandirmak adina okullarda verilen ya da kitap okuyarak 6grenilen gercekler yerine
birebir halka canli 6rnekler gostermistir. Tiim bu atilimlar artik kitlelerin hizli bir
sekilde devrimci zihniyete ulagsmasini saglamistir. Kapitalist sistemin tiim agiklar1 is¢i
partisinin sOylemleri iizerinden halkin hakkini arama istahi kabartilarak deklare

edilmistir (Domenach;1969,27).

Lenin tipi propaganda yonteminde “parolalar” ciddi bir 6neme sahiptir.
Parolalar politik gii¢leri halk i¢in cazip hale getirmektedir. Bu nedenle de kitlelerin

alg1 seviyelerine gore uygun hale getirilir. 1917°de Lenin tarafindan yazilan “Parola
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Uzerine” adli yazisinda iktidar giiciiniin Sovyetlere ait oldugu belirtilir. Yazida yer
alan “Iktidar Sovyetlerindir” parolas: giiniin politik yoniinii tayin eder. Bolseviklerin
basarisinin en 6nemli adimi1 bu nedenlere dayalidir, iki kelimelik bir parola tiim halkin

savagmak icin tek hedefi haline gelmistir; “Toprak ve Baris” (Nasir; 2006,22).

Sovyet basarisinin tek dayanagi kiskirtilan halk degildir elbette. Gizli
kahramanlar toplum i¢inde yaptiklar1 propagandayla halki bilin¢lendirip daha da genis
kitlelere ulagsmayr hedef haline getirmislerdir. Plekhanov’un su soézleri gizli
kahramanlarin kimler oldugunu ¢ok daha net algilamamizi saglamaktadir:
“Propagandact bir tek kisiye ya da ¢ok kiiclik topluluklara bir¢ok fikirler asilar;
kiskirtic1 bir tek ya da ancak birkag fikir asilar, ama koca bir insan kitlesine asilar
bunlar1” (Domenach;1969,31). Genel hatlariyla propagandanin net olarak dogusu
Lenin ve Trogki ile olmustur. Lenin’in parolalari, Trogki’nin tarihte bir tek 6rnegi dahi
bulunmayan radyo araciligiyla kapitalist hiikiimetleri yikmasi proletarya i¢in daha

once goriilmeyen bir etki yaratmistir.

Lenin’in propaganday1 gorsellestirerek biling alntina yerlestirme fikri g¢esitli
yontemlerin var edilmesine imkan saglamistir. Bu baglamda tilkenin bir ucundan diger
ucuna kadar giden trenlerde ideolojik filmler gosterilmeye baslanmistir. Ajitasyon
trenleri adiyla tarihte yer edinen bu propaganda yoluyla maddi imkéansizliklara ragmen
sosyalizm adina ¢ok ciddi kazanimlar saglamistir. Insanlar sinema perdelerinde yer
alan Amerikan filmlerini izlemek yerine bu trenlerde siyasi propagandalarin
sunuldugu filmleri izlemeyi tercih etmislerdir (http://www.sanatlog.com, E.T.

09.07.2017).

3.2. Hitler Yontemi

Lenin ve Trocki’nin cagdas hale getirilerek var ettikleri propagandaya en
bliyiik katki Hitler ve Goebbels tarafindan yapilmistir. Kullanilip son derece kabul
goren sonuclar veren propaganda yontemlerine sagladiklart katki g6z ardi
edilemeyecek kadar biiytiktiir. Lenin ve Hitler tipi propagandalar arasinda ayni ¢izgi
istiinde degerlendirilemeyecek kadar ciddi farklar mevcuttur. Lenin son derece beyaz
bir propaganda yontemi izlerken Hitler siyah propagandayi bir silah haline getirip

sonuna kadar kullanmistir. Kendisine “Sieg Heil”’lerle selam veren bagnaz, gozii kor
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ve silahli savas isteyen topluluklar i¢inde kin ve kan {izerine ses yiikselten Hitler,
propagandadaki tiim parolalar1 6liim iizerine kurmustur. Sosyalist propagandaci
tavirdaki diisiinme ve mantiksal yaklagim fikri nazi Almanya’sinda yerini gozii ve

zihni kapal1 bir tavra doniistiirmiistiir (Domenach;1969,41-43).

Hitler’le birlikte baglayip giiniimiiz diktatorlerinin de hala kullanmaya devam
ettigi, halkin tek tip diislinmesini saglayan propaganda yontemleri bugiinde ayni
yiiksek etkili sonuglar1 vermektedir. Halk neyi ne i¢in savundugunu bilmeden yiikselen
sese dogru biat etmektedir. Dis diinyayla olan ilisigin kismi olarak kontrollerle
saglandigi, lkii heyecanimnin dorukta tutuldugu, az olan kazanimin maksimum
seviyede gosterildigi yapilanmalarda insanlarin kukla gdrevini listlenmesi kaginilmaz

bir son olarak goériilmektedir.

Mussolini, fasist diktatorlerin algidaki bu kapalilik sayesinde kendilerine
inanilmaz bir etki alani yarattiklarini ve bunun sonucunda da insanligin hor goriilmeye
mahkm hale geldigini belirterek sunu sodyler; “Yeni yontemler, Hitler’in metasinin
duygusallig1 ve mantiksalliktan kismi de olsa uzak kalmasi nedeniyle Nazilerin yol
gbstericisi olmustur. Bu nedenledir ki Hitler Nuremberg Kongresi’nde, “Iktidara
geldigimiz zaman her Alman kadiminin bir kocasi olacaktir” diyerek kadinin

duygularina seslenmistir (Domenach;1969,44).

Hitler, Naziler istiinde uyguladigi yontemlerde isitsel duyuyu kullanarak
bilingaltinda yer edinimleri saglamaktadir. Sokaklarda, okullarda, kiliselerde,
televizyonda ve radyolarda siirekli bir sekilde Hitlerin bagirarak savasi hakli gosterdigi
yayinlar yapilmaktadir. Klaksonlar insanlarin savas diirtiilerinin sakinlesmesine asla
izin vermeyip dirtiilerini her an yiliksek tutarak kin ve nefret duygularim
kabartmalarina sebep olmaktadir. Tek bir gamali hag ve Hitler’in selam sesi insanlarin

mantiklarinin islevsizlesmesi i¢in yeterli hale gelmektedir.

4. SAVAS VE SAVAS FOTOGRAFCILIGI

Habil ve Kabil doneminden itibaren devam eden “savas” kavrami 21.ylizyilda
da ayni1 vahsiligiyle tlim diinyay1 esiri altina almaya devam etmektedir. Tiikenmekte

olan dogal kaynaklar, iilke sinirlarinin genisletilmeye arzusu, ¢ogalan niifusla birlikte
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azalan gelirler iilkelerin ve bireylerin birbirleriyle savas halinde olmalar1 i¢in uygun
zemin sartlarini hazirlamaktadir. Insanlik tarihi 6ziinde savaslarla belgelendirilip, sahit
gosterilmektedir. Gelisen teknolojik ve kiiltiirel yapilar ne yazik ki savaslarin azalmasi
i¢cin bir On barikat olamamis tam aksine strateji olarak kullanilip siddeti artirmistir.

Yani savag bir ¢6zlim plan1 olarak birinci siradaki yerini her zaman korumustur.

Savas kavramini kelime anlamiyla inceledigimizde TDK’da “Bir seyi ortadan
kaldirmak, yok etmek amaciyla girisilen miicadele” olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(http://www.tdk.gov.tr, E.T. 09.04.2017). Kelimenin kokiine inmek istedigimiz noktada
ise “Sav” sozciigii giiclii toprak yoneticilerinin zayiflardan himaye vergisi ad1 altinda
zorunlu olarak aldigr miilkler anlamini tasimaktadir. Verginin tahsis edilemedigi
durumlarda hiikiimdarlar katletmek suretiyle alt kademedeki borglulari ezmektedir.
Sozciigiin kullanim1 zamanla Sav’a gitmek yerine savas olarak tarihte ve sozliiklerde

yerini almaya baglamistir (Kia; 2003, 23).

Insanlik tarihinin biiyiik boliimii hakkinda genis bilgiye yer verilen “Uygarligin
Oykiisii” (2009) adli eserde iinlii tarihgiler Will ve Ariel Durant, diinya iizerinde resmi
kayitlara giren 3421 yillik tarihten sadece 28 yilin savagsiz gegirildigini, demokrasinin
ve medeniyetin ¢ok daha 6ldiiriicli savaslara neden oldugunu kaydetmislerdir (Cimen

ve Gogebakan; 2009,9).

21. yiizy1l igerisinde dahi savaslara son verilebilecegi fikri inandiricilik
yetisinin ¢ok uzaginda kalmaktadir. Hatta savaslarin oniline gecebilmek i¢in kendi
haklarindan feragat ederek bu ugurda miicadele eden insanlar dahi bu fikre
inanmamaktirlar. Ugruna verilen miicadele en iyi ihtimalle yasanan savaslardaki
soykirimlart engellemek, kadin ve ¢ocuk haklarina riayet etmek ve savas donemleri

icin tayin edilen yasala uyum saglatabilmek i¢in 6nem arz etmektedir.
Susan Sontag savagla ilgili su climleleri kaleme almistir; “Savas yirtar, savas

parcalar. Savas i¢ deser, savas bagirsaklari sokiip bosaltir. Savas teni yakip kavurur.

Savas organlart bedenden koparir. Savas yikip yok eder” (2003,6).
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“Ates Altinda Gazetecilik” adli eserinde savas mantiginin hem ¢ok basit hem
de ¢ok karmasik oldugunu belirten Mete Cubukgu, Carl Von Clausewitz’in; “Nigin
savag c¢ikar?” sorusuna yiizyillar boyu birbirinden farkli cevaplar verildigini buna
istinaden de askeri yorumlarin “diismanlik duygusu ve diismanca niyet” yoniinde

oldugunu bildirmistir (2005,22).

Tarihteki ilk savag belgesi olma 6zelligini tagiyan Kades Antlagsmasi, Misir ve
Hitit medeniyetleri arasinda M.O. 13.yy’da yapilmistir. Yapilan antlagmadan itibaren
devam eden savaslarda gorsel kayitlara ulasmak 19.yy’a kadar neredeyse imkansizdir.
Toplumlar gorsel kayitlama siirecine gecene kadar yasanan birgok savastan bir haber
olarak yasamlarin1 slirdiirmiistiir. Ancak fotografin taniklik siirecinde rol almaya
baslamasiyla birlikte savasla birlikte dogan vahset goriintiileri insanlarca artik

goriinebilmistir (Cimen ve Gogebakan; 2009,9).

Bu baglamda savas muhabirligi, en sade anlamiyla c¢atisma ve savas
bolgelerinde yasanan olaylar gorseller esliginde diinyaya aktaran 6zel bir alan olarak
kabul gormektedir. Savas esnasinda Ozellikle sivillerin direkt magdur sifatini
yiiklendigini belirten Mete Cubukcu, bu kaninin Ortadogu bdlgesinde insanlik dis1 bir
yontemle uygulandigimi belirtmektedir. Cubukcu sozlerine su sekilde devam
etmektedir; “savaslarin degisen niteligi, savas alaninda ¢alisanlara da yansiyarak

muhabirin tanimini, ¢aligmasini, habere yaklasimini ve haberi yaparken yasadig

tehlikeleri de farklilastirdi.”” (Cubukg¢u;2005,29).

Savas muhabirligi degisime zorunlu birakilan sartlarla birlikte s6zliikk anlamini
farkli boyutlara tasimistir. Savas ortaminda yasanan tiim olaylar ayn1 objektiflikle
diinyaya duyurulma noktasinda belli basli engellerle karsilasmaktadir. Muhabir tanik
oldugu durumlar karsisinda hem tek basinadir hem de onlarca kisinin kontroliindedir.
Sahit olunan olaya dair elde edilen veriler siyasi ¢ikarlara engel olabilecek bir
konumdaysa tiim ¢aligma hice sayilarak yok edilebilmektedir. Bu sebeple savas
muhabirligi 6liimle, aciyla, vahsetle karsiliksiz bir sekilde burun buruna olmaniza

ragmen bazen goriine bilirligin engellendigi bir alandir.
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Tiirkiye’de savag muhabirligi kavrami tek basma bir deger olarak
degerlendirilmemektedir. Savas bolgelerine gonderilen muhabirler herhangi bir
egitimden ya da hazirliktan gecirilmemektedir. Bir istihbarat muhabiri bir anda savas

bolgesine gonderilebilmektedir.

Goriintii 21: Savas Fotografi
(http://ajansuniversite.istanbul.edu.tr, E.T:13.04.2017)
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5. SAVAS FOTOGRAFLARINDAKI GORSEL iDEOLOJi

Nicin Savas?
Virginia Woolf*

Savagin en biiyiikk tamamlayicist yagsanan vahsete dair kanit niteligi tasiyan
fotograf ve kamera goriintiileridir. Hi¢bir yazinin ya da tanikliin tasvir edemeyecegi
gerceklik olgusu goriintiisel verilerden elde edilebilinmektedir. Bu baglamda
goriintlisel gostergeler savastaki ironik izdiisiimleri olarak izleyicilerin karsisinda

yerini almaktadir.

13

Susan Sontag, Fotograf Uzerine adli eserinde soyle soylemektedir;
Fotograflar kendi baslarina ahlaki bir konum yaratamazlar, ancak mevcut

tutumlarindan birini giiclendirebilir ve yeni sekillenmeye baslayan baska bir tutumun

olusmasina da katkida bulunabilirler” (2011,21).

Insanlarin egitim durumlari, ekonomik giileri ya da etnik ve sosyal kimlikleri
ozellikle savas ortamlarindan 6nlerine servis edilen goriintiilere verecekleri tepkilerde
onceligini yitirebilmektedir. Savas fotograflarinin kompozisyonlar1 genel cergevede
degerlendirildiginde, zihinde daha keskin bir yer edinebilmesi amaciyla yetiskinlere
ve cocuklara, yikilan binalara, bombalanan yasam yerlerine yonelik sunuldugu
goriilmektedir. Insanlarin kendi elleriyle kurduklari hayatlari savasla birlikte ne

olacag belli olmayan bir diizensizlige girmektedir.

“ Bakin, savasin neye benzedigini fotograflarin kendileri soyliiyor. Bu
tablo, savasin yaptigi seyin manzarasidir. Savas ywtar, savas par¢alar.
Savas i¢ deser, savas bagirsaklari sokiip bosaltir. Savas teni yakip
kavurur. Savas organlart bedenden koparir. Savas yikip yok eder. Bu
fotograflara bakip da aci duymamak, bu fotograflar: goriip de irkilmemek,
bu yikima, bu kiyyima yol acan seyi ortadan kaldirmak icin ugras
vermemek,; bunlar, Wolf’a gére, ahlaktan ve vicdandan nasibini almamis

bir canavarin verecegi tepkilerdir” (Sontag;2004,6-7).

* http://www .lacivertdergi.com, E.T. 02.06.2017
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Savag fotograflar1 sadece yasanan durumu belgelemek amaciyla servis
edilmez, ayn1 zamanda siyasi giiclerin yonlendirmesiyle savaglarin devamliligini
saglamak amaciyla toplumlar sekillendirir. Manset fotograflar1 ya da fotograf alti
yazilar savasin haklilig1 ve gerekliligi yoniinde yorumlarla siislenmektedir. Boylece
savas icinde olan her iki taraf i¢in daha fazla vahsilesebilmek adina herkes tarafindan
tabii goriilen nedenler dogurmus olur. Pargalanmis viicutlar, iskence gérmiis ¢cocuklar,
aclik ve kaos fotograflar1 nefretin ve hirsin daha fazla bliyiimesini saglar. Bu da savasin

gerekli oldugu i¢in yapildig: fikrini saglamlastirir.

Tiim bu detaylarin bir de karsit durumlar1 s6z konusudur, bu da insanlarin taraf
olduklar1 kesimler tarafindan yapilan vahsete g6z yummalar1 ve inkar politikasina
sartlmalaridir. Servis edilen fotograflardaki vahset seyirciyi temsil edenler tarafindan
yapiliyorsa ilk tepki manipiilasyon oldugu yoniinde olmaktadir. Dogrulugu netlestigi

noktadaysa da hakli sebepler aranmaya baslanmaktadir.

Bir Olityli son haliyle asirlar boyunca hatirlanacak bir sekilde belgelemek
sadece goriintiisel kayitlarla saglanabilecek bir islemdir. Bu sebepledir ki savas
ortamlarindan elde edilen 6lii fotograflart hemen hemen tiim basin kollar1 araciliiyla
insanlara servis edilir. Izleyiciler gérdiikleri bu fotograflarla yillarca savasin nelere
sebep oldugu ve insanlara yapilan eziyetin ne boyutta oldugunu her gelen yeni nesile
aktarmaktadir. Yani temelde milyon dolarlar harcayarak sahip olunamayacak siyasi

giic, fotografik goriintiilerle elde edilebilmektedir.

Sontag,’in “Fotografin anlamini belirleyen sey fotografcimin niyeti degildir,
fotografinda kendi kariyeri vardir ve bu kariyer bazen, ondan faydalanan farkl
kesimlerin arzulart ve sadakatlerine gore seyredebilir pekala” (2003,38) sozleri,

fotografin toplumlar igerisindeki kullanim amacina 6rnek teskil etmektedir.

Giinlik yasamin icerisinde en fazla yapilan aktivitelerden biri fotograf
bakmaktir. Her bir kareyi farkli kategorilere koyarak degerlendirmeye calisiriz; haber
fotografi, savas fotografi, kadin fotografi, ¢ocuk fotografi, 6liim fotografi, dogum
fotografi. Tiim bu kategorileri de kendi algt bicimimize goére bir yere
yerlestirilmektedir. Aslinda sunulan tiim fotograflar belirli bir gercegin kanitidir.

Hakikate dair kompozisyonun tiimiine bakarak bir goriisii deneme, onaylama ve insa
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etmek i¢in tercih edilen araglardir. Bu sebepledir ki fotograf ideolojik miicadelelerde
ciddi bir gorev lstelenir. Var olan giiciin kullanim1 ¢ok iyi tahlil edilmelidir (Berger;

2014,39).

Bu baglamda fotograflar 21.yy’da karsimiza c¢ok giiclii birer ideoloji aygiti
olarak c¢ikmaktadir. Her bir gorintiiniin altinda devam ya da tamam mesaj
yatmaktadir. Bu nedenle izlenen her goriintiiniin 6zenle anlamlandirilmasi ve buna
gore degerlendirilmesi gerekmektedir. Ozellikle savas fotograflari toplumlarin fikirsel
dontigiimleri en yogun sekilde yasadig1 gorsel iletisim aract oldugu icin siyasette kilit
bir rol oynamaktadir. Yani aslinda seyirciye sunulan her bir savas fotografi bir

propaganda araci olarak karsimizda durmaktadir.
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6. SAVAS FOTOGRAFLARINDA PROPAGANDA ARACI OLARAK
COCUK TEMSILI

“Artik havalar iyice sogudu. Kus sesleri duyulmaz oldu.
Simdi yalnizca, anasini ya da babasina,
kardegini yitiren ¢ocuklarin aglamalar

duyulabiliyor.
Bizler, bir iilkesi ve umudu olmayan ¢ocuklariz.”

Dunja*

Sosyolojik ve kiiltiirel baglamda toplumun yapisina ve degerlerine gore
tanimlanan ¢ocuk kavramini TDK, anne karninda ya da bebeklik ¢agi ile ergenlik cagi
arasindaki gelisme doneminde olan insan olarak vermektedir (www.tdk.gov.tr, E.T.
29.04.2017). Dogumundan yetiskinlik siirecine kadar anne baba korumasi altinda
hayatin1 siirdiiren ¢ocugun statiisii modern cagla birlikte tamamiyla degismistir.
Onceki yiizyillarda daha dar bir bakis agistyla varligi yorumlanan ¢ocuk kavrami
standartlar ¢evresinde soyun devamlilig1 amaciyla biiytimekte olan yetiskin olarak ele
alinmistir. Cocuk kavraminin sosyal statiide yer alabilmesi ise 20.yiizyilda ¢ocugun

korunmas1 ve gelisimini saglayabilmesi ¢ergevesinde yer edinmeye baslamigtir.

21.yy’la birlikte modernlesmenin etkilerini de igine alan ¢cocuk tanimi farkli
anlamlarla kaynaklarda yerini almaktadir. Ozellikle Orta Cag Avrupa’sinda 5-7 yas
araliginda ¢cocuklugun tamamlandigini sdyleyen Neil Postman, bu durumun psikolojik
yok olusun temeli oldugunu savunmaktadir. Postaman’a gore ¢ocukluk toplumsal bir
deger olarak Ronesans doneminden beri psikolojik bir savas igerisindedir (1995, 52).
Sosyolog Chombart de Lauwe tarafindan yapilan bir arastirmada ¢ocugun degisen
statlisii hakkinda cesitli modeller gelistirildigi belirtilmektedir. Lauwe bu modelleri
sOyle tarif etmektedir; “ Cocuk modelleri, ¢cocuk dinamik, dogayla siki iliski icinde,

* http://bianet.org, E.T. 02.06.2017
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inisiyatif sahibi, yetis-kinlerden bagimsiz olarak sunmaktadir” (Lauwe’den akt.

Bilgin;2014,53).

Sosyolog Lauwe ¢ocuk temsilini bu denli teknik olarak incelerken Roland
Barthes ise Cagdas Soylenler (2011,161-162) adl1 kitabinda su s6zlere yer vermistir;
“... Hi¢ kuskusuz ¢ocuk hep dogar ama insan sorununun genel oylumunda onun
tiimiiyle tarihsel olan varolus bi¢imleri yaminda, bu edimin ‘6z ”iiniin ne donemi
vardir? Cocuk iyi mi kétii mii doguyor... Oliim olasiligi yiiksek mi degil mi, soyle bir
gelecege mi erisiyor... Iste sergiler bundan soz etmeli bize, sonu gelmez bir dogum

tiirkiistinden degil...”

Her iki bilimcinin de sdylemlerinden yola ¢ikarak “cocuk” temsilinin tanimini
yapilmak istendigi zaman karsimiza iki farkli baslik c¢ikmaktadir, birincisi, baris
ortaminda ¢ocuk olmak; ikincisi ise savas ortaminda ¢ocuk olmak. Standart sartlarda
degerlendirdigimiz ¢ocuk varligi i¢in yetigkinler olarak, savunmasizligi ve muhtagligi
g0z Oniline alindiginda bakimindan egitimine, saglik ihtiyaclarindan gelecek ile ilgili
yatirimlarina varincaya kadar maksimum seviyede talep kar olunmaktadir. Ancak aksi
yondeki bir yasam alaninda yani savasin var oldugu ortamlarda talepler en minimize
haliyle, yani yalnizca ¢ocugun hayatta kalabilmesi olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Savunmasizliklarindan dolay1r savaslarda en ¢ok kayip verilenler ilk savaslardan
giiniimiiz savaslarma kadar ¢ocuklar olmustur. Oliim, aclik, bulasici hastaliklar ve aile
kayiplar1 en fazla ¢ocuklar iizerinde tesirini gostermektedir. Bu nedenle de s6z konusu

cocuk olan tiim gostergelerde izleyiciler objektif duruslarin1 kaybetmektedir.

“Savas ortami sessiz degildir. Acilar géz oniinde yasamwr. Savas bir
cighktir.  Biiyiiklerin ¢iglhigi, c¢ocuklarin ¢iglhgi, askerlerin ¢ighgi,
silahlarin ¢ighgi birbirine karisir. Ancak en act ¢iglik ¢ocuklarinkidir. Bu
ciglik, ceht iginde atilan bir ¢iglik olmamalidir. Cocuklarin atacagi ¢iglik
gercekte parklarda, bahgelerde, oyun alanlarinda atilacak seving ¢iglilart

olmalidir” (Balc1;2014,5).
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Fotograflar giinliik hayat icerisinde farkli alanlarda toplumlara servis
edilmektedir. Gazeteler, dergiler, brosiirler, billboardlar vs. siirekli bir sekilde
gbziimiiziin 6niine ideolojik mesajlar iceren fotograflar sunmaktadir. Cocuk temsilinin
bu denli 6nemli bir noktada yer almasi da, toplumlarin yonlendirilmesi amaciyla
hiikiimetler tarafindan da propaganda araci olarak kullanilmasina kapi aralamustir.
Savas nedenlerinin hakli gosterilme amaci, ¢ocuklar {izerinden izleyicilere psikolojik
sarsint1 yasatarak saglanmaya calisilmaktadir. Fotograf her zaman gergek olani
gostermez, ideolojik fikirlerin ve siyasal ¢ikarlarin kaygisi servis edilen goriintiilerinde
kurgusal bir hal almasina neden olmaktadir. Bu baglamdaysa kompozisyonun i¢ine

sokulacak imgelerin 6nemi artmaktadir.

Fotograf iizerinden yapilan propagandalarda amag, izleyicilere diisman olan
taraf i¢in kigkirtic1 goriintiiler izleterek siyasal bir hareketlilik saglamaktir. Yakin tarih
igerisinde tlim diinya insanlari tarafindan seyredilen Aylan bebek fotografi hem savas
taraftarlarinin kinanmasi hem de yillardan beri var olan 6li ¢cocuk yayimlamama
kuralinin ¢ignenmis olmasi nedeniyle baskaldir1 da 6ncii olmustur. Fotografla verilen
mesaj ¢ok nettir, Aylan bebek savas nedeniyle bogularak 6lmiistiir. Belki de bu
kareden daha ac1 bir karenin varlig1 s6z konusu degildir. Aylan’in fotografi Suriye i¢
savagtyla alakali goriilen ilk kare degildir, 2011 yilindan itibaren binlerce yetiskin
yaslarda olan 06l insan fotografiyla kars1 karsiya kalinmistir. Ancak bu karenin
insanlar1 bu denli derinden etkilemesinin en biiyiik sebebi karsimizda masum bir
cocugun cesedinin olmasidir. Belki de Aylan bebegin goériinmeyen yiiziinde
gordiigimiiz  kendi c¢ocugumuzun simasit oldugu i¢in bu denli zihnimize
kazinmaktadir. Savag fotograflarinda yer alan ¢cocuk temsilleri kini artirmak i¢in paha
bicilemez malzemelerdir. Savasa agilan deneyimlerin sifirlandig: bir kapidir. Cocuklar

savagin en saydam en ¢iplak halinin yiiz bulunuslaridir.
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Goriintii 22: Vietnam Savasimin Sembolii Olan Fotograf Cocuklar Napalm
Bombasindan Kac¢iyor
(http://www tarihiolaylar.com, E.T. 04.07.2017)

Cocuk haklar1 s6zlesmesinin 17. Maddesinde yer alan; “Devlet, kitle iletisim
arag¢larinin, cocugun gelisimi acisindan onemini kabul eder. Cocugun bunlarla ¢esitli
bilgi ve belgelere ulasmasin saglar, kendi kiiltiirii ve dili bakimindan bu araglarla
alabilecegi gereksinimleri karsilar. Ayrica kitle iletisim araglarinin verebilecegi her
tiirlii zarardan ¢ocuklart korur” (https://www.unicef.org, E.T. 27.05.2017) hiikmi,
cocuklarin sosyolojik algilarinda kitle iletisim araglarinin  6nemine dikkat
¢cekmektedir. Bu baglamda 6liim ve yasanan vahget goriintiilerine dair diinya
basininda belli basl sinirlamalarda mevcuttur. Canlilara yapilan eziyetin herhangi bir
propaganda ya da reyting unsuru olarak kullanilmasi etik a¢idan kabul edilemez olarak
kaydedilmistir. Ozellikle ¢ocuklarin ekran basinda oldugu saatlerde, yasadiklar1 diinya
iizerine korku ve endiseye kapilmamalar1 adina ¢esitli kistaslar ve yasaklamalar
getirilmistir (Cengiz ve Caglar; 2004). Savaslar ironinin tiim gercekligiyle kitlelere
sunuldugu durumlarin basinda gelmektedir. Barig ortaminda yasayan g¢ocuklarin
psikolojinin bozulmamasi1 adina savasta Oldiiriilen cocuk fotograflarimin ve
videolarinin sunulmamasi etik kurallarin bozulmamasi adina hiikiimetler tarafindan

kontrol edilir hale getirilmistir.
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Cocuk sembollerin fotograflarda ve medyada temsilinde en biiyiik
eksikliklerden biri olarak hak temelli bir bakis acisiyla yaklasilmama sorunu
yatmaktadir. Savassiz bir ortamda yasamak ¢ocugun temel hakkidir ancak medyada
bu konunun islenmesi yerine cogunlukla “savasin ¢ocuklar1”
(http://www.trtbelgesel.net.tr, E.T. 04.06.2017) basligiyla sunumlar ve belgeseller
yapilmaktadir. Bu baglamda g¢ocuk fotograflar1 iizerinden firetilen sdylemlerle

toplumlarin yonlendirilmesi amaglanmaktadir.

Diinya tarihinde yasanan gog siirecleri boyunca 6zellikle cocuklar {izerinden
yapilamayan sosyolojik aragtirmalar bize durumun ciddiyetiyle alakali resmi veriye
ulasma imkani vermemektedir. Savas ortamindan farkli bir boyleye gecisle ilgili
cocuklarin yasadig1 dram stireci sadece psikolojik sapmalarin saglanabilmesi amaciyla
medyada gorsellestirilmektedir. Bu genis cergevede savas esnasinda cocuklarin
toplumsal gerilim i¢inde hayatta kalmak i¢in ¢abaladiklarini dile getiren Mustafa Ruhi
Sirin, toplumsal gerginlik ortasinda biiyiiyen ¢ocuklarin giiven duygusu ve mutlu bir
cocukluk yasayabilmesinin neredeyse imkansiz hale geldigini belirtmektedir

(2010,39-40)
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UCUNCU BOLUM

IDLIiB KIMYASAL SALDIRISI SONUCU BASINA YANSIYAN
FOTOGRAFLAR VE COCUK GORSELINIiN KULLANIMI

1. ARAP BAHARI’NDA SURIYE iC SAVASI VE IDLIB KIMYASAL
SILAH SALDIRISI

Ortadogu bolgesinde Arap Bahari’yla baslayan isyan hareketleri, Mart 2011°de
Suriye’de de duvarlara rejim karsiti yazilan yazilarla kivileim almistir. Hiikiimet
aleyhinde yazilar yazan gencler tutuklanmis ve ailelerine teslim edilmemistir. Polis ve
tutuklu aileleri arasinda ¢ikan tartigsma iilke genelinde protestolara neden olmustur. Bu
noktada yakin tarihlerde yasanan Arap Bahari hareketinden gii¢ alan halk “6tke glinii”
olarak adlandirdiklar1 15 Mart tarihinde genis kitlelerle birlikte protesto gosterileri
yapmistir. Sam, Halep, Lazkiye, Humus gibi biiyiik sehirlerde Suriye tarihinde son 30
yilin en biiyiik isyan hareketleri yasanmistir. Olaylar polislerin, sivil halki ldiirmesi
boyutuna kadar ulagsmis cenaze torenlerinde dahi ¢atigsmalar yasanir hale gelmistir.
Boylelikle Suriye’de kacinilmaz son olan Arap Bahari baslamistir (Toraman;

2015,72).

Esad yoOnetimi yaganan tiim bu gelismeleri ciddiye almayarak isyancilari,
“Emperyalist giiclerin kuklasi teréristler” olarak lanse etmistir. Ancak biiyiiyen
olaylar bir miiddet sonra rejim tarafinda korkuya sebep olmus miidahaleye gereksinim
duyulmustur. Esad, halk isyanin1 dindirebilmek adina 1963 yilindan beri devam eden
olagantistii hal uygulamasini kaldirarak yolsuzluklarla ilgili miicadeleyi artirmak adina
Dera valisini gorevden dahi almistir. Protestolar gercevesinde tutuklu bulunan 260
vatandas serbest birakilmis, vatandaslik hakki olmayan Kiirt’lere vatandaslik
verilmistir. Ancak bu durum halkin sakinlesmesini saglamak i¢in yeterli olmamustir.
Protestolarin artmasiyla birlikte hiikiimet daha sert bir rol oynamaya baslamistir. Olii
sayisinin artmasi ve agir baski halkin daha da yilikselmesine neden olmustur. Hiikiimet
karsit1 ayaklanmalara kars1 rejim yanlis1 kitleler Sam basta olmak {izere lilke genelinde
bircok sehirde Esad’a destek gosterileri yapmistir. Sadece Mart ay1 i¢in Birlesmis

Milletlerin vermis oldugu 6lii sayis1 850’yi bulurken Suriye Insan Haklar1 Orgiitii bu
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saymin 560 kisiyle smirli oldugunu bildirmistir (http://www.21yyte.org, E.T.
29.05.2017).

Vietnam'i hatirlatti

Goriintii 23: Bessar ESAD
(http://www.iha.com.tr, E.T. 29.05.2017)

Suriye’de i¢ ¢alkalanma devam ederken yurtdisindan da tepkiler gelmeye
baslamistir. Yonetimin sivillere vermis oldugu zarar diinya liderleri tarafindan
kinanarak en kisa zamanda sonlandirilmasi istenmistir. Arap Bahari’ndaki diger
Miisliiman tilkelerdeki isyanlarin bastirilis bigiminin Suriye’ye de uygulanmasi talep
edilmistir. Yukaridaki gorselde de goriildiigii gibi Esad dis giiclerin miidahalelerini

kesmek adina ¢esitli soylemlerde bulunarak gozdagi vermek istemistir.

Tiim bu gelismeler yasanirken Suriye ilk resmi destegini Kuveyt emiri Sabah
el Ahmet el Cabir el Sabah’tan almistir. Sabah; “Kuveyt'in, istikrar ve giivenligini
koruma miicadelesinde Suriye’yi destekledigini” ve “Suriye yonetimi ve halkinin, iilke
istikrar ve giivenligini bozmaya yédnelik girisimleri basarisizliga ugratacagina
inandigini ” sdylemistir. Kuveyt’in acik destegi lizerine Rusya, Irak, Sudi Arabistan ve
Birlesik Arap Emirlikleri’'nde de destek hamleleri gelmeye baslamistir
(http://www.21yyte.org, E.T. 29.05.2017).

Nisan ayiyla birlikte gosteriler ve siddet artik 6nii alinamaz bir hale gelerek dis
iilkelerin miidahalelilerine neden olmustur. 22 Nisan 2011 tarihinde hiikiimet
tarafindan ilk gercek mermi kullanilmis birgok kisi hayatin1 kaybetmistir. Birgok iilke

Suriye’ye tepkilerini dile getiren bildiriler yayimlamistir. Bu baglamda kétiiye giden
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tilke siyasal yapis1 nedeniyle dis gocler baslamistir. En yakin iilke olan Tiirki’ye gog

dalgasindan en ¢ok etkilenen iilke olmustur.

“Suriye devlet televizyonuna konusan Esad “Bugiin olup bitenlerin
reformla bir ilgisi yok. Bu, her seyi yakip yikmaktan baska bir sey degil”
diyen Esad, bir reform plani i¢in ulusal bir diyalog grubu olusturuldugunu
bildirmistir. Bir yandan 20 Haziran'a kadar islenmis her tiirlii sucu af
kapsamina aldigini agiklayarak reform siirecini devam ettiren Esad, diger
taraftan devlet kanalinda yaptigi konusmada muhaliflere karst
“mikroplar” ifadesini kullanmis ve “iilkemiz mikroplardan temizlenmeli”
demistir. Esad “in bu sozleri tizerine kendisine destek vermek icin Sam ’'da
diizenlenen gésterilere katilan on binlerce kiGGi “Canimiz sana feda olsun
Besar” sloganlart atmigtir. Muhalifler cephesinde ise muhaliflerin
sozcuisti olan Cemil Saib, AFP've vermis oldugu demegte, "Suriye
Devrimine énderlik edecek Ulusal Konsey'in kuruldugunu agikliyoruz. Bu
Konsey'de, Suriye iginde ve disindaki tiim topluluklarin ve ulusal siyasi

giiclerin temsilcileri yer alacak” demigtir” (Toraman; 2015,75).

Suriye’de yasanan i¢ savas sonucunda isyan eden halk c¢oziimii kitlesel
hareketlerde bulmus, buna istinaden de ¢esitli 6rgiit isimleri altinda toplanmistir. Irak
Sam Islam Devleti, Nusra Cephesi, Islami Cephe, Suriye Muhalefeti ve Devrimci
Giigler Koalisyonu, Ozgiir Suriye Ordusu, Miicahid Ordusu, Muhacir ve Ensar Ordusu
ve Cegenler, YPG, Kiirt Cephesi bu siire¢ icinde olusan Orgilitlerin basinda
gelmektedir(http://interaktif.sol.org.tr, E.T. 29.05.2017).

ISID, Suriye’ye kars1 savasan en gii¢lii 6rgiit olmustur. En biiyiik amaglar1 Sii
askeri niifuzu bitirmek ve seriat kanunlariyla yonetilen bir Islam devleti kurmak olan
ISID, savas yontemlerini Kuran’it Kerim’i kendine has yorumlayislarindan
olusturmaktadir (http://www.haberyazar.com, E.T. 29.05.2017). 2014 yil1 itibariyle
incelendiginde neredeyse 210.000 kilometre karede hakimiyetini siirdiirmekteydi.
Amerika’nin da askeri destegiyle orgiit, Suriye’de dnceki yillara gore %10, Irakta ise

%37 oraninda toprak kaybetmistir (http://www.bbc.com, E.T. 29.05.2017).
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Indeed, Allah (‘azza wa jall) has gifted the Islamic State's security agency

Goriintii 24: ISID’in Cocuk Militana Yaptirdigi Katliam
(http://www.ntv.com.tr, E.T. 04.07.2017)

Sinir iilkemizde biiyiiyen ISID tehditti Tiirkiye’nin de giivenligini tehlikeye
atacak seviyeye ulasmistir. Ozellikle smir sehirlerinden Kobani’nin kusatilmasi
Tiirkiye’yi biiytlik bir krizin esigine getirmistir. Tiirk ve uluslararasi1 diplomatlarin ve
askeri miidahalelerin sonucunda Kobani isgalden biiylik dl¢iide kurtarilarak Tiirkiye

tizerindeki tehdit azaltilmistir.

“Suriye’de faaliyet gostermeye baglayan ISID, baslangicta Esad rejimine
karst savasmaktayken, diger gruplar ile olan anlagmaziiklar: sebebiyle son
donem itibariyle muhaliflere saldirmaktadir. Ozellikle Siileri katleden
ISID, kafasini kestigi yabanci gazetecilerin ve katlettikleri diger insanlarin
goriintiilerini internet iizerinden paylasmasiyla da tepki toplamistir.
Ozellikle Irak merkezli sivillere yonelik saldirilar iizerine dis miidahaleler
gergeklesmekte fakat ¢ok ciliz kalmaktadir. 29 Haziran 2014 tarihinde
hilafet ilan eden ve lideri el Bagdadi’yi halife olarak kabul eden ISID,
diger gruplart da kendi saflarinda savasmaya davet etmistir. Suan bir¢cok
petrol kuyulari ve enerji kaynaklarinin oldugu bolgeleri ele gecirmistir.
Suriye ve Irak’ta bir¢ok yerlesim yerini de elinde bulundurmaktadir.
Savascilarimn biiyiik cogunlugu yabancilardan olugan ISID, suan bu
cografyadaki en radikal grup konumundadir” (Toraman; 2015,85).
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Bolge genelinde yasanan vahset boyutunu arttirarak toplu katliamlara
doniismeye baslamistir. Bu baglamda en son yasanan ve toplu katliam 6zelligini
tastyan Idlib Kimyasal Silah saldiris1 tiim diinya iilkelerince kirmizigizgi olarak
gorilmiistiir. Rejim yanlisi taraflar saldirinin dis giicler tarafindan yapildigini iddia
ederken muhalif kesim ise Esad hiikiimetinin saldirmin aktorii oldugu goriisiinii

savunmaktadir.

4 Nisan 2017 tarihinde gerceklesen 20’si ¢cocuk toplam 78 kisinin hayatini
kaybettigi kimyasal saldiri, Rus ve Batili siyasilerin sert tartigmalariyla Birlesmis
Milletler Giivenlik Konseyi’nde olaganiistii bir toplantryla ele alinmustir. Idlib saldirisi
2013’te Guta’da yasanan kimyasal saldiridan sonraki en biiylik saldir1 olarak
degerlendirilmistir. Ingiltere Biiyiikelgisi Matthew Rycroft, Rusya’min Suriye
hiikiimetinin sergilemis oldugu tutumu savunarak yasanan vahseti kapatmaya
calistigim belirtmistir. Rus Biiyiikelgi Yardimeis1 Vladimir Safronkov ise Ingiltere'yi,
baris aramak yerine Esad1 devirmekle "saplantili” olmakla suclamustir. Iki diplomat
arasinda yagsanan tartisma WHO heyetinin Tiirkiye'ye gelerek inceleme yapmasi

karariyla kapatilmistir (http://www.bbc.com, E.T. 29.05.2017).

Goriintii 25: Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi’nde Rus Diplomat Vladimir
Safronkov
(http://www.bbc.com, E.T. 29.05.2017)
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Goriintii 26: Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi’nde Ingiliz Diplomat
Matthew Rycroft
(http://www.bbc.com, E.T. 29.05.2017)

Idlib’te kullamilan sarin gaz1, solunmaya baslandig1 anda kas ve sinir sistemini
tamamiyla fel¢ etmektedir. Tek bir damlasinin dahi insan viicudunda ciddi hasarlara
neden olacagi bilinmektedir. Sarin, renksiz bir s1vi olup buhari da sivisi gibi renksizdir.
Yapisal oOzellikleri nedeniyle teshisi gilic olan gaz; gogsiin sikismasi, goriisiin
zayiflamasi, nefes almada giicliik, asir1 terleme, adalelerin kasilmasi, kusma,
gozbebeklerin kiigiilmesi ve goriiste bulaniklik, sendeleme, saskinlik, uyusukluk,
hafiza kaybi, ¢irpinma, koma, nefesin kesilmesi gibi fizyolojik tepkimelerle

anlasilabilmektedir (http://www.hurriyet.com.tr, E.T. 29.05.2017).

Idlib’te yasanan kimyasal saldir1 sonraki Mersin Reyhanli Devlet Hastanesinde
tedavisi stiren yaralilardan Veda Ajej isimli kadin, yasadiklarini su sézlerle anlatmistir:
"Biiyiik bir giiriiltiiyle uyandik. Gazdan etkilenmistik. Kalkip, diismeye bagsladik.
Ayakta duramiyorduk. Bas dénmesi ve mide bulantisi oldu. Nefesim daraldi. Nefes
alamaz oldum. Gozlerimden yas geliyordu. Sonra kendimi kaybetti. Goziimii
Tiirkiye'de hastanede ac¢tim. Hi¢cbir sey hatirlamiyorum. Esim ve 2 ¢ocugumun
durumunu bilmiyorum. Onlara ne oldugunu bilmiyorum. Onlardan haberim yok"(

http://www.aljazeera.com.tr, E.T. 29.05.2017).
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_ o [
Goriintii 27: Idlib Kimyasal Silah Saldirisinda Olen Cocuklar Adina Yapilan
Calisma
(https://www.haberler.com.idlib, E.T. 29.05.2017)

Grafikerlerin 1dlib saldiris1 sonrasinda hayatimni yitiren ¢ocuklar adina yapmus
oldugu gorsel ¢alisma diinya basimi tarafindan servis edilerek yasanan acinin
farkindaligina dikkat ¢ekilmek istenmistir. Patlama sonrasi olusan gaz bulutlarina 6len
cocuklarin siluetleri yerlestirilerek olusturulan kompozisyonla yasanan vahset gozler

Oniine serilmistir.
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2. IDLiB SALDIRISI SONRASI BASINA YANSIYAN COCUK
FOTOGRAFLARI

“ Diinyada sadece bir adam var ismi tiim
adamlar. Diinyada sadece bir kadin var ismi
titm kadinlar. Diinyada sadece bir ¢ocuk var

ismi titm cocuklar”

Abrams*

Suriye’de yasanan i¢ savas siiresince en savunmasiz kitle olan ¢cocuklar savasta
da en ¢ok zarar géren kesim olmustur. Ozellikle tiim diinya basini tarafindan hem
yazili hem de sosyal medyayla kitlelere servis edilen Aylan ve Umran bebegin
fotograflarinin yarattig1 etki bu tezin ¢alisiima nedeni olmustur. Insanlarin binlerce
fotograf arasindan en fazla bu iki fotografa tepki gostermesi konunun nedenlerinin
incelenerek farkindalik olusturulmasina imkan saglamistir. Yasanan vahsetin hem
tan1ig1 hem de gorsel ikonu ve temsildeki propaganda glicleri nedeniyle savas
fotograflarinda sunulmaktadirlar. Bu baglamda tezin amacini olusturan cocuk
goriintiilerinin, Suriye’nin Idlib kentinde yasanan kimyasal saldir1 6zelinde
degerlendirilebilmek ve objektif ¢oziimleyebilmek amaciyla simirlari belirli olan

yontemsel bir tutamaga basvurulmustur.

Gostergebilimin olusum sebebi olan gostergeler, insanlarin birbirleriyle
iletisim kurabilmeleri i¢in kullanilmaktadir. Gosterge, gosteren ve gosterilenlerden
olusan toplamin olusumudur. Yani fiziksel ve zihinsel objelerin birlikte
anlamlandirilarak degerlendirilmesidir. Herhangi bir gorsel incelenirken anlamsal
kodlarin1 degerlendirmek biitiine ulagsmamizi saglamaktadir (Ertan, Sancarci;

2016,26).

* (Abrams’dan akt .Ok; 2016,32).
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Idlib saldiriyla birlikte servis edilen savas fotograflarmin incelemesinin
yapildigi bu boliimde Roland Barthes’in gostergebilim yontemi kullanilmistir.
Barthes, gelistirdigi kuramla iletisim bilimciler i¢in yeni bir kaynak olustururken yine
gostergebilim  {izerine ¢alisan Saussure ve Marksizm’den yararlanmistir.
Gostergelerin, egemen olan sinifin ideolojik amaclarina hizmet ettigi karmasik bir
yapidan geldigini belirten bilim adami i¢in izleyici her zaman daha fazla neme sahip

olmaktadir (Giingor; 2013,233).

Roland Barthes’a gore anlamlandirma diiz ve yan anlam baglaminda
incelenmelidir. Diizanlam, neyin temsil edildigi, yananlam ise nasil temsil edildigi
tizerinde durur (Us Terzi; 2006, 55). Diizanlamda goriilen nesneler ¢ok basit bir
anlatimla fotografin acik 6zelliginden faydalanarak o anda orada olan sey olarak
degerlendirilir. Yananlamda ise fotografin icinde goremedigimiz fakat Kkiiltiirel
birikimlerle yorumlayabildigimiz anlamlardan olugsmaktadir (Bate; 2009,34). Tiim bu
anlatimlardan yola ¢ikildiginda fotografin okunabilmesi ve yorumlanabilmesi i¢gin en
onemli aracin kisilerin sosyo-kiiltiirel birikimleri oldugu fikrine ulagilmaktadir. Ancak
yine Barthes, fotografin kisisel degerlendirme unsuru tagimaya basladig1 anda tezde
detaylandirilan studium ve punctum kavramlarindan yararlanilmasinin fotografin
anlamlandirilmasinda 6nemli bir yer edindigini belirtmektedir. Bir kompozisyon
icerisinde servis edilen objelerin maddesel olarak anlamlandirilisi fotografin genelinin

ya da bir parcasinin kiside yarattigi duygu yiikiiniin éneminden sonra gelmelidir.

“Barthes in tanmimina gore fotografa ozgii ‘verili anlam’, ‘insa edilmig
anlami’ saklamaktadwr. Fotografin goriiniirdeki masumiyetinin kaynagi,
Barthes in fotografin paradoksu olarak tamimladigi, ‘kodu olmayan bir

mesaj olusturuyormug gibi goriiniiyor’ olusudur” (Bate;2009,33).

Berger’in soziinii ettigi verili ve inga edilmis anlamin aslinda goriintiiniin
arkasia sakladigi mesajlar oldugunu belirten Bate, ideolojik kismin incelenmesi

noktasinda detaylarin daha net bir sekilde ortaya ¢iktigini belirtmektedir (2009,34).

Bu ¢alismada ¢ocuk temsili iizerinden servis edilen fotograflar, temsil teorisi

ve gostergebilimsel ¢oziimlemenin tiim detaylarmi ortaya c¢ikaran Ozellikliyle
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incelenecektir. Bircok karede aktarilan ¢ocuk gorsellerinin savas propagandasi olarak

kullanilip kullanilmadig1 degerlendirmesine tabii tutulacaktir.

Tez kapsaminda 4 Nisan 2017 tarihinde gergeklesen saldiridan bir giin sonra,
gazeteler aracilifiyla servis edilen ilk sayfa fotograflari incelenmistir. Ozellikle yazil
basin aracilifiyla servis edilen fotograflarin tercih edilmesindeki en biiylik neden
gazetelerin internet sayfalarmin giin igerisinde siirekli bir sekilde sirkiilasyona
ugrayarak haber degerini yitirebilmesidir. Editoryal siirecin daha fazla oldugu, hazirlik
asamasinin uzun siirdiigli basili yayinlarda, fotograflarla verilmek istenen mesajlar ve
haberin degeri net bir sekilde degerlendirilebilecegi diisiiniilmiistiir. 5 Nisan 2017°de
yayimlanan 22 ulusal gazeteden en yiiksek tiraja sahip olan 10 gazetenin sunmus
oldugu fotograflar degerlendirme kapsamina almmustir. Ik 10 gazete icerisinde yer
alan Fotomag gazetesi sadece spor alaninda oldugu icin degerlendirilme dis1 kalmas,
tiraj siralamasina gore 11.sirada olan Giines gazetesi degerlendirilme kapsamina

alinmistir.
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GAZETE ADI SATIS FARK +/-
HURRIYET GAZETESI 316.896 -1.799
SABAH GAZETESI 312.646 -561
SOZCU GAZETESI 281.961 -2.492
POSTA GAZETESI 279.215 21.241
TURKIYE GAZETESI 136.933 -58
MILLIYET GAZETESI 133.694 516
HABERTURK GAZETESI 124.818 -11.916
TAKVIM GAZETESI 122.829 720
FOTOMAC GAZETESI 118.394 -62.846
Y. SAFAK GAZETESI 113.366 69
GUNES GAZETESI 103.549 280
STAR GAZETESI 102.626 -54
VATAN GAZETESI 102.265 42
AKSAM GAZETESI 102.167 -1.168
FANATIK GAZETESI 96.022 -11.965
KARAR GAZETESI 52.006 -29
YENI ASIR GAZETESI 51.121 219

Y. AKIT GAZETESI 51.013 121
AYDINLIK GAZETESI 50.658 182
CUMHURIYET GAZETESI 40.471 956
KORKUSUZ GAZETESI 38.228 -7.210
DOGRU HABER GAZETESI 30.788 -30

Tablo 1: 5 Nisan 2017 Gazete Tirajlar
(http://gazetetirajlari.com, E.T. 31.05.2017
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1. Hiirriyet Gazetesi

www.hurriyet.com.tr

WASD Baghas: Donald

b,
" SURIYE -
— UCAKLARI

/ KIMYASAL
4 YAGDIRDI

Melania'ya
FOTOSOK

SARIN DEHSE'I'I

Rejim ucaklanmin Tiirkiye sturina yakin idlib'de, muhalifierin elindeki
HanSeyhundcesmeduzenledxplumyasalsaldmdaSucocuksslnsﬂeo

ONCE KUSLAR 0LDO

W Seura 65 hometre mesaledet)
Han Seyhun Gaveine 07,15 %
Sukhol

Goriintii 28: Hiirriyet Gazetesi
(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Adl Yayimlanan Cocuk Gorseli Olan Yetiskin Gorseli Olan
Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
Hiirriyet Gazetesi Dort (4) Iki (2) Iki (2)

Tablo 2: 5 Nisan Hiirriyet Gazetesi dlib Saldiris1 11k Sayfa Fotograf Sayisi

Hiirriyet gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde mansetten verdigi kimyasal saldir1

haberinde toplam 4 fotograf kullanilmistir. Bunlardan ikisi ¢ocuk diger ikisi ise

yetiskin fotografidir.

Diizanlam - Studium: Fotograflarda oksijen maskesi kullanan bir ¢ocuk ve bir

yetiskin goriilmektedir. Beyaz onliik ve beyaz eldiveninden saglik goérevlisi oldugu

anlagilan bir kisi tarafindan kiiclik ¢ocuga tedavi yapilmaktadir. Yerde yatan birkag

cesedin gosterildigi fotografta ise istleri kiyafetli olan ¢ocuklar gozlenmektedir.
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Reyhanli’ya getirilen hastalarin oldugu kadrajda kimyasal saldiriya kars1 korunmak

icin kamuflaj kiyafeti giyerek yarali tagiyan gorevliler yer almaktadir.

Yananlam — Punctum: Yayimlanan 4 fotografi genel ¢cevrede degerlendirdigimizde

beklenmedik bir anda gerceklesen saldiriya evleri disinda maruz kalan ¢ocuklarin

zehirlenerek olduklart yerde vefat ettikleri fikri olugmaktadir. Belki de ilk defa gaz

maskesiyle karsilasan kiigiik cocugun bakislart korkunun boyutunu gozler Oniine

sermektedir. Fotografin punctum’u olarak degerlendirebilecegim karede gaz ¢cocugun

gaz nedeniyle hareketsiz kaldig1 goriilmektedir.

2. Sabah Gazetesi
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Goriintii 29: Sabah Gazetesi

(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Ad1 Yayimlanan Fotograf Cocuk Gorseli Olan Yetigkin Gorseli Olan
Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
Sabah Gazetesi Iki (2) iki (2) Sifir (0)

Tablo 3: 5 Nisan Sabah Gazetesi idlib Saldiris1 Ik Sayfa Fotograf Sayisi
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Sabah gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde ilk sayfadan verdigi kimyasal saldir1

haberinde toplam 2 fotograf kullanilmistir. Bunlardan ikisi de ¢ocuk fotografidir.

Diizanlam - Studium: Izleyiciye ilk sayfadan servis edilen 2 fotografta da cocuk
gorselleri izlenmektedir. Yuvarlak bir ¢ercevede sunulan fotografta gaz sebebiyle
giysileriyle yerde 6lii olarak yatan ¢ocuklar yer almaktadir. Daha biiyiikk kadrajla
sunulan karede ise iistii soyulmus ¢iplak halde olan tek bir bebek ve iizerinde dolasan

bir ¢ift el gériinmektedir.

Yananlam — Punctum: Yayimlanan her iki fotografta da punctum diyebilecegim en
Oonemli detay listii ¢ciplak bebegin bakislari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gazin etkileri
nedeniyle kas sisteminin tamamen dondugu bilgisinden yola ¢iktigimizda bebegin
fotografin ¢ekim aninda Olii mii yoksa tedavi mi edildigi tam anlamiyla netlik
kazanmamaktadir. Ancak bakiglardaki donukluk bebegin hala olaymn sokunda

oldugunu gostermektedir.
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3. Sozcii Gazetesi
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Goriintii 30: Sozcii Gazetesi

(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Ad1 Yayimlanan Cocuk Gorseli Olan | Yetiskin Gorseli Olan
Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
Sozcii Gazetesi Iki (2) Bir (1) Bir (1)

Tablo 4: 5 Nisan Sozcii Gazetesi Idlib Saldiris1 Ik Sayfa Fotograf Sayisi

Sozcii gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde ilk sayfadan verdigi kimyasal saldir1

haberinde toplam 2 fotograf kullanilmistir. Bunlardan biri ¢ocuk digeri ise yetiskin

fotografidir.

Diizanlam - Studium: Kimyasal Katliam bagligiyla ilk sayfadan servis edilen iki

fotografin birinde ¢ocuk gorselleri digerinde ise yetiskin gorselleri yer almaktadir.

Yetigkin gorselinin yer aldig1 fotografta sivil kiyafetli iki kisinin sedyeyle yaral

tasidigin1 gérmekteyiz. Hemen yanlarinda ise yikik bir bina yer almaktadir. Diger

fotografta ise iistlerine battaniye ortiilii agizlarinda oksijen maskesi bulunan biri kiz
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biri erkek iki ¢ocugun hastanede tedavi edilisleri gosterilmektedir. Cocuklardan birinin

g0zl kapal1 digerinin ise acgik ve fotografciya baktigi gériinmektedir.

Yananlam — Punctum: Kiiclik fotografta goriinen iki sivil, halkin da saldir1 aninda
saglik gorevlilerine yardimci oldugunu gostermektedir. Hemen yanlarindaki yikik bina
ise savasmn ve vahsetin bir temsili olarak kadraj igerisinde tutulmustur. Ustleri
battaniyeyle ortiilii iki ¢ocuktan birinin gozleri kapali vaziyette olmas1 hayatta olup
olmadig1 sorusunu dogurmaktadir. Diger c¢ocugun fotografciya bakist ise ne

oldugunun farkina varamadigi bir olayin iginde olusu hissiyatin1 uyandirmaktadir.
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4. Posta Gazetesi
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Goriintii 31: Posta Gazetesi
(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

. .
AN .
el |

Gazete Ad1 Yayimlanan Cocuk Gorseli Olan | Yetiskin Gorseli Olan
Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
Posta Gazetesi Iki (2) iki (2) Sifir (0)

Tablo 5: 5 Nisan Posta Gazetesi idlib Saldirisi ilk Sayfa Fotograf Sayisi

Posta gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde ilk sayfadan verdigi kimyasal saldir1

haberinde toplam 2 fotograf kullanilmigtir. Bunlardan biri Halepge katliamina ait bir

cocuk fotografiyken digeri Idlib saldirisindan bir fotograftir.

Diizanlam - Studium: Posta gazetesi 1988’de Halepce’de yasanan kimyasal saldirtya

atifta bulunarak Ortadogu’nun ayn1 kaderi tekrar yasamasindan s6z etmis, birden fazla

cocugun st liste c¢iplak ve gaz nedeniyle kasilan viicutlarinin fotografini servis

etmistir. Halepge katliaminin yer aldig1 fotografta kimyasal gaz nedeniyle hayatlarini

77




kaybeden bir anne ve kundakta bebek gorseli kullanilmistir. Idlib saldirisi igin ise
kullanilan karede birden fazla ¢ocugun gazdan zehirlenerek kas kasilmasi nedeniyle

elleri, gozleri ve agizlar agik bir sekilde iist iiste konuluslar gosterilmistir.

Yananlam - Punctum: Servis edilen iki fotografta da fotografin punctum
ozelliginden yararlanilmistir. Her iki fotografta da agizlari agik bir sekilde olan bebek
ve ¢ocuk temsilleri psikolojik baskinin maksimum seviyede hissedilmesine neden
olmaktadir. Halepge katliamiyla ilgili gosterilen kare katliamdan bugiine degin siiren
“kundaktaki bebekler 6ldiiriildii” sdylemin devamliligi i¢in en biiyiik temsili fotograf
olmustur. Idlib’deki saldiridan yayimlanan gorselde ise cocuklarin yari ¢iplak oluslar
kimyasalin etkisini azaltabilmek adma kiyafetlerinin ¢ikarildigini gostermektedir.
Cocuklar gazin etkisiyle kas kasilmasi yasamig, agiz ve gozlerinin agik kalmasi

nefessiz kalarak bir anda 6ldiikleri fikrinin dogusunu saglamistir.
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5. Tiirkiye Gazetesi

(125 OLU 535 varau]
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Goriintii 32: Tiirkiye Gazetesi
(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Ad1 Yayimlanan Cocuk Gorseli Olan | Yetiskin Gorseli Olan
Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
Tiirkiye Gazetesi Bir (1) Bir (1) Sifir (0)

Tablo 6: 5 Nisan Tiirkiye Gazetesi Idlib Saldirisi Ik Sayfa Fotograf Sayisi

Tiirkiye gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde ilk sayfadan verdigi kimyasal

saldir1 haberinde toplam 1 ¢ocuk fotografi kullanilmistir.

Diizanlam - Studium: Tiirkiye Gazetesi en ¢ok servis edilen fotograflardan biri olan

kiigiik cocugun donuk bakislarina dikkat ¢cekerek tedavi edildigi fotografi kullanmaistir.

Gazdan etkilenen ¢ocuk oksijen maskesiyle tedavi edilmektedir. Cocugun iizerinde
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bulundugu sedye ve iizerinde dolagsan beyaz eldivenli eller, tedavinin hastanede

yapildigi bilgisini bize vermektedir.

Yananlam — Punctum: Fotografta yer alan cocugun yanaklarindaki kirmizilik gazdan
dolayr oksijensiz kaldiginin belirtilerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir.
Gozlerindeki korku dolu bakis ise yasadigi durumun ne oldugunu dahi anlamadigini
ve beklide saglik gorevlisinin, fotografini ¢eken kisinin ne yapmaya calistigi

tedirginliginden kaynaklanmaktadir.
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6. Milliyet Gazetesi
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Goriintii 33: Milliyet Gazetesi

(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Ad1 Yayimlanan Cocuk Gorseli Olan | Yetiskin Gorseli Olan
Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
Milliyet Gazetesi Bir (1) Bir (1) Sifir (0)

Tablo 7: 5 Nisan Milliyet Gazetesi Idlib Saldiris1 i1k Sayfa Fotograf Sayisi

Milliyet gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde ilk sayfadan verdigi kimyasal

saldir1 haberinde toplam 1 ¢ocuk fotografi kullanilmistir.

Diizanlam - Studium: Milliyet gazetesinin ilk sayfasinda kullandig1 fotografta gazdan

etkilenen cocuklar suya benzeyen farkli bir siviyla temizlenmeye g¢alisilmaktadir.

Cocuklarin kiyafetlerini ¢ikaran ve gazin etkisini azaltmaya c¢alisan ekibin yiizlerinde
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gaz maskesi disinda herhangi bir koruma aparatinin olmamasi tartisma konusu

olmustur.

Yananlam — Punctum: Tek bir fotografla cocuklarin savas ve magduriyet anlarindaki
savunmasizliklari net bir sekilde belgelenmistir. Yardim gorevlileri bir yandan
cocuklarin tstlerindeki kiyafetleri ¢ikarirken bir yandan da gazin etkisinden kurtarmak
icin siviyla temizlemeye calistiklari ¢gocuklar, cenin pozisyonunda kendilerine yapilan

miidahalelere dayanmaktadirlar.
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7. Habertiirk Gazetesi
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Goriintii 34: Habertiirk Gazetesi

(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Adn Yayimlanan Cocuk Gorseli Olan | Yetiskin Gorseli Olan
Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
Habertiirk Gazetesi Iki (2) iki (2) Sifir (0)

Tablo 8: 5 Nisan Habertiirk Gazetesi Idlib Saldiris i1k Sayfa Fotograf Sayisi

Habertilirk gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde mansetten verdigi katliam

haberinde toplam 2 ¢ocuk fotografi kullanilmistir.

Diizanlam - Studium: Habertiirk gazetesinin mansetten verdigi haberde kullanilan iki

fotografta ¢cocuk gorseline aittir. Hastanede oksijen verilerek tedavi edilen ¢ocuk ve

iistleri soyularak suya benzeyen bir siviyla gazin etkisinden kurtarilmaya calisilan

cocuk fotograflar1 kullanilmistir. S6z konusu gazetede, yetiskin magdur sayisinin fazla
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olmasina ragmen diger bir¢cok ulusal gazete gibi gorsellerini sadece ¢ocuklardan yana

kullanmastir.

Yananlam — Punctum: Yayimlanan her iki fotografta da cocuk gorselleri kullanilarak
psikolojik bir yonlendirme yapilmistir. Oksijen maskesiyle tedavi goren kiigiik
cocugun bakislarindaki korku, diger karede 6lmemeleri i¢in beklide son miidahalenin

yapildigi ¢ocuklar izleyicilerin zihninde uzun zaman kalic1 bir yer edinmektedir.

8. Takvim Gazetesi
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Goriintii 35: Takvim Gazetesi
(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Adn Yayimlanan Cocuk Gorseli Yetiskin Gorseli
Fotograf Sayisi Olan Fotograf Olan Fotograf
Sayisi Sayisi
Takvim Gazetesi Bir (1) Bir (1) Sifir (0)
Tablo 9: 5 Nisan Takvim Gazetesi Idlib Saldiris1 ilk Sayfa Fotograf Sayisi

Takvim gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde mangetten verdigi katliam

haberinde toplam 1 ¢ocuk fotografi kullanilmistir.
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Diizanlam - Studium: Takvim gazetesinin de ilk sayfadan verdigi haberde diger
gazetelerin gorsellerinde kullanmadigi farkli bir ¢ocuk fotografi servis edilmistir.
Sarin gazinin etkisi nedeniyle yar1 baygin goriinen c¢ocugun yiiziinde bolgesel
zedelenmeler mevcuttur. Ag1z yoluyla tedavisi yapildigi i¢in agiz i¢ine sokulan aparat
beyaz bir bezle sabitlenmistir. Dudaklarindaki mor renk oksijensiz kaldigini
gostermektedir. Gozlerindeki yar1 baygin ifade de bilincin kapali olduguna dair fikir

olusmasina neden olmaktadir.

Yananlam — Punctum: Cocugun ¢enesine baglanan ve fotografin punctum’u olarak
kabul edebilecegimiz beyaz bez pargasi bir anlamda 6liilerin ¢enesi acik kalmasin diye
yiiziine baglanan bez par¢asini andirmaktadir. Yar1 baygin haldeki cocugun zedelenen
yiizli ya olay aninda diisiip yaralandigin1 ya da kargasa esnasinda darbe aldigim

gostermektedir.

9. Yenisafak Gazetesi
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Goriintii 36: YeniSafak Gazetesi
(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)

Gazete Adn Yayimlanan Fotograf Cocuk Gorseli Olan | Yetiskin Gorseli Olan
Sayisi Fotograf Sayisi Fotograf Sayisi
YeniSafak Dort (4) Uc (3) Bir (1)

Tablo 10: 5 Nisan YeniSafak Gazetesi Idlib Saldirisi Ik Sayfa Fotograf Sayisi

Yenisafak gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde mansetten verdigi katliam
haberinde toplam 4 farkli fotograf kullanilmigtir. Bunlardan 3’ii ¢ocuk 1’1 yetiskin
fotografidir.

Diizanlam - Studium: YeniSafak gazetesinin dort fotografla servis ettigi saldir
haberinin iigii cocuk temsillerine aittir. Gazetelerde en ¢ok kullanilan ii¢ fotografi
sunan gazete, haberi kimyasal vahset bashiiyla sunmustur. Gazin etkisiyle kas

sistemleri kilitlenerek 6len ¢ocuklar ve tedavi goren bebek haber kapsaminda servis
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edilmistir. Yine fotograflarda inceleyebildigimiz oksijen maskesi ve tazyikli siviyla
cocuklara miidahale edilis goriilmektedir. Kimyasal gazin zararlarindan korunmak
amaciyla gorevlilerin giyinmis olduklar1 koruyucu kostiimlerle sedyeyle hasta

tasimaktadirlar.

Yananlam — Punctum: Yine yayimlanan dort fotografin {i¢iinde ¢ocuk gorselinin
baskin kullanisi bize yonlendirmenin ne yonde olduguna dair fikir vermektedir.
Gazdan kurtarilmaya calisilan ¢ocuklar, hastane de tedavi goren bebekler ve belki de
sedyede hastaneye taginan 6lii beden izleyicilerin duruma daha keskin yaklagsmasina

neden olmaktadir.
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10. Giines Gazetesi
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Goriintii 37: Giines Gazetesi
(http://www.gazetemanset.com, E.T. 05.06.2017)
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Gazete Ad1 Yayimlanan Cocuk Gorseli Yetiskin Gorseli
Fotograf Sayisi Olan Fotograf Olan Fotograf
Sayis1 Sayis1
Giines Gazetesi Iki (2) Iki (2) Sifir (0)

Tablo 11: 5 Nisan Giines Gazetesi Idlib Saldirisi i1k Sayfa Fotograf Sayisi

Giines gazetesinin 5 Nisan 2017 tarihinde mansetten verdigi katliam haberinde

toplam 2 farkli fotograf kullanilmistir. Bunlarin hepsi ¢ocuk fotografidir.

Diizanlam - Studium: Giines gazetesi Idlib katliammi iki farkli boyutta gocuk

fotograflariyla sunmustur. Her iki fotografta da gaz nedeniyle zehirlenerek Glen
cocuklarin yan yana ve lst liste dizilisi gosterilmektedir. Bazi ¢ocuklarin yar1 ¢iplak

bazilarinsa kiyafetlerinin hig ¢ikarilmamis oldugu goriilmektedir. Cocuklarin kasilan

viicutlaridan gazin etkisini gosterdigi anlagilmaktadir.
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Yananlam - Punctum: Katliam ¢ergevesince gosterilen her iki fotografta da
cocuklarin kasilip kalan viicutlar1 sarin gazinin ne derece biiyiik bir vahsete neden
oldugunun en biiyiik belgesi olmustur. Yar1 ¢iplak olan cocuklara miidahale
edilebilindigi, kiyafetleri hi¢ ¢ikarilmadan Sliilerin arasina koyulan diger ¢ocuklar i¢in

ise miidahaleye firsat kalmadan vefat ettikleri sdylenebilir.

Gazete Adi Olii / Ceset Hasta / Yardim Bekleyen
HURRIYET GAZETESI VAR VAR
SABAH GAZETESI VAR VAR
SOZCU GAZETESI YOK VAR
POSTA GAZETESI VAR YOK
TURKIYE GAZETESI YOK VAR
MILLIYET GAZETESI YOK VAR
HABERTURK GAZETESI YOK VAR
TAKVIM GAZETESI YOK VAR
YENISAFAK VAR VAR
GAZETESI
GUNES VAR YOK
GAZETESI

Tablo 12: Cocuk Goriintiisiiniin Temsil Temasina Gore Dagilimi

Gostergebilimsel yaklasimin yan anlam ve punctum terimleri iizerinden igerik
analizi yapildiginda izledigimiz goriintiilerde acinin, savunmasizliginin ve vahsetin
izlerini direkt olarak gormekteyiz. Esad rejiminin ve muhalif gii¢lerin siyasi ¢ikarlar
ugruna insani haklar1 hice sayarak katlettigi cocuklar, savasta hicbir sinifa pozitif
ayrimciligin yapilmadigmin en biiyiik kaniti olmaktadir. Ozellikle Idlib kimyasal
saldirisindan elde edilen “gocuk™ goriintiilerinin savas ortamlarinin maruz biraktig
yaralarin daha etkili servis edebilmeleri adina fazlaca kullanildig1 verilerle daha net
gorilmektedir. Etnik, dini ve siyasi kiiltlir ne olursa olsun tiim diinya insanlar1 tizerinde
cocuk magduriyetinin ciddi etkiler biraktig1 yadsinamayan bir gercek olarak kabul

gormektedir.
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SONUC

Her cocugun hak sahibi bir birey olarak kabul gormesi gerekirken
savunmasizliklart nedeniyle hiikiimetlerce masum fakat bir o kadarda gii¢li birer
propaganda araci olarak degerlendirilmektedirler. Bu nedenle de yiizlerce yaralinin ve
Oliiniin oldugu vahset durumlarinda dahi kitleleri yonlendirebilmek i¢in 6ncelik ¢cocuk
gorsellerine verilmektedir. Bu baglamda medyada fotograflarin servis edilis seklini
belirleyen editodrler, seyircinin tepkisini, hukuki ve siyasi siirecleri de hesaba katarak

yonlendirme yapmaktadirlar.

Yiiz binlerce insanin savasa dahil edilmesi i¢in hazirlanan diizenegin en temel
yap1 tas1 propagandadir. Hiikiimetler savaslarin haklilig1 ve devamliligi noktasinda
bilingli hamlelerle ¢esitli propaganda yontemlerini kullanarak  kitleleri
yonlendirmektedirler. Bu dogrultuda 6ncelikle ortaya attiklar1 sebepler tizerinden halki
savasin devam etmesi gerektigi fikrine inandirirlar. Kitlelere servis edilen gorsel
malzemelerle, savasin kendi hakli sebepleri i¢in devam etmesi ve diisman olan tarafin
yapmis oldugu davranigin zuliim oldugu inancina ulastirmak hedeflenir. Propaganda,
savag ortaminin devamliligi adina gerekli olan ekonominin ve yardim kampanyalarinin
diizenlenmesi i¢in en dnemli malzeme olarak gériilmiistiir. Ozellikle cocuk temsilleri

savag tarihi boyunca en 6nemli propaganda araci olarak kullanilmistir.

Cocuklar, diinyanin olusumundan beri toplumlarin {izerinde hassasiyetle
yaklastig1 bir varlik olarak degerlendirilmistir. Bununla beraber sozii edilen yaklasim,
icinde bulunduklar1 topraklara goére niteliksel ve bicimsel bakis agilariyla da
sekillenmistir. Bu baglamda 6zellikle savas fotograflarindaki ¢ocuk temsilleri, etnik,
siyasi ve dini kiiltliriin cocuklara yonelik bakis agisin1 da yansitmaktadir. Cocuklar
dogrudan ya da dolayl yollardan savasin her zaman en c¢ok etkilenen kesimini
olusturmustur. Yasamsal haklar1 ellerinden alinmis iginde bulunduklar1 g¢atisma
ortamiyla bilingaltlarina vahsete dair goriintiiler islenmistir. Yasanan bu siire¢ elbette
basinin en biiyiik ticari ve ideolojik malzemesi olarak kullanilmaktadir. Cocuk gorseli
lizerinden ajitasyon yaparak hem tiraj artistmt hem de kitle kazanimini

saglamaktadirlar.
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Kimyasal saldir1 tarihinin son 6rnegi olan Idlib katliami {izerinden ¢ocuklarin
propaganda amacli gorsel bir temsil olarak kullanildig fikrini dogrulamay1 amaglayan
bu tezde Tiirkiye’de yayimlanan ulusal gazeteler ele alinmistir. Tez kapsaminda en
yiiksek tirajli ilk 10 gazetenin servis ettigi fotograflar incelenmis, elde edilen
bulgularin degerlendirilmesi sonucunda ilk sayfada yayimlanan toplam 21 fotografin
17°sinde ¢ocuk temsilinin oldugu goriilmistiir. Calisma gercevesince irdelenen
gazetelerin farkli siyasi yapilara sahip olmalarina ragmen agirlikli olarak ortak kodlu
fotograflar1 kullandiklar1 verilerle kanitlanmistir. Bu baglamda s6z konusu haberlerin
propagandanin yani sira ticari kaygiyla da servis edildigi anlasilmaktadir. Medyanin
“ne kadar act o kadar reyting” soziinlin ideolojik tercihlerinde Oniinde yer aldigi
fotograflarda tek bir cocugun dahi yiiziiniin kamufle edilmeyisinden net bir sekilde
goriilebilmektedir. Bircok konuda birbirine zit tavir ve fikir sunan gazeteler, s6z
konusu ticari gelir olunca higbir etik kurali g6z oniine almadan ¢iplak ¢ocuk cesedini
teshir edebilecek kadar ortak bir noktada bulusabilmektedir. Katledilen ¢ocuk
gorselleri her zaman daha fazla reyting daha fazla tiraj ve daha fazla ajitasyon
kazandirmaktadir Bu nedenle de agirlikli olarak yetiskinlerin 61diigii idlib saldirisinda

sunulan 21 fotograftan bir tanesinde dahi yetigkin cesedi goriilmemektedir..

Tezin genel c¢ercevesinde Oncelikle literatlir taramasi yapilmis olup
fotograflarin sunulus seklini ve vermek istedigi mesaji daha net ¢oziimleyebilmek
adina Roland Barthes’in gostergebilim teknigi kullanilmistir. Fotograf sanatinin
dogusuyla baslayan anlatim kullanim alanlari, sanat akimlarindan etkilenis sekli,
fotografin temsil ve propaganda da ki giiciiniin kullanim bi¢imine kadar devam
etmistir. Ardindan savas fotograflarinin ideolojiler {izerindeki etkisi ve c¢ocuk
temsilinin algiyr yonlendiris bi¢imi incelenmistir. Okuyucunun Suriye’de yasanan
savasa dair bilgisini giincelleyebilmek adina i¢ savasa ve glinimiizdeki seyrine yonelik

bilgi verilmistir.

Yiiksek lisans tez ¢aligmasi olarak yiiriitiilen bu ¢alismanin ¢esitli kisitlart ve
sinirlamalart da bulunmaktadir. Bunlardan ilki, kullanilan gilincel fotograf ve
gorintiilerin, o fotografi ¢ceken kisilerin goriis agisiyla dogru orantili olarak gercegi
yansittigr bilimsel c¢alismalar i¢in bir kisittir. Bundan dolayi, bir olay miimkiin

oldugunca cesitli ve farkli bakis acilarindan bilgi derlenerek degerlendirilmeli, ne
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kadar bireysel goriisleri yansitan ¢alismalar olsa da getirilecek c¢esitlilik igerigi
nesnellik agisindan daha giiclii bir seviyeye cekecektir. Ikinci olarak, calismanin
fikirler dizisi ve algilamalar1 olarak da isimlendirilebilecek olan ideolojisi miimkiin
oldugunca tarafsiz tutulmaya ¢alismistir. Bununla birlikte, calisma konusunun se¢imi
bile bireysel bir tercih {lizerine kuruldugu i¢in ¢aligmanin yansizligi her zaman igin
tartismaya aciktir. Tez igerisinde ayn1 insani katliam iizerine farkli gazetelerin olay1
yaklasim agilar1 irdelenmis, ancak yurtdisindaki basin degerlendirilmeye alinmamustir.
Bu kapsamda gelecekte ayni alanda arastirma yapacak olan bilim insanlar1 yurtigi-
yurtdisi, Miislim-Gayrimiislim yayinlar gibi farkl kriterlere gore caligmalar yapabilir,
olay1 kiiresel 6l¢ekte degerlendirme imkani bulabilirler. Yerel basinla sinirli kalinmasi

da caligmanin diger bir kisitidir.
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OZGECMIS

1988 yilinda Istanbul’da dogan Yagmur GUMUSBOGA, lise egitimini Tuncay
Azaphan Anadolu lletisim Meslek Lisesi gazetecilik boliimiinde tamamlamustir.
Kocaeli Universitesi Hereke Meslek Yiiksekokulunda fotografcilik ve kameramanlik
programinda dnlisans egitimini aldiktan sonra lisans egitimini Anadolu Universitesi
Iktisat programinda devam ettirmistir. Giingdren Belediyesi basin danismanhiginda
belediye muhabirligi yapan GUMUSBOGA, ¢esitli yerel ve ulusal gazetelerde bolge
muhabirligi yaparak basin sektoriinde caligmalarini devam ettirmistir. Su an Beykent
Universitesi'nde uzaktan 6gretim koordinatérliigii ve ISMEK’te fotograf cekimi
egitmenligi yapmaktadir. Iletisim Sanatlar1 ve Tasarimi béliimiinde yiiksek lisans

egitimine devam etmektedir.

Yagmur GUMUSBOGA
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