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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

FOTOGRAFIK KOMPOZiSYONDA SEMATIK ETKIiLER VE GORSEL
ORNEKLEMELER

Kiirsat Kaan OZKEMAHLI
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Erhan MUTLUGUN
2017, 104 sayfa

Jiiri : Yrd. Do¢. Erhan MUTLUGUN
Yrd. Dog. Zafer LEHIMLER
Yrd. Dog¢. Dr. Ufuk UGUR

Insanoglu atesi buldugu andan itibaren, ona hiikmetmeye calismis ve hayatinin
vazgecilmez bir olgusu olmustur. Sanat tarihi de altin ¢agini, 1513a hiikkmeden usta
sanat¢ilarla Ronesans’da yasamistir. Tipki ilk fotografi yakalayan Niepce ‘in 15181
yakalayip yeni bir altin ¢agi baglatmasi gibi... Niepce’den giiniimiize kadar gelisen
teknoloji bizlere 1s181in hi¢ bilmedigimiz 06zelliklerini, kaynaklarini ve ona nasil
hilkmedecegimizi 6grenmistir.

Bu teknoloji, fotograf sanatgisina 1s1gin 6nemini derinlemesine gdstermis oldu.
Fakat sadece 1518a hiitkmetmek yeterli degildir. Ciinkii fotograf kadrajina giren her tiirli
sematik 0genin sanatsal kavrami, birbiri ile nasil etkilesime girdigi ve olusturulan soyut

bi¢imlerin amaglar1 bilinmeli ve uygulamaya dokiilmelidir.

Her sanat dalinda oldugu gibi, sanatin gelisip yenilikler ortaya konulabilmesi i¢in
her cirak ustasini gecgebilmeli ve Ozgilin bir bicim dili ortaya koymalidir. Bunu
gerceklestirebilmek icin ise gecmiste ve giinlimiizdeki usta sanatcilarin vizorlerini iyi
analiz edip sentez olusturulabilmeli ki sanat¢1 hem goziinii hem kendini hem de bakis
acisi gelistirebilsin. Boylelikle fotograf sanati nesilden nesile gelisip 6zgiin liretimler

ortaya koyabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Kompozisyon, Sema, Fotograf 15181



ABSTRACT

MASTER THESIS

SCHEMATIC EFFECTS AND VISUAL ILLUSTRATIONS IN
PHOTOGRAPHIC COMPOSITION

Kiirsat Kaan OZKEMAHLI
Advisor: Asst. Prof. Erhan MUTLUGUN
2017, 104 pages

Jury: Asst. Prof. Erhan MUTLUGUN
Asst. Prof. Zafer LEHiMLER
Asst. Prof. Dr. Ufuk UGUR

From the moment mankind discovered fire, he has tried to rule it and it became an
indispensable fact of his life. History of art also lived its golden age with master artists
who rule the light in the Renaissance. Just like Niepce taking the first photograph, thus
capturing the light and starting a new golden age. Technology that has developed from
Niepce to present day has taught us the features and the resources of light that we have

never known until now and how to rule it.

This technology has shown the importance of light to the photographer in details.
Yet, to rule the light is not enough; the artistic concept of any kind of schematic
elements that enter the photo frame and how they interact with each other, and the

purpose of the abstract forms that are created must be known and applied.

As in every field of art, in order to develop and innovate, every apprentice must
be able to get ahead of the master and to reveal an original language of the form. In
order to accomplish this, visions of the master artists in past and in the present should
be analyzed and synthesized well, so the artist can develop his eyes, himself and his
vision. Thus, the art of photography will be able to develop from generation to

generation and create original productions.

Keywords: Photography, Composition, Schema, Photography Light
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GIRIS

Gorsel ve plastik sanatlarin temelinde yer alan kompozisyon, tezin temel semasini

olusturmaktadir.

Tezde fotograf 15181 boliimiinde, 15181 temel kurami ve renk kurami irdelenmistir.
Dogal 151k bagligi altinda giin 15181, aksam 15181, gece 15181, mevsimsel ozelliklerin 151k
tizerine etkisi incelenmistir. Yapay 151k basligi altinda, akkor lambalar, floresan 1sik,
buharli 151k, sahne 15181 ve flas incelenmistir. Isigin formlar1 bash@inda ise, direk,
yanstyan ve filtrelenmis 11k kapsamli olarak arastirilmistir. Diger bir baslik olan 1s1gin

fonksiyonlarinda izlenmesi gereken noktalar ve ¢ikarimlar ortaya konulmustur.

Kompozisyon boliimiinde, gorsel acidan fotografi daha da etkili hale getirmek i¢in
ortaya konan sematik etkiler irdelenmistir. Bunlar; nokta, ¢izgi, sema-grafik, daire,
ticgen, kare, sadelik (yalinlik), ritim, dogrultular-yonler, uyum (armoni), zitlik, simetri,
doku-desen, perspektif-derinlik, denge-oran ve ilgi merkezi gibi sematik degerlerin
¢ikarimlar1 ortaya konulmustur. Bunlara ek olarak sematik bi¢ime etki eden modern

akimlar irdelenerek konulara destek olunmustur.

Son boliimde ise, sematik bicimi etkili kullanan fotograf sanatcilari ile diger
ornekler bashiginda birgok profesyonel ve amator ornekler analiz edilerek, diger
boliimlerde arastirilan ve irdelenen bagliklarin uygulanmasi ortaya konularak, tezin ¢ikis

yolu gosterilmistir.

Tez konumuzda, fotografik kompozisyonda sematik etkiler kapsamli olarak
irdelemek amaci ile bircok bilim adami, alaninda uzman akademisyen ve bir¢ok
fotograf sanat¢isinin kitaplari, dergileri, makaleleri ve tezleri incelenmistir. Uygulamaya
gecildiginde ise, dort mevsimin belli zamanlarinda fotograf ¢ekimi yapilarak hazirlanan

tez, gorsel destekler ile tamamlanmistir.



BIiRINCI BOLUM
FOTOGRAF ISIGI

1.1. FOTOGRAFTA ISIK

Isik, maddenin fiziksel yapisindaki atomik etkilesim sonucu agiga ¢ikan enerji
bigimidir.* Algi bigimleri insanlarda farkhihik gésterir, bu yiizden gériilebilen 151810
baslangi¢ ve bitis noktalarinda kesin sinirlamalar yoktur. Genellikle insan gozi, 15181n
400 ila 700 nanometre (nm) arasindaki dalga boylarma duyarlidir. (Inanometre,

milimetrenin milyonda birine karsilik gelir.).2

Gortilebilen elektromanyetik tayfin sinirlarinin altinda ve iistiinde de 1s1ma sacan
bir enerji bulunmaktadir. Bu enerjinin mor renkten daha ileride yer alana mor &tesi
(ultraviyole-UV), kirmizidan daha geride kalanina da kizildtesi (infrared-IR) denir.
Goriintlileme sistemleri (film veya sayisal) bu tiir “renkleri” tespit ederek goriiniir hale

getirebilir.

Isigin fotografciyr ilgilendiren ii¢ fiziksel 6zelligi vardir. Bunlar 15181n siddeti
(amplitude/genlik), dalga boyu ya da frekanst ve titresim  agisidir
(polarizasyon/kutuplanma). Basit olarak ifade etmeyi denedigimizde, 15181in siddetini
onun parlakligi olarak diisiinebiliriz. Frekans ya da dalga boyu da 1518 rengini belirler.
Titresim agisiyla (polarizasyon) ilgili degisimleri pek algilayamayiz. Fakat bu olgu

fotografeilikta polarizasyon filtresiyle denetim altina alinabilir.

Ayni zamanda 151k diiz ¢izgiler halinde ilerleyen enerjidir. Bundan dolay1 da
golgeler meydana gelir. Isik ayna veya giimiis renkli yiizeylerden, bir bilardo topunun
hareketi gibi, carptigi aginin ters yoniinde yansima yapar. Bu basit olgularin bilinmesi
fotografciya, 15181 emen mat yiizeyleri paneller veya yansiticilar kullanmak yoluyla 15181
bigimlendirme olanag: saglar. Ote yandan 1sik kirilabilir. Bu sayede nesneler iizerinde

odaklanacak objektifler tasarlanabilir. Isik degisik dalga boylarina donistiigiinde,

! Basri Gengceelep, Fotografin Temel Sorunsali Diyafram, Enstantene ve Asa Baglaminda Gorsel
Uygulamalar, (Yayimlanmamis Y. Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Erzurum 2011, 22.

2 Davit Prakel, “Isik Nedir?”, Fotografda Isik, Homer Kitabevi ve Yayinlari, istanbul 2011, 10.



kirildiginda ve emildiginde, ¢esitli renkler ortaya ¢ikmaktadir. Isik olmadigi zaman her

sey, sekil ve renk olarak karanlikta kaybolur.3

Diger yandan 151k olmadiginda renk olusumu gergeklesmez. Bir yesilbiber ancak
onu aydinlatan 15181n i¢inde, ona karsilik gelen dalga boylar1 (renkler) mevcutsa yesil
renkte goziikiir. I¢inde yesil barindirmayan turuncu renk altinda yesilbiber gri ve

renksiz gorlinecektir.

Icinde tiim renkleri barindiran 15131n fotografgiliktaki tanimina beyaz 151k ya da
giin 15181 denir. Fakat fotograf¢ilar bu terimi 6zel bir anlamda kullanirlar. Bildigimiz
tim beyaz 1siklar 151n1m yayan enerji kaynaklarindan dogar. Bu kaynaklar arasinda
giines, elektrik akimiyla 1sitilan metalden iiretilen ince teller (ampuller), bir elektrik
kivileomiyla 1s1k cakan flaglar sayilabilir. Isigin 1siyla da dolayli bir bagi vardir.
Fotografcilar bir 151k kaynaginin kesin rengini —ister mavi beyaz, ister sar1 beyaz olsun-

tanimlamak i¢in renk sicakligi kavramindan yararlanirlar.
1.1.1. Temel Kuram

1.1.1.1. Elektromanyetik Tayf (spektrum)

Elektromanyetik tayf i¢inde 400 ila 700 nm arasinda mevcut olan renk araliginm
kolayca algilariz. Zira bu renklere karsilik gelen kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ve
mordur. (Modern bilim ¢ivit mavisi/indigo rengini artik ayr1 bir renk olarak
saymamaktadir).* Renk tayfindaki biitiin ana renkleri, biinyesinde barindiran fiziksel bir
olgudur. Bu sebeple objeleri renkli algilamamiza neden olur. Bir bagka deyisle, renk

algilandiginda gergekte algilanan sey, 1siktir (151810 dalga boyudur).”

Gokkusaginin renkleri ile 151k demetinin (151n) cam bardagin kenarindan gecerken
olusturdugu renkler aymidir. Bir fizik laboratuvarinin kontrol edilebilir kosullarinda,
elektronik tayfin renk bantlarini olusturmak i¢in, bir cam prizma kullanarak beyaz 15181

kirmak yoluyla da ayni sonuca varilabilir. Boyle bir deneyde i1sinin gokkusaginin

% Arzu Yazmaci, Tipografi ve Renk (Yayimlanmamus Y. Lisans Tezi), Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul 2012, s.3.

* Davit Prakel, “Ters Kare Yasas1”, Fi otografta Isik, Homer Kitabevi ve Yaynlari, Istanbul 2011, 12.

® Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitapevi, Ankara 1997, 147-148.



renklerine ayrigmasinin sebebi, 1518in farkli dalga boylarinin (renklerin) daha yogun

olan cam kiitlesi i¢inden gegerken farkli hizlarda hareket etmesidir.®

Bu basit gozlem hassas ve dogru mercek tasarimi i¢in biiyiilk 6neme sahiptir.
Ciinkii hatal1 imal edilen objektiflerde bu durum, fotograflardaki renklerin gegis
yerlerinde bozulmasina sebep olur. Filtreleri nasil kullanacagimizi 6grenmek igin

elektromanyetik tayfi iyi anlamamiz gerekir (Tablo:1.1).”

Tablo 1.1. Eloktromanyetik Dalga Tayfi®.

< Frekans artar v)
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1.1.1.2. Ters Kare Yasasi

Is1igin bliylik mesafeler kat ettiginde yogunlugunun yavas yavas azaldigini herkes
bilir.® Bu yasaya gore sabit bir kaynaktan gdzlemlenen 1sigmn siddeti, kaynaktan
uzaklastik¢a aradaki mesafenin karesi kadar uzar. Isigini tiim yonlere dogru yayan
biitiin 151k kaynaklar1 bu yasaya uyar (Sekil 1.1). Ger¢ek yasamda iste bu yasanin bir
sonucu olarak, ornegin gece kamp atesinden uzaklastik¢a etrafin hizla karardigini
gortliir. Basit bir sekilde ifade edersek, ters kare yasasinin anlami 1sikla aramizdaki
mesafeyi iki katina ¢ikardigimizda, 1518in siddetinin % oraninda diismesidir. Yani 11k

siddeti 1/1 mesafesinin kendisiyle carpimi kadar azalir. Isik kaynagina 2 metre

® Prakel, “Ters Kare Yasas1”, 12.

" Davit Prakel, “Elektromanyetik Tayf (spektrum)”, Fotografda Isik, Homer Kitabevi ve Yayinlart,
Istanbul 2011, 12.

® https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/25.05.2016.

® Michael Freeman, Fotograf Okulu 2 Isik ve Isiklandirma, Inkilap Kitaplari, Ankara 2012, 93.



uzakliktan Olgililen 15181 siddeti 1/2 karesi ya da 1 metreden olgiilen siddetinin 4’1
olacaktir. Ayni 151k kaynagina 4 metre mesafeden Ol¢iilen 151k %4 kare siddetinde ya da 1

metreden Olgiilen siddetinin 1/16°s1 kadar olacaktir.’?

Sekil 1.1. Ters Kare Yasasi™,

Bunun igin flag kullanan fotograf¢ilar ters kare yasasina gore calisir; yani bir
Oznenin iizerine diisen 151¢mn yogunlugu, s6z konusu 11k kaynaginin Ozneye

<l . 12
mesafesinin karesine ters orantilidir.

Her bir f: stop 0Olciisii 151k miktarini yar1 yariya azalttig1 ya da iki katina yiikselttigi
igin, 151k miktarinin % olmasi f:2 stop Olglisii azaldigi anlamina gelir. Isik miktarinin
f:1/16 olmasi da f:4 stop Olglisii azalmayi ifade eder. Dolayisiyla, konuya 1 metre
mesafeden /16 degerini veren bir 1sikdlcer (pozometre), ornegin 2 metreden f:8
degerini, 4 metre uzakliktan da f:4 degerini gosterecektir. Stiidyo ortaminda i1sik
miktarint kontrol altina almanin belli basgli yontemlerinden biri olmasi sebebiyle bu

yasay1 anlamak onemlidir.
Bu yasaya uymayan yegane 1s1k kaynagi giinestir. Bunun sebebi de giinesle diinya
arasindaki mesafe goz Oniine alindiginda, yeryiiziinde yerini degistirdigimiz bir

nesnenin dnceki konumuyla olan mesafesinin kayda deger olmamasidir.*®

10 Prakel, “Ters Kare Yasas1”, 13.
1 https://publiclab.org/notes/viechdokter/04-16-2016/automatic-gain-control-vs-inverse-
square-law.
12 Freeman, Fotograf Okulu 2 Isik ve Isiklandirma, 93.
13 Davit Prakel, “Renk Sicaklig1”, Fotografta Isik, Homer Kitabevi ve Yayinlari, Istanbul 2011, 12-13.



1.2.2. Renk Kuram

1.2.2.1. Beyaz Isik ve Ana Renkler

Bir prizma i¢inden gecen 151k goékkusaginin biitiin renklerini olusturur. Fakat bu
renklerin sadece i¢ii tiim digerlerini meydana getirmek i¢in yeterlidir. Kirmizi, yesil ve
maviden ibaret olan bu renklere toplamsal ana renkler denir (Sekil 1.2). Televizyon,
bilgisayar ekrani ve video diinyasinda bu renkler Ingilizcedeki karsiliklarmin bas
harfleri olan "RGB" (Red-Green-Blue) simgesiyle tanimlanir. Beyaz rengi olusturmak

icin esit miktarlarda kirmizi, yesil ve mavi 15181 birbirine karigtirmak gerekir.14
YELLOW BLUE

MAGENTA

RED GREEN RN

o GREEN RED

MAGENTA

BLUE YELLOW

RGB CMYK
Sekil 1.2. RGB Ve CMYK Renkler

Bu renklerden (kirmizi, yesil, mavi) herhangi birini beyaz 1siktan ¢ikardigimizda
geriye kalan, ana renklerin bileskeleri ortaya ¢ikar. Geriye kalan bileskelerin renkleri
olan siyan/turkuaz, macenta/eflatun ve saridan olusan bu renklere ¢ikarimsal ana renkler
ad1 verilir. Fotograf makinesinin elektronik algilayicisi s6z konusu oldugunda ise RGB
151k toplamsal renk diinyasini olusturur. CMY* ise (turkuaz/eflatun/sar1) yansiyan 1s18in
diinyasidir ve bu renkler goriilebilen renk araligini olusturmak i¢in, beyaz 15181n 6niinde
filtre olarak gorev yapmak lizere farkli alanlarda kullanilan boyalar, miirekkepler ya da
kimyasallar boya katmani olarak filmler tizerinde kullanilir. Ayn1 miktarlarda turkuaz,

eflatun ve sar1 miirekkep birbirine karistirildiginda siyah renk elde edilir.*®

Siyah ton fonda kullanildig1 vakit ise karamsarligi cagristirmaktadir. Isig1 yok
etmektedir. Siyah aym1 zamanda konsantrasyonu en ¢ok etkileyen ton olarak one

ctkmaktadir. Diinyanin sayili bilim insanlarindan kabul edilen FEinstein konsantre

4 prakel, “Renk Sicakligi”, 14.
15 prakel, “Renk Sicakligi”, 14.



olabilmek i¢in kendisinin 6zellikle se¢gmis oldugu perdeleri siyah, giin 15181 olmayan

odada calismalarini devam ettirmekteymis.16

Fotograf¢ilar elektronik tayfta yer alan renkleri bir ¢ark lizerinde (Sekil 1.3)
gostermeyi daha faydali bulurlar. Bu tlirden bir gosterim 15181n nasil filtre edilecegini ve
degisiklige ugratabilecegini anlamak icin bize yardimci olur. Bu ¢ark iizerine kirmizi,
yesil ve mavi birbiriyle 120° a¢1 yapmis olarak bulunur. Bu {i¢ ana renkle farkli
bileskeler olusturan tiim diger renkler aralarda siralanir. Renk diizeltme islemlerinde,
cark Ttizerinde karsit konumda olan renklerden, birbirinin etkisini gidermekte
yararlanilir. Ornegin bir goriintii belirgin bir mavimsilik igeriyorsa, renk carkinda
mavinin tam karsisinda yer alan sarinin ilavesiyle bu durum diizeltilebilir. Gokyiiziiniin
goriinlimiinii daha da koyultmak isteyen bir siyah-beyaz fotografcisi, carktaki gokyiizii

rengi olan turkuazin kars1 yoniinde yer alan kirmizi renkli bir filtre segmelidir."’

Sekil 1.3. Renk Carki.

Dijital fotograf makinesi kullanicilari renk ayarlart konusunun rakamla belli
dereceler seklinde tanimlandigimi goreceklerdir. Bu ifade renk carki lizerine bu

derecelere karsilik gelecek bir yay boyunca renkteki sapmaya isaret eder.

Renk c¢emberi hakkinda bilim ve sanat diinyasinin onde gelen isimlerinin

goriisleri;

““‘Renk ¢emberi kromatik bakimdan doygun biitiin renklerin devamli ge¢is halinde

bir gember olusturmasidir’’.*® <“Gékkusagi bir dairenin iizerine yerlestirildiginde bir

renk tekeri olusur’’ 19

16 Yazmaci, 15.
7 prakel, “Renk Sicakligr”, 15.
'8 Erol Hacioglu, Renk Bilgisi, Eskisehir 1991, 28.



Gorsel kimligin 6nemli unsurlarindan biri renktir. Renk bilimi aragtirmacilart her
renge ayri anlamlar yiiklemektedirler. Renk, tasarimda dikkati diirtiikler. izleyen
tizerinde giiglii, duygusal ve psikolojik etkileri vardir. Sirketler de hedefledikleri

gruplarda yaratmak istedikleri etkiye gore, uygun gelen rengi se¢mektedirler.?

1.2.2.2. Renk Sicakhg

Renk, sasirtici bir sekilde insanin psikolojisine bagldir. Insan igin en uygun olam
giin 1s181inda gérmektir. Giin 1518mnin renksiz, beyaz goriinimii, 15181 baska hangi
kaynaktan goriirsek gorelim standarttir. 21 Dogada var olan renkleri renk 1sistyla
baglantili olarak algilariz. Bunu ise kelvin derecesi ile 6l¢er ve adlandiririz. Renk 151k
yardimiyla olusan bir gercektir.”? Giindelik dilde kimi zaman “sicak” ya da “akkor”
ifadeleri kullanilir. 18. ylizyilin sonlar1 ve 19.ylizyilin baslarinda gergeklesen ilk sanayi
devrimi sirasinda maden eritme ve cam imalati gibi sanayi islemlerinde sicakligin
hassas ve dogru olarak 6l¢iilebilmesinin biiyiilk 6nemi vardi. Geleneksel olarak bu islem
yiiksek hareketli eritme firininin rengi gozlemlenerek tespit ediliyordu. 19. Yiizyilda
yasamis olan fizik bilimci William Thompson ve sonrasinda da Lord Kelvin bu
gbzlemleri belli bir kurala bagladi ve renk sicakligi 6l¢ii birimine de onun adina atfen

“kelvin” denildi.?®

Kaba ve donuk goriintimlii bir demir pargas1 parlak veya bir renk alincaya kadar
1sitildiginda, 1s1 arttik¢a koyu kirmizidan-sariya gecer. Renk sicakligl cetvelinin ortaya
¢ikigina temel olan fikir 1sitilan bir metal gozlemlenen renk degisimidir. Kelvin gergek
sicaklik derecelerini almis ve kendi Ol¢ii cetvelini olusturmak igin bu sicakliklara
mutlak sifir degerini eklemistir. Demir pargasi benzetmesi, sz konusu nesne “akkor”
rengini alincaya kadar isitildiginda anlamimi yitirmektedir. Zira etrafin1 saran hava

dolastyla bu andan itibaren demir yanmaya (oksitlenmeye) baslayacaktir. Demir parcasi

9D, Roberts, Teacning Art, London 1978, 18.

20 Yazmaci, 143.

2l Freeman, Fotograf Okulu 2 Isik ve Isiklandirma, 22.

22 imran Uzun, Isigin Fotograf Sanatindaki Oneminin Incelenmesi, (Yayimlanmamis Y. Lisans Tezi),

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2014, 2.
%% prakel, “Renk Sicaklig1”, 20.



bir vakum i¢ine alinarak havadan yalitildiginda ve daha da fazla isitildiginda bu defa

rengi akkor beyazdan maviye dénecektir (Sekil 1.4).%

Sekil 1.4. Renk Sicakli Gosterimi®>.

Kisaca, 1sinma yoluyla rengin degisimi psikolojik etkinin tersindedir. Ayni
zamanda kirmiziyr sicak, maviyi soguk bir renk olarak tanimlarken demir sogudukga

kirmizilasip 1sindikga mavilesmektedir.z6

Bir 151k kaynaginin renginin bagka bir renge hangi filtre kullanarak
doniistiiriilebilecegini tespit etmek igin nomograf kullanilir (Tablo 1.2). Nomograf
sadece fotograf makinelerinde kullanilmak {izere foto grafik filtreleri icerir. Isik
kaynaklarinin iizerlerine filtreleme uygulanabilmesini saglayan renkli jelatinleri de
kapsayan baska cetveller de mevcuttur. Kamera sistemlerinde de bu yontem

kullanilmaktadir.?’

24 Prakel, “Renk Sicakligi”, 21.

% Giovanni Maisi, “Le Strisce A Led”, Elettronica In, Febbraio, 2012, 57.

% (zer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, Istanbul 2004, 159.
%" Prakel, “Renk Sicakligi”, 21.
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Tablo 1.2. Nomograf.

Nomograf
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1.2.2.3. Renk Dengesi

Ortami aydinlatan 151k kaynaginin renk niteligi ne olursa olsun, insan gozii ve
beyni, beyaz rengi algilama seklimizi ayarlar. Sayisal fotograf makinelerinde otomatik
beyaz ayar1 (AWB) secenegi kullanilarak ¢ekim yapildiginda da buna benzer bir ayar
soz konusudur. Renkli film kullanimi gerektigin de ise renk diizeltme filtresi
kullaniimalidir. Fotograf makineleri, degisen 151k kosullarina bagli olarak renkleri
farkli kayit eder. 2 Bunun nedeni degisen 151k kosullarinda renk 1sist’nin (Kelvin
Derecesi) da degismesinden dolayidir. Fotograf makinesinin Beyaz Ayar1 (WB) “auto”
modunda, degisen 1s1k kosullarina ragmen, renklerin beyaz ton olarak kaydetmesini
saglamaktadir. Bununla birlikte fotograf makinesinin AUTO ayar1 her zaman verimli
calismayabilir, bazen bu ayar1 manuel degistirmek gerekebilir, fotograf makinesinde
farkl1 151k kosullarinda beyaz rengi elde edebilmek i¢in konulmus farkli ayarlar

kullanmaniz gerekmektedir.30

%8 David Prakel, Fotografta Isik, Homer Kitabevi ve Yayinlari, istanbul 2011, 22.
2 Tufan Dinarli, Dijital Fotograf¢ilik El Kitab, Ankara 2012, 25.
% Dinarls, 26.
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1.2. DOGAL ISIK
1.2.1. Giin Isig1

Giindelik konusma arasinda "giin 15181" tabiri yayginca kullanilir. Fakat bu tabirin
fotografcilikta ¢ok 6zel bir anlami vardir.* Isik kaynaginin varligi, bulutsuz bir giinde

¢ok daha belirgindir.*

Bulutsuz bir giinde 15181n renk 1s1 derecesi bulutlu giinler ile kiyaslandiginda daha
yiiksektir. Tam giinesli bir giinde, giines tam tepedeyken 151k sarimsi renktedir. Bu
1s1ikta cisimlerin renkleri (mavi, kirmizi, sar1 ve diger renkler; 6zellikle sar1 ve kirmizi)
doymus goriiniirler ve kendi renklerini net ve yogun sekilde yansitirlar. Dogal 1518in
yogunlugunun azalmasi, 1s1gimm mavilesmesine neden olur. Bu durumda renklerin
yogunlugu azalir ve renkler mavilesmeye baslar.®® A¢ik havada (Fotorgaf:1.6) bir
konunun gélgede kalan kisimlari yalnizca gevresinden yansiyan 1sinlar ve gokyiiziinden
diisen 1sinlar ile aydinlanir. Bu etki kendisini 6zellikle insan yiizii ve derisi tizerinde

gosterir.**

Fotograf 1.1. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Samsun, 2009.
Poz siiresi; 1/320, £/9, ISO:200 olarak kullanilmistir.

Diger yandan giin 15181 altinda ¢ekilmis fotografta (Fotograf 1.1), 1s18in sert
aydinlik ve keskin golge alanlar1 olusturdugunu goriilmektedir. Mimari fotograf
agisindan 151k golge oyunu olustururken tercih edilen 151k bigimlerinin daha fazla ortaya

cikarilmasinda 6nemli bir rol oynar.

%! prakel, Fotografta Isik, 58.

%2 Aydemir Gokgoz, Biitiin Yonleriyle Fotograf¢ilik, AFA Matbaacilik, Ankara 1977, 107.
%3 Jose M. Parramon, Isik ve Gélge, Remzi Kitabevi, Ankara 1997, 27.

3 Mustafa Sézen, Fotograf¢iliga Giris, Detay Yaymcilik, Ankara 2003, 166.
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1.2.2. Aksam Is181

Isigin giin dogumunda vermis oldugu etki, aksam 1s18inda olusan renk degerleri
ile hemen hemen ayni etkiye sahiptir. Aksam saatlerinde ¢ekilmis siyah-beyaz bir
fotografta da kolaylikla fark edilebilecegi lizere, aksam 15181n1n tek unsuru renk degildir.
Aksam 15181 gilinesin zayiflamis giicii ve olusturdugu golgelerin uzunluguyla da
gozlemlenebilir. Giinesin batisi ve olusturdugu etkiler muhtemelen en ¢ok fotograflanan

konulardandir.

Ik sayisal fotograf makineleri beyaz dengesini "diizeltirken" sar1 ve kirmizi
tonlarin zenginligini zayiflattig1 i¢in glin batimi1 fotograflarinda ¢ok basarili olamiyordu.
Giliniimiizdeki bazi kiigiik boyutlu sayisal fotograf makineleri, ayrica bir de "gilin
batim1" ¢ekim konumuyla donatilmak suretiyle, siradan giin batimi manzaralarinin
¢ekiminde bile bu renkleri giiclendirmektedir. Estetik agidan bu tiirden goriintiiler her

zaman tercih konusudur.*®

Fotograf 1.2. Aksam Is131>°.

Puslu havalarda bulutlarin arasindan altin sarisi-kirmizi bir daire halinde gilinesin
de goriintiiye dahil edilmesi mimkiindiir (Fotograf 1.2). Havadaki taneciklerde 1s1gin
sacilmas1 sonucu atmosferdeki pus meydana gelir. Yiikselen nem, ince tozlar, cevre
kirliligi ve duman pus olusumunu kolaylastirir. Atmosferdeki pusun yogunlugu yalnizca

kalinligina degil, biiyiikk ol¢iide i¢inde dagilan 15181n dalga boyuna baghdir. Kiiciik

% Prakel, Fotografta Isik, 65.
% http://pbs.twimg.com/media/CYd-moLWwWAABJAQ.jpg:large.
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tanecikler, kisa dalga boylu titresimleri daha ¢ok dagitirlar. Bu dagilma sonucunda
gokyliziinde maviligin olusmasina neden olur ve sflimato etkisini artirir. Nem kaynakli
pus, nétr bir olusuma neden olur ve bu durumda gokyiiziiniin beyaz goziikmesine neden
olur. Puslu havada, renkler ve tonlar uzaklastik¢a daha agik hale gelirler ve 6n plandan
ufuklara dogru doygunluklar azalir, golge sinirlar1 yumusar ve kontrast diiser. Cergeve
icine glines yeterli biyiikliikkte yerlestirebilmek i¢in uzun odakli (en az 600mm.) bir
teleobjektif kullanilmalidir. Iginde giinesin goriindiigii tim fotograflar igin gecerli
oldugu fiizere, gilinesin yakinlarina dogru yoneltilmis bir fotograf makinesinden
bakarken gdzlerinizi korumaya dikkat edilmelidir.®” Bunun sebebi ise; objektifte yer
alan mercek sistemi araciligi ile yogun 1sik altinda kalan gozlerin zarar goérme

ihtimalidir.
1.2.3. Gece Isig1

Isigin karanligi aydinlatma sekli her zaman farkli duygulara yol agar. Sinema
sahnesinde esrarengiz ya da dehset verici bir durum 6ncesi izleyicide merak ve heyecan
uyandirmak i¢in gii¢lii el fenerlerinin veya araba farlarinin 1siklar1 kullanilir. Fotografci
da basit bir 151k kaynagimi dikkatli bir sekilde kontrol etmek yoluyla, aydinlik ve
karanlik durumlarindan yararlanabilir. Ornegin bir yandan iginde nelerin gizlendigi
konusunda siiphe uyandiran derin ve koyu golgeleri kullanirken, diger tarafta sis ya da
duman arasinda koni bi¢imli 151k huzmelerini daha belirgin kilabilir.*® Bu tur
fotograflar1 ¢ekebilmek icin giinesin batmis ya da heniiz dogmamis olmasi,
makinemizin tripod yardimiyla sabitlenmesi ve uzun siireli bir enstantane degerinin

se¢ilmis olmasi gerekir.39

Bazi durumlarda fotografcilarin hareket kabiliyetini kisitlayan tripod, gerek
duyuldugunda imkansiz gibi goriinen kadrajlar1 yakalamada onemli bir etken olarak
karsimiza ¢ikmaktadr. Iyi tripod muhakkak surette agir olmak zorunda degildir. Saglam
olmasi, sahip oldugu tasiyici kafanin kolaylikla kullanilabilmesi ve tercihen de fotograf
makinesinin altina sabitlenen bir tripod plakasi yardimiyla ¢abuk takip ¢ikarmaya imkan

vermesi, 1yl bir tripodun olumlu 6zelliklerdir. Siirekli yaninizda bulundurup

%7 Sabit Kalfagil, Fotograf Teorisi Ders Notlar:, Mimar Sinan Universitesi — Marmara Universitesi
Fotograf Boliimii, Istanbul 1996, 17,18.

3 Prakel, Fotografta Isik, 58.

% Emre ikizler, “Hiz ve Hareket”, Fotograf Dergisi, S.70, Istanbul, 90.
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kullanmaniz agisindan sizin i¢in daha cazip olacagi i¢in, tasiyabileceginiz karbon elyaf
gibi saglam malzemeden imal edilmis bir tripod tercih edilmelidir. Tripodun dogru
kullanmanm ii¢ kurali vardir; Ayaklardan birisi objektifin altma gelmelidir. I¢ ige
gecmeli ayaklardan Oncelikle daha kalinlart  kullanilmali, inceleriyse gerekirse
acilmalidir. Dikey eksende hareket eden merkezi ¢ubuga en son c¢are olarak
bagvurulmalidir. Kalabaliga acik yerlerde tripod kullanirken saglik ve giivenlik
acisindan dikkatli olunmalidir.*° Ayni zamanda makine agirhigina gore tripod se¢imi
onemli bir rol oynamaktadir.

Gece fotografi gekmek istenildiginde (Fotorgaf:1.3), tripodun tizerine baglanacak
makinenin enstantenesini diisik bir siireye (yada B konumuna) ayarlanmalidir.
Fotograf makinesini titretmeden ¢ekim yapabilmek i¢in deklangdr uzatma kablosu ya da
uzaktan kumanda cihazi da kullanilabilir. Eger uzatma kablosu yoksa, ¢ekim an1 sorun
yaratmadig siirece, deklansore bastiktan belli bir siire sonra perdeyi ¢alistiran otomatik
zamanlayicidan yararlanilabilir. Eger fotograf makinesinin ayna kilitleme 6zelligi varsa,

titresimi en aza indirgemek i¢in bu islevi de kullanmakta fayda vardir.*?

Fotograf 1.3. KAYA, Kaan, Canakkale, 2014.
Poz siiresi; 3sn, /10, ISO:200 olarak kullanilmustir.

1.2.4. iklim Kosullarinin Isiga Etkisi

Sanat uygulayicilar1 degisen mevsimleri her zaman gozlemlemis ve
resmetmiglerdir. Mevsimsel olarak ortaya ¢ikan konular bir tarafa, fotograf agisindan
mevsimden mevsime 15181n niteligi onemli bicimde degisiklige ugrar. Kismen de olsa

bunun sebeplerinden birisi, kimi konu ve objelerin giinesin mevsimsel hareketi sonucu

0 prakel, Fotografta Isik, 59.
* fkizler, 90.
42 prakel, Fotografta Isik, 59.
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aydinlanabilmesidir. Diger nedense 15181n niteligi ve yiiksekliginin aynen glinlin gegisi
sirasinda oldugu gibi mevsimlere gore de degismesidir. Kis mevsiminin birakmig
oldugu 151810 renk sicakligi daha diisiiktiir ve objenin iizerine yatik olarak gelir.*® Kar,
tizerine diisen 15181 yansitir ve renklerin oldugundan daha agik sekilde goriinmesine
neden olur.* Yaz mevsiminde giines 15181 dik bigcimde yeryliziine ulasir. Nesneler iki
151k kaynagindan aydimnlanirlar.® Yaz 1s181ysa ¢ok daha yiiksek bir renk sicakligmna
sahiptir ve haziran temmuz aylarinda Istanbul'un bulundugu enlemde giiney ufku
tizerinde 72° ye kadar yiikselebilir. Sadece Ekvator iizerinde ve yaz aylar1 boyunca

giines tam tepe noktasindadir.*®

Fotograf 1.4. Mevsimsel Fotograflar*’.

“3 Prakel, Fotografta Isik, 68.

*“ Sozen, 172.

* Yasemin Taskin, Hava Perspektifinin Isik ve Renk Agisindan Incelenmesi ve Empresyonizm’de
Uygulama Bigimleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimler
Enstitiisii, Sivas 2012, 89.

*® prakel, Fotografta Isik, 69.

T \www.qcetreeservice.com/naturewinter_trees_leavessummer_springcolors/29/005/2016.
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Agaglarin yil boyunca goriiniimlerini (Fotograf 1.4) yansitan bu fotograflar
Spence'in®® proje sergisinin béliimii olarak sunulmustur. Fotografci bu amacla biitiin bir
yi1l boyunca farkli zamanlarda degisik yerlerdeki bazi agaglar1 se¢mis ve bir Seri
fotograflarin1 ¢ekmistir. Bir aga¢ secilip hangi agidan goriintiilenecegi belirlendikten
sonra, ayni ¢ekim noktasini agagtan yon alarak tekrar bulabilmek icin, fotograf makinesi
bir pusula konumlandilmstir. *° Boylelikle tasari her mevsim ayni acgidan

gergeklestirilmistir.
1.3. YAPAY ISIK

1.3.1. Akkor Isik

Akkor kelimesi yiiksek sicaklik etkisi altinda 1s1 ve 151k sacacak parlakliga
erismeyi tanimlamaktadir. 50 Isik kaynaklarindan biri olan akkor 151k, devamli bir
spektrum olarak goriilebilen dalga boylar1 yaymaktadir. Akkor lambalar, mum 15181 ve
ates en dogal sekilde algilanirlar. Yaydiklar 151k, giines 15181 ile ayn1 mantikta yayilmasi

olarak sdylenebilir.”*

Mum 1s181inda oldugu gibi, tungsten ampul 151811 da fazla miktarda diizeltmek
renkli baski ya da sayisal dosyada saf beyaz rengi gostermeye calismak dogru degildir.
Her ne kadar insan beyni tungsten ampul 1s1gmin (Fotograf 1.5) yogun sar1 6zelligini
beyaz gibi algilasa da, genellikle i¢ mekan 15181m1 sar1 renkte bir sicaklikla iliskilendirir
ve i¢ mekan goriintiilerinde bu havayr yansitilmak istenmektedir. Baz1 fotografcilar
akkor 15181n renk niteligini dengeleme fikrini tamamen goz ardi ederler ve onun sar1
renkli goriinimiini giin 15181 filmlerde diizeltme yoluna giderler. Nan Goldin bu
fotografcilardan biridir. Hatta onun islerini elestiren bir yorumcu “akkor tatsizliginda”
ifadesini kullanmistir ki, muhtemelen bu 6zgiin ifade gercekte yasanan teknik olgular ve

sinirlamalarin bilincinde olmaksizin dile getirilmistir.52

“® Prakel, Fotografta Isik, 76.
*9 Prakel, Fotografta Isik, 70.
% Prakel, Fotografta Isik, 76.
*! Linda Holtzschue, Rengi Anlamak, Duvar Yayinlari, izmir 2009, 15.
52 Prakel, Fotografta Isik, 77.
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Fotograf 1.5. Akkor Isik *°.

Tungsten ampul kullanilarak imal edilen basit okuma lambalar1 ve ucuz spot
1siklar, kolaylikla bulunabilecek karton ve aliminyum kagidi gibi farkli yansitict
malzemelerden yararlanmak yoluyla masa iizeri fotograf¢cilifinda basariyla
kullanilabilir. Profesyonel diizeyde yayinlanmis bazi ¢igek fotograflari bdylesi basit
malzemelerin yardimiyla tasarlanmistir. Giizel bir fotografi yaratan pahali malzeme

kullaniminda ¢ok, ¢ogunlukla ayrintiya verilen dnem ve ortaya konan estetik olgudur.>*

1.3.2. Floresan Isik

Fotograf ¢ekimi sirasinda pek tercih edilmeyen mevcut 11k kaynaklarindan biri
olan floresanli 151k (Fotograf 1.6), buharli lambalar ilkesinin gelismesi sonucudur.>
Renklerin = siireklilik gosteren bir tayfin1  olusturmazken, olduk¢a farkli renk
dalgalanmalariin karisimidir. Bu renkler ise genellikle yesil ve turuncu/eflatun 1siklarin
goze hos gelmeyen bir bilesimdir. Diger yandan siirekli titresim ile 151k veren

kaynaklardir.>®

>% Hdwallpapersrocks.com/view.php?wallpaper=Good-night-lamp-books/29.05.2016.

% Prakel, Fotografia Isik, 77.

% Ozer Kanburoglu, Mimari Fotograf, (Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 1998, 96.

% Prakel, Fotografta Isik, 79.



18

Fotograf 1.6. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Hatay, 2016.
Poz siiresi; 1/13, /4.5, ISO:800 olarak kullanilmistir.

Floresan 151k kaynagina gore beyaz dengesini ayarlamak isteyen fotografcilar
makinelerinde iki ya da {i¢ ayar se¢enegi ile karsi karsiyadir. Bu segenekler depolarda
kullanilanlardan, “serin beyaz”, “sicak beyaz” ve “dogal gilines 15181 gibi adlarla
anilarak biirolarda ve magazalarda tercih edilenlere kadar, genel amagli floresan
tiiplerinin yaydig1 15181n dengelenmesinde yardimei olur. Bunu yok edebilecek tek renk
magenta’dir. > Analog makina kullanan fotografcinin, FLD (floresani giin 1s1gina
cevrim) filtresi kullanmak zorunlulugu bulunur. Filtrenin genellikle ortalama bir
diizetme yapmaya olanak vermesi sebebiyle renk sorunu bir anlamda ¢oziime ulagmis
olmaktadir. Yapilan diizeltmeye karsin son baskidaki 1sik niteligi hala floresan tiipii

15181n1n kendine 6zgii goriinlimiiniin izlerini taslyabilir.58

Floresan kaynaktan ¢ikan 1s1k, dogal olarak akkor 151k gibi algilanamaz. Floresan
lambalar, akkor 15181n karakteristik olan stirekli spektrumunu iiretemezler. Bunun yerine
enerjinin farkli renk seritleri olarak 151k yayarlar. Pek ¢ok farkli spektral yayilim veren
Floresan lambalar olmasina ragmen tipik bir Floresan lamba neredeyse biitiin dalga
boylarini esit olarak verir.”® Dia ya da negatif filmlere bakip incelemek i¢in kullanilan
151kl1 kutular, masa iizeri (still-life) fotograf ¢ekimleri i¢in faydali bir 1s1k kaynagidir.
Bunlar degismez bir sekilde floresan 1s1k kaynaklaridir. Fakat en iyisi giin 15181na gore
dengelenmis olmalaridir. Kiigiik nesneler i¢in biiyiik, mat ve siirekli bir 151k kaynagi

sunmasinin yami sira, konumlart da kolaylikla degistirilebilir. Ustten yapilacak

%" Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, 265.
%8 Prakel, Fotografta Isik, 79.
* Holtzschue, 16.
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aydinlatma icin de, stiidyo tipi ayakli 1siklar kullanilabilir. Stiidyo ortaminda
kullanilmak i¢in kalitesi yiiksek floresan panel lambalarda mevcuttur. Bu 1siklar uzun

Omiirlerinin yani sira, ayn1 zamanda renk bakimindan da tutarli sonuglar verir.

1.3.3. Buharh Isik

Sehirlerdeki caddeler, park alanlari, otoparklar ve futbol sahalar1 gibi genis dis
mekanlart aydinlatmak (Fotograf 1.7), kapasitesi volfram ve floresan 1s1gindan ¢ok daha
fazla olan yiiksek yogunluklu bir 151k kaynagi gerekmektedir. Yayilan 1518in dalga boyu
gazin Ozelligine baghdir ve bu 1s181n meydana gelisi“rezonans vibrasyon”denilen bir
fizik olayinin sonucudur. Is1gin meydana gelmesi fitilli ve ark lambalarinda oldugu gibi
1s1 ile birlikte olmayabilir. 60 Ortaya c¢ikan 1s18in rengi hangi metal tozunun
kullanildigina baglidir. Metalin buharlasmasi zaman aldigindan once tek bir renk

verirler ve metal buharlastikca yavas yavas baska renkler ortaya <;1kar.61

Fotograf 1.7. Buharli Isik®.

Sokak 1siklarinin ¢arpici niteligi ise gorlinen renk c¢esitliligini sinirlandirip yiiksek

kontrasta yol agtigindan, siyah-beyaz tonlarda ¢ok iyi sonuglar vermesidir.”

Asirt buharli lambalar1 istisna sayarsak, buharli lambalarda dogru rengi
yakalamak genellikle fotografcilarin kabusudur. Makinelerde genel olarak bu tiirden

1siklar icin beyaz dengesi (WB) 6n beyaz diizenlemesi yoktur; dolayisiyla 6zel beyaz

% Gokgdz, 111.

61 Freeman, Fotograf Okulu 2 Isik ve Isiklandirma, 82.

62 www.ci.ridgefield.wa.us/sites/defult/files/imageattachments/publicworks/28.05.2016.
63 prakel, “Renk Sicakligr”, 80.
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ayar1 yapmak ve raw format ¢ekmek rengin dogru algilanabilmesi i¢in en iyi se¢enektir.
Ancak buharli lambalarin yaydig: 1sikta rengin miikemmel sekilde elde edilmesi her
zaman gerekli degildir. Dolayisiyla elinizdeki 6zneye neyin en uygun 151k oldugunu goz

oniinde bulundurulmasi gerekir.64

1.3.4. Sahne IsiZ1

Sayisal fotograf makineleri konserler sirasinda fotograf ¢ekimini son derece
yayginlastirmistir. Bu alanda en iyi nitelikte sonuglar1 elde edebilmek i¢in sahneye
olabildigince yakin olmak gerekir. Konuya yakinlik teknik unsurlar kadar onem
tagimaktadir. Rastlanacak sorunlar 1518in los olmasit ve diizeyinin siirekli degismesidir.
Bunun ¢oziimii de yiiksek duyarlilikta (makul diizeyde gren olusturan) ya da yiiksek iso
duyarliligi, diyaframi sonuna kadar acilmis hizli objektiflerle birlikte kullanmaktir.
Ozellikle de teleobjektif kullanmak zorunda kaldiginizda, uygulayacaginiz perde hizi
fotograf makinenizi elde tutmaya olanak tanimayacaktir. Bunun i¢in de -muhtemelen
tripod ile ¢ekim yapmaya izin verilmeyeceginden- makineyi dayayabilecek bir destege
ya da monopota kesinlikle ihtiya¢ duyulacaktir. Ote yandan da deklansére basma animi
nefes alig ve verislerinin arasina denk getirmeye calisilmalidir. Sayisal pozlandirma
bilgileri histogram iizerinde kontrol edilmelidir. Ayn1 zaman da fotograflanan kisinin

(Fotograf 1.8) ruh halini ve hareketlerini yansitan ¢ekimler yapllmahdlr.65

64 Freeman, Fotograf Okulu 2 Isik ve Isiklandirma, 83.
65 Freeman, Fotograf Okulu 2 Isik ve Isiklandirma, 84.
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Fotograf 1.8. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2009.
Poz siiresi; 1/80, /4.3, ISO:600 olarak kullanilmistir.

1.3.5. Flas

Flas ampulleri, buharli lambalar ilkesinin diger uygulama alanlarindan biridir.
Biitiinliyle yapay 151k vermek i¢in yapilmis elektronik aksesuardir.® Flaglar her zaman

kullanilan araglar degildir. o7

Aydmlatmanin yetersiz oldugu durumlarda veya
aydinlanma kontrastin1 azaltmak icin tercih edilen, giin 15181 renk 1sisina sahip bir
yardimei 151k kaynagidir. Gliniimiizde flag yaygin olarak ana 11k kaynagi ve yardimci
151k kaynagi olarak kullanilir. A¢ik havada giin 15181nda yardimer 151k kaynagi olarak da
kullanilir. Boylelikle yakin ¢ekimler de, konunun giines altinda kalan ¢ok aydinlik ve
golgede kalan c¢ok karanlik kisimlar arasinda kontrastin azaltilmasi saglanir. Ana 151k

kaynagi olarak da, giin 1181n1n yetersiz oldugu durumlarda tercih edilir ve bu sekilde

yeterince aydinlanma saglanmis olur.®®

% Ozer Kanburoglu, Temel Fotograf Bilgisi, istanbul Universitesi Rektorliik Yayini, Istanbul 2002, 5.99.
% Muzaffer Siitoglu, Temel Fotograf ve Kompozisyon, Umuttepe Yaynlari, Kocaeli 2013, 99.
% Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlar, 119.
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Glinitimiizde teknolojinin gelisimi ile birlikte flaglar da biylik yenilikler ve
kullanimi1 kolay ekipmanlar geligsmistir. Bu gelismeler yakindan takip edilmeli ve

teknolojilerin kullanim1 hakkinda bilgi sahibi olunmalidir.”

1.3.5.1. Tepe Flasi

Bu tip flaslar iki bicimde sunulur. Bunlardan biri, fotograf makinesine dahili flas,
digeri de flas yuvasina yerlestirilen ayri flas (Fotograf 1.9) iinitesidir.”’ Yeni iiretim
teknoloji flaslar1 diyafram ve ISO degerini otomatik olarak okumasina karsi, eski tip
tepe flaglarinda diyafram ve ISO degerlerini manuel olarak ayarlamak gerekir.
Fotograf¢1 her deklangore bastiginda flag patlarken, flagin iizerinde bulunan bir gézden
sinyal gondererek fotografini cektiginiz obje ile aradaki mesafeyi Olger ve verilen
diyafram degerine goére 1518in siddetini ayarlar. Sistem yansiyan 15181 Olcer ve 11k
yeterli ise 1s1k siddeti artirimi keser, fakat yeterli degilse 15181 arttiran sistem devreye
girerek bu prensip dogrultusunda yeterli aydinlatma saglanir. Flaglar yliksek derecede
hareket kabiliyetine sahiptir. Flag kafalarinin saga sola yukari asagi hareket ettirilerek

1518a yon verilir ve bu sekilde tepe flas1 kontrolii de saglanmis olur.”

Fotograf 1.9. Tepe Fla$172.

Konunun en aydinlik yeri ile en koyu yeri arasindaki 4-5 f:stop kadar kontrast
farki dogar. "*Bu durumda diyafram degerlerini 6rnegin f:2,8 vermek gerekirken f:2
ayarlanarak daha ¢ok 151k almasini saglanir. Buna gore olusan goriintii agik tonlarda

olusacaktir. Bunun tam tersinde ise dogal olarak koyu bir goriintii elde edilir. Bu

% Siitoglu, 99.

™ Freeman, Fotograf Okulu 2 Isik ve Isiklandirma, 92.

! Siitoglu, 101.

"2 www.bhphotovideo.com/images/images1000x1000/Nikon_SB_700_Speedlight/28.05.2016.
3 Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z'’ye Fotograf, Say Yaymlari, 102.
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yontem genellikle kontur 1siklarda, koyu ve golgeli alanlari aydinlatmak icin tercih

edilir. Olusan sonug ise her zaman etkileyici bir bigimde fotografa yansir.”

Fotograf 1.10. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2011.
Poz siiresi; 1/250, 179, ISO:200 olarak kullanilmistir.

Ornekte (Fotograf 1.10) tepe flasi ile ¢ekilmis bir fotograf goriilmektedir. Giin
1s1ginda ¢ekilen bu fotografta cocuk ters 1sikta kalmistir. Bunun igin fotografta
cepheden tepe flasi ile “dolgu 15181 olarak adlandirilan teknik kullanilmis gélgede kalan

modelin yiizii ve viicudu aydmlatilmistir.

1.3.5.2. Stiidyo Flas1

Fotograf stiidyosu denildiginde akla ilk gelen ekipmanlar stiidyo flaglardir. Stiidyo
flaglar temelde fotograf makinesi tizerine takilan tepe flaslari ile ayni prensiplere gore
tasarlanmistir. Ancak, ¢alisma sistemi olarak farkliliklar gosterir. Bilindigi gibi tepe
flaglarin giicii sabittir ve bunlarin “Guide Number” denen bir sistem bulunur. Stiidyo
tipi flaglarin giicii ise “Guide Number” ile degil watt ile siniflandirilir. Bu nedenle
blinyelerindeki vario sistemi ile 11k siddetini istenilen diizeye indirmek ve ¢ikarmak

miimkiin olur.”

" Siitoglu, 101.
> Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, 360-361.
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Fotograf 1.11. Stiidyo flas1 ve ekipmanlar1™.

Bununla birlikte stiidyo flaglarinin (Fotograf 1.11) 6n panelinde pilot 151k bulunur.
Bu 151k, hazirlikk asamasinda konunun hangi noktalarini aydinlatacagi konusunda
fotografciya cok onemli bilgiler vermektedir. Klasik tepe flaglarinda ise boyle bir durum
s0z konusu degildir. Stiidyo flaglarinin son ve en 6nemli 6zelligi ise flagin dniine takilan
cesitli flag aksesuarlari ile 15181n karakteri ve bigimini degistirmek fotografciya cesitli
1s1k etkileri olusturma firsati sunar.”’ Diger yandan bir ¢ok acidan daha fazla soft box
kullanilabilir. Farkli giiclere farkli acilardan verilmesine ragmen kontrol altina

almabilir. Etki olarak ise; sert yada soft gibi bir cok ¢ok secenek saglanabilir.

Modeller, fiziki ozellikleri (beden ve yiiz) nedeniyle giizel kadin ve erkeklerden
secilseler de, yliz ifadelerini, beden dillerini kullanma bicimleri de stiidyo fotografinda

basariyi etkileyen 6nemli etkenlerdendir.’®

’® profoto.com/blog/wp-content/upluads/2012/04/D1-Studio-Kit-3-Head/28.05.2016.
" Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, 361.
"8 Osman Urper, Dijital Teknoloji Caginda Reklam Fotografciligi, Say Yayimlari, istanbul 2012, 97.
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Fotograf 1.12. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2014.
Poz siiresi; 1/60, /16, ISO:200 olarak kullanilmistir.

Ornekte, stiidyo flagi ile ¢ekilmis bir fotograf (Fotograf 1.12) goriilmektedir.
Flasin oniinde yer alan soft box ile 1s1gin karakteri degistirilip fotografa 18.yy.’da
aydinlatilmis ve resmedilmis bir izlenim verilebilir. Stiidyo ¢ekimleri her ayrintisi ile

planlanmis konsept ¢cekimlerdir.

Bu ¢ekimlerde higbir durumu sansa birakmadan tekrar tekrar 15181n testi yapilarak,

her tiirlii teknik degiskeni kontrol altina almak sureti ile ¢alismak gerekir.79

1.4. ISIGIN FORMLARI

Dogada ya da suni bir bigime elde edilmis 15181n ii¢ ana formu vardir. Bunlar;
a. Direkt 151k,
b. Yansiyan 1sik,

c. Filtrelenmis 151k,

" David Prakel, Yaratici Fotografciligin Temelleri, Literatiir Kitapevi, Ankara 2011, 102.
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1.4.1. Direkt Isik

Isigin, kaynagindan ¢iktiktan sonra hi¢ bir engelle karsilagmadan objeye geldigi
formdur (Fotograf 1.13). Bu formdaki bir 1s1k, obje tizerine yiiksek kontrast ve (sert)
151k siddeti yaratacagindan, fotografcinin gerekli dnlemleri almasi gerekir. Cilinkii bu
formdaki bir 151k fotografci icin bir avantaj yaratacagi gibi, kontrol edilmedigi takdirde
bir dezavantajlar da yaratabilir.®* Tiim aydinlatmalarda oldugu gibi bu 1s1k kullanmm

fotograf¢inin kendi tarzini ve ekoliinii belirler.®

Fotograf 1.13. Direkt Isik®.

1.4.2. Yansiyan Isik

Isik kaynagindan ¢iktiktan sonra dogal etkenler ya da yapay engellemelerle

konunun {izerine yansiyarak gelen 151k bi¢imidir.

Genellikle, stiidyo fotografcihiginda kullanilan bir 151k formudur.®® Model iizerine
gelen 15181 (Fotograf 1.14) parlak yada beyaz reflektorler araciligy ile yansitarak daha

soft ve etkili goriintiiler elde etmemizi saglayan 151k tipi olarak da adlandirabiliriz.

8 Ozer Kanburoglu, A 'dan Z’ye Fotograf, Say Yayimlari, 149.
8 Siitoglu, 174.

8 https://suhasjohn.wordpress.com/2015/08.

8 Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf. Say Yayinlari,148.
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Fotograf 1.14. Yansiyan Isik®.

1.4.3. Filtrelenmis Isik

Isigin beli bir siizgecten gegirilerek, objenin lizerine yansitildig1 bir formudur
(Fotorgaf 1.15). Genellikle, stiidyoda kullanilan flaglarin 6niine konan ¢esitli yumusatici
malzemeler ile gerceklestirilir.®®> Boylelikle 1s1k-gdlge daha etkili bigimde olusturulmus

olur.

Fotograf 1.15. Filtrelenmis Isik™.

8 http://www.zoomithalat.com/wp-content/uploads/2011/10/Reflectors-in-Action-13-.jpg
8 Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, 149.
8 http://vision.wettintv.de/wp-content/uploads/2015/02/IMG_9131.jpg
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1.5. ISIGIN FONKSiYONLARI

Gerek renkli fotografta, gerekse siyah beyaz fotografta 1s181in bircok fonksiyonu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu basliklar asagida siralanip aglklanmlstlr.87

a- Konuyu Ortaya Cikarma
b- Fotografa Boyut Kazandirma
c- Ton ve Rengi Ortaya Cikarma

1.5.1. Konuyu Ortaya Cikarma

Herhangi bir objenin goriilebilmesi i¢in 151k yansitmasi gerekir. Goziimiiz mum
1s181inda dahi nesneleri gorebilir. Ciinkii zayif 1sik olarak nitelendirdigimiz bu 151k

kaynag1 objelerin iizerine 151k gonderir ve o obje 15181 yansittig1 igin objeler griiliir.®

Zayif 151k kaynaklariyla yapilan cekimlerde istenilen detay aydinlanmayabilir.
Pull Process gibi bazi tekniklerle bunu az da olsa basarmak miimkiindiir, ancak yine de
bu tip teknikler fotografin dogal biiylisiinii bozdugu ic¢in mecbur olmadikca
kullanilmamalidir. Film 1s18a ihtiya¢ duyar. Isik agisi ile objede tiglincii boyut hissini
uyandirabilen, renk sicakligi ile de atmosfer yaratan igiktir. Isigin direkt olarak (bulut
gibi hi¢bir engelle karsilasmadan) objeleri aydinlatmasinin yani sira az da olsa

atmosferdeki parti- kiiller tarafindan difiize edilmis 151k tercih edilebilir.

Gerek dogal, gerekse yapay 1sikla aydinlatilmis bir objenin aydinlanmamis hali ile
karsilastirilmast konuyu daha iyi kavramamizi saglayabilir. Cogunlukla yapilarin
kuzeye bakan taraflar1 yaz aylar1 disinda (kuzeydogu ya da kuzeybati yonlerine dogru)
151k almazlar. Bazi yapilarin oturdugu topografik yapisindan dolayr bdyle bir
sansizliklar1 vardir. Ancak, bir¢ok fotograf¢i kis aylarinda (Fotograf 1.16) bu yapilarin
fotograflar1 ¢ekerler. Bu tip kuzeye bakan yapilarin kis aylarinda yapilmasi gereken
cekimlerinin siyah beyaz film ile yapilmasi daha dogru olur. Ciinkii s/b duyarkatlar bu

tip kontrast diigiikliiklerinde renkli duyarkatlara gore daha iyi sonuglar verirler.

87 Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, 149-152.
8 Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, 151.
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Fotograf 1.16. Konuyu Ortaya Clkarmasg.

1.5.2. Fotografa Boyut Kazandirma

Isigin fotograf lizerine biraktigi en Onemli etkilerden biri de nesneye boyut
kazandirmasidir. Bir nesnenin, tam karsisindan 11k geldigini diisiinelim (Fotograf 1.17).
Bu 151k nesnenin boyutlari hakkinda bize az da olsa fikir verir. Ciinkii, atmosferde yer
alan her nesne yiikseklik, en ve derinlikten olusur. Aslinda diisiiniildiiglinde bir A4
kagidin dahi derinligi so6z konusudur. Fotograflanacak objelerdeki Tigiincii boyut

kavrami A4 kagidin da oldugu gibi teorik degildir.

Fotograf 1.17. Boyut Kazandirma®.

Fotografi cekilecek olan objelerdeki iiclincli boyut hissedilebilmelidir. Ancak
gercek anlamda iiciincii boyutu algilatacak olan 151k objeye yanaldan ya da ¢aprazdan

gelecek 1siktir. Cepheden aydinlatilmig objede 1s1gin yonii gdlge alanlari ortadan

8 http://www.desicomments.com/wp-content/uploads/2017/02/Brilliant-Pic-Of-Winter.
% https://photo.tuchong.com/1071424/f/18751350.
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kaldiracag igin iiglincli boyutun algilanmasi zorlasabilir. Caprazdan ya da yanaldan
aydinlatilmig, objenin iizerine diisen 1518in tersinde kalan alanda golgeli bolgeler

olusacagi i¢in tiglincii boyut algisi, yani plastik degeri ortaya ¢ikaracaktir.

1.5.3. Ton ve Rengi Ortaya Cikarma

Homojen 151k ile objenin aydinlanan tarafi ile aydinlanmayan tarafi arasindaki
stop farki neredeyse f:1 stopa kadar diiser. Aslinda bu tip durumlar, 6zellikle siyah
beyaz c¢ekimlerde fotografcinin karsilastigi zorluga son verir.”* Ancak, renkli cekim
oldugunda bu avantaj dezavantaja doniisiir. Homojen 151k renkli duyarkatin, konu
tizerindeki kontrastini dolayisiyla aydinlik ve koyu bolgeleri ayirmasini zorlastirir.
Ornegin cepheden gelen bir 15181n obje iizerinde biraktig1 gdlge alanlar minimum
olurken, ¢apraz ve objeye yanal gelen 1siklarda golge biiyiiyecektir. Bu oranlarin ne
kadar olacagina fotografci, gerek dogal 15181 takip ederek, gerekse yapay 1sikla

calistyorsa 15181n yonii ya da yerini degistirerek belirleyebilir.

Tonun 6zelliklerinden, siyah-beyaz ve renkli olarak farkli gériinmesi, dzellikle de
acik tonlarin renkli goriintiilerde daha az ise yaramasidir. A¢ik tonlu siyah-beyaz
goriintliler dogru 6zne sec¢imi ile géze aydinlik ve grafik agidan giiclii; benzer tonda
renkli goriintiiler genellikle, rengi atmis ve yanhs pozlandirmis olarak yanlis
yorumlanir. Bunun nedeni, kismen renkli fotografciligin gerceklige daha da bagh

olmasidir.%

1.6. ISIK-GOLGE SOYUTLAMANIN SEMATIK BiCIME KATKISI

Fotograf sanat¢is1 yasami algilama bicimi olarak grafik dili ve 151k-gdlgeyi somut
diinyada var olan yapi tizerinde olusan geometrinin, giindelik yasamdaki izdiistimlerini
yakalar. Bu izdistimlerin olusturmus oldugu etkilerden biride 151k ve golgedir.
Geometrik yapilarin giines yardimiyla olusturmus oldugu 1s1k-golge etkisi soyutlama
konusunda 6nemli bir ¢ikis yolu olarak karsimiza ¢ikar. Bu sekilde, gozii ile gordigi
dis diinyadaki gercekligin, beyninde olusan goriintiisiinii fotograflarina yansitmasinda

soyutlamay1 temel ifade bi¢gimi olarak kullanir.

% Ozer Kanburoglu, 4 ’dan Z'’ye Fotograf, Say Yaymlar, 152.
% Michael Freeman, Fotografcinin Gézii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2012, 110.
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19,

94
|

Fotograf 1.19. Is1k-Golge Soyutlama-I

Fotograflarda (Fotograf 1.18-19) 151k ve golgenin soyutlanarak olusturmus oldugu
sematik bicimlerin kadraji daha da etkili hale getirdigini incelemekteyiz. Ozellikle
glinlimiiz sanatsal mimari yapilarin, glinesin etkisi ile iizerinde yaratmis oldugu 1s1k-

golge, fotografcilart kendine ¢ekerek kadrajlarina basyapit olmay1 beklemektedir.

% http://www.fotoritimdergi.com/wp-content/canan-odabas-abstructure/c-odabas1.jpg/19.06.2017.
% http://www.photographyvox.com/wp-content/photography-light-shadow04.jpg/19.06.2017.
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IKINCi BOLUM
FOTOGRAFTA KOMPOZIiSYON

2.1. KOMPOZIiSYON

“Kompozisyon, nihai bir resim elde etmek iizere bicimsel o6geleri tanmimlayarak

. . 195
diizenleme siirecidir.”

Fotograf, genellikle ilgi ¢ekici bir nesne, uygun pozlama ve kompozisyonun temel
kurallarinin dikkatlice uygulanmasi bilesenidir. Fotograf ¢ekmenin “bir tek dogru yolu”
yoktur, bircok faktor fotografa etki eder. Kompozisyon ise bu faktorlerden belki de en
6nemlisidir™.

Fotograflar, vizor ¢ercevesinin sinirlar1 iginde yaratilir. o Kompozisyon ise,
oncelikli olarak fotograf¢cinin fotografi yakalama anindaki dinamik tasarim siirecinin
kafasinda olusturmas: sonucudur.*® Fotografi ¢ekilecek olan objelerin 15181yla, rengiyle,
dokusuyla, hareketiyle birlikte diisiiniilerek fotograf¢inin anlatmak istedigi veya
vurgulamak istedigi genel estetik kurallara bagli kalarak, elde ettigi goriintiiyii bir
yiizeye aktarma iglemidir. Kompozisyon ayni zamanda fotograf¢inin ¢evresini izlerken

ayiklayarak en uygun gordiigii gorilintliyii cergeveleyerek fotograﬂamasldlr.99

Fotograf kompozisyonu sonsuz yorumlara agik olmasina karsin yine de genel
yaklasimlar vardir. 100 Kompozisyonda anlatilmak istenen konu en acgik ve temiz
bicimde, fotografi izleyen herkese verilmek istenen mesaji dogru vermelidir. Karigik
bicimlerden uzaklagmak gerekir. Kompozisyonda sadelik, yalinlik fotografi daha ¢ok
anlasilir ve etkili yapar, boylelikle gozii yormadan etkili bigimde izleyicinin begenisine
sunulur. Kompozisyonu olusturan kurallarin disina cikildiginda ise elde edilecek

gorlintiiniin algilanmas1 zorlasacaktir.

% David Prakel, Yaratici Fotografciligin Temelleri, Literatiir Yayinlari, Istanbul, 2011, s.14.

% Faruk Akbas — Gokhan Korkmazgil, Dijital Diinyada Fotograf Dijital Fotografin Temelleri, Say
Yayinlari, fstanbul 2010, 91-92.

" Freeman, Fotografcimin Gozii, 9.

% Jeremy Webb, Yaratici Fotografgilikta Tasarim Ilkeleri, Literatiir Yaymlari, istanbul 2016, 29.

% Siitoglu, 197.

19 Faruk Akbas, Fotografta Pratik Kompozisyon, Say Yaymlari, Istanbul 2011, 32.
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Grafik unsurlar, fotografi rahat anlasilir kilar. Bu semalar, geometrik sekiller
harflerin olusturdugu sembollere yakistirilabilir. Bunlar daireler, tiggenler S, T, L, Z ,0,
X, C, + veya diyagonaller gibi izler fotografta hemen dikkat ¢ekmeye, kolay anlasilir
olmaya daha miisait olur.*™ Kompozisyonun ¢ekiciligini ya da giiciinii destekleyecek
bir yap1 olusturmak {izere, tipki gorlinmez bir taslak gibi bir fotografa dahil

edilmelidir.1%?

2.2. KUTSAL GEOMETRI

“Kutsal geometri” kavrami, sanatta ve mimaride oldukca fazla yer bulan bi¢cim
dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ¢ok sanat¢1 yapmis oldugu tasarimlarda, ¢ekmis
oldugu fotograflarda yada uygulamig olduklar1 mimari eserlerde bu bi¢cim dilini
kullanmaktadir. Biinyesinde altin kesimi (1/3 Kural1), fraktali ve pi sayisin1 barindiran

kutsal geometri bi¢im dilinin vazge¢ilmezleri arasindadir.

2.2.1. Altin Kesim (1/3 Kurah)

Altin kesim, ilgi merkezi olabilecek noktalarin, bir goriintii diizleminde goze en
giizel gelecek bigimde yerlestirilmesine ait bir uygulamadir. 13 Teknik agidan
inceledigimizde ise Altin kesim kurali ya da diger bir adiyla 1/3 kurali, bir fotografta
yer alacak olan objenin yerinin nerede olmasina karar verilmesi i¢in uygulanan
yontemlerden biridir (Fotograf 2.1). Bir objenin yonii, hareketi ve yiiksekligi ile

104 By, belki de kompozisyon kurallarmin en etkilisidir.'% Altin oran, mimarlar

ilgilidir.
ve ressamlar tarafindan binlerce yildir kullanilan ve dogada mevcut olan bir olgudur;

dolayisiyla fotograf sanatinda da 6nemli yer tutmasi sasirtic olmamustir.*%°

191 Sistoglu, 198.

19 Webb, 29.

193 Faruk Akbas — Emre ikizler, Fotograf Teknik Okumalari, Say Yayinlari, istanbul 2016, 82.
104 Siitoglu, 199.

105 Akbas ve Korkmazgil, 95.

1% Michael Freeman, Fotograf Okulu 1 Kompozisyon, inkilap Yaymlari, Istanbul 2012, 40.
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Fotograf 2.2. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2011.
Poz siiresi; 1/60, /18, ISO:200 olarak kullanilmustir.

Altin kesim kuralina gore yerlestirilmis model ve iskambil kart1 (Fotograf 2.2)
goriilmektedir. Iskambil karti, tam altin oran noktasinin {izerindedir. Dolayisiyla
izleyici, fotografa ilk baktig1 zaman karti, daha sonra fotograftaki diger 6gelere dogru

g0zii hareket etmektedir.

97 http://www. fotografteknikleri.com/wp-content/2015/05/3-te-1-ornek.jpg.25/08/2016.
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Fotograf 2.4. Altin Kesim-111'%.

Kusursuz kompozisyonun sirr1 her zaman altin kesim kurali olmustur.
Fotograflarda da (Fotograf 2.3-4) altin orana yerlestirilmis nesneleri gormekteyiz.
Nesnelerin kadraj igerisinde en iyi, en etkili bicimde algilanabilmesi i¢in kullanilan bu
kural fotograf sanati basta olmak lizere tiim sanat dallarinin vazgecilmezi haline

gelmistir.

2.2.2. Fraktal

Fraktal parcalanmis veya kirilmis anlamini tagiyan Latince fractuuss sozciigiinden
gelmistir. {1k olarak 1975°de Polonya asilli matematik¢i Benoit Mandelbrot tarafindan
ortaya atildigi varsayilir. Kendi kendini tekrar eden (Sekil 2.1) ama sonsuza kadar

108 https://3.img-dpreview.com/files/3852436738/image_7.5gridv2.jpeg/20.16.2017.
199 http://www. fotolife.com.tr/wp-content/uploads/2014/12/altinoran-blog.jpg/20.16.2017.



36

kiigiilen sekilleri, kendine benzer bir cisimde cismi olusturan pargalar ya da bilesenler
cismin biitiiniinii inceler. Diizensiz ayrintilar ya da desenler giderek kiigiilen 6l¢eklerde
yinelenir ve tiimiiyle soyut nesnelerde sonsuza kadar siirebilir; tam tersi de her par¢anin
her bir parcas1 biiyiitiildiigiinde, gene cismin biitiinline benzemesi olayldlrllo. Bu tekrar
eden fraktal olgu, fotograf sanati dilinde ritim kavramiyla hayat bulur. Sanat eseri veya
yapitin ana konstriiksiyonunu olusturan ritim diger gorsel, fonetik unsur ve Ogelere

bi¢im vermemize, diizenlememize olanak saglar.

Sekil 2.1. Fraktal''*,

Fraktal kelimesi matematiksel anlamda kaotik ortamlarin igerdigi bilgi ile ayindir.
Kaotik ortamin matematiksel anlami; sayilamaz ¢oklukta, diizenleme olayidir. Yani
fraktal olgusu tahmin edilemeyen, hesaplanamayan kaotik kaos yapisini ritim ve tekrar
aracilifiyla diizene sokar. Bu ritmik diizen hem fotograf diizlemindeki komposizyon

yapisini irdeleyebilme imkani hem de izleyiciye boyutsal bir alg1 alan1 sunar

Mandelbrot’un boyut kavramiyla ilgili sdyle bir sorusu olmustur: “Bir iplik
yumaginin boyutu nedir?” Uzaktan bakildigi zaman yumak bir noktadan ibarettir ve
boyutu sifirdir. Daha yakindan yapilan gozlem yapildiginda yumak, yiizeyinde
diizensizlikler bulunan bir kiire gibidir ve boyut sayis1 tice ulagmistir. Daha da yakindan
bakildiginda yumagi olusturan tek boyutlu iplik ayrik olarak goézlemlenebilir. Tek
boyutlu iplige biiyiite¢le bakildiginda ise iplik ii¢ boyutlu stitunlar gibi goriliir.
Mikroskop kullanildiginda, siitunlar tek boyutlu liflere, lifler ise boyutsuz noktalara
dontigiir. Yumagin gercek boyutu gercekte nedir? Yani boyutsal yapr ve gesitlilik,

gorme duyumuzla algiladigimiz diinya ortaminda belli bir sinirlandirmaya dayanir.

19 htps://omrpala.wordpress.com/2010/12/12/fractal-geometri-nedir.
11 htps://i2.wp.com/ortaokulmatematik.com/wp-content/uploads/2013/09/ucgen-fraktali.png.
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Biitiinden pargaya, genelden ayrintiya indik¢e boyutsal algi farkliliklar1 olusur. Fraktal
ritimler ayn1 yapisal seklin farkli 6l¢eklerde kendini sonsuz sayida tekrar etmesini

saglayan bir dinamik olusturur.

Fotograf 2.6. Fraktal-11'"%,

Fraktal, icinde bulundurdugu yapisal ve sematik bi¢imlerin dogada kendisine yer
bulmas1 sonucunda, doku fotografciligi bu alanda gelisme gostererek doku ¢ekimlerinde
fraktal onemli bi¢gimde yer tutar. Fotograflarda (Fotograf 2.5-6) fraktal net bi¢imde

goriilmektedir ve etkili sunum ile kompozisyonda énemli yer bulmaktadir.

2.2.3. Pi Sayisi ()

Pi sayist (m), bir dairenin ¢evresinin ¢apina boliimii ile elde edilen matematiksel

bir sabittir ve pi sayist her daire icin ayni degeri aldir*.

12 http://o-rientir.ru/wp-content/uploads/2016/11/snezhinka.jpg/20.06.2017.
13 http://images. freeimages.com/images/premium/red-cabbage-cross-section.jpg/20.06.2017.
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Pi sayisin1 bu kadar etki yaratmasinin sebebi ise sadece matematik bilimi ile
sinirli kalmayan ayni zamanda sanat tarihinde de Onemli izler birakmasi olarak
aciklayabiliriz. Tipki fraktalda oldugu gibi mimari ve sanatin diger dallarinda yogun

olarak kendisine yer bulmaktadir.

Fotograf sanati agisindan inceledigimizde pi sayisi, altin kesim kurali ile etkili
bicimde kompozisyonlar kurmamizi ve gorsel anlamda izleyicilerin ilgisini cekmemizde

onemli rol oynayan matematik birimi olarak sanatta kendisine yer bulur.

2.3. SEMATIK VE FOTOGRAFiK OGELER

Tasarimin temel taslari, grafik 6geler dedigimiz, resim cergevesi iginde goriinen
iki boyutlu sekillerdir. Resim ve ¢izim ile ilgili klasik tasarim teorisinde, kagit iistiin-
deki bu sekil ve isaretleri, temsil ettikleri gergek nesnelerden ayirmak ¢ok da zor
degildir. Resim ve ¢izimde, gerg¢ek¢i olma zorunlulugu yoktur; dolayisiyla temel 6ge-
lere yonelik soyut yaklagimlar, izleyici agisindan tamamen kabul edilebilir.*> Bu 6geler

aym zamanda kompozisyonunda ham maddeleri diye de adlandirilabilir.*®

Ne var ki fotograf¢ilikta durum bu kadar basit degildir. Burada yine
fotografciligin essiz 6zelligine, goriintiilerinin daima dogrudan gercek kesitlerden
¢ekiliyor olmasina doniiyoruz. Bir fotograftaki c¢izgiler asla elle ¢izilenler ile ayni
olmaz. Daima gercekte var olmus bir seyi temsil ederler. Bu, grafik 6gelerin kullanimini
gecersiz kilmaz, yalnizca onlarin islevlerini daha karmasik hale getirir. U7 Klasik
kurallar iginde kolay algilanabilir belirli bir semaya uyularak yapildiginda ise,
izleyicinin belliginde daha onceden var olan tanidik bir gorsel sekilden 6tiirii, o fotograf

daha kolay algilanabilir ve izleyici tarafindan hemen kabul gérﬁr.118

Tim Ogeler arasinda en basit olanlar1 noktalardir. Noktalar dikkat ¢cekme egili-
minde olur. Noktalarin bir iist kademesi olan ¢izgiler, yoneltme ve vektor yaratma
acisindan degerlidir. Bunlarin da bir {ist kademesi olan sekiller, goriintiiniin 6gelerini
diizenleme ve yapisim1 saglama roliinii {istlenir. Bir fotografta nokta, ¢izgi veya sekil

olarak tanimlamayu tercih ettigimiz seyler genelde bizim bir goriintiiyii nasil ele almay1

4 http://www.matematikciler.com/matematiksel/askin-sayilar/228-pi-sayisi.
115 Freeman, Fotografcimin Gozii, 65.

° \Webb, 29.

1 Freeman, Fotografcinin Gozii, 66.

18 Akbas ve Korkmazgil, 94.
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sectigimize baglidir ve bu secim, hem igerikten hem de ona yonelik ilgi ve

anlayisimizdan etkilenir.**®

Bu ti¢ grup 6ge birbirine sikica baglidir, ¢iinkii en basit olanlar1 bir araya gelerek
daha karmagiklarin1 olusturma egilimindedir; sirali noktalar ¢izgi olusturur, cizgiler
sekilleri ortaya c¢ikarir. Bu yiizden de sekiller ve ¢izgiler, hem grafik hem de ifade
olarak birbirlerine derinlemesine baghidir. Dikdortgenler dikey ve yatay cizgilerin
triintidiir; ticgenler ¢apraz ¢izgilerden, daireler ise egrilerden olusur. Sonsuz tiirde sekil
varmig gibi goriinse de, aslinda ii¢ temel sekil vardir: dikdortgen, iiggen, daire.
Yamuktan elipse kadar diger tiim sekiller bunlarin ¢esitleridir ve sekillerin
kompozisyondaki énemi temel taninirliklarina bagl oldugu igin, bu ii¢ temel diizlemsel
figiiriin Otesine ge¢menin bir geregi yoktur. Asir1 belirginlestirilmeden kullanilan
sekiller, en yararli olanlardandir; bir goriintliniin taninabilir bir bigime girmesine
yardimct olurken, ayni zamanda goéze, kendilerini kiiciik bir gorsel ¢aba ile kesfetme

tatminini sunarlar.

Fotografik etkiler bazen sinirlayici olurken (6rnegin, hareketli bir nesneyi
yakalamak icin kullandiginiz kisa poz siiresi igin 1s18in yetersiz olmasi), bazen de
istenmeyen bir iz (6rnegin, lens parlamasi) birakabilirler.”® Tiim bunlarin sonucunda

varilan nokta ise “Fotografi yapan arka plandir” diisiincesine varilacaktir.*?

2.3.1. Nokta

Plastik sanatlarin en temel 6gelerinden biri nokta olarak karsimiza ¢ikar. Tanim
olarak bir nokta, tim goriintiiniin en kii¢iik kismidir. Diger yandan nokta kavramu,
merkezi dengeye sahip bir ylizeysel etki 6gesi olarak da tanimlanabilir. Noktanin,

onemli olmasi i¢in bulundugu ortamda bir kontrast icermesi gerekmektedir.

Noktanin yiizey lizerinde sayilar1 arttikca etkisi de farkli bigimlerle karsimiza
cikar. Tek basina durgunlugu ifade eden nokta cogaltildik¢a giderek dinamizme, ritme
ya da kargasaya doniigebilir. Ayn1 zamanda noktalar yan yana geldiklerinde birbirleriyle

119 Freeman, Fotografcimin Gozii, 66.

120 Freeman, Fotografcinin Gozii, 67.

121 sabit Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, Fotografevi
Yayinlari, Istanbul, 63.
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etkilesime geger, bu etkilesim bazen ¢izgisellige bazen de lekesel bicime doniisebilir.

Noktanin yanina ikinci bir nokta geldigi andan itibaren kompozisyon ilkeleri baslar.

Fotograf 2.7. Tek Nokta ile olusturulmus farkli kompozisyonlar'?,

Kompozisyonda tek nokta tizerinden farkli kadrajlar (Sekil 2.2) ¢izilmistir. Bu
cizilen kadrajlar daha sonra tek nokta kuralina bagl kalarak fotograflanmistir (Fotograf
2.7). Boylelikle tek nokta tizerinden birgok kadraj c¢ikabilecegi ve izleyicinin

etkilenecegi gorseller olugturulmustur.

122 Ereeman, Fotografcinin Gozii, 68.
12 Freeman, Fotografcinin Gozii, 68-69.
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2.3.2. Cizgi

Gorsel sanatlarin yapi taglarindan biri olan ¢izgi, kompozisyonunda vazgegilmez

tasarim 6gelerindendir.

Cizgiler yatay, dikey, diyagonal, c¢apraz bi¢cimi kompozisyonun en &nemli
araglaridir. " Cizginin kullanmm fotograflarin kompozisyon agisindan basarisii da
belirgin bicimde etkileyebilir. Cizgiler diinyanin ii¢ boyutlulugunu gii¢lendiren etkili
tasarim égeleridir.125 Cizgilerin ayn1 zaman da ifade kapasiteleri vardir.*?® Gozlerimiz
ve beynimiz, kompozisyondaki ¢izgileri takip ederek kompozisyonun genelini

yayilmamizi ve anlamlandirmanzi saglar.'?’

Yatay cizgiler ¢ogunlukla istikrar, devamlilik ve siikunet gibi kavramlari
yansitmaktadir. i° Fotografta (Fotograf 2.8) ise, cizgilerin olusturdugu devamliligi,
soguk sonsuzluk hissine diistiren minimal bi¢im ve ftstinde yer alan modelin

olusturdugu kompozisyon yansitilmistir.

Fotograf 2.8. Cizgiler-1'%.

124 Freeman, Fotografcimin Gozii, 42.

12> Webb, 30.

126 Freeman, Fotografcimin Gozii, 72.

27 prakel, Yaratici Fotografcihigin Temelleri, 15.

12 Webb, 30.

129 https://www.kujaja.com/winner/world-street-photography-awards-2016-urban-geometry. 19/06.2017.
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Fotograf 2.9. Cizgiler-11"*.

Cizgilerin yogun olarak kullanildig1 ve lekesel bi¢im dili olarak karsimiza ¢ikan
fotografta (Fotograf 2.9), siyah-beyaz etkisi ile olusan ritim ve modelin kadraj iginde
olusturdugu yalnzlik duygusu fotografin ana hatlarini olusturan dil olarak yerini

almastir.

Fotograf 2.10. Dikey Cizgiler™.

Dikey c¢izgiler ise bir fotografta giic ve kesinlik kavramlarini olusturur. Kuleler,
stitunlar hatta yiizlerce yillik ruhani ve dinsel fikirlerimizin hepsi ger¢ek ya da sanal

cizgilerle yan51t11abilir.132

Fotografta (Fotograf 2.10) yukariya dogru ¢ikan dikey ¢izgileri andiran siitunlarin
yiizyillar gegmesine ragmen ge¢mis ile simdiki zaman arasinda olusturulmus kopriiler

olarak diistinerek sembolik olarak bir iligki kurmus oluruz.

130 http://www.mustafadedeoglu.com/19.06.2017

L http://static5.depositphotos.com/1004999/492/i/950/depositphotos_4921948-stock-photo-
columns-in-rome.jpg.

132 Webb, 31.
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Fotograf 2.11. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2009.
Poz siiresi; 1/40, £/5.6, ISO:800 olarak kullanilmuistir.

Yerlestirme (enstalasyon) sanati iizerinden yapilan fotograf ¢ekiminde, seritlerin
capraz bicimde altin orana dogru hareket etmesi sonucu olusturulan kompozisyon yer
almaktadir. Bu 6genin kullanilmasi sonucu, kompozisyon icinde yer alan c¢apraz
cizgilerin, fotografi izlemedeki hareket yoniini etkiledigini gérmekteyiz (Fotograf

2.11).

2.3.3. Sema ve Grafik

Gorsel 6gelerin belli bir geometrik diizen igerisinde sunulmasi kompozisyonda
belirginligi saglayan araglardan biridir.**® Buna bagli olarak, kompozisyonda sema-
grafik arayis1 elde edilen goriintlinlin diizeni icindir diyebiliriz. 134 Olusturulan bu
diizenler “S”nin kivrimlari, yarim ay, liggen, daire, dikdortgen gibi buna benzer grafik,
geometrik sekiller ve ya semboller cagristiran goriintiilerin fotograf karesinde yer

almasiyla olusturulan fotograflardir.*®

133 Akbas, Fotografta Pratik Kompozisyon, 65.
134 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 97.
135 Siitoglu, 212.
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Bu tarz olusturulan fotograflar her zaman izleyicide farkli heyecan duygusu
uyandirmistir. Diger yandan bu fotograflar izleyiciyi higbir zaman sikmayan nitelige

sahip fotograflardir diyebiliriz.

Sema ve grafikte ama¢ kompozisyonu karmasadan siyirarak kolay algilanir basit
bir bi¢im dili iginde toparlamaktlr.136 Boylelikle fotograf kadraji temel 6ge bilesenleri

tamamlanmais olur.

Fotograf 2.12. ATAR, Volkan, Erzurum, 2010.
Poz siiresi; 1/2000, £/22, ISO:200 olarak kullanilmustir.

Sema, grafik 6gelerinden “S” kivrimlarinin yer aldigi fotografi inceledigimizde,
kayak¢inin kar tizerinde biraktigi kivrimlar sayesinde fotograf sag iist ¢aprazdan, sol alt
capraza kadar izleyicinin goziinli hareket ettirmektedir. Buna bagl olarak kayakei altin
orana yakin bir bolgeye konumlandirilarak fotograf etkili hale getirilmistir (Fotograf
2.12).

136 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 98.
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Fotograf 2.13. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Hatay, 2016.
Poz siiresi; 1/6sn., /9, 1SO:320 olarak kullanilmustir.

Bir diger ornek kompozisyonlarimizdan daire ile olusturulmus fotografimizi
inceledigimizde ise, 6n planda yer alan i¢ ice ge¢cmis dairelerden olusan kompozisyon

optik illiizyon gibi izleyiciyi etkili bigimde fotografin i¢ine ¢ekmektedir (Fotograf 2.13).

[ : ™

Fotograf 2.14. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, izmir, 2010.
Poz siiresi; 1/180, f/14, ISO:200 olarak kullanilmustir.

Dortgen bicimlerden olusturulmus kompozisyonumuzu inceledigimizde ise kale
surlarinin grafiksel yapisindan olusan dortgenlerin iist iiste binmesi ya da siralanmasi
sonucu perspektifin ve 1s1ginda etkisiyle geometrik bigimler 6n plana ¢ikmistir.

Boylelikle yakalanmak istenen kompozisyon olusturulmustur (Fotograf 2.14).
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Fotograf 2.15. Yarim Ay Bi¢im Ile Olusturulmusg Kompozisyonl37.

Bu fotografta kompozisyon, daha etkili bicimde sunulmak i¢in yarim ay

biciminde yer alan iskele soyutlanarak fotografin ana 6gesini olusturmustur (Fotograf
2.15).

L 4
(1

Fotograf 2.16. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2013.
Poz siiresi; 1/1000, £/9, ISO:200 olarak kullanilmustir.

Kargalarin iki tel iizerinde olusturduklar1 V bicimi ile izleyicinin kompozisyonu
daha iyi anlamlandirilmast saglanmak istenmistir. Ayn1 zamanda simgesel gonderme
olarak bakarsak, kargalarin birer miizik notas1 gibi durdugunu gorebiliyoruz. Diger bir

taraftan da yalinhig: ile izleyici rahat bicimde fotografi gézlemlemektedir (Fotograf
2.16).

537 http://www. fotokritik.com/2923828/iskele.26/07/2016.
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2.3.4. Daire, Ucgen, Kare

Kompozisyon degerleri arasinda yer alan daire kompozisyon, bigimler arasinda
birligi ve esitligi vurgular. Bic¢imlerin ¢evreye dagiliminin Simetrik olmasi,

kompozisyonu gii¢lendirir.

Ozellikle giiniimiiz modern mimarisinde bu tarz etkileri yakalamak daha da kolay
hale gelmistir. Birgok kavramsal ya da soyut fotograf meraklilarinin ugrak yerleri olarak

One ¢ikmaktadir.

Merdiven altindan ¢ekilmis fotografta (Fotograf 2.17) perspektifin etkisi ile i¢ ige
gecen dairelerin olusturdugu spiral bigim etkili daire kompozisyon olusturmamiza
olanak saglar. Ayn1 zamanda pi sayis1 da matematiksel bigim degeri olarak fotografta

yer almaktadir.

Fotograf 2.17. Daire Kompozisyon'®,

Kompozisyonda en kolay uygulanabilen bigimlerden biri olarak karsimiza ¢ikan
ticgen kompozisyon, aynt zamanda dinamik formuyla fotografi bigimsel deger agisindan
olumlu yonde sekillendirir. Kimi zaman bir yapinin kosesi, kimi zaman ise merdiven
serisinin olusturdugu bicim kompozisyonumuzu olusturur. Uggen kompozisyonun
basarili olabilmesi i¢in fotografin iginde barindirdig1 ¢izgisel degerlerin bir noktada

kesiserek algi noktasi olusturmasi yeterli olacaktir.

138 http://www.birkarefotograf.com/wp-content/uploads/2013/11/4.jpg.
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Fotograf 2.18. Uggen Kompozisyonlgg.

Fotografimizda (Fotograf 2.18) merdivenlerin olusturdugu ve ayni zamanda
fotografin list kisminda yer alan modele dogru yonlendirme yapan c¢izgilerin
olusturdugu iiggen kompozisyon, bicimsel deger olarak amacina ulagarak etkili bir

fotograf olarak sunulmustur.

Diger yandan bir baska deger olarak karsimiza ¢ikan kare kompozisyon, bigcimsel

etken olarak fotograf sanatinda kendisine olduk¢a fazla yer bulmaktadir.

Fotografimizda (Fotograf 2.19) kare kompozisyon, dort noktadan veya iki
¢izgiden olusan, sonug olarak da kare goriintiisii veren, konum yapisi ile de statik deger
olarak karsimiza ¢ikan bi¢imdir. Kompozisyonda kare konumu, odak noktasini

cercevelemek icinde kullanilmaktadir.

Fotograf 2.19. Kare Kompozisyon”o.

139 http://huseyinaldirmaz.net/wp-content/uploads/2017/01/gokyuzuyonlendirme.jpg.
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2.3.5. Sadelik (Yalinhk)

Fotografta, ana 6gelerin yaninda bircok 6ge de yer alir.'*' Sadelikte amaclanan,
fotograf karesinin az eleman ile doldurmaktir. Fotografi izleyenlerin ilgisini, direkt
olarak fotograf karesinde yer alan konuya ilgiyi toplamaktir. %2 Buna “az ve oz
soylemek” de diyebiliriz.'*

Ozellikle de modern sanatta yer alan ve kokeni 1960’lara giden, sadelik ve

nesnelligin 6n plana ¢iktig1 minimalizm akimi bu alanda 6nemli yer tutmaktadir.***

£
\

Fotograf 2.20. Sadelik-1 **.

-

Diyagonal ¢izgilerin (Fotograf 2.20) ve 1s1k-gdlgenin etkisi ile olusan kadrajda
altin kesime ¢izgisine dogru kosan cocugun hareketiyle olusan fotograf, sadelik ve

minimal yaklasimi ile de 6nemli bir 6rnek olarak sunulmustur.

Fotograf 2.21. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Trabzon, 2013.
Poz siiresi; 1/250, f/9, ISO:200 olarak kullanilmastir.

0 http://www. fotokritik.com/27348/geometri.

11 Akbas ve Korkmazgil, 101.

12 Sigtoglu, 210.

3 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 88.
144 https://tr.wikipedia.org/wiki/Minimalizm.

195 http://fotografhaberleri.net/wp-content/uploads/kritikan.27/08/2016.
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Gilizel mavi gokyiizii iizerinde, konumlanmis bulutlarin arasina sag alt altin
orandan giren bir ucak ile olusturulmus fotografi incelemekteyiz. Olusturulan fotograf

sadeligi, minimalligi bakimindan izleyiciyi de etkilemektedir (Fotograf 2.21).

2.3.6. Ritim

Tek bir 6genin fotograf icerisinde devamli olarak tekrarlanmasi fikri, fotografcilar

tarafindan cosku ile karsilanmais bir fikirdir.1*®

Kadraj icinde benzer yapidaki ¢izgi, sekil, renk ve lekelerin birbirini izler bicimde
bulunmasina ritim adi verilir.'*’ Ritim, fotograftaki benzer nesnelerin tekrarlanmasiyla
ilgili oldugu kadar, goziin fotografi taramasi ile de ilgilidir.148 Hele renklerle, 1sikla,

arka plani ile diizenleme de 1yi yapilirsa fotografi daha da giiglii kilar.**® Bu olusumlar

150

ile ritim, kadrajda siritmadan kolaylikla uyum saglamistir.™" Coklu anlatimin, tekli

anlatima gore iistiin yanlar1 vardir. Ritim g6z alic1 bigimler icerir ve duyguyu bir ugtan

digerine siiriikleyerek devinim olusturur.™

152

Fotograf 2.22. Ritim-I

> Webb, 76.

17 Akbas ve Korkmazgil, 107.

148 Freeman, Fotograf¢cimin Gozii, 48.

9 Sigtoglu, 221.

9Webb, 76.

51 Akbas, Fotografta Pratik Kompozisyon, 156.

152 http://www.turknikon.com/wpcontent/gallery/ritim/awesome_patchwork_photos_640_03.jpg.
29/07/2016.
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Ayni tip askeri liniformaya sahip askerlerin yan yana gelmesi sonucu olusmus
ritim fotografinin, goziimiizde biraktigi etkiyi rahatlikla inceleyebiliyoruz (Fotograf
2.22).

Fotograf 2.23. Ritim-11">3,

Insan eli ile olusan yapilasmanin olusturdugu ritim ve bu yapilasma sonucunda
doganin yok oldugu ortamda, karganin kendisine yeni yasam yeri olusturdugunu
izleyebiliyoruz (Fotograf 2.23).
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Fotograf 2.24. Ritim-111"*,

Sehir yapilagmalarinin gokytiziinden kus bakis1 fotograflanmasi sonucunda
evlerin, sokaklarin, caddelerin olusturdugu miithis ritim izleyiciye yansimaktadir

(Fotograf 2.24).

153 https://lightphonic.files.wordpress.com/2014/02/artlimited_img306238.jpg.29/07/2016.
154 http://www.turknikon.com/content/gallery/ritim/awesome_patchwork_photos_640_101.jpg.
30/07/2016.
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Fotograf 2.25. Ritim-1V**°,

Bu ritim (Fotograf 2.25) 6rnegimizde ise, kumsalda senzlok da giineslenen
tatilcilerin ve onlar1 koruyan giines semsiyelerinin, belirli bosluklarla ve diizenli

bi¢imde siralanmasi sonucunda olusturdugu ritim, kompozisyonu etkili hale getirmistir.
2.3.7. Dogrultular, Yonler
Fotograf kompozisyonun en Onemli bi¢imlerinden olan dogrular, ydnler
izleyicinin gozinli yonlendirir ve ¢izgilerin gosterdigi yone koydugumuz Oznenin
agirhgini arttirir. Bu 6zelligi ile fotografta yer alan kompozisyonda algi yonlendirmesi

yapar. Boylelikle izleyiciye gdrmesi gereken objeler ve ya nesneler gosterilir.

156

Fotograf 2.26. Dogrultular, Yonler

155 hitp://www.turknikon.com/wp-content/uploads/2012/01/221051561_1b74296091_z.jpg.
30/07/2016.
156 http://fotografhaberleri.net/wp-content/uploads/gozuyonlendirme-1.jpg.
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Fotografta (Fotograf 2.26) merdivenlerin olusturdugu geometrik dogrularin 6n
planda oldugu kompozisyonda ayni zamanda yonlendirme yaparak altin oranda bulunan

modeli algilamamizda 6nemli bir bigim dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3.8. Uyum (Armoni)

Kompozisyon igindeki iki ya da daha ¢ok nesnenin birbirine renk, bi¢im, hareket

157

ve anlam bakimindan desteklemesi demektir.”" Bu sayilan bi¢cimsel degerlerin uyumu

fotografa zenginlik katmaktadir.**®

Kompozisyonda uyum 6gesi giindeme geldigi zaman en ¢ok sorulan sorulardan
biri de “uyum ile ritim arasinda ne fark var, ikisi de ayn1 gibi?” sorusu gelmektedir.
Ritimde birinci kosul Ogelerin esdeger olmasidir. Uyumda ise dgelerin benzerligi
yeterlidir. Ritim de 6geler arasindaki mesafe belli bir diizen iginde iken uyumda ise bu

mesafelerin esitligi aranmaz.™

Uyum 0gesi; bi¢imsel, hareket, ton ve renk olarak farkli bigimlerle karsimiza

cikabilir.

Fotograf 2.27. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2010.
Poz siiresi; 1/160, f/11, ISO:200 olarak kullanilmustir.

Koyun siiriisii ve ¢obanin ayn1 zamanda, ayni yone dogru hareket etmesi sonucu
olusturulmus kadraj etkili bigimde bize sunulmaktadir. Tiim 6gelerin ayn1 yone dogru

hareket etmesi uyum agisindan olduk¢a énemlidir (Fotograf 2.27).

57 Akbas ve Korkmazgil, 109.
158 Akbas, Fotografta Pratik Kompozisyon, 164.
9 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 115.
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Fotograf 2.28. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Erzurum, 2009.
Poz siiresi; 1/700, /8, ISO:200 olarak kullanilmistir.

Bir otelin ¢at1 yapisindaki grafiksel bi¢imlerin birbiriyle uyumu mimari agidan
yaptya, fotograf acisindan da bi¢imsel uyum konusuna yansitilarak Ornegimiz

olusturulmustur (Fotograf 2.28).

2.3.9. Zathk

Birgok fotografci i¢in tasarimin ana ilkesi kontrasttir.*® Birbirini celen, etkisini
karsilayan ya da biisbiitiin belirginlestiren karsit 6geler arasindaki iliskidir. ™" Zitlik,
konu olarak karsimiza c¢ikacagi gibi, zit renkler ve hareket yonleriyle de karsimiza

cikabilir.

Ornegin; bir basketbolcu, kisa boylu biri ile ayni kareye girdiginde fiziksel
ozelliklerinden dolayr konu olarak zitlhik net bigimde yansnr.162 Diger yandan farkl
yonlere giden yelkenlilerde hareket acgisindan zitlik olusturur. 163 71t renklerin

kullanilmas1 da diger bir yaklasim bi(;imidir.164

190 prakel, Yaratici Fotografciligin Temelleri, 19.

181 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 118.
162 Akbas ve Korkmazgil, 101.

163 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 118.
1% Webb, 92.
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Fotograf 2.29. Zitlik-1'%.

Sonsuz gokylizii fotografinda (Fotograf 2.29) elektrik tellerinin y6n olarak
olusturdugu zitlik, minimal bi¢imde aktarilmistir. Aym1 zamanda tellerde kiiciikte olsa

yer alan sergelerin, fotografa verdigi lekesel deger de kiigiimsenecek diizeyde degildir.

(|

Fotograf 2.30. Zithk-11*.

Kirmizi duvarda yer alan ince ve kalin boru fotografinda (Fotograf 2.30) bigimsel

degerlerin z1t olarak sunuldugu etkili, minimal sekilde kadraja aktarilmigtir.

165 http://illusion.scene360.com/wp-content/uploads/2015/07/minimalist-04.jpg/19.06.2017.
166 http://photolisticlife.com/wp-content/uploads/2013/04/0413_untitled_003-2.jpg.01/08/2016.
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Fotograf 2.31. Zitlik-111'%".

Yesil ve kirmizi renklerin olusturmus oldugu zitlik fotografa (Fotograf 2.31)
yansitilmistir. Diger yandan renklerle beraber fotografta yer alan ¢izgilerin olusturdugu

bicimsel degerler fotografi etkili bicimde sunmustur.

Fotograf 2.32. Renkte Zithk .

Kis mevsiminin vazgecilmez rengi beyazin, goéziimiiziin alabildigine kapladig:
yerde, sicak renklerin basinda gelen kirmizi ile boyanmis evin olusturdugu zitlik etkili

bi¢imde izleyiciye kartpostal havasinda sunulmustur (Fotograf 2.32).

187 http://wpengine.netdna-cdn.com/wp-content/uploads//leontjew-photography.jpg.03/08/2016.
168 http://www.wallpapermania.eu/Red-house-and-a-beautiful-white-snow-on-the-road.jpg.
03/08/2016.
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2.3.10. Simetri

Fotograflanacak karede yukaridan asagiya ve ya soldan saga dogru yerlesen

objektiflerin birbirine esitligine simetri denir.'®®

Fotografi tam ortadan hayali bir ¢izgi ile boldiigiimiizde, iki boliinen boliimde
birbirinin benzeri objeler yer aliyorsa o fotograf icinde simetri oldugunu sdyleyebiliriz.
Kompozisyon kurallarindan simetrik fotograflar, 6zellikle mimari alanda yapilan

eserlerde net bicimde yakalanabilir ve izleyici lizerinde farkli hazlar uyandirmaktadir.

170

Fotograf 2.33. Simetri-I

Tac Mahal’1 hayali bir ¢izgi ile boldiigiimiizde, ayrilan kubbelerin ve minarelerin
ayni sayida ve ayni bicimde iki tarafta oldugu gorebiliyoruz. Mimari yapisindan

kaynaklanan simetri fotografa da yansimaktadir (Fotograf 2.33).

X

a7 1 1

Fotograf 2.34. Simetri-11*"%.

199 Siitoglu, 256.
170 http://www.valliappan.me/wp-content/uploads/2014/09/DSC02576.jpg.04/08/2016.



58

Mimari yapinin yaratmis oldugu gorsel sélen olan simetri fotografimizin etkileyici

unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 2.34).

2.3.11. Doku, Desen

Doku, 15181n ve yiizeyin etkilesiminin nitelendirilmesi anlamina gelir.172 Dogadaki

her konu, belli bir dokunun biitiinlesmis bigiminden olusur.173

Fotograf sanati, dokuyla 15181n ikili giiclinii pek ¢ok sira dis1 sekilde bir araya
getirebilir.)* Doku fotografinda uygun 1sik kosullar1 gereklidir.” Ozellikle yanal 1sikta

cok farkli lezzetler verebilirler.*"®

Doku caligmalarinin amaci sadece dogay1 oldugu gibi
yansitmak degildir.'”” Ayni1 zamanda teknolojik ekipmanlar yada yazilimlar aracilig ile

manipiile edilerek de izleyiciye sunulabilir.

Fotograf 2.35. Doku-1""®.

Ahsap doku iizerinde, altin kesime gore yer alan vida ile olusturulmus
kompozisyonu gormekteyiz. Ahsabin kendi igindeki renklerle ve fiziksel yapisiyla

olusturdugu doku armonisi, izleyiciye etkili bigimde sunulmustur (Fotograf 2.35).

71 http://photoinsomnia.com/wp-content/uploads/2016/01/Buildings-Symmetry.jpg.
04/08/2016.

172 prakel, Yaratici Fotografciligin Temelleri, 16.

13 O9zer Kanburoglu, 4 'dan Z'ye Fotograf, Say Yayinlari,172.

1% Akbas, Fotografta Pratik Kompozisyon, 160.

17 Siitoglu, 245.

Y78 Kanburoglu, 4 'dan Z’ye Fotograf, Say Yaymlari, 172.

Y7 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 153.

178 http://basgann.com/wp-content/fotografta-doku.jpg.06/08/2016.
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Fotograf 2.36. Doku-11'"°,

Yillarin izlerini, anilarin1 barindiran taslarin olusturmus oldugu dokular her
fotografci i¢in ilgi ¢ekici olmustur. Yanal 1s1k ile aydinlanmis yiizii ve olusan golgeler

kompozisyonun algilanmasinda 6nemli bir rol oynamustir (Fotograf 2.36).

Fotograf 2.37. Doku-111'%°,

Ayni renk ya da yakin renkler ile bezenmis bu kasabanin genel goriintiisii her
turisti ¢cekebilecegi gibi, fotograf sanatina ilgi duyanlar1 da ¢ekmektedir. Kiigiik sematik
evlerin ve onlar1 kaplayan renklerin olusturdugu sehir dokusu ise izleyiciye ayr bir haz

vermektedir (Fotograf 2.37).

79 hitp://www.doku.gen.tr/images/doku(1).jpg.07/08/2016.
180 http://www. fotografteknikleri.com/wp-content/doku2.jpg.07/08/2016.
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2.3.12. Perspektif ve Derinlik

Ayni hizada siralanmig kubbeler, siitunlar, bir dizin halde olusumunu saglamis
agaclar bize hep derinlik ve perspektif etkisi verirler.’®* Buna bagli olarak fotografi
cekilecek objelerin en, boy ve derinliklerinin fotografa aksettirilen goriintiilerine

182 fnsan gozii ve beyni dis diinyay: ii¢ boyutlu algilayip goriirken,

perspektif denir.
fotograf makinesi diiz ve iki boyutlu goriintiler olusturur. Bir fotografta iiclincii

boyutun varligin1 gosteren en belirgin 6ge derinlik duygusudur.

Derinlik duygusu, bakis agisinin yarattig1 perspektiften ya da grafik etkilerden
kaynaklanir. *® Derinlik duygusuna bagli olarak, uzaktaki cisimler hem gergek

boyutundadir hem de kiigiik olarak algilanmaktadir.*®*

Yiiksek bir yapiya asagidan baktigimizda perspektifin etkisiyle {ist katlarinin
giderek kiiclildliglinii goriiriiz. Bu islemi genis acili bir objektif ile yaptigimizda sonug
daha da abartili hale gelir.!®® Diger yandan dar acili tele objektifler tam tersi etkiler
yaratirlar. Konu ile arka plan arasinda hi¢ uzaklik yokmus gibi algilamamiza sebep olur.
Bunun sebebi ise fotograf planlari iist iiste yerlestirir. Buna da perspektif y1gilmas: adi

verilir 18

Fotograf 2.38. Perspektif—l187.

Tren garinda c¢ekilmis fotografi inceledigimizde, perspektifte verdigi abartili

derinlik sebebi ile genis acil1 objektif kullanildigin1 anlamaktayiz. Buna bagl olarak gar

181 Ozer Kanburoglu, 4 dan Z'’ye Fotograf, Say Yaymlari, 172.

182 Siitoglu, 252.

183 Akbas, Fotografta Pratik Kompozisyon, 70.

18 Freeman, Fotograf¢cimin Gozii, 52.

185 Akbas ve ikizler, 93.

186 Akbas ve Korkmazgil, 105.

187 http://www. huseyinaldirmaz.net/wp-content/slayt-37.jpg.08/08/2016.
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icinde yer alan trenin, perspektif ve derinlik agisindan abartili olusu fotografi iyi yonde

etkilemekte ve izleyiciyi heyecanlandirmaktadir (Fotograf 2.38).

Fotograf 2.39. Perspektif-11".

Yiiksekligi ile gokleri delen ve adini buradan alan gokdelenlerin bulundugu
fotografimiz1 inceledigimizde ise, sokaktan yukariya dogru c¢ekilmis fotografta
gokdelenlerin perspektifin etkisi ile daralmasi ve derinlik olusturarak 6n plana

¢ikmaktadir (Fotograf 2.39).

2.3.13. Denge ve Oran

Fotografta denge, ana 68e ile yardimci 6geler arasinda, boyut renk, ton, bi¢im ve
kontrast uyumunun saglanmasi anlamina gelir.189 Fotografta oran ise, fotograflanacak
olan objelerin fotograf karesinde birbiriyle uyumlu yerlestirilmesidir.190

19 ki ya da daha ¢ok 6genin

Dengeleme isleminin matematiksel bir orani yoktur.
simetrik dengesi, ancak simetrik anlatimin zorunlu oldugu durumlarda kabul edilebilir.
Insan gozii, asimetrik dengeye daha yakin bigimde algilar. *® Buna baglh olarak

dengenin, fotograf agisindan 6nemi biiyiiktiir.

Fotograf karesinde yer alacak olan objelerin birbiriyle biiyiikliikleri, oranlar

rahatsiz etmemeli. Bu oranlar fazlaca abartilirsa dengeyi kaybeder. Fotograf karesinde

188 http://econlife.com/wp-content/skyscrapers.jpg.09/08/2016.

189 Akbas ve Korkmazgil, 105.

190 Siitoglu, 287.

91 Akbas, Fotografta Pratik Kompozisyon, 50.

192 Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 172.
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yer alacak olan objelerin geometrik sekillerden olugmasi fotografa daha da lezzet

katacaktir.!%®

Fotograf 2.40. Denge ve Oran-1"%.

Denge ve oranin etkileyiciligini fotografta daha da iyi gormekteyiz. Sag ve sol
boliimde yer alan yasl erkek ve yasl kadin zit yonlere giderken dengeyi olusturmustur.
Yukaridan asagiya inen boyalar da ayni oranda oldugundan fotografi daha da giiglii

kilmistir (Fotograf 2.40).

Fotograf 2.41. Denge ve Oran-I 119,

Arka planini karsilikli ayni oranda iki devenin olusturdugu, 6n planda ise, kirmizi
sar1d1 ile orta boslukta yer alarak dengeyi saglayan modelimiz yer almaktadir. Denge ve
oran etkili bicimde kullanildiginda, izleyicide biraktig1 izlenimde biiyiileyici oranda
olmaktadir (Fotograf 2.41).

1% Siitoglu, 288.
194 http://www. fotografteknikleri.com/wp-content/denge.jpg.11/08/2016.
19 https://olympusyollarda.files.wordpress.com/pushkar01.jpg.12/08/2016.
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Fotograf 2.42. Denge ve Oran-111"%.

Onlarca giivercinin kendi aralarinda olusturdugu oranla ve giivercinlerle etkilesim
halinde olan, ayn1 zamanda fotografta altin kesimde yer alan modelimiz kadrajin
dengesini olusturmaktadir. Siyah, beyaz ve gri tonlarinin etkisi ile fotograf daha da

dramatik hale getirilerek izleyicinin begenisine sunulmustur (Fotograf 2.42).

2.3.14. ilgi Merkezi

Bir fotografta ilgi merkezinin olusturulmasi izleyicinin etkisini daha kolay
cekmektedir. Bunun i¢in fotograflanacak olan objenin ayiklanarak ortaya ¢ikarilmasi

gerekmektedir. Bununda gerceklemesi i¢in birgok yontem ve kural vardir.*’

Bunu kimi zaman diyafram araciligi ile ilgi merkezini 6n plana g¢ikararak kimi
zaman ise renk ve ya kompozisyon kurallarim1 kullanarak ilgi merkezi agirlikli

kompozisyon olusturulmus bi¢cimde izleyiciye sunmaktadir.

Fotograf 2.43. {lgi Merkezi-I'%.

196 http://www. kadinca.net/thepos/wp-content/11111111.jpg.12/08/2016.
Y97 Siitoglu, 300.
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Fotograf 2.44. flgi Merkezi-11"%.

Iki fotografi da inceledigimizde ilgi merkezini insan olusturdugunu ve bunu
kompozisyon kurallari araciligi ile yapildigimi gérmekteyiz. ilk fotograftaki modelimiz,
kiiglik bir siluet halinde olmasina karsin fotograftaki ilgi merkezini olusturmaktadir
(Fotograf 2.43). ikinci fotografimizda ise altin kesime gore yerlestirilen modelimiz
bulundugu cizgisel kompozisyonun i¢inde kirmiz1 fulari ile ilgi merkezini olusturarak

kompozisyonu tamamlamistir (Fotograf 2.44).

24. SEMATIK DIiLIN FOTOGRAF SANATI  AKIMLARINDA
KULLANILMASI

2.4.1. Siiprematizm

Stiprematizm, yaratici sanat iginde saf duygunun istlinliigii olarak adlandirilir®®,

Terim olarak ise Malevich tarafindan, geometrik soyutlamasi igin kullanmistir. Boylece,
Malevich tarafindan geometri diizenindeki soyut arastirmalara verilmis isim olarak
karsimiza ¢ikar. O donemde gerek kendisi gibi ve arti olarak Konstriiktivizm’in
kurucularindan olacak olan, ayn1 zamanda fotografeilikta yapan Aleksander Rodchenko
soyut geometriyi kullanildigi tasarimlar yapiyordu®. Resimlerde, tasarimlarda veya
fotograflarda kullanilan mutlak saf geometriksel bigcimlerin, hikayeci 6gelerden uzak

basit uyumlarin kurulmasina baslandi ve uygulandi. Malevich’in uygulamis oldugu

198 http://www.arsivfotoritim.com/wp-content/gaxxi/129155846 1untitled-3.jpg.28/08/2016.

199 http://www. huseyinaldirmaz.net/wp-content/sadelik.jpg.28/08/2016.

290 Ahu Antmen, 20.yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymlari, istanbul 2010, 90.

201 Abdullah Ayaydin, Cesitli Yonleriyle Cagdas Sanat Akimlar, Nobel Akademik Yayinlari, Ankara
2016, 228.
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geometriksel bicimler, resimlerine soyut etki katarken (Resim: 2.1), aymi etkileri

fotograf sanatinda da yansimasini gormekteyiz.

R

<
N A

Fotograf 2.45. Alexander RODCHENKO-12%.

Alexander RODCHENKO’nun ¢ekmis oldugu fotografta (Fotograf 2.45) siyah ve
beyaz kiyafetli topluluklarin olusturmus oldugu geometrik bicimler soyut olarak

fotografa yansitilmistir.

292 http://www.theartstory.org/images20/works/malevich_kasimir_4.jpg.
203 http://www.famousphotographers.net/wp-content/uploads/photo-gallery aleksandr-
rodchenko-1.jpg.
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Fotograf 2.46. Laszlo MOHOLY-NAGY —1?%,

Laszlo MOHOLY-NAGY ’nin ¢ekmis oldugu fotografta (Fotograf 2.46) hikayeci

tavirdan uzak ve geometrik bigimleri soyut olarak aktarmustir.

2.4.2. Konstriiktivizm

1914’te Rusya’da ortaya cikan, resim, heykel ve mimari alanlarinda egemen

olmus sanat akimidir.

Konstriiktivizm ilk olarak kendisine mimarlik alaninda yer bulmustur. Mimarlik
alanmin gelismesine Onemli katkilar bulunarak ozellikle heykel ve resim alaninda

etkisini daha fazla hissettirdi’®.

En 6nemli sanatgilar endiistriyel desen, ahsap, metal ve seramikle birlikte film ve
tiyatro ile ugrasan Vladimir TATLIN, tipografi, poster, fotograf ve film ile ugrasan
Alexander RODCHENKO, mimari ve i¢ dekorasyon ile ugrasan El LISSITZKY ve
insan duygularmi sekillendiren psikolojik fenomen ve i¢ fenomenlere egilen Naum

GOBO olmustur.

204 http://www.atgetphotography.com/Images/Photos/nagy-29.jpg.
205 Ayaydin, 235.
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Fotograf 2.47 Alexander RODCHENKO-112%.

Alexander Rodchenko’nun fotografin1  (Fotograf 2.47) inceledigimizde
konstriiksiyon’un olusturmus oldugu geometriksel bicimlerin, perspektifin etkisi ile

minimal hale gelmesi soyut fotograf¢ilik acisindan cazip hale getirmistir.

Fotograf 2.48. Alexander RODCHENKO-1117%".

Diger bir fotografinda ise (Fotograf 2.48) makine dislilerin olusturmus oldugu
yapmin kendi igindeki 1s1k-golge ve geometrik yapiin etkisi ile yakalamis oldugu

kadraj1 incelemekteyiz.

206 https://artblart.files.wordpress.com/alexander-rodchenko-shukhov-tower-web.jpg/20.06.2017.
207 https://cdnimages1.medium.com/max/600/6 1liygj2mR_k3QxmXZF3Q.jpeg.
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2.4.3. Kiibizm

Kiibizm; 20.yiizyilda ortaya ¢ikarak sanatta kokli degisimler meydana getirmistir.
Kiibizm, sanatta eskiye dayali tiim fikirleri yerle bir ederek bambaska bir sanat anlayisi
ortaya cikarmistir. Empresyonizm/ Izlenimcilik akimina bir tepki olarak ortaya

cikmistir.

Kiibizm objeyi ve hedef aldigi konuyu her yoniinden ele alarak, iki boyutlu
diizlemde tiglincii ve dordiincii boyutu ortaya cikarir. Nesne, sanat¢i tarafindan her
yoniiyle analiz edilip ele alinir, sentez asamasinda pargalara ayrilmig olan nesne
yorumlanip, perspektifin olmadigi bir kadraj icerisinde yeniden insa edilir. Kiibizm
nesnellikten tamamen kopmadigi i¢in salt bir soyutlama olarak tanimlanmaz fakat kimi

zaman renk ve derinlik kaygisinin yapisal olusum i¢in feda edildigi goriiliir.

Amag, renk kullanimi, geometrik soyutlama veya derinlikle ilgili degil, tamamen

cok yonlii yeniden yapilandirma siireciyle alakalidir.

Marcel Duchamp’in " Merdivenden Inen Ciplak " eseri (Resim:2.2), Kiibizm'le
kararsiz iligkisini yansitir. Duchamp’m figiirleri Picasso ve Braque’tan farkli olarak
analitik kiibizmin aksine siirekli hareket halindedir. "Nude Descending a Staircase” de
zaman ve mekani anlatmak i¢in merdivenden asagi bes adim atan kadini, kiip, koni ve
silindiri birbirinin tizerine yerlestirdigi goriintiiler kullanmistir. Bu ¢aligmada, Earweard
Muybridge ve Etienne-Jules Marey gibi fotografgilarin stop-motion calismasindan

etkilenmistir.

Resim 2.2. Marcel Duchamp - Merdivenden inen Ciplak®®.

208 http://i47.tinypic.com/aymtlz.jpg.



69

Fotograf 2.49. Eliot ELISOFON?®,

"Merdivenden inen Ciplak" resminde (Resim 2.2), oldugu gibi, Marcel Duchamp

merdivenlerden iniyor (Fotograf 2.49).

Fotograf 2.50. Andreas GURSKY?.

Andreas GURSKY nin ¢ekmis oldugu fotografta (Fotograf 2.50) islenen kiibik

yapilar etkili bicimde izleyiciye sunmaktadir.

299 https://revistaperronegro.files.wordpress.com/2015/04/duchamp.jpg.
219 htp://www.tate.org.uk/art/images/work/P/P79/P79322_10.jpg.19/06/2017.
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2.4.4. Striiktiiralizm

1920’11 yillarda ressamlar ve fotografcilar “gdrsel deney” yapmak fikrinden yola
ciktilar. Striiktiiralizm, 1950 ve 60 l1 yillarda insan kiiltiiriinlin gostergebilim olarak
incelendigi entellektiiel bir hareket olarak Fransa ‘da gelisti. Striiktiiralist hareket
dilbilimin babasi kabul edilen Ferdinand de Saussure Onciiliiglinde Prag ve Moskova
okullarinda gelisti. 20. yy ikinci yarisinda akademik alanda goriildii ve dil analizi, kiiltiir
ve toplum analizi ile ilgili akademik alanlara dogru biiyliyerek popiiler hale geldi.
Striiktiiralist diislince tarzi antropoloji, sosyoloji, psikoloji, edebiyat elestirisi ve

mimarlik olmak tizere farkli alanlarda uygulandi.

Diger sanat dallarinda yer alan fikirler ve tekniklerden yararlanmasinda oldugu
gibi, oOzellikle striiktiiralist / yapisalct — soyut ¢alisan ressamlar da fotografcilardan
etkilendiler. Fotograf makinalar1 daha 6nce dikkat edilmeyen pek ¢ok doku ve konunun
ortaya cikarilmasi i¢in kullanildilar. Aligilmadik agilar kullanmaktan yakin ¢ekimlere,

yansimalardan golgelere kadar her sey bu yeni soyut bakisin i¢inde yer aldi.

:
)

-

Fotograf 2.51. Alvin Langdon Coburn-17.

Fotograf¢ilar, ilk soyut ¢alismalar (Fotograf 2.51) olan Alvin Langdon Coburn‘un

fotograflarinda oldugu gibi bu ¢alismalar Dinamizm’i de i¢ine alir.

211 hitps://vedatkonyali.files.wordpress.com/vortograph-alvin-langdon-coburn1.jpg./20.06.2017.
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Fotograf 2.52. Alvin Langdon Coburn-117*2,

Yapisalcilig1 etkili bigimde sunan Alvin Langdon Coburn, fotografinda (Fotograf
2.52) sehirdeki binalarin, kopriilerin olusturmus oldugu sematik bigimleri soyutlayarak

lekesel tavirla sunmustur.

2.5. BAUHAUS OKULU VE FOTOGRAF SANATI

Bauhaus, 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan Weimar'da kurulmus olan bir
mimarlik ve giizel sanatlar okuludur. Okulun en biiyiik hedefi sanat ve zenaat ikilemini
ortadan kaldirmak, egitim siirecinde hem 0zgilin ve estetik bigimin, hem de ¢agin

gorlintiisiine uygun teknolojik bilesenlerin uyumunu yaratici olarak yakalamaktir.

1925 yilinda okulun merkezi Dessau'ya taginir. Ancak 1931'de Naziler Dessau'yu
ele gecirince okulda Berlin'e gider ve 1933 yilina kadar burada calisir. Bir siire sonra
sanat¢ilarin ¢ogu iilkelerine dagilirlar. L. Moholy-Nagy de Amerika Chicago'ya gider.
1937 yilinda Bauhaus Okulu'nu burada "New Bauhaus" adiyla tekrar kurar. Daha sonra
bu okul "Chicago Institue of Design" a dahil edilmistir. Bauhaus 6gretisi cok 6nemliydi.
Binalarin goriiniisiinii, tiiketim mallarini, posterler ve kitaplarin ve tabii ki fotografin
kendisini ¢ok etkilemistir. Fotograflar daha fazla tonlar, ¢izgiler, bosluklar ve sekillerin
iligkilerinin kesfedilip objektif bir sekilde temel konstriiksiyon iizerinde diisiinmek
olarak algiladilar. Zamanla gerek piyasa fotografciliginin yayginlasmasi, gerek bu yeni
teknolojik imge iiretme bigiminin Bauhaus'un sanat ve endiistriyi birlestirme felsefesine

uymas1 ve Ozellikle de Moholy-Nagynin fotografciliga olan yakin ilgisi nedeniyle

212 http://spartacus-educational.com/USAPcoburn.jpg. /20.06.2017.
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fotografcilik, Bauhaus "miifredatinda" 6nemli bir yer kazanmis ve bir de Fotograf
atolyesi kurulmustu. Sanat ve teknolojinin birlesmesi, okulun gecerli slogani haline

gelmisti.

Moholy-Nagy, fotograf¢iligi o zamana kadar yerlesmis olan Alfred Stieglitz, Paul
Strand ve Edward Weston gibi Amerikan fotografciliginin ii¢ ustasinin "modern
fotograf" anlayisini, yapitlarindaki bireysel esine dayanan, disavurumcu, kisinin konuya
yaklasimindan kaynaklanan net ve acik fotograf 6rnekleri yerine, arastirilmasi gereken,
kendine 6zgili bigimsel sorunlari olan bir toplum sanati olma potansiyelini igeren bir
iletisim ortami olarak goriiyordu. Sanat yapmak ya da toplumsal bir islevi yerine
getirmek yerine, “zaman-isik-mekan” tgliistiniin iliskileriyle ilgileniyordu. Romantik
sanat¢1 kavramina karsi ¢ikiyor, teknolojinin saf ve bozulmamis imgelerini ¢agdas bir
yaklagimla kullanan, arastirma ve yaratma siirecinin lizerinde duran, tasarim sentezinin
bir eri olarak gorsel cevreyi diizeltecek yeni bakis acilarina sahip olan sanatgilari
artyordu. Bauhaus'taki egitim siirecinde de fotografciliga yaklasim bu agilardan
olmustur. Zaten yeni bir sanat dali olan fotografciligin kendine 6zgii standartlarinin

arastirilmasi ve sinirlarinin zorlanmasi ana ilke olarak kabullenilmistir.

Yeni gorme  bicimlerinin  gelistirilmesini  saglamak i¢in  insanlarin
bilinglendirilmesi gerekiyordu. Sanat ve teknolojinin ¢agdas bilesimine ancak bu yolla
ulasilabilirdi. Fotografcinin gorevi, her konuyu sadece bi¢cim ve siire¢ acilarindan
incelemekti. “Sanat amagh fotografi 'reklam' fotografindan ayiran sadece niyet ve
icerikti. Her iki durumda da bigimsel kaygi ayni olmaliydi. Sanat¢ilara ve reklamcilara
imgelerin tasiyacagr anlamlarla degil, fakat imge iiretim siireciyle ilgili olarak ayni
seyler tiretilmeliydi.” Moholy-Nagy'in toplumu degistirme ve yeni bir kiiltiir yaratma

yolundaki dnerisi buydu.

Bauhaus ogretisi i¢inde fotografin kadraj bilinci, goriintiiye duyarlilikla yaklagma,
resim sanatinin 6zellikleri, saydam ve yar1 saydam diizlemler, degisik tekrarlar, 1s181n
aciga c¢ikardigi nesnelerin dokulari, ton gecisleri gibi bigimsel 6gelerin fotografta
kullanilmast ¢ok Onemliydi. Bu tiir ¢caligmalar fotografcilifa sanatsal ve akademik
yaklagimla cagdas ve ortak bir davranis bi¢imi haline gelmesini saglamistir. Boylece
farkli ortam sartlarmin ve malzemelerin birlikte kullanilmasma agirlik veren,

teknolojinin yeni buluslar1 karsisinda eziklik duymadan, onlari deneysel bigimlerde
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kullanmaya hazirlikli ve bicimsel yonden oldugu kadar igeriksel agidan da konuya
kavramsal yaklasabilen yeni jenerasyon fotograf sanatcilari ortaya cikabilmistir. Bu
sanatgilarin en O6nemli temsilcileri arasinda Arthur Siegel, Harry Callahan ve Aaron
Siskind sayilabilir. Bdylece Moholy-Nagy’nin Ogretisini yani deneysel kaygiyi,

disavurumcu sanat yapma kaygistyla uzlastirmislardir.

Moholy-Nagy, 6nce Bauhaus'ta, daha sonra Amerika'daki "New Bauhaus"ta ve
1939 yilinda kurdugu "Chicago Tasarim Okulu"nda (Institue of Design) geleneksel
sanat dallarimin 6gretilmedigi, teknoloji ve uygulama agirlikli bir egitim vererek
fotografciligin ayricalikli bir yeri oldugunu gosterdi. Sanat¢inin en kalici katkisi da, ilk
kez fotografciligi kendi basina ayri bir akademik disiplin olarak bu okullar iginde
koruyabilmesi olmustur. Boylesi korunmali bir ortamda fotograf¢ilik, diger sanat

dallarinca ezilmeden kendi gelismesini tamamlayabilmistir.
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UCUNCU BOLUM

GORSEL ORNEKLER

3.1. SEMATIK BiCiMi ETKiLi KULLANAN FOTOGRAF SANATCILARI

3.1.1. Alexander RODCHENKO

Alexander Rodchenko, Avant-garde rus sanatcisidir. Modern fotograf tarihinin de
en onemli isimlerinden biridir. Sanatci, kokli siyasi degisimlerin ve sanat akimlarinin

oldugu bir donemde yasamistir ve Konstriiktivizm sanat akiminin kurucularindir.

Rodchenko, fotograf, grafik tasarim, heykel ve resim gibi sanatin bir ¢ok alaninda,
eserler iiretmistir. Sanat hayatinin gelisim yillarinda Konstriiktivizm gibi bir akimdan
beslenmigti. Sanatginin fotografa kazandirmis oldugu farkli bakis agis1 fotograf

tarihinde ayr bir yere koyar.

Fotograf 3.1. Alexander RODCHENKO-IV?®,

Perspektifin yogun olarak hissedildigi ve gilinlik yasantimizda ilgimizi pek
cekmeyen sematik bicimlerin kullanildigi fotograf (Fotograf 3.1) konstriiktivizm

akimini fazlasiyla hissettirmektedir.

23 http://lumieregallery.net/artists_wp/Rodchenko_55_2015_03/photos/Rodchenko-9613.jpg/
20.06.2017.
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Fotograf 3.3. Alexander RODCHENKO-VI**®,

Iki fotografimizda (Fotograf 3.2-3.3) ise yogun cizgilerin, semalarin modellerle
kullanildigin1 ve fotografi igerik olarak zenginlestirdigini kusursuz sunumu ile

gormekteyiz.

3.1.2. Edward WESTON

Yenilik¢i ve usta 20. yilizyll Amerikan fotograf¢isidir birisi olarak gosterilir.
Edward WESTON c¢alisma konulari1 arasinda manzara, natlirmort, portre konular1 yer

alir.

2 hitp://www.estudioblick.com.ar/wp-content/uploads/Alexander-Rodchenko-03.jpg.20.06.2017.
215 https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/60/17/fc/762bc6f9a0b4959.jpg20.06.2017.
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216 Uzun

1937°de Guggenheim bursu alan ilk fotografci iinvanini kazanmistir
yillar yasadig1 Kaliforniya'da cektigi agaclar ve kayalarin fotograflari, ¢ektigi en {inli
fotograflardan bazilaridir. Agirlikli olarak bu objeler iizerinde doku ve bigimsel

¢ekimler (Fotograf 3.4-3.5) yapan sanatg1 bu alanda s6z sahibi olmustur.

Fotograf 3.4. Edward WESTON-1?".

Fotograf 3.5. Edward WESTON-117%,

3.1.3. Andreas GURSKY

1955 dogumlu, alman fotografcidir. Fotografcilik alaninda diinyanin en Onde
gelen okullarindan birisi olan akademi “6znel fotografciligin” duayeni Otto Steinert’in

estetik anlayisinin etkinde kalmigtir. Egitimini tamamladiktan sonra kendine 6zgii, has

21 Juliet Hacking, Fotografin Tiim Ovkiisii, Hayalperest Yayinlari, istanbul 2015, 283.
217 http://edward-weston.com/wordpress/uploads/2015/01/Cabbage-Leaf-1931-39V.jpg/08.06.2017.
218 http://www.cartermuseum.org/sites/all/files/images/P1980-2-1_s.jpg/08.06.2017.
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bir dili olusturdu ve sanat elestirmenlerinin gozdesi haline geldi®*®

. Sematik bicimleri
gozlemleme sekli ve oldukga biiylik oOlgiilerde biiyiitiilmiis fotograflari, etkili renk
kullanimlar1 ile dikkat ¢eken sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda
yasayan fotograf¢inin eserine 6denen en yiiksek para ile diinyanin en pahali fotografcisi

olma tlinvanina sahiptir.

Fotograf 3.6. Andreas GURSKY-1°%,

Paris’in 14. Bolgesindeki biiyiik bir toplu konutun neredeyse kadrajin tamamint
kaplayan bunaltici bir goriintiisiidiir (Fotograf 3.6) . Fotograftaki detaylarin olusturmus

oldugu sematik bi¢imler fotografi daha da sira dis1 hale getirmistir221.

Fotograf 3.7. Andreas GURSKY-11°%,

Fotografta (Fotograf 3.7) yakalanan dogrultular yada ¢izgiler araciliyla olusan
derinlik hissi ayn1 zamanda fotografi minimal bi¢gimde izleyiciye sunmasinda énemli rol
oynamustir. Diger fotograflarinda oldugu gibi olusturdugu yalin, sade kompozisyon ile

izleyiciye sunulmustur. Gursky, bu fotografi ile yasayan fotografcilar arasinda eserine

219 Hacking, 442.

220 http://i6.xitek.com/cms/uploads/allimg/170216/7552_16173556_1.jpg/08.06.2017.
22! Hacking, 442.

222 http://www.tate.org.uk/art/images/work/P/P78/P78372_10.jpg/08.06.2017.
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en yiikksek para odenen fotografci olarak, diinyanin en pahali fotograf¢ist iinvanina

sahiptir.

3.1.4. Andre KERTESZ

Andre KERTESZ, 1894 yilinda Budapeste’de dogmustur. Ilk fotografini on sekiz
yasinda c¢ekti. Macaristan’da 1. Diinya Savasi sonrasi dergilerde calistiktan sonra
Fransa’ya gecti. 1925-1936 yillarin1 kapsayan "Fransa Donemi" sanatsal gelisiminin en
onemli evresini olusturmaktadir®. Paris'te yaklasik 10 yil serbest fotograf¢i olarak
calisan sanatci, bu donem Leger, Mondrian, Chagall, Brancusi gibi 20. yiizyilin en

Oonemli sanatgilarinin portrelerini ¢ekmistir.

Foto muhabirliginin Onciilerinden biri olmasinin yani1 sira, Dada akiminin
etkisiyle gerceklestirdigi deneysel ¢aligmalari ile de Kertesz, 20. yiizyilin en etkili ve en
verimli fotografcilarindan bir olarak kabul edilir. Sirrealizm, konstriiktivizm gibi
akimlar sanat hayatini olduk¢a etkilemistir. Fotograflarinda (Fotograf 3.8)
konstriiktivizm’in getirdigi yapisalciligi sematik bicimleri oldukg¢a fazla kullanan

sanat¢1 olarak fotograf tarihine adin1 yazdirmistir.

Fotograf 3.8. Andre KERTESZ -1%%*.

3.1.5. Aaron SISKIND

Aaron SISKIND Amerikan fotografcilik tarihinde 6nemli bir yere sahipti. Genglik
yillarinda ve Photo League icinde gerceklestirdigi calismalarla fotografta Gergekcilik

22 Hacking, 229.
224 http://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2017/02/Andre-Kertesz-2.png/08.06.2017.
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(Realizm) akiminin 6nemli bir ustasi durumuna yilikselmistir. 1930’lii yillarda New

York’ta ismi 6ne ¢ikan belgesel fotograf¢isi olarak gosteriliyordu.

Sanat yasaminin ikinci boliimiinde yoneldigi soyut islupta daha 6zgiin ve etkili
fotograf dili olusturarak oncii olmustur. Duvar lekelerinden (Fotograf 3.9), yirtik
afislerden, sokaklari olusturan ¢izgilerden (Fotograf 3:10) olaganiistii etkili goriintiiler
elde etmistir. Bu donemdeki fotograflarinda dogayla ilgilenmemis, kendi i¢ diinyasina

yonelmistir.

Fotograf 3.10. Aaron SISKIND-117%,

3.1.6. Laszlo MOHOLY-NAGY

Macar asilli ABD’li ressam, heykeltras ve fotograf sanatgisi. Konstriiktivizm
sanat akimin1 benimsemis ve uygulamistir. Malevig, Lizitski ve N.Gabo gibi 6ncii Rus
sanatcilarin etkisinde kaldi. Bauhaus mimarlik ve tasarim okulunda Ogretmenlik

yapmistir. 1928’de okuldan ayrilarak Berlin’de deneysel film ve sahne tasarimi iistiinde

225 https://smediacacheak0.pinimg.com/736x/54/a9/89/57fac1311835f.jpg/09.06.2017.
226 http://d2jv9003bew7ag.cloudfront.net /Aaron-Siskind-An-Aesthetic-End-in-Itself.jpg/09.06.2017.
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calisti. MOHOLY-NAGY c¢ok yonli kisiligi ile Yapimcilik’in en deneyci
sanatcilarindan biri olmustur. Ozellikle 151810, hareketin, fotografin, filmin ve plastik
gereclerin sanatsal kullanimda Onciiliik etmistir. Yapitlarin1 (Fotograf 3.11-3.12) renk,
doku, 151k ve denge gibi gorsel temellere dayandirmis, yar1 saydam diizlemleri boslukta
astliymig gibi yerlestirmistir. Ayrica fotograf kagidi iizerine yerlestirdigi nesnelerin
dogrudan 1518a tutarak fotog-ram denilen baski tiiriiyle yapitlar iiretmis, bu dalin dnciisii

olmustur.

Fotograf 3.12. Laszlo MOHOLY-NAGY-11°%,

227 http://www.theartstory.org/images20/works/moholy_nagy _laszlo_4.jpg/10.06.2017.
228 http://www.atgetphotography.com/Images/Photos/Moholy-Nagy/nagy-18.jpg/10.06.2017.
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3.2. DIGER ORNEKLER

Fotograf 3.15. Steve MCCURRY-I11%,

229 hitp://stevemccurry.com.30/10/2016.
230 http://stevemccurry.com.30/10/2016.
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Fotograf 3.18. Eric LAFFORGUE-11?*,

21 http://stevemccurry.com.30/10/2016.
232 http://stevemccurry.com.30/10/2016.
233 http://www.ericlafforgue.com.31/10/2016.
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Fotograf 3.19. Eric LAFFORGUE-II1*®,

Fotograf 3.21. David BECKSTEAD-11%,

234 hitp://www.ericlafforgue.com.31/10/2016.
235 hitp://www.ericlafforgue.com.31/10/2016.
236 http://www.davidbeckstead.net.01/11/2016.
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Fotograf 3.23. Jimmy NELSON-1%,

Fotograf 3.24. Jimmy NELSON-11*°.

7 hitp://www.davidbeckstead.net.01/11/2016.
238 http://www.davidbeckstead.net.01/11/2016.
239 http://www.beforethey.com.02/11/2016.
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i

Fotograf 3.26. Rehahn-11%*%,

Fotograf 3.27. Rehahn-111**,

240 hitp:/iwww.beforethey.com.02/11/2016.
241 http://www.rehahnphotographer.com.03/11/2016.
242 http://www.rehahnphotographer.com.03/11/2016.
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Fotograf 3.28. Rehahn-1V**,

H!
G e
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Fotograf 3.30. Rehahn-VI*°.

243 http://www.rehahnphotographer.com.03/11/2016.
244 http://www.rehahnphotographer.com.04/11/2016.
2% http://www.rehahnphotographer.com.04/11/2016.
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Fotograf 3.31. Joachim SCHMEISSER-1?*'.

Fotograf 3.32. Joachim SCHMEISSER-112%.

Fotograf 3.33. Lito SY-1°*°,

24 http://www.rehahnphotographer.com.04/11/2016.
247 http://joachimschmeisser.com.06/11/2016.
2%8 http://joachimschmeisser.com.06/11/2016.
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Fotograf 3.34. Faruk AKBAS-1?°°.

Fotograf 3.35. Faruk AKBAS-11°°%,

252

Fotograf 3.36. Faruk AKBAS-I11

249 http://www. litosy.com.07/11/2016.

20 hitp:/www.farukakbas.com.09/11/2016.
2L hitp://www. farukakbas.com.09/11/2016.
22 http://www.farukakbas.com.09/11/2016.
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Fotograf 3.37. Faruk AKBAS-IVZ>°,

Fotograf 3.38. Faruk AKBAS-V>*,

Fotograf 3.39. Faruk AKBAS-VI**°.

23 hitp://www.farukakbas.com.09/11/2016.
24 http://www.farukakbas.com.09/11/2016.
25 http://www.farukakbas.com.09/11/2016.
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Fotograf 3.42. Faruk AKBAS-IX*®,

2 hitp://www.farukakbas.com.09/11/2016.
27 http://www.farukakbas.com.09/11/2016.
258 http://www.farukakbas.com.09/11/2016.
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Fotograf 3.43. Sitki FIRAT-I1%°.

Fotograf 3.44. Sitki FIRAT-11°%,

Fotograf 3.45. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Samsun, 2014.
Poz siiresi; 1/320, 1/5.3, ISO:400 olarak kullanilmustir.

29 http://www.sitkifirat.com.10/11/2016.
290 http://www.sitkifirat.com.10/11/2016.
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Fotograf 3.46. OZKEMAHLI, Kursat Kaan, Samsun, 2014.
Poz siiresi; 1/800, /5.6, ISO:200 olarak kullanilmustir.

-, =§

T p—

Fotograf 3.47. OZKEMAHLI, Kursat Kaan, Hatay, 2016.
Poz siiresi; 1/800, /13, 1SO:400 olarak kullanilmustir.

Fotograf 3.48. OZKEMAHLI, Kiirsat Kaan, Hatay, 2016.
Poz siiresi; 1/200, /4.5, 1SO:400 olarak kullanilmustir.
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Fotograf 3.49. ATAR, Volkan, Erzurum, 2016.
Poz siiresi; 1/200, /40, ISO:200 olarak kullanilmaistir.

Fotograf 3.50. ATAR, Volkan, Rize, 2016.
Poz siiresi; 1/60, 175, ISO:200 olarak kullanilmustir.

Fotograf 3.51. ATAR, Volkan, Mardin, 2015.
Poz siiresi; 1/320, £/13, ISO:200 olarak kullanilmustir.
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Fotograf 3.52. AKTAS, Fatih, Hindistan, 2016.
Poz siiresi; 1/500, /2.8, ISO:200 olarak kullanilmistir.

Fotograf 3.53. AKTAS, Fatih, Hindistan, 2016.
Poz siiresi; 1/400, £/2.8, ISO:600 olarak kullanilmustir.

Fotograf 3.54. AKTAS, Fatih, Hindistan, 2016.
Poz siiresi; 1/250, £/2.8, ISO:200 olarak kullanilmustir.
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SONUC

Insanlik tarihinde, magara duvarlarina yapilan resimlerle baslayan sanat tarihi,
bizlere insanligin ilk sanat eserlerini sunmustur. Bu magara resimlerinin yapilma amaci
avlamayr umduklar1 hayvanlar1 yakalamak igin yapilan bir ritiicl olsa bile, bizlere on
binlerce yil 6nce Ki insanoglunun yasadigi donem ve sartlarla ilgili an1 yakalayip
sonsuzlagtiran ilk delilleri sunar. Medeniyetler kurup gelisen insanoglu karsilastig
savaglari, destansi hikayeleri, giinliik yasamlari, dini olgular1 ve Onemli devlet
konularini ¢izim, resim, heykel ve kabartmalarla isleyip tarih kaydina girebilmesi i¢in
yasanan bu “an”lar1 sonsuz kilmiglardir. Fotograf makinesinin icadina kadar plastik
sanatlar, bir kareyi yakalayip bir fotograf belgesi gibi tarih sayfalarinda yerini almasina
olanak saglamistir. Fotograf makinesinin icadi ve gelisim siireci ile birlikte fotograf, ani
yakalama islevini yerine getirmis ve diger plastik sanatlarin kendisine yeni bir amac,
yeni bir yol, yeni sanat anlayis1 bulmasinda rol oynamistir. Uzun zamandir, kendi bagina
bir sanat dali olan fotograf; 1518in hayatimizda biraktigi sanatsal izi gelecek nesillere
aktarmanin en etkili yolu olmustur. Hayati, 1sikla bir kadraja yazan fotograf, sanatin
6liimsiiz hatirasini insanlik var oldugu siirece tagiyacak, ayni zamanda fotograf “o an1”

Oliimsiizlestiren 6nemli birer tarihi belge niteligi olusturacaktir.

Fotograf ¢ekerken, fotograf makinesi, objektif vb. ekipmanlar disinda gerekli olan
diger en onemli etken de 1siktir. Plastik sanatlarin temellerinden biri olan 11k, ABD’li
avangard fotograf sanatcilarindan Alfred STIEGLITZin soyledigi su sozleri akla

getirmektedir;
“Nerede 151k varsa, orada fotograf ¢ekilebilir.”

Tez iceriginde anlatildigi gibi 15181 temel kuramindan yola ¢ikarak, dogal ve
yapay 1518in etkileri ¢ok yonlii bigimde ele alinmali, deneysel fotograf ¢aligmalariyla
15181 bazen arag, bazen de amag olarak ele alip en etkin bigimde kullanmali, ¢caligmalar
sirasinda 15181 etkili olarak kadraja yansitmaliyiz. Bu arastirmada fotograf sanatini
olusturan 151k 6geleri ve kavramlar, cesitli bakis acilar1 ve farkli mevsimsel zamanlarda
cekilen fotograf 6rnekleriyle ortaya konulmustur. Tiim bu basliklar 1s18inda ¢alismalarin
stirekli uygulanmasi ve elde edilen tecriibenin, fotografa aktarilmasi kadrajimiz1 daha da

biiyiilii hale getirmemizde 6nemli rol oynamaktadir.
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Plastik sanat dallariin temelinde yer alan kompozisyon, fotograf sanatinin da ana
unsuru olarak ele alinir. Fotograf¢inin, fotografi yakalama anindaki dinamik tasarim
siirecini fotografta kompozisyon olarak adlandirabiliriz. Fotografi ¢ekilecek olan i¢inde
objelerin 1s181yla, rengiyle, dokusuyla, hareketiyle birlikte diisiiniilerek fotograf¢cinin
anlatmak istedigi veya vurgulamak istedigi genel estetik kurallara bagl kalarak iletmesi,

elde ettigi goriintliyli bir ylizeye aktarma siireci olarak karsimiza ¢ikar.

Kompozisyon kaygisi resim, heykel, edebiyat ve miizik sanatlarinda sanat¢ilarin
eserlerine baglarken ¢oziimlemesi gereken ilk ve en dnemli unsur olmustur. Bu unsur
Leonardo Da Vinci’nin sanat tarihine kazandirdigi altin kesim oraniyla kusursuz
kompozisyon kurgusu icin en ideal halini almistir. Kompozisyonun vazgecilmezi olarak
adlandirabilecegimiz altin kesim (1/3 Kurali), ilgi merkezi olabilecek noktalarin, bir
goriintli diizleminde goze en gilizel gelecek bicimde yerlestirilmesine ait bir
uygulamadir. Teknik agidan inceledigimizde ise Altin kesim kurali ya da diger bir
adiyla 1/3 kurali, bir fotografta yer alacak olan objenin yerinin nerede olmasina karar
verilmesi i¢in uygulanan en etkin yontemlerden biridir. Giiniimiiz sinema sanati1 da,
kompozisyon agisindan sanatsal bir yapit niteligi kazanabilmek i¢in fotograf sanatinin

altin kesim kuralini, sematik ve fotografik 6gelerini etkili bigimde kullanmaktadir.

Kompozisyonu sekillendirmemizi saglayan sematik ve grafik ogeler ise, ortak
payda da ele alabilecegimiz bir ana baslik olustururlar. Bu baglik altinda ise bir¢ok 6ge
bulunur. Bunlar; Nokta, ¢izgi, Sema-Grafik, Daire, Ucgen, Kare, Sadelik (Yalinlik),
Ritim, Dogrultular, Uyum (Armoni), Zithk (Kontrast), Simetri, Doku-Desen,
Perspektif-Derinlik, Denge-Oran ve Ilgi Merkezidir.

Diger yandan sematik bicime etki eden akimlar olarak Siipramatizm,
Konstriiktivizm, Kubizm ve Striiktiiralizm onemli yer tutarak bigimi geometrik veya
sema olarak algilamamizi saglar. Ayn1 zamanda bize bu konuda 6nemli yol gosterici

akimlar olarak giiniimiizde dahi karsimiza ¢ikmaktadir.

Teknoloji ¢agi olan 21.yiizyil’da glinimiiz fotograf sanatinda ki teknolojik
gelismeler fotograf sanat¢ilarma 20-25 milyonluk etkin pixel ¢oziiniirliigii gibi birgok
farkli donanim 6zelligi sunar. Fakat yillar sonra giiniimiiziin bu en {ist seviye teknolojisi
gelecegin demode teknolojisi haline gelecek. Buna karsin tezde islenen basliklar,

fotograf sanatina 151k tutan ve tutmasi da muhtemel basliklar olarak devam edecektir.
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