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SEHRIN OTEKI SESi: SOKAGIN MUZIiGi

Bu sanatta yeterlik caligmasi sehrin bir sesi olan sokak miiziginin, kentsel
akustik mekan icerisindeki yeri ve toplumla olan iligskisinin yapilan g¢ekimler
vasitastyla belgesel film formatinda izleyiciye sunulmasindan olugsmaktadir. Cekimler
sirasinda yontem olarak Cinéma Vérité bigimi kullanilmistir. Bu ¢ekim bigiminin
kullanilmasi ile amaglanan; izleyicinin objektif bir bakis a¢is1 ¢ergevesinde toplumsal
degisimleri, tarafsiz bir gekilde kendi diislinsel-izleme siirecine sunarak izleyiciyi
diisiinsel agidan kiskirtmaktir. Bdylece izleyicinin belgeselde ortaya konan durumlarla

ilgili kendi diisiinsel elestirisini yapabilmesine imkan taninmaktadir.

Sokak miizigi ile sokakta miizik yapma eyleminin ne olduguna dair kavramlar
uzman, 0gretim liyeleri ve sokak miizisyenleri ile birlikte tartisilarak sokak miiziginin
sehirdeki ve toplum icerisindeki yeri ve konumu belirlenmektedir. Bu sayede ¢ogu
defa Oniinden gecip gittigimiz bu temsil tarzinin toplum ile olan iligkisi lizerinde

durularak bu iligkinin goriinmeyen taraflar1 bu belgesel ¢alismasinda islenmektedir.
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ABSTRACT

THE OTHER VOICE OF THE URBAN: THE MUSIC OF THE STREET

In this study consists of presenting street music, which is a voice of the city, in
the place of urban soundscape and its relationship with the society in the form of
documentary film. Cinéma V¢érité style was used as a method during this film shooting.
The purpose of using this style is to provoke the audiences in an intellectual way by
presenting the social changes within the framework of an objective aspect of this film
to audiences own intellectual-monitoring process. Thus, the audience will be able to
make their own intellectual criticism about the situations that will be revealed in this

documentry film.

The concepts of street music and the questions of what is the practice of making
music on the street will be discussed by expert, faculty members and street musicians,
and the place and importance of street music in the urban area inside the community
will be determined. By this way, the relationship between this style of representation
on the street, which we have often passed by, and the society will be emphasized, and
the invisible sides of this relationship will be tried to be revealed in this documentary

film.
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GIRIS

Konfligylis’iin dedigi lizere bir toplumu anlamak istiyorsak o toplumun
miizigine bakmaliy1z (Asaf 1989, 89). Bu fikirden hareketle yola cikilan bu sanatta
yeterlik ¢calismasinda amaglanan; sokak miiziginin kentin akustik mekani1 i¢erisindeki
yeri ile toplum arasindaki iligkiyi, sokakta miizik icra eden miizisyenler, konularinda
uzman Ogretim iyeleri ve kisilerle yapilan cekimler vasitasiyla belgesel film
formatinda izleyiciye sunmaktir. Miizik, toplum igerisinde bulunulan sosyal durumu
raporlar. Daginik ve rastgele sesleri bir araya getirerek bunlar sekillendirip, belirli bir
uyum igerisinde kaostan ¢ikarip diizenlemek miizigin en temel eregidir. Miizik ayni
zamanda sosyal diizen icerisindeki degisimlerin onciiliiglinii yapan bir ¢esit gerilim
baska bir deyisle metafizik bir hissedis, bir duyudur. Miizigin bu niteliginin sokakta
nasil sekillendigi ve toplumun mu sokagin miizigini yoksa sokagin miiziginin mi
toplumun miizigini ve diigiiniis tarzini belirledigini géstermek bu ¢alismanin ikincil

amaclar1 arasindadir.

Bu belgesel tez c¢alismasi, sehirdeki sosyolojik gercekler ile toplumsal
dontisiimleri miizik ilizerinden goren ve gosteren bir film ortaya koymak icin
hazirlanmistir. Sanatta yeterlik tez raporunda, sokagin sosyolojik gercekligini ve
doniistimiinii agiklayan kavramsal ve diisiinsel alt yap1 olusturulurken, bu degisimi bir

film olarak belgelemek ise bu belgesel tez ¢alismasinin mesnedini olusturmaktadir.

Bu calisma, Birinci Boliim: Sokak Miiziginin Tarihgesi ve Kavramsal
Cergevesi, Ikinci Boliim: Yapim Oncesi, Uciincii Béliim: Yapim Siireci, Dérdiincii
Boéliim: Yapim Sonrasi olmak {izere toplam dort temel bdliimden olusmaktadir. 1lgili
boliim ve alt bagliklarda bu konularla ilgili gerekli tarihsel bilgi, yapim Oncesi
belgeselin amag, yontem ve kapsaminin belirlenmesi, yapim siirecinde belgeselin
cekim siireci, yapim sonrasinda ise belgeselin senaryolastirma ve kurgu asamalari

sirastyla ele alinmaktadir.

Pratik ve teorinin bir araya getirilerek olusturulan bu sanatta yeterlik
calismasinda hedeflenen, bilinen bir sekilde teorik bilginin anlatimindan farkli olarak,

bir film ¢ekimi sirasinda bir sinemaci igin biricik degeri olan her bir ufak parcanin



yapim sirasinda hangi asamalar ve yontemlerden gecerek bir araya getirildigini

gostermektir. Bu esasla boltimler su sekilde 6zetlenebilir:

Birinci Boliimde, c¢ekilecek filmin kuramsal c¢ergevesi ve boyutu
tartisilmaktadir. Bu sayede sokak miiziginin ne oldugunun tanimi ve farkli

cografyalardaki temsil bigimi ve tarihsel art alan1 anlatilmaktadir.

Ikinci Béliimde, yapim oncesi film projesinin amag, ydntem, kapsam ve
sinirliliklart  belirlenerek filmin hangi yontemle hangi smirliliklar igiresinde
cekileceginin cergevesi belirlenmektedir. BOylece senaryo taslaginin ne sekilde
olusturuldugu 6ne siiriilen nedenler dogrultusunda tartisiimaktadir. Bu tartisma yapim

stirecinin temel basamagidir.

Uciincii Boliimde, yapim siireci cekim mekan1 ve segimi, sokak miizisyenleri,
uzman ve Ogretim iiyelerine sorulacak miilakat sorular1 yer almaktadir. Bu sorular
dogrultusunda konunun anlat1 aks1 sekillenerek, bu anlati aks1 dogrultusunda sahada
uygulanan ¢ekim bigimi ve siireci ile 6rnek ¢ekim takviminin hangi agamalardan
gecerek hazirlandigi anlatilmaktadir. Bu béliimde ayn1 zamanda film i¢in olusturulan
teorik alt yap1 ve sirliliklar dogrultusunda ¢ekim siirecinde -diger bir ifadeyle

uygulama pratiginde- bu bilgilerin ne sekilde uygulandig: anlatilmaktadir.

Dordiincii Boliimde, ¢ekim sonrasi filmin temas1 dogrultusunda kaba kurgu
asamasinda hazirlanan senaryo taslaginin nasil olusturuldugu ve filmin kurgusu

yapildiktan sonra nihai halini nasil ve ne sekilde aldig1 anlatilmaktadir.

Sonug¢ boliimiinde ise ¢alismanin 6z elestirisinin yapilmasinin yani sira tezin
temas1 dogrultusunda ortaya ¢ikan belgesel filmin tezde teorik olarak one siiriilen

fikirler dogrultusunda kalitatif bir degerlendirmesi yapilmaktadir.



Birinci Boliim

SOKAK MUZiGININ KAVRAMSAL CERCEVESI
1. SOKAK MUZIGININ TARIHSEL ARKA PLANI

Miizik, insanin var oldugu giinden bugiline kadar gecen siirecte kendisini
yaratmis bir olgudur. Miizik kelimesi koken olarak arastirildiginda Latince’de musicus
kelimesi ile Eski Grek¢e’de mousiké povown sozcliglinli koken alarak diger dillere
gecmis oldugu kabul edilir (Etimolojitiirkge - Miizik 2019). Musicus kelimesi Oxford
Latin Dictionary’e gore siirin koruyucusu olan Musalarla ilgili olan anlamina
gelmektedir (Oxford Latin Dictionary 1968, 1149). Musalar Eski Grekce’de Mousa
veya Latince muga olarak adlandirilirlar. Grekg¢e’de Mousa Movca kelimesi akil,
diisiince, yaraticilik giicli kavramlar1 anlamina gelen “men” kokiinden tliremistir ve
ayni1 zamanda ilham perisi anlamina gelmektedir. Zeus'un Titan tanrica Mnemosyne ile
birleserek musa lart meydana getirmis oldugundan bahsedilir. Musalar insan ve tanri
aras1 birer varlik olarak kabul edilirler. Musalarin o donemde insanlara ve tanrilara
yaratici giicli bahsettikleri diistintilmektedir. Tanr1 Zeus’ta anlatilan mit ve efsanelerde
bu yaratici giiglerden faydalanmak istemistir (Erhat 2006, 208). Ote yandan Arapga’ya
musiki kelimesi yine Grekce’ deki mousiké kelimesini koken alarak gegmistir
(Etimolojitiirkce - Musiki 2019). Tirk¢e’ de miizik yerine musiki kelimesinin de
kullanildig: goriiliir. Miizik kelimesi Tdk’ya gore “Bir takim duygu ve diisiinceleri belli
kurallar ¢ercevesinde uyumlu seslerle anlatma sanati, diger bir adiyla musiki” olarak
tanimlanir ve dilimize Fransizca musique kelimesinden gectigi kabul edilir (TDK
2018). Miizigin cikis kokeni kabul edilen Musalar, Yunan mitolojisindeki anlat1 ve
efsanelerde ortaya c¢ikan Sirenlerle de 06zdeslestirilirler. Sirenlerin deniz tanrisi
Phorcys'in veya nehir tanrist Achelous'un kizlari olduklari, kdkenlerinin de Musalar’a
kadar dayandigindan bu efsane ve anlatilarda cesitli sekillerde bahsedilir. Bir¢cok eski
Grek efsane ve mitte -basta Odysseus olmak {izere- Sirenlerin biiylileyici ezgileriyle
denizcileri efsunlayip onlar rotalarindan saptirdigindan boylece gemilerini denizin
kayalikli bolgelerine dogru siirerek denizcilerin Sliimlerine yol agtiklarindan
bahsederler (Britannica 2019, Siren). Bu anlati1 ve efsanenin igerigine bakildiginda

miizigin kontrol altina alimamayan Dionysos¢u yaninin 6n plana ¢ikarildigr ve bu



yaniyla denizcileri biiyiileyip onlarin sonlarini getiren bir fenomen oldugu sonucuna

varilabilir.

Miizigin bu tamimlar1 dogrultusunda bir ¢ikarsama yapilmak istenirse su
sonuglara ulagilir: Tanr1 Zeus nasil ki bu yaratict giictin hem biiylileyici hem de
askinlayict yanlarini kendi egemenligini kurmak adina kullandiysa toplumun egemen
smiflar1 da miizigin bu yaratici ve askinlayici giictinden istifade etmek isteyeceklerdir.
Boal sanatin toplumu yoneten egemen sinif tarafindan iiretimini su sekilde tanimlar:
“Egemen sanat, her zaman egemen swnifin olacaktir. Ciinkii onu yaymak icin gerekli
araglara sahip olan tek sinif egemen siniftir (Boal 2014, 51). Boal’in bu tanimi
tizerinden miizik sanatinin tarih boyunca egemen anlayig/sinif iizerinden iiretimi
diisiiniilecek olursa su bir diger sonuca varmak kacinilmazdir: Bu giin miizigin yazil
tarihi ashinda 12. ve 13. yiizyillarda Hristiyan diisiince ve ideolojisinin merkezini
temsil eden skolastik diisiincenin merkezi olan kilise ve ¢evresinde ortaya ¢ikan bati
menseili kaynaklara dayanmaktadir. Miizik tarihi yazimi batili miizik kaynaklarinda
her ne kadar temeli barok donemden klasige, oradan da modern miizige dogru uzanan
dogrusal bir tarih ¢ergcevesinde anlatilsa da aslinda bu anlayisin disinda kalan diger
miizik tlirleri de -halk miizigi, sokak miizigi ve diger etnik miizikler gibi.- ayn1 donem
periyodu icerisinde var olmuslardir. Fakat bu tiirler toplumu yoneten egemen
kesimlerin hakim olan miizik anlayis1 tarafindan siirekli olarak dislanmak zorunda
kalmistir. Bu dislanan miizik tiirlerinin diglanan tarih anlatisina, bu miizik tiirlerini icra
eden miizisyen ve sanatgilarin sahip olduklar1 gelenegi bir kusaktan diger kusaga
aktarmalar1 vasitasiyla ulasilabildigi gibi birbirine yakin ve benzes miizik tiirlerinin
karsilikli olarak mukayeseli bir sekilde incelenmesi ile de belirli tanim ve

kavramlastirmalar yapilabilmektedir.

Gilinlimiizde sokak miizigi her ne kadar kentlilesmenin bir sonucu olarak ortaya
c¢iksa da aslinda Antik Donem site devletlerinden beri siiregelen insanlarin kentlerde
yasamaya baglama pratiginin bir sonucudur. Bu Onerme ve c¢ikarsamalar
dogrultusunda sokak miiziginin tarihgesini aciklayabilmek i¢in oncelikle tarihte kilise
etkisi disinda gelisen gezgin miizisyenligi kavramini agiklamak gerekmektedir. Bu

gezgin  miizisyenler Bati’da Troubadour, Minstrel, Harper gibi isimlerle



adlandirilirken doguda Skomorokhi, Barot olarak tanimlanmakta bizim kiiltiiriimiizde

ise Ozan veya Agik olarak tamimlanmaktadir (Malkog 2018, 8).
1. 1. Tarihte Miizigin Kilise Etkisi ile Egemen Anlayis Disindaki Gelisimi

Hakim goriis tarihte kilise disinda gelisen miizigin yazili kaynaklarina on
birinci yiizyildan 6nce rastlanmadigini savunur: “Kilisenin disinda diinyasal konularla
alakalr miizik halk arasinda yayilirken notaya alinmis en eski miizik érnekleri dini
kékenli oldugundan din disi miizigin ilk belgelerine on birinci yiizyildan once
rastlanmamaktadir (Ilyasoglu 2003, 11). Tarihte kilise etkisi disinda gelisen miizik
gelenek ve tiirleri 11. yilizyildan itibaren ozanlarin kadim zamanlardan beri siire gelen
gelenekleri igerisinde icra ettikleri halk sarki ve ezgilerini yazili olarak notaya almaya
baslamalari ile birlikte batili yazili kaynaklarda goriiniir olmaya baglarlar (Say 1995,
77). Bu nedenle kilise etkisi disinda miizigin belirli bir gelenek icerisinde nasil ve ne
sekilde icra edildigi bu alanla ilgili yazili kaynaklar bulunmadigindan yazil
kaynaklarin disinda kalan miizik tiirlerinin evrimi ve gelisimi ¢esitli varsayimlar

tizerinden yapilan kavramsallastirmalar ile agiklanabilmektedir.

Antik Doénem Yunan toplumunda miizik, site devletlerinin zamanla
gelismesiyle ortaya ¢ikan biiyiik kentlerde yagsayan Yunanli yurttaglarin 6zel miilkleri
icerisinde gerceklestirdikleri ev eglencelerinin bir pargasi olmasiin yani sira eski
Helenistik donem festivallerinin temeli olarak kabul edilen Bacchus ayin ve
torenlerine kadar uzanir (Rocconi 2012, 209). Homeros tarafindan anlatilan Ilyada ve
Odysseus destanlarinda phorminx adli bir liri M.O. 11. ila 12. yiizyillarda yasayan
ozanlarin irticalen kendilerine has bir tarzda caldiklarindan s6z edilmektedir.
Iskenderiyeli tarihgiler melodi yapici anlamia gelen melopoioi adli besteci ozanlarin
lir ile birlikte sdylenen lirik tiirde siirler yazdiklarindan sz ederler (Plato 1937, 245).
Yunan Toplumu’nda miizige ilgi duyan Yunanli Aristokrat ailelerin diizenledikleri ev
sOlenlerine bu besteci ozanlar ile miizikle ugrasan egitilmis koleler eslik ederlerdi

(Rocconi 2012, 209-211).

Bu ozan ve miizisyenler zamanla Antik Yunan site devletlerinde kamusal bir
gosteri haline doniisen Antik Yunan Tiyatro sanatinin bir pargast haline gelen Antik

Yunan tiyatrosunda oynanan cesitli tragedya ve komedi tliriindeki oyunlara eslik



etmeye baglamiglardir. Ayrica bu miizisyen ve ozanlarin kutsal ayin ve cenaze
torenlerinden, zafer kutlamalarina, 6énemli diigiin etkinliklerinden spor olaylarina
kadar bir¢cok farkli etkinlik tiirtinde faaliyet gosterdiklerinden s6z edilmektedir
(Brokett 2000, 38). Platon Devlet isimli yapitinda miizigin toplumu egiterek ve ona
diizen verici/saglayict bir yapi igerisinde kullanilmasi gerektigini salik verir (Platon
2007, 118 - 126). Bu nedenle Antik Yunan Toplumu’nda her sene diizenlenen dini
téren ve bayramlarda miizigin kullanim amaci yalnizca Yunan tanrilarin1 anmak ve
eglenmek amaciyla yapildigini sdylemek yetersizdir. Cilinki{i bu térenlerin bir diger
amac1 Yunan toplumu igerisinde var olan kolektif kiiltiiriin bir diga yansimasi diger bir
ifadeyle yunan toplumsal kimliginin insa edilmesini saglayan kurucu bir unsurdur. Bu
nedenledir ki her sene periyodik olarak diizenlenen bu toren ve bayramlarda
miizisyenlerin virtiiozliikk becerilerini ortaya koyabilecekleri yarigmalar diizenlenir.
Boylece bu yarismalar becerisini en iyi sekilde sergileyen miizisyene iin ve popiilerlik
kazandirirdi (Rocconi 2012, 212-214). Antik Yunan toplumunda yasayan
miizisyenlerin bu faaliyetleri ile halk miizigi geleneklerinin nasil ve ne sekilde gelistigi
yazili kaynaklarin yetersizliginden o6tiirii tam olarak bilinmemekle birlikte Yunan
toplumu igeresinde siire gelen bir halk miizigi gelenegi oldugundan ¢esitli tiyatro
oyunlarinda bahsedilmektedir. Aristophanes’in Kurbagalar isimli tiyatro oyununda
savas gemilerinde kiirek ceken denizcilerin kiirek ¢ektikleri sirada aulos' adli bir
enstriimani ¢aldiklarindan bahsedilmektedir. Bu ¢algi ayn1 zamanda giires, disk atma,
uzun atlama, boks, cirit vb. bir ¢ok farkli spor etkinligine katilan sporculara eslik
etmesinin yani sira, savas zamaninda orduda savasan askerlere moral ve motivasyon
saglamak amaciyla da kullanildig1 s6ylenmektedir (West 1993, 28 - 30). Ayrica bazi
kaynaklar tarlada calisan is¢ilerin is sirasinda topluca soyledikleri sarki: ve ezgilerden
bahsederler (Rocconi 2012, 217-218). Antik Yunan toplumunda sozlii gelenegin bir
{iriinii olan halk miizigi bircok farkli kaynaktan alman pargalardan® olustuklarindan
Otliri cogunun ozan ve bestecisi bilinmemektedir ve ¢ogu anonimdir. Bu nedenle
Yunan Toplumu iceresindeki halk miizigi geleneginin ne yonde bir gelisim ¢izgisi

izledigini belirlemek zordur. Ayn1 zamanda Yunan toplumunda ge¢imini saglamaya

! Giiniimiizde fliite benzeyen bir Yunan Calgisi.

2 Bu pargalar miizisyenlerin ¢cogu zaman dogaglama olarak caldiklar1 ask sarkilarindan, o
donemki tiyatro oyunlariin g¢esitli boliimlerinden alinan misralardan ile dini ayin ve ritiiellerin gesitli
boliimlerinden olusmaktadir.



calisan bu miizisyen kesiminin kentte yasayan diger kesimlerle karsilastirilmasinin
yapilarak sosyo-ekonomik konumunun ne oldugunun belirlenmesi var olan

kaynaklarin yetersizligin 6tiirii imkan dahilinde degildir.

Antik Yunan doneminden Roma donemine dogru gelindiginde miizigin
insanlart eglendirmeyi amaclayan Ozelliklerinden yararlanildigi goriilmektedir.
Genelde bu gosterilerde dans ve miizik bir arada kullanilarak seyirciyi gorsel ve
duygusal olarak etkilemek amacglanirdi (Rocconi 2012, 224). Roma’da imparatorluk
donemi icerisinde ortaya konulan gosterilerin cogu propaganda amacli olmasinin yani
sira, bu gosteriler gosteriyi diizenleyen imparatorun iin ve sanini artirict bir 6zellikte
tasirlardi (Attali 2017, 49). Roma’da devlet destegi igerisinde gerceklesen gosteri ve
performanslar pompa’lar ve ludi’ler olmak iizere ikiye ayrilirlar. Tanrilar1 anmak,
onlan sereflendirmek ve Roma’nin biiyiik askeri zaferlerini kutlamak adina yapilan
gosterilere /udi’ler denir. Bir general veya imparatorun basarisini kutlamak ya da bir
cenaze torenini anma adina yapilan gosterilere ise pompa’lar adi verilirdi. Bu
gosterilerin  ¢cogu Roma’nin egemenligi altinda olan diger eyaletlerde de
gerceklestirilmekteydi. Roma’nin ilk donemlerinde dini nitelik tasiyan bu gosteriler
zamanla Roma’yr yoneten imparatorluk kesimi ile senatonun kamuoyunu kontrol ve
manipiile eden giicliniin bir aract haline doniismiistiir. Bu durum Roma’ da miizigin
salt dini ayin ve ritiiellerden bagimsiz bir sekilde geliserek sekiiler yapida bir eglence
endiistrisinin olugsmasina etken olmustur. Miizigin Roma’da bdyle bir endiistriyel
yapiya kavusmasi o donemde yasayan imparatorlarin miizigi kontrol altina alma
ithtiyaci duymalarina sebep olmustur. Bu nedenle miizik her donem hegemonyay1
elinde tutan iktidar giliclerinin bir araci olmus hi¢bir zaman bu giiglerden bagimsiz bir

sanat olarak icra edilmemistir (Rocconi 2012, 224-225, Attali 2017, 49).

Roma donemindeki miizisyenler her yil periyodik olarak Tanri Jiipiter adina
diizenlenen torenlerde, gladyator doviislerinde, araba yarislarinda, dini toren ve
bayramlarda birer eslik¢i olarak yer almislardir. Icra ettikleri miiziklerin hiz ve tartimi

performansin tiiriine gore degistiginden otiirii genelde dogaclama olarak calinirdi. Bu



miizisyenler genelde cornua’, tubae* gibi iiflemeli galgilar ile birlikte hydraulis® adh

org benzeri tuslu ¢algilar kullanirlardi (Rocconi 2012, 225).

Romali oyun yazar1 Plautus ve Terentius’in eserlerinde miizigin sahnede
oynanan oyuna eslik ettiginden s6z edilmektedir. Bu durum Romalilarin miizigi
gosteri ve oyunlarin yani sira komedi ve tragedyalarinda da kullandiklarin
gostermektedir. Ozellikle kokenleri Atellan farsina dayanan Plautus *un oyunlaridaki
dizelerin ¢oguna performans sirasinda bir miizik hattinin eslik ettigi sdylenmektedir
(Brokett 2000, 80). Roma donemi Tiyatrosu’nda miizik kullanimi o derece olagan bir
hal almisti ki seyircileri hangi oyun karakterinin sahneye ciktigin1 arkada calan
miizikten ayirt edebiliyordu (Brokett 2000, 81). Bu tiyatro oyunlarima eslik eden
miizisyenler tibia® adinda bir enstriiman calmaktaydilar ve o donemdeki her
profesyonel tiyatro toplulugunun ayrilmaz birer pargasiydilar. Bu miizisyenler
catervae ve greges isimli tiyatronun maddi ihtiyaglarini karsilayan kisi ve yoneticilerin
yaninda istthdam ederlerdi. Dominus gregis adl1 grubun yoneticisi tarafindan performe
edilecek bu gosteriler icin ilgili kamu kurumlarindan gerekli izinler alinarak
oynanacak olan tiyatro metninin ilgili yazardan satin alimi gerceklestirilirdi. Bu
yoneticiler bu giinkii tiyatro oyunlarinin dekor, kostiim, aksesuar vb. ihtiyaglar ile
prodiiksiyon giderlerini ayarlayan tiyatro yoneticilerine benzetilebilir. Terentius’un
oyunlarinin prodiiksiyon kayitlarina bakildiginda Flaccus Claudi isimli bir
miizisyenin oyun sirasinda arkada ¢alan miizigi besteledigi ve ayn1 zamanda icra ettigi
bilgisine ulagilmaktadir. Bu miizisyenin ismine bakarak bu miizisyenin Terentius’un
aslinda eski efendilerinden biri olan Claudius adl1 bir Romali vatandasin kolesi oldugu
sonucuna ulasilmaktadir. Bu durum Roma tiyatrosunda ¢alisan diger miizisyenlerinde
aslinda kokenlerinin kole oldugu varsayiminmi destekler. Ayni zamanda Roma

doneminde tiyatro oyunlarinda performans gdsteren oyuncularin ¢ogunun Roma

3 Roma Déneminde bu giinkii Korno’nun atasi olarak kabul edilen bir galg: tiirii.

4 Roma Doneminde bu giinkii Trompet ve Tuba’nin atasi olarak kabul edilen bir ¢alg tiirii

3 Giiniimiizde orgun atas1 olarak kabul edilen tuslu bir calgidir. M.O 3. yiizyilda Iskenderiye’de
icat edilmistir. M.S. 1. yiizyilin ortalarina dogru tiyatro gosterileri ile gesitli gladyatdr doviisii ve
yariglarda kullanilmistir.

6 Kokeni Antik Yunan doneminde aulos’a uzanan, Roma doneminde ise tibia olarak
adlandirilan tiflemeli bir galgi.



vatandast olarak kabul edilmeyip toplumdan diglanmalari bu varsayimi daha da

giiclendirmektedir (Rocconi 2012, 227).

Miizik esligi Roma Donemi’nde tiyatro oyunlarinin yani sira pantomim ve mim
performanslari igerisinde de kendini gostermektedir (Brokett 2000, 81). Dénemin
Pantomim performanslarinda sahne tizerinde daha fazla hareket alani elde etmek igin
ayakkabi giymeden sahneye ¢ikan saltator veya planipe isimli usta sanatcilarin
performanslarina rastlanir (Molloy 1996, 40 - 79). Pantomim sdzsiiz bir performans
tarzi oldugundan dolay1 bu performanslar sirasinda miizikten eslik amaciyla muhakkak
yararlanilirdi. Bu performanslar zamanla Tanr1 Flora adina gergeklestirilen gosteri ve
festivallerin bir pargasina doniistii. Donemin pantomim performanslarmin anlati
ozellikleri  belirli bir kanava iizerinden irticalen gergeklestirilen mim
performanslarindan olusur. Bu performanslar konularimi dénemin erotik igerikli
temalarindan alirdi (Rocconi 2012, 228). Pantomimciler sahne iizerinde fiziksel
performanslarinin yani sira miizikal performanslarini da kullaniyorlardi. Performansin
ithtiyacina gore sarki sdyleyip dans edebiliyorlardi. Roma’nin son donemlerine dogru
nudatio mimarum isimli ¢iplak mim gosterilerin yaygin bir sekilde performans edildigi
goriiliir (Fantham 1989, 153 - 163). Bu dénemde miizigin diizenlenen birgok tiyatro,
festival, senlik, dini toren ve oyunlar aracilifiyla kurumsal bir yapiya kavugmasi o
donemde yasayan bir¢ok aktor ve miizisyene is imkani tanimistir. Kurumsallasan
yapilarin disinda faaliyet gosteren ve bu gilinkii sokak sanatgilarinin atasi olarak
goriilen circulator’ler bu donemde ortaya ¢ikmislardir. Circulator kelimesi o donemde
insanlar1 bir daire etrafinda -circle- bir araya toplayan kisi veya kisilere verilen addir.
Circulator olarak anilan bu kisiler i¢lerinde bir¢ok aktoér ve miizisyeni barindirmanin

yani sira akrobat ve cambazlardan da olusmaktadir (Rocconi 2012, 229).

Roma Ddnemi’ne ait bu kanit ve bulgulara bakildiginda Roma kentlerinde
kurumsal gosterilerin disinda kamusal alanda icra edilen bir sokak miizigi pratiginin
var oldugu veya var olmus olabilecegi sonucuna ulasilabilir. Kaynaklarin fragmanlar
seklinde parga parga olusu meselenin sosyo-ekonomik ve toplumsal boyutunun sadece
kiigiik bir pargasini gozler Oniine serebilmektedir. Benzer sekilde Antik Yunan
Donemi’nde site devletlerinin olusumunun bir sonucu olan kentler, kentlesmenin ilk

ornekleri olarak kabul edildiginden Antik Yunan sehirlerinde de -Roma’ya gore ¢gok



yaygin olmasa da- bir sokak miizigi pratigi oldugu sonucuna ulasilabilir. Bu
miizisyenlerin performans bigimleri ve meslekleri icra edis bigimleri diislintildiigiinde
ise bunlarin sozlii kiiltiiriin bir aktaricis1 olan halk ozanlariyla da iliskilendirilebilirler.
Bu iligkilendirme ile bu miizisyenlerin gezgin bir yasam tarzi siirerek giivencesiz is ve
gelirlerle hayatlarin1 idame ettirmis olabilecekleri sonucuna ulagilabilir. Fakat bu
kisilerin faaliyetlerine iliskin kesin bilgilere ulasmak -performans yerlerinin nereleri
oldugu, hangi kentten hangi kente donemin kosullari igerisinde neden ve hangi sebeple
gog ettikleri vb. diger bilgiler- bu sanatcilarin yagam tarzlarindan 6tiirii su an i¢in pek
miimkiin gériinmemektedir. Bu miizisyen ve ozanlarin sozlii kiiltiir i¢erisinde ortaya
koyduklari faaliyetler ancak Ortacag’in 10. ve 11. ylizyildaki kilise kayitlariyla birlikte
ortaya c¢ikmaktadir (Rocconi 2012, 230). Ortagag’da ise Avrupa’da yayilan
Hristiyanlik goriis ve ideolojisi gercevesinde bu miizisyen ve sanat¢ilar ahlak ve
dindis1 olarak kabul edilerek kilise tarafindan siirekli olarak dislanmiglardir. Ortacag
ile birlikte bu sefer de kilise miizigi kendi kontrolii altina alacak bdylece bu
miizisyenler isim degistirerek farkli yap1 ve kurumlar igerisinde farkli adlarda ortaya

cikmaya baslayacaklardir.
1. 2. Troubadourlar, Jonglorler ve Minstreller

Troubadourlar, 12. Yizyil ortalarinda kuzey Fransa’da ortaya c¢ikmaya
baslayan aristokrat-sair miizisyenlerdir (Apel 1960, 768). Arastirmacilar kokenleri
hakkinda kesin bir anlasmaya varamamakla birlikte bir kism1; Arap-Ispanyol ezgileri,
Carolingian agk sarkilar1 ile Meryem Ana serefine yapilan ayinleri kaynak olarak
gosterirken, diger bir kismi ise Jonglorler ile yakin akraba olduklarini iddia etmektedir
(Randel 1995, 524). Bir nevi saray miizisyeni olan troubadour ve trouvere (truver)’ler
cogunlukla karmasik bestelerini kendileri yapan veya siirlerini kdy havalarina
uyarlayan prensler veya aristokrat kokenli miizisyenlerdir (Attali 2017, 25, Apel 1960,
768). Bu gezgin sarkicilarin Kuzey Fransa’da ¢alisanlarina trouvere, Giineydekilerine
troubadour, Ingiltere’dekilerine harper, Almanya’dakilerine minnesdnger denir

(Mimaroglu 1995, 24).

Troubadour’larin sdyledikleri sarkilarin konular1 genellikle ask temalidir ve
kendi igerisinde belirli tiirlere ayrilir. Bunlar alba, pastorela, planc, partimen ve

sirvantes’dir. Cogu kitalardan olusmus olan bu siirler, genelde bes veya alt1 kitadan
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olusur ve sona dogru yarim kita ile sonuglanir. Kitalar A-A-B gibi tekrar eden
formlarda olusabildigi gibi bazen A-A-B-B, A-A-B-B-C, A-B-B gibi tekrar eden
formlardan da olusabilmektedir. Bu formlar 14. Yiizyilin ballad formlara
benzemektedir. Troubadour ve trouvere’ lerin eserleri notaya gegirilmis olmalarina
ragmen ritimlerinin nasil olduguna ve ritmik yorumlanmalarina dair acik bir gosterge
bulunmamaktadir. Bu nedenle eserlerin ritmik Ozelliklerine dair g¢aligmalar ve

tartismalar halen devam etmektedir (Randel 1995, 524).

Minnesingerler’in en tipik 6zellikleri Ortagag Alman miiziginin tek temsilcisi
olmalaridir. Alman tarihindeki varliklari, 1156'da Frederick Barbarossa’nin Fransiz
prensesi Beatrice ile olan evliligine kadar uzanir. Fransiz Troubadourlar’indan
etkilenmis olmalarina ragmen Minnesingerler’in miizigi olduk¢a farklidir.
Metinlerinin temalar1 agsk veya pastoral nitelikli olmaktan ziyade epik bir anlati
niteligindedir. Bircogu Bakire Meryem’in dviilmesi iizerine yazilmis dini toren ve
anlatilar1 temel alir. Melodileri ise Fransizlarin melodilerine kiyasla modal yapidadir
daha cok kilise modlarini igerisinde barindirir. Miizikte Tetonlar’in etkisinden dolay1
dinin agir basmasit Minnesingerler’in Troubadourlar’in eserlerinde kullandiklar
liclincii araliga kuskuyla yaklagmalarina neden olmustur (Apel 1960, 447-448). Bu
bakimdan Minnesingerler’in miizikleri Troubadourlar’inkine kiyasla oldukca dini

niteliktedir.

Ortagagda kilise dis1 miizigin ortaya ¢ikisini tetikleyen faktorlerin temelinde
Hacli Seferleri vardir. Araplara karsi girisilen savaslar bir yandan kahramanlik
edebiyatinin yayilmasina yol agarken, 6te yandan Arap illerinden yeni melodi ve
calgilarin Avrupa’ya gelmesine yol agmistir. Bu ¢aglarda yasayan miizisyenler
onceleri bir 6dev ve zorunlukmus gibi kilise miizigini sdylemekle yetinirken zamanla
kendi sarkilarin1 yazmaya basladilar. Gezgin miizisyen olan troubadour, trouvere,
minnesdnger’lerin en temel ortak oOzellikleri satodan satoya, tavernadan tavernaya
seyahat edebilmeleri ve sahip olduklar1 toplumsal statli dolayisiyla -aristokrat sair

miizisyen- kilise ve manastirlara rahatlikla girebilmeleridir (Mimaroglu 1995, 24).

O donem saray miizisyeni olan Troubadourlar in haricinde, Troubadourlar ile
0zdeslestirilen -Troubadourlar’in kdkenlerine dair tartismaya yol acan- bir nevi halkin

miizisyenleri olan jonglorler vardir. Bunlar ayn1 zamanda sarkici, dans¢1, pandomimci,
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cambaz ve soytaridirlar. Cok eski kdylii danslarini canlandirir ve bunlari yeni nesillere
aktarirlar (Attali 2017, 25). Jongleur kelimesi, Ingilizlerin juggler dedigi eski
Fransizca’da ise jeugleour kelimesinin degistirilmis halinden tiiretilen bir kelimedir.
Etimolojik kdken olarak Latince joculator kelimesine dayanir. Jongleur kelimesi
soytari, sakaci, maskara anlamlarina da gelir. Yerel halkin kutlamalar1 ve kahramanlik
hikayelerini konu alan chanson de geste isimli miizik esliginde sdylenen anonim epik
siirler o donem sehir sehir dolasan jonglorler ve minestreller tarafindan okunmaktadir.
Jonglorler minestrellerden farkli bir eglendirici miizisyen tiiriidiir. Genelde evlilik
torenlerinde ve yerel halk festivallerinde kutlamalara katilirlar. Fakat bazen zorlu hac
yolculuklarinin kafa dagitict bir eglendirici unsuru olarak da gorev alirlardi (Hughes
1954, 222). Jonglorler gecimlerini genelde giivencesiz bir yasam bi¢imi igerisinde
sehir sehir gezerek kazanirlar ve bir yerde uzun bir silire ikamet etmezlerdi.
Minestreller ise profesyonel miizisyen olarak genelde derebeylerinin himayesi altinda
maaslt miizisyen olarak calisirlardi (Apel 1960, 448). Fakat ender durumlarda
Jonglorler’in bir soylunun himayesi altinda ikamet ettikleri de goriilmektedir. (Hughes
1954, 222). O donemde jonglorler ve troubadourlar siirekli bir iletisim halindedirler
(Hughes 1954, 225). Ayni sekilde kilise ayinlerini yoneten rahiplerin de jonglérier ve
troubadourlar ile olan iletisimi rahattir. Troubadourlar iirettikleri son derece soyut
baz1 metinleri jonglorlere soyletir, bu metinleri az ¢cok degistirerek halk sarkilar1 veya
kilise ayini haline getirirlerdi. Saray ise dnemli giinlerde bu halk sarkilar1 ve ayinleri
okumalar1 i¢in kilise korolarina veya jonglorlere para 6deyerek onlarin bu hizmetlerini

satin alirlardir (Attali 2017, 26).

Bu doénemde kilise miizisyenleri miizigin temel yap: taslarini (armoni ve
kontrpuan vb.) oturtmaya calisirlarken, Troubadourlar ise kilise miiziginin kati
yapisina kars1 bir bagkaldirinin ilk niivelerinin olusumuna zemin hazirlamislardir. On
dordiincii  yiizyilla dogru kilise miizigi, saray miizigine dogru yaklasirken
Troubadourlar’in kilise miizigine olan baskaldiris1 yeni bir akimin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Bu donem igerisinde ortaya ¢ikan bu yeni akima Ars Nova (Yeni Sanat)
adi verilir. Bu Yeni Sanat akimmin Onciisii ve sozciisii Philippe de Vitry (1285-
1361)’dir. Fransiz asilli olan Philippe de Vitry bir din adami, sair, besteci, miizik
teorisyeni ve dislniirdiir. O dénemde tiniversiteler kilisenin skolastik diisiincesi

dogrultusunda kurulmus, Hristiyan-Katolik teolojik egitimini temel alan fakat bunun
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yani sira diger bilimlerin de okutuldugu kiliseye bagli kurumlardir. Sourbonne
Universitesi'nden mezun olan Vitry soylularm himayesi altinda sarayda cesitli
gorevlerde c¢alistiktan sonra 1351°de Papa’y1 ziyaretinden sonra Meaux piskoposu
olarak atanir (Britannica 2019, Philippe de Vitry ). Kilise kdkenli olan Vitry, Ars Nova
isimli kitabinda eskiden beri siire gelen gelenek baglarinin koparilmasi gerektigini
vurgular. Kilise menseili olan Vitry’nin kilise miiziginin yapisina karsit olan bu
baskaldiris1 oldukga ilgingtir. Yazdig1 kitapgikta kilisenin ritmik makamlarinin yerine,
yeni bir ritim yapist 0nermektedir. Vitry, ¢cok sesli nota yaziminda her bir sesi, 6zellikle
de o zamana kadar kilise tarafindan baskilanarak ortiilii kalmis sesleri, 6ne alinarak
islenmesini Oneriyordu. Ars Nova akimi ile birlikte bu donemde enstriimanlara
gosterilen ilgi gittikce artmaktadir. Kilise miiziginde dindis1 ses ve ezgilere
bagvurulmasan salik verilmektedir. Boylece Ars Nova akimiyla birlikte o donem
miizikte duygu oOzgirliigiine bagli yeni bir anlatim c¢ag1 baslamis olmaktadir

(Mimaroglu 1995, 24-25).

On dordiincii yiizyilda Vitry’nin Ars Nova ile miizikte ortaya koydugu bu
atilimlar, aslinda Hagli Seferleri sonrasi ortaya ¢ikan ve daha sonra cografi kesiflerle
daha da zenginlesecek olan ticaret burjuvazisinin ufak ufak palazlanmaya bagladigi bu
donemdeki degisimlerin miizikteki bir 6n tezahiiriidiir. Hagli seferlerinin sonuglar
arasinda herhalde en 6nemlisi, savagslar ile ortaya ¢ikan bazi gereksinimlerin -batidan
doguya ve dogudan batiya- karsilanmasi ihtiyaci, savas sirasinda bu gereksinimleri
karsilayacak oncii bir ticaret sinifinin olusmasina yol agmistir. Batinin savas ve yagma
maksadiyla Arap yarimadasi ve Ortadogu ile kurdugu iligki ve ticaret bigimi sayesinde
kilise, saray ve dogunun zenginlikleri arasinda -diger bir ifadeyle bati ile dogu
arasinda- bir nevi ticaret yolunun olusmasina yol agmistir. Bu durum batinin dogu ile
olan ticari iletisimini saglayacak olan ticaret burjuvazisinin ilk bi¢imlerinin ortaya
¢tkmasina, olusmasina neden olmustur. Bu olusum kralliklardan ve kiliseden ziyade
bu topraklarla stirekli iligki halinde olan ve bu iliskiyi ticarete ¢ceviren bu oncli ticaret
siifinin igine yaramistir. Bu yeni sinif zamanla giicii eline alarak ticaret vasitasiyla
zenginlesen Avrupa kentlerinde kilise ve saraya alternatif -6zellikle cografi kesiflerden
sonra- bir iktidar ve glic merkezi haline gelecektir. Bu yeni sinif kentlere yerleserek

kent soylu smifin1 diger bir deyisle burjuvaziyi olusturacaktir. Dogal olarak bu yeni
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siifin miizik ile kuracagi iliski ve ihtiyag, kilise ve sarayin kurdugu iliski ve ihtiyag

biciminden farkli olacaktir.

On dordiincii ylizyila kadar kilise ve sarayin etkisi dahilinde gelisen miizik bu
donemden sonra yavas yavas halktan uzaklasir. Saraylarda bir nevi halkin sesini temsil
eden jonglorler uzaklastirilarak sadece Minstreller -maasli miizisyenler- istihdam
edilir. Zaferleri kutlamak i¢in ciddi sarkilar, balolar i¢in dans parcalar1 ve 6zel sapeller
i¢in ayin miizikleri zamanla bu maagh miizisyenler tarafindan bestelenir ve icra edilir.
Bu miizisyenler popiiler repertuari kullanip sokak sarkilarindan yola ¢ikarak, ¢oksesli
motet ve ayinler yazmaya baslarlar (Attali 2017, 26). Fransa’da Ars Nova akiminin en
Oonemli temsilcisi olan ve ayni zamanda motet ve din dis1 parcalar besteleyen
Guillaume de Machaut (1300-1377)’dir. Birgok motet, ballad, rondeaux ve chanson
yazan Machaut asil dort sesli missa’siyla taninir. Machaut’un missasi, dinsel ayinlerin
birbirinden farkli miizikal motif ve parcalarinin bir biitiin igine yerlestirmeye
baslamasiyla olusur. Artik Machaut’dan bu yana missa, tipki senfoni gibi, kongerto
gibi bir miizik bi¢cimi olacaktir ve gelecegin biiyiik bestecileri bu bicim ig¢inde
basyapitlarin1 vereceklerdir. Machaut’nun "Notre Dame Missa"s1 seslerin yalnizca tek
bir ¢izgi iizerinde kurdugu yatay c¢ok ses orgiisii bakimindan degil, bu ¢izgilerin dikey
birlesmelerinde ortaya ¢ikan akorlar acisindan da, gelecegin miizikal armonik
yapisinin bir Onciisii niteligindedir (Mimaroglu 1995, 25). Miizisyenler ise gelismeye
baslayan bu armonik yapiyla beraber saray ve kilise menseili tonal ¢oksesli miizigin
icracist olacaklardir. Etraflar1 kilise ve saray ikilisinin arasma kokenleri Hacgh
Seferleri’ne dayanan sonradan aydinlanmanin ve cografi kesiflerin etkisiyle hiz
kazanan yeni ekonomik diizenin 6nemli bir aktorii haline gelen ticari sehir burjuvazisi
tarafindan cevrilecektir. Bu yeni sinif evlerinde kendilerine tam giin ¢alisacak olan bu

miizisyenleri minstrels (menestrel) olarak istihdam edeceklerdir (Attali 2017, 26).

Minstrels (menestrel), Ortacag doneminde feodal-derebeyleri tarafindan
himaye edilen bir nevi maaglt miizisyenlerdir. Minstrels terimi her ne kadar Ortagag
profesyonel miizisyenleri olarak tanimlansa da, Antik donem eglencelerinden
baslayarak glinlimiiz kiiltlir endiistrisiyle beraber tiim popiiler eglence sektdriinii i¢ine
alan genis kapsamli bir terimdir. Kokenleri Roma tiyatrosunda aktorlilk ve mim

faaliyetleri ile ugrasan kisilere dayanir. Eglence gibi halk tarafindan giivencesiz ve
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siipheyle bakilan islerle ugrastiklarindan dolayr Roma yasalar1 tarafindan
dislanmiglardir. Romanin ¢okiisiinden sonra gegimlerini saglayabilmek i¢in kilise ve
diger otoriteler tarafindan slipheyle karsilanan enstriiman calarak insanlar1 eglendirme
vb. faaliyetlerde bulunmus olduklarindan otiirii toplum tarafindan siirekli
dislanmiglardir. ilk zamanlar Jonglorlerle dzdeslestirilen bu gezgin miizisyenler
zamanla gecimlerini saglayabilmek i¢in daha saygin ve giivenceli diger bir deyisle
maagli iglere yoneldiler ve toplumla uyum saglamaya basladilar. Adlar1 on dordiincii
ylizyilin baglarinda jonglorden menestrier’e degistirildi. Clinkii menestrierler daha ¢ok
sarayda yahut kilisede calistiklarindan otiirii jonglorlerden daha yiiksek bir sosyal
statiiye sahip saygin kimseler olarak kabul ediliyordu. Kilise korolarinda ¢aligsmak,
soylularin diigiin ve kutlamalarinda miizisyen olarak gorev almak, yasadiklar1 kentte
halk1 eglendirici festivallerin diizenlenmesinde ve organizasyonunda calismak gibi
eglenceyle ilgili cesitli alanlarda faaliyet gostermislerdir. Menestreller ayn1 zamanda
ileride gelisecek Klasik Cok Sesli Bati Miizigi’'nin Sanat Miizigi’ne olan
dontisiimiinde, bu miizigin i¢ine sizan halk miizigi ezgilerinin gecmisten gilinlimiize

tastyicilart olarak kabul edilmektedirler (Apel 1960, 448).
1. 3. Skomorokhiler

Skomorokhi Rus gezgin miizisyenlerine verilen addir bir diger deyisle Rus
menestrelleri de denir. Bu miizisyenler dans edebilen, sarki sOyleyebilen bir miizik
aletini rahatlikla ¢alabilen, miizik ve dramatik gosteriler i¢in beste yapabilen soytari
veya aktorlerden olusurdu. Kelimenin etnik kokeni bilenmemekle beraber ortaya atilan
hipotezlere gore kelimenin Yunan kokenli (oxodppopyoc) joke(saka) kelimesinden
Italyanca scaramuccia’dan, arapga ise maskara’ dan tiiretilmis oldugu one siiriiliir. Bu
miizisyenler her ne kadar 11. yiizyilin ortalarindaki Kiev kdkenli Ruslardan (Beyazrus)
ortaya cikti1 sdylense de Kiev’deki Saint Sophia Katedrali'nde bulunan skomorokh
miizisyenlerinin freskleri 11. yiizyila ait olarak tarihlenir (Skomorokhi 2019,
Skomorokhi). Skomrokhi kelimesi 11.yy ait kaynaklarda Kievli Slavlarin sosyal
yasaminda var olan taninan kimseler olarak kabul edilir. 1068 yil1 ile tarihlenen ilk
Rus yilliklar1 olan povest vremennykhlet’ de bu Skomrokhlar’dan sdyle bahseder:
Seytamn degisik araglart ve enstriimanlart ile skomorkhiler, bizleri heretik ve batil

inanglara saptirarak Tanridan uzaklastirdilar (Zguta 1972, 297). Bu kaynakla beraber
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ayn1 zamanda Pereiaslavl-Suzdal yilliklarinda da skoromokhilerle ilgili iki énemli
bilgiden s6z edilir. Bunlardan ilki Skoromokhilerin giydigi kiyafetlerle ilgilidir. Bu
kaynakta Iskitleri krotopolie” isimli skomorkhi kostiimleri giydikleri i¢in azarlayarak
sert bir sekilde elestirir. Buradan Skomorkhiler’in giydigi kiyafetler hakkinda bilgi
sahibi oluruz. Skomorkhiler giydikleri kiyafetlerle bulunduklar1 donemde yerli halkin
cogundan dikkat c¢ekici bir sekilde ayriliyorlardi (Chadwick ve Chadwick 2011, 261-
269). Bu nedenle biiyiiciiler olarak yaygin bir iine sahiptiler. ikinci kaynakta ise
Rostov’da meydana gelen bir kitlikla kasabada islerin kotliye gitti§inden bahsederken,
biiyilicii ve pagan rahiplerin bu sirada skomorokhi tarzi biiyiiciiliikkle ugrastiklar
sOylenir (Zguta 1972, 298). Bu iddialar dogrultusunda Kiev’deki din adamlarinin
Skomorokhiler’in faaliyetlerine karsi neden sert ve olumsuz bir tutum igerisinde
olduklarina sasmamak gerekir. Ayn1 zamanda Ortodoks Kilisesi de sik sik onlar1 halk
kiiltiirinlin diger unsurlaria kars1 saygisiz, Tanri'nin ibadetinden vazgegen diipediiz

seytani kisiler olarak tanimlamaktadir (Skomorokhi 2019).

Tarihte var olan bu erken referanslara bakildiginda Skomorkhiler’in kim
olduklarina ve kokenlerine dair kesin ve net bilgilerin olmadigi goriiliir. Bilim
adamlart minestrelvari 6zelliklere sahip Skomorokhiler’i farkli teorilerle aciklamaya
calismislardir. Sobolevsky adinda bir kuramei daha dnceki kelime kokenli yol alan
etimolojik calismalarla yetinmek yerine Skomorokhiler’in kokenleri ile ilgili Rus
Halk’'nin giinliik hayattaki geleneksel yasantisinin bir parcasi olan Maslenitsa
adindaki Hristiyanlik 6ncesi pagan bahar ayinlerine dayandigini ve etkilerinin 19. yy
sonlaria kadar énemli bir rol oynadigina dair kuramiyla dikkat ¢eker. Ortagag ve
oncesinde var olan Rus topluluklari tarima dayali topluluklardi (Vasmer 1955, 643 -
644). Bu nedenle giinliilk yasamlart mevsimsel olaylarla iliskili sayisiz ritiiel ve
gelenekle doluydu. Bu ritiieller her takvim yilinda tekrarlanir, genelde belirli bir daire
igcerisinde sarki sOyleyip dans eden insanlardan olusurdu. Daha sonra bu ritiielleri
gerceklestiren insanlardan zamanla ustalasan dans¢1 miizisyen aktorler ortaya cikti ve

bunlara skomorokh denmeye baglandi. (Zguta 1972, 298-299)

Bu ritiiellere ek olarak bireyin giinliik hayatina ait evlilik gibi 6nemli olaylarda

da zamanla bas goOstermeye basladilar. Evlilige dair téren ve ritiiellerin

7 Dize kadar uzun Latin tunigi ve onu tamamlayan kiyafetlere verilen ad.
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canlandirilmasinda -bunlar bir diigline bagl torenler, evlilikten sonraki gerdek gecesi,
¢cOpcatanlikla baslayip biiyiik bir ziyafetle sona eren biiylik ve karmasik adetler gibi-
yer almaya bagladilar (Sokolov 2012, 212). Gelinle baglantili bir siirii stereotipik
kliselesmis dramatik rolleri ve adetleri yerine getirmeye basladilar. Zamanla halk
tarafindan benimsenen Skomorokhlar’in bu eglenceli pratikleri gelin ve damata
kiliseye kadar eslik etmeye baslayinca kilise tarafindan bu uygulamalar1 kinanarak

yasaklanmaya basladi (Zguta 1972, 299).

Skomorokhlar’in yerel halk eglendiricisinden profesyonel sovmene doniistimii
iki kosulda miimkiin oldu: Bunlardan birincisi 988 yilinda Hristiyanligin kabulii,
ikincisi ise Bizans Pantomimciler’i ile Germen asilli Spielmannerler’in Skomorokhlar
tizerindeki etkisidir. 11.yy itibariyle dogu slavlarini sik sik ziyarete gelen bu Bizansh
ve Alman gezgin topluluklar yore halkini belirli bir eglence bigimine maruz
birakmistir  (Vasmer 1955, 426). Zamanla Bizans Pantomimciler’i ile
Spielmannerlar’1® taklit eden skomorokhlar bu gezgin topluluklardan etkilenerek kendi
sanatlarini gelistirmeye baslamiglardir. Skomorokhlar’in Spielmannerlar’dan ziyade
Bizans Pantomimciler’inden daha ¢ok etkilendigi sdylenir (Zguta 1972, 300). Ciinkii
Bizans mimcileri Klasik Yunan ve Roma mimik geleneginin halefleri olarak kabul
edildiginden Alman Spielmannerlar’dan daha fazla seyirci kitlesine sahiptiler. Bu
yargiya, Kiev’de Aziz Sofya katedralindeki fresklerde Prensin etrafinda daha ¢ok bu
Bizansli mimci-dans¢i-akrobat-aktorlerin resmedilmis figiirlerinin bulunmasindan
ulasilmaktadir (Nicoll 1963, 159). Bu freskler Bizans kiiltiiriiniin, Kiev Slavlar

tizerindeki etkisinin Alman kiiltiiriinden daha fazla oldugunu gosterir.

Bizans kilisesi hdkim dini ideolojik goriisii dogrultusunda sosyal hayati
diizenleyebilmek, egemen oldugu topluluklar {izerinde etkisini arttirabilmek adina
Trullien Konsili’nde -diger adiyla Quinisexte Konsili- (Constantinople, 692 yil)
belirli kanun ve kararlar aldi. Kiev’de 988 yilinda Hristiyanligin resmi din olarak kabul
edilmesinden sonra Bizans Ortodoks kilisesinin giidiimiine giren Slav Ortodoks

kilisesi Bizans kilisesinin sosyal hayata dair belirlemis oldugu bu kurallar1 zamanla

8 Spielmann Almanca mimci, aktdr dans¢1 anlamina gelen bir kelimedir.
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kendine uyarlamaya baslamistir. Bu kurallar Kormchaya kniga ° “Y éneticinin kitabi1”
adli bir kitapta 1219 yilinda Sirbistan’in ilk bagpiskoposu Sava tarafindan derlenerek
bir araya getirildi (Britannica 2019, Kormchaya kniga). Bu siireden sonra
Skomorokhiler, Kiev’in pagan ge¢misini temsil eden bir unsur olarak goriildiiglinden
kilise tarafindan ortadan kaldirilmast gereken bir topluluk olarak goriilmeye

baslanmislardir (Zguta 1972, 300).

Dini makamlarin gazabindan kagmak isteyen Skomorokhiler gezgin bir yasam
tarzin1 benimseyerek minstrel-entertainers’lara yani eglendirici halk ozanlaria
doniistiiler. Bu doniigiimii tamamlayabilmek i¢in diger yabanci eglendiricilerden
kolayca 6diing alabilecekleri oyun ve eylemleri repertuvarlarina eklemeye basladilar.
Boylece diigiinlere, halk festivallerine ve oyunlara katilimlarinin yan sira aktorliik,
hayvan terbiyeciligi, hokkabazlik gibi 0Ozellikleri de kendilerine ekleyerek bu
doniigiimlerini tamamladilar. Gegmislerine dair olumsuz bakis agisin1 kirmak bdylece
Kiev hiyerarsisine daha az sakincali goziikebilmek icin saklaban kostiimii ile

Spielmanner’larin kiyafetlerini giymeye basladilar (Zguta 1972, 301).

Skomorokhilerin erken tarihi ve Kievli’lerle olan iligkileri hakkindaki bilgiler
11.yy’in sonlarma dogru aniden kesintiye ugramaktadir. Uzerlerinde Ortodoks
kilisesinin dini baski ve sansiirlinii hisseden Skomorokhiler Kiev bolgesinden goc
etmek sorunda kalmistir. Kiev bolgesinden go¢ eden Skomorkhiler Kuzey’in
Venedik’i olarak tabir edilen, bagimsiz demokratik ruhu ve liberalizmiyle 6n plana
¢ikan Novgorod’un hos goriilii atmosferi, Skomorkhiler i¢in buray1 bir cazibe merkezi
haline getirmistir. Novgorod’da sekiiler miizik ile eglence miizigi toplum yasantisinin
bir pargasi halindeydi. Bu durum 1648'de Aleksei tarafindan Skomorokhiler tamamen
yasaklanana kadar boyle devam etti. Skomorokhi’yi bir gosteri sanatgisi olarak
sergileyen ve onu cesitli rollerde betimleyen, ortacag Novgorod unun bu 6zgiirliik¢ii
anlayis1 o donemden kalan fresk betimlemelerinde ve minyatiirlerde agikca
goriinmektedir. Genelde bu freskler on dordiincii yiizyilin baslar1 ve ortasi olarak

tarihlendirilmistir. Fresklerin en biiyiigii ve en Onemlisi 1323'ten kalmadir ve

° Ortodoks kilisesi tarafindan olusturulan bu kanun ve ydnetmeliklerde cesitli tiyatro, mim
oyunlariin sansiirlenmesine; ay1 terbiyeciligi ile buna benzer pagan adet ve geleneklerine ciddi
yasaklar getirilmigtir.
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Evangelie nedelnoe'de ve Pazar Incilleri koleksiyonunda bulunur. Bunlar ayrica,
Skomorokhiler hakkinda bilgi veren eski kaynaklar olarak kabul edilir. Bu fresklerde
giymis olduklart kiyafetler Pereiaslavi-Suzdal yilliklarinda da bahsedilen
Skoromokhilerin giydigi krotopolie adli kiyafetlerle de uyusmaktadir. Bunlarin
haricinde 14. ylizyildan kalma Mezmurlardan ¢ikarilmig iki minyatiir de
Skoromokhilerin sanati hakkinda bilgi saglar. Bu minyatiirlerde Skomorokhiler
comelmis olarak gusli’? calip vprisiadku'’ oynarken resmedilmistir. Bu iki minyatiir
on dordiincii yiizy1l diger Novgorod freskleriyle birlikte skomorokhi hakkinda elde
kalan tek bilgi kaynagidir. Bu tarihlerden sonra Kiev devletinin Mogol istilas1 sonucu
cokerek takribi yiizyil slirecek olan karanlik donemi baslayacaktir (Zguta 1972, 301 -
302).

15. ylizyiln ikinci yarisindan sonra Skomorokhiler varliklarini Moskova
Biiyiik Diikaligi’nin topraklarinda hissettirmeye basladilar. Bu hususla ilgili ortaya
cikan ilk kaynak 14 Ocak 1470 tarihli, Dmitrov Prensi Iurii Vasilievich tarafindan
cikarilan kanunnamedir. Bu kanunname ile manastira ait kdy ve mezralarda
Skomorokhilerin oyun ve eglendirme faaliyetlerinde bulunmasi yasaklanmistir.
Moskova kaynaklarindaki Skomorokhiler hakkindaki bu ilk referansin negatif olmasi
oldukca Onemlidir. 16. Yizyilin ilk yarisinda hem dini, hem de dini olmayan
kaynaklarda Skomorokhiler hakkinda verilen sikayet dilekgeleri toplumda bu
miizisyenlere karsi cesitli derecelerde hosnutsuzlugun var oldugunu gostermektedir.
Bu hosnutsuzluklar Skomorokhilerin belirli kasabalara, kdylere ve mezralara
girmelerini yasaklasa da sivil otoriteler bazi durumlarda yiiksek sesli ve taskin
eglencelerden kacinmalar1 kaydiyla Skomorkhiler’in belirli yerlesim yerlerine
girmelerine izin verebiliyordu. Bu durum Kilisenin geleneksel tutumuna kars1 sivil
otoritelerin Skomorokhilere daha esnek davrandigmin bir gostergesidir. Toplumun
Skomrokhilere karst hosnutsuzlugunun temelinde kdyliilerden zorla yiyecek ve icecek
almalari, ahirlardan hayvanlar1 ¢almalar1 ve sehirlerarasi yollarda haydutluk yapmalari

gosterilmistir. Bu durum Skomorkhiler’in toplum tarafindan diglanmasinin nedeninin

10 Biri oval 12 telli digeri tiggen 14 telli bir Rus ¢algisi.

' Bir Rus halk dans1 oyunu.
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eglendirme faaliyetlerinden ziyade toplumu rahatsiz eden kanunsuz faaliyetleri

oldugunu gosterir (Zguta 1972, 302-303).

Skomorokhiler kilisenin baskisi ve Mogol istilasindan kagmalarinin haricinde
aslinda 16. ylizyila kadar gezgin bir topluluk degildi. Cogu Novgorod gibi biiyiik
sehirlere yerleserek faaliyetlerini buralarda siirdlirdii. Yine bircogu mesleki
kazanglarini artirmak i¢in tarim ve benzeri ilgili faaliyetlerde bulunabilecekleri kdy ve
mezralara yoneldiler. Fakat 16. yiizyildan itibaren Moskova Dukaligindaki biiyiik
sehirlerin cazibesine kapilan bu miizisyenler daha ¢ok hareketli hale gelerek gelirlerini

arttirmak i¢in sehirden sehre dolasmaya bagladilar (Zguta 1972, 303).

16. yiizyilin ikinci yarisina kadar Novgorod’un cazibesini yitirmeye baslamasi,
Moskova’'nin ise yeni siyasi ve kiiltiirel merkez haline gelmesi Skomorkhilere altin
caglarini yasamalarina neden olmustur. Her ne kadar 1560’larda goriilen bir dizi yerel
veba salgin1 ve Ivan IV’iin Oprichnina'?’s1 ile 1570°de Novgorod’a getirdigi yikim
Skomorokhilerin gelirlerinin diismesine yol agmis olsa da, Ivan’in miizik ve eglenceye
olan diiskiinliigii Skomorkhilerin 1572 Eyliil’inde Novgorod ve yakindaki diger tiim
sehirlerden toplanarak Moskova’ya getirilmelerine yol agmistir. Skomorokhiler’in
Moskova’daki baslica amaglari ¢ar1 ve onun maiyetini eglendirmekti. Londra’daki Rus
bliytikelcisi Osepp Napea’nin terciimani Robert Best, konuklar1 eglendirmek i¢in alt1
sarkicinin getirildigi c¢ar tarafindan verilen bir yemekten bahseder (Jenkinson 2010,
358). 1575-1591 yillar1 arasinda Moskova’da bulunan Rusya Sirketi’nin temsilcisi Sir
Jerome Horsey, Ivan’in 6gleden sonra her giin saat iigte bir yitkanma geleneginin
oldugunu anlatir ve kendisini “hos sarkilarla” teselli ettigini soyler (Horsey 2019, 137).
Car, ozellikle 1y1 bir ruh hali i¢indeyken, Skomorokhiler tarafindan kendisine Kazan
ve Astrakhan’in distisiiyle ilgili sarkilarin okunmasini isterdi. Skomrokhiler’in
kamusal ve 6zel amaglarla kullanimlarinin yani sira Car, diismanlariyla alay etmek ve
onlar1 asagilamak i¢in de skomorokhilerden yararlanirdi. Bu olaya 6rnek olarak

Ivan’in Novgorod’un Baspiskopos’unu Moskova’ya cagirdiktan sonra, onu beyaz bir

12 Car Korkung Ivan (Ivan IV) tarafindan kurulan 6zel mahkeme ile gizli servis teskilatidir.
Moskova’nin geri kalanindan aymrilarak bizzat Car’in kendisi tarafindan kontrol edilen toprak
pargalarina verilen ad. Bu topraklar1 yonetebilmek icin kurdugu 6zel mahkeme ve saraylarla bu
topraklar1 giiclii bir merkezi kontrolle yonetmektedir (Britannica 2019, Oprichnina).
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kisraga bindirip Skomorokhiler’le birlikte sehirde gecit toreni yaptirdigr sdylenir
(Zguta 1972, 303-304).

17. Yiizyila gelindiginde Hollandali gezgin Adam Olearius Skomorkhiler’in o
donemki popiilerligi hakkinda bilgiler verir. 1634 yilinda Ladoga’da katildig1 bir
aksam yemegini anlatirken: “Masada oturdugumuzda, iki Rus, elgileri eglendirmek
icin bir lut ve kemanla ortaya ¢ikarak Biiyiik Hiikiimdar, Mikhail Fedorovich hakkinda
sarkilar soylediler.” Baska bir durumda ise Olearius, Skomorkhiler’in diizenledigi bir
kukla gosterisinden bahseder. Michael Romanov’in hiikiimdarlig1 sirasinda kilisenin
Skomorkhilere karsi olan saldirisinin azaldigi goriinmektedir. 1636’da yayinlanan
Moskova kiliselerinde hiikiim siiren gecerli kosullar hakkindaki bir rapor, bir¢cok
Moskovali Hristiyan1 manevi yiikiimliiliklerinden uzaklastirmalarindan 6tiiri
Skomorkhilere sorumlu tutar. Fakat bu raporun yani sira, bu miizisyenler hakkinda
siddetli bir kinama ya da performanslarini siirekli olarak yasaklamak adina ciddi bir
yasak yoktur. Ancak bu durum 1645°teki Michael Romanov’un 6liimiine kadar siirdii
ve bu 6liimden sonra Skomorokhi i¢in yeni bir karanlik donem basladi (Zguta 1972,

305).

Micheal’in halefi olan Aleksei babasindan farkli bir mizaca sahipti ve geng
yaglarindan itibaren tutucu bir dini e8itimden ge¢misti. Kapali mekanlardaki salon
eglencelerinden ziyade acik mekanlarda yapilan av vb. eglencelere yonelmisti.
Aleksei’nin saltanatinin dini yonelimi 1648 yilindaki diigiinii bunun en temel
gostergesidir. Bu diigiinde, geleneksel olarak siliregelen Skomorkhi tarzi eglence
geleneginin yerine dini ilahileri sdyleyen birkag kilise korosu ve kantoru tercih edildi

(Zguta 1972, 305-306)

Skomorkhiler’in asil sonu ise Aleksei’nin 1648 yilinda ¢ikardigi kamuoyu
bildirisi ile geldi. “Ahlakin Sorgulanmasi ve Batil Inanglarin Kaldirilmasi” adli bu
bildiride Aleksei, iilkenin ahlaki ve dini giiciiniin kayboldugunu hissettigi popiiler
eglencelere dair 6tkesini dile getiriyordu. Bu bildiri ile Skomorkhiler yaptiklari isler
dolayisiyla -sarkilari, danslari, ay1 terbiyeciligi ve cesitli maskeler kullanmalar1 vb.-
Hristiyanlart erdem yolundan saptiran seytanlar olarak segildi. Bu tarz bir
putperestligin etkilerini tamamen ortadan kaldirmak isteyen Aleksei iki sert tedbir aldi:

Bunlarn ilki, bu tiir eglencelerle baglantili tiim miizik aletlerine el konularak yakilmasi
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oldu. Ikincisi ise Skomorokhi faaliyetlerine katilan tiim kisiler agir cezalarla
cezalandirildi. Bu eglencelere katilanlar bir veya iki kez bu sugla yakalandiklarinda
kirbaglantyorlardi. Ugiincii ve dordiincii kez yakalananlar ise smir bolgelerine siirgiin
ediliyordu. Bu yillarda eski zamanki rahatliklarini siirdiirecekleri Novgorod gibi bir
yer olmadigindan 1648 yilindan sonra skomroklar Rusya’daki profesyonel
faaliyetlerine son verdiler. Bir kismi siirgline gonderilirken, kalanlar1 daha giivencesiz
faaliyetlerle ¢alisarak yasamlarini siirdiirmeye ¢alistilar. Asil darbe ise 1657°de bu
yasaga kilisenin kendi sesini de ekleyerek Skomorklar’1 aforoz etmesiyle geldi. Bu
tarihten sonra Rus kaynaklarindaki Skomorokilere yapilan atiflar ya nadir goriiliir ya

da yoktur (Zguta 1972, 306-307).

Skomorokhi Rus popiiler eposunun!®, tiyatrosunun ve miiziginin en eski
temsilcileri olarak nitelendirilir. Bagzi epos ve mitlerin, halk siirlerinin, halkin gelenek
ve goreneklerindeki adetlerin giiniimiize tasinmasinda etkili olduklar1 6ne stirtiliir.
Byliny isimli Rus halk sarkisi ve danslarinin gilinlimiize kadar ulagmis olmast
Skomrokhiler’in bu bylinyleri giliniimiize tasiyict ve aktarici etkileri sayesinde
miimkiin olmustur (Arant 1970, 80 - 81). Kraliyet ve Kilise’nin maasl miizisyenleri
olan Minestrellerden farkli olarak halkin diisiik kesimlerinden ortaya ¢ikarak
hayatlarin1 idame ettirmis olmalar1 giivenceli bir yasam tarzina alismis olan maaglh

miizisyenlerden onlar1 ayiran en 6nemli farktir (Zguta 1972, 309).

Gezgin olmalar1 sayesinde hem farkli kiiltiirleri etkilemis, hem de Rus
Kiiltlirliniin farkli kiiltiirlerden etkilenmesine yol agmistir. Bunlarin disinda Bizans
Ortodoks Hristiyanligi’nin yerli kiiltiiriin miizigini bastirmak ve din dis1 adetlerini
toplumdan dislamak adina yaptig1 cabalar, Skomorkhiler’in gezgin yapisi sayesinde
halk kiiltiiri ve miiziginin sehirlerden uzak kirsal kesimlere dogru geliserek
yayilmasina katkida bulunmustur (Arant 1970, 87 - 88). Mogol istilast Oncesi ve
sonrasi dogu Slavlar1 arasindaki yerel miizigi korumak ve siirdiirmek i¢in elinden
gelen cabay1 gosteren Skomorkhiler sahip olduklari kiiltiirii Moskova’ya tasimiglardir.
Boylece halk kiiltiirlintin binlerce yillik birikiminin korunmasina katki saglarken, ayni
zamanda din dis1 sekiiler miizigin gelisimine de katkida bulunmuglardir. Onlarin bu

cabalari, Bati Miiziginin etkisiyle gelisen on dokuzuncu ve yirminci yiizyilin

13 Kahramanlik sarkailari.
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baslarindaki biiylik Rus miizik eserleri i¢in temel igerik sagladi (Grekov 1947, 79).
Ayrica, Rusya'daki miizik ¢algilarinin gelisimine de 6nemli katkilar1 bulunmustur.
Cesitli telli, tiflemeli ve vurmali calgilara karsi olan onlarin ¢ok yonlii icra
kabiliyetleri; bu ¢algilarin gelismesini, hem de bunlari ¢almaya yonelik yeni teknik ve
becerilerin ortaya cikmasini saglamis; gusli isimli calgilart ise Skomorokhiler
tarafindan yaygin olarak kullanilan, onlar1 diger miizisyenlerden ayirt eden bir

enstriiman olarak kabul edilmistir (Zguta 1972, 312).
1. 4. Barot

Barotlar Hindistan’in Gujarat bolgesinde yer alan on sekiz ve daha fazla farkl
kasttan olusan ozan ve eglendirici sinifina verilen addir. Bombay Gazetesi, Bhatt,
Caran, Vahivanca, Atit, Devalvakiya, Bhagd, Kapdi, Lavaniya, Magag, Nagari,
Palimaga, Ranimaga, Turi ve Dhadhi adl1 on dort kasttan bahsederken Zazerchand
Meghani ise bunlara Udiya, Mir, Motisara ve Raval olmak iizere dort kast daha ekler.
Bu kastlar kayit tutan ve tutmayan kastlar olmak iizere ikiye ayrilirlar. Yukaridaki bu
on sekiz kasttan sadece Vahivanca ve Raval’lar yazili kayit tutarken, Bhatt ve Caran'lar
yazili kayit tutmadan geleneklerini sozlii olarak kusaktan kusaga aktarmislardir. (Shah

ve Shroff 1958, 248).

Barot kastiyla ilgili eski referanslar onlar1 soy izleme (secere tutucu) uzmani
ve eglendirici olarak tanimlarlar (Thompson 1992, 1). Bakshi Komisyon Raporlari’nda
(1976) ise genel uzmanlik alanlar1 olarak himayesi altinda bulunduklar1 diger kast ve
smiflarin soy kayitlarini tutmalari gosterilir. Bu kayitlar, himayesi altinda bulunduklar:
kast veya kastlarin ailelerinin dogum, 6liim ve evlilik ayrintilarini icerir (Singh 2003,
137). Hindistan’daki demokrasi 6ncesi donemde soy bilim uzmani olarak kabul edilen
Barotlar bolgenin ileri gelen Hindu yoéneticileri -aynt zamanda Barotlar’in
himayecileri- olan Rajputlar’la birlikte anilirlar. Rajput otoritesinin kidem ve soy
temelli zinciri ve bununla ilgili bircok politik belge -hassas evlilik iliskileri vb.-,
Barotlar’in tuttuklar1 kayitlara atifta bulunularak belirlenmistir (Thompson 1992, 1).
Kannauj’dan Gujarat bolgesine go¢ ederek gelmis olduklari sdylenen Barotlar’in
niifuslar1 genis bir dagilima sahip olmakla beraber cogunlukla Mehsana, Panchmahal,

Baroda ve Ahmedabad bolgelerinde yogunlasmistir (Singh 2003, 137).
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Barot kelimesi igerisinde bir¢cok kasti barindirdigindan 6tiirii bu kelimenin
icerisinde kimleri ve hangi kastlar1 barindirdig siirekli bir tartisma konusudur. Cilinkii
Barot kelimesi hem bir kastin adi olmakla beraber, hem de o kastta yasayanlarin soyadi
olarak kullanildig1 da goriilmektedir. Gujarat’in kuzey bolgelerinde Barotlar’dan bhatt
olarak bahsedildigi de goriiliir. Isimleri {izerinde olan bu tartismalar ayn1 zamanda
kokenleri ile ilgili tartigmalarla paraleldir. Barotlar’in kdkenlerinin Gujarat’in
disindaki bolgelerde yasayan Brahmanlar'* igerisinden ortaya ¢iktiklar1 sdylenmekle
beraber, on ikinci yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis iinlii ozan Chand Bardai'’
Barotlar tarafindan atalar1 olarak kabul edilir (Enthoven 1975, 123 - 125). Baz
kaynaklar Barot kelimesinin, Sankskritce Baharata kelimesinin yozlagmasindan
tiiredigini 6ne siirmekle beraber, Barotlar’in Rajputlar’la olan uzun siireli iligkilerinin
baslamasiyla zamanla varna sinifina mensup Brahmanlarin geleneklerinden koparak
bu smiftan ayrilmaya basladiklarin1 soylerler (Enthoven 1975, 123). Bu nedenle
Gujarat bolgesinde Bhatt ad1 ayn1 zamanda Brahman anlamima da gelebildiginden

oOtiirii bazi ileri gelen Barot aileleri Brahmbhatt olarak adlandirilir (Thompson 1992,

3).

Hindistan’daki sosyoekonomik doniistimler, cografi hareketliligin artmas1 ve
ozellikle Bat1 Hindistan’mn Ingiliz somiirgesi haline gelerek bu cografyada zamanla
bilgi birikiminin ¢cogalmaya baslamasi Hindistan’in var olan bu siki kast yapisinin
¢oziilmesine yol agcmistir. Bu durum dogal olarak Barotlar’in iist Aristokrat kastlar
tarafindan himaye altina alinmasina 6nemli bir darbe vurmustur. Cilinkii bu Aristokrat
himayeciler zamanla daha az zengin hale gelerek gii¢ kaybetmislerdir. Bu yiizden bu
secere tutma isinden uzun bir siire gelir elde etmeye devam etmelerine ragmen, bu is
zamanla hem finansal olarak geg¢imlerini karsilamamaya, hem de toplum tarafindan

fazla saygin goriilmemeye baslamistir (Shah ve Shroff 1958, 252).

Barotlar’in kendi himayecileri ile olan iliskileri iilkenin sosyoekonomik
durumunda goriilen degisimlerden siirekli etkilenmistir. Barotlar’in etkin ve 6nemli
oldugu Ingiliz sémiirgesi oncesi yiizyillarda tekrar eden savaslar ve kitliklar

Barotlar’in konumlarin1 ve himayesi altinda bulundugu kastlarla olan iligkilerinin

14 Rahip ve Alimler sinifi
15 Ayni zamanda Rajput Krali’nin rahibi Prithiviraj olarak da adlandirilir
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stirekli olarak degismesine yol agmistir. Hayatta kalabilmek ve bulunduklar kastin
getirdigi statiiyii koruyabilmek adina iki Onemli strateji benimsemek zorunda
kalmislardir. Bunlardan bir tanesi savas veya bagka bir nedenden 6tiirii yok olan baglh
bulunduklar1 himayecileri, baska bir himayeci bulmadan degistirmemek ve bagl
bulunduklar1 kastin aile tarihini terk etmemek (Thompson 1992, 4). Ciinkii bu aile
soyagaci tutma isi sayesinde bagka kastlarin himayesi altina rahatlikla girebiliyorlardi
(Shah ve Shroff 1958, 255-256). Ikinci segenek ise kendilerini Barot kastina mensup
ayr1 bir kast olarak gérmek. Genelde ilk segenegi tercih eden Barotlar yeni koruyucu
aileler aramiglar fakat bu aileler -bir Onceki ailenin yenilgisi veya giiciini
kaybetmesinden otiirii- siklikla daha diisiik kastlardan olmustur. Bu segenegi tercih
etmelerinin bir diger nedeni ise zamanla genisleyen Barot ailelerinin ¢ocuklarini var
olan himayecileri olmadan bagka yeni bir himayeciye kabul ettiremeyecek olmalaridir.
Himayesi altinda bagli olarak bulundugu bir kast olmadig1 durumlarda dogal olarak

ikinci segenegi segmek zorunda kalmislardir (Thompson 1992, 4).

Barotlar giiniimiize dogru gelindiginde arttk bu secere tutma isinden
uzaklagmaya baslamiglardi. Bunun Onemli bir nedeni Barotlar’in kendileri ve
himayecileri arasinda olan bu feodal rolii artik kiigiik diislirticii bulmalaridir. Artik
secere saklamak istemeyen Baroklar, vahi adl1 secere kitaplarini ve barot olma hak ve
yiikiimliiliiklerini daha alt kastlara mensup kisilere satmaya baglamislardir (Thompson

1992, 13).

Barotlar bu soy tutma faaliyetlerinin yani sira miizik ve eglence ile ilgili
faaliyetlerde de bulunmuslardir. Soy tutma gorevini Ustlenen aileler genellikle
miizisyen ailelerden olusur, bu soy tutma faaliyeti ile miizik yapma eyleminin i¢-ice
gerceklestigini gostermektedir. Soy tutma faaliyeti Barotlar’in himayecileri i¢in
oldukca 6nemlidir. Ciinkii bu sayede vansavalis isimli soy kiitiiklerini tutan Barotlar
hem kendi aile kiitiiklerini, hem de himayesi altinda bulunduklar1 kastin tarihi
kayitlarim1 tutmus oluyorlardi (Thompson 1992, 4). Cogu zaman bu kayitlar
miiziklerine de aktaran Barotlar hem yazili, hem de sozlii gelenekte bu kayitlarin
tutulup korunmasina bdylece kusaktan kusaga aktarilmasina olanak sagliyorlardi
(Shah ve Shroff 1958, 257). Her ne kadar Barotlar secere tutma isi disinda diger

miizikal olmayan baska bir sanatsal faaliyete gectiklerinde (kukla oynaticiligr gibi.),
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miizikal yetilerini bu yeni faaliyet alanina dahil edip kullansalar da aslinda miizigi soy
tutma isine nazaran hep ikinci planda gérmiiglerdir. Ciinkii gergeklestirdikleri bu soy
tutma faaliyetinden dolay1 himaye altina alinan Barotlar, bu temel mesleklerini miizige

kars1 hep 6n planda tutmuslardir (Thompson 1992, 4).

Thompson 1980’lerin basma kadar Gujarat bolgesinde miizikle ilgilenen
bircok Barot oldugunu sdyler. Genel olarak ilgilendikleri miizikal faaliyetler ve is
guruplar igerisindeki meslekleri, konser sanat¢isindan organizatére varincaya kadar
genis bir cesitlilik gosterir. Her ne kadar Barotlar bu tiirden farkli meslek gruplariyla
ilgilenseler de hikaye anlaticilari, profesyonel ve amator sarkicilar, anlaticilar ve kukla
oynaticilar1 olmak iizere kabaca dort gruba ayrilirlar. Barot dykii anlaticilarina
wartakars denir. Bu hikaye anlaticilart On dokuzuncu ylizyildakiler kadar etkin
olmasalar da hala varliklarini ve faaliyetlerini stirdiirmektedirler. Bir hikdye anlaticisi
olan ve Amrele bolgesindeki Calala kdyilinde yasayan Kanjibuta adindaki bir Barot,
Gujarat bolgesinde ¢ogu kisi tarafindan bilinmektedir. Bolgesel bir radyo olan All
India Radio’suna siklikla ¢ikan, kasetleri ise Bati Hindistan’in Gujarat dilinin
konusuldugu kesiminde yaygin bir sekilde bulunan bir sanatgidir. Oykiilerini genelde
Hintce, Gujaratca ve diger bolgesel dillerde sunan Kanjibuta, anlatimlarmi santar'®
isimli bir telli ¢alginin esliginde gerceklestirir. Kanjibuta kendini miizisyen olarak
gérmemekle beraber ravana-hattho'’ galan barotlar1 ima ederek miizisyenligin diisiik
statiilli bir meslek oldugunu sdyler. Enstriimanini anlatmis oldugu hikayeye eslik eden
bir arag olarak kullanir ve ¢almis oldugu melodik ezgileri anlatti1 6ykiiniin anlatisina
ve yapisina gore sekillendirir. Ornegin dini bir hikdye anlatiyorsa bu hikayeyle
baglantili dini bir ezgi veya melodi ¢alar. Enstriimanini cogu zaman karma bir yapida
kullanir. Ornegin dykiilerini saz esliginde anlatabildigi gibi bazen de belirli bir dykiiyle
baglantili giris ezgisini ¢aldiktan sonra anlatisina diiz konugma olarak da devam

edebilir (Thompson 1992, 5).

Giliniimiizde artik Kanjibuta gibi bir¢ok hikaye anlaticis1 Barot gecimlerini,
kamuya acik konserler, radyo yayimnlar1 ve sehir merkezlerinde bulunan miizik

yapimcilarinin onlara sundugu olanaklar dahilinde saglamaktadir. Birincil izleyici

16 Bizdeki baglamaya benzer bir telli galgi.
17 Bizdeki yayli tambura benzer bir galgi.
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kitleleri artik eskisi gibi kirsal ve feodal kaynakli, onlar1 himayesi altina alan
kastlardan ziyade, Gandhi’nin siddet karsiti esitlik¢i ideallerini benimsemis sehirli-
dindar orta smiflardan olusmaktadir. Bu modern hikaye anlaticilar1 anlatilarinda artik
ortacagdaki savascilarin cesaret ve baglilig1 {izerine olan konulardan uzaklasarak,

kurnaz din tacirleri ile alakali konulara odaklanmiglardir (Thompson 1992, 7).

Hikaye anlatan Barotlar’in yani sira miizikle ilgilenip sarki sdyleyen Barotlar
da vardi. Bu Barotlar’in kim oldugu, diger Barotlarla olan iliskisi ve onlardan
farklarinin ne oldugu hala net degildir. Tek bilinen bir Barot ailesinde yalnizca en
biiyiik erkek kardes secere tutma hakkina sahipti. Diger kardesler ise agabeylerine bu
kayit tutma isinde -vahi’lerin siirdiiriilmesinde- yardimci oldular. Bu kardesler ayni
zamanda disart ¢ikip kitaplara girilecek bilgileri toplamak, onlar1 himaye edenlerin
dostlugunu ve bagislarin1 kazanmakla mesguldii. Bu isleri halledip kitaplarina gerekli
bilgi ve ayrintilar1 kaydettikten sonra sarki ve hikayeler performe ederek himayesi
altinda bulunduklar kastin ileri gelen mensuplarini eglendirirlerdi. Bugiin ise bu sarki
sOyleyen Barotlar hakkinda ¢ogunlukla bunlarin Barot kastina ait olmayan kisilerden
tiiredikleri soylenmektedir. Bu kisiler Barotlar’dan daha diisiik bir kasta ve statiiye
sahip olduklarindan, zamanla Barot roliinii {istlenerek ekonomik agidan daha diisiik
kastlara ve himayecilere hizmet etmeyi kabul etmis alt kastlara mensup kisilerden
olusmustur. Bu sebeple bu sarki sdyleme ve miizikle ugrasma isi zamanla gercek
Barot smifina dahil olanlar tarafindan kiiciiltiicii bir is olarak kabul edilmistir

(Thompson 1992, 7).

Sarki sdyleyen Barotlar genelde ravana-hattho isimli bizdeki yayli tanbura
benzer bir enstriiman ¢alarlar. Giiniimiizde repertuvarlarmin ¢ogunu genelde rasado’®,
bhajan ve garbo'®’lardan olustururlar. Bunlarin yani sira igerisinde bir hikaye anlatan
sarkilar ile filmi-git isimli modern Hint ve Gujarati filmlerinde yer alan popiiler ezgileri
de repertuvarlarinda calarlar. Hikadyesi olan sarkilarin yorum tekniginde genelde
enstriimanlariyla; konusma, aglama, giilme vb. hikdyede bulunan insana dair sesleri
taklit ederek miizige yansitirlar. Bdylece genel hikdye ¢izgisini anlatimini

giiclendirirler. Barotlar’in bir birbirleriyle yaptig1 diiet ve esliklerde bulunmaktadir.

18 Hint Krallar1 ve savascilarinin iistiin bagarilarim anlatan sarkilar.
19 Bhajan ve garbo ise genelde bir grupla sdylenen dini kokenli ilahiler olarak tanimlanir.
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Genelde eslik tarzlari icracinin ¢aldigr ezgiye uyumlu olarak ikinci miizisyen
tarafindan es zamanli olarak ¢alinan basit solo gegis ve ezgilerle gergeklestirilir. Fakat
1947 wyilindaki Hindistan bagimsizligindan once gelismis bir solo enstriimantal
performans geleneginin yani sira ravanahattho ve santar igin bir diiet geleneginin
oldugu sdylenmektedir. Premiji Barot’un son donem kayitlar1 bu diiet geleneginin

varligin1 dogrular niteliktedir (Thompson 1992, 7-9).

Barotlar’in ¢ogu artik secere tutma isinden ziyade yeni mesleklere (toprak
sahipleri, kiitiiphaneciler, egitimciler ve avukatlar gibi.) yonelmislerdir. Giinlimiizde
soyagact tutma haklarina sahip olan aileler diger ogullari1 baska meslekleri
tistlenmeleri igin tesvik ettiler. Bu nedenle sadece en biiylik oglan vahi kitaplarini
tutma hakkina ve sorumluluguna sahipti. Bugiin bu kitaplar stirdiirme gorevi, kentsel
orta sinif olanaklara ve sartlara sahip, yeni meslek konum ve statiilerini arayan bir¢ok
Barot i¢in asagilayici olarak goriilmektedir. Fakat bununla birlikte, bazi kentli Barotlar
bu miraslartyla gurur duymaya devam etmektedir. Bu nedenle atalarindan miras
aldiklar1 geleneksel siirleri sik stk okumaya devam etmektedirler. Bu sebeple bu
Barotlar kendilerini tizerlerinden kalitsal ozan kimligini atmis halk kiiltiiriinii kusaktan

t2¥ olarak tanimlamaktadir. Amator bir icra bigimini

kusaga aktaran bir nevi folkloris
devam ettiren bu kentli Barotlar’in dogal olarak repertuvarlar1 -6zellikle profesyonel
Barotlar’a karsin- zengin olmamakla birlikte olduk¢a amatdrdiir. Bu amatdr icracilarin
miizikal estetik anlayisi, kentli olmalarindan 6tiirii geleneksel Hindu sanat teorisinin
ilkelerine baglidir. Bu durum bu kentli amator Barotlar’in ideolojik olarak Gujarat’tan

ziyade Hindistan ile olan uyumlarini géstermektedir (Thompson 1992, 10).

Barotlar’in kukla oynaticilarina Bat1 Hindistan’da Khatputli Bhats adi verilir.
Rajasthan bdlgesine 6zgii olan bu Barotlar kuru kis aylarinda genelde gujarat bolgesine
yolculuk ederler. Musonlarin baslamasiyla beraber tekrardan kendi bolgelerine geri
donerler. Aile olarak performanslarini sergileyen Barotlar, genellikle Gujarat’in biiytik
sehirlerinde (Ahmedabad, Rajkot, Junagadh, Bhavnagar, Jamnagar, ve Vadodara gibi.)
performanslarini sergileyebildikleri gibi zaman zaman kiigiik sehir ve kasabalarda da
performanslarin1 sergileyebilmektedirler. Performe ettikleri konular genellikle

standartlasmis herkes tarafindan bilinen hikayelerdir. Rajput kahramani1 Amar Singh

20 Halk bilimci.
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Rathod ve ihanetini konu alan geleneksellesmig hikayelerin yani sira, oyun i¢inde oyun
olarak oynanan farkli eglencelerde bulunmaktadir (Jairazbhoy ve Kothari 1980).
Hikayelerinde anlatim sirasinda Khatputli ve putla adinda kuklalar kullanirlar. Ovmek
istedikleri kisileri ve kahramanlar1 Khatputli ile sovmek istedikleri ve ihanet igerisinde
olan koti kisileri ise putla isimli kuklalar ile temsil etmektedirler. Kukla
kullanimindaki bu farklilik, hem Barotlar, hem de Caranlar tarafindan uygulanan
sosyal kimama ve elestiri bicimleri olan dharna ve tragu uygulamalariyla
iliskilendirilmektedir. Bu tiir elestirel tavir ve davramislar sonradan Ingilizler
tarafindan yasaklanmistir. Bu yasagin nedeni ve kukla kullanimindaki bu 6nemli
farklilik, Rajasthan gelenegine bagli kukla oynaticilarinin, Rajput seflerinin askeri
cesaretini ve basarilarini, Arjun Gaur’un ihanetinden daha fazla Overek

gostermeleriyle agiklanmaktadir (Thompson 1992, 10-11).

Barot olmak, tarihsel olarak bir soybilimci olmanin yani sira bazi miizikal
yeteneklere sahip olmak ve bir deviputra®® olmak gibi anlamlara gelmektedir.
Gegmiste Barotlar’in bu deviputra statiisii onlara himayecilerinin vansavalis isimli soy
kiitiiklerini siirdiirebilmeleri icin onlara seyahat 6zgiirliigii saglamistir. Tasiyic1 ve
tiiccarlar seyahatlerinde yanlarinda siirekli olarak Barotlar’t bulundurmuslardir.
Ciinkii kutsal statiilerinden otiirii hi¢bir haydut Barotlar’in bulundugu kervanlari
yagmalamaya cesaret edememistir. Barotlar boylece bulunduklar1 bu 6zel statiileri
nedeniyle zenginlesmeye baslamislardir. Ozel seyahat ayricaliklarnin yam sira, ayni
zamanda evlilik ve hibe torenleri gibi 6zel etkinliklerde de yer alan Barotlar, bu
etkinliklerde rutin olarak sunulan 6zel hediyeleri almaya hak kazanarak gelirlerini
arttirmiglardir. Barotlar’in bu faaliyetlerinin yani sira miizikal performans, kastin
kimliginde 6nemli bir rol oynamistir. Barot miizikal etkinlikleri Kuzey Hindistan
klasik geleneginden ziyade bir¢ok farkli bolgesel gelenegin zengin ¢esitliligini i¢inde
barindirir. Barotlar’in deviputra konumlari ile icracit miizisyen arasindaki iliski de ayri
bir 6nem arz eder. Bir barot hikayesine “ben oradaydim” seklinde baslar. Bu durum
hikayeyi anlatan anlaticinin kisiligine 6liimsiizliik havasi verir. Bu tarzdaki miizikal
sunumlari, anlattiklar1 dykiilerin sdylenti ya da mit gibi kiiglimsenebilecek seylerden,

tarthsel bir gerceklige donlismesine yardimci olur. Barotlar’in bu tiir miizikal

2! Bat1 Hindistan'in ana tanrigalari ile genetik ve ruhani bir iliski kurmak.
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Ozelliklerinin toplum tarafindan kabulii onlar hakkinda insanlarin ge¢misten beri
bilingaltinda tasidiklar1 yari-ilahi karakter durumuyla 6zdestir (Thompson 1992, 11-
12). Savaglar, kitliklar, himayesi altinda bulunduklar1 kastlarin sinifinin diismesi
Barotlar’t hem ekonomik, hem de toplumsal konumunu ciddi anlamda etkilemistir.
Fakat bunlardan ziyade iiretim iliskilerindeki doniisiim ve degisimler bu kast sinifinin
doniistimiinde belirleyici bir rol iistlenmistir. Bu nedenle kastin sosyal yapisindaki
dontistimler, bir ekonomik iiretim bigiminden 6tekine gegisin sonuglarinin dogru bir
sekilde tahliliyle agiklanabilir. Bu nedenle Barotlar ile ilgili caligmalar halen devam
etmektedir. Gilinlimiizde ekonomik doniisim g¢ergevesinde c¢oziilen kast sistemi
yapisinin bir sonucu olarak, Barotlar modern mesleklere yonelmislerdir. Kimileri
miizikal yetilerinden &tiirli sanat vb. alanlara yonelirken, kimileri ise tamamen farkli

meslek ve ugraslar edinerek varliklarini siirdiirmektedir.
1. 5. Asiklar ve Ozanlar

Asik tanim itibariyle saz galarak siir okuyan halk ozamdir (TDK 2018, Asik).
15. Yiizyildan sonra, Azeri ve Anadolu sahalarinda “ozan” kelimesinin yerine
kullanilan “asik” kavrami: Anadolu’nun ¢esitli kdselerinde asik unvanini tasiyan ve
caldig1 sazla kendisinin veya bagkalarinin siirlerini icra eden “Sair Calgicilar”; veya
“Saz Sairleri” olarak tanimlanir (Kopriilii 1962, 12, Kopriilii 2004, 139). Asiklar; Din
ve Tasavvuf Sairleri, Kéyli Sairler, Kasaba ve Sehir Sairleri, Yenigeri Sairleri,
Gogebe Sairler olmak iizere bes farkli tiire ayrilirlar (Basgdz 1968, 7-9). Asiklarin
ortak ozellikleri olarak saz calip sarki sdylemelerinin yani sira, irticalen(dogaglama)
siir sOyleme, siirlerini belirli bir 6l¢ii kullanarak -hece veya aruz vb.- sdylemeleri 6rnek
olarak gosterilebilir. Asiklarin ortak olmayan 6zellikleri ise belirli bir egitim ve tedrisat
goriip/gdrmemis olmalar1 ile gezgin olup/olmama durumlarina goére birbirlerinden
farklilik gosterirler (Dizdaroglu 1969, 18 - 20). Bir diger ayirt edici nokta Asiklar din
dis1 mahiyette siir soyleyebildikleri gibi tasavvuf sairleri gibi dini siirler soyleyenleri
de vardir. Bu noktada Asik ile Ozan kavramlarinm birbirinin yerine kullanilmas ve
sonra ozanlarin kendilerine dsik demeye baglamasi 6nemli bir husustur. Ozan kelimesi
Tiirkce kokenli bir sozciik olarak géziikmesiyle beraber sair veya eski Oguzlarda Oguz
destanlarini okuyan saz sairi olarak tanimlanir (TDK 2018, Ozan). Etimolojik olarak

Ozan kelimesinin anlami saz sairi demektir. Ik olarak Ebu Hayyan, Kitabu’l-idrak
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adli eserinde 1312 yillarinda karsimiza ¢ikar. 16. ylizyildan itibaren sadece pejoratif
anlamda kullanilan bir sozciik iken Dil Devrimi sirasinda tarihi anlami
canlandirilmistir. Eski bir Irani dilden alint1 olmasi giiclii bir olasiliktir (Nisanyan
2020). Orta Asya Ozanlar ilk {riinlerini Miisliimanliktan once sazla birlikte ortaya
¢ikarmiglar uzun bir siire bu sekilde yasamislardir. Daha sonra bu tiir bazen sazdan da
ayrilarak, sekil ve ¢esit bakimindan birgok degisime ugramistir (Kocatiirk 1963, 5-9).
Bu degisimler igerisinde Halk ozanlarinin bir kismi1 zamanla Din ve Tasavvuf sairleri
-diger bir deyisle tekke sairleri- olarak gdcebe sairlerden ayrilmaya baglamiglardir.
Tasavvuf sairleri/Tekke Sairleri kendilerine Asik unvanini, tipki Yunus Emre’nin Hak
Asig1 unvanini kendisi i¢in kullanmaya baslamasina benzer bir sekilde, 13. yiizyildan
itibaren bu unvani kendileri i¢in de kullanmaya baslamislardir. Fakat tekke sairlerinin
tekke igerisinde ifade etmeye basladig1 bu Hak Asiklig1, zamanla diger saz sairlerinin
bir 6zelligi haline gelmeye baslamigtir. Boylece sazlariyla birlikte, din dis1 konular
tizerinde de etkili siirler ortaya koyan tekke disi1 saz sairlerine de “dsik” denmeye

baslanmistir (Banarli 1983, 627).

Asiklik geleneginde kisinin asik olabilmesi igin belirli 6zelliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Bunlar miizik kulagi, ritim duygusu ve sarki sdyleyebilme gibi
yeteneklerdir. Egitimlerini bir ustadan alan asiklar usta-girak iligkisi ekseninde
yetisirler. Bu egitimde ustasiyla birlikte fasillara katilirlar, bu fasillarda/meclislerde
cirak; meydan agmayi, divana ¢ikmayi, hikaye anlatmayi, yarismayi, atismayi, asik
makamlarini, irticalen (dogaclama) siir sdylemeyi, saz ¢almayi, ustasina ait olan
eserleri nakletme teknigini/gelenegini 6grenir. Ustasiyla birlikte kdy-kasaba gezen
cirak, diger asiklar1 taniyarak onlarla iletisim igine girer ve sanatina dair yeni bilgiler
edinir. Bu siire¢ sonunda usta, ¢iragin pistigine/yetistigine ikna olursa ona icazet verir
ve boylece ¢irak kendi basina bir usta olarak meslegi siirdiirmeye baglar. Bu sayede
ustalasan ¢irak hem ustasindan devraldigi gelenegi siirdiiriir hem de bu gelenege kendi
besteledigi siirleri de katarak bu gelenegin gelismesine yol acar (Artun 2005, 55-57,
Basgoz 1968, 8-14).

16 vyiizyillda doruguna olusan Asiklik gelenegi, 17. yiizyila dogru kendi
icerisinde 1iyice yapilanarak sinirlarii belirlemis bu sayede gelenekselleserek

gelisimini tamamlamastir. 18. Yiizyila dogru ise iyice yayginlagsmis, bu ylizyilda ¢ok
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onemli ekonomik ve siyasi olaylara taniklik etmis olmasina ragmen 17. yiizyildaki

giicline bir daha erisememistir (Artun 2005, 1-8).

Glinlimiize dogru gelindiginde ise bu gelenegin gittik¢e zayifladigi goriiliir. 19.
yiizyil itibari ile toplum yapisinda goriilen degisimler ortacagdan kalan geleneklerini
yasatmaya calisan asiklar1 hem maddi, hem manevi olarak degisime ugratarak
gerilemesine yol agmistir. Osmanli’da Tanzimat’tan itibaren baslayan merkezden
cevreye dogru yayilan yeni ideolojiler; okul, gazete hatta son donemlere dogru ortaya
¢ikan radyo ve sinema gibi etkili kitle iletisim araglar1 asiklarin sahip oldugu eski hayat
gorislerini degistirmeye baslamistir. 20. Yiizyilin baslarina kadar, dnemli bir mesleki
ziimre olan ve Osmanli esnaf kadrosu igerisinde yer alan imparatorlugun hemen hemen
her tarafinda rastlanabilen asiklar, bu degisimler karsisinda mesleki teskilatlar1 ve
yapilar1 zamanla bozularak ortadan kalkmaya baslamigtir. 20 Yiizyilda Tirkiye’de
Cumbhuriyet rejimin kurulmasindan sonra cumhuriyetin hem ekonomik, hem de siyasi
alandaki inkilaplari, bu toplulugun var olusunu saglayan toplumsal kosullar1 kokiinden
degistirmis, boylece gelenegin yavas yavas kaybolarak biiylik merkezlerde 6nemini

yitirmesine yol agmistir (Kopriilii 2004, 162).

Cumbhuriyet donemi kiiltiir ve sanat politikalar1 Ziya Gokalp sosyolojisi
cevresinde gelisen ve kendine uygulama alani bulan politikalardir. Bu politikalar Tiirk
Miizigi’ni etkiledigi gibi bu miizigin igerisinde yer alan asiklik gelenegini de
etkilemistir. Bu politikalar uygulandigi donemde zamanla yeni kurulmus olan
Cumhuriyet rejiminin siyasi tercihlerini mesrulastirmaya hizmet eden resmi bir
ideoloji haline déniismiistiir. Boylelikle uygulanan Gokalp paradigmalari, ittihat
Terakki’den baslayarak sonrasinda Cumbhuriyet¢i siyasal egemen siniflarin
amaglartyla uyumlu hale getirilmeye calisilan bir Tiirk Miizigi anlayiginin hakim

olmasina zemin hazirlamistir (Ayas 2015, 309).

Bu baglamda Bati’nin ¢ok sesli miizigi el lstline ¢ikarilip Cumbhuriyet
ideolojisinin devrimci ve ilerlemeci miizik anlayisini temsil ederken, Klasik Tiirk
Musikisi ile Tiirk Halk Miizigi ise 1935** yilinda yasaklanarak eski rejimi hatirlatan

bu etnik/otantik miizik bigimleri bir siireligine askiya alinmistir. Bu durum dolayisiyla

2229 Aralik 1926°da Darii’l Elhan’dan “Sark Musikisi Boliimii”, Tiirk miizik ¢algilarinin resmi
talim ve tedrisat1 kaldirilmigtir. 2 Kasim 1934 ila 6 Eyliil 1936 tarihleri arasinda, yani 674 giin yahut 1
yil, 10 ay, 4 giin boyunca Tiirkiye radyolarinda Alaturka miizik yayinlari yasaklanmigtir. (Yarman 2017,
2) 1935 tarihi Giines Ayas’in Miizik Sosyolojisi syf. 226°daki tarih esas alinmustir.
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Tirkiye’de var olan asiklik geleneginin yayilimi ve gelisimini olumsuz etkilemistir.
Fakat kendi milli 6ziinii ve kimligini olusturmaya c¢alisan Cumhuriyet ideolojisi, bu
hatasindan geri adam atarak bu milli 6zii derleyerek milli kiiltiir haline getirmeye
calismistir. Burada 6nemli bir diger husus Cumhuriyet ideolojisinin ilerlemeci yani ile
kiiltiirel 6zii koruyucu muhafazakar yaninin diger bir ifadeyle ilerlemeci/gerici yaninin
catigmasidir. Bir tarafi muasir medeniyet seviyesine ilerlemeye calisirken diger
tarafinin gelenegi korumaci sdylemi nasil olacakta ayni baglam {izerinde
uzlastirilacaktir. Bunu yapabilmek ne birebir gelenege bagli kalan ne de bire bir Batili
ve cok sesli olan yeni bir otantik halk kiiltiirii bigiminin icat edilmesini gerekli
kilmaktadir. Bunu yapabilmek i¢in asil gelenege icat edilecek yeni gelenegin uymayan
unsurlarinin digarda birakilmasiyla miimkiindiir. Bu durumu Martin-Barbero soyut
kapsayicilik ile soyut dislayicilik olarak agiklar (Barbero 1993, 7). Bir yandan
milliyet¢i sdylem icat ettigi soyut otantik halk kiiltliriinii benimserken 6te yandan
kendi milli kimligini insa etme siirecinde kendi sOylemine uygun olmayanlari
dislayarak atar. Yani bir nevi yeni kimligi insa ederken isine gelen unsurlari alip yeni
miizik anlayis igerisinde benimserken, isine gelmeyen unsurlar ise disarda birakir.
Boylece insa edilecek -yeni- Tiirk Halk Miiziginin belirli unsurlar1 Tiirk’iin hakiki
miizigi olarak goriiliirken 6te yandan bu var olan haliyle bu amaca hizmet edemedigini
diistiniir. Cumhuriyet’in milliyetgi/ilerlemeci egemen siniflarina gore Halk Miizigi
milliyet¢i amacglar dogrultusunda sekillendirilecek bir hammaddedir. Bunu
yapabilmek icinse farkliliklart yok etmek ve bu farkliliklar1 hayali bir toplulugun
parcast olarak tanimlayarak onlar1 yeniden islemesi gerekir. Yani milli miizigi insa
etmek i¢in c¢esitli halk miizigi unsurlarin1 derlemeyi, standartlagtirmayr ve
siiflandirmaya calisir. Siiflandirilmis ve standartlastirilmis halk miizigi ise zamanla
yasayan gelenekten uzaklasir. Yasayan gelenekle icat edilen gelenek yasayan gelenegi
yok etme pahasina onunla gatisir. Yerel asiklarin kendi kisilikleri ile gelistirdikleri
tarzlar zamanla standardize edilmis yeni icat edilen gelenege uymadigr icin yok
edilerek notaya alinir/ge¢irilir. Bu durum gelenegin temsilcilerinin kisisel tarz ve
farkliliklarinin yitimine zemin hazirlar. Radyo dinleyicisi ise zamanla bu durumu
kabullenerek icat edilen gelenegin yeni miizigine maruz kalarak zamanla bu miizige
alisir. Cilinkii tek radyo yaymin hakim oldugu Cumhuriyet doneminde kitlelere eski
gelenegi hatirlatacak alternatif bir radyo yayini veya temsil bigimleri o donem igin
mevcut degildir. Boylece radyo dinleyicileri zamanla eski gelenege yabancilasarak
onu yadsimaya baglar. Tiirkiye’de Mahzuni Serif ve Neset Ertag’in en ¢ok dinlenen

halk miizigi sanatgilar1 oldugu donemde, radyoda onlarin tiirkiilerinden ziyade
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standartlasmis halk miizigi 6rnekleri ¢alinmis gergek halk miizigi yasarken bu gelenek
icat edilen gelenege uymadigi gerekgesiyle disarda birakilmistir (Ayas 2015, 230-
231).

Egemen goriisiin sOylemine bakildiginda asiklik geleneginin gerilemesini
teknigin ilerlemesi ve gocebelerin yerlesik hayata gegmesini, kdyliilerin ise sehir ve
kasabalara gegerek kentlilesmesini neden olarak gosterir: “Teknigin akil almaz
imkdnlariyla donanan modern sanatin ontinde, omzunda sazt ile halk sairinin dayanip

duracagini sanmak hayalcilik olur” (Basgdz 1968, 21).

“Gazete, radyo, gramofon plagi, mektep gibi modern rakipler bu eskiden
bir¢ok vazifeleri yiiklenmis halk sanatkarlarinin seslerini ¢cok ge¢meden tamamuyla
kesecektir. Oniimiizdeki asirlarda Karacaoglan veya Dadaloglu gibi sairler beklemek;
Fuzuliler, Bakiler beklemek kadar manasiz olur. Yeni sanatkdrlar ise, tipki, biiyiik sair
Yunus gibi, yalniz halk sairi kalmayacaklar, halkin sairi olacaklardr. (...) Gogebeler
gittikge koyliilesiyor ve koyler de gitgide kiiiik sehir ve kasabalar halini aliyor: Bir¢ok
verlere mektep giriyor, birbirinden ¢ok uzak olan halk topluluklarinin hi¢ olmazsa
memleket ol¢iistinde irtibatlar gittikce genisliyor ve artiyor. Biitiin bunlar halk siiri
geleneginin eski kuvvetiyle yasamasini giiclestiren ve yavas yavas imkadnsiz kilan

sartlardir” (Boratav 2000, 96).

Durum tarihsel-diyalektik baglamda degerlendirildiginde asiklik geleneginin
gerilemesinin nedenlerinin sadece bu hakim goriis cevresinde agiklanamayacagi
goriillir. Clinkii Cumhuriyet doneminin politikalar aslinda bir toplum miihendisligi
dogrultusunda kitleleri Batili-ilerlemeci bir ideoloji ¢ergevesinde bir araya getirerek
eski kiiltiirii ve gelenegi dislayarak yerine ilerlemeci yeni bir gelenek ve kiiltiir kurmak
izerine inga etmistir. Bu baglamda yeni Tiirk kimligi ve sanati aslinda Cumhuriyet’in
egemen smifinin yukaridan asagiya kitle iletisim araglart ve egitim kurumlari

aracilifiyla kitlelere benimsetmeye calistig1 bir paradigmalar biitiintidiir.

Asiklik gelenegi giiniimiizde degisen toplumsal kosullar ve iiretim iliskileri ile
birlikte farkli bir agamaya gelmistir. Kdyden koye stirekli bir hareketlilik icerisinde
olan bu asik gezgin miizisyenler kentlesmeyle beraber sehirlere gelerek var oluslarini

bu yeni kosullar altinda siirdiirmeye baslamislardir. Bir kism1 hakim kiiltiir endiistrisi
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icerisinde kendilerini goriiniir kilmak adina kapitalistlesmekte olan toplumsal
orgiitlenmenin miizik taleplerine cevap verebilmek i¢in kaset ¢ikarmak, klip ¢ekmek,
eserlerini bagka sanatcilara -Ozellikle de popiiler- okutmak gibi gaye ve c¢abalar
icerisine girerken, bir kismu ise Istanbul vb. cesitli biiyiik sehirlerde gazino, miizikhol
ve diiglin salonu gibi mekanlarda program sunarak veya buradaki sanatcilarin
arkasinda ¢alarak gecimlerini saglamlastirmislardir. Fakat bir kismi1 da hala tipki eski
gezgin miizisyenlerin yaptig1 gibi sehrin sokaklarinin kdse baslarinda saz ¢alip kendi

beste ve eserlerini icra ederek ge¢imlerini saglamaya devam ettikleri goriilmektedir.
1. 6. Giiniimiizde Sokak Miizigi Pratigi ve Sokak Miizisyenligi

Ingilizce’de busking kelimesi (Cambridge 2020) halka acik yerlerde bahsis
toplamak amaciyla yapilan sokak performanslarina verilen isimdir. Bu terimin
Tiirkce’deki en yakin karsiligi olarak sokak miizisyeni veya sokakta miizik yapan
kisi/kimse olarak cevrilebilir. Bu ifadeden yola cikildiginda busking teriminin
dilimizde tam bir karsiligi bulundugunu sdylemek zordur. Sokakta miizik yapma
eylemi toplumsal baglam igerisinde ele alinacak olursa miizigin icra edilme bigimi ve
yeri ayn1 zamanda icra edilen miizigin toplumsal yap1 igerisindeki yeri ve konumunu
belirler. Bu nedenle sokak miizigi icra eden kisilere sokak miizisyeni diye hitap
edildiginde ¢cogu bu terimi pejoratif anlamiyla algilayip ben sokak miizisyeni degilim
sadece miizisyenim ve su anda sokakta miizik yapiyorum gibi bir karsilik
verebilmektedirler. Sokak miizigi terimi bu giin igerisinde sokakta farkli tiirde miizik
icra eden bir¢ok miizisyeni barindirmakla beraber siyasi ve politik olaylar: informal
bir dille dile getirmek, kiiltiirel ve tarihi olaylar1 kutlamak gibi kamusal alanda icra
edilen farkl tiirlerdeki bir¢cok performans bi¢imini de i¢erisinde barindirir (Bennett ve

Rogers 2014, 454).

Sokakta miizik yapma eylemi Antik donemde ortaya ¢ikan ilk sehirlerden
glinlimiiziin modern kentlerine kadar uzanan bir tarihsel dilim igerisinde genellikle bu
kent ve sehirlerin sokaklarinda diizenlenen eglence ve festivallerle iliskilendirilir
(McKay 2007, 1). Antik donemde miizisyenlerin enstriimanlar1 ile bulunduklart
sokakta akustik olarak icra ettikleri bu pratik giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle
birlikte farkli bir noktaya ulasmistir. Giiglii ve kiiclik ses sistemleri, dijital olarak

programlanabilir davullar ve farkli dijital ses efektleriyle birlikte sokak miizisyenleri
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sokakta gerceklestirdikleri bu performanslari farkli ve yeni bir boyuta tagimiglardir.
Bu durum kentin akustik mekani icerisinde daha zengin ve teknolojik daha dnce
kimsenin duymadigi farkli ve karmasik ses efektlerine dayanan kentin yeni miiziginin
olusmasinda dncii bir rol iistlenmistir. Teknolojinin sagladig1 yeni olanaklarla birlikte
eski akustik enstriimanlarin sesleri giiclenmis bu sayede sokakta miizigini icra eden
miizisyen veya miizisyenler onlar1 dinleyen Kkitleler tarafindan daha kolay fark

edilebilir bir konuma gelmislerdir (Bennett ve Rogers 2014, 454).

Sanayi devrimi sonrasi teknolojide goriilen hizli gelismeler dijital ses kayit
teknolojilerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sokak miizigi veya sokakta miizik
yapma pratiginin sanayi devrimi sonrasi kdyden kentlere olan gogiin artmasiyla
birlikte kentlere calismaya gelen insanlarin is giicline katilamamasinin bir sonucu
olarak kendilerine alternatif bir gelir saglama araci aramalariin bir sonucu olarak
ortaya ¢iktig1 varsayimi da bulunur. Bu durum sokak miiziginin aslinda kentlilesmenin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bir kavram oldugunu gostermektedir. Bu kavramin
Antik donemelerden Ortagag’a oradan da giinlimiize uzanan belgesiz tarihi
incelendiginde o caglarda yasayan gezgin miizisyenlerin giinlimiiz sokak
miizisyenlerinin atalar1 olarak kabul etmek yanlis olmaz. Bu miizisyenler farkli ¢ag ve
cografyalarda farkli isimlerle karsimiza ¢ikmaktadirlar. Sanayi Devrimi sonrasi 19.
yizyilin sonlarina dogru gelindiginde sokakta farkli tiirlerde miizik icra eden
sanat¢ilarin say1 ve cesitliliginin arttig1 gortilmektedir. Bunun nedeni kente farkli
etnisite ve kiiltiir art alanlarindan gelen insanlarin kentin niifus yapist ve

popiilasyonunda ortaya getirdigi kozmopolit durumdur(Bennett ve Rogers 2014, 455).

Sokak miizisyenligi kentte yasayan kitlelerin goziinde halk sanat¢isi ve yoksul
miizisyen olarak tanimlanan iki farkli imaja sahiptir. Halk sanatcisi imaji, kentte
yasayan insanlarin maddi imkanlarimin gelismesiyle beraber kentin kendi sosyal yapisi
igerisinde ortaya ¢ikan ve amatdr olarak sokakta miizik icra eden miizisyenlerden
olusmaktadir. Yoksul Miizisyen veya baska bir tabirle Dilenci Miizisyen Imaj1 ise kentin
yoksul kesimleri arasinda zor sartlarda hayatlarini idame ettirmeye ¢alisan kentin en
fakir kesimlerinin olusturdugu siniftir (Bywater 2007). Giivencesiz islerde calisan
yoksul miizisyen kesimlerinin zamanla halk sanatciligina doniismesi 1950’lerde

popliler miizigin kiiltiir endistrisinin bir metast haline gelerek ticari bir faaliyet
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sahasina doniismesiyle baslamistir (Hirsch 2010, 352). Amatdr olarak canli miizik
yapan bu miizisyenler, miizik endiistrisinin belirli tarz ve tiirdeki miizikleri
popiilerlestirmesi ile sayginlik kazanmiglardir. Boylece bu miizisyenler toplumun alt
kesimlerden zamanla iist kesimlerine gecgerek bulunduklari toplumsal smif ve
konumlarini degistirmislerdir (Bennett ve Rogers 2014, 455-456). Yine ayn1 donemde
gelisen kayit teknolojileriyle birlikte miizigin piyasada bir kiiltiir metas1 olarak alinip
satilmas1 bu miizisyenleri bulunduklar1 sanatsal baglam igerisinden koparmis, onlari
endiistrinin kitlelerin tiikettigi miizik ihtiyaclarinm1 karsilayan birer nesnesi haline

dontstirmiistiir (Frith 1988).

Akustik gitar 1950 ile 1960’11 yillar arasinda ticarilesen miizik endiistrisinin
o6nemli sembollerinden biridir. Bunun nedeni bu yillar arasinda amator olarak akustik
bicimde miizik iireten halk sanatgisinin bu endiistrinin yaratmaya basladigi yildiz
sistemine tezat bir durus igerisinde olmasindan kaynaklanir. Bu karsit durus akustik
gitarin bir sembol haline gelerek popiilerlesmesine neden olmustur. Bu enstriimani
calan miizisyenler ise halk nezdinde bu karsit durusu sembolize eden imajlarini akustik
gitarin sembolize ettigi bu imaj ilizerinden saglamislardir. Bu durum sokakta miizik
yapan sanatc¢ilarin miizigine de yansiyarak akustik gitarin artan bir sekilde bu
sanat¢ilarin sokakta icra ettikleri miiziklerinin bir aktarim araci haline doniigmesine

neden olmustur (MacKinnon 1994).

Sokak miizisyenleri zamanla Bob Dylan, Woody Guthrie, Pete Seger gibi
popiiler sarkici, gitarist olan bu miizisyenlerin tarzlarini kopyalamaya baslamislardir.
Akustik gitar1 bir boyun askisi ile beraber boyunlarina taktiklari bir mizika ile
birlestirmislerdir. Boylece tipki eski donemlerde yasayan sokak miizisyenlerinin kendi
calgilar1 lizerindeki 6zdeslemelerine benzer bir durum bu donemde yasayan sokak
miizisyenlerinde de meydana gelmistir. Akustik gitarin basit ve kolay tasinabilir yapis1
sokakta icra edilen miizikle karsilagan insanlarin miizige ulasimini arttirmis boylelikle
bu sanatgilar yaptiklart miizigin 6zgiinliigiinii arttirirken ayni1 zamanda akustik gitar
performanslarinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmislerdir. Giinliimiize dogru
gelindiginde sokak miizisyenlerinin icra ettikleri repertuvar sehrin farklh
kesimlerinden bir araya gelen farkli kiiltiirel art alanlara sahip insanlarin niifus

dagilimi igeresindeki ¢esitliliginden otiirti eklektik bir hal almaya baglamistir. Sokak
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miizisyenlerinin zamanla farkl tiirdeki bir¢cok enstriimani miiziklerine dahil etmesinin
nedeni bu miizisyenlerin geldikleri farkli kiiltiirel art alanlar c¢ercevesinde klasik
miizikten popiiler miizige kadar bircok farkl tiirdeki miizigi sokakta icra etmelerinin
bir sonucudur (Frith 2000, 305 - 306). Bu durum zamanla diinyanin farkli kesimlerinde
yer alan farkli tarzdaki miiziklerin farkl kiiltiirel ge¢gmise sahip sokak miizisyenlerinin
repertuvarlarina bu miizisyenlerin birbirleriyle olan etkilesiminden dolay1 girmeye
baslamistir. Boylece hem farkli miizik tiirleri sokakta birbirleriyle karismaya baslarken
farkl1 tarz ve stildeki bir¢ok melez ses sokagin kozmopolit sesi i¢erisinde kendine yer

bulmustur. (Bennett ve Rogers 2014, 456).
2. MUZIK-TOPLUM IiLiSKiSi VE SOKAK MUZiGi

Nietzsche Tragedyanin Dogusu adl kitabinda sanatlari ikiye ayirir (Nietzsche
2010). Bunlardan ilki Apollonik sanatlar digeri ise Dionisyak sanatlardir. Apollon;
bigim verici, forme edici, belirli bir diizen iceresinde olan sanatlar1 temsil ederken,
Dionysos; esine, coskuya, esrimeye, diizensizlige yer veren sanatlar1 temsil eder. insan
var olusunu unuttugu anda var eder kendini bu da sarhosluk ve esrime halinde insanin
rasyonel olan tarafiyla baglarin1 kopardigi o anda gerceklesir. Bu durumu Weber,
“Organik fkisitlamalar alkol, titiin ya da sarhos edici etkilere sahip baska
uyusturucularla uyarilan siddetli toksik durumlarn viretimiyle miizik ve dans, cinsellik
va da tigtintin birlesimiyle -kisacasi orgiyle- yikilir” olarak agiklar (Weber 2012, 667).

Miizik bu organik kisitlamalarin yikilmasinda bir nevi katalizordiir.

Plastik sanatlar -resim, heykel gibi forme edici sanatlar- Apollonik yani bigim
verici sanatlar icerisinde yer alirken, Performans sanatlari ise -tiyatro, miizik, dans-
Dionisyak sanatlarin icerisinde yer alir. Bu ayrimin temel nedeni kuskusuz birinin
duragan -Plastik sanatlar- iken digerinin -Performans sanatlarimin-  devinimsel
ozelliginden kaynaklandig: diisiiniilebilir. Fakat burada sanatlar1 bu sekilde ayirirken
bu ayrim igerisinde var olan her sanatin tamamiyla bu ayrildiklar1 kategorilere gore
simif ve yerlerini kesin ¢izgilerle belirlemek yanilticidir. Clinkii her apollonik sanat
icerisinde bir par¢a da olsa dinosyak taraf, her dionisyak sanatta i¢inde belirli bir
oranda da olsa apollonik taraf muhakkak barindiracaktir. Bu nedenle miizigi dionisyak
sanatlar icerisinde tanimlarken apollonik yanini goérmezden gelmek bu fenomeni

anlamay1 giliclestirir. Miizigin dionisyak yam irticalen -dogaglama olarak- iiretilen
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tarafindan kaynaklanir. Hatta buna tampere edilmemis ¢eyrek sesleri yani mikrotonlar
da dahil edildiginde, miizigin sonsuz sayidaki kiiciik notalarla olan iliskisini agiklamak
gerekir ki, bu da batinin hakim miizik goriisliniin armoni kurallar1 ¢ercevesinde
aciklanmasi olanaksizdir. Miizigin bu hi¢bir kaba sigmaz civa gibi oynak yapisi bu
fenomenin dizginlenemez -o sonsuz- tarafinin en agik gostergesidir. Miizigin
apollonik tarafi ise miizigin belirli 6l¢ii, ritim, 6zelikle de tampere edilmis nota ve
araliklardan olusmasi ve bu fenomenin besteciler tarafindan belirli -kati- armoni kural
ve formlar1 dahilinde ifadesi miizigin icerisinde barindirdigi apollonik yaninin bir
gostergesidir. Buradan hareketle miizigin kendi icerisinde belli bashi -apollonik
yanindan otiirti- kurallar1 olan bir dil oldugunu sdylemek ilk tahlilde ne kadar miimkiin
goziikse de aslinda bir o kadar zordur. Ciinkii belirli bir melodiyi belirli bir ton, ritim
ve ezgi ile smirlayabilitken yine ayni melodiyi belirli bir anlamda sabitlemek
neredeyse imkansizdir. Ciinkii miizik bireyde belli duygular1 ve disiinceleri
uyandirabilirken onlar1 belirli, sabit bir anlamda simirlayip sabitleyemez (Ayas 2015,
79). Herkes Beethoven’in 9. Senfonisi’ni 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik duygulariyla
dinlemez. Bagka amaglarla da dinleyebilir veya baska anlamlar yiikleyebilir. Bu
nedenle miizigi bir dil olarak diisiiniirken hakim ton ve notalarin sinirladig1 yapiy1 bir
dil olarak kabul edebiliriz tipki diisiin yazida -Hiyeroglifte- oldugu gibi fakat bu yapiy1
tipk1 konusma dilinde oldugu gibi notalarin gdsterdigi temsili sesleri, anlamlari kesin
kez belirlenmis bir yap1 olarak degerlendirmek ise bir o kadar yanilticidir. Bu nedenle
miizigin bir dil oldugunu kabul ederken bu dilin iirettigi seslerin anlamlarinin ne
oldugunun kesin ve kati bir sekilde belirlenmesinin imkéansizlig1 ortadadir. Miizikteki
anlamin kesin olarak belirlenemeyecegi ilkesi, miizigin dionisyak yanini olusturan ve
miizigin ne kadar rasyonalize edilirse edilsin elden siirekli olarak kacgacak ve

tutulamayacak olan o asi ve esrik yaninin bir gostergesidir.

Bu agiklamalar dogrultusunda o zaman var olan miizigin anlami nasil olusur
sorusu ortaya ¢ikacaktir. Bu sorunun cevabi miizigin olus halindeki diger bir ifadeyle
performe edilirken ki halinde aramak gerekir. Miizik anlamini pratiginde diger bir
ifadeyle icra edildigi baglam ve kosullar igerisinde inga eder. Bu anlam ¢ogu zaman
kati bir gostereni temsil etmeyebilir. Bulundugu contex iceresinden koparilip farkl
contex veya pattern’ler igerisine yerlestirilen bir miizik siiphesiz farkli bir gosterenler

sisteminin anlam kurucusu haline dontigebilir. Buna en gilizel 6rnek bazi reklam
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jingle’larinda kullanilan klasik miizik pargalarinin sahip oldugu baglamdan
koparilarak tiiketicinin istek ve arzularini tetikleyici bir geri fon miizigi olarak
kullanilmasidir. Fakat miizigin diomond’u -diger bir deyisle seytan tiiyii- diyecegimiz
sey tam da bu noktada gizlidir. Miizigin kullanim alani, iiretildigi ortam ve kosullar,
miizigin icra ve pratik bigimleri, miizigi lireten miizisyenlerin bagimli olduklar
sosyoekonomik kosullar miizigin farkli anlamlarinin olusacagi toplumsal
etkilesimlerin igerisinde zuhur etmesine yol agar. Bu nedenle miizigin toplum
igerisindeki yeri, konumu ve amacini belirlerken toplumun sosyoekonomik yapisi ile

tiretim iligkilerini dikkate almak gerekir.

Sosyoloji bilimi “Toplum iginde farklr kesimlerde goriilen sosyal olaylari,
sosyal miiesseseleri, gruplari, sosyal iliskileri, sosyal yapt ozelliklerini ve bu yapida
ortaya ¢tkabilecek degisme ve egilimleri inceleyen bilim dali (Erkal 2012, 3).” olarak
tanimlanir. Adorno miizigi toplumsal yasamin kurucu bir 6gesi olarak tanimlar ve
Oonermesini su sozleri ile destekler (Adorno 1975, 249): “ Miizik aslinda belirli/sabit
kavramlarin bir gostereni olarak degil hareket halinde olan bir i¢ diinyanin tezahiirii
niteligindedir. Bu durum miizik ile toplumun birbiriyle kurdugu iliskinin aranacagt
kuramsal ¢ercevenin yoniinii gosterir. (...) Sanat yapitlarinin toplum ile kurdugu iliski
Lebniz’in monatlarina benzer: Gosterensizdir. Toplum olmadan kisinin kendini bilir
olma istenci/bilinci her zaman toplumla i¢kin olarak hareket etmez. Bu nedenle belirli
bir kavramdan uzak o kavramin gostereni olmayan miizikler de aslinda toplumu tasvir
edebilir. Fakat inamlmak istenen goriis genel olarak sudur: Miizik belirli bir
gosterenden -kavramlar silsilesinden- ne denli uzaksa, o denli topluma yakindir.”
Adorno’nun bu ifadeleri iizerinden miizik degerlendirilecek olursa miizigin aslinda
toplumun var olusu ile miindemig bir yapida oldugu goriilecektir. Bu nedenle miizigi
toplumsal baglammin disinda aramamak gerekir. Martin miizigin toplumla olan
iliskisini agiklarken aslinda miizik sosyolojisinin de ne oldugunun veya olmasi
gerektiginin tanimini yapar: “Estetik begeni hiyerarsi ve siniflandirmalarin tarihsel,
toplumsal ve kurumsal olarak nasil olustugunu, hangi ¢ikara hizmet ettigini ve nasil
surdiiriildiigiinii incelemektir (Martin 1995, viii).” Bu tanim ile birlikte daha 6nceki
tanimlardan yola ¢ikarak bir miizik sosyolojisi tanimi yapmak gerekirse: “Miizigin
toplumla -toplumu olusturan tiim alt yapi ve iist yapr kurumlariyla-, o toplumun

icerisinde yasayan ve toplumu olusturan insanlar ile -bireyler ve onlarin olusturdugu
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biitiin siniflar- olan etkilesimini, iletisimini inceleyen bir bilim dali (Ongen 2020,

1021). ” olarak tanimlanabilir.

Uretim iliskilerinin igtimai yap1 iceresindeki belirleyiciligi miizigin sokakta
icra edildigi andaki anlamini belirler. Marx materyalist diisiiniis cer¢evesinde kuramin
belirlerlerken miizigi hakikatin bir aynasi olarak goriir. Marx’1n yani sira Jean Jacques
Rousseau sokakta miizik icra edenleri tanimlarken bu isleri yapanlarin aslinda
gecimlerini elde etmek amaciyla bu islerle ugrastiklarindan bahseder. Nietzsche ise
miizigi ger¢egi soyleyen s6z veya Dioniysos’un aynasi olarak tanimlar. Sigmund
Freud i¢in miizik sifresi ¢oziilmesi gereken bir metin iken, Pierre Schaeffer i¢in insanin
insan1 belirli bir gdsterenler sistemi icerisinde tanimlamasidir (Aktaran: Attali 2017,

14).

Ictimai yapi icerisinde bircok faaliyet ve etkinligi ihtiva eder. Bu faaliyetlerin
temel 6zellikleri muayyen bir tarihi siire¢ i¢inde bir araya getirilen adet ve geleneklerin
toplamindan olusur. I¢timai yapinin faaliyet gostermis oldugu mekan ve formalara
gore o toplumun miizigi sekillenir. Sosyal ve i¢timai baglamin miizik iistiindeki
belirleyiciligi toplumun iist yapt 2> kurumlarinin yan1 sira toplumun ekonomi ile iliskili
olan alt yap1®* kurumlari ile de iliskilidir. Bu nedenden dolay1 toplumun ekonomik
temelini olusturan alt yapilar olmadan toplumun st yapisinin tezahiiriinii kurmaya
calismak anlamsizdir. Fakat salt ekonomik temel, her kosul ve durumda belirleyici
olmadig1 gibi belirli bir ekonomik kosulla bagli olmaksizin toplumun {iist yapi
kurumlarinin  yonetimini elinde bulunduran kesimlerin bulunduklari smifsal
durumlarindan 6tiirii aldig1 cogu sosyal, siyasi ve politik karar toplumlarin doniisiim
ve gelisim dinamiklerinde doniistiiriicii bir rol oynayabilir. Bu baglamda diisiiniilecek
olursa o toplumda ekonomik alt yapi ile siyasi {ist yap1 arasinda kargilikl1 bir iligkinin
varligindan s6z edilebilir. Bu karsilikli yap1 igerisinde muhakkak biri olmadan bir

digerinin varlig1 s6z konusu olmayacaktir.

2 Ust yapt kurumlari toplumun politika yapicilari ile yonetici iist kesimleri tarafindan
olusturulan kamusal diizenleme, denetleme kurumlar1 ve mekanizmalarindan olusur. Bu kurumlar bir
devletin egitim, hukuk sistemi ve dini yapisinin bigim ve 6zelligini belirleyen o devletin egitsel, etik,
ahlaki ve dini yapisini sekillendiren kamusal kurumlaridir.

24 Alt yap1 kurumlar1 toplumun finans, ekonomi ve iiretim iliskileri gibi iktisadi ¢alisma
prensipleri ile ilgilidir.
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Toplumun alt yap1 kurumlar ile iist yapi kurumlarinin birbirleriyle olan
karsilikli iletisiminin yani1 sira bu yapilar toplumla da iletisim halindedirler. Toplumun
degisen kosullar altinda bu kurumlarla olan karsilik etkilesimi kiiltiirel anlamin
toplumsal yapi igerisinde siirekli olarak yeniden insa edilmesine neden olur. Martin de
bu anlam iiretim siirecini bir toplum igerisinde birbirini karsilikli etkileyen siireglerin
bir sonucu olarak tanimlar ve anlamin bir topluluk i¢inde miizakere edilerek,
dontstiiriildiigiinii ve toplumsal baglam igerisinde yeniden iiretildigini savunur
(Martin 1995, 29). Batinin dogrusal ve akilct ilerleme siireci toplumda hasil olan
tiiketime yonelik yeni ihtiya¢ ve gereksinimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Kitlesel tiiketime yonelik yeni ihtiya¢ ve gereksinimlerin ortaya ¢ikmasi toplumsal
yapt igeresindeki anlamin da doniisiim gegirerek farklilagsmasina sebep olur. Anlamin
bu toplum iceresindeki hizli1 doniisiimii o toplumun miizigine de yansir. Miizik her ne
kadar pratik edildigi baglam igerisinde belirli bir anlama kavugsa da, kapital sistemin
getirdigi tiiketim kiiltiirii ile degisen iiretim kosullar1 miizigin pratik edildigi kosullar
iceresindeki anlaminin degismesine yol agmaktadir. Miizigin tasidigi sanatsal anlamin
yitimi, kapital sistemin miizigi bir tiikketim metas1 haline getirmesiyle baslar. Alinir
satilir bir sanat metasi haline gelen miizik, pazarda tipki diger tiiketim nesnelerinde
oldugu gibi bir dolasim ve degisim degerine sahip olur. Hegemonyayi ellerinde tutan
simiflar miizigi kar elde etmek amaciyla kullanir ve onu toplumsal baglamindan
uzaklagtirir. Toplumsal baglamindan uzaklasan miizik toplumu doniistiiriip gelistiren
giiciinii yitirir. Ozellikle bu gii¢ toplumun egemen kesimleri tarafindan o toplumun
tiketim arzu ve isteklerini kamg¢ilayan bir yapiya kavusturulur. Toplum miizigin
ozgirlestirici dionisyak tarafindan uzaklastirilarak tiiketim toplumunun edilgen birer
sanat alicist haline doniistiiriiliir. Bu nedenle miizikte yeni anlamlarin olusumu
toplumu yoneten kesimler tarafindan siirekli olarak kontrol altina alinmak
istenmektedir. Belirli bir topluluk icerisinde insanlarin tiikettikleri miizik tiirleri
aslinda toplumu olusturan bireylerin gelmis olduklar1 kiiltiirel art alanlarin birer
temsilidir. Bireylerin dinlemek icin se¢mis olduklari miizikleri kendi kiiltiirel art
alanlar1 dogrultusunda yaparlar. Bu kiiltiirel art alanlar ¢er¢cevesinde bireylerin belirli
begeni ve tercihler dogrultusunda yaptiklar1 se¢imler aslinda toplumu olusturan

bireylerin o toplum igeresindeki sahip olduklar1 sosyal durum ve statiiyii de gosterir.
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Bu 6nerme gergevesinde konuya bakilacak olursa miizik aslinda o toplumun ig¢inde

bulundugu toplumsal yapinin raporunu ortaya sermektedir.

Sokak toplumun alt ve iist yap1 kurumlarinin ayn1 anda bir arada bulundugu bir
alandir. Anlam kendini sokakta iiretir ve insa eder bir diger ifadeyle sokak aslinda
anlamin iretim ve insa siirecine olanak taniyan kamusal bir alan veya alanlardir.
Kitleler sokakta bir akis icerisinde veya halinde akip gecerlerken goriiniir olurlar.
Icinde kimsenin bulunmadig1 bir sokak akistan yoksundur. Eger o sokakta kimse
yasamiyorsa sokagin yonetimini elinde bulunduran ve tiizel bir kisilik 6zelligi tasiyan
devletin o sokak tizerindeki iktidar ve egemenliginin mesruiyeti tehlikeye girer. Eger
bir sokakta devletin yonetecegi kitleler veya insanlar bulunmuyorsa devlet gliciiniin
mesruiyetini kim ve ne lizerinden saglayacaktir sorusu ortaya c¢ikar. Bu nedenle
sokak/sokaklar aslinda devlet giiciinii ve ideolojisini kitlelerin iizerinde tatbik ettigi bu
ideoloji ve giicii kitlelere kabul ettirdigi kamusal alanlardir. Sokakta akip gegen kitleler
devlet giicli ve ideolojisi ile karsilasirlar ve i¢- ice gecerler. Attali La Revue Musicale
dergisinden yaptig1 alintiyla otoritenin sokaklarda kitleler {izerinde egemen olma istek
ve arzusunu soyle aktarir: “Hiikiimet, Paris sokaklarmmin miizigini bir hayli
gelistirebilir ve gezgin miizisyenlerin halka verdigi manevi zevk iizerinde yiiksek soz
sahibi olabilir. Bu onun édevi olabilir. Cok az bir iicret karsiliginda, elinde her zaman
akortlu enstriimanlari olan ve sadece iyi miizikler ¢calan bir¢ok miizisyeni olur. Erkeksi
ve giiclii sesleri olan sarkicilar, halka sadece vatansever marslar dinletir ve temiz
sozlii, halkin zaten dogasinda var olan soylu erdemleri ve comert hareketleri kutsayan
sarkilar soyler. Sarap sarhoslugunu ve yabani tutkularin hazzini anlatmak yerine
calisma sevgisini, agirbaslhihigini, tasarrufu, yardimseverligi ve her seyden once
insanlik sevgisini soyletiriz onlara (Attali 2017, 92 - 93).” Bu 0rnek iizerinden
tersinleme yapilarak sdyle bir sonuca da ulagilabilir: Devletin kitleleri yonetme istek
ve arzusu ile sahip oldugu ideolojiyi sokakta akip gecen kitlelere kabul ettirmesi
aslinda bir nevi o kitlelerin i¢inden onlarla beraber akip ge¢mesi ile miimkiin olur. Bu
bakimdan ele alindiginda sokakta miizisyenin ger¢eklestirdigi miizik liretimi/tiiketimi
aslinda bir digerinin igerisindeki tiiketimi/liretimi ile kosullu olmasinda yatar. Miizik
iiretimi ve tiikketimiyle siirekli olarak etkilesim halinde olan devlet, kitleler ve sokakta
miizigini icra eden sanatgilar birbirleri ile siirekli bir etkilesim ve doniisiim

halindedirler. Sokakta iiretilen ve tiiketilen miizigin bu bahsedilen olgu ve durumlar
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iceresindeki becayisi aslinda miizik-sokak, kitleler-iktidar arasinda birbiri ile belirli,
tekrar eden ve karsilikli olarak siirekli yer degistiren bir etkilesime sahip oldugunu
gosterir. Sokakta miizigini icra eden miizisyen bu etkilesimi dikkate alirken ayni
zamanda sokakta bu miizisyenin icra ettigi pargalar1 dinleyen bireyler de kendi kiiltiirel
gecmisinden gelen melodi ve ezgilere yakinlik gosterir ve o melodi ve ezgilere yakin
miizik tiirlerini sokakta icra eden miizisyenlerin ¢evresinde toplanir. Bu durum su
sekilde orneklendirilebilir: Bati kiiltiiriinlin bakis acis1 ve deger yargilarina gore
yetismis bir birey sokakta bati kiiltiirlinlin miizik tiirlerine yakin olan
miizisyen/miizisyenlerin icra ettikleri performanslar1 genellikle dinlerken, Suriye i¢
savasindan kagmis bir birey yine kendi gibi savastan kagmis kendi etnik miizigini
sokakta icra eden miizisyen/miizisyenlerin ¢evresinde toplanir. Buradan ayni zamanda
su sonuca da ulasilabilir: Sokakta miizik icra eden sanat¢ilar da aslinda kendi kiiltiirel
gecmislerine ait miizik tiirlerini sokakta performe etmektedirler. Bu durum bir yerden
baska bir yere gdcen veya bulundugu yerden savas vb. nedenlerden uzaklagsmak
zorunda kalan ya da baska bir sebeple bir yere seyahat eden insanlarin yanlarinda kendi
miiziklerini de kendi kiiltiirel art alanlar1 gercevesinde gittikleri yere tasidiklarinm
gosterir. Attali bu durumu su ifadesi ile aciklar: “Zenciler, ¢alismak ve yasamlarin
surdiirmek iizere Kuzey’in gettolarina gog¢ ettikleri zaman, miiziklerini de
beraberlerinde getirmeyi isterler, tipki Avrupa’da sehirlesen isgilerin, kirsal
geleneklerini fuarlarda, eglence yerlerinde ve kafe konserlerde gormek istedikleri gibi
(Attali 2017, 119).” Tirkiye’de sanayilesmenin hizlanmaya bagladigi 1950’lerde
koyde yasayan niifusun yeni olusmaya baslayan sanayi kesimindeki is imkanlarina
katilmak i¢in biiylik kentlere dogru gergeklestirdigi gd¢, Anadolu kiiltiirii ve miiziginin
gbc edenlerle birlikte kentlere tasinmasina neden olmustur. Bu durum ise Attali’nin
yukaridaki onermesinin bizdeki en somut karsiligidir. Sokak farkli smiftan, farkl
etnisitelere ait, farkl kiiltlirel gegmis ve deger yargilarina sahip insanlarin bir kesisme
noktasi olarak distliniilmelidir. Bu kozmopolit kesisme noktasinda bu topluluklar
igerisinde anlamin tretimi siirekli bir insa siireci halindedir. Anlam, bu farkli
kiiltiirlerin bulustugu yapi igerisinde eklektik olarak yeniden insa edilir. Farkli kesim
ve kiiltiirel art alanlardan gelenlerin olusturdugu bdyle bir toplumsal yapi igerisinde
miizigin ihtiva ettigi anlam/anlamlar dogal olarak birbirinden farkli ve birbirine

benzemez olacaktir.

44



Miizik toplumu yonlendirme ve sartlandirma araci olarak devlet otoritesi
tarafindan aragsallagtirilabilir. Platon Devlet isimli yapitinda miizigi insanlari
yonlendirip manipiile eden bir arag olarak goriir. Insanda cesaret kahramanlik ve yurt
sevgisi gibi duygular1 uyandiran ezgileri devletin yararina bularak ideal devletinde bu
tarz ezgilerin vatandaglara 0gretilmesi gerektigini savunurken, kiside miskinlik ve
uyusukluk yaratan ezgilerin ise yasaklanmasini talep eder (Platon 2007, 119 - 126).
Miizigin toplumlar1 yonlendirip onlar1 sartlandiran bir ara¢ haline doniisiimiine bati
toplumlarinda da rastlanir. Ortacagdan sonra gelismeye baslayan ticaret burjuvazisi
zamanla giicii eline alarak miizik {izerindeki iktidarin1 Avrupa’da kurdugu opera ve
konser salonlar1 ile diga vurur. Bu kurumlarda ¢alacak miizisyenleri yine kendi
kurdugu konservatuvarlar aracilii ile yetistirir (Attali 2017, 62). Miizik, hem bir
iktidar kurma, hem de bir isyan baslatma giiciine sahiptir. Bu nedenle totaliter
yonetimler miizigin kontrol ve dinleti hakkini kendi ellerinde tutmak isterler. Miizigin
toplumu doniistiiriip gelistiren yanmi torpiileyip, giizel ve dogru olanin ifade
edilmesini yasaklarlar. Bu sayede kitlelerin gercege ulasma hakki engellenir ve yasam
kalitelerini arttirmak i¢in bulunacaklar talep ve isteklerden soyutlanirlar. Boyle bir
talebin olugsmamasi i¢in miizigin diizen bozan/yikan yani olan dionisyak tarafinin
stirekli olarak kontrol altina alinmasi gerekir. Fransiz monarsisinin yerel miizikleri
bastirarak onlar1 kontrol altina alma cabasi, Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminin
baslarinda Tiirk Musikisi ile Halk Miizigi’nin belirli bir siireligine yasaklanarak bati
miizigi ile uyumlu hale getirilmeye c¢alisilmasi, Amerika’da zenci miizisyenlerin
beyazlar tarafindan toplum disina itilerek yok sayilmasi, yine benzer sekilde hakim
miizik goriisliniin dogacglama olarak performe edilen miizige kars1 gosterdigi tavir ve
giivensizlik duygusu iktidar kesiminin miizigin zapturapt altina alinamayan diizen
bozucu yanina karsi hissettigi korkunun bir disavurumudur (Attali 2017, 17), (Ayas
2015, 226).

Uretim bigim ve iliskilerinin degisimi miizigin iiretim ve tiikketim seklinin de
degismesine yol agmistir. Sanat ve sanat¢i esasen higbir zaman 6zerk olmamustir.
Icerisinde bulundugu toplumun ekonomik kosullarina siirekli olarak bagimli ve ancak
bu kosullarin igerisinde hareket edecek kendine ait maddi ve politik glicii sayesinde
gerekli alana ve ozgiirliige sahip olmustur. Bu minvalde Antik Yunan uygarliginda

tiyatro sanatinin da kitlelere sunulus bi¢cimi ve kurumsallagsmasi degerlendirilecek
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olursa, aslinda kurumsallagsmis tiyatronun ilk zamanlardan beri hep egemen siniflarin
cikarina hizmet ettigi gercegi yadsinamaz. Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi
adli kitabinda bu durumu soyle aciklamistir (Aktararn: Boal 2014, 52); “Devlet ve
zenginler tragedya prodiiksiyonlarini finanse ederler ve dolayisiyla da deviet
politikasina ve egemen siniflarin ¢ikarlarina karsit icerikteki eserlerin sahnelenmesine
izin vermezlerdi” Sanatin ve sanat¢inin bu bagimli yanimmi Adorno sdyle agiklar
(Adorno, Kiiltiir Endiistirisi - Kiiltlir Yonetimi 2011, 95), “Sanatin ayr: bir alan olarak
varolmasi oteden beri ancak burjuva sanati bi¢iminde var olmasiyla miimkiindii.(...)
sanatin ozgiirliigii bile, meta ekonomisine oziinden bagh kalir. Kendi yasasina baglt
kalarak meta toplumunu olumsuzlayan saf sanat yapilari, her zaman birer metaydi:
sanat¢ilar 18. yiizyila dek, siparis sahiplerinin himayesi altinda pazardan
korunduklari siirece onlarin ve amaglarinin emrindeydi.” Bu baglamda sanat ve onu
tireten sanat¢t da bulundugu toplumsal kosullar igersindeki tiretim bigim ve iliskileri
ile kosutludur. Sanatin kendinde sahip oldugu 6z degeri aslinda o sanat eserinin
kullanim degerinden ziyade alim-satima konu olan degisim degeri ile dlgiiliir. Uretilen
sanat metas1 tek bir sanat¢i tarafindan iiretildigi i¢in biricik ve kiymetlidir. Bu kiymet
sanat¢1 eger 6ldiiyse paha bigilemeyecek diizeyde artar ¢iinkii onu tekrardan iiretecek
kisinin varligi ortadan kalkmistir. Burada bir baska ironi daha vardir. Cogu sanatgi
kendi doneminde tirettigi yapitlart bulundugu donemin ekonomik kosullar1 igerisinde
degerlendirmeyi basaramamustir. Bunun en gilizel 6rnegi Vincent Van Gogh’un
resimleri ile Kafka’nin yazdigi edebi 0ykii ve romanlar gosterilebilir. Bu sanatgilar
bulundugu toplumun ekonomik sistemi disinda sanatlarmmi icra etmisler ortaya
koyduklar1 eserlerle kendilerini asmislar ama ne yazik ki fizyolojik ihtiyaglarim
karsilayacak paray1 bu eserlerle degil yaptiklari yan islerle kazanmislar ve zor sartlar
altinda hayatlarin1 tamamlamiglardir. Bu minvalde giiniimiizde o6zellikle kiiltiir
endiistrisi igerisinde tretilip eglence ve rahatlama amaciyla tiiketiletilen miizik kendi
varolus amaci ile sahip oldugu iiretim kosullarina bagli bir miiziktir. Bu nedenle bu ve
benzeri kiiltiir endiistrisi igersinde iiretilen miizikler, insan1 gelistrici ve doniistiiriicii
yanindan yoksun, toplumu olusturan egemen siniflar ve sermaye tarafindan kitleleri
var olan sisteme katlanabilir kilma afyonundan -aracindan- bagka bir sey degildir. Bu
sebeple giiniimiiz miizigi -6zellikle de pop miizigi- tretildigi baglam etrafindan

degerlendirilecek olursa, Adorno’nun da tabiriyle berlirli bir leitmotif etratinda
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olusturulmus, standardize edilmis ve tekrarlarla bireyi uyusturan ezgi ve melodilerden
baska bir sey degildir. Bu sistemde miizikal primitiflik miizigin kolayca iiretilip bir an
once kaydedilmesine ve Kkitleler tarafindan kolayca ezberlenip tekrar edilmesine
olanak saglayan bir yapidadir. Bu basitlik ile iiretilen miizik, kitlelere hizlica niifuz
edip bir an Once tiiketilip yerine yenilerinin tiretilmesine izin veren kisir bir yapidadir.
Zaten maksat kaliteli miizik iiretmek degil, liretilen miizigi bir an 6nce tiliketip bir
baska primitif yapili c¢abuk tiiketilecek miizigi {retmektir. Bdylece Kkiiltiir
endiistirisinin sahip oldugu ekonomik hacim ve pazar biiyiiyecek, insanlar salt eglence
ya da hi¢ i¢cin miizik tiiketirken tiikettikleri miizik tiirlerine gore onlara tiiketim
davraniglar1 kazandirilip sartandirilicaklar, bu sayede kapital sistemin ne igin
tilketildigi belli olmayan gereksiz ihtiyaclarinin edilgen birer alicist haline

geleceklerdir.

Bu boliim sonuglandirilirken ¢ekilecek belgesel filmin miizikle olan iligkisi ve
onun tarihsel arka plani dogrultusunda olusturulan kuramsal alt yapi caligsmasi
tamamlanmis olmaktadir. Buradan elde edilen veri ve bilgiler 1s181inda sehrin oteki sesi
olan sokak miiziginin senaryo taslagi olusturularak yapim oncesi konuyla ilgili genel

plan ve yol haritas1 belirlenecektir.
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ikinci Boliim

YAPIM ONCESI
1. FILM PROJESININ AMAC, YONTEM VE KAPSAMI
1.1. Amacg

Caligilacak olan bu film projesinde amaglanan; sehrin 6teki bir sesi olan sokak
miiziginin, kentsel akustik mekan icerisindeki yerini ve toplumla olan iligkisini, bir

sinema tiirii olan belgesel film formatinda ele alarak gerceklestirmektir.

Belgeselin en 6nemli arayis1 gercekliktir. Bu nedenle belgesel, gercegi ortaya
¢ikarabilmek i¢in gercegin icinde bulunan goriinmeyeni goriiniir kilmaya calisir.
Bazin’ e gore belgesel filmler, bozulmamis gergekligin en art ifadesi (Odabas 2015,
158, Yalin ve Giingdér 2016) olarak tamimlarken, Kracauer belgesellerin fiziksel
gerceklige yaklagimlar: bakimindan farklilik gosterdiklerini dne siirer (Kracauer 2015,
393). Sanders ise Grierson’un belgeseli gerc¢ekligin yaratici bir bicimde ele alinisi
tanimin1 aktararak yine Girerson’un agzindan bu tanimin hantal bir tanim oldugunu
aktarir. Ciinkli belgesel, hem gercegi gdstermekle ilgilenirken mecranin (kamera)
ozelliginden kaynakli olarak gercegi manipiile edici bir nitelige de sahiptir. Bu nedenle
her ne kadar belgesel -Ozdn’{in Sinema Terimleri S6z1iigii’nde-, belge filim dzellikleri
tastyan bir tiir olarak, ger¢ek yasayistan alinan herhangi bir olayi, kendi dogal ¢evresi
ve akist iginde ya da buna en yakin bi¢cimde sonradan kurulmus dekorlar arasinda ele
alp ¢ok kez belli bir amact yansitan sinema tirii (Ozén 1963, 13-14) seklinde

tanimlansa da bu tiirlin kesin bir taniminin yapilmasi muglak ve zordur.

Bu film calismasinin sinemanin belgesel tiirii icerisinde gerceklestirilecek
olmasinin nedeni; sokak miiziginin ne oldugunun ve bu olgunun sehirdeki ve toplum
igerisindeki yerinin altin1 ¢izerek ¢ogu defa dniinden gegip gittigimiz bu temsil tarzinin
toplum ile olan iligkisi iizerinde durarak bu iligkinin goriinmeyen taraflarini ortaya

cikarmaktir.

Miizik, toplum igerisinde bulunulan sosyal durumu raporlar. Daginik ve
rastgele sesleri bir araya getirerek bunlart sekillendirip, belirli bir uyum igerisinde

kaostan ¢ikarip diizenlemek miizigin en temel eregidir. Miizik ayni1 zamanda sosyal
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diizen igerisindeki degisimlerin Onciiliigiinii yapan bir cesit gerilim bagka bir deyisle
metafizik bir hissedis, bir duyudur. Miizigin bu niteliginin sokakta nasil sekillendigi
ve toplumun mu sokagin miizigini yoksa sokagin miiziginin mi toplumun miizigini ve

diisiiniis tarzini belirledigini géstermek bu ¢alismanin amagclari arasindadir.

Bu belgesel film ¢alismasinda, sehirdeki sosyolojik gercekler ile toplumsal
doniistimleri miizik {izerinden goren ve gosteren bir film yapilacaktir. Bu filme
baglantili olan sanatta yeterlik tez raporu, sokagin sosyolojik ger¢ekligini ve
dontistimiinii agiklayan kavramsal ve diisiinsel alt yapiy1 olustururken, bu degisimi bir
film olarak belgelemek ise bu belgeselin mesnedini olusturacaktir. Miizigin sokak
miizisyenleri tarafindan icra ettikleri tiirlerin sokakta yiirliyen kalabaliklar1 nasil
etkiledigi, kalabaliklarin hangi tiirlerdeki miizikleri dinledigi, onlarin toplumsal
hiyerarsi ve liretim iligkileri ile dinledigi miizik tiirleri arasindaki iligkinin boyutlarinin

ne oldugunu ele almak bu ¢alismanin diger esaslar1 arasindadir.
1.2. Yontem

Belgesel ¢ekiminde nesnel gercekligi bir anlati haline getirmek biiylik bir
mesele ve paradokstur. Ciinkii gerceklik denilen fenomen ne oldugu tam olarak
ispatlanamamus siirekli olarak tartismaya agik bir kavramdir. Bu nedenle gergeklige -
ozellikle de kamera ile- yapilan her miidahale gercekligi manipiile etmeyi -
parcalamayi- i¢inde barindirir. Kurgu olmadan ¢ekilen ¢cogu belge-film belgesel olma
ozelligi tasimaz. Ciinkii bu tiir filmler sadece nesnel gergekligin bir anlati grameri
olmadan dogrudan yansitilmasi ile olusturulmustur. Fakat belgesel sinema -istisnalar
disinda- kurgusal sinemanin anlatim yontemleri ile etkilesim halindedir. Kurgu,
sinemada bir anlatim araci oldugundan anlati, montaj ile yapilan miidahaleler ile nihai
asamasina ulasir. Bu nedenle bu belgeselin ¢ekiminde; miimkiin oldugunca gézlemci
ve izlenimei bir tavir izlenerek, nesnel gerceklige sadece filmin temel dnermesi ve
temas1 dogrultusunda miidahalelerde bulunulacaktir. Filmin ¢ekimleri sirasinda
kamera izlenimci bir konumda tutularak 1960’larin Cinéma Vérité bicimine yakin bir
¢ekim yontemi ile anlat1 olusturulmaya calisilacaktir. Cinéma Verité, Dziga Vertov’un
Kino-Pravda’sindan adin1 alir ve Sinema-Gergek anlamina gelir. Sinema-Gergek
onceligi kendiligindenlige ve olayin oziine veren belli bir ¢cekim ve sunum yontemini

tarif etmek i¢in kullanr (Yalin ve Giingor 2016, 77). Sinema-Gergek ile amaglanan,
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gercekligin sahip oldugu nesnel gergekligi goriiniir kilarak gerceklik sorunu ve
paradoksunun ne oldugunu ortaya koymaktir. Bu yiizden Sinema-Gergekte eylemin

kendiliginden ve olayin 6ziinli veren sinema bigimi ve tekniklerinden yararlanilir.

Bu c¢alismada, nesnel gergegi ortaya cikarabilmek i¢in kameranin gercekligi
yakalama yeteneginden miimkiin oldugunca yararlanilmaya caligilacaktir. Anlatinin
belirli noktalarinda sokak miizisyenlerine ve sokakta gegenlere sorulacak sorularla
konu agimlanacak, sokagin miiziginin nesnel gerceklikteki yeri, kameranin tipki
Cinéma verité bigiminde oldugu gibi kendiliginden (spontaneus) bir sekil ve tarzda
kullanilmastyla ortaya konacaktir. Spontaneous kamera kullanimi ile amaglanan,
icinde bulunulan nesnel gercekligin arkasinda saklanan goriinmeyen gergegi
gostermektir. Boylece miizigin toplumun kiiltiirli ve bir akustik mekan olarak sehrin
yapist ile olan iliskisinin gercekte ne oldugu anlatilacaktir. Bu sayede sokak(toplum),
kent, miizik ortak bir temelde bulusarak toplumsal yapidaki degisimlerin arkasindaki
goriinmeyen gergekler, bu film ¢alismasinda uygulanacak cinéma vérité bigimi ile
izleyiciye sunulacaktir. Sokagin miiziginin i¢inde neleri barindirdig1 veya gizledigi;
kiiltiirleraras1 etkilesimde diger kiiltiir ve topluluklarla olan etkisi, iletisimi ve yeri
tartismaya acilacaktir. Cinéma vérité bigimi ile amaclanan; objektif bir bakis agisi
cergevesinden toplumsal degisimleri tarafsiz bir sekilde izleyicinin kendi diisiinsel-
izleme siirecine sunarak dislinsel acidan onu kigkirtmak, bdylece izleyicinin
belgeselde ortaya konacak durumlarla ilgili kendi diisiinsel elestirisini yapabilmesine

olanak saglamaktir.

Direct Cinema -Dogrudan sinema, dolaysiz sinema-, 1958 ile 1962 yillari
arasinda Kuzey Amerika'da, 6zellikle Kanada'nin Quebec eyaletinde ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan, Fransa'da Jean Rouch tarafindan gelistirilen bir
belgesel tiirtidiir (Aitken 2013). Jean Rouch, Dziga Vartov’dan esinlenerek Edgar
Morrin ile birlikte ger¢eklestirdigi Bir Yazin Giincesi (Chronique d'un été, 1961)
Direct Cinema hareketinin bir manifestosu 6zelligini tagir. Morrin ayn1 zamanda “Yeni
bir Sinema-Gergek icin” (Pour un Nouveau Cinema Verité) adl1 yazisini kaleme alarak
Sinema-Gergek kavramini dile getirir (Yalin ve Giingdr 2016, 78). Direct Cinema gibi
gbzlemci bigimin ortaya ¢ikmasina neden olan olaylarin basinda teknik ekipmanlarda

meydana gelen teknolojik gelismeler yatar. 1960’11 yillarin basinda Arriflex veya
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Auricon gibi 16 mm kameralarin ve Nagra gibi tek kisi tarafindan kolayca taginabilen
ses kayit cihazlarinin ortaya ¢ikmasi; olup biteni oldugu gibi, oldugu anda kaydetmek
icin filme aliman sahnenin etrafinda rahat¢a hareket edebilme imkan ve olanagim
yonetmene tanimistir (Nichols 2010, 190). Geleneksel hantal sinema ekipmanlarinin
yapisinda meydana gelen degismeler ayn1 zamanda c¢ekim bi¢cimi ve dogasini
degistirdiginden olgunun aslina sadik kalinarak aktarilmasinda profesyonellere gerekli
olanaklar tanimistir. Reisz ve Millar’a gore bu teknolojik degisimi televizyon
saglamistir. Elektronik kamera ile canli yapilan roportajlarin dolaysiz (direct)
yayinlar1 film kameralarini da dolaysiz davranmaya itmistir (Yalin ve Giingor 2016,
79 - 80). Bordwell, Amerika Birlesik Devletleri’nde canlandirma ve yorum gibi
geleneksel ve dolayli yontemleri reddeden Direct Cinema’ nin bilyiik dlclide foto
muhabir Rober Drew’in himayesinde dogdugunu belirtir (Aktaran: Yalin ve Giingor
2016, 83). Direct Cinema bu ilk donemlerinde yonetmen tarafindan dramatik olan kriz
ve rekabet durumlarini filme dahil etmeye calismustir. Ozellikle izleyiciyi ikna
edebilecek senaryosuz performanslara bir hikdye orgiisii ortaya koyabilmek adina
siklikla bagvuruluyordu (Saunders 2014, 75). Bu donemde Drew grubu John Kennedy
ve Hubert Humphrey arasindaki baskanlik yarisini anlatan Primary (1960) adli filmi
¢eker. Bu film sirasinda kamera kimse tarafindan goriilmedigi hissini verecek sekilde
konumlandirilmistir. Kamera sokaklardan, otel odalarindaki dinlenme alanlarina kadar
her an politikacilarin yani1 basindadir (Yalin ve Giingér 2016, 83). Gozlemci ekoliin
temel bakis acgisi, gordiiglimiiz gergeklesmekte olandir 6nermesinden yola ¢ikar. Bu
ekoliin diger 6nemli filmleri arasinda Lise (High School, 1968) filmi; 6liime mahk(im
edilmis bir adamin son gilnlerini anlatan Sandalye (The Chair, 1962); Rolling
Stones’un Altamont California’da verdigi ve Cehennem Melekleri’nin bir adami
6ldiirme goriintiilerinin kismen kameraya yansidigi kotii sohretli konseri konu alan
Gimme Shelter (1970) filmleri gézlemci ekoliin baslica filmleri arasinda gosterilir
(Nichols 2010, 192). Bu filmlerin yan1 sira Drew grubunun gerceklestirdigi JFK nin
“yeni ufuklar” liberalizmi politikasinin reklamini yapan Crisis (1963) filmi,
Kennedy’nin cenazesini konu alan JFK: Faces of November (1963) filmi Direct

Cinema ekolii altinda degerlendirilebilecek baslica diger filmlerdir.

Cinéma Vérité bicimi Direct Cinema’ ya olan benzerligi yiiziinden siirekli

olarak karigtirllmaktadir. Kameranin elde tutulmasi ile spontane ¢ekim bi¢cimi hem
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Cinéma Verité nin, hem de Direct Cinema bigiminin ortak 6zelligidir. Reisz ve Millar;
Sinema-Gergek (Cinema Verité), Kendiliginden (spontaneous) ya da Dolaysiz-Sinema
(Direct Cinema) terimlerini “énceligi kendiligindenlige ve olayin o6ziinii veren, belli
cekim ve sunum yontemini tarif etmektedir ”’ olarak tanimlar (Aktaran: Yalin ve Giingor
2016, 79). Bu tanimlarin benzesligi ile ortak 6zellikleri bu iki farkli bigimin birbiri ile
Ozii itibari ile karigtirllmasina neden olmaktadir. Bu her iki sinema bi¢imi aym
zamanda kaydedilen goriintiilere sekil, yap1 ve anlam vermek i¢in kurgunun giiclinden
yararlanir. Baz1 film tarihgileri, Direct Cinema hareketini, Cinéma Vérité hareketinin
Kuzey Amerika versiyonu olarak nitelendirmektedirler. Cinéma Vérité kamera
izleyiciyi kigkirtmak ve gercegi aciga c¢ikarmak icin kameranin kullanilmasiyla
karakterize edilirken Direct Cinema’ da ise kamera daha kat1 bir sekilde gézlemci bir
nitelikte kullanilmaktadir. Direct Cinema’da film yapimcisi, 6zneler ve izleyiciler
arasinda, kameranin varlig1 kaydedilen olay1 biiyiik olciide degistirmiyormus gibi
davranmaya c¢aligsa da, bu tiir miidahale etmeme iddialar elestirmenler ve tarihgiler

tarafindan hala daha sert ve kat1 bir bicimde elestirilmektedir (Callison 2007).

Bu belgesel film yontem olarak Cinéma Vérité bicimini temel alarak
hazirlanmistir. Fakat ¢ekimler sirasinda ¢ekim bigimi kisminda da bahsedildigi tizere
filmin Direct Cinema bigimine yaklastigi noktalar bulunmaktadir (bkz. syf. 63-64). Bu
nedenle Cinéma Vérité ile Direct Cinema’yr bu yontem boliimii i¢inde birbirinden
ayirmak gerekmektedir. Ciinkii her ne kadar bu iki bigim birbirine yakinmis gibi
goriinse de aslinda gergekligin beyaz perdedeki temsiliyet bi¢imi ve sorunu agisindan

birbiri i¢inde ciddi olarak ayrisir.

Cinéma Vérité kelimesi aslinda Diziga Vertov’'un Sovyet toplumuyla ilgili
hazirladig1 haber filmleri i¢in kullandig1 kinopravda kavraminin Fransizca gevirisidir.
Bu gergekligin igerisinde aslinda el degmemis bir gerceklikten cok bir kargilagmanin
gercekligi soz konusudur. Cinéma Vérité'de insanlar kamera karsisinda etkilesime
girdiginden sinemada olan durumlarin gergekligi vardir (Nichols 2010, 202). Bu
noktada bu iki farkli bigimin gercekligi temsil etme bi¢cim ve sorununa deginmekte
fayda vardir. Bu kavramlar1 birbirinden ayirmak i¢in Bill Nichols’ un Belgesel
Sinemaya Giris adl1 kitabinda olusturdugu belgesel kategorilerine bagvurmakta yarar

vardir. Bu kategoriler A¢iklayici, Siirsel, Gozlemci, Katilimct, Doniislii ve Edimsel’dir
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(Nichols 2010, 168-170). Direct Cinema ile Cinéma Vérité bigimi su noktada
birbirinden ayrilir: Direct Cinema belgesel bigimleri igerisinde gézlemci bigimin igine
girerken, Cinéma Vérité bigimi katilimci belgesel bigimi igerisine girer. Gozlemci
belgesel bi¢cimi olan Direct Cinema’da toplumsal oyuncular yasamlarina devam
ederken kamera sanki orda degilmis gibi onlar1 izler. Fakat katilimci belgesel bigimi
olan Cinéma Verité’ de ise yonetmen toplumsal oyunculariyla birlikte etkilesim
icindedir. Kameranin oniinde olup bitenin sekillenmesine katilir; rdportajlar bu
bicimin baglica 6zelligini olusturur (Nichols 2010, 169). Bu baglamda meseleyi daha
detaylica agiklamak gerekirse Vertov'un kinopravdasinin igerisinde aslinda gergegin
sinema medium’u igerisinde nasil olusturuldugu meselesi vardir. Boylece Vertov
belgesel sinemada gercegin temsili meselesini sorunsallastirir. Vertov’a gore sinemada
gercek yoktur. Sinemanin kendi gercegi vardir. Direct Cinema ise bu temsil
meselesine zit noktadan yaklasir. Gozlemci tarzi benimseyerek kamera oniinde
gerceklesen olaylara belgeselci/yonetmen miidahil olmaz bir nevi goriinmez bir
konuma kendini konumlandirir. Bu sayede gercek kamera 6niinde kendini oldugu gibi
katiksiz salt ve yalin bir bicimde kendini seyirciyle bulusturur. Seyirci goriintiiler ile
birlikte akan es zamanli sesin biiylisiine kapilarak kendini ordaymis gibi hissedebilir.
Cinéma Verité’de ise katilimer tarzin bir 6rnegi olarak belgeselci/ydonetmen kamera
oniinde olanlara dahil olup miidahale eder, katilimcilara sorular sorarak onlar1 kendi
gercekliklerini ifade etmeye zorlar. Boylece yoOnetmenin belgeseli nasil
bi¢cimlendirdigi konusunda seyirciye ipuglar1 verilir. Pasif bir sekilde perdedeki
hareketli goriintiilerin ve es zamanli sesin biiyiisiine kapilip izlediklerimizin aslinda
bir sinema ger¢egi oldugunun unutulmamasi amaglanir (Candan 2012, 76). Bu noktada
fiziksel gercekligin belgesel sinemada nasil temsil edilecegi sorusu ortaya ¢ikar. Peter
Graham 1964 yilinda Drew grubunun dagilmasindan sonra su tespitte bulunur:
Gozlemci ekol hakikati degil, kendi hakikatini sunar. Cinéma Vérité teriminin mutlak
hakikat iddias1 bir aldatmacadan baska bir sey degildir. Ne kadar kisa siirede tarihe
gomiiliip unutulursa o kadar iyi olur (Aktaran: Saunders 2014, 79). Stella Bruzzi ise
belgeselin sinemadaki gercekligi temsil etme meselesine su sekilde deginir: Gézlemci
gergekligin  savunucularinin ortaya koydugu sekliyle belgesel gerceklestirilmesi
miimkiin olmayan bir hayaldir. Ciinkii belgesel basli basina bir temsil bigcim ve

tazindan olustugu icin imge ve olay arasindaki boslugu asla kapatamayacagi gercegi
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ile yiizlesmek zorundadir. (Bruzzi 2005, 217). Bu 6nermeler 1s181nda bu belgesel filmin
cekimleri sirasinda gercekligin ne oldugu sorunu ve bunun sinema mecrasi igerisindeki
gosterimi meselesi diisiinlilecek olursa su sonuca ulasilir: Cekimler sirasinda miimkiin
mertebe gozlemci bir tavir igerisinde miizisyenlerin kendi dogal ortamlar1 igerisinde
performanslarinin ¢ekimlerinin yapilmasina 6zen gosterilmistir. Bu bakimdan
bakildiginda Direct Cinema bigimine belgeselin kaydigi soylenebilir fakat bu durum
yanilticidir. Ciinkii miizisyenler ve uzmanlara sorulan sorularla aslinda belgesel
katilimci bir tarza ¢ekilerek Cinéma Veérité biciminin 6zellikleri 6n planda tutulmaya
calisilmigtir. Burada aslolan hayatin gerceginden =ziyade bu hayatin sinema
iceresindeki gercegi ile ilgilenmektir. Bu sayede gercege farkli bakis agilari
cergevesinde sorular sorularak seyircinin filmle 6zdeslesmesi Cinéma Vérité ¢ekim
bicimi ve yontemi araciliyla kesintiye ugratilmaya calisilmistir. Bu kesinti ile
amacglanan seyirciyi izledikleri iizerinde yadirgatarak filmle arasina bir mesafe
koymasi1 hedeflenmektedir. Bu sayede seyircinin pasif bir sekilde perdedeki hareketli
goriintliler ile es zamanli sesin biiyiisiine kapilip izlediklerinin aslinda bir sinema
gercegi oldugunu unutmamasi amaglanir. Bu agidan bu belgesel filmin ¢ekim bi¢im
ve yontemini Cinéma Vérité bigimi igerisinde degerlendirmek daha dogru olur. Fakat
son tahlilde Bruzzi’nin tespiti lizerinde de diistinmekte fayda vardir: Belgesel yapisi
geregi basli basina bir temsil bigim ve tarzi oldugundan 6tiirii imge ile olay arasindaki

boslugun asla kapatilamayacagi gergegi ile bizi siirekli yliz yiize birakmaktadir.

Gergekligin ortaya ¢ikarilmasi gergeklerin herhangi bir bigimde sorgulanmast
vasitastyla miimkiin olur. Bu filmi belgesel olarak ¢ekerken filmin miimkiin oldugunca
gercege ayna tutmasina 6zen gosterilmeye calisilmistir. Bunla amaglanan zamanin bir
anin1 kameraya alma diisiincesinin bir sonucudur. Aslinda bu belgesel film 2019 ile
2020 arasinda ¢ekimler esnasinda ortaya ¢ikan Korona Viriis pandemisi gibi tarihin
bir gergegine de taniklik etmektedir. Burada Makal’in “Sinemada Tarihin Goriintiisii”
adli kitabinda bahsettigi su onerme iizerinde durmakta yarar vardir: “Uzerinde
diigtiniilmesi gereken, sinema araciligiyla bir tarih bilincine sahip olmayr degil,
ortadan kaybolmasi ¢ok ise yarayan/yaramis bir tarih iizerine, kaybolusun gercekligi,
nedeni tizerine soru sormanin énemi, geregi olup olmadigidir (Makal 2014, 404).”
Glinlimiizde var olan tarihsel gerceklik siirekli bir kaybolma tehlikesiyle karsi

karsiyadir. Sinema ise bu kaybolan gercegi goriintii vasitasiyla sabitlemeye ¢alisan ve
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tizerinde gerceklik hakkinda ilgili sorgulama ve mukayeseleri yapmaya olanak taniyan
bir sanattir. Burada Makal’in yapmis oldugu bu c¢arpici tespit ve ifadelerinden
esinlenerek su sorular1 da sormakta fayda vardir: Tarihsel ger¢egin kaybolmasi veya
kaybedilmek istenmesi toplumun hangi kesimlerinin lehine veya aleyhinedir? Tarih
yazimini egemen siniflarin ideolojilerinin belirledigi bir ¢agda yalin ve dogru bir
gerceklikten bahsedilebilir mi? Sinema sanati bu haliyle ne kadar siire daha egemen
siif veya smiflarin tekelinde kalacak ya da ne kadar toplumun diger kesimleri
tarafindan tiretilerek tiim insanliga mal olacaktir? Bu sorular paralelinde bu belgeselin
cekim yontemi olan Cinéma Veérité bigimi segilmistir. Dogru, yalin ve sade gercekligi
yakalamak adina ¢ekim sirasinda gerekli etik ve ahlaki kaygilar goz ardi edilmemeye

calisiimustir.
1.3. Kapsam ve Simirhliklar

Miizik sayesinde insanlar =zihinlerinde hem ge¢mislerine dair anilari
canlandirabilir, hem de gelecek hakkinda hayaller kurarak gelecekle ilgili tasavvurlar
yapabilmektedir. Bu nedenle miizik aslinda insanin zihnindeki ge¢mis ve gelecek
hakkindaki imgelerin olusup kaybolmasinda bir nevi aract konumundadir. Miizigin bu
araci yapisi, bireyin belleginde ve bilingaltinda bulunani disar1 vurmasina yardimei
olur. Tarihsel olarak bakildiginda, bireyin ¢cogu sanatlardan once ilk olarak miizikte
gerceklestirdigi bu disavurum, ayn1 zamanda miizigin bireyin gelecek tasavvuru
hakkinda bilgiler tasiyan bir oncii, bir haberci olma 6zelligi ile de alakalidir. O halde
nasil ki miizik tipki bireylerin zihninde yarattig1 tasavvurlarin disa vurumu ise ayni
zamanda toplumun belleginde ve bilingaltinda anlatmaya calistiklar1 ile
anlatamadiklarinin bir nevi yansimasini temsil etti§i 6ne stiriilebilir. Bu baglamda
miizik aslinda gelecegi oOncelerken insan tecriibesi ve deneyimlerinden Gtiirii
gecmisten de izleri igerisinde barindirir. Miizigin bu ge¢cmis ve gelecekle i¢-igce gegmis
girift yapist aslinda var olan toplumun nerden gelip nereye gidecegini gosteren,

igerisinde temel ipuglar1 ve kodlar barindiran bir harita niteligindedir.

Bu calismanin  kapsami, sokagmm miiziginin gergekte toplumun
yasadigi/bulundugu sosyoekonomik konumun dili oldugunu gostermek ve bu
baglamda sokagin ve sehrin miiziginin toplumun hangi kesimlerinin sesi oldugunun

ve bunlar icerisinde barindirdigini ortaya koyarak bu kesimlerin miizigi ile kiiltiirti
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arasindaki -¢ok kiiltiirlii veya kiiltiirlerarasi- iliskiyi gostermektir. Clinkii toplumlarin
yapisinda ortaya ¢ikacak olan doniisiimler Attali’nin de deyisiyle kendilerini ilk olarak
toplumun sahip oldugu miizigin igerisinde kendini gosterir. Ayrica bu ¢alisma konu
biitlinliigiinii korumak adina miizik sosyolojisi, belgesel sinema ve sokak miizigi

konulari ¢er¢evesinde sinirlandirilmistir.

Bu giin sokakta mevcudiyet gosteren farkli kiiltiirlerin olusturdugu
topluluklarin miizikleri sokagin belirli noktalarinda -6zellikle de Istiklal Caddesi’nde-
yerlerini almaktadirlar. Bu farkli kiiltiirlere &rnek vermek gerekirse Iran, Afgan,
Pakistan, Suriye’den go¢ ile gelen miilteci gruplarin miizikleri, Avrupa’dan gelen
gezgin miizisyen ve gruplarin miizikleri ile belirli minér topluluklarin etnik ve
folklorik miizikleri 6rnek olarak gosterilebilir. Tiirkiye’nin i¢inde barindirdigr etnik
gruplarn -Kiirt, Laz, Cerkez, Alevi gibi.- kendilerine has etnik miiziklerin de bu ¢ok
kiiltiirlii yapr igerisinde yer almasi ve bu killtlirlerin birbiriyle ve sokakla olan
etkilesimi bu film projesinde ele alinan konular arasindadir. Sehrin konser salonlarinda
icra edilen/dinlenen miizik ile sokakta icra edilen/dinlenen miizigin farkliliklar ile
bunlar1 dinleyen/izleyen insanlarin kiiltiirel farkliliklari bu ¢aligmanin konular
arasindadir. Farkli kiiltiirlerin miizikleri ile sokagin olusturdugu bu kozmopolit akustik
mekan, sokagin ve sehrin miizigi ile birlesince sokagin -ayni zamanda da sehrin-
kendinde barindirdigi bu farkli kiiltiirlerin(sokaktan gelip-gecenlerin) birbirleriyle
olan etkilesimini/iletisimini gdstermek bu calismanin kapsaminda islenen diger alt

konulardir.
2. SINOPSIS, TRETMAN VE SENARYO

Belgesel formu diger sinema tiirlerinden farkli yapidadir. Saunders Belgesel
isimli kitabinda var olan gergekligi tarafsiz bir sekilde aktarabilmek ic¢in elimizdeki
malzemeyi belirli bir hikayeye/0ykiiye uydurmak yerine hikdyenin filmin montaji
asamasinda kendiliginden olugsmasina izin verilmesi gerektigini one siirer (Saunders
2014, 75). Bu 6nerme ayni1 zamanda Cinéma vérité biciminin de savundugu goriistiir.
Senaryoyu yazili bir bigime zorlamaktansa cekilecek olan goriintiilerin kurguda
anlamli bir anlat1 olusturularak anlatilmasi konunun i¢inde barindirdig: nesnel gergegi

tartismaci bir bigim dogrultusunda -yani gergegi tiim yonleriyle- ortaya ¢ikarmaktadir.
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Bu sayede filmin genel Oykiisli belirlenerek, ana temasi dogrultusunda yapilan

cekimler sonrasi kurgu/montaj asamasinda film nihai haline ulagmaktadir.

Belgesel formu ayn1 zamanda klasik dramaturginin anlatim dili 6zelliklerini de
icinde barindirir. Bu nedenle belgeselin anlatisi, ¢gekime baslamadan 6nce yapilan
kuramsal ve kavramsal g¢erceve dogrultusunda belirlenen temel hareket izlegi
dogrultusunda olusturulmustur. Bu hareket izlegi sayesinde konunun aykirt noktalara
dagilmas1 engellenerek, montaj asamasinda -filmde anlatilan ana temay1 destekleyici-
dogru kurgu bi¢iminin olusturulmasina gayret edilmistir. Herhangi bir kurmacaya yer
verilmeyen bu c¢alismanin sinopsisi, ¢ekim asamasinda elde edilen goriintiilerin
belgeselin konusu dogrultusunda kurgu asamasinda Spontaneous(kendiliginden)
olarak sekillenerek ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Gergek mekanlarda herhangi
bir miidahaleye (miimkiin oldugunca) yer verilmeden izlenimci olarak ¢ekilen bu

calismada islenen 6rnek konular ve kapsamlari su sekildedir:

Sehrin bir sesi olan sokagin miizigini sehirde var olan sosyolojik
olgulari(gergekler) ve toplumsal doniisiimleri, farkli kiiltlirlerin bakis acilar
dogrultusunda ele alarak sokagin miizigi {lizerinden bu doniisim ve gergekleri
gbren/gdsteren bir film yapilacaktir. Bu farkl kiiltiirlere 6rnek vermek gerekirse iran,
Afgan, Pakistan, Suriye’den gog ile gelen miilteci gruplarin miizikleri, Avrupa’dan
gelen gezgin miizisyen ve gruplarin miizikleri ile belirli mindr topluluklarin etnik ve
folklorik miizikleri 6rnek olarak gosterilebilir. Tiirkiye nin i¢inde barindirdigi etnik
gruplarin -Kiirt, Laz, Cerkez, Alevi gibi.- kendilerine has etnik miiziklerin de bu ¢ok
kiltirlii yapr igerisinde yer almasi ve bu kiiltiirlerin birbiriyle ve sokakla olan
etkilesimi bu film projesinde ele alinacak konulardir. Sehrin konser salonlarinda icra
edilen/dinlenen miizik ile sokakta icra edilen/dinlenen miizigin farkliliklar ile bunlar
dinleyen/izleyen insanlarin kiilttirel farkliliklar1 bu ¢alismanin konular1 arasindadir.
Miizigin sokak miizisyenleri tarafindan icra ettikleri tiirlerin sokakta yiirliyen
kalabaliklar1 nasil etkiledigi, kalabaliklarin hangi tiirlerdeki miizikleri dinledigi,
onlarin toplumsal hiyerarsi ve iiretim iliskileri ile dinledigi miizik tiirleri arasindaki

iliskinin boyutlarinin ne oldugunu ele almak bu ¢aligsmanin alt konular1 arasindadir.
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Uciincii Boliim

YAPIM SURECI
1. CEKIiM MEKANI VE SECiMi

Bu belgesel filmin ¢ekim mekanlar1 agirlikli olarak Istanbul kentinin Beyoglu
ve Kadikoy ilgeleri ile sinirlandirilmistir. Sokak miizigi {izerine uzman olan kisilerin
¢cekim mekanlari ise bagli bulunduklar1 kurumlarda ve Besiktag bolgesinde kiralanan
bir stiidyo igerisinde yapilmistir. Bu mekanlar kisilerle beraber su sekilde
sirlanmaktadir: Dog. Dr. Evrim Hikmet Ogiit, Besiktas - Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuvari, Dog. Dr. Giines Ayas, Esenler - Yildiz Teknik Universitesi
Davutpasa Kampiisii, Dr. Ogr. Uyesi Evren Bayraml Besiktas - Kiralik bir stiidyo,
Tung Baydar, Istanbul Vapur Miizisyenleri Koordinatérii - Kadikéy Eminénii Karakoy

Iskelesi calisma ofisi.

Istanbul’da Sokak miizisyenlerinin ¢ekim alanlar1 ise Taksim - Istiklal Caddesi
ile Taksim ve Sishane Metro istasyonlarinda gerceklestirilmistir. Vapur
miizisyenlerinin se¢im asamalarinin ¢ekildigi sahneler Kadikdy bolgesinde Emindnii
Karakdy Iskelesi'nde vapur miizisyenlerinin secim miilakatinin yapildigi salonda

gerceklestirilmistir.

Universite ve Kurum mekanlarinda 6gretim iiyeleri ile yapilan gekimleri
Ogretim iiyelerinin kendi ofislerinde yapilmis ve buradaki ¢ekim izni kendilerinden
s0zlii olarak alinmistir. Vapur miizisyenleri miilakatinin ¢ekim izni, Vapur Miizisyeni
Koordinatorii Tung Baydar’dan alinan sozlii izin ile gerceklestirilmistir. Vapur
miizisyeni sinavi esansinda ¢alan miizisyenlerin gortintiileri miizisyen performansini
gerceklestirdikten sonra kendilerinden alinan s6zlii izin dogrultusunda kullanilmastir.

[zin vermeyen miizisyenlerin goriintiileri bu ¢aligmada kullanilmamustir.

Taksim — istiklal Caddesi ile Taksim ve Sisli Metro Istasyonlarinda
miizisyenlerle yapilan miilakatlarin ¢gekim izinleri, miilakatin yapildig1 sahistan alinan
s0zlii izin ile gergeklestirilmistir. Cekim takviminin hava kosullarinin durumuna gore
stirekli olarak degigmesi, sokak miizisyenlerinin siirekli olarak farkli yer ve mekanlara

hareketliliginin getirdigi degiskenlik ¢cekimi yapilacak olan miizisyenlerin ilgili giin ve
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saatlerde gerekli yer ve mekanlarda ¢ekiminin yapilmasini zorlastirdigindan resmi
makamlardan ilgili ¢ekim izni alinmamistir. Bu izin sorunu su sekilde agilmustir.
Cinéma veérité ¢ekim bigimi eylemin kendiliginden ve olayin 6ziinli veren sinema
bi¢cimi ve tekniklerinden yararlanmaktadir ayn1 zamanda cinéma vérité bu teknikleri
gerceklestirebilmek icin gercek yer ve mekanlart kullanir. Bu gercek yer ve
mekanlarda izleyici bir géz olarak konumlandirilir ve kamera gergekligi disardan bir
g6z gibi izleyerek takip eder. Bu nedenle bu belgeseldeki miizisyenlerin ¢ekimleri
kendi dogal ortamlarinda kameranin -elde tutularak- spontane olarak bir goz gibi onlar1
izleyerek onlarin dogal ortamlarina ve eylemin gerceklestigi andaki 6ze ve akisa
miidahale etmeden yapilan ¢ekimlerden olugsmaktadir. Bu ¢ekimler yapildiktan sonra
ilgili miizisyenle yapilacak miilakat miizisyenin izni dogrultusunda gerceklestirilmis
olup, miilakat sirasinda miilakat yapmak istemeyen miizisyenler ile ¢ekimlerinin
kullanilmasini istemeyen miizisyenlerin goriintiileri bu belgeselde kullanilmamuistir.
Diger miizisyenlerin goriintiileri ise kendilerinden alinan sozlii izin dogrultusunda bu
belgeselde kullanilmistir. Kameranin elde ve rastgele olarak kullanimi c¢ekimler
sirasinda teknik agidan kamaranin sallanmasina neden olsa da yetkili makamlardan
izin almadan bir turist veya disardan izleyen bir dis goz gibi ¢ekimlerin rahatlikla
yapilmasina imkan ve olanak tanimistir. Bu sayede g¢ekimler herhangi bir resmi

makaminin dig miidahalesi olmadan rahatlikla gergeklestirilmistir.
2. ROPORTAJ SORULARI

Bu belgeselin ¢cekim senaryosunun olusumu, bu belgeselin kuramsal gercevesi
dogrultusunda olusturulan miizisyen ve uzmanlara sorulacak rdportaj sorularindan
olusmaktadir. Sorularin sekil ve bigimi miilakat sirasinda zaman zaman degisikliklere
ugramistir. Bunun nedeni sorulardan alinacak cevaplarin miilakat yapilan
miizisyenlerin art-alanlar1 ve kendi kiiltiirel kodlarina gére degisiklik gostermesidir.
Bu sorun, miizisyen ile yapilan miilakat sirasinda soru iizerinde yapilan kiigiik
degisiklikler ile sorularin farkli sekillerde miizisyenlere sorulmasiyla asilmistir.
Boylece miizisyenlerle yapilan miilakatlar genel konu biitiinliigiinden sapilmadan

arastirilan konuya uygun olacak sekilde gerceklestirilebilmistir.

Belgeselde miilakat yapilan kisilere sorulan sorular ii¢ kategoriye ayrilmistir.

IIki Genel Sorular kategorisidir. Bu sorular belgeselde miilakat yapilan tiim kisilere
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konuyu toparlamak ve konun genel hatlarini belirlemek amagli sorulmus olan genel
sorulardir. Bu genel sorular araciligi ile belgeselin konu biitiinliigii korunmus, kisilere
sorulacak olan spesifik diger sorular ise bu sorularin paralelinde hazirlanmistir.
Ikincisi Sokak Miizisyenlerine Sorulan Spesifik Sorular kategorisidir. Bu sorular sokak
miizisyenlerine sorulmus bizzat onlar i¢in hazirlanmis sorulardir. Bu sorular
cergevesinde belgeselin konusu ve anlati aksi sekillenmistir. Bu sorulardan alinan
cevaplar, belgeselin kurgusu sirasinda yapilan paralel kurgu ile diger miizisyenlerin
cevaplari ile karsilastirmali olarak art arda siralanmistir. Boylece izleyicide konunun
acimlanmasi ve tartisilan olayin izleyicinin zihninde sekillenmesini amaglanmustir.
Uciincii kategori ise Uzman ve Ogretim Uyelerine Sorulan Spesifik Sorular’dir. Bu
sorular sokak miizisyenlerinin verdigi cevaplara paralel olarak uzman ve 6gretim
iyelerinin konuyla ilgili diislince ve akademik bakis acilarini icermektedir. Bu tiglincii
kategorideki sorular cercevesinde sokak miizisyenlerinin konuya bakis agilarini,
uzman ve 6gretim iiyelerinin akademik ve diislinsel bakis agisiyla karsilastirarak bu
farkli diisiinlis tarzi ve bakis acilarinin sentezi yapilmaya c¢alisiimistir. Bdylece
izleyici, bu belgeseli izlerken farkli bakis acilarimi1 zihninde diyalektik olarak
karsilastirarak sokak miizigi ve miizisyenligi hakkinda kendi ¢ikarimlarini yapmasi
amaglanmaktadir. Bu sayede izleyici anlatilan konuya karsi kendi tarafsiz bakis agisi
ve disilincesini olusturabilecektir. Cinéma Vérité bicimine bu belgeselde bu
kategorilere boliinmiis sorular sayesinde yaklasilmaya ¢alisilmistir. Belgeselin ii¢ilincii
kategorisinin altinda Vapur Miizisyeni Koordinatorii Tung Baydar’a Sorulan Miilakat
Sorular yer almaktadir. Tung Baydar’a Uzman ve Ogretim Uyelerine Sorulan
Spesifik Sorular’in yani sira sorulan bu sorular konunun vapur miizisyenligi konusuna
acimlanmasi i¢in sorulmus sorulardir. Sokak Miizisyenlerinin sokak digsindaki baska
mecralarda (vapur, metro, toplu tagima vb.) kendilerine nasil ve ne sekilde yer buldugu
konusu, miizisyenlerin bu mecralara secilme asamalari, vapur miizisyenligi projesinin

amaci vb. konular bu sorular vasitasi ile sekillenmistir.
1. Genel Sorular:
1. Sokak Miizigi nedir?

2. Bu sehrin bir miizigi olsaydi sizce ne olurdu?
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3. Sokagin bir miizigi var m1 sokagin dilini yansitir mi1?
2. Sokak Miizisyenlerine Sorulan Spesifik Sorular:

1. Sokakta miizik yapmak sizin i¢in ne ifade ediyor? /Sizin i¢in sokak miizigi

nedir?
2. Sokakta miizik yaparken ne hissediyorsunuz?

3. Neden sokakta miizik yapiyorsunuz? Sokakta miizik yapma amaciniz nedir?

Gelir elde etmek mi? Takdir gormek mi? Goriiniir olmak mi?
4. Sokakta miizik yapmak disinda nerelerde miizik yapiyorsunuz?

5. Miizik diginda bir mesleginiz var m1? Bir igyerinde mesai ¢aligma saatlerine

tabii olarak calistyor musunuz?

6. Sokakta miizik yaparken yasadiginiz veya hissettiginiz 6zel bir an duygu

veya olay var mi1? / Sokakta miizik yaparken karsilastiginiz zorluklar neler?

7. Sokakta miizik yaparken yaptiginiz miizige i¢inde bulundugunuz mekanin
etkisi var m1 sokaktaki hangi mekanlari/yerleri tercih ediyorsunuz? Neden burada (bu

mekan veya alanda) miizik yapiyorsunuz daha ileride veya bagka bir yerde degil?
8. Sokakta miizik yaparken karsilastiginiz engeller ve zorluklar neler?

9. Soylenemeyecek seyler miizikte dile getirilebilir mi? Soyleyemediginiz

seyleri miizikle dile getirdiginiz oluyor mu?
10. Sokakta yaptigimiz miizikler hangi tiir miiziklerin etkisinde?
3. Uzman ve Ogretim Uyelerine Sorulan Spesifik Sorular

1. Sokak miizigi nedir? Sokak miiziginin bir tanim1 var midir? Bu paralelde
Sokak kelimesinin tanimi nedir?
2. Sokakta miizik yapmak nasil bir pratiktir? Neden bir miizisyen sokakta

miizik yapma ihtiyaci duyar?
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3. Arastirmis oldugunuz sokak miizisyenlerinin, etnisiteleri, geldikleri
sosyoekonomik art alan/alanlar nelerdir?

4. Sokak miizisyenlerinin miizik yaparken karsilasmis olduklar1 zorluklar
nelerdir?

5. Miilteci olan sokak miizisyenlerinin sokakta miizik yapmalarinin amact
nedir? Bu miizisyenler iilkemizde misafir midir yoksa zamanla kalict
vatandag haline mi geleceklerdir?

6. Miizik bir dil midir? Sokagin miizigi sokagin dilini yansitir mi1? Sokak
miiziginin ortak bir dili var midir?

7. Bu sehrin bir miizigi olsaydi bu miizik nasil bir miizik olurdu?
3.1. Vapur Miizisyeni Koordinatorii Tun¢ Baydar’a Sorulan Miilakat Sorulari:

1. Vapur Miizisyenligi Koordinatorliigii’ne ne zaman bagladmiz? Istanbul
Sehir Hatlar1 Vapurlart A.S. deki goreviniz nedir?

2. Vapur miizisyenlerinin sinavlart ne zamandan beri yapilmaktadir? Bu
sinavlara giren adaylarda aramis oldugunuz kriterler, 6zellikler nelerdir?

3. Vapur miizisyenleri miizik yaparken ne kadar 6zgiirler? Vapurda miizik
yaparken tabi olduklar1 kisitlamalar nelerdir?

4. Vapur miizisyenlerinin sokakta ve metroda ¢alan miizisyenlerden farklari
nelerdir?

5. Vapurda miizik yapan miizisyenlerin (gozlemlediginiz kadariyla) miizik

yapma amaglar1 nelerdir?
3. CEKIM SURECI, BiCiMi VE ORNEK CEKIiM TAKViMi

Bu belgesel filmin ¢ekimleri 20 Aralik 2019 tarihinde baslamis 23 Agustos
2020 Tarihi’nde son bulmustur. Cekim takvimi hava durumuna ve miizisyenlerin
Taksim/Istiklal Caddesi civarinda miizik yaptiklar1 mekanlara gore siirekli degisiklik
gosterdiginden onceden kesin bir ¢ekim takvimi olusturulmamistir. Ayin belirli
giinleri goriintii yonetmenim Yunus Narin ile spontane olarak Istiklal Caddesi ve
cevresinde gerceklestirdigimiz ¢ekimlerden bu belgesel meydana gelmistir. Sadece
Uzman ve Ogretim Uyeleri ile gerceklestirilen rportajlar genelde bir hafta dncesinden

kendileriyle iletisime gecilerek tarafimiza iletilen yer ve saatte onlarin uygunluk
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durumuna gore hazir bulunarak ¢ekimler gerceklestirilmistir. Glinii verimli kullanmak
adima bu ¢ekimlerden sonra arta kalan vakitlerde Istiklal Caddesi ve civarina ¢ikilarak
o sirada miizigini sokakta icra eden miizisyenlerle ilgili ¢ekim ve rdportajlar
gergeklestirilmistir. Bu esnek takvim igerisinde cekilen goriintiiler aslinda cinéma
verité bigiminin de kendi icerisinde savunmus oldugu gercek yer ve mekanlarda
rastgele saatlerde konunun amacina uygun olarak c¢ekilen spontane goriintii
yakalayabilme amaci1 ile uyumludur. Spontane yakalanan ve kamera araciligi ile kayda
alman goriintiiler bu belgeselin gercekeiligini ve dogalligint arttirmistir. Cekimler
sirasinda  anlik gelisen durum ve kosullara adapte olabilme beceri ve
koordinasyonumuz sayesinde o anda gerceklesen olay ve durumlar miimkiin
oldugunca bagimsiz ve tarafsiz bir sekilde kayda alinmis bdylece cinéma vérité
biciminin getirdigi objektif bakis acis1 bu tarzda yapilan cekimler sayesinde
yakalanmaya/elde edilmeye c¢alisilmistir. Cekim giinleri rastgele belirlenen giin ve
saatlere gore -Uzman ve Ogretim Uyelerinin Cekimleri harig- toplamda 8 giine
yayilmis. Saatleri ise sabah Ogleden sonra ve aksam saatleri olmak {iizere tlige
ayrilmistir. Rastgele ve esnek bir yapida gergeklestirilen ¢cekimlerde ¢ekim yapilan
mekanlardan -Taksim ve gevresi ile Metro Istasyonlari- miimkiin oldugunca en iist

diizeyde yararlanilmaya calisilmis. Giin ve zaman verimli bir sekilde kullanilmistir.

Bu belgeselde her ne kadar Cinéma Vérité bi¢iminin oOzelliklerinden
yararlanilsa da ¢ekim yontemi zaman zaman Direct Cinema’nin bigim ve 6zelliklerine
dogru yaklasmaktadir. Bu noktalar bu belgeselde su sekilde siralanabilir:
Miizisyenlerin miiziklerini icra ettikleri anlar miizisyenlere belli edilmeden direkt
olarak ¢ekilmistir. Bununla amaglanan miizisyenin performansimi gerceklestirdigi
sirada sahip oldugu dogal 6zellikleri kameray1 fark edip kaybetmemesini saglamaktir.
Fakat sonrasinda miizisyenlere sorulan roportaj sorulari ile belgesel bi¢cimi gozlemci
bicimden katilimci bi¢ime dogru ge¢mektedir. Boylece miizisyenlerin kendi
gercekliklerine onlara sorulan rdportaj sorular1 vasitasiyla yapilan miidahale ile
yaklasilmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde ve belgeselin geneline bakildiginda
uygulanan bi¢im genel olarak Cinéma Vérité bigimidir. Fakat yer yer miizisyenlerin
performanslarinin onlarin haberi olmadan dogrudan ¢ekildigi yerler ve anlar Direct
Cinema’nin bi¢im Ozelliklerini yansitmaktadir. Belgeselde anlaticinin olmamas: ve

sorulan roportaj sorularinda réportajlardaki sorularin kimin tarafindan soruldugunun
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gosterilmemesi her ne kadar ¢ekim bi¢iminin Direct Cinema’ya dogru kaydigimi
izleyiciye hissettirse de bu durum yanilticidir. Ciinkii aslinda roportaj sorulari
vasitastyla miizisyenin o anki hayatin akisi sirasindaki gercekli§ine miidahale
edilmektedir. Burada sorulmas1 gereken bir diger 6nemli soru bu belgeselde aranan
gercegin veya gercekligin ne oldugu sorusudur. Tipk1 Cinéma Verité ile Direct Cinema
arasinda var olan, gergegin perdede gosterilmesi diger bir ifadeyle temsiliyetinin nasil
olacag1 sorusunda oldugu gibi. Bu belgeselde amaglanan gerceklige Cinéma Verité
biciminin One siirdligli sinemanin gercedi i¢cinde var olan salt, yalin gergeklige
yaklagilmaya c¢aligilmaktadir. Yontem boliimiinde bahsedildigi iizere (bkz. syf. 51-52)
kameranin elde tutulmasi ile spontane ¢ekim bigimi hem Cinéma Vérité nin, hem de
Direct Cinema bi¢iminin ortak o6zelligidir. Kaydedilen goriintiilere sekil, yapr ve
anlam vermek icin ihtiya¢ duyulan kurgunun miidahalesi her iki bicimde de
kaginilmazdir. Fakat “Sokagin Oteki Sesi: Sokagin Sesi” isimli Sanatta Yeterlik tez
filmi  calismasinin ~ Direct  Cinema’ya  giren  Ozellikleri  iizerinden
degerlendirilirken, Cinéma Vérité yonteminin diginda kaldigi vurgulansa da, kimi
ozellikleri agisindan zaman zaman Direct Cinema yontemiyle cakigsmalar yasadigi da
sOylenebilir. Son tahlilde bu belgesel Cinéma Vérité yonteminin esaslari igerisinde
kurgulanmistir ve Bill Nichols’un kitabinda yaptig1 belgesel tiir ayrimlari igerisinde
katilimer bigim igerisinde yer alir (Nichols 2010, 169). Belgeselin Direct Cinema’ya
yaklastig1 noktalar ise sinema teorisyenleri ve tarihgilerinin hala tartigmakta olduklari
gercefin sinemadaki temsiliyet sorunu ve paradoksu igerisinde bu ¢alismanin

haricinde degerlendirilmesi gereken baska bir calismanin konusudur.

Giin ve zamanin verimli bir sekilde kullanilabilmesinin en 6nemli etken noktas1
bu belgesel calismasinin Oncesinde yapilan kuramsal cergeve arastirmalar ile bu
cekim tarihlerinden Once sokakta rastgele olarak rastlanan sokak miizisyenleri ile
yapilan informal goériismelerdir. Bu goriismeler ve arastirmalar konunun genel
hatlarin1 ve nelerin ¢ekilip nelerin ¢ekilmeyeceginin belirlenmesinde 6nemli bir
basamak olusturmustur. Bu sayede zaman ve vakitten tasarruf saglanmis ¢ekimler

ivedi bir sekilde yiiksek verimle gerceklestirilebilmistir.

Pandemi sonras1 23 Agustos 2020 Tarihi’nde 1920x1080 Full HD formatta 50

kare ¢ekimi yapilan goriintiiler siyah-beyaz renkte olacak sekilde belgeselin anlati
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aksina kurguda eklenmistir. Bu sayede pandemi 6ncesi ¢ekilen goriintiiler ile pandemi

sonrast ¢ekilen goriintiiler arasinda seyircinin diyalektik bir bakis acgis1 ¢ergevesinde

izledigi goriintiiler iizerinde mukayese yapabilmesine imkan taniyacak goriintii

dizilimin olusturulup film izlegi lizerinde islenmesi amaglanmaistir.

su sekilde olmustur:

Belgesel filmin ¢ekimleri yapildiktan sonra olusturulan 6rnek ¢ekim takvimi

20 16 17 21 22 23 06 23
Aralik Ocak Ocak Subat Subat Subat Mart Agustos
2019 2020 2020 2020 2020 2020 2020 2020
Vapur
Giines Miizisyenle
Ayas 1i
Réportaj Koordinato
10:00- Cekimi rli Tung
12:00 Davutpasa Baydar
Roportaj ve
Vapur
Miizisyenle
ri Sinavi
Cekimi
Kadikoy
13:00- Evrim Sokak Sokak Evren
iy Hikmet Miizigi Miizigi Bayramh
17:00 Ogiit Cekimi Cekimi Réportaj
Sokak Sokak Réportaj Taksim Taksim Cekimi
Miizigi Miizigi Cekimi Bolgesi ve Besiktas Covid - 19
Deneme Cekimi Besiktas Metro Pandemi
Cekimleri Taksim sonrasi
Bagslangici Bolgesi ve Cekimi
Taksim ve Metro MYa_Pur ] Taksim /
Bolgesi uzisyeni Istiklal
17:00- 8 Sokak Cekimi (Bu |  Sokak Bolgesi
21:00 Miizigi goriintiiler Miizigi
¢ekimi kullanilma Dolgu
Taksim mistir.) Goriintii
(Karakoy- Cekimi
Kadikoy Taksim
arasi)
Tablo 1. Cekim Takvimi
4. SES
Cekimler sirasinda Rode markali Video Mikrofon kullanilmistir. Bu

mikrofonun 6zelligi tek yone duyarl (Unidirectional) bir mikrofon olmasidir. Tek

yone duyarlt mikrofonlarin 6zellikleri mikrofonun 6n tarafindan gelen sesleri arka ve

yan taraflarindan gelen seslere gore daha iyi kaydedebilmesidir. Bu tiir mikrofonlar

salt onden gelen sesleri alir, arka ve dip sesleri elemine eder (Vardar 2009, 46).
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Mikrofonla beraber gelen riizgarlik sayesinde dig mekanda yapilan ¢ekimlerde riizgar
vb. hava olaylarinin kayit sirasinda giiriiltli olusturmasini engellemistir. Ayni zamanda
kiigiik boyutlu yapis1 kamaranin {ist kismina monte edilebilmesi ¢ekimlerin rastgeleligi
ve spontaneligi sirasinda rahat ve hizli bir kullanima neden olmustur. Bu mikrofon
sayesinde ¢ekimler olayin gectigi an ve yerde {ist diizey bir ses kaydi alinabilmesine
olanak saglamistir. Bu mikrofon haricinde harici bir ses kayit cihazi kullanilmamastir.
Sadece uzman ve Ogretim iyelerinin ¢ekimlerinde sesleri yedeklemek maksadiyla
Iphone 7 ile ses kayd:1 alinmigtir. Fakat bu ses kayitlarina seslerde herhangi bir sorun

olmamasindan 6tiirii kurgu agsmasinda ihtiya¢ duyulmamustir.

Gorsel 1. Rode Video Micro Mikrofon

Cekim sahasinda kullanilan bu mikrofon sayesinde belgeselin kurgu
asamasinda ses miksaji sirasinda elde edilen goriintiilerdeki seslerde herhangi bir
sorunla karsilagilmamis. Cekim sirasinda gerceklesen list liste konugmalar harig

roportaj ve miilakatlarda herhangi bir ciddi ses kayb1 sorunu yaganmamustir.
5. BUTCE VE EKiPMAN

Belgesel filmin ¢ekimleri i¢cin 10.000 TL genel biitge ile birlikte 3.000 TL’lik
ek biitce ayrilmigtir. Cekimler esnek giin ve saatlerde yapilacagi icin g¢ekimlerin
saglikl1 bir sekilde istenen zamanda gergeklesebilmesi adina basta kamera ve mikrofon
olmak iizere ilgili diger elektronik ve teknik ekipmanlarin satin alimina gidilmistir.
Rastgele yapilan ¢ekimler sirasinda karsilasilan ufak capli teknik ekipman ve personel
talebi iletisim halinde bulunulan Tamer Cicek tarafindan 6diing olarak kargilanmistir.
Bu durum maliyetin bir nebze olsun diismesine, ¢ekim i¢in hizli bir sekilde organize

olunmasina bdylece ¢ekimlerin verimli bir sekilde ilerlemesine neden olmustur. Bu
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ihtiyaca 06 Mart 2020 tarihinde gergeklesen vapur miizisyenleri smavinin ¢ekimleri
sirasinda bagvurulmustur. Cekimler gonderilerin kameraman Kaan Yazihane ve

ekipmanlar ile basarili bir sekilde gerceklestirilmistir.

Cekimler sirasinda kullanilan tripod ile kamera arkasi goriintiilerin ¢ekildigi
Canon EOS 600D Kamera goriintii yonetmenim Yunus Narin’in ekipmanlaridir.
Cekim sirasinda bu ekipmanlar1 kendisi getirmistir. Basta ekipman masraflar ile

prodiiksiyon masraflar1 asagidaki tabloda gosterilmistir:

Ekipman Masraflari:
Ekipman Adet Harcama
Rode Video Mikrofon 1 530
Canon Eos M50 Kamera + 1 5.350
18-150mm IS Lens Stm Kit
Canon EOS 600D Kamera 1 Odiing
+ 50 mm f1.4 Usm
Sony A7 SII Kamera + 24 — 1 Odiing
70mm 2.8 Lens
Lowepro Format-140 Canta 1 150
Sandisk 32 Gb Sd Extreme 1 115
Pro 633 X95 MB/S
Canon Battery Pack LP- 1 340
E12 Orijinal Batarya
Toschiba 2,5 1TB Canvio 2 740
Slim USB 3.0/USB 2.0
Siyah Taginabilir Disk
Tripod 1 Odiing
Toplam: 7.225
Prodiiksiyon Giderleri:
Ulasim 200
Yemek 310
Kurgu 2000
Diger Giderler -
Toplam: 2510
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Toplam Giderler:

Ekipman Masraflar 7225
Prodiiksiyon Giderleri 2510
Toplam: 9735

Tablo 2. Biit¢e ve Ekipman Masraflari

68




Dordiincii Boliim

YAPIM SONRASI
1. KURGU iCIN SENARYOLASTIRMA ASAMASI

Bu belgesel ¢ekim bigimi ve yonteminden 6tiirii 6nceden belirli bir senaryo
olusumuna biiyiik 6l¢iide izin vermemistir. Zaten belgesel formu an’a dayandigindan
ve o anda ger¢eklesen spontane olay ve durumlart biitiin teknik imkanlari miikemmel
olacak Ol¢iide hazir bulundurup ¢ekme zorunlulugu dayattifindan esnek bir senaryo
ve hikaye yapisina sahip olunmas1 gerekmektedir. Esnek olarak yapilamayan ¢ekimler
o anda gergeklesen durumlarin dogal olarak kayda alinamamasina neden olmakta bu
da belgeselin gostermeye -elde etmeye- calistigr gercekligi oldugu gibi yansitamama
sorununu ortaya c¢ikarmaktadir. Bu nedenle bu filmin senaryo taslagi storyboard-
photoboard tizerinden olusturulmustur. Diger bir ifadeyle yapilan ¢ekimler izlenip
ilgili yerlerin kurgu sirasinda kesilerek belirli bir anlamsal diizende art-arda
siralanmasi ile filmin anlatis1 olusturulmustur. Burada anlati olusturulurken Ogretim
Uyeleri ile Uzman’mn verdigi beyanlar dogrultusunda sorulan rdportaj sorularmin
karsilikl olarak bir araya getirilmesi ile anlati olusturulmustur. Anlat1 olusturulurken
“Sokak Miizigi nedir?” tanimindan yola ¢ikilarak, sokak miizisyenlerinin sokakta
yasadig1 zorluklar/sorunlar, miiltecilerin sokakta miizik yapma amaclari, vapurda
miizik yapan sanatcilarin se¢ilme asamalari ve sehrin dilinin sehrin miizigini yansitip
yansitmadi81 veya sehrin bir miizigi olsaydi bu ne olurdu sorulariyla belirlenen anlati
aks1 cercevesinde belgesel kurgulanmistir. Bu esnek calisma bigimi icin Istiklal
Caddesi ve cevresinde miimkiin oldugunca c¢ok sayida miizisyene ulasilmaya

caligilmistir.

Belgeselin kaba kurgu asamasma girmeden once olusturulan photoboard
tizerinden ilgili sahnelerin ilgili dakika ve saniye araliklar1 belirlenmis bu araliklar
belirlendikten sonra belgeselin ilk 58 dk.’lik kaba kurgusu olusturulmustur. Daha
sonra bu olusturulan kaba kurgu iizerinden Danisman Hocam Prof. Dr. Cenk
Demirkiran’in 6nerme ve yonlendirmeleri dogrultusunda montaj programi Adobe
Premier Pro 2020 iizerinden yapilan kisaltmalarla belgeselde tekrara diisiilen yerler
cikarilmis ve belgesel 28dk.’lik son haline diistiriilmiistiir. Bu asamadan sonra

belgeselin renk, ses, goriintli ve diger ince kurgu diizenlemelerinin yapilmasi i¢in Ozan
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Sahin adli profesyonel bir kurgucuya goriintiiler teslim edilmistir. Danisman hocamin
Onerileri ve tarafimca yapilan yonlendirmeler dogrultusunda belgesel son halini

almstir.

Asagida belgeselin kaba kurgu asamasi i¢in goriintiiler ¢ekildikten sonra
belgeselin anlatisini belirlemek adina tarafimca izlemis oldugum goriintiiler tizerinden

yapilmis olan photoboard 6rnegi gosterilmektedir:

Sehrin Oteki Sesi: Sokagin Miizigi Photoboard:

Goriintii Konu ve Notlar: Siire
1 Acilis Sekansi:
Miizisyenlerin sokakta miizik icra
ederken gosterilmesi.
2
3
4
MVI_7133
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MVI_7143

MVI_7206

MVI 7196

MVI 0158

MVI 7187

MVI_7180

10
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11

;,

12

13

14

15

16

MVI_7176
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17

18

19 Giris sekansi ve konunun
acimlanmasi:
Miizisyenlere sorulan sorular:
Miizik Nedir? Sokakta miizik
yapmak nedir? Sokakta miizik icra
etme amaciniz nedir?

20

21

MVL_7135 00:05-00:39
22

¢ 4

MVI_ 7132 00:04-00:07

73




23

MVI_7175 00:14-00:40

24

25

26

27

28

NS

A
MVI_7143 03:15-03:56
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29

MVI_7275 00:56_01:20

Evren Bayramli Sokak ve sokak
miizigi tanimlari

30

'MVI_714§‘ 01:23-02:48

Glines Ayas Sokak ve sokak
miizigi tanimlari.

31 Yeni sekansa gecis goriintiisii:

32 Go¢men Mizisyenler Sekansi:
Gogmen miizisyenlerin sokakta
miizik yapma amaglar1 ve
hikayeleri.

33

34 Degisik karsilasmalar Suriyeli

MVI_7150 01:01-01:11

miiltecinin sokak cocuguna
doniismesi

00:26 ile 00:48 den parcall
goriintiiler kullanilacak.
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35

Sokagin Cocugu ara sekansi:
01:36- 02:01, 02:03-02:25, 02:27-
02:38 pargal1 goriintiiler
kullanilacak.

36

37

MVL 7156 01:16-01:46 ile
02:06-02:44

Evrim Hikmet Ogiit Miilteci
miizisyenlerin etnisiteleri
hakkindaki goriisti.

38

39

Miilteci miizisyenler Tiirkiye’de
kalic1 olacaklar mi1?

40

MVL 7156 01:16 03:03-04:48

Miizisyenlerin sokakta
yasadiklar zorluklar sekansi:
Miizisyenlerin sokakta yasadiklari
zorluklar hakkindaki goriisler.
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41

42

g
MVI_0062 00:30-01:14

43

"y

MVI_7276 02:25-02:39
ile 02:44-03:00

44

U =
MVI_7211 02:18-02:46

45

wib

MVI_7276 03:28 - 05:30 ile
MVI_7275 02:24 — 02:52

Bir zamanlar istiklal caddesinde
miizik yapmakla miizisyenlere
verilen belgeler hakkinda.
Kamusal alan ve sinirhiliklar.
Zabita ile yasanan sorunlar.

46

MVI_7158 03:25

Miizisyenlerin kalabalik dagilsin
diye beklemeleri.
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47

Arkadaslar yol kapaniyor.

48

Miizisyenlere yapilan uyarilar ne
hakkinda oluyor?

Genelde uyari ¢ok fazla insan
toplamamak tizerine oluyor.

49

N
:

L4
% v

" 2
" Bolu Mazik ¢

MVI_7203

Miizisyen sokakta karsilastigi
zorluklar1 anlatirken araya istiklal
caddesinde miizik yapma
noktalarinin goriintiileri girecek.

50

MVI_7280 01:45-02:10

Avrupa’da sokak miiziginin icra
edildigi alanlar hakkinda.

51

&

MVI_7182 00:42 - 01:15

Sorunlar genel olarak insanlarin
dikkatsizligi ve hava sartlari.
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52

MVI_7278 01:08-02:21 ile
MVI_7275 05:32-06:07

1.Kutulara ¢arpip gecen teyze
2.Hava sartlar1 stabil degil.

53

MVI 7158 02:58 - 04:34

Sokak nasil bir kamusan mekan
miizisyenler sokakta ne derece
Ozgiir?

Evrim Hikmet Ogiit Cevap:
Sokak tamamen 6zgiir bir mekan
degil.

54

MVI_7143 08:00-09:16

Evrim hikmet Ogiit’iin cevabina
karsilik miizisyenin su cevabi
gelecek:

Kendimin 6zgiirlestigimi
hissediyorum.

55

Sokak miizisyenlerinin
artalanlari meslekleri sekansi

Ressam ve Heykeltiragim.

56

Insaatlarda ¢alistyorduk.

57

MVI_7147 02:32 02:52

Konservatuvarda 6grenciyim.
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58

Cobanim.

59

Miizisyenim.

60

d
(L

MVI_7211 00:45-00:51 ile
01:24-01:28

Firinciliktan emekliyim.

61 5’ Ogrenciyim.
“i
! ;“ h

MVI_7182 00:22 - 00:39

62 Profesyonel miizisyenim Akdeniz
tarafinda otellerde ¢aliyorum.
s A e

MVI_7175 02:02 - 02:28

02:43’e de bak
63 Performans sanatcistyim Sokak

L
MVI_7143 05:47-06:26

performanslar1 ve pantomim
yaptyorum.
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64

v \ > _|
MVI 7164 00:28-01:04

Sadece Miiziyenim

65

MVI_7145 08:24 08-30 ile
07:05-07:16

Miizisyenim

66

MVI_7135 01:28-01:40

Just music. Sadece miizikle
ilgileniyorum.

67

C002 00:15-00:40 ile
01:06-02:21

Farkl1 artalanlardan gelen bu
miizisyenlerin amaglari ne?

Diger bir ifadeyle miizisyenlerin
sokakta miizik yapma amaglari ne?

68

MVI 7125 02:08-05:53

Miizigin yapildig: alan ile
miizisyenin itibar1 arasindaki iligki
hakkinda.

69

MVI_7276 00:10 - 01:06

Miizigin yapildig1 mekan.
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70

MVI_7147 06:06 07:50

Miizigin yapildigi mekan
hakkinda.

71

Sokak miizigi asagilayici bir sey
mi?

Miizisyen cevap: Sokakta miizik
yapmak Oyle kotii bir sey degil!

72

Sokaga diigmiis falan degilim lafi
ile yukardaki miizisyenin laflar1 art
arda gelecek. Boylece sokakta
miizik yapan miizisyenlerin
kendilerini nasil gordiikleri ve
tanimladiklar1 gosterilecek.

73

Sokak miizisyenleri neden
kendilerine sokak miizisyeni
denilmesinden hoslanmiyor?

74

MVI_7129 05:57-07:26

Sokak kelimesi tanimi1. Bu
sahnenin yeri kaba kurgu sirasinda
degistirebilir.

75

MVI_03:16-04:03

Ingilizcedeki Busking kelimesi ile
tiirkce bu kelimenin karsilig
hakkinda.
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76

Sokak miizisyenliginden vapur
miizisyenligine gecis sekansi:
Vapur Miizisyenlerin Sinavlar1 ve
Secilme asamalari.

Gegis Gortintiisii Alinacak.

77

Gegis Gorlintiisii Alinacak.

78 Sinavda adaylarin beklemesi.
! Sinav Gegis goriintiisii.
MVI_7300
79 Sinava hazirlanan miizisyenlerin
goriintiileri aliacak.
MVI_C0017
80 Sinav jiirisinin hazirlanigi 5-10
sn.’lik bir goriintii kullanilacak.
81 Sinav jiirisi.

MVI_7285

83
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Tung Basaran roportaj

Vapur miizisyenligi projesinin
baslangici neden bdyle bir projeye
ihtiya¢ duyuldugu hakkinda
gortisler.

83 Tung Bagaran ile yapilan
goriismenin aralarina veya
sonrasina sinav sirasindaki
miizisyenlerin goriintiileri gelebilir
5-10 sn. bir goriintii kullanilacak.

84 5-10 sn. bir goriintii kullanilacak.

85 5-10 sn. bir goriintii kullanilacak.

86 Miizisyen se¢im agamalar1 ve
kriterler hakkinda.

C0001 04:04-05:34
87 Tung Basaran 1in konusmalarinin

C0021

aralarina bu goriintiiler girecek.

5-10 sn. bir goriintii kullanilacak.

84




88

5-10 sn. bir goriintii kullanilacak.

&9

5-10 sn. bir goriintii kullanilacak.

90

Vapurda veya sokakta miizik
yapan miizisyenler icra ettikleri
miiziklerde ne kadar 6zgiir?

91

MVI_C0002 06:42-09:06

Miizisyenlerin sokaktaki 6zgiirliigii
ve onlarin denetimi ve kontrolii
hakkinda.

Tung¢ Bagaran cevap:

Belirli kurallara uyduklar stirece
miizisyenler miizik yapabilirler.

92

Taksimde sokak miizigi icra eden
miizisyenlerin hangi kurallara tabi
olacagimin yilardir belirlenememesi
hakkinda.

93

~7

MVI_C0002 09:35-10.30

Toplu tagima da miizik yapma
pratigi hakkinda.

Vapurun diger toplu tagima
araglarindan farki.

Tung¢ Basaran cevap:

Kontrol oldugu siirece her sey
yapisabilir dnermesi
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il

MVI_7280 01:31-02:10

Miizisyene ne derece miidahale
edilmeli? Sokakta miizik yapmanin
belirli kurallar1 olmali m1 olmamali
mi1?

95

MVI_7278 04:32-05:41

Sokakta miizisyeni kontrol eden
diizenleme ve mekanizmalarin
demokratikligi hakkinda.

96

il

MVI_7278 06:55-07:25

Hangi miizisyenin nerede
calacaginin belirlenmesi ne kadar
dogru?

97

adn

MVI_7279 03:33-04:20 ile
MVI_ 7280 00:33-00:40

Siirekli olarak miidahale edilen bir
alanda ortak bir dil gelistirilebilir
mi?

98

: 4
MVI_7299 00:09-02:30

Vapur miizisyenlerin sinavindan
kapanis sekansina gegis.

99

i

MVI_7279 08:51-08:57

Kapanis Sekansi:

Bu sehrin bir miizigi olsaydi ne
olurdu?

Sokagin miizigi sokagin dilini
yansitir m1?
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MVI_7152 02:06-02:25 ile
02:40-02:51

Sokak miizisyenlerinin soruya
cevaplari:

Genel begeninin dilini yansitir. Bu
da begeni konusunda ortak bir dil
olusturuyor.

101

Sokaktaki akis ve bu akistaki
uyumluluk uyumsuzluk hakkinda.

102

Sokak miizisyeni cevap:

1.Sokakta kendi dilimi anlatmaya
calistyorum.

2. Freddie Mercury’nin parcalari
gibi bir sey olurdu herhalde.

103

Sokak miizisyeni cevap:

Sokagin dilidir yani.

104

}

Sokak miizisyeni cevap:

1.Etnik elektronik olabilirdi.
2.Tek bir sey sdylemek ¢ok zor.
Bir sird renk var

105

MVI_ 7189 01:43-02:11

Sokak miizisyeni cevap:

Miizik olmasa bu sokak bu sekilde
olmazdi.
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106

Sokak miizisyeni cevap:

Osmanlinin marsi olurdu.

107

ol

VI_7182 01:26-01:29 ile
01:42-02:05

Sokak miizisyeni cevap:

1. Kafa karistirict bir miizik su an
aklima gelmiyor.

2. Birgok insan var bir¢ok miizik
turt var.

108

Sokak miizisyeni cevap:

Bana ¢ok arabesk geliyor keyif
alamryorum.

109

Sokak miizisyeni cevap:

Degisik bir hava olurdu herhalde.

110

"'.,:~ T‘ »
MVI_7164 02:41-02:45 ile
02:58-03:38

Sokak miizisyeni cevap:

1. Galiba dogaclama olurdu.
2. Sokagin dilini yansitir ama
miizisyenin bu amagla miizik
yaptigini sanmiyorum.

111

MVI_7159 03:51-05:50 ile
07:09-07:57

Evrim Hikmet Ogiit cevap:

1. Evrensel bir ara¢ olmadigini
diistiniiyoruz miizigin evrensel bir
formiilii yok. Farkli kiiltiirel
gruplara gore degisiklik gosterir.
2. Istanbul’un bir tek miizigi
olamazdi.
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Giines Ayas cevap:

Dil anlami sabitler ama miizikle
anlami sabitleyemeyiz.

03:42° de sorunun tam cevabi var.

113

10:40-10:55

Tunc¢ Basaran cevap:

1. Aslinda sehrin dilini degil
rengini yansitir.
2. Senfoni olurdu

114

MVI_7279 02:51-04:20

Evren Bayramli cevap:

1. Sokagin dili ¢cok iddial1 bir
kavram.

2. Sokagn bir dili oldugunu
diisiinmiiyorum.

115

MVI_7229

Kapams:

116

Jenerik girer.

Tablo 3. Photo Board
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2. KURGU/MONTAJ ASAMASI

Belgeselin kaba kurgusuna yukaridaki photoboard yapildiktan sonra
gecilmistir. Yukardaki goriintiiler iizerinden gergeklesen kaba kurguda ortaya ¢ikan
gorintiiler dnce anlamsal olarak art arda siralanmistir. Sonrasinda belgeselin ritmini

olusturmak adina ¢ekilen goriintiilerle ilgili sahneler iliskilendirilmistir.

B3
=
@
-
=
-

11 I T

I i e RECABIE amE (1) Dy
IR P TR Y I Y
3

Gorsel 2. Kurgu Asamasi

Iliskilendirilen sahneler belirli bir anlamsal biitiinliik olusturacak sekilde kurgu
programi1 Adobe Premier Pro 2020’ de tarafimca bir araya getirilmis ve ilgili gecis
sekanslar1 markerlarla belirlenerek belgeselin 39 dk’lik ham haline ulasilmistir. Bu
asamadan sonra goriintiiler kurgu sorumlusu Ozan Sahin’e verilerek renk, ses ve
goriintii ayarlar1 ve kurgunun yeniden gozden gegirilerek belgeselin nihai hali
olusturulmustur. Goriintiiler ¢ekimler sirasinda 1920x1080 Full HD formatta 50
karede ¢ekilmistir.
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3. FILMIN KUNYESI

Film Ad1 : Sehrin Oteki Sesi: Sokagin Miizigi
Tiir : Belgesel
Yapimci-Yonetmen : Orkun Ongen

Yrd. Yonetmen : Yunus Narin

Goriintii Yonetmeni : Yunus Narin

Damisman : Prof. Dr. Cenk Demirkiran
Kurgu : Ozan Sahin

Yapim Tarihi : 2020

Yaklasik Siire : 27 dk.

Dil : Tiirkce

Format : Pal
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SONUC

Belgesel ¢ekiminde nesnel gergekligi biitlin ¢iplaklig: ile ortaya koyabilmek
bliyiik bir sorundur. Ciinkii anlam kurgu esnasinda kendini yeniden insa eder. Bu
belgeselde bir senaryo hazirlayip ona uymaktansa senaryonun filmin montajt
asamasinda kendiliginden olusmasina izin verilmistir. Cekim sirasinda anin akisina
miimkiin mertebe miidahale edilmemeye calisilmis miizisyenlerin dogal ortamlarina
miidahaleden kagmilmistir. Sokak miizisyenlerine sorulan miilakat sorulari
miizisyenlerin kendi performans alanlarinda performanslarini icra ettikten sonra o an
akisin icinde gelisen tanisiklik icerisinde sorulmus, rizasi olmayan miizisyenlerin

goriintiileri ve roportajlar kullanilmamustir.

Cekimler sirasinda biiyiik kamera ve ekipmanlarin kullanimindan
kacinilmistir. Kamera sokakta gerceklesen ¢ekimlerin ¢ogunda 1960’larin cinéma
verité bigiminde oldugu gibi elde kullanilmigtir. Bunun nedenlerinden en 6nemlisi
kamera ve ekipmanlarin boyutu arttik¢a ¢ekim sahasinda olaym kendisi ile kurulan
iliskinin boyutunun informalden siirekli formal bir yere dogru kaymasidir. Ciinkii
kamera ve ekipmanin boyutu arttikca ¢ekimi yapilan miizisyenlerin de kamera
karsisindaki tavirlar1 degismekteydi. Ornek olarak kiigiik bir kamerayla elde ¢ekim
yaparken daha dogal davranan bir miizisyen tripot ve biraz daha biiyiik bir kamera ile
cekimi yapildiginda dogal halinden ve bulundugu gerceklikten uzaklasabiliyordu. Bu
nedenle bu sorunun oniine gegmek adina saha ¢ekimlerini Canon Eos M50 Aynasiz
kamera ile 18-150mm IS Lens ile birlikte gerceklestirdik. Bu sayede ¢ekim sirasinda
hem kii¢iik kamera kullanarak miizisyenin bulundugu dogal ortama fazla miidahale
etmemeye calisirken 18-150mm IS Lens ile ilgili yaklasma-uzaklagsmalar1 diger bir
ifadeyle zoom’lar1 yaparak konunun i¢ine uzak bir mesafeden daha kolay dahil olmay1
sagladik. Tek yone duyarli (Unidirectional) Rode markal1 Video Mikrofon ile yapilan
cekimler sadece c¢ekimi yapilan bolgedeki seslerin alinmasinda biiylik katki
saglamistir. Bu tiir bir mikrofon kullaniminin nedeni ¢ekim aninda ¢ekimi yapilan
bolgenin seslerinin kayda alinmasini saglayarak arka ve dip seslerin miimkiin
oldugunca minimalize edilebilmesini saglamaktir. Sokagin miizigini anlatan bu
belgeselin en 6nemli tarafi ¢gekim sirasinda kayda alinan seslerdir. Bu mikrofon hem

cekimin rastgele ve spontane gelisen durumlarina ayak uydurabilmis, ¢ekim sirasinda
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cok fazla gbze batmadan rahat, hizli ve kolay tasmabilmis, hem de maliyet ve
performans agisindan degerlendirildiginde ¢ekimler sonrasindaki kurgu ve ses miksaji
asamasinda elde edilen sesler iizerinde iist diizey bir performans saglamistir. Bu
mikrofon diginda herhangi bir harici ses kaydi cihazi kullanilmamistir. Kullanilan bu
kamera, lens ve mikrofon sayesinde Cinéma Vérité bigimine ses acisindan ciddi

manada bir teknik sorun yasanmadan bu belgeselde kolayca yaklasilabilmistir.

Bu sanatta yeterlik calismasinda Attali’nin miizik bir dildir ve bu dil miizigin
iretim ve tiiketim bigimlerinin, sosyal yapidaki degisimlerin Onciilii ve habercisi
oldugu goriisiinden hareketle yola ¢ikarak su sorulart sorar: Sokagin bir miizigi var
midir? Varsa bu miizik nedir? Sokagin miizigi sokagin dilini yansitir mi1? Bu sorular
etrafinda sekillenen bu belgesel, miizisyenlerin art alanlarin1 ve bulunduklari1 sosyal
yapt icerisindeki konumlarini izleyiciye gosterirken ayni zamanda bu miizisyenlerin
sokakta gecimlerini nasil ve ne yollarla sagladiklarinin, sokakta yasadiklar1 problem
ve zorluklari, sokakta miizik yapma pratiklerini uzmanlarin goriis ve diislinceleri

etrafinda tartisir.

Biiyiik bir endiistriyel ve ekonomik organizasyon i¢inde kendilerine yer
bulmak i¢in sehirlere gelen kitlelerin hepsi sehirlerde aradiklari is ve gelir imkanlarini
bulamamistir. Bu durum kitlelerin baska gelir elde edici ugraslara yonelmeleri ile
sonug¢lanmistir. Sokak miizigi bu ugraslardan biri gibi géziikmektedir. Sokakta bir siirii
farkli amagta miizik icra eden miizisyen bulanmaktadir. Cekimi yapilan miizisyenlerin
biiyiik bir cogunlugu gelir elde etmek amaciyla bu pratigi gerceklestirirken az sayida
da olsa kentin akis1 i¢inde kendine yer bulmaya calisan kentin aurasini ve akisini seven

ve sirf bu maksatla miizik yapan miizisyenler de bulunmaktadir.

Bu belgeselin yapim Oncesi teorik kapsami igerisinde aranan sorularin belli
baslilarina cevap bulunmustur. Bir kismina ise anlati aksini sinirlamak konuyu asiri
olarak dagitmamak adina cevap bulunamamistir. Bunlar gogmen miizisyenlerin ve
farkli etnik gruplarin sokak icerisinde miizik yapma pratiklerinin nedenleriyle ilgili
sorulara bu belgeselde cevap verilirken, bu gruplarin ¢aligmanin kapsami dahilindeki
cesitlilikleri -iran, Afgan, Pakistan, Suriye’den gog ile gelen miilteci miizisyenler gibi-
konunun ana anlatisin1t bozmamak i¢in sinirlandirilmistir. Bunun bir diger nedeni de

cekim sirasinda sokagin akisi i¢cinde her zaman istenilen etnik gruplara rastlanamamis

93



olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirkiye nin i¢inde barindirdig: etnik gruplarin -Kiirt,
Laz, Cerkez, Alevi gibi.- kendilerine has etnik miiziklerin de bu ¢ok kiiltiirlii yap1
igerisinde yer almasi sokakla olan etkilesimi bu film projesinde ele alinan konular
arasinda olmasina ragmen yukarida sokagin akisi ile ilgili bahsedilen durumdan 6tiirii
sadece Kiirt ve Laz etnik kokenli miizisyenlere bu belgeselde yer verilmistir. Sehrin
konser salonlarinda icra edilen/dinlenen miizik ile sokakta icra edilen/dinlenen
miizigin farkliliklar1 ile bunlar1 dinleyen/izleyen insanlarin kiiltiirel farkliliklar1 bu
calismanin sokak gibi bir kamusal alanda gegmesinden otiirii disarda birakilmustir.
Bunun nedeni her ne kadar konser salonlart da bir kamusal alan olarak diisiiniilse de
bu calismada bahsedilen ve islenmeye calisilan kamusal olan sokaktir. Bu ¢aligmada
sokak disarist diger bir tabirle kapali bir mekanin disaris1 olarak tanimlandigi icin
konser salonlarinda icra edilen/dinlenen miizik bu ¢alismanin disinda birakilmuistir.
Kapsam ve smirliliklara ek olarak vapurda ve metroda icra edilen/dinlenen miizikler
bu kapsam igerisine dahil edilmistir. Vapur ve metro her ne kadar kapali bir mekan
gibi goriinse de aslinda sokaklar1 birbirine baglayan ve tipki sokak gibi i¢inden gecip
gidilen herkesin bir yerden baska bir yere ulagsmak maksadiyla kullandig1 bir kamusal
alan 6zelligi tasimasindan otiird, toplu tasima araglar1 bu calismada sokagin bir pargasi
olarak kabul edilerek kapsam igerisine sonradan belgeselin anlati aks1 dogrultusunda
dahil edilmigstir. Farkli kiiltiirlerin miizikleri ile sokagin olusturdugu bu kozmopolit
akustik mekan, sokagin ve sehrin miizigi ile birlesince sokagin -ayn1 zamanda da
sehrin- kendinde barmdirdigi bu farkli kiiltiirlerin(sokaktan gelip-gecenlerin)
birbirleriyle olan etkilesimi/iletisimi bu belgesel film iceresinde hem teorik kapsam

hem de filmin igerigi dahilinde gosterilmistir.

Maddi gerceklik ile idealarin ¢atistig1 ve bu catismanin yol agtig1 yarilmanin
ortaya ¢ikardigi durumlar, kentin akis1 igerisinde bir araya gelen insanlarin farkli amag
ve gailelerini gézler oniine serer. Bu belgesel sokagin miiziginin sokagin dilini yansitip
yansitmadigint miizisyenlere ve uzmanlara sorarken ayni zamanda bu soruyu
izleyiciye de sorar. Spontane bir varolusun igerisinde gerceklesen rastgele durum ve
kosullar1 izleyicinin kendi entelektiiel-dlisiinme siirecine birakir. Bu sayede
gercekligin - farkli  bicimlerde izleyicinin zihninde siirekli olarak yeniden

degerlendirmesine olanak saglar.

94



Bu belgesel film calismasina baslarken temel arayis; belirli bir zaman dilimi
icerisinde siirekli olarak degisime ugrayan gercekligin tam olarak ne oldugu, nasil
uretildigi ve izleyiciye bu gercekligin beyaz perde iizerinde nasil gosterilecegi
sorusuydu. Belgesele baglamadan once farkli bir toplumsal gerceklik hakimdi. Bu
gerceklik ortaya ¢ikan Covid- 19 pandemisiyle birlikte pandemi dncesi ve pandemi
sonras olmak iizere ikiye boliindii. Her sey bir anda durma noktasma geldi. Insanlar1
bir araya getiren etkinlikler bir bir duraklatildi ve askiya alindi. Bu siire¢ igerisinde
dogal olarak olmayan bir sokak miiziginden bahsedilemezdi. Bu nedenle belgeselin
kurgusunda degisiklige gidildi. Fakat bu degisiklik siireci olumsuz etkilemek yerine
bambagka bir anlatinin ortaya ¢ikmasina olanak sagladi. Belgeselin 6zgiinliigiini

belirleyen bir kirilma noktasi oldu.

Tarih, bireyin belirli bir toplum igerisinde diger bireylerle kurmus oldugu
iligkiler yoluyla elde edilir. Brecht kuraminda gergegi ararken bunu gercekligin
yeniden Uretilmesinde degil, seylerin nasil ger¢ekten 6yle oldugu sorusunu sorarak bu
gerce8i gostermeye calisir. Bu iki dnerme bu belgeselin anlatmaya calistigl tema
dogrultusunda soyle yeniden birlestirilebilir: Bireylerin belirli bir toplum igerisinde
tarihsel baglamda birbirleriyle kurduklar iliski dogrultusunda sinemasal baglamda bir
gerceklik arayisindan soz edeceksek, bu gercegi ararken seylerin temelinde hangi
dinamiklerin ne sekilde yer aldig1 sorusunu sormakla baslamak zorundayiz. Dogal
olarak bu soru dogrultusunda tamamlanmis olan ¢ekim bi¢imi ve kurgu ile aranilan
gerceklik diyalektik bir dille izleyiciye bu belgesel ¢alismasinda yansitilmaya
calisilmaktadir. Gergegin dogasina miidahale edilmeden izleyiciye sunulan goriintiiler
ile izleyici kendi diisiinsel siireci igerisinde gercegi aramaya yoneltilmektedir. Bu
nedenle bu film ¢aligmasinda Covid-19 salginiyla birlikte toplumsal hayatin dogasinda
meydana gelen kesinti ve toplumsal akisin bir anligma sekteye ugramasi, Covid
sonrasi eklenen goriintiiler vasitasiyla ortaya ¢ikarilmaktadir. Baslangicta bu palana
gore yapilmamis olan c¢ekimler pandemi siireciyle birlikte spontane olarak
beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikan ve bu belgesel ¢caligmasina eklenen goriintiiler ile
-tipk1 cinéma vérité bigiminde oldugu gibi- bir anda bu ¢alismanin farkli bir noktaya

evrilmesine neden olmustur.
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Makal’in Sinemada Tarihin Goriintiisii adli kitabinin kapanis climlesinde 6ne
sirdiigli: (Makal 2014, 404)“(...) ortadan kaybolmas: ¢ok ise yarayan/yaramis bir
tarih iizerine, kaybolusun gercgekligi, nedeni tizerine soru sormanin énemi, geregi olup
olmadigidir.” 6nermesi lizerinde bir an i¢in durup diisiinmek gerekir. Ciinkii toplum
hayatinda ortaya ¢ikan, tarih aksini bir anda miicbir bir sekilde sekteye ugratan durum
ve kosullar bir yandan yeni bir tarih anlatisinin olusmasina yol agarken, 6te yandan var
olan gercekligin yeniden tanimlanmasina/iiretilmesine neden olmaktadir. Burada en
basindan beri sorulmasi gereken soru sudur: Sinemanin fiziksel gercekligi kayit altina
alan imkan ve olanaklar1 sayesinde tarihsel bir baglam igerisinde var olan gerceklik ile
yok olan gergeklik arasindaki diyalektik anlatinin nasil ve ne sekilde sinemasal
baglamda kurulup, insanlarin zihninde bu anlatinin ne sekilde tezahiir edecegi
sorusudur. Iste bu sorular anlatimin kati bir anlati iginde sekillenemeyecegini
gostermektedir, degisen durum ve kosullar dogrultusunda yeni anlatt imkanlarinin

ortaya sancili ve zor siireclerde de ¢ikabilecegini bir kez daha kanitlamaktadir.
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