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Romanlarinda Yapi ve Izlek” isimli bu tezimin, tamamen kendi ¢alismam oldugunu,
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Lisansiistli Egitim Enstitiisii arsivinde saklanmasina izin verdigimi onaylarim.
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TESEKKUR

Bu tez ¢alismasinin hazirlanmasinda desteklerini esirgemeyen, akademik bilgi ve
deneyimleriyle bana yol gosteren degerli damismanim Dr. Ogr. Uyesi Fatih Uyar
hocama, gerek lisans hayatim gerekse yliksek lisans siirecim boyunca desteklerini higbir
zaman esirgemeyen, her soruma sabirla karsilik veren, deneyimleriyle bana yol gosteren
kiymetli hocalarmm, Prof. Dr. Fatih Yalg¢m ve Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Ayyildiz hocama,
tezimi yazma asamasinda iletisim kurarken hi¢ zorlanmadigim ve sordugum tiim
sorulara cevap vererek bana destek olan, romanlariyla tezime kaynaklik eden yazar
Selahattin Yusuf’a, siire¢ boyunca tiim yorgunluguma, yogunluguma, tezle gegen uzun
saatlerime eslik eden, destegi, anlayisi ve sessizce verdigi giigle beni her zaman
destekleyen sevgili esim Tolga Aritan’a, hayatimmn her alaninda yanimda olan,
karsilastigim her problemi sihirli bir dokunusla ¢6zen sevgili kardesim Kadir Hazer’e ve
hayatim boyunca beni hep destekleyen ve bana hep inanan canim annem Remziye
Hazer’e ve camim babam Mehmet Hazer’e, akademik yolculugumda birlikte
diisiinmenin, tartigmanin ve iiretmenin kiymetini bana hissettiren, biitiin arkadaslarima
sonsuz tesekkiir ediyorum. Son olarak ve en ¢ok da heniiz {i¢ yasinda olmasima ragmen
bu siirecin en sabirli tamig1 olan sevgili ogluma; anlayamadigim ama hep hissettigin bu
yogunlukta, sabrinla ve varligmla bana gii¢ kattigin i¢in tesekkiir ederim. Bu ¢alisma,

tiim kalbimle sana adanmustir.

Zilan ARITAN
GUMUSHANE-2025



OZET

Insanlik tarihinin en eski geleneklerinden biri olarak ortaya ¢ikan anlatilar,
yalnizca bireysel deneyimleri aktaran bir tiir degil; ayn1 zamanda toplumlarin kolektif
hafizasmni, gegmisten giiniimiize kadar degisen deger ve yargilarini, sosyal ve Siyasi
olgularini da ortaya koyan bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Selahattin Yusuf’un romanlar1
da bireyin ¢agdas diinyada yasadigi yalnizlik, aidiyetsizlik, kimlik arayislar1 gibi temel
duygularm etrafinda sekillenen anlatilardir. Yazar, karakterlerinin i¢sel catigmalarini ve
yasadiklar1 bunalimlar1 derinlikli bir anlatimla okuyucuya sunar. Yusuf’un metinlerinde
yer alan karakterlerin, gecmisin yiikii ve gelecegin belirsizligi arasinda sikisip kaldiklar1
goriiliir. Selahattin Yusuf, edebiyat diinyasina bir¢ok alanda katki saglamis bir yazardir.
Universite yillarmdan beri yazin hayatina aktif olarak devam eden Yusuf, roman,
hikdye, inceleme, deneme gibi bircok alanda eser vermistir. ‘‘Selahattin Yusuf'un
Romanlarmda Yap: ve Izlek’’ adli ¢alismamizda nitel arastrma yontemi kullanilarak
yazarin dort romani incelenir. Ug¢ boliim olarak hazirlanan bu ¢alismanm birinci
boliimiinde; Selahattin Yusuf’un hayati, edebi kisiligi ve eserlerine yer verilir. Yazarin
hayatina ve eserlerine iliskin genel bilgiler sunularak, yazin hayatin etkileyen bireysel
ve toplumsal unsurlar hakkinda genel analizler yapilir. Ayrica, yazarin edebi anlayigina
ve yazinsal yoOnelimlerine iliskin genel bir c¢er¢eve sunulur. Selahattin Yusuf
Romanlarinda Yap1 olarak isimlendirilen ikinci boliimde romanlarin isim-igerik ve olay
orgiisii, bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan ve kisilere ayrmtili bir bigimde yer verilir.
Selahattin Yusuf Romanlarinda Izlek adi verilen iiciincii bdlimde ise, romanlarnda
islenen yalnizlik, sevgisizlik, kagis gibi temalar incelenir. Yusuf’un bireyin yalnizlik ve
sevgisizlik duygular1 etrafinda insa ettigi anlatilar, modern insanin aidiyet ve kimlik

arayisina iligkin sorunlarini yansttir.

Anahtar Kelimeler: izlek, Roman, Selahattin Yusuf, Yap1
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SUMMARY

Narratives, which have emerged as one of the oldest traditions in human history,
are not merely a means of conveying individual experiences; they also reflect the
collective memory of societies, their evolving values and judgments from past to
present, as well as various social and political phenomena. The novels of Selahattin
Yusuf are structured around fundamental emotions such as loneliness, alienation, and
the search for identity in the modern world. The author presents the inner conflicts and
existential crises of his characters with profound depth and narrative richness. The
characters in Yusuf’s works are often portrayed as being trapped between the burdens of
the past and the uncertainties of the future. Selahattin Yusuf is a significant figure who
has contributed to the literary world across various genres. Actively engaged in writing
since his university years, Yusuf has authored novels, short stories, essays, and critical
analyses. In this study titled "Structure and Theme in the Novels of Selahattin Yusuf",
four of his novels are examined using a qualitative research method. The study is
composed of three chapters. The first chapter provides an overview of Selahattin
Yusuf’s life, literary personality, and works. It offers general insights into the individual
and social elements that have influenced his literary journey, as well as a framework
outlining his literary approach and stylistic tendencies. The second chapter, titled
Structure in the Novels of Selahattin Yusuf, analyzes the relationship between title and
content, plot structure, narrative perspective, time, setting, and characters. The third
chapter, Themes in the Novels of Selahattin Yusuf, focuses on recurring motifs such as
loneliness, lovelessness, and escape. These themes, constructed around the individual's
experience of isolation and emotional deprivation, reflect the modern human’s struggle

for belonging and identity.

Keywords: Theme, Novel, Selahattin Yusuf, Structure
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1. GIRIS

Edebiyat, insanin i¢ diinyasini, ¢atismalarini, bir toplumun dilini ve kiltiiriinii
yansitan onemli bir sanat bigimidir. Roman tiirli ise bireyin psikolojik sikintilarmi ve
sosyal ¢evreyle olan iligkisini detayli bir sekilde ele alma imkan1 sunan edebi bir tiirdiir.
Kundera’ya gore: ‘‘Roman biitiiniiyle uzun bir sorgulamadan baska bir sey degildir.”’
(Kundera, 1989:40)

Antakyalioglu ise romani su sozlerle tanimlar: ‘‘Roman ortaya ¢iktig1 giinden
bugiine genis kitlelere hitap edebilen ve popiilerligini hi¢ kaybetmeden varligini
stirdiiren, etkili bir edebi tiirdiir. Romana, insan1 ve onun hikayelerini en iyi anlatan kitle
eglence araglarindan biri gibi yaklasmak miimkiinse de romanin kendine has yazim
stratejileri olan bir sanat bi¢imi oldugu unutulmamalidir.”” (Antakyalioglu, 2013:17)
Romanm bu ¢ok yonlii yapisi, kendine 6zgili anlatim teknikleri ve yazim stratejileri ile
miimkiin olsa da ayn1 zamanda insan dogasmin karmasikligini, toplumsal dinamikleri ve
tarihsel siiregleri kapsamli bir sekilde analiz edebilmesine de olanak tanir. Fakat bu
unsurlarin tam anlamiyla anlasilabilmesi i¢in eserin detayli bir sekilde incelenmesi
gerekir.

Kaplan, Hikaye Tahlilleri adl1 eserinde: ‘‘Her edebi eser kendi i¢inde organik bir
biitlindiir. Onun giizelligi de buna dayanir. Miikemmeliyet, eseri olusturan unsurlar
arasinda kurulan ahenkten ibarettir, onu anlamak ve degerlendirmek i¢in eserin dikkatli
bir sekilde incelenmesi gerekir.”” (Kaplan, 1979:7) der. Bununla birlikte Kaplan, yazar-
eser iliskisinin 6nemine de deginir ve ad1 gecen eser ile bu eseri ortaya ¢ikaran yazarin
birbiriyle yakin iliski i¢inde oldugunu bu yiizden incelemelerde yazarin hayatinin da
biiyiik 6nem tasidigimi diisiiniir. ‘‘Edebi eser, hi¢ siiphesiz onu viicuda getiren yazarin
hayati ile tarihi ve sosyal ¢evresiyle de yakindan ilgilidir. Her insan gibi sanat¢1 da belli
bir aile icinde dogmus, irsiyetin karanlk dehlizlerinden ge¢mis, bir mahallede biiylimiis,
belli okullarda okumus, ge¢imini temin i¢in ¢esitli vazifelerde bulunmus, sevmis,
sevilmis, pek ¢ok insan tanimis, yasamis ve okumustur. Eserini yaratirken bunlardan
faydalandigi da bir gergektir.”” (Kaplan,1979:8) der. Tiim bu bilgiler 1s1ginda eserin
icindeki unsurlarin birbirleriyle olan iligkilerinin incelenmesi gerektigi sonucuna

ulasmak miimkiindiir.



1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Selahattin Yusuf'un romanlarinin yap1 ve izlek cergevesinde ele alinmasi bu
calismanin konusunu olusturacaktir. Olay Orgiisii, kisiler, zaman ve mekan unsurlari
tespit edilerek romanlarin icerigi hakkinda kapsamli calismalar yapilacaktir. Yaptigimiz
aragtrrmalar sonucunda, literatiirde Selahattin Yusuf hakkinda yapilmis benzer bir
calismaya rastlanmamistir. Bu tezin amaci, Selahattin Yusuf romanlarinin yap1 ve izlek
bakimimdan incelenmesi ve tahlil edilmesidir. Yazarin farkli alanlarda eser vermis
olmasimna ragmen, eserlerinin heniiz biitiiniiyle incelenmemis olmasi ve bu alandaki

smirl veriler bu ¢alismay1 gerekli kilmistir.

1.2. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Selahattin Yusuf, farkli alanlarda eser vermis bir yazardir. Yazarin ¢esitli dergi ve
gazetelerde eserleriyle ilgili  verilmis rOportajlari, degerlendirme yazilari
bulunmasmaragmen literatiirde yapilmis higbir calisma yoktur. Bu tez calismasi
alaninda bir ilk olacaktir. Isa Hanginiz? (2012), Masumiyetin Son Giinleri (2017), Eve
Doénemezsin (2020), Umudun Go6ge Yiikselisi (2023) isimli romanlar1 yap1 ve izlek
baglaminda incelenmistir. Bu kapsamda yapilmis olan ¢aligsmalarda tespit edilen veriler,
calismaya kaynaklik etmistir. Yapilan ¢alismada, nitel arastirma yontemi kullanilmastir.
Calisma boyunca elde edilen veriler yorumlanarak tahlil edilmistir. Tez boyunca
Selahattin Yusuf’un yazin diinyasina sunmus oldugu romanlar analiz edilmis ve elde

edilen tiim bulgular yorumlanmustir.



2. SELAHATTIN YUSUF’UN HAYATI VE ESERLERI

2.1. Hayati1 ve Eserleri

1974 yilinda Trabzon’un Arakli ilgesine bagli Erenler Kasabasi’nda dogan
Selahattin Yusuf, ¢ocukluk yillarmi bu kasabada gegirir. Ilkokul egitimini burada
tamamladiktan sonra devletin diizenledigi parasiz yatili sinavlarina girerek basarili olur
ve Trabzon’da Vakiflar Bolge Miidiirliigii’ne bagli bir yurtta ortaokul egitimine baglar.
Zehra Kitapcioglu Ortaokulu’nda egitimine devam ederken, Tiirkge Ogretmeninin
tesvikiyle edebiyata ilgi duymaya baslar ve c¢esitli yarismalarda odiiller kazanir.
Ortaokul yillarinda okudugu eserleri analiz edip yorumladigi biiyiik bir metot defteri
tutmasi, onun edebiyatla olan gii¢lii bagini erken yaslarda ortaya koyar.

Lise doneminde edebiyatin yani swra futbola da ilgi duyan Selahattin Yusuf,
amator bir takimda futbol oynar ancak zamanla edebiyat ve felsefenin daha agir
bastigini1 fark ederek futbolu bir kenara birakir. 1991 yilinda girdigi tiniversite sinavinda
Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Uluslararas: Iliskiler Boliimii’nii
kazanarak yiiksekdgrenimine baslar. Universite yillarinda edebiyat ve felsefeye yonelen
yazar, arkadaslariyla birlikte Mektebi Miilkiye adli bir dergi cikarir ve bu dergi
aracihigiyla geng yazarlar i¢in 6nemli bir mecra olusturur. Son smifa geldiginde Ulke
dergisinde diizenli olarak yazmaya baslar, daha sonra Yeni Safak gazetesinin arka
sayfasinda denemeler kaleme alir, ardindan Aktiiel ve Star gazetelerinde yazilarini
stirdiiriir. Bunun yani sira, siirleri Muhit ve Hece gibi edebiyat dergilerinde yayimlanir.
Ayrica yazar, Meksika Sinir1 (Ulke Tv), Kafa Dengi (24 Tv), Kacis Plan1 (A Haber) ,
Bize Miisaade (Tv Net) adli programlarin sunuculugunu da yapar. 2023 yilinda Necip
Fazil Odiilleri, Hikdye ve Roman Odiilii’nii alir.

Selahattin Yusuf’un yazarlik kariyeri, askerlik gorevini yerine getirdigi donemde
yayimmlanmaya baslayan kitaplariyla ivme kazanir ve televizyon yorumculugu sayesinde
daha genis bir kitleye ulasarak ekonomik anlamda daha istikrarli bir doneme girer.
Universite hazirhk yillarinda yogun olarak Necip Fazil Kisakiirek’in eserleriyle
ilgilenir, daha sonra Cemil Meri¢ ve Nurettin Top¢u’yu okur. Bu yazarlarin eserlerinde
sikca Fransiz kiiltiiriine atif yapildigmi fark eder. Ozellikle Necip Fazil’m eserlerinde
Baudelaire gibi isimlerin gectigini gormesi, onun Fransiz edebiyatma ve felsefesine
yonelmesine neden olur. En ¢ok etkilendigi isimlerden biri Arthur Rimbaud olur. Bu

siirecte Avrupa edebiyatiyla da ilgilenmeye baglar ve edebi yonelimini genisletir.



Selahattin Yusuf, modernist roman anlayisint savunan bir yazar olarak
postmodernizme mesafeli durur. Ona gore sanat, bir varolus bi¢imi ve ayn1 zamanda bir
erdem calismasidir. Sanatin icerigi ve anlami olmadan yalnizca bi¢ime odaklanan
postmodern anlayisi elestirir ve bunu anlamsiz bir girisim olarak degerlendirir.

Eserlerinde otobiyografik unsurlar bulundurmaktan ¢ekinmeyen yazar, fantastik
edebiyatla ilgilenmez ve hayatin zaten basli bagina fantastik bir olgu oldugunu savunur.
O, kurgularin1 bir bahane olarak goriip, asil olarak insan psikolojisinin kesfedilmemis
alanlarmi1 agiga ¢ikarmaya calisir. Kendi ifadelerine gore, romanlarinda anlatilan
hikayeler ve olaylar ikinci planda kalirken, esas olarak bireyin i¢ diinyasini ve patolojik
durumlarini anlamlandirmaya odaklanir.

Selahattin Yusuf’un eserlerinde ev metaforu onemli bir yer tutar. Yazar,
yerlesiklik ve gocebelik arasindaki ¢atismay1 islerken, karakterlerin aidiyet sorunlaria
yogunlasir. Saplantili agk, yalmzlik ve sevgisizlik, kagis gibi temalar da onun
anlatilarinda sikca yer alir.

Selahattin Yusuf, kendisini etik bir yazar yerine patetik bir yazar olarak tanimlar.
Kendi yazdiklarini en ¢ok begenen okurun yine kendisi oldugunu soyler. Insan
psikolojisine duydugu ilgi ve bunu anlatma bigimiyle ¢agdas Tiirk edebiyatinda kendine
6zgii bir yer edinir.' (Aritan, 2023: 438-444)

2.2. Eserleri

2.2.1. Roman

Isa Hanginiz: Turkuvaz Kitapcilik Yaymcilik, istanbul, 2012 (1.Baski); Profil
Yayncilik, Istanbul, 2016 (1.Bask1); Kap1 Yaymlari, Istanbul, Haziran 2023 (1.Baska).

Masumiyetin Son Giinleri: Profil Kitap, Istanbul, Ekim 2017 (1.Bask1); Kap1
Yayinlari, Istanbul, Agustos 2023 (1.Bask).

Eve Dénemezsin: Turkuvaz Haberlesme ve Yaymncilik A.S, Istanbul, Kasim 2020
(1.Baski)

Umudun Gége Yiikselisi: Pamiray Yaymlari, Istanbul, 2017 (1.Baski); Kap1
Yayinlari, Istanbul, Nisan 2023 (1-3.Bask).

2.2.2. Hikaye
Bagka Goklerin Altinda: Profil Kitap, Istanbul, Agustos 2013 (1.Bask1); Kap1
Yayimnlari, Istanbul, Mart 2024 (1.Bask).

! Bu bilgiler Selahattin Yusuf ile yapilan réportaj dogrultusunda hazirlanmistir.
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2.2.3. Deneme

Sirenleri Tasa Tutun: Ark Kitaplari, Istanbul, 2005; Profil Yaymcilik, Istanbul,
2013, (1.Bask)

Simdiki Zamanm Izinde: Birey Yaymcilik, istanbul, 2000, (1. Baski); Profil
Yaymcilik, istanbul, 2013, (1.Baski).

Safaktan Cok Once: Timas Yaynlar1, Istanbul, 2008, (1.Bask1); Profil Yaymcilik,
Istanbul, 2013, (1.Baski); Kap1 Yaymnlari, Istanbul, Mart 2024 (1.Baski).

Nigin Agliyorsun Elisabeth Mutlu Degil Miyiz? : Timas Yaynlari, Istanbul, 2009,
(1.Baski); Profil Yaymcilik, istanbul, 2013, (1.Baski); Profil Yayincilik, Istanbul, 2017,
(1.Bask1); Kap1 Yayinlari, Istanbul, Agustos 2023 (1.Baska).

2.2.4. inceleme
Bir Masal Ismet Ozel’i: Profil Yaymcilik, Istanbul, 2014, (1.Baski); Kap1
Yaymlari, Istanbul, Haziran 2023 (1.Baska).



3. SELAHATTIN YUSUF°’UN ROMANLARINDA YAPI

3.1. Olay Orgiisii

Isa Hanginiz?

Isa Hanginiz? romam Selahattin Yusuf’un kaleme aldig1 ilk romanidir. Ozellikle
yalnizlik izlegi lizerine kurulan bu roman, hayatlar1 ellerinden kaymig birkag¢ gencin
birlikte ¢iktiklar1 yolu ve o yolda yasadiklar1 zorluklari, miicadeleleri anlatir. Yazar
tarafindan on iki boliime ayrilan bu eserin olay 6rgiisii li¢ boliim halinde sunulacaktir.

1. Boliim

Isa’nin annesinin 6lmesi

Romanin baskisisi Isa’nmn kdye gelerek annesiyle anilarmi hatirlamasi

[s basvurusu yaptig1 pastaneye gitmek i¢in kdyden ayrilmasi

Guguk sesini duymasi ve Marmaris’e gitmesi ve orada

Sven ve Isa’nin karsilagsmasi

Sven’in kiitiiphanesinde sohbet etmeleri ve o anda Sven’in nébet gecirmesi

Sven’in babasi ve ayni zamanda pastanenin sahibi Necmi Usta ile Sven’in kavga
etmesi

Sven’in, Necmi Usta’nin kafasia sandalye gec¢irmesi

Olaydan sonra ¢iraklarin Isa’yla kavga etmeleri

Avukatin Sven’e bu olaydan ceza almamasi i¢in sizofren taklidi yapip klinige
yatmas1 gerektigini soylemesi

Mahkemeden klinik miisahedesi karar1 ¢itkmasi ve Sven’in klinige gonderilmesi

Isa’nin, pastaneden Sven’in kitaplarmi ve filmlerini almak isterken hirsizlikla
suclanmasi

Ayni1 avukatin {sa’ya da klinige yatma teklifi sunmasi ve Isa’nin klinige yatmasi

Klinikte bulusan Sven ve Isa’nin buradan kagmak icin planlar yapmasi

Sven ve Isa’nin birka¢ arkadasmi da (Burak, Berk, Emre, Satilmis, Bugra, Umur

ve Sakir) yanlarma alarak klinikten kagmalar1

2. Boliim
Iki gruba ayrilan arkadaslarm, akil hastanesinde gérevli olan Riistem Usta’nin

ayarladigt  Abant’ta ormanin i¢inde bulunan eve dogru yola ¢ikmalar:



O evde kalmaya bagladiktan sonra hi¢bir seyden korkmayan Sakir’in korkmaya
baslamasi; kulaklar1 hi¢c duymayan Bugra’nin ara sira duymaya baslamasi

Seyda’nin, Isa’nin yerini bularak ormanm icindeki eve gelmesi

Isa’nin, Seyda diye birinin gercekten var olup olmadigini sorgulamasi

Havva Nine’nin ortaya ¢ikmasi

Havva Nine’nin hepsini alip kendi evine getirmesi

Koy muhtarinin ormandaki evde birilerinin oldugunu komutana ihbar etmesiyle
komutan ve askerlerin Havva Nine’nin evine gelmesi

Havva Nine’nin onlar1 ele vermeyip hepsinin akrabasi oldugunu sdylemesi

Tiim bunlardan sonra daha fazla orada kalamayacaklarini diisiinen Sven, Isa, Sakir

ve Umur’un Istanbul’a gitmesi

3. Boliim

Sven ve Isa’nin Istanbul’da is goriismesine gitmesi

Olumsuz cevap aldiklar1 is goriismesinden sonra arkadaslariyla bulusup cay
ictikleri yerde tip fakiiltesini son smifta terk eden doktor lakapl biriyle karsilagmalari

Doktorun biitiin arkadaslar1 toplayip kendi kaldig1 pansiyona gotiirmesi

Ertesi glin doktorun sirra kadem basmasi

Almanca bilen birilerini arayan ve olumsuz cevap aldiklar1 o is yerine yeniden
gitmeleri ve Muhsin Bey’in bu defa onlar1 ise almasi

Muhsin Bey’le siir okuma seanslar1 yapmalari

Muhsin Bey’in ilerleyen siireclerde, siir okurken kendini siirekli kaybetmesi ve
klinige yatirilmasi

Sven ve Isa’nin Muhsin Bey’i klinikten kagirmas1

Muhsin Bey’i de alarak Bolu’ya donmeleri

Havva Nine’nin 6lmesi

Havva Nine’yi mezara gomerlerken komutan, asker ve hemsirelerin gelmesi

Sven’in, Isa’ya Sven diye seslenmesi ve Isa’min yeniden ndbet gegirdigini
diistinmesi

Onlara kelepge takarak arabaya bindirmeleri

Isa’nm guguk sesini duymasi

Masumiyetin Son Giinleri

Selahattin Yusuf’un kaleme aldig1 Masumiyetin Son Giinleri romani, ydnetmen
olan Masum ile burjuva Handan’m iliskilerinin anlatildig: bir eserdir. Yazar, Masum ve

Handan karakterleri iizerinden 1980 Oncesinde yasanan siyasi ve toplumsal olaylari



giiniimiiz perspektifinden ele alir. Masum ve Handan arasindaki simnifsal farkliliklar
karakterlerin catigmasina, kaybolmasma ve yalnizlasmasmma sebep olur. Romanin
baskisisi Masum koseye sikismigligini, yalnizligini ve umutsuzlugunu roman boyunca
hissettirir. Yazarin ii¢ boliime ayirdigi eser iki boliim halinde incelenecektir.

1.Bo6liim

Masum ve Servet’in kahvehanede tanigmasi

Is adamm Faruk Dirik¢i ve sevgilisi Giil Karayaz’in Patrica Plaj’inda olduklar:
sirada denizden bogulmus halde ¢ikarilmalari

Masum’un, yerel bir gazete haberinden is adaminin denizde bir yilan sokmasi
sonucunda 61diigii haberini okumasi

Servet ve Masum’un sahilde oturmalar1

Servet’in, Masum’un sivil polis oldugunu diisiinmesi, onu 6ldiirme planlar1
yapmasi ve sonrasinda bu fikirlerinden vazgegmesi

Servet’in eve dondiiglinde kizi Giinseli’nin kollarindaki morluklara ve igne
izlerine bakmasi

Kizinin eroin kullanmasma sebep olan ve ayni zamanda kizinin sevgilisi olan
Faruk Dirik¢1’yi 6ldiirdiigiine pisman olmadigini diistinmesi

Masum ve doktor Sander’in telefon konusmasi

Masum’un doktor Sander’e ¢ocuklugundan,anne eksikliginden,Handan’la

iligkisinden yakinmasi

2.Boliim

Masum’un, Ak¢asaz Kahvesi’nde otururken, ¢cekecegi filmi hayal etmesi

Masum’un Akc¢asaz Kahvesi’nde Servet’e filminde oynamayi teklif etmesi

Masum’un kaldiklar1 otelin terasinda kendi i¢ine yolculuk yapmasi, Handan’1
6ldiirmeyi veya 6ldiirtmeyi diistinmesi ve sonra bu diisiincelerinden vazge¢mesi

Servet’in karisin1 neden 6ldiirdiiglinii Masum’a anlatmasi

Servet’in, Faruk Dirik¢i’yi ayni zamanda karisinin sevgilisi oldugu i¢in denizde
zipkinla kendisinin 6ldiirdiigiinii itiraf etmesi

Handan ve Masum’un evliliklerinin, Handan’a gelen bir mesajla ¢ikmaza girmesi

Handan’in, mesaj1 atan Aydin Arr’yla iliski yagamasi

Masum’un, Kanlica’daki Ismailaga kahvesine gelmesi

Kahvedeyken bagrol oyuncusu Naz ile iliskisini diistinmesi

Handan’in Masum’a ayrilmak istedigini belirten bir mesaj gondermesi

Masum’un kendi i¢inde ge¢cmisi diisiinmesi
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Masum’un Kanlica’ya ikinci kez gitmesi

Doktor Sander’in, Masum’un yanina gelmesi

Doktor Sander’in, Masum’u hipnoz etmesi ve diisiindiiklerini anlamaya ¢aligmasi

Sander’in ayn1 zamanda Handan’in da doktoru oldugunu Masum’a itiraf etmesi

Doktor Sander’in, Handan’n ses kaydin1t Masum’a dinletmesi

Masum ve Handan’in Cunda tatiline ¢ikmast

Handan’in sivil toplum Orgiitleri, siyasi partiler ve g¢evresindeki arkadaslariyla
birlikte yiiriiytiglere katilmasi

Film ¢ekimlerinin tamamlanmasi

Masum’un elestirmen bir arkadasi olan Can Berkmen’in film hakkinda olumsuz
bir yazi kaleme almasi

Masum’un ¢ok yakin bir arkadasi olan Ahmet’in ikinci bir gala yapmay: teklif
etmesi

Gala giliniiniin gelmesi ve Handan’1in o galaya Handan Ari1 olarak katilmasi

Masum’un, filmin yonetmeni olarak sahneye davet edilmesinin unutulmasti

Emek Sinemasi’nin i¢inde silah patlamasi ve ambulanslarin gelmesi

Onceki ambulanslarin yanina ii¢ ambulansin daha gelmesi

Iceriden ¢ikan bir sedyenin iistiindeki ortiiniin siyrilmasiyla birlikte Masum
Oran’in sakagindan akan kanm goriinmesi

Eve Donemezsin

Selahattin Yusuf'un Eve Donemezsin adim1 verdigi bu roman, ismi bile belli
olmayan bir kahramanin deneyimleri iizerinden okuyucuya sunulur. Baskisinin
annesinin kaybiyla birlikte yasadigi evsizlik hissi, yurtsuzluk, ait hissetmeme
durumlariyla baglantili olarak bir metafor olarak kullanilmistir. Yazarin yirmi bir
boliime ayirdig1 bu roman, {i¢ boliim halinde incelenecektir.

1.boliim

Okulun baglamasi ve baskisinin okumasimi gelistirmesi

Kahramanin yogurt tagimak icin ¢iktigi ugurum ve patikali kdy yolunda birgok
zorluk yasamasi

Karl bir gecede biitiin ailenin amcasmin kaval calmasini dinlemesi

Kahramanin okula giderken patikali yolda Deli Musa ile karsilagmasi

Kahramanin, 6gretmeninden tek ayak cezasi aldig1 sirada kis tablosunu incelemesi
ve onu yasadiklarindan uzaklasmak i¢in kendisine actig1 bir tiinel olarak tasvir etmesi

Herkesin okuldan ayrilmasiyla birlikte kis tablosuna bakarak hayal kurmasi

Ogretmenin sorulara yanlis cevap veren dgrencileri cezalandirmasi



Bagkisinin arkadasi Hasan’la, ekmeklerini sardiklar1 gazete parcasinda gordiigii
bir ‘yazar’ haberini okumasi

Baskisinin annesinin hastalanmasi

Koyliilerin (Kut Siileyman, Harun) kahramanin evine gelmeleri

Bagkiginin annesinin 6lmesi

2.Béliim

Koy halkiyla birlikte her yaz ¢iktiklar1 yayla yolculuguna ¢ikmalari

Bagkisinin, annesinin fotografina bakmasi ve fotografi koynuna saklamasi

Kut Siileyman Day1’nin, ates etmesiyle birlikte bascavusa yakalanmasi

Kahramanin bir kulede gazete kagitlarini1 okumasi ve tinliilerin fotograflarini kesip
defterine yapistirmasi

Ninesinin besmelesiz defteri yakacagini sdylemesi lizerine kahramanin camiye
giderek defterine besmele yazdirmasi

Kahramanin siirekli camiye giderek gazete parcalarini almasi

Selvi’ye giden yolun Kut Siileyman’dan gectigini bildigi i¢in, ona yaranmaya
calismasi

Kahraman, kese kagidi almak igin Selvi’lere gittiginde Kut Siileyman’in
kahramani 1srarla iceri ¢agirmasi ve sohbet etmesi

Kut Siileyman’n, baskisiye yazar ol demesi

Baskisinin, bir kayanin dibinde yazdiklarin1 Selvi’yle paylagsmasi

Kut Siileyman’m onlar1 yakalamasi

Ninesine bir yazar oldugunu sdylemesi ve ninesinin kahramani okuyup tiflemesi

Selvi’ye verdigi gazete kagitlarmin, Selvi tarafindan kahramanin yliziine
firlatilmasi

3.Boliim

Bakkalin oglu yiliksekokul okuyan Fazil abisiyle karsilagsmasi, ona hayallerinden,
yazar olma isteginden bahsetmesi ve bunun lizerine Fazil’in kahramana kitap vermesi

Mag¢ dinlemek i¢in kahramanin Selvi’lerin evine gitmesi ve Kut Siileyman’in
karsisia ¢ikmasi

Kut Siileyman’in silahla ates etmesi ve bu sirada yukarda bulunan ¢oban Hanger
Ali’nin vurularak 6lmesi

Kut Siileyman’in askerler tarafindan yakalanmasi

Selvi ve baskisi konusurken, Selvi’nin Servet’le evlenemeyecegi i¢in lizgiin
oldugunu itiraf etmesi

Bagkisinin bu olay iizerine siirekli yazmasi ve tas kulelere yazdiklarini birakmasi
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Selvi’nin onun i¢in yazilan bu mektuplar1 alip okumasi

Selvi’nin rahatsizlanmasi

Bagkisinin Selvi’lerin evinde mektuplarini bulmasi ve mektuplarin degistirildigini,
Selvi yerine Servet yazildigini farketmesi

Fazil abinin, baskisinin yazdiklarini bir dergiye gondermesi

Selvi’nin digiinliniin kurulmasi

Kahramanin yazdiklarin dergide yayimlanmasi

Kahramanin dergiyi okurken Deli Musa’yla karsilasmas1 ve kayalara yaslanarak
birlikte dereyi izlemeleri

Umudun Goége Yiikselisi

Umudun Goge Yiikselisi eserindeki olaylar Siirt Jandarma Ozel Harekat
Taburunda ge¢mektedir. Yillarini ¢atismalarda gegiren Komutan Seyit (Seyko) ile sivil
hayatinda yazarlik yapmakta olan asker Yusuf etrafinda sekillenen olaylar, yazar
tarafindan otuz ii¢ boliimde anlatilir. Bu incelemede ise 3 boliimde incelenecektir.

1.Bo6liim

Kisa donem askerlik yapacak olan erlerin sivildeki mesleklerine gore
gorevlendirilmelerinin yapilmasi

Komutan Seyit’in (Seyko), yazar olan Yusuf’u karargaha ¢agirmasi

Komutan Seyit’in, sevdigi kiz Ayten’e yazdigi mektubu Yusuf’a okutmasi ve
ondan mektubu diizeltmesini istemesi

Yusuf’un mektubu yeniden yazmayi teklif etmesi ve Komutan Seyit’in sevdigi kiz
olan Ayten’in bir fotografini istemesi

Komutan Seyit’in sevdigi kizin fotografin1 baskasma verme diisiincesiyle
kiskan¢lik hissetmesi ve Yusuf’a bagka birinin fotografini vermesi

Fotografi géren Yusuf'un fotograftaki kizi begenmemesi ve yazmaya deger
bulmamasi

Yusuf’un biitiin boliik gorevlerinin iptal edilmesi ve yalnizca giilleri sulama
gbrevinin verilmesi

Yusuf’un yazilarin1 ve siirlerini yazmak i¢in izinsiz kullandig1 eski barakanin,

mektup yazacagi silire boyunca ¢alisma odasi olarak Yusuf’a verilmesi

2.boliilm
Yusufun, Komutan Seyit’e Ayten ile ilgili sorular sormak i¢in goriismek istemesi
Komutan Seyit’in bu goriisme esnasinda Yusuf’a giiven duyarak sevdigi kizin

gercek fotografini vermesi
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Yusuf’un gercek Ayten’i begenmesi

Mektubu yazmakta zorlanan Yusuf’un akici bir sekilde yazmaya baglamasi

Komutan Seyit’in, Yusuf'u, Ayten’in fotografina giiliimserken yakaladiginda
yeniden kiskanglik duymasi

Mektubu tamamlayan Yusuf’un, mektubu Komutan Seyit’e vermesi

Mektubun Ankara’ya gonderilmesi

Ayten’in gonderilen mektuba karsilik ret cevabi géndermesi

Yusuf’un bagka bir tiirden yeni bir mektup daha yazmay1 teklif etmesi

Seyko’nun, Yusuf’a Ayten ile ilgili anilarini anlatmasi

Bir siire yetistirme yurdunda kalan Seyko’nun, annesi i¢in hissettiklerini, annesine
duydugu hasreti Yusuf’a anlatmasi

Yusuf’un yeni bir mektup yazmaya baslamasi ve yazdig1 mektubu Seyit’e teslim
etmesi

Mektubu okuyan Seyko’nun kiskanglik hissetmesi fakat yine de mektubu Ayten’e
gondermesi

Mektup yazma isi biten Yusuf’un giillerle daha sik ilgilenmesi

Muzaffer komutanin kendi kendine giillerle konusan Yusuf’un hastalandigini

diisiinmesi ve onu revire gondermesi

3.boliim

Ayten’in yazdig1 mektubun Komutan Seyit’e ulagsmasi ve cevabin olumlu olmasi

Seyko’nun, Ayten’in bu olumlu cevabi kendine mi yoksa Yusuf’a m1 génderdigini
sorgulamasi

Seyko’nun Yusuf'ile yiizlesmesi

Seyko’nun operasyona gitmesi

Komutan Seyit’in operasyondan dondiikten sonra Yusuf’u, Ankara’ya gondermesi
ve Ayten’ e mektubu kendisinin yazdigini itiraf etmesini istemesi

Yusuf’un, Ankara’ya Ayten ile bulusmaya gitmesi

Yusuf’un Ayten’e komutanin operasyonda yaralandigini sdylemesi ve komutanin
gonderdigi giilleri vermesi

Yusuf’un bagka bir masada Seyko’yu goriip sasirmasi

Yusuf’un, Ayten’in yanindan uzaklagmasi

Yusuf’un Genglik Parki’'ndan ¢ikip yine parki géren uygun gordiigli bir yerde
oturdugu sirada bir patlama sesinin duyulmasi

Bu patlama sesinin Seyko’nun masasindan geldigini gézlemlemesi
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3.2. Isim-I¢erik Tliskisi

Isa Hanginiz?

Selahattin Yusuf’un bu romani, insanlik tarihi boyunca siiregelen temel varolussal
problemleri isaret eder. Romanm ismi yiizeyde Hz. Isa’ya yapilan tarihsel bir
gondermeye dayansa da roman aslinda giig, hakikat ve bireyin kendini arayisinin
catigmasini konu alir. Selahattin Yusuf’a bu soru soruldugunda, kitabin isminde ¢ok

uzaktan bir Isa vurgusu oldugunu (Buget,2012) sdyler ve devam eder:

Hatta Hz. Isa'min hayatin1 uzaktan cagristiran seyler de var. Ama ¢ikis noktas: tamamen
onunla ilgili. Bilirsiniz. Nasira yakinlarindayiz. Romali bir komutan, bir gece arkadaslariyla
birlikte bir calilikta kistirmuistir Hz. Isa'y1t ve o tarihi soruyu sormustur: "Isa Hanginiz?"
diye. Tam boyle mi olmus, bilemiyoruz tabii. Ama olay muharref incillerde asagi-yukari
boyle anlatilir. Yehuda'nin Opiiciigiinden hemen 6nceki sorudur bu yani. Ben hikdyenin
sadece bu kismini aldim, gerisini degil. Bu sorunun, hepimize sorulmus bir soru oldugunu
hayal ettim. Hepimize sorulmus, hatta sorulmakta, hatta neredeyse her an sorulmakta
oldugunu disiiniiyorum. Elinde gii¢ olanin, hakikatin giizelligine meftun olmuslara el'an
eza ve cefa ¢ektirdigini diisindiim. Kaba iktidar eylemini sdyleyerek degil; kendiliginden,
varolusuyla elestirmis olsun istedim bu kitap. (Buget,2012)

Bu alintidan anlagildig1 lizere, Selahattin Yusuf, romanin kurgusunda dogrudan
Hz. Isa’min hayatina vurgu yapmadigimi, yalnizca bu tarihsel sahneden yola ¢ikarak
daha biiyiik bir insani problemi ortaya ¢ikardigini ifade eder. Hakikati aramanin ve
hakikate yonelmenin bedelini yalnizlikla, bunalimla 6deyen bireyin trajedisi roman
boyunca kendini hissettirir. Bu durum, Zsa Hanginiz? sorusunun yalnizca gegmise degil,
bugiine ve her bireye yoneltilen bir soru olabilecegini ortaya koyar.

Insanligin en eski dénemlerinden beri, hakikati arayan bireyler giic ve baskiyla
kars1 karsiya kalirlar. Bu durum, yalnizca dini ve siyasi ¢atismalara degil, bireyin kendi
i¢ diinyasinda da catisma yasamasina sebep olmustur. Iste /sa Hanginiz? romam bu
evrensel ¢atismaylr merkeze alir ve bireyin kimlik bunalimi, yalmizlik, aidiyetsizlik
ekseninde yasadigi i¢sel yolculugu goriiniir kilar. Romanda yer verilen karakterler
yalnizca bulunduklar1 yerden degil, kendi benliklerinden de ka¢gma egilimindedirler.
Secilen karakterlerin her biri toplumun onlara dayattigi kimliklere karsi igsel bir
miicadele verirken, bir yandan da kendi kimliklerini bulma miicadelesi verirler. Bu
miicadele, onlar1 varolussal bir bosluga siiriikler. Romanm isminde sorulan Isa
Hanginiz? sorusu karakterler ilizerinde metaforik bir agirlik yaratir. Bu karakterler,
geemisten giiniimiize kadar gii¢ karsisinda direnen bireyler gibi, toplumun baskilarina
ve kendi icsel savaslarina karsi ayakta kalmaya calisirlar. Fakat bu miicadele cogu

zaman kimlik bulanikli1 ve bireysel bir karmasayla sonuglanir.
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Roman, annesinin Olimiiyle birlikte yara alan ve Marmaris’te bir pastanede
calismak iizere yola ¢ikan Isa karakterinin hikdyesini anlatir. Sven ve isa’nm yollar1 bu
pastane sayesinde kesisir. Kurulan arkadagliklari ikisinin de akil hastanesine diigmesiyle
devam eder. Sven ve Isa hasta olmadiklarma inandig1 birkag arkadasiyla beraber bu
hastaneden kagma plan1 yaparlar ve bunu basarirlar. Kitap iste tam bu noktada
toplumsal yozlagmaya bir elestiri yapar. Yalnizca kendini diisiinen insanlhiga bir set
cizer. Eser birlikte hareket edebilmenin de miimkiin oldugu mesajin1 i¢inde barmdirir.

Obiir taraftan bu eser ‘‘ben kimim?*’> ve ‘‘neredeyim ben?”’ sorular1 iizerine
kurulmustur. Isa sik sik kendisine bu soruyu sorar.

“‘Yiiriiyerek takip edecektim. Nasi/sa oraya gidiyordu. Ben ne yapryorum burada?
Kimim ben?’’ (Yusuf,2023:66) Romanin merkezinde yer alan ve Isa’nin sik sik
kendisine sordugu bu sorular, aidiyetsizligin ve yasadigi kaygilarm boyutunu
okuyucuya gosterir.

“Durumu onun lehine ¢evirmeyi bildim. Sug¢lu, alttan aldim, giiliimsedim.
Neredeyim ben?’’ (Yusuf,2023:72)

Sonu¢ olarak, [sa Hanginiz? romani isim- icerik iliskisi baglaminda
degerlendirildiginde yalnizca tarihsel bir an1 olmanin 6tesine gecer demek miimkiindiir.
Bireyin yasam boyu siirdiirdiigii, hakikate ve varolusuna yonelik bitmeyen arayigini ve
bu arayisin ka¢milmaz sonucu olan kimlik bunalimi ve yalnizlik duygular1 romanda
derinlemesine islenir. Eser, insanin en temel varolussal kaygilarini ve garesizliklerini

giiclii bir anlatiyla okuyucuya aktarir.

Masumiyetin Son Giinleri

Selahattin Yusuf’un Masumiyetin Son Giinleri adli romani, bireysel ve toplumsal
diizeyde bir ¢oziilmeye isaret eder. Masumiyet kavrami tarihsel ve kiiltiirel baglamda
degerlendirildiginde gilinahsizlik, bozulmamislik, saflik gibi degerlere karsilik gelirken;
modern bireyin hayatinda bu kavramlar ¢ogu zaman kaybedilmis degerler seklini
almistir. Romanm baghginda gegen son giinler ifadesi bu degerlerin yitirilmeye
baslandigini, masumiyetin kayip bir olguya doniisiip yavas yavas silindigini gdsterir.
Romanda tiim bu karmasik duygu durumlarinin neticesinde masumiyetini, inandigi
deger yargilarini hatta ve hatta yasamini dahi kaybeden bir karakterin izlerine yer
verilir. Romanin baslica karakterleri olan Masum ve Handan, bu toplumsal ¢6ziilmenin
bireysel boyuttaki yansimalarini temsil eder. Baskisisi Masum olan romanda isim-igerik
iliskisi daha da derinlesir. Masum karakteri, adinin c¢agristirdigir saflik, temizlik,

diiriistliik degerlerini temsil ederken; karismin ihanetiyle sarsilir ve yasadigi ruhsal
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cokiintli sonucunda intihara kadar siirtiklenir. Bu son, okuyucuya masumiyetin bireysel
diizlemde nasil agindigmi ve korunamaz bir hal aldigmi gosterir. Selahattin Yusuf, bir
sOylesisinde Masum karakterinin temsil etmesi gereken seyin ‘bakakalmak’ oldugunu
sOyler. (Borek¢i,2017) Eserde de tam olarak bu sekilde resmedilir. Handan’in
yiirliylislerde tanistigi arkadaglariyla iligkisine uzaktan bakakalir. Kaldiklar1 otelin
terasindan Handan’a bakakalir. Masum, Handan’in hayatinda yalnizca uzaktan bir
izleyicidir. Handan i¢in hi¢bir anlam ifade etmez. Eserde Masum’a su sekilde yer
verilir: ‘“Masum, yani hayatta ters giden her seyin genel ismi de olan Masum, Cunda’da
ters giden seylerin de tiir ad1 olup ¢ikt1.”’(Yusuf,2017:200)

Handan ise, sadakatten ve gercek sevgiden uzaklasarak, kendi ¢ikarlarini
korumay1 Onceleyen bir tutum sergiler. Sevgi ve baghlik gibi duygularm yerini
pragmatik iligki arayiglarmin aldigi bir ortamda, Handan karakteri saf duygulardan
kopmanin bir baska 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Hayatlarinin siradan akisi i¢inde
sevgiyl, giiveni ve aidiyet duygusunu kaybetmenin farkli bigimleriyle karsi karsiya
kalirlar. Saflik, ictenlik gibi temel insani degerler yerini yabancilagsmaya, c¢ikar
iligkilerine ve sevgisizlige birakir. Masumiyetin kayb1 yalnizca bireysel yasamlarda
degil, toplumun genel atmosferinde de kendini gosterir. Masum’un kisisel hikayesi,
romanin genelinde islenen masumiyet kaybi eserin ismiyle ortiistiiglinti gésterir. Roman
boyunca eserin bagkisisi Masum’un yalnizhi§ina, Oliimle yasam arasindaki
miicadelesine, kendi i¢ diinyasinda yasadig1 catismalara rastlanir. Sonug¢ olarak
Masumiyetin Son Giinleri romaninda degerlerin aginmasi, bireylerin yabancilagmasina
ve yalnizlagsmasina sebep olur. Nihayetinde varolussal bir ¢oziilmeye siiriiklenirler. Eser
tiim bu baglamlar kapsaminda incelendiginde ve izleklerle birlikte ele alindiginda isim

ve icerik olarak uygunluk tasir.

Eve Donemezsin

Edebiyatta ‘ev’ fiziksel bir yapiy1 ¢agristrmaktan ziyade, karakterin i¢ diinyasini,
aidiyet duygusunu, huzuru ve giiveni temsil eden bir sembol olarak kullanilir. Ev,
karakterin gercek kimligini buldugu icsel bir sigmak gorevi goriir. Iste tiim bunlardan
sonra kahramanin kendini giivende hissettigi evin kaybolmasi, karakterin yabancilasma,
kendini kaybetme ve igsel huzurunun zedelenmesi gibi sonuglar1 beraberinde getirir. Bu
durum, karakterin aidiyet duygusunu sarsar ve koklerinden koparak soyutlanmasina
neden olur. Iste bu romanda da "Eve Dénememek" metaforu, annenin kaybiyla ortaya
cikar ve romana adim verir. Yazar, romana verdigi bu isimle dogrudan anlatinin ana

izlegini yansitir. Romanin ismi ve igerigi arasindaki bag roman boyunca canli tutulur.
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Cocuk, gecmise, ¢ocuklugun giivenli sigiagimna doniis arzusunu her zaman iginde tagir.
Fakat annesinin 6liimii ona her zaman yoklugu hatirlatir.

Neden ‘‘Eve Donemezsin’’ diye soruldugunda Selahattin Yusuf: ‘‘Anne 6ldiikten
sonra, annenin ¢ocuklari i¢in ev biter.”” diye cevap verir. Romanin bagkisisi i¢in de
durum tam olarak boyledir. Annesini kaybettikten sonra annesinin fotografina bakarak
kendi kendisine konusan anlatici, su sozleri dile getirir:

- “‘Diyorum kendime; eve donemezsin.

Katlan buna —ellerinin arasindadir simdi ev.”’(ED,82) Hastalanip 6len annesinin
acisimi onsuz ilk yaylaya ¢ikisinda hisseden ¢ocuk hislerini su sekilde dile getirir:

- “Seni rityamda gdrdiim anne!

- “‘Birlikte eve doniiyorduk...” (ED,254)

Bu cilimlede, bagkisinin annesiyle ilgili 6zlem ve 6zdeslesme duygusu vurgulanir.
Baskisi, riiyasinda annesiyle birlikte eve dondiiklerini ifade eder. Bu durum, annenin
evin bir sembolii haline gelmis olmasmi ve onun varliginin evle giiglii bir bag
kurdugunu gosterir. Annenin riiyada goriilmesi, karakterin i¢ diinyasinda annenin
varliginin hala canli oldugunu ve ona duyulan 6zlemi yansitir. Ev, bu baglamda sadece
bir fiziksel mekani degil, annenin varligin1 ve onunla olan iliskiyi temsil eder.

Bachelard’in ifade ettigi gibi evimiz bizim ilk evrenimizdir. Insan, diinyanin
ortasma birakilmadan once evin besigine yatirilir. (Bachelard,2017:37) Boylece yasam
giizel baglar; evin kucaginda kapali, korunmus, ilik mi1 1lik. Tipki anne kucaginda
hissedilen giiven duygusu gibi. Iste anne ve ev arasmda da bdyle bir iliski vardr.
Dolayisiyla anne 6ldiikten sonra eve donmek miimkiin olmaz. Ev, asil anlamin1 annenin
varligiyla birlikte, aile bireylerinin bir arada bulundugu bir yer olarak ifade eder. Ancak
anne oldugu siirece ev, aileye aitligi temsil eder. Annenin yoklugunda ise ev bos ve
anlamsiz bir gorintii ¢izer. Dolayisiyla ortada gidilecek bir ev kalmaz. Anne hastaysa
“‘evimizin ¢atist bile hasta’’ (ED,66) olur.

Roman boyunca ¢ocugun evle olan iligkisi degisir ve evin ona sagladig: giivenlik
ve aidiyet duygusu sarsilir. Annenin dliimiiyle birlikte aile birligi dagilir ve evin anlami
degisir. Ev artik bos bir goriintii ¢izer, i¢indeki anilarla birlikte kaybolur gibi hissedilir.
Bu degisim, ¢ocugun evden uzaklagsmasina ve baska yerlerde kendine ait bir mekéan
arayismna yol agar. Ve artik eve donemez. Tiim bu unsurlar dikkate alindiginda isim-

icerik iliskisi netlesir.
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Umudun Goge Yiikselisi

Okuyucuyu, umudun ve umutsuzlugun smirlarinda dolastiran bu eser; ayni
zamanda cocukluk, yalnizlik, yer yer melankoli izlekleri etrafinda sekillenir. Umut,
insan zihninde agiga ¢ikan varolussal sorgulamalari azaltir. Yasami anlamli kilar.
Gelecekten bir beklentisi olan insan umut eder. Dolayisiyla umut insan zihnine
olumlama yiikler. Eugenio Borgna, umudu tanimlarken: ‘‘Her haliikarda umut, bir
harekettir, dogrudan bir veridir; alelade bir deneyim ya da nesne degildir ve umutta, en
nihayet, gelecege yonelik sonu olmayan bir atilim gizlenmektedir: Umut, bizi bugiiniin
Otesine tagtyan ve yarmin daima miimkiin bir hedef oldugunu hissetmemizi saglayan bu
olusumu kendi iginde barindirir.”” (Borgna, 2015:113) ifadelerini kullanir. Bununla
birlikte umut kavrami, varolugsal bir direnci temsil eder. Romanin isminde gegen goge
yiikselis metaforu ise bir arayis1 temsil eder. Umudun yalnizca bu diinyayla smirli
olmadigini ve sinirlarin Gtesine gegcmenin miimkiin oldugu diisiincesini hissettirir. Bu
noktada umut, yeryiizii ger¢ekliginden koparak baska bir diizlemde varolugsal
yilikselmeye doniisiir. Eserde yer alan: ‘‘O arada floresan fidanlig1 arasindan kiigiik bir
duman fark etmistim. Seyko'nun masasi oldugunu tahmin ettigim yerden, isiklari
bulandirarak yiikselen yogun bir dumandi bu. Daldim, heniiz tiitmekte olan bu mor,
ipince dumana bakarken.”” (UGY,239) ifadeleriyle romanin ismi arasinda bir baglanti
kurulabilir. Tasvir edilen sahnede gége yiikselen dumanlar aslinda Seyko’nun kaybolan
ve yitirilen umutlarinin farkli bir boyuta yiikseligini ¢agristirir. Betimlenen bu sahne
anlatmin genel izlek yapisi ve ismiyle uygunluk gosterir.

Komutan Seyit, sevdigi kadina yazdig1 ask mektuplarmin karsiliksiz kalmasiyla
umutsuzlugu yasar. Mesleginden o6tiirli 6liimle defalarca burun buruna gelmis olan
Seyko i¢in asil 6liim, askina karsilik alamamasidir. Seyko’nun i¢inde bulundugu bu ruh
halini Kierkegaard’m su ciimleleriyle anlatmak miimkiindiir: ‘‘Oliimden daha feci bir
durumla kars1 karstya kalinan umutsuzluk durumunda sonsuza degin Oliindiigiinii,
Oliimle birlikte 6liindiiglinii savunan diisiiniir 6lme sonucunda her seyin bittigini ama
umutsuzlukta 6liimiin stirekli hale geldigini dile getirir.”” (Kierkegaard,2017: 26).

Komutan Seyit, Yusuf ve Ayten arasinda sekillenen bu ask iiggeninin anlatildig:
eserde, Yusuf'un Ayten’e yazdigi ask mektubuna karsilik alinmasi, Seyko’nun
umudunun yeniden yesermesine sebep olur. Fakat eserde saplantili bir asik olarak
cizilen Seyko, sik sik melankolik bir ruh haliyle karsimiza ¢ikar. Freud, melankoliyi
ruhsal olarak, derin bicimde aci veren iizilintii, dis diinyaya duyulan ilginin sekteye
ugramasi, sevme yetisinin kaybi, tiim etkinliklere ket vurulmasi, yerini kendini su¢lama

ve asagilamaya birakmus, cezalandirilacagina dair sanrisal bir bekleyis i¢inde kendilik
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duygusunun degerden diismesi ile tanimlar. (Freud,2014:19) Teber ise melankoli igin su
ciimleleri kurar: ‘‘Ozellikle toplumsal huzursuzluklarin arttigi donemlerde yasanan
giivensizlik ortamlarinda siklikla s6zii edilmeye baslanan bir yasam tarzi, bir ruhsal
durum, bir kisilik tipidir.”> (Teber, 2001:9)

Eserde, Seyko’nun roman boyunca zaman zaman yasadigi kiskanglik krizlerinde;
Ayten’in Yusuf’a karsilik verdigini diisiinerek hissettiklerinde, ¢ocukluk travmalarinda
ve anne Ozlemine dair ifadelerinde tiim bu izlere rastlamak miimkiindiir. Yusufun,
Ayten’in fotografini karsisina alarak, Ayten’e mektup yazdigi bir anda Seyko’nun igeri
girmesiyle yasadiklar1 eserde su sekilde anlatilmaktadir:

“Komutan i¢inde tuttugu uzun nefesi birakti. Uzun uzun solumaya bagladi.
Burnundan alevler ¢ikiyordu sanki. Yikik c¢erceve yerini iki yandan tuttu, viicudunu
iceri attr. Eliyle itti kenara beni. Koltuga yigildi. Gozlerini Ayten’in fotografina dikti,
kalakald1 6ylece.”” (UGY, 99)

Tim bu baglamlar degerlendirildiginde eserin ismi ve igerigi arasinda dogrudan

baglant1 kurmak miimk{indjir.

3.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Bir romanda kullanilan bakis agisi, anlaticinin olaylarla iligkisini, eserdeki
kurguyu, kullandig dil ve tislubu okuyucuya aktarmak igin sectigi bir yontemdir. Bakis
acis1 dogrudan anlatict ile ilgilidir ve ‘‘anlatictyla i¢ ice gegmis bir kavramdir.”
(Ayyildiz, 2011:175) Yani bir eserde anlatici, olaylar1 bagka birinin agzindan tamamen
nesnel ve biitiin olaylara hakim olarak aktarabilirken, birinci kisi agzindan da
aktarabilir. ‘‘Romanlarda, romanci kurmaca bir figiir olarak " anlatic1" tespit eder.
Anlatici, romanda gegen olaylar1 aktarir. Aktarim aninda birtakim pozisyonlar alir.
Mesela, tarafgir olabilir; istedigi olay1 anlatip, istedigini atlayabilir, zaman zaman
aciklamalarda bulunabilir vs. Anlaticinin bu durumuna "bakis acis1" denir. Romanda
aktarilan biitlin olgular, iste bu bakis acistyla belirlenir. Romancinin kurmaca bir figiir
olarak yarattig1 "anlatict", sahip oldugu bakis acisiyla biitiin olup bitenleri aktarir.”’
(Saglk, 2002:150) Metnin belirleyici yap1 unsurlari olan mekén, zaman ve sahis
kadrosunun sekillendiricisi olan anlatici, anlatim teknikleri ile anlatiya yon verir. (Uyar,
2021:89)

Ote yandan bakis agisi, metnin belirleyicisidir. Yazarin eserde kullanacagi
malzemeleri birlestirmesinde en temel yontemdir. Bakis agisi, okuyucuya neyin ne
sekilde ve nasil aktarilacagina, aktarilacak olan kurgunun smirinin belirlenmesinde

onemli rol oynar. ‘‘Bir romanci, anlati1 sisteminin temelini olusturan 'anlatma' sorununu

18



cozmek icin, modern romanin gelisimine paralel olarak glindeme gelen bakis
acilarindan birini tercih etmek zorundadir. Bu tercih, swradan bir tercih degildir.
Olaylarin kapsami, olaylar1 yonlendirecek kisilerin islevleri, dil ve tslup, nihayet
verilecek mesajla ilgili olan bir tercihtir bu. Romanci; konu, kisi, ¢cevre ve esyayi
hakkiyla anlatmak, tanitmak i¢in uygun bir bakis agisini seger ve anlatimi, secilen bakis
acisinin konum (yer) ve islevine (agiya) gore bi¢imlendirir.”” (Tekin, 2002:186) Bir
eserde anlaticinin var olmasi farkli bakis agilarmi da ortaya ¢ikarabilir. Bu durum birden
fazla bakis agisinin kullanilabildigini gosterir.

Fakat Forster’a gore: ‘‘Bakis acisi kesinlikle romana 6zgii bir sorundur ve
romanda kisilerin uygun bir bigimde harman edilmesi, bakis agisindan daha 6nemlidir.”’
(Forster, 2016:120) Inceledigi bazi romanlarda birden fazla bakis acismimn
kullanilmasmin kimi zaman mantiksal tutarsizliklara sebep oldugunu savunur. Bakis
acilarmi, kahraman bakis acisi, tanrisal bakis acisi, gozlemci bakis agis1 ve cogul bakis
acis1 olarak smiflandirabilmek miimkiindiir.

Selahattin Yusuf romanlarin1 kaleme alirken ¢esitli bakis agilarindan yararlanir.
Eve Dénemezsin, Umudun Goge Yiikselisi ve Isa Hanginiz romanlarinda kahraman
bakis acis1 kullanilirken; Masumiyetin Son Giinleri romaninda tanrisal bakis agisi

kullanilir.

3.3.1. Kahraman/Ben Bakis Acisi

‘““Kahraman bakis acisina dayali anlatilarda merkezde kahraman yani ‘ben’
anlatict bulunur. Ben anlatici, kurguyu kendi diinyasindan aktarwr. Olaylar onun
gorebildigi ve hissedebildigi kadariyla okuyucuya aktarilir. Ve bunun yani sira ben
anlaticilh  metinlerde smirlar kahraman anlaticinin  goriis acis1 ile smirhdir.”
(Uyar,2021:91) Ben anlatict romanm baskahramani olabilecegi gibi herhangi bir
karakter de olabilir. Yasanan olaylarin okuyucuya birinci tekil sahis tarafindan
dogrudan aktarilmast metinde icten bir anlatimin ortaya c¢ikmasina yol acar. Bu
durumda ben anlaticiyla ortaya ¢ikan eserlerde kullanilan dil daha samimidir. ‘‘Bireysel
kimligini, kurmaca metnin diinyasi ile birlestiren bu bakis a¢is1 ile 6zyasamdykiisel bir
metnin genel karakteristigini de netlesir. Boylece kahraman anlatici, hem olaylari
yasayan hem de anlatan olarak entrik kurguyu sekillendirir. Yasadig1 olumlu-olumsuz
gelgitleri, kiiltiirel alt yapisi ile biitiinlestirerek siiperego beklentilerinin sdylemi halinde
yeniden yorumlar. Kahraman anlaticinin 6ykii zamanina ait karakterlerden birisi olusu,

bakis acismin duygusal nitelikli olmasimni zorunlu kilar.”” (Eliuz,2009:1137)
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Veysel Sahin ben anlatictyla yazilan eserlerin genellikle otobiyografik izler
tagidigini soyler ve ekler: ‘‘Otobiyografik romanlarda hatira defteri, giinliik ve mektup
gibi anlatim teknikleriyle olaylarin aktarilmasi, anlatim ve algilanma diizeyini
zenginlestirip gliclendirir. Kahraman bu anlatim teknikleri vasitasiyla kendi yasantisini,
dil ve sdylem bicimini okuyucuyla biitlinlestirip anlatima sicaklik, samimilik ve
inandiricilik kazandirir.”” (Sahin, 2020:19) Sahin’e gore, ‘‘Ben anlaticinin kurgu
icindeki bir anlati kisiyle 6zdeslesmesi, anlatilanlara ger¢egimsi duygu kazandirdigi gibi
okuyucu ve dinleyicileri de yasanan olaylarn igine tasir.”’(Sahin,2020:18)

Selahattin Yusuf, Eve Dénemezsin romaninin otobiyografik bir roman oldugunu
sOyler. Ve s6z konusu eser ben anlatic1 kullanilarak yazilmistir. Eve Dénemezsin ‘de
anlatic1 ismi belirtilmeyen bir ¢ocuktur. Cocugun, annesinin kaybiyla birlikte yasadigi
icsel ¢Okiisii ve sonrasinda yasadigi olaylar, onun bakis agisindan aktarilir. Romanin
baskisisi olan ¢ocugun yasadigi cografya kosullarmin zorlugu, okula gidip gelirken
gecmek zorunda oldugu yollar ve bu yollarda yasadig sikintilar birinci tekil sahis bakis
acis1 kullanilarak aktarilir.

““Oylece bekliyorum biraz. Nefesleniyorum. Aldim basima geliyor. Yolu tekrar
geri yiiriimeye karar veriyorum. Ac¢ikliktan dogru yoénde yiiriiyiip ¢ikmadigimi
anliyorum. Yuvarlansam par¢cami bulamazlardi.”’ (ED, 20) ifadeleriyle, yol boyunca
yasadig1 zorluklar1 okuyucuya dogrudan aktarir.

‘‘Kaderimizi tek basima yatistirmak i¢in canumi disime takiyorum. Kilometrelerce
yvamag. Ormanlardan asagi. Kar kig kiyamet. Okula bu yamaglardan ugarak iniyorum
sabahlari. Hayat Bilgisi dersinde gérdiigiimiiz doga olaylart cennet kalir bunun
yerinde.”” (ED,28)

Anlatic1 ¢ocuk, annesinin Olimiinden sonra ¢iktiklar1 yayla yolculugunda
hissettiklerini kahraman anlaticili bakis a¢isini1 kullanarak aktarwr. “‘Senlik samata
olmasi gereken yayla yolculugu cenaze alayim andwriyor. Her yaz basinda daglara
dogru bir cicek istilasi gibi kabaran Insan nesesi bu yil annem yiiziinden mateme
doniismiis. O bu yolculukta yok. Artik olmayacak. Olmayacak mi? Hafsalam almiyor
bunu. Terleyen avu¢larimla eyerin demirlerine iyice yapistyorum.’’ (ED,83) ifadeleri
olaylar1 direkt olarak yasayan kisinin aktardigini gosterir. Bu durum kahraman bakis
acili metinlerde kullanilan dilin igtenligini aciklar niteliktedir. Okurun olaylar1 yasayan
kisinin agzmdan direkt olarak okumasi anlaticinin yasadiklarmna, hissettigi yalnizlik
duygusuna, soyutlanmishiga yani eserde hissettirilmek istenen duygulara ictenlikle
erigebilme imkani yaratir. Eserde anlaticinin sevdigi kiz olan Selvi’ye olan hisleri kendi

agzmdan anlatilir.
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Selvinaz’m uykulu, siingii ucu kadar sabit gozleri {izerimde! Akil almaz dudaklari pash kilit
altinda. Sakine ninenin koynunda. Servetlerin yaylast olmadigi igin acisini benden mi
¢ikaracak? Yol boyu barut kesildi Yezidin kizi. Gozlerini kagirip, biraz etrafa bakmip,
yeniden dikiyor bana bakiglarmi. Vida gibi saplanip istedigi yone c¢eviriyor zihnimi.
Uyusmus, 1s18a yakalanmig tavsan gibi kaliyorum. Gogsiimde “Giip! Giip! Giip!” diye bir
ses. Sahi. Bu kizi hangi tuhaf neden getirip Oniime birakti. Zaten tantyordum. Zaten
konusuyorduk. Aklim almiyor. Eskiden baktik¢a i¢imde alev irmaklar1 cosmuyordu boyle.
Kendimle olan bu simdiki tuhaf bagim giiclenmiyor, kendimi didik didik etme istegim
uyanmiyordu béyle. Annemin 6liimiiyle sanki iyice tutuluyorum ona. Bir o kaliyor geriye
hayattan sanki. Neyse. Bu korkung, bu tarifsiz giizel seye devam et Selvi! Bakmaya devam
et. (ED,97-98)

Selvi’nin ise anlatict ve Servet karakterine olan hisleri, anlatic1 agzindan aktarilir
ve aktarilan ifadelerde bu durumdan rahatsiz olan ve adeta aci ¢eken bir anlaticinin
varligi okura dogrudan hissettirilir. “‘Biz hdld alacakaranligin igindeyken tepeler
bembeyaz. Ona duyurmadan derin derin soluyorum. Sesi imdadima yetigiyor. “Dogu
orast...” diyor, ilgimin birden kopmasindan iirkerek ve dirseginin koluma stirtiinmesine
izin vererek, “...sinifta 6grendik, Servet de biliyor, giinesin dogdugu yere dogu denir.”
Servet’in dogdugu yere haksizlik denir. Pislik denir!”’ (ED,103) Anlatict ¢ocugun,
Selvi’ye attig1 her adimda hayal kiriklig1 yagamasi, aralarmdaki ugurumun her defasinda
giderek agildigi, romanda sik sik ortaya ¢ikar. Hatta bu ugurum, Selvi’ye yazdigi

mektuplarm, Selvi tarafindan diizenlenerek Servet’e gonderildigini 6grenmesiyle

birlikte Selvi’nin yokluguna kadar uzanir.

Yanar halde bir tahtanin {istiine koyup kagit yumagini posetten ¢ikarryorum. Ag¢iyorum.
Selvi’nin yazisi. Defterinden taniyorum. Okumaya basliyorum. Okudukca fark ediyorum
kendi ciimlelerimi. Ele gecirilmis ciimlelerimi fark ediyorum. Servet’e yazilmis, yanlis yere
gitmis, kotii ellerde kirletilmis ciimlelerimi. Desteden rastgele ¢ektigim her mektup tanidik
cikiyor. Selvi bunlar1 yeniden yazmis. Sadece isimleri degistirmis. Selvi yerine “Servet” ve
baska birkag degisiklik daha, o kadar.”” (ED,239)

Anlaticinin kars1 karsiya kaldigi bu durumu atlatmasi olduk¢a zordur. Bu olay
cocugun Selvi’ye karsi olan hislerini kontrol etmesine sebep olur. Ve ¢ocuk i¢in bir
kabullenis baslar. ‘‘Selvi yok artik. Olmayacak. Bunu bir de sesli soyliiyorum. Kafama
iyice girsin diye. Kendime kiifrediyorum. Bir daha soyliiyorum, sesli olarak. Kiifredip
bir daha séyliiyorum. Kiifredip bir daha... aglayana kadar.”” (ED,239)

Anlaticinin yazdig: siirinin bir dergide yayimlanmasindan sonra hissettikleri de
yine 1.tekil sahis bakis acisiyla aktarilir. Yazdiklarmin dergide yayimlanmasiyla cocuk
yeniden hayat bulur. Annesinin 6limiinii ilk kez kabullenmistir. Ciinkii kendisi i¢in

dogma olmayan ve hayali olan yazar olabilme firsati ilk kez oniine sunulmustur:

Sayfanin basinda biiyiik harflerle "SIZDEN GELENLER” yaziyor. Hemen altinda ise
benim “EVE DONEMEZSIN” siirim! Elimi koynuma atryorum. Annemi cikarip biraz
bakiyorum vyiiziine. Ilk kez, biraz kabul edecek gibi oluyorum artik yasamadigmni annemin.
Igimde uyanmis yepyeni bir cesaretle, biraz da iiziilerek gozlerine bakiyorum. Hazir
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bakabiliyorken, uzun uzun bakiyorum. Onu yana koyup siire doniiyorum tekrar; “Seni
rilyamda gordiim anne! Birlikte eve doniiyorduk...” Bunlar benim yazdigim kelimeler! Bu
benim siirim! Annemin siiri bu! (ED,253-254)

Yazarmn kahraman bakis acistyla ele aldigi bir diger eseri de [sa Hanginiz isimli
romanidir. Bu roman, ‘‘ben kimim’’ ve “‘neredeyim ben’’ sorular1 tizerine kurulmustur.
Romanm baskisisi olan Isa annesinin dliimiiyle birlikte kdye déner ve onunla olan
anilarini hatirlar. *“Yapacak bir sey kalmamisti artik. Act act hatirlamaya baslamistim...
Koye tatile gelmedigimi, okuldan iiciincii kez atildigimi ogrendigi geceyi babamin.
Ayagindaki terligin suratimda patladigi geceyi. Sonra palaskasinin acisindan ¢ok
sesinin  ugursuz ¢agrisimlarindan  tirktiigiim, igrendigim geceyi. Hatirlamaya
baslamistim.”” (IH,9) Isa, kim oldugunun sorgusunu, ilk olarak annesinin dliimiiyle
birlikte yapar. Ciinkii annesinin 6limii ona artik higligi hatirlatir. Yasadigi her seye,

ailesine hatta biiytidiigii eve bile yabancilasir.

Eve baktim. Evin kapkara silueti soguk, i¢i dolu, diin yasadiklarini hala taze bi¢imde iginde
sakliyordu. Durup duruyordu orada. Karanligm i¢inde, i¢indekilerle birlikte uyumus bir
kesinlik olarak. Ev olmaklig1, artik bu sabahtan itibaren i¢inde yasamayacak olan... Artik
yasamayacak olan... Artik... Yasamayacak... -biraktim ki 1lik su insin ¢enemin altina kadar-
... artik yasamayacak olanin yasamayacak olmasina aldirmadan, bir kararlilik olmaya hala
devam eden, edebilen... Ev.”’ (IH,15)

Isa, aidiyetsizlik hisseder ve sorgulamaya baslar. Roman ger¢ek anlamda bir
guguk sesiyle baslayip bir guguk sesiyle biter. ‘‘Bir guguk, belli belirsiz 6ttii uzaklarda.
Ormanin derinliklerinde beni ¢cagiran bir sey, bir isaretti bu sanki.”” (IH,16) Bu ses, Isa
icin ayn1 zamanda glivenin ve huzurun sesidir. *‘Kimildamadan kaldim oylece. Kulak
verdim. Derinlerden bir yerden bir guguk sesi geliyor.”” (IH,316) Guguk sesi aslinda

gecmisin sesidir ve Isa’ya, mutlu oldugu zamanlar1 hatirlatir.

GugGu..”” Tnandim ciinkii titylerim diken diken olmustu! Hicbir sey hem bu kadar gercek
hem de bu kadar zamanin disinda olamazdi! Gelgelelim, bir sesti her seyden 6nce bu.
Yalnizca bir ses. Ama nereden geliyordu? Aahhh, nereden mi geliyordu? Diinyada
oldugumun, kardeslerimle, annemle ve babaannemle, mezranin biitiin ¢cocuklariyla birlikte,
Fener Necmi'yle, Yahya'yla, Kara'yla, Perisan Abdi'yle, Hamit amcayla, Sohret yengeyle,
Tetiklerin Kemal'le birlikte oldugumun, etrafimin hayatin giivengli telasiyla sarilmis
oldugunun, bundan haberimin olmadigmin, iyi ki bOyle oldugunun ama bunu da
bilemedigimin, iyi mi k&t mii oldugunu bilmeden, her seyin kendi kendine iyi oldugunun
clinkii i¢inden hi¢ ¢tkmadigimumn... sesiydi bu! Zamansizliktan geliyordu. (iH,24)

[sa, annesinin kaybmdan sonra neyle karsilasacagmi bilmedigi bir yolculuga
cikar. Marmaris’te bir pastaneye is bagvurusu yapar ve olumlu yanit alir. Gittigi yerde
Sven’le tamsir. Sven ve Isa’nin yolu Marmaris’te kesistikten sonra ikinci olarak akil

hastanesinde birlesir. Isa romanm baslangicindan sonuna kadar yolunu bulamaz.
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Yasadig1 her olayda ‘neredeyim ben’ veya ‘kimim ben’ sorusunu kendisine yoneltir. Bu
anlatict i¢in varolussal bir sorgulamadir. Kendisine bile yabancilasan bir kahramanin
basindan gecenlerin anlatildigi bu esere kendini bulma ¢abas1 hakimdir.

Isa, gercek olup olmadigindan bile emin olmadig1 bir karaktere asiktir. Seyda
onun i¢in her kacista sigindig1 bir limandir. Fakat Seyda’nin gercek olup olmadigini
kendisi de sorgular. “‘Aslini ararsaniz, bu defa Sven bir parca hakliydi da, muhtemelen.
Ciinkii -soyle diisiinelim gergekten geldiyse de sirra kadem basmisti yeniden Seyda, e,
zihnimde yarattigim bir seyse, zaten yoktu.”” (IH,245) Romanm baskisisi ayn1 zamanda
anlaticis1 olan Isa, tipk1 annesinin ses kaydmi bir kagis olarak gordiigii gibi; Seyda’nin
varligin1 da kendisine siginak yapar. Fakat Sven tiim bu davranislarin sizofreniden
kaynakli olabilecegini diisiiniir. Bu durumdan c¢ok korktugunu ise her firsatta Isa’ya

anlatmaya caligir.

Anneni artyorsun! Anladin m1? -Anneni ariyorsun sadece. O da telefondan degil kayittan!
Anliyor musun beni Isaaaa" Ayaga kalkmis omuzlarimdan sarsiyordu beni. "Hi¢ umut yok
mu yani Sven?" diye fisildadim tekrar. Kan beynime sigramisti. Kaybolmustum. Daha
dogrusu kaybetmistim. "[sa..." diye mirildand1 Sven, "eger sizofreniyi savunursan, bil ki o
sana savas acar ve kaybedersin. Mahvolursun. Mahvoluruz. Anliyor musun beni? Seyda'yl
unutmak ve annenin 6ldiigiinii de kabul etmek zorundasin. Annen vefat etti. Bitti. Seyda
diye biri de hi¢ olmadi hayatinda. Sagmalamay1 keser misin artik!”” (iH,101)

Sven ¢ogunlukla Isa’nin kaygilarmi gidermek igin ugrasir. Onun kayip gittigini
hissettigi anlarda gercekleri savunarak, kendisini bulmasi noktasinda Isa’ya yardim
eder. Seyda’nin hi¢ var olmadigi ve annesinin 6ldiigii konusunda siirekli olarak
hatirlatmalarda bulunur. “‘Ama sunu bil ki Seyda meyda yok! Annenin sesi de sadece
kayit.”’(1H,99)

Sven ve Isa girdikleri akil hastanesinden kagmak i¢in plan yaparlar. Fakat bu
kacis yalnizca ikisi i¢in degil gercekten hasta olmadiklarma inandiklar1 baska kisileri de
yanlarmna alarak olacaktir. Isa bu kisileri nasil sectiklerini 1.tekil sahis agzindan anlatir:
““Listemizde kimler vardi? Ziyaret¢isi olmayanlari, kimsesizleri seciyorduk daha ¢ok.
Bunlarin sir tutabilecek kisiler olmast da c¢ok onemliydi elbette. Bir¢cok bakimdan
degerlendirmeye tabi tutmustuk onlari.”” (IH,104)

Romanda Havva Nine’nin kurguya girisi, biitiin karakterler iizerinde ge¢mise ve
ozellikle ana¢ bir sicakliga Ozlemin etkilerini hissettirir. Havva Nine’nin
misafirperverligi, iyimserligi, ana¢ ruhu hepsinde olumlu izler birakir. Bu anlar yine ben
anlaticinin gozlemleriyle okuyucuya aktarilir. ‘‘Bizim agir misafirlere goz gezdirdim.
Hepsinde belirgin bir sakinlik vardi. Yiizleri durulmustu. Onlar da 6yle hissediyorlard:

samirim. Havva ninenin giiler yiiziinii katik etmistik yediklerimize.> (IH,250) Havva
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Nine, Sven ve Isa gibi gruptaki herkes i¢in bir yuva sicaklig1 ve gergek sevgi demektir.
“En biiyiik bestelerden, en derin melodilerden daha tath, daha efsunlu, daha giizel
fisiltilarla okudu. En serin meltemlerden daha ferahlatici nefesiyle iifledi. Diinyanin
ahengi geri dondii sanki o anlarda. Kucaklarimiz giinesle ve ceplerimiz sari isikla
doldu.”” (iH,252)

Yusuf’un kahraman bakis agistyla kaleme aldigi bir diger eseri Umudun Goge
Yiikselisi'dir. Bu eserde olaylar, romanin baskisisi Yusuf tarafindan aktarilir. Yusuf
romanin baskisisi ve anlaticisidir. Komutan Seyit, sevdigi kiza yazdigi mektuplari
diizenlemesi i¢in er olan Yusuf'u yanna ¢agtir ve olaylar zinciri boylece baslar.
Seyko, Yusuf’tan sevdigi kiz Ayten’e yazdig1r mektubu incelemesini ister. Fakat yazilan
mektup o kadar kotiidiir ki diizenlenmesi imkéansizdir. Tek yolu mektubun bastan
yazilmasidir. Yusuf bunu Seyko’ya teklif eder fakat Ayten’e bir baskasmin mektup
yazacak olmasit Seyko’yu ¢ok memnun etmez. Bu teklifin karsiliginda Seyko’nun
gosterdigi tepki ve Yusufun bu siirecte yasadigr korku baskisi tarafindan okuyucuya
dogrudan tasvirler yapilarak aktarilir:

“Sunu, neyin ig¢inde oldugumu anlayin diye soyliiyorum; 6liim korkusuyla
diipediiz cenem diistii! Artik emirle de durduramazdi beni. Sinir minir kalmamusti. Isin
sonu bir G-3 mermisiyle bu diinyadan ayrilmaya da varabilirdi. Hi¢ umurumda degildi
artik.”’(UGY ,41)

Yusuf, bu mektubu yazmanin ilk basta kolay olacagini diisiiniirken; sonrasinda
baska birinin mahremiyetine uzanip onlar1 sayfalara dokmenin zorlugunu kendi agziyla
su sozlerle dile getirir: “*Gériiniiste kolay gibi geliyordu bana bu is. Alt iistii bir ask
mektubu yazacaktim. Baskasi adina da olsa bir mektuptu sonugta. Ama isin igine
girince hi¢ dyle olmadigim anlamaya basladim.”” (UGY,49) Ayten’in gergek fotografini
aldiktan sonra Yusuf i¢in isler degisir. Ciinkii bu fotograftaki kadin 6nceki fotografta
goriinenin aksine ¢ok daha giizeldir. Hatta anlatict Ayten’e karsi olusan ilgisini goriiniir
kilar. Yazamadigi mektubu akici bir sekilde yazmaya baslar. Bu durumun ortaya nasil
c¢iktigmni ve hislerini dogrudan kendi agzindan okuyucuya aktarir:

“Ayten tam karsimda, ucunu c¢akiyla hafifce yardigim kiiciik bir degnegin
ucunda sallanmiyor, yiiziinde donup kalmis o nefis Mona Lisa giiliimsemesiyle bana
bakiyordu. Giiliimsemesi -ne kadar édiing olursa olsun- bana gii¢ veriyor, igimde tarif
edemedigim sicak bir seyler uyandiriyordu.”’ (UGY, 96-97)

Seyko’nun Ayten’den olumlu cevap almis olmasi i¢cinde baska sorularla
bogusmasina sebep olur. Bu cevap ger¢ekten ona midir? Yoksa mektubu yazan Yusuf’a

mi1? Bunlarin cevabini almak i¢in Yusuf’u Ankara’ya Ayten’le bulugmasi i¢in gonderir.
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““Simdi sanirim bu baygin mi1 baygin Ankara aksaminda’* (UGY,224) ““Idrar, eksi bira
kokusu ve g¢er¢ope bogulmus merdiveni done done indim. Demir korkuluklar: asip
cimenlere gegtim. Genglik Parki insam biitiin bu tirkiitiicii toz ve gaz bulutundan
koruyordu.”” (UGY,217) seklindeki anlaticinin agzindan direkt olarak aktarilan
tasvirler, aslinda Yusuf’un en basindan su zamana kadar gegen siirede i¢inde bulundugu
durumu sorguladigini gosterir. Neden orada oldugunu kendisine bile itiraf edemez. Iste
bu i¢inde bulundugu olumsuz ve karamsar ruh halini mekan tasvirleri iizerinden

okuyucuya dogrudan yansitir.

3.3.2. Tannisal Bakis Ac¢isi

Tanrisal bakis agisinin kullanildig1 anlatilarda, anlatici biitiin kurguya hakimdir.
Veysel Sahin bu tarz metinleri ‘‘Anlatilarda olusturulan bu bakis agis1 ve anlatic1 formu
veya perspektifi, metnin i¢ sesi oldugu gibi kimi zaman da metnin digindaki sifir odak
olarak anlat1 diizlemini entrik kurgusunu ¢epecgevre sarar.”’ (Sahin, 2020:22) seklinde
yorumlar. Bu metinlerdeki anlatict her seyi bilir, duyar ve goriir. Sinirsiz bilgiye
sahiptir. Karakterlerin i¢ sesi de dahil olmak iizere biitiin olaylara iist pencereden bakar.
Bu tarz metinlerin anlaticis1 Gi¢iincii tekil sahis ‘o’ dur. ‘O’ anlaticis1 eserde ayna gorevi
goriir. Her seyi oldugu gibi okuyucuya aktarir. Tanrisal bakis agismim kullanildigi
metinlerde okuyucuyu kurguya dahil edebilmek anlaticiya baglhidir. Hakim bakis agili
anlatici, anlatilarda karakterlerin duygu ve diisiincelerini, istek ve arzularimi dogrudan
aktarir. Bu metinler ben anlaticili metinlerin aksine kahramanlarla mesafelidir.
Kahraman anlaticili metinlerde oldugu gibi i¢ten ve samimi bir anlatim sekli yoktur.
Tanrisal bakis a¢ili metinlerin anlaticis1 yalnizca simdi veya gegmisi degil gelecegi de
bilir. Yonlendirici etkisi vardir. Anlat1 i¢erisinde sozii gegen kisi, mekéan, betimleme,
tasvir gibi biitiin unsurlara hakim olabilme 6zelligine sahiptir.

Selahattin Yusuf’un tanrisal bakis agisiyla ele aldigr Masumiyetin Son Giinleri
romaninda olaylar, Masum’un ve Handan’in iliskileri etrafinda sekillenir. Eserde
anlatici, ilk olarak yonetmen olan Masum ile karisin1 6ldiiren ve sekiz buguk yil hapis
yatan Servet’in kahvedeki bulugmalarmdan kesitler sunar. ki karakterin ayn1 masada
sessizce oturduklar1 anlarda bile, birbirleri hakkinda ne diisiindiikleri ve ne hissettikleri
okuyucuya aktarilir. Bunu yaparken kendi gozlemlerini ve yorumlarini da ciimle
aralarma ekler. ‘‘Masum, Servet'in ellerindeki kana -Servet'in sag eli masann iizerinde
kimiltisiz duruyordu- ¢ok dolayli, ¢ok uzaktan gondermelerde bulunarak onu sadede
davet ediyordu.”” (MSG,11) Eserde Servet karakteri i¢in “‘iki evlilik ve iki cinayet’’

(MSG, 12) ifadesine yer verilir. Servet ise bu noktada Masum’un iki defa cinayet
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islemis olan kendisiyle ne isi oldugunu ¢éziimlemeye calisir. Yazarin diger eserlerinde
oldugu gibi bu eserinde de karakterlerin bunalim igerisinde, karamsar, mutsuz ve
takintili ruh tasvirlerinin altinda yatan sebep c¢ocukluklarna, sevgisizliklerine,
annesizliklerine dayanir. Bu durum eserde Masum’un doktoru Sander ile konugmasi

sirasinda Masum’un agzindan aktarilir:

Ne diyormus lan Freud?... pardon ya Sander. Cok pardon... E, iyi iste. Tamam. Tamam iste
ne diyor o -bak ben sdyleyeyim ne diyor bak, diyor ki Freud diyor, bu ¢ocuk diyor, Manisa
sanayi sitesinden geliyor diyor, yedi kardesinin altisin1 kendi har¢ligiyla okutmus diyor,
babasinin giicli yetmemis diyor, giicli yetmeyince,sevgisi de yetmemis, sevgisi yetmeyince
diyor, bu ¢ocuk annesini tanimamis ki yasini tutsun diyor, yani bir yas bi¢imi olarak, bir
aglama bi¢imi olarak kardeglerine bakmig, kol kanat germis diyor, bu ¢ocugun eline azik
verip Sipil dagina, amcasina gondermisler yillar boyu diyor, biiyliyiince sonra lokantalardan
yemek calip kendi gotiirmiis diyor, sonra orada ise girmis, lokantada... MSG,49-50)

Anlatic1 dogrudan Masum’un konusmasima izin verir. Masum, ¢ocukluktan beri
nasil zorluklarla bliylidiigiinii, daha ¢ocukken nasil ilgisiz, sevgisiz ve annesiz kaldigini
yani hayat hikayesini kendi agziyla okuyucuya aktarir. Boylelikle okur karakterin hayat
hikdyesini daha icten bir anlatimla 6grenme firsatina erisir. Aym sekilde Handan’in
ruhsal ¢éziimlemesini yapmak i¢in de ¢ocukluguna bakmak gerekir. Masum’la ikili
iligkisinde sorunlar yasamasinin, hissettigi o boslugu bir tiirlii dolduramayisinin sebebi
istenmeyen ¢ocuk olmasidir. Anlatici, onun hayatindaki bu boslugu okura Handan’in
sesinden dinletir. Handan, Sander’e gonderdigi ses kaydinda, tiim igtenligiyle,
duygusalligiyla ve kendi sesiyle olan1 biteni anlatir. Babasindan hesap sorar. Anlatici

tipk1 Masum’da oldugu gibi Handan’a da bu imkan1 verir.

kopararak, "... anlatabiliyor muyum, bir de aydin olacaklar, devrimci olacaklar ya bdyle
bisey olabilir mi! Olabilir mi? Var midir bunun psikolojide yeri? Nasil bir anlayistir ki ben
bu boku tasimak zorunda kalmisim? Efendim neymis, profesyonel devrimciler
evlenmezmis de evlenirse bile ¢cocuk yapmazlarmis da... Pis gerici rahipler ya bunlar! Ya
asik olmak i¢in bile izin alman bir ideolojinin ben ta ...(MSG,175)

Tanrisal bakis acisinin hakim oldugu bu romanda anlatici, her seyi bilen bir
anlatic1 gibi davranmaz. Aksine anlatimin kontroliinii bir anda Handan’a devreder ve
geri ¢ekilir. Bu sayede karakterin yasadigi kirilmalar goriiniir hale gelir. Boylelikle

okur, karakterin i¢ diinyasini daha yakindan deneyimleme firsat1 bulur.

Baba dedim seni geri kazanmamin imké&ni1 yok biliyorsun, emekli yasli olman, annemle
yakinimiza taginman, bana her giin mesajlar atman bir seyi degistirmez, sen beni kazanmayi
birak, senden ¢ok ben istiyorum seni ama benim seni geri kazanmamin bir yolu yok anliyor
musun, sen beni nasil atarsin kurdun kusun oniine ve nasil utanirsin nasil su¢lanirsin kizin
oldu diye, buna nasil inanirsin nasil boyun egersin evladin oldu diye, profesyonelmis, ben
boyle profesyonel oOrgiitciiniin ta... benden orgiit yargiladi diye yalniz kalmaktan korkan
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isini makamim kaybetmekten korkan desifre olmaktan korkan, desifre olmamak i¢in
evladindan vazgecen babanin ben. Orgiitiin ben taa.. (MSG,176)

Eserde okuyucuya karakterlerin kendi agzindan aktarilan bu satirlar ruhsal
durumlarin1  ortaya koyar. Kahramanlarin i¢inden ¢ikamadiklar1  durumlari,
bunalimlarini, karamsar ruh hallerini, saplantili iligkilerini anlatic1 siklikla dile getirir:
‘“Karisindan, Handan'dan nefret ediyor, ayni zamanda o olmadan yasayamayacagina
ictenlikle inaniyordu. O olmadan yalnizca kendisinin degil, yeryiiziindeki diger
canlilarin da yasayamayacagina inaniyor, onu bu yiizden de oldiirmek istiyordu.”
(MSG,125) Ayrica tanrisal bakis acili anlatici, Masum’un ig¢sel catigmalarin1 ‘‘Ne
yapmast gerektigini ¢ozmeye ¢alistyordu. Hayir, o anda, o dakikada bile ne yapacagini,
ne diisiinecegini bilemiyordu. Birdenbire bosluga diismiistii.”’(MSG,139) gibi ifadelerle
sik sik dile getirir.

3.4. Selahattin Yusuf Romanlarinda Mekan

“Mekdn, Arap¢a’dan dilimize gegen ve “kevn” yani olmak kokiinden tiireyen bir
kelime. Genellikle “oturulan yer” anlaminda kullanilmakla birlikte “bulunulan ¢evre,
ortam, yasanan diinya ve kdinat” anlamlarint da iceriyor.”’ (Goka,2001:8) O halde
mekan i¢in bulunulan yer anlamina gelir demek miimkiindiir. Roman kisilerinin
yasadiklar1 yerler, mutlu ya da mutsuz olduklar1 ortamlar; kisaca bir insan olarak roman
kigilerinin roman boyunca hareketlerini gergeklestirdikleri biitiin ortamlar ve yerler,
romanlarda "mekan" olarak adlandirilir. Diger romanlik unsurlar gibi romanda, "mekan"
da kurmacadir.”” (Saglik, 2002:160) Kendi benligini tamamlamaya ¢alisan her birey,
mekanla dogrudan bir iliski i¢indedir. Yalnizliklarini, acilarmi, psikolojik duygu
durumlarmi, aidiyetsizligini ruhsal ve bedensel biitiin faaliyetlerini mekanla
iligkilendirir. Uyar’a gore: ‘‘Kendilik bilincine sahip olmayanlar ve diinyada var
olusunu anlamlandiramayanlar mekdna aitlik  hissine ulasamaz ve yabancilik
konumundan kurtulamaz. Bir yerin yerlisine/sakinine doéniismek ancak o yerin
degerleri/gecmigi/gelenekleri ile kurulan iligki sayesinde gergeklesir. Dolayisiyla mekdn
bireyin yasamini algisal diizeyde etkileyen bir fonksiyon iistlenir.”> (Uyar,2021:145-
146) Romanlarda mekan, yalnizca karakterlerin i¢inde bulundugu fiziksel g¢evre
anlamma gelmez. Ozellikle modern roman anlayisinda mekan, karakterlerin i¢ diinyalar
ve temalarla dogrudan iligkilidir. Karakterlerin sikismishigini, aidiyetsizliklerini, bireyin
varolussal durumunu goriiniir kilmak amaciyla da kullanilir.

Handan inci’ye gore: ‘‘Modernist romanlarin kahramanlar1 ya 'evsiz'dir, ya da
yasamak durumunda oldugu evle siirekli bir c¢atigma icindedir.”” (El¢i, 2003:226)
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Selahattin Yusuf’'un romanlarinda da bireyin mekanla kurdugu iliski, ¢ogu zaman
aidiyet ve huzur iizerinden degil kagis iizerinden sekillenir ve Inci’nin bahsettigi gibi
catigmalar diizenle, toplumla ve kendi i¢ diinyastyla devam eder. Bu durum,
karakterlerin hem fiziksel hem de psikolojik bir yer arayigma itildigini gosterir; mekan
bir siginak olmaktan ¢ok, gerilim ve yabancilasma kaynagma doniisiir. Bu metinlerde
mekanlar, yalnizca olaym sahnelendigi bir zemin degil, karakterlerin ruhsal
bunalimlarini, anlatilarin tematik Oriintlisiinii bi¢imlendiren bir unsurdur. Bu baglamda
degerlendirildiginde mekan, karakterler i¢in bir aynaya doniislir. Yazarm anlatilarinda
yalnizlik, umutsuzluk, sevgisizlik ve kayiplar yasayan karakterlerin kendi yasadiklar1
yerlere yabancilastiklar1 goriilir. Bu duygu karmagikligi, karakterleri varolugsal
sorgulamaya iter. Dolayistyla aidiyetsizlik duygusu kag¢inilmaz olur.

Selahattin Yusuf, kaleme aldig1 biitiin romanlarinda mekan olarak 6zellikle ‘ev’i
secmistir. Ev, eserlerde yer alan karakterlere gbore ¢ogunlukla anneyle
iligkilendirilmistir. Eger anne varsa ev yuvadir. Fakat anne yoksa ev hi¢bir zaman giiven
vermez. Ev, insanin i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Ruhsal zenginliklerin, hatiralarin ve
hayallerin saklandigi bir mekandir. Evin her kosesi birbirinden farkli duygusal ve
imgesel anlamlar tasir. Farkli ruh halleri mekanla biitiinleserek karsimiza ¢ikar. Ev ayni
zamanda, anilarin, duygularin ve hayallerin yasadigi bir mekandir ve insanin kimligini,
ruhunu ve deneyimlerini sekillendirir.

Selahattin Yusuf’un, Eve Donemezsin adli romaninda romanin baskarakteri olan
cocugun zihninden aktarilan betimlemeler ve deneyimler, evin insanin kimligini, ruhunu
ve deneyimlerini nasil sekillendirdigini gozler Oniine serer. Bu baglamda, Selahattin
Yusufun "Eve Donemezsin" adli romani, evin sembolik anlamini anlatirken, ayni
zamanda insanin evle olan iliskisini, aidiyet duygusunu ve degisen deneyimlerini de
kesfeder. Ev, bir mekan olarak sinirli kalmaz, insanin duygusal ve zihinsel diinyasinin
derinliklerine uzanir ve okuyucuya evin i¢indeki anlamin pesinden gitmenin 6nemini
hatirlatir. Mekan olarak ev, gecmisin, simdinin ve gelecegin i¢ ige gectigi bir evrende
var olur. Yani i¢inde diisselligi barindirir. Mekan insanmn i¢ diinyasmi yansitan bir

aynadir. Bachelard’in ifadeleriyle:

Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insani gokten inen firtnalara karsi
korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur.
Insan varhgmmn ilk diinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan "diinyaya
firlatilmig"  bir varlik olmadan &nce, evin besigine yatirilmig bir  varliktir.”’
(Bachelard,2017:37) der ve ekler: “‘Cati, varlik nedenini ilk bakista ortaya koyar:
Yagmurda 1slanmaktan, giineste yanmaktan korkan insanin {istiinii orter. Cografyacilar
bize, ¢at1 egiminin her iilkede iklimi gosteren en giivenli gostergelerden biri oldugunu
stirekli yineler. (Bachelard,2017:37)

Ad1 gecen eserde de durum tam olarak boyledir. Bagkisi tam da korktugu bir anda

uzaktan evlerinin ¢atisina bakar. O esnada ev onun i¢in aslinda bir sigmak gorevi goriir.
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Zorlu hava kosullarindan dolayi, onun goziinde tuhaf bir hale biirlinen evlerinin ¢atisini
betimler.

“Evin belli belirsiz yiikselmis karaltisina bakiyorum. Evimizin yamuk c¢ati
karaltist bu. Altinda biitiin gecmisimiz. Ustiinde sallaniyor ¢ati. Yok, gecenin kendisi
sallanwyor olacak. Midem bulaniyor.”” (ED,27) Baskisi i¢in ev o anda yasanmigliklarin
timiini ifade eder. Her ne kadar catis1 yamuk olsa da, evi asil ayakta tutan annenin

varligidir. Cocuk:

Catimiza giindiiz baktigimda i¢imden giilmek geliyor. Annem, ’Kestane tolundan ¢ikmis
tolunu begenmenmis. .. ’diyor. ‘‘sorsan yiiksek yerde okur...”” Yiiksek yer dedigi ortaokul.”’
Der ve cat1 tasviri yapmaya devam eder. “‘Iyi de okuyup adam olmakla bu tuhaf gati
arasinda giiliing bir orantisizlik yok mu? O rengi atmis 6rme yiin takke amcamin kafasinda
nasil duruyorsa; su yikik, yana kaykilmis ¢ati da dyle durmuyor mu evimizin istiinde?’’
(ED,27)

Bu o6rnekler incelendiginde, bir cocugun zihninden okuyucuya aktarilan detaylar,
psikolojik unsurlara dikkat ¢ceker. Cocuk, her ne kadar kendini o eve ait hissetmiyor olsa
da catinin yamukluguna ragmen saglam kalmasi ve ailesini bir arada tutmasi gibi
faktorler ona giiven vermektedir. Korku dolu anlarda bile, gozleri karanlik bir ormana
degil, evlerinin yamuk catisina odaklaniyor ve bu sayede i¢sel sakinligini koruyor. Bu
durum, ¢ocugun ruh halinin ve zihinsel diinyasinin bir yansimasi olarak goriilebilir.
Evin durumu, ¢cocugun hislerine gore sekil alir. Kimi zaman dogma diye ifade ettigi yer
kimi zaman her seye ragmen vazgecemedigi, kendinden izler buldugu bir siginak gérevi

gorur.

Yola girerken uzaktan bakiyorum ona. Evimize. Icimden hissediyorum. Bilincinde degilim.
Icindeki kis geceleriyle, kiiciik mutfagimizla, eksigiyle, dogmasiyla bu ¢atinin altinda yine
de bir kusur veya zaaf kabul edecegim kadar ¢ok bilgi var sanki. Hafiza var. Bir gizli
yanilmazlik var. Gii¢ var sanki. Kiremit ¢atis1 bu yiizden egilmis. Bu tath egim teselli de
ediyor gozlerimi sanki baktikca. Pelit kirislerin bazilar1 kirilip ¢atiyr yer yer igeri gd¢iirmiis.
(ED,36)

Romanin baska bir boliimiinde yikik dokiik, yamuk olarak tasvir edilen ¢at1 bu
alintida giiciin simgesi olarak okuyucuya aktarilir. Baskisi, kimi zaman uzaklagmak
istedigi bu evin kendisi igin bir zaaf oldugunu kabullenir. Ve artik bu zaaf onu memnun
eder. Ciinkii bu ev iginde gliven barmndirir ve bu giiven o kadar yogundur ki ¢atinin
egimli olmasina da duydugu bu giivenin siddeti sebep olur.

Yukarida verilen oOrnek goz Oniine alindiginda mekan tasvirlerinin duygu
degisimlerine, ruh hallerine gore farkliliklar gosterebildigi goriiliir. Anlatinin bir

boliimiinde korkung veya kotii 6zellikleriyle tasvir edilen bir mekan, baska bir zaman
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diliminde tam tersine, huzurlu ya da sicak bir yer olarak betimlenebilir. Ramazan
Korkmaz’a gore ‘‘algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati
karakterlerinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekdanmi nasil agiladigt asil
belirleyici unsurdur.”” (Korkmaz,2017:13) Ve yine Korkmaz’a gore: ‘‘Algisal mekanlar
kisi-yer iliskisini sorunsal ac¢idan yansitan, donitistiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir;
valnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilari barindiran, kisinin i¢ diinyasini
yansitan bir degerdir.”’ (Korkmaz,2017:13) Korkmaz’m bu ifadeleri yukarida verilmek
isteneni kanitlar niteliktedir.

Ote yandan mevsimlerinde evlerle dogrudan iliskisi vardir. Bachelard, Mekanin
Poetikasi adli eserinde: ““Kiigiik vadinin dibindeki evin koru(n)ma merkezine yerlesmis
hissederiz. Ve igerisi bize ¢ok sicak gelir, ¢iinkii disaris1  soguktur.”
(Bachelard,2017:70) der. Verilen bu alintinin izlerine Eve Donemezsin romaninda da
rastlamak miimkiindiir. Digarida lapa lapa yagan kara karsi biitiin aile tiim igtenligi ve
samimiyetiyle evin ¢atisinin altinda bir araya gelerek korunur. Mevsim aile iiyelerini
ayni ¢at1 altinda birlestiren bir unsur olarak gorev alir. ‘‘Disarida lapa lapa kar. Kor
isikta, penceremizden gorebiliyoruz. Kiiciik los 1518in oniinde desteleniyor, goriinmez
bir hizla tirmanvyor kirli camda, kar.”” (ED,34) Bu baglamda degerlendirildiginde,
mevsim yalnizca dogaya degil, insan iliskilerine de yon veren bir unsur olarak ele alinir.
“Yerde bagdas kurmusuz ve talihimiz biitiin ailemizin kirpiklerinin ucunda duralamig.”’
(ED,34) Anlaticinin kullandig1 metaforlar, mevsimlerin, 6zellikle de kis mevsiminin
aile i¢i huzuru sagladigim1 ve mekansal olarak sicak bir ortam yarattigmi dogrular.
““Ninemin ve kavalin ortak sesi, kiiciik mutfak odamizin ciizzamli duvarlarini bir sargi
bezi gibi sarmaliyor. Bu ses, her ne halse bilmiyorum, dogmanin sesi degil. Hi¢ degilse
0 anda degil. Anlatabiliyor muyum?’’(ED,35) Alintida kullanilan sargi bezi ifadesi ile
mekana iyilestirici bir Ozellik yiiklenir. Karakterler i¢in ev; eksikliklerine
yoksunluklarma ragmen, mevsimsel dongili icinde gegici de olsa bir korunma alani
yaratir. Verilen 6rneklerden de anlasilacagi gibi Bachelard’in teziyle paralellik gosteren
farkli duygular ortaya ¢ikar. Disarida yagan kar yagisinin soguklugu ev halkini bir araya
toplar ve evde bir birlik hissi olusturur. Daha dncesinde gocugun dogma diye ifade ettigi
kavalin sesi bile 0o an i¢in dogma olmaktan ¢ikar. Dis diinyanin varligi ise sadece
bulanik bir camdan goriinen kor 151k kadar var olur. Bu durum, evin igindeki duygusal
deneyimin, dis diinyanin etkisinden uzaklasarak on plana ¢iktigmi gostermektedir.
Bunun agiga ¢ikmasi ise disarida yagan lapa lapa kar sayesinde olur. Daha once

meleklerin kanatlarindan indigine inanmadig1 ve bata ¢ika ytiriimek, lsliyerek miicadele
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etmek zorunda kaldigi kar, bu kez onun i¢in bir bagka dogma olmaktan ¢ikar; birlestirici
bir rol iistlenir.

Eve Donemezsin romaninda mekanla baglantili olarak deginilmesi gereken bir
diger unsur diigselliktir. Bachelard Mekanin Poetikas1 kitabinda, diissellige de deginir:
““‘Baudelaire 'nin Curiosites esthetiques adli yapitinda (5.331) Lavieille’in bir
tablosundan soz eder. Bu tablo “‘orman kenarindaki a¢iklikta, bir kuliibeyi’’ gosterir,
mevsim kistir, *‘hiiziinlii mevsim.’’ *’(Bachelard,2017:71) Der.

Iyi tanimlanmis kavramlarin diisiince insanlar1 igin giivenilir bir iletisim araci
olmasiyla, iyi belirlenmis bir diisleme merkezinin de diis insanlar1 arasindaki iletisim
aract oldugunu savunur Bachelard. Yazarin soziinii ettigi tabloya benzer bir tablo da
Eve DoOnemezsin romaninda baskisinin diis kurarak sigindigi bir mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Baskisi i¢in bu kis tablosu, bir kagistir. Dig diinyada, ait olmadigi
yerlerden kagisin simgesi olarak resmedilir. Tablodaki evler kendi evleri gibi egri
biigrii, yorgunluktan surati asilmis evler gibi degil Selvi’lerin evleri gibidir. Ve cocugun
sigindig1 bu tabloda dogma olarak nitelendirdigi, ait olamadig1 hicbir seye yer yoktur.
Ogretmen yok, cami yok. Oyun yerleri var. Kocaman sobanin iizerinde kaynayan
tencereler var. Tencereden tasan etin kokusu var. Bu kacista disariya yer yok. Cocuk
biisbiitiin hayalini kurdugu bu evin i¢inde. Bu evde babasinin kendi adi1 var. Simdilerde
annesinin seslendigi gibi ‘bizim herif® degil babasinin adi. Kig mevsimi onun i¢in
miicadele mevsimi degil, arkadaslariyla nese i¢inde kartopu oynadigi bir mevsim. Ve
evler birbirlerine saygili bir uzaklikta bu tabloda. Dig duvarlar1 boyali. Tipki Selvilerin
evi gibi. Cocugun eski hayatindaki evi gibi c¢inko ve hartama c¢atilariyla birbirine
sokulmus, itis kakis degil catilari. Hatta o tablodaki evde kopek bile var. Ama ¢oban
kopegi degil oyun képegi. Cocuk bu diisleri tasvir ederken: “‘Eski hayatimizin i¢indeki
her sey, simdi bir ¢ocugun sebepsiz giiltimsemesi gibi apansiz, kendiliginden, kendi
icinden tagiyor. Boyum kadar kar topagim yuvarladigima ve yuvarlarken —sicak bir
evim ve mutlu bir ailem oldugunun bilincinde oldugum icin- giiliimsedigime
inanamiyorum.”’ (ED,49) der. Anlatidaki mekanmn yalitict niteligi, icinde yasayan kisiyi
dis diinyadan ve diger insanlardan hatta kendi giiclerinden bile koparabilir. Bu durum,
yasama ait Oliimciil giiclerin kahramanin ruhsal biitiinliigiinii parcalamas1 ve onu yok
etmek i¢in ilizerine yliklenmesine karsilik gelmektedir. Bu sorunlar karsisinda garesiz ve
acizce direng noktalar1 arama; mutsuzluk mekanlarini, anlat1 baskisisinin kendine ve
yasama olan inancini yitirmesi; bungunluk ve bunalti mekanlarmi, yasamin agir ve
acimasiz kosullar1 karsisinda benliginin parcalanmasi gibi durumlar ise sizofrenik

mekanlar1 iiretir. (Korkmaz,2017:21) Iste yukarida bahsettigimiz yeni bir ev yaratma
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kacist tam olarak Korkmaz’in soziinii ettigi mekan iiretme olgusuna benzer. Yine
Korkmaz der ki: “‘Disa dogru akan mekanlar, iizerinde yasayan kisileri baskilamaz.
Sonsuzluga acilan bu yerler, anlat1 karakterlerinin fiziksel ve duygusal anlamdaki
sigmaklaridir. Mekanm bu giivenli sigmak algisi, lizerinde yasayanlar1 kendi i¢lerinden
cikmaya ve etrafi/diinyay1 géormeye davet eder. Giiven ve esenlik duygusu, bulundugu
yeri ictenlik mekanina doniistiiriir. Boylece kisiyle kendi disinda bulunan sey’ler
arasindaki ontolojik sinirlar eriyerek ortadan kalkar ve mekan yalitik niteligini
kaybeder. Mekandaki labirentsi niteligin yok edilmesi, bu yalitik sinirlamalarin
asilmasiyla ortaya ¢ikan bir durum algisindan ibarettir’’ (Korkmaz, 2017:23).

Baskisi, huzuru temsil eden bu evde hissettiklerini sevdigi kizin evinde de yasar.
Sevdigi kizin evi, onun i¢in de bir siginak haline gelir ve ayn1 i¢ huzuru saglar. Kizin
evinde bulundugunda, hayalini kurdugu evle benzer duygusal deneyimleri yasar. I¢inde
bulundugu ortamda aidiyet hissi ve giiven duygusu pekisir. Kizin evi, ona evin
simirlarinin 6tesinde bir aidiyet ve huzur sunar. Boylece, iki ev arasinda paralellikler ve
benzerlikler olusur, bu da karakterin i¢ diinyasinda derin bir etki birakir. “‘Bir an i¢in bu
evin bir parg¢ast oldugumu hissediyorum. Bu duygu o anda ulasilmaz, tarifsiz bir
hiilyaya doniigiip yiiregimin derinliklerine ilik 1k akiyor. Coskudan i¢im daraliyor.”’
(ED,205) Yazar, karakterin sevdigi kizla ayni ‘gatr’nin altinda olmayi sahiplenilmis
olarak ifade eder. Bu durum, baskisinin dis diinyada ve hatta kendi evinde bile
yabancilagsmis oldugu bir dénemde, sevdigi kizin evinde bulunmanin kendisine bir
anlamda sigmak sagladigmi gosterir. Kendini o giivende hissettigi evin bir parcgasi
sayar. Bu evde bulunma durumu, anlikta olsa karakterin aidiyetsizlik hissini asmasina
sebep olur. Ciinkii bu ev, bagkisinin hayallerinde yasattigi evdir. Bu sekilde, i¢
diinyasida bir doniisiim ger¢eklesir ve sevdigi kizin evi, onun i¢in yeni bir anlam tasir.
Selahattin Yusuf'un bir roportajinda sorulan “‘Ev en ¢ok da anne mi acaba? Anneden
sonra ayni eve bir daha donemiyor mu insan? Ev artik o ev olmuyor mu?’’ seklindeki
soruya verdigi cevap oldukca carpicidir. O, ““Olen annenin dalginhigidir. Kendisiyle
birlikte evi de mezara gotiiriir.”’ (Goksan,2020) ifadesiyle annenin kaybinin ev {izerinde
derin etkileri oldugunu vurgular. Annesiyle birlikte kaybedilen ev, artik eskisi gibi
olamaz ve kayip hissiyle birlikte anlamini da yitirebilir. ‘‘Annemin yoklugu dolduruyor
odayr. Evimizin ¢atisi bile hasta.”” (ED,66) Bu sozler, annenin evdeki varliginin ve
onunla hissedilen aidiyet duygusunun ne denli 6nemli oldugunu gosterir. Ev, annenin
varligiyla anlam kazanan bir mekan haline gelir ve annenin 6liimiiyle birlikte evin de
anlam1 degisir veya kaybolur. Ev, insanin i¢ diinyasinin bir yansimasidir ve ruhsal

zenginliklerin, hatiralarin ve hayallerin saklandigr bir mekandwr. Evin her kdsesi
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birbirinden farkli duygusal ve imgesel anlamlar tasir. Farkli ruh halleri mekanla
biitiinleserek karsimiza ¢ikar. Ev, anilarin, duygularin ve hayallerin yasadigi bir
mekandir ve insanin kimligini, ruhunu ve deneyimlerini sekillendirir. Selahattin
Yusuf’'un, Eve Donemezsin adli romaninda romanin bagkarakteri olan ¢ocugun
zihninden aktarilan betimlemeler ve deneyimler, evin insanin kimligini, ruhunu ve
deneyimlerini nasil sekillendirdigini gozler Oniine serer.

Bu baglamda, Selahattin Yusuf'un Eve Donemezsin adli romani, evin sembolik
anlamini anlatirken, ayni zamanda insanin evle olan iliskisini, aidiyet duygusunu ve
degisen deneyimlerini de kesfeder. Ev, bir mekan olarak sinirli kalmaz, insanin
duygusal ve zihinsel diinyasinin derinliklerine uzanir ve okuyucuya evin igindeki
anlamin pesinden gitmenin 6nemini hatirlatir.

Selahattin Yusufun annenin kendisiyle birlikte evi de mezara gotirdigi
seklindeki ifadesi, evin sadece fiziksel bir yapi1 olmanin 6tesinde, annenin varliginin
evde yarattig1 duygusal bag1 da temsil ettigini ortaya koyar. Anneden sonra ev, anilarda
yasayan bir varlik haline gelir. Annenin §liimiiyle birlikte aile kurumu da sarsilir ve ev
mekan1 anlamsiz hale gelebilir. Ev, asil anlamin1 annenin varhigiyla birlikte, aile
bireylerinin bir arada bulundugu bir yer olarak ifade eder. Ancak anne oldugu siirece ev,
aileye aitligi temsil eder. Annenin yoklugunda ise ev bos ve anlamsiz bir goriintii ¢izer.
Dolayisiyla ortada gidilecek bir ev kalmaz. Anne neredeyse ev oradadir. Bazen de
“ellerinin arasindadir ev.”’ (ED,84)

Baskisi, siirinin bir dergide yayimlandigini gordiigii anda ilk hatirladigi kisi
annesi olur ve bu ayni zamanda annenin yoklugunun kabullenisidir. ‘‘Elimi koynuma
atiyorum. Annemi ¢ikarip biraz bakiyorum yiiziine. Ilk kez, biraz kabul edecek gibi
oluyorum artik yasamadigimi annemin. I¢imde uyanmis yeni bir cesaretle, biraz da
tiziilerek gozlerine bakiyyorum. Hazir bakabiliyorken uzun uzun bakiyorum.’’ (ED,254)
Annesiyle kurdugu bu bag onun yasadigi bu aidiyetsizlik duygusunun yogunlugunu
okuyucuya kanitlar niteliktedir. Ev sadece bir fiziksel mekan olmaktan ¢ikar, ayni
zamanda duygusal, anilarla dolu ve anlam yiiklii bir sembol halini alir. Annenin varligi,
evin anlamini derinlestirir ve kahramanimizin igsel diinyasinda belirleyici bir rol oynar.
Annenin kaybiyla birlikte evde aidiyet duygusu ve huzur zedelenir. ‘‘Babanin ev halki,
ozellikle de baskisi tizerindeki olumsuz/baskict etkisi mekani da bireyselligin silindigi,
ozgirliigiin kisitlandig1 bir nesne haline getirir.”” (Eliuz,2004:63)

Ev, Isa Hanginiz romaninda da karsimiza ¢ikar. Anne dldiikten sonra ‘ev’ de artik

yasamayacaktir. Romanm baskisisi Isa bu duygularmi su sozlerle ifade eder:
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“Eve baktim. Evin kapkara silueti soguk, ici dolu, diin yasadiklarim hala taze
bicimde i¢inde saklyyordu. Durup duruyordu orada. Karanligin iginde, icindekilerle
birlikte uyumus bir kesinlik olarak. Ev olmakligi, artik bu sabahtan itibaren i¢inde
yasamayacak olan... artik yasamayacak olan... artik... yasamayacak... -biraktim ki 1lik
su insin ¢enemin altina kadar-... artik yasamayacak olamin yasamayacak olmasina
aldirmadan, bir kararlilik olmaya hala devam eden, edebilen . ev.”” (IH,15)

Evin soguk ve kara silueti, hem gegmisi, gecmisten bugiine karakterin iistiine
yikilmig yiik{i, hem de yasamin ve 6liimiin i¢ ice gectigi bir mekani temsil eder. Evin
icinde ge¢cmisin izlerinin bulunmasi ve artik bir yasam barmdirmasa da kararhlikla
varligm siirdiiren bir mekan olarak tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu alinti, 6liim ya
da kaybolmusluk gibi bir tema etrafinda sekillenen bir mekanin psikolojik yansimasidir.

Ayse Demir, Tiirk hikayesinde mekan adli doktora tezinde: “‘Ev, insan igin dis
diinyanin dalgalarina, firtinalarma karsi vazgegilmez, temel bir koruyucu olmasina
ragmen sarsilmaz, yikilmaz bir mekan da degildir.”” (Demir,2009:50) der. Isa Hanginiz
romaninda gecen ‘‘Mendilimi bir géziimiin iistiinde tutuyor, Obiir goziimle eve
bakiyordum. Merteklerle c¢evrilmis c¢iiriik ¢atili eve, bir zamanlar basimizi igine
soktugumuz sicactk, yamuk acimiza.’’(IH,15) ifadeleri bu duruma 6rnek olabilecek
niteliktedir. Bir zamanlar sicacik, yuva gibi hissettiren ev annesinin kaybiyla artik
clriimiistiir. (Zaman iginde hissettigi ac1 bigimsizlesmis ve diizgiin olmayan bir yapiya
donlismiistiir. Yamuk ac1 ifadesiyle yazar, aciy1 ve evi birbiriyle 6zdeslestirmistir. Ev
eger belli degerler etrafinda sekillenirse yuva olur. Isa i¢in bu durum tam tersidir.
Okuldan atildig1 ve eve dondiigii gece babasmm ‘gok giiriiltiilii cinnetine’ (IH,9) maruz
kalmistir. Ve ¢ocuklugundan beri yasadigi bu acilar babasi ve evi arasindaki bosluga
zemin hazirlar. ‘‘Mekdn her ne kadar kapali olsa da giivenilir degildir.”> (Demir,
2009:39) annesiyle birlikte evden kagtiktan sonra annesinin onu yatistirmak igin
kullandig1 *“Biz biziz iste oglum, biziz. E, evet... evimizdeyiz. Evet yavrum, sen benim
oglumsun.” (IH,10) ifadeleri evlerinin bulunduklar1 yerden daha giivensiz oldugunu

okuyucuya hissettirir.

Koye tatile gelmedigimi, okuldan tiiglincii kez atildigimi 6grendigi geceyi babamin.
Ayagindaki terligin suratimda patladigi geceyi. Sonra palaskasinin acisindan ¢ok sesinin
ugursuz c¢agrisimlarindan irktiigiim, igrendigim geceyi. Hatirlamaya baslamistim.
Babaannemin yalvarmalar1 ve kadinlarin bagrigsmalar1 arasinda, gozlerimin karanlikla
degil utancla karardigi geceydi o. Annemin de bagirip aglamaya bagladigi geceydi,
palaskanin demirli tarafin1 birka¢ kez paylastigimizda suratlarimiza ve birlikte kacip
ciktigimiz geceydi karlarin igine. (IH,9)
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Isa Hanginiz? romanmnda gecen bu ifadeler fiziksel acidan daha cok baskisinin
yasamis oldugu travmalarin bir 6rnegi niteligindedir. Annesinin olimii lizerine kdye
gelen Isa, ilk olarak o geceyi animsar. Bu da o gece yasanilanlarin Isa iizerinde nasil
derin izler biraktiginin gostergesidir. Karlarin i¢ine kacis giivenli bir yer arayisini
simgeler. Fakat aslinda kagtiklar1 o yerde glivende hissettirmez. Giivenli olan tek yer

annesinin koynudur.

Tarlamizin giirgenleri ve karagam doruklari dururken dolunaym o&niinde ve korurken
annemle ikimizi koyun koyuna yatmigken -o soguktan, ben korkudan titrerken- karin
icindeki tavsanlar gibi... Tifeklerin ucundaki siingiiler gibi korurken aga¢ doruklan
gozlerimizi, fazla giizelliginden dolunaym... Annem. Odiimiiz kopmus. Daha biiyiik
carpintisiyla gégsiiniin. Orada. Beni saklamigken koynunda. Sirtindan gémlegini de ¢ikarip
omuzlanma attiginda. El fenerleri dolamiyorken ortalikta. Gecenin aydinhigini kirleten
lirkiing sarartilar olarak. Gezdirirken gdlgelerini dolunayn altinda.”” (IH,11)

[fadeleri hem yasanilan korkuyu hem de annenin o mekandaki varhigiyla giicii ve
korunaklig1 temsil ettigini gosterir. Doga tasvirleri, korku ile i¢ ice ge¢gmis bir duygu
yogunlugunun yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Biliyiikk agaclarin, dolunayin
irkitiiciiligli  karsisinda annenin  koynuna saklanma ifadesi yine annenin
koruyuculuguyla iliskilendirilebilir. Doganin korkutucu biiyiikliigii ve karanlik, anne
figlirtiyle karsitlik olusturur ve bu karsitlik hem fiziksel hem duygusal anlamda bir
giiven arayismi yansitir. Mekan, korkuyu, giiveni ve korunmayi bir arada sunan bir yer
olarak islev goriir. Bu romanda en ¢ok yuva hissi uyandiran ev Havva Nine’nin evidir.
Bu ev Isa ve arkadaslarina hi¢ hissetmedikleri duygular1 agiga ¢ikarir. Yazarm, Havva
Nine’nin evinde tasvir ettigi alanlar, mekanin karakterlerin ruh halleri iizerinde ne kadar

etkili oldugunu gosterir.

Act1 kapry1. Degnegine dayana dayana dolandi evin icinde. Iskemleleri gektirdi bize. Uzun,
algak bir aga¢ masanin etrafinda toplandik. Masanin etrafinda dolanarak ayaklarimizdan
coraplarimizi, ayakkabilarimizi kendi elleriyle ¢ekti cikardi. Oniimiize birer tabak dolusu
siit koydu. Tandirdan c¢ikardigi tepsinin iginde kizarmis bombesi hepimizin agzini
sulandiran ekmegi boldi eliyle. Paylastirdi. Ekmegi bugulariyla yedik. Siitlerimizi igtik.
Karnimizi doyurduk. Ocakligmn igindeki biiyikk ¢aydanliktan c¢aylarimizi da doldurdu.
Aylardir, hatta yillardir boyle doymamistim, bizim agir misafirlere goéz gezdirdim.
Hepsinde belirgin bir sakinlik vardi. Yiizleri durulmustu. Onlar da &yle hissediyorlard:
sanirim. Havva ninenin giiler yiiziinii katik etmistik yediklerimize. (1H,250)

Havva Nine’nin varliginm biitlin karakterler lizerinde olumlu bir etkisi vardir.
Havva Nine, hi¢birinin hayatlar1 boyunca hissetmedigi ve a¢ oldugu o giiven
duygusunu, anne sicakligmni, sicak bir yuva ihtiyacim1 yalnizca bakislariyla bile
karakterlere hissettirir. Havva Nine, romanda yalnizca fiziksel olarak degil duygusal bir

giiven unsuru olarak da yer alir.
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Uyandigimda, sicak ve tertemiz yorganlarm kokusunu igime g¢ekiyordum. Yanimda,
pencereden gelen sogugun oniine biiyiik bir yastikla barikat kurmustu Havva nine. Yastigin
iizerinden uzanip camdaki buguyu sildim. Siler silmez de bir ¢ift gozle karst karsiya
geldim. Havva nine omzundan dénmis igeriye bakiyordu, uyandim m1 diye. Bizim milleti
toplamisti. Digarida kahvalti hazirlamisti onlara. Toparlandim. Yiiziimi yikadim. Onlara
katildim ben de. Bizimkilerin yiizlerini kontrol ettim. Hepsinin yiiziinde de belirgin bir
dinlenmistik, hatta kimildanan bir nese ifadesi vardi. Birbirlerine saka yapmaya bile
baslamislardi. Caylarimizi yudumladik. Havva nine ¢ay bardaklarimizin yanma isitilmisg
manda siitii dagitmisti. Benimki duruyordu. Dikledim. Herkese once siitleri i¢irmisti Havva
nine. Uzun tahta masanin iistii hala doluydu. Herkes anlasilan once saldirir gibi yemis,
sonra yavas yavas tadin1 ¢tkarmaya koyulmustu sofranm.”” (IH,253-254)

Sicak bir yuva duygusu, karakterlerin uyandiginda huzurlu bir ev ortaminin onlara
hissettirdikleri, Havva Nine’nin sicak yuvasmin tasviri ev fenomeninin insan tizerinde
ne kadar biiyiik bir etkisinin oldugunu gosterir. Bir kisinin mutlu ve huzurlu olmasi
yasadigi evle iligkilidir. Sicak ve temiz yorganlarin kokusu ifadesi giivenli ve huzurlu
bir ortamin ilk izlenimidir. Bu ifadeler bir anlamda evin samimiyetini simgeler. Havva
Nine, disaridaki soguga kars1 bir koruma sagliyor, karakterlere siitlerini i¢iriyor bu da
onun roliiniin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal bir koruyucu oldugunu
gosterir. Bu davraniglar, onun bir anne figliri gibi ¢izildigini gosterir. Yine bu
ifadelerde yer alan yemek hazirligi, birlikte vakit ge¢irme gibi tasvirler yalnizca huzurlu
bir sabah atmosferini yansitmakla kalmaz. Ayni zamanda ev kavramimnm, ailevi ve
toplumsal baglar tizerindeki etkisini okuyucuya gosterir. Bachelard’a gore: ‘‘Ev olmasa,
insan dagilmis bir varlik olurdu.’’(Bachelard,2017:37) Karakterlerin yasadigi igsel
bunalimlari, aidiyetsizlikleri, siirekli vurgulanan anne yokluguyla higbir yere sigamama
durumlari, bu kaybolmuslugu ve dagilmishig: kanitlar niteliktedir. Bachelard, evin hem
beden hem ruh olduguna deginir. (Bachelard,2017:37)

Romanlardaki karakterler yasadiklar1 ve hissettikleri yeri doldurulamaz bosluk
sebebiyle siirekli bir arayis igine girerler. Ciinkii aidiyet hissedemedikleri ‘ev’lerde
kaybolurlar. O ‘ev’ e ait olan her sey karakterlere kendi yasanmisliklarmi hatirlatir.
Gegmis her zaman o evde onlarla yasar. Gozlerinin baktigi her kuytuda ¢ocukluklarini,
geemislerini, eksik birakildiklar1 her duyguyu yeniden hatirlarlar.

Masumiyetin Son Giinleri romaninda Servet’in babadan kalma evinde, babasmin
oturdugu tasin iistiinde otururken zihninde yer edinen duygular 6zellikle annesizligine

ve cocuklugunun gectigi evdeki hatiralarma bir vurgu niteligindedir.

Babadan kalma eski bir ahsap evdi burasi. lyi bir ahsap ustasi olan Riistem Efendi, evin
catisinda Rumlarin kigir evlerine benzer genis bir teras da yapmusti. iki karisindan olan
cocuklar1 orada oynar, aksamlar1 orada kavga eder, kendisi civar koylere c¢aligmaya
gittiginde ikinci karis1 Servet'i orada doverdi. Servetin sinip agladigi ve yorulup sizdigi
tahta sigmaklar, cat1 terasinin kuytu koseleri hala yerli yerindeydi. Talihsiz adamin biitiin
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cocuklugunu, biitiin goézyaslarini, ergenlik bunalimlariyla bulamag¢ olmus annesizligini,
kimsesizligini canli bir hafiza gibi sakliyordu bu kiigiik kuytular.”” (MSG.40) Servet’in
cocuklugunun gectigi evin tasvir edildigi bu ifadeler Bachelard’m fikirlerini kanitlar
niteliktedir. *Servet de Istanbul'da kalan birkag teberiyi ve Giinseli'yi alip gelmis ve eve
yerlesmisti. Eve. Ikisinin askim derinlerde, baba kiz baginm bile daha derininde aciyla
birlestiren, diiglimleyen eve. (MSG,41)

Masumiyetin Son Giinleri romaninda Cunda Adasi’nda Masum ve Handan’in
kaldig1 otel ve bu otelin terasi da 6nemli dar mekanlar arasinda gosterilebilir. Otel’in
teras1 ‘‘Elinde sise, terasin demir parmakliklarina kadar ilerledi. Otele yerlestiklerinden
beri bu Masum Icin ézel bir yolculuk olup ¢ikmisti. Parmakliklara kadar gidip orada
kalmak. Bunu o kadar sik tekrarlamisti ki, teras zamanla bir kafese de doniismiis
bulunuyordu onun igin.”’ (MSG,68) seklinde tasvir edilir. Bu alintida teras tasvir
edilirken; parmakliklar ifadesiyle bir hapishane resmedilir. Handan’in kendisinden
uzaklastigini, gosterisli hayata git gide hapsolmasini bu terastan izleyen Masum,
kendisini de bu kaybolmuslugun i¢ine hapseder. Handan’mn diinyasindan diglanan ve
onun bu yeni hayatina yabancilasan Masum i¢in teras zamanla bir kafese doniisiir.
Teras, baslangigta bir gézlem alani gibi goriinse de Masum i¢in giderek sikismislik ve
hapsolmusluk hislerinin sembolii haline gelir. Bu, onun hem Handan’a hem de kendi i¢
diinyasma duydugu yabancilagsmay1 derinlestirir. Yine terasta yasadigi derin yalnizligi
hissettiren *‘ Yukariya, gokyiiziine bakti bir siire. Eli hala demiri stkiyordu. Onu unutmus
gibiydi. Bir seyler istiyordu yukarilardan. Diinyanin iistiine kapaklanmis goklerden bir
isitk, bir ima, bir nefes deligi, bir yardim bekliyordu. Ama wuzak yildizlarin
kayitsizligindan  baskaca bir seyler yoktu. Bombostu gok.”’(MSG,69) ifadeleri
Masum’un yasadigi bu umutsuzlugun disavurumu olarak, onun yasadigi i¢sel boslugun
somut bir yansimasidir. Anlatici, Masum’un, Akc¢asaz kahvesinde bir gazete parcasinda
gordiigli sairin hatirladig1 yazisindan bahseder. Bu yazida; ‘‘Gokyiizii i¢cin; “Sadece
fazla yalanmus bir mavi yiizey..." diyordu.”’(MSG,69-70) Bu ifade gokyiiziine dair tiim
masumiyetini kaybetmis bir bakis1 simgeler. Gokyiizii, genellikle umut ve sonsuzlukla
iliskilendirilen bir semboldiir, ancak burada Masum i¢in o, sadece bir diiz, Sig ve
anlamsiz bir yiizeye doniisiir. Bu, onun diinyaya ve yasamia kars1 duydugu derin hayal
kirikligmi ve umutsuzlugu ifade eder. Gokylizii artik ona bir umut ya da sigmak degil,
yalnizca bos bir yiizey gibi gelir.

Selahattin Yusuf’un romanlarinda ev, sadece yasanacak bir yer olmanin 6tesine
gecer; ev, bir kimlik, gliven, toplumsal smif ve aidiyet arayisinin merkezinde bulunur.
Ev karakterler tlizerinde fiziksel ve duygusal olarak cesitli islevler istlenir. Ayni
zamanda mekan smifsal ve toplumsal farkliliklar1 yansitir. Umudun Goge Yiikseligi

romaninda da evin bu yoniine deginilir. Eserde yer alan;
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“Yeni yapilmis genis bir apartmanin bahgesine girdi kiz. Bahgeyi bolen kiiciik
¢izik yolu apartmanin girisine kadar yiiriidii. Etraf gecekonduluk. Ama onlarinki
apartman demek. Oyle gecirdim icimden.”” (UGY,139) ifadeleriyle bu smifsal farklilig
analiz etmek miimkiindiir. Apartman yeni yapilmis, modern, diizenli bir mekani temsil
ederken; gecekondu yoksulluk ve diizensizligin simgesidir. Bu ifadelerden sosyal smifin
karakterler lizerinde yarattig1 psikolojik etkilerine ulasmak miimkiindiir. Sevdigi kizi
apartmana yerlestirmesi onu simifsal olarak nerede konumlandirdigint agik¢a gosterir.
Evin karakterler iizerinde hissettirdikleri, ge¢misin izlerini yansitir. Annesizlik ve
aidiyetsizlik, karakterlerin arayislar1 ve tercihleri lizerinde de etkilidir.

“Clinkii hikayenin ucu iki anneli ve evsiz, beyaz floresan lamball yetistirme
yurduna kadar uzuyordu. Son durakta indiklerinde ve kar altinda, iicra bir sokak
lambasimin los 1s181nda, gece el ayak cekilmisken bir apartmanin giris boslugunda, bir
kizin bakiglarindan icine akmisti.”> (UGY,124) Romanda yer alan bu ifadeler, ev ve
mekan arasindaki iligkinin kimlik olusturmada ve aidiyet arayisinda ne kadar etkili
oldugunu okuyucuya gosterir. Ciinkii yetistirme yurtlar1 genellikle sevgi ve aidiyet
eksikligini ¢cagristirir. Bu da korunakl bir yer olan ‘ev’ e olan 6zleme vurgu yapar. Ve
yine annesizlik evsizligin en belirleyici unsurudur. Yusuf’un, Seyko’nun odasina dogru
ilerlerken yaptig1 tasvirlerde dikkat c¢ekicidir. Seyko’nun odasi Yusuf i¢in ig¢sel bir
huzursuzluk yaratir. Ciinkii o odada komutaninin karsisinda caresiz, gergin ve yalniz
hisseder. Dolayisiyla bu duygu durumlar tasvirlerine de yansir. Yalnizca odanin iginde
degil odaya dogru ilerlerken bile boyle hisseder ve bu durumu okuyucuya su sozlerle
aktarir:

“Trabzanlara tutuna tusuna tirmandik. En iist kata ¢iktik. O koridorun o anda ne
kadar basik, ne kadar uzun ve ne kadar bos bir koridor oldugunu ve botlarimizin
seslerinin nasil da wugsuz bucaksiz bir uzayda yankilanir gibi yankilandigini
anlatamam.”’ (UGY,165) Bu ifadeler, bulundugu mekanin fiziksel 6zelliklerine dair bir
gbézlemden ¢ok, bu Ozelliklerin anlatic1 lizerinde yarattigi duygusal etkileri vurgular.
Anlatici, dar bir alanin i¢indeki bogulmusluk, sikismislik hissinin bir ¢ikmaz gibi
uzadigimi ifade eder. Yusuf, ruhsal olarak sikismis, yalniz ve tedirgin bir durumun
icindedir. Koridorun daralmasi, bosluk, yankilar gibi detaylar, yalnizlik ve izolasyonun
derinligini, ¢evredeki seslerin bile ne kadar biiylitiilerek hissedildigini vurgulayan bir
atmosfer yaratir. Yusuf'un eserde yer verdigi nobet kulesi de kapali mekan olarak
adlandirilabilir. ““Kule resmiyette taburun en uzak noktadaki nébet kule- siydi. Ama
bilenler bilirdi ki ismi konmamis cezalarin iki saatlik kayit disi hiicresiydi burasi. Bu

kulenin yolu bile insana kisa siireli bir siirgiinliik hissi veriyordu. Nizamiyeden ¢ikip

38



gece sessizligine biiriinmiis dar mahalle aralarmma giriyordunuz...”’(UGY,189)
ciimleleri bu kulenin aslinda askeri bir gézlem ya da gilivenlik noktasit oldugunu
belirtirken bununla birlikte farkli bir islevi oldugunu da ortaya koyar. Resmi gorevinin
disinda bir tiir ceza ve disiplin uygulanan ve belirsiz bir alan haline gelen bu yere
gitmek bile insani yalnizlik ve yabancilasma duygusuna siiriikler. Buna benzer bir
durum Ankara’ya gitmek icin yola ¢ikan Yusufun, otobiis terminali i¢cin yaptigi
tasvirde de hissedilir. *“Otobiis terminali. Pihtilagmis, akmayan kalabalik. Icine daldim.
Akantiyla birlikte siiriiklendim. Sesler gokleri andiran yiiksek mi yiiksek beton kubbe de
ugulduyordu.”” (UGY,209) Yusuf'un yaptigi bu tasvirden, aslinda o mekana ait
hissetmedigi fakat bir anda kendini bu kalabaligin i¢cinde buldugu ¢ikarimmi yapmak
miimkiindiir. Terminal, fiziksel ve ruhsal bir hapsolusun simgesi gibi sunulur. Akmayan
kalabalik ifadesi anlaticinin i¢inde bulundugu durumun daralmasmi ve ¢ikigsizligini
yansitan bir metafor olarak islenir.

Demir, Mekanin Poetikasi adli eserden yaptigi alintiy1 su sekilde yorumlar:
“Bachelard, koku, stk ve sesin hatiralart unutulduklar: késelerden cagirdigini ayni
yollarla eski yasanan evlerin, ¢cocukluk mekdnlarmmin da geri getirilebilecegini soyler.
Bu ii¢ sey koku, 151k ve ses hep birlikte ya da ayrt ayri, insanda nesnelerin, durumlarin
va da olaylarin kalict olmasmi saglarlar.’*(Demir, 2009:30-31) Selahattin Yusuf’un
eserlerinde de Bachelard’in bu ifadeleri yogun bir sekilde hissedilir. Ozellikle ses ve
151k karakterlerin ge¢misleriyle bir kopri gorevi goriir. Duyduklar1 sesle gegmise
giderler. Anilarim1 hatirlarlar. Takip ettikleri 151k yollarmi aydinlatir. Bacherlard: *
Penceredeki lamba, evin goziidiir.”” (Bachelard, 2017:65) der. ‘‘Doniip mezra evimizin
kiiciik 1s1igina  bakiyorum. O sigin arkasinda, evimizin tek goz odasinda beni
konusuyorlardir simdi. Annem bir yandan agliyor ve cemberinin ucuyla gozlerini siliyor
mudur? Iyice bilincine vartyorum artik; yildizlar: daglara, gaz lambali evieri de gége
verlestirmis bir gecenin yokusuyum ben.”’ (ED,18)

“Hayal giicii aleminde lamba asla disart yanmaz. Kapatilmig 1siktir, yalnizca
disart sizabilir.”’ (Bachelard, 2017:65) Tiim bu 6rneklerden hareketle mekanin, ses, 151k
ve renk gibi unsurlarla birlikte diisiiniilmesi gerektigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii
bu ogeler, mekanm zihinle baglanti kurmasmi saglar. *‘Obiir yana, orman yoluna
bakamayacagim i¢in evin belli belirsiz yiikselmis karaltisina bakiyorum.”’ (ED,27) Evin
karaltis1, pencereden sizan 15131 kahramana giiven hissettirir. Kiiciiclik sizan bir 151k bile
doganm iirkiitiicii atmosferinin arasinda giivende hissetmesine sebep olur. /sa Hanginiz

romaninda baskahramani anilaria gotiiren ses bir guguk kusunun sesidir.
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“Bir guguk, belli belirsiz ottii uzaklarda. Ormanin derinliklerinde beni ¢agiran
bir sey, bir isaretti bu sanki.”’ (IH,16) baskahramanm ormanin derinliklerine dogru
duydugu bu ses aslinda kendisiyle yaptigi i¢sel bir yolculugu ¢agristirir ve bilingaltini
aciga cikarir. “‘Cocuklugumda sénmiis bir yildizin, kulaklarima en zor zamammda
yetismis 15181. Ne yapabilirdim baska -kosmaya basladim!”’ (IH,16) Bu 151k tipki
Bachelard’n ifade ettigi gibi karakteri gegmise gotiiren bir ¢agrisimdir. Yillar sonra zor
bir aninda yeniden ortaya ¢ikar ve kahraman bu igsel ¢agriyla yiizlestigi anda kosmaya

baslar. Bu da yine bir kag1s yolu olarak yorumlanabilir.

Evin yukarisindan, korulugun sis basmis karanliklarindan bir guguk sesi geldi sanki: "Gug-
Gu!" Dogru muydu? Duymus muydum acaba? Guguk sesi yagmurdan once gelirdi. Ama
duydum mu acaba; yoksa kendi igimden mi geldi, kendimi mi inandirdim sadece diye
bekledim biraz... Piirdikkat éniime bakiyordum. Yorganima, "GugGu.." Inandim ¢iinkii
tilylerim diken diken olmustu! Higbir sey hem bu kadar ger¢cek hem de bu kadar zamanin
disinda olamazdi! Gelgeldim, bir sesti her seyden 6nce bu. Yalnizca bir ses. Ama nereden
geliyordu? Aahhh, nereden mi geliyordu? Diinyada oldugumun, kardeslerimle, annemle ve
babaannemle, mezranin biitiin ¢ocuklariyla birlikte, Fener Necmi'yle, Yahya'yla, Kara'y- la,
Perisan Abdi'yle, Hamit amcayla, S6hret yengeyle, Tetiklerin Kemal'le birlikte oldugumun,
etrafimin hayatin giivengli telasiyla sarilmis oldugunun, bundan haberimin olmadigmin, iyi
ki boyle oldugunun ama bunu da bilemedigimin, iyi mi ké6tii mii oldugunu bilmeden, her
seyin kendi kendine iyi oldugunun ¢iinkii icinden hi¢ c¢ikmadigimin... sesiydi bu!
Zamansizliktan geliyordu. Bir yaradan bagka bir sey olmayan zamanin i¢ine zamansizliktan
gelip giriyordu. Bir gare gibi. "Guggu!" Ben neredeyim? "Guggu!" Ben neredeyim su anda,
kimim? "Guggu!.." "Guggu!. (iH,24)

Bu zamanin ve gercekligin i¢ ice gectigini belirten ifadeler Isa’nm zihinsel bir
karmasa yasadigini gosterir. Duydugu sesin gercek olduguna inanmaz. Bu kendini
sorgulama hali, baskisinin kendi alg1 ve diisiincelerine de siipheyle yaklastigmi
okuyucuya hissettirir. Guggu sesini duymasi lizerine kim oldugunu ve nerede oldugunu
sorgulamasi yasadigi kimlik kargasasini da agik¢a ifade eder. Bu ses kimliginin ve

mekanm bir metaforu olarak okuyucuya sunulur.

Is bagvurusu birkag giin daha bekleyebilirdi. Benim mezraya ¢ikmam gerekiyordu bir kez
daha, Son kez olsun gidip gérmem gerekiyordu ¢ocuklugumu. Kostukca anladim tehlikeden
uzaklastigimi giderek ve 6zgiirlestigimi ve hafifledigimi ve merak etmeye bagladim hatta,
bakalim gergekten de oraya dogru kosabilecek miyim -g¢ocuklugumun mekéanlarina- ve
zaman geriye dogru kat edebilecek miyim diye.”” (IH,17)

Bu ifadelerde de baskisinin bir arayis i¢inde oldugunu gérmek miimkiindiir.
Annesinin kaybiyla hissettigi aidiyetsizligini, c¢ocuklugunun mekénlarina giderek
gidermeye caligmasi s6z konusudur. Kostuk¢a ozgiirliigiine, tehlikeden uzaklastigina
inanmustir. Bu ifadeler kahramanin kendisiyle yiizlesme arayis1 i¢inde oldugunu
gosterir. Cocuklugun saf ve masum mekanlarma donmek, bir anlamda kaybedilen bir

pargay1 geri kazanma istegi olarak da goriilebilir.
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Bakalim, kosarken alnimiza garpan 1slak komar yapraklar1 kokular salarak her defasinda, o
yagmurlar, yagmurlarin kizgin tavada yanan tereyagini andiran sesi dogru muydu? Sacdan
cattimizin altindayken, kuru ot yiginlarmi orten biiyiik naylonlarin altindayken, uyumadan
once yagmur sesinin her seyi -bizi bile- susturmasima derin bir keyifle, gézlerimiz ¢akmak
cakmak tiiylerimiz diken diken olmus boyun egerek... dogru muydu bunlar be!”’ (IH,17)

Romanda yer alan bu ifadeler, 151k ve sesin ardindan, bir yaprak kokusunun
baskisiyi siiriikledigi igsel yolculugu anlatir. Kullanilan bu dogal imgeler, karakterin
fiziksel bir deneyimle birlikte duygusal bir ¢6ziilme siirecine girdigini gdsterir. Doganin

etkisi altinda, ge¢cmis ile ylizlesme arzusunu ve bu siirecteki duydugu huzuru hissettirir.

Degerdi ama. Degerdi. Bir insanin, benim mesela, benim bunlari hatirliyor olmamin tarifsiz
tizlintiisii i¢in bile olsa, degerdi. Onun i¢in, o tiirkiilerden birinin, en meshur olanlarindan ve
birisi baslattiginda kalabaligin en ¢ok ve en kolay eslik ettigi ve coskusuna katildig: tiirkii
kendiligindenmis gibi gelip dudaklarima takilinca, boyun egdim. Bagiistii-ne, dedim. Sen
benim i¢imi daglamaya geldin. Bildim ben. Beni mahvedeceksin. Olsun. Ben de seni tutup
ruhumun eski yaralarma siirecegim. Seni buram buram ¢uha ¢igegi ve cifin, komar ¢igegi
kokan bu Kanalta yerinin dilsiz surina stirecegim. Ki-zil-ciklaa-rol-duuu mu Se-le-lere-
doU-duuu muheeeeyy Gon-der-dii-gimgoo-raaaplar A-ya-gunaool-duuu mu, menn-
dilieliinee... Elimden geleni yaptim. Sesim catallandi ama siirdiir diim, didindim. Direndim.
Olmadi, "..mendili eline" kismma geldigimde karmakarisik olmustum. Biraktim...”
(iH,20)

Gl¢li imgelerin yer aldigi bu ifadeler yine Bachelard’in tespitini dogrular
niteliktedir. Kahramanin ge¢misine yaptig1 yolculuk devam eder. Cocuklugunun
mekanlarinda gezerken duydugu cuha c¢icegi kokusu, hep birlikte sdylenen bir tiirkiiye
dogru onu igsel bir yolculuga ¢ikarir. Cigek ve kanalt gibi imgeler, gecmisin mekanlari
ve amimsattigi kokularla kahraman arasinda duygusal bir bag kurar.

Bunlarm yani sira baskisi, kotii hissettigi anlarda annesinin sesini tekrar tekrar
dinler. Arkadaslarinin hediye olarak aldigi cihaza kaydettigi annesinin sesi, aidiyetsizlik

duygusunu hissettigi zamanlarda ona bir kagis yolu sunar.

iPod'umu ¢ikarip kulakliklarimi taktim. Sirasiyla "play" ve "siirekli tekrar" tuslarina basip
cihazi cebime yerlestirdim. Boylesi daha kolaydi. iPod beni hem ugras maktan kurtartyor
hem de sesi daha net geliyordu. "Miizik" sonunda annemin telefonu kaldirma tikirtist ve
kendi sesiyle birlikte, hepsi bir arada yani. Donmeye baglamisti. "22. 621. Efendim
yavrum!" ... "22. 621. Efendim yavrum!" "22. 621. Efendim yav..." Teyp kaydiydi. (IH,14)
Once annemin numarasini arayacaktim. Ondan baslayacaktim. Bir kez daha emin olmak
istiyordum. Tuslara basarken aglamamaya, sogukkanliligimi korumaya calistim. Necmi
Ustabasini kaldiriyor, giderek saskin, sik sik ne yaptigimi kontrol ediyordu. Kolay degildi,
ise alacakti beni. Cevirdim. Epey zor oldu rakamlarin seslerini canli canli dinle mek,
iPod'dan dinlemek gibi degildi. Oyun degildi. Saka degildi! Kolay degildi. Kolay degildi,
tuslara basarak diin ya hakkinda ve igindeki hayat hakkinda, i¢indeki hayatim hakkinda bir
ipucu elde etmeye galigmak. "Aradigimiz numara kullanilmamaktadir..." Kullanilmamakta
midir? Ne garip!(iH,31)

““Neden aklima geldi bilmiyorum. iPod'umun diigmesine bastim. Basmis bulundum bir
kere. Numara déonmeye baglamisti. Ve annemin birkag kere tekrarlayan, soran merakli sesi,
"Efendim yavrum?" ve sonunda "¢1t" diye kapanan ahize.(iH,152)
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Eserden verilen bu Ornekler baskisinin gerceklerle yiizlesmekten kagtigini
gosterir. Annesinin sesi ile birlikte kaydettigi bir diger ses olan Chopin’in miizigi,
annesinin sesiyle birlesir ve bir biitiin olur. Bu durum Isa’nin annesiyle kurdugu bagmn
bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Benzer durumlara Selahattin Yusuf'un Eve
Dénemezsin romaninda da rastlamilir. Isa Hanginiz romaninda annenin sesi bir miizik
calara kaydedilirken Eve Donemezsin romaninda annenin fotografiyla benzer iliskiler
kurulur. ¢ Ara ara fotografim koynumdan ¢ikartyorum. Naylonunu a¢ip bakiyorum.
Giiliimsemesi yarida kesilmis. Vakti yetismemis de giiliimsemesinin yarisi diinyada
kalmis. Donmus. Yalan diinya. Yeniden koynuma yerlestiriyorum giiliimsemesini.’’
(ED,83) Baskisi, annesini kaybetmesiyle ortaya ¢ikan boslugu roman boyunca
koynunda sakladig1 fotografla gidermeye ¢alisir. Kot hissettigi zamanlarda bagvurdugu
ilk yol yine annesidir. “‘Tekrar ¢ikariyorum. Bu kez bakamiyorum. Naylonunun i¢ine
verlestirip  dikkatlice koynuma indiriyorum yeniden. Aksam konakladigimizda
kanaltada, magarada uzun uzun bakacagima séz veriyorum icimden. Soziimden cayip
ctkariyorum  yeniden.  Annemin  giiliimsemesini  naylonun  i¢inden  ¢tkarip
bakakaliyorum.”” (ED,84) Bu ifadelerde karakterin siirekli bir igsel ¢atisma iginde
oldugunu soyleyebiliriz. Baskisi, annesinin yokluguyla ylizlesme halindeyken siirekli

olarak bulundugu noktadan uzaklasir.

Ormani ayaga kaldirtyor matem. Bu kez uzun siiriiyor. Bitmiyor, bitmiyor, bitmiyor.
Fotografini ¢ikarip yeniden bakiyorum. Giiliimsiiyor. ‘‘Cocuk, annesinin kaybiyla yasadigi
boslugu yine annesinin fotografiyla doldurmaya ¢alisiyor. (ED,92) ‘‘Annem yelegimin
icindeki keten gomlegimin cebinde. Uyukladigim yeri ve i¢inde bulundugum durumu
kestirmeye c¢alistyorum. Gogsiimiin iistiinde, kat kat naylonlar i¢inde kiigiiciik bir yiikselti
simdi annem.”” (ED,97) “‘Elimi koynuma atiyorum. Annemi ¢ikarip biraz bakiyorum
yiiziine. 11k kez, biraz kabul edecek gibi oluyorum artik yasamadigini annemin. Igcimde
uyanmig yepyeni bir cesaretle, biraz da iziilerek gozlerine Bakiyorum. Hazir
bakabiliyorken, uzun uzun bakiyorum. Onu yana koyup siire doniiyorum tekrar; “Seni
rityamda gordiim anne! Birlikte eve doniiyorduk...” (ED,254)

Bu ifade, kaybin gercekligiyle yilizlesme siirecinin basladigini gosterir. Anlaticinin
annesinin kaybiyla yiizlesmeye hazir oldugu anlamma gelir.

Umudun Goge Yiikselisi romaninda Bachelard’in mekanla iligkilendirdigi 1s1k,ses
ve koku metaforlarindan 11k yogunlukla karsimiza ¢ikar. Isik metaforu ilk olarak
romanin bagkahramani Yusuf, Seyko’nun odasma dogru ilerlerken karsimiza ¢ikar.
““Cig beyaz siklar dolunayin yumusakligr altinda kimildaniyordu.”” (UGY,17) der ve
devam eder: “‘Bu ucuz floresanli pencereler arasinda sadece biri sari isig1yla neredeyse
ev penceresini andirtyordu. En iist kattaki nébetgi subay penceresiydi bu. Oraya

¢tkacaktik.”” (UGY,17) Yusuf bu ifadeleri kullanirken, Seyko’nun sar1 1sik ilgisinin
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sebebini heniiz bilmemektedir. Ancak romanm ilerleyen bdlimlerinde, okuyucu bu

ifadelerle ilgili daha derin bir anlam kesfedecektir.

Ben fotografa bakarken "Cavus!" diye giirledi. Kigim yerden kesilmisti korkudan! Kostu
geldi ¢avus. "Ben ne dedim lan size!?" Cavus alik alik bakiyordu komutana, Higbir fikri
yoktu. "Emredin komtanim!?" Komutan emretmek yerine bakislarini yukari, floresa- na
kaldirmisti. "Kag¢ oldu lan bu!? Her defasinda mi sdyleyecegiz!?" "Emredersiniz
komtanim!" Cavus c¢abuk hareketlerle sandalyenin iistiine ¢ikti. Floresani gevsetip
sondiirdii. Yanindaki ampulii siktt. Simdi sar1, yumusak bir 151k doldurmustu kameriyenin
icini. Bdylece anlasiliyordu ki Seyit komutanin farkinda olmadigim bir takintis1 daha vardi.
Kendi nébetciliginde, nobet¢i subay odasindaki ve kameriyedeki 1siklart ilk giinkii igtimada
soyledigi gibi gergekten de beyazdan sariya, yani floresandan ampule geviriyordu. Bu kadar
o6nemli bir anda konuyu kesip ¢avusu ¢agirmasaydi iizerinde durulacak bir sey degildi
elbette. Ama sinire kesip cavusa ¢ikisinca, onun birgok hayati takintisindan birine daha
sahit oldugumu anlamistim.”” (UGY,89-90)

Eserde komutanin sik sik degindigi 151k takintisi, okuyucuya bazi ipuglar1 verir.
Onemli bir konunun konusuldugu sirada komutanin konuyu bdlerek 1s1ga miidahale
etmesi mekanla 1g1k arasinda baglanti kurulmasina sebep olur. Sari, yumusak olarak
bahsedilen 151k, daha sicak bir ortami ¢agristirir. Komutanin yasadig: bir olay yiiziinden
bulundugu ortamda sari 151k istemesini diisiinmek kag¢imilmazdir. Gegmisiyle baglanti
kurarak sar1 15181n daha korunakli ve giivende hissettirdigi yorumu yapilabilir. “‘Karli
bir gece vakti bir dolmus duraginda baslayan hikdyesi anlattiklar: arasinda en tuhafiydi
diyebilirim. Ctinkii hikdyenin ucu iki anneli ve evsiz, beyaz floresan lambali yetistirme
yurduna kadar uzuyordu.”” (UGY,124) ifadelerinden Seyko’nun beyaz isiktan neden
hoslanmadigini anlamak miimkiindiir. Yetistirme yurdunda ve annesiz biiyiiyen Seyko
icin beyaz 151k yurt demektir. Ona evsizligini ve annesizligini hatirlatir. Isik metaforu
annesizlik ve yurtsuzlukla bagdastirilmistir. Roman boyunca Seyko’nun anlattig1 biitiin
hikayelerde 151k hep los 1siktir. ““Son durakta indiklerinde ve kar altinda, ticra bir sokak
lambasinin log 1s1ginda.”’ (UGY,124) Beyaz 151k, komutan i¢in soguk, yalniz, giivensiz
bir mekan1 simgeler. Bu yilizden daha sicak bir atmosfer yaratan sar1 1s1kli ortamlarda
bulunmak ister ve hatirladiklar1 anilarinda bile beyaz 1s18a yer yoktur. Beyaz 1sik,
geemisin izlerinin bir yansimasidir. Derine inecek olursak duygusal travmanin ve acinin

disa vurumudur.

Bir lamba takintis1 vardi. Ama kopuk kopuk anlatti1 i¢in ¢ézememistim. Tipki bizim
kogustaki Yilmaz’in sayiklamalar1 gibiydi. "Floresan" kelimesini o kadar sik vurgulamisti
ki, su sokak lambasinin 151k rengini sormadan edememistim. Hayir, beyaz degildi. Sar1 1s1k
olarak -elbette yanlis- hatirliyordu onu. Ama o apartman boslugundaki -hi¢ gerekmedigi
halde yemin etmigti- normal ev 1s181yd1. Sari 151k, Sar1 sokak lambasi. (UGY,125)

Bu boliimde kullanilan ‘normal ev ws181’, ‘sart isik’, ‘sari sokak lambasi’ ifadeleri

komutanin ge¢miste bulamadigi, ya da eksik hissettigi giiveni, sicakligi ve huzuru
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arama ¢abasinin bir yansimasidir. Bu arayis 15181n rengiyle metaforik olarak birlestirilir.
Anlatici, komutanin sokak lambasinin rengini sar1 151k olarak hatirlamasina bir yorum
olarak ‘elbette yanlis’ der. Anlaticinin yaptig1 bu yorum okuyucuya 15181n aslinda beyaz
oldugunu fakat Seyko’nun hatrralarinda bile buna yer vermedigini gosterir. Isik
metaforu Isa Hanginiz romanmnda da karsimiza ¢ikar. Romanin baskisisi Isa, Havva
Nine’nin evindeyken hi¢ olmadigi kadar huzurlu hisseder. Havva Nine’nin dualar
okumasini diinyadaki en giizel seslerden daha giizel olarak tanimlar. Hatta o anlarda
Havva Nine’yi ‘anne insan’ (IH,252) olarak tanimlar. Havva Nine Isa’nin saclarmi
oksayip ona dualar ederken Isa yatili okulda okudugu siralarda, yurtta yasadigi binlerce

an1 arasindan sar1 1g1kli bir eve tas atma anisini1 hatirlar.

Diinyanin ahengi geri dondii sanki o anlarda. Kucaklarimiz giinesle ve ceplerimiz sar1 1gikla
doldu. Yatili okulda okurken yurdun bulundugu mahallede, gece karanliginda avizeli sar1
151kl camlar tagladigimiz o giin aklima geldi. Havva ninenin i¢ime ilhamla zerk ettigi care,
o geceyi ilk defa baska bir pencereden goérmemi saglamisti. Nereden geldi aklima,
anlamadim. Yiizlerce, binlerce yatili okul hatiralar1 arasindan bir tek o gelip ¢ikmisti ve
zihnimi kurcalamisti. O geceyi, yarim kalmis bir intikam olarak degil, verilmis bir zarar
olarak hayal edebiliyordum. Aklimdan hi¢ ¢ikmayan bu olay: ilk defa bdyle diisiinebil-
mistim. Boyle diisiiniince de kendimi -tam tersi olmaliyd: oysa- bagiglamamin bir yolu da
actlmus oluyordu. (IH,252-253)

Havva Nine’nin anne sicakligi gosterdigi bu anlarda baskisinin sar1 1g1kli cami
taslama anisi, aslinda onun ge¢cmiste yasadigi yalnizlik hissinin bir yansimasidir. Bir
yuvadaymis gibi hissettigi bu anlarda yatili okuldaki sar1 151k anis1 okuyucuya Isa’nin
bir 15182 ne kadar derin anlamlar yiikledigini gosterir. Daha once ifade ettigimiz gibi
floresanli beyaz 1s1k, karakterler lizerinde disiplini, kurali, denetim ve diizene tabi
tutulmus alanlar1 simgeler. Dolayisiyla beyaz 1sik, karakterler ilizerinde sevgisizlik,
aidiyetsizlik, dislanmislik, sogukluk ve yuvasizligi ¢agristirir. Sar1 1s1kli bir cama yani
‘yuva’ olarak yorumladiklar1 bu alana saldmr1 ise tiim bu duygularin yansimasidir.
Isa’nm ve arkadaslarinin gerceklestirdigi bu saldir1 sar1 1s1kl1 bir yuvaya sahip olamamis
olmanin diga vurumudur. Fakat bu ifadelerde baskahramanin kendisini iyilestirme
cabasi ortaya cikar. Sar1 151kl1 cama yapilan saldiriyr ilk defa bir intikam olarak degil,
yalnizca verilmis bir zarar olarak diisiinebildigini ifade eder. Boylelikle hem ge¢misi
hem de kendisini yeniden degerlendirmis olur. Ve icsel olarak affetme siirecini baslatir.
[sa Hanginiz romaninda deginilen bir diger kapali mekan Sven’in kiitiiphanesidir.
[sa’nin bu yer igin yaptig1 *‘Tuhaf bir tiinele girmistik. Baska zaman olsa hosuma
giderdi belki. Ama su an burada, hayatimin bundan sonrasinin neye benzeyecegini
kestirmeye calisirken. bunlar agir geliyordu biraz bana.”’(IH,55) ifadeleri o mekanin

Isa’ya bir tiir belirsizlik hissettirdigini gosterir. Tiinel benzetmesi karanlik bir alanda
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kaybolmusluk hissini simgeler. Ote yandan tiinel, sinirli ve dar bir yol olarak, ¢ikissiz
bir durumu anlatrr. Isa’nin burada da kendine bir yer acamadigi, bir yere ait
hissedemedigi diisiiniilebilir.

Bu romanda kapali mekan olarak ele alabilecegimiz bir diger mekan, Sven ve
Isa’nin yatirildig1 akil hastanesidir. Bazi eserlerde akil hastaneleri kahramanlarm ruh
hallerine gore ag¢ik mekan olarak ele almabilirken; bu romanda boyle bir ifadeye yer
vermek miimkiin degildir. Sven ve Isa bu hastanede kalirlarsa delireceklerini
diistiniirler. Ve daha girer girmez kacis planlar1 yapmaya baglarlar. Romanda yer verilen
““Boyle giinlerde klinikten ka¢maktan baska hicbir sey diistinemez oluyordum. Sise
dayanamiyordum. Elbette o eski Cukur mezrast giinlerini Istanbul sokaklarina geri
getirmenin bir yolu yoktu iste. Ne kadar hayal edersen et. Olmazdi. Guguk kusu
ugramazdr buralara.”” (IH,104) ifadelerinden Isa’nin igsel huzursuzlugunu anlamak
miimkiindiir. Yukarida degindigimiz guguk kusunun sesi Isa’ya kendisini giivende
hissettirir. Guguk kusunun buralara ugramayacagi ifadesi bulundugu yerde mutlu
hissetmediginin kanit1 niteligindedir. Isa, romanda hastalara ilag verilen bir zaman
diliminde hastane i¢indeki atmosferi su sekilde tanimlar: ‘‘Agir, yeryiiziinden bile agir
gri kapi, kalabaligi bir dozer kiiregi gibi kenara iterek, menteselerinden act ¢ekiyormus
gibi zirlaya zirlaya geldi kapandi.”> (IH,120) Agir ve gri, yeryiiziinden bile agir ifadeleri
bir tiir fiziksel ve duygusal baskiy1 temsil eder. Bu kapmnin kapanisinin aci ¢eker gibi
olmas1 icerideki bireylerin bu mekanin kapali diinyasinda yasadiklar1 sikintiyi,
yalnizlig1 ve kimlik kaybin1 yansitir.

Selahattin Yusuf’un romanlarinda dis mekana ve dis mekan tasvirlerine oldukca
yer verilir. Yazarin romanlarinda dis mekanlar, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitan
birer arka plan olmanin disinda, olaylarm gelisimine ve anlatinin derinli§ine katki
saglayan onemli unsurlardir. Yazar, giiclii ve detayli mekan tasvirleriyle, ¢evresel
Ogelerin sadece fiziksel birer arka plan degil, ayn1 zamanda karakterlerin ruh hallerini,
diisiinsel yolculuklarini ve toplumla olan iligkilerini nasil sekillendirdigini de vurgular.
Dogal ¢evre, zorlu kosullar, dag ve orman tasvirleri gibi dis mekanlar, Yusuf’un
eserlerinde yalnizca gozlemlerle smirli kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin hayatlarini
sekillendiren dinamikleri, zamanin gecisini ve toplumsal yapiyr anlamlandrmamiza
olanak tanir. Bu anlamda, Selahattin Yusuf’un romanlar1 mekani adeta bir karakter gibi
isler, romanin temasii derinlestirir ve okuyucuya gorsel bir anlatimin tesinde anlamli
bir baglam sunar. Goka, dag, orman gibi ag¢ik mekanlarm Gok Tanr1 inancindan
geldigini savunur. “‘Dag, yiiksekligi dolayisiyla GokTanrt inancina sahip Eski Tiirkler

tarafindan yeryiiziinde Tanri’ya en yakin nokta olarak kabul edilmekteydi. Tiirkler
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Tanri’yr hep gokte tasavvur etmislerdi. Bunun icin daglar yiiksekliklerine orantili
olarak uluydu, yeryiiziiniin ruhlarla dolu oldugu inamsina gore de canlydi. Eski
Tiirklerin yaratilis efsanesi de bu canliliga ve bu canlhiligin Tiirkleri ayakta tuttuguna
isaret etmektedir.”” (GOka, 2001:101) der. Yazar, Karadeniz Bolgesi’nin kiiltiirlinii,
yiikksek yaylalarini, dag ve ormanlarint ve tiim bu kosullarin karakterler tizerindeki
psikolojik etkilerini tiim ¢iplakligiyla okuyucuya aktarir.

Eve Donemezsin romaninda gecen ‘‘Ahret daglarinin hemen ardinda, amcam
kaval ¢alarken birden durup daha yiiksek bir sesle bastan alip ¢almaya baslamasi gibi
baslayan yiiksek dag silsileleri uzaniyor.”” (ED,9) ifadeleri acik mekana 6rnek olarak
verilebilir. Ahret daglar1 ve yiiksek dag silsileleri ifadeleri sonsuzluk imgesiyle
aciklanabilir. Kullanilan ciimlelerle okuyucuya doganin giicii cagristirilir. Mekanin
ruhsal bir atmosferle ele alindigi bir tasvirdir. Buna benzer tasvirler Yusuf’un
romanlarinda sik sik karsimiza ¢ikar. ‘‘Kiiciik, kiiciiciik bir lekeyim. Ormanin girisindeki
dar gecitlerden birini zorlukla gegiyorum.’’ (ED,10) Bu ifadeler anlaticinin benlik
algisin1 disa yansitarak, 6znenin goriiniirliikten uzak, silik bir varlik olduguna dair bir
izlenim yaratir. Somut bir engel tasvirinin yani1 sira duygusal bir sikismislig1 da yansitir.
Yine Goka’ya gore: ““‘Dag hep ormanla birlikte anlasiimis. Giintimiize kadar ormansiz
dag diisiinmek neredeyse imkansiz. Ozellikle Tiirk Halk Edebiyati, bu iki unsurun
birlikte algilanmasina iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Icinde dag ve orman bulunan
tiirkii, mani, destan, hikdye, masal ve atasozlerini diisiiniin... Ozanlarin siirlerini,
deyislerini diistintin... Ekonomik gerekgeler bir yana birakilirsa, olduk¢a yaygin bir
goriise gore, dag ve orman kavramlariyla i¢ ice bulunulmasi “yayla diisiincesinden”
kaynaklanmaktadir.”” (GOKA, 2001:103) Roman boyunca orman, dag, yayla, ugurum
betimlerine sik sik yer verilir. “‘Ugurum ve patika, yani 6liim ve okul, yogurt yiiklii bir
cocugu aralarinda tartistyorlar bir anligina.”’ (ED,20) ifadeleri bagkisinin iginde
bulundugu duruma o6fkesini gosterir. Ugurum ve patika, 6lim ve yasam, tehlike ve
giiven arasinda gidip gelen bu ¢ocugun bir anlamda i¢sel catigmalarint ve yasadigi
belirsizlikleri simgeler. ‘‘Kaderimizi tek basima yatistirmak igin cammi digsime
takiyorum. Kilometrelerce yamag. Ormanlardan asagi. Kar kis kiyamet. Okula bu
yamaglardan ugarak iniyorum sabahlar.’’ (ED,28) Mekan tasvirleri ve iklimler
arasinda da baglanti kurmak miimkiindiir. Zorlu mekanlar, zorlu iklim kosullarmi da
beraberinde getirir. A¢ik mekanlarin insanlar iizerinde olumlu bir etki yarattig1 algisi
vardir. Deniz sonsuzlugu g¢agristirir ve insana huzur verir. Orman, yayla, doga gibi
mekanlar Goka’ya gore: “‘Artik dag, ova, goékyiizii, yeryiizii yalnizca mekdnin birer

unsuru degil, giiciin, dinginligin, yiiceligin ve enginligin sembolii, insanoglunun
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inamglarin siisleyen hayatin zenginligiydi.”” (Goka, 2001:97) Fakat ele aldigimiz bu
eserde bu durum tam tersidir. Baskahraman icin anlatilan mekanlar aidiyetsizligin
simgesidir. Okula giderken ge¢mek zorunda kalman ugurumlar, patikalar, ormanin
karanhigina kalmadan eve ulagsma c¢abalari tamamen kahraman i¢in bir tiirli
benimseyemedigi ve ait hissedemedigi mekanlardir.

Isa Hanginiz romaninda da yazar yine Dogu Karadeniz Bélgesi’ne yer vermistir.
Baskisi Isa’nm, ““Uzun yiizyillardan beri devam edip gelen bu kadim gelenek, elbette
Dogu Karadeniz'in ¢ok gii¢, zaman zaman da vahsi hayat sartlarinin iistesinden boyle
gelebilmisti.”” (IH,19-20) ifadelerinden bu ¢ikarimi yapmak miimkiindiir. Eve
Dénemezsin romanindan farkli olarak Isa’nm, annesinin 6liimii iizerine koye gelmesi
ona ¢ocuklugunu hatirlatir. Biiylik giirgen agaci, patikalar, ucurumlar ve iklim kosullar1
onu cocukluguna gotiiriir. Annesiyle birlikte babasindan kactiklar1 gece; agaclar ve
dolunay onlarin koruyucusu olmustur. Bu yer onlar i¢in kagtiklar1 evden daha gilivenli
bir yerdir. “‘Tarlamizin giirgenleri ve karagam doruklar: dururken dolunayin éniinde ve
korurken annemle ikimizi koyun koyuna yatmisken -o soguktan, ben korkudan titrerken-
karin icindeki tavsanlar gibi... Tiifeklerin ucundaki stingiiler gibi korurken agag
doruklar: gézlerimizi, fazla giizelliginden dolunayn...”’(IH,11) Doga burada koruyucu
bir gorev tlistlenmistir. Annenin varligi da kahramanin bdyle hissetmesinde biiyiik bir
etkendir. Isa icin Eve Donemezsin romanimndaki baskahramanin aksine *‘Giinesin
trmandigi yerler, kayaliklar, bakir ormanlar olaganiistiiydii elbette.”” (IH,25-26)
ifadelerinden ¢ocuklugunun gectigi o mekanlara olan bagliligini gormek miimkiindiir.

Isa ve Sven’in akil hastanesinden kactiktan sonra Istanbul tasvirlerini acik mekan
icinde degerlendirmek miimkiindiir. isa ve Sven, arabayla Bolu’ya dogru giderken
“Cami agtim. Kendimi disarinin kollarina biraktim. Uglar ta yeryiiziine degen upuzun,
yemyesil yagmur fidanligi... Nasil da biiyiik bir armagandi su yagmur benim i¢in. Nasil
da unuttururdu her seyi bana. Nasil da hiicrelerimin i¢ine kadar sinerdi.’’ (Yusuf,
[H,156) ifadelerine yer verilir. Bu betimleme digsal bir etken olmanin &tesinde igsel bir
arinmay1, kurtulusu ve rahatlamay1 ifade eder.

Umudun Goége Yiikselisi romaninda olaylar, *“Siirt Jandarma Ozel Harekat
Taburu-"’ (UGY,51) Seyko’nun odasi, karargdh binas1 ve askeri koguslarin etrafinda
sekillenir. Romanin bagkisisi Yusuf, bu yeri “‘Siirt'in bile iicrasinda bulunan bu kogus
gezegenin iginde bir yer degildi ki”’(UGY,16) seklinde yorumlar. Yazarmn diger
eserlerinde bulunan doga tasvirleri bu eserinde ¢ok fazla yer bulmaz. Eserde ¢ogunlukla
Karargdh ve kogus binalar1 arasindaki yerler tasvir edilir. Romanin bagkahramani

Yusuf, Seyko’nun odasina dogru giderken ‘‘Iki bina arasindaki c¢akilli yoldaydik.
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Karargah binasi yiiz elli adim kadar ilerideydi. Binamin én cephesini karsidan
goriiyorduk. Bazi pencereler hala uyumamisti. Cig beyaz isiklar dolunayin yumusak
aydinligr altinda kimildaniyordu.”” (UGY,17) ifadelerini kullanir. Bu tasvirde yogun bir
gozlem soz konusudur. Anlaticinin dis diinyay1 gozlemlerken hissettigi dikkatli, uyanik
ama ayni zamanda biraz da kaygili ruh hali belirgin bir sekilde okuyucuya hissettirilir.
Yusuf’un kendi yazi igleri olarak kullandig1 Bayraktepe’de bulunan bu baraka fiziksel
olarak kapali bir mekan olarak goriinse de; Yusuf’un o barakayi ne kadar istedigi ve
orada ne kadar huzurlu oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda agik mekan olarak ele
alinabilir. ““Kendi yazi c¢izi islerim icin kagak kullandigim o barakamin kullanim
hakkimin tarafima devredilmesiydi. Orayt istiyordum. Calisma odam olacakti. Mektup
isine yogunlasabilmek icin birebirdi orasi. Ustelik Seyko'nun resim sanati tarihini altiist
eden su iinlii tablosunun bir kismina da ¢ok benziyordu su Bayraktepe yamaci. Benim
icin, miithis bir siginakti burasi. Diyebilirim ki biitiin ¢ikissizligina ve kisirligina
ragmen ruhumun cennetiydi burasi.”> (UGY,51-53) ifadelerini kullanir. Bu ortamin ona
sagladig1 yalmzlik ve i¢sel huzuru bir "sigmak" gibi algiliyor. Ve burada var olmanin
kendisine bir tiir ruhsal cennet sundugunu dile getiriyor. Ankara’da bulunan Genglik
Parki, Yusuf’un kalabaliktan kagtig1 bir mekandir. Yusuf, bu park i¢in ‘‘Genglik Parki
insani biitiin bu tirkiitiicii toz ve gaz bulutundan koruyordu.”” (UGY,217) Sehrin
karmagasi ve kalabaligindan uzaklasan anlatic1 hissettigi i¢sel huzuru yukaridaki gibi
tanimlar. Ayrica Genglik Parkini ek olarak “‘Simdi yaprak denizi i¢indeydim. Goz
alabildigince uzayan masalarin arasindan yiiriidiim. Insani her seye ragmen sevindiren
bir simetri ¢olii. Adim bast sogiitler vardi. Asilip kalmis mini ¢aglayanlariyla gelin gibi
stislenmislerdi.”” (UGY,217) seklinde betimler. Bu betimlemeleri farkli sekillerde
yorumlamak miimkiindiir. Masalar aslinda somut gibi gériinse de her seyin bir diizen
icinde olduguna dikkat g¢eker. Bu diizen ise anlaticiyr igsel bir huzura siiriikler.
Ciimledeki simetri ifadesi, ¢evredeki diizenin varligmi okuyucuya yeniden sunar. Bu
diizen, sogiit agaclar1 ve gelin gibi siislenme betimlemeleriyle masals1 bir sekilde tasvir
edilir. Dogal 6geler glizellik unsurlar1 olarak sunulurken, anlatict huzurlu ve estetik bir
ortamda oldugunu hisseder. Bu durum, i¢sel dinginlik ve denge arayisinin dis diinyadaki
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Masumiyetin Son Giinleri romaninda, asil mekan olarak Cunda Adas1 6ne ¢ikar.
Anlatici, bu adada bulunan Akcgasaz Kahvesini, Servet i¢in ‘‘Son siginagiydi
burasiydi”’(MSG,11) seklinde tanmimlar. Akcasaz Kahvesi hem Servet'in hem de
Masum’un yasadigr doniisiimii ve igsel yalnizliklarini yansitan bir yer olarak islev

goriir. Ayrica, Handan ve arkadaglarnin toplantilarmi yaptigi, fakat Masum’un,
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kendisini oraya asla ait hissetmedigi Patri¢a plaji da romanda 6nemli bir mekan olarak
yer alir. Bu plaj, Handan’m sosyal ¢evresiyle kurdugu iliskiler ve masumiyetin yavas
yavas yok olusunu simgelerken, Masum’un buradaki varligi, onun dislanmighigini ve
yalnizligin1 derinlestirir. Tim bu mekanlar, romanin temalariyla i¢ ice gegerek,
karakterlerin duygusal ve zihinsel yolculuklarini sekillendirir. Ak¢asaz kahvesi, Servet
icin biiyiik bir anlam tagir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra kendine yer bulabildigi tek
mekan burasidir. Cunda'nin gosterisli yasamlarindan ve toplumun yiizeysel diinyasindan
kacabildigi yegane yer olan bu kahve, Servet icin bir sigmak ve kagis noktasi haline
gelir. Bu nedenle, Akcasaz kahvesi ona sadece bir mekan degil, ayn1 zamanda icsel
huzur buldugu, kendini 6zgiir hissettigi bir alan olarak biiyiikk bir anlam ifade eder.
Anlatic1 kahvenin Servet i¢in 6neminden romanda su sekilde bahseder: ‘Sorulsaydi
itiraf ederdi; kahveyi en ¢ok bu yiizden seviyordu. Kahve halkinin, koyliilerin, bu
konulardaki ¢cocuksu sagirligina bayiliyordu. Bir liman buluyordu bu sagirlikta Servet.
Ama kahve disindaki her yer, her sey boguyordu onu.”’ (MSG,42) Servet, Cunda'nin
diger alanlarinda — toplumsal hayatta, gosteris ve karmasa i¢inde — kendini yabanci ve
dislanmis hisseder. Ancak Akgasaz Kahvesi gibi mekanlarda, koylillerin ve halkin
"cocuksu sagirlig1" sayesinde, diinyadan uzaklasabilecegi, basit ve siradan bir huzur
bulur. Bu "sagirlik", insanlarin birbirlerine duyarsiz kalmalar1 ve toplumsal baskilardan
bagimsiz bir sekilde yasamalar1 anlamimna gelir. Servet, burada kendini daha O6zgiir
hisseder, clinkii bu sagirlik ona, toplumun giiriiltiisinden uzaklagsma ve kendi i¢
diinyasma c¢ekilme firsat1 verir. ‘‘Kaygisiz, terli koylii kasketinin, nafile kiilhanbeyligin
ve agizlarda birer akide sekeri gibi baygin baygin yuvarlanan: hos Ege sivesinin
doldurdugu sade bir mekdnd: burasi.”” (MSG,55) Anlatic1 yaptigi bu tasvirle mekanin
sade, gosterigsiz ve telagsiz yapisini tanimlar. Burada her sey gosterissiz ve basittir.
Insanlar yasamlarmi dogal bir sekilde siirdiiriirler. Servet'in buraya duydugu baglilik,
tam da bu sade, kaygisiz atmosferin ona sundugu i¢sel huzurdan kaynaklanir. Deniz ve
kayaliklar da 6zellikle Servet’in bir diger kagis mekanlarindandir. Anlatict:

““Zihni ancak bu manzara karsisinda bir parca cesaret buluyor, canlaniyordu. Ciinkii
manzara Servet'in birikmis biitiin dertlerine ¢eki diizen veriyor.”” der. (MSG,82) Yani
kayaliklar Servet’e bir iyilesme alani sunar. Anlatic1 Kanlica Camii’ni tasvir ederken
insanin ruhuna dayanak verme ifadesini kullanir. Bu climleler okuyucuya, Masum’un
Camii’nin essiz manzarasini izlerken hissettigi manevi doyumun yogunlugunu anlatir.
Bu camii, Masum’da bir yurt hissi uyandirir. Bu hem fiziksel hem de ruhsal bir giiven
arayisidir; Masum, burada gecici bir diinya degil, derin bir aidiyet ve huzur bulur.

“Zihninin arkasinda hayali bir senfoni, oylece kalakalmisti simdi iste caminin
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karsisinda. Bambaska bir dleme davetle dolu bu tuhaf miizik, Masum'a bu diinya
disinda da gidilecek bir yerler oldugunu ima ediyordu. Bu haliyle bu zihin durumu,
ruhunda yeni bir soluk, iizerine kapaklandigini hissettigi goklerde yepyeni bir nefes
araligr olusturuyordu sanki.”” (MSG,151) Anlatici, bu ifadelerle, daha 6nce goklerle
arasina mesafe koyan Masum i¢in bir aydinlanma yasadigini aktarir. Masum, igsel bir
uyanis veya kesif silirecine girmistir ve bu, onun diinyaya bakisini doniistiiren bir
deneyimdir. Anlatici, Masum’un yalnizca fiziksel diinyanin sinirlariyla degil, ayni
zamanda manevi bir alanin varhigiyla da baglanti kurmaya basladigin1 vurgular. Bu
manevi alan, Masum’un bilincini genisletir ve ona, diinyadan daha 6teye gegebilecegi
bir varolus bi¢cimi sunar. Bu mekanla anlatici, Masum’un igsel diinyasinda derin bir

doniislim yaratir ve ona yeni bir bakis agis1 kazandirir.

3.5. Selahattin Yusuf’un Romanlarinda Zaman

Bourneuf ve Quelette, Roman Diinyas: ve Incelemesi adli eserinde zamanin
onemini su sozlerle agiklamiglardir: ‘‘Zaman, tarihe bagli bir kahramandir. Roman
diinyas1 anlatimimnda Zaman'dan daha {istiin bir unsur bulmak i¢in, Sterne'nin Tristrain
Shandy adli eserine kadar gitmek gerekir.”” (Bourneuf&Quelette, 1989:119) Zaman
kavrami yazarin romanlarinda farkl sekillerde karsimiza ¢ikar. Cogunlukla dogrusal bir
diizlemde ele alinmaz. Kimi zaman ge¢misle simdiki zaman i¢ ige geger kimi zaman
anlatict zamanin akigini kesintiye ugratarak, olaylari geriye doniisler veya i¢c monologlar
seklinde okuyucuya aktarabilir. Zaman, anlat1 icinde yer alan biitiin olaylarin
merkezinde yer alir ¢linkii bu olaylar zamanin i¢inde gergeklesir. Dolayisiyla romandaki
mekanlar, karakterler ve toplumsal olaylarin aktarimi zamanla dogrudan iligkilidir.
Mehmet Kaplan, romanda zaman kavrami su sekilde anlatir:

““Romanda, birbirinden ayri, degisen ve bir daha donmeyen ‘anlar’, ‘durumlar’
ve ‘ruh halleri silsilesi’ vardwr ki, bunlart birlestiren ‘zaman'dir. Fakat zaman, bunlarin
arka arkaya siralanmast degil, muayyen bir noktadan baglayarak, baska bir noktaya
dogru ilerlemesi, degismesi ve gelismesidir. Baska bir deyimle, romanda insan
‘zamanin kanunu’'na tabidir. Bir hayat ¢ergevesi olarak mekan da ayni kanuna uyar.”’
(Kaplan, 1987:367)

Tekin’e gore ise ‘‘zaman’’ unsuru, romanin genel yapisini meydana getiren temel
elemanlar arasinda yer alir. Bir romani, zamandan soyutlamak miimkiin olamaz.”
(Tekin, 2012:123)

Kurmaca metinlerde zaman, kendi i¢inde vaka zamani ve anlatma zamani seklinde

ayrilir. Tekin, “‘Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay
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ogrenilir/duyulur, yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma zamani)’
(Tekin, 2012:131) der. Tim bunlarin yan1 sira anlatict olaylart okuyucuya aktarirken
geri doniigler ve ileriye dogru sigramalar kullanarak kronolojik akisa miidahale eder. Bir
metnin yazar tarafindan yazildifi zaman yazma zamani olarak bilinirken, metnin
okuyucuyla bulusup okunmaya baslandigi an ise okuma zamani olarak tanimlanir. Yine
Tekin’e gore: ““Vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda gegen siire Qerek
romancmin kazandigr deneyim ve gerekse roman sanatinin, hatta olaylarin gelisimiyle
ilgilidir ve mutlaka dikkate alinmast gerekir.”” (Tekin, 2012:131) Zaman kavrami1 hem
bireysel yasamlar1t hem de toplumlar1 etkileyen bir faktor olarak ele alinabilir. Zamanin
ne kadar hizli ya da yavas aktigi, kisilerin psikolojik durumlariyla paralel bir bicimde
degisir. Her karakterin zamani algilayis seklinde farkliliklar vardir. Bu konu hakkinda

Borgna,

Mutlulugun igsel bilincinde zaman, kum saatindeki kum taneleri gibi hizla akar ve zamanin
bu kesintisiz akigini neredeyse unuturuz. Gegmisteki deneyimler unutulmaz ama acili
izlerini yitirirler: Korku ve endiselerin ortadan kayboldugu bir gelecege dalmiglardir ve
orada, sadece ilizerine golge diismemis beklentiler akmaktadir. Mutluluk zamanmda,
hayatin golgelerini ve acinin kagmnilmaz mevcudiyetini bilmezden gelen, sakin ve su gibi
bir halde yasanir. Mutsuzlukta, mutsuz ruh hallerinde ise; gelecegi olmayan, insani
geemisin suglartyla ve simdiki zamanin, hicbir 151k emaresi bulunmayan, kuru ve soguk bir
doku dokuyan bir simdiki zamanin acisiyla yiyip bitiren bir zaman da hapsolunmustur.
Umut yoktur ve kisi, kendi 6znelliginin, tecrit-yalnizliginin igine kapanivermistir. (Borgna,
2014:94) der.

Eve Donemezsin adli romanda olaylar, 1980’li yillarda ge¢mektedir. Eserde yer
alan; ““Ve 1986 yiliin Kalandar aymin tam ortasinda bulunuyor olmaniz da gerekir.”’
(ED,46) ve “‘Unutmayalim, 1986 dayiz. Omer Seyfettin hala 6lii ve biiyiiklerimizden bir
tek Kenan Evren hayatta’’ (ED,30) ifadelerinden bu sonuca ulasmak miimkiin. Dogu
Karadeniz’in yaylalarinin, koylerinin tasvir edildigi bu romanda olaylar, isimsiz
baskahramanin Selvi’ye olan askiyla baslar. Romanda yer alan ‘‘Ogretmenden daha
biiyiik kim olabilir? Vali? Devlet baskani? Kenan Evren miinevver mi mesela? Karsi
karsiya gelseler, kim daha biiyiik? Ulkeyi kuran, yukar: kaldiran ne demek? Atatiirk
miinevver degil, basogretmen. O halde miinevver ondan da biiyiik ve Kenan Evren’den
de mi biiyiik?’> (ED,75) ifadeleri donemin siyasi olaylarmi ortaya koyar. Koyli ve
jandarma arasinda gegenler, okula jandarma zoruyla gonderilen gocuklara eserde su
sekilde yer verilir:

“Kanun ¢ikali beri jandarma koéyleri sardi. Gelgelelim, iki yil inattan sonra
babam da koyuveriyor palaniari. Korkmaya karar veriyor jandarmadan. Ne olur ne

olmazmis. Is “dévlete sirayet edince” ne gelirmis elden.”” (ED,11) ifadeleri olaylarin
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yasandig1 zaman dilimi hakkinda okuyucuya fikir verir ve jandarmanin etkinliginin
arttig1 bir doneme igaret eder. Bununla birlikte eserde ¢ogunlukla yer verilen zaman
dilimi ‘gece’dir. “‘Giin yavas yavas gomiiliiyor tepelerin arkasina. Caywrlarda karanlk
basmak iizere.’* (ED,17) , “‘Kaval uzun kis gecelerinde kesintisiz devam ediyor
yoluna.”” (ED,31) , ‘“‘Karanlik basmak iizere. Melekler c¢ekip gitmis.”’ (ED,51)
“Gecenin bir yarist olmus’® (ED,70) gibi kis geceleri, karanlik, gokyiizii, giinbatimi,
gibi zaman ifadelerine siklikla yer verilir. Anlatici, kullandig1 zaman ifadelerinde de
yogun tasvirlere yer verir. ‘‘Bast donmiis yildizlar. Gék altin bir tapinaga donmiis
yukartlarda. Ama orman kapkaranlik. Biri okstiriiyor uzakta. Kaymlarin karanlig iyice
koyuldugu yerde baslyor’”” (ED,92) betimlemesinde zamanin geg¢isi dogrudan
belirtilmemis olsa da dogadaki degisimle paralel olarak geceye dogru ilerleyen bir
zaman diliminde gectigi anlasilmaktadir. Anlatici, basi donmiis yildizlar imgesiyle
zamanin durgun degil aksine hizli gecisine vurgu yapar. ‘O kadar seviniyorum ki Selvi
bile bi anlik golgede kalir gibi oluyor. Selvi’nin bir anligina bile olsa gélgede
kalmasina icim el vermiyor. Geriye doniip zihnimi diizeltiyorum ¢arcabuk...”” (ED,155)
climlesinde yer alan bir anlik, ¢carcabuk gibi zaman ifadeleri kisa bir zaman dilimini
anlatir. Geriye donme ifadesi ise zamanin daha farkli bir boyutunu, bir tiir gegmise
dontisii ve i¢sel bir diizenleme ¢abasini simgeler.

Umudun Gége Yiikseligi isimli romanda, olaylarin gectigi zaman dilimi “Ustelik
2002 yilindaydik.” (UGY,117) ifadesiyle belirtilmektedir ve bu sayede, vak’a
zamanmin 2002 yili oldugunu anlamak miimkiindiir. Eser Siirt Jandarma Ozel Harekat
Taburunda, gorev teslimi yapilmasiyla baglar. Anlaticit bu noktada yer verdigi ‘‘Simdi
28 giinliik acemi egitimini tamamlayip tabura dahil olan kisa donem erler, yani bizler,
boliiklere dagitilacak ve gérevlerimizi resmen iistlenecektik. Askerligimizin geriye kalan
kismindaki -yedi ay iki giin- kaderimiz heykelin iki dudagi arasindaydi.”” (UGY,9)
ifadeleriyle okuyucuya zaman hakkinda bilgi verir. Eserde olaylarn gectigi zaman
dilimi c¢ogunlukla geceyi yansitir. Biitiin bolik uyuduktan sonra Seyko ve Yusuf
arasinda gecen diyaloglar, gecenin ilerleyen saatlerinde gegen konusmalar1 gdsterir.
Ayrica, Yusufun Seyko'nun odasma gidip oradan ¢ikip kogusuna donerken yaptigi
tasvirler de zamanin gece oldugunu acikga belirtir. Bu sekilde, gece atmosferi ve zaman
dilimi okuyucuya aktarilir... ““Gecenin koriinde bile lastik gibi olmaliydi komando.”’
(UGY,25) “‘Dolunay karargdh binalarvin c¢atilaryla ozel bir yakinlasma dni
vasyordu.”” (UGY A7), ““Artik karanlik iyice bastirmis, el ayak ¢ekilmisti. Sis var muydt
hald yoksa kalkmis muydi, emin degildim.”” (UGY,84) Eserde, ¢arcabuk, bakakalmak,

kalakalmak ve akip gitmek gibi ifadelerin sik¢a yer almasi, zamanm gegisinin hizla,
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anlik ve bazen fark edilmeden gerceklestigini vurgular. Bu tiir ifadeler, karakterlerin
yasadiklar1 olaylar karsisinda zamanin nasil bir kayip veya gecici bir izlenim biraktigmi
anlatan etkili birer aragtir. “‘Biitiin ihtimalleri o bir dakika i¢cinde ¢ar¢abuk diistinmiis,
daha dogrusu hayatta kalma iggiidiisiiyle aniden kavramis bulunuyordum. Koltuga
vigildi. Gozlerini Ayten'in fotografina dikti, kalakaldr oylece.”” (UGY,99) Car¢abuk
kelimesi, zamanmn hizla gectigini ve olaylarin pes pese geldigini ima ederken,
bakakalmak ve kalakalmak gibi ifadeler, karakterlerin bir anlik duraklamalari, zamanin
bir noktada duraklayarak, durumu derinlemesine diisiindiikleri anlar1 simgeler. Bu,
zamanin bazen bilingli bir sekilde durdugu hissini yaratir. Anlatici, akip gitmek
ifadesiyle de zamanm siirekli bir sekilde ve kontrol edilemez bi¢imde ilerledigi algisini
ortaya koyar. ‘‘Belki bir, bir bu¢uk sayfaya yakin, hi¢ durmadan yazdim béyle. Kalem
bir nehir gibi akiyor, mektup yiiriiyordu. Kendimi unutmustum.”’ (UGY,97) Yazar,
zamanin dogasini bu tasvirlerle anlatarak, karakterlerin i¢sel diinyalarini da yansitir ve
okuyucuya zamanim gegisinin ne kadar goreceli ve 6znel oldugunu hissettirir. Eserde;
hafta, haftalardir, 03:00- 05:00 ndbeti, yaklasik iki hafta, uzun bir gece, birazdan, uzun
saatler, sabahin ilk 1giklar1 gibi farkli zaman dilimlerine de yer verilir. “‘Zihni ¢ocuk gibi
hayalden gercege, gercekten hayale gidip geliyordu.”” (UGY,114) ifadesi zamanin
dogrusal olmadigini, bazen kesintili bir sekilde aktigin1 ve zihinsel siireclerin
esnekligini vurgular. Zaman bu ciimlelerde karakterin zihninde birbirine karisan bir
akisa dontiisiir. Karakterin, zihninin akisiyla gerceklikten uzaklasmasi ya da gerceklige
donmesi, zamanin bir anlik bir duraklama ya da hizlanma gibi algilanmasini saglar.
Zihnin bu sekilde zamanin sinirlarin1 agsmasi, ge¢mis, simdi ve gelecegin bir arada var
olmasina olanak tanir. Boylelikle zaman, sadece digsal bir Olgiit degil, ayn1 zamanda
karakterin i¢sel deneyimleriyle sekillenen bir olguya doniisiir. Bu da zamanin mutlak
olmadigini, daha ¢ok kisisel bir kavram oldugunu gosterir. Eserin ilerleyen
boliimlerinde Seyko’nun zihninde yer alan hikayelere geri doniislere yer verilir.
Cocuklugu, yasamak zorunda birakildigi yurt, annesizli§i, o zamanlarda hissettikleri,
karli bir gece vakti sevdigi kadmnla bir dolmus duraginda baslayan hikayesi geri
doniiglerle okuyucuya anlatici tarafindan aktarilir. “‘Kizin -Ayten'in- eldivenlerini
ctkarip ellerini ilk kez avucunun igine aldigr o dni, sonra gozlerine dalip gitmesini
anlatirken titremis, yiizii kdgit gibi, susup kalmigti.”” (UGY,125) Yusuf, Seyko ve
Ayten’in ilk yakinlagmasini, ‘‘Ayten’le birbirlerine ilk dokunduklar1 an, dagm zirve-
siydi.”” (UGY,126) seklinde tasvir eder. Devaminda okuyucuya aktardigi: ‘“Zirve, her
seyin geride kaldigimi gésteriyordu. 0 halde geriye donecek ve yeniden hatirlayacakti

yolu. Bundan emindim. Biraz kendine geldiginde rastgele bir nokta segti ve tipki o
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¢izdigi resimde zirveye dogru kivrila kivrila tirmanan patikalarda yiiriirmiis gibi,
yeniden, biiyiik bir gayretle kekelemeye basladr Seyko’> (UGY,126) ifadeleri zamansal
bir kirilmaya isaret eder. Zaman, sadece ileri gitme ile ifade edilemez. Anlatici bu
cimlelerle karakterlerin yasadiklar1 duygusal kirilmalara ve zamanin etkisiyle tekrar
basladig1 bir yolculuga isaret eder. ‘‘Eh iste lan Yusuf. Yurt derdi ¢ekilecek bir yer
degildir. Bir zaman i¢in olmekten kurtarwr insani, tamam. Kabul. Yasamak baska seydir
ulan. Baska seydir canina yandigim. Sansi olan beklesin. Beklesin ki sonunda bulur
belki hayati.”> (UGY,124) Anlaticinin, Seyko’nun agzindan aktardigi bu climlelerde,
okuyucu, Seyko’nun gec¢miste yasadiklarina ve hislerine tanik olur. Seyko’nun
yasadiklarmi tipki o zamanlardaymis gibi yeniden aymi hislerle aktarmasi zamanin
dogrusal degil, dongiisel bir sekilde ilerledigini gosterir. Gegmiste kalan anilar ve
deneyimler, onun simdiki haline yeniden yanki verir, bu da zamanin bir noktada
durdugunu ve gegmise doniislerin miimkiin oldugunu Kanitlar.

Masumiyetin Son Giinleri eserinde toplam bes boliime yer verilir. Her boliim,
kendi i¢inde icerige uygun farkli basliklarla isimlendirilir. Her basligm altinda ise belirli
bir kronolojik zaman belirtilir. Ornek vermek gerekirse; Birinci bdliimiin ilk basligi
Akcasaz Kahvesi’ne Yolculuk’tur. Ve bu bashgin altinda (16 Haziran, gece) seklinde
zaman verilir. Bu zaman dilimleri 15 Ekim, gece son bulur. Tiim bunlardan yola ¢ikarak
eserde olaylarin kronolojik olarak dort ay siiren bir dénemi kapsadigi yorumunu
yapmak miimkiindiir. Eserde yer alan *“I¢i sigara oliileriyle dolu kiil tablasinin
tizerinden 1976 yilina ve tantananmin arkada biraktigi tuhaf sessizlige bir siire daha
bakakaldr Masum.”> (MSG,150) ifadelerinden anlatilan olaylarin vak’a zamanmin 1976
yil1 oldugu sonucuna varilir. Kronolojik zamanin yani sira eserde geriye doniislere de
sikca yer verilir. Eserin ikinci boliimii olan Kanlica’ya Yolculuk kisminda 3 Mayis
tarihine bir geriye doniis vardir. Bu boliimde Handan ve Masum’un evliligi Masum’un
Naz ile yasadig1 ask sonrasinda ¢atirdamaya baslar. Anlatici, geriye doniisle bu boliimde
Masum’un yénetmeni oldugu dizide oyuncu olan Naz ve Masum’un iliskisine bir doniis
yapar. ‘“ “Naz..." diye mirildand: yeniden. Giiliimsemesi Masum igin diinyadaki her seyi,
gereksiz birer ayrinti haline getiren Naz.”” (MSG,127-128) Bu boliimde Naz ve
Masum’un birlikteliklerine, bu birlikteligin Masum’un ve Handan’m iliskilerine nasil
yansidigina geriye doniislerle yer verilir. ‘‘Béyle boyle aylar ge¢misti. Masum'un
evliligi icten ice ¢atirdamaya basladi.”” (MSG,130) Servet, Masum ile konustugu bir
anda basindan gecen olaylari, hapishaneye nasil girdigini, kiziyla olan iligkisini geriye
doniislerle Masum’a anlatir. *“ “Dediler ki Giinseli'nin kalbinde bir delik var dediler,

bilmek hakkin..." Sigarasi ¢enesiyle birlikte titredi. Durdu. Bekledi. Devam etti: "... Bir
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sey var orada dediler, bir... bilmem ka¢ milimetre biiyiikliigiinde bir sey var, bilmek
hakkin. Haklarimin Al lah bin kere belasint versin! Gelmis ge¢mis biitiin haklarimin.
Anliyor musun, anltyor musunuz? Neyse.”” (MSG,96) Bu eserde biitiin karakterler
geemisiyle bir hesaplasma i¢indedir. Ve gegmisine yon veremeyen karakterler
geleceklerini kurmakta da zorlanirlar. *‘Karakterlerin ge¢misleriyle kurduklar: olumsuz
iliskileri atlatamadigi ve ge¢misin simdiyi belirleyici bir sikinti diinyasina isaret ettigi
goriiliir.  Gegmisle olan  hesaplasmalarini  gerceklestiremeyen  karakterlerin
bugiinii/simdiyi saglkli insa edemedikleri gibi gelecegi de yapilandiramamalar
metinlerdeki zamansal kurguyu belirleyici durumdadir.”’> (Uyar,2021:118-119) der.
Handan, Masum ve Servet tam olarak bu ¢oziimlemenin karsiligidir. Handan, Sander
Bey’in mailine attig1 bir ses kaydinda geg¢misine olan Ofkesini kusar. Babasiyla
yasadigi, kuramadig1 baba-kiz iliskisine vurgu yapar. Kocasinin Naz ile olan iligkisini
bildigini ifade eder. Ve tiim bunlarin sonunda biitiin hislerine ‘BOSLUK’ tanimlamasi
yapar. Anlaticiya gore her sey bu boslukta gizlidir. ‘‘Bosluk kapanamiyordu sonra.
Kadnin i¢inde agilan bos luk insan yiyordu, ask yiyordu, erkek yiyordu, hayat yiyordu.
Masum'u yutan kuyu burasiydi iste. Masumla Handan'm evliligini, iki baslh bir yilana
ceviren derin catlak buradaydi.”> (MSG,178) Biitiin karakterler, anlatilan zaman
dilimlerinde 6nemli kirilmalar yasarlar. Zihinleri stirekli olarak yer degistirir; bir yandan
simdiki zamam yasarken, bir anda ge¢misin derinliklerine yolculuk yaparlar. Gegmis,
zaman zaman belirsiz ve karmasik bir sekilde yeniden canlanir. Karakterler, ileri
sigrayislar yaparak hayaller kurar, gelecegi tasavvur eder ve sonra aniden bugiine geri
donerler. Bu siirekli gegisler, zamanla bir tiir zihinsel dagmikliga doniisiir. Sonug
olarak, gecmisinde kapanmayan izlere ve travmalara sahip olan karakterler, simdiyi tam
anlamiyla yasayamazlar. Bu durum onlar1 hem igsel bir bosluk hem de ¢6ziilmemis bir
hesaplagsma iginde birakir. Bu da karakterlerin bugiinii tam anlamiyla ve huzur i¢inde
kavrayabilmelerinin dniinde biiylik bir engel olusturur. Borgna bu konuda su ifadeleri

kullanir:

Gegmis, simdiki zaman ve gelecek birbiriyle i¢ ice geger ve nedenini anlamaya imkan
kalmadan birbirlerini pargalar ve bellek ile umut, ge¢mis ile gelecek bir kez daha
birbirlerine karigir: Onlari ayirt etmek miimkiin olmaz. Ancak, bu sekilde, tarihsel
kesinlikler, her birimizin kisisel tarihi ve hayatin kesitleri mahiyetindeki tarih ¢oker ve
gercekten gerceklesmis bir seyi mi yoksa hi¢ gergeklesmemis bir seyi mi ele aldigimiz hig
bilinmez oluverir. Ve bunun sonucu, kendi varolusumuzun gizini miihiirleyen daimi bir
sefalet ve sonu olmayan bir acidir. Her haliikkdrda saat zamanmin yenilgisi, yasanmis
zamanin yengisi sz konusudur. (Borgna,2014:41)

Romandaki karakterlerde tipki Borgna’nin ifade ettigi gibi asla tam anlamiyla an1

yasayamazlar. Zihinleri siirekli olarak gecmis gelecek ve simdi arasinda gidip gelir.
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“Masum'un zihni aydinlik sanatsal zaferinden los kahramanina dondii tekrar. Olacakti
bu is sonunda sanki.”> (MSG,94)
Geriye doniislerle birlikte romanda biling akisi teknigine de yer verilir.

Karakterlerin diislince siiregleri gegmisten bugiine veya gelecege hizlica sigrayabilir.

Servet'le Naz'in gelecekteki iliskilerini hayal etti. Orada, o hayalin i¢inde beklenmedik bir
nefes araligi vardi. Gozlerini neden sonra yumdu ve hayal etmeye devam etti. Icinin
ferahladigmi, mengenede gerilmis viicudunun yasayacak kadar gevsedigini hissetti Masum.
Birine degil, sadece kendine duyurmak i¢in, bunu neden yaptigini ise bilmeden, suratinda
carpik bir giiliimsemeyle birka¢ kez mirildandi: "Talihime s6ziim gegiyor artik! Hihihi.
Kaderim sesimi duyuyor. Hahaha...!" (MSG,56-57)

Karakterlerin igsel diisiinceleri, zihin akigi, anlik ve dagmik bir sekilde
okuyucuya aktarilir. Zihinlerindeki diistinsel siiregler, anlik hissiyatlar1 ve bilingli ya da
bilingsiz zihin hareketleri aktarilir. ‘‘Zihni yine bir yerlerden tirmanip ¢ikmus, ulastig
verde yine Handant giiclii;, kendini ise c¢aresiz halde yakalamisti.”” (MSG,74)
Masum’un ig¢sel diinyasinda siirekli bir hareketlilik ve gecis yasanir. Zihinsel siirecleri
dogrusal degildir; anlik bir duygu ya da diislince, zamanla ve mantikla smirli olmaksizin
bir baska diisiinceye doniisebilir. Bu, acmim ve suglulugun karakterin zihninde
olusturdugu kesintisiz, yogun ve daginik akisa bir ornek teskil eder. *‘Durduramiyordu
zihnini Masum. Diisiinceler yakasint birakmiyordu.”” (MSG,76) Eserde yer verilen bu
ifadeler karakterlerin zihinsel karmasasini etkili bir sekilde okuyucuya yansitir.
Diisiinceler birbirine karisir ve mantikli bir siire¢ olusturmaktan ziyade birbirine karisir.
Bu diizensiz diisiinceler karaktere aci veya rahatsizlik verir. Siirekli olarak devam eden
bu diisiince akist Masum’u kaybolmusluk hissine gotiirtir. ““Eger act iginde
diistintiyorsa, ayrntilart atlayamazdr zihin. Masum'unki de o&yleydi simdi. Akl
yiirtitmesini aciyla ve her tiirlii ayrintiyi elleye yoklaya ilerliyordu... Sugluyordu icinden
Masum.”” (MSG,72) Masum hissettigi acmin etkisiyle diisiincelerini bir diizene
oturtmakta zorlanir ve her ayrintiya zihninde yer verir. Bu diisiinceler, dis diinyadan
ziyade, tamamen i¢seldir ve bilingaltinda bi¢imlenir.

Ayrica ilk on dakika boyunca, biitliin aksam boyunca, saat geciyordu, gece vakti,
gecenin o saati, gece epey ilerlemisti, olaydan birka¢ giin sonra, on-on bes dakika,
sabahlara kadar, aksamlara kadar, iki giin sonra gibi zamani tanimlayan ifadelere de yer
verilir.

Isa Hanginiz? roman, “Yapacak bir sey kalmamisti artik. Act act hatirlamaya
baslamistim...” (IH, 9) ciimleleriyle baslar. Karakter, annesinin dliimiiyle birlikte kdye
doner ve tam o anda, annesiyle yasadig1 travmatik bir aniy1 hatirlamaya baglar. Bu an,

“Sonra palaskasimin acisindan ¢ok sesinin ugursuz c¢agrisimlarindan irktiigiim,
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igrendigim geceyi hatirlamaya baslamistim.” (IH, 9) seklinde tasvir ettigi o kotii
gecedir. Roman, geri dontsler (flashback) teknigiyle ilerler ve karakterin yasadigi
travmatik olaylari, i¢ catismalarini ve yiizlesmelerini anlatir. Isa, annesinin 6liimiinii
tasvir ederken;

“Kiicticiik bir kismi hala diinyada kalmis garip giiliimsemesine bakakal- mistim.
Gormeyi artik birakmig gozleri, kiigiik hokka burnu oradaydi! Kollari, 6lmeden hemen
once bir seyi son kez sarmaya ¢alismis gibi, hafifce kavusmustu oniinde. Parmaklart
yine kendi parmaklarina dokunmus, kalakalmisti. Oliim o anda, nasil anlatmali, o kadar
cok giizeldi ki; sanki o kadar cok korkung degildi.”> (IH,16) ifadelerine yer verir.
Romanm genelinde oldugu gibi bu tasvirlerde de zaman c¢izgisel olarak ilerlemez.
Anlaticinin zihnindeki duygulara ve gozlemlerine gore sekillenir. Zamanin goreceligini
ve Oliimiin nasil algilandigmni sorgulayan bir diisiinceyi icerir. Oliim, genellikle
korkutucu ve trajik bir olgu olarak goriilse de, burada anlatic1 kendi siibjektif zaman
algisiyla Oliimiin  korkunglugunu yumusatir. Ayrica annesinin Oliimiinii izlerken,
zamansal duraksamalar da yasar. "Bakakalmistim" ifadesi, karakterin o anin iginde
donup kaldigmm gosterir. [sa Hanginiz? romaninda zaman, yarisilacak bir rakip olarak

ele alinir. Borgna’ya gore;

Zamanin eslik etmedigi psikolojik ve insani bir deneyim yoktur; ancak sadece saat
zamant, saatleri her birimiz icin esit dilimlere bdlen ve dogal olarak i¢sel (duygulanimsal)
her nevi yankiya yabanci olan geometrik zaman yoktur. Sadece kum saati zamani yoktur,
yasanmis zaman mahiyetinde ve her birimiz i¢in durumdan duruma, andan ana degisen,
saatlerin kronolojik dilimlerinden bagimsiz olan, ayni zamansal siireci bize farkli
uzunluklarda yasatan 6znel, yani igsel zaman da vardir. (Borgna, BVU,2015:47)

Isa karakteri icinde zaman akiskan ve durdurulamazdir. Bu yiizden zaman
karsisinda caresiz kalip onunla yarigsmaktansa; zamani kontrol etmeye c¢alisan biri olarak
ele alinir. ‘‘Rakibimle yaristyordum. Hatta bir siiredir yarismakta oldugumuzu, hatta
onun epeydir yola ¢itkmis oldugunu da anladim. Bir kere yola ¢ikarsa yolundan asla
dondiiriilemezdi. Bunu biliyordum. Daha gelmeden onu yar: yoldan déndiirmeye
ugrasmaktansa, diisecegim yeri secmem gerekiyordu. Onlem almak, onu en az zararla
atlatmak ve bir tehlikeye yol agmadan savusturmaya ¢alismak en iyisiydi.””> (IH,21) Bu
alint1 Borgna’nin ifadelerini kanitlar niteliktedir. Isa Hanginiz romanmda da kronolojik
zaman yerine anlaticnin igsel zaman anlayisi 6n plana ¢ikar. “‘Hafizam bardagin
icindeki su gibi ¢alkalaniyor, oradan oraya gidip geliyordu. Cocuklugumda
kardeslerimle giinler siiren c¢ekigmelere, kiismelere neden olan buzagi sahiplenme
maceralarimizi hatirlamistim.”> (1H,21) ifadelerinde romanin ilerleyen bdliimlerinde de

sikca karsilasacagimiz biling akisi teknigi kullanilmistir. Zaman yine kronolojik bir
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diizlemde degil; diizensiz ve ani ilerleyen bir siire¢ olarak ele alinmistir. Hafizanin
calkalanmasi, hatiralarin diizensiz ve parga parg¢a hatirlanmasi, ge¢mis zaman ile
simdinin i¢ ige ge¢mesi anlaticinin mevcut zaman anlayisini sekillendirir. Bu durum,
anlaticinin zihnindeki diistincelerin, anilarin ve duygularin birbirine karisarak bir biitiin
olusturdugunu gosterir. Gegmis ve simdi arasindaki sinirlarin siliklesmesi, karakterin
icsel bir zaman algis1 gelistirmesine olanak tanir. “‘Bir yaradan baska bir sey olmayan
zamanin i¢ine zamansizliktan gelip giriyordu. Bir ¢are gibi. "Guggu!" Ben neredeyim?
"Guggu!" Ben neredeyim su anda, kimim? "Guggu!.." "Guggu!" "Guggu..." Keyfimden,
kahkahamin yiikselmesine aldirmadim. Korkmadim.”> (IH,24-25) Anlatic1 zamansizlik
ifadesiyle zamanin dogrudan algilanabilen bir olgu degil; i¢sel bir deneyim oldugunu
okuyucuya gostermeye calisir. Isa zihinsel bir kaybolma ve dagilmislik hislerinin igine
hapsolur. Roman boyunca ben kimim? Neredeyim? sorulariyla kimlik sorgulamasi
yapar. Stirekli tekrarlayan bir ses olan guggu sesi, anlaticinin kaybolan zaman algisimi
ve i¢sel bir sikigsmislik icinde oldugunu gdsterir. Biling akisi teknigiyle, karakterin
zihnindeki diisiinceler ve duygular, gegmisle simdiyi birlestirerek zamanin ve kimligin
belirsizlesmesine yol acar. Varlik ve zaman algis1 birbirine karismis bir sekilde
okuyucuya sunulur. Ayrica yine karanlik, gece gibi zaman ifadeleri, yazarin diger

romanlarinda da oldugu gibi bu romaninda da siklikla kullanilan zaman dilimleridir.

3.6. Selahattin Yusuf Romanlarinda Kisiler

Romanlarda kisiler, eserin anlat1 yapisinin temel taslarindan biridir. Karakterler,
olay Orgiisiinii yonlendirir, temalar1 isler ve okuyucunun metinle duygusal bag
kurmasmi saglar. Karakterler, yalnizca bireysel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda
donemin toplumsal yapisini, kiiltiirel kodlarmi ve psikolojik siiregleri yansitma
acisindan da 6nemli bir isleve sahiptir. Mehmet Kaplan, ‘‘Vak’aya dayanan edebi
eserlerde, o vak’ay1 gercgeklestiren asli bir kahraman vardir. Eserin belkemigini o teskil
eder. Eser boyunca onemli vak’alar duygular ona baglamir.” (Kaplan, 1985:5) der.
Stevick ise baskisiler i¢in, ‘‘bir romanda yapiyr olusturan biitiin unsurlarin merkezi
‘dir.”> der. (Stevick, 1988:44) Tekin, romanin estetik degerinin vaka etrafinda
sekillendigini ifade eder. Romanlarda yer verilen karakterlere olan yaklagimlar zaman
icinde degisime ugramustir. Tekin’e gore; ‘‘realistlerin birey merkezli (bireyci degil!)
sanat anlayiglart sonucunda roman kahramani altin gagini yasar.”” (Tekin,2012:84) Yine
Tekin, romanlardaki karakterlerin degisimine ayni bolimde deginmeye devam eder:
““‘Yeni Roman’ akimiyla birlikte, roman kahramani denilen figiiriin konum ve kimligi

iyiden iyiye degisecektir.”’ der ve ekler: *“ Yeri gelir, bir isim bile ¢ok goriiliir ona. Yeni
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Romancilarin marifetiyle o, isimsiz ve namsiz bir figiir olarak dolaswr alistk olmadig bir
romanmin los ve labirentli diinyasinda...’” (Tekin, 2012:84-85) Karakterler, tema
iizerinde de etkilidirler. Eserlerde verilmek istenen temalar karakter iizerinden
okuyucuya aktarilir. Karamsarlik, yalnizlik, kaybolmusluk, sikilmislik gibi temalarin ele
alindig1 eserlerde karakterlerin tasvirleri ve olaylarda bu diizlemde ele alinir. Klasik
romanlarda karakterler genellikle belirli ahlaki ve toplumsal degerleri temsil ederken,
modern romanlarda bireyin i¢ diinyasina daha fazla odaklanilir. Postmodern romanlarda
ise karakterlerin kimligi belirsizlesebilir ve gerceklik algis1 sorgulanabilir.

Selahattin  Yusuf romanlarindaki karakterler, sevgisiz hisseden, gegmisleri
yiiziinden geleceklerini insa edemeyen, nerede olduklarmi ve kim olduklarini sik sik
sorgulayan, kendi i¢lerinde kendileriyle bile ¢atisma yasayan kisilerdir. Eser boyunca

aidiyetsizlik hisseden karakterler olarak ele alinirlar.

3.6.1. Baskisiler

Eve Donemezsin romaninda baskisi olarak ele alinan ve ayni zamanda anlatici
olarak karsimiza ¢ikan karakter isimsiz bir ¢ocuktur. Bu durum anlatinin hem bireysel
hem de toplumsal yoniinii gii¢lendirir. Cocugun bireysel kimligi boylelikle siliklesir.
Ayrica bagkisinin isimsiz olmasi karakterin toplumda tam anlamiyla yer edinemedigini
ve kendi kimligini heniiz olusturamadigini gosterir. Romanin baskisisi ¢ocuk okumay1
cok ister. Fakat babasi onu iki yi1l aradan sonra jandarmalarin zoruyla okula gonderir.
Babasinin bu konuda gosterdigi kati ve sert tavri ¢ocugun sevdigi kizdan uzak
kalmasma da sebep olur. Cocuk yeniden okula baslayacak olmanin, Sevdigi kiz olan
Selvi’ye kavusacak olmanin onda hissettirdigi duygular1 okuyucuya su sekilde aktarir:
“Anlasilyyor ki kurtulacagim bu cehennemden. Tam umudu kesmisken bitirecegim
ilkokulu. Ortaokulun da sirasi gelir belki. Yasim ge¢misse ne olmug? Neyse. Allah
biiyiik. Sirtimda ¢aywr yiikiiyle degil, onliikle ¢ikabilecegim Selvi’nin karsisina artik. On
dort yasinda okula yeniden 5 'ten baslayacagim.”’ (ED,16) Sosyal statiisiinii degistirmek
ve Selvi'nin goziinde farkli bir kimlik kazanmak ister. Bu durum onun igsel
catigsmalarinit ve kimlik arayismi ortaya koyar. ‘‘Okumami gelistirmis olmam onemli.
Belki ileride, yine geciksem de ortaokula giderim. Parasiz yatili. Deli Bahtiyarlarin
Fazil abi gibi aymi. Belli mi olur? Baska biri olacagim diyorum size’> (ED,18)
ifadelerinde gegen bagka biri olacagim diyorum size climlesi bagkisinin karakterinin
onemli bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu ifade, onun yasadigi zorlu hayat
sartlarindan ve karsilastigi engellerden kurtulma arzusunu yansitir. Roman boyunca

iklimi ve dogasi nedeniyle sik sik yakindigi cografyadan uzaklagmak, ayn1 zamanda
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icinde bulundugu sosyo-ekonomik kosullardan kacarak kendisini kanitlamis bir birey
olarak varlik gostermek istemektedir. Annesinin hastaliginda, ‘‘Evimizin ¢atisi bile
hasta.”” (ED,66) tasvirini yapan baskisi i¢in annesinin kaybiyla aidiyetsizlik duygusu
iyice artar. Annesinin 6liimiiyle birlikte onun i¢in ev artik yoktur. Annesinin fotografina
bakarken ‘‘Katlan buna - ellerinin arasindadwr simdi ev’’ (ED,84) ifadelerinden
annesinin oldugu yeri yuva olarak goriir yorumunu yapmak miimkiindjir.

Umudun Gége Yiikselisi romaninda Yusuf karakteri hem romanin bagkisisi hem
de anlaticisidir. Anlatida yer alan olaylar Yusuf'un agzindan okuyucuya aktarilir. Yusuf
sivil hayatinda yazarlik yapar. ‘‘Sen sivilde yazarmigsin, dogru mu lan?" dedi, oksitiriik
oncesinin tok sesiyle ve dumani burun deliklerinden rahat¢ca birakarak. Nihayet sadede
gelmisti. Su ugursuz "sivilde "kismina takilr gibi oldum yalniz. Dogrudur..
komtanmim.”’(UGY,27-28) Siirt’te askerlik yaptigi sirada komutanmin sevdigi kiz olan
Ayten’e mektup yazmayla gorevlendirilir. Askerlikle birlikte icine girmis oldugu
disiplin ve kurallar, Yusuf’un zihninin duraganlasmasina ve edebiyattan uzaklagsmasina
sebep olur. Bu siiregte onun kendisiyle yasadigi i¢sel ¢atismaya okuyucu siklikla tanik
olur. ““Dogruydu. Sadece sivilde yazardim anasim satayim! Hos, askerde de olmaya
devam etmek icin aylardir akla karayr se¢miyor degildim. Ama ne kadar ugrastrysam
olmadi iste. O iiniformayr swrtima gegirdigim giinden beri ilham perilerim gdébek
baglamisti.”> (UGY,28) Edebiyat ve yazarlik Yusuf'un kimligini olusturan unsurlardir.
Yazma yetenegini kaybetmekten korkan ve bununla miicadele eden Yusuf, i¢
huzursuzlugunu dogrudan yansitir. Olaylar Yusuf’un goziinden aktarildigi i¢in onun
hisleri, diisiinceleri ve degisimi romanin belirleyici unsurlar1 haline gelir. Yusuf, pasif
bir karakter degildir. Askeri otoritenin onun iizerinde kurmaya calistig1 baskiy1 fark
eden ve bu duruma direnen bir karakterdir. Ayten’e yazacagi mektup igin haftalarca
ugrasir. Cesitli yontemler gelistirerek ona verilen gorevi yerine getirir. Fakat bunu
yaparken askeri yonetimin bireysel 6zgiirliglinii nasil kisitladigina, yazma eyleminin
zorla degil ictenlikle olabilecegine deginir ve iginde bulundugu durumdan hosnut
olmadigmi ifade eder. Ozgiir diisiinen, iireten ve sanatla var olan bir karakter olan
Yusuf, otoritenin i¢inde siliklesmeye ve kendisine bile yabancilasmaya baslayan bir
karaktere doniisiir. Bu sonucu degistirmek i¢in biiyiik bir miicadele verir.

Masumiyetin Son Giinleri romanmin bagkisisi Masum igin sinema bir varolus
bi¢gimidir. Masum sinemay1 bir kagis olarak goriir. Kendisini bir sinema ydnetmeni
olarak tanimlasa da ne kadar basarili oldugu belirsizdir. Tanrisal bakis acgisiyla ele
alman bu romanda anlaticinin ifadelerinden anladigimiz kadariyla sinema bir yandan

Masum’un hayata tutunmasini saglarken Obiir yandan ona yetersizligini ve
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basarisizligimi hatirlatir ve onu tamamen g¢ikmaza dogru siiriikler. ““Ayn: sahneleri
yeniden izledi. Izledikce de agzi iradesiz bicimde agilds, biiyiidii, biiyiidii. Son sahneler
yoktu. Zihninin bir oyunu oldugunu diigiindii. Gergekten de oyleydi. Ama peki nerede
son buluyordu bu lanet sahneler? Filmin finali nasidi?’> (MSG,228-229) Masum,
sevgiye ihtiyag duyan bir karakterdir. Fakat bu sevgiye asla ulasamaz. Insanlarla
kurdugu iliskilerde siirekli bir eksiklik hisseder. Bu durum onun sanatina daha siki
sartlmasina sebep olur. Ciinkli gidebilecegi baska bir siginak bulamaz. Cektigi filmler
onun kagis noktasidir. Ancak bu kagis onun kendi benligini kaybetmesine sebep olur.
Handan, Masum’un sevgisizliginin ve yalnizligimin en biiylik yansimasidir. Masum’un
diinyasinda en Onemli figlirlerden biridir. Ama Masum ile Handan’in kurdugu iliski
saglikli ve dengeli bir iligki olmaktan uzaktir. Handan’m giin gectikce ciiretkar tavirlar
sergilemesi, Masum i¢in i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. ““Sarkilar artik diipediiz davet
doluydu. Bir zamanlar Masum ve Handan'm kampiiste arkadagsla riyla ¢ok tartistiklar: o
kavramdan, devrimci iffetten uzak ve yan anlam doluydu bu sarkilar. Bu davetkadr
sarkilar, patlayan kahkahalar Masum'un yalniz basina kos kos oturdugu terasa kadar
kolayca yiikseliyordu.””> (MSG,203) Masum’un yalnizligi, sadece duygusal anlamda
degil, mekansal bir yalmzliktir. Onun yasadigi yerler de siirekli degisen, ona ait
olmayan ve kendini yabanc1 hissettigi alanlardir. Kahvehaneler, otel odalari, film setleri
Masum’un siirekli degisen mekanlarmma Ornek olabilir. Masum, higbir yere tam
anlamiyla ait olamaz. Bu mekansal sikismislik, onun ruhsal sikismisligiyla paraleldir.

“Boyle telefon konusmalarint genellikle Ali uyuduktan sonra terasta yapryordu
Masum. Asagida, dort duvar arasinda yakalanmak istemiyordu c¢aresizlige ve
valnizliga.”” (MSG,54) Masum, isminin aksine, karmasiklik i¢inde kaybolmus bir
figiirdiir. Onun diinyasinda ger¢ek bir tamamlanmislhik yoktur. Dolayisiyla Masum,
giderek derinlesen bir bosluk i¢inde kaybolan bir karakterdir.

Kimlik kayb, sevgisizlik, yalnizlik gibi temalar etrafinda sekillenen Isa Hanginiz
romanmin baskisisi Isa’dir. Onun yolculugu bir i¢ hesaplasmadir. Bu sorgulamalarla
dolu anlatida karakterler oradan oraya savrulurlar. Ve sonucta kacism bir ¢oziim
olmadigi, gecmisin izlerinin bugiinii de etkiledigi ve olusan boslugun giderilmedigi
okuyucuya gosterilir. Roman boyunca Isa’nin ge¢misini, travmalarini, aidiyetsizligini
izleriz. Isa’nin en biiyiik ¢ikmazlarindan biri kimlik belirsizligidir. Siire¢ ilerledikce
onun zihnindeki gergeklik ve kurgu giderek siliklesir. Isa’nm babasiyla olan sorunlu
iliskisi annesinin Oliimiiyle birlikte icinden ¢ikilmaz bir hal alir. ‘‘Esikte kalmistim.
Sonra sopanin ucu beni hafifce, geri itti. Sopa olmadigini anladim o zaman. Bir demir

oldugunu da anladim ¢ok ge¢meden. Delik bir demir oldugunu ve bir _ elin onu

61



tuttugunu da anladim, alnim terleyerek. Babamin elinin onu tuttugunu da.”> (iH,13)
Maruz kaldig1 travmatik olaylar onun bugiinkii kimligini biiyiik élgiide etkiler. isa bu
yasadiklarindan uzaklasabilmek icin bir bilinmezlige dogru yola ¢ikar fakat bu
yolculukta da basartya ulasamaz. O, annesinin yoklugunun ardindan, babasiyla olan
sorunlariyla yilizlesmek yerine, bilmedigi bir yola sapmay1 tercih eder. Bu yolculuk,
omun kendi ge¢migini bastrma ¢abasmin bir parcasidir. Fakat bu kagis onun
travmalarini daha fazla tetikler. Zihninde yer edinen Seyda karakteri, Isa’nin zihin
dagmikligmi gosterir. Olaylara hep farkli bir perspektiften bakmayi tercih eder ve ¢cogu
zaman ger¢ek diinyadan kopmaya meyilli oldugunu gérmek miimkiindiir. Tim bu
unsurlar gdz Oniine alndiginda Isa’nm, romanin merkezinde yer alan bir karakter
oldugunu ve ayni zamanda anlatinin onun bakis agisiyla okuyucuya aktarildig:

sOylenebilir.

3.6.2. Norm Karakterler

Norm karakterler, anlatida belirli bir diisiinceyi ve durusu temsil ederler.
Baskisiden sonra anlatida en dnemli yere sahip karakterlerdir ve bagkisinin degisimine
dogrudan veya dolayli olarak katkida bulunurlar. Bazi zamanlarda baskisinin karsit
konumunda yer alirken; bazen de yol gosterici, destekleyici bir figiir olarak karsimiza
cikarlar. Baskisinin yolculugunda ona karsit veya rehber olarak eslik etmeleri, anlatida
onlar1 degerli kilar.

Eve Dénemezsin romaninda Fazil Abi, baskisi olan isimsiz ¢ocugun amcasi ve
ninesi norm karakterlerdir. Nine ve amca dini normlar1 ve geleneksel bir diisiinceyi
temsil eder. Bagkisinin egitimle, modern diisiinceyle ve Ozgiirliikle olan catismasini
dogrudan etkilerler. Romanda baskisi, okul kitaplarini ninesinden saklar. Ninesi ve
amcasina gore o kitaplar besmelesiz kitaplardir. “‘Besmele ile baglamiyor oglum bunlar.
Bu kitaplar gdavur, diyor amcam Bomba kitabini gosteriyor da. Ama korkuyor bir
yandan.”” (ED,29) ‘‘Atatiirtk yoktur ve her kar tanesini bir melek indirir gékten yere
kanatlariyla. Nineme veriyor kitabi. Ninem bakiyor, yok. Eviriyor ¢eviriyor. Bir odun
pargast sanki elinde. Besmele yok diyor bunda.”” (ED,31) Bu alintilardan anlasilacagi
gibi baskisinin gelenek ve Ozgiir diisiince arasinda ikileme distiigiini soylemek
miimkiindiir. Bagkisi, bir camiye giderek caminin imamina siirlerini yazdig1 defterinin
basina besmele yazdiriyor. Cilinkii ninesinden sakladigi bu defteri onun yakalayip

yakmasindan ¢ekiniyor.

Ahirda inekleri sagarken uzun uzun diisiiniip bulmus olacak. Aklina yeni gelmis havasi
vererek, defteri soruyor. Hep o besmelesiz “gazatalar” yiiziinden. Hep o besmelesiz-
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dislerinin arasindan tishiyor!- defter yiiziinden! “Kelam-1 Kadim” miymis de o! Hep
gozlerimin nuru bosa akiyormus onlara bakmaktan. Allah sozii miilymiis? Akimi
aliyormus domuz oglunun, o defter. Yakinda tandirin dibinde kiilleri seyredermisim artik!
Tandir ve defter kelimeleri zihnimde cakiyor birden. Iste tehlike!”*(ED,126)

Havva Nine’nin norm karakter oldugunu belirleyen asil unsur, bagkisinin onun
etkisiyle i¢sel catigma yasamasi ve ninenin belirli bir diislinceyi temsil etmesidir.
Bagkiginin amcas1 da gelenekselligi temsil eder. Atatiirk ve okul karsithigir bu durumu
kanitlar niteliktedir. ‘*‘Neyse ne, amcam en yakin arkadasim. Atatiirk yoktur ve her kar
tanesini bir melek indirir gokten yere kanatlariyla.”” (ED,30-31) Romanda amcayla
ilgili yapilan tasvirler onun geleneksel bir bakis acisina sahip oldugunu gosterir. *“fyi de
okuyup adam olmakla bu tuhaf ¢ati arasinda giiliing bir orantisiziik yok mu? O rengi
atmis orme yiin takke amcamin kafasinda nasil duruyorsa; su yikik, yana kaykilmis ¢at
da dyle durmuyor mu evimizin iistiinde? Iste bir dogma da bu.”” (ED,28) Baskisi
amcasmin yiin takkesini de dogma olarak yorumlar. ‘“Iste! Kafasinda yikik ¢ati gibi
duran fesiyle bir dogma.’’ (ED,30) Bu onun geleneksellige uzakligini gosterse de amca
ve ninenin temsil ettigi normlar, onlar1 norm karakter yapar.

Fazil Abi, baskisiyi dogrudan etkileyen bir norm karakterdir. Universite okuyan,
cocugun yazma yetenegini destekleyen, siirlerinin dergide yayimlanmasini saglayan bir
kisi olmasi sebebiyle norm karakter demek miimkiindiir. Onun varligi, ¢ocugun
edebiyatla ve kitaplarla olan bagini gii¢lendiren 6nemli bir unsurdur. Cocugun bir kagis
yolu olarak gordiigii sanatin1 sekillendirir. Cocuk i¢cin Fazil Abi bir 6rnek teskil eder.
Onun gibi liniversite okumay1, kendini gelistirmeyi hayal eder. ‘‘Ter ve korku damlyor
kicimdan. Okumamu gelistirmis olmam onemli. Belki ileride, yine geciksem de ortaokula
giderim. Parasiz yatili. Deli Bahtiyarlarin Fazil abi gibi ayni. Belli mi olur?’’ (ED,18)
Fazil Abi, ¢ocuga rol model olmas1 ve okuyarak kurtulma fikrini desteklemesi sebebiyle
anlatidaki en giiclii norm karakterlerden biridir. “Hangisini istiyorsun bakiyim? diyor,
ogretmenden bile giizel bir Tiirkgeyle. Her sene konusmast biraz daha degisiyor. Ciinkii
viiksek tahsil okuyor Fazil abi. Neredeyse sehirli oldu. i¢im bir havalaniyor oylesine.”’
(ED,198) Fazil Abi’nin sehirli olusu, iiniversite okumasi, giizel Tiirkge’ye sahip olmasi
ve kendisini siirekli gelistirmesi, baskisinin gdziinde doniisiimiin miimkiin oldugunu
gosteren unsurlardir. Ogretmenle karsilastirma yapmasi da Fazil karakterinin dgretmen
gibi baskic1 bir otorite figiirii degil, sicak ve destekleyici bir figiir oldugunu gosterir.

Umudun Gége Yiikselisi romaninda asil olaylar Yusuf, Seyko ve Ayten etrafinda
sekillenir. Seyko, bu romanm norm karakteridir. Ciinkii bir otoritenin ve giiciin
temsilcisidir. Yusuf’un sanat¢ilig1 ve otorite arasindaki c¢atismayi dogrudan etkiler.

"Bunu diizelteceksin lan... Anladin mi?!. "... Duraklamam iirkiitmiistii onu. Panikle 6ne
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atildi. Egildi, tisladi: "Diizelteceksin! Diizeltecek misin!?" Kaslart iyice ¢atilmis, gozleri
stingii ucu gibi bana sabitlenmigti.”” (UGY,38) Seyko’nun bu kat1 ve 6zellikle Yusuf
iizerindeki etkileyici tavirlart onun norm karakter oldugunu gosterir. Yusuf’la kurdugu
iliski derinleserek arkadaslik iliskisine doniisiir. Travmalarindan, yalnizligindan Yusuf’a
bahseder. Dolayisiyla hem Yusuf’un en biiylik korkularmdan biri hem de muhatabi
oldugundan ve olay oOrgiisiine dogrudan etki ettiginden Seyko norm karakter olarak
degerlendirilir. Bu romanda norm karakter olarak degerlendirebilecegimiz bir diger
karakter Ayten’dir. Ayten karakteri, anlatida en biiyiik kirilma noktalarindan biridir.
Yusuf’un goziinden ulasilamayacak saflikta bir duygudur. Seyko icin ise annesinin
actig1 derin boslugu askiyla kapatacak olan bekledikg¢e derinlesen bir karakterdir. Ayrica
Ayten, askin yani sira bekleyisin ve sabrin da temsilcisidir. Yusuf, Ayten ve Seyko
aracilifiyla agki anlamlandirmaya calisirken, aslinda askin kaybedis ve ulasilmazlik
oldugunu tespit eder. Romanin sonunda Ayten ve Yusuf’'un bulusmasi, Ayten’in
hikayenin gidisatina dogrudan yon vermesi ve karakterlerin duygularinin merkezinde
yer alan bir figilir olmasi sebebiyle norm karakterdir.

Masumiyetin Son Giinleri romaninda Servet karakteri, kendi ge¢misi, toplumdan
dislanis1, hapis yatmasi ve bagkisiyle olan iliski nedeniyle romandaki temel ¢atismalara
dogrudan etki eden bir karakterdir. Servet’in karismi 6ldiirmesi ve yillarca hapis
yatmasi onun en biiylik kirilma noktalarindan biri ve toplumun disma itilmesinin en
etkili sebebidir. Servet’in yalnizlig1 ve sevgisizligi de anlatida derin bir sekilde

islenmektedir.

Insanlarm gozleri benim hapishanem oldu. Ailemin, en sevdiklerimin gozleri beni daha
bityiik bir hiicreye kilitledi. Parasizlik da iste buraya diisiirdii. Kadinim da yok. Olamaz.
Kagiyorlar benden. Surada, kahvenin ilerisinde incik boncuk saticisi bir kadin var. Bekar.
Kimsesi yok. Beni bir daha hi¢ hatirlamamasi i¢in bes dakika konusmamiz yetti. Halbuki
ona asik olduguma ken dimi inandirmam aylar almisti. Basimi sokacak bir yer ar1 yordum.
Ruhen, yani. Bilirsiniz. Benim gibi insanlarin bir kadinin kalbinden bagka gidecek yeri
yoktur. Olamaz. (MSG,16)

Servet karakteri romanin gidisatina yon vermesi ve Masum’un hayatini etkilemesi
sebebiyle norm karakter olarak degerlendirilir. Romanimn son boliimiinde Masum’a silah
vererek onun kendisini, Handan’1 ve Aydin Ari’y1 6ldiirmesine sebep olur. “‘Servet
Masum'un kolunu bir daha sikti. Birakti. Aynmi elini ceketinin i¢ cebine soktu, tabancanin
hazinesine mermi stirdii. Emniyet mandalint acti, ¢itkardi ve Masum 'un ceketinin ce
bine soktu. Kulisin arkasina dogru yiiriidii.”> (MSG,249) Bu asama Masum’un kaderine
yon vermesi anlaminda zirve sayilabilir. Dolayisiyla olay orgiisiine etki etmesi ve
dogrudan Masum iizerinde tamamlayici etkisinin olmasi sebebiyle Servet karakterini

norm karakter olarak degerlendirmek gerekir.
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Isa Hanginiz? romaninda yer alan Sven karakteri, Isa’nmn yaninda
konumlandirilmis olmasi ve Isa’nm igsel yolculuguna dogrudan etki etmesi sebebiyle
norm karakter olarak degerlendirilir. Oyle ki romanm sonunda okuyucuya, Sven
karakterinin; Isa’nmn benlik bdliinmesinin bir yansimasi oldugu diisiindiiriiliir. Sven,
Isa’nin aksine daha sogukkanli ve pragmatiktir. Hastanedeki diger herkesle bag
kurabilen, olaylar1 direkt olarak yonlendirebilen ve insanlara etki edebilen bir
karakterdir. Hatta Isa bile bazen Sven’in fikirlerine kars1 ¢iksa da genellikle onu dinler.
Bu durum da Sven’in, Isa iizerinde bile etkili bir norm karakter oldugunu gosterir. Sven
yalnizca bir karakter olmanin yani sira; romandaki kagis, yalnizlik, sevgisizlik gibi ana
temalarmda yonlendiricisi ve tastyicisidir. Olaylar onun varhigiyla boyut degistirir ve
sekillenir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda Sven, anlatidaki tek norm karakterdir yorumu

yapilabilir.

3.6.3. Kart karakterler

Anlatilarda kart karakterler tek bir yoniiyle one ¢ikan, olay akigini sekillendiren
fakat olaya miidahale edemeyen, derinlige sahip olmayan Kkarakterlerdir. Eve
Donemezsin romaninda Kut Siileyman ve Harun Dayi, Servet, Selvi ve 0gretmen
eserdeki kart karakterlerdendir. Servet, Selvi’yle besik kertmesi olmasi sebebiyle
baskisiyle ters diiser. Romanda onun i¢ diinyas1 hakkinda detayli bilgilendirme yer
almaz yalnizca karsit bir unsur olarak sunulur. Selvi’ye yazilan siirleri sahiplenen, i¢sel
catigma veya bir doniisim yasamayan bir karakterdir. Servet bagkisi i¢cin Selvi’ye
duydugu askin oniinde yalmzca bir engeldir. Ve baskisinin kendisinde siirekli bir
eksiklik, bir kusur aramasmna sebep olur. ‘‘Servetlerin kamyonu var. Selvi olmasa
mesele degil. Ama o varken kamyon da bir dogma. Pi¢ Servet!”’ (ED,31) Harun Day1 ve
Kut Siileyman’in Almanya gérmiis olmalar1 ve ¢evresindeki insanlar1 yalnizca bununla
etkilemeye calistiklarindan kart karakterdirler. Almanya onlar i¢in bir statiidiir. Stirekli
olarak wvurguladiklar1 seyin Almanya olmasi sebebiyle de derinlemesine islenen
karakterlerden degillerdir. Harun Day1 ve Kut Siileyman, diisiince liretmeyen birbirlerini
tekrar eden, belirli kliseleri siirekli dile getiren, tek boyutlu, diiz karakterlerdir.
““Almanya’nin i¢ islerine karisma hakki edinmis, dinler, dinler, basini onaylamak igin
sallar, dinler Harun dayiy. Ikide bir “Tiirkiye isi...” demeyi sever Harun dayi. Kut day!
onu da, “Hi¢ bilmez miyim?!” der gibi veciz bir yiiz ifadesiyle dinler.”” (ED,23)
Ogretmen, Eve Donemezsin romaninda karsimiza ¢ikan bir diger kart karakterdir. Kart
karakterler, anlatilarda genellikle tek bir rol {istlenir ve onu yerine getiren, tek boyutlu

karakterlerdir. Ogretmen eserde, baskisi iizerinde bir otorite figiirii olarak karsimiza
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cikar. Kati kurallar1 vardir ve sorgulanmaz. Hatta dyle ki biitiin koy halki 6gretmenden
cekinir. *“‘Ciinkii ogretmene karsi sadece biz degil, amcam degil, biitiin kéy
savunmasiz.”’ (ED,30) Dolayisiyla 6gretmen karakteri, baskisi i¢in bir yol gdsterici
degil aksine engelleyicidir. Hayal kurmasmm Oniinde bile biiyiik bir engeldir. Baba
figlirti de kart karakterlerdendir. Olaylarin akigina dogrudan bir etkisi yoktur. Fakat
baskisi iizerinde kurdugu otorite sebebiyle kart karakter olarak degerlendirilebilir. Selvi
karakteri de bir diger kart karakterdir. Selvi’nin anlatidaki temel gorevi, bagkisinin
hayal kirikligini, ulasilmaz aski, sevgisizligi temsil etmesidir. Selvi, okuyucuya
cogunlukla bagkisinin géziinden tanitilir. Selvi baskisinin doniisiim siire¢lerinde 6nemli
bir rol oynar fakat kendisi bir doniistim ge¢irmez. Tek boyutlu kaldig: i¢in kart karakter
olarak degerlendirilir.

Umudun Goge Yiikseligi romanmda yer verilen Muzaffer komutan kart karakter
olarak degerlendirilebilir. Muzaffer komutan, Seyko’nun aksine sert bir mizacla degil;
cogunlukla konusarak otorite saglamaya calisan bir komutandir. Otoritenin ve askeri
disiplinin farkli bir yiizlinii temsil etmesi fakat olay Orgiisiinii etkileyen bir degisime
maruz kalmamasi sebebiyle kart karakter olarak degerlendirilebilir.

Masumiyetin Son Giinleri romaninda Masum’un karisi Handan, romanda kart
karakter olarak yer bulur. Masum’un en 6nemli kirilma anlarinin ve catigmalarinin
neredeyse biitiiniinii olusturur. Ruhsal ¢okiisiinii hizlandiran temel etkenlerden biridir.
Masum’u iki farkli insana cevirir. Ozgiirliik istegi ve umursamaz tavirlariyla Masum’u
gittikce ¢cikmaza siiriikler. ‘““Aloo? N'oldu, ne var diyorum!" "Bir sey yok... Kim var
yamnda?" Cat. Kapatiyordu telefonu Handan. Sesiyle birlikte coskulu miizigin, sarhos
bagirtilarimin icinde eriyip gidiyordu varligi yeniden Handan'in.”” (MSG,53-54)
Handan, Masum’un ¢okiisiinii tetikleyen bir figiir olmasi, Masum’un biiyiik bir degisim
yasamasina sebep olarak olaylar1 i¢inden c¢ikilmaz bir noktaya siiriiklemesi ve
Masum’un i¢indeki umudu, sevgiyi ve tiim gelecegi yok etmesi sebebiyle kart
karakterdir. Masum, ilk baslarda Handan’dan intikamini su sekilde almay1 diistinmiistii:
“Handan"v filmiyle, odiilleriyle, geri aldigi sayginhigiyla, dahasi ve en onemlisi,
kayitsizligiyla mahvedecekti.”” (MSG,76) Uzunca bir siire aklma siirekli gelip giden
Handan’1 61diirme fikrini arka plana itmeye c¢alisarak kendini kaybetmemek i¢in direnen
Masum, sonunda Handan’i, kendisini ve Aydin Arr’yr 6ldiirerek ¢ikmaz bir sona
stiriiklenir. *‘Sugsuz bir ¢ocugu annesiz birakmayacakti. Iplik iplik, diigiim digiim
dokuyacakt: bu tasarlanmis kayitsizlig1. Isi bu olacakti. Handan ddeyecekti yaptiklarin.
Hatta biraz hos gérerek iyice ezemez miydi onu? Haywr dldiirmeyecekti!

Oldiirtmeyecekti. Oglunun da hayatini karartmayacakti. Onun ne sucu vardi? Haywr!”’
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(MSG,76) Masum’un romanin baglarinda yasadigi bu geri ¢ekilme ve kayitsizlik,
kendisini tiiketen bir ¢okiise dogru hizla ilerlemesine de sebep olur.

Isa Hanginiz? romanmda kart karakter olarak Seyda’yr degerlendirmek
miimkiindiir. Seyda, anlatida derinlemesine incelenmeyen ve gergekligi belirsiz olan bir
karakterdir. Seyda Isa’nin 6zlem ve acilarmi disavurur. Isa’nm igindeki boslugu
doldurmasini istedigi fakat aslinda bu boslugu derinlestiren ve onu i¢inden ¢ikilmaz bir
cikmaza siirikleyen bir karakter olmasi sebebiyle kart karakter kategorisinde
degerlendirilmelidir. Isa, Seyda ile konusur fakat bu konusmalarm gercek mi yoksa
hayal {iriinii mii oldugu muglaktir. Seyda karakteri, Isa’nin yalnizhgini anlat1 iginde
goriiniir kilar. Annesinin yoklugunda Isa’ya sigmilacak bir liman gibi hissettirir.
Romanda kart karakter olarak yer edinen bir diger karakter ise Sven’in babas1 ve Isa’nin
calismaya basladig1 pastanenin sahibi olan Necmi Usta’dir. Necmi Usta, Isa’nmn
babasimnin aksine hikdyede direkt olarak yer alir. Hatta Sven ve Isa’nmn akil hastanesine
diismelerinin sebeplerinden biri de Necmi Usta ile Sven’in yasadigi biiyiik kavgadir.
Dolayisiyla Necmi Usta, anlatida direkt olarak kendine yer bulur. Tek yonlii bir
karakterdir. Fakat anlatida baba-ogul c¢atismasini somutlastiran, dogrudan otoriteyi
temsil eden bir figiirdiir. Sven’in yasadig1 yalnizlik ve sevgisizlik duygularmmn bir

parcasidir.

3.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, olay oOrgiisiine dogrudan etkisi olmayan fakat karakterlerin
diinyasini sekillendiren figiirlerdir. Anne, Bakkal Deli Bahtiyar, Deli Musa, Hasan
(bagkisinin arkadas1) Eve Donemezsin romaninda yer alan fon karakterlerdir. Deli Musa;
cocugun okul yolunda karsilastig1 anlarda korktugu, baskisinin korkularini yansitan ama
bir olay akisina sebep olmayan fon karakterlerdendir. Bakkal Deli Bahtiyar; Fazil
Abinin babasidir. Gelenekselligi ve kdy yasaminmn bir parcast olan fon karakterdir.
Hasan; baskisinin okuldaki en yakin arkadasi olarak onun yalnizligini azaltan ve giinliikk
yasaminda yer alan bir karakterdir. Ama bagkisinin hayatinda bir derinlige sahip
degildir. Bu yiizden Hasan’da fon karakter olarak degerlendirilebilir. Anne olaylar
yasanirken aktif bir figiir degildir. Daha ¢ok baskisinin gegmisinde ve anilarinda etkisini
stirdiiriir. Bu baglamda degerlendirildiginde anne i¢in fon karakter demek miimkiindiir.

Umudun Goége Yiikselisi romaninda yer alan Yusufun kogus arkadaglari,
Seyko’nun yanindaki erler, askeriyede bulunan erler, Seyko’nun annesi olay orgiisiine
dogrudan bir katki saglamadiklar1 i¢in ve destekleyici figiir olarak yer aldiklar1 i¢in fon

karakterlerdir. Seyko’nun annesi, romanda ge¢mis anilar1 arasinda yer alir. Seyko’nun
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hayatini sekillendirir fakat anlatida aktif olarak yer almaz. Olay o6rgiisiinii destekleyici
olmasi ve Seyko’nun kisiligini anlamamiz agisindan bilgilendirici olmas1 sebebiyle fon
karakter denilebilir.

Masumiyetin Son Giinleri romaninda yer alan Masum’un karisini aldattigi ve
oyuncu olan Naz, Handan ve Masum’un psikiyatri doktorlar1 Sander, Aydmn Ari,
Servet’in kizi Giinseli, Handan ve Masum’un c¢ocuklar1 Ali, Servet ve Masum’u
tanistiran ve polis memuru olan Mustafa, Masum’un arkadasi Ahmet, Elmas Hanim,
gala gecesindeki sunucu ve misafirler romanin fon karakterleridir. Naz, Masum’un
evliligini, kariyerini hatta maddi durumunu bile risk ettigi; Masum’un ¢okiisiine etki
eden fakat ¢atismanin ana unsuru olmamasi sebebiyle fon karakterdir. Naz, Masum’un
hatta ilerleyen boliimlerde Servet’in diinyasmna etki eder. Fakat onun hikayedeki en
biiyiik vasfi; eglence, aligveris ve tiikketim diiskiinliigtidiir. ‘‘Doymak bilmez beyaz fil,
Masum'un kartint emiyor, geride ayrintili ekstreler birakarak sehrin liiks AVM'lerini, Ni
santasi magazalarini, Istinpe Park markalarim ve Bogaz'daki liiks mekanlar:
dolaniyordu. Naz eglenmekten ve alisveris etmekten vazgecemiyordu,”> (MSG,129)
Romanda da ¢ogunlukla bu yoniiyle yer alir. Bagskalarinin hayatlarinda yer alir fakat
kendi i¢inde doniisiim yasamayan diiz bir karakterdir. Servet’in kiz1 Glinseli, Servet’in
siginag1 ve hayata tutunma sebebi olarak anlatida yer bulur. Babasinin yeniden hayata
tutunmasini etkiler fakat boyutlu bir karakter degildir ve olay orgiisiine bir etkisi yoktur.
Doktor Sander, karakterlerin psikolojik boyutlarinin okuyucuya sunulmasi baglaminda
etkili bir karakterdir. Fakat yine diger karakterler gibi olay orgiisiinii etkileyen, bir
doniistime ugrayan karakter olmamasi sebebiyle fon karakterdir. Aydin Ari, Handan ve
Masum arasindaki ¢okiisii hizlandiran bir karakter olarak romana boyut kazandirsa da
kaos yaratmaktan Oteye gidemeyen ve yalnizca Masum ile Handan’in hisleri lizerinden
degerlendirilebilen bir karakterdir. Bu sebeple Aydin Ari’da fon karakterdir. Ali ise yine
romanda bir degisim gecirmeyen, ancak ebeveynleri arasindaki catigsmayi
belirginlestiren bir fon karakterdir. Masum’u uzunca bir silire ayakta tutan Ali’nin
varligidir. Fakat olaylara dogrudan etki eden bir karakter degildir.

Isa Hanginiz? romaninda olaylarm gidisatmi dogrudan etkilemeyen fakat arka
planda detayli bir atmosfer saglayan bircok karakter mevcuttur. isa ve Sven, akil
hastanesinden kacarken birlikte kagacaklar1 kisileri bir liste haline getirmislerdir.
‘““Sven'le birlikte yardum etmeye ve ozgiirliige kavusturmaya karar verdigimiz "tiyelerin
pesine bunun igin aylardir kafiyeler gibi diismiis ve kullandigimiz kartonlara sik sik
notlar almig, puanlar vermis, herkesin avantajli ve dezavantajli olabilecek yonlerini not

almistk.”> (IH,105) Bu listede yer alan karakterlerin her birinin farkli farkli 6zellikleri
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olmasina ragmen onlar1 fon karakter olarak degerlendirmek daha dogrudur. Bu
karakterlerin anlatiya katkis1 akil hastanesinin dinamiklerini kavramaya yardimci olmak
seklinde degerlendirilebilir. Satilmis, Emre, Bugra, Umur ve Sakir, Burak bu listede yer
alan fon karakterlerdir. Bu fon karakterler, Sven ve Isa’nmn zihninde akil hastanesinden
kacisin gerekli oldugunu diisiindiiren kisilerdir. Satilmuis, akil hastanesinde hep ayni
yerde duran ve Isa i¢in bir Buda heykelini cagristiran karakterdir. “‘Ciinkii biz onu
orada birakirsak acliktan, susuzluktan olebilirdi. Kimsenin altinct katin balkonunda
unutulmus bronz bir Buda heykeliyle ugrasacak hali yoktu.”” (IH,106) Emre, isa’ya akil
hastanesinin nasil bir yer oldugunu, bu sikismisligin i¢inde kontroliin tamamiyla
kaybedilecegini diisiindiirdiigi i¢in kagisin zorunlu oldugunu diisiindiiren fon
karakterdir. Bugra, dogustan sagir ve dilsizdir. Isa i¢in hastanedeki iletisimsizligin
sembolii olarak disiiniilebilir. Burak, gecmise saplanip kalan bir karakterdir. Elindeki
fotografla siirekli ge¢gmise bagh yasar. “‘Burak, bahcedeki banklardan birine oturup
iyice kaykilmis, o fotografa bakiyordu yine. Kirk yerinden c¢atlamis, eprimis o soluk
fotografa.””> (IH,112) Isa’ya hastaneden kagmay:1 basarirlarsa gegmisten de kagcmis
olabileceklerini diisiindiiriir. Bu sebeple listeye eklenmis oldugu yorumunu yapmak
miimkiindiir. Umur ve Sakir ise iki kardestir. Umur, kendini siirekli tekrar eden,
kotiiliikleri biiylik veya kiigiik kotiiliik olarak adlandiran; Sakir ise gecmiste babasimdan
gordiigii siddetle listeye eklenmeyi hak etmis isimlerdir. Isa’ya kendi gecmisini ve
travmalarin1  hatirlatmas1 baglammda oOnemlidir. Tim bu bilgiler 1s18inda bu
karakterlerin Isa ve Sven igin akil hastanesinde yasayana sikismis insanlari temsil
ettikleri soylenebilir. Gegmis, delilik, yalnizlik temalarini giiclendirir ve detayl bir
atmosfer yaratirlar. Sakir’in hi¢bir seyden korkmayan fakat hastaneden kagtiktan sonra
korkma duygusunu hissetmesi ve dogustan sagir ve dilsiz olan Bugra’nin hastaneden
kactiktan sonra duymaya baslamasi diginda biiyiik bir degisim O6rnegi gostermezler. Bu
sebeple bu karakterler romanda yer alan fon karakterlerdir. Bir diger fon karakter Havva
Nine’dir. Havva Nine, duygusal bir arka plan yaratir. Sagladigi Anadolu atmosferi ve
arka planda karakteri gostermis oldugu sicaklik ve sefkat duygusuyla kahramanlara iyi
duygular hissetme noktasinda destek olan bir fon figiirdiir. Isa’nin annesi ve babasi
anlatida yer alan diger fon karakterlerdendir. Olay orgiisiinde Isa’min anilariyla var
olurlar. Isa, annesinin kaybiyla birlikte ailesinden ve ¢evresinden tamamen uzaklasir ve
bir daha toparlayamaz. Onun kisiligi, olaylara miidahalesi anlatida yer almaz. Anne
figiirii pasif bir rol oynar fakat Isa’min bilingaltinda sevgi ve giiven duygularinin
sembolii olarak yer alir. Baba ise tam tersi olarak otorite ve baskinin semboliidiir.

Isa’nm gegmisini ve kisiligini biiyiik oranda etkiler fakat bunun disinda bu karakterin
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ozelliklerine detayli olarak yer verilmez. Bu sebeple baba figiirii de anlatida yer alan fon

karakterler icinde degerlendirilebilir.
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4. ROMANLARDA iZLEKSEL KURGU

Selahattin Yusuf’un romanlarinda birey, igsel diinyasiyla dis diinyanin ¢atigmasi
icinde konumlanir. Karakterlerin yasadigi ruhsal gerilimler, yalmizlik, sevgisizlik, kacis
gibi temalar etrafinda sekillenirken; ge¢mise duyulan 6zlem, masumiyet, sevgi arayist
gibi degerler bu catigsmaya yon veren temel unsurlar haline gelir. Romandaki kisi,
mekan ve olaylar ile sekillenen bu anlat1 yapisinda, kimi karakterler iilkii degerleri
temsil ederken; kimi karakterler toplumsal ¢okiis, yozlasma, degerlerden kopus gibi
karsit temalar1 yansitir. Asagida sunulan tablolar, Yusuf'un dort romanindaki baslica
kisi, kavram ve simgelerin hangi deger diizleminde yer aldigini sistematik bir bigimde

ortaya koymak amaciyla hazirlanmstir.

Tablo 1. isa hanginiz romaninda degerler smiflamasi
ULKU DEGER KARSIDEGER

Otorite figiirleri,
hastane gorevlileri

KISI '
DUZLEMI Isa, Sven, hayali karakter Seyda

KAVRAM

DUZLEMI Hakikat, kimlik arayisi, Kimlik kaybi, baski,

Ozgiirlik aidiyetsizlik, delilik

SIMGE Telefon, guguk kusunun sesi, Akil hastanesi,
DUZLEMI anne sesi parmaklik, kapatilma

Tablo 2. Masumiyetin son giinleri romaninda degerler simiflamasi

ULKU DEGER KARSIDEGER
Kisi Masum, Servet Handan, baba, Naz
DUZLEMIi
KAVRAM  Masumiyet, baghlik, ge¢mise Ihanet, duygusal
DUZLEMI o6zlem, kopus, yabancilagsma,
¢cOkiis
SIMGE Akcasaz Kahvesi, ev Cunda adasz, otel

DUZLEMI odasi, teras




Tablo 3. Eve donemezsin romaninda degerler siniflamasi

ULKU DEGER KARSIDEGER

KisSi Kaybedilen anne, anlatici-  Servet, dgretmen,
DUZLEMI ben, aile figiirleri,Fazl1 Abi  Almanya gormiis kdyliiler

KAVRAM Aidiyet, anneye 6zlem, igsel  Yabancilagsma,
DUZLEMI arayis aidiyetsizlik, sevgisizlik

SIMGE Annenin fotografi, kis Kamyon, Kar, kdy
DUZLEMI tablosu, baraka

Tablo 4. Umudun Go6ge Yiikselisi Romaninda Degerler Siniflamasi

ULKU DEGER KARSIDEGER
KiSi DUZLEMI Yusuf, Ayten (sevgiyi Komutan Seyko, askeri

temsil eder) diizenin temsilcileri
KAVRAM Umut, sevgi, hayal giicti, Sevgisizlik, disiplin,
DUZLEMI yazma arzusu, edebiyat bastirilma, korku,

kurumsal siddet

SIMGE Baraka, mektup, sar1 151k Yetistirme yurdu, kisla,
DUZLEMI floresan lamba

4.1. Yalmzhk

Insan yaradilis geregi siirekli olarak iletisime ihtiyag duyar. Ciinkii sosyal bir
varlik olan insan ancak baskalariyla etkilesim i¢inde olursa kendini saglikl bir sekilde
insa eder. Borgna, yalnizlig1 iletisimin unutulmus bir hakikati seklinde tasvir eder.
Borgna’ya gore: ‘‘Yalnizlik, i¢sel yalnizlik, ulasilmast ve yasanmasi giic bir seydir;
ancak sadece mistik yasamda degil, giinliik yasamda da gereklidir.”’ (Borgna, 2014:27)

Ayni1 zamanda giinliik hayatta yalnizhigin olumlu yonlerine deginen Borgna,

sunlar1 ekler:

Tipki sessizlik gibi, yalnizlik da giinlik hayati daha iyi yasamamizi saglayan igsel bir
deneyimdir; hayatta asli olan ile, ¢ogu zaman, fazla anlam yiikledigimiz, asli olmayan
seyleri ayirt etmemizi saglar. Igsel hayatimiza, yalmzliga ve sessizlige girdigimizde,
diisinim ve ice bakisin, duyarliligin ve merhametin, beklentilerin ve umudun, tefekkiir ve
duanin 6nemini fark ederiz: En nihayetinde bunlar, diisiince ve eylemlerimizi emanet
etmemiz gereken erdemlerdir. Kendini verme ve birliktelik, bagkalarinin kaderine istirak
etme ve baskalarinin sevinciyle acisina ortak olma gibi hayattaki dogru degerlerin
gerceklesmesine ket vuran ve sikga karsilasilan kot egilimler olarak kayitsizhigin ve
duyarsizhigin, bencilligin ve sevgi eksikliginin ¢agrisindan ancak boylelikle kaginabiliriz.
(Borgna, 2014:27-28)

Yalnizlig: tek bir diizlemde degerlendirmek dogru degildir. Olumlu yonleri kadar
olumsuzluklar1 da vardwr. Yalnizlhik gesitlidir. Yalnizligin, giinliik hayattaki varliginin
olumlu etkilerine deginen Borgna, yalnizligin olumsuz yonlerine de deginir. Ona gore:

““Sadece, ruhun  ferahlamasi mahiyetindeki  yalmzlik yoktur; sadece,

baskalarindan ve diinyadan kasitly olarak kopma mahi yetindeki yalmzlik da yoktur,
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aculi ve i¢ sizlatan bir yasam hali mahiyetindeki, hastaliktan ya da insani iligkilerin
yitiminden dolayt kaderin dayattigi yalnizlik da vardwr.”” (Borgna, 2014: 112) Yalnizlik
bu yoOniiyle bireyleri, umutsuzluga, melankoliye siiriikler. Selahattin Yusuf'un
romanlarinda ele aliman yalmizlik, bireyin kendi tercih ettigi veya igsellestirdigi bir
yalnizlik degil; ele alinan karakterlerin zorunlu sebeplerle i¢ine itildigi bir durum olarak
karsimiza ¢ikar. Romanlarinda aidiyet hissedemeyen, bu nedenle yasadigi topluma
uyum saglayamayarak yabancilagan karakterler One ¢ikar. Ayni zamanda, O6lim
diistincesiyle yiizlesmek zorunda kalan ve bu siiregte yalnizliga mahkiim edilen bireyler
de anlatinin merkezinde yer alir. Bu baglamda, Selahattin Yusuf'un eserlerinde
yalnizlik, bireyin i¢sel bir tercihi olmaktan ¢ok, toplumsal aidiyetsizlikle ve bireylerin
yasadiklar1 olumsuz olaylarla sekillenir.

Eve Doénemezsin romaninda yalnizlik temasi ilk olarak ismi verilmeyen
baskarakter araciligiyla hissedilir. Bu karakterin toplumdan soyutlandigi, aitlik duygusu
gelistiremedigi ve kimligini yitirme silireci yasadigir goriiliir. Kimliksizlesmis ve
varolusunun sinirlarini gostermekte zorlanan bir karakter olarak karsimiza g¢ikar. Hig
kimseye, hatta annesinin ¢liimiinden sonra evine dahi ait olamayan, i¢inde yasadigi
toplumun bir parcasit haline gelemeyen bir varlik olarak gosterilir. Boylelikle
yalnizligin, sadece bir ruh hali olmadigi, ayni zamanda anlaticinin kimliginin bile
belirlenemedigi varolugsal bir sorun olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir. Annesi 6lmeden 6nce
baskarakter olan ¢ocugun aidiyet hissedemedigi yer yasadigi toplum, zorlu cografya ve
hava kosullaridir. *“Iyice bilincine vartyorum artik; yildizlan daglara, gaz lambali evieri
de goge yerlestirmis bir gecenin yokusuyum ben.”” (ED,18) Cocuk bu ifadelerde
kullandig1 ‘yokus’ metaforuyla siirekli bir trmanisi ima eder. Kendisini bu yokusla
Ozdeslestirmesi de yalnizligimin kaginilmaz oldugunu gosterir. Baskarakter cocuk, okula
gidip geldigi yollarda siirekli korkularin1 okuyucuya aktarir. *‘Ormanin sonuna, kéyiin
basindaki merteklerle c¢evrili tarlalara varmak istiyorum hi¢ olmazsa. Gece iyice
gecmeden. Bir bucuk - iki saat. Ilk evlere. Cinci ninelerin oraya, hi¢ degilse. Ilk kopek
seslerine kavusmak istiyorum. O zaman baslayacak iste benim cennetim. Zagar. (Zagar
mi?) Unutmusum! Iliklerime kadar iir-periyorum.”” (ED,18) Cocuk gece olmadan evine
varmaya calisir. Ve bu yolculuklarda, zorlu kosullarda hep yalnizdir. Bazi zamanlarda

da yine ¢ok korktugu Deli Musa’yla karsilagir.

Ileride, mahalleye giden keci yolu. Orada tek basma dikiliyor Deli Musa! Beni fark edince
karlarin igine bata ¢ika, ellerini kollarini sal laya sallaya, canhiras, kosmaya calisiyor. Yine
yar1 ¢iplak. Sigara isteyecek. Belan1 versin ulan, ne sigarasi! Allah’in belast dogma. Bir giin
de kesme yolumu. Sigara kim, ben kim! Gelmeden daha, uzaktan kollarimi kaldirip yok
diyorum. Sigara yok. Sigara olsa bile 6diim kopuyor bu heriften. Sag1 solu belli degil. Koca
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koca kiitiikleri kaldirtp, deli kuvveti, okul ¢ocuklarinin pesinden yu varliyor yamag asagi.
Sigara haraci kesiyor sotelerde bekleyip. Yok diyorum. Orali olmuyor. Bagirtyorum.
Duymuyor. (ED,37)

Deli Musa ile karsilagsmasinin anlatildigi bu alintida, Musa toplumdan
soyutlanmis, Gtekilestirilmis bir figiirdiir. Cocuk ise Musa’yla arasina mesafe koymak
istemektedir. Musa’nin varligi onu rahatsiz eder. Dolayisiyla anlatici, bilingli olarak
sinirlarint - koruma ¢abasini  girisir. Ve Musa’yr kabullenmektense, yalnizligini
derinlestirmeyi tercih eder. Ve bu yalnizligi, korkular1 takip eder. Cocuk, okula giderek
okumasmi gelistirdigi icin mutludur. Selvi’nin de etkisiyle okulu ¢ok sever. Fakat
sirekli olarak Ogretmenin psikolojik ve fiziksel siddetine maruz kalmasiyla birlikte
orada da yalniz hisseder. Sinifta bile en arka sirada oturur. Anlatici, ger¢ek diinyada
maruz kaldig1 ceza, siddet ve asagilanmadan kagis yolu olarak bir tabloya siginir.

“Mevsimlerimiz-KIS” tablosu, cehenneme...déonmiis hayatimin yeni hava deligi
olup ¢ikiyor artik.”” (ED,43) Cocuk, bu tablo sayesinde yalnizligini i¢sel bir yolculuga
dontistiiriir. Bu ice doniis onu 6zgiirlestirir. Gergek diinyanin baskilar1 kargisinda sanatin
giiciiyle kendisine yeni bir diinya kesfeder. Hatta bu tabloda gercek diinyadaki gibi
yalniz degildir. “‘Samata. Oyundan c¢ildirmis arkadaslarim. Evler Selvilerinki gibi.
Hepsi! Cocuklar giirbiiz. Diizgiin ¢izilmis. Kalem yanilmissa silinmis, diizgiinii ¢izilmis.
Haha. Ne giizel bu ¢ocuklarla akran olmak. Olabilmek.”” (ED,47) Bu tablonun iginde
arkadaslar1 vardir. Cocuk, diglanmaktan ve kendini soyutlamaktan uzak bir diinya
yaratir. *‘Ciinkii Selvi de benimle konusuyor. Servet de konusuyor. Servetlerin Bedford
kamyonlarimin olmast bir sey degistirmiyor. Hem, kamyon bu mahalleye nasil grisin,
degil mi? Olanlart unut musuz bile ¢oktan. Ustelik kar topunda aymi takimdayiz.”’
(ED,48) O tablonun i¢inde Tabloda yer alan evler bile sevdigi kizin eviyle Ortilistiiriiliir.
Cocuk kendi i¢ diinyasinda idealize ettigi toplum diizenine tabloyla erisir. Eserde
yalnizlik temasi sadece ¢ocuk {iizerinden verilmez. Cocuk amcasmin yalnizhigim da
kendi icinde igsellestirir. Clinkii amcasiyla arasinda baska bir bag vardir. Fakat
amcasinin bu yalnizlig1 i¢sel huzurun saglanmasi i¢in tercih edilmis bir yalmzliktir.
“Yilin alti ayi daglarda yalniz basina gegiren amcamin sesinde.’’ (ED,78)

“Giimiig tabaka, kuru misir ekmegi ve koyun peyniriyle yapayalniz. Yagmur firtina
icinde yayla barakalarinda ve ikide bir ke- 78 lifin tahta ¢atisint omuzlayan Kible
firtinalarinda mezra evinde senli benli olmus o tabakayla. Bunlar bilinir. Bir tek bunlar
iyidir amcamin hayatinda. Yapayalmzdir.”” (ED,78-79) Bu ifadelerden hareketle
yalnizlik, kisinin kendi i¢ diinyasinda bir anlam arama g¢abasi olarak da yorumlanabilir.

Ciinkii ¢ocuk i¢in ev demek anne demektir. Eserin ilerleyen boliimlerde sadece
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annesinin oldugu yerlerin ev olabildigini vurgular. ‘‘Ellerinin arasindadwr simdi ev.”’
(ED,84) der. Ilk basta toplumsal diizene kars1 yalmzlasan cocugun, annesinin dliimiiyle
birlikte bu yalnizlig1 derinlesir. Kendi evinin ic¢ine bile yabancidir. Hatta annesiyle
birlikte evlerinin ¢atis1 bile hasta olur. Cilinkii annesinin tek bir fotografi bile ev olacak
kadar derin anlamlar ifade eder. Giiven duygusunu, aidiyet hissini yalnizca annesinin
varligryla sekillendirir. ““Ayni anda o kadar sey hissetmekten sarhosum ve yalniziz.
Daha dogrusu, hemen hemen yalniziz. Servet’in kamyonla gelmedigi giinlerde sadece,
yvalmiziz.”’ (ED,161) ifadeleri ¢ocugun zihninin karmasikligmin ona yalniz hissettirdigini
gosterir. Ayn1 anda bir¢ok seyi tek basina sirtlanmis olmak onu kendi i¢ diinyasina iter.
Bununla birlikte dis diinyada yasadigi eksikliklerde bu yalnizlik hissini katlandirir.
Masumiyetin Son Giinleri romaninda yalnizlik temas: 6nemli bir yer tutar.
Romanda ele alinan karakterler yalnizliklarindan uzaklasamamis, toplumda yer
edinememis bireylerdir. Eser 6zellikle yalnizlik izlegi tizerine kurulmustur. Eserde bu
izlegi somut bir sekilde ortaya koyan ‘insan yeterince yalniz oldugunda, ancak o zaman
iki kisi olabilirdi.” (MSG,186) Ifadesine yer verilir. Masum o kadar yalmzdir ki ‘ikinci
benligi sahip bulmus sokak kopegi’ (MSG,186) kadar mutluluk verir. Borgna, *‘Célde
va da kendi evimizde, bir manastir hiicresinde ya da bir dagin tepesinde yalniz bulunsak
da dayamismaya ve i¢ diyaloga, bizi kendi bireyselligimizin ve kendi "ben'imizin
stwrlarinin otesine tasiyan askinliga agiksak eger, ruhumuz yalniz-olmanmin kizgin
dikenleri  tarafindan  sizlatilmayabilecektir.”’(Borgna,2011:21) der. Eserde ise

Masum’un kendini asma bi¢imi olarak su ifadelere yer verilir:

Biliyordu Masum, bu bir kendini asma bi¢imiydi. Fark etmezdi; asma asagiya dogru da olabilirdi.
Oteki Masum ger¢ek Masum’un acisina dayanamamis, onu bir samuray fedakarligiyla ve en derin hiirmet
duygular i¢inde, kendi ugurumunun kenarindan asagiya iterek ruhunun acilarina son vermisti. Ve boylece

alcalmanin baharina erismisti. Tiirii ne olursa olsun igine bir ferahlik veriyor, ona nefes aldiriyordu

vardig1 yer. (MSG,187)

Tipk1 Borgna’nin ifadelerinde yer alan kendi benligini sinirlarin tesine tagimis
olma hali eserde Masum {izerinden ornekteki gibi verilir. Ve o varilan yer yalmizlik
halinden kurtulmak i¢in ¢abalayan kisiye huzur verir. Masum’un hayatinda siirekli
olarak tekrar eden ve tiim olumsuzluklara ragmen pesini birakmadigi saplantili
diistinceleri akla yasama arzusundan ¢ok 6liim duygusunu getirir. Freud, analizlerinde
saplantili ve takintili diislincelerin 6liimle baglantili oldugunu savunur. ‘‘Masum 'un
epeyi su yutmus yalnizligi ise telveye degil, u¢suz bucaksiz denizde mucize eseri bir

sabit fikir kayaligina tutunmugstu: Sanat sinemasina!’’ (MSG,19) Bu ifadeler Masum’un
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meslegine olan bagliligin1 ve hayalini kurdugu filmi mutlaka ¢ekme kararligini
okuyucuya gosterir. Bunun yaninda Handan’a olan takintili bagliligi ve onun i¢inde var
olma, kendini kabullendirme arzusu gibi takintili davraniglar yasama tutunma
arzusundan ¢ok 6liim duygusunu c¢agristirir.

Masum, evliliginde bile yalnizlik ¢eker. Handan’la hi¢bir zaman tam anlamiyla
bir bag kuramaz ve bu zamanla onun bu durumu daha fazla i¢sellestirmesine sebep olur.
Anlaticinin ifade ettigine gore, Masum ilk baslarda yalnizligina ¢oziimler liretmeye

calisir. Insanlarm yalnizlastiklarinda farkli ¢ziimler iiretebildiginden bahseder.

Evlenmelerine ragmen yalnizlik ¢ekmeyen insanlar vardir. Bunlardan bazilar1 meslekleri
sayesinde yalniz kalmazlar. Bazilariin gergekten arkadaslari, aileleri, dostlari vardir.
Bazilar1 ise yalnizliktan bogulur gibi olunca, suyun istiinde kalmak icin kayalardaki
yosunlara, ota, alkole veya "kanayan bir sosyal yaraya" tutunur. Bazilari, 6zellikle kadnlar,
ufak paralar karsiliginda kahve falcilarindan geng sevgili, zengin yeni koca, yozlasmis
gelecek satin alir. ikinci el mucize, uzun yol ve 1siklari kasten agik birakilmis sans satin alir.
(MSG,19)

Eserde anlaticinin yer verdigi bu c¢ozlimler, yalnizlikla miicadele etmek igin
kullanilan ¢esitli yontemleri sembolize eder. Bu yontemler kisiye gecici rahatlamalar
sunar. I¢sel bosluklartyla yiizlesmek istemeyen ve toplumsal baglar kuramayan kisiler,
yalniz kalmaktan da korkarlar. Bu sebeple de kendi diinyalarmi yaratmaya c¢aligirlar.
Dolayisiyla yalnizlik, varolussal bir miicadeleye doniisiir. Masum iginde durum tam
olarak boyledir. Handan’la evliliginde, sosyal yasantisinda, kendini higcbir yere ait
hissetmeyen Masum, sanat sinemasima sigmir. Masum’un kendi i¢inde bdyle bir yol
bulmasi; yalnizligin onun i¢in bir kaybolmusluk olarak algilanmasma degil, i¢sel bir
kesif alani olarak algilanmasma sebep olur. Masum’un Handan ile olan evliligi,
yalnizligini her firsatta ona hatirlatan bir unsurdur. Handan’la her konusmasi onda bu

hissi daha da derinlestirir. Eserde gegen,

Cat. Kapatiyordu telefonu Handan. Sesiyle birlikte coskulu miizigin, sarhos bagirtilarinin
icinde eriyip gidiyordu varligi yeniden Handan'm. Boyle telefon konusmalarimi genellikle
Ali uyuduktan sonra terasta yapiyordu Masum. Asagida, dort duvar arasinda yakalanmak
istemiyordu ¢aresizlige ve yalnizliga. Yukarida, telefonu kapattiktan sonra gokyiiziinii uzun
uzun seyredebiliyordu ¢iinkii. Ege gokleri, dogustan iyi bir insanin anlayigh yiizii gibi arka
¢ikiyordu ona. (MSG,54)

Ifadeleri okuyucuya, Masum’un terasi yalmizlik hissiyle dort duvar arasinda
yizlesmemek i¢in bilingli olarak segtigini gosterir. Doganin yalnizlik iizerinde
tyilestirici bir metafor olarak sunuldugu bir alintidir. Gékyiizii bdyle zamanlarda onun
icin bir kacis alani haline gelir. Masum, Handan’in sosyal ¢evresine karsi da yabanci

hisseder. Onlar Masum’a gore, bireysellikten uzak tek tip insanlardir:
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Grup, ayni tip genis sapkalarin altinda, ayni tip mayolarin iginde, ayni tip giines
gozliiklerinin arkasindan, ayni tip yaptirilmis dislerini birbirlerine gostere gostere, ayni
ickilerle tazelenmis, ciddi ve didinen bir beyin firtinasina tutulmus ve neredeyse saatlerdir
el birligiyle bir berjeri Masurriun tam olarak hangisinin odasi oldugunu kestiremedigi bir
odanin koltuk takiminin i¢inde "uyumlu bir yere" yerlestirmeye ¢alisiyordu. Berjer oteye
berjer beriye! Berjer asag1 berjer yukar1! Bitmemisti! Bilememisti bir tiirlii!

Alintida kullanilan ironik ifadeler, gereksiz bir ugras i¢inde debelenen, bos bir
caba i¢cinde olan, kalabaliklar i¢inde ama yalnizlagsmig insanlar1 resmeder. Kime ait
oldugu belli olmayan bir oda ifadesi, aidiyet duygusunun olmadigini, yalnizlasmanin
yalnizca bireyler iizerinde degil mekansal baglamda da gerceklestigini gosterir. Ayni tip
ifadesinin siklikla tekrar edilmesi insanlarin toplumun dayatmalarina gore sekil aldigini
ve kendi bireyselliklerinden uzaklasmis olduklarini gosterir. Masum ise, asla bu
toplulugun bir pargas1 degildir. Dolayisiyla bu birlikte gibi goriinen insanlarin i¢inde
bile derin bir yalnizlik cektigini gostermeye calisir. Romanda yalnizlik temasinin
hissettirildigi bir diger karakter Servet’tir. Servet, hapishanede yattig1 i¢in toplum
tarafindan diglanmig, hi¢ kimse tarafindan kabul gormeyen bir karakterdir. Hayatta
tutundugu bir tek kizi vardir. Kiziyla birlikte Cunda’da yasayan Servet’in yolu,
Masum’un c¢ekecegi bir film vesilesiyle onunla kesisir. Servet, evinin terasindan
Cunda’y1 izlerken, anlatict onun bu yere ne kadar yabanci hissettigini okuyucuya
aktarir. Cunda’nin gosterisli diinyas1 Servet’i adeta bogar. Kalabalik ve insan yigmi
onda derin bir gerginlik olusturur. Servet’in Cunda’da ait hissedebildigi, yabancilik
cekmedigi tek yer kahvedir. Masum’la goriismeleri de ¢ogunlukla burada gerceklesmesi
tesadiif degildir. Kahve, Servet i¢cin bir sigmak, bir kacis mekanidir. Gosterisli
insanlarin arasinda diglanmaya mahk(m olan Servet, koy halkinin vakit gecirdigi bu
kahvede daha sicak ve kabul edici bir ortam bulur. Servet ve Masum’un yalnizliklar
birbirinden farklidir. Fakat yine de duygusal bir noktada birlesir. Servet, hapishane
geemisi nedeniyle insanlardan tarafindan diglanir ve kendini insanlardan soyutlamak
zorunda hissetmis bir karakterdir. Onun yalnizlig1 biiylik oranda digsal faktorlerden yani
toplumun ona bigtigi suclu kimliginden kaynaklanir. Masum’un yalnizlig1 ise daha
icseldir. Kendi i¢ diinyasindan aradigi huzur ve anlam arayisindan kaynaklidir.
Toplumsal bir diglanma yasamasa da varolugsal bir yalnizlik icindedir. Hayata ve
insanlara karg1 mesafeli bir durus sergilemesi de Servet’le ortak noktada bulugsmalarmi
saglar. ikisi de kalabaliklarm icinde ama onlardan ayrismislardir. Bu nokta Cunda onlar
icin hem bir sinir hem de bir sigaktir. Servet Cunda’y1 bir kagig merkezi olarak seger.
Ancak burasi da onun tam anlamiyla soyutlanmasina izin vermeyen insanlarla i¢ ice

ama yine de onlardan ayrisabildigi bir yerdir. ‘‘Demek su Servet, hapis yillarindan
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sonra kafa dinlemek igin burayr se¢misti. Eh, insanlarin ig¢inde yasayan, ama onlardan
hak veriyordu ona Masum.” (MSG,55) Masum’un, Servet’e hak verdiginin
vurgulandig1 bu alint1 ikisinin de ayn1 sebeplerle burada bulunmalarmi destekler. Oyle
ki Servet’in kahvedeki huzur arayisi ile Masum’un terasta gokyiiziine bakarak
yalnizligmi hafifletme gabasi da yalnizliklarmin ortak noktasidir. Ikisi de kendisine bir
kacis alan1 yaratmaya calisir, ancak ikisi de tam anlamiyla bunu basaramaz. Tiim bu
orneklerden hareketle Borgna’nin yalnizlik tiirleriyle ilgili kullandig: ifadelerin eserde
yer buldugunu sdylemek miimkiindiir. Kimi yalnizliklar diglanmiglik, toplumsal
soyutlanma ile mecburi durumlardan kaynaklanirken; kimi yalnizliklarda bireyin ig
diinyasinda yasadigi kopmalar ve kimlik arayis1 ve varolussal problemlerle ilgilidir.
Masum’un yasadig1 yalmizlik icsel bir tercihin yani siwra hayati algilayis sekliyle de
ilgilidir. Eserde gegen, ‘‘Handan simdi bir sekilde hayat doluydu iste. Kendisine kof bir
tutarlilik bwrakiyordu. Nerede bir tutarlilik varsa, yam basinda da yalmiz bir insan
olurdu.”” (MSG,74) ifadeleri tutarlilik ve yalnizlik ifadeleri arasinda bir iligki kurar. Bu
ifadelerden Masum’un hayata karsi bakis acisima da ulasmak miimkiindiir. Bu bakis
acisma gore, hayat1 belli bir diizende ilerleyen ve net kurallara sahip bireyler i¢in
yalnizlik, ka¢milmaz bir son oluyor. Handan gibi bireyler toplumda kolayca yer
edinebilirken, Masum gibi bireyler bu diizenin disinda kaldiklar1 i¢in yalnizliga
mahkim olur. Servet, Masum’a hayatiyla ilgili bilgiler verirken, yalnizlikla ilgili su
ifadeleri kullanir:

“Ama susarsam tek basima kalacagim- dan korkuyordum. Perdeyi yirtinistim. Bir
cesit ar damarim catlamisti da nefes almaya baslamistim sanki. Insanlar beni artik
bilsinler istiyordum bir yandan. Sesim diistiigiim kuyudan yeryiiziine, insanlarin katina
ulassin istiyordum bir sekilde, anlyyorsun degil mi beni? Ve ayni zamanda da susmayt
basaramiyordum. Normal bir insan olmaktan c¢ikinca bagslayacak daha korkung
karanliklarin yalmizligimin baslamasindan da korkuyordum.”> (MSG,97) Bu ifadelerle
Servet’in aslinda yalnizliktan korktugu, yalniz kalmamak icin c¢abaladigi yorumlarini
yapmak miimkiindiir. Servet hayat1 boyunca toplumda sesini duyurabilmek i¢in ¢abalar.
Fakat o her zaman goériinmez oldugunu ifade eder. Yalmzlik ifadesi onun iginde
goriinmezlik ve yok sayilma kaygis1 yaratir. Kendi varligini gostermek, sesini kuyudan
insanlara duyurmak isteyen Servet i¢in bu durum bir baskaldiridir. Ve bu durum onu
yalmizligim celiskili diinyasma iter. Servet bir taraftan sesini duyurmak ister ¢iinkii
tamamen yok olacagindan korkar. Bir taraftan sessiz kalmak ister ¢iinkii eger konusursa

toplum tarafindan disar1 itilecegini ve yalnizliga mahkim edilecegini bilir. Handan,
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romanin basinda kendi ayaklar1 iizerinde duran, bliylik kalabalik arkadas gruplarina
sahip, toplumda kolayca yer edinebilen bir kadin olarak gosterilir. Fakat Handan’in
doktoru olan Sander Bey’ e yazdigi mail ve gonderdigi ses kayitlarindan aslinda
durumun Handan iginde ¢ok farkli oldugu, onun babasi tarafindan bile istenmeyen, yok

sayilan bir cocuk oldugu ortaya ¢ikar:

Nefretimin kokenleri. Hani son seansta sdyledigim ve anlatacagima soz verdigim. Simdi
ona gelelim... Benim dogmama izin vermeyen Orgiitiin iistimde ne isi vardi peki? Biliyor
musunuz bunu biitin hayatim boyunca diisindiim. BUTUN! Babamdan nefretimin
faturasimi beni igfal ederek hem de ii¢ kisi, hem de yillarca Gdettiler bana. Ve biliyor
musunuz Ki sikdyet ettigim her erkegin agz1 sulandi. Polisin ve Ali'nin. VE ALI'NINNN.
Ve ben yavrumun adini neden ali koydugumu hala bilmiyorum.

Baba dedim seni geri kazanmamin imkani yok biliyorsun, emekli yash olman, annemle
yakini miza tagimman, bana her giin mesajlar atman bir seyi degistirmez, sen beni
kazanmay1 birak, senden ¢ok ben istiyorum seni ama be nim seni geri kazanmamin bir yolu
yok anliyor musun, sen beni nasil atarsin kurdun kusun 6niine ve nasil utanirsin nasil
suclanirsin kizin oldu diye, buna nasil inanirsin nasil boyun eger sin evladin oldu diye,
profesyonelmis, ben bdyle profesyonel orgiitgliniin ta... benden orgiit yargiladi diye yalniz
kalmaktan korkan isini makamini kaybetmekten korkan desifre olmaktan korkan, de sifre
olmamak i¢in evladindan vazgegen babanin ben., érgiitiin ben taa... (MSG,175-176)

Bu alinti, Handan karakterinin bireysel kimlik olusumunun nasil etkilendigini,
nasil bir yok sayilmishiktan c¢iktigini analiz etmek bakimindan Onemlidir. Baba
figiirtinlin Handan’1n hayatindaki etkisi kendini ger¢eklestirememis olmasiyla son bulur.
Handan’m babasma duydugu Otke ve nefretin arkasinda kendisini bir tiirlii kabul
ettirememesi ve toplumun kendisini diglamasi yatar. Handan babasindan ve toplumdan
uzaklastikca bu yalmzlik duygusu gittikge derinlesir. Bu derinlik Handan’in
bagirislara, kendini gosterme ¢abalarina doniisiir. Handan’in babasina kars1 duydugu
thanet ve terk edilme duygusu onu gittikge derin bir yalnizliga iter ve kendi kimligiyle
dahi yiizlesemeyen bir noktaya getirir. Babasi tarafindan bile kabul gormeyen Handan,
toplumun dayattig1 baskilara evladi s6z konusuyken bile boyun egen, kendi kimligini
evladinin 6niinde tutan ve Handan’a toplumun davranilmasini istedigi gibi davranan
baba figiiriine hayat1 boyunca nefret duyar. Zaman icerisinde bu gergekle yilizlesmeyen
Handan, girdigi ¢evreyle, burjuva toplumdaki roliiyle kendine yer bulmaya calisir.
Yalnizlik temasinin bu romanda yer alan karakterlerin tiimiinde hissettirildigi bu roman,
yalnizligin bir¢ok yoniine deginir. Her bir karakter, yalnizligin farkli yonleriyle yiizlesir.
Bu yalnizlik yalnizca fiziksel bir izolasyonla smirli kalmaz; toplumsal dislanmislik,
icsel bosluk, terk edilme ve kimlik arayisi gibi derin psikolojik alanlar1 da kapsar.
Masum karakteri, topluma karsi i¢sel bir mesafe koyarak yalnizlagirken, Servet,
toplumsal diglanmighiiyla kars1 karsiyadir. Handan, mutlu gibi goriinse de derinlerinde

bastirilmis yalnizlik ve kopukluk hissini tagir. Bu karakterlerin her biri, yalnizligin farkl
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yiizlerini deneyimler. Roman, yalnizlik temasi lizerinden insanin varolussal yalnizligini
ve bu yalnizlikla basa ¢ikma sekillerini okuyucuya farkli ¢ergevelerde sunar.

Isa Hanginiz? romam baskarakter Isa’min igsel ¢atismalarmi, kimlik
bunalimlarini, derinlemesine isleyen bir romandir. Bu eserde yalnizlik hem fiziksel hem
de zihinsel bir durum olarak yansitilir. isa’nin yalnizligi, babastyla yasadig1 kopuk iliski
ve c¢ocukluk travmalarindan itibaren baslayan bir siire¢ olarak goriinlir. Annesinin
dliimiiyle birlikte iyice icine kapanan ve kendi koyiine kars1 aidiyet hissedemeyen isa,
hi¢ tanimadigi bir yer olan Marmaris’e gider. Pastanede caligmak icin gittigi
Marmaris’te pastane sahibinin oglu olan Sven ile tamigir. Daha sonra bu iki arkadasin
yolu akil hastanesine diiser. Bir siire akil hastanesinde kalan bu iki arkadas, oradan
ka¢cmanin planlarini yaparlar. Romanda kullanilan tiim bu olgular yalnizlik temasini sik
sik hissettirir. Romanin yapisal 6zellikleri de yalmzlik temasmi destekler. Zihinsel
¢okiisii ve belirsizligi yansitan anlat1 bigimi, Isa’nin yalnizlikla olan iliskisini etkili bir
bi¢imde ortaya koyar. I¢ monologlar, hayallerle gercegin i¢ ice gegmesi ve karakterin
akil sagligina dair belirsizlikler, yalnizligin daha derin bir bi¢imde hissedilmesini saglar.
I[sa'min yalmzhk duygusu, onun zihin saghgmndaki ¢okiisle paralellik gosterir. Kendi
kimligini ve gevresindeki gerceklikleri sorgulayan Isa, zihinsel bir boslukta kaybolur.
Yalnizlik, bu ¢6kiisiin bir sonucu olarak derinlesir, karakterin yasadigi i¢sel yalnizlik ve
varolugsal bosluk birbirini besler. Romanin geneline hakim olan gerceklik ve hayal
arasindaki belirsizlik yalnizlik temasin1 giiclendirir. Isa, 8yle yalmzdir ki Seyda adinda
ger¢ek oldugunu savundugu bir kiz yaratir. Onunla telefonda konustugunu zanneder.
Kimi zaman da bunun dogru olup olmadigini kendisi bile sorgular. Ciinkii isa
yalnizligini hafifletmeye calisirken, gerceklikten kopmaya baslar ve bu durum da onun
yalnizligini derinlestirir. Seyda’nin varligi, bir yandan ona bir bag sunarken, diger
yandan yalmizligmi daha da pekistiri. Bu hayaller, onun zihinsel sagliginin
bozulmasinin bir yansimasidir. Bununla birlikte baskarakter Isa, sorun yasadigi ve
aidiyet hissetmedigi anlarda sik sik ‘ben kimim?’ ‘Neredeyim ben?’ gibi sorular sorar.
““Ben neredeyim su anda, kimim?’> (IH,24) Bu sorularda yine onun kimlik arayisin1 ve
diinyaya kars1 yabancilasmasmi ifade eder. ‘O bildik soru yine uyanmusti icimde o
anda: Ben neredeyim, ne yapiyorum simdi, su anda ben kimim?*> (IH,54) Isa, fiziksel
olarak bir yerde bulunmasina ragmen, zihinsel ve ruhsal olarak oraya ait olmadigini
hisseder. Bu soru, onun diinyaya ve kendine karsi duydugu yabanciligi, i¢indeki
bdliinmeyi gozler dniine serer. Isa yalnizhigiyla yiizlestiginde, kendisini dis diinyadan ve
cevresindeki her seyden soyutlanmis hisseder. Bu durum da onun kimlik bunalimini

tetikler. Kendisini bir tiirlii tanimlayamamasi, hayatta bir yer edinme g¢abasi ve bu
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cabada yasadigi basarisizlik, yalnizlik duygusunu pekistirir. O siirekli olarak bir kimlik
arayisindadir. Fakat bulamadig1 igin igsel bir boslukla karsi karsiya kalir. Isa sadece
fiziksel olarak degil, varolussal olarak da "yokluk" i¢indedir. Kendini nerede bulacagini
bilemeyen bir karakterin, kimlik duygusunu kaybetmesi, yalnizligim en derin
anlamlarindan biridir. Rollo May, ‘‘Benlik bilincini yitirmek', tek basma olmanin
getirdigi temel kaygidir.”” (May,1997:33) der. Bu ayn1 zamanda bir endise ve kacis
halidir. Romanda Isa, bulundugu yerde olmak istemediginde veya duymak istemedigi
sozleri duydugunda sorgular benligini. Eseri varolussal baglamda ele aldigimizda, var
olup olmadiklar1 netlesmeyen karakterlerin varligi, hi¢bir iz birakmadan, hi¢ olmamis
gibi ortadan kaybolan karakterler; hayati siirekli olarak sorgulayan, i¢sel huzursuzluklari
bulunan ve yalnizlik ¢ceken karakterlerin varligini gosterir.

“Ashni ararsaniz, bu defa Sven bir parca haklyydi da muhtemelen. Ciinkii —soyle
diistinelim gercekten geldiyse de sirra kadem basmisti yeniden Seyda, e, zihnimde
yarattigim bir seyse, zaten yoktu. Onemi yoktu. Ahh... énemi vardi. Seyda vard:.”
([H,245)

I[sa’nmn annesini kaybettikten sonra yaptigi ev tasviri yalnizhigmin annesiyle

birlikte derinlestigini gozler dniine serer.

Eve baktim. Evin kapkara silueti soguk, i¢i dolu, diin yasadiklarmi hala taze bicimde i¢inde
sakliyordu. Durup duruyordu orada. Karanligin icinde, igindekilerle birlikte uyumus bir
kesinlik olarak. Ev olmak lig1, artik bu sabahtan itibaren iginde yasamayacak olan... artik
yasamayacak olan... artik... yasamayacak... -biraktim ki 1lik su insin genemin altina kadar-...
artik yasamayacak olanin yasamayacak olmasma aldirmadan, bir kararlilik olmaya hala
devam eden, edebilen. ev. (IH,15)

Bu bahsedilen ev Isa icin bir zamanlar yuva 6zelligi tasiyan yerdir. Disardan
bakildiginda hala ev olma 6zelligini korusa da Isa i¢in artik anlami degismistir. Ev bir
zamanlar canli ve sicak bir yerken annesinin §liimiiyle birlikte 6lii bir mekana dontistir.
Icinde anne olmayan o ev islevini yerine getiremeyecek kadar soguk bir yerdir. Isa’nin
yalnizliginin en derinden hissedildigi yerlerden biri ise Seyda’yla yaptigimi sandigi

hayali telefon konusmalaridir.

Gece yanlarma kadar. Aksamlara kadar. Bos kaldikca tuslara basiyordum. Hep yaptigim
gibi, bir 6nceki numaraya bir rakam ekleyerek, rastgele numaralar deniyordum. "Seyda sen
misin?" diye sordum bir gece. Sabaha az kalmisti. Kafam sersemlemis, beni idare
edemeyecek kadar da yorulmustu. Chopin beynimi uyusturmustu iyice. Sorunun karsidakini
tedirgin edecek kadar erken oldugunu fark ettigimde is isten gecmisti. Once duraklad: kiz.
Epey bir tereddiitten sonra -sanirim cani herhangi bir sagmalig1 6zleyecek kadar sikkindi-
girtlagmi temizleyip sesini yenilemek istermis gibi sesler ¢ikardi ve "Evet, n'o- lacak?"
dedi. (iH,77)
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Isa’nin rastgele telefon numaralarini gevirerek birine ulasmak istemesi yalnizligmni
bastirma cabasinin bir gostergesidir. Konusmanin devaminda gegen ve dogrusal bir
diizlemde, mantiksal bir akisla ilerlemeyen konusmalar, Isa’nmn zihninde olusan bir i¢
hesaplagma fikrini agiga ¢ikarir. Seyda diye birinin gergekten var olup olmadig: tam bir
muammadir. Ciinkii Sven, sikhikla Isa’ya &yle birinin olmadigini hatirlatacak
konusmalar yapar. ‘‘Hala Seyda diye sayiklaywyp duruyorsun. Kurup duruyorsun
kafanda!" Sven kontroliinii tamamen kaybetmis, boyun damarlarmm patlata patlata
bagiriyordu. Sonra yumruklarini sikip ayaga firladi! Saskinlik i¢indeydim. Neredeyse
inanacaktim. Kendimi topladim tabii. "Bunu sabit tut kafanda. Anladin mi! Seyda diye
biriyle tanismadin bile!”’ (IH,98) Bu parcalar birlestirildiginde de Seyda’nmn aslinda
Isa’nin zihninde {irettigi biri olma ihtimalini gii¢lendirir. Bu durumda da Isa’nmn
yalnizligiin gerceklik algisini yikacak diizeyde derin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Isa’nm bu yasadiklar1 kayiplarmni kabullenememesinden kaynaklanir. Ve Sven ise ona
siirekli olarak gergekleri hatirlatarak zihinsel ¢atismalarmdan kurtarmak ister. ““fsa ..
diye murildandi Sven, "eger sizofreniyi savunursan, bil ki o sana savas acar ve
kaybedersin. Mahvolursun. Mahvoluruz. Anlyor musun beni? Seyda'yi unutmak ve
annenin oldiigiinii de kabul etmek zorundasin. Annen vefat etti. Bitti. Seyda diye biri de
hi¢ olmadi hayatinda. Sa¢malamay keser misin artik!”’ (IH,101) Isa kaybettiklerini
kabullenmek yerine, onlar1 zihninde yasatmaya c¢alisir. Ancak bu gereksiz ¢caba onun
daha fazla yalnizlasmasina sebep olur. Ve bu durumun ona sik sik hatirlatilmaya
calisiimasi, Isa’nn zihniyle de bir catisma yasamasina sebep olur. Isa, yarattigi
karakterlerle yalnizligina bir ¢ikis yolu arar. Ve eger Seyda hi¢ olmamigsa, annesi 61miis
ise Isa’nin tutunacak bir dali kalmaz. Dolayisiyla daha fazla ¢ikmaza siiriiklenmemek
icin, icten ice bu oyunu siirdirmeye devam eder. Yalmzlik temasi Sven karakteri
iizerinden de islenir. Sven aile iliskileri iyi olmayan bir ¢ocuktur. isa’nin Marmaris’e
calismak igin geldigi pastanenin sahibi ise Sven’in babasidir. Babasiyla karakolluk
olacak derecede ettigi biiyiikk kavga eserde su sozlerle aktarilir: ‘‘Herkesin iginde
Sven'in sarisinligindan, nesebinin gayrisahihliginden séz etti. Sonunda frenlerin den
tamamen bosalmisti. Ona diipediiz, babasi kimse ona gitmesini séyledi! Kanim
donmustu.”” (IH,64) Bu alint1 Sven ve babasi arasmdaki ¢atismanm kirilma noktasidir.
Yalnizca baba-ogul tartigmasi degil ayn1 zamanda derin bir reddedilis tasviridir. Necmi
Usta’nin, Sven’in sariginligina yonelik yaptigi ima, onun babasi tarafindan bile kabul
gormedigini gosterir. Ona karsi diglayici tavrini ortaya koymasi ve bunu pastanenin
ortasinda, insanlarin i¢inde yapmasi Sven’in kimligini ve aidiyetini biitiiniiyle zedeler.

Isa’nmn bu durum karsisinda kanim donmustu ifadesini kullanmas1 ise onun Sven’e kars1

82



benzer hisler yasadigini ve bu duruma kayitsiz kalmadigm gosterir. Ikisinin akil
hastanesi seriiveni de bu olaydan sonra baglar. Yine kaderleri ortak bir noktada birlesir.
“Eli hala sandalyesinin arkaligindaydi ve sandalyesini sogukkanli ve gériinmez bir el
cabukluguyla yerden kaldirdig1 gibi Necmi Usta 'min kafasina indirdi.”” (IH,65) Yasanan
bu olaydan sonra karakolluk olan Sven ve Isa, hapis yatmaktansa akil hastanesinde bir
stire durmay1 tercih ederler. Ve boylelikle akil hastanesine diigmiis olurlar. Akil
hastanesinde Sven’in, Isa’yla paylastig1 duygular1 onun yalnizligmin nasil ileri boyutta

oldugunu gozler Oniine serer.

Biliyor musun Isa. Bil bunu. Bilirsin ama, insan bazen saatleri nicin saydigmi bilmeye
ihtiya¢ duyar. Herhangi bir seyi beklemek bazen 6liimciil derecede ihtiyag oluyor bizim i¢in
kardesim. Bunu biliyor muydun? Sen hi¢ gece birisi, bir arkadasin, uzak bir akraban seni
misafirlige cagirdiginda o giinii seving iginde gecirdin mi? Oyalandin mi1? Oyalanmanin
tadini ¢ikardin m1 hi¢? Aksam gidecek bir yerin olacak diye, hi¢ aksam olmamasini diledin
mi ve oyalanmanin, bdyle giinlerde oyalanmanin, o eve gitmeyi geciktirmenin o essiz tadin1
yasadin m1 hi¢? Gidecek bir yeri olan biri olmanin o tarifsiz hazzini iliklerinde hissettin mi
oyalanirken? (IH,125)

Bu ifadeler Sven’in sosyal iliskilere kars1 da duydugu derin 6zlemi agiga ¢ikarur.
Varolussal boslugunu biriyle tamamlamaya ihtiyac duyan karakter, bunun onun igin
onemini giiclii tasvirlerle anlatir. Ozellikle “gidecek bir yeri olan biri olmanm o tarifsiz
hazz1” vurgusu, Sven’in hayatindaki aidiyet eksikligini ve dislanmishgin acgiga ¢ikarir.
Gidecek bir yerinin olmasi, yalnizlik i¢inde yasayan bir insan i¢in ayni1 zamanda kabul
gorme, ait olma anlamu tasir. Bu ifadeler romanimn yalnizlik temasini, giiglii ve derin bir
anlatim ile okuyucuya sunar.

Umudun Goge Yiikseligi romaninda da yalnizlik temasinin en belirgin yansitildigi

karakterlerden biri Seyko’dur. Yusuf, komutani Seykoyu su sozlerle tasvir eder: “*

Nizamiye kapisindan girisi taburun en iicra noktasinda bile hafif bir {irpertiyle hissedilen
biriydi Seyko. Herkes ondan gergek bir korkuyla korkuyor, 6liimiine ¢ekiniyordu. Nobetci
oldugu aksamlar, karargdh binasmin basamaklarinda belirir belirmez ortalik buza kesiyor,
kimsenin agzim1 bigak a¢miyordu.”” (UGY,19) ve ekler: ““Bolikk sirasmin neresinde
olursaniz olun, bakislarmin iizerinizden gegtigini hissedebiliyordunuz. Tirpanin altindaki
otlar gibi bir an egilmek ve bu gelikten bakiglarin agirhgindan kurtulmak istiyordunuz.
(UGY,20)

Bu alintilarda kullanilan ifadeler Seyko’nun, korku figiirii olarak yansitildigini
gosterir. Seyko, cevresinde kurdugu otoriteyle herkesin ona kars1 ¢ekingen durmasini
saglar. Bu durum ise onun insan iligkilerinde de biiyilik bir bosluk yasadigni gosterir.
Yalnizligin disavurumu Seyko karakteri lizerinde kendini bu sekilde gosterir. Seyko
yalnizca fiziksel olarak degil, psikolojik olarak da insanlar1 etkileyen bir karakterdir. Bu

etkinin sebebi ise insanlarin ona kars1 duydugu korkudur. Toplum iginde giiclii bir figiir
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olarak var olmasma ragmen, insanlarla bag kuramayisi onun yalniziginin boyutunu
gosterir. Seyko fiziksel olarak insanlarin iginde, kalabalikta goriinse bile psikolojik
olarak erisilmez ve yalnizdir. Seyko’nun yalnizligmin temelinde annesizlik vardir.
Seyko, yetistirme yurdunda bliyliyen, annesiyle bir bag kuramayan ve kuramadigi bu
bag yliziinden sevdigi kiz Ayten ile de saglikll bir iligki yiiriitemeyen bir karakterdir.
Annesizligin yarattig1 bu bosluk, Seyko’nun duygusal diinyasinda bir kirilma yaratir ve
Ayten’e olan ilgisi zamanla bir takintiya doniisiir. Ayten’den olumlu bir cevap almak
icin edebiyatla ilgilendigini ve siirler yazdigini bildigi asker Yusuf’a mektup
yazdirmaya calisir. Bu olay, Seyko ve Yusuf'un iliskisini baslatan temel unsurlardan
biri  olur. Seyko’nun duygusal iliskilerde yasadigi zayiflik, onun aski
anlamlandirmasinda da sorun teskil eder. Yusuf’a gore: ‘Daha vahimi de vardi. Askin
kendisini, dildeki karsiligiyla karistirnyordu Seyko. Gergek hayattaki tecriibenin
getirdigi sayisiz tekzibin bile yerinden sarsmayt basaramadigr saglam bir inanci vardi:
Mektup ne kadar iyi olursa cevabin da o kadar iyi olacagini diistiniiyordu. Ask
mektubunu, agkin kendisiyle karistiriyordu bu adam.”” (UGY,38) Her anlamda sevgiden
yoksun olan Seyko aski da yanlis tanimlar. Ayten onun i¢in fethedilmesi gereken bir
hedef haline gelir. Bu fethetmeyi de yine dogrudan kendi duygulariyla degil, digsal bir
aragla —edebiyat ve mektupla- gergeklestirmeye calisir. Seyko’nun ask mektubu
yazdirma girigimi, onun ¢aresiz bir sekilde sevilme ihtiyacindan kaynaklanir. Fakat bu
ihtiyacin1 bile ger¢ek bir bag kurarak gideremez. Ciinkii kendi duygulariyla, kendi
ifadeleriyle, kendi hisleriyle hareket ettiginde reddedilecegini diisiiniir. Bu durum, onun
kendine olan giivensizligini ve duygusal diinyasindaki eksiklikleri ortaya koyar.
Sevgiye ulagsma ¢abasinin bile dogrudan olmamasi, onu daha derin bir yalnizligin i¢ine
stiriikler. Anlatic1 ve Seyko arasindaki bag zamanla derinlesir. Dertlestikleri bir gece,
Yusuf onun yasadigi aciyr anladigini belirten ve yalnmizligmi yorumlayan ifadeler
kullanir. Seyko’nun i¢ diinyasmna dair farkindalik kazanan anlatici, onun yalnizligini,
giigsiizliigiinii gizleme cabasini ve sevgiye duydugu achigi sezdigini belli eder. ““Iyice
anladim. Hepimiz aslinda varligimizi hayatin karanlik derinliklerinden ¢ekip ¢ikaracak

bir sey arar dururuz su yeryiiziinde.”” (UGY,123) der ve ekler:

Yaramizi bir kadma Optiirmek i¢in ¢irpinir dururuz ashinda belki. Ciinkii varligimizi zamanin
karanlik derinliklerinden uyandirip geri almanm biricik yolu degil midir bu? Aslinda annemize mi
optiirmek isteriz? Hani gocukluk da tokezleyip diisiince dizimizdeki yara i¢in ancak kosa kosa annemize
vardigimizda aglamaya baglariz ya. Ancak annemizi gordiigiimiizde giigsiizligiimiizii kabul ederiz. Ancak
annemiz varsa pes ederiz. itiraf ederiz, Insan bdylece giicsiizdiir. Giicliiyken mesele suradadir, giigsiizlii

ginll bagislayacak birini bulamamistir heniiz. Yiirekten bagislayacak birini. Yaraya elma kokulu bir
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opiiciik kon duracak biri yoktur. Sanki bu yiizden mecburen giicliidiir. O halde gii¢ yorgunluktur. Insan

giiclii olmanin Yikiinii sirtindan birazcik birakip ferahlamak isteyen varliktir o vakit. Peki ama kim

bagislayacak onu? Kimi aramaktadir insan bagislanmak i¢in? Kadmni. Anneyi. (UGY,123-124)

Seyko i¢in annesizlik yalnizca bir kayip degil, aym1 zamanda bir sigmak
eksikligidir. Anlaticinin da fark ettigi gibi Seyko i¢in giiclii olmak bir zorunluluktur;
clinkii giigsiizliigiinii bagislayacak, yaralarmi Optiirecek, onu kosulsuz sevecek biri
yoktur. Ve bu giiclii durma zorunlulugu ona artik yiik olur. Ve bu yiikii birakmak ister.
Kadin veya anne sembolii de tam olarak bu noktada devreye girer. I¢indeki derin
boslugu, bagislanmanin ve tamamlanmanin figiirii onun i¢in bir kadindir. Bu kadin da
anne olmadigi i¢cin Ayten’dir. Yetistirme yurdu Seyko’nun hayatta kalmasini saglar
fakat ona yasama dair hi¢bir giizellik sunmaz. Seyko’nun hayat1 yalnizca beklemekten
ibarettir. Dolayisiyla yalnmizlik onun karakterini sekillendiren temel unsur haline gelir.
Ve bagislanmaya, sevmeye, sevilmeye hasret biri olarak yasamini devam ettirmeye
calisir. Yusuf, Seyko’nun sozlerinden anladiklarin1 okuyucuya aktardigi bir kisimda

yetistirme yurdunun duvarlarindan bahseder:

Komutanm béliik porgiik anlattiklarindan ¢ikarabildigim kadariyla sahipsiz ¢ocuklar, hissiz
ve kat1 duvarlarla iki kez cevrelenirlermis yetistirme yurtlarinda. Oyle senlik samata
halinde yumak olmalarina aldanmamak gerekirmis. ki "duvardan" birincisi yurdun kalm,
sagir ve dilsiz gri duvarlartymis. Ikincisi ve ashnda daha korkung olani ise gevredeki
insanlarin bakislar1, davranislariymis. Kiiciik ¢ocuklar1 sokaklara kilitleyen o mahallelilerin

gbzleriymis. Asil duvar insanlarin gozleriymis. Iste bu kismmi asmak miimkiin degilmis.
(UGY,127)

Seyko’nun hisleri ve yasadigi yalnizlik, yapilan tasvirlerle daha derin bir boyut
kazanir. Yurtlarin duvarlarmin sagir, dilsiz ve gri olarak betimlenmesi, orada yasayan
cocuklarm dis diinyadan nasil izole edildigini vurgular. Insanlarin bakislar1 ise sosyal
bir diglanmiglik 6rnegidir. Seyko, hayat1 boyunca bu duvarlarin arasinda sikisip kalir ve
duvarin Oteki tarafina asla gecemez. Bunu yapmak yerine kendi goriintiisiine kalin
duvarlar drerek insanlarm ona yaklagsmasmi da engeller. Sevgiye ve bir yere, birine ait
olma hissine kars1 duydugu aghigi bastirmaya calisir. Tiim bu durumlar gbz Oniinde
bulunduruldugunda, Ayten’e yazmaya calistigt bu mektup, bir iletisim kurma
cabasindan ¢ok bu duvarlar1 agsma yontemidir. Ancak, sahip oldugu deneyimsizlik, onun
bu durumu iyi yonetememesine sebep olur ve bu da yalnmizhigmi derinlestirir. Seyko,

annesiyle iliski kurma cabalarim1 Yusuf’a aktarirken su ifadeleri kullanir:

Bazen bilerek fazla zahmet vermeye basladim ki gergek anne-ogul olabilelim diye -burasim
anlatabiliyor muyum? Bazen kendimi zorladim, bazen igimden geldi. Ama olur gibi
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oluyordu. Hafta sonlan beni iyice oglu gibi hissetmesi i¢in bilerek ge¢ gidiyordum eve.
Nezaket lazim. Buna ihtiyacimiz oldugunu anlamistim. Onun da anne olarak ihtiyaci vardi.
Her anne gibi. Oyle diisiiniiyordum yani. Telaglanmaya ihtiyact vardi. Tadm1 ¢ikarmaya
yani. Benim de laf soz isitmeye ihtiyacim vardi ki tam otursun. Burayr anlayabildin
herhalde. Bunlar 6énemli lan Yusuf. Bilmem anlatabiliyor muyum? Geg gidiyordum ki bana
kizarmis gibi yapsin da umursamayayim ben de. Yolumu uzatiyordum. Bana dersen ki
hayatinin en giizel hatirast nedir, iste odur o yolculuktur. Ucunda ev var igin. (UGY,133-
134)

Seyko’nun yalnizlik hissi biitiiniiyle anne eksikliginden kaynaklidir. Annesiyle
vakit gecirme sansina eristigi zamanlarda bu bagi ger¢ek kilmaya caligir. Mutlu bir
ailede biiyiiyememis olmasinin eksikligini bilingli olarak ortadan kaldirmaya cabalar.
Gegc kalmasi, azar igitmesi, umursamamasi gergek aile iliskilerinde meydana gelebilecek
durumlardir. Seyko’da bu hisleri biitliniiyle hissedebilmek i¢in kendince boyle
yontemlere bagvurur. Seyko kendi i¢inde bir senaryo kurar ve bunu oynar. Bu da onun
gercek bir bag kurabilmek icin bile yapay hareketler sergilemek zorunda birakildigini
gosterir. Yani yine ¢abalamak zorunda birakilan Seyko’dur. Fakat onun i¢in 6nemli olan
¢iktig1 bu yolun sonunda, gidilecek bir evin olmasidir. Bu ev onun aidiyet duygusunu
pekistirir. Kendi varligini kanitlamaya calismast ise bu duyguyu tam olarak
i¢csellestirememesine sebep olur. Ciinkii o yine ugruna ¢abalanan degil, ¢abalayandir.

Yusuf’'un romanlarinda iyi/kotli, gegmis/simdi, aidiyet/yabancilagsma gibi cift
kutuplu deger sistemleri dikkat ¢ceker. Bu ¢ercevede romanlarda 6ne ¢ikan tematik deger

yapis1 asagidaki gibi siniflandirilabilir:

4.2. Sevgisizlik

Sevgi kavrami insan hayatma yon veren, insanin varolusunun temelini olusturan
bir kavramdir. Insanin kendini gerceklestirebilmesinin kaynag1 sevgidir. Fromm’a gore:

“Insamin  kendisini diinyayla birlestirme ve ayni zamanda bir biitiinliik ve
bireysellik duygusu kazanma gereksinmesini doyuracak bir tek tutku vardir yalnizca, bu
da sevgidir. Sevgi, insamin, kendisinin disinda birisi ya da bir seyle kendi benliginin
ayriligini ve biitiinliigiinii yitirmeme kosuluyla bir olmasidir.”’(Fromm,1990:44) Bu
birlesmeyi saglikli bir sekilde insa edebilen insan, kendi benliklerini biitiinliyle
olusturabilirler. Bunun yaninda sevgisizlik; sagliksiz insani, sagliksiz toplumu, sagliksiz
iligkileri meydana getirir. Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynagi adli eserinde,
“Cocukta yasam sevgisinin gelismesi icin en o6nemli kosul onun yasami seven
insanlarla birlikte olmasidir.”’(Fromm,1990:50) der. Bu durum bir bireyin yagaminda
onemli bir yere sahiptir. Bireyin glivenebilecegi insanlar ile bilylimesi, onun saglikli ve

etkili iletisim kurmasmna sebep olur. Sevgi, farkl tiirlerde ortaya c¢ikabilir. Kisinin
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oncelikle kendine duydugu sevgi, anne-baba sevgisi, evlat sevgisi ve karsi cinse yonelik
sevgi gibi farkli bigimleri, hayatin ¢esitli boyutlarinda kendini gosterir.

Selahattin Yusuf’un romanlarmin tiimiine hakim olan bir sevgisizlik temasi vardir.
Eserlerde yer alan karakterlerin yasadiklar1 bunalimlar, aidiyet eksikligi, varolussal
problemlerin ve sevgisizligin temeli ise annenin yokluguna dayandirilmaktadir.
Bebeklikten itibaren bir bireyin hayatini olumlu veya olumsuz etkileyebilecek tutumlar
genellikle anneye dayandirilir. Engin Gegtan bu konuyla ilgili ‘Insan Olmak’ adh
eserinde:

““‘Bebegin insan ¢evresinin ve ozellikle annesinin olumlu ve olumsuz davranislari,
onun tizerinde yagsam boyu kalici izler birakabilir.”’(Gegtan,1994:28) der.
Anneyle bu kadar yogun bag kuran birey onun yoklugunda da bocalar. Hatta siirekli bir
arayls icine girer ve benligini biitiinliyle olusturamaz. Bununla birlikte geleneksel
toplumlarda baba otoriter konumdadir. Sinirlar1 ve kurallar1 koyan taraf babadir.
‘““Anne, ¢ocuklara daha yakindir ve onlara iliskin konularda ger¢ek karar organidir.
Engelleyici ve cezalandirici nitelikte olan kararlari uygulanmasi ise babaya birakilir.”’
(Gegtan,1994:37) Dolayisiyla ¢ocuklarin yakin iliski i¢inde oldugu tarafin anne
olmasiyla birlikte anne ve ¢ocuk arasinda asilamaz bir bag olusur. Eve Donemezsin
romanmnda isim verilmeyen baskarakter i¢in anne yuva ve ev konumundadir.
Dolayisiyla annenin yokluguyla beraber ¢ocuk hicbir yere aidiyet hissetmez. Erich
Fromm, Saglikli Toplum adli eserinde anne sevgisine su sozlerle deginir:

““Anne, besindir; anne sevgidir, anne sicakliktir, anne topraktir. Anne tarafindan
sevilmek demek canli olmak, kéoklii olmak, yuvada olmak demektir.”’ (Fromm, 1990:52)
Bu sozlerden de anlasilacagi gibi annesizlik; yuvasizlik, sevgisizlik, aidiyetsizlik
demektir. Selahattin Yusuf’un biitiin romanlarinda da karakterlerin baglar1 anneyle bir
sekilde kopar. Kimi annesini 6liimle kaybeder. Kimi annesini hi¢ tanimaz. Kimi ise
anne tarafindan terkedilir. Eve Donemezsin romaninda baskisi olan ¢ocuk, annesinin
onu sevdigi bir an1 eserde su sozlerle tasvir eder: ““Annem beni kollarimin arasina alip
sarmaliyor. O kadar sikiyor, o kadar sarmalayip sikiyor, o kadar sikiyor ki hi¢ do-
kunamayincaya dek sikiyor. Saglarimi tutup yana tariyor eliyle. Yiiziimii siliyor. Elinin
nasirlart  ¢iziyor yiiziimii, olsun. Cifin ¢icegi kokan bir Opiiciik yerlestiriyor
vanagima.”’(ED,17) Bu ifadelerde anne, sefkatin, glivenin ve aidiyetin semboliidiir.
Bununla birlikte kadin, emek ve fedakarligin figiirii olarak resmedilir. Nasirh eller, cif
kokulu 6piictikler tasvirleriyle kadinin toplum ic¢indeki roliine gonderme yapilir. Tiim
yorgunluklarina, sorumluluklarina ragmen; anne sevgisini vermekten vazge¢gmeyen bir

kadin figiirli olarak karsimiza ¢ikar. Baskisinin ¢aresizligi ve korkusu besinci boliimde
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kendini tiimiiyle gosterir. Baskisi romanda annesinin hastaligini ve korkusunu su

sozlerle agiklar:

Annem hasta. Hastaligimm1 biliyorum. Bir haftada ezberledim ve artik diizgiin
sOyleyebiliyorum. Kendi kendime tekrarliyorum. “Maltipil Miyalom!” Yabanci dilde bir
Isime benziyor. Eger gercekten dyleyse, anneme yakismayan bir liim olur. Yani ikisinin
higbir alakas1 yok birbiriyle. Birakin Avrupa gérme misligini, yabanci dilde hicbir kelime
bilemez. Onu da birakin, annemin okuma yazmasi bile yok. Agrilar1 var. Oksiiriiyor.
Cigerleri par¢a par¢a. Annemin! Annemin yoklugu dolduruyor odayi.”” (ED,66)

Bu ifadeler ¢ocugun icinde bulundugu psikolojik travmanin bir gostergesidir.
Yabanci dilde bir hastalik benzetmesi hastaligin soguklugunu ve uzakligini vurgular. Bu
alinti, annenin hastaligi tlizerinden anlaticinin yasadigir travmayr ve toplumsal
esitsizlikleri isler. Hastaligin yabanci bir isme benzetilmesi, annenin hayatiyla ve
kimligiyle uyumsuz bir Olim fikrini pekistirirken, annenin yoklugunun oday1
doldurmasi, anlaticinin diinyasinda bu kaybin ne denli merkezi bir yere sahip oldugunu
gosterir. Cocugun i¢inde bulundugu eve hatta odaya karsi bile i¢cinde bir bosluk
olusturur. Anne anlatici i¢in bir siginaktir. Cocugun animsadigi ve okuyucuya aktardigi:
“Boynu ¢cam sakizi ve nane c¢icegi kokuyor annemin. Ustiime egiliyor. Kizamik
giinlerimizden bir an bu soyledigim. Tarladan gelmis. Pazi ve lahana yiikiinii pagkanm
altina yikmus. Yiiziime egiliyor. Simdi burnumda. Koklayarak épmek.”’ (ED,67) ifadeleri
de yine annenin fiziksel varliginin ¢ocuga hissettirdigi gii¢lii duygularin gostergesidir.
Cocuk, annesine olan biiylik sevgisini tasvir ederken, onun giiclii ve emek¢i tutumuna
da dikkat ¢eker. Annesinin dogayla olan iligkisi, onun yalnizca bir anne figiirii degil,
ayni zamanda ¢ocugun zihninde gii¢lii ve koruyucu bir yer edindigini gosterir. Cocuk
hayatinda 6nem verdigi iki kadmn figiiriiniin ayn1 anda hasta olmasmi ‘“Selvi de hasta.
Ama annem de hasta. Annem beni sarip sarmalayan tarifsiz giizel bir saplanti aslinda.
Ama hasta. Dogma.”’ (ED,68) seklinde ifade eder. Bu durum onun i¢ diinyasinda kaygi
ve kaybetme korkularmnin tetiklenmesine sebep olur. Anlatici annesinin hastaligini
kabullenmekte zorlanir. Eser boyunca ait hissetmedigi ve onaylamadigi her durum icin
dogma ifadesini kullanan ¢ocuk, hastalig1 da dogma terimiyle bagdastirir. Hayatindaki
en derin duygu olan hatta saplant1 boyutunda oldugunu dile getirdigi anne sevgisi;
annesinin hastaligiyla birlikte i¢ diinyasinda biiylik bir bosluk ve caresizlik yaratir.
Cocugun sevgi duygusuyla baglandigi herkesin bir sekilde kayip gittigine sahitlik
etmesi onu melankoliye siiriikler. Cocuk annesinin 6liimiinden sonra onun fotografini
sol cebinde tasimaya baslar. ‘‘Annemin giiliimsemesini naylonun iginden ¢ikarip
bakakaliyorum. Diyorum kendime,; eve donemezsin. Katlan buna- ellerinin arasindadir

simdi ev. Ama olsun, esirgemez anne bakisi son bir teselliyi. Gormeyi birakmis gozleri
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stirdiirtir bakmayr hdla. Miizik sussa da sessizlik onu biraz daha siirdiiriir.”> (ED,84)
der. Bu ifadeler annenin yoklugu ile yiizlesmenin somut bir gdstergesidir. Cocuk i¢in
annenin varligini dogrudan hissetmek miimkiin degildir. Fakat ¢ocuk bu duruma
annesinin fotografiyla ¢oziim getirmeye calisir. Eve donememe ifadesi yalnizca mekéan
olarak gosterilen bir olgu degil; aynt zamanda giivenli bir yuvaya, anne kucagina
donmenin de imkansiz oldugu gdsteren bir metafor olarak kullanilir. Romanda isimsiz
baskarakterin, Selvi’den bekledigi karsilik 6zellikle annesinin ¢liimiinden sonra bir
aidiyet arayisina doniisiir. Ciink{i annesinin 6liimiiyle birlikte evsiz, yurtsuz, Kimsesiz
hisseden bagkarakter bir siginak arar. Fakat Selvi’den alamadigi sevgi, onun igsel
yalnizligini derinlestirir ve sevgisizligin yol actigi kirilmalar, karakterin diinyasini
sekillendirir. Bu eserde sevgisizlik, annesizlikle birlikte derinlesir. Cocuk, aslinda
sevgisiz bir ailede biiylimemistir. Fakat o sevginin tam karsilig1 olan annesinin 6limii
onu tam anlamiyla bir bosluga siiriikler. Selvi’den karsilik alamadikga, Selvi, Servet’e
yaklastikca, hisleri umutsuzluga doniisiir. Selvi’nin kullandig1, “Birak pesimi! Allaan
¢obanit! Birakkk!”” (ED,10) climleleri, ¢ocugun aklinda siirekli olarak tekrarlanir.
Selvi’nin karakteri asagilayict ve kiiciimseyici tavirlary, onun diglanmishigini gozler
Oniine serer. Fakat ¢ocuk, Selvi’nin onu sevmeme ihtimalini kabullenmek istemez. Bu
tavirlarinin Servet yiliziinden olduguna inanir. ‘‘Bana Selvi deme diyorum- birak su
pesimi!” Dislerinin arasinda eziyor o kelimeyi yine. “Seni dicem dedeme goriirsiin!
Pis!” Besik kertmesi yiiziinden. Servet pici yiiziinden.”” (ED,10) Cocuk, Selvi’nin ona
kars1 hislerinin olmadigim1 bir noktada kabullenir. Selvi’ye yazdigi siirlerin, Selvi
tarafindan Servet’e gonderildigini 6grenmesi onun hayatinda bir kabullenisi meydana
getirir. ‘‘Okuduk¢a fark ediyorum kendi ciimlelerimi. Ele gecgirilmis ciimlelerimi fark
ediyorum. Servet’e yazilmis, yanlis yere gitmis, kotii ellerde kirletilmis ciimlelerimi.
Desteden rastgele cektigim her mektup tamidik ¢ikiyor. Selvi bunlart yeniden yazmis.
Sadece isimleri degistirmis. Selvi yerine “Servet” ve baska birkag degisiklik daha, o
kadar.”” (ED,239) Bu alint1 baskarakterin sevgiye dair yasadigi biiyiikk kirilmalardan
biridir. Sevginin anlamsizlasip degersizlestirildigi ifade edilir. Hatta sevgi bu ifadelerle
yalnizca karsilik bulamayan bir olgu olarak degil, baskasina yonlendirilerek kirletilmis
bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Sevgisizligin yarattig1 en biiyiik duygu aldatilmishk ve
degersizlik hissidir. Karakter, sadece Selvi tarafindan sevilmedigini degil, ayn1 zamanda
duygularinin manipiile edildigini ve kullanildigin1 fark eder. Dolayisiyla bu iligkinin
karsilikli bir sevgiye doniismemesini dogrudan kabullenmis olur. ‘‘Selvi yok artik.
Olmayacak. Bunu bir de sesli soyliiyorum. Kafama iyice girsin diye. Kendime

kiifrediyorum. Bir daha soyliiyorum, sesli olarak. Kiifredip bir daha soyliiyorum.
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Kiifredip bir daha... aglayana kadar.”” (ED,239) ifadelerinde sevgisiz kalan bireyin,
kendi igine doniisii s6z konusudur. Karakter bu durumu igsellestirerek kendisiyle bir
hesaplagma igine girer. Sevgisizligin getirmis oldugu aidiyetsizlik hissi mekan {izerinde
de kendisini gosterir. Karakter roman boyunca yasadig1 cografyadan ve kabul etmedigi
ama ona dayatilmakta olan fikirlerden ‘dogma’ diye bahseder. Dogma, ‘‘Belli bir
konuda ileri siiriilen bir goriisiin sorgulanamaz, tartisilamaz gergek olarak kabul
edilmesi.”’(Tirk Dil Kurumu) olarak tanimlanir. Dolayisiyla belli bir otoriteyle
sinirlandirilan ve kati kurallar cergevesinde sekillendirilen bir birey, sevgiye dair
hislerini bastirmak veya belirli kurallar ¢ergevesinde ifade etmek zorunda kalir. Dogma
ozgirliik karsit1 bir ifade oldugundan sevgiyi sekillendirir ve dayatilan kuralli bir sevgi
haline getirir. Bu da bireyin kendi duygularma, yasadigi ortama bile yabancilasmasima
sebep olur. Baskarakter bir taraftan sevgisizlikle miicadele ederken bir taraftan da ona
dayatilan degerlerle catisir. Ogretmen bile bu dogma diye ifade ettigi kavramlarmn
basinda yer alir. “‘Ogretmen hapsedemeyecek artik beni.”’(ED,44) , “Bir tek 6gretmen
siniftayken hayal kuramiyorum.” (ED,43) Ogretmen figiirii, roman boyunca sevgi
veren, yonlendiren bir karakter olmaktan ziyade, 6grencileri disiplinle ydneten, onlari
baski altinda tutan ve duygusal mesafeyi koruyan bir otorite olarak konumlanir.
“Ogretmen tahtamn arkasindan kizilcik degnegini ¢ikarip eline aliyor. Bir suratima,
bir oniime bakiyor. Yaklas, diyor, yaklasiyorum gégsiim sikisarak.’’(ED,38) Alintidan
anlasildig1 gibi duygusal bir bag olusturmayan ve sevgisizli§in temsilcisi olarak
okuyucuya sunulan 6gretmen, bagskarakter i¢cin yalnizca bir dogmadir. Sevgi ayni
zamanda bireyi giivende hissettirir. Bunun aksine sevgisizlik ise birey iizerinde
kisitlama ve sikigmishiga neden olur. Dolayisiyla 6gretmen, sadece smifin igindeki
otoriteyi temsil eden bir figiir olarak degil ayn1 zamanda direkt olarak karakterin
sevgiye ulagmasini engelleyen, bireyin gelisimini kisitlayan bir figiir olarak karsimiza
cikar.

Masumiyetin Son Giinleri romaninda sevgisizlik temasi, biitiin karakterler
iizerinden okuyucuya aktarilir. Eserde yer alan her karakter kendi i¢cinde sevgiye
ulagamamis ve bu sebeple yalnizlagsmis, yabancilagsmis, kendilerini gergeklestirememis
bireylerdir. Handan, istenmeyen bir ¢ocuk olmasi ve babasi tarafindan bile diglanmas,
sevilmemis bir kadin karakter olmas1 sebebiyle sevgiyi reddeden, evlilik hayatini dahi
yonetemeyen bir kadina doniistir. Fromm’ gore: *‘Babaya baghlik, insamn-yarattigi,
yapay, giice ve yasaya dayanan, bu nedenle de anaya olan baghliktan daha az zorlayict
ve giiclii olan bir bagdir. Ana, dogay: ve kosulsuz sevgiyi temsil ederken baba

soyutlamayi, vicdani, gorevi, yasa ve hiyerarsiyi temsil eder.”” (Fromm,1990:59)
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Handan, anne ve ¢ocuk arasindaki bagdan daha az zorlayici olan bu baga bile
erisememis, babasi tarafindan soyutlanmis ve kabul gérmemis bir ¢ocukluk gecirir. Bu
durum onun kimliksel olarak kendini zorla var etmeye caligmasina, toplumda kabul
gormek i¢in oldugundan farkli biri olarak gdriinmesine ve tiimden yalnizlagsmasina
sebep olur. Sevgiye ulagsma g¢abalari, her firsatta gegmisteki travmalarla golgelenmis ve
Handan’1 hep yanlis insanlara yonlendirmistir. Onun kendi hayatinda var olan ve higbir
zaman kapanmayan ‘‘Bosluk’ olarak adlandirdigi bu duygular, hayatinin olumsuz
etkilenmesine sebep olur. Handan ve Masum’un evliliginde hi¢ kapanmayan ve hep bir
mesafe olusturan da bu bosluk hissidir.

“Bosluk kapanamiyordu sonra. Kadimin i¢inde agilan bosluk insan yiyordu, ask
yiyordu, erkek yiyordu, hayat yiyordu. Masum'u yutan kuyu burasiyd: iste. Masumla
Handan'm evliligini, iki basli bir yilana ¢eviren derin ¢atlak buradaydi.”” (MSG,178)

Sevgisizlik, Servet karakterinde bagka bir sekliyle kendisini hissettirir. Servet’in
hapis yatmis olmasi, onun toplum tarafindan soyutlanmasinin, diglanmasinin ve
sevgiden tamamen mahrum birakildigmin bir gostergesidir. Sevginin eksikligi, onun
hayatinda yalnizca bireysel olarak degil, toplum i¢indeki konumunda da belirleyici bir
rol oynar. Servet’in sevgisizlik i¢indeki varolusu, onun kendisini toplumdan izole
etmesine sebep olur. Sevgisizligin bir insan1 toplumun disina itebilecegi, bireyi
yalnizlastirdigi, insanlara karsi nasil mesafe olusturdugu Servet karakteri lizerinden
okuyucuya aktarilir. “‘Gergin bir atmosfer, insanlar uykuya dalmis olsalar bile sanki
caddeler, sokaklar boyunca titresiyordu. Enva-i ¢esit hanmmeli, igde ve yasemin
kokularimin bastiramadigi, tam tersine, nedense daha da yogunlastirdigi bir gizli
gerginlikti bu.”’(MSG.,41)

Masum Kkarakteri, sevgisizligin en trajik boyutunu temsil eder. Masum, sevgiyi
arayan, sevgi i¢in miicadele eden fakat ona ulasamayan bir karakterdir. Handan’a her
yaklastiginda daha fazla yalnizlasir. *“Artik Handan igin bu sistemde, sefkatin kapali yer
korkusu, ¢iceklerin taciz, hediyelerin patavatsizlik yerine gegtigini Masum kendi
gozleriyle gordii ve bildi.”> (MSG,53) Handan, Masum’u artik tamamen yalnizlastirir.
Bu durum Masum’un igsel olarak kayiplar yasamasma, derin bir yalnizlik i¢inde
kaybolmasina sebep olur. Ciinkii insan, sevginin olmadig1 bir yerde yalnizliga mahkim
olur. Handan’in sevmeye ve sevilmeye uzak tavirlar1 Masum’u da iyice kendi
benliginden uzaklastirir. Sevgisizlik Masum’u esir alir ve geri doniilmez bir yere dogru
stirtikler. Handan’m iligkilerine olan yaklagimlar1 toparlanamaz noktadadir. Masum, bu

durumu kabullenmeye basladiginda yeni bir kimlik gelistirir.
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“Soyle yapacakti. Hayatim ikiye bolecekti. Kisiliklerinden birini ne yapmak
istiyorsa yapsin diye Handan'in ellerine teslim edecek; zihninde insa edecegi
sizofrenisinin Oteki kisiligini ise yeniden tasarlayacak, miikemmellestirecek ve yeni
filminin pegsine diisecekti.”’ (MSG,185)

Masum’un hayatini ikiye bolme diisiincesi Handan’in sevgisiz diinyasinda Masum
iizerinde yarattig1 etkilerden biridir. Masum, kendi benligini ikiye bdler. Masum’un
kendisi her tiirlii yalnizhiga, Handan’in her tiirli saldirilarina karsi dayaniklidir.
Yarattig1 ikinci benlik ise Handan’in ulasamayacagi ancak Masum’a kendisini iyi
hissettirecek bir varlhiktir. ‘‘Handan elbette farkinda degildi ama, Masumlardan
yalnizca birine boyle davranabiliyordu artik. Obiiriinii, yani yeni Masum'u tanimiyordu.
Hi¢ tammayacakti. Ikisinin iletisimi sonsuza dek kesilmisti artik. Masum onlari
tanistirmayacakti. Handan'in pengeleri uzanamayacakti ona.”” (MSG,186)

R.D,Laing, ‘‘Klinik pratikte ornegin histerik ve hipomanik kisiler kendileri
olmamanin kendilerine 6zgii yollarina sahiptirler. Burada betimlenecek sahte-benlik
dizgesi, askinlagarak, cisimlesmeyerek kimligini ve ozgiirliigii idame ettirmekle ugrasan
ve boylece asla kavranilamayan, saptanilamayan, kistirilamayan, sahip olunamayan bir
"i¢sel benligin" tiimleyicisi olarak var olur.”’ (Laing, 2012:92-93) der ve maskesiz insan
olmadigmi savunur. Masum’un yarattig1 ikinci benlik, Laing’in Boliinmiis Benlik

eserinde ifade ettigi gibidir:

Bu sahte-benligin eylemlerinin illa ki 6tekinin kopyasi veya taklidi olmasi gerekmese de
eylemleri yine de biiyiik 6l¢lide baska kisiliklerin kisiligine biiriinme veya karikatiirii olarak
ortaya c¢ikar. Burada ayirmak istedigimiz bilesen, Gtekinin kendisine iliskin yonelimlere
veya beklentilere ya da 6teki kisinin yonelimleri veya beklentileri olarak hissedilen seylere
ilksel uyma egilimidir. Bu genellikle asla kendisine sdylenenin disinda bir sey yapmamaya,
asla "dert" olmamaya, asla kendi karsi-istencini 6ne siirmeme veya hatta bu istenci agiga
vurmamaya, asir1 "iyi" olmaya denktir. (Laing, 2012:96)

Masum i¢in, “‘Bu bir kendini agma bicimiydi.”> (MSG,187) ve Laing’in ifade
ettigi gibi Masum, Handan tarafindan yonetilebilecek, kontrol edilebilecek, ‘iyi olmaya
denk’ sozlerine karsilik gelen, ikinci bir benlik yaratir. Boylece, hem Handan’in
diinyasinda bir yer edinir hem de kendi i¢ diinyasinda baska bir kisilik yaratarak
duygusal olarak bir kagis saglar. *“‘Hal boyle olunca ikinci benligiyle simdiden simsicak
bir iliski baslamisti aralarinda. "Sahip" bulmus sokak képegi gibi memnun, hafifce
giiliimsiiyordu. Sebebi ne olursa olsun, giiliimsedigine inanamadi. Gozlerinin
yasarmaswma izin verdi. Bulutlarin arasindan bir stk goriiniiyordu: Tamamen o6zgiir
olan oteki benligine acilmis, biraz sakinlesmisti.”” (MSG,186) Masum’un sevgisizlik

karsisinda yarattig1 bu ikinci benlik, bir siginak bulmasina ve daha huzurlu hissetmesine
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sebep olur. Sevgisizlik ve baski karsisinda bireyin olusturdugu kacgis savunmasi
Laing’in ¢oziimlemeleriyle oOrtiisiir. Masum’un bu ig¢sel savast onu kendi benliginden
tamamen uzaklastirir. Sevginin yoklugu, bireyi yalnizlagtirdigi gibi, onu zamanla
kendisine bile yabancilagtirmaktadir. Masumiyetin Son Giinleri romani, sevginin
eksikliginin bir insanin ruhunda nasil geri doniisii olmayan kirilmalara neden oldugunu
ele alir. Sevgisizlik bu romanda detaylartyla ve farkl tiirleriyle ele alinan bir temadir.
Eserde tiim bu yasanilan sorunlarin temelinde anne yoksunlugu vardir. Bu yoksunluk
ise Masum ve Servet ilizerinden okuyucuya hissettirilir. Annesizlik iki karakterin
hayatinda da en biiyiik bosluklardan biridir. Bu bosluk hayatlarmi saglikli bir sekilde
sirdiirememelerine de sebep olur. Gergek sevgi onlar icin hep bir arayisa doniisiir.
Hayatlar1 boyunca bir annenin verecegi karsiliksiz sevgiyi hi¢bir yerde bulamayan bu
karakterler hayatlarinda da basariyr bir tiirli yakalayamazlar. Evlilikleri dahi bu
yasadiklar1 eksikliklerin bir yansimasi olarak sorunlu hale gelir. Ciinkii i¢sel olarak
tamamlanamazlar. Servet ve Masum annesizliklerinin getirdigi duygusal kopuklugu
asamamis karakterler olarak yansitilirlar. Anlatici, Servet’in evinden yaptig1 bir tasvirle
mekan1 ve annesizligi iliskilendirir. ‘‘Servetin sinip agladigr ve yorulup sizdigi tahta
siginaklar, ¢ati terasimin kuytu koseleri hala yerli yerindeydi. Talihsiz adamin biitiin
cocuklugunu, biitiin gézyaslarimi, ergenlik bunalimlaryla bulamag olmus annesizligini,
kimsesizligini canli bir hafiza gibi saklyyordu bu kii¢iik kuytular.”” (MSG,40) Bu alintida
annesizlik, yalmizca bir duygu degil; Servet’in varolusundan beri siiregelen bir
talihsizlik olarak tasvir edilir. Cocukluguna dair anilar1 bile annesizdir. Bu da
travmalarla dolu bir yalmizlik siireci yasadigimi okuyucuya gosterir. Servet ge¢gmisinden
kopamayan, hala ge¢misinden izler tasiyan bir karakterdir. Benzer ifadeler Masum
karakteri lizerinden de verilir. Masum, doktoru Sander ile bir konusma esnasinda su
climleleri kurar:

““Yani herkesin hikdyesi, ¢cocuklugu ayni degil. Herkesin ¢ocuklugunda anne yok.
Oyuncak yok, lyi baba yok. Tabi. Haklisin. Masum'un da yok. Hatta onun hi¢ yok,
biliyor musun doktor. Ma-sum annesini tamumadi. Kadin tabu. Eh oyle! Tabi, bu
kopmalar da...”” (MSG,49) Bu ifadeler direkt olarak Masum’un agzindan okuyucuya
aktarilir ve annesizligin, ¢ocuklugun herkesin hayatinda farkli anlamlar tasidigini ifade
ederken; kendisi i¢in bunun ¢ok daha biiylik bir anlami oldugunu kasteder. Anne,
Masum i¢in bir bilinmezlik, bir tabudur. Hatta Masum, hayatindaki tiim bu kopmalarin,
yabancilagsmanin ve siirekli bir arayis icinde olma halinin temelini i¢ten ice annesinin
yokluguna dayandirir. Masum’un yine bdyle bir konusma esnasinda Freud’a ironi

yaparak bir gonderme yapmasi da dikkat ¢ekicidir:
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Ne diyormus lan Freud?... pardon ya Sander. Cok pardon... E, iyi iste. Tamam. Tamam iste
ne diyor o -bak ben sdyleyeyim ne diyor bak, diyor ki Freud diyor, bu ¢ocuk diyor, Manisa
sanayi sitesinden geliyor diyor, yedi kardesinin altisin1 kendi har¢ligiyla okutmus diyor,
babasinin giicli yetmemis diyor, giicii yetmeyince, sevgisi de yetmemis, sevgisi yetmeyince
diyor, bu g¢ocuk annesini tanimamis ki yasmni tutsun diyor, yani bir yas bi¢imi olarak, bir
aglama bi¢imi olarak kardeslerine bakmus, kol kanat germis diyor. (MSG,49-50)

[fadeleri Masum’un bir yas siireci yasamasina bile izin verilmedigini ve bunu bile
icsellestirdigini gosterir. Annesizlik ve yoksulluk, onun hayatinda belirleyici bir
unsurdur. Masum’un erken yasta almak zorunda birakildigi sorumluluklar, bireysel
gelisimini olumlu tamamlayamamasma sebep olmustur. Hayat miicadelesi i¢inde
savrulan ve kaybolmus hisseden Masum, arayisini tamamlayamaz ve kendine ulagamaz.
Bu da romanda, sevgisizlik temasinin bireysel etkilerinin giiglii bir sekilde islendigini
gosterir. Handan ve Masum’un iliskilerinde de giderek derinlesen bir sevgisizlik
duygusu hakimdir. Handan, ailesi tarafindan istenmeyen ve sevgi gérmeyen bir
cocuktur. Bu sevgisizlik onun evlilik hayatinda da devam eder. Masum, karisiyla bile
ihtiya¢ duydugu sevgi bagini giiglendirememis, higbir yere ait olamamustir. Servet’in
yasam1 boyunca insanlar tarafindan bile kabul gormeyen bir birey olmasi, onun
yalnizligini ve sevgisizligini derinlestirir.

Isa Hanginiz? romaninda ise sevgi, kimlik karmasasi1 ve gerceklik algisinin
bulaniklagsmasiyla birlikte ele almir. Isa’nin ge¢misinde ailesinden goremedigi sevgi,
onun hayat1 boyunca bu duygunun izini siirmesine neden olur. Eserin baskarakteri Isa,
sevgisizligi ilk olarak ailede deneyimler. Babasiyla olan iliskisi sevgiye degil siddet ve
baskiya dayalidir. Isa i¢in anne sevgisi bir sigmak gorevi goriir. Fakat o da kalict
degildir. Annesinin dliimii, Isa’nin s1Fnagmi, tek sevgi kaynagm kaybetmesine sebep
olur ve ¢ok biiylik bir duygusal bosluk yasar. Sevgi ortaminda biiylimeyen bireyler,
siirekli bir gliven ve aidiyet arayis1 i¢ginde olurlar. Ciktiklar1 yolculuklarda biitiin
cabalar1 kaybettikleri sevgiyi aramaktir. Fakat hicbir zaman tam anlamiyla bir yere ait
olamazlar. Isa’nin roman boyunca ‘Neredeyim ben? Kimim ben?’ seklindeki
sorgulamalar1 bu durumu kanitlar niteliktedir. i¢sel diinyasindaki kirilma ilk olarak kdye
donmesiyle hissedilir. Kdye dondiigiinde, gecmis travmalarini hatirlar ve sevgisizliginin
baslangic noktasina iner. Isa’min gergeklik algis1 boylelikle bulaniklasir. Hayali
karakterler iretmeye ve bunlarin varligina inanmaya baglar. Annesinin 6liimiinii uzun
bir siire kabullenemez. Seyda karakteri, Isa’min sevgi eksikligi iizerindeki bir
yansimadir. Onunla telefon goriismeleri yapar, hayallerinde goriir. Ama Seyda’nin
gercekte var olup olmadig1 belirsizdir. Bu durumu Sven gibi kendisi de zaman zaman

sorgular. Sven’in siklikla Isa’ya bdyle birinin olmadigin1 hatirlatmasi, isa’nin zihninde,
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sevgisizlik duygusundan bir kacis yarattigini diisiindiiriir. Sven ile iliskisi de benzer
ozellikler icerir. Romanm sonunda Sven’in ona Sven seklinde seslenmesi, isa’nin

kimlik kaybini, bireyin kendisine bile yabancilagmasini gosterir.

Sven aceleyle diirttii kolumu: "Sven, iyi misin!" Ne diyordu bu ¢ocuk? Gene basa mi
donecektik! Birbirimizi tartmaya, bulmaya, kollamaya, biling bilmem nelerinin
kuyularindan ¢ikarmaya mi baglayacaktik. Sunturlu bir kiifiir geldi agzima kadar ama son
anda durdurdum kendimi. Sven israrliydi ama. Maalesef ki ne maalesef! "Sven sakanin
stras1 m1?" diye iistiine yiiriidiim. Geri geri birkag adim att1. "Bir sigara ver suradan bana!"
Sigarami yakti. Cenemin altinda duruyordu hala. Umur, Sakir, Burak... Hepsi de durmus,
ayakta siiziilmiis, lizgiin iizgiin bakiyorlardi bize. Sven: "Sven," dedi iyice sokularak,
"Sven, Allah'in1 seversen yapma! N'olur birakma kendini, olmaz m1? (iH,313)

Bu almt1, Isa’nin yasadigi sevgi eksikligi nedeniyle yalnizca etraftakilerle degil
kendisiyle de saglikli bir bag kuramadigmi, kimligini ve gerceklikle olan bagini
tamamen yitirmeye basladigimi gosterir. Isa’nin, ‘gene basa m1 donecektik’ ifadesi, onun
strekli gercekligi ve kimligini sorgulayan bir dongii i¢ginde oldugunu ve bu durumdan
cok yoruldugunu goésterir. Bu anlati, sevgisiz kalmis, toplumdan soyutlanmis ve
dislanmis bir¢ok karakterin kaderlerinin nasil birlestigini anlatan, sevgisizligin onlar1
getirdigi son noktada birlikte verdikleri miicadeleyi anlatir. Sevginin yoklugunda,
bireyin varolusunu bile sorguladigini, kendisine nasil yabancilagabildigini ve aradigi
sevgiyi, sigmagi bulana kadar miicadele edilebildigini okuyucuya gosterir Hayali
oldugu savunulan Seyda karakteri, Isa’nin sevgiye duydugu &zlemi yansitan bir figiir
olarak ele alinabilir. Sevginin tiirlerini farkl sekillerde isleyen yazar, her karakterinin
sevgisizlik karsisinda hissettikleri duygu durumlarin1 okuyucuya sunar. Isa’nin yasadigi
kayip, onun benliginde derin sarsmtilar yaratir; onu kimlik arayisina siiriikler, aidiyet
duygusunu zedeler ve igsel catismalarla bas basa birakir. Isa, annesinin yokluguyla
yiizlesirken, bir tlirlii onaramadigi bu bosluk, onun ruhsal diinyasinda silinmez izler
birakir. Eser annesinin 6liimiiyle birlikte kdye donen isa’nmn anilarmi hatirlamasiyla
baslar. Romanda yer alan baba figiirii Engin Gegtan’in, Insan Olmak eserinde ifade

ettigi gibidir:

Geleneksel aile yapisi iginde babanin durumu aslinda oldukga giigtiir. Genellikle bigimsel
de olsa otoriteyi baba temsil eder. Kendisine duyulan saygi, korku ile esanlam tagir. Anne,
cocuklara daha yakindir ve onlara iliskin konularda ger¢ek karar organidir. Engelleyici ve
cezalandirici nitelikte olan kararlarin uygulanmasi ise babaya birakilir. Bu durum babay1
aile icinde oldukga sevimsiz bir yere koyabilir. Geleneklerin kendisine verdikleri bu rolii
siirdiirme durumunda kalan baba, ¢cogu kez ¢ocuklariyla yakin ve sicak iliskiler kurmaktan
alikonmus olur. (Gegtan,1994:37)

Isa karakterinin annesinin kaybiyla birlikte toparlanamaz bir sekilde bunalima

stirliklenmesinin  Onilindeki en biiyiik etken Gegtan’in belirttigi gibi c¢izilen baba
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figlirtidiir. Koye geldigi anda babasindan siddet gordiigii ve annesiyle ormana dogru
kagmak zorunda kaldiklar1 anisin1 hatirlayan Isa, babasina karst hi¢c asilmayacak bir

duvar orer.

Koye tatile gelmedigimi, okuldan tiiglincii kez atildigimi 6grendigi geceyi babamin.
Ayagindaki terligin suratimda patladigi geceyi. Sonra palaska sinin acisindan ¢ok sesinin
ugursuz c¢agrisimlarindan {irktiiglim, igrendigim geceyi. Hatirlamaya baslamistim.
Babaannemin yalvarmalar1 ve kadinlarm bagrismalar1 arasinda, gozlerimin karanlikla
degil utangla karardig1 geceydi o. Annemin de bagirip aglamaya basladigi geceydi,
palaskanin demirli tarafinm1 birkag kez paylastigimizda suratlarimiza ve bir likte kacip
ciktigimiz geceydi karlarin igine. (IH,9)

Bu alintida baba, otoritenin ve giiciin sembolii olarak ¢izilir. Ve bu otorite Isa’nin
aidiyet duygusunu yok eden ve onu igsel c¢atismaya siiriikleyen bir gii¢c haline gelir.
Karakterin bilinmezlige, karanliga ve karlarin i¢ine bile annesiyle kagisi aralarindaki
derin bagin bir gostergesidir. Kar, burada hem soguk ve yabanci bir ortam1 hem de bu
kagisin getirdigi yalmizigi temsil eder. Ama Isa o yalnizlikta bile giicii annesine

siginarak bulur.

Cok derinlikli, incelikli bir acinin birlestiriverdigi asiklar gibi, el ele. O gece iste. Annem
kolumdan tutmus, etegi semsiyelenerek arkadan suratima... Kosturdugu gece kara
caresizligin yanginindan kagarken can havliyle o agac oluklu kumaya kadar ve aldirmayana
kadar artik uzak ta kalmig gok giiriiltiili cinnetine babamim... Ve bogup susturmaya
calisarak temiz kar kokulu gdgsiine bastira bastira hickirigimi ve oksayarak nefes nefese
sakaklarimi, artik agarmaya baslamis. Otuz iki bucuk yasindaki koca oglanin kirlagmis
saglarim koklaya koklaya... (IH,9)

Bu tasvirler, annenin hem bir sigmak hem de bir kagis noktasi olarak idealize
edildigini gosterir. Annenin varligi, babanm siddetinden bir tiir korunma anlamina gelir.
Anlaticinin, anne ve ¢ocuk iliskisi iizerinden yaptig1 asiklar benzetmesi, aralarindaki
bagi tarif etmek icin kullanilan gii¢lii bir metafordur. Annesizlik temasi, bu eserde
Isa'nin kaybolmusluk hissini her yasadiginda annesinin sesini duyarak yolunu
bulmasiyla daha da derinlesir. Isa, bu anlarda annesinin sesiyle kendini toparlar ve

hayata tutunur:

iPod'umu ¢ikarip kulakliklarimi taktim. Sirasiyla "play" ve "siirekli tekrar" tuslarina basip
cihazi cebime yerlestirdim. Boylesi daha kolaydi. iPod beni hem ugras maktan kurtariyor
hem de sesi daha net geliyordu. "Miizik" sonunda annemin telefonu kaldirma tikirtist ve
kendi sesiyle birlikte, hepsi bir arada yani. Donmeye baglamustt. "22 . 621 . Efendim
yavrum!" ... "22 . 621 . Efendim yavrum!".. "22 . 621., Efendim yav..." Teyp kaydiydi.
Ama ne 6nemi var. Ben yine de bagirip ¢agirir, anneme anlatirdim. Ama olmadi iste. Bu
defa anlatmak istemedim. Onun bilmesi yeterliydi. Epey bir zamandir béyleydi bu. Bagima
gelenleri o dinlemeden de anlatabi liyordum. Bu kayit sayesinde olabiliyordu. Annemle
yeni bir hayat kurmustum kendime bu cihaz sayesinde. (IH,14)
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Annenin sesi, Isa igin yalnizca bir an1 degil; ayn1 zamanda ruhsal bir sigmak
ve aidiyetin simgesi olarak gdsterilir. Isa'nin annesinin sesiyle kurdugu bu yeni diinya,
hem bir teselli hem de kacinilmaz bir yalnizligin ifadesidir. Annesizligin yarattigi
kaybolmusluk hissi, annesinin sesinde bir yon bulma arzusuyla derinlesir ve Isa'nin

aidiyet arayisini stirekli kilar.

Umudun Gége VYiikselisi romaninda sevgisizlik temasi, komutan Seyko
iizerinden islenir. Seyko roman boyunca otoriter ve sert bir figiir olarak yansitilir.
“Nizamiye kapisindan girisi taburun en iicra noktasinda bile hafif bir iirpertiyle
hissedilen biriydi Seyko. Herkes ondan gercek bir korkuyla korkuyor, oliimiine
cekiniyordu. Nobet¢i oldugu aksamlar, karargdh binasimin basamaklarinda belirir
belirmez ortalik buza kesiyor, kimsenin agzini bicak agmiyordu.”’ (UGY,19) Herkesin
Seyko’dan korkmasi, korkulan bir figlir olarak goriilmesi, sevgisizlikle biiyiiyen ve
yalniz birakilan bir karakterin kendisi i¢in olusturdugu bir savunma mekanizmasi olarak
adlandirilabilir. Sevgisizlik, bireyin dis diinyaya karsi korunma amaciyla kati bir kimlik
olusturmasina neden olur. Dolayisiyla onun otoriterligi ve korkutucu kimligi, i¢indeki
sevgi eksikligini gizlemesini saglar. Bu goriiniim bir g¢esit zirh gorevi goriir. Seyko,
cevresindeki insanlara karsi duvar gibidir. Sevgisizlikle biiyliyen bireyler i¢in bu
kac¢milmaz bir sondur. Onu taniyan herkes i¢in Seyko aslinda biitiin varligini kaybetmis,
duygular1 olmayan bir 8liidiir. **Olmiistii bu adam diipediiz, tekrar olemezdi. Kendisini
belirli bir disiplinin disina ¢ikmadan kiskanan veya sevmeyen riitbeliler de teyit
ediyorlardr onun tuhaf bir olii oldugunu aruk.”> (UGY,24) Bu ifadelerde, bedenen
yasamaya devam eden fakat varlik olarak var olmayan bir karaktere isaret eder.
Sevginin hissedilmedigi diinyada karakterin, kendi kimligini ve varolusunu kaybetmesi,
otorite ve gilic olarak toplumda yer etmesi ka¢milmazdir. Bu durum Seyko’nun var
olmak ve kendini goriiniir kilmak i¢in olusturdugu bir yontemdir. Fakat bu durum onun
yalnizligin1 daha da derinlestirir. Oyle ki sevdigi kadinla bile dogrudan bir bag kuramaz
ve aract olarak asker Yusuf’u kullanir. Ayten’e olan sevgisini dolayl yollarla ifade
etmeye ¢aligmasi onun bu hissi ne kadar derin yasadigmi gosterir. Komutan Seyko’nun
hislerini dogrudan Ayten’e yazmak yerine bir bagkasina yazdirmasi, sevgiyi bile otorite
ve emir mekanizmasi iginde deneyimlemesi anlamina gelir.

““Seyko, metnin kalbinin neden atmadigini doktordan- benden!- ogrenmek
isterken -sesi ne kadar ¢elik ve buz iceriyor olursa olsun- biitiin riitbe gururundan,
cesaret nisanlarindan ve silahlarindan arinmis goriiniiyordu. "Bunu diizelteceksin lan...

Anladin mi?!." a Duraklamam iirkiitmiistii onu. Panikle one atildi. Egildi, tisladi:
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"Diizelteceksin!. Diizeltecek misin!”> (UGY,37-38) Bu ifadelerde, Seyko’nun sevgi
kontroliinii emir ve giigle saglamaya caligmasi goriilmektedir. Sevginin eksikligiyle
biiyiimiis ve yalniz birakilmig bir karakter olan Seyko, bu eksikligi emirle kapatmaya
calisir. Seyko’nun kendisine giivenmemesi ve eger bu mektubu kendisi yazarsa
reddedilecegini diigiinmesi, sevginin nasil bir his oldugunu bilmemesinden kaynaklanir.
Bilmedigi bir duyguyu ifade edemeyeceginden korkar. Sevgiyi icsellestiremez bu
sebeple sivil hayatinda yazarlik yapan Yusuf’tan yardim ister. Eserde anne figiiriiniin
eksikligi ise komutan Seyko araciligryla hissettirilir. Seyko’nun yasadigi saplantili askin
ve herkesin ¢ekindigi, sert mizagl ve otoriter bir karakter olmasinin ardinda, gegmiste
yasadiklarindan kaynaklanan derin izler bulunur. Annesiz ve sevgisiz biiylimesinin
etkisiyle sekillenen bu karakter, Seyko ve Yusuf'un konusmalar1 araciligiyla anne
figliriine dayandirilir. Romanda anne temasi, detayli olarak on sekizinci boliimde yer
alir. Seyko’nun Yusuf’a anlattiklarindan ve anlatic1 tarafindan aktarildigi kadariyla

Seyko zihninde annesizligini ‘iki anne’ ifadesiyle tanimlar.

iki anne, Ashnda hig ilging olmayan ve iilkemizde gocuklar séz konusu oldugunda stk
rastlanan talihsizliklerden biri. Babanin -ki Seyko onu hi¢ hatirlamiyordu- su veya bu
sebeple evden gitmesi, yoksulluk, annenin aglik, 6liim korkusu veya bambagka bir sebeple -
Seyko bunu asla bilememisti- oglunu daha yumruk kadarken bir yetistirme yurduna terk
etmesi. Ve ii¢ agsagi bes yukar1 tahmin edilebilir trajik hikayeler... (UGY,127)

Bu ifadeler de anne yalnizca bir figiir degil, ayn1 zamanda Seyko’nun hayatindaki
onemli bir eksikligin temsilidir. Seyko’nun yetistirme yurdunda, sevgisiz ve annesiz
biliylimesi onun hayatindaki en biiyiik boslugu olusturur. Annesi yliziinden yasamak
zorunda kaldig1 agir sartlar, Seyko’nun saplantili davranislarmi agiklayabilir. Seyko
tarafindan Yusuf’a anlatilan bu hikayeler onun kendi kimligini sekillendiren faktorlerin

temelini yansitir. Anlatici, ‘iki anne’ meselesini okuyucuya su sozlerle agiklar:

Su "iki anne" meselesine gelince... Yine boliik por¢iik anlattiklarindan ¢ikardigim sonug
suydu. Seyko'nun oz annesiydi o kadmn. "Iki anne" ashinda kendi eksik annesine yerdigi
yaniis bir isimdi. Kendisini bir siireligine terk eden annesinin ismiydi bu. Kaybettigindeki
annesiyle, buldugu arasindaki mesafeye bir isim vermisti. "lki anne" diye. Aslinda hayatini
boydan boya kat eden bir ruhsal ywtiga vermisti bu adi. Farkinda bile degildi. Ve
hatirladigi kadariyla o yaslardayken de aymi sekilde séyliiyormus anne meselesini.
(UGY,136)

Bu alintida sevgisizlik temasi anne tizerinden okuyucuya hissettirilir. Karakterin
annesine dair deneyimi, yalnizca fiziksel bir yokluk degil, ayn1 zamanda ruhsal bir
yirtilma olarak tanimlanir. Eserde Seyko’nun annesi iki farkli sekliyle yansitilir. Bir

yanda onu doguran ama terk eden anne, diger yanda ise belki de hayatma sonradan
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giren, ama o boslugu asla tam dolduramayan bir figiir var. Bu iki figiir arasinda kalan
karakter, kendi kimligini ve aidiyet duygusunu da netlestiremiyor. Seyko, kaybettigi
annesiyle, buldugu arasindaki mesafenin adina ‘iki anne’ admni verir. Bu da onun igsel
catigmasinin boyutunu gozler dniine serer. Annesizlik, bu eserde siirekli bir eksiklik ve

kayip olarak sunulur.

Geride biraktig1 bosluk yillar iginde biiylimiis, anne ise kii¢iilmiistii ve geri dondiigiinde o
bosluk i¢in yeterli, degildi artik. O halde bosluk, elbette ayni1 zamanda "iki anne" arasindaki
kapanmaz mesafenin de adiydi. Belki hayatin da adiydi, kim bilir? Ve -asil konumuza
doniiyoruz- iki anne arasmdaki boslugun bir adi daha vardi: Ayten. iki anne arasindaki
bosluga -cicek gibi degil- yosun gibi yerlesmisti Ayten. (UGY,137)

Seyko’nun annesinin boslugunu Ayten’le doldurma cabasinin yeterli gelmedigi bu
ifadelerle anlasilabilir. Ayten’in ¢icek gibi degil yosun gibi yerlesmesi ¢ok 6nemli bir
metafordur. Cicek tazelik, giizellik gibi iligkilendirilirken; yosun nemi seven ve karanlik
ortamlarda yetisen bir bitkidir. Dolayisiyla Ayten’in, Seyko iizerindeki etkisinin
olumsuz oldugunu, ruhsal travmalarmi daha fazla belirginlestirdigini ve annesinin
yarattig1 boslugu giderek derinlestirdigi sOylenebilir. Seyko, kendini iyilestiremedigi
gibi, hayatinda yasadig biitiin travmatik olaylarin sorumlusu olarak da annesini goriir.
““Oldiirdii beni o bakis. Oyle titredim icimden. Karanlik, kar altindaki. Bu basima ikinci
kez geliyordu. Annemden sonra. Beni yurda biraktigi aksami hatirlamistim o vakit. Hig
unutulur mu, degil mi? Insami yetistirme yurduna kapatan o kapr. Onun Allah belasini
versin.”” (UGY,140) Bu ifadeler, anneye duyulan yogun bir 6fkenin karsiligidir.
Ayten’in kar altindaki bakisi bile yine annesini hatirlatir. Seyko’nun annesi tarafindan
yetistirme yurduna birakildigi sahnede tasvir edilen kapilarin kapanma an1 ve o anda
Seyko’nun kontrolsiizlesen 6fkesi, karakterin dislanmisligmin, korunmasizligmin ve
yalnizliginin somut bir semboliidiir. Annesinin yoklugu, Seyko’nun hayatinin
merkezinde yer tutan ve asla atlatamadigi travmatik bir olaydir. Annesizlik romanda
yalnizca bireysel bir hikaye olarak degil, insanin kimligini, duygularmni ve iligkilerini de

nasil sekillendirdigini gosteren bir temadir.

4.3. Kacis

Selahattin Yusuf romanlarmin ortak temalarmdan biri de kagis temasidir.
Karakterler yasadiklar1 aidiyetsizlik duygusu sebebiyle farkli ydnlere kacarak
kendilerini korumaya caligirlar. Kimi zaman bir baraka, karakterlere siginacak bir yer

sunar ve kendilerini iyi hissetmelerini saglar. Kimi zaman bulunduklar1 ortamdan
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gizlice kagma planlar1 yaparlar. Kimi zaman yazarak, edebiyata yonelerek kendi iglerine
donerler ve yasadiklarindan kagarlar.

Eve Donemezsin romaninda isimsiz baskarakter, yalnizligini, dislanmishigini
kendine ait giivenli sigmaklarin kesfiyle asmaya calisir. Cocuk icin yasadigi
olumsuzluklardan ilk kagisi egitimle baslar. Uzun zamandir hayalini kurdugu okula
gitme isi, devlet sayesinde gergeklesir. Jandarmalarin, koyliilere ¢ocuklarini okula
gondermeleri yoniinde yaptig1 baski, ‘‘Ciinkii bir likstiir okul bizim buralarda.
Tarladan, ¢ayirdan, ¢obanliktan kagmaktir.”” (ED,12) yasadig1 hayattan uzaklagmanin
ilk adimidir. Ayn1 zamanda Selvi’ye kavusmasmin yolunu acacak dnemli bir unsurdur.
Kacis temast mekanlar tizerinde de kendisini hissettirir. Cocugun, Ogretmenin
baskisindan kagma istegi, smifta bulunan bir kis tablosuna siginmasmna sebep olur.
Cocuk bu durumu su ciimlelerle tasvir eder:

“Sonra hayretler icinde kalyyorum. Swniftan, degnekten dayaktan, hatta
Hasan’dan ve Selvi’den kurtulup, siiziiliiyorum igine. Kimselerin ruhu duymuyor. Ben
kendim bile tam bilincine varamadan, ayaklarim yerden kesiliyor. Yolculugun, siiresini
hesaplamay: asla aklimdan gecirmiyorum. “Mevsimlerimiz- KIS” tablosu, cehenneme
donmiis hayatimin yeni hava deligi olup c¢ikiyor artik.”’(ED,41-42) Bu kagis
baskahramanin, ‘sinifin karanhigini’ (ED,43) aydinhiga ¢evirme g¢abasidir. Bulundugu
ortamdan mutlu oldugu bir diinyaya kagis1 simgeler. Karakterin annesinin yokluguyla
basa c¢ikmaya c¢alismasi ve bu duygudan kagip sevgiye siginma arzusu, Selvi’ye
duydugu karsiliksiz agkla miimkiindiir. Sevgisiz kaldig1 bu diinyadaki en biiyiik siginagi
Selvi’dir. Yasadig1 anlamsizliktan ilk kagis1 Selvi’ye olur ama bu agk, onu daha biiyiik
bir ¢ikmaza stiriikler. Ciinkli Selvi, besik kertmesi olan Servet’e yakinlik duyar. Hatta
baskahramanin ona yazdigi siirleri degistirerek, kendisi yazmis gibi Servet’e
gondermesi, baskahramanin yasadigi en biiyiik kirilma olarak ifade edilebilir. Cocugun
yasadig1 bu olay onun kendisine doniisiine sebep olur. Selvi’ye duydugu aski bir tarafa
birakirsa yazar olabilecegine inanir. ‘‘Kendime soruyorum, iisteliyorum: Selvi isini
birakirsan yazar olacaksin. Birak! Peki... demeden atilyyorum!’’ (ED,241) Yazma
duygusu, onun hayatindaki bir diger ka¢is noktasidir. Cocuk, yasadiklarindan edebiyata
siginarak kagmaya calisir ve bunu basarir. Hayallerini gergeklestirme asamasinda onun
en biiylik destek¢isi, Bakkal Deli Bahtiyar’in oglu Fazil Abidir. Fazil Abi, ¢ocuga
okumasi i¢in siirekli kitaplar verir. Cocugun siirlerini yayimlanmasi i¢in bir dergiye
gonderir ve onun sayesinde bu siirler dergide yer bulur. Yazma tutkusu cocugun
kagiginda yoniinii bulabildigi en somut yoldur. Eve donme fikrinin annenin oliimiiyle

imkansizlastig1 bu romanda, kagis temas1 6nemli bir yere sahiptir.
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Umudun Goge Yiikselisi romaninda da kagis temast Eve Donemezsin romaniyla
benzerlikler gosterir. Komutan Seyko, duygularmdan kagmak, zayifligini gizlemek i¢in
edebiyata sigmnir. Duygularin1 dogrudan ifade etmekten kagindigi i¢in araci olarak kisa
donem askerlik yapacak olan yazar Yusuf’u se¢er. Bu durum Seyko’nun duygularindan
kacisin en somut gostergesidir. Annesi tarafindan yetistirme yurduna birakilan Seyko,
sevgisini aktarma noktasinda basarilt olabilecegini diisiinmez. Dolayisiyla sevgi
aktarimini dolayli olarak yapmaya calismasi ve duygularini gizlenmis olarak aktarmasi,
onun kendisini korumaya almasi baglamimda kullandig1 bir yontemdir. Cilinkii Seyko,
disaridan sert ve otoriter bir karakter olarak tanmir. Sevgiyi zayiflik olarak algiladig:
icinde duygularinin arkasina gizlenir. Bu Seyko’nun bir anlamda kendisinden bile
saklandigint  gosterir. Romanda mekansal baglamda kacis mekant olarak
degerlendirebilecegimiz yer, Yusufun yazilarmni 6nce kagak olarak sonra resmi bir
sekilde yazdig1 barakadir. Burast Yusuf’un herkesten kacip, gizlendigi yerdir. Askeri
disiplinden soyutlandig1 ve huzurla yazilarin1 yazmak i¢in kagtig1 baraka, Yusuf i¢in bir
sigmaktir. Yusuf, “‘Bu yeni durumda benim lehime olan baska bir kazan¢ da simdiye
kadar kendi yazi ¢izi islerim icin kacak kullandigim o barakamin kullanim hakkinin
tarafima devre dilme siydi. Orayt istiyordum. Calisma odam olacakti. Mektup isine
yogunlasabilmek icin birebirdi orasi.”” (ED,50) der. Bu alinti, askeriyede bireylerin
fiziksel alanlarm smirlihi@ karsisinda kendilerine bir ortam yaratmasi olarak
yorumlanabilir. Fakat bir yere kagma arzusu genellikle sonu¢ bulmaz. Yusuf, bu
durumu su sozlerle ifade eder: “‘Bilenler bilir, askerlikte en biiyiik ayricalik kimsenin
ayak basmayacag bir toprak parcasinda yalniz kalabilmektir. O toprak bir karis bile
olsa bu boyledir.”’ (ED,51) Bu ifadelerden anlasildigi gibi roman karakterleri kagis i¢in
bir arayistadir. Dolayisiyla ozgiirliiklerinin kisitlandigi bu alanda kendilerine bir yer
edinebilmeleri, o yerin bir sigmak gorevi gormesine sebep olur.

Masumiyetin Son Giinleri romaninda kagis temasi mekansal ve duygusal
baglamda kendini hissettiren bir unsurdur. Incelenilen diger romanlarda edebiyat, yazi
ve siir birer kacis yolu olarak benimsenirken, bu romanda sanat ve sinema eksenli bir
soyutlanma s6z konusudur. Roman, sinema filmleri geken Masum’un, karisina duydugu
saplantili ask etrafinda sekillenir. Masum’un Handan ile diizelmeyen iliskisinden
kagisinda en belirgin yol, sanat, 6zellikle de sinemadir. Meslegi araciligiyla kendi
gercekligini kurmaya c¢alisir. Bu da onun i¢in bir kagis terapisi sekline doniisiir.
“Masum'un epeyi su yutmus yalnizligi ise telveye degil, ugsuz, bucaksiz denizde mucize
eseri bir sabit fikir kayali- gma tutunmugstu: Sanat sinemasina!”’> (MSG,19) Masum,

Handan’1 takintili hale getirdigi kadar, hayalindeki sanat filmini ¢ekmeyi de takimnti
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haline getirir. Bu kararlilik hali aslinda Masum’un kendisi i¢in yarattig1 giivenli alandir.
Mekansal baglamda bakildiginda Akgasaz Kahvesi hem Servet hem de Masum igin
soyutlanma mekanidir. Bu yer karakterler i¢in yalnizca bir bulusma noktasi degil,
diinyadan, Cunda’nin kalabalik gosterigli diinyasindan kagista sigindiklart giivenli
alanlaridir. Romanda Akcgasaz Kahvesi’nin, kahramanlar iizerinde rahatlatici, huzurlu
bir atmosfer olarak tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir. Ozellikle okey taslarin diizenlemek,
o esnada zihinlerinden uzaklasmak kahramanlara kendilerini iyi hissettirir.

“Okey taslarini evirip ¢evirirken oyalandi. Onlari tist iiste dizdi. Yikti. Ardindan,
berbat bir yara almis kertenkelenin kurnaz yavashgiyla hamle etti;”’(MSG,79) Bu
ifadelerden anlasildig1 gibi, okey taslar1 Masum’a zihnini oyalama firsat1 verir.
Babasinin idealleri ugruna Handan’dan vazge¢mis olmasi ve onun istenmeyen bir ¢cocuk
olarak diinyada yer etmeye c¢alismasi, Handan’in insani iligkilerini olumsuz ydnde
etkiler. Handan, gegmisten beri pesinden gelen bosluk hissini hi¢ kimseyle dolduramaz.
Dolayisiyla insanlarla 6zellikle de Masum ile arasina asilmaz duvarlar 6rer. Bu kagis
halleri kisa vadeli kahramanlara kendilerini iyi hissettirse de onlarin yalnizliklarini iyice
derinlestirir.

Isa Hanginiz? romani ise tamamiyla bir kagis romani olarak karsimiza ¢ikar. Isa
ve Sven’in akil hastanesine diistiikten sonra arkadaslariyla birlikte oradan kagma
planlar1 yapmasi ve sonunda hep birlikte hastaneden kagmalari, romani bir kacis
romanma doniistiiriir. Akil hastanesi bir mekandan ziyade romanda yer verilen biitiin
karakterlerin i¢ sikismishigini da anlatan 6nemli bir metafordur. Buradan kurtulmak,
kacmay1 basarabilmek onlar i¢cin Ozgiirlik anlamina gelir. Fakat yazarin diger
romanlarinda oldugu gibi, bu romaninda da kagis temasi, kahramanlara sonsuz bir
Ozgiirlik alam1 sunmaz. Aksine kahramanlar kagtiklarmni diisiindiikleri noktada iyice
c¢ikmaza siiriiklenirler. Akil hastanesinden kagtiktan sonra baglarina gelen olaylar,
onlarin farkli bir hapsolmuslugun i¢ine siiriiklendiklerini gosterir. Ciinkii hastaneden
ka¢cmis olmalari, icinde bulunduklar1 ruhsal bozukluklari sona erdirmez. Bu kaygilarin
daha biiylik boyutlariyla yiizlesmelerine sebep olur. Dolayisiyla kagisin mekansal
baglamda degil, icsel hesaplagsmalarla, bireylerin travmalar1 ve ge¢misleriyle
yiizlesmeleriyle miimkiin olabilecegini gosterir. Isa’nin babasiyla hayati boyunca
kuramadig: iletisim, onu bilinmezlige dogru siiriikler. Cocukluk travmalari, babasiyla
olan problemli iliskisi aidiyet duygusunu tamamen yitirmesine sebep olmustur. Ev onun
icin artik bir yuva, bir siginak olmaktan ¢ikmustir. “‘Ev olmakligi, artik bu sabahtan
itibaren i¢inde yagsamayacak olan... artik yasamayacak olan... artik... yasamayacak... -

bwraktim ki 1lik su insin ¢enemin altina kadar-... artik yasamayacak olanin yasamayacak
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olmasina aldirmadan,., bir kararlilik olmaya hala devam eden, edebilen . ev.”” (ED,15)
ifadeleri, Isa’ya, annesinin yoklugundan sonra evlerinin artik yuva degil, bir yap1 olarak
orada duran yabanci bir yer gibi hissettirdigini gdsterir. Biiylidiigli evden, kdyiinden,
yuvasindan kagmaktan baska bir ¢ikar yol bulamaz. Isa, bilinmezlige dogru ilk kagisini
annesinin ¢liimiinden sonra Marmaris’e gitmesiyle gergeklestirir. ‘‘Gaz yag: kokusunun
hatirlattigi uzun hikayeyi gormezden gelmeliydim. Zihnimin dinglige ihtiyact vardi.
Ctinkii kararimi vermistim artik ve Hayrettin Usta'min beni teslim ettigi adamlar: gidip
bulacak, yeni hayatima bir yerinden baglayacaktim. Yola ¢ikacakaim.”” (ED,22) Fakat
bu kacis, Isa’nin gegmisiyle yiizlesmesini engelleyemez. Guguk kusunun sesi,
travmalari, Seyda, Chopin, annesinin ses kaydi gibi gegmise dair ne varsa her sey
Isa’yla birlikte gelir. Isa’nin kaybolma istegi yalnizca mekansal baglamda degildir.
Onun yasadig1 kimlik karmasasi, gergek benliginden uzaklagsmasi da bir kacis bicimi
oldugunu gosterir. Ozellikle Sven ile olan iliskisi Isa’nmn kendisiyle ilgili belirsizlikleri
acikca ortaya c¢ikarir. Romanin sonunda Sven’in ona "Sven" diye seslenmesi, kimliginin
tamamen bulanik hale geldigini ve bu kagisin onu gerceklikten kopardigini gosterir.
Isa’nin kimlik arayis1 sirasinda yasadig1 tiim kagislar, kendini bulma siirecinin birer

parcasidir. Kagis, Isa’nm yalnizligmi ve kimlik karmasasimi derinlestiren bir siiregtir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Hayat1 boyunca edebiyata ve yazmaya ilgi duyan yazar, liniversiteye baglamasiyla
birlikte tamamen bu alana yonelir. ‘‘Kendi ifadesine gore, o dénemde neredeyse diger
hi¢chir konuyla ilgilenmez, biiyiik olgiide kitap okumaya ve yazmaya vakit aywir.”’
(Aritan, 2023: 439)

Bu calismada, Selahattin Yusuf’un romanlar1 yap1 ve izlek bakimindan ele alinir.
Calismanin yap1 bolimiinde, romanlarin kimligi, olay o6rgiisii, bakis agis1 ve anlatici,
zaman, mekan ve kisilere yer verilir. Calismanin izlek bolimiinde ise, yalnizlik,
sevgisizlik, kacis ve dliim temalarina yer verilir. Ilk olarak romanlarm kimligi bireylerin
aidiyet arayislar1 ve kayboluslariyla uygunluk gosterir. Eserlerde, karakterlerin kagiglari,
kendi benliklerine yer bulma ¢abalarma siklikla deginilir. Yazarin romanlari
otobiyografik izler de tasir.

Romanlarda karakterlerin yasadiklar1 kirilmalar, geriye donisler i¢ ice gegmis bir
yapinin olusmasina neden olur. Bu durum diiz bir olay 6rgiisiiniin olusmasin1 engeller.
Karakterlerin igsel hesaplasmalari, travmalar1 ve geriye doniis sahneleri olaylarin
dogrusal bir diizlemde ilerlemesini degil, parcali bir akis i¢cinde gelismesini saglar. Bu
nedenle anlati1 yapisi tek bir merkez etrafinda sekillenmez. Farkli zaman ve mekan
algilariyla gerceklesir.

Yazar, Eve Donemezsin, Umudun Goge Yiikselisi ve Isa Hanginiz romanlarmda
kahraman/ben bakis agis1 ve anlatici kullanirken; Masumiyetin Son Giinleri romaninda
tanrisal bakis acisini1 kullanir. Kahraman/ben bakis ag¢isnin kullanildigi romanlarda
olaylar, baskisinin agzindan aktarilir. Dolayisiyla okuyucu, baskisinin ruh halleri ve
diisiincelerine hakimdir. Ote yandan tanrisal bakis agismm kullanildig1 romanlarda, tiim
karakterlerin ruh halleri ve diisiincelerine detayl bir sekilde yer verilir.

Romanlarda zaman dogrusal bir diizlemde ilerlemez. Cogunlukla biling akisi
teknigiyle olusturulan icsel monologlar ve gecmisteki travmalar, karakterlerin
kimliklerini sekillendirir ve ruh hallerini yansitir. Asil olaylarin gegtigi tarihler eser
icinde yer alsa da bahsettigimiz geri doniisler zamanin pargalanmis bir akista
ilerlemesine sebep olur.

Selahattin  Yusuf'un romanlarinda c¢ogunlukla ele alman mekan Dogu
Karadeniz’dir. Yazar bu yorenin mevsimsel kosullarini ve engebeli arazilerini detayl
tasvirlerle okuyucuya aktarir. Bu mekanin segilmesi karakterlerin ruh halleri iizerinde

de etkilidir. Karadeniz cografyasmin sert dogasi, siirekli degisen iklim kosullari, denizin



hirgin dalgalart ve dik yamaglara kurulu koyleri, romanlardaki karakterlerin ig
diinyalariyla paralellik kuran giiclii bir arka plan olusturur. Mekanin yani sira yazarin
romanlarinin tiimiine hakim olan bir ev metaforu vardir. Ev, insanin i¢ diinyasinin bir
yansimasidir ve ruhsal zenginliklerin, hatiralarin ve hayallerin saklandig1 bir mekandir
ve insanin kimligini, ruhunu ve deneyimlerini sekillendirir. Evin her kosesi birbirinden
farkli duygusal ve imgesel anlamlar tasir. Farkli ruh halleri mekanla biitlinleserek
karsimiza ¢ikar. Fakat yazarm romanlarinda yer alan karakterler bu aidiyetin ve
biitiinliigiin devamliligin1 saglayamamis ve bir sekilde evden, yuvadan uzaklasan
karakterlere doniismiislerdir.

Selahattin Yusuf’un romanlari, bireyin kimlik ve aidiyet arayisini, yalmizlik ve
sevgisizlik i¢inde var olma g¢abalarmi, bireysel ve toplumsal yabancilasmay1 edebi bir
diizlemde ele alir. Yazar eserlerini, karakterlerin i¢ diinyasmm1 ve psikolojik
¢ozililmelerini 6n plana ¢ikaran ve yogun mekan tasvirleriyle okuyucuyu kurgunun igine
ceken bir diizlemde sekillendirmistir. Romanlarda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan temalar
yalnizlik, kacis, sevgisizliktir. Karakterler bu noktada ge¢cmis ve gelecek arasinda bir
varolus bi¢cimi gelistirirler. Aile i¢i siddet, toplumsal baskilar, derin kayiplar
karakterlerin i¢ diinyasini sekillendiren temel sorunlar olarak karsimiza ¢ikar. Selahattin
Yusuf’un eserlerinde yapi, karakterlerin travmalarmi ve psikolojik durumlarini
okuyucuya yansitacak sekilde kurgulanmistir.

Sonug olarak, biitiin bu yapisal ve tematik unsurlar degerlendirildiginde Selahattin
Yusuf romanlari, bireyin kendisiyle ve toplumla olan miicadelesini, 6zellikle yalnizlik
ve sevgisizlik ekseninde sekillenen varolussal sancilarimi ele alan anlatilar olarak
degerlendirilebilir. Yap1 ve temanin i¢ ige gectigi bu romanlarda, karakterlerin i¢sel
catigmalar1 ve anlatilarin  bigimsel Ozellikleri birlestirilerek okuyucuya farkli

perspektiflerden bakma imkani sunar.
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