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SOzBASI

Selami 1zzet SEDES, Milli Edebiyat Donemi’nin sonu ile Cumhuriyet
Devri Tiirk Edebiyati’nin ilk kirk yilhik doneminde, gazete yazilan, tenkitleri,
roman, hikdye ve gevirileri ile dikkat ¢gekmig bir gazeteci yazarimzdir.

Yasadigh donemde ¢ok okunmug ve taninmig bir yazar olmasina
ragmen, edebiyat tarihimizde onun izine ¢ok az rastlariz. Selami izzet SEDES,
gevresinde gelisen edebi cereyanlara ters diigmedigi halde biitiiniiyle fikirlerini
paylagtigi, herhangi bir grup veya akim da olmamgtir. Yazarin tercih ettigi
konularin ve hitap ettigi kitlenin sadece kendi dénemiyle simirhi kalmasi,
eserlerinin giiniimiize taginmamasinin baglica nedenidir. Fakat eserlerinin
yazildigy tarihlerde gerek tefrika yoluyla, gerekse miistakil olarak
yayimlanmalan nedeniyle, yazar hakkinda gerekli ve yeterli miktarda bilgiye
ulagabildik. Caligmamizda, SEDES’in hayati, edebi sahsiyeti ve eserlerinin
tamtimim amagladik.

Edindigimiz kaynaklardan yola ¢ikarak yazarm, te’lif hikdye ve
romanlardan, terciime ve adapte hikdyeyle romanlara, gazete yazilarindan
tiyatroya, mektuplardan, siir ve mizah yazlarina kadar cesitli alanlarda
yazilmus eserlerini degerlendirip inceledik.

Aragtirmalanmizi  dort  boliimde degerlendirmeye g¢ahgtik. Girig
bélimiinde “Popiiler Edebiyat” ve bir popiiler edebiyatc1 olarak Selami Izzet’i
ele aldik. Birinci béliim, yazann hayati ve edebi sahsiyeti ile ilgilidir. Ikinci
bélimde SEDES’in escrlerine ve te’lif romanlarinin unsurlarma gore
degerlendirilmesine yer verdik. Son béliimde ise, ¢aligmalarnin sonug olarak

degerlendirilmesi ve eserlerinin genel kaynakgas: bulunmaktadar.
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Tezimizi hazirlarken, en kapsamli kaynak olarak Tiirker
ACAROGLU’nun, 1965 Varlik Yillig’nda yer alan “1964’te Sanat ve
Edebiyat Kayiplari” adli ¢aligmasini rehber edindik. Biz bu ¢alismamizla, bu
kapsamh kaynakta yer alan bibliyografyay1 ¢ok daha genisletip,
zenginlestirdik. Saglikli bir edebiyat tarihi ve basm tarihi yazilabilmesi igin, bu
hususta emek sarfeden isimlerle -gok tannmg olmasa bile- ilgili olarak
kapsamh ¢aligmalar yapilmasina ihtiyag vardir. Bu itibarla tezimizin béyle bir
eksigi kismen de olsa kapatacag1 kanaatini tagimaktay1z.

Bu ¢aligmamin meydana gelmesinde tesviklerini ve akademik
yardimlarim esirgemeyen, saym tez damigmamm Dog. Dr. Belkis GURSOY’a
Selami Izzet SEDES’in oglu, gazeteci yazar saym Izzet SEDES’e, Prof. Dr.
Mehmet ONDER’e, T.B.M.M. Kiitiiphanesi Mikrofilm Boéliimii ¢ahganlarina
ve Ece KURTULUS a tesekkiir ederim.

Sebnem HERGUNER
Ankara-1998



GIRIS

Selami Izzet SEDES (1896-1964), Birinci Diinya Savag1 sonrasi (1918)
edebiyat diinyamizda yer almig sahsiyetlerden biridir. Te’lif eserleri 6zellikle
1925-1944 yillan1 arasinda negredilen yazarin; once savaglarla galkalanan,
sonra da cumhuriyetin ilaniyla yepyeni bir boyut kazanarak, hayatin her
asamasinda -gerek zorluklarla bogusarak, gerekse radikal karar ve
uygulamalarla- yeniden yapilanan Cumhuriyet Tirkiye’sinin, sikinti ve
sancilarindan uzak edebi eserler meydana getirdidi gézlemlenir.

Calismalarimiz, bizi, Seldmi izzet SEDES’i ve eserlerini degerlendi-
rirken, Tiirk Edebiyati’nda tegkil ettigi yeri, degisik bir agidan yorumlamamz
diigiincesine sevketti. Bu nedenle yazan “Popiiler Edebiyat” dairesinde
degerlendirmeyi ve popiiler kiiltiir, popiiler edebiyat, Tirk Edebiyati’nda
popiiler roman kavramlan iizerinde durmay: uygun bulduk.

POPULER KULTUR

Ingilizce “popular” kelimesinin méanasi, “halka mahsus, halka ait olan”
demektir. Bu kelimeden yola gikarak kullandifimiz popiiler kiiltiir kavraminin
anlam tam olarak, halk kiiltiiriinii ifade etmemektedir. Prof. Dr. Nermi
UYGUR, geleneksel anlayiglarin “halk” diye adlandirdign gercekligin,
giiniimiiz diinyasinda yavag yavag ortadan kalktigim belirterek, yersel halklarin
teknigin, sanayi araglarmin ve kent¢i toplum diizenlerinin yardimyla,
yalmizliktan kurtularak biraraya geldiklerine deginir.! Yani kiiltir agisindan
kiiresellesen diinyamizda, halk kavram da yavag yavag sekil degigtirmektedir.

! Prof. Dr. Nermi UYGUR, Jnsan A¢isindan Edebiyat, “Y1gn Edebiyati”, Ist., 1975, 1.U.Edb.Fak.
Yay., 2.Bs., 5.108.



Ahmet OKTAY ise popiiler kiltiiriin, “giindelik yasamin kiiltiirii”
olarak kabul edildiginden bahseder. Popiiler Kkiiltiir, giiniimiiziin egemen
konumdaki kitle kiiltiiridiir.”

Cagimizda radyo, televizyon ve sinemayla daha da komplekslesen
popiiler kiiltiirin  dokusunu olugturan pargalardan birisi de “popiiler
edebiyat’tir.

POPULER EDEBIYAT
Bu giine kadar yapilmig aragtirmalarda “popiiler edebiyat” terimi, yigin
edebiyati, bayag edebiyat, kitle yazim ve popiiler yazin gibi degisik

isimlerle kargimiza ¢ikar.

Dog. Dr. Serife DOGAN popiiler edebiyati, “genig halk kitlelerine hitap
eden bir yazin kompleksi” olarak nitelendirir.’ Bu tiir edebiyat, yazildigi
esnada hakim Kkiiltiiriin ragbet ettigi, bir edebiyat dahdir.

Prof. Dr. Nermi UYGUR yiin edebiyati olarak adlandirdign bu
edebiyatin, halk edebiyatindan bagka bir sey oldugunu vurgulamaya ¢aligir ve
halk edebiyati hakkinda sunlari soyler: “Halk edebiyati deyince, genellikle
halkin yiireginden dogmug, halkin ortak yasantilarim, ortak amlarim, ortak
umutlarim dile getiren bir edebiyat anlagilr. Halk, i¢i, duygusu, diisiincesi,
ozlemi, iilkiisii ile yansitir kendini bu edebiyatta.” UYGUR, halk edebiyatinin
bityiik dlgiide canh soze, bellege ve tekrarlamaya dayandigina deginerek,
ortaya ¢ikan iiriinlerin halkin ortaklaga mali oldugunu ve belli belirsiz bir
diinya goriisiinii ortaya koydugunu soyler.’ Yani pek cok tiirlerinde anonim

2 Ahmet OKTAY, Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyati (1923-1950), “Popiiler Yazin”, Ank., 1993,
K.B.Yay., s.126.

3 Dog. Dr. Serife DOGAN, “Bir Arastirma Problemi Olarak Kitle Yazim”, Tirk Dili Der., Ank.,
Eyliil 1995, TD.K. Yay.,, 5.105.

4 Prof. Dr. Nermi UYGUR, Insan A¢isindan Edebiyat, “Y1gin Edebiyatr”, Ist., 1975, 1.U.Edb.Fak.
Yay., 2.Bs., s.105.



ozellikler arzeden halk edebiyatimin, halkin iginden dogan, halkin yarattig
edebiyat oldugunu soyleyebiliriz.

Halk edebiyatinin sozlii gelenegine kargin; popiiler edebiyat, yazili bir
edebiyat olarak karsgimiza g¢ikar ve halkin yarattifn edebiyat degil, halk igin,

yazarlar tarafindan yaratilms bir edebiyat niteligi gésterir.

Nermi UYGUR, sézlii bir yigin edebiyatinin tasarlanamayacagini, bu
edebiyatin, basip yaymada kolaylik, ucuzluk ve gabuklukla igbirligi yaparak,
baski teknigine siki sikiya bagh oldugunu sdyler. Ona gore popiiler edebiyat,
ilkel uretim ve tilketim ortamlarinda barinamaz. Kalabalik yerlerde, biiyiik
kentlerde barmmabilir. Bu edebiyatin iizerinde en ¢ok yogunlagtifi tiir ise
“roman”dir. Romanlarin da 6zellikle seriiven, gezi anlatilari, adam 6ldiirme,
resimli roman ve tarihsel iinliilerin romanlastirilmis hayat hikiyeleri seklinde
olanlar1 6n plana (;1kar.S Dog. Dr. Serife DOGAN ise, macera, agk, 6liim,
inanilmaz yolculuklar, soygunlar ve korku konularinin halki biiyiiledigini

soyler.®

Popiiler edebiyat (Alm. Trivialliteratur) hakkindaki ilk aragtirmalar,
Almanya’da, 1960’ yillarda baglar. Fakat kitle romam (Alm. Trivialroman)
kavrammi, Alman edebiyatina ilk kez kazandiran, 1923 yilinda, Marianne
Thalman’dir. 1960’larda popiiler edebiyat “Aydinhga ¢ikmak igin agilmas:
gereken bir tiinel” olarak goriilir ve edebi eser kavrammm yiiceltmek igin
kullamlan bir terim olur. Boylece edebi eser ve Kitle yazim kavramlar olugur.
H. Kreuzer kitle yazimm, toplumsal ilgi ve ihtiyaglan anlatmasi bakimindan
¢agin olgusu olarak nitelendirir. Yaptifi hiyerarsik degerlendirmede,
edebiyatta iki katman gozlemler. Buna gore edebiyatin alt ama vazgegilmez

5

A.ge, 5.106.
¢ Dog. Dr. Serife DOGAN, “Bir Aragtirma Problemi Olarak Kitle Yazim”, Tirk Dili Der., Ank.,
Eyliil 1995, T.D.K. Yay., 5.1019.



katmam Kkitle yazini, iistteki katmani ise edebi eserdir ve bunlarin birbirini
biitiinledigi goriigiinii savunur.’

G. Waldmann yaptig1 aragtirmalarla, bu edebiyatn, bi¢im ve
igeriginden ¢ok, sosyolojik boyutu agir basan bir aragtirma konusu oldugunu
vurgular. Zimmerman ise, belirli bir sosyal simfin okuyucusunun, kendi
simfina uygun bir beklenti iginde bulundugunu ve bu beklentilere, yalmzca
bigim ve igerik analizleriyle degil, iretim ve pazarlama analizlerinin de

katkistyla vanlabilecegini soyler.®

DOGAN, yine Almanya’daki aragtirmalardan yola gikarak, kitle
yazimnin 6zelliklerini belirtir. Kitle yazim iiriinlerinde duygusallik agir basar.
Anlatilan olaylarda kligelesme ve o6zdeslesme gozlemlenir. Okuyucunun
beklentisinin digina gikilmaz. Dili kolay anlagilir ve okuyucuyu eglendirdigi,
doyurdugu igin bir sosyal terapi niteligi tagir. Olaylar, problemler genellikle
¢Oziimle ve mutlu sonla biter. Eserde kullanilan motifler gizemli, gerilimli ve
mucizevi olabilmektedir. Igerik genelde tatmin olmammgs hayali arzulara
yoneliktir. Anlatildifi devrin iligkilerini kapsar ve anlatici herseyi bilen
konumundadir. Kisacasi kitle yazim iiriinlerini okumak, estetik bir faaliyetten
gok kiiltiirel bir faaliyettir.’

Sonug olarak bazi aragtirmacilar edebiyati; popiiler edebiyat ve edebi
eserler ortaya konan edebiyat olarak ikiye ayirmaktadirlar. Béylece kargimiza,
halkin (kitlelerin, yiginlarin) ragbet ettiéi popiiler eserler ve entelektiiel
kesimin okumaktan zevk aldif1 edebi eserler kavramlari ¢ikar. Bu kavramlan
elestirirken edebiyatin, bu kadar sert ¢izgilerle degil de, daha ihmh bir
yaklagimla degerlendirilmesi gerektigi goriigiindeyiz. Ciinkii edebi eserler,
hitap ettigi kitle ne olursa olsun bir ihtiyaci kargilamak iizere yazhrlar.

7 A.ge,s.1015
8 A.ge,s.1016
° A.ge,s.1016-1017.



Popiiler edebiyat iiriinlerinin edebi eserlerden farki, genellikle okuma bilen
herkesin anlamasina agik, kolay anlagilir eserler olmalandir. Prof. Dr. Nermi
UYGUR popiiler eserlerde, genellikle giindelik dilin kullanildigina,
konugmalarin siiriikleyici olduguna, sallantili sézciik, karanlik deyim, kaypak
sOyleyis, ¢ok anlamli kelime kullanimi, uzun ciimle, cetrefil iislup ve
dolambagh anlatimlarin en aza indirgenerek kullamldigina dikkat ceker.
Konularin segiminde de halkin talebi ve halkin duygu ve diigiincelerine hitap
edebilme g6z 6niinde bulundurulur.'

TURK EDEBIYATI’NDA POPULER ROMAN

Turk edebiyatinda, giiniimiizdeki anlamda popiiler edebiyat hakkinda
fikir ireten ilk edebiyatgilardan birisi Halit Ziya’dir. Yazar edebi eser
meydana getirenleri hakikiyyun, hayiliyyun ve masalcilar olarak iig ana
grupta degerlendirilir ve bunlarin tammlarimi yapar: “Bir hakikiyyun igin
hikdyelerine esas ittihaz ettikleri hikemi veya fenni bir zemin iizerinde idare
ettikleri eshasi, hakikat-1 hayatiyyelerinde tasvir eden mubharrirler demistik.
Hayaliyyunu da hakikat-1 eshasda o kadar miitekayyid olmamakla beraber,
edebiyat ve hikmet nokta-i nazarinda haiz-i ehemmiyet eserler viiciida
getirenler olmak iizere tavsiye ettik. Masalcilar bu iki tarifin ikisine de
miistehak gorillemez. Onlar ne hakikati tasvir ederler, ne de eserleri edebiyat
nokta-i nazarndan bir ehemmiyete maliktir.

Bir masalc1 igin, bir hikdye yazmaktan daha kolay bir sey tasavvur
olunamaz.
Mesela geng bir delikanh bir kiza dsiktir. Karanlik bir aksam bu kiz

kaginr. Kizin kahraman bir biraderi var. Takip ederler, tiirlii tiirlic vekayi-i
garibe vukiia gelir. Bir de bir tesadiif-i nigehani ile kiz bulunur. Biraderi

' Prof. Dr. Nermi UYGUR, Insan A¢isindan Edebiyat, “Yigin Edebiyatr”, Ist., 1975, 1.U.Edb.Fak.
Yay., 2.Bs., s.112.



dsikina bir tabanca sikar. Delikanli vurulur. Fakat hi¢ serzenig etmeksizin der
ki: “Hakkimiz var. Hemgirenizin namusunu muhafaza ettiniz.” Bu licenabane
sozler @izerine kizin biraderi masukanin elinden tutarak delikanhiya kadar
gotiiriip “Hemgirem sizindir,” der.

$imdi bu esas: @i yiiz sahifelik bir cilde balif etmek i¢in muharrir,
baglar bablan terkibe:

Bablar bu yolda tertib olunub da seferler tutuldugu gibi, size ii¢ yiiz
sahifelik bir hikdye ki, geceleri uykunuzu saatlerce tevkif etmege kafi bir
derecede meraklidir. Hele muharrir zengince bir kuvve-i muhayyileye malik
ise, size o kadar garip vak’alar nakleder ki, kitabi elinizden birakmazsmiz,

Cinayetler, sirkatler, hiyanetler, intikamlar, tesadiifler, karanlik geceler,

yeraltlan, harabeler, kiz kagirmaklar, neler neler...”!!

Goriildigii iizere Halit Ziya USAKLIGIL, bizim popiiler edebiyatg
olarak adlandirdifimiz yazarlar, masalcilar sinifinda gostermektedir. Her ne
kadar Halit Ziya bir edebiyat tenkitgisi olarak bu fikirleri serdetse de popiiler
yazarlarin meydana getirdigi popiiler edebiyat eserlerinin, bir ihtiyaca cevap
verdigi ve genis halk kitleleri tarafindan okundugu goriilmektedir.

Tirk edebiyatinda daha ¢ok santimantal agk kavramu cercevesinde
olusan popiiller romann kokleri, cumhuriyet oncesine dayamr. Ahmet
OKTAY, bu romanmn ilk émeklerinin ikinci Mesrutiyet ve igsgal déneminde
goriilmeye bagladigim soyler.

Tiirkiye’nin ilk popiiler romancis1 Ahmet Mithat Efendi olarak kabul
edilebilir. Nermi UYGUR, onun, ¢agdaslarimn kendisine yakistirmastyla “kirk
beygir giiciinde bir yazi makinas” oldugunu séyler ve devam eder: “Gegen
ylizythn ikinci yanismda Osmanh Imparatorlugunda Tiirkge okuyup yazmay1
becerebilenler, niifusun yiizde beginden fazla degildi. iste bu ortamda yazmaya

! Halit Ziya USAKLIGIL, Hikdye, “Masalailar”, Ist., 1307, Vatan Kit., 5.136-139.



bagladi Ahmet Mithat Efendi. ilkin Istanbullulann, zamanla da tasramn ilk

gretmeni oldu.”"?

Popiiler edebiyatn, o6zellikle harf devriminden sonra (1928) okuma
yazma hevesi uyandirmada, genis halk kesimlerine yeni rejimin ilkelerini
benimsetmede oncelikli bir rol iistlendigini belirten Ahmet OKTAY da, Ahmet
Mithat Efendi’nin, ilk popiiler romanci olduguna katilir ve Tiirk edebiyatinda
popiller yoniin onun onderliginde, nasil gelismeye bagladigim anlatir:
“Soylemek gerekir ki, sadece vakit o6ldiirmek amaciyla yazlmamistr bu
kitaplar. En azindan bir zamanlar bu amagla yazilmamiglardir. Ornegin, kadin
hareketinin onciilerinden Fatma Aliye Hamm’in Muhadarat’s, kizkardesi
Emine Seniye Hamim’m Sefélet’i, Burhan Cahit (Morkaya)’in Gazi’nin Déort
Siivarisi, Burhan Uguk’un Dikenli Cit’i, Ethem izzet (Benice)’in Yakilacak
Kitab’1, Suat Dervig’in Buhran Gecesi, belli térel ve toplumsal kaygilardan
yola ¢ikan yapitlardir.”"?

Bu 6rneklerden sonra Tiirkiye’de popiiler roman dalinda eser meydana

getirmis baglica isimleri §oyle siralayabiliriz:

Tarihsel seriiven romanlarinda dikkatimizi geken sahsiyetler iskender
FAHRETTIN ve Abdullah Ziya KOZANOGLU’dur. Polisiye roman tiiri,
popiiler edebiyatin en az geligim gosteren koludur. Bu tarzdaki ilk érnekleri
Server BEDII imzasiyla Peyami Safa vermigtir. Erciiment Ekrem TALU,
Mahmut Yesari ve Suat Dervis de toplumsal igerikli popiiler roman yazmig
yazarlarimizdandir. Popiiler agk romanlarinda ise Kerime Nadir, Esat Mahmut
KARAKURT, Muazzez Tahsin BERKANT, Peride Celil, Ethem Izzet

2 Prof. Dr. Nermi UYGUR, Insan Agisindan Edebiyat, “Yigin Edebiyati”, Ist., 1975, 1.U.Edb.Fak.
Yay., 2.Bs., s.111.

'3 Ahmet OKTAY, Cumhuriyet Dénemi Tirk Edebiyati (1923-1950), “Popiiler Yazin”, Ank., 1993,
K.B.Yay., s.125.



BENICE, Feridun Fazil Tiilbentgi, Miikerrem Kamil SU, Giizide Sabri ve
Oguz OZDES akla gelen ilk isimlerdir.'

Seldmi Izzet SEDES’i Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati igerisinde,
popiiler yazarlar arasinda ve 6zellikle popiiler agk romanlan yazan bir yazar
olarak degerlendirebiliriz. Te’lif eserlerinin yamsira SEDES, yurt diginda
yaymmlanmg Serlok Holmes, Arsen Liipen gibi hrsizlik/polisiye igerikli
popiller romanlann, dilimize terciimesini yaparak, popiiller edebiyat
kavraminin, edebiyatimiza girmesinde biiyiik bir rol oynamigtir. Ahmet Mithat
ile baglayan popiiler edebiyat ¢izgisinde Mehmet Rauf tarzinda ilerlemistir.

'* A.ge, 5.127; Prof. Dr. Nermi UYGUR, Insan Agisindan Edebiyat, “Yagin Edebiyatr”, ist., 1975,
LU Edb.Fak. Yay., 2.Bs.,, 5.111; Konur ERTOP, “Cumhuriyet CagindaTiirk Romam”, Tirk Dili
Der., 1 Temmuz 1964, C.13, S.154, 5.595.



I. BOLOM

A. SELAMI iZZET SEDES’IN HAYATI

Seldmi Izzet SEDES 1896 yilinda istanbul’da dogmugtur’®. Riisiimat
Emaneti Hukuk Miisaviri Yusuf Izzet Bey’in ogludur'® Dedesi, II. Abdiilhamit
zamamnda komutanhklarda bulunmug olan, Arnavutluk Tiirkleri’nden, Edirne
dogumlu Selimi Pasa’dir'’. Bu zat, Harbiye’den 1856 yilinda Siivari Miilazimi
olarak ¢ikmms, bir aralik Abdiilhamit’in saraymda yaverlikte bulunduktan
sonra, Silistre ve Seldnik’te komutanliklarda hizmet etmis ve IIl. Ordu Siivari
Firkasi Komutam, iken 6lmiistiir'®. Selanik’te T Kolordu Komutanligi’nda
Kolagalip1 yapmig olan Ali Riza Paga ve Halil Paga, Selami Izzet SEDES’in
amcalandir. Zaten sonradan soyadlari olan SEDES, Selanik’te askeri bir
havaalamnin ismidir. Anne tarafi ise, Cankiri’mn Kursunlu ilgesindendir.

Selami Izzet, ilk 6grenimine Tefeyyiiz Mektebi’nde (1906) baglar. Daha
sonra Burhan-i Terakki’de (1910) okur. Mekteb-i Sultani’den (Galatasaray
Lisesi) mezun olur. Bugiinkii Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ndeki
ogrenimini 1917 yilinda yarim brakir'®,

Mekteb-i Sultani’de en sevdigi arkadaglari, Galip Danis, Nurullah Ata
ve Muzaffer’dir®® En ¢ok zorlandiga dersler ise Matematik ve Arapga’dir”’. O
siralarda futbol da oynayan Selami izzet, 1914-1915 yillaninda Galatasaray

'* Behget NECATIGIL, “SEDES, Seldmi izzet”, Edebiyatimizda Isimier Sozliga, Ist., 1975, Varlik
Yay., 8. Bs., 5.246-247.

° Tiirk Dili ve Edebiyat: Ans., “SEDES, Selami fzzet”, C.7, Ist., 1990, Dergah Yay., 5.483.

"7 Selami Izzet SEDES’in oglu, gazeteci-yazar izzet SEDES ve Selimi izzet SEDES’in tiim aile
efradt, yazarin dedesinin adimm “Selimi Pasa” degil, “Siileyman Pasa” oldugunda hemfikirdir.

'* Ibrahim Aldettin GOVSA, “Selami Pasa”, Tark Meghurlart Ans., 1946, Yedigiin Nes., s.347,
B.yy.

** Varlik Yilliga 1965, “SEDES, Selami Izzet”, (1964'te Sanat ve Edebiyat Kayplan, Hazirlayan:
Tiirker ACAROGLU), Ist., 1964, Ekin Basimevi, s.547-548.

% Selami fzzet SEDES, “Mazur Goriin”, Aksam, 20 Kanun-1 evvel 1931, 5.6,

' A.gy., “Hesap”, Aksam, 22 Mart 1929, s.5.
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birinci takiminin sol agik oyunculugunu yapmstir’®. lyi derecede Fransizca
bilir.
Edebi hayatina 1917 yilmda “Yeni Mecmua”da ¢ikan ilk siiri ile

baglar”® Daha sonra 1917-1918 yillarinda “Servet-i Fiinin”da siir ve hikdyeleri
yayimlanir®,

Yusuf Ziya ORTAC, Servet-i Fiiniin’da siirini yaymmladig1 Selami [zzet
ile ilk kargilagmasim soyle anlatir:

“Servet-1 Fiiniin’u gikardigim giinlerde, postact bir siir getirmigti.
Nakarat beyti hila ezberimdedir:

Iki ziimriit olmug baharm rengi

Gozlerinin hare hare yegsil ¢elengi

Ertesi hafta yaymladim. O giin, matbaadaki kiigiiciik odamin
kapisindan igeriye bir geng girdi, pek sevimli, pek ik geng: Basinda,
gozlerin ahgamadif1 kadar basik, iistii genig bir fes. Kiigiik gergeveli,
fildisi bir yiiz. Bal rengi gozler. Sirtinda koyu licivert, usta elinden
¢ikmug bir kostiim. Ufak yapili, kivrak bir viicut.

Bu sevimli ziyaretgi, Servet-i Fiinfin’da, o giin manzumesi

yaymlanan sairdi: Selami [zzet.”*

Selami izzet, daha sonra hayatimn vazgegilmez bir pargast olan yazi
isleri miidiirliigiine, ilk olarak, 22 Agustos 1334’te birinci sayis1 ¢ikan
“Fagfur” dergisinde baglar. Derginin sahibi Suphi Kadri Bey’dir. Edebi, felsefi
ve igtimai bir mecmua olan Fagfur, toplam dért say1 ¢ikar ve Selami Izzet’in
de, iki siiri ve bir hikdyesi bu dergide yayimlamr.

2 A gy., “Futbol”, Aksam, 26 Temmuz 1929, s.3.

% ihsan ISIK, “SEDES, Seldmi izzet”, Yazarlar Sozlaga, ist. 1990, Risale Yay., 5.376.

4 Siikran KURDAKUL, “SEDES, Selami Izzet”, Dagan ve Edebiyatimizda Sairler ve Yazarlar
Sozlugi, ist., B.ty., 4. Bs., Gozlem Mat., 5.421.

¥ Yusuf Ziya ORTAG, “Selami Izzet”, Bizim Yokus, Ist., 1966, Akbaba Yay., s.321-322.
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Gazetecilik hayatina ise 1918 yilinda “Aksam” gazetesinde baglar. Milli
Miicadele yillarinda, Anadolu harekdtim takip ederek, isgal ordularmnin
baskismna ragmen, kendi ismiyle haberler yazar®®

Aksam gazetesindeki yirmi yillik basin hayatt boyunca (1918-1938),
pek ¢ok te’lif, terciime, adapte hikdye ve romanlari, tiyatro tenkitleri, fikralari,
edebi tenkitleri, sohbetleri, kitap ve salis tamitimlan, sosyal tenkitleri ve
roportajlann yayimlamr. Yine aym gazetenin, 1928-1929 yillani arasinda
Sorumlu Miidiirii olur.

Aksam gazetesindeki gorevlerini siirdiiriitken, “Aydede” ve “Akbaba”
dergilerinde mizah yazilan, “Vakit”, “Son Telgraf”, “Ilkdam”, “Son Posta”,
“Cumhuriyet”, “Milliyet” ve “Ulus” gazetelerinde de gesitli tiirlerdeki gazete
yazilarn yay1mlamr27.

Bin dokuz yiiz kirk bes yilinda “Son Posta” gazetesinde ¢aligmaya
baslar ve 1946-1949 yillan arasinda aym gazetede Yazi Igleri Midiirliigii
yapar.®® Son Posta gazetesindeki gorevinden ayrldiktan sonra 1950-1952
yillan arasinda Anadolu Ajansi’nda bagyazar olur. Seldmi Izzet SEDES
dogumundan 1952 senesine kadar hep Istanbul’da yasamugtir. Fakat 1953
yilinda Ankara’ya gelerek Is Bankasi Genel Miidiirliigii’nden is talebinde
bulunur ve 1 Subat 1953 tarihinde I Bankasi Genel Midiirliigiinde,
sOzlesmeli olarak Yayim ve Rekldm Miidiirii olur. Aym senenin 1 Mayis’inda
kadroya alimir ve 14 Mart 1955°te istifa edene kadar bu gorevini siirdiiriir.
Ankara’daki evi Yenigehir’dedir.

% «Selami fzzet SEDES’i Kaybettik”, Millivet, 15 May1s 1964, 5.7.

77 Varlik Yalhign 1965, “SEDES, Selami izzet”, (1964°te Sanat ve Edebiyat Kayiplari, Hazirlayan:
Tiirker ACAROGLU), Ist., 1964, Ekin Basimevi, 5.547-548.

% Seclami izzet SEDES, “Ekrem Usakligil’in Arkasindan Ne Soyleyeyim”, Son Posta, 25 Agustos
1947, 5.1, 3.
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Istanbul’a déniince siyasi bir mizah dergisi yayimlamaya hazirlanan
[than SELCUK ve Turhan SELCUK ’a yardim eder ve 1956 yilinda “Dolmus”
dergisi ¢ikar. Kendisi de mizah yazilan ile katkida bulunur.

1957 yilinda en son gahstigi ve 1964 yilinda Oliinceye kadar yaz
yazmay stirdiirdiigii Milliyet gazetesine gecer. Milliyet gazetesinde pek ¢ok
yabanc: yazann romamm Tiirkge’ye gevirir veya adapte eder. Bir buguk yil
boyunca ¢ektifi girtlak kanseri hastah@ nedeniyle, Tiirkiye ve Ingiltere’de
yapilan biitiin ameliyat ve miidahalelere ragmen, 13 Mayis 1964 ¢arsamba
aksam saat 18.50°de, Fenerbahge’deki evinde vefat eder. Mezar, Zincirlikuyu
Asti Mezarligi’ndadir.”®

Kirk alti y1l gazetecilik yapan Seldmi Izzet SEDES, bunun haricinde
herhangi bir iste g¢aligmaz ve ailesinin gegimini gazetecilik, yazarhik ve
cevirmenlik yaparak saglar. Yalmzca, Istanbul Sehir Meclisi’nde sekiz, Daimi
Enciimen’de de doért yil iiyelik yapar. Buradaki gorevleri dolayisiyla
Bulgaristan, Yunanistan, Yugoslavya ve Macaristan’a gitmigtir. Bunun
haricinde hemen hemen biitiin Anadolu’yu dolagtiini, Rumeli’nin son hudut
merhalesine kadar gittigini ve Istanbul’u, Jandarma mintikalar1 da dahil olmak
iizere kang kangs bildigini soyler’. Selami Izzet SEDES, imlii Tirk
yazarlarindan, Eyliil romanmin miiellifi Mehmet Rauf’'un kizi Fatma Nihal
Hanmm ile 1918 yilinda evlenir. Fatma Nihal Hamim’in annesi Sermet
Hamim’in dayzsi ise, iinlii Servet-i Fiiniin sairlerinden Tevfik Fikret tir. Nihal
Hanim Amerikan Kiz Koleji mezunudur ve ingilizce bilir. Seldmi Izzet;
Nazan, izzet ve Aysegiil adinda iig ¢ocuk sahibidir. Cocuklarindan Nazan
Hamm ve Izzet Bey hayatta olup, oglu Izzet SEDES, yirmi bes yil Avrupa
Konseyi Basm Sozciiliigii, Protokol Miidiirliigii ve Avrupa Konseyi

Parlamenterler Meclisi Bagkani’nin Siyasi Damigmanhii’mi yaptiktan sonra

? «46 Yillik Gazeteci Selami izzet SEDES diin vefat etti”, Cumhuriyet, 15 Mayis 1964, s.1, 7.
% Selami izzet SEDES, “Vakit ve Nakit Meselesi”, Aksam, 5 Mayis 1931, s.3.
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yurda donmiistiir. Halen Aksam gazetesinde gazeteci-yazar olarak ¢aligmakta
ve dig politika yazilar yazmaktadir.

Seldmi Izzet, 1934 yihnda Soyadi Kanununun ¢ikmas: iizerine
“KAYACAN” soyadim alir ve bir miiddet bu soyad: ile yazilan yayimlanir.
Fakat amcas: Halil Paga’mn 1srarlarma dayanamayarak, amcalaninm soyadi
olan SEDES’i kullanmaga baglar. Evlendikten sonra Istanbul’un sirasiyla,
Sisli, Nigantasi, Ciftehavuzlar, Topagaci ve Fenerbahce semtlerinde ikdmet
eder. Ethem Izzet BENICE, Cemal Nadir, Vala Nurettin, Necmettin SADAK,
Muhittin SADAK, Muhittin USTUNDAG, Hikmet Feridun ES, Ali Naci
KARACAN en sevdigi ve birlikte sohbet toplantilann diizenledikleri
arkadaglanidir.

Altmig sekiz yaginda hayata gozlerini yuman Selami Izzet SEDES,
tanindig1 biitiin gevrelerce, “Bab-1 Ali’nin sikintisim gekmis” ve “Kalemiyle
geginme yolunda harcanmig yeteneklerden biri” olarak degerlendirilir. Kirk alti
yilik gazetecilik hayati boyunca, hep kendi dogrularmi savunmus,
gozlemledigi iyi veya kotii her tiirlii olguyu tenkit etmekten gekinmemis ve her
konuda durmak dinlenmek bilmeden kalem oynatms bir sahsiyettir.
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B. SELAMI izZET SEDES’IN EDEBI SAHSIYETI

Selami izzet SEDES, gok sayidaki te’lif, terciime ve adapte roman ve
hikéyelerine; tenkitlerine, tiyatro, mektup, giir ve mizah gibi degisik tiirlerdeki
eserlerine ve biitin bunlan kapsayan kirk alti yillik gazeteciligine ragmen,
edebiyat dilnyamizda gok az taninan bir gahsiyettir.

Yusuf Ziya ORTAC, “Bizim Yokus” adh kitabinda Selami Izzet
SEDES igin, “Ahmet Hagim: ‘Her biri bir adamu 6liimsiizliige yiikseltmis
bunca sahesere imza attig1 halde, hala edebiyatta yeri yok.” diye , Selami’nin
talihsizligi ile zalimce alay ederdi™®' diye yazar. Gergekten de Selami Izzet,
verdigi eserlerin hem tiir agisindan gegsitliliine, hem de say1 itibariyle
fazlalifina ragmen, edebiyat tarihlerinde sikga yer almaz. Onun bu gézard
ediliginin, siyaset ve din hakkindaki gériislerini eserlerine yansitmamasindan,
toplumsal gergekleri romanlarina konu olarak almamasindan kaynaklanmig
olabilecegini diigiinsek bile, bu, hayatin1 Tiirk basmina ve edebiyatina adamug

bir kiginin hatirlanmamasim mazur gésterecek bir sebep olamaz.

Selami Izzet SEDES, gazete ve dergilerde yayimlanan yazi ve
eserlerini Seldmi Izzet, Selami izzet KAYACAN, Selami izzet SEDES veya
Izzetoglu imzalariyla ya da S.I., S.1.S. kisaltmalariyla yaymlar. Yaptigimz
araghrmalarda SEDES’in ilk eserinin, 1917 yilinda, “ Yeni Mecmua” da
yayimlanmus bir siir oldugunu 6grendik. Fakat Yeni Mecmua’da Selami izzet
imzah bir siire rastlayamadifimiz ve biraz oOnce zikrettigimiz imza ve
kisaltmalar haricinde herhangi bir mahlas1 olup olmadigim tesbit
edemedigimiz igin, bu siiri tezimize alamadik. Aynica aym sebeplerden dolayz,
1917-1918 yillarinda Servet-i Fiiniin’da yayimlandig s6ylenen hikdyelerine de
rastlayamadik. SEDES’in rastlayabildigimiz ilk eseri, 1917 yihnda Servet-i

* Yusuf Ziya ORTAC, “Selami izzet”, Bizim Yokus, ist., 1966, Akbaba Yay., 5.322.
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Fiinfin dergisinde yayimlanan “Son Gece” adh siiridir'. Selami izzet, bu ismi
kullanarak 1917-1918 yillarinda Yeni Mecmua, Servet-i Fiiniin ve Fagfur

dergilerinde giir ve hikdyeler yazar.

Roman ve hikdye tiiriinii 6zellikle tercih eden yazar, 1918 yilinda
Aksam gazetesine gegigiyle siir yazmayi da birakir. Fakat yazdigh siirlerde
hece veznini kullanmstir ve dilde sadelegme taraftaridir. Kullandigh dildeki
sadelik ve 6zentisizlik biitiin eserlerinde kendini belli eder. Her ne kadar Milli
Edebiyat akimina dahil olanlar arasinda ismi zikredilmese de, SEDES’in
Tiirkge’nin kullanim itibariyle bu cereyam reddetmedigini, aksine ¢ok yakin
oldugunu gériiriiz. Romanlarinda kullandig: dil bunun ispatidir.

Selami [zzet’in genig gevreler tarafindan ilk tamnmasi Aksam(1918)
gazetesinde galigmasiyla baglar. Bu gazetede 1918-1938 yillan arasinda, tam
yirmi yil galigir ve 1928-1929 yillan arasinda, gazetenin Sorumlu Miidiirii
olur. Aksam gazetesinde ¢alistign siire zarfinda hikdyeler, fikralar, sohbetler
yazar; roportajlar ve edebiyatla ilgili anketler, tenkitler yapar; tefrika romanlar
yazar, yabanci dillerde yayimlanmig romanlan dilimize ¢evirir yahut adapte
eder. Aksam gazetesinde yazdig1 yazilar, biitiin eserleri arasinda oldukga genis

bir yer tutar.

Selami Izzet SEDES’in edebi hayatim, iki ana baghk altinda
inceleyebiliriz:

1- 1918-1950 tarihleri arasi,

2- 1950-1964 tarihleri arasi,

1- 1918-1950 tarihleri arasi: Yazar bu tarihler arasinda, eserlerinin tiir
ve sayica ¢oklugu nedeniyle yiiksek bir performans sergiler. Bir yandan
Aksam (1918-1938) ve Son Posta (1946-1949) gazetelerinde ¢alisirken, bir
yandan da Son Telgraf, Vakit, Ikdam, Cumhuriyet, Milliyet, Ulus gibi

2 Selami izzet SEDES, “Son Gece”, Servet-i Fiindn, ist., 6 Knun-1 evvel 1917, nr.1370, 5.291.
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gazetelerde gesitli tiirlerdeki yazilari, Aydede, Akbaba gibi mizah dergilerinde
de mizah yazilan yazar.

SEDES te’lif olarak meydana getirdifi on bir romanini, 1925-1944
tarihleri arasinda yazmigtir. Romanlarimin konusunu genelde ask olusturur.
Bunlar merkeze insam alan ben odakli romanlardir. Konu ve konularmn islenis
bigimi bakimdan bu romanlara popiiler romandir, diyebiliriz; bu romanlar
yazildiklar1 zamamn sosyal, siyasal, ekonomik ve dini olay ve yapilanmalarna
deginmezler; devrin gergekleri bu romanlarda yer almaz.

Dog. Dr. M. Alemdar YALCIN bu tip agk romanlarindan, hedef kitlesi
genellikle genglik ve orta kiiltiir tabakas1 olmakla birlikte, st kiiltiir gruplarina
da herhangi bir estetik haz vermemekle birlikte hitap eden romanlardir, diye
bahseder. Bu romanlar sanat ve estetik duygulardan ¢ok, siradan heyecanlar,
acilar, iiziintiiler ve tutkulara seslenir. Tanzimatla birlikte Fransiz
edebiyatindan, 6nce bu tarz romanlar dilimize gevrilir ve biiyiik bir ilgi goriir.
Bu ilginin sebeplerinden bir tanesi, ¢atigma (complication) olarak kadin-erkek
iligkilerinin insanlara cazip gelmesi, bir digeri de siki bir aile hayati olan
Osmanli toplumunda hi¢ bulunmayan fl6rt iligkilerinin serbestge
degerlendirilebilmesidir. II. Megrutiyet ile birlikte Tiirk edebiyatinin kendi agk
romani yazarlan ve agk romanlant olur. Hatta bu romanlarn, gazetelerde
tefrika edilmesi veya ilave olarak verilmesi, eserlerin halka ulagmasim
kolaylagtirir.

Iste Selami Izzet SEDES’in romanlan, Cumhuriyet’in ilk yirmi
yilindaki agk romanlan arasinda yer almaktadar.

Rauf MUTLUAY ise SEDES’in 1926’da yayimlanan, Askim
Giinahimdir ve Menekse Demeti romanlarini, ¢agdas romancilikla

bagdastinlamayacak derecede acemi iiriinler ve tek boyutlu agk hikayeleri

3 Alemdar YALCIN, Sosyal Siyasi Degismeler Agisindan Cumhuriyet Devri Romani, Ank., 1992,
5.234-236.
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arasinda, 1931°de yayimlanan Kiilkedisi Evlendi romanin1 yine acemi roman
ornekleri arasinda; Kiiciik Hamim’in Kismeti ve Camim Ayse gibi romanlarim
da giiniimiize gelemeyen romanlar arasinda degerlendirir. Seldmi izzet
SEDES’i déneminin diger yazarlan; Giizide Sabri, Halide Nusret, Erciiment
Ekrem TALU, Burhan Cahit MORKAYA, Esat Mahmut KARAKURT, Ethem
Izzet BENICE, Kerime Nadir, Muazzez Tahsin BERKAND ve Sermet Muhtar
ALUS ile birlikte degerlendirirken oldukga sert bir dil kullamir ve tiim bu
yazarlarin, romancilik igin gerekli yetenek, iislup, muhayyile, sorumluluk, ¢aba

ve sanat giiciine sahip olmadiklanin: ve piyasaya ¢aligtiklarn soyler.™

MUTLUAY 1n bu degerlendirmelerine karsin, bu romanlarin yazildig
devirlerde ¢ok basilmasi, ¢ok okunmasi ve halk tarafindan biiyiikk bir ilgi

gormesi yadsinamaz bir gergektir.
Dog. Dr. M. Alemdar YALCIN, bu devir romanlarina gésterilen ilgi
iizerine sunlan séyler:

“1920-1946 yillan arasinda yazilan romanlarin % 70’e yakin
kismmin agk romam olmasi, bir gogunun 30’un iizerinde baski yapmasi
bu ilginin 6nemli belgeleridir.

(....) Bu romanlann okunusundaki kolayhk yaninda olay ve
siiriikleyicilik unsurlarimn 6n pldna gikarilmig olmasinin biiyiik etkileri
vardn..”35

Selami Izzet SEDES, roman ve romanin gelecegi ile ilgili fikirlerini

Aksam gazetesinde yayimlanan “Roman Olityor” adli yazsinda agiklar.
Romanin tarifini yaptiktan sonra, karakterleri ne kadar devre intibak ederlerse

34 Rauf MUTLUAY, Elli Yilin Tark Edebiyan, Ist., 1976, T.is Bankas: Yay., 3. Bs., 5.542, 550, 553,
576.

35 Alemdar YALCIN, Sosyal Siyasi Degigmeler A¢cisindan Cumhuriyet Devri Roman, Ank., 1992,
§.238-239.
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etsinler, romanin ferdilikten kurtulamadifim, romanin bir ayagimn g¢ukurda
oldugunu séyler ve soyle devam eder:

“Bizim i¢in ‘totem’ neyse, gelecek nesil i¢in ‘fert” aym sey
olacaktir. Yagayacak eserler miiellifin muhayyilesinden g¢ikmmg
mevzularin iglenmesi veya bu sgehirdeki, dile gelmis insanlarin
portrelerinden ¢ikmug ‘eshasi malum’ hikdyetler degil; asnmmzin
milletlerini sahiden, bi hakkm, hayale kapilmaksizin, manasizhga
diigmeksizin geleceklere tanitacak olan eserlerdir.”*®
Yazarin tahkiyeli eserler dalinda romandan sonra tercih ettigi tiir ise

hikdyedir. Elimizdeki ilk hikdyesi Fagfur dergisinde (1918) yayimlanan
“Beyaz Boa” adh kisa hikdyesidir. Hikdyelerine konu olarak giindelik
yagantilan, insanlar arasi iligkileri ve agkr alan SEDES, hem kisa hem de uzun
tarzlarda klasik hikdyeler yazmay: tercih etmistir. 1925-26 yillari arasi
hikdyecilifinin en verimli oldufu dénemdir. Daha sonra bu hikdyeler 1935
yilina kadar azalarak devam eder ve 1935 yilinda tamamiyle kesilir. Bu
hikdyeler arasinda terciime ve adapte hikdyeler de yer alir. 1945 yilindan
sonra, Son Posta gazetesinde galisirken, bir ara tekrar hikdyeler yazmaya
baglar. Ama bu hikdyeler kisa soluklu olur. Kendisi belirtmemesine ragmen, bu
hikayelerin adapte olabilecegi zannindayiz.

Seldmi Izzet SEDES, adapte hikdyelerinin altina imzasim atarken
“Nakili” veya “Nakleden” ibaresini diiger. Aym ibareyi romanlarinda da
kullamr. Adapte hikdyeleri nikili diye imzalayan yalmzca Selami Izzet
degildir. Diger yazarlar da aym igi yaparlar. Hatta Vala Nireddin bunu goyle
anlatir:

% Selami izzet SEDES, “Roman Oliiyor”, Aksam, 13 Tesrin-i sani 1932, 5.3
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.........

(....) Gazetelerimize hikdye terceme ve nakleden arkadaglar, bu
ecnebi imzalarim tamimiglardir; onlara dair bir fikir edinmiglerdir.
Hepsinin bes, on Avrupa muharriri vardir. Mesela Seldmi Izzet Andre
Birabeu’ya bayilir.

Sayet hikdyenin cereyan ettigi dekor, Hindistan gibi, Amerika’y1
cenubi gibi bir muhit olursa, yahut memleketimize uymayan diger bir
mahalde cereyan ederse, eshas da ayki tipler olursa, ben ecnebi
muharrirlerinin mevzularim aynen Tiirkge’ye terceme ediyorum. Lakin,
hikdyenin vakas: gayet 4gik, masuka, kari, koca, gibi dort kigi arasinda,
evlerde, salonlarda, sokaklarda, cereyan ederse, Mosyo Jan’t Ahmet
Bey’e, Madam Hanriyet’i Ayse Hamim’a tahvil ediyorum. Paris’i
Istanbul’a, Marsilya’y1 Izmir’e vesaire.. Zira, bu gazete hikdyelerinden
gozetilen maksat, yaztyr karie daha kolay okutmaktir. Ecnebi isimler

hosa gitmiyor. Bu gibi hikdyelerin hepsine, imzamin yanina, “Nakili”
diye isaret koyuyorum.”*’
Yazarin terciimelerine ve terciime ile ilgili goriiglerine edebi hayatinin

1950 yilindan sonraki béliimiinde deginecegiz.

Selami Izzet SEDES, elestiri yonii giiglii olan bir yazardir. Oglu izzet
SEDES, babasmin diiriist, kendi dogrulaninin peginden asla ayrilmayan ve
diigiincesinden fedakarlik etmeyen bir kigilige sahip oldugunu soyler. Onun bu
ozellikleri tenkit¢i yamm meydana gikarmugtir. Bu tenkitler bazen arkadag
arasinda mizahi bir tavirla, fazla kiric1 olmadan yapilir. Ama gazete sayfalarina
taginan tenkitlerinde gerg¢ekei; tenkit ettigi eser veya kisiye kargi, ister olumlu,

isterse olumsuz yénlerde tenkit yapsin, her zaman dogrucudur. Tenkitleri edebi

%7 Va-Ni, “Hikéyeler Nasil Yazilir?, Aksam, 2 Subat 1932, s.9.
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ve sosyal igerikli elestirilerden olugmaktadir. Fakat yazarm, siyasete uzak
olmamasina, hatta kendi agzyla Laik Atatirk ekoline dahil oldugunu
sOylemesine ragmen, siyasi tenkitlerine rastlayamayiz. Edebi hayatinin en aktif
déneminin “Tek Parti” zamanina rastlamasi nedeniyle siyasi tenkitten ¢ekinmig
oldugu diigiiniilebilir.

Selami Izzet, tenkitgi kigiligi nedeniyle bazen edebi miinakasalara da
katilir. Bunlardan birincisi Hiiseyin Rahmi GURPINAR’la, ikincisi de
Shakespeare ve Schiller hakkindaki goriigleri nedeniyle Muhsin Ertugrul’ladar,

Hiiseyin Rahmi GURPINAR ile olan minakasasini, Yusuf Ziya
ORTAC, “Bizim Yokus ta s6yle anlatir:

“Hiiseyin Rahmi GURPINAR’la Ali Naci KARACAN’m
arasinda, edebiyatimzin meghur Sulukule kavgalarmdan biri basladig:
zaman, ansizin Seldmi de kollan, pagalan sivayip Ali Naci’nin
yardimmna kogsmugstu.. Bilyiik romanci, 6fkesiz bir hayretle: “Ayol
Seldmi, sana ne oluyor, demisti; 1slak pestemal gibi ayaklarima

dolaniyorsun?”

Galiba bu genglik atilganlifi, edebiyatta onun ilk ve son
kavgasidur.”*®

Oysa SEDES’in, Hiiseyin Rahmi ile olan atiymalari bu kadarla
kalmamigtir. Hatta bu miinakagaya, fazla uzadig: icin, Vakit gazetesi bagyazan
Asim Bey de bir bagmakale ile kanigmg, Seldmi Izzet buna da bir yaz ile
kargihk vermek liizzumunu hissetmistir. “Kendimize Acidim”* baglikhi bu yazi,
oldukga agir bir dil ve sert bir iislupla yazilmistir. “Kuduz” isimli bir bagka
yazisinda da yine Hiiseyin Rahmi’ye ¢atar. Bu yazinin dili ve iislubu
“Kendimize Acidim”a gore gok daha yumusak ve niiktelidir:

% ORTAG, Yusuf Ziya, “Selami Izzet”, Bizim Yokus, Ist., 1966, Akbaba Yay., 5.322.
* SEDES, Selami Izzet, “Kendimize Acidim”, dksam, 25 May1s 1929, 5.3,
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“(....) Bu tekerleme uistad: makalesinde buyuruyorlar ki:

“Her giin bir hikaye ile kendini yoran, halki biktiran, haris, hasut,
bir kisim giindelikgi matbuat amelesi harekete geldi... Ac¢hk bir
mazerettir ama kuduzluk bir illettir...”

Bu giin, gazetelerde her giin bir hikdye yazan iki kigi var: Biri
Va-Nii, digeri de ben. Bu kuduzluga bilmem V4-Nii ne der? Fakat
herhalde ben derim ki:

Her giin bir hikdye yazmaktan yorulmuyorum. Kari biktiysa
okumaz. Okuyorsa bikmamstir, okumuyorsa kari degildir. Mesele yok!
Ben giindelikgiyim, alnimin teriyle karmmi ve ¢ocuklarmin karmm
doyuruyorum. Hasut ve haris olmadigim, matbuatta on iki senelik
miitevazi gahgmamla sabittir. Kuduzluga gelince... Bu illet iistadin eski
illetidir. “Fethi mevt” devrinden kalmadir ve arada sirada niikseder.

Aziz okuyucu!.. iste Hiiseyin Rahmi Bey’e hak veriyorsun, sen
de beni kuduzlukla itham ediyorsun:
-Iste, diyorsun, kuduzlugun saldirmandan belli!
Beni mazur gériiniiz; ¢iinkii beni iistat 1sirdi. Kuduzluk saridir.”*
SEDES’in Muhsin Ertugrul ile olan, ikinci miinakagasi ise, bir yazisinda
Schiller’e sarlatan, Shakespeare’e de cahil dedigi i¢in dogmustur. Yazar
Schiller’in ahlaki tutumunu, Shakespeare’in de iislubunu begenmemektedir.
Muhsin Ertugrul’dan aldig: tenkidi de goyle cevaplar:
“Schiller’e  dil wuzatik diye Tiirklilk’ten tardedildik.
Shakespeare’e cahil dedim diye ister misiniz ihanet-i vataniyye ile
itham edileyim?..

“ A.gy, “Kuduz”, Akgam, 17 Mayis 1929, s.5
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Bereket versin Dariilbedayi rejisoriiniin diktatérliigii sahneden

teye gegmiyor, yoksa beni muhakkak asardi!..”*!

Daha sonra bu miinakasa boyut degistirerek, SEDES’in Dariilbedayi
oyuncularinin yorumlarim begenmemesine déner. Baglangigta yazar, gergekten
bu iki edib hakkinda fazlaca bir maliimata sahip degildir. Ama okudukga ve
anladikga, tartigmay1 oyunlanin iyi temsil edilememesi yoniine kaydirr:

“Bu bizim Dariilbedayiciler de hi¢ kendilerini sikmasinlar, ne

Shakespeare oynayabilirler, ne de Schiller. Bunu kendileri de bilirler,

yoksa ramazan temsillerinde bizi bu dahilerden mahrum ederler mi

idi?"*

Tiim bu miinakaga ve tenkitlerin sonunda Seldmi Izzet, Shakespeare’i
begenir ve hakkim teslim ettigini agik agik belirtir. Bu arada Shakespeare’in
begenilebilmesi i¢in gereken niians: agiklamay: da unutmaz. Yabanci dildeki
bir eseri anlayabilmek igin, en 6nemli kural, eserin iyi terciime edilmesidir:

“Her memleket, Sekspir’i evvela yadirgamg ve nihayet hakk ile

terciime ettikten sonra benimsemistir.”*?

Vialad Nireddin de, bagindan beri izledigi bu miinakasanin sonucunu
degerlendirir. Tartigmanin nihayetinde Seldmi izzet, Shakespeare’in
kitaplarim1 okuya okuya Tiirkiye de en bilgili kigilerden biri konumuna erigir.
Va-Ni de onu “Milli Bir Shakespearolog” olarak nitelendirir.**

Yazarin mizah yazilan da, yine tenkit¢i yoniiniin bir uzantist olarak
karsimza ¢ikar. Zira onun mizah yazlarinda niikte ile hiciv birbirine
mezcolmugtur.

' A.gy., “Kellem Gidiyor”, Aksam, 2 Mart 1930, 5.6.

“2 A.gy., “Gene Mahut Dedikodu: Dayan Karabet Aga!”, Aksam, 9 Mart 1930, 5.6.

“ A.gy., “On Altinc1 Asirda Londra Sahneleri ve Sekspir”, Aksam, 25 Eylil 1934, 5.5.
* Va-Nii, “Milli Bir Shakespearolog”, Aksam, 14 Mart 1930, 5.3
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e .

Tiyatroyu ¢ok sevmesine ragmen, bu tiirde, bir perdelik manzum piyes olan
Teselli’den bagka bir eser veremedigini gorityoruz. Tiyatro ile olan ilgisi,
hep iyi bir izleyici ve dikkatli bir miinekkit olarak siirmiistiir.

Mektup tiiriinii ise tahkiyeye dayal eserlerinin hemen hepsinde goriiriiz.
Istisnasiz biitiin romanlarinda mektuplar yer alir. Mektup seklinde miistakil
hikayelerinin yamisira, bir de Agk, Izdiva¢ ve Goniil Mektuplar adinda bir
mektup antolojisi vardir. Bu antoloji, adindan da anlagilacad: iizere, sevgi
lizerine mektup yazmak isteyenlerin bagvuracag: bir gegit kaynak kitap olarak
yazilmgtir.

Selami izzet, 1946-1949 yillan arasinda Son Posta gazetesinde Yaz
Isleri Miidiirii olur. Son Posta gazetesi ile birlikte SEDES’in gazeteciligi de
yon degistirmeye bagslar. Aksam gazetesindeki gibi aktif yazi hayatim
birakarak, yonetim islerine kayar. O, Son Posta gazetesinde yonetici
kadrosunda galigirken, oglu izzet SEDES, yine aym gazetede spor yazlan
yazmaga baglar. Baba ogulun ortak olarak ¢ahgtiklan bir diger gazete de
Milliyet’tir. Seldmi Izzet 1957 sonras1 Milliyet gazetesinde galisirken, oglu da
Milliyet’in yurt dist muhabirligini yapar. O donemlerde baba ile ogul, isim
benzerligi nedeniyle ¢ogu kez birbirine kangtinlir. Oysa 1950 sonrasi Selami
[zzet, aktif yazs hayatim biraktif icin, bu dénem sonrasi yazilarn ogluna ait
oldugunu séylemek miimkiindiir.

2- 1950-1964 tarihleri arasi: 1950 senesi Selami Izzet SEDES’in
hayatinda ¢ok 6nemli bir y1ldir. Bu tarihte yazar tekrar bir is degisikligi yapar
ve Anadolu Ajansi’nda basyazar olur. Bu goérev degisikligi sonunda artik
yazarin, hem edebi tiirlerdeki eserleri kesilir, hem de degisik gazetelerde
yaymmlanan fikra, sohbet ve tenkitlerine rastlanmaz olur. Bu gorevde 1952
yilina kadar iki sene ¢ahigir. O tarihe kadar hép_ Istanbul’da yasamis olan yazar,
yasadafr sehri de degigtirerek Ankara’ya tasgmir ve Is Bankast Genel
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Midirligi’nde, Yaymm ve Reklam Miidiirii olur. 1955’e¢ kadar bu iste
caligtiktan sonra istifa ederek tekrar istanbul’a doner ve Milliyet gazetesinde
galigmaya baglar. Oliim tarihi olan 1964 yilina kadar da bu gazetede galigir.
Ama Milliyet gazetesinde de yazilan yayimlanmaz. Bu gazetede 1957-1963
yillar arasinda genig gapta yaymmlanan tek tiir, Seldmi Izzet’in terciime ve
adapteleridir.

Selami izzet SEDES, edebi hayatimin bu ikinci donemini, adapteler ve
ozellikle tercimeler yaparak gegirir. Tiirkiye, Serlok Holmes ve Arsen
Liipen’i, Selami Izzet ile tanir. Oglu [zzet SEDES, babasin bu gevirileri zevk
aldif igin yaptifimi s6yler. Yazar bazen sabahlara kadar oturarak bu gevirileri
yapar ve hamm uyandiginda, onu ¢aligirken bulur. Bu dénemde SEDES, bu
tip gevirilerden oldukga para kazanir. Alphonse Daudet gibi Fransiz roman ve
hikdye yazilarim da seven SEDES, dile sadik kalamayacagin: diigiinerek, bu tip
edebi gevirilere girigmez. Galatasaray Lisesi’ndeki Fransizca 6grenimi ve
Fransizca’dan yaptifi bu ¢eviriler nedeniyle yazar, Fransiz edebiyatinin
etkisinde kalmigtir. Edebi kigiligine bu cepheden baktigimizda Selami [zzet
SEDES’in gelenekten ziyade yenilik taraftann bir yazar oldugunu
sOyleyebiliriz. Fakat Fransizca’dan yaptiga geviri ve adapteler, onun Bat
hayram olmasina da yol agmaz. Batiya korii kériine bagh olmadigim gazete
yazilarinda sik sik dile getirir. Tiirkliigii ile de viiniir:

“Tiirk’iin attif1 adim yaninda, Fransiz medeniyeti ciice kalir.

I¢timai ve siyasi ahval ve harekatimiza Paris véhid-i kiyasi
olamaz. Paris §6yle dursun, kéhne bir demokrasi ile idare edilen Fransa
dahi kafi degildir.

Bugiinkii medeniyet miivacehesinde Fransa bir “tarih-i
kadimdir”. Paris miizelik olmugtur.
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Bence kiymetleri bundan ibarettir.”*’

Edebiyat-1 Cedide’nin usta roman yazarlanindan Mehmet Rauf’un

damadi ve en inlii sairi Tevfik Fikret’in yegeni Sermet Hanim’mn kizi, Fatma

Nihal Hamim’m esi olan Seldmi Izzet SEDES, ¢ok ig ige oldugu bu ekolii ve

azalarnm oldukga begenir. Servet-i Fiiniin sair ve yazarlarindan en ¢ok
benimsedigi isimler Tevfik Fikret ve Hiiseyin Cahit YALCIN’dir. Her eserin
yazildifi doénemin oézeliklerini yansitmasi gerektigini diigiinen SEDES,

Edebiyat-1 Cedideciler’in bazilarinin, sonradan eserlerini sadelegtirmek

istemelerini gereksiz, hatta yanls bulur.

“Halit Ziya Beyefendi’nin eski eserlerinde 6yle pargalar vardir
ki, emsaline ender tesadiif edilir. Fakat onlarn asil giizelligi, Edebiyat-1
Cedide’nin kendine has olan iislubu ile yazilmig olmalarindadir. Eger o

iislup bozulur ve lisan sadelestirilmek istenirse, kiymetlerinden diigerler.

Bunun i¢in, ne Halit Ziya Beyefendi, ne de Edebiyat-1
Cedide’nin  diger erkdmi, eski eserlerinin bir kelimesine bile

dokunmamahidirlar.”*®

Yazar bir ara da Servet-i Fiiniin dergisinde ¢aligmugtir. Bu ¢aligmalarim

sOyle anlatir:

“Servet-i Fiinin’un muhterem sahibi Ahmet Ihsan Bey,
Edebiyat-1 Cedide’den sonra, arada sirada gazetesini, ‘Bir harap evdir,
kalir divaneden divaneye!’ deyip elden ele devretmege bagladi. Allah
taksiratmiz1 affetsin, bir zaman Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Selahaddin
Enis, F.Celélettin, Yahya Saim, bendeniz cennet kusu da, Ahmet Thsan

* Selami fzzet SEDES, “Paris $6yle Dursun, Fransa Kafi Degil”, Akgam, 27 Mayis 1931, s.3.
* A.g.y., “Sadelesemezler”, Aksam, 20 Temmuz 1932, 5.3



26

Bey’in, bir iskarpin kutusu biiyiikliigiindeki tahrir odasinda toplanip,
aklimizca bir ekol kurdugumuza zahip olurduk.™’

Bu yazisinda, yeni bir ekol kuramasalar da, gérdiiklerini, bildiklerini ve
hissettiklerini anlatmada muvaffak olduklarim belirten SEDES, derginin tekrar
el degistirip Uyams ismini almasindan sonra, eski etkisini biitiiniiyle yitirdigini

soyler.

Yazar, Son Posta gazetesindeki bir yazisinda, Galatasaray Lisesi’ndeki
ogretmeni Seker Ahmet Bey’in bir mektubuna cevap verirken, Edebiyat-1
Cedideciler’i de romantik olarak nitelendirir:

“Simdi Fikret’e gelelim: Siiha ile Pervin’den, Tarihi Kadim’e
kadar Fikret bencildir ve karihasimn biitin geniglifine ragmen,
infiraddan 6liinceye kadar kurtulamamgtir. Bir bagka bakimindan da
Fikret, Klasisisizma’yr yiktig1 i¢in romantik degildir. Ciinkii bizde
“klasik” mefhumu pek yoktur; fakat eski sekli yikti1 ve siire bir “Tarzi
nevin® verdigi igin de romantiktir. Bu bakimdan bitiin Edebiyat-1
Cedide romantiktir.”**

Selami Izzet SEDES’in iizerinde 1srarla durdugu iki konu daha vardir.
Bunlann birincisi okumak, ikincisi ise Tiirk dilidir.

Yazar yeni harflerin kabuliinden sonra, okuma oramnin azalmadigin,
baz1 yazarlann iddia ettiginin aksine arttifim soyler.** Ama bu artig1 asla
yeterli gormez. Hem halkin, hem de miinevverlerin daha ¢ok kitap okumasi
gerektigini belirtir.”° Bir taraftan okuma oranmin az olmasindan yakinirken, bir
taraftan da edebi eserlerin kalitesizliginden dem vuran Falih Rifki’ya hak

verir.”!

7 A.gy., “Uyams”, Akgam, 20 Agustos 1929, 5.5
% A.gy., “Seker Ahmet Bey’den, 106 Selami Efendi’ye”, Son Posta, 12 Aralik 1946, s.4.
 A.gy., “Yalan”, Akgam, 2 Haziran 1931, 5.3, 9.
z‘l’ Agy., :Tetigi Cekmek Lazim”, Aksam, 22 Mayss 1931, s.3.
A.g.y., “Dogruyu Falih Rufka Séyledi”, Akgam, 10 Mayis 1929, s.3.
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Seldmi Izzet 1929 yihinda yeni bir liigat ortaya koymaya galisan Dil
Enciimeni’nin ¢abalarimin bazilarmi, yanlis veya yetersiz bulur. Ozellikle
Fransizca “Larousse”daki Fransizca kelimelere, Tiirkge kargiliklar bulmayn
tenkit eder. Her milletin kendi kafasindaki fikirlere gére kelimelerle konusup
yazdigim ve buna gére lisamn mantigimin kendiliginden dogdugunu soyler.

“(...) En basit bir misal: Fransizlarin sadece “oncle” dedikleri
akraba, bizde yerine gore, amca ve day: diye iki kelime ile terciime
olunur. Bunun gibi Fransizca “cousin”in de Tiirkge’de, amcaogly,
dayioglu, halaoglu, teyzeoglu diye birka¢ mukabili var. Aksine olarak
Tiirkge’de tek kelime ile ifade edilen bir fikrin, Fransizca’da miiteaddid
kargilig: olabilir. Bilfarz “gitmek” mastarina mukabil, Fransizca “Aller”
ve “Partir” mastarlan vardir.

“Larousse” gibi ecnebi kamuslardan ilmi 1stilahlar ayinp, bunlara
mukabil aramak az ¢ok anlagilabilir. Fakat alelide kelimeleri, ecnebi
menbalarinda degil, kendi 6z dilimizde aramamz, daha dogru olur

zannmday1z.”>?

Dil Enciimeni’nin dil birligini saglayacagiz derken, dilin sahip oldugu
birligi de bozacaklarindan korkar.”® Aym zamanda, enciimenin yalnizca
gramer ile ugrastifna dikkat gekerek, sive ve telaffuzun da goz arda
edilmemesi gerektigini soyler.>® Diger devletler edebiyatlarim geligtirirken,
bizim héla edebiyat dili hakkinda miinakaga ettigimizi, hatta Batililarin ii¢ dort
asir evvel yaptiklari, “Bizim dilimiz Latince kadar zengindir,” davalarini, yeni
yeni giitmeye bagladigimz, bu yénden de geri kaldiimz belirterek,

iiziintiisinii dile getirir.>

2 A.gy., “Liigat isi”, Aksam, 26 KAnun-1 sani 1929, s.2.

3 A.gy., “Dil Birligi”, Aksam, 9 Temmuz 1931, 5.3

** A.gy., “Dil Enciimeni Dogru Yoldan Gitmiyor”, Aksam, 3 Temmuz 1931, 5.3-4
% A.gy., “Efendim Nerde.. Ben Nerde?”, Aksam, 13 Haziran 1932, 5.3
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Dile bu kadar 6nem veren yazar, hem yazilarinda hem de konusmasinda
dili dogru kullanmaga dikkat eder. Va-Ni bir yazisinda Selami Izzet’i ve esi
Nihal Hamm1, Tiirkge’yi giizel konugan kisiler arasinda zikreder>

Meydana getirdigi her yaziy, her eseri biiyiik bir rahatlik ve ¢abuklukla
yazan SEDES, son dénem romanlarim daktilo ile yazar. Bu bilgiden yola
¢ikarak eklemelere veya tashihe ¢ok fazla gerek duymayan bir yazar oldugunu
sOyleyebiliriz. Yagamu boyunca din ile gok siki bir iligkisi olmayan Selami
Izzet’in 6limiinden sonra, son olarak yazmaga bagladigs “Allahu Ekber” adli
bir romanmn ilk sayfalariin miisveddeleri bulunmugstur. Bu gaba ilerleyen
yasmna ve bir buguk yil boyunca gektigi hastahia ragmen; Selami Izzet
SEDES’in edebiyat askim bir kez daha gézler 6niine sermistir.

% Va-Ni, “Tirkee'yi Giizel Konusanlar”, Aksam, 12 Tesrin-i evvel 1931, 5.3
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I. BOLOM

A. ESERLERI

1. ROMANLARI
Selami Izzet SEDES’in romanlarim ii¢ ana baglik altinda inceleyebiliriz:

a- Te’lif Romanlarn,
b- Terciime Romanlari,
c- Adapte Romanlari

Yazarm te’lif eser olarak kaleme aldidi on bir romam mevcuttur.
Bunlarin ilki olan Askim Giinahimdir, 4 Eyliil 1925-21 Tesrin-i evvel 1925
tarihleri arasinda, Aksam gazetesinde tefrika edilir ve 1926 yilinda kitap olarak
yaymlamr. Sonra yine Aksam gazetesinde, sirasiyla; Haydutzdde Cin Ali
Bey’in Hatirdt1 (1926), Babil Melikesi (1926) ve Menekse Demeti (1926),
adli romanlanim tefrika eder. Bu romanlar 1928, 1944 ve 1926 yillarinda, kitap
halinde de yayimlamr. Agustos Bicegi adl eseri ise 1926 yilinda kitap olarak
yayimlanan fakat gazetelerde tefrika edilmeyen diger bir romamdir. Yazar,
roman sahasinda dort yillik bir suskunluk devresinden sonra, 1930 yihinda,
Aksam gazetesinde, Goniil Ferman Dinlemez adli eserini tefrika eder ama
kitap olarak yayimlatmaz. Gonill Ferman Dinlemez’in ardindan, Aksam
gazetesinde Kiilkedisi Evlendi (1931) ve Kiiciik Hamm’in Kismeti (1932)
tefrika edilir ve bu iki eser 1949 ve 1933 yillarinda kitaplagtnlir. Yazarin
tefrika edilmeden yayimlanan diger kitaplan ise Camm Ayse (1933),
Kalbimin Romam (1938) ve Oksanmiyan Kadin’dir (1944).

Selami {zzet SEDES’in ilk terciime ettigi eser Jiil KLARTI’nin Kiigiik
Jak adli romamdir. Kiigiik Jak 1922 senesinde, Aksam gazetesinde 55 say1
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tefrika edilir. Bu ilk terctimeden sonra yazann te’lif hikdyelere, romanlara ve
gazete yazilarma agirlik verdigi gorilir. Ama 1933 yilinda baglayan asil
terctime macerasi, Sliimiiniin bir y1l 6ncesi olan 1963 yilina kadar 30 yi1l siirer.
Bu otuz yillik siire igerisinde “Kiigiik Jak” da dahil olmak iizere, adapte
romanlan harig, tam 29 yazarin 77 eserini dilimize kazandirir, Bu romanlarin
baginda Arsen Liipen ve Arsen Liipen tarzi macera romanlan, kendi deyimiyle
“Hirsiz polis romanlarr” gelir. Ilk Arsen Liipen gevirisi 1933 yilinda Maurice
LEBLANC’tan yaptign “Arsen Liipen: Harikulide Maceralar’in birinci
cildidir. Bu yetmis yedi gevirinin on biri Milliyet, ikisi Aksam, biri de Son
Posta gazetesinde tefrika edilmistir. Geriye kalan altmig iig terciime ise kitap
halinde yayimlanmigtir. Kitap olarak yayimlananlarin bazilan, 6zellikle Arsen

Liipen terciimeleri, Aksam gazetesinin iicretsiz eki olarak dagitilir.

Vild Nurettin, Aksam gazetesinde Arsen Liipen terciimelerinin

tanitimim §6yle yapar:

“Hiildsa, Arsen Liipen romam, en iptidai kariden, en miinevver
edebiyat merakhisma kadar herkes igin tavsiyeye layiktir. Bir ¢ok adi
haydut ve hirsiz romanlan gibi ahldk bozucu ve fenahga tesvik edici
olmamasina, miiellif, biitiin zekastyla suurlu bir gayret sarfetmis; Arsen
Liipen’i, haywrperver ve vatanimmi sever, sevimli bir insan olarak
canlandrmigtir. Aksam matbaasi, son devir Fransiz edebiyatimn bu
saheserini, Seldmi Izzet gibi bir kiymetli edip ve vukuflu
miitercimimize naklettirerek, okuma hevesini arttirici, hafiza ve
muhakemeyi kuvvetlendirici bir eseri lisammuza kazandirmakla
negriyatimiza hizmet ediyor.”’.

Selami Izzet SEDES ise, Arsen Liipen terciimelerini neden yaptigini
agiklar.

%7 Vala Nurettin, “Arsen Liipen”, Aksam, 15 Mart 1933, 5.3.
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“Arsen Liipen’i tercime etmekteki asil maksadim, Aksam
kiitiiphanesinin gayesi, genglerin hog vakit gegirerek okuma zevklerini
artirmak, okuma zevki olanlar1 da, haftada birkag saat, eglendirerck
dinlendirmektir.

Arsen Liipen yorgun dimaglan dinlendirir, taze dimaglarin da
dikkat ve zevk hassalarim arttirir.”>®

Galatasaray Lisesi’nde 6grenciyken, kendisinin de Arsen Liipen
okudugunu sdyleyen SEDES, bu tiir roman ¢evirisini ve Arsen Liipen’i
Tirkiye’ye tamtan ilk miitercimdir.

Pierre BOILEAU, Agnés CHABRIER, Micheline CLOOS, Andre
COUVREUR, Joseph Archibald CRONIN, Maurice de KOBRA, Jean de la
HIRE, Conan DOYLE, Alexander DUMAS FILS, Alexander DUMAS PERE,
Daphne du MAURIER, Octave FEUILLET, Pierre FRONDAIE, Erle Stanley
GARDNER, Jiil KLARTI, Maurice LEBLANC, Marguerite LEES, Marcel
PREVOST, F.Hermann RAUSHNING, Frank RICHARD, Christiane
ROCHEFORT, Oscar SCHISGALL, Georges SIMENON, Guy de
MAUPASSANT, Henri de REGNIER, Piérre SOUVESTRE, Marcel ALLAIN,
Jules VERNE ve Michel ZEVACO adli yazarlardan terciime ettii romanlarin
tam listesi “Genel Kaynak¢a” boliimiinde bulunmaktadir.

Seldmi Izzet SEDES, te’lif ve terciime romanlarin yam sira adapteler de
yapar. Yabanct yazarlarin begendigi romanlarimi ya Tiirk yasantisina uygular,
ya yer isimlerini, sals isimlerini degigtirir, ya da bunlarin hepsini birden
yaparak, bu romanlan nakleder, yani adapte eder. Yazarin adapte romanlarinin
sayist ondur. Bunlarin bir kismu Aksam, Son Posta ve Milliyet gazetelerinde
tefrika edilmig, bir kism1 da miistakil roman olarak yayimlanmigtir. Bu adapte

% Selami Izzet SEDES, “Arsen Liipen’i Neden Terciime Ediyorum?”, Aksam, 16 Mart 1933, 5.3-4.
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romanlar gunlardir: Goniil Acisi (1925), Siiphe!.. Aska Galipsin (1925), Deli
(1932), Fadime (1933), Nikahsizlar (1934), Biiyiiciiniin Oglu (1947), Siyah
Pelerinli Sihirbaz (1948), Kiirek Mahkumu Kocayumurcak (1948),
Yagayan Oliiniin Esrar1 (1949), Ankara Geceleri (1958).
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2. HIKAYELERI

Selami Izzet SEDES’in anlatim tahkiyeye dayah eserleri benzerlikler
gostermektedir. Yazarin hikdyelerini de romanlan gibi, ii¢ ana baslik altinda
inceleyebiliriz:

a- Te’lif Hikayeleri,

b- Terciime Hik4yeleri,

c- Adapte Hikayeleri.

Seldmi Izzet, hikdye yazmaga genglik yillarinda baslar. Hikayecilik, az
sayidaki siirlerinin yan sira, edebi hayatinin baglangicimin en énemli adimdur.
Baz1 kaynaklarda onun ilk hikdyelerinin, Servet-i Fiinfin’da yaymmlandigimdan
bahsedilmesine ragmen, bizim buldugumuz ilk hikdyesi, aym zamanda
miidiirliigiinii de yapmig oldugu; edebi, felsefi ve i¢timai bir mecmua olan
Fagfur’da, 5 Eylil 1334/1918°de yayimlanmg, “Beyaz Boa™ adli
hikdyesidir. Hikdye, bir kadinin giyimi ve tavirlan kadar, konugmasmmn da

giizel olmasi gerektii mesajim verir.

Yazarm ard1 ardina hikdyeler yazmasi1 ve hikdye kitaplart ¢ikarmasi
1922 yilina rastlar. 1k hikdye kitab1 Geceye Agik’tir (1922). Bu yildan 1948
yilina kadar Aksam ve Son Posta gazetelerinde, Yedigiin dergisinde 216 adet
hikdyesi yayimlanir. Bunlardan bazilan, yayimladig: hikdye kitaplarmn iginde
de yer alir. Selami Izzet SEDES’in diger hikdye kitaplarim kronolojik olarak
sOyle siralayabilirizz Ciplak Kadin (1925), Dertli Geceler (1925), Goniil
Sarmagiklan (1925), Giines mi, Ay m? (1925), Hamim Beni Uyandir
(1925), Sevisenler (1925), Siyah Benli Kadin (1925), Bir Dans Gecesi
(1926), Goniil Cehennemi (1926), Goniill Oyuncag (1926), Heyecanh
Hikiyeler (1926), Yaseminci Giizeli (1926), Prensesin Maceralart (1927),
Kaqirilan Firsat (1928), Yuva (1928), Bir Kadin Gegti (1934), Aska Seytan

% Boa: (is.Fr.) Bir nevi boyun atkisi (kadin igin).
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Kangir (1962), Yasasin Ispanak Kokii (1963). Yazarn hikdye alamindaki
yaraticthigr 1925 ve 1926 yillaninda en iist diizeydedir. Klasik hikdye tarzina
uygun olarak yazilmig bu hikayeler, kendi aralarinda “kisa hikdyeler” ve “uzun
hikdyeler” olarak tasnif edilebilir. Fakat yazarm kisa hikayeleri, uzun
hikdyelerine oranla daha fazladir.

Selami Izzet SEDES’in hikayelerindeki konular genellikle agk, kadmlar,
kadin erkek iligkileri, mahalle hayati, giindelik yagantilar, polisiye olaylar ve
maceralar iizerinedir. Hikdyelerini yazarken, iistiin bir gozlem yetenegi ile

gevresinde yaganan olaylardan ve insanlar arasi iligkilerden ilham alir.

Yazann terciime ve adapte hikayeleri, te’lif hikdyelerine oranla daha
azdir. Yedisi terciime, otuz iigii ise adapte olmak iizere toplam kirk yabanci
hikdyeyi dilimize kazandirmgtir. Fransizca’dan terciime veya adapte ettigi bu
hikdyeler, yine kldsik tarzda kisa ve uzun hikdyelerden olugmaktadir. Bu
hikéyelerin konulan da, te’lif hikdyelerinin konulartyla aymdir. Kisaca yazar,
kendi hoslandig1 tarzdaki hikayeleri dilimize kazandirmayn tercih etmigtir.
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3. TENKITLERI
Selami Izzet SEDES, gerek edebi hayatinda, gerekse 6zel hayatinda,
kendi dogrularim1 séylemekten c¢ekinmeyen ve hem miisbet, hem de menfi
yonlerden gesitli konularda elestirilerde bulunan bir kimsedir. Hatta Aksam
gazetesinde ¢aligirken, iy arkadaglarna bile g¢atmaktan kaginmaz. Vald
Nurettin, Aksam gazetesinde yazdign “Selami” adh bir kikdyesinde, Selami
Izzet’in, gazetenin “Sen Sahife”sinde basta Hilali ve sair Salih Zeki olmak
iizere herkese gattigin1, ondan hing almak igin bu hikdyeyi yazdigmm soyler.
Tenkit, amac1 bir edebiyat ya da sanat eserini, her yéniiyle inceleyip
agiklamak, anlagilmasim saglamak ve degerlendirmek olan yaz tiiriidiir. Fakat
biz, SEDES’in tenkitlerini yalmzca edebi tenkit alaninda degil, sosyal tenkit
alaninda da goriiyoruz. Onun elestiri yazilarimi §6yle bir tasnife  tabi
tutabiliriz.
a- Edebi Tenkitleri,
al- Tiyatro Tenkitleri,
a2- Sahis Tenkitleri,
a3- Kitap Tenkitleri,
a4- Diger Konulardaki Edebi Tenkitleri.
b- Sosyal Tenkitleri

Seldmi Izzet SEDES bir miinekkit olarak degerlendirdiginde, onun bu
yoOnil, yazarhik yoniinden hi¢ de asagida kalmaz. Cesitli gazetelerde yazdig
yiizlerce elestirisi ve dort adet tiyatro tenkidi kitabiyla o velut bir miinekkittir.

Yazarin gesitli gazete ve dergilerde negredilmig yiiz seksen bir tiyatro
tenkidi yazis1 ve dort adet tiyatro tenkidi kitabi vardir. Bu kitaplar sirasiyla;
Piérre Corneille ve Jean Racine (1931), Tiyatro Sanati (1935), Tiyatro
Konusmalan (1936) ve Tiyatroya Dair (1938)’dir. “Piérre Corneille ve Jean
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Racine” hari¢ diger tenkit kitaplari, genellikle dergi ve gazetelerde
yayimlanmig tiyatro tenkitlerinin biraraya getirilmesinden olugsmustur.

Miinekkidin tiyatro tenkitleri, yalmzca oynanmug piyeslerin iizerine
yazilmg elestiriler degildir. Seldmi Izzet oynanmus piyeslerle birlikte,
oynanmami§ piyesleri, piyes yazarlarimi, yonetmenleri, oyunculan ve hatta
diger temasa miinekkidlerini de tenkit eder. Tiyatroya gitmeyi gok seven;
oynanan her eseri takibetmeye calisan SEDES, tiyatro tenkitlerini gorev
ugruna degil de, sevdigi igin yapar. Tiyatronun gelisimine katkida bulunmak
ister. Yazdifn tenkitlerde bazen, tiyatro igin uygun eserler énerir. Diinya
saheserlerinin sahneye konulmas: gerektiginden bahseder. Bazen de oyunculan
tamtir. Dariilbedayi’ye oyuncu segimi igin, bir edebiyat heyeti 1dzim
geldiginden, tiyatro egitiminin Oneminden, tiyatro binasmin konum ve
techizatindan, tiyatro dilinden; telaffuz, tonlama gibi fonetik unsurlarm ilmi
yontemlere dayanilarak kullamlmasi gerektiginden dem vurur. Tenkitlerinde
¢ofu zaman tarafsiz bir bakiy agis1 takinir. Ama kars: tenkitlerde, 6zellikle
kendi gahsiyetine ve tiyatro bilgisine saldirilar oldugunda, nezaketi bir yana
birakir ve igneleyici hatta bazen de kiric1 bir iislup kullamr.

Selami Izzet SEDES’in sahis ve kitap tenkitleri, yine Aksam ve Son
Posta gazetelerinde yayimlanir. Sahis tenkitlerinde ele aldigy kisileri, yerli
yabanci edipler ve sairler arasindan segtigini gérmekteyiz. Bu elestirilerde
bahsedilen sahslarm, bir kismmin 6liimiinden duydugu izintiyis dile
getirmekte, bir kismum tamtmakta, bir kismim da edebi goriiglerinden dolayi
miisbet veya menfi yonlerden tenkit etmektedir.

Kitap tenkitlerine ise, 6zellikle yeni yayimlanmmg kitaplardan bahseder.
Bu kitaplar arasinda romanlar, tiyatro eserleri, tarih kitaplan, edebiyat tarihi
kitaplari, antolojiler, siir kitaplan ve hukuk kitaplan yer almaktadir. Bu
elestiriler edebi tenkidin yamisira, kitap tamtimim da igermektedir. Bahsettigi
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kitaplarin her birinin ¢zelliklerinden, konularindan ve yazildiklan alanda birer

boslugu doldurduklarindan séz eder.

SEDES’in tiyatro, sahus ve kitap tenkitlerinin haricinde kalan ve “Diger
konulardaki edebi tenkitleri” olarak zikrettigimiz elestirileri ise, edebiyatin her
dalindan, Tirk Dili’nden ve azinlikta olarak da resimle miizikten; gidilen
konserlerden, operalardan, operetlerden ve gezilen resim sergilerinden
bahseder.

Yazar, 1953-1955 yillan arasinda Ankara’daki ikAmet yillar1 haricinde,
dogumu ve vefat: da dahil biitin 6mriinii Istanbul’da gegirmistir. Acistyla,
tathsiyla iginde yasadigs, gok sevdigi ve romanlarina bile konu olarak aldig
Istanbul’un sorunlarma karsi oldukg¢a duyarlidir. Onun bu ilgisi, edebi
tenkitlerinin yamsmra sosyal tenkitlerini dogurur. Sosyal tenkitlerinde
Istanbul’un su sorunundan, carpik kentlesmeden, halkm yiyecek
probleminden, kimsesiz gocuklarin ve Dariilaceze’nin sikintilarindan, kara ve
deniz ulagimmmin yetersiz yonlerinden, Istanbul’u ziyarete gelen turistlerin
konaklama durumuna kadar, kargismna ¢ikan biitin olumsuzluklara dikkatleri
gekerek ozellikle Istanbul Belediyesi’nin bu sikintilar karsisindaki tutumunu
sert bir dille elestirir.
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4. GAZETECILIGI

Selami Izzet SEDES sairligi, yazarhg, gevirmenligi ve miinekkidliginin
yanisira, gazeteci sahsiyeti ile de karsimiza ¢ikar. Daha dogrusu 1918 yilinda
baglayan ve kirk alti y1l devam eden gazeteciligi ile, siir ve roman yazma,
tenkit yazma ve miitercimlik iglerini beraber yiiriitmiistiir. Onun igin aslolan ve
gegimini sagladigi i§ gazeteciliktir. Ayrica o bu meslegi, sadece gazete yazilan
ile degil, gazeteciliin mutfak kismu olan perde arkasinda kalan idarecilik
gorevleriyle birlikte yijriitmiigtiir.

Selami izzet SEDES’i, 1918 yihnda “Fagfur” dergisinin Yaz fgleri
Miidiirii, 1928-1929 yillan1 arasinda “Aksam” gazetesinin Sorumlu Miidiirii,
1946-1949 yillan arasinda “Son Posta” gazetesinin yine Yaz Isleri Miidiirii ve
1950-1952 yillan arasinda “Anadolu Ajansi”nin bagyazan olarak goriiriiz. O,
bir taraftan hem bu gazatelerde ¢alisip, hem de gazete yazilan nesrederken,
diger bir taraftan da aralikh olarak “Vakit”, “Son Telgraf’, “Ikdam”,
“Cumbhuriyet”, “Milliyet” ve “Ulus” gazeteleri i¢in kdse yazilan yazar.

Selami Izzet’in edebi tenkitleri ve sosyal tenkitlerini zikretmezsek,
negrettigi gazete yazilarim dnem sirasina gore §oyle bir tasnife tabi tutabiliriz:
a. Fikralan,
b. Sohbetleri,
c. Roportajlan

SEDES’in kose yazilarnindan fikralari; sohbet ve réportajlarina oranla
sayica daha ¢oktur. Cesitli gazetelerde, yiiz civarinda fikrasi, kirk civarinda
sohbeti ve yedi adet de roportaji yayimlanmigtir.

Fikralarimin igerikleri, genis bir konular yelpazesinde gegsitlilikler
gosterir. Fakat fikralannmin ortak o6zelligi, ¢ogunun kissadan hisse verici
hikdyelerle bitmesidir. Yazar, fikralaninda vurgulamak istedigi fikirleri
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siraladiktan sonra, bu o6giit verici hikdyelerle, anlatmak istediklerine son
noktayr koyar. Bdylece halka hitabim: ve anlattiklannn kahcihigim
kolaylagtirir. Sahip oldugu bu 6giit verici hikdyecikler dagarcigi ise, ¢esitli
konularda ¢ok okumasi ile dogru orantihidir. Fikralarinda kumarin, igkinin,
barlann, kifiiriin kotiiliigii, gazetelerde yayimlanan yalan ve yanhg haberler,
¢ocuk egitiminde uygulanan hatali tutumlar gibi sorunlara deginir. Bazen de
gesitli sorunlar igin ¢6ziim Onerileri getirir, tegviklerde bulunur. Mesela,
kitaplarin ucuzlamasi ve bu sayede daha ¢ok okunmasi igin yapilmasi
gerekenlerden, Matbuat Cemiyeti’nde yardim sandigi kurulmas: hususundan
bahseder. Tirk Ordusunun alacagi yeni ugaklara, maddi ve manevi destek
olmalan igin vatandaglari motive etmeye caligir. Bir kisum fikralarinda da
Feminizm, goérgii kurallari, gocuk terbiyesi ve ikili iligkiler gibi sosyal
fenomenlerden s6z agar.

Sohbetleri ise genellikle ben merkezlidir. Yagantisnda karsilagtigi
olaylan veya zevklerini, sohbetlerine konu edinir. Spor, yazma sevgisi, gegitli

sosyal olay ve etkinlikler, bayramlar gibi biitiin toplumu ilgilendiren konular
sohbetlerinde yer alir.

Say1 olarak azinlikta kalan ropértajlarindan iigii tiyatro, biri edebiyat,
biri miizik, biri siyaset, biri de sosyal igeriklidir.
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5. TIYATROSU

Tezimizin tenkitler boliimiinde, Seldmi Izzet SEDES’in edebi tenkitleri
arasinda genigge bir yer tutan tiyatro tenkitlerinden bahsetmistik. Tiyatroyu
gok seven, Istanbul’da sahneye konan eserlerin hemen hemen hepsini
takibetmeye cahisan ve bunlar hakkinda elegtiriler yazan, miistakil tiyatro
tenkidi kitaplar olugturan SEDES, tiyatro tiiriinde bir de eser meydana getirir.

Bir perdelik manzum bir piyes olan Teselli, 1919 yilinda yayimlanir.
Bu eser, Selami Izzet’in ilk ve son tiyatro denemesidir. Toplam ii¢ meclisten
meydana gelen piyeste Refik ve Behice adli iki gahsin gegmiste kalan agklan
anlatilir. Piyesin gectigi yer Ada’daki Dil Iskelesidir. Mevsimlerden yazdir ve
giines kavugmak tizeredir. iki iyi arkadag olan Refik ve Nuri sahile gelirler.
Eski giinlerden bahsederler. Gegmisi y4dederlerken manzaramin da tesiriyle
Refik’in aklina, otuz y1l énce o sahilde biiyiik bir ask yasadigr Behice gelir.
Evlenmek iizerelerken Refik bu iligkiden kagmig, Ada’y1 terk etmis ve kendini
bulabilmek igin diyar diyar dolasmistir. Daha sonra Behice’ye donmeye
cesaret edememis ve bagka bir kadinla evlenmistir. Bu evlilikten bir de kiz1
vardir. Ama aradan gegen otuz y1l Refik’e ne Behice’yi unutturabilmis, ne de
agkm kiillendirmigtir. Nuri’ye, eski agkinin 6lmiig olabilecegini diisindiigiinii
sOylerken, karsidan Behice’nin geldigini gériirler. Behice ilk once Refik’i
tanimaz. Ama tantymnca, o da heyecanlanir. Nuri onlan yalmz birakar. ki eski
sevdali, gegmis giinlerden, ayrildiktan sonra yaptiklanindan ve ne kadar 1ztirap
g¢ektiklerinden bahsederler. Bu ayrilik Behice’yi ¢ok etkilemis, pek ¢ok erkekle
beraber olmus ama mutlulugu bulamamigtir. Refik de evlendiginden, kizinin
oldugundan, baslangigta saadeti yakaladigim zannettiginden ama yanildigindan
bahseder. Derdinden artik siir bile yazamaz olmugtur. Aksam olur.
Aymlirlarken Refik Behice’nin elini son bir kez oper. Gitmek iizereyken
Behice arkasindan seslenir ve kizinin adim sorar. Refik kizina “Behice” ismini

vermigtir.



41

Bu manzum piyesin bir boliimiinii, 6rnek tegkil etmesi agisindan burada
veriyoruz:.

(13

Nuri
Evet dikkat ettim benziniz soldu,
Birden gozleriniz yaglarla doldu.

Bu ani tesir acaba nigin?

Refik
Bu yerler lazimdi yagamam igin.
Bu yerde agkimin bir giinahi var,
Garip gonliimiin bir derin 4l var.
Ne kadar 6zledim bu ¢amliklari,
Dinlemek istedim ayni riizgar.
Narin kadinlardan ugan rayiha,
Bu hasta kalbime olurdu reha.
Aski tatmak i¢in bazen gelirdim,
Bu 1ss1z sahilde neg’elenirdim.
Bazen otururdum bu kayalarda,
Saglarim titredi esen riizgirda.
Sonra ay sulara girip sénerdi,
Igimde yanardi aynilik derdi.
Miinis goélgelerle dolardi sahil,
Peri iilkesini andirird: Dil.

Nuri
Bu sahili ben de pek ¢ok severim.
Bu ¢amlar altinda dinlenir fikrim.
Gece bazen yorgun gelirim... Bitab,
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Kimsesiz kalbime yér olur mehtab.
Yildizlar goklere bir ¢elenk isler,
Semaya baktik¢a i¢im genisler.

Refik
Ben de senin gibi nereye gitsem,
Ne zaman bir kadin sesi igitsem,
Yéadima adanin ¢amlar gelir.
Bu hayal gonliime son hediyedir.
Unutmam burdaki 6mriin tadim

Nuri

Unutmadiniz mu hig o kadini?

Refik
Eger unutsaydim yagayamazdim
Her giin onun igin bir giir yazmazdim.
Giilerken agladim, aglarken giildiim

Bu héin riizgarla solup dokiildiim”™®

Bu bolimde gorildiigii itizere SEDES onbirlik hece olgiisiinii
kullanmigtir. Ama biitin manzume onbirlik hece Oolgiisiinden olugmaz.
Kafiyelenis ise tiim piyes boyunca (bir iki yer harig) kasidelerde oldugu gibi
a,a/bb/c.c.. seklinde devam etmektedir.

Selami Izzet SEDES’in tiyatro ile ilgili diger bir eseri de Ugiizler
(1920) adly, iig¢ perdelik piyes adaptesidir.

Yazarin sanat ve tiyatro hakkindaki goriigleri de goyledir:

® Selami izzet SEDES, Teselli, Ist., 1919, Istiklal Mat. (18 5.), 5.4-5.
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“Sosyal uzviyet durmadan gelismis ve 6liim nedir bilmemigtir.
Bu Olimsiiz inkisifin en esasli dmillerinden biri de sanattir. Eger,
asirlardan beri sanata harcanan enerji bos bir yorgunluk, faydasiz bir ige
sarfedilmis liizumsuz bir gayret olsayd, tabii istafa, sanat ugruna enerji
feda etmis olan milletleri goktan yok eder, sanat da bu derece

gelisemezdi.

Fen ne kadar entelektiiel hayatimizi zenginlestirdiyse, sanat da
heyecanlanmizi zenginlegtirdi. Beseriyetin en iyi terbiyecileri fen ve
sanattir. Sanat sosyal bir ameldir, oyun degildir. Insam1 insan eden
sanattir. Milletler sanata dayanarak biiyiik millet olmuglardir.

Su halde tiyatro?

Bu giin tiyatroyu sadece bir eglence telakki edebilir miyiz?
Tiyatroya: Oyun... deyip gegebilir miyiz?

Tiyatro, biitiin diinyada beseriyetin en iyi terbiyecileri olarak
kabul ve tasdik edilen Giizel Sanatlan igine alan, sekizinci Giizel
Sanat’tir. Sahnede giizel sanatlarin her kolu vardir. Tiyatro mimardir,
heykeltragtir, ressamdir. Siiri vardir, musikisi, dans1 vardir. Giizel
sanatlarin yedisini kiil halinde canlandinr. Bunun igin de en kudretli, en
niifuzlu sanattir.

Kabul edelim! Tiyatro sade hog vakit gegirilecek bir eglence, bir
oyun degildir. Tiyatro sosyal bir fiildir.”®'

Selami Izzet tiyatroyu biitiin giizel sanatlarin fevkinde kabul ederken,

bu sanatin kendi diinyasindaki yerini de belirtir.

8! Selami Izzet SEDES, “Tiyatro Oyun Degildir”, Tivatro Konugmalari, Ist., 1936, Aksam mat.,

5.15-16.



6. MEKTUPLARI

Insanin sevdiklerine, yakimlarina, onlardan ayri diigtiiii, onlara igini
dokmek, agilmak istedigi zamanlarda, duydugunu, diisiindiigiinii mektuplarina
aktarmasi, ilk 16. yiizyilda goriiliir.*

Bir yazarin sanat1 olarak 17. yiizyilda gelismeye baglayan mektup tiirii,
daha onceleri toplum yasamimin degisik goriiniilerini veren tarih belgeleri
niteliginden oteye gidememistir. O mektuplarda, birbirinden aynlmis, uzak
diigmiis insanlarm 6zlemlerini, duygularm, diigiincelerini bulamayiz. Boylesi
bir yazigma, dokiiliip sagilma gereksinimi ancak zevklerin incelmesiyle, kisisel

kiiltiiriin gelismesiyle baglar.%

Giiniimiize kadar, iste bu incelikli zevke sahip yazarlar, meydana
getirdikleri eserlerle mektup tiiriinii geligtirmekle kalmamis, bagka tiirlerle de
mezcederek, bu tiire, yeniligin ve orjinalligin kapilarim agmiglardar.

Baglangigta mektup-roman tiirii karsimiza gikar. Bu tiir, karakterlerden
bir ya da birkagmin agzindan yazilmig mektuplardan olusan romandir. Tiiriin
ilk 6rnegi Samuel RICHARDSON’1n Pamela (1740) adlh yapitidir. Mektup-
roman, 6znel bakis agilarna dayali oldufu igin, ¢agdas psikolojik romanm

onciisii sayilir.*
Bu gesit tiirlerin bilesimiyle ortaya, mektup bigiminde yazilmig dykiiler,
gezi yazilari, elestiriler, tartigmalar vs. gikar.®

Selami Izzet SEDES de, mektubu, eserlerinde gok¢a kullamr. Onbir
romaninin hepsinde, kahramanlarin birbirlerine yazdiklan mektuplar yer alur.

%2 Tark Dili Der. (Mektup Ozel Sayis), “Mektup Tiiriine Girig”, Yaz: Bedrettin TUNCEL, C.30,
S.274, 1 Temmuz 1974, s.9.

B gge.,s.ll

* Ana Britannica Ans., “Mektup-roman”, Ist., 1989, Ana Yay., c.15, 5.528.

S Turk Dili Der. (Mektup Ozel Sayisy), “Tanzimattan Giiniimiize Degin Mektup”, Yaz: Kemal
DEMIRAY, C.30, S.274, 1 Temmuz 1974, 5.93-95
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Bazen haberlegme, bazen de duygularin ve fikirlerin paylagimi amaciyla yazi-
lan bu mektuplar, yalnizca bir sehirden otekine génderilen mektuplar degildir.
Ayrica Istanbul iginde haberlesme amaciyla yazilan mektuplar da vardr.

Yazann mektupla ilgili eserleri bunlarla da kalmaz. Mektup seklinde
yazdig hikayeleri de vardir. Fakat mektup tiirii ile ilgili en 6nemli eseri, Ask,
Izdivag, Goniil Mektuplar1 (1926) adli mektup antolojisidir. Kitap; Ask
Mektuplari, Izdivag Mektuplart ve Goniil Mektuplan adh ii¢ béliimiinden
olugur. Iginde, irili ufakl kirk alti mektup vardir. SEDES bu kitaby, ihtiva ettigi
ii¢ konuda mektup yazmak isteyenlere 6rnek tegkil etmesi agisindan yazmgtir.

Eserin basinda, eser ile ilgili bir de agiklama vardir:
« Bir iki Satir
Ask ve izdivag mektuplar1 dikkatle ve kemadl-i ihtiyatla

yazilmahdir. Bilhassa ¢ok kullamlmug, iptizdle ugramug kelime ve
ciimlelerden tevakki etmek elzemdir.

Goniil mektuplarina gelince, onlar hissiyata tabidirler. Yiirekten
dogan, goniilden kopan hersey, kagida oldugu gibi aksederse, “Goniil
mektubu olur” olur.

Goéniil, ask ve izdivag ayn ayn seylerdir. Her seven gomiil
¢ekmedigi gibi, her goniiliin gektigi kadmmla da izdivag edilmez.”%
Eserin “Izdivag Mektuplar” adh boliminden bir mektubu, &rnek

olmas1 bakimindan buraya aliyoruz.

“Kiigiikk Hammefendi,

Mektuplarmmi alir almaz, beni derhal terbiyesizlik ve kiistahlikla
itham etmemenizi istitham ederim. Efer siz bu mektubu yaziyorsam,

pederiniz ve validenizin miisaadesiyle yazdigima emin olunuz.

% Selami izzet SEDES, Ask, Izdivag, Gonill Mektuplar, Ist. 1926, Orhaniye Mat., s.1
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Pederim validenizle goriigtii ve ailelerimiz izdivacimiza
muvafakat ettiler. Iste bu muvafakat cevabindan sonra, size su mektubu

yazmak arzusunda bulundum.

Izdivagta ilk gart, kadimn muvafakatidir. Ebeveynin fikirleri ve
arzularimn taht-1 te’sirinde olmadan, hiir ve serbest bir diigiiniigle, sarf-1
hissiyatimin dogruluguna giivenerek kabul edilen izdivaglardir ki, insan1

hayatta mesut eder.

Iste bunu digiinerek ve saadeti bu yolda gorerek, sizden
dogrudan dogruya bu husustaki fikrinizi soruyorum ve istitham
ediyorum, hissiydtimz1 agiktan agifa soyleyiniz. Cevaplarimiz beni
miiteessir bile edecek olsa ¢ekinmeyiniz. Nikahtan evvel vukia gelecek
olan bedbahtliklardan evlddir. Onun igin cevabimzi agiksozle veriniz.
Bu her ikimiz i¢in de hayirlidir. Kendi saadetimi diigiindiigiim kadar,

sizin de saadetinizi diigiinityorum.

Eger mektubu okuduktan sonra, benimle izdivaca muvafakit
ediyorsamz, “Peki” diye cevap verecekseniz, bu cevabin herhangi bir
te’sirden 4zade olarak verilmis olduguna kaniat etmeliyim.

Iste bu mektubumla biitiin istikbalimi, miistakbel saadetimi,
kucaginiza, ayaklarimzin altina atiyorum ve diyorum ki: “Ben sizi biitiin
gonliimle, kalbimle, biitin mevcidiyetimle seviyorum ve diinyada
yegéne gayem, sizinle evlenip, sizi bahtiyar etmek ve mes’ut olmaktir.”

Sizi mes’ut etmekten bagka bir emeli olmayan:

F.C.7%

 Age., 54344,
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7. SIRLERI

Selami Izzet SEDES, edebiyata ilgi duyan pek ¢ok geng gibi, yazi
hayatina 6nce siirle baglamigtir. Daha sonra ise sairligi birakip te’lif veya
terciime suretiyle hikdyeler, romanlar meydana getirmis, adaptasyonlar ve
tiyatro tenkitleri ile mesgul olmugtur.%®

Biitiin kaynaklar SEDES’in ilk giirinin Yeni Mecmua’da (1917)
yayimlandiginda birlesmektedir. Fakat biz yaptigimiz aragtirmalar sonucunda,
sairin ne bu siirine, ne de Servet-i Fiintin’da yazdig1 ilk siire® rastlayamadik.
Sairin, bu siirleri, miistear bir isimle kaleme aldigim diigiinmekteyiz. Sairin
bunlar haricinde kalan yedi siirini tesbit etmig bulunuyoruz.

Selami Izzet SEDES’in elimizdeki ilk siiri, yine Servet-i Fiiniin
dergisinde, 1917 yilinda yaymmlanmis olan “Son Gece” adh siirdir.”® Bu siir
Sonet tarzinda yazilmig ve abb,a / acc,a / ¢dd / ¢ ee seklinde
kafiyelenmigtir. Bu giiri, sairin siirleri hakkinda fikir vermek bakimindan
burada zikrediyoruz:

« SON GECE
Duyulmuyordu artik biilbiillerin nagmesi
Her taraf uyuyordu, ses yoktu korularda
Matemli bir renk vardi, ay dolagan sularda
Uzaklarda aglardi, hazin ishak sesi

Yapraklan oksarken yildizlarin nefesi
Saglarinda mehtdbin beyaz nuru gezindi
114hi gozlerine gecenin hiiznii indi

Boynuna dolagmist1 aymn ipek goélgesi

% GOVSA, Ibrahim Aldettin, “Selami izzet SEDES”, Tirk Meghurlar Ans., 1946, Yedigiin Nes.,
s.347, B.yy.

% ORTAG, Yusuf Ziya, “Selami izzet SEDES”, Bizim Yokus, ist., 1966, Akbaba Yay., 5.321.

" Selami izzet SEDES, “Son Gece”, Servet-i Findn, ist., 6 Kanun-1 evvel 1917, ar. 1370, 5.291.
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Hergeyi unutarak ruhumla sana taptim
Biiriimciikten maglahin sarilmist1 beline

Benzedin efsanevi bir matem heykeline

Sadef beyaz g6gsiinii bagima mihrab yaptim
Simdi artik kalbimin en ince yeri kink
Bestelesin agkim1 ruhumdaki higkirik

1332-Biiyilkada 7

Selami Izzet SEDES’in siirlerindeki ana temalar, agk, aynlik ve
sevgilinin hatirlanmasidir. Ik bes siiri Servet-i Fiinin mecmuasinda
yaymmlanir. Bunlar sirasiyla; “Son Gece™ (1917, nr.1370), “Yad” (1917,
nr.1371), “Aynhk” (1917, nr.1372), “Sarki” (1917, nr.1373) ve “Darginken”
(1918, nr.1376) adh siirleridir.

“Yad” adh siiri on birli hece 6lgiisiiyle yazilmig, onalti misradan olugur.
Siirin kafiyelenisi a,a /b,b /c,c /¢,¢ /d,d /e,e /f,f /g,g seklindedir.

“Aynlik siiri ise Yusuf Ziya’ya ithaf edilmigtir. Bu siir, on dortlii hece
Olgiisiiyle yazilmg ii¢ dortliikkten olugmustur. Kafiyelenisi a,b,ab/ c,¢.c,¢/
d,e,d,e seklindedir.

Iki dortlikkten olugan “Sarki” siiri, sarki formunda yazilmis ve a,a,a,b/
¢,c,c,b seklinde kafiyelenmigtir.

“Darginken” siiri ise serbest miistezat geklinde yazilmigtir. Altr
dortliikten olugan giirin ii¢ kitasi, aralara serpistirilmig nakaratlar geklindedir.
Bu manzume a,abb/ b,cb,c/ bb,g,g/ beb,c/ ¢¢,dd beb,c seklinde
kafiyelenmigtir.

Sairin Fagfur mecmuasinda yayimlanmig olan iki siiri ise “Bir Gece”
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ve “lman” (1918) adlarini tasimaktadir. Bu siirlerden ilki serbest miistezad,
ikincisi ise sonet tarzinda yazilmigtir. SEDES’in biitiin giirlerinde kafiye

yapilan: giigliidiir. Ses benzerlikleri genellikle redifler, tam ve yarim kafiyelerle
saglanmgtir.
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8. MiZAH YAZILARI
Seldmi izzet SEDES’in konulara ve olaylara elestirel yaklagim,
tenkitlerinin beraberinde mizah yazilarim1 da getirmigtir. Yazarin mizah yazdidi
baghica dort yaymn orgam vardir. Aydede, Akbaba ve Dolmus dergileri ile
Aksam gazetesi.

Yusuf Ziya ORTAC, onun mizah yazilarnm degerlendirirken gunlari

séyler:

“Akbaba’nin yedek pargalarimi yazarken onu anmamak olmaz. Seldmi,
dyle civata gibi, somun gibi ufak tefek yedek pargalardan da degildir. Biiyiik,
onemli bir yedek par¢acilarimizdandir.””"

Aksam gazetesinde ise, gazetesinin mizah sayfasi olan Sen Yazilar adli
boliimiinde, bazen fikralann ve komik hikdyecikleri yayimlanir. Bu mizah

yazilan bazen de tenkit nitelikleri tagir.

Dolmus dergisine hem ¢ikarilmasina yardim etmis, hem de yazdig
yazilarla katkida bulunmugtur. Ilhan ve Turan SELCUK kardeslere dergi ile
ilgili 6nerilerde de bulunur.

! Yusuf Ziya ORTAG, “Selami izzet”, Bizim Yokus, Ist., 1966, Akbaba Yay., 5.322-323.
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B- TE’Lif ROMANLARININ UNSURLARINA GORE
DEGERLENDIRILMESI

Selami [zzet SEDES’in 1925-1944 tarihleri arasinda yazdig1, toplam on

romanini;

1-Anlatim,

2-Cevre,

3-Zaman,

4-Karakterler/Tipler,

5-Kurgu (Plot),
a-Catigma (Complication),
b-Entrika (Entrica),
c-ima ve golgeleme (Foreshadowing),
¢-Tez (Tesis),
d-Olaylarin gelisme noktasi (Point of attact),
e-Doruk (Climax),
f-Bakig Agis1 (Point of view),
g-Baglama ve bitis,

unsurlarma goére degerlendirdik. Degerlendirmeye tdbi tuttufumuz eserler;
Askim Giinahimdir (1925), Haydutzdde Cin Ali Bey’in Hatirdt: (1926), Babil
Melikesi (1926), Menekse Demeti (1926), Agustos Bocegi (1926), Géniil
Ferman Dinlemez (1930), Kiilkedisi Evlendi (1931), Kii¢iikk Hanim’1n Kismeti
(1932), Canim Ayse (1933), Kalbimin Romani (1938) ve Okganmiyan Kadin
(1944) adli romanlandar.
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1- ASKIM GUNAHIMDIR™

Sitheyla anne ve babasmmin olimiinden sonra yalmiz kalir. Tk énce
Izmir’de yagamaya ¢aligir ama ekonomik gartlar agir gelince, kendisini davet
eden dadisinin yanma, koye gider ve alt1 ay kéyde yagsar. Fakat dadisina yiik
oldugunu diisiinerek babasinin arkadagt Omer Liitfi Bey’e bir mektup yazar. Is
bulmas: hususunda yardim talep eder. Omer Liitfi Bey Istanbul’da Siiheyla’ya
gore bir ig bulamaz. Fakat babasinin arkadaglarindan Nuri Paga’nin kendisini
Istanbul’a davet ettigini bildirir. Siiheyla’nin babasi, zamaninda Nuri Pasa’ya
¢ok yardim etmigtir. Nuri Paga da bir minnet borcu olarak, kizi Sermende’ye
arkadaghik etmesi igin Siiheyla’y1 yanlarina ¢agirmaktadir.

Geng kiz, biitiin tereddiitlerine ragmen, bu teklifi kabul eder ve Nuri
Paga’nmin Pangalti’daki konagina gider. Pagsamin annesi Saziment Hamim ve kizi
Sermende’nin cana yakin tavirlarina kargihk; evin hanim olan pasamn esi
Cemile Hanim Sitheyla’ya soguk davranir. Konakta ayrica Nuri Pasa’min
biiyiik oglu Cevdet Bey, esi Leyla Hanim ve gocuklan yagamaktadir.

Av mevsimi geldiginde pasamn Yakacik’taki kogkiine gidilir. Kogke
konak halkindan bagka, misafirler de gelir. Bunlar Zehra Hamm ve a1 Fikret
Bey, Cavidan Hanim ve ogullar1 Kami, Safi ve Nami Beylerdir. Sermende’nin
¢ok sevdifi ama yaramaz olarak nitelendirdigi Safi Bey Siitheyla’ya hem
iltifatkar hem de kiistah davranir. Sermende ise kendisinin Safi ile evlenmesine
babasinin olumlu baktigim séyler. Sitheyla’min Paga’nin evine taginmasina 6n
ayak olan Omer Litfi Bey, geng kiz1 Sifi’ye kars1 uyanr. Kogkte gezilere
¢ikarlar, yemekler yerler, piyano ¢alip sarki soylerler. Safi her ortamda
Siiheyla’ya yakin olmaya galigir. Kizin hoglanmadigim bildigi halde yiligsarak
iltifatlar eder. Sitheyla Safi’ye yalmzca hiirmet gormek istedigini sdyler. Séfi
ise geng kiza hem hiirmet edecegini hem de dgikdne davranacagm belirtir.

72 Selami Izzet SEDES, Agkim Ginahimdir, “Aksam”, nr. 2476-2523, 4 Eyliil 1925 - 21 Tegrin-i
evvel 1925; Ist., 1926 Orhaniye Mat., 270 s.
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Ama bir yandan da Sermende’ye yakin davranarak Siiheyla’yr kiskandirmaya
caligir. Kendi hareketlerini sorgulayan Siiheyla, Cemile Hanim’dan, olumsuz
bir davramgmm goriirse kendisini uyarmasim ister. Sermende Séfi’ye agik
olmasa ve kendisi de konum olarak onunla aym seviyede olsa, belki geng
adama 4s1k olacaktir. Ama kendini tutar. Bazen kendisini Nuri Paga’nin evinde
siginti gibi hisseder.

Sitheyla bir aksam Ayazma’da tek bagina otururken Séafi yanna gelir.
Onun ¢ok ¢apkin bir kiz oldugunu, fakat bilmeden boyle davrandigng,
kendisini ne kadar reddederse etsin, onu bekleyecegini sdyler.

Kogk sakinlerinin kogkten konaga doénme vakitleri yaklagmugtir.
Gitmeden once bir piknik diizenlerler. Safi, Siiheyla’nin yalmiz bir anim
kollayarak yanina gider ve kendisinden kagtigini anladifim1 ama onu derin bir
agkla sevdigini soyleyerek elini tutar ve Gper.

Her seyden habersiz olan Sermende ise Sitheyla’ya dert yanar ve
Séfi'nin kendisini sevip sevmediginden emin olmadigim soyler. Ciinkii
yanlarinda Siitheyla olmadifinda, Safi ile hi¢ eflenememektedir. Siiheyla
Safi’den nefret ettifini diigiiniir. Geng adama yaklagmamak igin babaanne
Saziment Hanim ile vakit gegirir, asla mutlu olamayacagim diigiiniir. Kendini
oyalamak igin Cevdet Bey’in kiigiik ogullariyla ilgilenir, onlan gezdirir.

Nuri Pasa’nmn askerdeki oglu Siikrii Arif eve doner. Sitheyla, Siikrii
Arif’in istanbul’a gelirken, vapurdaki bir kiza yardim ederken tamstig1 geng
adam oldugunu gériinde ¢ok sagirir. Geng kiz ve geng adam ¢ok iyi anlagirlar.
Safi Siheyla’dan uzak durmaya baglar. Sikrii geng kiza nasihat vererek,
Séfi’nin, her kadim lekelemeye c¢aligigim1 séyler. Geng adamin Siiheyla’ya
olan zaafim gormiigtiir. Sitheyla bunu bildigini séyleyince Siikrii bozulur.

Sitheyla Siikrii’den de duygusal bir ilgi goriir. Fakat kendisi Safi’yi
diisinmektedir. Safi ise Sitheyla’ya uzak davramir. Izni biten Siikrii gidince
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Safi tekrar eski haline déner. Gen¢ kiza isterse onunla Avrupa’ya
kagabileceklerini séyler. Bunun iizerine Siiheyla bayilir ve bir kag¢ giin hasta
yatar. Safi odasina gelip yine agktan bahsedince tartigirlar. Bu tartismadan
sonra gen¢ adam daha hiirmetkdr davranmaya baglar. Siitheyla ondan hem
nefret eder, hem de hareketlerini cazibeli bulur. Sermende ise Safi’nin

kendisini sevdigini diigiinerek evlenmeyi planlar.

Bir giin Siikrii yine izne gelir. Sitheyla onun gelisine sevinir. O gece
Cevdet Bey’in ogullarindan Hiisamettin hastalanir ve annesi yerine, Sitheyla
Abla’sim sayiklar. Doktor ¢ocufun kizil ya da kizamuk oldugunu soyler.
Cocuk onun ismini sayikladigi i¢in, Hiisamettin’e Siiheyla bakacaktir. Annesi
Leyla Hanim, oglunun durumu ile pek ilgilenmez. Hasta bakici tutmaya kalkar.
Cevdet Bey kansmun bu ilgisizlifine sinirlenir. Cocugun durumu gittikge
agirlagir. Cocuga bazen Siiheyla ile birlikte Cevdet Bey de bakar. Siikrii
hastaligin bulagici oldugunu diisiinerek, Siiheyla igin endiselenir. Geng kiz,
hayatinin 6nemli olmadigim séyleyince Siikrii kiza evlenme teklif eder. Fakat

o sirada Hiisamettin oliir.

Hiisamettin’in 6liimiinden sonra, Siiheyla da iki giin hasta yatar. Hasta
yataginda Cemile Hamm’mn kendisini gelin olarak kabul edip etmeyecegini
digiiniir. Siikrii yegeninin 6liimii dolayisiyla ailesiyle hemen konusamaz.
Askere dénmesi gereklidir. Bu gériigmeyi yirmi giin sonra geldiginde yapmay1
diigiiniir. Siiheyla ile mektuplagacaklardir. S&fi bu mektuplagmanin ve
Siikrii’niin Sitheyla’y1 sevdiginin farkina varr. Ilk 6nce kizla tartigir ve sonra
onu Oper. Geng kiz Sifi ile arasinda gegenleri kimseye anlatamaz. Yalnmizca
Siikrii’ye gelmesini bildiren bir mektup yazar.

Bir giin Siiheyla Hiisamettin’in mezarina giderken, yolda onu goren Safi
yanina gelir ve sarkintilik eder. Bu esnada kargidan Sitkrii gelmektedir. Sitkrii
ile Safi kavga ederler. Siikrii Safi’yi kovmay1 diigiiniir. Ama eve gittiginde
babasindan, Sifi'nin Sermende’ye evlenme teklif ettigini Ogrenir. Safi’yi
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evden kovamaz. Babasina Siiheyla ile evlenmek istedigini soyler. Babasi kargi

¢ikmaz ama annesinin onu zengin bir kizla evlendirmek istedigini soyler.

Biitiin dile Avrupa’ya gezmege gitmeye hazirlamir. Safi Siiheyla’ya
mektup yazarak Sermende’ye evlenme teklif etmesinin Siikrii’den intikam
almak i¢in oldugunu, ashnda onu sevdifini soyler ve Avrupa yerine
Erenkoy’deki halasinin evine gitmesini ister. Sitheyla bu mektuba yazdigi
cevapta, ondan nefret ettiini soyler ve mektubun miisveddesini Siikrii’ye
gonderir. Safi, Sermende, Leyla Hamm, Cevdet Bey ve nine Avrupa’ya
giderler. Yalmz kalinca Cemile Hamm Siiheyla ile konusur ve ogluyla
evlenmesine izin vermedigini sdyler. Konugma esnasinda Séafi’nin Siiheyla’ya
kars1 olan tutumu ortaya cikar ve Sitheyla geng adamla aralannda gegenleri
Cemile Hanim’a anlatir. Cemile Hanim bu sefer kendi kizinin derdine diigerek,
Sitheyla’nin ogluyla evlenmesine izin verir ama aym bir evde oturmalari
sartiyla. Hem Cemile Hamm, hem de Paga Siiheyla’ya para verirler. Ev tutulur
ve dosenmeye baglar. Bu arada Safi’den hig ses ¢ikmaz. Avrupa’dakiler
seyahatten donerler. Sermende Safi’den bahsettikge, Sitheyla’nn aklina da
Safi gelir. Bir arabik Siikrii ile Safi arasinda bocalar ama Sitkrii’yii sevdigini
diigiiniir ve evlenirler. Evlendikten sonra bir siire misafir kabul ederler ve sonra
basbasa kahrlar. Siiheyla bir giin Nuri Pasa konagindan eve déndiigiinde,
hizmetgisi Sifi'nin evde oldugunu haber verir. Kocasi ve Sifi kavga
etmiglerdir. Daha sonra Safi 6ziir diler, Sikrii de bu Oziirii kizkardeginin
hatirma kabul eder. O giin Sitheyla, Sifi’yi unutamadifini anlar. Kocasina
karst olan sevgisinin azaldigim hisseder. Bunu sezen Siikrii onu konusturmaya
gahsir ve biraz da sert davramr. Sitheyld kocasimn kendisine sert
davranmasindan hoglanmaz. Sik sik kavga etmeye baglarlar. Siiheyla
Anadolu’ya tagmmak isteyince, Siikrii onun hald Séifi'ye agik oldugunu
diigiiniir. Gittikge birbirlerinden uzaklagirlar. Sitheyla hastalanir ve doktor hava
degisikligi 6nerir. Konakta katildiklari bir davette Safi yine bir yolunu bulup
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Sitheyla’ya onu sevdigini soyler. Her iki adama karg1 bazen sevgi, bazen nefret
duyan Siiheyla’nin psikolojisi bir tiirlii diizelmez. Birgiin tartigirlarken Siikrii
geng kadim dover. Bunu Sermende’den haber alan Sifi Siiheyla’yr ziyarete
gelir ve yine agkindan bahsederek gen¢ kadimin aklimi iyice karigtirir. Siiheyla
Siikrii’den aynlmak ister ama bunu soyleyemez.

Sermende ile Safi evlenerek, balay: igin Avrupa’ya giderler. Siitheyla bir
miiddet Siikrii’den ayri konakta kalir. Giinlerini nineyle birlikte gegirir. Fakat
Siikrii kanisindan giiphelenerek yine onu déver. Kocasina yénelmeye galigirken
yedigi bu dayaklar Siiheyla’min Siikrii’den biisbiitiin uzaklagmasina neden olur.
Konakta yalmz kalirken, Safi her gece gelip ziyaret etmeye baglar. Bu
Sitheyla’nin da hosuna gider. Kendisini ziyarete gelen kocasini, hastaligim
bahane ederek yanina yaklagtirmaz. Bu arada Sermende hamile kalir. Siiheyla
da hamile oldugunu séyler. Kocastyla evlerine dénmeye karar verirler. Safi
Sitheyla’ya, tekrar kagmayi teklif eder. Gen¢ kadin o gin gegmigini
degerlendirir ve kendisini bayag bulur. Oliimiin kendisi i¢in tek teselli

olacagim diigiiniir.

Tiim bunlar gergeklesirken, Siikrii’niin agabeyi Cevdet Bey, Siiheyla ile
Séfi arasinda yaganan olaylarm farkindadir. Siiheyla’dan evine, kocasina
doénmesini ister. Sitheyla Cevdet Bey’in de kendisine dgsik oldugunun farkina
varir. Egyalarim toplayarak evine doner. Safi de, onu sevmedigini ima eden
mektuplar yazar. Halbuki Sitheyla’nin bekledigi ¢gocuk Safi’dendir. Hamileligi
yolunda gitmeyen Siiheyla daha da hastalanarak 6liir. Hatiralannm yazdigi
defteri de Cevdet Bey’e birakar.

Bu olaydan alti ay sonra da bir av esnasinda Siikrii, Sifi’yi kaza eseri
vurur ve 6ldiiriir. Sermende ise dért aylik gocuguyla dul kalir.
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ANLATIM

Askim Giinahimdir romaninda yazar, ana kahraman Sitheyla’nin
agzindan “ben anlatim”m kullanmmgtir. Anlatici-kahraman bagindan gegen
olaylar, hatira defterine kaydeder. Romamn sonundaki bir paragraf harig, eser,
hatira defteri biciminde anlatimdan olugmugtur. Romamn son paragrafinin
harigten anlatilmas1 da zaruridir. Ciinkii anlatici-kahraman Olmiistir. Ama
onun sebep oldugu olaylar, son paragrafin anlatimiyla biter. Bu paragraf da bir
6liim ilamdir. Ayrica yazar burada, kendi galigtig1 gazete olan “Aksam”mn adim
da kullanmmgtir.

“16 Tesrin-i sani tarihli ‘Akgam’ gazetesinden:
Miiessif bir kaza
Bundan alt1 ay evvel Nuri Paga’mn gelini, $iikrii Bey’in haremi

Sitheyla Hanim’in bir operasyon neticesinde vefat ettifini kemél-i

teessiirle yazmigtik.

Bu giin, bu ailenin bagina yeni bir felaket gelmistir. Nuri Paga ve
ailesi, Yakacik’ta avlanirlarken, Siikrii Bey feci bir yanhghkla, enigtesi
Séfi Bey’i oldiirmiigtiir.

Bu feci kazaya kurban giden Safi Bey, arkasinda yirmi yagindaki
haremini dul, dért aylik yavrusunu 6ksiiz birakmugtar.

Aile-i kederdidesine arz-1 tiziyet ederiz.” (5.269-270)
Bu romanda, yazann ben anlatimhi diger romanlarindan farkh olarak,
anlatilan olaylarin tarihleri agik agik belirtilmigtir.

Eser, anlatici-kahraman olan Siiheyla’nin, anne ve babasmin 6liimiinden
sonra caresiz kalarak, Nuri Paga konagma sigmmasim ve paganin oglu Siikrii
Arif ile pasanin miistakbel damadi Safi’nin agklan arasinda kahgim anlatir.

Yani bir agk romamdir. Eserin hem bir agk romam olmasi; hem de ben
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anlatiminda, anlatici-kahramanin kendi duygularina, psikolojisine, i¢
hesaplagmalarina ¢ok yer vermesi nedeniyle, olaylardan ziyade duygular
anlatir. Bu duygularin anlatinm, benzetmelerle, tasvirlerle ve gosterme/
canlandirma ciimleleriyle gii¢lendirilir.

Roman, 18 Agustos 1922 tarihinde, ana kahraman-anlatict Siiheyla’nin,
sabahleyin bir mektup almasiyla baglar. Mektubu alan gen¢ kiz ¢ok
heyecanlanir. Onun bu heyecanim yazar géyle anlatir:

“(....) Zarfi acgarken ellerim titriyordu, bogazim kurumustu.
Kalbim sanki bagrimu delip firlamak ister gibi attyordu.” (s.3)

Romanda bu ve bunun gibi pek ¢ok gosterme ciimlesi vardir. Bu
gosterme ciimleleri, karmagik ve uzun olmamalarina ragmen, sayica fazladir.

Eserde yer alan gerek gahis, gerekse mekdn tasvirleri gosterme
ciimlelerine oranla daha bagarilidir. Sitheyla’nin konaga girerken ve girdikten

sonra kargilagtifs manzara goyledir:

“Bir iki mermer basamak ¢iktim. Siirmeli ve pudral bir hizmetgi
yol gosterdi. Kendimi bityiik, genig, miikellef dogenmis bir odada
buldum.

Zengin, rengin acem halilann iizerinde, bin ¢esit masa, koltuk,
kanepe, yaldizh iskemleler, etajerler, vitrinler vardi. Kiigiik paravanalar,
altin gubuklu lake iskemleleri gizliyordu.” (s.12)

Selami Izzet SEDES, yaptigi bu tasvirlerle, bir pasa konagmn ig
yiiziinii gozler oniine serer. Konaktaki her egsya zenginligin bir gostergesidir.
Ayrica konak, dégenirken her kogesinde estetik mekénlar yaratilamayacak

kadar biiviiktiir.

“Peyman’la Marika’min arkasindan yiiriimege bagladik. On
kiginin yan yana rahat yiiriiyebilecegi genis merdivenden, cevizden
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yapilmis ve oyulmus merdivenden ¢iktik. Bir aralik agagiya bir goz
attim. Antre &yle bityiiktii ve dyle ahenksiz dogenmisti ki, bagim déndii.

Marika bir kap1 agti. Girdim, odamdayim. Genigten ziyade uzun
bir oda. Yaninda da dolaptan biraz daha biiyiicek bir yer var. Tuvalet
salonu gibi bir sey olacak. Aynah bir masa ile bir gezlong koymuslar.
Her tarafta gigekler var. Herhalde odamu ¢igeklemek, kahya hanimin
hatinna gelmis olsa gerektir. Mahaza oda takimim pek begendim.
Hersey filizi lakeden ve bu renk vazolardaki yapraklann rengiyle 6yle
1y1 mezcolmus ki...” (s.13-14)

Romandaki benzetmeler de, gosterme ciimleleri gibi sayica gok, fakat
tasvirlere gére daha basittir. Nuri Paga’nin kiz1 Sermende’nin ayag: hafif aksar.
Yazar, kizi, ugmay1 yeni 6grenen bir kusa benzetir:

“Sermende yiirirken, daldan dala yan seken, yan ugusan bir
kusu andinyor.” (s.19)

Askim Giinahimdir, Selami Izzet SEDES’in ilk ve en uzun romanidar.
Anlatimda, kaympederi Mehmet Raufun psikolojik anlatimlarmin tesiri
goriiniir. Eser hatira defteri seklinde yazildig: igin, bir gen¢ kizin duygularnna
birinci dereceden taniklik eder. Ana kahraman Sitheyla’min yasadif: ikilemler,
kendi kendine yaptif1 i¢ hesaplagmalar ve duygularla durumlar hakkindaki
psikolojik tesbitler, anlatim kuvvetlendiren ve zenginlestiren unsurlardir.

Sitheyla, Istanbul’a gitmeden once, posta havalesiyle Paga’dan yiiz elli
lira alir. Geng kiz elindeki kagtlarla diigiinceye dalar:

“Bu dile kimdir? Bu aileden ne hakla gsefkat, muhabbet ve
....hiirmet bekliyorum. Bana para gonderiyorlar, ileride 1dzim oldukga

para verecekler, beni besleyecekler! Ustelik de hiirmet edecekler! Iste
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bu hissiyatimda miibalaga ediyorum. Eger ben aradigimi bulursam, bu
miibalagay1 onlar etmig olurlar.” (s.5)

Romanin biiyiik bir béliimii bu tip i¢ konugmalarla doludur. Yazar bu i¢
konusmalarin gogunu olustururken sanatkirane bir tutum igerisindedir:

“Bazen fazla sefalet, fazla yeis insam yaralar, nevmid eder. Insan
dyle mustarib olur ki, 6liimden teselli umar. Fakat 6lmez. Bilakis yeni
darbelere gogsiinii gererek hazirlamir. Geng bir viicut, ruhun nevmid
arzularina tahakkiim der. Yirmi yagin sayesinde mukavemet edip yagar.
Her giinegli giin, bir gozyasim kurutur ve her inkisara ugrayan hayal,
muhayyilenin gérdiigii rilyalari, sahte bir saadetle gergeveler. Hilkatin
pengesinde eziliriz. Bizimle alay eder, bizi aldatir. Fakat bu yalancinin
fiisinuyla biiylilenir ve en s6niikk bir serdbin kargisinda yeniden
fimidimiz canlamr. Neden hayéale kapiliyorum, neden olmayacak seyler
tahayyiil ediyorum? Hakikat biitiin ¢iplaklif ile 6niimde. Nuri Paga’nin
konaginda sigint1 olacagim.” (s.6)

Selami izzet SEDES, Siiheyla ile iki erkegin arasinda bir bocalama
yagayan ve bu ikilemden bir tiirli kurtulmayan bir geng kizi anlatir. Yazar
bizlere bu ikilemi g¢ok iyi anlatmg ve neredeyse karsimza, psikolojideki
sizofreni hastalanindan birini ¢ikarmugtir. Bu tip anlatimlar Askim
Giinahimdir adli romam, psikolojik romanlar kategorisine sokmaktadur:

“Bazen diigiiniiyorum da, iki ruhu olduguma kanadt getiriyorum.
Evet iki ruhum var. Biri devlette, hig giicliik ¢ekmeden yiirtiyor. Digeri,

miitehassis, sapa ve ¢ikmaz yollara diigmekten zevk ahiyor.

Siikrii Bey’in manevi kiymetini takdir ediyorum, begeniyorum. Diiriist
tavrina hayramm. Fakat Safi Bey’in kistahhigina da ldkayd kalamtyorum.
Nefret ediyorum, ediyorum ama halii tavni, bende yine bir alaka uyandiriyor.”
(s.71)
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“Uykusuz kaldigim bu gece, ikinci sahsiyetim kendini biitiin
¢iplakhid ile gosterdi. Viicudum, yabanci ve biraz vahgi, sert bir nevazis
arzusuyla kivranirken, gozlerimi kapiyor, diigiinityordum. Fakat kimi?”
(s.168)

Ayrica romanda, hem sahislarin birbirine sdyledigi edebi ctimleler, hem
vecizeler, hem de atasozleri yer almaktadir. Bir giin Siikrii Sitheyla’ya soyle

der:

“Ruhumuzun kiigikk kanaatlan vardir. Menfaat ve heves bu
kanatlan 1slatir...”(s.221)

Yazann bu tip sanatkdrine ciimlelere, vecizelere, vecizelere ve
atas6zlerine bagvurmasi diger romanlarinda da devam eder. Anlatici- kahraman
Sitheyla’da, hatirasim yazdift giinkii boliimiin sonuna, nokta mahiyetinde,
sanatkdrane bir sonu¢ ciimlesi koyar. Bu her béliimde olmasa bile siklikla

tekrarlanir.

Bu romanda yazarin baz1 gahislara kisa isimler verdigini de goriiyoruz.
Bu ayrninti SEDES’in dier romanlarinda da bazen kisa isim, bazense lakap
olarak tekrar kendini gosterir. Nuri Paga’nin kizi Sermende’yi ev halki ve
arkadaglann “Seri” diyerek ¢aginyorlar. Cevdet Bey’in oglu Hiisamettin ise
Sitheyla’y1r “Sela” diye ¢aginir. Diger romanlarda devam edecek olan diger bir
husus da, yazarin “menekse” bahsidir. Cigeklerden ve gigek kokularindan
bahsederken, SEDES’in hep menekseyi tercih ettigini goriiriiz. Bu romaninda,
Nuri Paga birgiin kiz1 Sermende’ye ve Siitheyla’ya birer demet menekse getirir.

Selami izzet SEDES, Askim Giinahimdir adli bu romaninda gahis
isimlerini segerken, isimlerin anlam ozelliklerine dikkat etmeden rastgele
segmigtir. Yalnizca, iki kardes olan Siikrii ve Sermende’nin; birbirlerini seven
Safi ile Siiheyla’mn isimlerinin bag harflerinin aym olmas: dikkat gekicidir.
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Romanin ismi olan Askim Giinahimdir ise, ben anlatimina uygun bir
isimdir.

“Defterimi kangtirdim. Yazdifim son ciimleyi okudum. Son

feryadim haksiz ve maénédsiz. Benim giinahim herkesin giinahi gibi

degil. Bunda paranin ve parasizligin dahli yok. Benim giinahim sevgim,
agkim, bilhassa sevilmem...” (s.149)

Bu paragraf ile ise yazar, eserinin bir béliimiinde, eser admin bilinghi
olarak se¢ildigini ima eder.

CEVRE

Romanin odaginda anlatici-kahraman Siiheyla vardir. Yakin gevre,
Sitheyla’min yagadigi, Pangalti’daki Nuri Paga’nin konagi ve Yakacik’taki Nuri
Pasa’nmn av koskiidiir. Her iki yap1 da biiyiik, iki kath, bahgeli ve gosterigli
yapilardir. Uzak cevre ise biitiin Istanbul ve Izmir’dir. Romanin basinda
Sitheyla Izmir’de yasar ve gegim sikintisiyla karsilagnca Istanbul’a gelir.
Istanbul’da icine girdigi gevre, kendisinin eski yasantisina gore daha zengin bir
cevredir. Nuri Paga konaginda iki hizmetgi, bir kahya, bir ah¢1 kadin ve sofor
vardir. Ama Siiheyla, zaten ortanin iistiinde bir hayat diizeyine sahip oldugu
i¢in, girdigi bu zengin muhit onu ¢ok sagirtmaz.

Romanda ayrica uzak gevre olarak, Canakkale, Izmit ve Marsilya’dan
bahsedilir. Sitheyla ile $iikrii, birbirlerinin kim oldugundan habersiz, tesadiif
eseri Izmir’den Canakkale’ye giden vapurda tamgirlar. Siikri’niin askerlik
yaptijn yer ise [zmit'tir. Pasamn 4ilesi Avrupa seyahatine giktiginda
Marsilya’dan da bahsedili. Ama bu gehirlerin higbirinin 8zelliklerinden
bahsedilmez.

Eserde adi gegen Istanbul semtleri ise sunlardir: Pangalti, Yakacik,
Beyoglu, Magka, Bebek, Sigli, Erenkéy. Ayrica izmir’de de Karsiyaka’dan
bahsedilir.
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ZAMAN

Eser, 18 Agustos 1922 tarihi ile, 16 Tegrin-i sani 1923 tarihleri arasinda
gelisen olaylan anlatmaktadir. Anlatimda hatira defteri teknigi kullamldigs
igin, anlatici-kahraman not ettigi olaylarin tarihlerini, baglarinda belirtmigtir.
Romanda kullanilan i¢ zaman da biiyiik geriye doéniigler yoktur. Sitheyla’nin
ailesi, gegmisi gibi konular, hali hazirda gen¢ kizin diigiiniirken hatirlamalan
ile anlatilir. Bunun haricindeki sigramalar ileriye dogrudur.

18 Agustos 1922 tarihi Sitheyla’mn, Liitfi Bey’den, Istanbul’a, Nuri
Paga’nin yanina gitmesini sdyleyen mektubu aldifi giindiir. Bu tarihten, 26
Nisan 1923 tarihine, yani Sitheyla’nin 6ldiigii giine kadar geng kadin, basindan
gegen olaylan hatira defterine kaydeder. Romanin asil metnini olugturan
boliim bu kisimlardir. Romanin son paragrafinda ise, Sitheyla’nin 6ldiigii tarih
olan 26 Nisan 1923’ten, 16 Tesrin-i sani 1923’e biiyiik bir sigrama yapilarak,
bir gazete ilamyla, geng kadinin kocas1 Siikrii’niin, agif1 olan Safi’yi kaza eseri
vurdugu anlatilir. Eserde klasiklerin zaman anlayigina sadik kalinmigtir.

SAHIS KADROSU
1-Ana kahramanlar: Siiheyla, Siikrii Arif (kocas), Safi (agig1)
2-Birinci derecede 6nemli kahramanlar: Sermende (Nuri Paga’nin kiz1),

Cemile hanim (Nuri Paga’nin hanimm), Saziment Hanim (Nuri Paga’nin annesi)

3-Ikinci derecede énemli kahramanlar: Nuri Pasa, Cevdet Bey (Nuri
Paga’nin biiyiik oglu), Leyla Hanmim (Cevdet Bey’in Hanimi), Cavidan Hanim
(Séfi’nin annesi).

SUHEYLA: Siiheyla izmir’de gelir diizeyi yiksek, iyi bir ailenin
kizidir. Ata binmeyi, resim yapmayi ve piyano g¢almay: bilir. Babasi
Siiheyla’ya 6zel 6gretmenlerden ders aldirdigi igin tahsili iyidir ama herhangi
bir okul mezunu degildir. Babas1 kumar borglar yiiziinden iflas edince ailenin

elinde higbir sey kalmaz. Anne ve babasimn 6liimiinden sonra zor duruma
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yilk oldugunu anlayinca is aramaya baglar. izmir’de kendine gére bir is
bulamayinca, babasinin istanbul’daki dostlarindan Omer Liitfi Bey’e mektup
yazarak ig talebinde bulunur. Omer Liitfi Bey, Siiheyla’ya is bulmasa da,
yaminda kalabilecegi iyi bir aile bulur. Bu aile, babasinin eski dostlarindan
Nuri Paga’nin ailesidir. Nuri Paga Siitheyla’yr Istanbul’a, kizi Sermende’ye
arkadaghk etmesi igin ¢afinr. Cok garesiz oldugunu digiinen Siiheyla
Istanbul’a gitmeye karar verir.

Nuri Paganin konagma yerlesen Sitheyla onceden mutludur. Ciinkii
pasanin kiz1 Sermende ve biiyiikkanne Saziment Hamim ona ¢ok iyi davranirlar.
Paga’nmin bityiikk oglu Cevdet Bey’in gocuklarn da Siiheyla’ya kisa siirede
aligirlar. Paga’mn hamm Cemile Hanim ise hem Sitheyla’ya acimakta, hem de
evdeki varhifindan rahatsiz olmaktadir. Siitheyla bu evdeki yerini siirekli
sorgulasa, hatta zaman zaman kendisini sifinti gibi hissetse bile, gordiigii
muameleden memnun kalir. Ev halk: ona, olabildigince kendilerindenmig gibi
davranir. Ama Sitheyla bu ilginin altinda kalmamak igin, siirekli birgeyler
yapma telag1 igindedir. Cevdet Bey’in ¢ocuklarina bakar; biiyiikanneye kitap
ve gazete okur. Sermende ile vakit gecirerek, ona her konuda yardimci olmaya
caligr.

Yirmi beg yagindaki geng kizin hayati, eve misafir olarak gelen ve evin
kizi Sermende’ye talip olan Safi Bey’in, kendisine ilgi goéstermesiyle
degismeye baglar. Safi Bey’in kiistah¢a ve israrh ilgisinden hoglanir. Ama
kendisini mevki itibariyle ondan asagida gérdiigii i¢in, duygularim frenleme
ihtiyac: hisseder. Safi Bey tarafindan sevilmek gururunu oksadig1 halde, onun
Sermende ile evlenmesi gerektigini diigiinerek bu ilgiye karg: kayitsiz kalir.

Nuri Paga’mn askerdeki oglu Siikrii Arif ise Izmit’te askerlik yapmakta,
arasira izinli olarak konaga gelmektedir. Miistakbel enigtesi olan Safi’nin
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Siiheyla’ya olan ilgisini goriince, geng¢ kizi uyarmak ve kollamak ihtiyaci

hisseder.

Sitheyla Safi’nin 1srarc1 sevgisi ile Siikrii’niin babacan ve korumaci tavr
arasmnda sikisip kalir. Birini kendisini sevdigi igin, digerini de himaye ettigi

i¢in sever ve bir ikileme diiger.

Sitheyla’nin aile dostu diye nitelendirdigi Omer Liitfi Bey’in, geng kiz
hakkindaki bir tesbiti ise, Siiheyla’daki bu tutarsizhifin agiklamasi
mahiyetindedir. Omer Liitfi Bey, gen¢ kizin gocukken, hep kendisine aci
cektiren, 1zdirap veren gocuklarla oynadigina dikkat etmigtir. Geng kizda adeta
ac1 gekmeye karg1 bir diigkiinlitk vardir. Safi’ye olan ilgisi bu nedenledir. Ama
diger taraftan, yeni yerlestifi bu konakta kendini hamisiz hissettii igin de
Sikkri’’ye adeta sigiir. Sitheyla duygu olarak Safi’ye, mantik olarak da
Siikrii’ye yonelmigtir.

Geng kizin fiziki portresi ise, Nuri Paga’mn annesi Saziment Hanim’m
agzindan anlatilir;

“Bu siyah saglarimz, siyah parlak g6zlerinize pek yakigiyor. Hele
uzun kivircik kirpikleriniz... ne giizel bir kizsiniz.

Sitheyla Hamim’in burnuna dikkat ettin mi Sermende? Elbette
etmigsindir, diinyada en ziyade begendigin burunlardan. Cekme burun...
Burnunuz ¢ok giizel Sitheyla Hamm. Bilmem hi¢ dikkat ettiniz mi?
Giizel burun pek enderdir. Giizel gézlere, agizlara ¢ok tesadiif edilir.
Fakat giizel bir burna tesadiif etmek pek giigtir. Endamimz da giizel,

miitenasib, ince...” (s.20)

Nuri Paga’nin gelini Leyla Hanim ise Siitheyla’y: hi¢ begenmez:



“(....) Ayol onun neresi giizel. Bir kere renksiz. Gé6zlerinin alt
¢ok ¢iirik. Hem dogrusu ben &yle uzun, at kafali kadinlan

begenemem.” (5.60)
Leyla Hanim’in bu s6zleri iizerine Safi Bey kendi goriigiinii belirtir:

“Stiheyla Hanim ¢ok giizel bir kizdir. Tevaziinun altinda gizli
tuttugu 6yle gururu var ki, her giizellie bedeldir.” (s.60)

Romanin gelisimi iginde Sitheyla’min kigilifi devamh olarak degisim
gosterir. Rahata kavusan gen¢ kizin hayatindaki degigiklikler iyi yonde
olacagina hep kotii yonde geligir. Safi Bey’e agpiktir. Ama ona karg: ilgisini
gostermedigi ve iffetli davrandigy igin, geng adam onu kiskandirmaya ¢ahgir.
Safi Bey kiskandirdikga sevgisi daha da giiglenir ama yine de duygularim
bastirir. Hatta Safi Bey’e sert gikiglar yapar. Konaktakiler gibi serveti olmadigi
i¢in kendisini kiigiik goriir. Belki o da evin kiz1 Sermende gibi mevki sahibi bir
insan olsa, Safi ile kendisini egit gorecek ve duygularim bastirmaktan
kurtulabilecektir. 'Ama bunu yapmaz ve Safi Bey’in bu muamelesinden
kurtulabilmek igin evin kiigiik oglu Siikrii Arif Bey ile evlenir. Kendisini Siikrii
ile aym1 diizeyde hisseder. Ciinkii Nuri Paga, kiigiik oglunun kendisinden
olmadigma inandif1 i¢in onu servetinden mahrum birakmugtir. Siikrii, Safi ile
Sitheyla arasinda gergeklesen herseyi bilmesine ragmen geng kiz ile evlenir.
Ama bir miiddet sonra kanisim kiskanmaya baglayarak déver ve bunu bir
aligkanhik haline getirir. Kocasma zaten tam bir sevgi ile baglanarak
evlenmeyen Siiheyla, Siikrii’den biitiin biitiin uzaklasir. Bazen onun kendisini
sevdigini ve iyilifini diigiindiigiinii hatirlayarak, tekrar bir yakinlagma hisseder.
Diger taraftan Safi, Sitheyla’min evlenmis olmasina alding etmeden, geng
kadina olan agkim yineleyip durur. Akli kangan Siiheyla, iki geng erkek
arasinda bocalayip durur ve bazen iki ruhlu oldugunu digiiniir. Cinkii
duygulan Safi ile Siikrii arasinda siirekli gelip gider.
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Gen¢ kadinin yagadifin bocalama, kafasimi dinlemek igin kocasmn
yamndan ayrilip, kayinpederinin evine gitmesine neden olur. Ama iki adam
tarafindan burada da rahat birakilmayinca hastalanir ve bazen sinir krizleri
gecirir. Selami izzet SEDES, Sitheyla karakteri ile, sizofren bir kisiligin duygu

ve davramiglarim sergilemeye galigmigtir.

SUKRU: Sitheyla, Sitkrii Arif ile Izmir’den Istanbul’a gelirken, vapurda
tamigir ve onun evine gitti§i Nuri Paga’nin oglu oldugunu bilmez. Geng kizin
Siikrii hakkindaki ilk izlenimleri sunlardir:

“Siikrii Bey, sade, zeki, kibar bir gence benziyor. Herhalde iyi ve

miisfik bir kalbi var.” (s.11)

Sitheyla, Istanbul’a gittikten bir miiddet sonra, askerden izine donen
Siikrii’niin gergek kimliZini 6grenir. Sonradan kocasi olacak bu adam
hakkindaki diger izlenimleriyse soyledir:

“Siitkrii Bey’in goze hog goriinen ¢irkinligine bakiyorum. Siikrii

Bey, hi¢ de giizel bir erkek degil. Biraz fazla ¢ikik almi, biraz fazla kisa

burnu, biraz fazla kahn dudaklan, gizel gozleriyle, hutiit1

vechiyyesinin umumi gekline halel veriyor. Uzun bir boyu, miitenasib
ve kavi adeleli bir viicudu, muntazam disleri, ince beyaz elleri var.”

(s.70)

Sitkrii Arif sakin, hergeyiyle tutarli bir insandir. Evlenmeden once
Sitheyla, onu pek gok yonden takdir eder:

“Siikrii Bey’in higbir teklifi kargisinda kalmadim, halii tavrinda
higbir fazlalik gérmedim. Hatta elimi bile sikarken tabii sikardi. Kisik,
pash sesinin, miinis ahengini, kulaklarimda.... Sikiitu, s6z
soyleyiginden daha miihim sebeplere isndd ediyorum.” (s.73)

Anlatici-kahraman Sitheyla, Siikrii Bey ile Safi Bey’in kiyaslanmi da
yapar. Bu kiyaslamada Siikrii igin sunlan diigiiniir:



“Onun yamnda iken sakinim. Diiriist hareketleri, namuskar tavr,
bana emniyet ilkd ediyor. Sifi ile aralarinda ne bityiik fark var. Biri
saadetim, digeri felaketim oluyor.” (s.109)

Fakat gen¢ adam bu sakinligini ve agirbaghh@m 6zel hayatinda da
devam ettirdigi icin, Siitheyla hosnut olmaz. Hatta bazen Siikrit’niin bu
sogukkanlih@, ilgisizlik derecesine ulagir. Bir sabah gen¢ adam, egyalanyla
birlikte konaktan aynilmaktadir. Askerligini yaptig1 izmit’e d6necektir. Sitheyla
onu ugurlamak igin pencereye ¢ikar. Fakat Siikrii bagim kaldirip bakmaz bile.
Bu hareketi geng kiza gok yaralar:

“Otomobile bindi, uzaklagti. Sigara paketini hatirlayan Siikrii
Bey, ii¢ kelime ile iimitlendirdigi bir kalbi aklina bile getirmedi. Bagim
cevirip arkasina, yukaridaki pencerelere bakmadi bile...” (s.84)

Siiheyla ile evlenene kadar gevresinde, tutarh hareketleri ve sakinligi ile
tanman Siikrii, evlendikten sonra degigir. Karisim dévmeye baglar. Gergi bu
dayaklarin sonunda pigmanhk gelmektedir, hatta bazen kendisine hakim
olamadif1 i¢in liziiliir ve ninesinin ellerine sanilarak aglar. Ama bu, geng

kadinun kendisinden uzaklagmasin: engelleyemez.

SAFi: Romanda Safi’nin fiziki ozelliklerinden fazlaca bahsedilmez.
Sitheyla, gen¢ adamin sesinden ve gézlerinden etkilenmigtir:

“Séafi’nin derin, insana niifuz eden, sicak dalgali bir sesi var.”
(s.68)

“Gozlerini gozlerimden ayirmiyordu. Bazen g6z bakiglan
ilanihayelesiyor. Oyle derin, 6yle keskin bir nazan var ki, insam
kendine dogru cezbediyor. Lakayd kalmak igin biitiin azmime ragmen,
damarlarimdaki kanin daha kuvvetle aktigim hissediyorum.” (5.39)

Romanin bagindan sonuna kadar Safi, israrc1 tutumu ile dikkat geker.

Sitheyla’min her tiirlii reddine, kagigmna, hatta evlenmesine ragmen, geng
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kadindan uzak durmaz. Hem aile i¢inde, hem de Siiheyla’ya kars1 serbest
tavirlar sergiler. Sozlerinde ve hareketlerinde korkusuzdur. Zaten bu

korkusuzlugu da onun sonunu hazirlayan baglica etkendir.

SERMENDE: Nuri Paga’nin on sekiz yagindaki kizidir. Cevresinde olup
bitenleri gormeyecek kadar saf bir kisiligi vardir. Bagtan itibaren Siiheyla’y1
bir abla gibi sever. Safi’nin higbir hareketindense kuskulanmaz. Yazar bu geng
kizi, Sitheyla’nin agzindan s6yle anlatir;

“Sermende on sekiz yaginda, nazik bir gen¢ kiz. Tabii, biiyiik
annesinin gozleri gibi, mai gézleri var. Yaldizh kivircik saglan,
sakaklarindan kabararak figkirtyor. Teni beyaz, o kadar beyaz ki adeta
seffaf. Cehresi aydinhik. Diizgiin, agik, 151kl1 bir alm var. Agz1 kiigiik,
dudaklan biraz agik duruyor ve sanki daima tebessiim ediyor zannedilir.
Dudaklarnin arasindan goriinen diglerinin beyazlifi harika. Cehrenin
bu giizel hey’et-i umumiyyesi i¢inde celb-i dikkat bir sey var: Burnu.
Sermende’ye “giizel” dedirtenin bu burun oldufuna siiphe yok.
Sermende Hanim’in burnu sivri, sevimli, giizel, cana yakin ama, sivri
bir burun... Giizel yiiziinii delip, oradan herkese tepeden bakmak isteyen
bir burun! Fakat bu burun kadar negeli, giizel bir burun diinyada yoktur.
Bu sivri burunla, ortas1 gukurca gene kadar, bir ¢ehreye yakisan bir
burunla bir ¢ene daha gormedim. Bu burun, ¢igeklerin rayihasim
koklamak i¢in yaradilmmg, o genenin ¢ukuru sanki buse yuvasi!” (s.18)

Sermende vyiiriirken de hafif topallamaktadir. Fakat bu aksakhik, trpk
burnu gibi dikkat ¢ekmez.

CEMILE HANIM: Cemile Hamm da, tipki kizi Sermende gibi,
Sitheyla-Siikrii-Safi iigliisii arasinda yagananlardan haberdar degildir. Ve diger
aile iiyeleri gibi olaylarin geligmesine de fazlaca bir miidahalesi olmaz.
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Cemile Hamim uzun boylu, zayif ve benzi solgun bir kadindir. Kizinin
aksine ac1 esmer tenlidir. Mesafeli, soguk ve azametli bir tavnn vardir. Her
zaman ¢ok sik giyinir. Kirk beg yaglarinda olmasina ragmen, kendisini otuz bes
yaginda gostermeye gahisir. Cok ahenkli bir sesi vardir. Aile dostlar1 Omer
Litfi Bey, Siiheyla’ya Cemile Hamm hakkinda su 6n bilgileri verir:

“(....) Belki ilk giinler Cemile Hanmimefendi’nin miibalagal:
azameti, nazar-1 dikkatinizi celbedebilir. Fakat, sizi temin ederim ki,
Nuri Paga’nin azamethi haremi, goriindiigii kadar fena degildir. Size
biraz tepeden bakacak olursa, suf kocasmin pederinizin yetigtirmesi
oldugunu diigiindiigiinden bakacaktir.” (s.5)

Cemile Hanim Siiheyla’ya kiz1 gibi davranamasa da, onun kendisini
evde bir fazlalik veya sigintiymig gibi hissetmesine de izin vermez. Tek sorunu
Sitheyla’nin oglu ile evlenmesi konusunda gikanr. Ama daha sonra raz olarak,

Siiheyla’nin eksiklerini gidermesi i¢in para bile verir.

SAZIMENT HANIM: Nuri Pasa’min annesi olan Saziment Hanim,
Siiheyla’ya ilk geldigi giinden itibaren ¢ok iyi davranir. ilerleyen giinlerde de
geng kizin en iyi dostu, dert ortagi, koruyucusu ve Sermende’den sonra en iyi
arkadag1 olur. Siiheyla babaanneyi soyle tasvir eder:

“Nuri Paga’min validesi, koltuga goémiilmiigtii. Elinde “Aksam”
vardi, okuyordu. Ustiinde siyah saten bir entari var. Sigman bir
hammefendi, kocasinin §liimiinden sonra siyahtan bagka hi¢ bir renk
giyinmemis. Ben girince bagim kaldirdi. Munis bir ¢ift nazar kalbimi
oksadi. Buruguk yanaklar penbe penbe, burnu biraz biiyiik ve yuvarlak,
fakat ince dudaklarinda giizel bir tebessiim beliriyor. Kibar ve asil bir
kadin oldugu belli.” (s.17)

Saziment Hamim ¢ok iyi yiirekli ve yardimsever bir kadindir. Sadece
Siiheyla’ya ve ailesine karg1 degil, biitiin insanlara iyi davranmaya ve yardim
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etmeye calgir. Sitheyla’min iglerine karigmamasina ragmen ona yardimci
olmaya ¢aligir. Sitheyla’nin zor giinlerdeki sifmnagidir. Geng kizin Nuri Paga
konaginda kalirken iistlendigi iglerden biri de, Saziment Hamim’a kitap, gazete
okumak ve can yoldagh@ yapmaktir.

KURGU

Askim Giinahimdir “ben odakl1” bir romandir. Romamn odaginda yirmi
bes yaginda bir geng kiz olan Siiheyla bulunmaktadir. Eserin kurgusunu 6ren
catisma, Sitheyla’nin kendisi ve ¢evresiyle ¢atigmasindan meydana
gelmektedir.

Ailesini kaybeden, parasiz kalan ve baba dostu olmasina ragmen hig
tammadif1 bir adamin Nuri Paga’nin evine taginan ve onun aile fertlerinden
biri olmaya ¢aligan Siiheyla, daha bu eve taginmadan once evin kizi gibi mi
sayilacag:, yoksa hizmetgi gibi mi olacag: hususunda bir ikilem yasar. Bu
ikilem Istanbul’a gidip, Nuri Paga’mn konagina yerlestikten sonra bir ¢atisma
halini alir. Ailenin gergek bir ferdi olmadid ve biitiin giderleri Paga tarafindan
karsilandigy igin, gesitli hizmetleri gérme ihtiyaci hisseder. Siirekli evin kiz
olmakla, olmamak arasinda bir gatigma yasar.

Sitheyla’mn yasadif ikinci ¢atiyma, duygulan ile olan ¢atigmasidir. Bu
¢atigma bastinlmis duygulan ile yagamasi gerektigine inandifi duygulan
arasmdaki gatigmadir. Yani Safi’ye besledigi duygulan ile Siikrii’ye besledigi
duygulan... Fakat gen¢ kizin bu duygulan da kendi igerisinde tutarh degildir.
Ciinkii ara ara her iki adamdan da nefret eder. Ara ara ikisini de sever. Bunlar
aym anda yaganabildigi gibi, birinden nefret ederken digerini sevinek geklinde
de yaganir.

Sitheyla bu ¢atigmamn baglangigta para ile ilgili oldugunu diigiiniir.
Fakat daha sonra sorunun parada veya parasizlikta degil, kendinde olduguna

inanir. Biitiin sorun onun agk telakkisindedir. Sevmesinde ve sevmesinden
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ziyade sevilmesindedir. Ciinkii bir aralik Siikrii Arif’in agabeyi Cevdet Bey’in
bile kendisine agik oldugunu diigiiniir. Cevresindeki biitiin erkekleri kendisine
¢ektigini diigiinerek kendinden nefret etmeye baglar. Geng kadinin diger bir
¢atigmast da, kadmmhk kimligiyledir. Kadin olarak, kendine olan giivenini
yitirdigi igin, sugu gevresindeki insanlarda degil, kendinde arar. Bir giin
kocasina biitiin hislerini agmay1 diigiiniir. Ama onun buna inanmayacagma

kanaat getirir:

“Ama bunlan ona séyleyemem ki... O bu hisleri idrak edemez ki.
Onun yaradilisi bagka. O diiriist ve namuskir yaradilmis. Bana, bir

kadina nasil inanir, kadina emniyyet edilmez. Fikret’in hakk: var:
‘Deniz kadin gibidir, hi¢ inanmak olmaz ha!’” (s.220-221)

Romandaki entrikay1 bilingli olarak ve olumsuz yénde yonlendiren kisi
ise Safi Bey’dir. Safi Bey Sitheyla’ya kargt olan israrci tutumundan asla
vazgegmez. O vazgegmedikge, hayatinda bir denge kuramayan Siiheyla da,
Séafi’ye karsi olan yasak ve bastinlmig sevgisiyle kendi sonunu hazirlar.
Eserde, olaylarin sonucunu da ima eden gostergelere ise rastlanmaz. Bu sayede

okuyucunun ilgisi yiiksek tutulur.

Askim Giinahimdir igin tezli bir romandir, diyebiliriz. Sedes olaylan
tezi 6n planda tutarak anlatmigtir. Eserde aldigimiz mesaj, toplum kurallarina
gore yasak olan iligkiler ve olaylar yagandiginda, bu kurallara kars: ¢ikanlarin
er veya ge¢ cezalandinlacaklanidir. Nitekim romamin sonunda Siiheyla
hastalanarak, eceliyle oliir. Sifi Bey ise, Siikrii Bey tarafindan kaza siisii
verilerek 6ldiiriiliir.

Romandaki olaylar, Safi Beyin, Siiheyla’ya kars1 iltifatkar
davranmastyla gelismeye baglar. Yazar, Siiheyla’'nin  duygularinin
dalgalanmasiyla, merak ve heyecan: da yiiksekte tutarak siirekli dalgalandirir.
Sitheyla duygularinda, tam dengeli davramiyor diye diigiiniildiiii ve merakm
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dozunun diigtiigii esnada, geng kizin yasadig1 yeni bir i¢ hesaplasma heyecam
arttnr. Eserin doruk noktas: en sonundadir. SEDES’in diger romanlarindan
farkli olarak, bu romaninda iki tane doruk noktas: bulunmaktadir. Geligen tiim
olaylarm sonucunda Sitheyla hem hamiledir, hem de fiziki ve ruhi yonden
hastadir. Okuyucunun merak: geng kadina ve gocuguna ne olacag sorulartyla
doruk noktasindadir. Siiheyla’mn oliimityle merak biter. Fakat hemen
arkasindan, son paragrafta bir doruk daha yapihr.

Yazann olaylara bakig agisi, eser “ben odakli” olmasina ragmen
tarafsizdir. Igledigi biitiin sahsiyetleri sevaplartyla ve giinahlariyla vererek
biitiin y6nleriyle anlatmaya gahigir.
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2- HAYDUTZADE CIN ALI BEY’IN HATIRATI™

Ali’nin anne ve babasi hirsizdir. Annesi her hirsizlik 6ncesinde zengin
bir evde hizmetgi olarak ¢alismaya baglar. Ev halkina kendini sevdirip degerli
esyalarin yerlerini 6grendikten sonra biitiin bu bilgileri kocasma verir ve
kocasi da evi soyar. Ali’nin dogumu da bdyle bir soygun sirasinda
gergeklesmigtir.  Ali  bebeklik ve g¢ocuklugunun baglangic donemlerini
Pendik’te tavuk¢u Isma’il Aga ve Penbe Hamim’m yaninda gegirir. Penbe
Hanim ona siit anneligi yapar. Ali ismini, Ismail Aga; cin lakabm da siit
annesi takar. Ali daha bu &ilenin yamindayken ilk hirsizlik deneyimini yagar ve
kavun karpuz ¢alar. Alt1 yaginda Uskiidar’a, kendi ilesinin yanina déner ve
okula gitmeye baglar. Babasi ona ilk hirsizlik dersini, ahlak kitaplarinda yazili
olanlan yalanlayarak verir. Cin Ali en baglarda babasinin gece gezmelerini ve
annesiyle konugtuklarrm anlamlandiramaz. Fakat on iki yasmna geldiginde,
babasi, hirsizlik yaptigim soyleyerek, gozciiliik yapmasi igin ondan agik agik
yardim ister. Boylece Ali de hrsizlik yapmaya baglar. Bir taraftan da babas:
onu hirsizlik konusunda yetigtirmeye devam eder.

On dort yagindayken babasimn bir hirsizlik sonucu tutuklanmasiyla,
Beyoglu'nda “Mor Menekge” barinda galigmak zorunda kalir. Ali’nin bardaki
en iyi arkadagi, barin kapicisi Sanapolos’tur. Ortak konular ise kadinlardir. Ali
bu hususta konugmacidan ziyade dinleyici roliindedir. Barda dikkatini geken
ikinci kigi ise Hatice Abla’dir. Sonunda bu kadina 4gik olur ve onun evinde bir
gece gegirir. Bir miiddet sonra askere gider. Askerdeki en iyi arkadagi, dnceleri
geceleyin kogusta kalmamasiyla dikkatini ¢eken bir pasaoglu olan Siikrii
Cahit’tir. Siikrii Cahit, Cin Ali’yi giyimiyle, tavirlariyla halktan biri oldugu ve
Beyoglu barlanim iyi bildigi i¢in sever.

73 Selami izzet SEDES, Haydutzdde Cin Ali Bey'in Hatirdt:, “Aksam”, nr.2766-2799, 27 Haziran
1926-30 Temmuz 1926; Ist., 1928, Tiirk Nesriyat Yurdu, 91+5 s.
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Bir Persembe gecesi kogustan ¢ikar ve Siikrii Cahit’in otomobiliyle
pasanin konagina dogru yola ¢ikarlar. Ali otomobili bir aktar diikkaninin
oniinde durdurarak, annesine karabiber alir. Konakta yemek yerler, kahve ve
sigara igerler. Gitme saati geldiginde Ali, Cahit ile vedalagirken sigara paketini
unuttugunu séyler. Cahit paketi almak igin salona gidince, aktardan satin aldigi
balmumu ile dig kapmimn kilidinin olgiisiinii alir. Fakat askerligi boyunca
hirsizlik yapmamaya yeminlidir. Babasi, askerliginin iigiincii yilinda 6liir. Yiiz
lira miras ve hirsizlik aletleri birakir. Askerligini bitirince Siikrii Cahit’lerin
konagim soymaya karar verir. Komgu konaklardan, tatil i¢in Ada’ya gittiklerini
6grenir. Eve rahatlikla girer ve yiikte hafif, pahada agir ne bulursa ahr. Fakat
caldiklarindan edindifi paray: kisa zamanda bitirir. Yeni insanlarla tanigmigtir
ama bunlarm higbirinin kendisine yarani dokunmaz.

Bir giin Tokathyan’da bagibos gezerken, otomobiline binmeye
hazirlanan bir kadin goriir. Bu, Hatice Abla’dir. Kadin Cin Ali’yi otomobiline
alir. Hatice Abla’nin evine kadar giderler ama geng kadin onu igeriye almak
istemez. Ali onu ikna ederek, eve girer. Geng adamin biitiin samimiyetine
ragmen kadm, uzak davranmaya ¢aligir. Cin Ali’den gitmesini ister. Fakat Ali
her zamanki gibi ikna kabiliyetini kullanir ve geceyi Hatice Abla’mn evinde
gecirir. Sabah “Cici Bey”i uyandirmaga gelen hizmetgi, evin beyinin yerinde
Ali’yi goriince gagirir. Ali ise evin beyi gibi davranir. Oysa evin beyi Siikrii
Cahit’tir. Siikrii Cahit Hatice ile bir barda tamismig ve ona ev désemigtir. Ortak
bir tamdiklan g¢iktigina saginrlar. Bir taraftan da aynlamamak igin gare
diigiiniirler. En sonunda Hatice Abla Cin Ali’yi, kendine vekilharg tayin eder.
Cici Bey evdeyken vekilhar¢ yapacak, o yokken de evin beyin konumunda
bulunacaktir.

Ali’nin Hatice Abla’nin yaninda ¢aligmaga baglamasmin iizerinden bir
hafta gegmistir ki, Sitkrii Cahit Hatice’nin yanina gelir. Ali’yi goriince sagirir
ama varhgm pek de yadirgamaz. Bir aksam Siikrii Cahit ve Hatice Abla
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evlerinde sekiz kigsiye yemek verirler. Onlar igeride yemek yerken Al,
misafirlerin paltolarrm yoklar ama g¢alacak bir sey bulamaz. Gelen
misafirlerden gisman bir adam ¢ok sarhos olunca, adam ugurlarken ciizdamm
calar. Adam ertesi giin ciizdammn ¢alindiginin farkina varinca, Hatice Abla’ya
sikayete gelir. Hatice, ciizdam Cin Ali’nin ¢almig olabilecegini diigiiniir. Ali bu

sugu reddeder. Hatice de onu kovar.

Cin Ali yapacak isi olmadig1 i¢in Galata’da ¢algih bir kahveye gider.
Orada tim Balkanlar’s ve Anadolu’yu iyi bilen eski hirsizlardan Siiliik
Hasan’la tanigir. Siiliikk Hasan ona ig teklif eder. Hasan’m bir zamanlar yaninda
¢alighgr Prenses Fatine’nin Sigli’deki evinde miizayedeye gikardif
miicevherlerini ¢alacaklardir. Yaptiklan plana goére biri 6nce gidip prensese
saldiracak, digeri kendisine kurtaric1 siisii vererek saldirgani digan atacak ve
prensesle ilgilenecektir. Bu sirada da digan atilan alt kattaki miicevherleri
calacaktir. Planlarim uygularlar ama Siiliik Hasan kagarken ses ¢ikartir ve
polisler gelir. Ali hdla prensesin yanindadir. Ama prensesin kurtaricisi oldugu
i¢in ondan giiphelenmezler. Ali, Siililkk Hasan’m yanina dondiigiinde hissesini
ister. Hasan miicevherlerin giivende oldugunu sdyler ama yiizde otuz
vaadettifini unutmug gibidir. Bu goriismeden sonra Siilik Hasan ortadan
kaybolur. Uzun aramalar sonunda Cin Ali onu bulur, fakat bu seferde
miicevherleri almaya gelen Yahudi’den, miicevherlerin sahte oldugunu
Ogrenirler.

Bu olaydan sonraki on y1l boyunca igleri hep yolunda gider. Paras: biter
bitmez bir soygun yapip durumunu diizeltir. Hatta Sahika Bala adinda bir
kadma asik olmugtur. Ama en sonunda yakalanir ve ii¢ y1l hapis yatar. Fakat
bankaya yatirdif1 paralardan, ayda yiiz yirmi bes lira geliri vardir. Hapisten
¢ikinca Pendik’te, dort doniimliik arazisi olan, dort odah bir koégk alir. Fakat
bir giin onun kogkiine de hirsiz girer. Hirsiz tecriibesiz bir gengtir. Cin Ali
gocugu iy istiindeyken yakalar, korkutur ve ogitler vererek hirsizlik
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yapmaktan caydirir. Ona, tamdid bir ¢ilingirin yamnda is bulacagim soyler.
Cocuk ertesi giin gelmek iizere gider. Ali de, igledigi bu sevapla, giinahlarinin

affolacagim diigiinerek sevinir.

ANLATIM

Haydutzide Cin Ali Bey’in Hatirdth romam, Cin Ali adli bir hirsizin
hayat hikdyesini anlatmaktadir. Eser ayn1 ayn isimlendirilmig yirmi boliimden
olusmugtur. Ben anlattimimn hakim oldugu kitapta, hatira defteri teknigini
kullanmgtir. Anlatic1 kahraman olaylari, en son eristigi yasta anlatir. Romana,
kendisine biiyiikleri tarafindan anlatilan bebekligi ve gocukluguyla baglar.
Daha sonra tiim hayatim, hatirlayabildigi tiim amlarim, anlatici kahraman
oldugu esnadaki Kkisiligini olugturan tiim kogetast konumundaki olaylarla
birlikte anlatir ve iginde yasadigi zamana kadar getirir.

Bunu romanin ilk sayfalarindaki gu bahisten anlamaga bashyoruz. Siit
annesinin kocasi ismail Aga dindardir ve ona Ali adini verir. Siit annesi Penbe
Hanim ise Cin lakabim takar. Cin Ali olur. Ismi gergek anne ve babasi iginse

énemsizdir.

“Anamla babam bu lakaba alding etmemigler. Hatta ben de bu
ismi degistirip Mehmet Ali olduguma biraz pigmamim. Kegke yine Cin
Ali kalsa idim.” (s.6)

Eser, duygudan ziyade olay agilikli bir romandir. Bu nedenle genis
tasvirlere, sanath anlatimlara pek bagvurulmamigtir. SEDES’in duygu agirlikls
romanlarinin anlatimina oranla daha yalin olan Haydutzdde Cin Ali Bey’in
Hatirdty, yapilan hursizlik bahisleriyle, kullamilan hirsizhik terimleriyle, halk
soyleyisleri ve argo kelimeleriyle zenginlestirilmis, ilgi ¢ekici bir hal almigtir.

Yazar birinci sayfadan baglayarak romanin gegsitli yerlerinde hirsizigin
tarifini ve gereklerini anlatmigtir. Biitin bu anlatimlar, anlatilanlarin
gercgekligini kuvvetlendirir.
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“Nasil usta ve acemi sanatkarlar varsa, aym boyle usta ve acemi
hirsizlar vardir. Her meslegin ¢iraklant oldugu gibi, h1r51zhgm. da

¢iraklan mevcuttur.

Hirsizlik iistada baghdir. insan hirsiz olmaz, hirsiz dogar. Istidada
ve zekdsi olanlar hi¢ korkmasmlar. Ha bakimz zekdnin da hirsizlikta
pek mithim bir rolii vardir. Soyan, soyulandan akilh olmak gerek.” (s.3)

Cin Ali’nin babasi hirsizlik yapmakta kendilerini hakli gosterebilmek
i¢in ogluna nasihatler verir. Okulda 6gretmenlerin ahlak ile ilgili soylediklerine

kulak asmamasim ister.

“Eger hocan hirsizlipn mahkum ediyorsa bil ki, kendisi
calamadidy, ¢alacak kudreti olmadig i¢indir.”(s. 11)

Babasina gore bir hirsiz sogukkanl, zeki ve anlayigh olmalidur.

Sonunda Cin Ali bu mesledi 6ylesine benimser ki, adeta dviiniir. Hatice

Abla kendisine i§ 6nerdiginde ona §6yle cevap verir:

“Is istemiyorum. Omriim olduk¢a garsonluk yapamam.
Babamdan bagka tiirlii terbiye gordiim. (s. 52)

Cin Ali kendisinin ve babasmmn meslegini serbest meslek olarak

nitelendirir. Islerinin felsefesini bile yaparlar:

“... Bir cebin muhteviyatim araklayan bir yankesici de, bir eve
girip hirsizlik edemez. Hirsiz kumandan gibidir. Hiicum planim
hazirlar. Ditgmanin kuvveti hakkinda malumat edinir. Hiicum etmeden
evvel iyice diigiiniip tagimr ve her tiirlii ihtimali g6z 6niine getirip, firar

carelerini ihzar ettikten sonra hiicum eder.” (s. 22)

Romanda ¢esitli hirsizhk malzemesi isimleri ve hirsizhik terimleri de
kullamlmigtir. El feneri, maymuncuk, baglica kullamlan malzeme isimleridir.
Halk agz1 ve argo kullanimlann ise gsunlardir: Hapse girmek manasinda
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“yatmak™, sarhog olmak manasinda “bulut gibi olmak”; yardakgihik, ne
yapacagiz manasinda “ne goz arayacafiz’, kagmak manasmnda “srvigmak”,
soyulacak ev manasinda “iglenecek ev”; racon, yine kagamak manasinda “ipi
kirmak”; satmak manasinda “okutmak” ve igmek manasmnda “atmak” gibi
kelime ve kelime gruplan kullamlmigtir.

Ayrica yazar edebi agirhikl, atas6zii tarzinda ciimleler de kullanmigtur.

Bu tiir ciimlelere hemen hemen her romaninda rasthyoruz.

“ ‘Arnavut’tan buzlu garap igme, kandirmaz seni’ derlerse inan;
fakat, ‘Miistakim ol, Hazreti Allah utandirmaz seni’ derlerse inanma.
Hayatta utananlar hep dogru olanlardir.” (s.11)

“Felek kimsenin yiyecegiyle meggul degildir. Gozini a¢ da
kelek yeme, kavun ye...” (5.12)

“Ahlak, zayiflarin iktidarsizhiklarim 6rtdiikleri bir tiildiir.” (s.12)

Anlatimda yer alan unsurlardan biri de dipnotlardir. Yazar 9. ve 23.
sayfalarda bilgi vermek amagh, 17. Sayfada kelime grubu agiklama amagh, 18.
Ve 27. Sayfalarda da sonradan edinilmig bir bilgiyi aktarma amagh, bes ayn
dipnot kullamlmigtir. Bu bizce bir anlatim bozuklugudur. Yazar bu bilgileri

romanin akiginda da verebilirdi.

Haydutzide Cin Ali Bey’in Hatiriti romaninda, yazarin duygu
agirhkh romanlarina oranla daha az  gosterme ciimlesi bulunmaktadir.
Anlatma ciimleleri daha fazla yer tutar. Tasvirler kigilerden ziyade, mekéanlan
ve hareketleri anlatmak i¢in kullanilmigtir.

Babasi Cin Ali’yi ilk defa hirsizhiga gétiirdiigiinde Ali’nin gozlemleri
sOyledir:

“Babamu dikkatle goziimle takibe bagladim. Ellerini ceplerine
sokmus, sogukkanlihkla, gezmege giden bir adam gibi telagsiz
yiiriiyordu. Birdenbire, bir kedi gevikligi ile duvarmn iistiine sigradi ve
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bahgeye atladi. Bu 6yle ani ve Oyle seri oldu ki, goézlerime

inanamiyordum.” (s.20)

Selami [zzet SEDES kapali mekan tasvirlerinde oldukga bagarilidir. Cin
Ali Hatice Abla’nin evine ilk defa gider. Kadimin odasi Ali’nin agzindan
anlatilir:

“Odast...Iste odasindayim. Agik renk ortiilii bronz Kkaryolasi,
penbe lake kiigiikk masasi var. Bu masanmn iizerinde de neler yok
yarabbi!.. Pudralar, boyalar, pomatlar, polisuvarlar, fir¢alar...Bin tiirli
tuvalet egyas1 hep bir araya toplanmis.” (5.39)

Bu romanda gahis tasvirlerinin az oldugundan bahsetmistik. Bu tasvirler
az sayida olmasima ragmen, anlatilan kigileri g6ziimiiziin 6niinde canlandirmak
i¢in yeterlidir. Cin Ali’nin ilk galigmaga basladig1 yer olan “Mor Menekse”
barinin sahibi rus, Mésy6 Rustovka goyle tasvir edilmigtir:

“Incecik bacakli, kisa karml, gisman bir adamdi. Biiyiik bir
mantar alimz, iki kibrit ¢opii batinmz. iste mésyd ‘Rustovka’ meydana
gelir.” (s.27)

Selami Izzet SEDES romanlarinda basit de olsa, karmagik da olsa
benzetmelere sik sik bagvurur. Benzetmelerinin bazilarinda edebi anlatim
giiclendirmek, bir kisminda da cereyan eden olaylar1 g6z ¢niinde daha iyi
canlandirmak amacim giider. Cin Ali, yanlarina gonderildigi Ismail Aga ile

Penbe Hanim’1n evlerinden, kendi evine doniince anne ve babasi onu yadirgar:

“Beni arada sirada gérmege, komgunun kedi yavrusuyla oynar
gibi oynayip oksamaga aligmglar, hatta kendi ¢ocuklan oldugumu biraz
da unutmuglardi.” (s.8)

Cin Ali, Hatice Abla ile ikinci kargilagmasinda, onun Tegvikiye’deki

evine gider ve ablanin odasim bir eldiven kutusuna benzetir.
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“Ablanin odas: bir eldiven kutusu kadar gik ve rayihali idi.”(s.52)

Ali, o evde, yan vekilharg, yann Hatice Abla’min arkadag1 olarak kalir.
Hatice Abla bir sabah uyandifinda kendini ¢ok kotii hisseder. Cin Ali ile
aralarinda benzetmelere dayali su diyalog geger:

“-Dilim kazik gibi Cin, inanmazsan dokun da bak.
Hatin kalmasin diye parmagimin ucuyla diline dokundum.

-Evet, lgiincii mevki vagonlarin tahta dosemeleri kadar
kat1.”(s.66)

Yazar, Haydutzdde Cin Ali Bey’in Hatirdti romaninda kullandig1 sahis
isimlerinden, yalmizca romamn bag kahramam Cin Ali’nin adim segerek
kullanmmgtir. Cin Ali lakab1 Ali’nin agikgozliiliigiinii, eli ¢abuklugunu, girdigi
ortamlara sagladifn uyumu ve meslegi olan hirsizhif1 yansitir. Diger kisilerin
isimlerinin se¢iminde 6zel bir ayinma gidilmemigtir. Yalmzca “Mor Menekse
Ban”nin  kapicis1 Sanapolos’un ismi -Avrupalilarin isimleri lkisaltarak

kullandiklar gibi- baz1 yerlerde “San” olarak gegmektedir.

GEVRE

Romanin odagmnda ana kahraman Cin Ali vardir. Olaylar istanbul’da
gectifi igin uzak ¢evre bu sehirdir. Yakin ¢evre, Cin Ali’nin ¢ocuklugundan,
ilk genclik yillarindan baglayarak, romam1 anlattii yasa kadar yasadiga
semtlere ve igine girdigi ortamlara gore degigmektedir.

Eserde adi gegen yer isimleri Igerenkéy, Pendik, Uskiidar, Pangalti,
Kadikdy, Karacaahmet, Beyoglu, Ada, Tokatliyan, Tegvikiye, Galata, Sisli,
Tatavla, Sarayburnu Park: ve Cirgir Harik mahallidir.

Yakin gevresinde bulunan insanlar; gerek ailesi, gerek Hatice Abla,
gerekse diger arkadaglan hayatlarim hep gayrimesru yollardan kazanmakta ve
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sefih bir yagam siirmektedirler. Onun bir hirsiz olarak yetigmesine ve kisiligini

edinmesine hep bu ¢evre sebep olmugtur.

ZAMAN

Haydutzdde Cin Ali Bey’in Hatwrdti romam, kisa bir zaman dilimi
i¢inde gergeklesen olaylari degil de; kahramanin dogdufu giinden anlatici -
kahraman olarak olanlan anlattig1 giine kadar gelisen olaylan anlatmaktadir.

Hatta Cin Ali romanin baglangicinda -daha sonra 6grendifi iizere-
kendisi dogmadan 6nce anne ve babasimn nasil hirsizhik yaptifini, annesinin
hamilelik dénemini ve bir soygun esnasinda nasil dogdugunu da anlatir.

Cin Ali romanin sonunda ka¢ yasina geldiginden bahsetmez. Ama
aralarinda meslegi ile ilgili yaptify agiklamalardan kag yaginda oldugunu
anhyoruz.

“On dort yasinda, meslegin biitiin inceliklerine vakif oldum.
Agamayacagim hi¢ bir kilit yoktu. Bir el darbesiyle bir cam: elmasla
keser, ¢ikarirdim. Bodrum pencerelerinden girer, oluklardan agagiya
kayardim.” (5.26)

Bu paragrafta ka¢ yaginda igin erbabi oldugunu anlatir. Romanin
sonlarina dogru da kag yillik tecriibesi oldugundan bahseder:

“Yirmi beg yilbk bir tecriilbeden sonra, anahtar deliginde
maymuncugun, tahta veya kegelerde kauguk iskarpinlerin sesini derhal
tantyamamam gayr kabildir.” (s.88)

Bu paragrafin gectigi boliim romanin son olayidir. Cin Ali’nin on dort
yaginda gergek bir hirsiz oldugunu diisiiniir ve iizerine yirmi bes yillik mesleki
tecrilbeyi eklersek, sonugta kahramanin otuz dokuz yaginda oldufunu anlanz.
Roman da otuz dokuz yillik bir zaman arah@m anlatmaktadar.
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Yazar anlatimda, Klasiklerin ileriye atlamali zaman anlayigm
kullanmigtir. Romamn higbir yerinde geriye doniigler yoktur. Otuz dokuz yilhik
hayat hikdyesi, yirmi bélimde, doksan bir sayfalik romana yayilarak
anlatilmgtir.

SEDES fiktif zamam bizlere kronolojik olarak anlatirken, romanin
kurgusuna bagh olarak bazi yerlerde sigramalar yapmustir. Kahraman
baglangigta dogumundan 6nceki olaylan ve dogumunu anlatir. Sonra Ismail
Aga’nin yaninda gegen ¢ocuklugunu anlatir. Cocuklugunu kisa olarak, énce iki
yagindaki, sonra da dért yagindaki amlarma sigramalar yaparak verir. Daha
sonra alti yasma bir sigrama yaparak ailesinin Uskiidar’daki evlerine
tasinmasina deginir. Burada okula baglar. Okul yillan babasinin meslegini
anlamlandirmakla geger. Yine bir sigrama yaparak babasimna ilk yardimmm ettigi
on iki yagina gelir. On iki, on dért yag aras1 hirsizhk egitimi ile geger. On dort
yasinda “Mor Menekse Bari”nda ¢aliymaga baglar. Burada yasadiklan
anlatildiktan sonra askere gidis yagina sigrama yapalir.

Askerlik yillan ve askerden déndiikten sonra yagadiklari, 6nemli olaylar
verilerek anlatihr. Yirmi alti yagina kadar hrsizlik da dahil, yapmak istedigi
higbir igte tam olarak tutunamaz. Siiliik Hasan ile yaptif1 basarisiz soygun ise
ona sans getirir ve on y1l rahat yagar:

“Gerdanlik vak’asi bana ugur getirdi, tam on sene mesut bir
hayat siirdiim. Param azalmaga baglar baglamaz yeni bir vurgun
yaptyor, bu vurgun sayesinde birkag ay yine gil gibi geginip
gidiyordum.” (s.87)

Fakat bu on yillik refah hayatin sonunda onu hapishane giinleri
beklemektedir:

“Bir miidde-i umiiminin nefesiyle, talih yildizimin alevi soéndii.

‘Her kim diger bir sahsin menkul malim nza ve maliimati olmaksizin
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bulundugu yerden intifi maksadiyla alirsa ii¢ aydan, ii¢ seneye kadar

hapis’ olunurmug” (5.87)

Cin Ali hapse girdiginde otuz alti yagindadir. Ug yil hapis yatar.
Ciktiginda ise otuz dokuz yagindadir. Yazar bize bu yag dilimlerini, on dort
yagindan itibaren yazili olarak vermez. Ama hirsizlik tecriibesi ile ilgili verdigi
maliimattan bu bilgilere ¢ok ¢abuk erigiyoruz.

SAHIS KADROSU
1-Ana kahraman:Cin Ali

2-Birinci derecede 6nemli kahramanlar:Babasi, Hatice Abla

3-ikinci derecede 6nemli kahramanlar:Sanapolos(bar kapicist), Siikrii
Cahit (askerlik arkadasi), annesi, Penbe Hanim (siit annesi), Ismail Aga (siit
annesinin esi), Rustovka (bar miidiirii), Siiliik Hasan (hirsiz)

CIN AL

Cocuk dogar dogmaz Pendik’te tavukguluk yapan Ismail Aga’nin
yanina gonderilir. Tavukgunun egi Penbe Hanim ona siit anneligi yapar. Adim
Ismail Aga, lakabim da egi koyar. Ismini bile koymamalar ailesinin ona karg1

kayitsizligini gosterir. Zaten roman boyunca Cin Ali de anne ve babasinin

isimlerinden s6z etmez.

fIk hirsizhk deneyimini dért yasindayken, Ismail Aga’mn biiyiik oglu ile
karpuz kavun ¢alarak yasar.

Kadinlarla ilgili ilk fikri ise iki yaginda olusmaga baglar. Siit kiz
kardesiyle bagladiklar1 bir oyun kavga ile bitince, Penbe Hanim kendi kizinin
tarafim tutarak Cin Ali’yi déver. Cocuk da kadinlara kin baglamaga bagslar.
Zaten roman boyunca, yalnizca iki kadindan bahsedildigini goriiyoruz. Bunlar
Hatice Abla ile Sahika Bala Hammdir. Cin Ali’nin ¢ocuklugunda hi¢ kiz
arkadag: yoktur. On dort yaginda barda ¢aliymaga bagladiginda Hatice Abla ile
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tamgir. Askere gidip donditkten sonra kargismna ¢ikan kadin yine Hatice
Abla’dir. Ama Cin Ali’nin bu kadinla olan iligkisi her zaman igin kadmlar
hakkinda birseyler 6grenmek, deneyim sahibi olmak veya is bulup galigmak
iizerinedir. Hapse girmeden 6nceki on yillik refah déneminin bir devresinde de
Sahika Bala Hanim’dan bahsedilir. Igleri yolunda gitmektedir:

“Diger taraftan da Sahika Bala Hamim 41k olmustu. Ben de ona
asik olmug gibi idim. Bu cihetten de talihim diiz dondii.” (s.87)

Fakat bu hamimla evlenip evlenmedigi belli degildir. Hapisten ¢iktiktan
sonra Pendik’te aldiga koskte yalmz yagar. Buradan hi¢ evlenmedigine kanaat
getiriyoruz.

Cin Ali alt1 yaginda iilesinin yamna gonderilir. Bundan sonraki hayati,
Uskiidar’daki dar bir sokakta, kara tahtadan yapilmig kiigiik bir evde geger.
Babas1 bu evi “Giilistan” olarak nitelendirir. Oysa etrafta ne giil, ne de fidan
vardir. Biitiin mahallede yalmzca bir tek biiyiik ev vardir.

Ali’nin ilk ¢ahshgn Mor Menekse Ban da Beyoglu'nun gobeginde,
kapis1 elektrik ampulleri ile siislenmis sik bir bardir. Burada bazen kapiciya
yardimc1 olur, bazen de getir gotiir isleri yapar. Calisirken giydigi kiyafet ise
sOyledir:

“Siklik nanna nem varsa, kirmiza elbisemle, kirmizi polomda
vardi. Cinkii yipranmig papuglanmla, tabanlari oriili goraplanm
herhalde giklik alameti olamazd1.” (s.29)

Yazar, ana kahraman olmasma ragmen Ali’nin fiziki portresine hig¢
deginmemistir. Kiyafetlerinden bahsettigi kisimlar ise Cin Ali’nin sosyo-
ekonomik durumunun gostergesidir. Askerden dondiiiinde yine eski bir ift
ayakkabis1, modas1 gegmis bir elbisesi, bigimsiz bir kravati vardr.

Geng¢ adammn kisiligi ise, oniine ¢ikan her firsati degerlendiren, her
durumdan yararlanan bir konumdadir. Uygun olan ilk ortamda Hatice Abla’mn
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parasim galar. Askerlik arkadag1 pasazade $iikrii Cahit’in sigara, igki, yemek
ve otomobil gezisi tekliflerini asla reddetmez. Gurur onun igin ikinci
plandadir. Girdigi ortamlara gok ¢abuk uyum saglar. Sitkrii Cahit ile ilk defa
otomobil gezintisi yaparken, sanki otomobil kendisininmis gibi davranir ve
yiiriiyenleri kiigiik goriir. Hatice Abla’nin evinde vekilbarglik yaparken 6niine
gelen kahvaltiy1 begenmez. Hizmetgi piring lapas: getirdiginde sunlan sdyler:

“.Sen onu al da, karmin agrirsa bastinrsin. Bana iki ii¢ tane
yumurta, bir kakao, alt: tane de ay francalas: getir.” (s.55)

Romanmn sonunda Cin Ali biitin bu davramglaninin ve yaptigi
hirsizhklarn giinah oldugunu diigiinerek iyi bir insan olmaga karar verir. Ana
kahraman igin kisiliginde meydana gelen degisiklikler yiiziinden, karakter

ozelligi gosterir, diyebiliriz.
ALI’NIN BABASI

Cin Ali’nin hirsiz olmasmn tek sorumlusu babasidir. Sonunda Ali
hirsizhk meslegini yapmama karar alsa bile, bir zamanlar hirsiz olmasi onun
icin 6viing kaynagidir. Babasindan asla utanmaz ve onun ustaligiyla Gviiniir.
Annesine de hirsizh§ babasi 6gretmigtir. Kari koca her ay elde ettikleri
hasilatt Osmanli Bankasi’nda tuttuklan kasaya yatmnrlar. Adam isleri yolunda
gitmediginde kansiyla kavga eder. Evde ne varsa sagip doker. Cuma 6glenleri
bile igen bir adamdir. Fakat oglu onun iyi bir 6gretmen oldugunu digiiniir. Cin
Ali’yi gazetelerde yayimlanan hirsizhik olaylanim esas alarak yetigtirmigtir.
Oncelikle haberi ¢ocuga ezberletir. Sonra da yakalanan hirsizlanin yaptiklar
yanhslan ve dogrularin neler olmas: gerektigini buldurur. Oglu on iki
yaglarindayken baba yirmi yilhik hirsizdir ve hursizhgin felsefesini yapmug bir

insandir.
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HATICE ABLA

Hatice Abla roman boyunca, Cin Ali’ye ailesi haricinde en yakin
insandir. Cevresinde iyi kalpliligi ile tanimr.

“Oyle diizgiin ve sivesiz bir Tiirkgesi var ki, Azerbaycanh Rus
oldugu belli degil. Halis elden Tiirk kizindan farki yok.

Meslege onbes yaginda girmig. Yirmi sekiz yaginda iken kader
onu Istanbul’a atms. Iki senedir de ige burada devam ediyormug. “Mor
Menekse nin kidemlisi. (...) Maahaza fahige olmasi, fena olmasina delil
degildir. Hatice Abla fevkalade iyi kalpli bir kadinms. (...)

Mesela bir ki gecesi bardan gikarken, kucaginda bir ¢ocukla bir
fakire rast gelmis. Hemen egilmis, eteklerini kaldirmmg, gorabinin
icinden malik oldugu yegéne liray1 ¢ikanip kadina vermis.”(s.37)

Otuz yagindaki gen¢ kadin, Cin Ali’nin hayatimn en Onemli
donemlerinde karsisma ¢ikarak, hayatim degistirmesi agisindan Gnemlidir.
Hatice Abla olgun, affedici, iyi yiirekli ve insan canlis1 bir kadindur.

KURGU

Haydutzade Cin Ali’nin Hatirdti romam “ben odakli” bir romandur.
Romanin merkezinde, ailesi hirsiz olan, kendisi de hirsizlik yaparak geginen
Cin Ali bulunmaktadir. Geng¢ adamin ne kigiligiyle, ne meslegiyle, ne
istekleriyle, ne de kaygilariyla higbir ¢atigmasi yoktur. Hayatinda var olan ve
oniine ¢tkan herseyi gabucak benimser. Kendisine giiveni tamdir. Romandaki
asil ¢atigma Ali’nin mesleginin, toplumun deger yargilarmimn hog gérmedigi bir
meslek olmasidir. Yine de toplum ne diigiiniirse diigiinsiin, o, yaptiga herseyi

igine sindirerek yapar.

Romandaki baghca entrika unsuru hirsizhiktir. Ali, gesitli insanlarin para

ve miicevherlerini galarak onlan zor duruma diigiiriir. Yazar bazen hirsizlikla
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ilgili bilgiler vererek, bazen hirsizigin diisiince boyutundaki yerini
vurgulayarak, bazen de ayrmtilariyla bir hirsizhig anlatarak meraki ayakta
tutar. Zaten Ali Bey hapishaneye girip ¢iktiktan sonra hirsizhiktan vazgegince,
entrika unsuru da ortadan kalkar ve roman biter.

Selami izzet SEDES ima unsurlami bu romanmda fazlaca
kullanmamistir. Okuyucu romanmn sonunda ne olacafim tam olarak
kestiremez. Ama bu merakin azalmasina da yol agmamgtir.

Eser, antitezi 6npldna ¢ikararak yazilmig bir romandir. Cin Ali hirsiz
olmast nedeniyle, olumsuz bir kahramandir. Sefih bir yagant1 siirer, hirsizlik
yapar, hapishaneye diiser. Fakat sonunda yaptiklarindan pigman olur. Yazar
romam ahlakg1 bir tutumla sona erdirmigtir.

“Diinyada eden bulurmug dedim ve ii¢ seneye mahkum oldum.
Evet, diinyada eden buluyor ve birgiin olup insan isledigi giinahin

cezasmi nasil olsa gekiyor.”(s. 87)

Selami Izzet SEDES bu romaninda yetigmekte olan bir insanin
macerasin gozler 6niine serer. Bu nedenle Haydutzade Cin Ali Bey’in Hatirdt
bir macera romamdir. Olaylar, gocugun bir ¢at1 katinda dogmasiyla yiiksek bir
gerilim seviyesinden anlatlmaga baglatilir. Daha sonra Ali’nin ¢ocukluk
déneminde gerilim seviyesi diiger. Olaylann geligmeye baslamasi Cin Ali’nin
“Mor Menekse Bari’nda ¢aligmasiyla saglamr. Merak geysitli olaylarla inig
¢ikiglar gostererek, Ali’nin Siiliik Hasan ile birlikte yaptifa biyiik soygunda
doruk noktasina varir. Fakat soygun bir fiyaskoyla sonuglamir. Boylece merak
unsuru azalmaga baglar. Zaten yazar da bu soygun sonrasinda geligen olaylari
¢ok ¢abuk toparlayarak anlatmigtir. Roman, Cin Ali’nin kendi evine soyguna
giren bir gence yardim etmek istemesiyle, merak unsuru oldukca azalmig bir

durumda sonuglanir.
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Yazarm olaylara bakig agis1 olabildigince tarafsizdir. Hayatlarim
gayrimesru yollardan kazanan bu insanlari ne kétiiler, ne de onlar sempatik
gostermege cahgir. Yeri geldiginde bu insanlara kizar, yeri geldiginde ise

aciriz.
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3- BABIL MELIKESI™

Ruh doktoru thsan Haluk, Vahap efendi, Feleki Bey, Mahmudiil Hanefi
Efendi, Ali Hikmet Bey ve Tarihgi Necdet Bey’in de aralarinda bulundugu bir
grup, ilim iisti giiglere meraklidir. Bunlar sik sik biraraya gelerek,
hipnotizmadan, biiyiiden, ruhun bedenden aynilmasindan ve reenkarnasyondan
bahsederler. Yine bu toplantilardan birinde tarihginas Necdet Bey, kendisi gibi
tarih tutkunu Irak Askeri Atesesi Muhsiniil Civani Bey ve kiz1 Samra ile tanigir
ve Samra’ya Asik olur. Samra iizerinde ilging isaretler ve yazilar bulunan bir
yiiziikk takmaktadir. Necdet pek ¢ok tarihi yaziy1 bilmekle beraber, yiiziikteki
yaziy1 gozemez. O giinden sonra Necdet, Samra ile bir kag sefer daha goriigiir
ve yiiziigiin, kiza annesinden yadigr kaldigin1 68renir. Geng kiz tarihginasa
bazen kendini eski zamanlarda yagamng gibi hissettigini itiraf eder. Fakat kim
gibi hissettigini agiklamaz. Yalmz, bir gece riiyasinda, hakkinda hi¢ bir kitap
okumadi1 ve hig bir tarih dersi dinlemedigi halde, Babil’i ve asma bahgelerini
gordiiiinii anlatir.

Necdet en sonunda Muhsin Bey’den kizimi ister. Adam karan kizmna
birakir ve Samra’ya, onun asil babasi olmadigimi, kizi, Dicle kenarinda
avlanirken kumlann ig¢inde buldugunu ve boynunda yiiziiiin tagmmn asih
oldugunu anlatir. Kundagm igindeki, kizin hiikiimdar soyundan geldii; evlat
edinirse servet sahibi olacagi, edinmezse 6ldiiriilecegi yazilidir. Samra ile ilgili
daha sonra baska emirler de verilecektir. Muhsin Bey gocugu evlat edinir, her
yonden sans1 yaver gider ve kiz ile ilgili hi¢ bir bagka emir de gelmez. Fakat
Samra’ya Necdet Bey’in kendisiyle evlenmek istedigini bildirdigi giin bir
mektup gelir. Gizli giigler Samra’y1 geri isterler. Biitiin bunlan 6grenen Samra
da kendini Necdet’le evlenmeye hazir gormez. Muhsin Bey’den miispet bir

74 Selami Izzet SEDES, Babil Melikesi, “Aksam”, nr. 2843-2880, 12 Eyliil 1926-19 Tesrin-i evvel
1926 (yarim); istanbul, Tesebbiis Mat., b.ty., 208 s., Ist., 1943, Semih Liitfi Kit. 176 s.
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cevap alamayan Necdet ok iiziiliir ve kendini avutmak igin, Babil ile ilgili
kargilagtirmal1 bir eser yazmaga karar verir. Sinirleri gok bozuk oldugu igin de,
Doktor Haluk Bey’in Biiyiik Camlica’daki dispanserine ¢ekilir. Dispanserde
yine kendisi gibi tarih merakhsi, Efraim Levi adinda bir Yahudi dikkatini
geker. Adam Babil’in héld varoldugunu ve Babillilerin yeraltinda yasadigim
iddia ettigi igin, ailesi tarafindan bu dispansere kapatilmistir. Necdet, Efraim
Levi ile dost olur. Adam, Babil’i inga ettiren Semiramis’den, yedi kat yerin
dibinde kurulan Yeni Babil’e yerlesen ve topluluklarina hi¢ kimseyi katmayan
Dersetler’den bahseder. Necdet Istanbul’a donerek Gildaniler ve Asuriler
hakkinda bilgiler toplar. Semiramis’in dogumunu ve Babil tarihini okur.
Arkadag1 Ali Hikmet ile beraber, Babil’in hila varolabilecegini diigiiniirler.

Efraim Levi’nin hastalandigim1 duyan Necdet, dispansere ziyarete gider.
Yagh adam, yirmi bes yagindayken, Mardin’de Siiryani bir papazdan aldig1 ve
eskiden Fransiz bir miihendise ait olan, igi tarihi eser dolu bir sandig: Necdet’e
birakarak oliir. Sandigin i¢inden Samra’nin yiiziigiindeki tagm aynis1 da gikar.
O giinden itibaren Necdet’in tek istedigi Babil’i bulmak olur.

Muhsin Bey’e, Samra’y1r tek bagina Marsilya’ya gondermesi yazli,
esrarengiz bir mektup daha gelir. Mektupta, yaptiklani herseyden haberdar
oldugunu sdyleyen, Marduk isimli bir gahsin imzasi vardir. Muhsin Bey,
kiziyla birlikte Marsilya’ya gider ve Marsilya’da Samra kagirihr. Geng kz1 bir
yata bindirirler. Yattaki adam ona “Babil Melikesi Samurama” diye hitap eder.
Bu adam Babil’in birinci bityiiciisi Marduk’tur. Samra’y: hipnotize ederek,
sekiz bin seneden beri Babil Melikesi olan on iigiincii Samurama olduguna
inandimr. Yat Korsika, Napoli ve Pire iizerinden, Iskenderun’a gelir. Bir otele
yerlestikten sonra tiyatroya giderler. Tiyatro gikiginda, oyunu oynayan Yavru
Mehmet, g¢ok begendigi Samra’yr takip eder. Fakat Marduk ve adamlar
tarafindan yakalanarak, 6lene kadar Samra’ya komiklik etmege mahkum edilir

ve hep beraber Trablusgam’a giderler.
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Samra kaginlah bir sene olmugtur. Muhsin Bey Musul’a yerlesmis,
Necdet ise hala Babil’i bulmanin yollarim1 aramaktadir. Marduk Muhsin Bey’e
mektup yazarak, bir Tiirk gencinin Babil’i aradigim ve ona yardim etmemesini
bildirir. Necdet devletten ve zenginlerden yardim alarak yola ¢ikar. Yafa’ya,
Beyrut’a, oradan da Sam’a gider. Mansur adinda Suriyeli bir rehberi vardur.
Colde Bedeviler’in saldirisina ugrarlar ve Necdet iizerindeki para haricinde her
seyi kaybeder. Kendisini bulan ¢61 karakolunun askerlerinin yardimiyla,
Mubhsin Bey ile gériismek i¢in Eldir’e gider. Muhsin Bey ona biitiin gergekleri
anlatir. Gereken her tiirlii yardimi yapar. Kafile geceyi ¢6lde gegirir. Necdet
sabah uyandiginda yine tek baginadir. Kafile kaybolmugtur. Colde yiiriirken bir
koy bulur, fakat bayilir. Ayildiginda baginda duran Arap, onun Babil’i arayan
kisi olup olmadigim sorar. Necdet’teki bilgilerin yanhs oldugunu ve dlecegini
“s6yler. Bu adam Babil’in ikinci biiyiiciisii Bercir’dir. Necdet’i oncelikle,
herkesin “Babil’in Kapisi”diye buldugu tuzaga gotiiriir. Sonra geng adam
buradan ¢ikararak Babil’in esas kapisina gétiiriir ve ona yardim etme sebebini
anlatir. Bercir’in, birinci bityiicii Marduk ile kudretleri aymdir. Daha yagh olan
Marduk, Gildani 6rf ve adetlerini yagatmaktadir. Bercir ise Babil’e Avrupa 6rf
ve adetlerini getirmek ister ve ona yardim edebilecek yagane kisi Necdet’tir.

Bercir geng tarihgiyi Babil’in kapisina gotiiriir. Onlara bir Tiirk
rehberlik edecektir. Bu, Marduk’un Iskenderun’dan getirdigi “Tirk Cihan
Komigi Yavru Mehmettir. Mehmet Necdet’i goriilmemesi igin, Melike nin
ozel Kkiitiiphanesine getirir. Ciinkii oraya Semiramis’ten izinsiz hi¢ kimse
giremez. Marduk bir yabancinin varhim hissederek, Semiramis’i kiitiiphaneye
gotiiriir. Geng kiz kontrol i¢in girdigi kiitiiphanede Necdet’i goriir. Marduk tiim
gecmigini unutturmug olmasina ragmen geng adam hatirlar. Marduk’u gagirir
ve Necdet’i 6ldiirmemesini emreder. Marduk Necdet’e yardim edenin Bercir

oldugunu anlar. Semiramis 6nce Bercir ile goriigecek, kararim Syle verecektir.
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Bercir Necdet’e Babil’i gezdirir. Ug giin sonra iki biiyiicii arasinda bir
goriisme olur. Necdet Semiramis’in verecegi karara razidir. Biiyiiciller kavga
eder. Babil Melikesi ise Necdet’in Yavru Mehmet gibi Babil’de tutulmasina

karar verir.

Halk, Bercir’i tutanlar ve Marduk’u tutanlar diye ikiye ayrilir. Necdet
Semiramis’e halkin fikrini 6grenmesini 6giitler. Yaklagik dort bin kigi Bercir’i,
elli kigi de Marduk’u tutar. Ortalik karigir. Yavru Mehmet bir kese altinla,
Necdet’ten hikdyesini dinledii Samra’nin babast Muhsin Bey’i bulmak iizere
kagar.

Marduk Semiramis’i tekrar hipnotize ederek, ruhundaki Semiramis
ozelliklerini alir ve geriye yalmzca Samra kalir. Necdet’e artik gen¢ kizin
Semiramis olmadigim, Samra’mn bir dyine katildi1 takdirde onlari serbest
birakacagim ve Bercir’i de ele gegirdigini soyler. Necdet’e, ¢ikig yolunu anlatir
ve dyinden sonra Samra’nin gelecegi magaraya birakir. Geng kizi tekrar
hipnotize ederek, Mukaddes Ruhlarn Mukaddes Mabedi’nde halkin 6niinde,
Semiramis’in 6liim torenini diizenler. Ayinden sonra Samra’yr Necdet’in
bulundugn magaraya gotiiriir. Iki geng buradan gikmak igin bir yol bulamazlar.
Magara karanlik bir golin kenarindadir. Orada bulunan bir kayiga binerek,
uzaklagirlar. Az sonra, ayrildiklari magara infildk eder.

Bunlar olurken Yavru Mehmet Muhsin Bey’i bulmug, olanlan anlatmig
ve yardima ikna etmigtir. Muhsin Bey ugaktan Marduk’a bir mektup attirir.
Bilyiicii, kizim birakmazsa, Babil’e savas agacaktir. Marduk, Bercir ve
adamlarim  6ldiirmiistir. Elinde kalan az sayida insanla savag
kazanamayacagim bilir, kendisini ve Babil halkim, Babil iilkesiyle birlikte yok
etmege karar verir. Elektrik ve barut ile tiim Babil’i havaya ugurur. Iki gencin
magaradan ¢iktiktan sonra goérdiikleri patlama budur. Kayiklarmmn bulundugu
sun’i goliin kapagim da agtirarak anafora yakalanmalanm saglar. Sonugta
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Necdet, Samra, Yavru Mehmet ve Muhsin Bey’in yaveri dliirler. Muhsin Bey
ise ¢ildirir.

ANLATIM

Ug kisimdan olugan roman, geng bir tarihgi olan Necdet Bey’in
basindan gegenleri anlatmaktadir. Eserde III. tekil sahsin agzindan “o anlatimi1”
kullamlmugtir. Babil Melikesi’nde Necdet Bey’in Samra’ya olan aski da
anlatmasma ragmen, duygulardan ziyade olaylar 6n plindadir. Bu nedenle
uzun tasvirler, benzetmeler ve gosterme ciimleleri sik sik kullamlmigtar.

Tasvirler genellikle sahis tasvirleridir. Mekan tasvirleri azinhktadir. En
uzun tasviri Beyrut ve Sam anlatirken buluruz.

“Yafa’dan sonra, Liibnan’in eteklerindeki Beyrut’a geldi.
Burasmin yaylalan, ziimriit gibi bahgeleri, baglan ile baska bir giizelligi
vardi. Orada Necdet’i Fransiz dostu bekliyordu. Mosy6 Frans Kame.”
(s.79)

“Ertesi giin Kame, Necdet’i Beyrut’ta gezdiriyordu. Bu sehir
asrilesmis olmakla beraber, ¢arsisi ile, develeri ile eski halini muhafaza
ediyordu. Yerliler sokaklarda hli entari ile dolagtyorlarda.

Otuz bin bahgeli yesil Sam’da, Necdet daha genis bir nefes aldi.
Avrupai Sam, bitiin asriligine ragmen, Asya’mmn vahgetinden
kurtulamamigti. Bu biiyiik sehre ¢6llerin esran sinmigti.
Necdet Sam’mn biitin mahallelerini, sanatkdrine yapilmg
camilerini, binbir nakigh minarelerini gezdi, seyretti.” (s.80)
Colde gurub vakti de su benzetme ile anlatilmgtir:
“Gece olmustu. Giines, kizil bir tung kiilgesi gibi, kumlarn altina

gomiiliip, kaybolmustu. Yalniz gokte biraktif1 alevin izi vardi. Bu dyle
kuvvetli bir iz idi ki, aksi ta otelerde ¢6lit de tutugturmugtur.” (s.94)
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Duygularin anlatiminda sikga kullanilan gdsterme ciimlelerine bu eserde
pek ender rastlamr. Muhsin Bey’in romanin sonunda, kizz Samra ve Necdet
Bey’i bir kayigin iginde, anafora yakalanmig gordiigiinde kapildigy caresizlik
ve iiziintii duygulan gosterme ciimleleriyle anlatihr:

“Muhsin Bey bagmi gole dogru gevirdi. Ve tam bu esnada
magaradaki infildki, taglarin binbir parga olarak havada ug¢tugunu,
goklere yiikselen kara duman siitununu gordi. Aym zamanda da, miithig
bir cereyana kapihp giden sandal gozine iligti. Bagrindan bir feryat
koptu. Act bir sayha etrafi ginlatti ve kollarini, sanki sandali tutmak,
geri gevirmek, yoluna mani olmak istiyormus gibi gole dogru uzatti.

Gozleri yerinden ugramugti, agz1 kopiirmiigtii. Bogazinda boguk
hickirklar diigiimleniyordu.” (s.175)

“Babil Melikesi” romamnn tiirii i¢in, fantezi romandur, diyebiliriz.
Ciinkii romanda iitopik kahramanlar, iitopik yer anlatimlar1 vardir. Roman
boyunca biyiiciilerden, sihirbazlardan, yer altinda kurulmasma ragmen
kendine ozgii hog bir havasi ve gogi olan Babil medeniyetinden bahsedilir.
Bunlar ana olayla ilgili hayali unsurlardir. Bunlarn haricinde ana olayla ilgisi
olmayan ama anlatmi kuvvetlendirici, ilging bagka unsurlar da vardir.
Romanda simya ilminden, yildiz biliminden, hipnotizmadan, biiyiiden,
jspirtizmadan, beden uyurken ruhun bagka diyarlan gezip gelmesinden, pekgok
tarihi yaz1 isimlerden, tarih ve arkeoloji terimlerden bahsedilir. Sik sik bunlarla
ilgili olaylar ve hikdyeler anlatilir. Biitiin bu anlatm unsurlan, okuyucunun
merakmi, ana olay haricinde de ayakta tutacak seviyededir. Selami Izzet,
mistik unsurlan kullanarak konunun gekiciligini artturmugtur.

Eserde yer alan isimlerden yalmzca Samra’nin isminin segilerek
kullamldigim s6yleyebiliriz. Muhsin Bey kiigik kiza, onu Dicle kenarmnda

buldugu yerlesim biriminin ad1 olan “Samra”y1 isim olarak verir. Fakat bu isim
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Babil melikesi olan Semiramis’in ismine (baz: yerlerde de Samurama olarak

geciyor) benzemektedir.

GEVRE

Romanin odak noktasmnda ana kahraman Necdet Bey vardir. Necdet
Bey’in dile gevresinden hig¢ bahsedilmez. Yakin gevreni ise, kendisi gibi tarih
ve dogaiistii giiglere merakli, kiiltiirli insanlar olusturur. Yakin ¢evresinin
bulundugu ve yasadif sehir Istanbul’dur. Fakat romanda uzak gevre oldukga
genig tutulmustur. Avrupa ve Asya’nmn gesitli iilkelerinden, bolgelerinden,
sehirlerinden, akarsularindan ve diger cografi adlardan bahsedilmektedir.

Eserdeki yer unsurunu, bizzat yaganan yerler, sadece bahsedilen yerler

ve iitopik yerler olmak tizere ayn grupta inceleyebiliriz.

Bizzat yasanan veya yakminda bulunulan yerler sunlardir: Istanbul,
Biiyikk Camlica, Elcezire, Arabistan, Hankin, Kizil Rubat, Karatepe, Elsanu,
Samra, Dicle Nehri, Mardin, Musul, Galata Rihtim, Karadag, Kiirk Dag, ibra
Vadisi, Marsilya, Korsika Adasi, Napoli, Baja $atosu, Nuvva ve Barbaru
Tepeleri, Nizita Adasi, Fosilip Burnu, Veziiv Dagi, Pompei; Milo, Kalfotera,
Seknus, Hidra, Poriis, Ejin, Salimin Adalan; Pire, Siyus, Lemnos, Suriye,
iskenderun, Trablussam, Yafa, Liibnan, Beyrut, $am, Humus, Badiyetiiggam,
Suhne, Eldir, Hapur, Karaca Dag1, Miyadin, Firat Nehri, Cehis Vadisi, Halep,
Hama.

Bahsedilen yerler; Cin, Tibet, Hindistani Gildaniye, Ermenistan, Midya,
Nineva, Belh, Askalden, Firat Nehri, Habesistan, Sint Nehri, Aral Gola,
Fransa, Beyoglu ve Taksim’dir.

Utopik yer olarak ise yalnizca Babil vardir.

Biraz once zikrettigimiz yerlerden, genellikle isim olarak
bahsedilmektedir. Uzun uzun anlatilan, tasviri yapilan, insanlarindan ve
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insanlarmn yagayigindan bahsedilen tek yer Babil’dir. Yavru Mehmet
Necdet’e, bir taraftan Babil’i gezdirirken, bir taraftan da sorularm yanitlar.

“Necdet’le Yavru Mehmet, iki samimi arkadag gibi, hem
konusuyorlar, hem de sehirde dolagiyorlardi. Hakikaten Babil
harikulade bina edilmisti ve yerin altinda oldugu belli degildi. Havas1 o
kadar iyi ve munisti. Hava vardi. Yollar1 muntazamds, aydmmbkt:. Bityiik
menfezlerden bu derece serin bir hava gehre nasil giriyor, karanhk
olmas: 14zim gelen yollar nasil oluyor da aydinlaniyordu? Burasini ne
Mehmet anliyordu, ne de Necdet. Her sey gibi, burada hava ve aydlik
da bir esrard1.” (5.131)

Necdet, Yavru Mehmet’e Babilliler’in iilkelerinden kagma veya gikma
ihtiyact hissedip hissetmedigini sordugunda aldign cevap, yerli halki
tammasina yardime1 olur.

“Buranin insanlarimi hi¢ tanmmadiginiz belli. Boyle bityiik bir
giinal iglemezler. Esasen vatanlarindan ¢ikip gitmek de istemezler.
Boyle bir sey akillarindan bile gegmez. Onlara, diinyadaki insanlarin
igreng ve korkung olduklan telkin edilmigtir. Yabancidan korkarlar.
Hem harigten higbirsey bilmedikleri, Avrupa, Amerika, Asya hakkinda
hicbir malumatlar1 olmadis igin firan diigiinmiiyorlar.” (s.130)

Yavru Mehmet gezdikge halkin gecimlerini nasil sagladiklanim, yiyecek
ihtiyaglarmi nasil kargiladiklarim ve sosyal hayatlarimn nasil oldugunu anlatir.

“ (...) iste bu menfezlerden hem hava, hem de sehrin iagesine
miiteallik olan seyler girer. Bilhassa golde balik yefistirilir. Bu
Babil’in bashca gidasindandir. Hayvanat da, Babilliler’in

miittefikleri olan baz agiretler temin edilir. (...)

.....
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-lyi ama buradakiler yalmz et ve balik yemiyorlar ya? Daha

birgok seyler 14zim. Bunlar nasil temin ediliyor?

-Bunu ne siz sorun, ne de ben soyleyeyim. Ciinkii
soyleyemeyecegim, giinkii bilmiyorum. Bildigim bir sey var, o da,
burada ictimai hayat mitkemmel kurulmugtur. Herseyi vardir. Herkes
gonlimiin istedigi igi yapar. Mecburiyet yoktur. Calisan karmint doyurur.
Ucret yoktur.

-Peki, tembeller?

-Burada tembel de yoktur. Herkes ¢ahgir. Tembellik,
ahlaksizliktan ve hasetten tevelliit eder. Burada ahlaksizlik yoktur, varsa
da pek azdir. Bu hususta Bercir’den daha iyi maliimat alirsimz. Kimse
kimseyi kiskanmaz, giinkii sebep mevcut degildir. Birinde olan
digerinde de vardir.

-Para?

-O da yok. Ona ihtiyag yok. Ciinkii meyhane yok, bar yok,
yedirilecek kadin yok, para neye yarar?” (s.130-131)

ZAMAN

Babil Melikesi romaninda zamaminda mevsim veya yil olarak degil de
siite olarak bahsedilir. Necdet’le Samra’nin tamigmasi ile Samra’nin
kaginlmas: arasinda bir, bir buguk aylik bir siire vardir. Son olarak Dr. Haluk
Bey’in evinde verilen ziyafete Muhsin Bey ve kizi, Marsilya’ya yola ¢iktiklan
i¢in katilmazlar. Onlar gittikten sonra Necdet Babil’i buimay: diigiiniir ama
yola ¢ikmasi tam bir yili bulur.

“(...) Fakat buna ragmen giiniin birinde Suriye’ye hareket etti.

Samra ile Muhsin Bey’den ayrilali tam bir sene olmustu.” (s. 76)
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Necdet’in Suriye’ye varmasi, oradan da Babil’i bulmasi yine bir ay gibi
bir siireyi bulur. Romandaki olaylar igin, bir y1l iki ay veya bir yil ii¢ ayda
gergeklesmiglerdir, diyebiliriz.

Selami izzet SEDES Babil Melikesi romaninda da klasiklerin zaman
anlayigmi kullanmigtir. Zaman kronolojik olarak islerken, birkag yerde hali
hazirdaki kahramanlardan birinin anlatimiyla zamanda gegmise doniigler

yagantr ama bunlar 6nemsiz ve kisa anlatimlardir.

Yalnizca romanin sonunda, Babil’in yok olusu esnasinda Samra ile
Necdet’in bagindan gegenler ve Muhsin Bey’in onlan bulmasi iki koldan
anlatilir. Fakat bu anlatimda da i¢ zamanda geriye doniis, ok kisa bir gegmige
atlamayla gergeklestirilir.

SAHIS KADROSU
1. Ana kahraman: Necdet Bey.

2. Birinci derecede onemli kahramanlar: Samra, Mubhsiniilcivani Bey
(Samra’nin babast), Marduk ve Bercir (Babil bityiiciileri).

3. ikinci derecede 6nemli kahramanlar: Yavru Mehmet.

NECDET: Romanin ana kahramam Necdet Bey’dir. Necdet Bey’in
fiziki portresinden eserin hi¢ bir yerinde bahsedilmez. Biz onun yalmzca
“geng” oldugunu biliriz. Ondan pek g¢ok yerde, “tarihginas ve asan atika
meraklist (4limi)” diye soz edilir.

Tarihe olan ilgisi yalmzca meraktan degil, okumaktan da ileri-
gelmektedir. Ogrenmek igin kitaplara, ansiklopedilere bagvurmaktan
¢ekinmeyen, bunun igin giinlerini, aylanm ayirabilen bir insandir. Gergek
tarihi olaylar yaminda efsaneleri de iyi bilir. Cesitli dillerin alfabelerini, yazi
karakterlerini tamr. Bunu Samra’mn yiiziigiiniin istindeki yaziyr sokmege
¢alistiginda anlanz.
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“Evet bu tag Asuriler’den kalma... Maahaza iizerindeki yaz biraz
beni sagirtiyor. Ben Asur yazilarmin yalmz iki cinsini bilmem. Daha
dogrusu bir tanesini pek iyi okuyamam. Mesela su Fransizca (s)
seklindeki yaz1 hi¢ de (kiineiform) hat degil...” (s. 8)

Necdet Bey istedigi seyleri elde etme yoniinde olumlu hirslar sahibi bir
insandir. Ama hirsh olmasi onu terbiyesizlie yoneltmez. Samra’y: hig
¢ekinmeden babasindan ister ama cevabin olumsuz oldugunu 6grendiginde ¢ok
iistelemez. Samra’yr elde edemeyince, gen¢ kizla tamigmasiyla merakinin
alevlendigi Babil ile yakindan ilgilenmege baglar. Babil’i Samra ile
Ozdeglestirir. Onun igin Babil’i bulmak, Samra’ya kavusmak diigiincesiyle
esdegerdir. Geng tarihgi cesur bir insandir. Onda, bag koydugu yolda elinden

geleni esirgemeyen bir karakterin 6zelliklerini goriiriiz.

Necdet Istanbul’da yasamasma ragmen hangi semtte oturdugunu,
ailesinin olup olmadigim, gelir diizeyinin nasil oldugunu veya bir igte galigip
¢alismadifini bilmeyiz. Yalmzca Babil’i arama ¢aligmalarinda zenginlerden
yardim aldif igin, ¢ok zengin olmadigimi anliyabiliyoruz.

SAMRA: Irak Askeri Atesesi Muhsiniilcivani Bey’in kizadir. On sekiz
yasindadir. Muhsin Bey aslinda gergek babasi degildir. Samra’y1 evlat
edinmigtir. Onu nasil buldugunu kizina da anlatir.

“(...) Bir giin Dicle sahillerinde avlaniyordum. Bir aralik géziime
bir kiime giivercin iligti, hemen yerle beraber uguyorlardi. Nigan aldim,
ates edecegim, bir de baktim ki, gagalarinin ucunda beyaz bir cisim var,

bu beyaz cismi siiriikklemege ugragiyorlar.

Bittabi ates etmedim. Tifegi kolumun altina sikigtirdim,
giivercinlere dogru yiirityordum. Gagalarindaki beyaz seyi biraktiktan
sonra, kanat girparak ugustular. Kumlann arasindaki gseye baktim. Bu,
beyaz bezler igine sarlmig kiigiik bir gocuktu. Bir kiz ¢ocugu. Giizel,
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sevimli bir yavru idi. Bu yavru bugin biyiidii. Bir melek kadar
giizellesti ve iste karsumda duruyor.” (s. 20)

Muhsin Bey’in anlatifi bu hikdye, aym zamanda Necdet’'in
okuduklarindan, anlattiklarnindan ve arkadaglariyla sohbet toplantilarinda
bahsedilenlerden anladifimiz kadartyla Babil Melikesi Semiramis’in dogum
olayidir. Dogumun benzerlifi, Samra’mn hi¢ ilgilenmedigi halde Babil’i
rityalarinda gérmesi, isminin Semiramis (Samurama) ismine benzerligi ile bir
reenkarnasyon hadisesi sezdirilir ve bu hadise, Samra’nin Babil’in
bagbiiyiiciisic Marduk tarafindan kagirihip, hipnotize edilmesiyle gergege
doniigiir. Kisacas1 romanda Samra’y1 iki ayr kisilik roliinde gérmekteyiz.

Geng kizin fiziki portresi ise 6yledir:

“Samra on sekiz senenin biitiin hiisnii hagmetini cami, sanem gibi
bir geng kizdi. Bir Arap erkegiyle bir Tiirk kadmmn siilbiinden
diinyaya gelen Samra’nin giizelliginde, Tiirklik’ten ve Araplhik’tan
baska bir sey, Arap ve Tiirk giizelligiyle gayri meniis, garip ve aym
zamanda da atik bir giizellik vardi. Gézleri derin ve hiilyah idi. Necdet,
bu geng giizel kizin derhal cazibesine yakalandi.” (s. 7)

MUHSINULCIVANI BEY: Romamin bazi yerlerinde, Samra’mn
babasindan, Mubhsiniilcivani Bey, bazi yerlerinde de Muhsin Bey diye
bahsedilmektedir. Bu adamin eserin baginda zikredilen goérevi Irak Askeri
Ateseligi’dir. Kizimn kagirilmasindan sonra ise Elcezire Kuvvetleri Miifettigi
olur. Muhsin Bey romandaki olaylar yaganirken kirk ii¢ yagindadir. Samra’y1
buldugunda yirmi bes yagindadir. Samra onsekiz yagma geldifine gore,
babasinin kirk ii¢ yaginda olmasi gerekir.

Muhsin Bey de, Necdet gibi tarihe merakhdir. Okumay1 sever.
[stanbul’daki evinde bulunan kiitiiphanesi Dogu medeniyetine ait eserlerle
agzma kadar doludur.
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MARDUK: Babil medeniyetinin bag sihirbazi ve Melike Semiramis’in
sag koludur. Hatta Semiramis’i bile yonlendirir. Mucize hususunda kudreti, IL
Sihirbaz olan Bercir ile aym olmasina ragmen, yag¢a ondan daha biiyiiktiir.
Eski Gildani 6rf ve adetlerine sadiktir. Babil halkim da yiiz yillarca buna gore
yonetmigtir. Marduk’un fiziki portresi 6yledir:

“Bu cidden acaip bir insand1. Uzun, ak sakali, kadim Asuriler’in
sakali gibi kivrilmigti. Baginda altindan bir ¢evre vardi Ustiindeki
elbise, papazlarin kisvesini andirtyordu. Bol kollu idi. Cehresinde, iki
siyah g6z panldiyordu” (s. 65)

BERCIR: Babil medeniyetinin II. sihirbazadir. Yag olarak Marduk’tan
kigiiktiir. Kudreti onunkiyle esdeger olmasina ragmen, sozii daha az dinlenir.
Modernlesme yanhsidir. Avrupa’mn orf ve adetlerini Babil’e getirmeyi aklina
koymustur. Bercir’in dig goriiniimii $6yle anlatilir:

“Uzun boylu, zeki bakigh, kivircik sakalli, ¢ok giizel bir ak
Arap’ti. Fasih bir Tiirk¢e konuguyordu.” (s. 100)

Bag sihirbaz Marduk da, Bercir gibi Tiirkge’yi rahatlikla konugmaktadir.

KURGU
“Babil Melikesi” romamin ana kahramani Necdet Bey olmasima ragmen,
eser “ben odakli” degildir.

Eserde sozkonusu olan Dogu medeniyeti Babil’dir. Babil’in, Bati
medeniyeti ile g¢atigmasi iki yonliidiir. Babil’in insanlar1 bir taraftan
kendilerini, yerin iistiindeki insanlardan soyutlayarak, Bati medeniyeti de dahil
her tiirlii medeniyeti reddeder. Yerin iistiindeki insanlarla tek alis verigleri
hayvani gidalardir. Kendilerini hog goéren ve sirlanm agifa vurmayan bir
kabileden hayvan alip, yerine Babil’de madenleri mevcut olan altin verirler.
Babil medeniyetinin ikinci ¢atigmasi ise, bizzat sakli kentin iginde olan ve Bat
medeniyetini kargisina alan ¢atigmadir. Bag sihirbaz Marduk eski Asurlular’in,

.6, YORSEXGERETIN WURULD
DOKUMANTASYON MEfnioly
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Gildaniler’in 6rf ve adetlerini yagatmaga ¢aligir. Bunu saglayabilmek igin de
kent digindan hi¢ bir yabanciy: igeriye almaz. Girme tegebbiisiinde bulunanlar
da oldirir. Kendi halkina da, dig diinyaya agilmamin biiyitk bir giinah
oldugunu telkin ederek, onlarin yer alti kentinden ¢ikmalarini yasaklar. Tam
bir dikta rejimi uygular. Sahip olduklan altin madenleri sayesinde halk sikinti
¢ekmedigi ve herkesin hergeyi oldugu i¢in de, halk fazlaca bir arayisa
yeltenmez. Fakat II. sihirbaz olan Bercir zaten iyi bir refah diizeyine sahip
halki, fikri yonden de ikmail etmek igin Avrupa medeniyetini Babil’e getirmege
galgir. iste Babil’in i¢ gatigmas: iki sihirbazin 6nderliginde Dogu ve Bati

medeniyetleri arasindadir.

Bercir Avrupa medeniyeti yéniindeki tercihini korii  koriine
yapmamistir. Bizzat incelemelerde bulunmug ve bazi hatalar da tespit etmistir.
Buna ragmen Bati medeniyetini tercih eder ve Necdet’ten yardim ister.
Marduk’un ve kendisinin fikirlerini Necdet’e anlatir.

“Ikimiz de vatammizi ve Melikemizi severiz. Yalmz onun
bilmedigi bir ey daha var. O, eski Gildani 6rf ve adatina sadik kalmak
istiyor. Bense halkimiza Avrupa 6rf ve aditim telkin etmek istiyorum.
Ben Avrupa’mn biitiin payitahtlarini, biitiin makarn hiikiimetlerini gezip
dolagtim. Oralann igtimaiyatim tetkik ettim. Filvaki her yerde hatalar
var. Amma aym zamanda iyi ve giizel, diriist seyler de mevcut.”
(s. 111).

“Babil’in bugiinkii medeniyeti kifi degildir. Avrupa ile temasa
gelmesi lazimdir. Eskiden Tibet sehri herkese kapali idi ve Brahmalar,
kudretlerinin ifgasini bir cinayet ve azim bir giinah telakki ederlerdi.

Fakat giiniin birinde gehir kapilann herkese agildi. Ben giiniin
birinde gehrimizin kapisim agmak, sehre hakiki nuru ve medeniyeti
vermek istiyorum. Bunun igin de bir arkadasa ihtiyag vardi, sizi
buldum.” (s. 134-135)
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Iste bu iki gatyma Babil’in tekrar yok olmasma ve Muhsin Bey
haricinde herkesin 6liimiine neden olur. Ciinkii halkin biiyiikk bir béliimii
Bercir’in tarafim tutmasina ragmen, kotii yiirekli Marduk’un plinlar1 onlan
felakete siiriikler.

Romandaki olumsuz entrikay1 y6nlendiren kigi de Marduk’tur. Bagta
Samra ve babasi olmak iizere, olaylara dahil olan herkesin hayatim etkiler.
Sekiz bin yildir bir medeniyeti ayakta tutmaga ¢aligan bu sihirbaz, dogaiistii
gicleri sayesinde, uzaktan insanlan gorebilmekte ve onlar1 kontrol
edebilmektedir. Roman boyunca olaylar onun istekleri dogrultusunda geligir.
Bir ara hakimiyetini kaybetmis olmakla beraber, olaylarin felaketle

sonuglanmasi yine onun etkisiyledir.

Eserin bagindan itibaren Samra’nin “Babil Melikesi Semiramis”
olabilecegi bize ima yoluyla sezdirilir. Efsanevi Semiramis ile dogduktan sonra
bulunmalarmin aym olusu, iki olayda da giivercinler bulunmasi (ki Semiramis
giivercin demektir), yiiziigiindeki Asuri yazilar bulunan tag; Necdet’in
Samra’y1, Prens Karner’in antika koleksiyonundaki mermerden bir Semiramis
heykeline benzetmesi ve heykelde, yiiziikteki isaretlerin aynilarinin bulunmast;
Samra’nin kigiikliigiinden beri Babil ile ilgili riiyalar gormesi, bize hep,

Samra’nin Semiramis olabilecegini ima yoluyla isaret eder.

Seldmi izzet SEDES bu romamyla vermek istedigi mesaji, antitezi 6n
plina g¢ikararak anlatir. Varmaga ¢alisifi sonug; anti sosyal, gevresindeki
medeniyetlerle temasta bulunmayan, kisacasi iginde yagsadiklan ¢agm
gereklerini yerine getirmeyen toplumlann, ginii geldifinde bir sekilde

kendilerini degifre edecekleri, iflas edecekleri veya yok olacaklaridir.

Olaylar romanin baglangic1 ve bitigi arasina ustalikla yerlegtirilmigtir.
Roman bittiginde aklimizda hig bir soru igareti kalmaz. Eser, dogaiistii giiglerin
anlatimiyla bagladifi igin merak unsuru bastan beri kuvvetlidir. Olaylarn

gelismeye baglamasi ise Samra’nin kagirilmas: ile olur. Yazar doruk noktasini
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romanin sonuna birakmistir. Sonuca kadar merak hep yiikselerek artar ve

yazarin vardif1 olumsuz sonugla, adeta dehset iginde biter.

SEDES’in olaylara bakis agisi, “Babil Melikesi’nde subjektif bir
konumdadir. Yazarin Batt medeniyetini, yani yeniligin tarafim tuttugu belli
olur. Ama Bercir’in konugmasiyla dile gelen diisiinceleri, onun koriikoriine bir

Avrupa sempatizani olmadigimn kanitidur.
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4- MENEKSE DEMETI™
Kéamuran’in iki erkek ¢ocugu birer yil arayla 6lmiistiir. Kocas: kendisini
terketmigtir. Varhikla bir kadin olan Kamuran, kiigiik kiz1 Nermin ile birlikte

.
.

yasar. En yakin dostu ise teyzesinin kizt olan $ehime’dir

Sehime, bir nevi inzivada yagayan Kdmuran’i, insan igine ¢ikarmaya
¢aligir ve onu bir resim sergisine gétiiriir. Kdmuran sergide, kendisine agik olan
ve onunla evlenmedifi igin, beg y1l once Anadolu’ya giden, Binbags1 Celil
Bey’in Istanbul’a dénecegini 6grenir. Sergideki Rus kadm tablosunun
modelinin de kocasinin sevgilisi oldugunu 6grenince, duygulan iyice allak
bullak olur ve sergi salonunu terk eder. Salondan g¢ikarken, ¢oktandir

gormedigi kocas1 Hiisnii Bey’i goriir.

Kéamuran birkag giin sonra eski kocasinin agir yarali olduguna ve derhal
yanina gitmesi gerektiine dair bir mektup alir. Sehime ve $ehime’nin kocasi
Cemal Bey’i de alarak belirtilen adrese gider. Kocasinin sevgilisi Rus kadin,
zengin bir adamla Paris’e kagmig, bunun iizerine kocas: tabancayla intihar

etmigtir. Onlar vardiktan hemen sonra Hiisnii Bey oliir.

Kocasmm 6liimii iizerine Kdmuran izmir’e gider. Istanbul’a gelen Celil,
Sehime’nin kocasma Kdmuran’i sormaktadir. Celil ile Kdmuran’in iligkisinden
tam olarak haberi olmayan Sechime ise, kendi arkadast ve sosyetenin 6nde
gelen isimlerinden Ferhunde Hamm’in kizi Mediha ile Celil’i evlendirmeyi
diigiinmektedir.

Kamuran Istanbul’a déniince bir toplantida Celil ile kargilagir ama
konusmazlar, Bunun iizerine Celil, Kidmurant evde ziyaret eder. Celil
Kamuran’a altt yil once evlenme teklif etmigtir ama gen¢ kadin, kocasi
yasadip1 icin hem teklifi reddetmis, hem de Celil’den, Istanbul’dan

7> Selami fzzet SEDES, Menekse Demeti, Aksam, nr.2613-2660, 20 Kanun-1 sani 1926-8 Mart
1926, ist., 1926, Orhaniye Mat., 251 s.
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uzaklagmasini istemistir. Oysa o da Celil’i sevmektedir. Celil, sirf geng kadim
mutlu edebilmek i¢in yalmzca Anadolu’da kalmgtir. Fakat arthk Kémuran’mn
kocast 6ldiigii ve arada engel kalmadig1 igin teklifini yineler. Kémuran’a
nisanhs1 gozityle bakacak ve onu ziyaret edecektir. Gen¢ kadn bu teklifi
reddetmez. ikisi de Dbirbirlerine verdikleri sozii kimseye sOylememeye

kararlidir. Ama konusurlarken, Nermin onlar goriir.

Higbir seyden haberi olmayan Sehime ise Mediha’y1 Celil’e yaklastirma
planlan1 yapar ve diizenledigi bir partide onlan tamgstirir. Mediha Kémuran’a
hayran oldugu i¢in, Celil’in Kmuran’in arkadas1 oldugunu 6grenince, onunla
gok ilgilenir. Bu arada Mediha ile Kdmuran’in yakinhg: da artar. Mediha’nin
annesi Ferhunde Hamim’1n kizina olan ilgisizligi, Mediha’y1r Kdmuran’a daha
da yaklagtinir. Ferhunde Hanim, kizimin giizelliginin, kendisinin giizelligini
golgelemesinden korktufu igin kizina koti davranmakta, kendinden
uzaklagtirmakta ve evlendirmeye ¢ahismaktadir.

Kamuran’m kiz1 Nermin ise hem annesinin mutlulugunu istemekte, hem
de annesi ile arasina bir yabancimin girecegi digiincesinden rahatsiz
olmaktadir. Biinyesi zaten zayif oldugu igin hastalanir. Doktor Ada’ya
gitmelerini 6nerir. Sehime ve Ferhunde Hamim’m iginde oldugu bir grup da
tatil i¢in Ada’ya gidecektir. Mediha ile Kdmuran Heybeliada’da gorigiirler.
Nermin biraz diizelir. Bir konusma esnasinda Kdmuran, kizinin hastaliimin
Celil’e olan kiskanghgmdan ileri geldigini anlar. Kiigiik kiz bu adamu sevmek
i¢in kendini zorlar ama bir tiirlii bagaramaz.

Mediha Kamuran’a hayranhk duydugu igin, Celil de, sevdigi kadim
goziinde yiicelten bu kiza kars1 bir muhabbet duymaya baglar. Kamuran da
bunun farkindadir. Geng kadm, kizi ile Celil arasinda kaldifz igin, Ada’da
diizenlenen her geziye, her eglenceye katilamaz. Bu gezilerde, ortak konulan
Kéamuran oldugu i¢in, Celil ile Mediha daha da yakinlagirlar.
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Mediha’nin annesi Ferhunde Hanim ise, kizinin Liitfi Bey ile
evlenmesini istemektedir. Mediha bu evliligi istemez. Ferhunde Hanim
Kavaklar’a bir gezi diizenler. Sehime Kidmuran’1t da davet edince, Kidmuran
kiz1 i¢in gitmek istemez. Sehime o gitmeyince, Celil’in de gitmeyecegini,
halkin dedikodulan arttiracagim séyleyince, Kdmuran Celil’in ii¢ ay o6nce
evlenme teklif ettigini itiraf eder. Buna ¢ok sasiran Sehime de, Mediha ile
Celil’i birbirine yakinlagtrmaya ¢aligtigim itiraf eder. Kéamuran bu
konugmanin sir olarak kalmasim ister. Yapilan dedikodular1 Celil’e anlatir ve
ondan uzaklagmaya baglar.

Anadolu Kavagi’na yapilan bir geziye Kdmuran gitmez. Mediha ise
gezi esnasmnda, Celil kendisini kayaliklardan diigmekten kurtarinca, adama
iyice 41k oldugunu anlar. Bir taraftan da ailesi Liitfi ile evlenmesi igin
zorlamaktadir. Diger taraftan Celil de Mediha’ya asik oldugunu anlar.

Kamuran, teyzesi hastalaminca Izmir’e gider. Ferhunde Hanimm’in
verdigi bir davette Sehime ile Mediha, Kdmuran’dan bahsederler. Schime,
Kamuran’a verdigi s6zii unutarak, K4muran ile Celil’in evlenebilecegi haberini
Mediha’ya verir ve her ikisinin de ortak gegmiglerini en ince detayina kadar
anlatir. Mediha duyduklar kargisinda yikilir. Bir bagka gece de Liitfi ve Celil,
Mediha yiiziinden kavga ederler ama bu bir sir olarak kalir. Mediha Celil’den
gittikge uzaklagr.

Celil isi nedeniyle Ankara’ya gidecektir. Vedalagmak i¢in Kdmuran’in
arkasindan Izmir’e gider. KAmuran’la gériigiir. Kdmuran Celil’i vapura kadar
gecirmek isteyince Nermin huysuzlanir. Kdmuran hayatinda ilk defa kizina
bagirarak, Celil ile birlikte iskeleye gider. Doéndiigiinde Nermin’i evde
bulamaz. Diganda ¢ok kotii bir hava vardir ve Nermin evden kagmugtir.
Yagmur altinda, saatlerce Izmir’in sokaklarim gezer ve kizim bir tarla
kenarmmda baygin bulur. Kigikk kiz 6lmek iizeredir. Giinlerce baygin yatar.
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Kéamuran bu olay: igaret olarak algilar ve kizi kurtulursa, Celil ile Mediha’y1
evlendirecegine dair dua eder. Sonunda gocuk diizelir.

Kéamuran, kiz1 ile Istanbul’a gelir. Ug dort giin sonra Celil de Istanbul’a
doner. Kamuran’t ziyarete gider ve evlenme teklifine ne zaman cevap
verecegini sorar. Kdmuran alti sene evvelki kadin olmadigimi ve Mediha ile
evlenmesi gerektigini séyler. Kendisi de kizinin saghig1 i¢in Misir’a gidecektir.

Yaz biter. Ferhunde Hanim Ada’dan Istanbul’a donecek oradan da
Avrupa’ya gegecektir. Kizina biran once birisiyle evlenmesini, yoksa onu
yalmz birakacagm sdyler. Mediha ¢ok iizgindiir. O sirada Celil gelerek,
Kamuran ile arasinda gegenleri anlatir ve Mediha’ya evlenme teklif eder.
Mediha bu teklifi kabul eder ve Kimuran’a tegekkiir mektubu yazar. Artik
Kamuran da mutludur. Ciinkii hem kizi =vlenmigtir, hem de en sevdigi iki

insan, Celil ve Mediha birbirine kavugmugtur.

ANLATIM

Selami izzet SEDES, Menekse Demeti romaninda iigiincii tekil gahsim
agzindan “o anlatimimi” kullanarak eserini olusturmugtur. Roman temel olarak
Kamuran, Celil ve Mediha arasinda geligen bir agk iiggenini anlatmaktadur.
Kisacasi roman, bir ask romamdir. Ama anlatilan duygular bununla smrh
kalmaz. Eserde duygularn anlatimi, olaylarin anlattmindan agir basmaktadir.
Bu duygular arasinda 6liim acisi, ayrihik acisi, terkedilme acisy, yalmizlik iginde
bulunulan topluma adapte olamama, birinci dereceden akrabalardan sevgi
gérememenin yarattigi bosluk, iki ayn sevgi tiirii arasinda bocalama gibi pek
¢ok duygu yer almaktadir. Yazar bu duygulan anlatirken benzetmelere, yer ve
durum tasvirlerine, sanath ciimlelere ve ozellikle de gosterme/canlandirma
ciimlelerine yer vermigtir. Benzetme ciimleleri, tasvirler ve sanath ciimlelerde,
Osmanlica kelimeler agirhktadir. Ama yine de yazann iislubu agik ve anlagilir
bir tarzdadir. Sifatlar yazarin en gok kullandig: kelime tiirii olarak goriiliir.
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Anlatimdaki tasvirler bazen yer ve gahis tasviri olarak kalmakta, bazen
de sanath bir soyleyigle duygulara da terciiman olmaktadir. Yazar, bir giiniin
sonunda aksam olusunu, Kdmuran’in duygulan egliginde oyle anlatir:

“Birdenbire gonliine uzletin biitiin ye’si ¢oktii. Aksam olmustu.
Elektriklerin akisleri, yollarin ¢amurlu sularinda, garip bir nurla
stldiyordu. Gozler uzaklan segemiyordu. Karanlik basmugti. Sanki onu,
dinyanin biitiin mesut insanlarindan ayirmak ister gibi, etrafim
karanliklar biiriiyordu. O zaman bogazinda bir higkirik diigiimlendi,
gozlerinden yaglar akmaya bagladi.” (s.28)

Hatta bazen boyle tasvirler, daha trajik anlatimlara doniigebilmektedir.

Kémuran’in ¢aligma masasinin bulundugu odamn tasviri ve masa iizerindeki
bir kitabin anlatimi, bu tip anlatimlardandar.

“Yekpare camh biiyilkk pencereden, 151k bol bol giriyordu. Biiyiik
aynadan kuvvet alarak, etrafi daha ziyade aydinlatiyordu. Masanin
iistiine bakti. Géziine bir kitap iligti. [smini okudu: Saadet....

Sehime’nin gozleri uzun bir miiddet, kalin siyah hurifatla
yazilmig olan bu kelimenin {istiine takilip kald.

Saadet! diye iginden tekrar etti. Kamuran bu kelimenin

mefhumunu 6mriinde idrak edememisti.” (s.10)

Romanda, duygularin ve psikolojik durumlarin, 6rnek davramglaria
sergilendigi, anlatildigi pek ¢ok gosterme ciimlesi yer almaktadir. Sehime,
Kémuran ile Celil’in evlenebilecegini Mediha’ya soyledigi zaman, geng kiz
¢ok sasinr, bocalar, algilamakta giigliik ¢eker ve de ¢ok iiziiliir. Yazar bunu bir

gosterme ciimlesi ile ifade eder:

“Celil Kamuran’a agikmig, hem de senelerden beri! Acaba ritlya
m1 gérityordu. Yoksa sdylenen sozii anlamamig mi idi? Elinin asabi bir
hareketiyle almmn iistiindeki saglar1 kaldirdi. Baginda bir agirhik vard.



111

Sanki kulaklarma kursun akitmiglardi. Sehime’nin soylediklerini
igitemiyor, anlayamiyordu.” (s.175)

Yazarmn yaptiga psikolojik izlenimler de eserde yer almaktadir. Bunlar
hem sayn itibariyle ok, hem de anlatim itibariyle giigliidiir. Romanda yalniz
ana kahraman Kamuran ile ilgili degil, kizz Nermin, Celil Bey ve Mediha
hakkinda da psikolojik izlenimler mevcuttur. Bunlardan bir tanesini 6rnek
verecegiz. KAmuran kendisini, toplum i¢inde sakin davranmak zorundaymig
hisseder ve ¢ok sikar. Insanlardan uzaklagtigindaysa rol yapmayi birakir:

“Yalmz kalinca, yiiziinden, halkin i¢inde tagidigi maskeyi
kaldirdi. Artik sakin ve 1akayd durmayabilirdi. Onu burada goérecek, onu
artik diisiinecek hig kimse yoktu. Derin bir g6giis gegirerek: ......” (s.25)

Yazar psikolojik gozlemlerin yamsira, sahislarin hareketlerindeki
ayrintilara da dikkat ¢eker. Bir kiginin yaptig1 bir ig, inceden inceye, safha
satha anlatihr. Yazarin tiyatro tutkusunun bir romana yansidigim
soyleyebiliriz. Ciinkii hem anlatim kisimlari, hem de diyaloglar senaryo
hassasiyeti ile yazilmigtir. Ozellikle diyaloglar ¢ok basarilidur.

SEDES bazen de anlatilan geyin igerigi ile mekanm uyum saglamasina
dikkat eder. Mesela Cemal Bey, Hiisnii Bey’in intihar ettigini, Sehime ile
Kéamuran’a goyle bir ortamda soyler:

“Apartmanin dig kapisindan girdiler. Cemal Bey merdiven

basinda, kirli bir elektrik ampuliiniin donuk 1g181 altinda anlatt1.” (5.36)

Bununla beraber yazar, romaninda, edebi sanatlara da yer verir.
Mecaz-1 Miirsel, Hiisn-i Talil ve Teghis bunlarin baghcalaridir. Mesela yazar,
bir oday1 kigilegtirir:

“(....) Oda bog ve hazindi. Odaya da diinyanin, gonliiniin hiiznii

¢Okmiigtii.” (5.20)
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Menekse Demeti romaninda uzunlu kisali pek ¢ok benzetme, anlatima
gii¢ katmaktadir. Yazar Mediha ile annesi Ferhunde Hamim’mn kargilagtirmasim

bir benzetme ile yapar:

“Iste simdi de, 6nden yiirilyen kizina hasetle bakiyordu. Mediha
parlak bir istikbildi. Bu istikbal énde giderken, kendisi soniik bir mazi
gibi geride idi. Ve bundan sonra da geride kalacakt1.” (s.44)

Yazarin o devirdeki Istanbul sosyetesi ve onlarin monden hayat1 ile

ilgili tesbitleri de ilgingtir. Mediha, bu hayat, bir benzetme ile anlatir:

“.Bes on dakika insan oyalamyor. Fakat sonrasi can sikmaya
bashyor. Miitemadiyen kogarak d6énen hayvanlarin haline baktikga,
hergiinki halimizi seyrediyor gibi oluyorum. Biz de tipki bu hayvanlar

gibi, “moned” denilen meydanda yansiyoruz.” (5.46)

Anlatimda, yazarmn diger romanlarinda oldugu gibi mektuplardan da
yararlamlmigtir. Haberlegmeler hep mektupla saglamr. Mektuplar yalmzca

schirleraras: degil, sehir igi goriigmelerin de aracidir.

Selami Izzet SEDES, bu eserinde, eserin ismi hari¢, hi¢ bir ismi
segerek kullanmamigtir. Romanin bagindaki ilk mekan Kamuran’in odasidir ve
yazar odada hafif bir menekse kokusu oldugunu séyler. Romamn en sonunda
mekan, yine aymdir ve Mediha ile Celil, hem nigan hediyesi olarak, hem de
sikranlarrmn  bir ifadesi olarak, Ké&muran’a bir demet menekse

gondermiglerdir. Ciinkii Kdmuran’in menekse sevdigini bilirler.

GEVRE

Menekse Demeti romanmnin odaginda Kéamuran bulunmaktadir.
Eserdeki yakin gevre Istanbul’dur. Uzak gevre ise Izmir ve Ankara’dir. Yurt
disindaki uzak cevre olarak da Paris ve Misir’dan bahsedilir.
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Kémuran bir kere, kocas1 intihar ettiginde, bir kere de teyzesi
hastalandiginda [zmir’e gider. Celil, isi geregi bir defa Ankara’ya gider.
Kémuran’in kocast Hiisnii’niin ugruna karisim terk ettifi Rus sevgilisi ise,
zengin bir adamla Paris’e kagar ve romanin sonunda da Kéimuran’in,
Nermin’in saghif1 igin Misir’a gideceginden bahsedilir. Bu yerlerden Ankara,
Paris ve Misir’da yagananlardan hi¢ bahsedilmez. Buralardan yalnizca yer ismi

olarak s6z edilir.

Istanbul’da adi gegen semt isimleri de sunlardir: Siraselviler, Taksim,
Anadolu Kavag, Yoriikk Ali, Biiyiikdere, Heybeliada ve Beyoglu’dur. Ayrica
Anadolu Kavagi’ndaki Yisa Tepe’sinden, Ada’daki Dil iskelesinden ve Aya
Yorgi’den bahsedilir.

Romanda eglence, sanat ve spor mekanlanimn adlann da sik sik geger.
Resim sergi salonlan, balo ve toplanti salonlari, romanda hikdyesi anlatilan
Kamuran ve onun i¢inde bulunmaktan sikildigi, Istanbul sosyetesine mensup
kigilerin hayatlarinin biiyiik bir kisminin gectigi mekanlardir. Buralar haricinde
biraz 6nce adi gegen Anadolukavagi, Heybeliada gibi mesire yerlerinde vakit
gecirirler. Adi gegen spor mekéinlan ise tenis kortlan ve Veliefendi
Hipodrum’udur. Mediha da dahil, romandaki gen¢ kiz ve kadmlar,
Heybeliada’da erkeklerle birlikte tenis oynarlar. Veliefendi Hipodrum’u ise,
sosyetenin kadinlanimn at yarigi seyretmeye degil, adeta giklik yarig1 yapmaya
gittikleri bagka bir mekandur.

ZAMAN
Romanin baslangicinda kig mevsimi yasanmaktadir. Mevsimin kig
oldugu ilk paragrafta belirtilir.

“Kirli kig bulutlarimin arasindan siiziilen giinesin donuk 15151,
pencereye aksetti. Camlardan kayarak odaya girdi. Kdémuran’in saglarim

oksayarak, koselerden birine kadar uzands, sindi.” (s.3)
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Menekse Demeti romaminda yasanan tiim olaylar bir yillik bir siireyi
kapsamaktadir. Ciinkii eserin sonunda tekrar ki geldiginden bahsedilir.
Ferhunde Hamim, kizi Mediha’ya, artik kig geldigini Ada’dan Istanbul’a
inmeleri gerektigini séyler. Kdmuran da, kizinin saghgma kavusabilmesi igin
Misir’a gidecektir. Ciinkii kig gelmigtir ve doktor kiglar1 1himan oldugu igin
Misir’1 6nermisgtir.

Romanda klasiklerin atlamali zaman anlayigina uygun olarak anlatim
yapilmigtir. Kurgu, bir yillik bir zaman dilimine yerlestirilmigtir. Zaman
atlamalan, hep ileriye sigramalar geklindedir. Fakat gegmis ile ilgili bilgiler
verilirken, geriye doniilmiistiir. Bunlar i¢ zamanda geriye doniig bigiminde
degildir. Kahramanlarin kiigiikk hatirlamalann seklindedir. Bu hatirlamalar,
ozellikle i¢ hesaplagmalart sirasinda Kdmuran’in aklindan gegmektedir. Biz
Kéamuran’in gegmigini, o, simdiki zamanda geg¢misi diigiiniirken 6greniriz. Ya
da bir kahraman digerine, gegmigle ilgili birseyler anlatirken, gegmigle ilgili

olaylan Ggreniriz. Bunlar haricinde geriye doniis veya sigramalar yoktur.

SAHIS KADROSU
1- Ana kahramanlar: Kdmuran, Binbag: Celil Bey, Mediha (Kamuran’in
arkadaglar)

2- Birinci derece Onemli kahramanlar: Nermin (Kamuran’in kizi),
Sehime (Kdmuran’m teyzesinin kizi), Ferhunde Hamim (Mediha’nin
annesi)

3- ikinci derece énemli kahramanlar: Cemal Bey (Sehime’nin kocasi),

Liitfi (Mediha’ya evlenme teklif eden geng), Hiisnii Bey (Kamuran’in

kocasi)
KAMURAN: Kamuran otuz yagindadir ve Nermin adinda bir kiz
gocugu annesidir. Oksiiz oldugu igin Kéamuran’, teyzesi ile enistesi

yetigtirmigler ve ne Oksiizlugiinii ne de herhangi bir seyin yoklugunu
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hissettirmiglerdir. Bu sebepten ¢ocuklugu ¢ok mutlu ve huzurlu gegmigtir.
Evlendikten sonra da iki yil mutlu olmugtur. Fakat iki yil sonra kocasi,
Kémuran’1 aldatmaya baglar. Bunu 6grenen Kamuran, gocugunun hatinn igin
kocasindan bosanmay1 diigiinmez. Bu sirada teyzesinin kizi Sehime’nin kocasi
olan Cemal Bey’in, uzaktan akrabasi Celil ile tamgir. Celil, hiirmetkar,
namuslu ve diiriist bir subaydir. Kdmuran’in Celil ile olan dostlugu ilerler ve
kocasi ile kavga ettigi bir giin evde aglarken, onu goren Celil evlenme teklif
eder. Kdmuran yine ¢ocuklarm diigiinerek bu teklifi geri ¢evirir. Kocas1 Hiisnii
Bey ise hakaretlerini, aksiligini ve hirpalamay siirdiiriirken bir giin Kdmuran™
bir Rus kadm igin terkeder. Bu olaydan sonra, Kdmuran’m ii¢ ¢ocugundan
ikisi arka arkaya Olir. Yalmzca kizi Nermin kalir ve Kdmuran yavas yavas
degiserek gevresiyle aldkasim kesmeye baglar. Artik tiim diinyasi, kiz1 olur.
Celil’le olan goriigmelerini de keser. Birkag kez samimi bir dostluk iginde
mektuplagirlar ama daha sonra hi¢ goriigmezler. Celil, Kdmuran hayatindan
¢ikmasim soyledigi igin Istanbul’dan uzaklagir ve sif o mutlu olsun diye
Anadolu’da ¢ahgir. Ciinkii Kdmuran’t ¢ok sevmektedir. Aradan bes alt1 yil
gecer. Celil, binbag1 olunca Istanbul’a geri doner ve onun dondiigii siralarda

da, Kdmuran’in kocas1 Hiisnii Bey intihar ederek 6liir.

Menekse Demeti romaninda, Kdmuran’n tiim bu yagadiklar ve kendisi
¢izecedi yeni yol iizerine duygulan, diisiinceleri ve i¢ hesaplagmalan yer alir.
Geng kadin kendisini iginde bulundugu c¢evreden biitiinityle soyutlamasa bile,
onceden dahil oldugu sosyetenin her tiirlii etkinligine katilmaz. Giinlerini
genellikle evde oturup, sosyal ve felsefi agirlikh kitaplar okuyarak, kiz1 ile
~ ilgilenerek gegirir. Insan iligkilerinde mesafelidir. En yakin arkadagi, kigilikleri
zit olmasina ragmen, teyzesinin kizi Sehime’dir. Sehime Kamuran’m dig
diinya ile baglantisim saglayan yegane insandir. Yazar kendi halinde ve
agirbagh bir kadin olan Kdmuran’1 zeki ve sanatkdr ruhlu olarak nitelendirir.

Fiziki portresini ise 6yle anlatir:
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“Tuvalet odasin aralik duran kapisindan Sehime, Kémuran’i
gorityordu. Pencereden akseden kig giinesinin altinda, saglan alev alev
yamyordu. Go6z yaglarnin, uykusuz gegen elem gecelerinin biraz
soldurdugu yanaklarina, uzun kirpiklerinin golgesi vurmustu. Bu solgun
yiiziine, daima hazin hazin giilimseyen dudaklarina ragmen Kéamuran,
ok giizel bir kadindi. Hele iizerindeki siyah tuvaletle, dyle cana yakin
bir kadin olmustu ki, odaya girince $ehime, gayri ihtiyari haykirdi:

-Bugiin biitiin giizelligin iistinde Kdmuran!...” (s.11)

istanbul’a donen Binbas1i Celil Bey de, Kdmuran’in alti sene evvel
biraktig1 kadin olmadigam diigiiniir. Kémuran gok degigmigtir.

“(......) Istanbul’a geldifi zaman, ona Kémuran’m degistigini
soylemislerdi. Evet, Kamuran’in degistiine artik kanaat getirmigti.
Geng kadinda o eski ates, eski humma yoktu. Gézleri de eskisi gibi
parlamiyordu. Bakiglarmin alevi, ye’sin bulutlan altina gémilmiisti.”
(s.19-20)

Geng¢ kadinmn cehresi solgun ve beyaz, gozlerinin alti uziintiiden
giiriimiigtiir. Ama Sehime’nin bile kabul ettigi gibi hila giizeldir. Binbas1 Celil,

Kamuran’a olan sevgisinden vazge¢gmemistir.

Kamuran’in halinde her zaman bir tevekkiil vardir. Halinden hi¢ bir
zaman gikayet etmez, yakinmaz. Konugmalarinda aci yerine, hiiziin sezilir.

Yazar Kamuran’1, kadinlar arasinda su kefeye koyar:

“Kamuran, 6yle kadmlardan idi ki, etrafindakilere istinadgah
olurlar, fakat kimseye istinad etmezler.....” (s.9)

Gergekten de Kamuran, kendi dertlerinin yam sira bagkalarmimn
dertlerini de yiiklenir ve yol gostermeye ¢aligir. Mediha, kendisini bir rakibe
gibi goren annesi Ferhunde Hamm’dan, Kémuran’a sifimr. En baglarda
Kamuran’a karst olan sempatisi hayranlik seklindedir. Daha sonra ise,
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aralannda fazlaca bir yas farki bulunmamasina ragmen, Kdmuran gibi bir

annesi olmasin ister. Ciinkii aradif1 anne gefkatini Kémuran’da bulmugtur.

Kamuran’m en biiyiik endigesi, 6len iki gocuunun ardindan Nermin’i
de kaybetmektir. Geng kadin siirekli ge¢misini diigiiniir, yagadiklarm goz
oniine getirir ve devamh kendisiyle hesaplagir. Bir yerde, 6len gocuklarmm
ardindan yasamas: sugmus gibi, i¢ ¢atiymaya girer. Bu sugluluk duygusunu,
hayatim kizma vakfederek yenmeye calisir. Sehime ile gittigi resim
sergisinden, oraya gitmekle bir sug iglemis gibi ayrilr.

“Fakat birdenbire kalbi hizla att. Sanki onu herkesin iginde tahkir
etmiglerdi. O zaman kalkti, firar etmek, kagmak, saklanmak istedi. Buraya ne
diye gelmigti? Onun yeri evinde, gocufunun yam idi. Su anda Nermin’in
yamnda bulunmak, sevgili kizmm cdudaklanm, dudaklanmn iistiinde
hissetmek, onu bagrina basarak, diinyay1 unutmak istedi.” (s.22)

Kéamuran’m i¢inde bulundugu psikolojik durum, hayatinin biitiin akigin
degistirir. 1k 6nce kendisini seven Binbast Celil’den kizinin hatri igin
uzaklagir; ardindan da, bir abla, hatta bir ana sefkatiyle sevmeye basladig
Mediha’mn, Celil ile evlenebilmesi igin iglerini kolaylagtirir. Roman boyunca
gelisen tim olaylara ragmen, sikintih, hatta azaph anlar yagasa bile, ig

huzuruna yeniden kavugur.

BINBASI CELIL BEY: Celil Bey, saygty1 ve hiirmeti 6n planda tutan,
diiriist ve namuslu bir subaydir. Kdmuran’in teyzesinin kizi olan $ehime’nin
kocast Cemal Bey’in akrabasidir ve ortak olarak katildiklan bir toplantida
Kéamuran ile tamgir. Kdmuran o esnada kocas tarafindan aldatilmakta ve bunu
bilmektedir. Yazarin deyimiyle “hayatinin zehrini gidermek igin” bir dost arar.
Yakin kisilikleri ve aile baglan nedeniyle iyi dost olurlar. Celil Kdmuran’in
1stirap gektigini bildigi ve onu sevmeye basladig icin evlenme teklif eder. Ama
Kamuran kocas1 terketmeden 6nce de, sonra da bu teklifi kabul etmez. Ciinkii
gocuklarmna kars1 sorumluluklan oldugunu diisiniir. Hatta Celil ile bir daha
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goriismek bile istemez. Bunun iizerine Celil, kendi istegiyle Anadolu’da
caligmaya baglar. Cinkii, sevdigi insam mutlu edebilmek igin, her tiirlii
fedakarhiga katlanabilecek bir kigiligi vardir. Ama yillar sonra tekrar Istanbul’a
déner. Onun dondiiginii duyan Kadmuran, geng adamu yeniden zihninde
canlandinir:

“(.......) Gozlerinin 6niinde Celil’in uzun boyu, geni§ omuzlar,
esmer gehresi, parlak, sert, dik nazarlan canlanmigti. Bu nazarlar dik ve
haditti. Fakat biitin hiddetine, siddetine ragmen, bu bakiglarda ne
biiyiik, ne derin, ne samimi bir sefkat ve muhabbet vardi.” (s.19)

Sehime’nin kocas1 Cemal Bey de, Istanbul’a donen Celil ile goriigmiis
ve onu hi¢ degismemis bulmugtur:

“Biraz yanmus, biraz zayiflamis ama, hi¢ degismemis. Hep o asil,

kibar Celil... Istanbul’a geldigine pek memnun.” (s.49)

Kéamuran’a kars1 son derece anlayigh ve itaatkdr davranan Celil, baska
insanlara kars1 bu kadar yumusak degildir. Olmas1 gereken, normal davramg
bi¢imi ne ise onu sergiler. Fakat Mediha ile tanigan geng adam Kamuran’1 cok
seven, ona hayranhk besleyen bu geng kiza da kendisini yakin hisseder ve bu
yakinlik gittikce sevgiye doniigir. Bir taraftan da yillardir sevdigi Kémuran

iizmek istemez ve bir i¢ ¢atigma yagar. Erkeklerle ilgili tespitlerde bulunur:
“.Biz erkekler, hepimiz ayn1 mayadan yapilmig mahluklariz.

Kéamuran’a hakikati soylemek istiyordu! Istiyordu ki, artik

aralarmdaki rabita, biitiin biitin ¢oziilsiin. Istiyordu ki, Mediba ile

evlensin ve dmiirlerinin sonlarina kadar mesut olsunlar.

-Hayir, ne yapsam nafile... Kdmuran’la evlenecegim. Yalmz onu
sevmeliyim. Onunla mesut olmaya gahsmaliyim. Mediha’yr unutmak
istiyorum.” (s.165-166)
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Cevresindekilere, 6zellikle kadinlara saygida kusur etmeyen Binbagi
Celil Bey, Kamuran’la olan iliskisini de bu yoénden degerlendirerek devam
ettirir. Bu hareketiyle duygularindan ve geleceginden fedakdrlik eder. Ama
yaptign fedakarlik bosa ¢ikmaz ve sonugta Kamuran’in da destegiyle

Mediha’yla evienerek mutlu olur.

MEDIHA: Mediha on sekiz yaginda bir geng kizdir. Yatih bir Fransiz
kiz lisesi olan, Dame de Sion mezunudur. Liseyi bitirene kadar, annesi
Ferhunde Hamm, Mediha’y1 gok sever. Ama lise bitip de kiz eve gelince,
Ferhunde Hamm’m tavirlan degisir. Cok giizel ve geng gosteren bir kadin
olmasma ragmen, kizinin tazeligini kiskamr. Her hareketinin kiz1 tarafindan
kollanmas1 camm sikar ve bir an 6nce kizim evlendirmeye galisir. Mediha
annesinin sevgi ve sefkatinden yoksun, kendini yalmz hisseden, dahil oldugu
sosyete gevresini begenmeyerek fazla yapmacikli bulan, zeki ve prensip sahibi
bir kizdir. Ayrnica gevresindeki herkesin dikkatini gekecek kadar giizeldir de:

“Ferhunde Hanimefendi’nin kizi, herkesin nazan dikkatini
celbediyordu. Ince, zarif bir giizelligi vardi. Géh agiklagan, géh
koyulagan eld gozleri, elektrik ziyas: altinda, fasetalarrm pinldatan bir
¢ift pirlantay1 andimyordu. Munis, muhteris, oksayic1 bir bakigt vard.
Bakiglan kadar, agz, biraz kalin, nemli dudaklan da, kargisindaki
dudaklan oksamak ister gibi agiliyor, oksamaga miiheyya gibi
kapaniyordu. Dudaklarimn ucunda, buseyi davet eden bir kivniim vardi.”
(s.24)

Yazar, Mediha ile Celil’in tamigtig1 davette, Mediha’nin hem fiziki, hem
de ruhi portresine dikkat ¢eker. Celil, tamgtirilmadan 6nce bu kizi uzaktan
gozlemler:

“Mediha’mn yiizinde manevi bir yorgunlugun hiiznii vardi

Muhakkar bir lakaydiyle arada swada bir sey soyliiyor, donuk bir
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tebessiimle bazen de giiliimsiiyordu. Bu sann sagh bagin i¢inde acaba

neler vard1?” (s5.66)

Girdigi her ortamda dikkatleri iizerine ¢eken ve bunu bilingli olarak
yapmayan Mediha, Celil’in iizerinde ¢ok biiyiikk bir tesir birakir. Celil’in,
Mediha’ya olan ilgisi Kdmuran’in da dikkatini ¢eker:

“Kémuran, Celil’in bakiglarim takip etti; Mediha’y1 gordii.
Kdmuran da geng¢ kiza bakti. Sar saglari, parlak gozleri, oyundan
kizaran ¢ehresiyle ¢ok giizeldi. Bu geng ve giizel kizin 6niinde, biitiin
bir istikbal vards; Celil gibi...” (5.98)

Fakat tiim genglifine, tiim giizelligine, rahat aile yagantisina ve
baskilardan uzak oluguna ragmen Mediha, mensup oldugu sosyete
gevresindeki geng kizlarin, hatta kadmnlann gosterdii serbest tavirlan
sergilemez. Cok geng olusunun verdigi enerji ile bazen yagitlan gibi davramr

ama bazen de durgun ve olgun hareketleriyle dikkat geker:

“Sehime bu sefer geng kizin yiizine tuhaf tuhaf bakt.
Mediha’mn  hayat ve insanlar hakkinda, kendine mahsus garip
telakkileri vardi. Bazen gen, suh, hoppa bir geng kiz olur, bazen de bir
koseye cekilir, giilmez, séylemez, hazin bakiglarla etrafindakileri siizer

otururdu. Bir giinii, bir giiniine benzemez, saniyesi saniyesine uymazdi.

Yalmz degigmeyen bir hali varsa, o da erkeklere kars1 olan
vaziyeti idi. Annesi onu kapip koyuvermigti ama, o kendisini muhafaza

ediyordu.” (5.47)

Mediha’nin bdyle davranmasinin sebebi, gevresindeki geng kiz ve
kadinlara gore, erkeklerden farkli beklentiler iginde olmasidir. Mediha,
erkeklerle ilgili fikirlerini Celil’e g6yle agiklar:

“-Zavall erkekler... Onlara karg1 merhametsizsiniz.
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-Erkeklere degil, yalmz muhitimin erkeklerine. Fakat ¢ok mu
merhametsizim? Ben zannetmiyorum. Maahaza béyle de olmus olsa,
onlar bundan miiteessir olmazlar. Bakiniz size bir hikdye anlatayim.
Cocuklugumda masala bayilirdim. Masallarin kahramanlar1 vardi. O
adamlar daima iyilik yaparlar, bir cam kurtarmak igin hayatlarim feda
ederlerdi. Tam méandstyla kahramandilar. Hayatta  masal

kahramanlarindan en acizine benzeyen, bir tek erkek gérmedim.” (s.71)

Mediha bir taraftan bunlan soylerken, bir taraftan da yeni tamgtig
Celil’e kars1 hayranhk besler. Ciinkii Celil onun hayélindeki kahramana gok
benzemektedir.

“Mediha birkag giin evvel Sehime’nin, Celil’e dair miithis bir
kahramanlik menkibesi anlatigini hatirladi. Simdi karsisinda duran
simokinli adamin, vatam igin canim diglerine alarak ¢ahigan, garpisan,
gogsiinde birka¢ diigman kursunu tagtyan bir kahraman oldugunu
diigiindii. Celil hergiin etrafinda dolagan, karsisina ¢ikan yiizlerce
gencin kat kat fevkinde idi.” (s.72)

Geng kizin diger bir yonii de, daha 6nce de bahsettigimiz gibi annesi ile
arasinda olan ¢ekigmedir. Mediha’min bakiglarindan bile annesi ile bir sorunu

oldugu anlagilir:

“(.....) Bu bakig, biraz evvelki alevli, kivilctmhi bakis degildi.
Geng kizn berrak nazarlan bulanmigti. Celil, Mediha’min goézlerinde,
sefkat gérmeyen bir kalbin kinini okudu.” (s.70)

Gergekten de Mediha, liseyi bitirinceye kadar ayn kaldig, bekledigi
sevgl ve ilglyi gérememistir. Kdmuran’in kiz1 Nermin’e gipta eder ve kendi
kendine, neden Kédmuran gibi candan seven bir annesi olmadigim diisiiniir.
Mediha bunlan diisiinmekle beraber; dertlerini kimseyle paylasmayy, annesini

kiigiik diigiirmeyi istemez. Buna ragmen gittikge samimi oldugu Kamuran’a
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duygularim agar ve ondan oOgiit ister. Kdmuran gen¢ kiza, annesine kétii
davranmamasmi, ona yakinlk gostermesini sdyler. Oysa Mediha annesiyle
anlagabilmek ig¢in her yolu denemigtir. Fakat annesi, onu her zaman
azarlamigtir. Ayrica kendi giizelligini golgelememesi ig¢in de, bir an evvel
kizzm evlendirmek istemektedir. Ferhunde Hanim bu 6zelligiyle, herseye
ragmen zaaflarina yenik diisen bir kadin 6rnegini sergilerken; Mediha saygida
kusur etmeyen ama kendi gelecegini de annesine teslim etmeyen bir geng kiz

tavr1 gosterir.

NERMIN: Kimuran’m hayatta kalan tek gocugu olan Nermin, dokuz
yasindadir. Babanin evi terketmesi ve iki kardegin arka arkaya oliimiiyle,
Kédmuran ve Nermin, birbirine kenetlenmis ana-kiz portresi ¢izerler.
Kémuran’m biitin hayati, hayatimin yegane emeli, gayesi Nermin’dir.
Kéamuran, cigerleri zayif olan kizimin siirekli iistiine titrer, igiitecek, hasta

olacak diye endigelenir. Iyi doktorlar bulabilmek igin ¢aligir.

Nermin narin yapili, beyaz tenli bir kizdir. Oynarken ¢abuk yorulur.
Kémuran’m en biiyiikk korkusu ise, Nermin’in de birgiin diger ¢ocuklan gibi
olecegidir. Bu nedenle kizina agin1 bir hassasiyetle baglidir. Geng kadinin bu
korkusu da, yillar sonra Celil’in tekrar hayatina girmesiyle, ger¢ek olmaya
baglar. Ciinkii Celil, Nermin’in annesinden gordiigii sevgiye ortak olmaya
adaydir ve kigiik kiz onu kiskanmaya baglar. Bu kiskanghk hastalanmasina

neden olur. Bu hemen Kédmuran’in dikkatini ¢eker.

“Celil dondii, Nermin’e bakti. Oynamiyordu. Bitab bir vaziyette
kollanm yanlarmma sarkitmigti. Gozleri meghul bir noktaya takilip
kalmigt: sanki..

Evet Nermin degismigti. Kdmuran aldanmiyordu. Bugiine kadar
Celil ¢ocugun zayifladigini, sarardigimi fark etmemigti. Fakat bir

annenin goziinden bdyle seyler kagar m1?” (s.87)
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Kiigik kiz Celil’i kiskandigin1 belli etmemeye ufragir ama onunla
samimi de olmaz. Gériistitklerinde en fazla, Celil uzattig1 igin elini sikar. Bir
taraftan da annesine, onunla arasina kimsenin girmesini istemedigini soyler.
Annesi haricinde hig kimsenin ilgi ve sevgisini de istemez. Kimseye sokulmaz;
kendini okgatmaz, sevdirmez. Kiigiik kizin kiskanghif, annesi ile Celil
yakinlagtik¢a, duygular yaminda davramglarim da etkilemeye baglar:

“Koltuklardan birinde Nermin, hareketsiz, donmusg, tekallus
etmig bir cisim gibi oturuyordu. Dudaklarinda renk, gozlerinde fer
kalmamigti. Zayif viicudu, ispazmoza yakalanmig gibi ftitriyordu.”
(s.105)

Roman boyunca Nermin, Celil’i istemedigine veya kiskandifina dair
imalarda bulunsa bile, tam olarak agiklamaz. Ama eserin sonlarma dogru,
izmir’de evden kagarak, yagmurlu sokaklarda bayilmas: ve hasta olmasi, onun
bu itirafi yapmasima neden olur. Bir sayiklama aninda, annesine iginden gegen
herseyi soyler. Annesini o kadar gok kiskanmakta ve o kadar gok iiziilmektedir
ki, iiziintiiden Slmek ister. Evienirlerse, Celil ile annesinin gocuklarim gormek
istememektedir. Nermin, K&muran’in hayatim, kocast Hiisnii Bey’in
sliimiinden sonra, kendi istegi dogrultusunda yonlendiren yegane kisidir.

SEHIME: Schime, Kdmuran’in yaninda yetistigi teyzesinin kizi ve
Kamuran’in en iyi arkadagidir. Karakterleri birbirine zit olan iki kadmnmn
arkadaghklan, akraba olmalarindan kaynaklanmaktadir. Cok az dostu bulunan
ve ¢ok sik disan gikmayan Kamuran’mn, diinya ile en canli baglantisi
Sehime’dir.

Yazar Sehime’nin fiziki ve ruhi portresini §6yle anlatir:

“(.....) Sehime ufak tefek, yasmdan ¢ok daha geng goriinen,

sevimli bir kadindi. S6z soyleyisi, hal ve tavri ne kadar garip ise,
giyinisi de o kadar garipti. San lepiska saglarimn cergeveledigi yumuk
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yiiziinii eksiterek: “Ne yapaymm, ben bdyleyim igte, egsantrik bir
kadimm!” deyigi vardi ki, cicanh@mm, simarik halet-i ruhiyyesini,
kuvvetli bir objektifin g¢ektigi bir fotograf gibi, go6zlerin 6niinde
canlandirirdi.” (s.4-5)

Kamuran’in olgun, suskun kigiligine karsmm Sehime, ¢ok canli ve
gevezedir:

“Yiiritrken pesi sira ipek figiltilan, bilezik sikartilant duyuluyor;
etrafina baygin bir rayiha yayiyordu. (......)

Sehime ne kadar gatafath giyinmigse, Kdmuran’in iistiinde de o
derece sade bir elbise vardi. Fakat bu sadeligine ragmen, $ehime’ye her
hususta faikdi. Bu iki hemgire gocuklarinin arasinda, hissiyat ve tarz-1
hayat miinasebeti de yoktu. Biri bagka tiirlii diigiiniir, bagka tiirlii yagar;
Oteki bagka tiirlii hisseder, hayat1 bagka tiirlii telakki ederdi. Fakat
biribirlerine ¢ocukluk hatiralan ile merbuttular.” (s.5)

Sehime, Kdmuran’in tam tersine evine ve ailesine bagh degildir. Giilter
ve Hamdi adinda iki ¢ocufu vardir ama romanda bu g¢ocuklarin sadece
isimlerinden bahsedilir. Cocuklarim rahathikla evde birakip, uzun siireli
gezilere gidebilmektedir. Sehime, ¢ocuklarina gosterdigi umarsizlifs kocasi
Cemal Bey’e de gosterir. Onun bagka kadinlanin peginde kogmasimi gayet
dogal goriir; hatta bununla alay eder. Kendisi de yabanci erkeklere kars1 gayet
samimidir. Insanlara verdigi s6zleri tutmayan veya unutan Sehime, hem
dedikoducu, hem de gok gevezedir.

FERHUNDE HANIM: Ferhunde Hamim, Mediha’nin annesidir. Herkes
onu Istanbul’un en giizel kadim olarak nitelendirir:

“Ferhunde Hamim Istanbul’un en giizel kadim idi. Dillere -her
suretle- destan olmugtu. Onu gormeyen, tammayan ve 4gik olmayan
kimse yoktu. Yanindaki kizinin ablasi gibi duruyordu.” (s.23)
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Ferhunde Hamm’in dillere destan olmasinin, giizellifinden bagka
sebepleri de vardir:

“Ferhunde Hamimefendinin dillerde destan olmasimin miiteaddid
sebepleri vardi. Evveld giizeldi; saniyyen hogsohbetti; silisen acayib bir
hayati vardi. Bu hayatin garabeti kocasindan bashyordu. Ferhunde
Hanimm, Sakir Bey’le on yedi yaginda iken evlenmigti. Izdivaglarindan
alt1 ay sonra gecimsizlik baggdstermigti. Iki sene kavga dogiis yasadilar.
Nihayet anlagtilar. Her ikisi de bundan boyle serbest yasayacaklardi.”
(s.43-44)

Mediha’nin annesi, hakkinda ¢ok dedikodu yapilan, ama gozle goriiliir
herhangi bir olay1 olmayan bir kadindir. Herkes onunla olmak ve davetlerine
katilmak i¢in can atar. Ferhunde Hamm, giizelligini kiskandi81 i¢in yanmindan
uzaklagtirmak istedigi Mediha’y1 bir an dnce evlendirmeye galigir. Fakat bagka
konularda kizim sikigtirma ihtiyact hissetmez. Gece hayati yasamasina, aklina
eseni yapmasina kargi ‘¢tkmaz. Cevresindeki insanlarm veya halkin deger
yargilarma 6nem vermeyen, hatta kiigiimseyen Ferhunde Hamm, genglerin
rahat yetigtirilmesi taraftandir.

KURGU

Menekse Demeti romani, ben odakli bir romandir ve romanin odaginda
Kamuran yer almaktadir. Eserde asil olay orgiisiine hakim olan gatigma,
Kamuran’m yasadifa i¢ catiymasidir: Kizina olan sevgisi ile Celil’e olan
sevgisinin ¢atiymasi. Bununla birlikte romanda siiriikkleyiciligi saglayan pek
¢ok c¢atigma vardir. Bunlardan ilki, Kémuran’m hédli hazirdaki duruma
gelmesini saglayan gegmigidir. Kémuran, kocasmn ihanet etmesi ve
terketmesi, iki g¢ocugunun olimii gibi olaylan, metanetle kabullenmis
goriinmesine ragmen, bir tiirlii unutamamaktadir. Sorunlu ve zayif biinyeli kiz1
Nermin’e baktifn zaman hep gegmisi hatirlamakta ve iiziilmektedir. Bunu bir
catigma haline getirense, bu halin sik sik tekrarlanmasidir.
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Diger bir ¢atigma ise, Kdmuran’in toplumun deger yargilan ile olan
catigmasidir. Geng kadin, alt1 yil, kocas: tarafindan reddedilmis bir sekilde
yasamasina ragmen, sadece kendisine ve gururuna s6z gelmesin diye, esinden

boganmay1 ve Celil ile evlenmeyi kabul etmez.

Ana gatigmay1 olugturan duygularin ¢atigmasi da, Kidmuran’in elini
kolunu baglamaktadir. Geng kadin terazinin bir kefesine, iizerine titredigi
kizini, diger bir kefesine de yine gok sevdigi Celil’i koyar ve ikisi arasinda
kesin ve ani bir tercih yapamaz. Zaten bu tercih siiresinin uzamasi, romandaki
olaylarin daha da geligmesini saglar. Sonugta, Nermin’in hastalanmas: iizerine,
Kamuran kizina olan sevgisini tercih edince, ¢atigma ortadan kalkar. Roman da

Sona €rer.

Eserde entrikayr yonlendiren kigi ise, Kdmuran’m teyzesinin kiz,
Sehime Hanim’dur. Celil ve Mediha’nin hayatlarim dogal akiglarindan gikarip,
onlar1 birbirleriyle tamgtinnr. Boylece hem bu iki geng insanm, hem de
Kimuran’n hayatlanm etkiler. Entrikayr yonlendiren diger bir kisi de
Nermin’dir. Kiigiik kiz, Sehime’den farkh olarak, olaylarin akisim bilingsizce
yonlendirir. Onun tek istedigi, annesi ile arasina iigiincii bir kisinin
girmemesidir. Bu diisiince kiz1 hasta eder. Kiigiik bir ¢ocugun bu duygusal
davramg1 da Kdmuran, Celil ve Mediha’min geleceklerini tayin eder.

Yazar, Menekse Demeti romanimi net bir gekilde bitirmesine ragmen,
kesin olarak bir tezi savunmaz. Tez ile antitezle aym 6lgiide yer vererek,

yorumu okuyanlara birakir.

SEDES roman boyunca eserin sonucuna igaret eden, kiigik kiigiik
imalarda bulunmugtur. Mediha Celil ile tamgtiktan sonra Kémuran’a, kendi
aralarinda da namuslu erkeklerin oldugunu soyleyerek Celil ile bir gelecekleri
olabilecegini ima eder. Kdmuran ise Mediha’nin hayalindeki insanla tanigtigini
diigiinerek, bunun kim oldugunu merak eder. Sonucu ima eden bagka bir olay

da Celil ile ilgilidir. Kdmuran, teyzesi hastalaninca kimseye veda etmeden,
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sessizce gikip gider. Yalmzca Sehime’ye bir mektup birakir. Kamuran’m
davramgindan sonra Celil’in igine, 6mrii boyunca geng kadim géremeyecekmis
gibi bir his dogar. Bu olaydan sonra Kamuran’t gorse de, evlilik gibi bir
yakinlik kuramaz.

Menekse Demeti romaninda olaylarin gelisme noktasi, Kdmuran’in,
Celil’in Istanbul’a geldigini 6grendigi andir. Merakin dorukta oldugu yer ise,
romanin sonlarma dogru, Izmir’de, Celil’e ve annesine kizan Nermin’in evden
kagmasidir. Burada okuyucu iki geyi birden merak eder. Birincisi Kdmuran
kizim bulabilecek mi? Ikincisi, efer kizi yasarsa, Celil ile Mediha’yr
evlendirecegine dair dua eden Kimuran bu sozinii tutabilecek mi? Bu
sorulardan ilki kisa bir siirede cevaplamr ve Kamuran kizim bulur. Ikinci
sorunun cevaplanmastyla da olaylar ¢ozillmeye baslar. Kamuran kizim
bulduktan sonra Istanbul’a déner. Kamuran’i ziyarete gelen Celil ise, ashnda
Mediha’yr sevmesine ragmen, gururunu ve prensiplerini 6n planda tutarak,
mutsuz olacagim bile bile asil bir davrams gostererek Kamuran’a son kez
evlenme teklifini yineler. Geng¢ kadimn verdigi cevap ise romandaki

¢Oziilmenin baglangicidir:
“(...) Kendi kendine konusuyormus gibi mirildandi:
- Ciinkii onu seviyorsunuz!

Bu s6zii cerhetmedi. Artik o da dogruyu meydana gikarmig, agik
kalple konugmak istiyordu...

Siikutu ikrar demekti.
- Ite ben bu hakikati goktan biliyorum Celil Bey...
Celil bagim 6ne dogru egdi:

- Bunun igin benden uzaklagtimz degil mi?
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- Hayrr uzaklagmadim. Fakat sizi mesut edemeyecefime
kaniydim. Sizi ancak Mediha mesut edebilir.” (s. 231-232)

Selami Izzet SEDES, Menekse Demeti’nde ilgi ve meraki, eserin
baglama ve bitis noktalar1 arasina uygun bir sekilde yerlestirdigi icin, eser
bittiginde aklimizda sonugla ilgili herhangi bir soru olusmaz.

Yazarin olaylarn degerlendiriginde, 6zellikle Istanbul sosyetesinin
yagsam tarzina bakiginda, menfi bir tarafliik vardir. Bu gruptan ayn olarak
aldigr agirbagh Kamuran’i okuyuculara hog gosterirken, sosyeteye dahil olan
Ferhunde Hamm, Sehime gibi kahramanlan biitiiniiyle yermese de,
yaptiklarnin ¢ogunu tasvip etmez. Bu fikirlerini de Celil’in agzindan belirtir.
Celil’in Kdmuran’a evlenme teklif ettiini Sehime’den 6grenen Mediha, bir
baloda, kendi pesinden kosan Liitfi Bey’e ilgi gosterir. Celil ise onun bu
hareketlerine iiziiliir ve tiziintisiinii dile getirir. Bu tavir karsisinda Mediha,
kendi muhitinin kadinlarinin her gece yaptiklarindan farkh bir sey yapmadigimi
soyler. Celil ise geng kizin kendi kendine iftira ettifini dile getirir. Celil’in
goziinde Mediha bir “salon bebegi” degildir. Hig bir sey olamayanlar ancak
“salon bebegi” olurlar. Oysa Mediha, her sey olmak igin yaratilmigtir. Yazar

sosyeteyl yererken, faziletli insanlar Gver.
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5- AGUSTOS BOCEGI™

Meldhat ve Thsan Cemil on yildir evlidir. Cocuklan yoktur. fhsan
Cemil, iist kat komgularinin kizi olan Meldhat’in sesine dgiktir ve geng kadin
ile tamgtiktan ii¢ ay sonra da evlenir. Meldhat iyi ve evine bagh bir ev hanim
degildir. Surekli degisen ve partiler diizenledikleri arkadas gruplan vardir.
Kocas1 bunlara ses ¢ikarmaz, giinkii karisina ve sesine aski hild devam
etmektedir. Yine boyle bir arkadag grubuyla parti veren Meldhat, sahip
olduklan son paray: da harcar.

Ertesi giin Meldhat ve Thsan Cemil, Melahat’in yakmn arkadasi olan
ikbal Hamim’dan borg istemeye giderler. Ikbal Hanim istedikleri paray: verir
ve onlan aksam yemegine alikoyar. Yemekten sonra eve dénme vakti gelince,
Meléahat, kocasim eve yalmz gonderir. Kendisi Ikbal Hanim’da kalir ve ona,
birgiin bir barda tamigtif1, Yusuf adli bir gence dgik oldugunu ve o gece onunla
bulusacagini anlatir. Yusuf’la bulugur ve biitin gece Istanbul sokaklarinda

gezerler.

Yusuf ¢ok gizemli bir adamdir. Meslegini ve oturdugu yeri Melahat’ten
saklar. Aslinda sosyal ve mali durumu iyi degildir. Mel4hat’in 1srarlan iizerine,
geng kadm, ii¢ giinliigiine evine davet eder. Melahat bu teklifi hemen kabul

eder.

Ertesi giniin aksami geng kadmn, on yillik evliligini hige sayarak
bavulunu toplar ve evi terkeder. Yusuf’un kiraladif1 ev, bir kenar mahallede,
harap bir evdir. Meldhat, Yusuf’la olduktan sonra, her tiirlii sefillige bile
razidir. Ug giin boyunca o evde kalir. Ugiincii giiniin sonunda gitmek
istemeyince Yusuf onu d6ver. Ama geng kadin buna bile kin tutmaz.

Melahat, ertesi sabah uyandiginda, Yusuf’un evi terk ettigini gériir. Bir
gin bekler. Adamin gelmedigini goériince ikbal Hanim’a gider. Kocasiyla

76 Selami izzet SEDES, “Agustos Bocegi”, Ist., 1926, Orhaniye Mat. 111 s.
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goriigmek istemez. Yusuf’un evine giderek, yash ev sahibine geng adamin
doniip donmeyecegini sorar. Adam donmemistir. Bunun iizerine Melahat,
siirekli kalmak iizere annesinin evine gider. Annesi tiim olanlara ragmen
yumugak davranir ama babasi kolay kolay affetmez. Melahat Yusuf’u aramaya
devam eder. Kocas ise bir mektup yazarak, kendisini seven bir kizla, bir aya

kadar evlenecegini bildirir.

Melahat, ailesinin yaninda kalirken piyano dersleri vermeye baglar.
Hatta bir de konser diizenlerler. Konserde, Pertev Ali adinda bir adam, geng
kadma g1k olur. Piyano dersleri alarak Melahat’e yakmlagir. En sonunda onu
sevdigini soyleyerek, geng kadma kendisiyle birlikte yasamasimi teklif eder.
Melahat, bu sefer de Pertev Ali’nin yanina taginir.

Pertev Ali, Melahat’i ses ve piyano sanatkari yapmay1 diigiinmektedir.
Fakat tam konser verecekleri giin, geng kadn Yusufa rastlar ve hig
diisinmeden biitiin sahip olduklan geride birakarak, adamin otel odasina gider.
Ertesi sabah Yusuf onu ikinci defa terkeder. Meléhat, annesinin evine gitmeye
yiizii olmadi igin Ikbal Hanim’a gider Ama kbal Hanim, geng kadim evinde

fazla barindirmaz ve annesinin evine gonderir.

Meléhat’in annesi ismet Hanim, kizin1 kabul eder ve kocasina, yaptigini
mazur gostermek igin, kizlarnmn hasta oldugunu sdyler. Pertev Ali de olanlar
iizerine Nig’e gitmis ve Meldhat’i terketmigtir.

Melahat’in babasi, hammmin yasgiiniinde, biiyikk oglu Vehbi’nin bir
Rus kiziyla kagarak ailesini terkettifini &grenince, Melihat’in en azindan
boyle birsey yapmadigim diisiinerek, kizim affeder. Anne Ismet Hamm ise,
Melahat’in talihsizliginden dem vurarak, kizimn bagindan gegenleri herkese
anlatir.
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Artik gelinleri Zehra da, Meldhat gibi, ailenin yaninda kalmaktadir ve
kendisine gosterilen tiim iyi niyete ragmen Meldhat’i agagilamaktadir. Fakat

birkag giin iginde kocas1 doniince, onunla beraber Izmir’e, evlerine gider.

Babas: tarafindan da affedilen Meldhat, yine rahat rahat sokaga ¢ikar ve
Yusuf’u arar. Yusuf un kira evinin sahibi yagh kadina Yusuf'u sorar. Yusuf
ortalarda yoktur.

Bir sabah Meldhat, annesinden borg para ister. Annesi nedenini merak
edince, gen¢ kadin hamile oldugunu soyler. Arttk hayatim g¢ocuguna
adayacaktir. Bunlan soylerken ¢ok sevinglidir, ¢iinkii ¢ocugun Yusuf’tan
oldugunu bilir. Annesi de Melahat’in asla ifldh olmayacagini diigiiniir.

ANLATIM

Roman gen¢ bir kadin olan Meldhat’in bagindan gecenleri
anlatmaktadir. Fakat romanda “ben anlatimi” yerine 3.tekil kiginin agzindan “o
anlatm” kullamlmigtir. Ben anlattmi yalmzca, normal olarak diyaloglarda
kullamlmusgtur.

“Kiigiik Bey, bagim ¢evirmis, genesini omuzuna dayamsg,
kaglarim kaldirmig, boydan boya sokiilen ceketinin arkasim gérmege
caligirken, Meldhat yere ¢6melmis, kasiklarim tutarak giilityordu.” (s.2)

Yukanida Ornegini verdigimiz ve romana hakim olan “o anlattm”,
romanin sonlarina dogru béliinerek, sadece bir paragrafta Ahmet Mithat Efendi
tarz1 yazarin miidahalesi goze ¢arpar. Romanin bu kismina kadar -“Agustos
Bocegi ile Karinca”nin hikayesini bilen okuyucu anlamasina ragmen- Agustos
Bocegi’nin kim oldugundan bahsedilmez:

“Meldhat, Meldhat kendini hi¢ bir zaman miidafaa etmesini
bilmeyecek. Diinya umurunda degil Meldhat. Ayagina gelen serveti
tepiyorsun, baginin istiindeki kuyruklu y1ldizi gérmiiyorsun, saadeti bir
kiithanbeyinin gozlerinde ariyorsun Meldhat.. Senin goénliin servete,
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debdebeye degil, sevdaya muhtag. Sen Meldhat, yalmz kendin igin,

zevkin i¢in galip s6éyleyen bir agustos bécegisin...” (s.89)

Ayrica bu paragrafta Meladhat’in hem tembelligi, boga vakit gegirmeyi
sevmesi agisindan, hem de garki ¢alip sdylemesi agisindan agustos bocegine
benzetildigi goriilmektedir.

Bu miidahalenin yam sira, yazar az da olsa kendi goriislerini
anlatimlanmin arasma sikigtinr. Meldhat, Yusuf’la en son goriigmesinin
ardindan, adamin peginden kogmaga baglar. Yazarin kogmakta olan bir kadinla
ilgili goriigleri sudur:

“Kosan bir kadin ne kadar zavallidir!” (s.86)

“Agustos bocegi” benzetmesi haricinde romanda pek ¢ok tasvir ve
benzetme vardir. Cesitli anlatim sanatlarina az da olsa yer verilmigtir. Ozellikle
yazarin benzetmelerinde romantik ve siirsel anlatimlar yer alir. Melahat’in sesi

i¢in su benzetme yapilmigtir:
“Sesi, billur bir sahile ¢arpan dalgalarmn sesini andirtyordu.” (s.7)

“Sesi, perde perde yiikseliyor, gayr-1 mer‘i bir sis tabakas1 gibi
havada dalgalaniyor.” (s.7-8).

Siirli anlatimlanin yamsira basit ve kisa benzetmeler g¢ogunluktadir.
Melahat’in pigman oldugu bir an $6yle anlatilir:
“Fakat, gonliinde, kabahatini idrak eden bir kopek pismanhg:
vardi.” (s.38)
Melahat’in a¢ oldugu bir anin anlatimi da g6yledir:
“Avucundaki ekmegi bir koépek yavrusu gibi sivri digleriyle
kemiriyordu.” (s.39)

Melahat, Yusuf'un kendisini gétirdiigii evde, Yusuf onu terk ettikten
sonra, korkmamak i¢in sarki soylemege baglar:
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“Aksam karanlifinda, yuvasinin kenarina tiineyip 6ten bir biilbiil
gibi, Melahat sarki soyliiyor.” (s.52)

Meldhat’in annesi, kiz1 magdur olup eve dondiikten sonra, eve gelenlere
kizinin durumunu anlatir Meldhat de onu onaylar. Bu esnada Meldhat’in

durumu vahsi bir parsa benzetilir:
“-Hakkin var anne, hakkin var! diyordu.

Fakat bunu séylerken, girdigi demir kafesten kurtulmak igin ¢are
arayan vahgi bir pars gibi, hep kapiya bakiyordu.” (5.67)

Meldhat’in annesi Ismet Hamm, kizinin bagina gelenlerden damadini

sorumlu tutar:

“Ismet Hanim, ev sahibini bastiran yavuz hirsiz gibi, yavag yavas
biitiin kabahati damadina yiikletmege baglamigti.” (s.68)

Agustos Bocegi romaninda genig tasvirlere yer verilmigtir. Fakat bu
tasvirler genellikle sahislarnin fiziki ve ruhi portrelerinin  anlatildif
boliimlerdedir. Mekan tasvirleri, kisi tasvirlerine oranla daha azdir. Biz burada
mekan tasvirlerine birkag 6rmek verecek, kigi tasvirlerine sahislar béliimiinde

deginecegiz.

Yusuf Meldhat’i kiraladify eve gotiiriir. Yazar evin bulundufu yeri

sOyle tasvir eder:

“Ortalik zifiri karanhkti. G6z gozii gérmiiyordu. Bir harabede
yiiriiyerek, taglardan sekerek, camurlara batarak bir evin 6niine geldiler.
Bu, yangin harabesinin ortasinda, biiyiik bir evdi. Biiyiik fakat viran bir
ev.” (s.36)

Melahat Yusuf’la bu evde ii¢ giin kalir. Ugiincii giiniin sonunda Yusuf
onu terkedip gider. Sabah oldugunda Meldhat héld evdedir ve aksama kadar
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Yusuf’u bekler. Aksam olmug fakat Yusuf gelmemigtir. O aksamin tasviri
sOyledir:

“Meldhat bekliyor.

Kimildamiyor. Yavas yavag nefes aliyor. Koca evin iginde
sessizlifin muriltis1 var. Diganida 6lii bir muhitin, boguk iniltisi
duyuluyor. Hilkat, iistdd bir ressam gibi, her an bir firga darbesiyle
giiniin renklerini degigtiriyor, kavlaklagtirnyor, her firgadan sonra
renkler biraz daha esmerlegiyor, kirleniyor. Akgsam saheser bir tablo gibi
ufuklara asiliyor.” (s.51)

Bu gecenin sabahinda Meldhat uyanir. Bir taraftan Yusuf’u bekler. Bir
taraftan da digardaki sesleri dinler:

“Istanbul yavas yavas uyaniyor. Mahalle heniiz sessiz fakat ta
uzaklardan sehrin homurtusu duyulmaga bagliyor: Boguk bir otomobil

borusu, ilk tramvaylarin ¢inginlari, ezan sesleri...

Asagida, agir bir adimin altinda, biitiin gece gevseyen tahtalar
gatirdadi. Kapida ekmekginin sesi duyuldu. Mektebe giden bir iki ¢ocuk
konustu. Nezleli, ihtiyar bir 6ksiiriik boguldu. Bir kiifiir igitildi. Ve
yavag yavag sesler birbirlerine kangtilar.” (s.53)

Selami izzet SEDES, benzetmeler ve tasvirler haricinde, edebi sanatlara
da uzak degildir. Yalnmz bu sanatlar, romanda ¢ok az yer almigtir. Hiisn-i Talil

sanatina benzeyen; bazi olaylari, bu sanatta oldugu gibi giizel bir sebebe
baglayamasa da, nihdyetinde bir sebebe baglayan kisimlar vardir:

“Gece ile birlikte, kalbine yalmzligin korkusu da ¢oktii.” (s.52)

Bu Yusuf'un terkettifi gece Meldhat’in halidir. Bir de Meldhat’in
annesi Ismet Hamm’mn dofum giinii anlatihrken, benzeri bir anlatimla

kargilagilir:



135

“Hamimefendinin dogdugu giiniin chemmiyet-i mahsisas1 vardi.
O giin biitiin e§ dostlarin ma‘ada evlatlar da gelirdi. Hatta mevsim bile
bu merasimi, 1lik giinesi, berrak giinleri ile tes‘id ederdi.” (5.93)

Agustos Bocegi romam olaydan ziydde duygu agirlikli bir romandir.
Kisaca Meldhat’in Yusuf’a olan agkin1 anlatir. Yani bir agk romamdir. Yazar
anlabmim giiclendirmek amaciyla anlatim ciimlelerin yanisira gésterme

ciimlelerine de yer vermistir.

Yangin yerinin ortasindaki harap evde Yusuf’u beklerken kapr ¢alinir.
Melahat heyecanlanir. Heyecam gu gosterme ciimlesi ile anlatilir.

“Biitiin yiiziine bir 6liim sarihig1 ¢6ktii.” (5.62)

Meldhat aylar sonra Yusuf’a tekrar rastladifinda, ona halen asik
oldugunu soylerken, o esnadaki hali ve duygu karmagasi séyle anlatilir.

“Meldhat’in ~ dudaklann  titriyor,  sakaklar1  zonkluyor,
yanaklarindan yaglar aktyor.

“Seni seviyorum...” (s.84)

Roman, bir ask romam oldugu igin, yazar dramatik anlatimlara da yer
vererek, okuyucuya kahramanlann hislerini daha iyi anlatmaga ¢alisir. Meldhat
Yusuf gittikten sonra yatag diizeltir:

“Yatag: yaparken tekrar lugkirmaga basladi. Ug gece sevgili bir
viicudun giltelerde biraktid1 izi bozmak gok giiciine gidiyordu.” (s.62)

Romanda kullamlan gahis isimleri belli bir amag igin veya titizlikle
secilmig degildir. Mesela, Meldhat’in annesinin adi “Ismet’tir. Ismet,
masumluk, giinahsizhik, temizlik manasindadir. Ama ismet Hamim’m ruhi
portresinde de goriilecegi iizere, kadinin masumlukla, temizlikle ilgisi yoktur.
Diger biitiin sahislarin da isimleri ile kigilikleri arasinda dogru orant: yoktur.
Yalmzca Meldhat’in ismi bilingli olarak verilmis olabilir. Yazarin
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tasvirlerinden giizel bir kadin oldugunu anladiimiz Meldhat’in isminin anlam1
da, “giizellik, yiiz giizelligi’dir. Roman boyunca da, romanin adi haricinde

bagka hicbir alegori veya simgeye rastlanmaz.

GEVRE

Romamnin odak noktasinda ana kahraman Meldhat bulunmaktadir. Uzak
cevre Istanbul sehridir. Yakin gevre ise Meldhat’in o an iligki ve iletigim
kurdugu insanlarla beraber degigsmektedir. Bu semtler, Bayezit, Beyoglu,
Taksim, Aksaray, Sigli ve Cukurbostan’dir.

Melahat’in, Yusuf kendisini terk ettikten sonra tamgtifi Pertev Ali,
Melédhat kendisini Yusuf igin birakinca Nig’e gider. Ama bu agamadan sonra
Pertev Ali’'nin Meldhat’le ilgisi kalmaz. Nig’ten sadece yer adi olarak
bahsedilmisgtir.

Tipki burada oldugu gibi, bir kere de [zmir’den bahsedilir. Ciinkii
Melahat’in agabeyi Vehbi Bey, Izmir’de ikdmet etmektedir. Fakat Melahat’in
digina ¢ikmadigr ve her tiirlii mutlulukla beraber mutsuzlugu da yasadigi sehir

Istanbul’dur.

Buraya kadar romanin geligti§i mekan olarak, ¢evreden bahsettik. Biraz
da Meladhat’in bagma gelenlerin yasanmasina neden olan, Melahat’in yagadig:
psikolojik gevreden bahsetmek istiyoruz. Bu psikolojik gevrede en biiyiik rol
kuskusuz, Melahat’in annesi ismet Hamim’a diigmektedir.

Ismet Hanim giiliip eglenmekten, hayati hafife almaktan hoglanan,
bosbogaz ve kocasma sadik olmayan bir kadindir. Meldhat de tabii ki
¢ocuklugunda ve geng kizliginda bu anneden etkilenmigtir. ismet Hanim’in
kiz1 iizerindeki etkisini anlatmak igin bir 6rnek yeterlidir. Ismet Hanim:

“Meléhatgigim, benim émriim sikint1 iginde gegti. Borglular bana
rahat vermezdi. Bazen yeni bir gebelik kaygusuna diigerdim. Biitiin

erkekler ama bild istisna beni yalniz bulan erkekler sirnagirlar, yiliglar;
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ben konaklarda béyle kap: arkas: sevdasi yasarken, baban evde sogan
kavurmakla meggul olurdu.” (s.66-67)

ZAMAN

Romanin baglangicinda aylardan Nisan’dir:

“Hafif bir Nisan riizgin esiyor, giines gokyiiziinde elmas yollar
agtyordu.” (s.13)

Bu Nisan giinii Melahat ile kocas1 Thsan Cemil’in, Ikbil Hamim’dan
para istemeye gittikleri, daha sonra Meldhat’in eve dénmeyip Yusuf’la
bulustugu giindiir. Gece eve dondiigiinde kocasi, uyuyor numarasi yapar.
Melahat ertesi giiniin aksami da bavulunu toplayarak evi terkeder. Ug giin
Yusuf’un yaninda kalir ve iigiincii giiniin sonunda da Yusuf onu terkeder.
Once ikbal Hanim’a, oradan da annesinin evine gider. Bu arada Pertev Ali ile
tamgir. Pertev Ali ile yasamaga bagladifinda, Yusuf onu terkedeli iki ay
olmustur. Bunu ikbal Hamim’la yaptig1 bir telefon konusmasindan anhiyoruz.

“Ne ise, o mesele eskidi bile... iizerinden iki ay gegti. Zaman ne

¢abuk gegiyor.” (5.79)

Bu telefon konugmasindan birkag hafta sonra Melahat, Yusuf’la tekrar
kargilagir ve Pertev Ali’yi terkeder. O gecenin sabahimi yazar goyle anlatir:

“Sicak aylarda sanki giin, gece yaris1 dogar.
Saat beg olmamigti ama etraf agilmigt1.

Agagclarda sergelerin civiltilari vardi. Meldhat itiraz etmemek igin dilini
isirtyor, Yusuf’u takip ediyordu.” (s.84)

Goriildiigii iizere bu bir yaz sabaldir. Yazar zamam bilingli olarak
kullanmigtir. O sabah Yusuf Melahat’i tekrar terkeder. Mel4hat bir hafta ikbal

Hamim’in evinde kalir ve oradan da annesinin evine gider.
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Agustos Bocegi romam yaklagik 3-3.5 aylik bir zaman dilimini
anlatmaktadir. Romanda olaylar olaylar genel olarak kronolojik siralamasiyla
anlatilmistir. Yazar anlatimda klasiklerin geriye déniiglii anlatim tekniginden
de iki kez yararlanmigtir.

Romanin bagladigi, Melahat’in evde parti verdigi geceden, kocasi Thsan
Cemil’in hatirlamasiyla, evlendikleri zamana geri donii§ yapilmigtir. Bir de
Ikbal Hanmim’dan para istemeye gittikleri giiniin gecesi, Meldhat’in kocasiyla
eve donmeyip, Yusuf’la bulugmas: geriye déniiglii olarak anlatilmigtir.

SAHIS KADROSU
1- Ana kahraman: Melahat.

2- Birinci derecede 6nemli kahramanlar: Ikbal Hamm (arkadag1), Ismet
Hanim (annesi), Yusuf (sevgilisi), Thsan Cemil (kocasi), Pertev Ali (sevgilisi)

3- Ikinci derecede 6nemli kahramanlar: Thtiyar kadin (Cukurbostan’daki
ev sahibesi), Namik Bey (babasi), Vehbi Bey (agabeyi), Zehra (yengest).

Bu kahramanlardan Meldhat ve annesi tip 6zelligi, diger sahslar ise
karakter 6zelligi sergilemektedir.

MELAHAT: Melahat, ihsan Cemil ile on yil énce evlenmistir ve
¢ocuklan yoktur. Romandaki olaylarin gelistii zamanda Meldhat’in yag1 otuz
dorttiir.

Melahatin fiziki portresi soyledir:

“Meldhat’in koyu ela go6zlerinin bebekleri giiler, kirpiklerinin
uglan kivilcimlanir. Solgun bir rengi vardir. Fakat yiiziinii boyamaz.
Yalmz, biiyilk, muntazam, beyaz diglerini ¢evreleyen dudaklan
kirmizadir. Yiiriirken, otururken daima kivrilip biikiilen bir viicudu
vardir. Zevk ve sehvet i¢in yaratilmig bir viicud...” (s.4)
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Melahat ¢ok giizel piyano ¢alar. Hem klasik Tiirk miizigi hem de bati
miizigi icra eder. Meldhat’in sesi de ¢ok giizeldir.

“Oyle munis, rakik, muhteriz bir sesi vardi. Dans edenler birer

ikiser durup dinlemege bagladilar.” (s.8)

Yazar Meldhat’in, kocasi ile birlikte tramvay beklerken ki halini §6yle
anlatir;

“Melahatin iistiinde eski, lacivert bir tayyor vardi. Kumagin rengi
atmig, dirsekleri Uziilmiigti. Ayagindaki iskarpinler de yipranmisti.
Fakat biitiin bunlara ragmen gikt1. G6ze ik gériiniiyordu. Sekil, viicud,
endam meselesi. Giizel, miitenasib bir endama ne yakigmaz. Yakasina
iligtirdigi ¢icegin de bu giizellikte dahli vardi. Yakasinin ¢igegi, adeta
onun Alidmet-i farikas1 idi. Yaz kig, her mevsimde sokaga ¢ikarken
yakasim mutlaka gigeklerdi.” (s.13)

Borg istemeye gittiklerinde ikbal Hanim onun yiiziinii tedkik eder:

“Siyah kesik saglarin gergeveledigi solgun bir ten, uzun kirpikli
seffaf goz kapaklari, ucu biraz havalanmig sevimli bir burun... Bu
burundan biraz agagiya diismiig kalin kirmizi dudaklar. Umumiyyet
itibariyle, neg‘eyi, sohbeti, keyfi ve zevki ima eden bir ¢ehre.” (5.22)

Meldhat yaptifn seyleri digiinmeden yapan ve yaptktan sonra
sorgulamayan bir insandir. Kocas: [hsan Cemil’i kiigiimsemektedir. Fakat bu
kiigimsemesi kendi ozelliklerinin ondan daha iistin olmasindan
kaynaklanmaz. Ciinkii evle, ev igi ile, kisacasi evliligin gerekleriyle
ilgilemeyen bir kadindir. Ayrica savurgandir da. Ikbal Hanim ile olan dostlugu
da paraya dayanmaktadir. Onun dostlugu paray: alana kadardir. Kendini
sanatkar oldugu igin istin goérmektedir. Kocasmin can sikici oldugunu
diisiiniir. Kocasina sadik bir kadin degildir. ikbal Hanim’a, Yusuf’a nasil agik
oldugunu anlatirken, Yusuf’un enstriiman g¢almadifim, kendinin ise hep
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enstriiman ¢alanlara dgik oldugunu itiraf eder. Yusuf’un isini tam olarak
bilmedigi halde onunla iligkisini ilerletmeye hazirdir. Aklina geleni mutlaka
yapan bir kigiligi vardir. Verdigi kararlan ahliki nedenlerle vermez. Yusuf’un
gitmeden 6nce kendisini dévmesini umursamayacak kadar da
vurdumduymazdir. Kendisini kollayan insanlara kargi nankor tavirlar sergiler.

Ikbal Hamim’in kendisi igin yaptig1 hig birsey onu memnun etmez.

ISMET HANIM: Meldhat’in annesi ismet Hanim’m fiziki portresinden
¢ok, ruhi portresine yer verilmig, yetisti3i ¢evreden bahsedilmistir.

“Ismet Hamm’m, dalkavuk terbiyesi gérmiis, zengin ¢anagi
yalamis, bagkalarmin swptimin  sirtindan  geginip ¢anagi yalamug,
bagkalannin sirtindan  geginip avunmus oldugu belli oluyordu.
Konustuk¢a da, odanin igine sarimsak kokusu yayiliyordu.” (s.10-11)

Ismet Hamim geckin yagmna ragmen isveli bir kadindir. Bu halini
saklama ihtiyac1 hissetmez; aksine her planda 6ne gikarr.
“Gozleri hala parliyordu, hala sevimli ve hila ategli idi. Babanla
ben de cosarim; dedigi zaman gézlerini 6yle bir siiziigii belini 6yle bir
biikiigii vardi ki...” (s.66)

Meldhat’in annesi her ortamda kizinin tarafim tutan, onu teselli eden
ama bir taraftan da aklim ¢elen bir kadindir. Aym zamanda, kiziyla ilgili

olanlan her oniine gelene anlatacak kadar bogbogaz ve diigiincesizdir.

IHSAN CEMIL: Melahat’in kocas1 10 yil énce Melahat'le tamsmus,
kendisinden once sesini sevmis ve evlenmeye karar vererek, 3 ay iginde bu
emeline nail olmus. Kanisimi 6yle sevmektedir ki onu mutlu etmek igin gok
cahgarak fedakarlik eder. Her giin degigen arkadag topluluklarina ses ¢ikarmaz.

Melahat evde parti verirken kocasi gikagelir:

“ Bu esnada igeriye biri girdi: Melahat’in kocas1. Ciliz, renksiz,

ma’ndsiz bir adamdi. Evin igini kalabalik gériince duraladi, sersemlegti.
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Ayda yirmi bes lira fazla kazanmak i¢in aksam ge¢ vakte kadar caligir,
evine geceleri gelirdi. Rahat rahat karnin1 doyurup, rahat rahat erkenden
yatacagim iimid ediyordu.” (s. 3-4 )

“lhsan Cemil, yari ag, yan tok, perisan ve siifli bir halde,
karisinin hergi'm degisen arkadaglarinin giiriiltiisii iginde berbat bir 6miir
siiriiyor ve yalmz bir seyle teselli buluyordu: Kansinin sesiyle.
“Meléhat sarki soylityor!” dendigi zaman gézlerinin bebekleri giilerdi.”
(s.12)

Tiim bu sevgiye karsihk Meldhat kocasmi kiigiimsemeye ve sevgisini
gormezden gelmeye devam eder. Dagmk birakarak ¢iktign evinin, kocast
tarafindan toplandigmin farkina bile varmaz.

“Sabah ¢ikarken etrafi altiist birakmmglardi. Herseyin vyerli
yerinde olduguna dikkat bile etmedi. thsan gece geldikten sonra odalan
toplamig, ondan sonra yatmigt1.” (s.28)

Selami 1zzet SEDES, Melahat ve Thsan Cemil’in kisilikleriyle birbirine
taban tabana zit iki sahis sergiler. Bu tezat Kkisiliklerinden, zevklerinden,
birbirlerine olan sadakat derecelerinden tutun da, sokaktaki duruglarina kadar

yansimugtir.

“Tramvay bekleyenlere arkadan bakarsaniz, omuzlann ifade
ettigi ma‘nayr okursunuz. Tramvay bekleyenlerin arasinda Melahat’le
Ihsan Cemil de vardi. thsan Cemil’in omuzlan diigiikti ve hig
oynamiyor, kimildamiyorlardi. Fakat Meldhat’in omuzlan hi¢ de dyle
degildi. Bir kere inadina yukann kalkmus, uglan sivrilesmis, sirtim
kamburlagtrmigti.  Elektrik  cereydmma  yakalanmig gibi  de,
miitemddiyen kimildiyor, oynuyorlard.

Ihsan Cemil’in sabiir, miitevekkil oldugu gibi ..” (s.13)
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YUSUF: Romanmn akigim asil yonlendiren kigi Yusuf’tur. Fakat biz
Yusuf’u romann pasif kahramam olarak goriiyoruz. Yusuf’tan romanda sik¢a

bahsedilmesine ve genig tasvirleri verilmesine ragmen, Yusuf az konugan ve
hep kagan bir karakterdir.

Melahat Ikbal Hanim’a Yusuf’tan bahsederken bityitk bir seving ve
tagkinlik halindedir.

“Hoplamak, sigramak, haykirmak, sarki sdylemek istiyorum.
Gozlerini gorsen.. Su parmagindaki yiiziik tag1 gibi solgun gozleri var.
Hele matriis dudaginin ucunda bir kivnim var, goriilecek bir gsey. Her
halde benden daha ¢ok geng, olsun olsun da yirmi bes yasinda olsun.
Iri, uzun bir boyu var. Bastif yeri ¢okertecekmis gibi yiiriir. Gece
karsma ¢ikmug olsa korkarsin. Gozlerimin oniine geldikge ¢arpintim
kalkiyor.” (s.26)

Melahat’i etkileyen, Yusuf’un dig ozelliklerinden g¢ok esrarengiz
tavirlandir:

“Solgun diye ta‘rif ettigi bir ¢ift goze, ¢arpik bir agza, yan bast
bir yiirityiige hayran olmugtu. Adamm garpik, afilli omuzlarinda, dik
bakiginda, biitiin mevcidiyetinde bir esrar kegfetmigti.” (s.30)

Yusuf sosyal ve mali durumu iyi olmayan bir gengtir. Aslinda Melahat
onun muhitinin kadim degildir. Meldhat'e sefaletten, agagihk islerde
calighgindan ve asker kagagi oldugundan bahseder. Gergekten de Meléhat’in
tahmin ettigi gibi ondan kiigiiktiir, yirmi alt1 yagindadir.

Geng kadin Yusuf'u tam bir erkek olarak nitelendirir. Kifirli
konusmalarma, kaba hareketlerine, hatta kendisine dayak atmasina bile

aldirmaz. Yusuf'u gozinde yiicelttikge yiiceltir. Oysa adam degisken bir
kigilige sahiptir.
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“Bazen bir kedi gibi munis ve sicak olur, bazen de bir buz

kiilgesi gibi donard1.” (s.58)

IKBAL HANIM: Ikbil Hammm Melahat’in g¢ocukluk arkadagidir.
Romanin bagindan sonuna kadar Meldhat’in ilk sigmnagi olur. Meldhat’in her

durumu kargisinda tarafsiz bir tutum takimr.
ikbal Hanim 1n fiziki portresi soyledir:
“Ikbal Hanimefendi kisa boylu, etine dolgun, yusyuvarlak bir
kadindi. Vaktinden evvel ihtiyarlayan Ikbal Hanim’in genglik yalmzca

gozlerinde kalmig. Munis mavi gézleri tath bakiglarin
kaybetmemigti.” (s.15)

ikbal Hanim geng yasta egini kaybederek dul kalmistir. Bir ¢ocugu
vardir. Evinin yanindaki bakkal diikkanim igletmektedir. Evinin egyalart eski
ama zevklidir. Meldhat’e istediginden fazla para verir. Buradan mali

durumunun iyi oldugunu anhyoruz.

KURGU

Agustos Bocegi romam “ben odakli” bir romandir. Yazar romanin
merkezine, ana kahraman olan Meldhat’i yerlestirmigtir. Olaylar bagindan
sonuna kadar Meldhat’in ¢evresinde gergeklesir. Melahat’in kendisiyle, daha
dogrusu bir es, bir ev hanmm olarak kendisiyle gatigmasi, biitiin olaylarin
sebebini olusturur.

Melahat sesi ve fizigi giizel olan geng bir kadindir. O, adeta sesini
dinlemek ve seyredilmek igin yaratilmgtir. Zaten kocast fhsan Cemil’i
kendisine g¢eken husus da sesinin giizelligidir. Yirmi dért yaginda ihsan Cemil
ile evlenir. Thsan Cemil, sesini ilk duydugu andan beri ona asiktir ve bu aski
bir nevi kélelik halinde on yi1l boyunca devam eder. Thsan Cemil’in esinden,
yemek pisirmesi, evi temizlemesi, derleyip toplamasi gibi beklentileri yoktur.
Hatta onun sesine ve giizellifine Oylesine agiktir ki, bu ses ve giizelligi
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bagkalariyla paylagmaktan gekinmez. Karisim kiskanmaz; tam aksine onunla
oviiniir. Thsan Cemil’in bir es olarak karisindan beklentilerinde pasif olmasi da,

Meléhat’in tam anlamiyla bir eg kimligini bulamamasinda baglica etkendir.

Romanin baginda ihsan Cemil eve gelir ve kansini hi¢ tammadig bir
arkadas grubuyla eglenirken bulur. Evde yemek yoktur. Meldhat onu yiyecek
bir geyler almaya gonderir. Son paralarim1 da o gece harcarlar ama bu

Meléhat’in umurunda bile degildir. Onun akh, fikri, varsa yoksa eglencededir.
“.lyi ama bunlar kimdir?

-Ben de pek iyi tammiyorum. Sonra sana anlattnm. Haydi sen
simdi durma git. Para ¢ekmenin goziinde duruyor. Sen gelinceye kadar

ben onlan dansla avuturum. Paray: unutma!..
-Paray1 unutmayacagim ama...

Séziinii tamamlayamadi. Biri Meldhat’in belinden yakalamis,
siiriiklityordu. Fokstrot oynamaga bagladilar.” (s.6-7)

Meldhat’in es olma kimligiyle ¢atigmasimn baghca iki nedeni vardir.
Bunlardan birincisi yetistirilis tarzidir. Meldhat daha thsan Cemil ile tamgtig;
ilk giin, onu yemege davet eder. Yemekte Meldhat’in anne ve babasi, yazarin

deyimiyle lakaydane davranirlar.

“Melahat, komsusuyla merdivenin baginda bir iki kelime ile
konugtuktan sonra, onu evine da‘vet etti. O kadar serbest aligmisti ki,
bunda hi¢bir mahzur gérmiiyordu.” (s.10)

ikinci neden ise, on yillik evlilikleri boyunca, Meldhat ve Thsan
Cemil’in ¢ocuklarimn olmamasidir. Cocuklarinin olmamasim yazar, romanin
sonucunu imi edecek bir sekilde kullanmigtir. O, kocasina, kendisini
taparcasina sevdigi, yaptiklarina ses gikarmadig1 ve ek gelir saglamak amaciyla

¢ok ¢alish i¢in tahammiil etmektedir. Kisacast onu bu evlilige siki sikiya
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baglayan hig bir sebep yoktur. Meldhat’in annesinin bu evlilik iizerine yorumu

sudur:

“Kan koca, ¢ok parasiz kaldiklari ve yahut da Meldhat’in
¢ilgmh@ tutup, boyle bir aksam ziyafet vererek, elinde avucunda

bulunam sarfettigi zamanlar, Ismet Hanim:
‘-Cok siikiir gocuklar1 yok...” diye sevinirdi.” (s.11-12)

SEDES, Melahat ile ihsan Cemil’in gocuklar1 olmamasinin iizerine
fazlaca diigmez. Fakat bunu bir imd araci olarak kullandigini, romanmn
sonucundan anliyoruz. Romanin sonunda Meldhat’in Yusuf’tan bir ¢ocugu
olacaktir. Aslinda Yusuf’u kaybetmigtir. Hem de onun tarafindan her tiirlii
hakaret ve giddete maruz birakilarak terkedilmigtir. Fakat sahip olacagim
diisiindiigii bu gocuk onu Yusuf’a daha da baglar.

Melahat’in kigiliginden ve yetigtirilme tarzindan yola gikarak, yasadig:
dénemin makbul kargilanan davramglarnyla ¢atigigimi da soyleyebiliriz. En
basta kocasina sadik bir kadin degildir. Ikinci defa gordigii ve hakkinda higbir
bilgiye sahip olmadig1 Yusuf i¢in kocasim ve on yillik yuvasim terkedip gider.
Insanlarin hakkinda neler séyleyeceklerinin veya diigiineceklerinin onun igin
higbir énemi yoktur. Hayat1 kurallartyla degil de oniine geldigi gibi, kendi
canimin istedigi gibi yagamay tercih eder.

Romandaki entrikay: da direkt Meldhat yonlendirmektedir. Ciinkii kendi
icinde tutarsiz olan bu kadinin neyi ne zaman yapacafi belli degildir.
Iliskilerinde menfaatleri 6n plidndadir. Fakat kendi menfaatlerini 6n plinda
tutmay1 bilingli olarak degil de, biiyiikk bir saflikla gergeklestirir. Onun bu
tutarsiz hareketleri de, romanda ilgiyi ayakta tutan yegine unsurdur. Higbir
seyi planlamaz, sadece yapar.

Agustos Bicegi romam tez ile antitezi dengede tutarak veren bir

. romandir. Ciinkii belirli bir sonuca ulagmaz. Biz romanin sonunda Meldhat’in
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¢ocugunun olacagini biliriz. Ama bu onun akibeti degildir. O romamn sonunda
bile yeniliklere ve degisikliklere agik bir kadindir. Bir taraftan da hala
Yusuf’un dénecegine dair iimidi vardir. Okuyucu aklinda soru isaretleri ile
romam okumayi bitirir. Belki okuyucunun ilgisi ilk andaki kadar yiiksek
degildir, ama bir yandan da Meldhat’in akibetini merak eder. Melahat’in tekrar
eski kocas: ile birlikte olmas: miimkiin degildir. Ciinkii Thsan Cemil kendisini
seven bagka bir kizla evlenir. Pertev Ali ise onu agagilayarak intikamin
almistir. Oyleyse Meldhat ne yapacak? Cocugunu nasil yetigtirecek? Yusuf’a
kavugabilecek mi? Okuyucu tiim bu sorularin cevabim merak eder. Ama acaba
Melahat’in akibeti bu sorularla m1 sinirh? Ciinkii roman Melahat’in annesinin

su sozleriyle biter:
“Sen adam olmazsin Melghat!” (s.111)

Selami Izzet SEDES olaylara bakigta olabildigince tarafsiz bir tutum
takinmaya ¢aligmigtir. Ne Meldhat’in yaptiklannm 6ver, ne de onu kétiillemeye
caligir. Fakat okuyucunun Melahat’e karg1 6fkesini gekmemek igin, geng kadini
mazur gostermeye galigtig1 noktalar da vardir. Melahat artik son olarak baba
evine dondiigiinde, babasi ona kirgindir. Evinden atmaz ama
memnuniyetsizli§ini soguk hareketlerle belli eder. Fakat 6yle bir olay olur ki,
babas1 Melahat’i affeder. Meldhat’in agabeyi Vehbi, kansim ve ii¢ gocugunu,
bagka bir kadin igin terketmigtir. Babasi Vehbi’nin yaptiklarimi 6grendikten
sonra, kizimin en azindan yokluguyla hi¢ kimseyi sefalete atmadifini, pesinde
g6zii yagh ¢ocuklar birakmadigim diigiinerek, Meldhat’i bagrina basar. Yazar
burada okuyucunun Meldhat’e kars: olan tepkisini yiikseltmemek i¢in, bu olay1
araya sokarak ortam1 yumusatir.

Yazar romam belirli bir gerilim derecesi ile baglatir. Kocas1 eve
geldiginde, hi¢ ummadig1 bir parti ortamiyla karsilagir. Bu parti paralarinin
bitmesine neden olur. Melahat Ikbal Hanim’dan para almaya gittiginde ona
gizli agkindan ve o gece bulugacaklarindan bahseder. Bu noktada olaylar
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gelismeye baglar ve gerilim tumanir. Yusuf'la gecirdigi ii¢ giin, Yusuf
tarafindan terk edilmesi siiresince gerilim ve merak tirmanmaya devam eder.
Terk edildikten sonra yiizii tutmadig i¢in degil, artik kocasiyla goriigmek ve
birlikte olmak istemedigi igin, evi yerine, énce arkadagi Ikbal Hanim’m, sonra
da anne ve babasinin yanina siginir. Bu agamada merakta bir azalma goriiliir
ama bu azalmayla merak, en bagtaki gerilim seviyesinin altina asla diigmez.
Pertev Ali ile tamgmasiyla okuyucunun ilgisi tekrar canlamir ve bu ilgi
Melédhat’in tekrar Yusuf’la Kkarsilagmasiyla, Yusuf igin Pertev Ali’yi
terketmesiyle gitgide fazlalagir. Merak ve ilgi doruk noktasina, Meldhat’in
Yusuf’la tekrar birlikte olmasiyla erigir. Bu esnada aklmiza su sorular gelir.
Acaba Meldhat Yusuf ile evlenip mutlu olacak m1? Yoksa Yusuf onu tekrar
terk edecek mi? Yusuf'un Meldhat’i terk etmesiyle artik kurguda ¢oziilme
baglar. Melahat bir kez daha aciz kalmistir. Yine 6nce Ikbdl Hamim’1in yanina,
sonra da ailesinin evine gider. Bu esnada agabeyinin esi ve gocuklarim
terketmesi iizerine, onlarin da, anne ve babasinin evinde yasamaya baslamalar
ilgiyi koriiklemek igin degil, Meldhat’i iginde bulundugu son durumda, biraz
daha hog gostermek igindir. Fakat yazar gittikge azalmakta olan ilgiyi,
baglangigtaki gerilimin altinda birakmamak istercesine, romanina son bir nokta
koyar. Bu nokta Meldhat’in bebeginin olacaginin haberidir. Son andaki
gerilim, ne romanin bagindakinden daha algak, ne de doruk noktasindaki
meraktan daha yiiksektedir. SEDES bu romanimi ¢garpici bir sonla bitirmigtir.
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6- KULKEDISi EVLENDI”
Hiisnii Bey, Cavidan ve Sehriban adli bityiik kizlarinin annesi 6ldiikten

sonra, Hatice Hamim ile evlenir. Hatice Hamim’dan da Hicran adinda bir kiz1
olur. En bilyikk kizz1 Sehriban, iivey annesini hi¢ sevmedigi i¢in, onun
6liimiinden sonra iivey kizkardegi Hicran’a kotii davranmaya baglar. Herkes bu
durumu bildigi i¢in, ondan “Kiilkedisi” diye bahseder.

Babasmm arkadaglarindan birinin oglu olan Sefik Bey Hicran’a bu ismi
takmustir. Geng kiz Paris’teki Sefik Bey ile mektuplagmaktadir. Fakat bir giin
Paris sefareti birinci kitibi Selim Naci’den aldifi mektupla, Sefik Bey’in
oldugiinii 6grenir.

Hicran ablalan tarafindan hor gériilmekte, kétii giyinmeye zorlanmakta
ve gittikleri her eglenceden ablalarinin zoruyla eve gonderilmektedir. Babasi
da tim olanlara g6z yumar. Geng kiz kendisini ¢ok yalmz hisseder. Tek
mektup arkadagi da Olmiigtiir. Bir giin gittikleri bir diigiinden, ablalan
tarafindan eve génderilince morali ¢ok bozulur. Vefat eden annesini hatirlar ve
intihar etmeye karar verir. Babasina ve Selim Naci Bey’e bir mektup yazar.
Tam evden ¢ikacakken hizmetgi Selim Naci Bey’in geldigini haber verir. Geng
adam; istifa edip Istanbul’a gelmistir. Hicran’1 intihardan vazgegirir ve bu
hayattan kurtarmak i¢in evlenme teklif eder. Hiisnii Bey de izin verince Hicran

bu teklifi kabul eder ve iki ay i¢inde evlenirler.

Evlendiklerinin ilk gecesi, Selim Naci, sabahtan beri okumadigi bir
mektubu okuyarak dertlenir ve kanisindan uzak durur. Bu derdini onunla
paylagmaz. Sabahleyin bir seyahate ¢ikacagim séyleyerek evden ayrilir ve geri
donmez. Halbuki Istanbul’un 1ssiz bir semtinde kiigiik bir evde inzivaya

77 Selami izzet SEDES, Kulkedisi Eviendi, “Aksam”, 2 Kanun-1 sani 1931-1 Nisan 1931; Ist., 1943,
Inkildp Kit., 2.Bs., 184 s.
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¢ekilmigtir. Giinlerce geri dénmez ama Hicran onu bulur. Hicran’in israrina

ragmen surrim karisina anlatmaz.

Birgiin kan koca, eski sefirlerden Kagif Bey’in evinde verilen davete
katilirlar ve Hicran, kulak misafiri oldugu bir konugmada, kocasinin peginden
kosan Halide Cahit adinda bir kadinin varhigm 6grenir. Kadin o gece davete
Selim Naci ile konugmak igin gelmigtir. Halide ve Selim Atina’da tanmigip,
birbirlerine 4agikk olmuglardr ama Halide evlidir. Halide’nin kocasi
oldiigiindeyse Selim evlenmigtir. Halide ve Selim arasinda tiim konugulanlar,
onlan bir kapt pervazindan dinleyen Hicran duyar. Konugmanin sonunda
Selim Hicran’m kendilerini dinledigini gériir. Evlendikleri giin gelen mektup,
Halide’nin, kocasmin 6ldiigiinii bildiren mektubudur. Hicran kocasina bu agk
karsisinda her tiirlii fedakarhga karar verir. Fakat Hicran’in yaptig1 her hareket,
her ig Selim Naci’ye batmaya baglar. Hicran bogsanma davasi agar ama avukat
bosanma i¢in yeterli sebep bulamamigtir. Bunun iizerine yurt diginda
bosanmaya karar verirler ve Roma’ya dogru yola ¢ikarlar. Trenleri yolda kaza
yapmca Milano’ya giderler ve orada Kasif Bey ile karisina rastlarlar. Kagif
Bey geng ¢ifti Venedik’e davet eder. Selim Naci 6ncelikle bu daveti kabul
etmek istemese de, Hariciye miistesarinin kardesi Nurettin Bey ile gériisiip,
daha yiiksek bir mevkide ig arayabilmek igin kabul eder.

Venedik’te Kagif Beyler’in kaldig1 konaga yerlegirler. Nurettin Bey ile
tamgirlar. Adam, Selim Naci’ye soguk davranmasma ragmen, onlarla
Venedik’i gezer. Bir giin gezerlerken Selim Naci’nin ayad: incinir. Béylece
bosanma igin Roma’ya gidisleri gecikir. Bu arada yataktan kalkamayan Selim
Naci, Hicran’1 ve zevklerini begenmeye baglar. Karis1 ve Halide arasinda bir

bocalama yagar. Nurettin Bey ise Hicran’a agik olmugtur.

Venedik’te bulunan Halide pot iistiine pot kirar. Cevresindeki herkes
onu ¢ok kiiltiirsiiz ve budala bulur. Bu fikirlere Selim de katilmaya baglar,

fakat bir tiirlii ondan vazgegemez de... Kardeslerini ziyarete gelen Sehriban ve
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Cavidan da, Selim’i kiskanarak her firsatta Halide’yi gen¢ adama
begendirmeye kalkarlar.

Yagmurlu bir giinde Kasif Bey konakta bir eglence diizenler. Herkesin
bir monolog veya tiyatro sergileyecegi bu gecede Hicran “Kiilkedisi”ni
oynayacaktir. Selim Hicran’m bu rolii oynamasina karsi ¢ikinca tartisirlar ama
bu tartigma onlan birbirine yaklagtirir. Halide de, iki gencin birbirini sevdigini
anlayinca, aradan gekildigini bildiren bir mektup yazar. Bunun iizerine Selim
ortalarda gériinmeyen karisim aramaya baglar. Davetliler gitmistir. Karanlik
salonda yalmzca Kagif Bey ve Nurettin Bey kalmigtr. Nurettin Bey’in
konugmasim duyan Selim, kansimn kendinden aynhip Nurettin Bey’le
evlenecegi kamsina varir ve Roma’ya gidip orada bosanma karan alir. Hicran
bu karar iizerine ¢ok iiziiliir. Odasinda kocasim beklerken agagidan giiriiltiiler
duyar. Nurettin Bey ve Selim Naci kavga etmektedir. Bu esnada birileri suya
diiger. Hicran kocasmnin 6ldigiinii zannederek bayilir. Halbuki suya diisen
Nurettin Bey’dir ve Selim Naci onu kurtarmigtir. Karaya ¢iktiklarinda Selim

Naci karisina sanlir ve birbirlerine sevgilerini ifade ederler.

ANLATIM

Selami Izzet SEDES Kiilkedisi Evlendi romaninda iigiincii tekil sahsin
agzindan “o anlatimi”m kullanmigtir. Olay anlatimlarnmn agirhik kazandig
roman on ii¢ boliimden olugsmaktadir. Anlatilan olaylar ¢ok ¢abuk degigkenlik
gostermektedir. Bu  kahramanlarin = duygularindaki  gel-gitlerden
kaynaklanmaktadir.

Eserde olay anlatimi gogunlukta oldugu i¢in hem mekan, hem de sahis
tasvirleri ¢ok az yer alir. Ana kahraman olan Hicran ile ilgili tasvir boliimleri
bile, geng kiz1 yeterince goziimiizde canlandirmamiza yetmez. Tasvirler
genellikle kisa ve sanatsiz olup, Venedik’in anlatldigs kisimlarda yogunluk
kazanmaktadir. Romanda yer alan en uzun tasvirlerden birisi Selim Naci ile

Hicran’1n yaptif1 bir gondol gezisini anlatir:
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“Esasen Oyle hizli yol aliyorlard: ki rahat konugmak imkéansizdi.
Motér homurdaniyor, kanalin durgun sulan ¢atlayip yarnliyor, kopiiklii
dalgalar sdldide mnhtimlan kirbaghyor, eski saraylarin hiilyalarim
bozuyor ve bu efsanevi Venedik’in, asirlann kiiflii kokusu sinmis

havasina asti petrol kokusu kangtirtyordu...” (s. 156)

Yazar Venedik’in anlattmina olduk¢a 6nem vermis ve bu konuda
maliimatfiirugluk yapmigtir. Venedik’in tarihini, bu gehirde yaganan agklan,
kanallari, gondol gezintilerini, tarihi binalari, Venedik evlerini, sokaklarini,

eski saraylar1 bol bol anlatir.

SEDES’in benzetmelere dayali anlatimlari az olmasmna ragmen
orjinalitesini korur. Hicranlar’in komgusu olan ve romanda fazlaca bir yer iggal

etmeyen Fatma Hanim, agk, iyi pigirilmig bir yemege benzetir:

“Miitekabil muhabbet, hirs, humma, biraz olsun giizellik ve
sevimlilik... Bunlart bir arada kaynatmali, iki Gi¢ avug altin atmal, bir
demet sihhat ve bir miktar da miisamaha ile salgalayip, sicak sicak
ortaya koymali. Eger 6l¢iide sagirnlmazsa mitkemmel olur.” (s. 5)

Eserde, duygulanin anlatimimin hakim oldugu bdliimlerde gosterme
ciimlelerine yer verilmigtirr Bu ciimlelerde sayica az olmakla beraber,
anlattiklan duygulan giizel vurgular. Selim Naci, kanisimin da bulundugu bir
ortamda Halide ile kargilaginca g¢ok heyecanlanir. Sinirlidir ve gen¢ kadina
oldukg¢a soguk davranir. Bu duygular g6yle anlatilir:

“Selim Naci, barit bir tavirla Halide’nin elini 6ptii.

Halide de ona kars1 soguktu. Higbir sey sdylemedi. Késif Bey’in
haremi ile konugmaga basladi. Selim Naci gene eline resimli mecmuay:
alip kangtirmaya bagladi. Fakat elleri titriyordu. Arada sirada da bagim
kaldinp Halide’ye bakiyordu.” (s. 124)
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Yazar anlatmda isim segimlerine de o6zen gostermistir. Romanin
adinda bulunan “Kiilkedisi”, aym: adh masaldan etkilenilerek alinmistir. Ana
kahraman olan Hicran, kendisinden daha yagh ve girkin olan iivey ablalan
tarafindan hor goriilmekte, ev iglerinde ¢aligtirilmaktadir. Gidip gitmeyecegi
yerler, giyecegi elbiseler -ki bunlar her zaman eski ve ¢irkin seylerdir- onlar
tarafindan belirlenmektedir. Kiilkedisi masalinda, nasil Sindrella bir prensle
evlenerek bu hayatindan kurtuluyorsa, Hicran da ablalarindan kurtulus garesini
evlenmekte aramaktadir. Kiilkedisi benzetmesi bunlarla da kalmaz. Zaten
arkadaglan ondan bahsederken, adim Kiilkedisi olarak anarlar. Yazar,
Hicran’in evlendigi gece sobanin baginda uyuyakalmasim, Kiilkedisi’nin soba
ve kiiller arasinda gegirdigi anlanna benzetir. Hicran da kendisi ile ilgili bu
yakigirmalan bildigi i¢in, Venedik’te herkesin bir tablo sergileyecegi yemekli
davette, Kiilkedisi roliinii iistlenmeyi yegler. Yazar Hicran’in isminin
belirlenmesinde de segici davranmuig ve ana kahraman igin “Aynlik acis1”

manasina gelen bu ismi tercih etmigtir.

GEVRE
Romanin odaginda ana kahraman Hicran yer almaktadir. Yakin ¢evreyi

Hicran’m iki {iivey abla ve babasmmdan olugan ailesi ve Istanbul
olusturmaktadir. Uzak gevre ise Avrupa ve 6zellikle Venedik’tir.

Romanda Hiisnii Bey ve dilesinin yasadigi ev hakkinda fazlaca bilgi
verilmez. Bu ev iki katlh ve bahgelidir. Yazar Hicran’m yakin gevresi, evlerinin
yeri ve Istanbul hakkinda bilgi vermekten ziyade, Venedik hakkinda bilgi
vermeyi tercih etmigtir. Eserde adi gegen Istanbul’'un semtleri sunlardir:
Magka, Yesilkdy, Sirkeci, Pendik ve Yakacik. Ayrica Halide Cahit, Istanbul’a
gelip Selim Naci’yi evli bulunca, bu sehirden uzaklagip Izmir’e yerlesmeyi
diigiiniir ve Izmir’den de bahsedilir.

Ispanya, Italya, Fransa, Ingiltere ve Yunanistan romanda ad1 gegen iilke
isimleridir. Avrupa’da bulunan Paris, Roma, Atina, Floransa, Milano ve
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Venedik gehirlerinden bahsedilmekle beraber, romanda anlatilan olaylar

igerisinde kahramanlar, yalmzca Milano ve Venedik’i ziyaret ederler. Selami
Izzet SEDES, o6zellikle, kahramanlarin uzunca bir siire kaldiklan Venedik
hakkinda fazlaca malumat verir:

“Venedik’te ekser binalar kocamandir. Fakat kiigiik yahilar da
pek coktur. Bu binalarin mimari tarzlan ¢ok sevimlidir. Cok biiyilk
olmayanlan ¢ok daha giizeldir.” (s. 86)

“Venedik’te her zaman gondolla gezilmez. Yollar, kanallardan ii¢

misli fazladir. Kopriiler sayisizdir. Yaya olarak biitiin gehri dolagmak
kabildir.

(...

Venedik sokaklar1 dapdardir, fakat kozmopolit bir halkla
doludur. Tyrolien, Germaine fotrleri Ingiliz kasketlerine, Ingiliz
kasketleri halis Venedik sallarina kangir.” (s. 100)

“Venedik binalarinin biitin ihtigami tabiiliginde ve nim
karanlifindadir. O muazzam binalarin igindeki yaldizlar, aynalar,

nakiglar, oymalar, fazla aydinlaninca, heybetini ve hiisniinii
kaybederler.” (s. 162)

Yazar bu alintilarda oldugu gibi,Venedik’in mimarisini, sokaklarin,

sokaklardan gelen sesleri, kanallari, kahveleri, meydanlari, saraylan ve yahlan

anlatirken, bazen anlatilan olaydan kopuk, bilgi verme endigesiyle anlatimina

devam eder. Bazen de Venedik ile ilgili bilgileri verirken yaptig
betimlemeleri, olayin i¢inde biiyiik bir ustalikla gizler:

“Yagmur altinda gezmekten bayag1 zevk duyuyorlar, iist
katlarina, minare gibi, karanlik, donemegli merdivenlerden g¢ikilan,
Venedik’in esrarengiz, kiigiik evlerine giriyorlards... insana, bir tuzaga

dugiiriiliiyormug hissini veren dar, havasiz koridorlardan gegip,
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kendilerini bir siirii ig¢i kizin, binbir renkli kumaglan bigip diktikleri
odalarda bulunuyorlardi.” (s.191)

Eserde mekan anlatiminin yapildigi maddi ¢evre ile beraber, Hicran’in
hayatim etkileyen psikolojik ¢evrenin anlatimina da yer verilmigtir. Hicran’in,
evlilik yoluyla, babasinin evinden ayrilmay1 diigiinmesine yol agan intihara
tesebbiis etme karan aldiran ve neredeyse hi¢ tammadii bir adamla
evlenmesine sebep olan psikolojik ¢evredir. Bu ¢evrenin olugumunda en biiyiik
pay iivey ablalanindir. Babas1 Hiisnii Bey’in ilgisizligi de, hem ablalarin rahat
hareket etmesini koriikler, hem de Hicran’t biraz daha yalmzhga iter. Geng
kizin tek sifmag annesinin Magka’daki mezandir. Hicran’m intihar etmeye
karar verdigi anda sarf ettigi su ciimleler, ¢evresindeki onca insana ragmen, ne
kadar yalmiz oldugunun biiyiik bir gostergesidir.

“Uzun kig geceleri,g6zyaglan ile islattigt yastiginda, beyaz kedisi
biiziilmiis uyuyordu. Hicran dudaklan titreyerek kedisine yaklagti:

‘Senden ayrihyorum yavrucugum... Bu evin iginde ben, yalmz
senden fenalikk gormedim. Yalmiz beni sen pengelemedin. Kediler
nankordiir derler... Yalan! Sen insanlar kadar nankér degilsin.’” (5.22)

ZAMAN
Romanda anlatilan olaylarin yasandifi mevsim ilkbahardir. Yazar

bunun haricinde mevsim veya siire olarak zamanin kullanimina girmemistir.

Eserde zaman, klasiklerin zaman anlayigina uygun olarak, ileriye
atlamali kullamilmugtir. Gegmigle ilgili bazi bilgiler, yaganan andaki
hatirlamalarla verilmesine ragmen, yaganan olaydan geg¢miste geriye doniisler
yapilmamgtir. Ileriye dogru en uzun sigrama, Hicran ile Selim’in evlilik karari
almasi ile evlenmeleri arasindaki iki aylik siirede yapilan atlamadir (s.31-32).
Yazar bu zaman arlifin1 anlatmamagtir.
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SAHIS KADROSU
1-Ana kahramanlar: Hicran, Selim Naci.

2-Birinci derece onemli kahramanlar:Cavidan, Sehriban (Hicran’in
ablalann), Hiisnii Bey (Hicran’in babasi), Halide Cahit (Selim Naci’nin
onceden sevdigi kadin)

3-Ikinci derece énemli kahramanlar:Kasif Bey, Nemide Hamm (Kasif
Bey’in kanis1), Nurettin Bey, Matmazel Emma (Hicran’m miirebbiyesi)

HICRAN:Hicran, Hiisnii Beyin son karis1 Hatice Hanim’dan olan kiigiik
kizzdir. §ehriban ve Cavidan adinda iki iivey ablast vardir. Annesinin
o6liimiinden sonra bu iki abla Hicran’a gok kétii giinler yasatir. K1z kardeslerine
kotii davranmalanmin sebeplerinden biri, Hicran’a annesinden ¢ok para
kalmasidir. Fakat bu paranin kontrolii de Hicran da degildir. Diger bir kétii
davranma sebepleri ise kardeglerinin, kendilerinden hem daha geng, hem de
¢ok giizel olusudur:

“Ustiindeki bigimsiz, sakil elbiseye ragmen Hicran, ablalan gibi
sevimsiz ve ¢irkin degildi. Hicran giizeldi.

Hicran bu kiyafeti ile, daha dogrusu bu kiyafetsizligi ile goze
tuhaf goriiniiyordu. Fakat bu tuhafhigin ortasinda, yiizii harikuldde
giizelligini kaybetmiyordu. Dudaklan, diglenmis nar kizilligindayd.
Kahverengi gozleri fosforlu gibi 1511diyordu. Saglar, katranh bir g6l gibi
dalgalaniyordu.” (s.7)

Hicran on dokuz yasim bitirmig, yirmisine yeni basmis, mahgup bir
kizdir. Hareketlerinin kontrol altinda oldugunu bildigi igin ablalarindan
¢ekinir. Ablalar da onu gocuk gibi gériir ve siirekli kumanda etmeye ¢aligirlar.
Ders g¢aligmasmna kangirlar. Hicran yirmi yaginda olmasina ragmen
miirebbiyesi vardir. Miirebbiyesi olan Matmazel Emma da ablalardan
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korkmaktadir. Fakat Hicran’a destek ¢ikmaya galigir. Hatta Hicran ile Selim
Naci yiiz yiize ilk goriistiikleri giin, Selim Naci’ye, ablalarin Hicran’1
oldirmeye g¢ahgtiklarini sdyler. Ciinkii Hicran bir giin zehirlenmekte, ertesi
giin sabunlu sulara basip diigmektedir. Matmazel Emma bunlarin tesadiif
olmadigim diigiiniir. Yazar Selim Naci ile Hicran’in Kkarsilagmalarinda,

Hicran’1 g6yle tasvir eder:

“Selim Naci karsisinda duran beyaz hayale bakti. Giir
siyah saglarin gergeveledigi ince beyaz yiizde, iki kuzguni siyah g6z,
hayret i¢inde kivilcimlaniyordu.” (5.23)

Hicran evlerinde piyano oldugu i¢in piyano ¢almay: bilir. Evlerinde
hizmetgi vardir; 6zel miirebbiyesi vardir. Ev halki ¢aylara, balolara hatta
sosyetenin diigiinlerine kattlir. Varlikli olduklar halde iivey ablalann Hicran’a
kendi eskilerini bozup giydirirler. Hatta balolara bile 6yle gotiiriirler. Amaglar
¢irkin kiyafetler giydirerek Hicran’a giizelligini kapatmaktir. Biitiin ¢abalarina
ragmen Hicran’in evlenmesini engelleyemezler. Sonunda Hicran, Selim Naci

ile evlenir.

Yeni evliler, Kagif Bey’in evinde diizenledigi bir toplanttya katilirlar ve

orada tamidiklardan biri Hicran’1 Venedik’in ateg giillerine benzetir. Kocas1 da

-Hicran’t fazla giizel bilir. Hatta bir seferinde Hicran’a, makyajli olmadif
halde, fazla makyaj yapiyor diye kizar. Bazen de giizelliginden dolaya iltifat

eder. Venedik’te gezerlerken Hicran, eski bir binanin kime ait oldugunu merak

eder. Selim Naci binanin, Shakespeare’in aym adli eserinin bag kahramani olan

Othello’nun sevgilisinin evi olabilecegini soyler.
“-Bu bina kimin acaba?

-Desdemone’nin oldugunu soylerler... Bu kiz Venedik’in en
giizel kizi imig. Ona Othello ¢ilgin gibi dgik olmus. Hayalimde
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Desdemone’1 sana benzetiyorum. O da senin gibi narin, uzun g¢ekik
g6z, kiz1l dudakh bir kizmmsg..” (s.115)

Hicran’1n saglan da gok giizeldir. Saglarimn asil uzunlugu, Venedik’teki
son giinlerinde, Késif Bey’lerin konaginda “Kiilkedisi’ni canlandirirken ortaya

¢ikar ve buna kocas1 bile hayret eder:

“Basit bir odada, bir mangal baginda oturan ve bagindan
topuklarma kadar pullu bir tiil 6rtmiig bir kiz gériindii...

(...
-Tiil degigmis, saglan imis...Saglarina bakin!..

Hicran bagina tiil 6rtmemis, saglanm ¢6zmiis, topuklarina kadar

dokmiigtii. Ince bir biiriimciik gibi omuzlarinda hareleniyordu.
Kaégif Bey’in haremi bagini gevirdi. Arkasinda oturan Selim’e:

-Ne mesut adamsin! Dedi. Kannin ne sahane bir mantosu var!
Saglarim ne giizel de muhafaza ediyor. Kesilmemis oldugu belli idi
amma, bu kadar uzun ve giir oldugunu bilmiyordum.” (s.166)

Hicran sadece giizellifinde degil, kisilifinde de yapmaciksiz bir
insandir. Ablalarin her tiirlii davranigina kargin, ¢evresindekilere naz yapmaz.

Algakgoniillii bir insan olup, kendi dertleriyle bagkalarim sikmaktan da

hoslanmaz.

SELIM NACI: Selim Naci uzun boylu, geng, zarif, kibar ve giizel bir
erkektir. Tiitiin renginde gozleri vardir. Otuz dort yagindadir ama kendisini
daha yaslh hisseder. Bunu Hicran’a sdyle anlatir.

“Otuz dort yagindaymm. Fakat hayatta yagimdan fazla goriip
yagsadigim i¢in ménen ihtiyarladim. Sizin ig¢in negeli bir arkadas
olamayacagim amma size buradakinden ¢ok daha iyi bir hayat temin
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edebilirim. Bir kere hariciye memuru oldugumdan Avrupa’da gezeriz.

Yunanistan’a, ftalya’ya, Fransa’ya, Ingiltere’ye gideriz.” (s.27)

Geng adam Paris sefareti birinci katibi iken, kargilagtii haksiz
davramglar neticesinde Tiirkiye’ye donmiistiir. Tiirkiye’deki mali durumu da
iyidir. Bityiik bir evi, arabasi, 6zel soforii, hizmetgisi ve ahgis1 vardir. Ig
yagantisinda prensip sahibi bir insan olmasina ragmen ozel hayatinda,
evlenmeden Once Atina’da tanigtifi ve bir sefir egi olan Halide Cahit ile karis1
Hicran arasinda bocalar. Halide Cahit’e olan hayranhg gizelligi
dolayisiyladir. Halide Cahit kadar olmasa bile karis1 da gok giizel bir kadindir
ve Halide’den hem daha zeki, hem de daha zevklidir. Bu nedenle Selim’in
davraniglant degigkenlik gosterir. Karisina kargi bazen gok sert, bazen de ¢ok

miisfik davranir.

CAVIDAN: Hicran’in ablalarindan kiigiik olamidir. Aslinda iyiniyetli
olmakla beraber, ablas1 Sehriban’in etkisinde kalir ve ona alet olur. Hatta
ablasinin etkisine o kadar kapilir ki, kiz kardesi ile enigtesinin arasimn bozuk

oldugunu anladiginda, enigtesiyle evlenmeyi bile diigiiniir.
“Selim Naci Halide’ye agiktu.

Bu biraz Cavidan’in canim sikti. Hicran’in degil, kendi hesabmna
cam sikildi. Cavidan enigtesini goktan goziine kestirmigti. Selim’in
bagka bir kadina agik oldugunu anlayinca, acisim1 Hicran’dan gikarmaya
karar verdi.” (s.148)

Romanda Cavidan’m fiziki portresinden hi¢ bahsedilmemistir.

SEHRIBAN: Hicran’m biiyiik iivey ablasidir. Sehriban’in da fiziki
portresinden hi¢ bahsedilmez. Ama yazar, her iki ablanin da sevimsiz ve girkin
oldugunu soyler.

Sehriban gengken, evlerinde ¢aligan aganin oglu ile nikahlanmak
mecburiyetinde kalmistir. Babas1 usag1 kovduktan ii¢ ay sonra da, Sehriban
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kocasindan ayrilip, babasinin evine doner. Kiz kardesi Cavidan’a gére daha
kat1 ve fena yiireklidir. iki kardes de, Hicran kendilerinden hem geng hem de
giizel oldugu igin, kismetlerini kapattif1 endisesiyle kiigiik kardeglerine kotii

davranirlar.

Sehriban aym1 zamanda iyi bir ev kadimdir. Hem evi hem babasini, hem
de gevresindekileri ¢ok iyi idare eder.

“Sehriban kusursuz bir ev kadim idi. Hiisnii Bey’i ev gailesinden
kurtarmigti. Sehriban fena yiirekli idi. Hicran’a karg1 haksizlik ediyordu. Fakat
akilh ve makul bir kadindi. Babasim avcunun igine almigt1.” (s.17)

Genel olarak iivey ablalanimin Hicran’a kargi tavirlant da soyledir:

“Déviiliip s6viilmiiyor, fakat manen kemiriliyor. Hicran’1 bir yere
¢ikarmazlar, kimseyle goriigtirmezler, ona giyinmek, siislenmek,

eglenmek memnudur.” (s.4-5)

“Esasen o da, birgok kigi gibi, Hicran’in ablalarimin elinde esir
oldugunu biliyordu. Biitiin kig, Sehriban’la Cavidan, balodan baloya,
caydan ¢aya gezerlerken, Hicran, kiilkedisi gibi evde kaliyordu.” (s.15)

Hicran ablasinin elinde kendini iktidarsiz, giigsiiz, kuvvetsiz bir esir gibi
hisseder. Sehriban Hicran’, herkesin iginde kiigiik diigiirebilmek igin yalanlar
uydurur, iftiralar atar ve onun gururunu kirmaya gahgir.

HUSNU BEY: Hicran’m babasidir. Kiigiik kizina karst son derece
ilgisizdir. Hicran intihar etme digiincesi igindeyken, babasimin bu durum
kargisindaki tepkisinin, belki de sevinmek oldugunu diisiiniir. Uvey ablalari,
babalarim1 Hicran’a karg: kétii duygularla beslerler:

“Hiisnii Bey avdan, kopeklerinden, tiifekleri ile bahgesinden
bagka bir sey diigiinmez. Esasen Hicran’1 tanimaz. Kiigiik kizin1 yalanci,

tembel, asi zanneder. Onu, 6yle tanitmuglardir.” (s.6)
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Romanda Hiisnii Bey’in de fiziki portresine yer verilmemigtir.

HALIDE CAHIT: Halide Cahit, Selim Naci’nin Hicran ile evlenmeden
once Atina’da tamgtifi, ama evli oldugu igin beraber olamadig: ¢ok giizel bir
kadindir. Hicran bile onu giizel buldugunu saklamaz:

“Hicran kendi kendine itiraf etti. Omriinde Halide kadar giizel bir
kadin gérmemigti. Uzun bir boyu, tung bir heykel kadar muntazam bir

viicudu vard.

Yiiziiniin yandan goriiniigii, Leonar d6 Vengi'nin fir¢asindan
¢ikmig bir gahesere benziyordu.” (5.58)

Fakat Halide biitiin giizelligine ragmen, agzim agip konugmaya
basladiginda ettigi bos sozler, bilgisizligi, kirdig1 potlar, giizelligini siler.

“Gurubun ildhi kiz1llig1 iginde, mermer bir heykel kadar giizel bir
kadin, ciger yahnisinden bahsediyordu.

.)

Hayir, Halide konugmamali idi. Sanemler konugur mu hig?.. Bu
kadm giizel bir mermer heykelden bagka bir sey degildi, konusmamali
idi.” (s.140)

Halide’nin yaptifn gaflar, genellikle giiling duruma diigmesiyle
sonuglanmir. Hicran ile Halide arasinda bir se¢im yapmak zorunda kalan Selim,

Halide nin giizelliginin, Hicran’in zekas1 yaninda kayboldugunu diigiiniir.

KURGU

“Ben odakli” bir roman olan Kiilkedisi Evlendi’nin merkezinde ana
kahraman Hicran yer alir. Catigma unsuru da, Hicran ile yakin gevresi arasinda
olugmaktadir. Romanda baghca iki ¢atigma vardir. Birincisi Hicran ile ailesi,
ozellikle tivey ablalan arasindadir. Kendi iginde tutarh bir insan olan Hicran’in

duygulan veya istekleri ile ilgili bir catiyma s6z konusu degildir. Tkinci gatisma
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ise Hicran ile Selim Naci arasindadir ki, bu Selim Naci’nin iki kadin yani

Halide ve Hicran arasinda kalmasindan dogan bir ig gatigmanin sonucudur.

Uvey ablalan tarafindan, Kiilkedisi gibi evde yasamaya zorlanan ve
bask:i altina alnan, tek dostu ve mektup arkadagi Sefik Bey’in Oliimii ile
kendisini kotii hisseden Hicran, yanhzligindan dolay: caresiz kalir ve hatta
intihan diigiinmeye baglar. Onun intihan dilgiinmesinin sebebi kendi iginde
olusturdugu psikolojik ¢atigma degil, ablalan ile arasindaki catigmadir. intihar
diigiincesi igindeyken Sefik Bey’in arkadagi Selim Naci ile tanigmasi
Hicran’m hayatim degistirir. Kurtulusu igin tek careyi evlilik olarak goren
geng kiz, kendisi gibi yalmz ve kotii tecriibeleri olan Selim Naci’nin evlilik
teklifini geri gevirmez. Bu noktadan itibaren birinci ¢atiymaya ikinci ¢atigma

da eklenir.

Hicran ile Selim evlenirler. Evlendikleri ilk gece gelen bir mektup ve
mektubun ihtiva ettigi sir, kan koca olarak yagamalarim engeller ve Selim’i
Hicran’dan uzaklagtirir. Bu mektubun geligine kadar baslangigtan itibaren aym
seviyede seyreden merak unsuru tirmaniga geger ve olaylar gelismeye baslar.
Halide’den gelen mektupta kocasmn 6ldiigii ve artik Selim ile evlenmeye
hazir oldugu yazihdir. Oysa gimdi Selim evlidir. Selim ¢areyi bogsanmakta
bulur. Kocasmin gegmisi ile ilgili bu sirn dgrenen Hicran da, eginin kararina
itiraz etmez. Tirrkiye’de bosanmalari konusunda sorun g¢ikinca, Roma’ya
giderek orada boganmay: planlarlar. Hem de bu Hicran igin iyi bir seyahat
olacaktir. Yola gikarlar, fakat trenleri kaza yapinca 6nce Milano’ya, oradan da
Kagif Bey’in daveti iizerine Venedik’e gegerler. Romanin' yarisindan fazlasi
Venedik’te gegirdikleri giinleri anlatir. Venedik giinleri, Halide’nin Venedik’e
gelerek Selim’e eski agkim ilham etmesi ve Selim’in ig baglantisinda oldugu
Nurettin Bey’in Hicran’a gtk olmasi nedeniyle, Hicran ve Selim’in
iligkilerinde siirekli bocalamalariyla geger. Okuyucu, kan kocay, bir anlagacak
sanmeder, bir ayrilacak zanneder. Boylece merak unsuru bir azalir, bir gogalir
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ama asla doruga ulagmaz. Yazar doruk noktasini, romanin sonuna birakmstir.
Artik Hicran ve Selim igin hergey bitmig gibi gériiniir. Ama bir tartigma sonucu
Nurettin Bey’in kanala diigmesi ve Selim’in onu kurtarmak igin ardindan
atlamasi, eserdeki merak ve heyecam doruga ¢ikaran olay olur. Hicran
kocasinin 6ldiiginii zannederken, Selim, Nurettin Bey’i de kurtararak kiyiya
¢ikar ve buradan itibaren olaylar ¢oziilmeye baglar. Selim zaten Halide’yi
sevmedifini anlamigtir. Hicran ile arasinda Nurettin Bey yiiziinden dogan
anlasmazhifi da ortadan kaldirinca, mutlu bir sekilde hayatlarma devam

ederler.

Halide Cahit, romandaki entrikay: bilmeden yonlendiren kigidir. Eger
bu kadin olmasaydi, gen¢ karn koca evlendiklerinden itibaren mutlu
olabilirlerdi. Ama Halide’den gelen mektup, eserdeki entrika unsurunu ortaya
koyar. Bu entrika unsuru; yine Halide’nin aradan ¢ekildigini bildiren bir
mektubu Selim’e gondermesiyle son bulur. Yani romanda entrikay: baglayan
ve ¢ozen gey, Seldmi Izzet’in eserlerinde kullanmayr sevdigi bir tiir olan

mektuptur.

Romanda Hicran’in 6nce mutsuz, sonra da mutlu olacagim ima eden iki
alegori kullamlmigtir. Bunlardan birincisi evlendikleri giin, Sehriban’m
Hicran’a hediye ettigi yakut gerdanhiktir. Bu hediyeyi géren miirebbiye
Matmazel Emma, Hicran’a, yakut gerdanh@mn ugursuzluk getirdigini soyler.
Selim Naci evlenir evlenmez ortadan kaybolunca miirebbiye bunu, yine
gerdanh@a baglar. Hicran, gerdanhifm ugursuzluk getirdigini anlaymca, onu
ortadan kaldinir. Ikinci alegori ise, geng ¢iftin Venedik’te Kasif Bey’in
konaginda kaldiklann odada asili olan “Madone™un portresidir. Bu portre
anlagamayan ¢iftlere ugur getirmektedir ve Hicran ile Selim’e de ugur getirir.

“Kiilkedisi Evlendi” tezi 6n plana gikarilarak anlatiliug bir romandar.
Mutlulugu hak edenler, er veya ge¢ ona kavugurlar. Hicran da mutluluga
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susamig bir insan olarak, bazi gii¢ yollardan ve sorunlann arasindan gegse de

mutluluga ulagar.

Selami Izzet SEDES’in bu romanmnda olaylara bakis agis1 tarafsiz
degildir. Yazar ezilen taraf olan Hicran’1 tutar, Romanda iki cephe vardir. lyi
olan Hicran ve kétii olan ablalari. Yazar iyi olan tarafi tutarak, kotii tarafi
siirekli yerer. Zaten sahislarin kigiliklerinde sahip olduklan 6zellikleri, dig
goriiniiglerine de yansitir. Kétii yiirekli ablalarin ikisi de sevimsiz ve girkindir.
Iyi yiirekli olan Hicran ise giizeldir. Hicran ile kocas: arasinda yer alan kadin
olan Halide’ye gelince; Halide ara bozucu gibi gériinse de aslinda saf bir
kadindir. Zaten Hicran ile kocas: arasindan, en sonunda kendi rizasiyla gekilip
gider. Seldmi Izzet, Hicran’dan da giizel olan bu kadim, kétiiler kategorisine
sokmamigtir. Bir genelleme yapacak olursak, bu romandaki sahislardan iyi
olanlan fizik olarak da giizel, kotii olanlar ise ¢irkindir.
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7- KOGUK HANIM'IN KISMETI’

Veysi Bey’in Belma ve Piraye adlarinda iki kiz1 vardir. Veysi Bey
bityikk kizz Belma’yr her tavrinda ve isteginde serbest birakarak, simarik
yetigtirmigtir. Egi Perihan Hanim sessiz ve kendi halinde bir kadm oldugu i¢m

evde, babasmin iizerinde biiyiik bir etkiye sahip olan Belma’nin sdzii geger.

Birgiin Veysi Bey’in evine, Belma’yr erkek kardesine istemek igin
Miiriivvet Hamim ve kocast Ahmet Bey gelir. Belma, Miiriivvet Hanim’m
subay olan kardesi Hidayet Muhlis ile bir ziyafette tamigmugtir. Miiriivvet
Hanimm, Belma’nm on alti yaginda oldugunu ve tiim gimarikhklanmi bildigi
halde, kardesinin agir1 1sran iizerine, geng kizi babasindan istemeye gelir.
Cevresindeki herkes tarafindan “afacan” diye ¢afinlan Belma, o giin,
babasinin saskmm bakiglan kargisinda bu teklifi kabul eder. Belma igin
evlenmek demek, hiirriyetle esanlamlidir. Kizinmn her istegine o giine kadar
boyun efmis olan Veysi Bey bu karar karsisinda sesini ¢ikarmaz ve

hazirliklara baglanir.

Veysi Bey kizinin yaggiiniinde bir nisan toreni diizenler. Geng¢ kiz
kendisi i¢in yapilan elbiseyi kapali bulur ve istedigi gibi dekolte kesip
diizelterek, nisan aksam giyer. Giindiiz, ugan fikirleri ve simarik hareketleri
nedeni ile Belma ile tarismus olan Hidayet Muhlis, bu agik sagik elbiseyi
goriince, iyice sinirlenir, fakat kendine hakim olur. Ablasmin omzundaki
esarbi alarak kizin sirtim kapatir. Belma ilk defa Hidayet’e karg1 gikmaz ama
arkadaglar1 onunla alay ederler. Geng kiz yemekte igtigi ickinin etkisiyle yine
miinasebetsiz sozler soyler. Hatta diizenlenecek bir baloda nisanhsim, dadisi
Sayeste Kalfa'mn kihgma sokmayi bile diigiiniir. Hatta daba da ileri giderek
Hidayet’ten, o gece dadismin kiigna girmesini ister. Afirbagh bir insan olan
Hidayet Muhlis, Belma’mn bu sozlerine kizar ve onun yanindan uzaklagir.

78 Selami Izzet SEDES, Kitgitk Hantm n Kismeti, “Aksam”, 19 Nisan 1932-10 Haziran 1932; Ist.,
1933, Siihilet Kiit., 149 s.
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Arkadaglarnmn  dolduruguna gelen gen¢ kiz, Hidayet’e verdifi sozden
vazgegecegini ve onunla evlenmeyecegini sdyler. O esnada Belma’dan 6ziir
dilemek igin geri dénen Hidayet bu sozleri duyar ve biisbiitiin danlir. Geng kiz
bunu 6nemsemez, giinkii o kendince gsaka yapmaktadir. Fakat biitiin davetliler
gittikten sonra, Hidayet’i her yerde aramasina ragmen bulamaz. Hidayet onu
terk etmigtir.

Diigiin i¢in Istanbul’a gelen, Perihan Hamim’in babasi, Belma’nin
dedesi Miinif Bey olanlari duyunca, arabuluculuk yapmaya galigir; fakat
Miiriivvet Hanmim’dan, kardesinin, Belma’ya kéle olmamak igin istanbul’dan
uzaklaghgini 6grenir. Bu haberi alan Belma, hem Hidayet’i sevdigi, hem de
istekleri gergeklesmedigi igin iiziilir. Farkinda olmadan saatlerce yagmur
altnda kalir ve hastalamir. Cok zayiflayan ve 6limden dénen geng kiz,
Hidayet’ten ses ¢ikmayinca bu evlilifi unutmaya cahgir. Yavag yavag
olgunlagmaya baglamigtir. Fakat ani bir kalp krizi sonucunda babasi da dliince
biitiin biitiin yikilir. Kogklerini satan annesi ve Miinif Dede ile Ankara’ya
gitmeyi istemez. Istanbul’da kalacak ve ig bulup ¢aligacaktir. Anmesi ve
dedesini raz1 ederek, teyzesi ile birlikte yasayan Ferhunde adl bir arkadagimn
yamna tagimr. Fakat, ne kadar ig aradiysa da bulamaz. Bir ticaret girketinde
bulundugu isi de, muhasebe ve yazigmalardan, iyi anlamadig: i¢in kaybeder.
En sonunda bir trikotaj fabrikasinda muhasebe defterlerini tutmak iizere ige
alinir. Belma’yr ise aldiransa, geng kiza ilk goriiste dsik olan fabrikann
muhasebe miidiirii Faik Bey’dir. Fakat Belma bunu bilmez.

Bir giin patronu Belma’y:r yanmna g¢agirarak Faik Bey’in kendisiyle
evlenmek istedigini sdyler. Biraz diigiinen Belma, bu teklifi kabul eder. Fakat
ev arkadagt Ferhunde, o giinlerde Hidayet’in ablasi Miiriivwet Hamm’dan
bahsedince, Hidayet’e olan agki aklina gelir ve Faik Bey’den uzaklagir.
Hidayet Muhlis’e, Beyza Umit takma adiyla mektup yazmaya karar verir.
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Ik mektubunda, onu bir davette gordigiinii, tamstinlmadiklarini, onun
kendisini hatirlayamayacagimi yazar. Ablasindan, bir Anadolu kasabasinda
yalmz oldugunu 6grenmis ve giinleri renkli gegsin diye mektup yazmstir.
Hidayet nezaket icabi bu mektubu cevaplandirir ve bir daha mektup
yazmamasini sdyler. Belma yilmaz ve ikinci bir mektup yazar. Bu mektupta,
ona Istanbul’dan bahsedecegini belirtir. Uzun siire mektubuna cevap alamaz.
Fakat Hidayet dayanamayarak mektubuna cevap gonderir. Artik sik sik
mektuplagmaya baglarlar. Mektuplarinda Istanbul’dan, giinlerini nasil
gegirdiklerinden, eglence anlayiglanindan, miizik ve edebiyat zevklerinden
bahsederler. Hidayet yavag yavas mektup arkadagina aligir ama onu bir geng
kiz olarak degil, bir dost olarak goriir. Bu arada kizin tipini, yasadid1 yeri ve
nelerle ugrasgtigini da merak eder. Belma ona, gélgeli gekilmis bir fotografini
gonderir. Yaninda yasadigi arkadagindan ve bir trikotaj fabrikasinda hesap
memuru olarak ¢ahighFindan bahseder. Fotografi alan Hidayet, onun, kendisini
mutsuz eden bir geng kiza benzedigini séyleyerek, bagindan gegenleri yazar.

Belma ile aras: agilan Faik, geng kizin bir erkekle mektuplagtigini anlar.
Aralarinda gegen bir konusma sonucu Belma, Faik’e hak vererek, Hidayet’i
aldattigim disiiniir ve mektuplarim keser. Hidayet’ten sitem dolu bir mektup
alir. Bu mektuba cevap vermeyince, bir mektup daha alir ve tekrar yazmaya
karar verir. Birkag kez daha mektuplagtiktan sonra Hidayet, Beyza igin
Istanbul’a donmeye karar verir. Kiza, onu sevdigini itiraf eder. Bulusma
yerlerini Taksim Zafer Abidesi olarak belirler. O giin geldiginde Belma
bulusma yerine gider. Hidayet’i goriir fakat tam karsidan karsiya gegerken,
Belma’ya bir otomobil ¢arpar. Onu géren Hidayet “nisanlim” diye kucaklar ve
doktora gotiiriir. Belma’nin kendisinden af dileyen son mektubunu okur ve onu
affeder.
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ANLATIM

Ugiincii tekil sahsin agzindan “o anlattm”mn kullamldiga roman, yazar
tarafindan ii¢ kisim olarak yazilmigtir. Birinci kistmda gimarik ve afacan bir
kiz olan Belma’'nin ¢ocuksu tavirlari, evlenmeye karar vermesi ve nigan gecesi
anlatilir. Fiyaskoyla sonuglanan nigan gecesinin ardindan birinci béliim biter.
Ikinci bolimde Belma’nin hastalanmasi, babasmmn &liimii ve Belma’nin
annesiyle birlikte Ankara’ya, dedesinin yanina gitmek istemeyerek Istanbul’da
kalmas1 ve galigmaya baglamasi anlatthr. Ugiincii boliimde ise geng¢ kizin,
Anadolu’da bir smir kasabasinda subaylik yapan eski niganlisi Hidayet
Muhlis’i, takma isimle yazdig1 mektuplarla geri déndiirmesi anlatilir.

Romanin birinci ve ikinci boliimlerindeki digiincii tekil sahis anlatimina
kargin, iigiincii boliimiin biiyiik bir boliimii, kargilikli mektuplagmalarla Belma
ve Hidayet’in agzindan “ben anlatimina” déniigiir. Ama bu ben anlatim
aralarda bazen kesilir ve roman yine “o anlatimi” ile biter. Eserin yariya yakin
bir béliimii, mektuplardan olugmaktadir.

Eser bir agk romam1 olmasmna ragmen, tamamiyle duygu anlatimina
dayalidir diyemeyiz. Birinci ve ikinci boliimlerde olay anlatimi, mektuplardan
olusan iigiincii boliimde ise duygularin anlatim baskindir.

Romanda yer alan benzetmeler, gosterme ciimleleri ve tasvirler gok
basit olmamakla birlikte girift de degildir. Yazar, Veysi Bey’in evinin

bahgesini gdyle tasvir eder:

“Sayeste i¢inden: ‘Tovbeler tévbesi... Olur ig mi bu!.. diye
sOylenerek bahgeye indi. Kestane agaglarnnin gélgesinde durdu. Biitiin
bir bahar, renkleriyle, isiltilartyla, civiltillani ile dallara toplanmust.
Bahge ¢ok biiyitk degil, fakat ¢ok aga¢likliydi. Camlar, g¢marlar,

kestaneler birbirlerine dolanmigt1.” (s.4)
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Yazann en ilging benzetmelerinden birisini, kadinlarla ilgili yaptig
tesbitlerinden bir tanesini anlatirken goriiriiz. Bu tesbit, Hidayet’in enigtesi
Ahmet Bey tarafindan yapilir:

“-Digi mahlikun gekilmezligi sirasina ve adamina goredir. Yirmi
sekiz peygamberden sonrasi igin bile kimine nebidir, kimine velidir
demigler. Kizlar, kadinlar i¢in de béyledir: Kimisi i¢in nebidir, kimisi
i¢in velidir, derler. Onlarn da kimi gekilir, kimi ¢ekilmez.” (s.11-12)

Romanda, duygularin davramglarla anlatimi olan gosterme ciimleleri,
tasvir ve benzetmelere g6re daha da basittir. Bunun sebebini s6yle
agiklayabiliriz: Romanin ilk iki boliimii olay anlatimina daha ¢ok yer verdigi
igin, bu tiir ciimlelerin az bulunmasi dogaldir. Duygularin anlatiminin yer
aldig1 ugiincii boliimde ise mektuplar kullamldigr ve sahislar yiiz yiize
gelemedigi i¢in davranig anlatimina gok yer verilemez. Eserde yer alan en
uzun gosterme bolimii, Hidayet’in Istanbul’a gelecegini 6grenen Belma’nm
sevingli halini anlatir:

“Bu mesut sevingle Belma harikulade giizellegmigti. Sevda insani
giizellestirir derler, dogrudur.

Fabrikadaki odasmna girince Faik’le karsilasti. Faik, Belma’nin
giizelligi kargisinda hayran kaldi.

Belma’nin her zamandan fazla giizelligi onun da nazan dikkatini
celbetmigti. Gozlerinde her zamandan fazla cazip bir pirlt,
dudaklarinda neseli, kivrak, mesut bir tebessiim vardi. Kalbinin esrari,

a¢ik bir kitap gibi, gozlerinde, yiiziinde okunuyordu.” (s.142)

Fakat Faik’in sordugu bir soru kargisinda, Belma’nin bu sevingli hali

bozulur:

“Fakat Faik, gen¢ kizin tereddiidiinii, gézlerinin bulandigim
farketti... (.....)
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Belma’nin biitiin nesesi kagmsti. Gozlerinin parlakligi sondii.
Dudaklarindaki tebessiim silindi. Gézleri doldu.” (s.143)

Eserde, Belma’min nigsaninin bozulmasindan ve babasinn 6liimiinden
sonraki béliimlerde, trajik anlatimlara da rastlanir. Babasimn 6liimiinden sonra
Belma uslanir ve artik “afacan” ismi kimse tarafindan kullanilmaz:

“Afacan ldkabi, satthga g¢ikanlan Veysi Bey koskiiniin
agagliklarinda medfun kaldi.” (s.59)

Romanda ufak tefek sanath anlatimlara da rastlamr. Nigan gecesi
anlatilirken, bahgedeki gigekler teshis sanatiyla kisilestirilerek anlatilir.

“Evin i¢i davetlilerle dolmaya baglamigti. Bahgeden yiikselen,
etrafa yayilan gigek kokular, sanki bu mesut izdivaci tebrik ediyordu.”
(s.29)

Selami Izzet SEDES, Kiigiik Hamm’in Kismeti romanmda da, diger
bazi romanlarinda oldugu gibi, kadinlarla ilgili tesbitlerde bulunur. Neseli olan
fakat kocast olim dosegindeyken bile gilimseyen, vurdumduymaz
kadimlardan; kadmnlarin birbirlerini ¢ekigtirmelerinden ve kadinlarin i hayatina
atilmalarindan bahseder.

Yine yazarin Menekse Demeti, Haydutzide Cin Ali’nin Hatirdti ve
Kiilkedisi Eviendi romanlaninda degindigi bir bahis, bu romanda da s6z
konusu olur: Menekse. Belma, Hidayet’e gonderdigi mektuplardan birine
menekse koyar ve romamn sonunda Hidayet’le bulusmaya giderken gogsiine

menekge iligtirir.

Kigiik Hamm’mn Kismeti romamnda bir de anlatim bozuklugu
bulunmaktadir. Belma Hidayet’e, Beyza Umit takma adi ile mektup yazarken,
kimligi ortaya ¢ikmasin diye, teyzesinin evinde kaldigi arkadas: Ferhunde’den
Mediha diye bahseder. Mektuplar gergevesinde boyle bir anlatm dogrudur.
Ama mektuplagma bittikten sonra, yazar, Ferhunde’den hild Mediha diye
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bahsetmeye devam eder. Gergek hayatin anlatiminda, geng kizin adini asil
haline d6niistiirmeyi unutur. Bizim bu diigiincemize karsin, bu yanhishk basim
hatas1 da olabilir.

GEVRE

Eserin odak noktasinda Belma vardir. Belma’nin yakin gevresi romanin
boliimlerine goére farkliliklar gosterir. Birinci boliimde Belma, babasinin
Erenkéy’deki bahgeli, iki kath kogkiinde oturur. Ikinci béliimde babasimin
oliimii iizerine bu kogk satilir. Belma’da arkadagi Ferhunde nin teyzesi, Basiret
Hamm’m Aksaray’daki evinde kalmaya baglar. Buras1 da biiyiik ve ahsap bir
evdir. lkinci bolimde Belma’nm, ikinci yakin gevresi ¢aligtign fabrikadir.
Ugiincii boliim, mektuplarin yogunlukta oldugu bir boliim oldugu igin, mekén
kavrarm 6n planda degildir. Ama mektuplarda Belma Istanbul’dan, Hidayet de
cahigtigi kasaba olan Tutak’dan bahseder.

Romanda uzak ¢evre, Belma’nin annesi Perihan Hamm ve dedesinin
yasadigr Ankara ile, Hidayet’in yasédlgl, Dogu Anadolu’da bir simr kasabast
olan Tutak’tir. Tutak’a yakin olan Alagkirt, Melazkirt ve Murath sahillerinin
de ad1 geger. Ayrica Adana, Mersin ve Izmir illerinden bahsedilir.

Eserde adi gegen Istanbul’daki semt isimleriyse sunlardir: Erenkoy,
Aksaray, Feneryolu, Eyiip, Kadikdy, Taksim, Kalamms, Ada, Goztepe,
Haydarpasa, Soguk¢esme, Camlica, Bogaz ve Ayazpasa.

ZAMAN

Hidayet ile Belma’nin tamigmalari bir ilkbahar mevsiminde olur ve aym
mevsim iginde nigan torenleri diizenlenir. Fakat Hidayet Belma’nin ugan
hareketlerini gorerek Istanbul’dan ayrilir ve Anadolu’ya geger. Bundan sonra
aradan kag yil gectigi agik agik anlatilmaz. Fakat biitiin gelismeler yasamp,
Hidayet Istanbul’a donmeye karar verdiginde bir kag sene gectigi anlagilir:
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“Guivertede idi. Birkag sene evvel, Istanbul’dan, medeniyetten,
bithassa kadinlardan nasil nefret ederek kagtigim diisiiniiyordu.” (s.144)

Bulusacaklan giin yine bir ilkbahar sabahidir:

“Belma Mayis’m dordiincii giinii, aynastmin oniinde sapkasim giydi.
Birkag adim gerileyerek kendine bakt1.” (s.145)

Yazar fiktif zamam anlatirken klasiklerin atlamali zaman anlayigim
kullanir. Eserde iki biiyiik ileri atlama vardir. Birincisi Belma’nin istenmesi ile
niganlanmas arasindaki siiredir. Bu olaylar, hemen ardarda anlatilmstr. Iki
olaym da bahar mevsiminde gergeklestigini bilmemize ragmen arada giin,
hafta, ay olarak ne kadar zaman oldugunu kestiremeyiz. ikinci biiyiik sigrama
ise sonu hiisranla biten nisan toreni ile Belma’nin babasi Veysi Bey’in 6liimii
arasindaki siiredir. ikinci bityiik sigramadan sonra Belma’nin babasimin 6liimii
ve geng kizin i§ aramasi anlatilir. Eserde, i¢ zamanda geriye déniis, bir tek
buradan sonra yapilir. Bu geriye déniiste de, nigan gecesinden sonra Belma’nin
nasil hastalandig: anlatihir. Yani ikinci biiyiik sigrama ile anlatilmayan olaylar,

hemen ardindan gelen i¢ zamanda geriye doniis ile anlatilir.

SAHIS KADROSU
1- Ana kahramanlar: Belma, Hidayet Mubhlis.

2- Birinci derece onemli kahramanlar: Veysi Bey (Belma’nin babasi),
Faik (Belma’nin fabrikadaki is arkadas1), Miiriivvet Hamm ve Ahmet
Bey (Hidayet’in abla ve enistesi), Ferhunde (Belma’min yanina
tagindigy arkadasa.)

3-Ikinci derece onemli kahramanlar: Perihan Hamm (Belma’nin

annesi), Sayeste Kalfa (dadi), Piraye (Belma’nin kizkardesi), Fuat
(Belma’nin dayisinin oglu)
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BELMA: Selami izzet SEDES, Belma karakteri ile gozler oniine iki
ayn kigilik serer. Bunlardan birincisi, romanin birinci béliimiinde yer alan,
“afacan” lakaphi Belma’dir. Geng kizliga girmig olmasina ragmen héla yaramaz
bir ¢ocuk gibi davranan on alti yagindaki Belma karakterinin, Tiirk
romanindaki ilk 6rnegini Ahmet Mithat Efendi’nin “Feldtun Bey ile Rakim
Efendi” romamndaki, Felatun Bey’in kizkardesi, Mustafa Meraki Efendi’nin
kiz1 Mihriban tiplemesi ile goriiriiz:

“Sair kizlar gibi Mihriban Hamim oya yapmasim bilmez. Zira
alafrangalarda 6yle yoktur. Kese, gorap vesaire 6rmesini dahi bilmez.
Ciinkii onlant modist kizlann orer. Nakisi dahi onlar igler. Yapma
¢icekler Beyoglu'nda ¢ok! Bunlar1 yapmak igin neye zahmete girsin?
Camagir yikamak iitiillemek hizmetkirlann ve yemek pisirmek dahi
ahgimn igidir. Hattd kendi bagini taramak bile alafrangada olmayin

mahsusan Periikar kan gelir tarar.

Alafrangada kizlar i¢in okumak yazmak tahsil ldzim idi ise de,
bigare kizcagiz 6ksiiz biiyiidigiinden muvaffak olamadi. (...)

Bununla beraber kizcagiz hoppa m1 hoppa! Sen mi sen! Zip zip

sigrar! Ter ter tepinir!””

Robert P.Finn, Tiirk Romam adhi kitabinda, Mihriban’y; “Mihriban,
Tiirk edebiyatinda sik bag gésterecek gagcil kadinin, alafranga geng kizin ilk
6rnegidir,” diyerek degerlendirir.® iste Belma, bu tipleme ile baglayan bir
gelenegin devamm konumundadir. Ayrica Calikugu’nun Feride’si ile bir gok
bakimdan benzesmektedir.

Belma’nin dadis1 Sayeste Kalfa, onun diinyaya ters geldigini, ashnda
erkek olmast gerektigini diigiiniir. Ciinkii geng kiz ya diiz duvara ya da agaglara

7 Ahmet Mithat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Eski yazadan geviren: Sacit ERKAN, Ist., Yurttas
Kit,, B.ty., s.17
% Robert P.Finn, Tiirk Romam, ist., 1984, Bilgi Yay., 1. Bs., 5.27
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tirmamr. Eve goriicii geldiginde de kestane agacinn iizerindedir ve elbisesine

agactan ¢amsakizi yapigmistir. Aym zamanda ip atlarken elbisesini yirtmigtir

da... Hig birgeyi 6nemsemedigi igin gériiciilerin kargisina bu haliyle gikar:
“Belma odaya girdi. Siislenmek g6yle dursun, entari bile

degistirmemigti. Ucu tokmakli atlama ipini beline dolammgt1. Entarisinin
yirtilan ucunu igne ile tutturmustu.”(s.16)

Dadistmn en korktugu sey, Belma’nin, bes yas kiigiik kiz kardesi
Piraye’yi kendisine benzetmesidir. Belma’nin amaci da, kigiikk kizi “Bebe
Daniels gibi cow-boy”(s.5) yapmaktadir.

Olanca hagarihifina ve erkeksi davramglarina ragmen Belma, giizel bir
geng kizdir:

“Belma, namu diger Afacan, kestane agacindan indi.
Yuvarlak, pembe yiiziinde miitemadiyen giillen gamzeler vardi.

Giines dolu gozlerinin menevseleri goniil aydinlattyordu. Kivrim
kivrim  biikiillen lepiska sarisi saglari, aymn denize akseden altin
servisinden daha parlakti. Kardegine omuz verip agactan indirdi.”(s.5-6)

Babas: tarafindan gok serbest yetigtirilen geng kizin kendince esprileri
vardir. Tavirlan gok rahattir. Hidayet’in ablas1 Belma’y fizik olarak begenir:

“Miiritvvet Hamim’in gézleri kamagmigti. Kendini, sabah giinegi
dogmus bir g¢emenlikte zannetti. Belma o kadar taze, o kadar
ceyitti.”(s.16)

Fakat diger taraftan Miiriivvet Hanim, Belma’mn tavirlarina bir tiirlii

katlanamaz. Bu konuda 4ilesini de degerlendirir:

“Allah’in delisi!... Terbiyesiz, cican, smarik... Daha bes
yasimndayken tahammiilfersa idi. Simdi bagbel’asi oldu. Amma nasil
olmasm?... Sen Veysi Bey ailesini bilmezsin. Biitiin ev halki, ana, baba,
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usak, hizmetgi, dadi bu kizin iistiine titrerler. Bir afacan derler de, bir
daha demezler. Diinya onun iistiine durur. Dogdugu giin Veysi Bey
Belma’nin 6niinde secdeye vardi, hild kalkamiyor. Zavalli adam!”
(s.10-11)

Gergekten de Belma, babasi dahil evdeki herkesi dize getirmigtir.
Insanlar iizerindeki bu etkisi, rahatligin bir kat daha arttinr. Hangi lafi nerede
sdyleyip s6ylemeyecegini diisinmez bile. Gériiciilerin ve babasimn bulundugu

salona girdigindeki tavr1 sudur:
“Veysi Bey:
-Kizim... diye yutkunarak s6ze baglamak istedi.

Belma, g6ze batan bir serbestlikle babasimin bir tiirlu
tamamlayamadig1 ciimlesini keserek tamamlada:

-Miiriivvet Hammefendi bana goriicii geldi degil mi?” (s.16-17)

Bunlan séyledikten sonra, teklifi hemen kabul eden Belma, romann
birinci boliimiinde her hareket ve soziiyle, ¢evresindekileri hayretler igerisinde,

birakan bir tavir gosterir.

Romanin ikinci béliimiindeki Belma ise, niganlisimin terki ve babasmin
6limiinde sonra, hayatin gergekleriyle tanigmig, oturakli ve durgun bir kizdir.
Yazar, bu yeni Belma’y1 bize g6yle anlatir:

“Evet, bu geng kiz, bir zaman, bahar ¢igegi demeti kadar suh
olan Belma, nami diger Afacandi!

Fakat bu solgun benizli, ¢ekingen, mahgup, agirbagh geng kizin,
bir zamanki Afacan Belma oldugunu ispat etmek igin seksen gahit

lazimdi.
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Eski Belma’dan kala kala iri gozler kalmigti. Gegen uzun kova
giinler boynunu biikmiis, rengini sarartmis, afacanhipr yeise, hiizne,
meléle kalbetmigtir...”(s.43)

Bu degisiklik, Hidayet’in gidisinden sonra hastalanmasiyla hasil olmaya
baglamigtir. Soguk bir havada, bahgede kalan ve dedesinin Hidayet’le goriigiip
gelmesini bekleyen Belma brongit olur. On bes giin boyunca kendini bilmeden
yatar ve hep Hidayet’i sayiklar. lyilestifinde ise artik bambaska bir kiz
olmugtur.

“Fakat yatagindan kalkan Belma, Veysi Bey’in afacan kizi
degildi... Belma akli baginda, agir bagh, hayatm acilarmi tatmyg, gormiig

gegirmig bir geng kiz oluvermisti.

Hatta yiizii bile degismisti. Bakiglarma ciddiyet, hal ve tavrna
vakar, yanaklarina, genesine; zayifligine ragmen bir dolgunluk gelmisti.

Hastahiginda saclar1 da uzamigti. Uzun sagi ciddiyetine yakistirda.
Tekrar kesmedi. Ensesinin iistiine bir topuz yapt1.”(s.57)

Belma’mn eski halinden kalan tek yadigar, dogru bildigini yapmasidur.
Tabii ki bu 6zelligi de yeni kisiligi ile degismigtir. Dedesinin tiim 1srarlarma
ragmen, onunla ve annesiyle birlikte Ankara’ya gitmez. Istanbul’da kalarak
galigmaya baglar. Ama verdigi bu karar eskisi gibi bir bagina buyrukluk degil,
diigiiniiliip tartilarak verilmig bir karardir. Olgunlagan Belma’nin zevkleri de
degismigtir. Birkag y1l 6nce agaglara tirmamp, ip atlamaktan hoglanan geng
kiz, artik daha farkli zevklere sahiptir. Bunu, Hidayet’e yazdig: mektupta soyle
anlatir:

“Beni belki “eski kafah” addedeceksiniz, fakat ben bu asri

eglencelerden hig zevk almiyorum.

Dost gekistirmek bana hild ayip geliyor! Garibinize gitmesin,
simdi ahbap gekistirmeyenlere aptal diyorlar. Bir masa bagina gegip,
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sabahlara kadar iskambil oynamaktan zevk almabilecegini havsalam
almiyor. Dans esasen miitereddi bir zevkti, biitiin biitiin tereddi etti.

Velhasil burada isim ve giiciimle megguliim. En biiyiik zevkim
caligmak, geceleri de okumak.” (5.95)

Biitiiniiyle degisen Belma’yr en yakin arkadast Ferhunde soyle
anlatirlar:

“(....) Bir kere yiiziin hayli uzad. Eskiden ¢ehren miidevverdi.
Saglarm bukle bukleydi. Simdi diiz tartyorsun. Pergemin vardi, gimdi
yok.” (s.107)

Dayisinn oglu Fuat’sa Belma’y1 daha da giizellesmis bulur:

“Eskiden bebek gibi idin. Amma simdi her erkegi deli edecek
kadar enfes bir mahluk olmugsun. Evvelden g¢ocuktun, simdi

kadinlagmigsm. Seni goriip de sevmemek imkansizdir.” (s.111)

Selami izzet SEDES, Belma karakteriyle bir geng kizin degigim
evrelerini, nasil tekamiil ettigini anlatmasi agisindan bu romaninda basarih bir
yol izlemigtir.

HIDAYET MUHLIS: Hidayet Muhlis subaydir. Otuz iki yagmdadir. Bir
davette tamstidi Belma’ya agik olur. Yagimn kiigiik oldugunu bilmesine
ragmen geng kizla evlenmek ister. Ablasmm kargi gikmasi, onun bu fikrini
degistirmez. Ciinkii Belma’nin giizellii ve nesesi onu etkilemigtir. Fakat daha
sonra bu nesenin, ne kadar ¢ocukga olduunun farkina vanr. Belma’mn,
gevresindeki herkes gibi kendisini de kullanmaya kalkismasindan hoslanmaz.
Geng kizin sozlerini, esprilerini ve hareketlerini ters bulmasmna ragmen, yine
de onunla evlenmek ister. Ama nigan gecesi, Belma’nin kendisini arkadaglar
oniinde kiigiik diisiirmesi iizerine geng onu terkederek, Anadolu’da kiigiik bir
kasaba olan Tutak’a tayinini gikartir.
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Hidayet Muhlis, ¢ksiiz oldugu ve yatih okullarda okudugu igin, hayat
hep yalmz gegmigtir. Istanbul’a tayini gikinca, ablasi Miiravvet Hamm ile
birlikte yagamaya baglar. Ik defa bir evin sicak ortamimn farkina varan
Hidayet evlenmek ister ve ablasinin kendisine gosterdigi pek ok kiz arasindan
Belma’y1 seger. Yazar Hidayet Muhlis’i §oyle anlatir:

“Hidayet Muhlis otuz iki yasinda idi. Fakat harp onu pigirmis,
gosterdigi yararliklarla iki riitbe birden terfi etmis, omuzlarinda agir
mesuliyetler tagimasim dgrenmigti. Boyu uzun -hatté biraz- lizumundan
fazla uzundu. Kursuniye kagan, demir rengi giizel gozleri vardi
Giildiigii zaman, ince dudaklarinin arasindan goriinen disleri, kadinlan
kiskandiracak kadar diizgiin ve beyazdi.” (s.8)

Selami Izzet SEDES, Hidayet ile, Belma’nin tamamiyle zidd1 olan bir
karakter ¢izmistir.

VEYSI BEY: Belma’nin babasidir. Kizimi agini serbest yetistirmigtir.
Geng kizin her istediZini yapar, her yaramazh§mna goz yumar ve her kararina
igtirdk eder. Nitekim on alti yagindaki kizi evlenmeye karar verince, onun
istegi dogrultusunda davramr. Yazar Veysi Bey’in fiziki portresini §oyle
anlatmgtir:

“(...) Kisa boylu, tiknaz, gileryizli bir adamdi. Hayattan,
kendinden ve herkesten memnundu. Kaglarinin ¢atilmasi igin miihim,

ciddi, esasli sebepler olmasi 1dzamds.” (s.3-4)

FAIK: Belma’mn galigtig1 trikotaj fabrikasindaki muhasebe miiduriidiir.
Geng kiz onun yaninda muhasebe defteri tutmaktadur. Faik mahgup, gekingen
ve sessiz bir gengtir. Fabrikadaki biitiin kizlar, onun yakigikh bulurlar. Fakat o
Belma’ya agiktir.

Romanda Miriivvet Hamim, Ahmet Bey ve Ferhunde’nin, fiziki ve ruhi
portrelerinden pek bahsedilmez. Ama bu gahislar Belma’min hayatin1 etkileyen
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insanlardir. Miiriivvet Hamim, Hidayet Muhlis’in ablasi, Ahmet Bey ise
enistesidir. Ferhunde ise Belma’nin ev arkadasidir. Belma, Ferhunde’nin

teyzesi Basiret Hanim’1n evinde kalir.

KURGU
Kiigiik Hamim’in Kismeti romam “ben odakli” bir romandir ve eserin
odak noktasinda Belma vardir. Geng kizin, yagitlarindan farkli kisiligi,

¢atismanin ana malzemesini olugturur.

Romandaki ¢atigma, birbirlerini seven, fakat birbirlerine zit kigiliklere
sahip iki kiginin, yani Belma ile Hidayet Muhlis’in ¢atigmasidir. Geng kiz ile
miistakbel niganlisinin arasindaki yas farki, beraberinde farkli duyus ve
digiiniis tarzlanm da getirir. Belma’run biitiin  negesine, uganliligina,
yaramazligina kargin, Hidayet, gayet sakin, agirbagh, sorumluluk sahibi
gormii§ gecirmis bir insan kimligi tagir. Zithklarin ¢ok olmasi nedeniyle
aralanndaki sevgi yetersiz kalmig, ortak bir miigterekte bulugamamalar
sonugta ayrihigt getirmigtir.

Eserdeki entrikay1 yonlendiren kigi de Hidayet’tir. Belma’ya tahammiil
edemeyip, geng kizdan uzaklagmasi, romanda sirasiyla gergeklesen olaylar
beraberinde getirmigtir. Belma’nin hastalanmasi, hastalik ve ayrilik neticesinde
olgulagmasi; hatta belki babasi Veysi Bey’in ani 6liimii bile, Hidayet’in
gidiginden kaynaklanmaktadir. Yazar, romamnda eserin sonucunu igaret eden

ima unsurlarim kullanmamgtir.

Selami izzet SEDES bu romaninda tezi 6n plana ¢ikararak anlatrmgtir.
Bu tezin okuyanlara verdigi mesaj, hayatta hi¢ birgeyin, hi¢ kimse i¢in toz
pembe olmadigidir. Kader, ani bir donii§ yaparak, varilmak istenen sonucu
degistirebilir. Roman, bu mesaji vermesine ragmen, yine de, iki nisanlinin
birbirine kavusmastyla, mutlu sonla bitmistir.
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Yazar eserin bagindan itibaren gerilimi ¢ok yiiksek tutmustur. Fakat,
anlattimin iki yerinde bu gerilim fazlalagir. Birincisi, ikinci béliimiin bagidir.
Burada i arayan gayet hiiziinlii bir kizdan bahsedilir. Ama adi1 verilmez.
Yapilan tasvirlere gére bu kiz Belma degildir. O halde kimdir? Burada merak
oldukga yiikselir. Ama geng kizin Belma oldugu ve onun boyle olmasina
neden olaylar anlatildik¢a gerilim ve merak yavas yavas diisiige geger. Ikinci
gerilim noktas1 ise, sonda yer alan doruk noktasidir. Hi¢ beklenmeyen bir
anda, tam yillardir bekledigi niganlisina kavusacakken, Belma’ya otomobil
carpar. Okuyucunun meraki, burada en iist seviyededir. Acaba Belma olecek
mi? Yoksa kurtulup mutlu mu olacak? Roman, Belma’nin kendine gelisiyle

mutlu biter.

SEDES’in bu eserinde olaylara bakisi tarafidir. Iki karakteri
birbirleriyle bagdagtirabilmesi ve g¢atiymayr bir tarafa y6nlendirip,
sonuglandirabilmesi i¢in bu zorunludur. Yazar bu taraflihgim, hayatin aci
gergeklerini sergilemek ve Belma’y1 olgunlagtirmak yéniinde kullanilir.
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8- CANIM AYSE®’

Avukat Sefik Nuri Bey ve kiz1 Ayse, ii¢ yildir Paris’te olan Kemal’i tren
garinda kargilarlar. $efik Nuri Bey Kemal i¢in kendi konagimn igindeki koskii
hazirlatmigtir ve hediye olarak da otomobil alacaktir. Paris’ten, bir Fransiz
miiessesesinin ikinci miidiirii olarak dénen Kemal, Sefik Bey’in oglu degildir.
Adam onu ¢ocuklugundan itibaren, kendi kizi Ayse ile kardes gibi
yetigtirmigtir. Kemal, Ayse’ye hep “Camm Ayse” diye hitap eder. Tren
ganinda da geng kiza giizellestigine dair sozler sdyler. Kemal ¢ok mutludur.
Ama $Sefik Nuri Bey’in kizindan gizli, Kemal’e gésterdigi bir gazete pargasi,
geng adamin mutlulugunu alt iist eder.

Mehmet Kéni Pasa’nin oglu Senih ise zengin, sigman ve Ayse’ye 4sik
bir gengtir. Fakat kendisini siirekli olarak, adi “Giizel Kemal”e gikms olan,
Kemal ile kiyaslar. Kemal’in mutsuzlugu Senih’in dikkatini ¢eker ve
arkadaglaryla onun bir Fransiz kadinina agik oldugunu diigiiniirler. Ayse de
Kemal’in bu halini farkeder. Bir giin babasi igin bir kitap ararken, babasmm
Kemal’e gosterdifi gazete pargasim bulur ve okur. Kemal’e hergseye ragmen
onu bir kardes gibi sevdigini soyler. Ama Ayse’nin umdugunun tam tersine,
geng adam geng kizdan daha da uzaklagir.

[lkbaharda bir cuma giinii Kemal ile Ayse kapimin oniinde otururlarken,
Ayse Kemal’e sevgilisi olup olmadigim sorar. Geng adam bundan rahatsiz olur
ve tatil giinii olmasmna ragmen mektup yazacafim bahane ederek is yerine
gider. Mektup yazdifr kisi Kahire’de tiitiin tiiccarlifn yapan dayis1 Ahmet
Baruni Bey’dir. Bir taraftan da kendi hayat hikdyesini diigiiniir. Kemal’in
babasi Adanali Miirdiimzide Arif Bey’dir. Zengin bir dostunu énce soymus,
sonra da dldiirmiistiir. Olanlan goren kansim da 6ldiirmiigtiir. Kemal yillardar
bir hirsizin ve bir katilin oglu oldugunu bilmenin ezkligi i¢inde yagamugtir.

8 Selami Izzet SEDES, Camim Ayge, ist., 1933, Remzi Kit., 207 s.
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Sefik Nuri Bey’in gosterdigi gazete de babas: ile ilgilidir. Ayse’ye 4dsik olan
Kemal, kendisini geng kizla evlenmege layik gormez. Bu nedenle mektupta
dayisma kendisini evldt edinmesini rica ettigini, higbir mal talebinde
bulunmayacagim yazar.

Ayse ise Kemal’in kendisini sevmedigi diisiincesiyle mutsuzdur. Bunun
farkina varan Senih, Ayse’ye evlenme teklif eder. Geng¢ kiz kismetinin Senih
olabilecegini diigiinerek evlilik fikrine kendini kaptirir. Kemal’e fikrini

sordugunda, geng adam, ilk talibi ile evlenmemesini, beklemesini énerir.

Bu arada Kemal’in dayisindan mektup gelir. Dayis Istanbul’a gelecek,
yegeni ve Ayse ile goriigtiikten sonra karar verecektir. Bu haberi alan Kemal,

Ayse’ye evlenme teklif eder, kiz bu teklifi hemen kabul eder.

Kemal’in dayis1 Ahmet Baruni Bey, Istanbul’a hasta bir vaziyette gelir.
Fakat doktor yerine viski ister. Ertesi giin 6glen Sefik Bey’in evinde olmasi
gerekirken, otelde tanigtigi, Fransiz operetinin primadonnasi Katerin Daragon
ile gezer ve davete geg kalir. Sefik Nuri Bey’in evine vardiinda ise karsilagtig
herkese, herseye tepeden bakar. Yalmz kaldiklan bir anda Kemal’e, onu ve
Ayse’yi Misir’a gétiirecegini, Katerin Daragon’u da yanlarina alacagim séyler.
Yegenine, istiyorsa hemen nikah iglemlerine baglayabilecegini belirtir. Kemal
ise dayisim sikbofaz etmek istemez. Ahmet Barumi Bey yegenine de,
miistakbel esine de sofuk davranir. Bunu farkeden Ayse, dayiya hos
goriinmeye ¢ahigir. Fakat bu arada Ahmet Baruni, Ayse’ye 4sik olur. Matmazel
Daragon’dan vazgeger. Kemal ile evlilik meselesini konugmamak igin

bahaneler uydurur. $efik Nuri Bey’e de dalkavukluk yapmaya baglar.

Kemal esi nedeniyle onbes giinliigiine Tunus’a gider. Senih hila
Ayse’ye stk olmasma ragmen, yalmzca geng kizin muttulugu igin Kemal ile
olacak evliligini onaylar. Onlar1 birbirine yakigtirir.
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Abhmet Baruni ise Sefik Bey’e Kemal’i kétiller ve Kemal’i kizindan
uzak tutmasi igin yol gosterir: Marsilya’daki patrondan, velisi sifat1 ile
Kemal’in tayininin Tunus’a g¢ikarilmasini istemesini onerir. Sefik Bey’in
girisimi ile Kemal’in tayini Tunus’a ¢ikar. Geng¢ adam istifa etmek zorunda
olsa bile Istanbul’da kalmaya karar verir. Fakat Ayse onu Tunus’a gitmeye
ikna eder. Kemal’in yoklugunda babasina, geng adamu ¢ok 6zledigini belli eder
ve bir taraftan da Ahmet Baruni Bey ile samimiyetini ilerleterek, dayiya
Kemal’i Tunus’a gonderenin kendisi oldugunu itiraf ettirir. Ama Ahmet Baruni
Bey bu strada Ayse’ye agkini ilan eder. Fakat kiz kendisini sevmemektedir ve
daymn elinde Ayse’yi evlenmeye zorlayacak higbir kuvvet yoktur.

Kemal Tunus’u giizel bulmasina ragmen cam sikihir ve insanlardan uzak
durur. Ayse ise babasi ve Ahmet Baruni Bey ile Bursa’ya, halasinin yanina
gider. Kemal’den bir mektup alir. Kemal garesizlikten, mazini agiga vuracagim
ve eger Ayse de kabul ederse onunla evlenip Avrupa’ya yerlegsmek istedigini
yazar. Day1s1 ise hdld kendini Ayse’ye begendirmeye ¢aligir ama Ayse ona yiiz
vermez. Birgiin gen¢ kizin babasi fenalagir. Ahmet Baruni Bey Ayse’nin
kendisi ile evlenmesi sartiyla babasina yardim edecegini séyler. Geng kiz bu
teklifi kabul etmek zorunda kalir.

Senih Istanbul’a déniince Ayse’nin Ahmet Baruni Bey ile evlenecegi
haberini alir ve ¢ok sasirir. Ayse’yi Ahmet Bey’in elinden kurtarmasi igin
Kemal’e mektup yazar. Geng kiz ise diigiiniin gergeklegsmemesi igin bir mucize
bekler. Ahmet Baruni Bey diigiin hediyesi olarak aldig1 yata “Canim Ayse”
adm koymustur. Kemal’den telgraf alan Senih, Ayse’ye eski sevgilisinin
gelecegini haber verir. Diigiin sabahina kadar geng adamdan ses ¢ikmaz.
Evdekiler damad: beklerken, Ayse’nin arkadagi Leyla, Ahmet Baruni Bey’in
bir kaza gegirdigini sdyler. Senih ile birlikte adamin kaldig1 otele giderler.
Senih olanlan anlatir. Birkag saat 6nce Kemal’i alip otele getirmigtir. Otelin
kapisinda yegenini géren day1 rezalet ¢ikmasin diye onu karsi kaldirima
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cagirmgtir. Kargidan kargiya gegerken de bir yitk arabasmmn altinda kalarak
Kemal’in atlan tutmasina ragmen agir yaralanmig ve Olmiigtiir. Hazirlattif
vasiyetnameyi iptal ettirmedigi i¢in de, tiim mallan Kemal’e kalir. Kemal ile
Ayse evlenerek, kist gecirmek i¢in daymin Sudan’daki villasma giderler.
Ahmet Baruni Bey’in tefecilik yaparak ele gegirdigi haksiz kazanglan da
sahiplerine dagitirlar.

ANLATIM

Birinci kism sekiz béliimden, ikinci kismu ise alti béliimden olugmus
Camim Ayse romant, birbirini seven Kemal ve Ayse adh iki gencin bagindan
gecenleri anlatmaktadir. Ugiincii tekil kiginin agzindan “o anlatimi™nin
kullamildig1 eser, bir agk romamdir. Duygu anlatiminin 6n plidnda olmasi
gereken eserde, duygular ve olaylar egit agirlikta anlatilmigtir. Bu sebeple
anlatma ciimleleri ile gosterme ve canlandirma ciimleleri de esit agirlikta
kullamlmgtir.

Sefik Bey Kemal’e, babas: ile ilgili gazeteyi gosterdikten sonra Kemal
iiziintiilii ve garesiz bir hal alir. Bu duygulan su gosterme ve canlandirma
ciimleleri ile anlatir:

“Kemal’in dudaklarindaki mesut tebessiim silindi.

Asabi bir hareketle agzindaki sigaray: aldi, uzaklara firlatti ve
muztarip bir yiizle, ciizdamindan kesilmig bir gazete pargas: gikaran
Sefik Bey’e bakti.

Sefik Bey bu gazete pargasim uzatti. Kemal aldi, goz gezdirdi.
Sonra bitkin bir sesle, i¢ini ¢ekerek minldandi:

-Coktan unutmugstum. Paris, benden bu hatiray: silmigti...

Ellerini alnina gotiiriip sakaklanm sikti.” (s.21-22)
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Mekan anlatimu ile ilgili tasvirlere bu romanda pek az yer verilmigtir.
Sahus tasvirleri genellikle 6n planda yer tutar.

Mekan tasvirlerinin anlatiminda fazla ayrintiya girilmeden, okuyucunun
merakini az da olsa tatmin edici bir tasvir stili kullamlmgtir. Sefik Nuri Bey’in
konag: ve konaginin iginde bulunan, Kemal’e vermeyi diigiindiigii kogk soyle
tasvir edilir:

“Sefik Nuri Bey, Nigantagi’nda, biiyiikk bahgeli ahgap konaginda
oturuyordu. Bir zamanlar selamlik olarak kullamilan, bahgesindeki iig
odah kiigitk kogkten ¢ikip, ¢igek tarhlan arasindan konaga yiiriimeye
bagladi.” (s.8)

Biraz once gahis tasvirlerinin bu eserde daha fazla kullamldigindan
bahsetmigtik. Kigilerin fiziki ve ruhi portre anlatimlarina, sahislarin incelendigi
boliimde yer verecegiz. Ama Omek tegkil etmesi bakimindan Kemal’in
¢ocuklugundaki fiziki ve ruhi portresini veriyoruz:

“Sefik Nuri Bey, aile dostu idi. Kemal, Sefik Bey’in eline
dogmugtu.

Mektebe gittigi giin, gériigme salonunun kapisindan, zayif nahif,
mahzun tavirh, hiiziinlii bakigh, boynu biikiikk duran ¢ocugun girdigini
goriince, yeisli bir heyecana kapildi. Bu mahzun, boynu biikitk duran
gocuga karsi, yeni bir muhabbet duydu.” (s.46)

“Canim Ayge” romamnda benzetmeler az ama ifadeyi giiglendirici
bigimde kullamlmigtir. Ayse’nin en iyi arkadaglarindan Cevza, Ayse’ye asik
olan Senih’i, zorla gen¢ kizin yanina gotiiriir. Cevza zayif, Senih ise sigmandur.
Bunu anlatmak igin, su benzetme yapilir:

“Nihayet garliston bitti.

Cevza, Senih’i elinden tutup-yilk vapuru g¢eken bir rémorkor
gibi- siiriikledi. Ayse’nin yanina gétiirdii.” (s.64)
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Eserde diyaloglara ¢ok sik bagvurulmugtur. Olaylarin gelisim siireci,
diyaloglarla da desteklenerek uzun uzun anlatiimigtir. Bu nedenle sanatkirane
ciimleler yok denecek kadar azdir.

Selami Izzet SEDES anlattmi kolaylagtirabilmek ve kurguya da katki
saglamak agisindan bir yerde, Kemal’in dayisma yazdigi mektupla, Kemal’in
hayatim; bir yerde de Ayse’nin kisa bir donemde tuttugu hatira defteri ile
yakin gegmiste olanlann anlatmigtir. Ayrica romamin iki yerinde dipnot
kullanarak, yine kendi yazdig, “Kiil Kedisi Evlendi” (s.101)* ve
“Kiigiikhammin Kismeti” (s.138) adli romanlarla baglant1 kurmugtur.

CEVRE

“Camim Ayse” romaninin odaginda Kemal ve Ayse bulunmaktadir. Aile
cevresini, Ayse’nin babasi Sefik Nuri Bey’in konaginda yasayan ev halki
olugturur. Yakin gevre, istanbul sehri ve semtleridir. Sefik Nuri Bey’in evi
Nisantagi’ndadir. Romanda ad1 gegen yer isimleri ise, Sirkeci Gari, Voyoda
Caddesi, Tegvikiye Camii, Beyoglu ve Veliefendi Hipodromudur.

Uzak gevrede ise bir gesitlilik s6zkonusudur. Eserde bahsedilen kitalar,
Avrupa, Afrika ve Asya’dir. Ulkeler Fransa, Tunus, Misir ve Sudan’dir.
Sehirler ise, Paris, Marsilya, Floransa, Napoli, Palermo, Majurk adalar, Palme
Limam, Balear adalan, Visil, Dovi, Kahire, Bursa, Canakkale ve
Diyarbakir’dir.

ZAMAN
Romanin baglangicinda mevsimlerden yazdir. Ayse, Paris’ten donecek

olan Kemal’in odasim, bahgeden kopardigi cigeklerle siisler. Yagadiklan
konagin bahgesinde ¢igek tarhlar vardir. Romanin baginda bunlar anlatildiktan

8 «Camm Ayse” romaninda, “Kiilkedisi Evlendi” romamnin ana kahramam Hicran’dan, Belma diye
bahsedilmektedir. Oysa Belma, “Kiigiikhanumn Kismeti” romammn ana kahramamdir. Bu bilgi
yanliglifinin, bir basim hatasindan kaynaklandigim diisiiniiyoruz.
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sonra uzunca bir miiddet zamandan bahsedilmez. Olaylann anlatimma agirlik
verilir.

Kemal’in Ayse ve iligkileri ile ilgili bir karar vermesi Mart ayim bulur.
Kemal dayisindan yardim istemeye karar verir ve 15 Mart’ta, ona bir mektup
yazar. Day1s1 Ahmet Baruni Bey, cevabmi 19 Nisan’da yazar ve Kemal kendi
mektubunu gonderdikten bir buguk ay sonra, yani Mayis baginda cevabint alir.

Daymin Misir’dan gelmesi, Ayse ile Kemal’i evlendirmeye s6z vermesi
fakat bu evliligin siriincemede kalmasi, Ahmet Baruni Bey’in Ayse’ye goz
koyarak, Kemal’i Tunus’a gondertmesi bahar aylarinda ve yaz baginda
gergeklesir. Ayse, babasi ve Ahmet Baruni Bey’in Bursa’ya, Ayse’nin
halasinmn yanmna gitmeleri Temmuz ayinda olur. Bursa’da Ayse’nin babasi
rahatsizlanir ve Ahmet Bey, Ayse’den evlenme sozii almadan babasina yardim
etmeyecegini sdyler. Bunun iizerine geng kiz Eylill ayinda day: ile nigsanlamr.
Fakat daymin gegirdigi kaza ile olmesi iizerine Ayse ile Kemal birbirlerine
kavusur ve evlenirler. Kigt gegirmek iizere de, daymn Sudan’daki villasina
giderler. Biitiin bu gelismelerden anlagildif tizere roman bir buguk yillik bir
zaman dilimini anlatmaktadir.

Fiktif zaman, klasik romanlarin zaman anlayisma gore kullanmlmigtir. Ig
zaman ileriye dogru atlamali kullanilirken, iki yerde geriye doniig yapilmstir.
Bunlardan birincisi Kemal’in dayisma yazdifi mektup sayesinde saglamr.
Kemal mektupta, yardim isterken, aym zamanda okuyucunun da merak ettig1
gegmisini anlatir. Bu mektup yardimiyla Kemal’in babasinin hirsiz oldugunu,
esiyle bir arkadagmm da katili bulundugunu 6greniriz. Bu suretle Kemal’in

gegmisinden kagma ve Ayse ile evienmekten korkma sebebini de anlanz.

ikinci geriye dénilg ise, romanm sonlarinda karsilagtigimiz Ayse’nin
tuttudu hatira defteridir. Bu defter sayesinde de $efik Nuri Bey’in nasil
hastalandigim, Ahmet Baruni Bey’in bu hastaliktan nasil istifade ettigini ve
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Ayse ile nisanlandifini, bu esnada Ayse’nin Kemal’e héld giglii hisler
besledigini 6greniriz.

SAHIS KADROSU
1- Ana Kahramanlar: Ayse, Kemal.

2- Birinci derecede ¢énemli kahramanlar: Sefik Nuri Bey (Ayse’nin

babas1), Ahmet Baruni Bey (Kemal’in dayisi), Senih (Ayse’yi seven bir

geng)

3-Ikinci derecede ¢nemli kahramanlar: Cevza, Leyla (Ayse'nin

arkadaglar1), Cemal Bey, Kdmile Hanim, Katerin Dragon vs.. Romanin

konusu anlatilirken, siirekli, evlerde verilen parti ve davetlerden

bahsedilir. Bu nedenle sahis kadrosu oldukg¢a kalabaliktir. Bu sahislarin

hepsinin ismini burada zikretmiyoruz.

AYSE: Romanin baglangicinda Ayse on sekiz yagindadir. Kemal’in
Paris’ten dondiigii giiniin ertesi giinii, on sekiz yasim doldurup, on dokuz

yagina basar.

Selami izzet SEDES, Ayse’nin tasvirini uzun uzadiya yapmaz.
Yalmzca, Kemal ile aralarinda gegen bir diyalogdan, Ayse’nin kumral giizeli
bir kiz oldugu anlagilir.

“Kemal, Ayse’yi g0yle kendinden biraz uzaklagtirarak,
tepesinden tirnagina kadar stizdii:

-Sana biiyiimiigsiin, dedim. Aym: zamanda giizellesmigsin. Hem
de ¢ok giizelleymigsin... Biliyor musun ki, enfes bir kiz olmugsun!

-Heykel gibi bir kizsin.. Eski zamanlarin, siitii karismamig ¢erkes

kizlarina benziyorsun.
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Ayse kipkirmizi oldu:
-Cerkesler sarigindir, ben kumralim.
-Amma giizelsin!” (s.11-12)

Ayse, Avukat Sefik Nuri Bey’in tek kizadir. Cok kigiik yasta annesi
61diigii igin oksiizdiir ve evin hanimligim yapmaktadir. Hali, tavn tam bir ev
hanimu gibidir. Evlerine gelen her tiirlii misafiri ustalikla agirlar.

Ayse’nin egitim seviyesi, 6zel zevkleri ve yetenekleri belirtilmemistir.
Ruhi portresini'qizecek olursak, Ayse giileryiizlii, negeli, iyiliksever ve temiz
kalpli bir kizdir. Fakat bazen bu temiz kalpliligini saflik derecesine vardurir.
Mesela, babas: Sefik Nuri Bey hastalandiginda Ahmet Baruni Bey ona yardim
etmek igin bir sart 6ne siirer. Bu garti Ayse ile evlenmektir. Ayse, bu istegi
kabul etmeyi babasmin 6lmesine yegler. Halbuki bu sartin, higbir yaptirimi
veya zorunlulugu yoktur. Ama Ayse, asin diiriistliigii, daha dogrusu saflif1 ile
Ahmet Baruni Bey’in isteklerini yerine getirir.

KEMAL: Kemal, yirmi sekiz yagini yeni bitirmig, geng bir avukattir.
Son ii¢ yihm Paris’te gegirmig ve ihtisas yapmstir. Ihtisasim bitirdikten sonra,

bir Fransiz miiessesesi onu Istanbul’a, ikinci miidiir olarak gonderir.

Kemal’i Istanbul’da, son ii¢ yila gelinceye kadar evlerinde yasadif
Sefik Nuri Bey ve kiz1 Ayse kargilar. Sefik Nuri Bey Kemal’i gocukken
yamna almig ve kizi Ayse ile kardes gibi biyiitmiigtir. Kemal Ayse’ye her
zaman “Camm Ayse” diye hitap eder. Sefik Nuri Bey, geng adamm
ziippelesmemis, degigmemis bulur ve sevinir. Ayge’de Kemal’in, o eski kardeg

gibi sevimli, terbiyeli, nazik ve muti halinin devam ettigini diigiinir.

Kemal ¢ok yakigikh oldugu igin, arkadaglan ona “Giizel Kemal”
lakabim takmuglardir. Yazar Kemal’in istanbul’a geligini ve fiziki portresini
sOyle anlatir:
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“(..) Tren geldi, durdu. Sefik Nuri Bey’in elinde buyiittiigii
Kemal, herkesin (Giizel Kemal) dedikleri gen¢ vagondan indi.

Uzun boyu, mithmel giyinigi ile gene giizeldi. Avrupa, haline,
tavrina daha baska bir vakar vermigti. Arkaya taranmis, siyah giir
saglarimin altinda pinldayan gézlerinin tath bakiglarn tipki eskisi
gibiydi.” (s.9)

Kemal siyasetten spora kadar her konuda merakh ve son derece
kiiltiirlii bir insandir. En sevdigi ve yaptig1 spor tenistir. Fakat kitaplari, her
tiirlii spora tercih eder.

Ayse’nin babasi Sefik Nuri Bey ile aralannda 6zel bir konusma
geginceye kadar, Kemal’in morali de, gevresine karsi davramslan da son
derece iyidir. Ama o konusmadan sonra Kemal Ayse’ye karst ¢ok soguk
davramr. Diger arkadaglan da Paris’in onu degistirdigini; soguk, manasiz bir
insan oldugunu; vahgilestigini, kimseye sokulmadigim ve etrafina ates
piiskiirdiigiinii diisinmeye baglarlar. Kemal’in biitiin bu tavirlaninin nedeni
gegmige dayanmaktadir. Bu gegmiy nedeniyle de kendisini Ayge’ye layik
gormez. Ciinkii o hem hirsiz, hem de katil olan bir babanin ogludur.

“Iste Kemal’in sirr1, derdi budur.

Kemal’in babasi, Adanali Miirdiimzade Arif Bey’di. Evinde
misafir ettifi zengin bir dostunu, parasina tama ederek bogmus, cinayeti
goren kansim ekmek bigagi ile katletmis ve daha muhakemesi

bitmeden, hapishanede can vermigti.
Kemal’in, ka1 ve dost katili Arif’in oglu oldugunu bilen yoktu.
Bu, ne miithis, ne isitilmemiy, ne tiiyler iirperten, nefret
uyandiran bir facia olmustu.

Kemal, o zaman gocuk denecek bir yagta idi. Ondan gazeteleri
saklamiglardi.” (s.45)
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Kemal ¢ocuk yasinda, mahkemede sOylenen soézleri anlayamaz.
Babasmin on bes yilhik mahkumiyetini anlamlandiramaz. Babasinin yiiziinii
de o giinden sonra bir daha goéremez. Misir’daki dayis1 Ahmet Baruni Bey,
Kemal’i yamna almak istemez ve yegeninden yiiz gevirir. Arasira ¢ok az bir
miktar para gonderir. Aile dostlan olan $efik Nuri Bey ise, yatili okulda
ziyaret ettifi Kemal’in haline aciyarak onu yanina alir ve kendi oglu gibi
bilyiitir. O zamanlar Ayse daha bebektir ve annesi sagdir. O giinden sonra
Kemal, Sefik Nuri Bey’in dilesinden ayrilmaz.

Kemal’in ruhi portresinin en énemli 6zelligi ise, babasina benzememek
i¢in, korku ve nezaket ile namus hakkindaki diisiince ve telakkilerini ifrata

vardirmasidir.

SEFIK NURI BEY: Ayse’nin babasi olan Sefik Nuri Bey, Istanbul’un
sayih avukatlarindandir. Cok ¢aligkan bir insandir. Kemal ona, “Amca” diye
hitap eder. Geceleri kanunlan tetkik edip, miidafaalarim yazarken, en biiyiik
yardimcis: Kemal’dir.

Eserde Sefik Nuri Bey’in fiziki portresi yer almaz. Cok giiclii bir avukat
olmasina ragmen, iyiniyetli, yumusak kalpli ve ¢abuk kanabilen bir 6zellige
sahiptir. Zira Kemal’i oglu gibi tanimasina ve sevmesine ragmen, Ahmet
Baruni Bey’in dolduruguna gelerek, Kemal’in tayininin Tunus’a ¢ikmasmm
saglayan, yine Sefik Nuri Bey’dir.

AHMET BARUNi BEY: Kemal’in 6z dayisidir. Kemal dayism

gormeyeli on sene olmugtur ve nasil bir insanla kargilagacafimi merak

etmektedir.

“Ahmet Baruni Bey’i gérmeyeli on seneden fazla olmustu. O
zaman Ahmet Bey, iri yari, genis omuzlu, esmer olmasina ragmen
pembe yanakh bir adamdi. Siklikla hi¢ aldkasi olmamakla beraber,
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insana hiirmet telkin eden bir vakan, agirbagliligi vardi. Acaba simdi ne
halde 1di?” (5.87)

Dayisimi béyle hatirlayan Kemal, onu Istanbul’a ilk ayak bastigi yer
olan rihtimda gériince hayrete diiger.
“Bu iki biikliim ihtiyarin Ahmet Baruni Bey olduguna ihtimal
veremezdi. Esmer yiiziinii, pis bir sakal gergeveliyordu. Gézlerinin feri
kagmigts.” (s.88)

Ahmet Bey’i deniz tuttugu igin bu haldedir. lyilesmek igin doktor
yerine, iki gige viski ister. Ertesi giin Sefik Nuri Bey’in kendi onuruna verdigi
yemege gittiginde, bir giin 6nceki adamdan eser kalmamgtir.

“Ahmet Baruni Bey siki perdah trag olmugstu. Pudralanmisti.
Pembe yanakli, kanli, giiglii kuvvetli bir erkek olmugtu.

Bir giin evvele nazaran yirmi yag genglegmisti.” (s.93)

Ahmet Baruni Bey Kemal’in istegi iizerine Istanbul’a gelir ama, ona
destek olup, evlat edinmek yerine, yegeninin sevdigi kiza gz koyar. Selami
[zzet, daymnin ruhi portresini §dyle gézler oniine serer:

“Ahmet Baruni Bey’in, bu derece vicdansiz bir adam

olabilecegini tasavvur edemiyordu. Filvaki dayisinin tarzi, ahval ve

harekéit: hoguna gitmiyordu ama, bu kusurlarima da g6z yumuyordu.

Misir’da Ahmet Baruni Bey’in nasil tanindigim bilseydi, fikrini
degistirirdi.

Ahmet Baruni Bey, son derece vicdansiz bir adamdi. En ufak
menfaati i¢in, karsisindakini mahvederdi. Daima bagkalarmm sirtindan
gecinmigti. Serveti bin bir feldketin mahsiili idi.

Kahire’de, birgok dalavereli iglerle, birgok tiiccarn iflasina

sebebiyet vermigti.
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Goriiniigte, sirasina gore aptallasir, fakat siras1 gelince, tilki kadar

kurnazlagirda.

Fakat memlekette kendisini sevdirmisti. Ne zaman namussuzca
bir isten para kazansa, kazandifinin yiizde onunu dagitirdi. Fikaraya
yardim ederdi. Sikigik olanlara borg verir ve bir daha geri almazdi. Bu
el agiklif1 ona birgok dost kazandirmigt.” (s.108)

Ahmet Bey, istedigini elde etmek igin para harcamaktan ve entrikadan
kaginmayan bir adamdar.

“Ahmet Baruni Bey, serseri ruhlu bir adamdi. Sergiizest adamm
idi. Maceraperest zevkleri vardi. Kimseye ne nasihat verir, ne de
kimseden nasihat ister, akil danigird:. Fakat bu sefer Sefik Nuri Bey’e
akil 6gretmek mecburiyetinde idi.” (126-127)

SENIH: Senih, Mehmet Kéni Pasa’nin ogludur. Babasi1 vefat etmigtir.
Annesi ile birlikte, Laleli ile Sehzadebag1 arasinda, eski devirlerden kalma,
biiyiik, ahgap, pencereleri kafesli bir konakta oturur. Ailesi ¢ok zengindir.

Ayse’yi ¢ocuklugundan beri seven Senih, gen¢ kiza agilamamaktadir
ama onun bu ilgisini Kemal de, Ayse de, kendi annesi de bilirler. Kendini
siirekli Kemal ile kiyaslamasindan dolay1 giivensiz bir hali vardir. Ciinkii
Kemal yakigikhh bir gengtir. Kendisi ise ¢ok ¢irkin olmamakla birlikte,

yagitlarina oranla biraz gigmandir.
Seldmi Izzet SEDES, Senih’in fiziki portresini goyle anlatir:

“Senih, katmerli enseli ve ¢ifte gobekli bir zatt. Her giin,
konagmn iki merdivenini kosarak inip biner, nefes nefese kendini

sedirlerden birine atar:

-Ug kilo daha zayiflayayim, Ayse elbette bana varmaya raz1 olur,
derdi.” (s.23)
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“Sigmandi, gigmand: amma pek bigimsiz degildi. Tombalacik bir
gengti.

Yiiziinii begendi. Saf, masum bir ¢ocuk ¢ehresinde, iki seffaf goz
pirildiyordu.

Teni pembe beyazdi. A¢ik kumral saglar vardi.” (s.58)

Senih, sevdigi kizin mutlulugu igin, kendi mutlulugundan
vazgegebilecek kadar asil ruhlu bir insandir. Bu nedenle Ayse’den uzaklagir ve
Anadolu’ya gider. Ayse’nin, Ahmet Bey ile niganlandifim1 duyunca, Kemal’
arayarak, Ayse ile aralannmt yapan ve kendini ikinci defa feda eden yine
Senih’tir.

KURGU

Camm Ayse romam “ben odakli” bir romandir. Romanin ana gahislan
Kemal ve Ayse’dir. Fakat eserin adimin “Camim Ayse” olmasina ragmen,
romamn odagmda Kemal vardir. Bu iki geng birbirlerini sevmektedirler. Ama
Kemal’in bu sevgiyi itiraf edememesi, ettikten sonra da bir takim engellerle
kargilagmas1 yiiziinden bir tirlii kavugamamaktadirlar. Romanda yer alan
catigmalar da Kemal’den kaynaklanmakta ve bu iki gencin hayatlarim
etkilemektedir.

Baglica g¢atigmalar; Kemal-gegmisi, Kemal-duygulan, Kemal-dayis:
(Ahmet Baruni Bey), Kemal-Ayse, Kemal-Senih arasindadar.

Kemal’in gegmisi ile ilgili bilgilere sadece Ayse’nin babas1 Sefik Nuri
Bey ve Kemal’in dayis1 Ahmet Baruni Bey sahiptir. Bu kigiler diginda Kemal,
geemigini, Ayse de dahil gevresindeki herkesten saklamak zorunda oldugunu
diigiiniir. Kemal’in gegmigi ile olan ¢atiyma, romanin ana gatigmasidir. Diger
¢atigmalar bu ana unsurdan kaynaklanmaktadir. Kemal, babasinin hem hirsiz
hem de Kkatil oldugunu bilir ve kendini gok iyi yetistirmis ve hukuk okumusg
bulunmasma, Fransa’da da ii¢ yil egitim gérmiis olmasina ve prensip sahibi
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olmasina ragmen, kendisini degerlendirirken, ¢ogu insan igin ideal olan bu
ozelliklerini degil de, aile yapisim1 6n planda tutar.

Kemal ve duygulan arasindaki ¢atigma da, gen¢ adamin gegmiginden
kaynaklanmaktadir. Gegmisi yiiziinden Sefik Nuri Bey ve kiz1 Ayse’ye layik
olmadifim diigiiniir. Uzunca bir miiddet ger¢ek duygularim geng kiza agamaz.
Ayse’ye agildiktan sonra da, Sefik Nuri Bey ve topluma kars1 kendisini ezik
hisseder ve bir aile sahibi olma geregi duyar. Bu nedenle dayisma kendini
evlat edinmesi igin mektup yazar. Dayisina bu mektubu yazarken diigiindiigii
tek gerekge, iyi bir aileden geldigini kamtlayabilmektir. Biitiin bunlar da
Kemal’in Ayse’ye olan sevgisi ile ilgili ger¢eklestirmek istedigi seyleri,
evliliklerini geciktirir.

Kemal’in dayis1 ile olan gatigmas: ise, ana kaynak olarak geg¢migine
bagh olmakla beraber, Ayse’den kaynaklanmaktadir. Kemal gegmigini Ortbas
etmekten ziyade, kendisinin de kokleri oldugunu géstermek amaciyla dayisim
Istanbul’a ¢aginr. Fakat dayisi, yegenine yardim etmek yerine, onun sevdigi
kiza goz koyar ve yegenini saf dig1 ederek, Ayse’yle kendisi evlenmeye ¢aligir.

Kemal ise son ana kadar dayisinin bu emellerinden habersizdir.

Kemal ile Ayse arasindaki gatiyma da Kemal’in ge¢migine baghdur.
Kemal Paris’ten doniince, Sefik Nuri Bey, babasi ile ilgili gazete pargasim
gosterinceye kadar, Ayse ile gayet ilgili ve iltifatkdrdir. Fakat bu gazeteyi
gordiikkten sonra, Ayse’yi sevmesine ragmen oldukca ters davramir. Bazen
Ayse’ye olan sevgisi galebe calar, bazen de geg¢miginden kaynaklanan
sikintilarin ortaya gikardig terslik agirhik kazanir. Geng kiz da bu ikilem iginde
¢ok sasur. Ayse her zaman ¢ok iyimser davrandify halde, yaganan bu
gelgitler, iki gencin arasinda bir ¢atiyma dogurur.

Kemal ile Senih arasindaki c¢atigma ise, Kemal’den ziyade Senih’i
yaralamaktadir. Senih bir taraftan Ayse’yi sever, bir taraftan da Kemal ile
Ayse’nin birbirlerine duyduklan ilgiyi goérerek bu sevgiyi dile getirmekte



195

zorlamr. Kemal, Ayse karsisinda Senih’i higbir zaman 6nemsemez. Senih ise
sisman olmas: yiiziinden kendini siirekli Kemal ile kiyaslar. Kemal ile Senih
arasindaki bu ¢atigma, once bir ataga, sonra bir kagisa, daha sonra da bir
yardima yol agar. Ayse ile Kemal’in arasinin bozuk olmasim firsat bilen Senih
ilk once Ayse’ye evienme teklif eder. Teklifine karsihk goremeyince, gareyi
Anadolu’ya gidip, Istanbul’dan uzaklagmakta bulur. Istanbul’a déndiigiinde ise
Ayse’yi Kemal’in daysi ile evlenme arefesinde bulur ve gergekten Ayse’nin
mutlulugunu istedigi i¢in Kemal’i Tunus’tan cagirarak, olaylara miidahale
etmesini saglar. Boylece iki geng adam arasindaki gatigma da ittifaka doniisiir.

Romandaki entrikay: siiriikkleyen galis, Kemal’in dayis1 Ahmet Baruni
Bey’dir. Bu entrika da olumsuz yéndedir. Ahmet Bey, yegenine de, yegeninin
sevdigi kiza da, yardim edecegi imajim verir. Fakat edecegi yardimi, yani
yegenini evlatligina alarak, ona bir aile kazandirmay1 geciktirdikge geciktirir
ve en sonunda yegeninin Tunus’a gitmesini saglayarak, Ayse’den
uzaklagtirmay: bagarir. Amaci, yegeninin sevdigi kizla evlenmektir ve bunun
igin gevresindeki biitiin insanlar istedigi gibi yonlendirir.

Yazar, olaylarin gelisimi ile ilgili imalan agiktan agiga yapar. Kemal
Ayse’ye evlenme teklifinde bulunduktan sonra bir mezat yerine giderler. Ayse
mezattaki bir resmi ¢ok begenir. Fakat duvardan indirtirken, resim yere diiser
ve cami kirilir. Ayse’nin umursamamasma ragmen, cevresindekiler bunu
ugursuzluga yorarlar. Bu olaydan en ¢ok da Kemal etkilenir ve mutlu
olamayacaklanim diigiiniir. Gergekten de mutlu sona gok mesakkatli yollardan

gectikten sonra ulagirlar.

Seldmi Izzet SEDES, okuyucularina vermek istedigi tezi 6n plana
¢ikararak vermistir. Hergeye ragmen, géniilden seven iki insan olarak Kemal
ve Ayse birbirlerine kavugurlar ve hem hayatin1 gayr1 mesru yollardan kazanan
hem de yegeninin mutluluguna géz diken Ahmet Baruni Bey ise olimiiyle
hakettigi sonuca ulagir.
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Yazar romanm baglama ve bitisi arasmda; Sefik Nuri Bey’in Kemal’e
babasi ile ilgili gazete pargasim gostermesi ile olaylarin gelisme noktasmi en
baglara, Ahmet Baruni Bey’in 6liimii ile Ayge ve Kemal’in kavugmasiyla da
dorugu en sona birakmugtr.

SEDES’in olaylara bakig1 olabildigince taraflidir. Tarafinda oldugu kigi
Kemal, karsisinda oldugu kisi ise Ahmet Baruni Bey’dir. Zeki, yakisikli ve
bagani Kemal’in kargisina; firsatgi, diigiincesiz ve bazen asagilik sayilabilecek

Ahmet Baruni Bey’i ¢ikarmugtir.



197

9- KALBiIMIN ROMANI*

Sevim yirmi yaginda bir gen¢ kizdir. Babasi on iki yil énce 6lmiigtiir.
Annesi ve ablasi ile beraber yagamaktadir. Ablasi Goniil yirmi iki yaginda ve
¢ok giizel bir geng kizdir. Gonill Sevim’e gore daha canh, nes’eli ve
moderndir. Sevim, ablasi ile kendisini kargilagtirdiginda, ablasim daha giizel
bulur ve kendisi ile ablasimin karsilagtirmasim yaptigi, hayatinda gegen olaylar
yazdig1 bir giinliik tutar.

Sevim’in hayatindaki en 6nemli insanlar ablasi, babasmin 6liimiinden
sonra durgunlagan annesi Naciye Hanun ve teyze diye hitap ettii Hayriye
Hanim’dir. Hayriye Hanim’in Mazlum adinda subay olan bir oglu vardir.
Sevim Mazlum’a hayrandir ama geng adam onunla hi¢ ilgilenmez. Mazlum
Goniill’e dgiktir. Harbiye Ankara’ya tasimminca Mazlum Ankara’ya gider ve
annesi ile birlikte, iki gen¢ kiz1 ve annelerini de Ankara’ya gezmeye gaginir.
Bu arada Goniil, yakin arkadaglarindan Baki Sézer’den evlenme teklifi alir,
fakat cevabm hemen vermez. Hep birlikte Ankara’ya, Mazlum’u ziyarete
giderler. Goniil rahat tavirlarimi, Ankara’da tamgtii Mazlum’un subay
arkadaglarna da sergiler. Ug geng ve anneleri pastanelere giderler, gece
yemeklere katilirlar, Ankara’min semtlerini gezerler. Sevim, Mazlum’un
ablasim1 sevdigini diigiinmektedir. Bu digiincesi dogrudur. Ama Goniil diger
subaylara yakin davranarak Mazlum’u kiskandirir. Bu arada subaylardan birisi
de Sevim ile ilgilenir ama geng kiz, Mazlum’a ilgi duydugu igin, bu gence
kars1 kayitsiz kalir.

Bir giin yme hep beraber ata binmeye giderler ve Goniil attan diigerek
ayagim karar. Mazlum her giin G6niil’i ziyarete gider ama geng kiz bu ilgiden
hoslanmaz. Gonill kardesinden, Mazlum’a onu sevmedifini hissettirmesini
ister. Fakat Sevim firsat bulmasmna ragmen, Mazlum’a, ablasimn onu

8 Selami izzet SEDES, Kalbimin Roman, Ist., 1938, Inkildp Kit., 168 s.
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sevmedigini sdyleyemez. Tatillerini bitirip, Istanbul’a donerler. Istanbul’da
Géniil, cocukluk arkadagi Berna Tamer ile kargilasir onu da kendisine asik
eder. Goniil’iin sorunu, herkes tarafindan begenilmek istemesidir. Bir taraftan
Baki Sozer'in evlenme teklifini kabul eder, diger taraftan Berna Tamer’i

oyalar. Sevim ablasimn bu tavirlarina gok kizar.

Mazlum, Génil’in evlenecegi haberini duyunca tayinini Agmn’ya
¢ikarttinir. Sevim ile mektuplagirlar. Goniil evlenir ve balaymm gegirmek i¢in
Avrupa’ya gider. Cok sosyetik olan kaymvalidesine ve kocasinin ailesine
kolayca uyum saglar. Fakat kocasi, isleri nedeniyle kendisiyle ilgilenemeyince

mutsuz olmaya baglar. Sevim’e Mazlum’u sorar.

Mazlum, bir kavgay: ayirmaya ¢aligirken aldig1 bigak yaralan sonucu,
iki ay izinle Istanbul’a gelir. Sevim, Mazlum’un tavirlarindan, ablasim hala
sevdigini anlar. Géniil kocastyla beraber evinde bir ziyafet verir ve Mazlum’a
gok yakin davramr. Fakat bu iligkinin bir sonug vermeyecegini diigiinen
Mazlum, annesi aracthfiyla Sevim’e evienme teklif eder. Sevim bu teklifi
kabul eder ve bunu 6grenen Goniil de hayal kinkligina ugrar. Hatta Mazlum’u
Sevim’e kotillemeye kalkar. Ama Sevim onu dinlemez;, Mazlum ile niganlanir.
Bu sefer nisan gecesi Goniil, Mazlum’a Sevim’i kotiilemege kalkar. Mazlum
ise Sevim’i sevimli, cana yakin ve ¢ekici buldugunu sdyleyerek, Goniil’iin
agzim kapatir. Sans eseri bunlan dinleyen Sevim, kendisine giiven duyar. Ama
nisanhh@mn hayatinda hicbirgeyi degistirmedigini dustiniir. Kisa bir siire sonra
evlenirler ve yalniz birakmamak maksadiyla Sevim’in annesi Naciye Hamm ile

birlikte yagamaga baglarlar.

Evleneli onbes giin olmasina ragmen, Sevim kendisini hayatinda higbir
sey degismemis gibi hisseder. Bazen bir yakinhk hissetseler de birbirlerine tam
olarak agilamazlar. Bir giin Mazlum kansma, hig kimseyi sevmedigini itiraf
eder. Karist olmadan hayatimn mahvolacagim disiiniir fakat gelecekten de
korkar. Diger kadmlarm gosterdikleri yakmliga kayitsiz kalr. Yavag yavag
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kans ile yakinlagmaya baglar. Fakat bir giin, hastaligidan dolayr Sevim’e dert
yanan Berna Tamer’i, geng kadimin omuzunda aglar goriince bunu yanhg anlar.
Kansina sopuk davramr. Sevim, gergekleri ortaya koyarak, Berna’nin da
Goniil’e olan sevgisinden dolayr arkadasga bir teselli aradifim soyler.
Mazlum, kiskanghigindan dolay1 6ziir diler. Karisina hediyeler alir ve gittikge
1stir. Sevim artik evlilikte aradiginin da fazlasim buldugunu diigiiniir.

Mazlum bir gin, Sevim’in gizlice tuttugu ginliigii bulur ve okur.
Kansimnim gergek hislerini, kendisine nasil a1k oldufunu ve biitiin ¢iplakligiyla
mazide yaganan olaylart 6grenir. Artik Sevim ile arasinda en ufak bir sorun
bile kalmamustir. Bir siirii sevinci aym anda yagarlar. Mazlum Ankara’da 1yl
bir is bulur. Yakinda bir gocuklar olacaktir.

ANLATIM

Selami Izzet SEDES, bu romamnda I. tekil sahsin agzindan “ben
anlatmi”m tercih etmistir. Romandaki olaylart anlatan kigi, romamn ana
kahramami Sevim’dir. Geng kiz bu anlattm giinliik geklinde tuttugu bir defter
ile yapar. Fakat yaganan olaylar giinlere bolinmemis; giin, ay, yil olarak tarih
belirtilmemigtir. Romamn 118, sayfasindaki iki ciimle diginda yazarm

miidahalesi gozlemlenmez.

“(....) Hilkatin 6yle anlan olur ki, tabiat heyecana gelir ve en
hissiz insanlari bile miitehassis eder. Nerede kald1 ki, Mazlum’la Sevim

gibi hisli mahliklar1 kendine rametmesin...” (s.117-1 18)

Bu iki ciimle haricinde biitin roman Sevim’in agzindan yazilmigtir.
Eserin genelini olaylarin anlatim ile birlikte, duygularn anlatimi, duygularin
tahlil edilmesi ve psikolojik gozlemler olugturur. Anlatima canliik ve
zenginlik katan gosterme (canlandirma) ciimleleri, tasvir ve benzetmeler gok
stk kullanilmasa bile, mevcut olan bu tip ciimleler etkileyici ve orjinaldir.
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Su gOsterme ciimlesi, romanin sonlarma dogru, Sevim’in omuzunda
Berna’y1 aglarken bulan ve karisinin kendisini aldattigim diigiinen Mazlum’un,
olay karsisindaki tepkisini, yagsadig1 duygu karmagasini, sagkinligr ve kizginlig
yansitir,

“Mazlum’un bu halini hi¢ gormemistim. Adeta kendinden
geemisti. Elleri titriyor, dudaklan geriliyor, alm kingiyordu. Kaglan
¢atikti. Gozlerinde simgekler ¢akiyordu.

Ellerini ceplerine soktu. Odada dolagmaga basladi.” (s.141)

Romanm baglarinda Mazlum, iki kiz kardesten Goniil*ii giinese, Sevim’i
de aya benzetir. Mazlum’un annesi Hayriye Hanim, bir konusma esnasinda

bunu Sevim’e soyleyiverir:

“Ben sana ¢irkinsin demedim; Gonill kadar g6z
kamagtirmiyorsun, kamagtrmiyorsun amma, giines Ogle zamam
gorinmez. Onun bir de dogusuyla batigt vardir. Giines dogup
batmasaydi, ne oldufunu anlayacak bilgin bulunmazdi. Ya aya ne
dersin?.. Sen ay gibisin evladim. G6z kamagtirmiyorsun amma, ay kadar
giizel, ay 15181 kadar cana yakmsin. Ay dogarken ne kadar giizelse,
batarken o kadar giizeldir. Ayin bagimizin iistiinde yeri vardir. Ay 15151
yeryiiziine vuran en giizel 1g1ktir.” (s.7)

“Kalbimin Romam”, olaydan ziyade duygu agwhkh bir eser oldugu
i¢in, duygularin anlattimi goBunluktadir. Fakat Seldmi Izzet romanm giizel
tasvirlerle siislemeyi ve oOzellikle mekidn anlatimlarinda, anlatt yeri
gozlerimizin 6niinde canlandirmayr unutmamgtir,. Mazlum ile Sevim
evlendikten sonra, bir sabah hazirlanan bir kahvaltt masasim ve balkondan

gOriinen manzaray1, yazar §oyle tasvir etmis:

“Lavantagicegi kokan bir masa Ortiisii, iistiinde siskin, san
armutlar, igine ilkbahan saklamig kadar aydinlik taneli birkag salkim
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iiziim, bal rengi taze tereyagi, masanin ortiisii kadar beyaz francala...
Fincanlarda kopiikli, kaymakl siit ve bunlarm iistiinde pir1l piril yanan
giinesin 15181... Balkona agilan kapidan, serin bir deniz havasi odaya
doluyor. Uzakta Adalar, Adalar’m arkasinda koyu bir beyazlikla
yiikselen Kegigin tepeleri goriiniiyor... Annem, kapinin yanina, elimle
yetistirdigim biiyiik yasemin saksisim1 koymus...” (s.110)

Ayrica yazar, anlatim giiglendirmek igin atasozleri ve sanath ciimleler
kullanmigtir: “So@an degil ki, soyuna ¢ekip koksun!”, “Bir giile, bahgeler
giizeli oluyor diye darilinir m?” ve “Sabirla dut yaprag atlas olurmus” gibi...

Eser giinlikk seklinde yazildig1 igin, giinliigii tutan ana kahraman Sevim
ve Sevim’in gézlemleriyle; 6ncelikle ablas1 Géniil ve baglarda arkadagi, sonra
kocas1 olan Mazlum ile diger kisilerin duygularina, psikolojilerine ve bunlarin

tahlillerine sikga yer verilir:

Sevim, Mazlum’a kars1 olan hisleri kuvvetlenmeden evvel, Mazlum’un
ablasim sevdigini sezer. Ablasmin, Baki Sozer ile evlendigini duyunca iiziilen
Mazlum’u teselli i¢in de, onun sevgisinden haberdar oldugunu séyler. Bu

arada geng kizlar ve kadinlarla ilgili genel bir tesbitte bulunur:
“Her kiz ¢ocukta, her geng kizda, her kadinda bu hassa vardir,

Oyle seyleri derhal sezerler; sevda, kalp meyli onlarn goziinden
kagmaz... Seni, ablam1 sever gordiikge ¢ok memnun oluyordum, ¢iinkii
ben ikinizi de ¢ok severim. Sizin saadetiniz biraz da benim saadetim
olacakt1.” (s.56)

Kadinlarla ilgili bir bagka psikolojik tesbit ise goyledir:

“Bence, pek ¢ok kadinlarin kocalarnm methedecek yerde
zemmetmeleri, gikdyetin daha kolay oldugundan ileri geliyor. Bir de
ruhi sebebi var: Kocalarim gikdyet ederlerken, kendilerinin kocalarindan
daha iyi olduklarim gostermek istiyorlar.” (s.67)
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Romanin birgok yerinde Sevim’in i¢ hesaplagmalan yer almaktadir.
Sevim, Mazlum kendisine evlenme teklif ettikten sonra, gece yataginda ne
cevap verecegini diigiiniir. Bir taraftan Mazlum’un kendisini sevmedigini bilir,

bir taraftan da onu sever ve bir tiirlii karar veremez:

“Mazlum’la evlenirsem mesut olur muyum? Mazlum’u seviyor,
Mazlum’la evlenmek istiyorum ama mesut olamiyacagim. Saadetim
Mazlum’la kaim degil! Bu birlesmede bana hayir yok... Bunu anlamak,
idrak etmek icin de fazla zekd sahibi olmak 1dzim degil, goriinen koy
kilavuz istemezmis. Mazlum beni sevmiyor, hi¢ bir zaman sevmeyecek,
sevemeyecek.. Onunla evlenmege razi olmak deliliktir. intihar etmek
gibi birgeydir.

(....)

Mazlum’la evlenmek istemedigimin sebeplerini neden yazdim?

Yazdiklarrm sahiden diigiinmityorum ki.. Kat’i bir karar vermedim ki...

Akhm, en makul digiinceleri kabul etmiyor. Bu teklifi
reddedersem, sevdigim adamu bir daha bulamamacasina kaybedecegimi
gozoniine getiriyorum, kalbim kopacakmmg gibi ¢arpmaga bagliyor.
Askim fikrime tahakkiim ediyor. Her aciy1 kabul ediyorum ve herseye
raziymm...

Mazlum beni sevmiyor... Ya ben onu!
Hergeye ve herkese ragmen onun karisi olacagim.” (5.92-93)

Seldmi Izzet SEDES, anlatimda, sahis isimlerini segerken, kigilerin
durum ve psikolojilerine uygun isimler kullanmigtir. Mazlum, zuliim goren
manasindadir. Ana kahramanlardan Mazlum, sevdigi gen¢ kiz olan Goniil
tarafindan kabullenilmemekle ve kiskandinlmakla, bir gesit zulme ugrar.
Gonill, her gonle hitap edebilecek giizellikte, dikkatleri iizerinde toplamay1
bilen ve bunun i¢in herseyi yapan, tamstig1 her erkegin gonliinii galan bir geng
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kizdir. Romanin anlatic1 kahramam Sevim ise, sevimli, cana yakin ama sakin
bir kizdir. Her kahramanin ismi, kigiligine uygun olarak kullanilmagtir.

CEVRE

Eserde anlatici-kahraman Sevim olmasina ragmen, romanin odaginda ii¢
kigi vardir: Sevim, Goniil ve Mazlum. Yakin gevreyi bu ii¢ gencin aileleri ve
Istanbul olugturur. Bir tarafta Sevim, ablasi Gonill ve anneleri Naciye
Hanmm’dan olusan bir 4ile, diger taraftan da Mazlum ve annesi Hayriye
Hanim’dan olugan bir aile vardir. Bu iki dile komgu apartmanlarda otururlar.
Sevim’in babasinn Sliimiinden sonra annesi, gogu seyden elini etegini gekince,
kiz1 olmayan Hayriye Hanim Sevim ve Goéniil’e ikinci annelik yapmugtir. Bu
nedenle Hayriye Hanim’a Sevim, “teyze” der. Goniil ise bunu basitlik saydig

igin resmi davranir.

Sevimler’in evi iki kath, biiyiik, giizel ve rahat bir evdir. Anneleri bu
eve gelin gelmigtir. Fakat evin hangi semtte oldugundan bahsedilmez ama
yazar, evin Avrupa Yakasi’nda bulundugunu sezdirir. Romanda adi gegen,
Istanbul’daki semt isimleri sunlardir: Yakacik, Sisli, Kadikéy, Camlica,
Pendik, Beyoglu, Magka, Ada, Tarabya, Tepebagi ve Taksim’dir.

Uzak g¢evrede ise iki sehir vardir: Ankara ve Agri. Mazlum bir miiddet
Ankara’da subay olur ve kizlarla, annelerine Ankara’y1 gezdirir. Ankara’daki
semt isimleri ise sunlardir: Kegitren ve Yenimahalle.. Ayrica Ankara ile ilgili
Niimune Ciftlii’'nden, Cubuk Baraji’ndan ve Ankara Kalesi’nden bahsedilir.
Agr’dan ise yalmizca gehir merkezi olarak bahsedilir. Goniil’iin evlenmesine
bozulan Mazlum, tayinini ¢ikarttirarak Agri’ya taginir. Ama Agri’nin ne tabii,
ne tarihi 6zelliklerinden, ne de yer isimlerinden bahsedilmez.

ZAMAN
“Kalbimin Romani”nda, yaklagik bir yil dért aylik bir zaman dilimi
anlatilmaktadir. Romanin baglangicinda mevsimlerden bahardir ve Mazlum
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tayininin Ankara’ya ¢ikmas: iizerine annesini ve aile dostlann olan Naciye
Hamm ile kizlarim, gezdirmek igin yanina gagirir. Mayis ayinda gelmelerini
ister. Mayis’ta Ankara’ya gidilir ve birka¢ hafta kaldiktan sonra tekrar
Istanbul’a déniiliir. Istanbul’a doniildiiginde, Goniil evlenme karan alir ve
ekim ayinda evlenir. Balayina gider, kendi evine yerlesir. Mazlum ise
Goniil’den kagarak Agri’ya gider ve bir miiddet Agri’da kalir. Bir kavgayi
ayirmaya caligirken bigaklanmasi sonucu rapor alir ve Istanbul’a doner. Goniil
kocasmin ilgisizligi nedeniyle mutsuzdur. Sonugta Mazlum Géniil’le olan
kiiskiinliigiinii unutur ve tekrar gériigmeye baglarlar. Iste, Goniil’iin tiim aile
efradina verdigi ve Mazlum’un da goz alic1 bir sepet gigekle katildigi aksam
yemeginde Mazlum, Ankara’ya gelislerinin iizerinden bir yil gegtigini
soyleyerek, serzenigte bulunur. Buradan anladifimiz iizere aylardan yine
Mayis’tir. Fakat bu iligkinin dogru olmadigim anlayan Mazlum, Goéniil’den
uzaklagir, Sevim’e evlenme teklif eder. Ug ay sonra, yani Agustos’ta evlenirler
ve baglangigta aralarinda bir iletisimsizlik olmasmna ragmen kisa siirede

birbirlerini anlamaya baglarlar.
Roman, klasiklerin zaman anlayigina uygun olarak yazilmigtir. Zamanda

meydana gelen atlamalar hep ileriye dogrudur. Eserde gegmigin anlatimi yer
almaz. Bu nedenle geri doniisler ve hatirlamalar yoktur.

SAHIS KADROSU
1- Ana kahramanlar: Sevim, Géniil, Mazlum.
2- Birinci derece Onemli kahramanlar: Naciye Hanmim (Sevim ile

Goniil’iin annesi), Hayriye Hanim (Mazlum’un annesi), Baki Sozer

(Goniiliin kocas1), Berna Tamer (Sevim ile Go6niil’iin arkadaglar)

3-Ikinci derece 6nemli kahramanlar: Veysi, Faik, Ali (Mazlum’un
Ankara’daki subay arkadaglar.)
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SEVIM: Sevim yirmi yaginda bir geng kizdir. Ablasi Goniil ve annesi
Naciye Hamim’la, Istanbul’un Rumeli yakasinda, iki katl: biiyiik ve giizel bir
evde oturur. Babast on iki yil 6nce vefat etmistir. Ailesinin, mal olarak,
Bedesten’de iki eski diikkani, Balikpazari’'nda dért magazasi, Kuledibi’nde bir
viran apartmam vardir. Ablasi ve annesi ile birlikte aldiklari, babalarindan

kalan maag beys yiiz liray1 gegmemektedir.
Sevim kendi fiziki portresini §6yle anlatir:

“....Korkung denecek derece ¢irkin degilim amma, bana giizel de
denemez. En giizel geyim tath esmer tenimle kara gozlerim. Bir de
ayaklanmn harikulade oldugunu s6yleyenler var. Fakat ayagima
gelinceye kadar basa bakip: ‘Cirkin kiz’ hitkmiinii veren dostlar pek
¢oktur. Burnum fena degil, ufak tefek bir burun amma manasiz.
Dislerim bembeyaz amma diizensiz. Siyah saglanm kivircik amma,
higbir bigime yatmiyor. Boyum uzun amma ifadesiz. Sonra da ¢ok sade,
¢ok diipdiiz giyindigim igin bir tiirlii giklagamiyorum.” (s.5)

“Sahiden ¢irkin miyim? Ablamin soyledigi kadar ¢irkin miyim?
Beni Mazlum’un giizel bulmasi kabil degil midir?

Begenmedim, hayir kendimi hi¢ begenmedim. Yiiregim iiziildii.
Aynada sapsari, renksiz bir yiiz, bigimsiz bir yiiz; yash, nemli, manasiz
iki siyah goz, yayvan, kenarlan kingik bir agiz goérdiim. Bu manasiz
bag1 tagiyan viicudunda higbir ifadesi yoktu. Gésterigsiz, ¢alimsiz bir
kizdim...” (s.103)

Sevim’in kendini begenmemesinde ve giivensizliginde ablasimn pay1
biiytiktiir. Geng kiz kendisini her zaman ablasi ile kiyaslamis ve ablanm da
baskin tavirlariyla, hep ezildiini hissetmigtir. Oysa ki ablast Géniil,
Sevim’den her yonden degil, yalnizca giizellik yoniinden istiindiir. Ciinkii
Sevim kiigiik olmasina ragmen kigilik yoniinden daha olgun ve oturmus, bir
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geng kiz olarak da daha maharetlidir. Ablasinin her firsatta iiste ¢ikmaga
kalkigsmasina da, sabirli davranarak kargilik verir ve ablasinin bu tavirlart onu
tizmez. Nihayetinde kigiliklerinin farkli oldugunu kabullenmistir ve Goéniil i,
kendisiyle yanigilacak bir hemcins olarak degil de abla olarak goriir.

Sevim’in “Teyze” diye hitap ettigi Hayriye Hanim ise, gen¢ kizin
ozelliklerinin hakkim verir:

“Teyzem, ablama kafa tutabilen tek kigidir. Ablamdan fazla beni
seven tek kigi de odur. Herhalde beni daima miidafaa eder. Beni
akhibaginda, sozii sohbeti yerinde bir geng kiz teldkki ettigini de
saklamaz. Ablama gore ise benim higbir sahsiyetim yoktur. Soniik, silik
bir mahkum.” (s.12)

Geng kiz ablasinin, kendisini kiigiikk gérmesini, ablasinin kigiliginden
kaynaklanan bir problem olarak degil de, kendi kisiliginden kaynaklanan bir
sorun olarak goriir. Bu nedenle Sevim igin saf, temiz yiirekli bir kizdir,
diyebiliriz:

“Kendi kendime kiztyorum: Neden Goniil kadar cesur degilim.

Neden bu bakimdan da onun seviyesine yiikselemiyorum?” (s.24)

Sevim’in, ablasmi goziinde yiiceltmesi, kendisinde agagilik duygusunun

bag gdstermesine yol agar:

“Ben de bu, bir hastalik haline geldi. Ablama hangi erkek
yaklagirsa yaklagsin, muhakkak ben gekilirim. Yanlarindan ayrilmak,
onlar1 bagbaga birakmak istiyorum Acaba neden?” (s.41)

Yazar, romanin pek ¢ok yerinde, Sevim’in duygularim anlatmaya
cahgirken, geng kiz ve ablasi arasinda kiyaslar yapmigtir. Goniil yag itibariyle,
kiz kardeginden daha kiigiik gostermeye ¢aligirken, erkeklerin yaninda onlari
etkilemek i¢in olgun bir kadin gibi davranir:
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“Bense ablama hi¢ benzemem. Hilkat sade kardesi kardes,
kesesini ayn yaratmakla kalmiyor, huylar1 da bagka bagka yoguruyor.
Ablam on sekiz yagindayken on ii¢ goriinmege galigirdi, ben yirmi yag1
iple ¢ektim.” (s.3)

Aym zamanda Sevim, ablasina nazaran olduk¢a mahgup bir kizdir.

Erkeklerin yaninda rahat olamaz.

“Ben, on iki yaginda bir kiz ¢ocuk tavn ile ¢enemi gigsiime
yaslay1ip, boynumu biiktiim. Géniil, otuz beglik suh bir kadin durumu ile
elini uzatt1.” (s.21)

GONUL: Sevim’in ablasidir ve kardesinden iki yas biiyiiktiir. Yani
yirmi iki yagindadir. Sadece Sevim’in degil, gevresindeki herkesin giizel
buldugu bir geng kizdur.

“... Giizelligini nasil tarif edeyim, bilmem ki... Hani durgun, duru
gecelerede bilyiik bir yildiz kayar da, arkasinda parlak bir iz birakur. Iste
Goniil de, kayan bir yildiz gibi arkasinda iz birakiyor... Ben bu ize,
arkasindan bakanlarla bakakalanlarin goz izleri diyorum.” (s.5)

Goniil giizel oldugu kadar zevklidir de. Giydigi herseyi kendisine
yakigtirmay: bilir. Olmeden 6nce babasi, hali hazirda annesi, kizlarmn
giizelligiyle oviiniirler.

Yazar Goniil’in giizelliginden bahsederken, bedensel 6zelliklerinden
hi¢ bahsetmez ama etkileyiciligini olabildigince vurgular:

“Bermutat ablamin etrafim baylar sardi. Bugiin de biitiin
gizelligi, biitin niiktedanhig dstindeydi. Maddeten g6z
kamagtirdir gibi, manen de pmnldiyor. Ben onun gélgesine
sigindim, onu ve etrafim inceledim. Kendilerini candan dost gibi

gosteren kag geng kiz var ki, onu kiskaniyorlar. Kabil olsa bir
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kagik suda bogacaklar. Eger beni biraktig1 gibi onlan da golgede
birakiyorlarsa, kabahat kendinde degil, hilkatte...” (s.12)

Goniil her firsatta kardesini agagilamasinin yam sira, kardegini,
dikiglerini dikmek gibi, kendisinin de yapabilecegi islerde kullamir. Firsat
bulduk¢a kiz kardegsiyle kavga eder. Kendince modern bir kizdir. Yakin
¢evresindeki insanlarla bile arasina bir mesafe koyar ve bunu modernlik
addeder. Cagm gereklerine, hatta sporlarina bile gabuk uyum saglar. Sigli’deki
Golf Kliibii ugrak yerlerdendir. Ata binmeyi sever. Yiizmeden dagcilia her
tiirlii sporla ilgilenir.

Gonill, kendi giizelliginin bilincinde olmakla kalmayip, bunu
bagkalarina da, 6zellikle erkeklere de tastik ettirmek ve onlar kendine hayran
birakmak igin 6zel ¢aba gosterir. Bunlarin arasinda komsular, aile dostlart ve
¢ocukluk arkadagi olan Mazlum da vardir. Oysa Mazlum’u sevmemektedir.
Fakat hareketleri bunun tam tersini gésterdigi i¢in, Mazlum’un kendisine agik
olmasim engelleyemez. O Mazlum’u bir kardes gibi sevmektedir. Hatta bir
erkek olarak fazla agir kanli bulur. Kendisine uygun oldugunu diisiindiigii,
sosyetenin simalarindan Baki ile evlenir. Ama Baki, kendisiyle, umdugundan
daha az ilgilendigi igin, evli bir kadin oldugunu unutarak, gen¢ kizken hareket

ettigi gibi davranir ve Mazlum’a yine samimiyet gosterir:

“Goniil sade findik¢r degil, aym zamanda fitilci. Kalplere ateg
vermek en biiyilk zevki. Neron’un ruhu var onda. Neron Roma’y: yakip
seyretmig, Goniil de goniilleri tutusturup seyrediyor.

Mazlum’la konuguslarina bakiyorum da, Tiirk sahnesinin béyle
bir sanatkirdan mahrum olusuna aciyorum. Ablam miikemmel rol
yapiyor: Terkedilmig bir geng kadin rolii. Bir giizel geng kadin tasavvur
ediniz ki, kocas1 onunla ¢ok fazla meggul olmasin ve etrafinda dénen
bagka erkekler de bulunmasin, eskiden onu seven bodyle oldugunu Goéniil
her tavnt ile meydana koyuyor...” (s.75-76)
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Yazar, Gonill’it anlatirken, kiz kardeginin agzindan, egoist, modemn,

menfaatleri kargisinda saf numarasi yapmaktan bile ¢ekinmeyen ve goniil

yapmaktan ziyade goniil yikan bir geng kiz1 ve geng kadim yansitmgtir.

MAZLUM: Hayriye Hanim’in ogludur ve yirmi alti yasindadir.

Romanda Mazlum’un babasindan hi¢ s6z edilmez. Geng¢ adamin meslegi
subayliktir. Yazar Sevim’in azindan Mazlum’u uzun uzun anlatir:

“Mazlum’un goriince bir an sagaliyorum. Bu sagalamamda
tepesinden tirnaga kadar dig goriiniigiiniin tesiri var. Boyu uzun,
omuzlan genis, beli ince, iiniformas: da Allah kisvesi gibi duruyor, ona
o kadar yakistyor. Giizel erkek; bence yeryiiziiniin en giizel erkegi.
Aydinlik goézleri var. Cocukluktan beri beraber biiyiidiigiimiiz igin,
gozlerinin rengini iyice hatirlamiyorum. Aydinlik gézlerinin bakigi
gilhgigsiz;  insana diriist ve dogru bakiyor. Uzun kirpikleri
gozkapaklarinin iistiine dogru kivriltyor, gélgeliyor. Benim de dyle
kirpiklerim olsun isterdim.

(.)

Kemikli uzun burnu, yayvanca kalin dudaklari, sert ¢enesiyle,
Mazlum uzun kivircik kirpikli aydinlik gozlerinin karanhii andiran
ifadesini gideriyor; giizel erkek, tam erkek oluyor.” (s.8-9)

Annesi Hayriye Hamim, Mazlum’u soguk bir adam olarak nitelendirir.

Sevim ise, onun bu soguklugunu, ldkayd olusunu, géziiniin yiikseklerde

olusuyla, ¢aligma azmiyle ve gok bilgili oluguyla degerlendirir. Fakat herkese

kars1 o kadar seviyeli ve soguk davranan Mazlum, Goniil’iin yaninda adeta
bambagka bir adam olur:

“Mazlum Goniil’iin yaninda kuzu gibi... Dikbash, toksézlii
Mazlum’u adeta tamyamiyorum. Agktan kuvvet alacagina zayif
diigiiyor. Bu zéfi hisseden Go6niil’iin elinde hali yamandir.” (s.32)
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Mazlum Goéniil’ii oyle siddetli bir agkla sevmektedir ki, reddedilmekten
korkar ve korktugu basina gelince de, Goniil’e tepki olarak tayinini Agri’ya
¢ikarttinr. Agri’dan Istanbul’a doniince de, bir siginak olarak gordiigii Sevim
ile evliliginden sonra da, Goniil’e kars1 olan ilgisini yenemez. T4 ki karist olan
Sevim’in kendisini ¢ok sevdigini anlar; o zaman sevmek kadar sevilmenin de

degerini kavrayarak, olmas: gerektigi gibi davranmaya baglar.

NACIYE HANIM: Sevim ile Géniil’iin annesidir. Kirk alti yagindadir
ama tavirlan altmus yagindaki bir kadin gibidir. On iki y1l 6nce kocasmmn
oliimii onu ¢ok degistirmigtir:

“On iki senedir gildiigiinii gormedik. Giilerse kocasinin ruhu
muazzep olacakmg gibi geliyor ve hatrimiz olsun diye, sadece
giiliimser gibi yapiyor. Bu giiliimseme de dudaklarindan 6teye agmiyor,
go6zlerinin igi giilmiiyor. Onun renge biiriinmeyen, siyahtan sahte kuvvet
almayan yasina bag egmekten bagka gare bulamadim.” (s.6)

HAYRIYE HANIM: Mazlum’un annesidir. Sevim ile Géniil’e ikinci bir

anne gibi davranir.

“Annem yeryiiziinde elini etegini gektikten sonra biz, Bayan
Hayriye’nin eline kaldik. Bizimle o wugragiyor, o ogiit veriyor, o
azarliyor, o gezdiriyor. Bayan Hayriye, her zaman giiler yiizliidiir.
Ofkelendigi zaman bile dudaklarmm ucundaki giilimseme kivrimi

kaybolmaz. Bizimle beraber gezmekten seref duyar.” (s.7)

Sevim, teyze diye hitap ettigi Hayriye Hanim’i, kam kaynayan, cani
oynayan, yerinde duramayan ve herseyi kendine zevk edinen kadinlardan
olarak nitelendirir. Hayriye Hamm elli bir yagindadir. Yag1 Sevim’in
annesinden biiyiik olmakla birlikte, duydugu yasama sevinci onu canlh
tutmaktadar:
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“Annem yine mahzun. Kirk alti yagindadir amma hig gostermez.
Buna ragmen altmiglik tavr1 yakimr. Teyzem, annemden bes yas bityiik,
fakat oyle neseli, dyle ¢agaron ki, gérenler annemden on yas geng

sanirlar.” (s.11)

BAKiI SOZER: Géniil’in kocasidir. Romanda ozelliklerinden pek
bahsedilmez. Geng¢ kizlarla iig senedir tamgmaktadir. Hukuk fakiiltesini
bitirdikten sonra, Paris’te doktora yaparak Istanbul’a donmistiir. Babast ile
beraber ¢ahgir. Baronun gahsiyeti en parlak, istikbali en agik genglerindendir.
Isleri ¢ok yogun oldugu igin, evlendikten sonra kanisina pek fazla ilgi

gosteremez.

| BERNA TAMER: Géniil ile yagit olan geng adam, Sevim ile Goniil’iin
ocukluk arkadaglandir. On yagindayken anne ve babasm kaybettigi i¢in
bityiikannesi tarafindan yetistirilir. Cocuklugunda cektigi kemik hastaligi
nedeniyle zayif ve gelimsiz gorimiir. Sevim’in deyimiyle zeki, hassas ve iyl
yiirekli olan Berna, geng kizin en iyi dostlarindandir. Ve Selim’in ablast
Goniil’e asiktir. Ama Goniil tarafindan ilgi gormesine ragmen asla bir erkek
olarak sevilemez. Geng adam soluk benzine ragmen, geng kizlar tarafindan
begenilir. Gozleri, siyah kadife gibidir. Romandaki en onemli gérevi Sevim’in
Mazlum’a olan agkim ortaya koyabilmesi i¢in meydana gelen olaylarn
baslaticis1 konumunda olmasidir.

KURGU

Kalbimin Romam adhi eser “ben odakhi” bir romandir. Romanin
odaginda anlatici-kahraman olan Sevim adli geng kiz bulunmaktadir. Romanin
kurgusunu Sevim’in ablasi ile olan gatigmasi ornektedir. Bu ¢atigma kendi
icinde alt gatigmalara neden olmaktadir. Bunlardan birincisi Sevim’in ablas1
Goniil’iin gok giizel olmast nedeniyle, aslinda yabana atilamayacak ozelliklere
sahip Sevim’in kendisi, ablas: dolayisiyla kiigiik gormesi, ablasinin golgesinde
kalmast ve her hareketini ablasminkilere g6re, ablasmm soziiyle
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degerlendirmesidir. ikincisi ise, sevdigi erkek olan Mazlum’un ablasim
sevdigini bildigi ve ablasimn da geng adama karg: ilgisini goriildiigii igin,
kendi duygularim ikinci plana iter.

Romandaki entrika unsurunu, olumsuz yoénde diizenleyen Kkisi ise
Sevim’in ablas1 Goniil’diir. Herkes tarafindan begenilmek, ilgi gormek ve
sevilmek istegiyle, kiz kardesinin hem kisiligi, hem de duygularini bastirir.
Bunu belki bilerek yapmaz ama bencil kisiligi pek gok kisinin mutsuzlugunun
kaynag: olur.

Selami izzet SEDES bu romaminda, bizlere, romanin nasil gelisecegine
veya nasil bitecegine dair imalarda bulunmamgtir. Ima ve golgeleme unsuru
bu romanda pek kullamlmamigtir. Yalmzca bir yerde, Hayriye Hanmim, oglunun

Sevim ile evlenebilecegini ima eder ve bu ima da gergeklesir.

Yazar konuyu anlatirken, tez ve antitezi dengeleyérek vermeye
galigmgtir. ikisi de kendince hakli, ama biri olumlu, digeri ise olumsuz
hareketler sergileyen iki kardesin ortak hayatlarim anlatarak, yorumu
okuyucuya birakmagtir.

Romanda olaylar, Goniil’in evlenmesi ile gelismeye baglar. Buraya
kadar Sevim, Géniil ve Mazlum iyi kotii anlagan ii¢ arkadagtir. Hem Sevim’in,
hem de Goniil’in Mazlum’a ilgisi vardir. Sevim’in ilgisi sevgiden, Goniil iinki
ise kendini begendirmek istedigindendir. Mazlum ise Sevim’i 6nemsemez ama
ablasma dsiktir. Geng kizin kendisini degil de, daha gosterigli, daha satafatls,
daha sosyetik bir hayat igin Baki Sozer’i segigi, olaylarin rutin seyrinden ¢ikip,
gelismeye baglamasina neden olur.

Mazlum Goniil’e olan agkindan kagarak Agn’ya gider, geri doner ve
geng kadm ile tekrar yakinlagir. Merak unsuru bu esnada yiikselistedir. Ama

ani bir karar ile Sevim’e evlenme teklif edisi romanin doruk noktasim

olugturur? Merakin en yiiksek seviyede oldugu yer, Sevim’in bu soruyu nasil
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cevaplandiracagmma dair girdidi i¢ ¢atigmanin anlatildigr bélimdiir. Sevim bu
teklifi kabul eder. Once nisanlanirlar, sonra evlenirler ama Mazlum’un
Goéniil’e olan ilgisinin sénmemesi ve Sevim’in de evlilik sonucunda higbir
farklilik ve heyecan hissetmemesi, dorukta olan merakin seviyesini arttirmasa
da aym diizeyde tutar. Bu merak, bir giin Berna Tamer’in Sevim’in aglarken,
Mazlum’un, karisini ve geng adam bu halde gérmesiyle ¢oziilmeye baslar ve
inige geger. Bundan sonra Sevim’in gergekleri anlatmas1 ve giinliigiiniin kocas:
tarafindan goriilmesiyle olay tatliya baglanir ve mutlu sonla biter. Yazar
baglama ve bitig noktas1 arasina olaylari, okuyucunun kafasinda soru igareti

kalmayacak sekilde yerlegtirmigtir.

Seldmi [zzet SEDES’in bu romaninda olaylara bakiginda yanh bir
tutum vardir. Roman, ana kahramanlardan Sevim tarafindan giinliikk seklinde
anlatildif1 igin, romana geng kizin duygulan, fikirleri, deger yargilan ve
kigiligi hakimdir. Buna ragmen diger sahislarin yargilanmasinda, tutucu bir
tavirdan ziyade, objektiflife yaklagan bir tutum igindedir.
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10- OKSANMIYAN KADIN*
Fabrikatér Galip Erdel, Kamil Nayli ile ortak olduktan sonra, onu

evlendirmeyi aklina koyar ve karis1 Fikriye Hamim’in yardimiyla Izmirli zengin
bir aile kizn olan Giinderen ile geng adarm tamgtirir. ki geng birbirlerine
hemen 1simirlar ve evlenirler. Ilk yaz tatilleri ok giizel geger. Fakat Istanbul’a
doniince Kamil, islerinin yogunlugu nedeniyle kansi ile fazla ilgilenemez.
Gonderen’in evde cam sikilmaya baglar. Kocasi sinemaya yalnmiz gitmemesini
soyledigi halde, yalmz bagma gider ve esine gitmedigine dair yalan séyler.
Sikintisimt  dagitmak maksadiyla balolara ¢ok sik olarak gitmeye baglar.
Gosterigli kiyafetler giyer. Kendisini bu derece serbest birakan kocasi onu

kiskanmaz bile. Aksine kansimn giizelligi ile dviiniir.

Saf bir gen¢ kadin olan Giinderen, yeni edindigi arkadasi Cemile
Tatligil ile dostlugunu ilerlettikge, kadinin agiklan oldugunu 6grenir ve kendi
hayatim ¢ok tekdiize bulur. Bu konudaki bilgisizligini saklamak i¢in okudugu
romanlari, sanki yagammg gibi anlatmaya baglar. Bir taraftan da kocasinin
ilgisizligi devam ettigi igin, duygusal hayatindaki boglugu doldurmak isteyerek
Cemile’ye benzemeye g¢aligir. Galip Erdel’in oglu Pertev’in agk hakkindaki
fikirleri de, onun bu diisiincelerini kuvvetlendirir.

Ik ¢ocuguna hamile kalan Giinderen, dogacak gocugunun kendisini
oyalayacagim diigiiniir. Baglangigta diigiindiigii gergeklesir ve bir buguk yagina
gelene kadar ogluna ¢ok iyi bakar. Hatta ¢ocuguna olan ilgisi onu kocasindan
daha da uzaklagtiir. Ama oglu bir buguk yasina geldiginde, ona bir dad: tutar
ve eski gezmelerine devam eder. Gittikge biiyilyen bir arkadas grubu edinir.
Cevresinde duydugu ask dedikodularmma daha da ilgi duyar ve hatta bu
insanlara iyiden iyiye 6zenmeye baglar. Bu arada her y1l, yaz tatillerini beraber

8 Selami Izzet SEDES, Oksanmiyan Kadin, ist., 1944, Inkilap Kit., 152 s.
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gegirdikleri, kocasimn ortafi ve evlenmelerine 6n ayak olan Galip Erdel,

Giinderen’e agik olur ama bunu belli etmez.

Kamil’in yogun isleri Giinderen’den uzak kalmasina yol agtik¢a, geng
kadin kendisini biiyiik bir boglukta hissetmeye baglar ve hayatta tadabilecegi
yeni zevkler arar. Evleneli beg sene olmus ve kocasina sadakitinden 6diin
vermemigtir. Ama ¢evresini gozlemledikge, i¢inde bulundugu sosyete
kadinlarmm g¢ogunun, Galip Bey’in oglu Pertev’in, hatta Galip Bey’in bile
birer sevgilisi oldugunu goriir ve kendisi de bdyle bir aldka gérmek ister. En
sonunda kocasi ve oglu oldugunu unutarak o da bir sevgili bulur. O tarihten
sonra degisik yas, meslek ve sosyal seviyeye sahip on ayn erkekle gikar.
Bazen yaptiklarina pisman olur. Fakat bu pigmanlik her zaman, i¢indeki
sevilmek istegine yenilir. Bir aralik kocasmm ortagi Galip Erdel bile
Giinderen’e agkimi ilan ederek, onun igin arasira gidip gelebilecegi bir ev agar.
Giinderen beraber oldugu her erkege kendisi ile ilgili yalanlar séyler ve Galip
Bey de dahil higbirisinde aradigim1 bulamaz. Kocas: ise Giinderen’e sonsuz bir

giiven duymaya devam eder.

Cok giizel bir kadin olan Giinderen’e kocasimn yegeni ihsan bile agik
olur. Ama geng kadinin istedigi bunlarin higbiri degil, kocasim ilgisidir. Fakat
bu ilgiyi de bir tiirlii goremez.

Kocasinin yegeni yengesinden bekledigi yakinlifi goéremeyince
derbeder bir hayat yasamaya baglar. Universitedeki derslerine gitmez. Barlarda
dolagir. Bunlan goéren dayis1 Kamil de, geng g¢ocugu evinden kovar.
Hayatindaki bu dengesizlikten yorulan Giinderen, birgiin ne yaptigim1 bilmeden
yagmurlu sokaklarda basibog gezer ve zatiirie olur. Alti ay yataktan
kalkamayan geng kadin en sonunda diizelir. Yagadig1 bu agir hastalik siiresince
de hayatindaki dogru ve yanhs biitiin olaylarn degerlendirir.

Giinderen’in yagadiga hastalik, kocasinn ilgisinin tazelenmesine yol
agar. Esinden, yillardir bekledigi yakinhig1 goriince, muhabbetin sadece maddi
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degil, manevi bir y6nii oldugunu da diigiiniir. Artik hergey Giinderen’in istedigi
gibidir. On bes yagina gelen ogluna da, ileride karnisim sevmesini, biraz da

kiskanmasim 6giitler.

ANLATIM

Roman “o anlatim”m kullamldig1 bir eserdir. Aski anlatan bir roman
olmasina ragmen, duygu afuhkh degil olay agwhkhdir. SEDES bu son
romaninda, anlatimi zenginlegtiren unsurlara pek ehemmiyet vermemigtir. Eser

ii¢ kistmdan meydana gelmistir.

Gosterme ciimleleri, benzetmeler ve sanatkdrdne anlatimlar, romanda
yok denilecek kadar azdir. Tasvirler ise genellikle salis anlatimlarinda
yogunlagmigtir. Mekén anlatiminda kullanilan tasvirler oldukga basittir.

Romandaki en uzun ve ayrintil tasvirlerden birisi sudur:

“Giinderen agagilara bakiyordu. Karsisinda Adalar, saginda ve
solunda Marmara 1s1ldiyordu. Hafif bir bahar tabakasi, denizle karay:
birbirine karigtirnnyordu.

Riizgarsiz bir giindii. Yaprak kimildiyordu. Cimento Fabrikasinin
duman helezonsuz, dik dik, de@irmi ve kirigiksiz, oynamasiz bir siitun
halinde gokyiiziine ¢ikiyor, bulutlara gikiyor, bulutlara yakin bir yerde
dagiliyor, sis haline geliyordu.”(s.146)

Yazar, bazi romanlarinda yaptig1 gibi, kisa isim kullamimlarina burada
da yer verilmigtir. Saim: Saymof, Safiye: Safo...

Roman boyunca, yine kadimlarla ilgili tesbitlere de yer verilmigtir. Bu
tesbitler, genellikle kadinlarin sadakatsizlik nedenleriyle ilgilidir.
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GEVRE

Romanin odak noktasinda Giinderen bulunmaktadir. Yakin gevre biitiin
Istanbul gehridir. Uzak gevre olarak Ankara, Adana, Mersin, Izmir ve izmit’ten
bahsedilir.

Eserde kahramanlar siirekli balolara, ¢aylara, eglence yerlerine gittikleri
i¢in, yakin gevrede bir hareketlilik vardir. Romanda ad1 gegen Istanbul semtleri
sunlardir: Sigli, Macgka, Taksim, Mecidiyekdy, Viranbag, Biiyiikdere,
Zincirlikuyu, Yenikoy, Istinye, Hiurriyet-i Ebediyye Tepesi, Siraserviler,
Kadikdy, Moda, Yorikk Ali, Degirmendere Koyu, Igerenkéy, Cam Limam,
Kiziltoprak, Suadiye, Florya, Kumkapi, Yakacik ve Adalar.

Romanda ana kahraman Giinderen’in nasil bir evde oturdugundan pek
bahsedilmez. Ama kocasimn fabrikatér oldugunu digiinerek, hayat
standardimin yiiksek oldugunu soyleyebiliriz. Zaten romanda 6nemli olan da
mekan olarak ¢evre degil, psikolojik gevredir. Bizlere, o donemdeki Istanbul
sosyetesinin sefih yiizii gosterilir. Giinderen g¢ok fazla kuvvetli bir kisiligi
olmadig i¢in bu gevrenin etkisinde kalarak, ahldksizliga itilmigtir.

ZAMAN

Romanm baslangicinda ana kahraman Giinderen on sekiz yasim yeni
bitirmigtir. Evlendiginde on dokuz yagindadir. Aradan daha bes y1l gegmeden
de bir gocuk sahibi olur. Romanin sonucunda bu gocugun on bes yasma geldigi
sdylenir. Demek ki roman on yedi, on sekiz yillik bir zaman dilimini anlatir.

Yazar, romandaki fikif zamam anlatirken klasiklerin atlamali zaman
anlayisin1 kullanmigtir. Zaman anlatiminda i¢ zamanda gegmise geri doniigler
yasanmaz. Giinderen’in hastabiginin sonuna kadar zaman kronolojik olarak
anlatilir. Geng kadin hastalandifinda 30 yagindadir. Evlendikten bes yil sonra
kocasim aldatmaya baglamasi da, yirmi bes - otuz yaglart arasindaki, yine beg
yillik zaman dilimine tekabiil eder. Giinderen otuz yagindayken de gocugunun
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7-8 yaglarinda olmasi lazimdir. Sonugta, geng kadinin oglunun on bes yasinda
oldugu diisiiniiliirse; romanin sonunda Giinderen iyilegtikten sonraki zamanda

ileriye dogru, yine 7-8 yillik biiyiik bir sigrama yapilmis demektir.

SAHIS KADROSU
1- Ana kahraman: Giinderen

2- Birinci derece onemli kahramanlar: Kémil (kocast), Galip Erdel
(kocasinin ig ortagi), Cemile Tatligil (yakin arkadagt).

3-Ikinci derece 6nemli kahramanlar: Pertev (Galip Erdel’in oglu),
Fikriye (Galip Erdel’in karisi).

GUNDEREN: Romamn baginda Giinderen on sekiz yagindadir. Nazls,
nazik, namuslu, hatta biraz saf bir geng kizdir. [zmir’de, ithalat ve ihracat isi
ile ugrasan babasi ihsan Bey oliince, annesi Seza Hamm ticarethaneyi
kapattirmamug ve ithalat, ihracat igleriyle mesgul olmustur. Yazar Giinderen’in
fiziki portresini §0yle anlatir:

“Kisa boylu, ufak tefek bir kizdi. Hafif degirmi, tombul yiiziiniin,
aleldde ince dudaklanmmn, iri g¢ekik go6zlerinin belli bagh bir ifadesi
yoktu. Fakat giiliimsedigi zaman diizgiin beyaz digleri ile, 1s11dayan g6z
bebekleri biitiinliigiine alimli, canli, kivrak bir giizellik veriyordu.
Giildiigii zaman agzinin da ayn bir giizelligi vard.

Kéamil begendi, baktikga da begeniyordu. Ufak tefek viicudu
pergerden ¢ikmig gibi muntazamdi. Sapsade giyiniginde ¢ok zarif bir
kibarlik vardi.

Kendi kendine: “Tertipli bir kiz!” dedi, sonra onu evinin hanim

tasavvur etti ve hi¢ vakit kaybetmeden hemen evlenmek arzusuna
kapildi.” (5.9-10)
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Giinderen baglangigta temiz yiirekli, hi¢ kimse hakkinda koétiiliik
diigiinmeyen bir gen¢ kizdir. Hatta bir gece, Galip Erdel’lerle iken, Galip’in
oglu Pertev’in yaninda mavi rimelli, mor dudakli bir pavyon kadim gériir ve
bunun kim oldugunu merak ederek Galip’e sorar. Galip Bey onunla dalga
gecerek, uzaktan akrabalari oldugunu séyler. Giinderen de buna ciddi ciddi
inanir. Yazar geng kizin bu saflifinin sebebini anlatir:

“Giinderen hild ¢ocuktu. Hi¢ bir hususta sarih bir fikri yoktu.
Muvazenesizdi. Hassas ve igliydi. Bunun bagka tiirlii olmas1 da kabil
degildi. On dokuz yasina kadar anasinin yanindan ayrilmamg bir kizdan
ne beklenebilirdi?” (s.8)

Giinderen evlendiktan sonra bir miiddet bu safligimm muhafaza eder.
Hatta ¢evresindeki kadinlarla kiyaslanirsa, dogan ¢ocuguna ¢ok iyi baktig: bile
sOylenebilir. Fakat bu kadar saf ve hayat hakkinda tecriibesi olusu, ¢evresinde
olanlan goérdiikge onu 6grenme istegine siiriikler. lyi ile kotiiniin aymrmm pek
yapamaz. Ozellikle arkadasi Cemile Tathgil’in yasantis1 ona gok ilgi gekici
gelir. Giinderen ile yaklagik aym zamanlarda dogum yapan Cemile, ne eviyle,
ne ¢ocuguyla, ne de kocasiyla ilgilenir. Siirekli evinin diginda ve eglence
pesindedir. Siirekli degigen bir sevgililer listesi vardir. Guizel ve gosteriglidir.
Giinderen bu giizel fakat tehlikeli arkadaginin etkisinde kalir. Evlendiginin

besginci senesinde sunlan diigiinmege baglar:

“Hayat ne kadar hayali varsa kirmigh. O ise neler neler
bekliyordu? Ama bu bekledigi seyi kendisi de bilmiyordu. Fakat
evlilikten, ¢oluk ¢ocuga kangmaktan bekledigi birgok seyler vardi. Her
halde bekledikleri bir erkekle koyun koyuna yatmaktan, ¢aya, baloya,
sinemaya gitmekten, plajlarda denize girip, giines banyosu yapmaktan
ibaret degildi. Hayatinda bagka tiirlii zevkler tamitmuyacak, bagka
heyecanlar duymiyacak miydi?” (s.27)
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Zengin bir hayat siiren ve istedigi herseye sahip olan Giinderen kocasim
¢ok ilgisiz bulur ve onun isi, gazeteleri ve uykusu haricinde higbir geyle
ugrasmadigm diigiiniir. Kocasinin kendisine sonsuz bir giiveni vardir. Egine
gevresindeki  kadinlarin  kocalarim1  aldattiklannm  soyledikge, kocast
Giinderen’in saflifina giivenir ve onun diger kadinlar gibi olmadigim soyler.

“Kamil giiliimsedi. Karisinin alnindan 6ptii:
-Sen namuslu bir kadinsin, dedi. Sen ahlaksizlik yapamazsin!

Kocasmin bu korii koériine itimadina lanet etti. ‘Ahlaksizlik

yapamazsin!’ Neden?” (s.41)

Aslinda Giinderen kocasmi begenir ve onu aldatmak istemez. Ama
kocasinin bu agir1 giiveni ve onunla fazla mesgul olmamasi, geng kadim bagka

diisiincelere sevkeder:

“Kamil giyiniyor, Giinderen kocasmm inceliyordu. Kéamil’in
begenilmeyecek higbir tarafi yoktu. Arslan gibi erkekti. Fakat bu erkek
kanisiyla o kadar az alakddar oluyordu ki, Giinderen bir isyan
hamlesiyle dogruldu. Kémil on bes giinden beri yanagindan bile
Opmemigti.

Kirk yilda bir kere Kamil de ona: “Giizelsin!” diyordu. Fakat
onun bu iltifatina Giinderen ancak omuz silkiyordu. Ciinkii kocasimn
“Giizelsin!” demesi hakikati sdylemekten ibaretti. Giinderen’e biitiin
alemin, kadinh erkekli istisnasiz hayran olmasi 1dzimdi. Onun istegi
buydu.” (s.41-42)

Giinderen’in bu fikirleri kargisinda yazar, gézlemci tavrim birakarak,
romana miidahalede bulunup hiikiim verme yoluna da gider. K4mil hakkinda
sunlart séyler:
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“Kansimin namusuna giivenerek kocasinin ldkayt kalmasi fena
gérenek Giinderen’i ugurumun kenarma siiriiklemigti. Bir adim daha

atar atmaz yuvarlanacakti.” (s.42)

Nihayetinde Giinderen bu ugurumdan yuvarlanir. Sabah evden erkenden
¢ikmaya, gece ge¢ gelmeye baglar. Bagka erkeklerle bulugur. Buna ragmen
kocast nerede oldugunu bile sormaz. Kim oldugunun anlasilmamasi ve
kendisini begenmeleri igin, kargisindaki erkeklere yalanlar séylemeye baglar.
Karakteri gittikge degigir. Fakat degistirdigi her sevgiliyle birlikte, ne aradigim1
bilmedigini ve aradifim bulamadifini anlar. Bazen bunalima diiger. Cam
evden ¢ikmak istemez. Uzerindeki geceligi bile gikarmadan giinlerce evde
oturur. Ama bu pismanliklan uzun siirmez, yine eski haline déner.

Giinderen bazen evinin kadin1 olmak ister. Bunun igin g¢abalar. Diigtiigii
durumu diisiindiikge de kendisi kadar, kocasim da suglu bulur:

“(....) Iste sebep meydanda idi. Bunun sebebi Kamildi. Onun bu
hali, bu serinkanlilii, onu g¢ocuk yerine koymasi, sézlerine ehemmiyet
vermemesi, koérliigii, bonliigii, Giinderen’in hayatim gigirindan g¢ikaran,
harap eden, mahva siiriikkleyen tek sebepti. Dogru, kendisinin de
muvazenesi bozuktu. Fakat asil amil kocasiydi.” (5.93)

Geng kadin en sonunda diigiine diigiine yaptiklarnnin yanlighgmin
farkina varir. Diger erkeklerden elini etegini ¢eker. Fakat bu sefer de Kamil’in
yegeni ona dgpik olur. Bu delikanliya karsihk vermemesine bakarak
Giinderen’in olgunlagigim aldig: kararlara uygun bir gekilde davrandigim
soyleyebiliriz.

KAMIL: Giinderen’in kocasidir. Giinderen on sekiz yagindayken, o
yirmi sekiz yagindadir. Zengindir. Ankara’daki kizkardegiyle enistesinden
baska da hig bir akrabas1 yoktur.

T-8. Ylsexigy

DT i

SYOR MERjz7j
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Geng adam Adana lisesi mezunudur. Liseye baglarken annesi, mezun
olurken de babas1 oliir. Biiyiik bir mirasa konar. Bir siire mirasyedi hayat:
yasadiktan sonra, fabrikatér Galip Erdel’e ortak olur. Giileryiizlii, negeli ve
aciksozlii bir gen¢ olan Kéamil’i, ortafmin karisi Fikriye Hamm goéyle
gozlemler:

“Kamil Nayl1, s6ziin tam manastyla sipsivri bir erkekti. ince uzun
boylu idi. Cok zayif ve ¢ok uzundu. Sallapati bir hali vardi. Giyimine
hi¢ alding etmezdi. Yiiriirken dizleri gévdesini gekemeyecek, bacaklan
tutmay1p yere ¢okiiverecekmis hissi uyandirirdi. Bugday teni saricaydi.
Yalniz elmacik kemiklerinin uglarinda biraz kirmizilik géze garpiyordu.
Iyi adam oldugu da halinden ve gozlerinden anlagiliyordu. Insanin
iistiinde iyi bir tesir birakiyordu.” (s.6)

Ne ¢ok yakigikh, ne de gok ¢irkin olmayan bu gen¢ adam, baslangigta
karis: tarafindan sevilir. Fakat agir1 derece igleriyle mesgul olmas: ve karisiyla
ilgilenmemesi, Giinderen’in kendisinden uzaklagmasina neden olur. Karisimi
saf bulan bu adamn, aslinda onun yaptiklarim1 géremeyecek, duyamayacak ve
degerlendiremeyecek kadar gozii kapah oldugunu ifade edebiliriz.

GALIP ERDEL: Kamil ile Giinderen’in tamgip evlenmesini saglayan
bir kimse olup, Kamil’in is ortagidir. Tekstil fabrikasi sahibi olan Galip Bey
uyamk ve gormiis gegirmis bir insandir. Aym zamanda ¢apkindir da. Yazar
Galip Bey’1 bize §6yle anlatir:

“Elli yaglarinda, parlak beyaz sagh, giyimine merakl, titiz bir
adamdi. Ugan ¢apkin oldugunu, on dokuzla yirmi alti, yirmi yedi arasi
is¢i kizlarin peginde kogtugunu kimse bilmezdi ama kars: bilirdi. Buna
ragmen kan koca hog geginiyorlardi. Bayan Galip Erdel kocasmnin
capkinliklani ile ugragmaktan bikmug, usanmig, kaderine Kkiisiip
susmugtu. Kocasm1 sevmezdi. Fakat Galip’in takdire deger

meziyetlerine hayrandi. Ne olursa olsun kocasiun g¢aligkanhif, 1§
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birligi, zarif siklig1, herkesin igindeki kibar evza ve etvan ile 6giiniirdii.”
(s.4-5)

Galip Bey, Giinderen Kamil ile evlendikten sonra ona agik olur. Fakat
bu agkim bir tiirlii séyleyemez. Baglangigta iligkileri baba kiz iligkisi gibidir.
Davetlere iki aile beraber gider. Yaz tatillerini beraber gegirirler. I
ortakhginm verdigi bu samimi ortam, Galip’in Giinderen’e daha da
yakinlagmasim saglar ve en sonunda agkim itiraf eder. ilk basta gen¢ kadin
tarafindan hafife alinsa da, sonra bu agkina kargilik goriir.

CEMILE TATLIGIL: Giinderen’in evlendikten sonra arkadas oldugu
bir kadindir. Cemile de ii¢ yillik evlidir. Ama bu siire igerisinde evlilik
hayatindan bikmigtir. Gosterigli bir kadin olan Cemile sarigin, pembe beyaz
tenli bir kadindir. Asint makyaj1 ve géze batan giyimiyle her zaman dikkatleri

lizerine ¢eker.

Giinderen’in kocasim aldatmaya baglamasina sebep olan en giiglii etken
bu kadindir. Kadin erkek iligkileri hakkinda anlattiklari Giinderen’in ¢ok
ilgisini ¢eker. Yazar bu kadinin konugkanlifina ve Giinderen’in ondan

etkilenmesine, eserin birkag yerinde deginir:

“Cemile igindekini ilk firsatta bir degil, bin kisiye soylemek,
soyleyebilmek igin can atan kadinlardandi. Cok kere soylemek buhram
ile kivranir ve damdan diiger gibi, en s6ylenmiyecek seyleri bir solukta
yayip sokerdi.

Cemile’nin gevezelikleri ona ¢ok gsey Ogretti. Daha dogrusu
bilmedigi birgok sey ifsa etti. Giinderen adeta kizardi. Ciinkii kadin

nedir anlamamig, erkek nedir gormemisti. Bu iki geyin acemisi
oldugunu anladi. Fakat bunu Cemile’nin anlamamasi lazimdi.” (s.17)
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Giinderen daha sonra yaptiklanindan pigmanhk duyduk¢a Cemile’den
uzaklagir. Ama kocasimn ilgisizligini gérdigii siirece de bu arkadag: ile olan

yakinlifin1 azaltmaz.

KURGU

Roman “ben odakli” bir romandir ve merkezinde Giinderen
bulunmaktadir. Olay orgiisiine malzeme olan bir tek gatigma vardir. O da,

Giinderen’in kocasinin ilgisiz tavirlartyla ¢atigmasidir.

Entrikay1 bilingsiz olarak, olumsuz yoénde ve kendi aleyhine
y6nlendiren kigi ise Giinderen’in kocast Kamil’dir. Kanisim saf bulugu, hig
defigsmeyecegini zannetmesi, iglerine gomiilerek ona vakit aymrmamasi,
romandaki entrikay1 yonlendiren tavirlardir. Yazar roman boyunca, okuyucuya

sonucu sezdirecek imalarda bulunmaz.

Eser tez ve antitezi bir arada vererek, yorumu okuyucuya birakir. Her ne
kadar Giinderen karakteri antitezi sergiliyormus gibi gériinse de, yaptiklarinin
sebeplerinin agiklanmasi, onu mazur gostermemesine ragmen, olumsuz

yonlerini aza indirger.

Romanda olaylar Giinderen’in kocasim aldatmaya baglamasiyla gelisim
siirecine girer ve romanin sonlarma dogru, tam bir doruga ulagamadan,
Giinderen’in kendi kendine dogru yolu bulmasiyla merak seviyesi agagiya
¢ekilir. Fakat tam o sirada oliimciil bir gekilde hastalanmasi meraki doruga
¢ikarir. Geng kadinin alt1 ay sonra diizelmesiyle olaylar da ¢ozillmeye baglar.
Giinderen’in yaptiklarimin yanlighgim gormesine ve olaylardan kendi istegiyle
siyrilmasina ragmen, yazar olay: ahldkgt bir tutum sergileyerek bitirmigtir.
Geng kadinin yaptiklan cezasiz kalmaz.
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Selami Izzet SEDES’in bu romaninda olaylara bakig: tarafsizdir. Giinderen’in
yaptiklarim fazlaca yermemesine, olaylanin geligim sebeplerini gostermesine
ragmen, okuyucuya gen¢ kadinin yaptiklarimin yanhs oldugunu da gostererek

bir it verir.
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. BOLUM

A- SONUC

Istanbul’da diinyaya gelen Selami izzet SEDES, Osmanh
Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegiste, koprii vazifesi goren bir
neslin iiyelerindendir. Hem imparatorlugun son yillarim1 ve savaglari, hem de
Turkiye Cumhuriyeti’nin kirk bir yilimi1 gozlemleme sansina sahip olan yazar,
bu dénemlerdeki sosyal, siyasi ve edebi gelismeleri yakindan takip etmigtir.
Tirk siyasi hayatindaki degigikliklerinin iginde bizzat yer almistir.

1918 yilinda yaz hayatina baglayan SEDES, kirk alt1 y1llik edebi hayat:
boyunca, hem nesre hem de nazma dayali hemen hemen biitiin edebi tiirleri
deneyerek, ozellikle tahkiyeye dayah tiirler ve tenkit alamnda pek ¢ok eser

vermis bir yazardir.

Selami Izzet’in eserleri hakkindaki degerlendirmelerimize gegmeden
once, “Girig” bolimiinde, yazarin ne tiir eserlerle hangi kitlelere hitap ettiini
daha kolay agiklayabilmemiz agisindan popiiler kiiltiir ve popiiler edebiyat
kavramlanm agiklayarak, Tiirk Edebiyati’'nda popiiler romana ve roman
yazarlarmna degindik.

I. bolimde yazarin hayatina ve edebi sahsiyetine yer verdik. Cesitli
kaynaklardan edindigimiz bilgilerin yani sira, yazarn oglu gazeteci-yazar izzet
SEDES’ten aldigammz bilgilerle de Selami Izzet’in hayat: ve edebi sahsiyetine
151k tutmaya c¢aligtik. Yetigme tarza ve Ozel hayatinin eserleri iizerindeki
yansimalarina dikkat ¢ektik.

II. boliimde ise yazarin eserlerini, tiirler bakimindan sekiz baglik altinda
inceledik. Bu bagliklar te’lif, terciime ve adapte romanlari; yine te’lif, terciime
ve adapte hikdyeleri; edebi ve sosyal tenkitleri; fikra, sohbet ve réportajlara
dayanan gazete yazilan; tiyatro, mektup, siir ve mizah yazilarm ihtiva

etmektedir. Ikinci béliimiin devaminda, te’lif romanlarimin unsurlarma gére
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degerlendirilmesine yer verdik. Burada, Seldmi izzet SEDES’in eserleri
hakkinda daha net bilgilere varabilmemiz agisindan, romanlan ile ilgili olarak
ulagtigimz sonuglara yer vermek istiyoruz.

Selami Izzet SEDES, Ahmet Mithat Efendi ile baglayan, popiiler roman
yolunda, kayinbabasi Mehmet Rauf’un psikolojik ve romantik igleyisi tarzinda
ilerlemigtir. ilk romanlarinda gézlemlenen ve anlatim kuvvetlendiren duygu
anlatimlan, uzun tasvirler, duygu ve digiinceleri hareketlerle g6z Oniinde
canlandiran bagarili, gésterme ciimleleri ve orjinal benzetmeler, gegen zamanla
birlikte yerini tekdiize olmasa bile, daha sade bir anlatima birakmgtir.
Kullandig1 dil, genellikle herkes tarafindan anlagilabilecek bir dildir. Eserleri
meydana getiren ciimleler agisindan degerlendirdigimizde yazar, fazla uzun ve
karmagik olmayan her ftiirlii yapidaki ciimleyi kullamir. Ciimlelerim
anlagilmas1 zor Osmanlica kelimelerden olabildigince arindirdiga dikkat geker.
Kullandig1 dilde hem kelimeler, hem de sentaks agisindan, iyi bildigi
Fransizca’min etkileri gézlemlenir. Fakat edebi sahsiyetinde de belirttigimiz
gibi, Tirk¢e’yi  Fransizca’ya  ezdirmez. Kendi donemi iginde
degerlendirildiginde olabildigince, agik, sade, akici ve duru bir Tirkge
kullanir. Ozellikle tasvirlerinde yer verdigi orjinal sifatlar dikkat geker.

Yazar anlatimda ayrica atasozlerine, kisaltilmig isimlere, lakaplara ve
dipnotlara da bagvurur. Romanlarda kahramanlarin gesitli tesadiifler sonucu
kargilagmalann veya tesadiiflerle yaganan olaylar sik sik gergeklegir. Dikkat
¢eken bir bagka husus da, gigek ve koku bahislerinde yazarin hep menekseyi
tercih etmesidir.

Romanlarda hakim mekin Istanbul’dur.  Istanbul’'un  g¢ok
kullanilmasinda, yazarin Istanbul sevgisinin biiyiik pay1 vardir. Ama bu kent
haricinde, ¢esitli Anadolu gehir ve kasabalarindan da bahsedilir. Bazen,
Ozellikle erkek kahramanlar reddedilme ve agk acist sonucunda, Regat Nuri
GUNTEKIN’in Cahkusu romanmmn ana kahramam Feride’de oldugu gibi,
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kendilerini Anadolu’ya vururlar. Aynica Fransa, Italya, Misir, Sudan gibi
iilkelerden ve bu iilkelerdeki sehirlerden de bahsedilir.

Tiirk ve diinya edebiyatindaki iitopik mekan bahisleri, Seldmi Izzet’in
eserlerinde de kendini gésterir. Bizde, SEDES’in ¢agdag1 Peyami Safa’mn
Yalmziz romanindaki Simerenya ile diinya edebiyatlarinda da Eflatun’un
ideler Alemi, Thomas Mann’in Utopya ve Champanella’nin Giines Ulkesi
adl1 eserleriyle hatirladigimiz iitopik mekan anlatimi, Seldmi izzet SEDES’in
Babil Melikesi romanmnda da yer alir. Ayrica bu roman iitopik mekéanla simrh

kalmay1p, sahis ve olay anlatimlarinda da iitopyaya yer verir.

Mekan anlatiminda SEDES, ev igleri kadar bahgelere ve sosyal
gevrelere de yer verir. Ozellikle Istanbul sosyetesinin yagantisindan kesitler
verdigi romanlarinda gay partilerinden, balolardan, yardim toplantilarindan ve
spor aktiviteleri olarak da tenis ile at yangindan bahseder.

Yazarin romanlarindaki en dikkat gekici 6zellik sahis anlatimlarndar.
Sahis anlatimlarinda da 6zellikle ilk romanlarindaki tasvir ve benzetmeler daha
ince, daha aynntili ve sanatkirinedir. Son romanlarina gelindikge tasvirler
tarife doniigiir.

Romanlarin odaginda ana kahraman olarak genellikle kadinlar bulunur.
Kadnlarn fiziki ve ruhi portre anlatimlarina da, erkek kahramanlara gére daha
fazla yer verilir. Yazar, ben anlatimmmn hakim oldugu romanlarinda,
Haydutzdde Cin Ali’nin Hatiriti romam hari¢, hep kadin anlatici-
kahramanlarn géziiyle olaylari anlatmigtir. Yine romanlarda kadinlarla ilgili
olarak yapilan tesbitlere bakarsak, yazarin kadinlann diinyas: ile ilgili
gergeklere daha yakin oldugunu séyleyebiliriz. Toplam elli ana ve birinci
derecede 6nemli kahramandan yirmi yedisi kadin, yirmi #igii erkektir. Erkek
kahramanlarin mesleginde askerlik agirlikh olarak yer alir. Bunun yamsira
patronluk, avukathik, muhasebecilik ve hatta hirsizlik gibi mesleklerden de

bahsedilir. Kiiciik Hammm’mn Kismeti romaninin ana kahramam Belma harig,
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biitiin kadmlar kiiltiirlii olmalarina ragmen ya ev kizi ya da ev hanum

roliindedirler.

Yazar, roman kahramanlarma isim verirken bazen konum-anlam
biitiinliigtinii benimsedigi gibi, bazen de daha dikkatsiz davranarak Mediha,
Celil, Ferhunde gibi isimleri farkl farkl: roman ve hikayelerinde tekrarlamigtir.
Sahislar romantiklerin galis anlayigina uygun olarak iyi ise giizel, kotii ise
girkin olarak anlatilmigtir. Yazann genellikle ana kahramanlan sevdigi,

korudugu ve zaman zaman da idealize ettigi goriiliir.

Romanlarda bahsi gegen ailelerin durumlan genellikle iyidir.
Kogklerde, konaklarda veya apartman dairelerinde otururlar. Bir g¢ogunun
hizmetgisi vardir. Bir kisrunin da hem hizmetgileri, hem kalfalari, hem de
soforleri vardir. Genellikle yasayiglari, zevkleri ve aligkanliklari bakimindan
alafrangadirlar. Her romanin konusunda evlilik yer alir. Fakat sevenler binbir
tiirlii problemden sonra birbirine kavugurlar. Yazar 6zellikle geng kizlarin yag
se¢iminde on sekiz ve yirmi arasim tercih etmigtir. Kargilarna ¢ikan erkek
kahramanlar ise daha olgundur. Cogunlukla birbirini seven erkek ve geng kiz
kahramanlar arasinda on yag fark vardir. Yagit giftlere pek rastlanmaz.
Romanlardaki geng kizlar ¢ok baslarina buyruk olmasalar da serbest bir hayat
yagarlar. Ozellikle babalar kizlarmin hareketleri karsisinda pasif tavirlar
gosterirler. Romanlarda ebeveyn kaybina da sik rastlamr. Yazar sahis
anlatimlarinda dayak, bunalim ve intihar gibi psikolojik olgulardan da
bahseder. Fakat bu bahsetmeler, son derece sathi olup, derinlemesine bir tahlil
ve tasvire ulagmaktan uzaktirlar.

Selami Izzet SEDES’in iki romam harig biitiin romanlan ask romamdir
ve bu romanlar genellikle mutlu sonla biter. Bu da bize yazarn romanlarimmn,
gesiti duygu yogunlagmalan digindaki sosyal, siyasi, tarihi ve begeri
meselelere deginmedigini gosterir. Haydutzdde Cin Ali Bey’in Hatiriti

roman1 macera, Babil Melikesi romam da fantezi roman 6zelligi gosterir.
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isledigi konulardan, anlatm tarzindan ve romanlaninin kurgusundan yola
¢ikarak, popiiler romanc: olarak nitelendirdigimiz SEDES, bu roman tiirityle
hem iyimser diinya goriigiinii yansitir, hem de Tirk okuyucusunun

beklentilerine cevap verir.

Selami Izzet’in romanlarmda ve hikdyelerinde dikkat ¢eken bir bagka
Ozellik de, mektup tiiriine ¢ok sik yer vermesidir. Romanlarda yalmzca farkh
schir ve iilkelerde yagsayan gahislar degil, ayni gsehirde yasayan kimseler de
mektuplagarak goriigiirler. Yazarin bagindan sonuna mektup seklinde yazilmig
hikdyeleri bile vardir. Kiicik Hamm’mm Kismeti romammnin yansim da

mektuplar olugturur.

Yazanin, tenkit sahasinda pek ¢ok eseri oldugu halde, roman ve
hikdyelerinde sahislara ve olaylara bakis agis1 tenkit edici degil, genellikle
tarafsiz bir gézlemci niteligindedir.

Selami Izzet SEDES’in devrine bakigim en iyi anlayabildigimiz yayin
orgam “Aksam” gazetesidir. SEDES sairliginin, yazarliginin, miitercimliginin
ve miinekkitliginin yam sira, aym1 zamanda bir gazetecidir. Aksam gazetesinde
yayimlanmig sosyal ve edebi tenkitleri, fikra ve sohbetleri onun diinya
goriigiinii en iyi anlayabildigimiz yazilandir. Bu yazilarda onun, haksizliklar
kargisinda tahammiilsiiz, sanat ve edebiyata diigkiin ve cumhuriyete bagl bir
insan kimligi i¢inde oldugunu goriiriiz.

Tezimizin son béliimiinde ise, bizim igin gergekten mesakkatli, fakat
zevkli ¢aligmalar sonucunda olusturdugumuz  Seldmi izzet SEDES’in
eserlerinin genel kaynakgasina yer verdik. Bu kaynak¢a ¢alismamzin, bizden
sonra bu konuya yoneleceklere veya SEDES’in eser meydana getirdigi tiirlerle
ilgili galigma yapacaklara 151k tutacag kanaatindeyiz.

Sanat goriigityle halka yonelen ve onlara hitap eden eserler vermeye,

insanimiza giizel sanatlan, tiyatroyu, edebiyati sevdirmeye ¢ahisan Seldami
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Izzet SEDES, altmig sekiz yillik hayatimin kirk alt yilim Tiirk basmina ve Tiirk
edebiyatina vakfetmig bir gazeteci yazarmizdir. Devrinde ses getiren ve ¢ok
okunan eserler yazmg olan SEDES’in edebiyat tarihimizdeki hakl yerini

alacagina inaniyoruz.
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ist., 1922, 5.40-45 -

“Kadm Mektuplan 3, Aksam, nr. 1769, 28 Agustos 1923, s.3; Geceye Asik,
Ist., 1922, 5.46-51

“Ayaklarim Goérdiim”, Aksam, nr.1777, 5 Eyliil 1923, 5.3

“Baglarina Gelen Felaket”, Aksam, nr.1779, 7 Eyliil 1923, 5.3

“Haciz”, Aksam, nr.1784, 26 Eyliil 1923, 5.3

“Bir Kis Gecesi”, Aksam, nr.1960, 21 Mart 1924, s.3; Dertli Geceler, Ist.,
1925, 5.33-45

“Bir ilkbahar Gecesi”, Aksam, nr.1967, 28 Mart 1924, s.3; Dertli Geceler, Ist.,
1925, 5.10-20

“Balo”, Aksam, nr.2161, 17 Tegrin-i evvel 1924, s.3

“Belediye Miidiirii”, Aksam, nr.2207, 3 Kanun-1 evvel 1924, 5.3

“Yattiktan Sonra”, Aksam, nr.2209, 5 Kanun-1 evvel 1924, s.3

“Bir Deli ile Tamistim”, Aksam, nr.2210, 6 Kanun-1 evvel 1924, s.3

“Abdal”, Aksam, nr.2212, 8 Kanun-1 evvel 1924, s.3

“Bir Geng Kizla Tamgtim”, Aksam, nr.2213, 9 Kanun-1 evvel 1924, s.3

“Namus”, Aksam, nr.2214, 10 Kanun-1 evvel 1924, 5.3

“Ay Isiginda”, Aksam, nr.2216, 12 Kénun-1 evvel 1924, s.3; Goniil
Sarmagiklar, Ist., 1925, 5.88-93

“Murat Aga’nin Duvar1”, Akgam, nr.2217, 13 Kéanun-1 evvel 1924, 5.3
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“Kuyunun Bulunmadigq Yerde”, Aksam, nr.2220, 16 Kanun-1 evvel 1924, s.3;
Goniil Sarmagsiklar, Ist., 1925, 5.94-98

“Agam Eglendi”, Aksam, nr.2221, 17 Kanun-1 evvel 1924, 5.3

“Katil”, Aksam, nr.2225, 21 Kinun-1 evvel 1924, 5.3

“Dogrulugun Miikafat’”, Aksam, nr.2226, 22 Kanun-1 evvel 1924, s.3; Goniil
Sarmagiklan, Ist., 1925, 5.79-83

“lik Yalan”, Aksam, nr.2228, 24 Kanun-1 evvel 1924, s.3; Goniil Sarmasiklar,
Ist., 1925, 5.103-107

“Kiralik Kosk”, Aksam, nr.2230, 27 Kanun-1 evvel 1924, 5.3

“Ayak”, Aksam, nr.2231, 28 Kéanun-1 evvel 1924, s.3; Goniil Sarmagiklari, Ist.,
1925, 5.40-44

“Tavuk, Horoz, Hukuk-1 Aile Kararnamesi”, Aksam, nr.2234, 31 Kanun-i
evvel 1924, 5.3

“Yiizik”, Akgam, nr.2242, 7 Kanun-1 sani 1925, s.3; Siyah Benli Kadin, Ist.,
1925, 5.22-40

“Nasil Aynldilar”, Aksam, nr.2243, 8 Kanun-1 sani 1925, s.3

“Polisler Bekliyor”, Aksam, nr.2247, 12 Kanun-1 sani 1925, s.3

“Felsefe”, Aksam, nr.2248, 13 Kénun-1 sani 1925, 5.3

“Para ve Ask”,dksam, nr.2250, 15 Kénun-1 sani 1925, 5.3

“Bonsuar Baba”,4Aksam, nr.2252, 17 Kanun-1 sani 1925, 5.3

“Ipnotizma”, Aksam, nr.2254, 19 Kanun-1 sani 1925, s.3

“Takip”, Aksam, nr.2255, 20 Kanun-1 sani 1925, 5.3

“Jale’nin Nasihatleri”Akyam, nr.2258, 23 Kanun-1 sani 1925, s.3

“Can Sikintis1”, Aksam, nr.2261, 26 Kanun-1 sani 1925, s.3

“Sisli’deki Teyze”, Aksam, nr.2263, 28 Kanun-1 sani 1925, 5.3

“Bir Mektuba Cevap”, Aksam, nr.2268, 2 Subat 1925, s.3

“Derece”, Akgsam, nr.2269, 3 Subat 1925, 5.3

“Anastas’in Usturas1”,Aksam, nr.2272, 6 Subat 1925, 5.3
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“Bir Yaz Hatiras1”, Aksam, nr.2273, 7 Subat 1925, s.3

“Bir Gece”, Aksam, nr.2274, 8 Subat 1925, 5.3

“Mahvoldum”,Aksam, nr.2277, 11 Subat 1925, s.3; Hanim Beni Uyandir, Ist.,
1925, 5.16-22

“Ust Katin Giiriiltiisti”, Aksam, nr.2278, 12 Subat 1925, s.3; Hamm Beni
Uyandir, Ist., 1925, 5.7-12

“Megru Bir Cinayet”, Aksam, nr.2281, 15 Subat 1925, s.3

“Hursid Bey’in Kiz1”, Akgsam, nr.2282, 16 Subat 1925, s.3

“Niifuz-1 Nazir”, Aksam, nr.2283, 17 Subat 1925, 5.3

“Amcanin Arzusu”, Akgam, nr.2285, 19 Subat 1925, 5.3

“Ahmet Ile Mehmet”, Aksam, nr.2290, 24 Subat 1925, 5.3

“Kadim Bir Masal”, Aksam, nr.2291, 25 Subat 1925, s.3

“Istanbul’un Pigleri”, Aksam, nr.2291-2311, 25 Subat-17 Mart 1925, s.3

“Prensesin Maceralan 1, 2, 37, Aksam, nr.2298-2301, 4-5-7 Mart 1925;
Prensesin Maceralar, Ist., 1927, s.2-6

“Yanhshk”, Aksam, nr.2303, 9 Mart 1923, s.3; Goniil Sarmasiklar, Ist., 1925,
$.56-61

“Ukald Bir...”, Aksam, nr.2304, 10 Mart 1925, 5.3

“Katil Kim”, Aksam, nr.2305, 11 Mart 1925, 5.3

“Kansmin Resmi”, Akgam, nr.2307, 13 Mart 1925, s.3

“Falc1”, Aksam, nr.2311, 17 Mart 1925, 5.3; nr.2371, 19 Mayis 1925, 5.3

“Leyla Hamim’in Hatiras1”, Aksam, nr.2312-2314, 18 Mart 1925-20 Mart
1925; Goniil Cehennemi, Ist., 1926, s.35-36

“Arkadag”, Aksam, nr.2313, 19 Mart 1925, 5.3

“Yangmn”, Aksam, nr.2218, 24 Mart 1925, 5.3

“Iki Siktan Biri”, Aksam, nr.2322, 28 Mart 1925, 5.3

“Bir Tulumbaci Kavgas1”, Aksam, nr.2323, 29 Mart 1925, s.3

“Incir”, Aksam, nr.2326, 1 Nisan 1925, s.3; Goniil Sarmagsiklar, Ist., 1925,
s.15-19
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‘“Apartman”, Aksam, nr.2327, 2 Nisan 1925, 5.3

“Makul”, Aksam, nr.2328, 3 Nisan 1925, 5.3

“Eski Terbiye Bagkadir”, Aksam, nr.2329, 4 Nisan 1925, s.3

“Kaskanghk”, Aksam, nr.2330, 5 Nisan 1925, .3

“Sicaktan”, Aksam, nr.2331, 6 Nisan 1925, 5.3

“Elektrik”, Aksam, nr.2332, 7 Nisan 1925, 5.3

“Sirayet”, Aksam, nr.2333, 8 Nisan 1925, 5.3

“Bir Nisan Giinii”, Aksam, nr.2334, 9 Nisan 1925, s.3

“Bir Tecriibe”, Aksam, nr.2335, 10 Nisan 1925, 5.3

“Capkinlik”, Aksam, nr.2336, 11 Nisan 1925, s.3

“Kaza”, Aksam, nr.2339, 14 Nisan 1925, 5.3

“Bir Erkek”, Aksam, nr.2340, 15 Nisan 1925, 5.3

“Nazik Bir Kadin”, Aksam, nr.2341, 16 Nisan 1925, 5.3

“Nisanhlara Masal”, Aksam, nr.2342, 17 Nisan 1925, s.3; Goniil Cehennemi,
Ist., 1926, 5.30-34

“Seftaliler”, Aksam, nr.2343, 18 Nisan 1925, s.3

“En Dogrusu”, Aksam, nr.2345, 20 Nisan 1925, s.3

“Usuliinii Bilmeli”, Aksam, nr.2346, 21 Nisan 1925, 5.3

“Igini Bilenler”, Aksam, nr.2347, 22 Nisan 1925, 5.3

“Cuma Gimii”, Aksam, nr.2351, 29 Nisan 1925, s.3

“Cennet Kugu”, Aksam, nr.2353, 1 Mayis 1925, 5.3

“Kaynana Nasihati”, Aksam, nr.2356, 4 May1s 1925, 5.3

“Duvar”, Aksam, nr.2360, 8 Mayis 1925, s.3

“Talaka Dair”, Aksam, nr.2361, 9 May1s 1925, 5.3

“Kongina”, Aksam, nr.2438, 28 Temmuz 1925, s.3

“Olur a, Olmaz m?”, Aksam, nr.2439, 29 Temmuz 1925, s.3

“Karicipn Hesabmm Biliyor”, Aksam, nr.2453, 12 Agustos 1925, s.3

“Teferruat”, Aksam, nr.2489, 17 Eylil 1925, s.3



247

“Kocast”, Aksam, nr.2494, 22 Eyliil 1925, s.3

“Sett-i Urban Saz Semaisi”, Aksam, nr.2497, 25 Eylill 1925, s.3; Bir Dans
Gecesi, Ist., 1926, 5.30-35

“Cinlayan Kahkaha”, Aksam, nr.2501, 29 Eyliil 1925, s.3; Bir Dans Gecesi,
Ist., 1926, s.11-13

“Ya Kadinlar”, Aksam, nr.2504, 2 Tesrin-i evvel 1925, s.3; Gomiil Oyuncagh,
Ist., 1926, 5.26-29

“Bir Misafirlikten Kalan Hatira”, Aksam, nr.2508, 6 Tegrin-i evvel 1925, s.3;
Bir Dans Gecesi, Ist., 1926, s.23-29

“Tenis Topu”, Aksam, nr.2511, 9 Tesrin-i evvel 1925, s.3; Goniil Oyuncag,
Ist., 1926, 5.30-34

“Eger Dogru Olduysa”, Aksam, nr.2515, 13 Tegrin-i evvel 1925, s.3

“Ayse”, Aksam, nr.2517, 15 Tegrin-i evvel 1925, 5.3

“Bir Dans Gecesi”, Akgam, nr.2518, 16 Tesrin-i evvel 1925, s.3; Bir Dans
Gecesi, Ist., 1926, s.3-10

“Olur a Tesadiif”, Akgsam, nr.2521, 19 Tesrin-i evvel 1925, s.3; Gowiil
Oyuncag, Ist., 1926, s.18-25

“Ideal”, Aksam, nr.2524, 22 Tesrin-i evvel 1925, s.3; Goniil Oyuncag, Ist.,
1926, s.14-17

“Hayat! Ne Giizelsin..”, Aksam, nr.2525, 23 Tesrin-i evvel 1925, s.3; Bir Dans
Gecesi, Ist., 1926, 5.36-40

“Ihtiyar Kan Koca”, Aksam, nr.2529, 27 Tesrin-i evvel 1925, s.3; Gowmiil
Oyuncag, ist., 1926, s.8-13

“Gonill Oyuncag”, Aksam, nr.2536, 4 Tesrin-i sani 1925, s.3; ; Gomiil
Oyuncag, Ist., 1926, 5.3-7

“Hayat”, Aksam, nr.2537, 5 Tesrin-i sani 1925, s.3; Bir Dans Gecesi, Ist.,
1926, 5.17-22

“Gidis-Gelis”, Aksam, nr.2538, 6 Tesrin-i sani 1925, 5.3
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“Endise”, Aksam, nr.2542, 19 Tesrin-i sani 1925, 5.3

“Tornistan”, Aksam, nr.2551, 19 Tegrin-i sani 1925, 5.3

“Vapurda”, Aksam, nr.2552, 20 Tegrin-i sani 1925, 5.3

“Pencereden Pencereye”, Aksam, nr.2556, 24 Tegrin-i sani 1925, 5.3

“Yaseminci Giizeli”, Aksam, nr.2567-2577, 5 Kanun-1 evvel 1925-15 Kanun-1
evvel 1925; Yaseminci Giizeli, Ist., 1926, 61 s.

“Diin Gece”, Aksam, nr.2576, 14 Kanun-1 evvel 1925, 5.3

“Kis”, Aksam, nr.2583, 21 Kanun-1 evvel 1925, s.3

“Biri....”, Aksam, nr.2585, 23 Kanun-1 evvel 1925, s.3

“Heyecanh Hikayeler 1: Hortlak”, Aksam, nr.2599, 6 Kanun-1 sani 1926, s.3;
Heyecanl: Hikdyeler, Ist., 1926, s.3-8

“Heyecanli Hikayeler 2: Karanlikta Bir Ses”, Aksam, nr.2600, 7 Kanun-1 sani
1926, s.3; Heyecanli Hikdyeler, Ist., 1926, s.9-13

“Heyecanh Hikayeler 3: Senelerden Sonra”, Aksam, nr.2601, 8 Kénun-1 sani
1926, s.3; Heyecanli Hikdyeler, Ist., 1926, s.17-22

“Heyecanl Hikayeler 4: Mektup”, Aksam, nr.2602, 9 Kanun-1 sani 1926, s.3;
Heyecanli Hikdyeler, Ist., 1926, s.34-38

“Serlok Holmes”, Aksam, nr.2603, 10 Kénun-1 sani 1926, s.3

“Beklerken”, Aksam, nr.2604, 11 Kanun-1 sani 1926, s.3; Heyecanli Hikdyeler,
Ist., 1926, s. 23-25

“Kombinezon Var ya..”, Aksam, nr.2607, 14 Kanun-1 sani 1926, s.3;
Heyecanli Hikdyeler, Ist., 1926, 5.14-16

“Odiing Apartman”, Aksam, nr.2608, 15 Kéinun-1 sani 1926, s.3; Heyecanl:
Hikdyeler, Ist., 1926, 5.26-29

“Son Mektup”, Aksam, nr.2612, 19 Kanun-1 sani 1926, s.3

“Iste Béyle Caligir”, Aksam, nr.2613, 20 Kénun-1 sani 1926, s.3

“Hasan Efendi ile Fatma Kadin”, Aksam, nr.2629, 5 Subat 1926, s.3

“Sizi Bekliyorum”, Aksam, nr.2664, 12 Mart 1926, s.3
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“Iftara Dair”, Aksam, nr.2679, 27 Mart 1926, s.3

“Bayram Miinasebetiyle”, Aksam, nr.2699, 18 Nisan 1926, s.3

“Sevgililerin Tesadiifii”, Aksam, nr.2702, 21 Nisan 1926, s.3

“Isin I¢inden Cikihr m?”, Aksam, nr.2719, 8 Mayis 1926, 5.3

“Saraylnin Cinayeti”, Aksam, nr.2720-2751, 9 Mayis 1926-9 Haziran 1926,
s.3

“Cukur”, Aksam, nr.2744, 2 Haziran 1926, s.3

“Kismetim Cikt1!”, Aksam, nr.2746, 4 Haziran 1926, s.3

“Camm”, Aksam, nr.2819-2837, 19 Agustos 1926-6 Eyliil 1926, (Yarim)

“Bir Geng Kizla Hasbihal”, Aksam, nr.2851, 20 Eyliil 1926, s.3

“Bir Geng Kadimnla Hasbihal”, Aksam, nr.2853, 22 Eyliil 1926, s.3

“Emanetle Bir Hasbihal”, Aksam, nr.2858, 27 Eylil 1926, 5.3

“Kaza Bela Miitehassis1”, Aksam, nr.2864, 3 Tesrin-i evvel 1926, 5.3

“Haydutzade Cin Ali’nin ikinci Hatidti”, Aksam, nr.2871-2879, 10 Tesrin-i
evvel 1926-18 Tesrin-i evvel 1926, (Yarim)

“Sokakta”, Aksam, nr.2875, 14 Tegrin-i evvel 1926, 5.3

“Cil Yirmi Beslik”, Aksam, nr.2894, 3 Tesrin-i sani 1926, 5.3

“Birlesmek Cok Giig”, Aksam, nr.2908, 17 Tesrin-i sani 1926, s.3

“Caydim”, Aksam, nr.2926-2928, 5 Kanun-1 evvel 1926-7 Kanun-1 evvel 1926

“Bagirarak Konusan Adam”, Aksam, nr.2933, 12 Kénun-1 evvel 1926, s.3

“Kor”, Aksam, nr.2952-2955, 31 Kénun-1 evvel 1926-3 Kanun-1 sam 1927

“Yuva”, Aksam, nr.2956-2967, 4 Kanun-1 sani 1927-15 Kanun-1 sani 1927;
Yuva, Ist., 1928, 5.3-59

“Havadis Nasil Cikar”, Aksam, nr.3101, 31 May1s 1927, s.3

“Ikizler”, Aksam, 19 Mart 1929, s.5

“Ebe”, Aksam, 23 Nisan 1929, s.5

“Yelpaze”, Aksam, 12 Haziran 1929-6 Agustos 1929

“Ben de Yazarim!”, Aksam, 9 Agustos 1929, s.9



250

“Yalida”, Akgsam, 1 Tegrin-i evvel 1929, 5.5

“Bagbozumu”, Aksam, 3 Tesrin-i sani, 1929-28 Tesrin-i sani 1929

“Kanyot”, Aksam, 31 Mart 1930, 5.6

“Bir Taziye Mektubu”, Aksam, 7 Kanun-1 evvel 1930, s.9

“Otomobil Seyram”, Aksam, 17 Kanun-1 evvel 1930, s.6

“Bin Bes Yiiz Lira”, Akgsam, 20 Kanun-1 evvel 1930, 5.6

“Uzun Vade Ile”, Aksam, 21 Kanun-1 evvel 1930, 5.9

“Keyifli Bir Giiniimdii”, Aksam, 11 Mayis 1931, 5.9

“Izdivagta Siir”, Aksam, 14 Haziran 1932, 5.9

“Mecidiyekéy’iinden Mektup: Saatli Kahve”, Aksam, 15 Temmuz 1932, s.3-4

“Buhran”, Aksam, 18 Temmuz 1932, 5.9

“Mecidiyekdy’iinden Mektuplar 2: Katir Emine”, Aksam, 28 Temmuz 1932,

“Cocuk Yazilar: Minimininin Yildizz”, Aksam, 26 Nisan 1935, s.3

“Cocuk Yazilar: Minimininin Uykusu”, Aksam, 28 Nisan 1935, s.3

“Arkadas Kanis1”, Aksam, 17 Agustos 1935- 29 Eyliil 1935

“Saba Melikesi ile Silleymanin Agki”, Aksam, 17 Tegrin-i sani 1937, 5.7

“Yiiz Y1l Onceki Fransa”, Aksam, 8 Kanun- evvel 1937, 5.7

“Erkeklere Yiiz Vermeyen Giizel Kadin Modam Recamier”, Aksam, 22
Kanun-1 evvel 1937, s.7

“Sahika”, Yedigiin, nr 402-411, ¢.196, 19 Tesrin-i sani 1940-20 Kanun-1 sani
1941

“Dere Boyu Diiz Gider”, Son Posta, 30 Ocak 1946-26 Subat 1946.

“Tapu Senedim”, Son Posta, 13 Temmuz 1946, s.5

“Akasyalardaki Kahkaha”, Son Posta, 16 Temmuz 1946, s.5.

“Ah Bir Evlensem”, Son Posta, 21 Temmuz 1946, s.5

“Canl1 Hatiralar”, Son Posta, 26 Temmuz 1946, s.5

“Artik Neye Yarar!”, Son Posta, 3 Agustos 1946, s.5

“Benim Sayemde”, Son Posta, 10 Agustos 1946, s.5
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“Sefkatli Bir Masal”, Son Posta, 16 Kasim 1946, s.5

“Ben Bu Ise Gelemem™, Son Posta, 9 Aralik 1946, 5.3

“Bir Ask ve Bir Emir”, Son Posta, 13 Mart 1947, s.5-6

“Ben Oldiirdiim Fakat Katil Degilim”, Son Posta, 20 Mart 1947, 5.5,8

“Dostum Saka”, Son Posta, 25 Mart 1947, s.5

“Napoleon’u Susturan Adam”, Son Posta, 27 Mart 1947, s.5

“Beethoven’im Dedi... Amma Inanmadilar”, Son Posta, 1 Nisan 1947, s.5-7

“Prensesle Evlenmek Isteyen Alti Yagindaki Cocuk”, Son Posta, 3 Nisan 1947,
s.5,6

“Kadimn Bilgisinin Ziyade Fazileti Yararhidir”, Son Posta, 10 Nisan 1947, s.5

“San Sagh Giizel Kizla Beyaz”, Son Posta, 15 Mayis 1947, s.5

“Tok A¢in Halinden Anlamaz”, Son Posta, 5 Eyliil 1947, s.4

“Ofke Baldan Tathdir”, Son Posta, 9 Eyliil 1947, 5.5

“Dag Bagim1 Duman Alms”, Son Posta, 5 Ekim 1947, s.5

“Peymanin Kiz1”, Son Posta, 21 Mart 1948, s.5
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e- TERCUME HIKAYELERIN KRONOLOJIK LISTESI
“Zevc ve Zevceler 17, (Yaz: Marsel Perevu), Akgsam, nr.1678, 26 Mayis 1923,

s.3

“Zevce ve Zevceeler 2”7, (Yaz: Marsel Perevu), Aksam, nr.1679, 27 Mayis 1923,
s.3

“Zevc ve Zevceeler 37, (Yaz: Marsel Perevu), Aksam, nr.1680, 28 Mayis 1923,
s.3

“Zevc ve Zeveeler 4”7, (Yaz: Marsel Perevu), Akgam, nr.1681, 29 Mayis 1923,
s.3

“Bityiikanne”, (Yaz: Jan Jan Bernar), Aksam, nr.3116, 18 Haziran 1927, 5.3

“Karakedi”, (Yaz: Edgar Allan Poe, Fransizca’ya ¢ev: Charles Boudelaire),
Aksam, 8 Kanun-1 evvel 1934-10 Kanun-1 evvel 1934

“Yag Kiipii”, (Yaz: Guy de Maupassant”, Aksam, 1 Nisan 1937-9 Nisan 1937
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f- ADAPTE HIKAYELERIN KRONOLOJIK LISTESI
“Namus Belas1”, Ist., 1923, Cemiyet Kiit., 11 s.(Eser toplam 36 s. olup bu

hikdyenin devaminda, Nejat Tevfik’in “Hayata Déniig” hikdyesi
vardir.)

“Katil Oldum”, Aksam, nr.2315-2317, 21 Mart 1925-23 Mart 1925

“Korkusuz Kadin”, Aksam, nr.2535, 3 Tesrin-i sani 1925, s.3

“Yilan Geber”, Aksam, nr.2556-2566, 24 Tegrin-i sani 1925-4 K4nun-1 evvel
1925, Yilan Geber, Ist., 1926, Orhaniye Mat., 60 s.

“Otobiis”, Aksam, 20 Eyliil 1929, s.11

“Kadin Fendi”, Aksam, 12 Subat 1930, 5.6

“Sapsan Bir Adam”, Aksam, 4 Kanun-1 evvel 1930, 5.6

“Diarbiin ve Eldiven”, Aksam, 25 Kanun-1 sani 1931, s.9

“Besle Yedi Aras1”, Aksam, 26 Kanun-1 sani 1931, 5.9

“Anahtar Nerede?”, Aksam, 27 Kinun-1 sani 1931, 5.9

“Herseyi Bilen Adam”, Akgsam, 28 Kanun-1 sani 1931, s.9

“Daha Cok Vaktim Var”, Aksam, 29 Kanun-1 sani 1931, s.9

“San1 Sarman”, Aksam, 30 Kanun-1 sani 1931, 5.9

“Git!..G6ziim Gormesin”, Aksam, 31 Kinun-1 sani 1931, 5.6

“Bir 1zdivag Meselesi”, Aksam, 4 Subat 1931, 5.6

“Béyle de Intikam Alinir”, Aksam, 6 Subat 1931, 5.9

“Yiirekler Acis1”, Akgam, 7 Temmuz 1931-16 Agustos 1931

“Giilii Tarife Ne Hacet”, Aksam, 29 Eyliil 1931/3 Tegrin-i evvel 1931

“Canim..Canim Benim!”, Aksam, 7 Haziran 1932, 5.9

“Aman Kimse Duymasin”, Aksam, 3 Tesrin-i sani 1933-5 Kéinun-1 evvel 1933

“Analik”, Aksam, 10 Mayis 1934-12 Haziran 1934

“Gevezeden Kurtulmamin Caresi”, Son Posta, 28 Temmuz 1946, s.5

“Ya Gelirse..”, Son Posta, 6 Agustos 1946, s.5

“Seksapelli Erkek”, Son Posta, 17 Agustos 1946, 5.5
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“Topal Terzi”, Son Posta, 28 Agustos 1946, s.4

“Bir Aile”, Son Posta, 4 Eyliil 1946, s.5

“Bayan Evde Yok”, Son Posta, 11 Eyliil 1946, 5.5

“Beklemedigi itiraf”, Son Posta, 22 Eyliil 1946, s.5

“Giileryiiz Gosterilen Kadin”, Son Posta, 9 Kasim 1946, s.5

“Serviliklerde Demir Atmig Bir Torpido”, Son Posta, 21 Kasim 1946, s.4
“Eski Giinlerin Hatiras1”, Son Posta, 4 Aralik 1946, s.5

“Akalli Terzi”, Son Posta, 7 Ocak 1947, s.5

“Sevimli Haydut”, Ist., 1962, Vatan Mat., 27 s., resimli (Hareket gazetesinin

parasiz ilavesidir.)
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g- TIYATRO TENKIT KITAPLARININ ALFABETIK LISTESI
“Piérre Corneille ve Jean Racine”, Ist., 1931, Kanaat Kiit., 44 s., Igindekiler:

“Piérre Comneille”, s.5-21; “Jean Racine”, s.25-44

“Tiyatro Konugmalan”, Ist., 1936, Aksam Mat., 106 s.
iindekiler: Sosyoloji Bakimmndan Tiyatro”, s.9-14; “Tiyatro
Oyun Degildir”, s.15-16; “Tiyatro Mektebi”, s.17-19; “Alman
Rejis6riin  Gordiikleri”, s.21-22; “Tiyatroda Manevi Verim”,
5.23-24; “Rus Tiyatro Tarihini Incelememiz Faydali Olur”, s.25-
27, “Bir Hasbihal”, 5.29-33; “Sarkili Oyun Deyip Gegmemek
Lazimdir”, s.35-38; “Meddah, Karagbz, Ortaoyunu”, $.39-44;
“Komik Nagid’te Otello Faciasmi Seyrettim”, s.45-48; “Ug
Miigahede, Ug Miildhaza”, 5.49-52; “Karamazof Kardesler”,
5.55-60; “Olgiiye Olgii”, 5.61-67; “Tosun”, 5.69-71; “Geciken
Ceza”, 5.73-76; “Per Giint”, 5.77-81; “Tohum”, 5.83-90; “Faust”,
5.91-102; “Beyaz Gomlekliler”, s.103-106; “Cocuk Tiyatrosu”,
s.107-108

“Tiyatro Sanatr”, (Yaz: Seldmi Izzet KAYACAN); [st., 1935, Aksam Mat.
117s. iindekiler: “Sahne ve Sahneye Karigan Giizel Sanatlar”,
s.9-12; “Tiyatro Salonundaki Bin Kisi, Bir kisidir”, s.13-16;
“Gahne Eseri Serab Yaratmali, Muhabbet Uyandirmali, Dinamik
Olmalidir”, s.17-22; “Tiyatro Miinevverin Zevki, Eglencesi, Mali
Oldu”, s.23-26; “Motor ve Makine Sahne Sanatimn
Yardimcilandir”, s.27-20; “Dekor ya Stilize, ya Realist veya
Sairanedir”, s.31-36; “Istk Sahneye Can Vermig, Aktoriin
Hayatiyetini Arttirmigtir”, 5.37-40; “Modern Sahnede Durum ve
Kimildams”, s.41-44; “Tiyatro Zengin, Noksansiz Bir Dildir”,
s.45-48; “Tiyatro Ne Ahldki Ne de Gayri Ablékidir.
Laahlakidir”, s.49-52; “Yabanci Eserleri Begenmeyebiliriz, Fakat
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Tammaga Mecburuz”, s.53-58;"Harp Cephesinde Tiyatro” s.59-
62; “Ciirim ve Ceza”, s.65-76;, “Madam San-Jen” s.77-86;
“Hamlet”, 5.87-94; “Insanlik Komedisi®, s.95-102; Mifettis”,
5.103-108; “Unutulan Adam”, s.109-114; “Yarasa”, s.115-117

“Tiyatroya Dair”, Ist., 1938, Kenan Bas., 128 s. Igindekiler: “Tiyatroya Dair”,
$.9-29; “Eser Nasil Sahneye Konur?”, s.30-37; “Kizlanmz ve
Tiyatro”, s.38-41; “Bir Kiiltiir Hadisesi”, s.42-44; “Moliére’i
Dilimize Cevirmeliyiz” s.45-47, “Edebiyat Gecesi” s.48-50;
“Opera Meselesi”, s.51-534; “Musiki Yaymm Davas1”, s.55-59;
“Bestelerin ilham”, s.63-68; “Makbet”, s.71-79; “Bir Kadinin
Hayati” $.80-83; “Ayak Takim Arasinda”, s.84-89; “Bahar
Temizligi” 5.90-93; “Yaban Ordegi”, s.94-102; “Sirtiik”, s.103-
108; “Baba”, s.109-113; “Biiyiik Hala”, s.114-115; “Umit”,
s.116-120; “Kral Lir”, s.121-128.
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h- TIYATRO TENKITLERININ KRONOLOJIK LISTESI
“Dartilbedayi’den: Bes Kath Bir Vodvil”, “Aksam, nr.2632, 8 Subat 1926, s.2.

“Bu Suale Cevap Isteriz. Halkin Zevkine Hizmet Edilmesini Isteriz”, Aksam,
18 Kanun-1 sani 1929, s.5

“Sekspir ve Batay”, Aksam, 27 Mayis 1929, s.3

“Meri Diigen”, Aksam, 7 Tegrin-i evvel 1929, 5.3

“Reisin Karis1”, Aksam, 12 Tegrin-i evvel 1929, s.3

“Zehirli Kucak”, Aksam, 19 Tegrin-i evvel 1929, 5.3

“Bes Perdelik Ayip”, Aksam, 26 Tegrin-i evvel 1929, 5.3

“Kokotlar Mektebi”, Aksam, 2 Tegrin-i sani 1929, s.3

“Soyle Bir Cevap”, Aksam, 15 Tesrin-i sani 1929, s.3

“Varan Bes...”, Aksam, 16 Tegrin-i sani 1929, 5.6

“Katil” , Aksam, 23 Tegrin-i sani 1929, s.3

“Bebegin Evi”, Aksam, 30 Tegrin-i sani 1929, s.6

“Yumurcak”, Aksam, 14 Kanun-1 evvel 1929, s.6

“Telif Eser”, Aksam, 23 Kanun-1 evvel 1929, s.6

“Kafes Arkasinda”, Aksam, 29 Kanun-1 evvel 1929, s.6

“Haydutlar”, Aksam, 12 Kanun-1 sani 1930, 5.3

“Tiyatro:Hayvan Fikri Yedi”, Aksam, 17 Kanun-1 sani 1930, s.3

“Evvela Artist”, Aksam, 11 Subat 1930, 5.3

“Shakespeare ve Schiller”, Aksam, 25 Subat 1930, 5.8

“Tiyatromuz Hakkinda Maruf Temasacilarnmiz Ne Diigiiniiyorlar?, Ahmet
Hidayet, Refik Ahmet ve Seldmi Izzet Beylerin Fikirleri”,
Resimli Uyanig Servetifiinun, 27 Subat 1930, C.3, nu:1750-65,
5.199

“Kellem Gidiyor”, Aksam, 2 Mart 1930, 5.6

“Gene Mahut Dedikodu:Dayan Karabet Aga”, Aksam, 9 Mart 1930, 5.6

“Boyer Mi? Bell Mi?”, Aksam, 8 Nisan 1930, s.3
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“Sahne I¢in Muvaffak Eserler 17, Aksam, 2 May1s 1930, s.3

“Sahne I¢in Muvaffak Eserler 2, Aksam, 6 May1s 1930, 5.3

“Kag Yaparken Goz Cikarmiyahm”, Aksam, 20 Haziran 1930, 5.3

“Dariilbedayi”, Aksam, 6 Temmuz 1930, .6

“Topaz”, Aksam, 5 Tegrin-i evvel 1930, 5.3

“Mektup”, Akgam, 12 Tegrin-i evvel 1930, 5.6

“Cin’i Seyrederken”, Aksam, 19 Tegrin-i evvel 1930, s.3

“Deli”, Aksam, 26 Tesrin-i evvel 1930, s.3

“Melo”, Aksam, 9 Tesrin-i sani 1930, 5.3

“Bir Kavuk Devrildi”, Aksam, 21 Tegrin-i sani 1930, s.3

“Dariilbeddyi’in Bilmedikleri”, Aksam, 27 Tesrin-i sani 1930, 5.3

“Venedik Taciri”, Aksam, 29 Tesrin-i sani 1930, s.3

“Yunanh Artistler”, Aksam, 30 Tegrin-i sani 1930, s.3

« .. Siir Egegini Nigde’ye”, Aksam, 13 Kanun-1 evvel 1930, 5.3

“Yagtyan Kadavra”, Aksam, 8 Kanun-1 sani 1931, 5.3

«Katil’in Ikinci Temsili Miinasebetiyle”, Aksam, 14 Kanun-1 sani 1931, s.3

“Golge”, Aksam, 25 Kéanun-1 sani 1931, 5.6

“Dariilbeddyi Tenkit Edilir, tel’in edilemez”, Aksam, 27 Subat 1931, 5.3

“Maskaralar”, Aksam, 15 Mart 1931, 5.3

“Bir, iki, Ug... ve Aptal”, Akgam, 20 Mart 1931, 5.3

“*Bir iftira, Bir Mugalata ve Bir de ...”, Aksam, 5 Nisan 1931, 5.6

“Vilyem Sekspiyer”, Aksam, 23 Haziran 1931, 5.3, 6

“Bize “Namus” Ayarinda Eserler Lazimdir”, Aksam, Tegrin-i evvel 1931, 5.9

“Hayasizca ve Miistehcen Bir Eser, ‘Mum Sondii>” Menedilmelidir”, Aksam,
10 Tegrin-i evvel 1931, 5.3

“Tiyatro Zevki”, Aksam, 24 Tesrin-i evvel 1931, 5.3

“Kalbin Sesi”, Aksam, 7 Tegrin-i sani 1931, 5.6

“Yanardag”, Aksam, 27 Tegrin-i sani 1931, 5.3
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“Tiyatroya Dair”, Aksam, 1 Kanun-1 evvel 1931, 5.6

“Bizde Tiyatro Giiliing ve Taklit midir?”, Akgam, 3 Kanun-1 evvel 1931, 5.3

“Sarlatan”, Aksam, 10 Kanun-1 evvel 1931, s.3

“Dariilbedayii Islah”, Aksam, 15 Kanun-1 evvel 1931, 5.8

“Maya”, Aksam, 31 Kanun-1 evvel 1931, 5.8

“Is Adam”, Aksam, 12 Kéanun-1 sani 1932, s.3-4

“Kas Yapaymm Derken..”, Aksam, 28 Kdnun-1 sani 1932, s.3

“Tiyatroyu Himaye Edelim”, Aksam, 3 Subat 1932, 5.3

“Eninde Sonunda”, Aksam, 22 Subat 1932, 5.9

“Kafatas1”, Aksam, 18 Mart 1932, s.6

“’Feyzi Ati’deki Miisamere”, Aksam, 22 Mayis 1932, 5.3

“Mali Hiilya!”, Aksam, 1 Agustos 1932, 5.6

“Yedi Koyiin Zeynep’i”, Aksam, 5 Tegrin-i evvel 1932, 5.3

“Pazartesi, Persembe”, Aksam, 17 Tesrin-i evvel 1932, s.3-4

“Tiyatromuz”, Aksam, Tesrin-i sani 1932, 5.3, 9

“Dariilbedayie Gidin”, Aksam, 28 Tegrin-i sani 1932, s.3

“Kadin Erkeklesince”, Aksam, 31 Kanun-1 evvel 1932, 5.3

“San Zeybek”, Aksam, 16 Kanun-1 sani 1933,s.3, 9

“Operet Giizel.... Amma: Tiyatro?”, Aksam, 6 Kanun-1 sani 1933, 5.6

“Dariilbedayi I¢in Model”, Aksam, 8 Subat 1933, 5.3-4

“Saka”, Aksam, 18 Subat 1933, 5.3

“Biiyiik Ikramiye”, Aksam, 11 Mart 1933, s.3-4

“Giineg Batarken”, Aksam, 30 Mart 1933, 5.3, 7

“O Hane Kiralik m?”, Aksam, 5 Eyliil 1933, s.3-4

“Ispanya’da Bir Temsil”, Aksam, 14 Eyliil 1933, 5.3

“Per Giint”, Aksam, 30 Eyliil 1933, 5.3, 10

“Per Giint”, Aksam, 7 Tesrin-i evvel 1933, s.3-4; “Tiyatro Konugmalari”, Ist.,
1936, 5.77-81
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“Per Giint"iin Ikinci Haftas1”, Aksam, 12 Tesrin-i evvel 1933, 5.3-4

“Anna Kristi Miinasebetile”, Aksam, 2 Tesrin-i sani 1933, s.3-4

“Yine Anna Kristi’ye Dair”, Aksam, 16 Tesrin-i sani 1933, 5.6

“Tiyatro Tarihinden Bir Yaprak”, Akgam, 22 Tesrin-i sani 1933, 5.3, 6

“Ko Vadis”, Aksam, 6 Kanun-1 evvel 1933, 5.6

“O Gece”, Aksam, 7 Kanun-1 evvel 1933, 5.6

“Liikiis Hayat”, Akgam, 21 Kanun-1 evvel 1933, 5.6

“Operete Dair”, Aksam, 26 Kanun-1 evvel 1933, 5.3, 9

“Perde Aras1”, Aksam, 10 Kanun-1 sani 1934, s.3-4

“Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu”, Aksam, 20 Subat 1934, s.3-4

“Kurtlar”, Aksam, 24 Subat 1934, 5.3-4

“Sahne Dili”, Aksam, 6 Mart 1934, 5.3

“Bizde de Var”, Aksam, 10 Mart 1934, s.3-4

“Koksiizler”, Aksam, 21 Mart 1934, 5.3, 6

“Sahne ve Sahneye Kangan Giizel Sanatlar”, Aksam, 5 Haziran 1934, s.5;
“Tiyatro Sanatr”, Ist., 1935, 5.9-12

“Tiyatro Salonundaki ‘Bin’ Kigi, ‘Bir’ Kisidir”, Aksam, 12 Haziran 1934, s.5;
“Tiyatro Sanat1”, Ist., 1935, 5.13-16

“Sahne Eseri Serab Yaratmali, Muhabbet Uyandirmali, Dinamik Olmalidir”,
Aksam, 19 Haziran 1934, s.5; “Tiyatro Sanati”, Ist., 1935, s.17-
22

“Tiyatro Yalmz Miinevverin Zevki, Eglencesi, Malh Olmustur”, Aksam, 26
Haziran 1934, s.5; “Tiyatro Sanat1”, ist., 1935, 5.23-26

“Motér ve Makine Sahne Sanatinin Yardimcilan Olmustur”, Aksam, 3
Temmuz 1934, s.5; “Tiyatro Sanat1”, Ist., 1935, 5.27-30

“Isik Sahneye Can Vermis, Aktoriin Hayatiyetini Arttrmastir”, Aksam, 10
Temmuz 1934, s.5; “Tiyatro Sanat1”, Ist., 1935, 5.37-40

“Dekor ya Stilize, ya Realist veya Sairanedir”, Aksam, 17 Temmuz 1934, s.5,
9; “Tiyatro Sanat1”, Ist., 1935, 5.31-36
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“Modern Sahnede Evza ve Etvar”, Aksam, 31 Temmuz 1934, s.5; “Tiyatro
Sanat1”, Ist., 1935, s.41-44

“Tiyatro Zengin, Noksans1z Bir Dildir”, Aksam, 7 Agustos 1934, s.5; “Tiyatro
Sanati”, Ist., 1935, 5.45-48

“Tiyatro ne Ahlaki, ne de Gayri Ahlakidir: Laahlakidir”, Aksam, 14 Agustos
1934, 5.5; “Tiyatro Sanat1”, Ist., 1935, 5.49-52

“Yabanci Eserleri Begenmeyebiliriz, Fakat Tanimaga Mecburuz”, Aksam, 21
Agustos 1934, s.5, 8; “Tiyatro Sanat1”, Ist., 1935, 5.53-58

“Tiyatro Dinlemek de Sanattir”, Aksam, 28 Agustos 1934, s.5

“Sehir Tiyatrosunda Yikilan Bir Sey Yok™, Aksam, 18 Eyliil 1934, s.5

“On Altinc1 Asirda Londra Sahneleri ve Sekspir”, Aksam, 25 Eyliil 1934, s.5

“Sehir Tiyatrosunda Ciiriim ve Ceza”, Akgam, 2 Tegrin-i evvel 1934, 5.5, 8

“Curiim ve Cezanin Temsili”, Akgam, 4 Tesrin-i evvel 1934, s.5; “Tiyatro
Sanat1”, Ist., 1935, 5.65-76

“Harp Cephesinde Tiyatro”, Aksam, 9 Tesrin-i evvel 1934, s.5; “Tiyatro
Sanat1”, Ist., 1935, 5.59-62

“Ciiriim ve Ceza Neden Begenildi?”, Aksam, 16 Tegrin-i evvel 1934, s.5

“Sarkili Oyun Deyip Gegmemek Lazimdir”, Aksam, 23 Tegrin-i evvel 1934,
s.5; “Tiyatro Konugmalan™, Ist., 1936, 5.35-38

“Sehir Tiyatrosunda; Madam San-Jen”, Aksam, 8 Tesrin-i sani 1934, s.5;
“Tiyatro Sanat1”, Ist., 1935, 5.77-86

“Madam San-Jen Nedir, Nasil Temsil Edildi?”, Aksam, 15 Tesrin-i sani 1934,
s.5,13

“’Bu Bir Riiya’ Opereti”, Aksam, 22 Tesrin-i sani 1934, s.5

“Latife Latif, Tulvat Yerinde Gerek”, Aksam, 29 Tesrin-i sani 1934, s.5

“Sehir Tiyatrosunda; Hamlet”, Aksam, 4 Kanun-1 evvel 1934, s.5; “Tiyatro
Sanat1”, Ist., 1935, 5.87-94

“Sehir Tiyatrosunda Hamlet Nasil Oynand1?”, Aksam, 6 Kanun-1 evvel
1934,5.5
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“Hamlet Oynamrken”, Aksam, 12 Kénun-1 evvel 1934, 5.3

“Deli Dolu Opereti”, Akgam, 20 Kéanun-1 evvel 1934, s.5

“Okullu Gengler Tiyatroya Gitmelidir”, Aksam, 23 Kanun-1 evvel 1934, 5.3

“Sehir Tiyatrosunda: “insanltk Komedisi™, Aksam, 10 Kénun-1 sani 1935, s.5

“insanhk Komedisi”, Aksam, 30 Kanun-1 sani 1935, s.5; “Tiyatro Sanati” Ist.
1935, 5.95-102

“Unutulan Adam”, Aksam, 9 Subat 1935, 5.6,10; “Tiyatro Sanatr”, Ist., 1935,
s.109-114

“Sehir Tiyatrosu Gogol’un ‘Miifettis’ Komedisini Oynuyor”, Aksam, 27 Subat
1935, s.3-4

« ‘Miifettiy’ Nasil Oynand1?” Aksam, 4 Mart 1935, s.5; “Tiyatro Sanatr”, Ist.,
1935, 5.103-108.

“Tiyatromuz Yardim Ister”, Aksam, 6 May1s 1935, 5.7

“Faust Trajedisi”, Aksam, 25 Mayis 1935, s.4; “Tiyatro Konusmalari”, Ist.,
1936, 5.91-102

“Bir Care”, Aksam, 3 Temmuz 1935, s.3

“Tiyatronun Dogusu”, Aksam, 3 Agustos 1935, s.4

“Sehir Tiyatrosu’nun Bir Istatistigi, Istanbul Sehir Tiyatrosu Dokuz Senede
Kag Temsil Verdi, Ne Kadar Hasilat Yapt1?”, Aksam, 28 Agustos
1935, 5.6

“Sehir Tiyatrosu Sekispirin ‘Olgitye Olgit’siinii Oynuyor”, Aksam, 30 eylil
1935, s.5, 10

“Sehir Tiyatrosu’nda ‘Olgiiye Olgii’ Nasil Oynand1?”, Aksam, 8 Tegrin-i evvel
1935, 5.5,9; “Tiyatro Konusmalar1”, Ist., 1936, 5.61-67

“Cocuk Tiyatrosuna Dair”, Aksam, 25 Tegrin-i evvel 1935, 5.5

“Tohum”, Aksam, 1 Tesrin-i sani 1935, s.5-6; “Tiyatro Konugmalarr” Ist.,
1936, 5.83-90

“Giilmek ve Aglamak”, Aksam, 12 Tegrin-i sani 1935, 5.3
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“Sehir Tiyatrosu’nda Karamazof Kardegler”, Aksam, 3 Kanun-1 evvel 1935, 5.7

“Sehir Tiyatrosu’nda Karamazof Kardesler’in Temsili”, Aksam, 6 Kénun-1
evvel 1935, 5.7; “Tiyatro Konugmalar1”, ist., 1936, s.55-60

“Hiilleci”, Aksam, 9 Kanun-1 evvel 1935, 5.5

“Cocuk Tiyatrosu”, Aksam, 6 Kanun-1 sani 1936, s.5; “Tiyatro Konugmalar”,
Ist., 1936, 5.107-108

“Geciken Ceza”, Aksam, 7 Kanun-1 sani 1936, s.5; “Tiyatro Konugmalar1”,
Ist., 1936, 5.73-76

“Sehir Operetinde: “Mirnav’in Musikisi ve Temsili”, 4ksam, 22 Kanun-1 sani
1936, 5.7

“Sehir Tiyatrosuna Bu Sene Neden Ragbet Az?”, Aksam, 5 Subat 1936, s.3

“Bir Cevap Kargisinda”, Aksam, 17 Subat 1936, 5.8

“Faust Trajedisi Oynanacak”, Aksam, 23 Subat 1936, s.3

“Sehir Tiyatrosu Faust’u Oynamaga Baglyor”, Aksam, 3 Mart 1936, s.8

“Faust’un Temsili”, Aksam, 7 Mart 1936, s.3; “Tiyatro Konugmalan”,
Ist.1936, 5.91-102

“Alman Rejis6riin Gordiikleri”, Aksam, 14 Mart 1936, s.3; “Tiyatro
Konusmalart”, Ist., 1936, 5.21-22

“Tiyatroda Manevi Verim”, Aksam, 29 Mart 1936, s.3; “Tiyatro Konugmalar1”,
Ist., 1936, 5.23-24

“Tosun”, Aksam, 9 Nisan 1936, s.3; “Tiyatro Konugmalan”, ist., 1936, 5.69-71

“Tiyatro Mektebi”, Akgam, 18 Nisan 1936, s.3; “Tiyatro Konugmalan”, Ist.,
1936, 5.17-19.

“Rus Tiyatro Tarihini Incelememiz Faydah Olur”, Aksam, 24 Haziran 1936,
s.3; “Tiyatro Konugmalar1”, Ist., 1936, 5.25-27

“Makbet’in Temsili”, Aksam, 6 Tegrin-i evvel 1936, s.5; “Tiyatroya Dair”, Ist.,
1938, 5.71-79

“Dudaklarm Opereti Neden Ragbet Gormedi?”, Aksam, 15 Tesrin-i evvel
1936, 5.7
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“Bir Kadimin Hayat1”, Aksam, 25 Tesrin-i Evvel 1936, s.9; “Tiyatroya Dair”,
Ist., 1938, 5.80-83

“Bu Gece Sehir Tiyatrosu ‘Ayak Takimi Arasinda’yr Oynuyor”, Aksam, 3
Tegrin-i sani 1936, s.8

“Ayak Takim Arasmda”, Aksam, 8 Tesrin-i sani 1936, s.3; “Tiyatroya Dair”,
Ist.,1938, 5.84-89

“Iki Tenkit: Bityitkk Hala-Leyla Mecnun”, Aksam, 11 Kénun-1 evvel 1936, s.3-4
“Tiyatroya Dair, Ist., 1938, s.114-115.

“Baba”, Aksam, 22 Kanun-1 evvel 1936, s.3-4; “Tiyatroya Dair”, Ist., 1938,
s.109-113

“Kizlannmz ve Tiyatro”, Aksam, 1 Subat 1937, s.5; “Tiyatroya Dair”, Ist.,
1938, s5.38-41

“Herkesin Begenecegi Bir Komedi: Bahar Temizligi”, Aksam, 5 Subat 1937,
s.5; “Tiyatroya Dair”, st., 1938, 5.90-93

“Sehir Tiyatrosunda: Umit”, Aksam, 6 Mart 1937, s.5; “Tiyatroya Dair”, Ist.,
s.116-120

“Kral Lir, Masala Benzeyen Bir Hakikatten Nasil Bir Facia Dogdu?”, Aksam,
17 Mart 1937, 5.7, “Tiyatroya Dair”, ist., 1938, 5.121-128.

“Bakiis Tiyatrosile Ortagag Temsilleri”, Aksam, 2 Mayis 1937, 5.5

“Halkevi Temsilleri”, Aksam, 13 Mayis 1937, 5.3

“Molyer’i Dilimize Cevirmeliyiz”, Aksam, 21 Mayis 1937, s.3; “Tiyatroya
Dair”, Ist., 1938, 5.45-47

“Diinkii ve Bugiinkii Mizansen”, Aksam, 24 Mayis 1937, s.5

“1735’te Kurulan Rus Operasi, Anca 1836°da Kendini Gosterdi”, Aksam, 23
Haziran 1937, 5.7

“Derssiz ve Goreneksiz Ne Tiyatro Olur, Ne Sanatkiri Yetsir”, Aksam, 30
Haziran 1937, 5.7

“Sehir Tiyatrosu Temsilleri: Kuru Giiriiltii-Toka”, Aksam, 5 Tesrin-i evvel
1937, s.5
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“Sehir Tiyatrosu Temsilleri: Size Oyle Geliyorsa...”, Aksam, 22 Tesrin-i evvel
1937, s.5

“Iki Temsil”, Aksam, 15 Tesrin-i sani 1937, .3

“Erkek ve Hayaletleri”, Aksam, 13 Kanun-1 sani 1938, s.3

“Bir Adam Yaratmak™, Aksam, 25 Subat 1938, s.3-4

“Sehir Tiyotrosunda Bir Yunan Eseri: Fidanaki, Aksam, 10 Mart 1938, 5.6

“Lote S6ne”, Aksam, 28 Mart 1938, s.3

“Dariilbedayiin Ik Yillarm”, /kdam, 29 Nisan 1940

“Turk Tiyatrosunun Mengei, Gayri Miislim, Cemaat Okullar”, Aksam, 22
Temmuz 1941, s.3

“Minakyan Efendi”, Aksam, 5 Eyliil 1941, s.3

“Madam Binemeciyan Kumpanyas: ve Abidin Daver Bey” Perde ve Sahne,
nr.3, Temmuz 1943

“Sahneye Cikan Mubharrirlerimiz”, Perde ve Sahne, nr.3, Temmuz 1943

“Fen Fakiiltesi Ogrencileri “Baba” Piyesini Temsil Ettiler”, Son Posta, 17
Mayis 1946, s.4,6

“Edebiyat Ogrencileri “Caz” Piyesini Temsil Ettiler,” Son Posta, 19 Mayis
1946, 5.4,6



266

I- SAHIS TENKITLERININ KRONOLOJIK LISTESI
“Dogruyu Falih Rifki Séyledi”, Aksam, 10 May1s 1929, s.3

“Kuduz”, Aksam, 17 Mayis 1929, s.5

“Kendimize Acidim”, Aksam, 25 May1s 1929, 5.3

“Peyami Safa! Hele Sen Sus!..”, Aksam, 29 Mayis 1931, 5.3

“Gariptir Hali Alem!”, Aksam, 19 Haziran 1931, 5.5
(Mehmet Rauf’tan bahsediyor.)

“Mazur Goriin”, Aksam, 20 Kanun-1 evvel 1931, s.6
(Nurullah ATAC tan bahsediyor.)

“Hastanelerimiz”, Aksam, 29 Kanun-1 evvel 1931, 5.6
(Mehmet Rauf’un 6liimiinden bahsediyor.)

“Alman Sairi Goethe”, Aksam, 9 Mart 1932, s.3

“Tahsin Nahit”, Aksam, 15 Haziran 1932, s.3

“Ahmet Rasim Oldii”, Aksam, 6 Tesrin-i evvel 1932, 5.6

“Muhsin’in 25 Yih, Muhsin Yalmzca Sahnede Caligmams, Sahne Igin
Cahgmg ve Calistirmagtir”, Aksam, 24 Mart 1934, s.7 (Muhsin
Ertugrul’dan bahsediyor.)

“Parise On Parasiz Gelip On Sene Nazirhk Eden Geng: Mosy6 Thrers”,
Aksam, 31 Mart 1937, 5.7

“Halit Ziya Ugakligil Sanat Hayatinin 55. Yildoniimiinde”, Son Posta, 5 May1s
1937

“Hayat Giizeldir, Bunu Anlamak Tasdik Etmek Gerekir”, Akgsam, 10 Tegrin-i
sani 1937, s.7 (Nitzche’den bahsediyor.)

“U¢ Hayatin Ug Dilimi: Mozart, Beethoven, Schubert”, Aksam, 1 Kanun-1
evvel 1937, 5.7

“Mehmet Rauf”, Aylik Ansiklopedi, 1945, C.1, s.278.

“Napolyon’un Son Zaferi”, Son Posta, 11 Mayis 1946, s.5
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“Otuz Bir Y1l Evvel Mehmet Tevfik Oldii. Fakat Tevfik Fikret Edebiyatimzda
ve Fikir Hayatimizda Yasiyor”, Son Posta, 18 Agustos 1946,
s.4,6

“Sair La Fontaine’nin Omriinden Yapraklar”, ”, Son Posta, 14 Aralik 1946, s.4

“Cemal Nadir GULER Diin Sabah Oldii. Onun Cizdigi Her Cizgi Konusurdu”,
Son Posta, 28 Subat 1947, s.1-2

“Ingiliz Edip ve Sairleri: Lord Byron™, Son Posta, 24 May1s 1947, s.4

“Burhaneddin Tepsi Oldii”, Son Posta, 4 Temmuz 1947, 5.5

“lyilik Eden Adam”, Son Posta, 7 Agustos 1947, s.5 (Boileav’dan bahsediyor.)

“Ahmet Rasim Merhumu Cok Cabuk Unuttuk”, Son Posta, 12 Agustos 1947,
s.5

“Diinyanin En Kayitsiz Insan1”, Son Posta, 14 Agustos 1947, s.5
(La Fontaine’den bahsediyor.)

“Ekrem USAKLIGIL’in Arkasindan Ne Séyleyeyim”, Son Posta, 25 Agustos
1947, s.1, 3
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I- KITAP TENKITLERININ KRONOLOJIK LISTESI
“Yeni Eserler: Tiitk Temasas1”, Aksam, 22 Agustos 1930, s.3 (Selim Niizhet’in

“Tiirk Temasas1’ adh kitabimi tanitiyor.)

“Kiymetli Bir Eser: Kadin Hukuku”, Aksam, 10 Nisan 1931, s.3 (Denizli
mebusu Necip Ali Bey’in ‘Kadin Hukuku’ adh kitabim
tanifryor.)

“Yakut Kayalar”, Aksam, 8 Haziran 1931, s.3 (Siikife Nihal’in “Yakut
Kayalar”adl1 kitabindan bahsediyor.)

“ Edebiyat Bahisleri: Ug Kitap, Benerci, Ben ve Otesi, Sokakta Harp Var!”,
Aksam, 26 Kanun-1 Sani 1932, 5.3,10

“Galatasaray Mecmuasi1”, Aksam, 24 Subat 1932, 5.3

“Zeytindag1”, Akgsam, 6 Nisan 1932, s.6 (Falih Rifki’nin “Zeytindag” adh
romamndan bahsediyor.)

“Galatasaray Lisesi”, Aksam, 1 Mayis 1932, s.3

“Edebi Yeniligimiz”, Aksam, 8 Haziran 1932, s.3 (Ismail Habip’in “Edebi
Yeniligimiz” adh kitabinin 2. Cildini tamtiyor.)

“Mithim Bir Eser: Biiyiik Taarruz Nasil Oldu?”, Aksam, 30 Agustos 1933, s.3-
4 (M. Sevki’nin “Biiyilk Taarruz Nasil Oldu?” adh kitabindan
bahsediyor.)

“Inkilabin Tarihi”, Aksam, 26 Tesrin-i sani 1933, s.3 ( Suat Tahsin Bey’in
“Tiirkiye Cumhuriyeti ve Haliki Mustafa Kemal” adhi kitabim
tamtiyor.)

“Aile Biit¢esi”, Aksam, 25 Kanun-1 sani 1934, 5.6 (Fazli Necib Bey’in “Aile
Biitgesi” adli kitabim tanitiyor.)

“Bityitk Eserler: Istikldl Savagt Nasil Oldu?”, Aksam, 4 Eyliil 1934, s.5 (M.
Sevki'nin “Istiklal Savagi Nasil Oldu?” adh kitabindan
bahsediyor.)

“Yeni Kitaplar: Fazil Ahmet”, Aksam, 24 Kanun-1 sani 1935, s.5
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“Turkge’de Roman”, Aksam, 28 Temmuz 1936, s.3 (Mustafa Nihad’m
“Tiirkge’de Roman” adh kitabim tamtiyor.)

“Ecnebi Edebiyata Bakiglar: Sigrayan Kurbaga™, Son Posta, 18 Ocak 1947, s.4

“Eski Siirlerin Terciimesi”, Son Posta, 8 Mayis 1947, s.5 (Vasfi Mahir
KOCATURK, “Divan Siiri Antoloji Terciimeleri, Baslangigtan
Bugiine Tiirk Siiri: 1)
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m- CESITLI KONULARDAKI EDEBi TENKITLERININ KRONOLOJIK
LISTESI

“Saksak!”, Aksam, 15 Kéanun-1 sani 1929, s.2

“Kuyruksuz Olsan”, Aksam, 17 Kanun-1 sani 1929, s.2

“Liigat Isi”, Aksam, 26 Kénun-1 sani 1929, 5.2

“Kalkan”, Aksam, 20 May1s 1929, s.3

«“..izm!”, Aksam, 24 Mayis 1929, s.3

“Misyonerim Ama”, Aksam, 30 May1s 1929, s.3

“I¢tihat Neden Cikar”, Aksam, 28 Haziran 1929, s.5

“Edebiyat”, Aksam, 18 Kanun-1 evvel 1929, 5.3

“Demistiniz Dedim, Diyorsunuz Amma...”, Aksam, 3 Nisan 1930, s.3
“Galatasaray Resim Sergisi”, Aksam, 8 Agustos 1930, s.3

“Yalan”, Aksam, 2 Haziran 1931 5.3,9

“Cevap”, Akgam, 9 Haziran 1931, s.3

“Ne Oluyoruz”, Aksam, 26 Haziran 1931, s.3

“Dil Enciimeni Dogru Yoldan Gitmiyor”, Aksam, 3 Temmuz 1931, s.3-4
“Michel-Ange”, Aksam, 7 Temmuz 1931, s.3-4

“Dil Birligi”, Aksam, 9 Temmuz 1931, s.3

“Dil ve Yaz1 Miinakagalar”, Aksam, 10 Temmuz 1931, 5.3,9

“Dil Meselesi”, Aksam, 15 Temmuz 1931, 5.3-6

“Kur’a Cektik, Ona Cikt1!”, Aksam, 29 Temmuz 1931, 5.3
“Ansiklopedik Nesriyat”, Akgam, 10 Agustos 1931, s.3

“Oztiirkge Kelime Yapmaliy1z”, Akgam, 25 Agustos 1931, 5.3
“Miinakasa Edilen Dil “Langue Fumée” Degildir”, Aksam, 3 Eyliil 1931, 5.3
“Daver Bey’in Yanlig1”, Aksam, 6 Tesrin-i evvel 1931, 5.3

“Eger Anlamasaydim”, Aksam, 30 Tegrin-i evvel 1931, 5.3
“Edebiyat Bahisleri: Diin, Bugiin, Yarin”, Aksam, 14 Subat 1932, 5.8
“Musiki Kongresi”, Akgsam, 20 Nisan 1932, 5.3
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“Hars ve Medeniyet”, Aksam, 24 Nisan 1932, s.3

“Efendim Nerde... Ben Nerede?”, Aksam, 13 Haziran 1932, s.3

“Vakar ve Terbiye”, Aksam, 5 Temmuz 1932, 5.3

“Sadelesemezler”, Akgam, 20 Temmuz 1932, s.3

“Léatince, Yunanca, Arapga, Acemce”, Aksam, 7 Eyliil 1932, s.3-4

“Kiirsii Dili”, Akgam, 12 Eyliil 1932, 5.3

“Devleti Aliyye Var miyd1?”, Aksam, 14 Tesrin-i evvel 1932, 5.3

“Roman Olisyor”, Akgam, 13 Tesrin-i sani 1932, s.3

“Sanat Konugmalan: Sovyet Artistlerinin Konserleri Munasebetiyle”, Aksam,
15 Mayis 1935, 5.5,8

“Soylemediler”, Aksam, 7 Kanun-1 evvel 1935, s.3

“Konservatuar Korosu ve Ali Sezin Kuarteti”, Aksam, 1 Subat 1936, s.3

“Ankara’daki Kiiltiir Hadisesi”, Aksam, 28 Nisan 1937, 5.7

“Yiuz Sene Evvelki Ask Mektuplan”, Aksam, 3 Tesrin-i sani 1937, 5.7
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n- SOSYAL TENKITLERININ KRONOLOJIK LISTESI
“Irtica”, Aksam, nr.2437, 27 Temmuz 1925, 5.3

“Karagoze, Hokkabaza, Terkoza Dair”, Aksam, 29 Kénun-1 sani 1929, s.5
“Isim”, Aksam, 1 Subat 1929, 5.5
“Afedersiniz Tantyamadim”, Akgam, 5 Subat 1929, s.5
“Kissadan Hisse: Insaf”, Aksam, 9 Subat 1929, s.3
“Demadem Oyle Hayal Ederim ki Karunum”, Aksam, 12 Subat 1929, s.5
“Bir Isim”, Aksam, 28 Subat 1929, s.3
“Bedeviler”, Aksam, 5 Temmuz 1929, s.5
“Efendiler Beyhude Zahmet Ediyorsunuz”, Aksam, 17 Agustos 1929, s.3
“Hanimmefendi”, Aksam, 20 Kanun-1 evvel 1929, s.3
“Kabaday1”, Aksam, 7 Subat 1930, s.3
“Tekzib lyi Ama”, Aksam, 13 Subat 1930, s.3
“Catmak”, Aksam, 27 Mays 1930, s.5
“Nasil Bir Belediye Istiyoruz?”, Aksam, 8 Kanun-1 evvel 1930, 5.3
“Magdurini Siyasiyeden”, Aksam, 2 Tegrin-i sani 1931, 5.3
“Futbola Vesaireye Dair”, Akgam, 27 Nisan 1932, 5.3
“Himayei Etfalin Davas1”, Aksam, 28 Nisan 1932, s.3
“Istanbul, Seyyah Sehri!”, Aksam, 14 Eyliil 1932, 5.3
“Tramvay Meselesi!”, Aksam, 13 Kanun-1 cwel 1935, 5.3
“Istanbul Halkina Senede Bir Koyun Diigmityor”, Aksam, 10 Tegrin-i evvel
1936, 5.7
“Ismet inonii Ikokulu’nda”, Aksam, 26 Mayis 1937, 5.7
“Azlik Okullannda Tiirkge”, Aksam, 31 Mayis 1937, 5.3
“Istanbul Belediyesi Su Isinde Kendine Diigen Vazifeyi Yapmalidu”, Son
Posta, 12 Aralik 1945, s.1,4
“Dariilaceze Gosterige Degil, Nizamnameye, ve Paraya Muhtagtir”, Son Posta,
12 Aralik 1945, s.1,7
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“Kadikoy’e Artik Hat Désemez”, Son Posta, 15 Aralik 1945, s.1,7

“Istanbul Sulan Nigin Hilelidir?”, Son Posta, 29Arahk 1945, s.1,7

“Istanbul’da Bir Kisi Yilda Bir Koyun Yemez”, Son Posta, 2 Ocak 1946, s.1,7

“Istanbul Et Piyasasim1 Bu Hale Getirenler Toptanci Kasaplarmig”, Son Posta,
3 Ocak 1946, 5.1,7

“Seyyah Sehri Istanbul’a Biiyiik Otel Lazimdir”, Son Posta, 19 Ocak 1946,
s.1,7

“Belediye Yardim Etmeli, Sadaka Vermemelidir” Son Posta, 26 Ocak 1946,
s.1,7

“Prost Soylesin, Bir de Onu Dinleyelim”, Sorn Posta, 13 Subat 1947, s.1,7

“Istanbul’un Elektrik ve Tiinel Isleri”, Son Posta, 28 Mart 1946, s.1,7

“Fransiz Komedyacilarin Temsilleri Vesilesile: Istanbul Halki Aldatilmigtir,
Son Posta, 10 Mayis 1947, s.1,7

“Istanbul Itfaiyesinin Acikh Durumu”, Son Posta, 16 Mayis 1947, s.1,2

“Bes Bin Kigi Zam Bekliyor”, Son Posta, 21 Mayis 1947, 5.5,6

“Savagmak Gereken Zihniyet”, Son Posta, 5 Haziran 1947, s.5,6

“Agiklama Adabi1 Omegi”, Son Posta, 12 Haziran 1947, s.8

“Naylon Giiliing Oldu”, Son Posta, 18 Haziran 1947, s.5

“Etek Open Ziippeler”, Son Posta, 19 Haziran 1947, 5.5

“Her Nedense Bugiin Merak Ettim”, Son Posta, 25 Haziran 1947, s.5

“Tecessiis Muhakkak lyi Seydir”, Son Posta, 26 Haziran 1947, s.5

“Ne Is Olsa Yaparim Efendim”, Son Posta, 18 Temmuz 1947, s.5

“Gel Keyfim Gel!..”, Son Posta, 22 Temmuz 1947, 5.8

“Iskelelerdeki Diizensizlikten Aman Allah”, Son Posta, 26 Agustos 1947, s.5

“Poliste Dayak Atilmayacak”, Son Posta, 29 Agustos 1947, s.4



o0- FIKRALARININ KRONOLOJIK LISTESI
“Sinemanm Verdigi Ders”, Aksam, 1 Kanun-1 sani 1926, nu: 2594, 5.2

“Alacakl”, Aksam, 3 Kanun-1 sani 1929, 5.2

“Cazbant”, Aksam, 4 Kanun-1 sani 1929, 5.2

“Kumar”, Aksam, 5 Kanun-1 sani 1929, s.2

“Millet Mektepleri Kiraat Siitunu: Ders”, Aksam, 6 Kédnun-1 sani 1929, 5.6
“Cocuk”, Aksam, 7 Kanun-1 sani 1929, 5.2

“Kiiftir", Aksam, 10 Kénun-1 sani 1929, s.2

“Isin Alay1”, Aksam, 11 Kénun-1 sani 1929, s.5

“Piyanko”, Aksam, 13 Kéanun-1 sani 1929, s.5

“Bar”, Aksam, 21 Kénun-1 sani 1929, s.5

“Karayel”, Aksam, 25 Kéanun-1 sani 1929, s.5

“Hesap”, Aksam, 22 Mart 1929, s.5

“Yalmz Kizlar Degil”, Aksam, 26 Mart 1929, s.5

“Giines”, Akgam, 2 Nisan 1929, s.5

“Lodos”, Aksam, 5 Nisan 1929, s.5

“Suikast”, Aksam, 30 Nisan 1929, s.3

“Hareket”, Aksam, 3 Mayis 1929, s.3

“Feminizma”, Aksam, Tegrin-i evvel 1929, 5.6

“Yarim Cilginlar”, Aksam, 16 Subat 1930, 5.3

“Kadmlik Meselesinde Uzun Atladik”, Aksam, 14 Subat 1931, s.3
“Fransa’dan ve Fransizlar’dan Nigin Soguyoruz”, Aksam, 6 Mart 1931, 5.3
“Vakit ve Nakit Meselesi”, Aksam, 5 Mayis 1931, s.3

“Tetigi Cekmek Lazim”, Aksam, 22 Mayis 1931, 5.3

“Paris $6yle Dursun, Fransa Kéfi Degil”, Aksam, 27 May1s 1931, s.3
“Gazetelerde Yalan ve Yanlis Haberler”, Aksam, 5 Agustos 1931, 5.3

“Diiginmesini Bilmiyoruz, Ciinkii Konusmasmi Bilmiyoruz”, Aksam,

Agustos Subat 1931, 5.3
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“I¢ki Ferman Dinlemez”, Akgam, 7 Kanun-1 sani 1932, 5.3

“Rusya”, Aksam, 26 Nisan 1932, s.3

“Gene O Mesele”, Aksam, 30 Nisan 1932, 5.3

“Hiignut Olmaliy1z”, Akgam, 29 Haziran 1932, 5.3

“Fantazi Bir ‘Ilmi Makale’ de Benden”, Aksam, 14 Temmuz 1933, 5.3-4

“Haks1zlik Ediyoruz”, Aksam, 22 Temmuz 1932, 5.3

“Tayyare”, Aksam, 31 Agustos 1932, s.3

“Fedakarlik ve Feragat Lazim”, Aksam, 12 Kanun-1 evvel 1932, 5.3

“Milli Temsil Akademisi”, Aksam, 12 Haziran 1933, s.3-4

“Temsil Akademisine Dair”, Aksam, 14 Haziran 1933, 5.3,8

“Konferansta Esek Aniyorlar”, Aksam, 26 Haziran 1933, 5.3

“Temsil Akademisine Dair”, Aksam, 4 Temmuz 1933, 5.3,9

“Hursiz Polis Romanlan”, Aksam, 11 Eyliil 1934, s.5

“Saka m1? Ciddi mi? Atina Belediye Reisi Feminizm Aleyhinde”, Aksam, 30
Eyliil 1935, s.1

“Cankurtaranlar”, Aksam, 14 Tegrin-i sani 1935, s.3

“Aklima Gelenler”, Aksam, 15 Tegrin-i sani 1935, s.3

“Iitimas”, Aksam, 23 Tesrin-i sani 1935, 5.3

“Ayinesi Istir Kiginin”, Aksam, 30 Tesrin-i sani 1935, s.3

“Toplulugun Kiymeti”, Aksam, 22 Kanun-1 evvel 1935, 5.6

“Kiiltiir Sahibi Adam”, Aksam, 4 Kanun-1 sani 1936, s.3

“Kiyafet”, Aksam, 11 Kanun-1 sani 1936, s.3

“Daldan Dala”, Aksam, 18 Kanun-1sani 1936, s.3

“Bin Diigiin... Bir Soyle”, Aksam, 25 Kanun-1 sani 1936, s.3

“Telden Tele”, Aksam, 8 Subat 1936, 5.3

“Cenevre Niikteleri”, Aksam, 15 Subat 1936, s.3

“Tarife Neye Yarar?”, Aksam, 22 Subat 1936, s.3

“Para”, Aksam, 29 Subat 1936, s.3
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“Hiirriyet”, Aksam, 23 Mart 1936, s.3

“Mukayeseli Sanat”, Aksam, 11 Nisan 1936, s.3

“Radyo”, Aksam, 25 Nisan 1936, 5.3

“Tiurk Sarkilar1”, Aksam, 30 Nisan 1936, s.3

“Ezmeyen Ezilir”, Aksam, 14 Mayis 1936, s.3

“Tiirk Tarihi, Tiirk Cografyas1”, Aksam, 18 Mayis 1936, 5.3

“Bekliyecegiz”, Aksam, 26 Mayis 1936, 5.3

“Ya Kazansalard1?”, Aksam, 5 Agustos 1936, s.3

“Kitabt Ucuzlatmak Igin”, Aksam, 21 Tesrin-i evvel 1936, 5.3

“Leyla”, Aksam, 8 Kanun-1 evvel 1936, s.3

“Yeryiiziiniin Biiyiik Felaketleri, Veba, Kolera, Tufan, Zelzele, Yanardag,
Diinyay: Kasip Kavurur”, Aksam, 24 Tesrin-i sani 1937, 5.7

“Sevigmege, Evlenmege, Kadin Erkek Farkina Dair”, Aksam, 29 Kanun-1 evvel
1937, 5.7

“Istanbul’un Yeni Sehir Meclisine Balkondan Bir Bakis, Sor Posta, 2 Haziran
1946, s.1,7

“Istanbul’da Go¢”, Son Posta, 27 Temmuz 1946, .5

“Iki Bityiik Adamn Birer S6zii”, Son Posta, 11 Aralik 1946, s.5

“Yanan ve Yikilan Istanbul”, Son Posta, 28 Aralik 1946, s.

“Diin Gece Yeni Yili Elemsiz ve Kedersiz Karsiladik”, Son Posta, 1 Ocak
1947, s.1,7

“Totaliter Zihniyet”, Son Posta, 13 Ocak 1947, s.2

“Bityiik Ihtilal ve Inkilaplarin Cilveleri”, Son Posta, 16 Ocak 1947, 5.5,8

“Bir Sarkicinin Cenaze Toreni”, Son Posta, 23 Ocak 1947, s.5,7

“Sevdanin Cegsitleri Vardir”, Son Posta, 6 Subat 1947, s.5,8

“Koro Konseri”, Son Posta, 13 Subat 1947, 5.5-6

“Alaturka Alafranga Babinda”, Son Posta, 20 Subat 1947, 5.5-6

“Fransiz Akademisi Bir Siir Miikafati Vermisti”, Son Posta, 22 Mart 1947, s.5



“Hayvanlarin Akl Var midir, Yok mudur?”, Son Posta, 17 Nisan 1947, s.5
“Analan Cocuklart Korumak”, Son Posta, 24 Nisan 1947, s.5

“Iyi ile Giizel Arasinda Fark Yoktur”, Son Posta, 2 Temmuz 1947, 5.5-6
“Derin $iir Yoktur, Derin Kuyu Vardir”, Sorn Posta, 10 Temmuz 1947, s.5
“Miibarek Ramazan Geliyor”, Son Posta, 17 Temmuz 1947, 5.5
“Yaniglarda Saraylarda Gozdeler”, Son Posta, 31 Temmuz 1947, s.5
“Tarihi Yazilann Tesiri”, Son Posta, 22 Agustos 1947, s.5

“Abdiilkadir Gibi Sultan Gelmedi”, Son Posta, 27 Agustos 1947, 5.5
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p- SOHBETLERININ KRONOLOJIK LISTESI
“Masa Baginda Sohbet”, Aksam, 13 Subat 1929, s.3

“Bizim Anked”, Aksam, 26 Nisan 1929, s.3

“Bahar”, Aksam, 3 Mayis 1929, 5.5

“Bagka Ne Diigiiniirim?”, Aksam, 24 Mayis 1929, s.5

“Eyib’e Gidecektik”, Aksam, 7 Haziran 1929, s.5

“Raki Igmistim”, Aksam, 12 Haziran 1929, s.5

“Futbol”, Aksam, 26 Temmuz 1929, s.3

“Uyamg”, Aksam, 20 Agustos 1929, s.5

“Erbaplar”, Aksam, 23 Agustos 1929, s.5

“Giiliing”, Aksam, 3 Eyliil 1929, s.5

“Nafia”, Aksam, 10 Eyliil 1929, 5.5

“Ucu Bucag1”, Aksam, 13 Eyliil 1929, 5.5

“Alfabe Nasil icad Edildi?”, Aksam, 20 Eyliil 1929, s.5
“Hikmeti Hiida”, Aksam, 18 Tesrin-i evvel 1929, s.3

“Hastalar”, Aksam, 18 Tesrin-i evvel 1929, s.5

“Aman Dikkat!”, Aksam, 27 Tesrin-i sani 1929, 5.6

“Hirs1z”, Aksam, 6 Haziran 1930, s.5

“Almanya’mn iflas1”, Aksam, 17 Temmuz 1931, 5.5

“Bizim Serefimiz Haysiyetimiz Vardir”, Aksam, 24 Temmuz 1931, s.5
“Ah Bu Hiikimet!”, Aksam, 10 Eyliil 1931, 5.3

“Galatasaray’a Nas1l Girdim?”, Aksam, 1 Tegrin-i sani 1931, 5.6
“Ezeli Tekaiitler Takim1”, Aksam, 3 Tegrin-i sani 1931, 5.6
“Akge Meselesi”, Aksam, 22 Nisan 1932, s.3

“Siirler ve Sarkilar”, Aksam, 19 Eyliil 1932, s.3-4

“Arsen Liipen’i Neden Terciime Ediyorum?”, Aksam, 16 Mart 1933, s.3-4
“Istanbul Balay1 Sehri”, Aksam, 7 Haziran 1936, .3

“Radyo”, Aksam, 13 Eyliil 1936, s.3
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“Ug Diisiince”, Aksam, 25 Subat 1937, 5.3

“Spor”, Aksam, 19 Mayis 1937, 5.3

“Gegmig Zaman Olur ki: Seker Ahmet Bey’den, 106 Selami Efendi’ye”, Son
Posta, 12 Aralik 1946, s.4

“Dekolte Kadinla Kér Dilenci”, Son Posta, 18 Eyliil 1947, 5.5,7

“Hognutsuzlugun Sebeplerini Arayalim”, Son Posta, 24 Eylil 1947, s.5
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p- ROPORTAJLARININ KRONOLOJIK LISTESI
“On Dakikalik Miilakat”, Aksam, 4 Nisan 1930, s.1-2 (Mari Bell ile yapilms.)

“Yirmi Bes Yillik Sanat Hayati; Dariilbeddyi Artistlerinden Behzat Haki Bey,
Bagindan Gegenleri Anlatiyor”, Aksam, 5 Mart 1933, 5.6

“Yakup Kadri ile Bir Hasbihal: Tiyatro Okumus Aktér Demektir. Géte Kimdir,
Sekspir Kimdir Bilmelidirler”, Aksam, 5 Eyliil 1936, 5.7

“Insan Sesleri: Koro”, Aksam, 20 Nisan 1938, s.7(Istanbul Konservatuvar
Koro Sefi Muhiddin SADAK ile yapilmisg.)

“Inkigaf Eden Bir Miiessesemiz: Sehir Tiyatrosu”, Aksam, 4 May1s 1938, s.7-8
(Muhsin Ertugrul ile yapilmis.)

“Maregalin Gazetemize Yeni Beyanati: Diinya Sulh Yolunda Giderken Takip
Edilecek Politika, Dostluk Politikasidir.”, Son Posta, 15 Temmuz
1946, s.1,3 (Maresal Fevzi Cakmak ile yapilmis.)

“Vatan $ilebinin Batisim Kurtulanlardan Dinliyoruz”, Son Posta, 2 Agustos
1946, 5.1,7
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r- DIGER ESERLERI

MEKTUPLAR
“Ask, 1zdivag, Goniil Mektuplarr™, [st., 1926, Orhaniye Mat. 60+3 s.

PIYES
“Teselli”, Ist., 1919, Istiklal Mat., 18 s.

PiYES ADAPTESI
“Ugiizler”, Ist., 1920, Yeni Sahne Kiilliyat,, 140 s.

SADELESTIRME
“Eylil”, Yaz: Mehmet Rauf, Sadelestiren: Selami Izzet SEDES, ist., 1962, 4.

Bs., Ak Kit., 200 s.

SIIRLER
“Son Gece”, Servet-i Fiiniin, Ist., 6 Kanun-1 evvel 1917, nr. 1370, 5.291

“Yad”, Servet-i Fiiniin, Ist., 13 Kanun-1 evvel 1917, nr. 1371, 5.315

“Aynlik”, Servet-i Fiindn, Ist., 20 Kanun-1 evvel 1917, nr. 1372 s. 330

“Sark1”, Servet-i Fiiniin, Ist., 27 Kanun-1 evvel 1917, nr. 1373, 5.351

“Darginken”, Servet-i Fiindn, Ist., 17 Kanun-1 sani 1918, nr. 1376, 5.398-399

“Bir Gece”, Fagfur, Ist., 22 Agustos 1918, Kadmnlar Diinyas: Mat., C.1,
S.1,s.11

“Iman”, Fagfur, Ist., 3 Tesrin-i evvel 1918, Kadinlar Diinyas1 Mat., C.1,
S.4,5.10
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2- SELAMI izZET SEDES’TEN BAHSEDEN BASLICA
KAYNAKLAR

a- KITAPLAR

Ahmet Mithat, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi, Eski yazidan ¢ev: Sacit ERKAN,
Ist., B.t.y. Yurttas Kit., 200 s.

AKYUZ, Kenan, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Ist., 1944, inkilap
Kit., 266 s.

Ana Britannica Ans., “Mektup-roman”, ist., 1989, Ana yay., C.15, 5.528

AND, Metin, Megrutivet Dénemi Tiirk Tiyatrosu 1908-1923, Ank., 1971,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay., 1. Bs., 317 s.

Edebiyat Ansiklopedisi, “SEDES, Selami Izzet”, Ist., 1991, Milliyet Yay.,
$.290

Fethi Naci, /100 Soruda Tiirkiye 'de Roman ve Toplumsal Degisme, Ist., 1990,
Gergek Yay., 2. Bs., 517 s.

FINN, Robert P., Tiirk Romanu, Ist., 1984, Bilgi Yay., 1. Bs., 244 s.

GOVSA, ibrahim Aldettin, Tiirk Meshurlar Ans., B.y.y., 1946, Yedigiin Nes.

ISIK, Ihsan, Yazarlar Sozliigi, Ist., 1990, Risale Yay., 523 s.
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OzZET
Selami izzet SEDES, Cumhuriyet devri Tiirk Edebiyat
yazarlarindandir. 1896-1964 yillant arasinda yagamig olan SEDES, edebiyat
diinyasma, 1917 yilinda, Servet-1 Fiinlin dergisinde yayimlanan “Son Gece”
adl siiriyle girer. Kurk alti yil siirecek olan gazetecilik hayatina ise, 1918
yilinda “Aksam” gazetesinde ¢aligarak baglar.

Herhangi bir edebi akim veya gruba iiye olmayan SEDES, 1964 yilinda
oliinceye kadar Aksam, Son Posta, Milliyet, Cumhuriyet, Vakit, Son Telgraf,
Ikdam, Ulus gibi gazetelerde ¢aligir. Bu gazetelerde, gesitli konulardaki fikra,
sohbet, tenkit ve roportajlan yayimlamir. Ayrica, Yeni Mecmua, Servet-i
Fiinlin, Fagfur, Aydede, Akbaba, Dolmug gibi edebiyat ve mizah dergilerinde

de eserleni gikar.

Selami izzet SEDES edebiyatin nazim ve nesir alanlarinda, 6zellikle
nesir agurhikli eserleriyle dikkat ¢eker. Roman, hikdye, tiyatro, mektup, siir,

gazete ve mizah yazilan gibi tiirlerde, pek ¢ok eseri vardir.

Biz bu ¢aliyjmamizin Girig béliimiinde popiiler kiiltiiriin tanimindan;
popiiler edebiyatin muhtevas1 ile popiiller edebiyat ile ilgili yapilmig
caligmalardan; Tirkiye’de popiiler edebiyatin baglangicindan, popiiler
edebiyatg1 olarak zikredilebilecek isimlerden ve Selami izzet SEDES’in

popiiler edebiyat igindeki yerinden bahsettik.

Tezimizin birinci bélimiinde, Seldmi izzet SEDES’in hayati ve edebi
sahsiyeti yer almaktadir. Ikinci boliimde ise yazarin; romanlarini; hikdyelerini;

edebi ve sosyal tenkitlerini; fikra, sohbet ve roportaj gibi gazete yazilanni;
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mektuplarim,  giirlerini, mizah yazilanm ve tek tiyatro  eserini

degerlendirdigimiz bolimdiir.

Caligmalarimiz tigiincii boliimdeki sonug degerlendirmesi ve yazarm

eserlerinin genel listesi ile son bulmaktadur.

Sebnem HERGUNER

Ankara-1998
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SUMMARY

Selami izzet SEDES is one of the writers of Turkish Literature of Republic
Period. SEDES lived between 1896 and 1964, starts his career in 1917 with his
poem “Son Gece” published in the magazine “Servet-i Finfin”. He starts his
journalism life in Aksam newspaper in 1918, which will last for forty six
years.

SEDES, without belonging to any group or current, works at newspapers
such as Aksam, Son Posta, Milliyet, Cumhuriyet, Vakit, Son Telgraf, Ikdam,
Ulus until his death in 1964. His various kinds of columns, conversations,
criticisms and interviews are published in so-called newspapers. Moreover, his
works are also published in the magazines of literature and humour such as
Yeni Mecmua, Servet-i Fiinfin, Fagfur, Aydede, Akbaba, Dolmus.

Although Selami Izzet is successful in writing both poems and prose, he
takes the most attention with his prose writings. He has many novels, stories,
theatre product, letters, poems and newspaper and humorous writings.

In the introduction part of our work, we mentioned about the definition of
popular literature, content of popular literature and works which are done
related to popular literature; the beginning of popular literature in Turkey,
names of people who can be assumed as popular litterateur and the place of
Selami izzet SEDES in the popular literature.

In the first chapter of our thesis, life and literary personality of Selami Izzet
SEDES takes place. And the second chapter is the one which we examined his
novels; stories; literary and social criticisms; newspaper writings such as
columns, conversations, and interviews; letters, poems, humour writings and
his single theatre production.

Our work ends with an appraisal and a general bibliography of his works in

the third chapter.

Sebnem HERGUNER
Ankara - 1998



