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SELCUKLU iBRIKLERINDEN YOLA CIKARAK, CAGDAS BiR

YORUMLA FARKLI TEKNIiKLERLE TEKSTIL YUZEYININ
OLUSTURULMASI

Selcuklu adi devletin kurucu ailesinin bir iiyesi olan Selguk Sii-basi’nin
adindan gelmektedir. Selguklu devleti XI. yiizyilin ortalarinda Iran Horasan
bolgesinde giiclii bir toplum olarak ortaya ¢ikmistir. Bu topluluk yarim yiiz yil
ierisinde Iran {izerinden Azerbaycan, Anadolu, Irak ve Kuzey Suriye’ye ulasmistir.
Selcuklu topraklarinda cogunlugu Tiirkler ve Iranlilar olusturmustur. Konusma dilinde
Tirk¢ce ve Fars¢a kullanilirken, yazi dilinde cogunlukla Fars¢ca kullanilmstir.
Selcuklular farkli madenler kullanarak farkli tekniklerle ibrikler yapmislardir. Bu
ibriklerde insan, bitki, hayvan, yazi, astrolojik ve geometrik motifler kullanmiglardir.
Bu tez caligmasinda yapilan arastirma belgeleme ve gorsellerle desteklenen yapitlar
incelenmis, bireysel sanat anlayisi, motif 6zellikleriyle tekstil alaninda yeni ylizey
calismalariyla 6zgilin kumas dokumalar1 ve geleneksel motifler kullanilarak tasarimlar

yapilmas1 hedeflenmistir.
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ABSTRACT

THE CREATION OF TEXTILE SURFACE USING DIFFERENT
TECHNIQUES WITH A CONTEMPORARY INTERPRETATION BASED
ON SELJUK EWERS

The name Seljuk comes from the name of Selguk Sii-basi, a member of the
founding family of the state. Seljuk state XI. In the middle of the century, emerged as
a strong society in Iran Khorasan region. In half a century, this community reached
Azerbaijan, Anatolia, Irag, and Northern Syria via Iran. Turks and Iranians constituted
the majority in Seljuk lands. While Turkish and Persian are used in spoken language,
Persian is mainly used in written language. Seljuks made ewers with different
techniques using different metals. Humans, plants, animals, writing, and astrological
and geometric motifs were used in these ewers. This thesis examined the works
supported by research, documentation, and visuals. It aimed to make designs using
original fabric weavings and traditional motifs with new surface studies in textiles with

unique artistic understanding and motif features.
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3D: 3 boyutlu
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SOZLUK

Elyaf: Genellikle iplik durumuna getirilebilir lifli madde. Bu maddeden
yapilmis olan.

FDY iplik: FDY Fully Drawn Yarn yani tam g¢ekimli iplik demektir.
Cogunlukla polyester liflerin POY ve FDY iiretim hatlarinda yiiksek sarim hizlarinda
¢ekilmesiyle elde edilir (5500- 7000 m/dk). Diiz iplik (flat yarn) olarak kullanilir ve

uzama, kaynama c¢ekme gibi fiziksel degerleri diisiik oldugundan kullanima hazir
ipliktir.
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GIRIS

Selguklu Devleti XI. yiizyilin ortalarinda iran’in Horasan bélgesinde ortaya
cikmigtir. Selguklu adi, devletin kurucu aile iiyesi Selcuk Sii-bagi’nin adindan
gelmektedir. Selguklular askeri hizmetlerin disinda kendileri i¢in yeni yurtlar
aramasinda ve hayatlarin1 devam etmek zorunda kalmislardir. Tiirk boyunu harekete
geciren yogun kapsamli go¢ hareketlerinin esasinda, Goktiirk devletinin M.S.742
yilinda ¢okmesiyle ortaya ¢ikan iktidar boslugu, hakimiyet kavgalar1 ve boylar
arasindaki savaslar goriilmektedir. Dogu Avrupa, Bati Asya ve Yakindogu
cografyasinin, siyasi, kiiltiirel ve etnik yapisinin yeniden sekillenmesinde rol oynadigi
g6z onilinde bulunduruldugunda, bu biiyiik gb¢ dalgasini diinya tarihide 6nemli bir rol
oynadig1 goriilmektir. Bu toplulugun biiyiik bir kismi, yarim yiiz yil igerisinde Iran
tizerinden Azerbaycan, Anadolu, Irak ve Kuzey Suriye’ye kadar ulagmistir. Kalan
kismi1 ise bugiinkii Tiirkmenistan halkini1 olusturmustur. Selguklu devleti kurduktan
sonra hakimiyetin altinda olmayan sehirleri kendi hakimiyetine alip merkezi sisteme
gecirmis ve basta Horasan’in yer almasi fikrini benimsetmistir. Selguklu’nun egemen
oldugu topraklarda farkli niifus ve siniflar yasamis, toplumun ¢cogunlugunu Tiirkler ve
franlilardan olusturmustur. Selguklular resmi yazismalarda Arpca ve Farsca dilleri

kullanmiglardir.

Selguklular doneminde Horasan’in Herat sehri metal esya liretiminin merkezi
olmustur. Kakma motifleri ile siislenmis esyalar XII. yilizyilin baslarinda ortaya
cikmaya baglamistir. Metal isciliginde glimiis, piring ve bronz madenleri
kullanilmistir. Metal esyalar tizerindeki kakma motifleri gegmiste yapilan esyalardan
ayiran Ozellikler siislemelerdeki diizen, bigim ve {iretim teknigi ile uygulanan
farkliliklar olmustur. Bu metal esyalardan biri olan ibrikler sivi saklama ve giinliik
kullanim amaglari ile kullamlmstir. Ibrik kelimesi Farsca kelime kdkeni “abriz” yam
“su doken” dayanmaktadir ve zaman ig¢inde Arapgalasmis ve ibrik olmustur. Selguklu
donemin metal is¢iliginde ibrik siisleme Onemli bir yere sahip olmustur. Donem
ibriklerinde farkl1 teknik ve motifler kullanilmustir. Ibrikler insan, bitki, hayvan, yazi,

birlesim motifleri, astrolojik ve geometrik motiflerden olugsmustur.

Dokuma veya dokumacilik, tekstil anlamini ifade etmesine ragmen

kecelestirme, 6rme iiriinleri de tekstile dahil olmaktadir. Bu siirede elyaf, ipligi ve



sonra kumasa ve daha sonra bir elbiseye doniismesi genel bir kavramdir. Tekstil
genelde uygulamali bir sanat olarak farkli alanlar ve bigimlerle 6rnegin, sosyal olaylar,
zanaat, teknoloji, ekonomi ile her zaman siki bir iliskide olmustur. Tekstil

makinelesme ile gelisim gostermis ve yeni akimlar ve diisiinceler ortaya ¢ikmustir.

Yapilan aragtirma ve edinilen bilgiler 15181nda Selguklu déneminde yapilmis
yedi ibrigin incelemesi yapilmistir. Bu incelemeler dogrultusunda uygulanacak
tasarimlar icin farkli iplik, orgii teknigi ve c¢esitli baski tasarim tekniklerinin
denemelerinin yapilmasi hedeflenmistir. Yapilan denemeler sonucunda Selcuklu
motiflerinin dokunan farkli kumas yiizeylerine baski teknigi ile cagdas tekniklerinin

de kullanimu ile yeni tasarim ¢alismalari olusturulmasi amaglanmustir.



BIiRINCI BOLUM
SELCUKLULARIN TARIHI
1. SELCUKLULARIN KOKENI
1.1. Selcuk Adi

Selguklu devletinin kurucusu olan hanedan1 anlatmak i¢in kullanilan
“Selcuklu” ismi, aile tiyesi Selguk Sii-basi’nin adindan ortaya ¢ikmasi anlasilmaktadir.
Farkli yazarlar farkli donemlerde Selguk ismini c¢esitli sekillerde yazip ve
kaydetmisler. Tiirk dillinin ve lehgelerine vakif olan Kaggarli Mahmiid’un kaydettigi
Selciik seklidir. Kayitlar, adin kitabi gelenekte her ne kadar Salguk~Salgiik seklinde
kabul gérmiis olsa da kitabe, destan ve sifahi Oguz rivayetlerinde XV. yiizyilda dahi
Selciik~Selcik seklinde yasadigimi gostermektedir. Selguklularin yazi kiiltiirii ile
tanigtig1 X1. ylizyil ortalarindan itibaren Salctik (3s>l-) seklinde yazilmaya baslandig
goriilmektedir (Ozgiidenli ve Turan, 2018, ss. 19-20).

1.2. Tiirklerin Yakindogu Cografyasina Gocii

Yakindogu cografyasinda Tiirklerin yerlesmesinin amaci onlarin baskalarina
askeri hizmet verilmesi anlagilmaktadir. Ayrica onlarin etkileri idarede de olmaktaydi
ve IX. Yiizyilda Abbasiler zamanina kadar uzamistir. Selguklularin XI. yiizyilin
ortalarinda bu cografyada gii¢lii bir toplum olarak ortaya ¢ikmislardir. Selguklular
askeri hizmetlerin disinda kendileri igin yeni yurtlar aramasinda ve hayatlarin1 devam
etmek zorunda kalmislardir. Son biiyiik dalga Tiirk goclerinde Orta Asya’dan bati
yoniinde gerceklesip ve miladi VIII-XI. yiizyillar arasinda ortaya c¢ikmistir. Tiirk
boyunu harekete geciren bu yogun kapsamli go¢ hareketlerinin esasinda, Goktiirk
devletinin M.S. 742 yilinda ¢okmesiyle ortaya ¢ikan iktidar boslugu, hakimiyet
kavgalar1 ve boylar arasindaki savaglar goriilmektedir. VIII. yiizyilin ikinci yarisinda
baslayan bat1 yoniinde gelisen bu goc¢ hareketi, ilerleyen yiiz yilda Tiirk boyunun
Kitleler halinde batiya dogudan gog¢ etmelerine neden olmustur. Dogu Avrupa, Bati
Asya ve Yakindogu cografyasinin, siyasi, kiiltiirel ve etnik yapisinin yeniden
sekillenmesinde rol oynadigi g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu biiyiik gé¢ dalgasini
diinya tarihide dnemli bir rol oynadig1 goriilmektir. Oguzlar biiyiik Tiirk boylarindan
birsi olmak iizerine aym1 zamanda Tiirklere Goktiirklere bagli olmaktaydilar. Bu

devletin ¢okmesinden sonra siyasi karigikliklar baglanmistir. Onlar Uygur hiikiimdari



El-Etmis Bilge Kagan tarafindan iki kez maglup edilmislerdir ve sonra yavas yavas
bat1 yoniine gd¢ etmislerdir. Ibnu'l-Esir'de yer alan Oguzlarin, Abbasi halifesi el-
Mehdi zamaninda Maveraiinnehir geldigi kayitlardan anlasilmaktadir. Taberi’de yer
alan Usrusana (Seyhun ve Semerkand arasi) bolgesine M.S. 820-21 yilinda yapilan
Dokuz Oguz akim iizerinde bilgiler go¢ hareketlerin sonucudur. Pegeneklerin yer
degistirmesine sebep olan Oguz goglerinin sebebi Seyhun nehri istikametinde
gerceklesen hareketleri doguda giic kazanan Karluklarin baskisiyla olmustur idi.
Uygurlar Goktiirk devletinin yikilmasinin sonra yenilgiye ugratilan Karluklar, batiya
Tiirgis arazisine sizmaya baslamiglardir. VIII. Yiizyilindan itibaren Karluklar giigleri
artmistir ve Isig GOl civarindaki Tiirgis arazisinni ele gecirdib, Cu nehri havzasina
hakim olmuslardi. Ayrica M.S. 766 yilindan itibaren Kasgar, batida da Fergana’y1 ele
geciren Karluklar, kuzeybatilarinda bulunan Oguzlar ve Pecenekler ile savasa
girmislerdir ve onlarin batiya goge etmislerdir. VIIL. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
Oguzlar, islam inanglarmin goriis alanina girmislerdir. Oguzlar artik Seyhun boylarmna
yerlesmislerdir. X. ylizyila ise, Hazar denizinden Seyhun nehrinin yatagindaki Farab
(Karacuk) ve Isbicab (Sayram)’a kadar yayilmislardir. Oguzlarm bu dénemde Hazar
denizi, Harezm ve Maveraiinnehir simirlarinda bulunmaktadir. Dogudan gelen
baskilar, Oguzlar1 batiya veya gilineye goce etmelerine sebep olmuslardir. Bu
donemde Selguklularin kuvvetlenmesi de hadiseler zincirinin tetikleyicisi olmustur
(Ozgiidenli ve Turan, 2018, ss. 21-22).

1.3. Sel¢uklularin olusumu

Selguklularin dogiisii ile ilgili bugiine kadar dogru ve tatmin edici sonuglara
ulagilmamigidir. Selguklularin, gocebe bir kiiltliriin varisleri olarak, XI. yiizyilin
ortalarma dogru Iran’m yaz kiiltiirii ile tanismalar1 ile beraber tarihleri yazmaya

baslamislardir (Ozgiidenli ve Turan, 2018, s. 23).
1.4. Selcuklular ve Hazar Kaganhg

Selguklularin olusumu iki kayna baghdir. Hazar kaganligr ve Oguz Yabgu
devleti. Hazar kaganligi VIL. yiizyiln ilk yarisinda kurulmus {i¢ asir boyunca
Kafkaslar, Karadeniz’in kuzeyi ve Dogu Avrupa tarihinde 6nemli bir rol oynamistir.
IX. ylizyilin sonlarindan itibaren s giic kaybetmeye baslamistir. Kuzeybatida Slav

yayilmas1 ve batiya go¢ eden Pegenek yarattig1 baski zamanla Hazar kaganlig: ciddi



sekilde tehdit etmistir. Bu nedenle ticaret yollar1 bozulmus ekonomik sikintilar
baglamistir. Bunlara, Kabarlar, Macarlar, Kalizler ve Bulgarlarrinda ayirilmasi
eklenince, X. yiizyil ortalarinda kaganlik esigine geldi. Hazarlarin sonu, Kiev Rus
Prensi Svyatoslav tarafindan indirildi ve kaganlik M.S. 965 yilinda tarihe karisti.
Hazar kaganligin, ticaret yollar1 genis bir sahaya yayilmustir. Tirklerin ticarete
kaymasindan dolayi iicretli askerlerin artisina neden olmustur. Hazar ordusunda VIII.
yiizyilin ortalarindan itibaren iicretli askerlerin bulunmaktaydi. Seyhun’un dogusu ile
Harezm g¢evresinden gelen Miisliimanlarda bu iicretli askerler arasinda yer almaktaydi.
Hazarlar ile Oguzlar aralar1 iyi degildir. Dogu istikametinden gelen gogler neden ile
Emba ve Ural nehirleri ¢evresinde Kaganligin ticaret yollari tehlikeye Pecenekle neden
ile gitmistir. Hazarlar, IX. yiizyilin ikinci yarisindan ibaren Oguzlar ile is birligi
yapmiglardi. Bu nedenle Pecenekler, Volga’yr gecerek Don-Kuban havalisine goc
etmek zorunda kalmiglardi. Bunun yaninda Oguzlarinda, anlasamamislarina ragmen,
X. ylizy1l baslarindan itibaren Hazar ordularinda parali asker olarak gérev yapmisglardi.
Selguklularin atalari hakkinda bilgi veren kaynaklardan anlagildigina gére Hazaralarla
iligki igerisinde bulunduklar1 goriilmiistiir. Selguklular daha sonlar1 Selguklular Oguz
Yabgu devleti ile de iliskiye gegmislerdir. Selguklularin atalarinin, X. yiizyilin
baslarindan beri 0zgiir yasadigi anlasilan Oguz Yabgu devletine bagl oldugu
gorilmektedir. X. yiizyilin sonlarinda Oguz Yabgu devleti disaridan komsularin
baskisi, igeride ise sosyal ve dini sorunlarla kars1 karsiya kaldi. Kitanlarin baskisiyla
Kun, Kay ve Sarilar, Bat1 Asya ve Dogu Avrupa tarihini etkileyip ve biiyiik bir go¢
dalgas1 ortaya cikmistir. Bu go¢ dalgasi sonucunda Kimeklerin bir kolu olan, X.
yiizyildan sonra gii¢clenen Kipgaklar (Kuman)’in batida Oguzlar iizerinde bir baski
kurmuslardir. Oguz Yabgu hiikiimeti bu baskinin sonunda XI. yiizyilin baglarinda
ortadan kaldirilmistir. Kipgaklar, Oguz bozkir1 ile Harezm ve Seyhun nehrinin asag:
kisimlarina yayilmislardir. Oguzlarin bir kismi, kuzeydogudan gelen Kuman-Kipgak
baskisi altinda, hayat tarzlari i¢in daha elverisli gordiikleri Karadeniz’in kuzeyine go¢
ederek Dogu Avrupa’ya girmislerdir. Ikinci grupsa Samani devletinin zayiflayarak
yikilmasinin yarattig1 karisikliklar icerisinde, Cend {iizerinden Hordsan’a girdi ve
Selguklu devletini kurulusu sonuglarina hazirlamistir. Bu toplulugun biiyiik bir kismi,
gelen yarim yiiz yil igerisinde Iran iizerinden Azerbaycéan, Anadolu, Irak ve Kuzey

Suriye'ye ulagmistir. Kalan kismi ise bugiinkii Tiirkmenistan halkin1 olustur. Oguz



boylar1 Ug-0k ve Boz-ok olmak iizere ikiye ayrilmislardir. Oguzlarm kendi boy
baskanlarinin yonetiminde ve merkezilestirilmis bir sistemden uzak bir bigimde
yonetildigi goriilmektedir. Devlet erkani giindelik yasam olaylarinda kenges denilen
halk toplantilarinda karara varirlardi. Bu idare sistemi Selguklular tarafindan iran
cografyasina taginmis ve Tugrul Bey’in hakimiyetinin ortalarina kadar etkili olmustur.
Selcuklular devletlerini giiglii bir sekilde kurmuslardir. Baz1 eski kaynaklara gore
Selguk’un adinin Tiirk¢ede “ordu komutani” anlamina gelen sii-basi unvani ile birlikte

soylenmesi dikkat ¢ekicidir (Ozgiidenli ve Turan, 2018, ss. 25-28).
1.5. Selcuklularin Cend’e Gécii ve islamiyeti Kabulii

Selguklular, Oguz yabgusunun yanindan ayrilarak Seyhun nehrinin sol
kenarinda yer alan Cend sehrine gog¢ etmisler. Giiz sirasinda Selguk Bey'in yaninda
100 ath, 1500 deve ve 50000 koyunun bulundugu sdylenmektedir. Selguklular
yaklasik 500 kisilik kiigiik bir gocebe toplulukla bu gogii gergeklesmislerdir. Selguk
bey’mn dért veya bes oglu vardi: Isra’il (Arslan), Mika’il, Mfisa, Yasuf veya Y{inus.
Sel¢uk ailesinin Islamiyet’i kabul etmeden 6nce Musevi ya da Hiristiyan oldugu
diigiiniilmektedir. IX. yiizyilin sonlarindan itibaren Selguklular, Oguzlar, orta Asya da
Karahanlilar, kara denizin kuzeyindeki, Bulgarlar Islamiyet’i kabul etmislerdir.
Samanilererin yardim ile Nir kasabasi ve c¢evresi Sel¢uklulara yurt olmustur.
Selguklularmn Arslan (Isra’il) idaresindeki Nir bolgesine ve sonra Maveraiinnehir’deki
topraklara yerleskesi goriilmektedir. Selguk beyin yaslanmasi neden ile, idare artik
biiyiik ogul Arslan (Isra’il)’1n eline gegmistir. Simani devletinin Karahanllarin sik stk
yenilenen saldirilar1 neden ile, Arslan'a askeri giiclinii ispat etme gocii vermistir.
Selguk bey’in M.S. 1009 yilina dogru yiiz yaslarinda Cend’de 61diigli anlagilmaktadir.
Kalan ii¢ oglundan Arslan (Isrd’il), Oguz gelenekleri gore idarenin basina gegmistir.
Kardeslerinden Ydsuf ve Masa yardimci olmustur. Bdylece Oguz ananeleri gore,
onlara bagl Tiirkmen beylerini ve baska giigleri, merkeze yar1 bagh bir sistemde idare
etmekteydiler (Ozgiidenli ve Turan, 2018, ss. 30-32).

1.6. Sel¢uklularin Maveraiinnehir’deki Miicadelesi

Maveraiinnehir’de olan Selguklular, biri Arslan Yabgu’nun digeri de Tugrul ve
Cagr1 beylerin yonetiminde olmak {izere iki topluluk halinde yonetilmeye

baglamiglardir. Arslan Yabgu'nun bu esnada ‘Ali-Tigin’e destek verdigi



anlagilmaktadir. M.S.1029 yilindaki Karahanli-Selguklu catismalari, Selguklul
savaglari, selguklularin Maveraunnehir’deki durumunu daha da giiglestirdi. Bu
savaglar Selguklulara artik Maveralinnehir’de kalamayacaklarimi gostermekteydi.
Sonugta Selcuklular, Gaznelilerin hakimiyetindeki Harezm’e go¢ ettiler. Harezm,
Gaznelilere bagli bulunan Harezmsah Altun-Tas’in idaresi altinda idi. Altun-Tas,
askeri yonden yaralanabilecegi diisiindiigii, Selguklulart memnuniyetle kabul ederek
Harezm’deki Gav-h'are kanali etrafina Selguklular1 yerlestirdi. Bu ittifaklar,
Selguklularin durumunu yeniden gii¢lendirdi. Bir miiddet sonra meydana gelen
hadiseler neden ile, Selguklulara Méveraiinnehir veya Harezm’de giivenli bir sekilde
yasamalarinin miimkiin olamayacagini gosterdi. Sah-Melik, Harezm’deki Ribat-i
Mase, Surah ve Gavh'are kanali kiyilarinda bulunan Selguklular {izerine siddetli bir
taarruzda bulunmustur. Bu ani saldirt  karsisinda Selguklular mukavemet
edememislerdir. 7000-8000 kisinin 6ldiirtildigi, kadin ve cocuklarinda esir edildigi
bu saldirilar Selguklulart zor durumda birakmistir. Bu nedenle Harezm’deki
topraklarin1 terk etmislerdir. Goge zorlanan Selguklular perisan bir halde Ribat-i
Nemek’e geldiler. Harin’un askeri destege ihtiyaci oldugu igin Selguklular, Harezm’e
dondiiler. Harun’un, Gaznelilere savasmak i¢in Sel¢uklulara at ve silah vererek onlari
Harezm sinirinda bulunan Dargan istila etmisler ve oraya yerlesmislerdir. Selguklular
Hicri 426 yilin recep ayinda yaklasik 900 atlidan ibaret bir toplulukla Ceyhun nehrini
gecerek Horasana girdiler. Cevrelerindeki Tiirkmenlerin kendilerine baglayarak
sayilarini arttirmiglardir ve bu bdlgede yeni bir devir agmislardir. Horasana kiiciik bir
orduyla giren Selguklular zamanla Gazneliler gibi giiglii ve merkezi devlet karsisinda
bliylik basarilar elde ederek biiyiik basar1 kazanmiglardir. Selguklarin ileri gelenleri
zaferin ardindan, kurultay toplayarak durumlarini belirlemislerdir. Gazneli devletinin
giiclinli g6z Oniinde bulundurarak kazandiklar1 zafer ragmen sultan Mesuda
bagliklarin1 sunmuslardir. Tiirkmenlerin yagma faaliyet karsisinda Sultan Mesud
Gazneli ordusundan derhal Selguklularin iizerine yiiriimesini ve bir meydan savasi
yapmasini istedi. Gazneli ordusunun yaklasmakta oldugunu 6grenerek hazirliklarini
yapmislardir. Serahs yakinlarinda yapilan ve bir giin siiren savasta Gazneli ordusu,
Selcuklu tarafindan yine agir bir yenilige ugratilmistir. Kazanilan bu ikinci zafer
Horasanda Selguklu hakimiyetinin tanimlamasini saglamistir. Boylece Selguklularin
ilk kez ceddi bir orgiitleme ve devlet olma icin baslattiklar1 calismalara baslatmiglardir
(Ozgiidenli ve Turan, 2018, ss. 33-36).



1.7. Sel¢uklularin Kurulus Donemi

Kazanilan savastan sonra Tugrul Bey Merv’de toplanan kurultayda Horasan
Emiri olarak tahta ¢ikmis ve bdlgedeki diger devletlere fetihnameler gondererek
Selguklu devletini kurduklarini ilan etmislerdi. Boylece hakimiyetin altinda olmayan
sehirlerde kendi hakimiyetine alip merkezi sistem gegirmesi ve basta Horasanin yer
almasi fikrini benimsemislerdir. Tugrul Bey’in déneminde M.S.1062 tarihinde Ilyas
Bey admma Belh darphanesinde para bastirilmistir. Tugrul Bey’in zamaninda
Dandanakan savagindan sonra iilkenin liyeler arsinda boliinmesi karar1 sikkeler
vasitasiyla sinirlandirilmistir. Boylece Horasan bolgesindeki sinirlar basilan sikeler
sayesinde acik olarak belirlenmistir. Tugrul Bey’in dliimiinden sonra Alp Arslan
Horasan hakimi Biiytlik Selguklu sultant olmustur. Biiyiik Sel¢uklu sultan1 Alp Arslan
Horasan1 kendisine bagli emirlerle yonetmistir. Sultan Alp Arslan M.S.1065 -1066
Merv yakinlarindaki Radeganda oglu Meliksah’1 bir tiirenle kendisini veliaht ilan etti.
Meliksah alp Arslan 6liimiinden sonra Merv’e gelmis amcas1 Kavurd’un saltanati ele
gecirmek icin yaptig1 plani bozmak i¢in Nisabir’a gelerek kendisine bagliliklarin
bildirenler mal ve para dagitilarak amcas1 Kavurd yiirlitmiis ve onu maglup etmistir.
Amcast Kavurd’un taht ideacis1 olarak ortaya c¢ikmasinda gosterilerin basarili
faaliyetiler dolaysiyla sultan olduktan sonra vezir Nizamiilmiilk’e hil‘at ve atabeg
unvani vermisti. Sultan Meliksah donemine basilan sikkeler daha farkli ozellikler

tagsmaktadir (Piyadeoglu, 2012, ss. 44-59).
1.8. Sel¢uklular Doneminde Devlet ve Teskilat
1.8.1. Saray Teskilati

Bir hiikimdarin yer alan mekanina Sel¢uklular doneminde saray
denilmektedir. Tiirk devletleri gogebe sistemi sahip olmasi zaman igerisinde yeni bir
siyasi hayata sahip oldular ve siyasi giiclerini sabit bir mekana saray olarak tasidilar.
“daru ‘Imemleke”, Selguklularin baskente verdigi adlarnidir ve “bargah” veya
“dergah” saray adiyla tanimlanmistir. Sultanlar aileleri ile ve onlarla hizmetcileri ve
muhafizlar1 beraber sarayda yasamaktaydilar. Melik, Selguklu hiikiimdarin ogluna
sOylenirdir. Melik erken yasta bagka bir yere atanip ve orda yavas yavas hiikiimet
etmek i¢in tecriibe kazanmaktaydi. Ona yardim etmek icin bir tecriibeli ve bilgi kist

devlet bagli her zaman Melikin yanindaydi. Bu adamin adina Atabeg denilirdi.



osmanli’da “Lala” denmistir. Atabeg aslinda Melikin sultanligina kadar o yerde
hiikiimdaridir ve gorev yapmaktaydi. Atabeg 6ldii zamanda yerine oglu gegerdir.
Melikler igislerinde kendi tercihlerin bolgeni idare ededirler ama disislerinde Sultana

bagildilar(Ozgiidenli ve Turan, 2018, ss. 443-444).
1.8.2. Hiikiimdar ve Sarayin Hizmetinde Calisan Gorevliler

Atabey (Lala): Atabeylik Selguklular doneminde orta ¢ikmistir. Sultanlar
kendi ¢ocuklarini yetistirmek icin bir nevi segmekteydiler. Bu kisi asalinda bir 6retmen
olarak ¢ok 6zellikler sahip olmasi gerekmeyedir. Ornegin tecriibeli, bilgili ve giivenli
olmasi sartiyla segilmekteydi. Atabey “ata” ve “bey” kelemlerin birlesiminden
olugmaktaydi. Melikler ¢ocukluluklarinda itibaren bir eyalete atanmaktaydilar ve
yaslarin kiigiik olmas1 nedeni ile oranin yonetimini atabey eline almaktaydi. Neticede
melikler yavas yavas hiikkiimdarin kurallarini ve yontemlerini 6renmekteydiler. Ama
zaman i¢inde bazi atabeyler isyanlar ve savaslara sebep olmuslar. Nitekim onlar kendi
meleklerin saltanat ¢iksin diye onlar1 baska meliklerle savagmaya ikna etmisler. Baska
durumlarda bazen de melikin annesiyle evlenip veya Melike kendi kizin vererek devlet

islerini 6nemli kisimlarini ele gegitmisler (Ozgiidenli ve Turan, 2018, s. 444).

Hacibii’l-Hiiccab (Agac1): Ulu Hacib (Buyruk) Karhanlarda bu adla
tanimlamaktaydi. Ayrica Selguklularda divan iiyeleri ve Vezir ile Sulatan arasindaki
haberlesme, goriisme ve miilakatlar1 tedarik eden kisilere hacib ve onlarin baginda onla

kisiye Hacibii’l-Hiiccab sdylenmekteydi (Ozgiidenli ve Turan, 2018, s. 445).

Yasacr: Nevbet takimindan sorumluydu. Yetki gorevi bakiminda sarayda

Hacibten sonra en yetkili kisi saylamaktadir.

Emir-i Dad: Adalet makami olan kisi ve hiikiimdarin yetkisini de adalet igin

kullanabilecek yetkiye sahiptir. Aslinda Vezir denen bir gorev saylamaktaydi.

Emir-i Alem: Bayrak ya da sancak tagimasindan ve korumasindan gorevlidir.

Ayrica savaglarda ¢cok 6nemli rol oynamaktaydi.

Tastdar (Abdar): Tast “legen” benzer bir su kabi anlamima gelmektedir.
Tastdarlar gorevi, hiiklimdarin elini yiizlinli ytkamasina yardim ederdiler ve su kabini

tutardilar. Su kabin suyunu hazirlayip ve legen, ibrikleri muhafaza etmekteydiler.



Emir-i Devat: Emir-i devatllk bir tiir divan katipligi olmaktaydi. O divitin
tasimasindan ve gizli evrakin yasamasindan ve onlari muhafaza etmesinden

sorumluydu. Ayrica Devattar soylenmekteydi.

Sarabdar-1 Has: Hikiimdara igecekler hazirlanmasinda ve onlarin
korumasinda goreligidir. Sakiler ve baska is¢iler onun yaninda gérev yapmaktaydilar.
I¢kileri saraymn kilerinde saklanmaktaydi. Onlara da kilerci bakardi. “sarabhane”

sarabin sarayda saklandig1 yere denilmekteydi.

Candarlar: Selguklu sayay1 koruyan askerler candar denilmekteydi. Bunlarin
basinda olan askerde emir-i candar sdylenmektedir. Idam cezasim Hiikiimdar emrettigi

zaman bunlar yapmaktaydilar. Onlarin atabeylige kadar yiikselis durumlari vardir.
Silahdar: hiikiimdarin silahinin tasimasindan ve korumasindan gérevlidir.

Camedar: Sultanin elbisesini muhafaza, yikanma ve diizende olmasindan

sorumludur.

Emir-i Ahur (ilbasi): Mirahur veya imrahor sdylenmekteydi. Sarayda atlara
bakan kirsler ve hademeler sorumlu olmaktaydi. Emir-i Ahur bu goérevin basinda yer

almaktaydi.

Vekil-i Has: Sarabhane, mutbak, gulam ve bagka gorevlilere kontrol
etmektedir.

Nedimeler veya Musahipler: Sarayda donemin iinlii sairleri ve bilim adamlari
toplanip ve Selcuklu sultanlar1 onlarin bilgisi, diislinesi ve konusmalarindan
faydalanmaktaydi. Ayrica hiikiimdar kendi bilgisin ve isteginde halka bdylece
aktarmaktaydi. Bunlarin yaninda eglence i¢in soytarilar, ciiceler, vusaklar, hasekiler,

miizisyenler ve dilsizler sarayda yaralamaktaydi.

Serhenk veya Cavus (Durbas): Torenlerde hiikiimdara 6niinde yol agmak
gorevi vardir. Onlar bellerinde ¢ok kiymetli taslarla siisleme kemerle ve ellerinde

degnekleri vardir.
1.8.3. Sel¢uklularda hiikiimdarhgin bazi alametleri

Hil’at (Twraz): Halife tarafindan c¢ok &zel bir elbise olarak hiikiimdara

gonderilmekteydi. Hiikiimdarin lakab1 ve unvani giysi {lizerine yazilmaktaydi. Bu
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kiyafetin renk ve tarzi hiikiimdar digerlerinden ayirmaktaydi. Normalde bu elbisenin
yaninda mensuru da halife hiikiimdara gondermekteydi (Ozgiidenli ve Turan, 2018, s.

451).

Para Kesmek (sikke): Saltanat tahtina gegtigi zaman Selguklu sultan1 kendi
adina para bastirmaktaydi. Boylece hakimiyetini her yerde yaymlatirdir. Hilkiimdar
tahtinda bulundugu siirede baska bu sikkeler kullanilirdi.Ayrica baska birinin kendi
adina sikke bastirmasi yasaya gore isyan anlamina gelmekteydi. Paralarin {izerinde

halifeni adi, hiikiimdarin ad1 ve unvan1 basilmaktaydi.

Hutbe: Yeni sultanlar tahta gectigi zaman kendi hakimiyetinde olan
bolgelerde, hakimiyetini hutbenin yardimiyla halka duyurmaktaydilar. Her Cuma
hutbenin okunmasi devam etmekteydi. Sulatanin ad1 Halifeden sonra okunurdu. Bagka

bir kisinin ad1 okundu sira bir isyan anlamina gelmekteydi.
1.9. Vezaret

Vezir: Selguklu déneminde vezirlik Sultan Tugrul Bey tarafindan ilk defa
uygulanmistir ve Ebu’l-Kasim Buzgani’yi kendisine vezir se¢mistir. Sonra Sultan
Tugrul Bey devletin isleri diizenli bir sekilde saglamasi i¢cin Gazneli hiikiimeti
kadrolarinda yetismis Iranlilar vezarete tayin etti. Sultan Tugrul Bey’in Sliimiine
kadar vezirligini yapan Amidii’l-Miilk Kiindiiri, Alparslan ve Meliksah’in vezirliginde
bulunan Nizamu’l-Miilk olmaktaydi. Vezirlerin ¢ok bi¢cimde, diplomatik, mali ve
diger konularda hakim ve tecriibeli olmalar1 gerekmekteydi. Ayrica sultana da bagh
ve diirtist olmaktaydi. Ciinkil bir hiikiimdarin vekili olarak bazen sultanin olmadigi
zaman o toplantim1 yonetmekteydi. Her zaman sultanin yaninda ve ona hizmet
vermekteydi. Vezirler Selcuklu doneminde ¢ok giice sahibidirler. Vezir Divan-1
A’la’ya bagkanlik etmek iizere hem sikayetleri dinleyip sorusturma baglatip ve ceza
verirdir. Egitim, imar faaliyetlerinde bulunmaktaydi(Ozgiidenli ve Turan, 2018, s.

451).
1.10. Sosyal Yapi
1.10.1. Toprak ve Miilkiyet ve Halk

Sel¢uklulardan 6nce Horasan bolgesinde siyasi ve sosyal bakimindan farkli ve

giiclii hikkiimetler hakim olmuslardir. Onlar Samaniler ve Gazneliler idare sistemini
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ornek alarak dihkanliklar sisteminde iilkeye yonetmeye baslamislardir. (Dihkanlar
arazi ve topraklari satin alip miras olarak o yerler sahip oluyorlardi. Bu yerleri
Dihkanlar tarim i¢in kullanmak istedigi zaman 1slah ediyor ya kismen devlet tarafindan
onlara hediye ediliyordu). Sel¢uklular Horasan’da hakimiyetlerini kurmalarindan bir
zaman sonra yeni bir sistem ortaya cikartilar ve dihkanliklar sistemini yavas yavas
kaldirmaya bagladilar. Eski sistem hala Horasan ve c¢evresindeki yelerde devam
ediyordu. Bu yeni sistemde Selguklular kendi idaresinde olan topraklari hanedan
tiyeleri hakimiyetine vermis ve yonetmeyi onlar birakmistir. Bu degisim o giine kadar
en biiyiik ve dnemli is olmustur. Selguklu devleti bu topraklar1 bazen hanedan veya
emirlerin yonetimine birakmistir. Neticede sivil ve askeri ¢caligmasinin berberliginde
bu topraklar diizgiin bir halde idare edilmistir. Bu yeni sistemin adi ikta sistemidir.
Yeni olusturulan sistem (ikta sistemi) ilk baslarda askeri idare oldugu icin Onceki
dihkanliklar sistemini degistirmeden bu yeni sisteme dahil ederek, boylece iki sistemi
bir miiddet daha devam ettiler. Ilk baslarda, Horasan bélgesi Selguklularin iiyelerinin
ortak yeri ve mali olmustur, herkes bunu kabul etmistir neticede Tiirkmenler ve diger
tiyeler Horasan topraklarini kendi aralarinda uygun ve yari bagimsiz bir sekilde
bolmiislerdi. Dihkanliklar sistemi Sultan Alp Arsalan’in Meliksah’1t veliaht etti
doneminde gecerligidir ve hala ikta sistemi ile idare edilmislerdir. Belli bir miiddet
sonra ikta sistemi her yerde yaymlanmis ve kullanmistir. Sonralar1 Dihkanliklar
sistemi ortadan kaldirilmistir. Bu arada bazi sikintilar ve zorluluklar ortaya ¢ikmistir.
Koyliiler topraklarin1 kaybetmekleri iizerine baska yerlere ve sehirlere go¢ etmek
zorunda kalmislardi. Neticede bazi sehirlerin niifusu ¢ok artmistir. Bu topraklarin bir
kismi koyliilere devlet tarafindan verilmek {izere ve onlar bu yerleri tarim ig¢in
kulanmuslar ve bu sayede devletin vergi geliri artmustir. Ikt sisteminin yayilmasimnin
en 0nemli nedeni devletin ziraat yapilmayan topraklardan vergi geliri almayacagidir.
Bu durum bu ikta sistemi daha hizli bir sekilde uygulanmasina sebep olmustur. Bu
sistem Selg¢uklular ve Nizdmiilmiilk tarafindan kullanmasina ragmen onlardan 6nce
Biiveyhilerde bu sistemi uygulamislardi. Nizadmiilmiilk onu daha diizgiin bir hale
getirmistir. Nizamiilmiilk zirai topraklarda askerler beli kurallara bagli oldugundan
sekteye ugramis olan yontemi yeniden saglamistir. Diger bir sebepte bu sistemin hizli
yayimlamasi, Tlrkmenlerin Tiirkistan’dan mera sorunu oldugu i¢in, Selguklularin

egemen oldugu topraklara goc¢ etmeleridir. Bu durum Selguklar1 zor durumda
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birakmistir. Bir miiddet sonra bu kitleleri Anadolu’ya yonlendirmesine ragmen,
Horasan’da yeni zorluluklar ortaya c¢ikmistir. Selguklu hakimiyeti gogebe bir
sistemden olusmustur ve devleti goger bir idare sistemi ile yonetemediler. Bu durum
onlarin kuralarin1 gogebe sistemine dayandigi ve gocer sistemine uymadi i¢in hayli bir
zor hale getrimi ve devamli miicadele etmislerdir. Neticede ikta sistemini aktif bir
halde uygulamaya baslamislardir. 1ktd sistemin kullanmasinda ilk dénemlerde
karisikliklar ve zorluluklar ortaya ¢ikmistir. Bu ikta sistemi askeri amagla kurulmustu,
buna ragmen bu sistemin yonetilmesinde yeni sosyal ve siyasi sonuglar elde edilmistir.
Eski sistemde vergiler toplanip, askeri har¢lar amaciyla kullanilirdi. Nizamilmiilk
verginin toplanmadig1 anladig1 zaman askerler statiisiiniinse gore beli bir kural koydu
onlara toprak verdi ve boylece ikta sistemi gergeklestir. Neticede ikta sahipleri fazla
kazang i¢in yerlerine cok dnem gostermisler ve bu sayede hem bdlge bir giiven altinda
olmus hem de vergiler diizglin bir halde devlete ddemistir. Sosyal hayat ve yasam,
ekonomik diizelmesiyle olumlu bir duruma gelmistir. Nizamiilmiilk ikta sisteminde
toprak veren askerlere beli bir kural uygulamis ve onlarin halka nasil davranacagini
aciklamistir. Mesela halka kotli davrananin mali elinden alinacak biri halktan herkes
padisaha arz etmek i¢in saraya giderse, ona mani olunursa onun da malinin ve miilkiinii
elinden alacagi, agiklamistir. IktA sahiplerin kendi topraklarinin smirinda yasayanin
halk tizerinde hakimiyeti yoktur. Boylece halkin giivenini artmis, sehirler ve koylerde
yasamak giizel bir yasam haline gelmistir. Ama zaman igerisinde Ikta sahipleri
merkezi hiikimetle miicadele ve isyan etmeye baslamislardir (Piyadeoglu, 2012, ss.

97-100).
1.11. Etnik Yap1 ve Dil

Selg¢uklularin egemen oldugu topraklarda farkli niifus ve siniflar yasamaktayd.
Toplumun ¢ogunlugu Tiirkler ve Iranlilardan olusmustur. iranlilar biirokraside Tiirkler
askeri smif alanda. Horasan ve etrafindaki kodylerde Tazik olarak Fars mensei
topluluklar sakin bir sekilde yagsamislardir. Bu kelime Tazik bir hiiviyet ifade etmek
disinda, o cografinin sosyal kurulusunu anlatmaktaydi. Gazenlilerde Tazikler askeri
bir sinif olarak orduda gorev yapmaktaydilar. Her bolgede insanlarin konusma dili
degismekteydi. Bolgede Farsca diline konusan yerler vardir ama, bolgede farkli lehge
ve dillerde bulunmaktaydi. Selguklular bu topraklar hakim olduktan sonra orduda ve

saraylarda Tiirkce dilini yayimlamaya baslamislar, lakin insanlarin konustugu dile ¢ok
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etkisi olmamustir. Selguklulardan énce de Iran’da yasiysan Tiirk toplumu kendi diline
yazip ve konusmaktaydi. Her toplum veya itk Selguklu zamaninda kendi ana diline
konusmaya devam etmistir. Tiirkce Edebiyati bir siire 6ne ¢ikmis ama fazla
kullanilmamustir. Bu esasta ve iki dilin kollanmasindan dolayli bu iki dil birbirinden
etkilenmis ve yeni kelimler iki dile girmistir. Ancak Selguklular Gazenlerin resmi
yazigsmalarda Arpca ve Farsca dilleri kullanmaya baslamislar. Oguzlar ve Kipgaklar
bu bolgede Tiirkge konusan toplumlardi ama zaman igerisinde Fars¢a dilinden
etkilemistir. Horasan’da yerlesen Tiirkler bu kismin kdylerinin ve serhlerin idaresini
ele almislardir. Bu bolgelerde insanlar farkli irklardan ve inanglardan yasamaktaydi.
Omegin: Budist, Miisliimanlar, Zerdiist, Hinduizm, Hristiyan, Yahudi ve Nesturi
Hristiyanlar. Selguklu déneminin ilk zamanlarinda sehir ve kdy niifusunda biiyiik bir
artislar olmustur. Bunun nedeni gogebe niifusun bu yerler go¢ etmesidir. Bu sirada
buralarda sikintilar ve olaylar ¢ikmistir. Otlak pesinde olan gdgebeler, ¢iftgilerle her
zaman miicadele ve ¢atisma halinde olmustur. Buda Selguklu devletini sikintiya
sokmustur ve devlet bu iki grubun arsinda onlar1 her zaman anlagsmaya davet etmistir.
Ama buda pek faydas1 olmamistir. Gogebeler ya sehirde hayatlarina devam edecektiler
veya tlkenin diger yeni egemen olan yerlerinde baska zorluluklarla kalacaktilar. Bu
gocebe topluluklar genelde Tiirk kokenine bagli Karluklar, Kipcaklar, Halaglar ve
Oguzlardan meydana gelmistir. Selcuklu topraklarinda gocebeler idareci ve halk
tarafindan fazla ilgi gostermistir. Bu topluluklarin hayvansal {riinlerinin 6nemli
ekonomi fizerine etkileri olmustur. Selguklular, Gdgebelere sinir muhafazasi ve
askerlik gorevini yapmalarinin karsisinda otlak vergisi 6denmeyecekleri konusunda
anlagsmiglardir. Onlar Horasan’in Ticaret ve ekonomisin ’de iyi etki birakmislardir.
Gogebeler ticaret yapmasalar da gegen kervanlar icin bir 6zel koruma yapmasiyla
kendilerine bir gelir yolu bulmuslar ve para da alisverislerinde kullanmislardir

(Piyadeoglu, 2012, ss. 101-104).
1.12. Halkin Sosyal Durumu
1.12.1. Sehirler ve Sehir Yasam

[ran’in mimarisi eskiden Selcuklu dénemi ’de dahil genelde 3 sekilde
yapilmaktaydi. Sehir dis1 mahallesi rabazdan (birin), sehirler kuhendiz (hisar) ve

merkez konumlarda sehristan olarak yapilmaktaydi. Devlet bagli olan yapilar, Cuma
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mescidi dahil kuhenduz’da yerlesmekteydi ve sur ile bu kisim kapilarin yadimi ile
sehristan kismindaki ki sosyal toplumdan olusan yerlere agilirdir. Robaz denilen yerde
tarlalar ve bahgelere vardir. Niifus artik¢a sehirlerde, yeni bir diizen yapilacaktir. Su
az bulunan yerlerde Horsan’da dahil sehirler kuzey tarafta insa edilirdi bunun nedeni
o kisim’da su fazla olmastydi. Ekonomik, kiiltiir ve su ile beraber gelismeler hep bu
bolgede bir yenileme firsati yakalamistir. Merv, Nisablr Sulatan Sencer’in
himayesinde hayali ilerlemeler olmustur. Ekonomik, bilim, alisveris pazarlar ile
birlikte sehri ziyaret edenlerin sayisini artmistir. Bagska nedenlerde hankahlar, ribatlar,
medreseler ve kiitiiphaneler de bu gelismenin katkisinda 6nemli rol oynamustir.
Nisabir Sel¢uklularin ilk baskentiydi ve bu nedenle sehir, eskiden ticaret ve ilmi
bakimindan {inlii oldu i¢in, Selguklularda 6nem tagimaktaydi. Yazilan kayda gore bu
sehirde 13 kiitiiphanede, 5000 cilt kitap vardir. Bu donemde Horasan’1n kiigiik sehirleri
’de bu etkiden faydalanmaktaydi. Horasan’in kuzeyinde olan kiigiik kdyler ve kaleler
zaman igerisinde her birisi sehir 6zelligi almistir. Ekonomi ve aligverisin artisiyla ve
sulama kanallarin tarim ’da etkisi bu yelerin gelismesine sebep olmustur. Sel¢uklu
devletinin 6nemli gelir kaynagi tarimdan alinan vergileridir. Neticede devlet sehirlerin
gelismesinde tarim yerlerine zar verilmeyecek ve topraklari iyice muhafaza edilecek
bir sosyal politika diisiince olusmustur. Sultan Sencer atanan Horasan bolgesi, onun
zamaninda bliylik gelismelere ugramistir. Bu bolge tam bir yasama bdlgesi olmustur.
Nisabir ilk bagkent olarak en biiyiik sehir olmaktaydi. Bu sehir Selguklulardan da 6nce
onemli bir sehirdi. Selguklular M.S. 1038 bu sehirde devleti kurdular ve sonra baskent
ilan etiler. Tugrul Bey Rey sehrini bagkent olarak segti buna ragmen halefi Alp Arslan,
hayatinin ¢ogunu Nisablr’da gecirdi. Nisabir, Sultan Meliksah doneminde 6nemli
O6grenim merkezlerinden birsi olmus ve Sultan Sencer’in hiikiimetinin sonuna kadar
stirmiistii. Nizamiye Medresesi, ilk olarak Nizamiilmiilk’un tarafindan insa edildi ve
cok sayida {inlii Alimler imam Gazzali, Imamii’l-Haremeyn el-Ciiveyni ve Ebu’l-
Kasim el-Kuseyri bu ve diger medreselerde hoca olarak egitim vermeye basladilar. Bu
egitim sonucunda sehrin sosyal yiizii degisti, Nisabir bir ekonomi ve kiiltiir merkezi
oldu. Horasan’in diger 6nemli sehirlerinden Herat, Belh var sayilmaktaydi. Sehrin
idaresi Selguklu devletin doneninde en basta ve vali olarak tanimlanmistir. Ondan
sonraki makamin adi reistir. Reis aslinda sultana caligmaktaydi. Bunlarda bagka

gorevlilerde baska sehirlerde sahnegan (zabita), gomastegan (memurlar), kardaran
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(maslahatgiizar), averdgan (asker, savasci), miiretteban, mutevelliyan, mutasarrifan,
hizmetkaran, nisdndegan, gibi alt ve kiigiik riitbeli ¢alisan memurlar goriilmekleydi.
Bunlar farkli divanlarda gorev yapiyorlardi ve orta sinifi adlandirmistir. Berzgeran
(ciftci) baska bir meslek toplumunu teskil etmistiler. Askeri aristokrasileri, ikta
sahipleri, tiiccarlar ve yiiksek riitbeli memurlar biiyiik evlerde yasamaktaydilar.
Toplumda smif ayrimi olmamasina ragmen halk ve gorevli memurlar ekonomik-
toplumsal evlerine gore, sosyal tabakalarda ve degisik basamaklarinda yer alirdilar.
Insanlarin sosyal mevkileri sarayda gelir durumuna gore farkli degisiklikleri
gormekteyiz. Edipler, Ulema ve miiderrisler de kendilerine bir sosyal smif
olusturmustular. Halk {izerinde bu sinifin etkisi olmus ve idari kadronun yapisinda ve
secmesinde sozleri gegerlidir. Seyhler ve imadmlar bu grubun en yakin iiyelerinde yer
almaktaydi ve sehrin ilmi yapisinda gorev yapmaktaydilar. Safi’i, Hanefiler cemaat
reislerinin ve Si’ller’in de nakiblerin idaresini altinda toplu bir hale gelmigler. Bu
insanlar sehrin ulema sinifinin 6nemli iiyelerilerdir, bu nedenle giiglii bir iliskileri
olduklar1 i¢in halka iizerinde etkileri biiyiliktii. Dolaysiyla bu kudret sahip olduklari
icin bu smiflar ticari faaliyetlerde yapmaktaydilar. Ayyarlar sehrin en alt tabaka ya
simifi sayilmaktaydi. “gligsiizlerin koruyucusu, civanmert, dogru sozlii, yigit,
iyiliksever” diye adlandirilan bu simif zaman igerisinde 6zelliklerini kaybetmis isyan
veya savas olan zamanlar kdylere ve sehirlere en ¢ok zara veren grup olmuslardi.
Mesela ayyarlar Sultan Meliksah’in 6liimiinden faydalanmislar ve Beyhak sehrine alt1
ay saldirmislardir. Bazen ayyarlar sehiri yagmalayip, hekesi rahatsiz etmislerdir. Bu
donemde halk farkli derece ve katmalara ayrilmistir. Ornegin s sosyal statiilerden birisi
gulamliktir. Gulamlarin sayis1 fazlaydi ve normalde sultanlara hizmet ettigi sirada,
vezirlerede hizmet etmekteydiler. Gulamlari yogun bir toplulukta Horasan’da

goriilmekteydi (Piyadeoglu, 2012, ss. 105-113).
1.12.2. Sosyal Kurumlar

Mescitler Islam’in ilk donemlerinde &nemli bir sosyal yapist ve kurumu
olmustu, ibadet etmek amaciyla insa edilmistir. Ama bu amacin yaninda egitim
Ogretim ve propaganda merkezi olmak iizere devletin yonetimini ve siyasetini yaymasi
icin kullanilmaktaydi. Camuilar, insanlar1 ve devleti toplumda bir araya getirmesi
nedenle 6nemli bir yap1 sayilmaktaydi. Bayram ve Cuma namazlarinda okunan hutbe

halka devletin resmi bildirsin ve istegini aktarmaktaydi ve ayni zamanda hutbe
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okundugu, yerde kimin hakim oldugunu agiklanirdi. Nitekim hiikiimdarlik
alametlerinin biride hutbe sayilmaktaydi. Bunun ic¢in Mescitler ¢ok Onem
tasimaktaydi. Selguklular doneminde bolgenin her yerinde biiytlikli kiigiiklii ¢ok
sayida mescit yapilmistir. En biiyiik mescit Cuma Mescidiydi bu mescitte Cuma ve
Bayram namazlar1 kilinmaktaydi, bu nedenle bu mescit yapilmistir. Kuskusuz
mescitler sosyal ve kiiltiirel yasam i¢in dnem tasimaktaydilar ¢iinkii halkin bulusma
merkezlerinden biriydi. Hankah denilen kurum Horasan’in diisiince ve ilim hayatinin
temelini olusturan yerlerdendir. TurtGsi’nin yazdigina gore, insanlarin baris ve
sakinligini saglayan ve dervislerin kaldigi mekan olmustur. Hankahlarda dervisler
zikir ve sohbet nedeniyle toplanirlar, ya bazen inzivada olmak i¢in burada kalirlar,
bunun yaninda tasavvuf diisiincesini insanlarla paylastigi ve sifilerinde egitildigi
yerdir. Hankahlar ilk olarak Horasanda ortaya ¢ikmislar. Hénka&hlar’in sayisinin
artisiyla tasavvuf diigiineside ¢ok yerlerde yayimlanmistir, Hankahar’in sayisi XI
yiizyilda iki yiizii gegmekteydi. En iinlii hankahlar Nisabtr’da bulunmaktaydi. Stfiler
sadece bu dénemde Nisablr’da degil, Horasan’in her yerinde goriilmekteydi. Ibadet
mekanmin diginda siyasi bir 6zelligi de tagimaktaydi. Geng-yasli, zengin-fakir ve
meslek gruplarindaki farkliliklara olmasindan dolay hankahlar, beli bir fikir ve
diisiince etrafinda toplanan bir mekanlardir. Dini boyutu 6ne ¢ikmasina ragmen bazen
siyasetin 0n plana ¢ikmis oldugu mekanlardan, hankahlar1 gormekteyiz. Medreseler
ile hankahlar arsinda bazen siki bir iliskiler kurulmustu. Baz1 donemlerde stfiler, dini
egitimlerini medreselerde almaktaydilar ve sonrada hankéha gidiyorlardi. Bu sebeple
onlar medrese kosularina hakim olmaktaydilar. Baska yapilan binalardan biriside
Ribatlart goérmekteyiz. Bu yapilar ilk askeri ve ekonomi amagla yapilmistir.
Kervansaraylarin babasi olarak kabul edilmektedir. Selguklular déneminde ribatlar
Horasan’da 6nemli ve ana yerindeydiler. Ama zamanla tasavvuf akimlarinin gelismesi
ile ribat bir seyhin ve miiritlerinin toplandigi bir mekan olmustur (Piyadeoglu, 2012,

ss. 114-119).
1.13. Selcuklular’mn Din ve Sosyal Uzerinde Politikalar

Selguklu sultanlar1 toplumun iizerinde sosyal politikasi dahil, mezhebi ’de
uygulamaktaydilar. Bu siyaset fikrini sahada gerceklesmis gibi diisiinmek pek dogru
olmayacak. Selguklu devletini kurulmusuna ragmen ilk yillarda gocebe bir kiiltiir ve

yapiy1 sahiptiler. Beyhaki, Selguklular’in hala bazi olaylarin hi¢ farkinda olmadiklarini
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naklediyor. Ornegin Nisabiir’1 teslim almak i¢in Ibrahim Yinal sehre girmesinde bazi
yasanan olaylar olmustu. Bir siire miizakere yapildiktan sonra, ibrahim Yinal sehre
giris yapmaya izin almis ama bu giris konusunda Beyhaki ilging yorumlar yazmis.
Ibrahim Y1nal’1n ve askerleri’in kiyafetleri bir hayli basitmis. Halkin pek ¢cok kismi bu
alay, gérmek igin kosmuslar ve Ibrahim Ymal’da gelen herkesi sicakla karsilayip ve
selamlamist1. Bitaraftan ihtiyarlar aglarken, digerleri Ibrahim Ymal’m sadeligine
giilmekteydiler. Bunun nedende ihtiyarlar Sultan Mahmiid ve oglu Mes‘tGid’un sehre
girisine ¢ok  tantanali idi Karsilastirmada ¢izilen bir tabloda halktan uzak
durmayacaksin, fazladan bunun i¢in asla ¢abalamayin bir yonetimin ilk hali kalin
cizgilerle belirtmesidir. Bunun en giizel bir diger 6rnegi Tugrul Bey’in Nisabir’a
girisinde goriilmektedir. Tugrul Bey’in elbiseleri asir1 sade ve géze carpmamaktaydi.
Bir giin sehre giris yaptiktan sonra Kadi Sa’id, Tugrul Bey ile goriismiis ve onu ziyaret
etmistir bu kargasada Beyhaki’nin yazdigima gore Tugrul Bey’in karsisina gelen
herkes sinirsiz bir bi¢imde Tugrul Bey ile konugsmak istemis. Neticede Tugrul Bey’de
insanlarin bir kesimiyle yakin ve sicak konugmayi diisiinmiis ve engellememistir. Bu
durumun biraz zaman isteyecegi belliydi. Fakat, hiikiimdarin becerisi toplum
politikasinda ne olacak ve onun adil olmasini kiyaslamak gerekliydi. “Miilkiin temeli
adalet” olmasina ragmen Sel¢uklu hiikiimdarlarin bu hususta agik bir diizeyi astiklari
sOylenmesi miimkiindiir. Nizamiilmiilk, ayrica saraydan desturlu ya destursuz olmak
lizere cok sayida memurlar1 aligveris yapmak neden ile isten ayirmis ve bu arada
sarayin ihtiya¢ olan malzemeleri karsilamak i¢in zuliim yapilmayacagini, engel
olmamas1 geregini sultanlara tavsiye etmistir. Sulatan belli zamanlarda Divan-1
Mezalim’e kendi katilmaktaydi veya gorevi vezirine devrederdi. Vali veya sahne diger
hiikiimet idaresinde baska yerler atanan, yargi¢clik gorevi ’de yapmaktaydi. Fakat
valiler bu gdrevi bir kadiya birakirdilar. insanlarm kontroliinii saglama nedeni ile olan
151 reis adinda bir memur yapmaktaydi. Birtakim durumda kadinin gérevini ’de reis
yapma yetkisi de vardir. Atebetii’l-ketebe’de reis gorevlendirmesiyle bir mensurda
onlardan hiikimet ismine yapilan ve beklenen isleri de siralanmaktadir. Buna karsin
reis bir vilayetin yoOneticisinden yani vali makamindan sonra gelen bir devlet
memurudur. Ama protokol incelediginde vali makamdan asagi olmasina ragmen
valiye degil aslinda sultana bagli olup ve ona sorumluydu. Bu gorev reislik, normalde

babadan ogula ge¢mekteydi ve sultanin idaresini insanlara duyuran kisi konumunda
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olmasindan dolay da bu goérev sehrin en iinli ailelerine birakilmaktaydi. Bu
organizasyonda diger memurlar da reise bagi olmak iizere, sehrin sosyal iligkilerini
kadiyla hep birlikte yonetmekteydiler. Cesitli esnaf veya kdylerden alinan vergileri
takip etmesi, pazarda iirlinlerin fiyatin1 belirlemesi ve aligverisi kontrol etmesi reisin
gorevinden sayilmaktaydi. Pazarlarin ¢ok biiyiik katkis1 insanlarin sosyal ve ekonomik
hayatinda vardir ve bu mekanlar insanlarin en biiylik toplanma mekani olarak
gorilmekteydi, pazar bir siyasi 0zelligi de tasimaktaydi. Pazarlar devlet ilan ettigi
fermanlarin mekaniydi. Bunun i¢in reisin gorevi daha onem tasimaktaydi. Adalet
sosyal hayatin en dnemli kismi1 olmustu ve onu yerine getirmek i¢in kadilar devre
etmisler. Kadilik genelde ulemadan birisi gérev yapmaktaydi. Normalde 6len babanin
yerine oglu gec¢iyordu ve ayni isi yapiyordu. Bunlarin baska gorevi ‘de devlet
memurlarla halkin arsinda olan sorunlar1 ¢dzmeleriydi. Ornegin Imadiiddin’den
Nisabir’da kadi gorevini yaparken onun davalarda kararli ve ¢cok derin diistinmesini
istemislerdi buna gére kadi her iki davali tarafin sikdyetini Islim hukukuna gore
sonuclandirip ve bu karar hem Kur‘dn’a , hem de siinnete uygun olacaktir. Karari
vermeden Once bagka kadilarin kararlarin *da bu konuda inceleyip veya baska imam
ve alimlerle istisare edecektir. Neticede kadinin goérevi sosyal hayatta ve toplumun
diizeninde Oonemli rol oynamaktaydi. Bu yiizden adalet devleti aliyle saglam bir
bicimde yerine getirdigi zaman, insanlarin giiveni devlete artar ve devlet ile halkin
arasinda olan iligkileri, daha gii¢lii olmaktaydi. Sosyal toplumda Hatip gorevi de
onemli bir yer almaktaydi. Hatipler hiikimet tarafindan gorevlerini yerine
getirmekteydiler. Bunlar en bliylik camilerde, sehirlerde vaazlar vererek halka dini
konularda aydinlatmaya calismaktaydilar. Bazen bir kadi hatibin isini de yapiyordu.
Hatiplerin kendi islerinin disinda, bagka bir siyasi gorevi de tislenmektedir. Siyasi
otorite ve din, paranin iki yiizii gibidir, ortacag Islam hiikiimetlerinde vardir. Bu
nedenle sosyal politikalarin bagka bir ayagin1 da diisiinsel, bagka bir anlatimla dini
mevzular olusmaktaydilar. Tiirk toplumu genelde Selguklu hiikumetini olusturmustu,
mezhepleri temelde Hanefi’dir ve bu mezhebi siddetli savunmaktaydilar. Buna bir
ornek ilk olarak Sultan Tugrul Bey bir yeni adet koymus ve Nisablr’un Saffi mezhep
Imamim isten ayirmis ve onun yerine bir Hanefi imam belirlemis. Eski adetlere gore
hatipler Safi'i, kadilar i1se Hanefiler’den seg¢ilmekteydi. Nisablr’daki Hanefi

hatiplerden biri Ebu’l-Hasan Ali es-Sandali, Tugrul Bey’den hatibii’l-hutaba unvanini
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almigtir.Bunun yaninda Tugrul Bey, Safi’iler’in gorevinde Reisti’r-riiesdlik makamina
da Hanefi olan Ebli Nasr Ahmed b. Muhammed b. Sa’id'i devreye girmistir. Sultanlarin
kendi bakislar1 ve diistinceleri hiikiimet yontemine ¢ok siki bir sekilde yansitmasi
diiriist olmazdi. Hiiklimetin iist kademesinde yoneticilerin farkli inanglara oldugu da
goriilmektedir. Ornegin, Sultan Tugrul Bey Mu‘tezile olan Amidiilmiilk el-Kiindiiri’yi
kendisine vezir segmistir. Baska bir drnekte Sultan Alp Arslan’da bagnaz derecede
Safi’1 Olan Nizamiilmiilk’ii kendisine vezir se¢mistir. Ama bu islerin yapmasina
ragmen Safi’ller ve Hanefiler arasinda ¢atismalar otaya cikmustir. Sultanlarin bu
konuda bazi tercihleri toplumun sosyal hayati iizerindeki etkileri oldukca fazla
olmustur. Amidiilmiilk, Sultan Tugrul Bey’in izniyle Es’ariler karsi harekete
gecmistir. Nizamiilmiilk, Sultan Alp Arslan’in yoniinde ve istegiyle hareket
etmekteydi ve bu nedenle onlarin dini politikalarinin uygulamasinda hep ters bir hayal
cizilmistir ve maalesef insanlarin her bicimde 6nemli Glglide etkilenmesine sebep
olmuslardir. Selguklular doneminde sultanlar ilme ve ilim adamlarina Gnem
vermekteydiler. Ayrica o 6nemi ayni zamanda halka verilmesi de goriilmektedir.
Ancak gordigiimiiz gibi hiikiimetin ilk dénemlerinden itibaren bu toplumsal diizen
kurulmaya c¢alisirken, belli zamanlarda kesintiye ugramisti. Savaslar, isyanlar,
catismalar ve Sultan Meliksah’in 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan taht kavgalari ve
isyanlari, Horasan toplumunun biiyiikk zorluklarla karsi karsiya kalmasina Sebep

olmustur (Piyadeoglu, 2012, ss. 119-130).
1.14. Sehirlerdeki Sosyal Hayat1 Etkileyen Faktorler

Bir iilkede, devletin her bicimde zayif ya giiclii olmasi, o toplumda yasayan
insanlarin hayatinda 6nemli etkisi olacaktir. Savaslar, isyanlar ve siyasi ¢catigmalar bir
devletin giigiiniin kaybetmesine neden olur. Bu sebeple Sel¢uklular déoneminde bu
nedenlerin olmasi, Gazenlirle baslayan savaglar1 bu bolgede yasayan insanlarin sosyal
hattinda etkisi olmustur. Ozellikle Horasan toplumu daha fazla etkilenmistir. Devletin
kurulmasindan yaklasik bir sene sonra, kisa barig da olan iilke, Melilsah’in kardesi
Tekis’in isyanlar ortaya ¢ikmistir. Nitekim Tekis M.S.1074 Belh, Toharistan’a hakim
olarak gorev yapmaktaydi. Bu isyanlar M.S.1081 Tekis’in muvaffakiyetsizligiyle sona
ermistir. Ama tekrar Tekis, Melilsah’in uzakta olmasi i¢in yeniden M.S.1085 isyana
baslamustir ve baska sehirlere egemen olarak onlar1 yagmalamistir. insanlarin hayatini

tiziicli hale getirmistir. Taht miicadeleleri Sultan Meliksah’in 6liimiinden sonra ortay
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ctkmistir. Bu savaslar bolgeyi diizensiz hale sokmustur. Isyanlar o dénemin ciddi
kaoslarindan yer almaktaydi. Bu isyanlarin baglangic1 Arslan Argunla olmustu. Arslan
Argun Horasanin tiimiine hakim olmus ve bir mektupta Sultan Berkyaruk’dan Nisabar
disinda her yerin vergisini ona verilmesini istemistir. Arslan Argun bir savasta kardesi
Bori Bars kazanmis ve Horasan’da c¢ok yerli yagmalayip, insanlari 6ldiirmiis bu
yiizden ekonomik ve sosyal hayati bir zararli hale gelmistir. Yeni bir hiikiimdarin
¢ikmasi ile, o hakimin kendi askerlini beslemek i¢in insanlarin iizerine fazla vergi
yiiklemesine neden olmustu. Ikta sistemi zaman icerisine halkin zararmna neden
olmustu. Kdylerin ve sehirlerin yikilmasinda, bu savaslarin her giin olmasi ve gittikce
artmasi o yerleri bir yagsanmayacak hale getirmistir. Bunlarin yaninda dogal afetler ve
salgin hastaliklar insanlarin yagamini, olumsuz bir forma sokmustur. Merkezi devletin
bu isyanlarda ve olaylarda giicii yetmemesi bu kargasalara sebep olmustur. Bu
olaylarin 6nemli yerlerinden birsi de Horasan olarak bu bolgede etkisini ekonomikte
ve kitlikla gostermistir. Vergilerin birkag defa almasindan dolay, insanlar her giin daha
fakir ve zay1f olmuglar. Muhammed Tapar ile Sultan Berkyaruk birbiriyle savaslari ve
Sultan Sencer’in bu savaslarda Muhammed Tapar’mm yaninda olmasindan dolay
ingalardan vergi almasina yol agmistir. Muhammed Tapar ordusuyla gittigi yerleri
yagmalamistir. Bagka bir savasta Muhammed Tapar, Berkyaruktan yenilemis ve
Sencer’den yardim istemis, Sencer’de on yardim i¢in Nisablr’da halkinin her seyini
ellerinden almis, hatta onun gulamlar1’da Beyhak’ta para toplamiglardir. Bu olaylardan
nedeniylee Tus sehrinde de zararlar goriilmiistiir. Sonugcta sadece biiyiik sehirler degil,
merkezi devletten uzak olan koylerde, kasabalar ’da halkin hayati dagimik hale
gelmistir. Bir baska isyanlarda, dini gruplarin birebiriyle ¢atismalaridir, bunun bir
sebebi de merkezi devletin bu olaylara izin verilmesidir. Merkezi otoritenin zayiflig1
her yerde kendini gostermis. Kii¢lik bir mahallede dini ¢atigma hizli bir sekilde patlak
vermesine neden olmus, her yere komsu sehirlere bile yayilmis ve pek ¢ok insanlarin
Oliimiine sebep olmustur. Bu tarz catismalar ek olarak taht miicadeleleri, merkezi
otoriteni daha gligsiiz bir hale gelmesine neden olmus ve halkin hayati her yonde
ekonomik ve sosyal olarak ¢oktlirmiistiir. Oguzlar Horasan bolgesinin yikilmasina ve
yagmalamasina sebep olanlardan birdir. Onlar Sultan Sencer’i esir alarak o bolgede
hiikiimeti kendi kuralarina goére devam etmislerdir. Onlarin istilasiyla, yagmalamasiyla

hicbir yer o bolgede eskisi gibi olmamistir ve toplum biiyiik zarar gormiistiir.
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Oguzlarin kendi yasalarin1 uygulamak i¢in her seyi yapmislar. Onlar, bolgede her yeri
yagmalayip o yerlerde agir vergi koymuslar, insanlar her tiirlii iskenceyle oldiirtip,
sosyal binalar, kiitiiphaneler, medreseler, camileri yikip ve kiiltiirel hayat ve
ekonomik bir durumu diizensiz hale gelmistir. Oguzlar egemen ilklerinden itibaren
siyasi yapist yikilmis bir hale gelmistir. Niifus sayis1 degismisti ve insanlar bagka
yerler gé¢ etmek zorunda kalmislardir. Bunun yaninda salgin hastaliklar ve kitliklar,
bu olaylarla beraber insanlarin 6liimiine sebep olmustur. Bunun sonunda, ilim
adamlar1 hayatim1 kaybetmis ya baska yerlerde kendilerini gizlemisler ve toplum
egitimsizlik bir hale gelmistir. Bu sebeple baska inan¢ gruplari bu durumdan iyice
faydalanmis ve insanlar1 kendi inanglarina sevk etmeye ikna etmisler (Piyadeoglu,

2012, ss. 139-147).

2. EKONOMIK HAYAT

Ekonomik eski donemlerde 6zellikle Ortagag’da tarim, hayvancilik ve ticarete
baglidir. Ama bunun yaninda baska nedenlerde ekonomigin biiylimesinde ya
kiigiilmesinde etkisi vardir. Bu nedenlerden, el sanatlari, madencilik sdylemesi
miimkiindiir. Ekonomik, Selguklular doneminde bazi zamanlar disinda iist seviyesine
ugramistir. Tabi ki bu gelisme biiyiik bolgenin her yerini etkilememistir. Mesela tarim
gercekten iklim kuslularia baglhidir ve dogal afetlerde verimin miktarini da etkiliydi
veya sulu bolgeler daha diger boglere gore verimli oluyordular. Bu dogal sartlarin
yaninda tarihi adetler, kiiltiirel yap1 ve cografi vaziyet ilerlemelerde onemli rol
oynamaktaydi. El sanatlarinda adlandiran Herat teknigi metal is¢iliginde ¢ok etki
birakmistir. Neticede ¢ok sayida zanaatkarin zengin olmustur. Bu teknigin saysin de o
bolgede ticaret yollar1 artmis ve diger yerelde alisverisler ylikselmis zengin olmuslardi.
Bir bolgenin zenginligi, kiiltiirel yapiya da baghdir. Bir bolgede taninmis bilim
adamlarinin olmastyla, bilgi pesinde olan insanlar ister istemez o yer go¢ ediyordular
ve bolgede ekonomi durum yiikselmekteydi. Ama bunlar ragmen bir saglam ve giiglii
ekonomik, bir iktidarli siyasi otoriterin olmasiyla gegeklesebilmekteydi. Selguklular
doneminde devletin ekonomisi vergi iizerine yapilmistir. Devlet belli bir diizen iginde
halktan vergileri toplamaktaydi. Ama bu diizen her zaman gecerligi degildir. Savaslar,
isyanlar, dogal afetler, kuraklik ve sel gibi, vergilerin gelirinde etkili olmustur ve
ekonomik hayat1 bolgede ¢oktiirmiistiir. Ayrica ipek yolu Horasan iizerinde olmasi1 bu

bolgenin ticaretinde 6nem tasimaktaydi (Piyadeoglu, 2012, ss. 163-164).
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2.1. Horasan’da Ticaret

Horsan bolgesi Selguklu doneminde ticaret bakimindan ¢ok Onem
tasimaktaydi. Bununda nedeni bu bdlgenin ticaret yollarinda bir kesistigi bir kavsak
yer olmasidir. Ayrica devletin ilk baskenti Nisablr bu bdlgedeydi. Bu nedenle
Selguklu sultalar1 6zellikle Sultan Sencer Horasan ¢ok 6nem vermekteydi. Sulatan
Sencer ticaret yollarini giivenlilik veya baska bigimde de saglamis ve bu yollarda isaret
kulesi, yolcular yollarin1 kaybetmesin neden ile bile yapmistir. Bu Kulelerin bazen
yiikseklikli 29 metre olmaktaydi. Bu yapilar denizlerdeki fenerin karadaki islevini
tistlenmektedir. Ziral bakimindan Horasan diger bir ticaret 6nemi tagimaktaydi. Bu
bolge Horasan, Dogu Avrupa, Uzakdogu, Bati Asya ve Hindistan ile ticaret
yapmaktaydi. Horasanin pamugu, yiinlii kumaslar her yere ihra¢ edilmekteydi. Bir
baska 6nemli yerlerden ihracat icin Misir’dir. iran’da yapilan iiriinler mesela iran ipegi
musira ihrag edildiginde iyi kazang getirmekteydi ve tiiccarda Misirdan iran’a keten
kumasglar alarak memlekete geri donmekteydiler. Harizm ve Maverailinnehir , Horasan
bolgenein 6nemli sehirleri ile kervan yollar1 vasitayla birbirine baglanmaktaydi.
Nisabir en basta yer almaktaydi. Collerde olan yollarin {izerine kervanlarin ihtiyag
olan binalar insa etmisler. Ornegin géller, kuyular su ihtiyaglarini karsilamak igin
yapilmaktaydi. Yolcularin tamamen ihtiyaglarini devlet désiinmiis ve ona gore uygun
binalar insa etmistir. Ayrica kervansaraylar, posta istasyonlar1 ve karakollar
kervanlarin giivenligi i¢in yapilmaktaydi. Horasan’in ekonomisinin alt yapisi ticaret
ve ziraat lizerine bina edilmistir. Bu bodlgede hayvancilikta yaygin bir seklide
yapilmaktaydi. Nisabir eski zamanlardan beri 6nemli bir ticaret noktasi olmak i¢in
Selguklu doneminde, devlet Nisabiir’a daha 6nem vermistir. Bu sehirde farkli pazarlar,
kervansaraylar goriilmekteydi. Bu nedenle ¢ok tiiccar Nisablr’da ticaret isi
yapmaktaydilar. Neticede sehirde ¢esitli sanatlar, esnaflar faaliyeteydi ve sehir canli
bir ticaret hayatini ge¢mekteydi. Bu bolgede hem yerli hem de yabanci tiiccar
aligveriglerini pazarlarda yapmaktaydilar. Merkezpazarlar, sehrin en biiylik pazarlari
saylamaktaydi ve sehrin ¢ogu ticareti burada yapiliyordu. Bu pazarlar sehristan’in
duvarlarinin disinda insa edilmistir. Bunun nedeni, yabanci ve gocebeler alisveris
yaptig1 zaman sehrin i¢ine girmesine engel olmasiydi. Ayrica gocebelerin hayvan ve
hayvansal triinlerini bir giivenli bir yerde saklamasini kapsamaktaydi. Bunun yan

sirasinda  hem yerel halk ve hem de gogebeler birbirlerinin ihtiyaglarin
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karsilamaktaydilar. Diger bir ifadeyle bu toplanmanin sonugta gocebeler sehir kiiltiir
ile tanisirdilar ve sosyallesmeyi 6renmekteydiler. Pazarlarin sadece ticari bir amacit
yoktur belki bir siyasi yerin 6zelligini tasmaktaydi. Selguklular doneminde Nisablr’da
farkli meslekler, Demirciler, Attarlar ve Saraglar pazari, goriilmekteydi. Burada
Demircilik 6n plandaydi. Demirciler, demirden her tiirli esya bicak ve igine
tiretmekteydiler. Bagka sehirde ve Selguklularin son bagkentinde, Merve’in pazarinda
tohum, sebze, meyve ve zanaat erbabi sanatlar vardir. Ayrica Herat’ta 1triyat, Belh’te
ipekgeiler pazari ve kole ticareti de bulunmaktaydi. Nitekim ekonomigin gelismesi,
tiretilen cesitli mallarin pazarlamasiyla berber pazarlarin 6nemini ve ¢ok sayida
olmasini tagmaktaydi. Para Ticaret’te bagka bir 6nemli yeri almaktaydi. Bu nedenle
onemli ticaret yerlerine darphane inga edilmistir. Gilimiis paranin X yiizyilin yarsina
dogru ¢ikisindan, bu para sonraki donemlerde de 200 seneye kadar etkisini devam
etmistir. Ama bu parada biiyiik bir sikitin1 olmus. Bunun nedeni Avrupa ve kuzey
tilkelerine aligveris i¢in ¢ok miktarda giimiis para gotiiriilmiistii ve neticede giimiis
madenleri bir siire sonra tiikkenmis hale gelmistir ve glimiis sikintis1 ortaya ¢ikmustir.
Bu sikintini yiiziinden giimiisten yapilan esyalarin cogu eritilmis ve para basilmstir.
Bir baska nedeni de sehirlerin hizli biiyiimesi ve tliccarlarin daha fazla paraya ihtiyaci
oldugu i¢in para basilmasiydi. Bu durumda baska problem, sahte para olarak
¢ikmaktaydi. Bu sorun Selcuklu doneminde de siirmekteydi ve devlet bu problemi
¢ozmek icin yeni bir para sistemi uygulamistir. Altin parst o donemlerde fazlasiyla
basilmaktaydi. Bu altin paralar1 farkli ayarlarda ve g¢esitli isimlerle bolgelerde
kollanmaktaydi. Bu da bolgelerin ticaretini ve ekonomisini saglamaktaydi. Nisabir’da
olan darphane en biiyiik darphaneydi ve ¢ok miktarda dinar basilmaktaydi. Bu dinarlar
ayarlar: yiiksektir ve Nisabiriye altin1 adayla tinilmaktaydi. Bu tiir paralar baska
yerlerin darphanesinde de basilmaktaydi. Buna ragmen ekonomin ¢okmus ile diisiik
ayarli paralarda bulunmaktaydi. Yiksek ayarli paralar bakir ile karistiginda diisiik
ayarli paralar elde edilmekteydi ve boylece gomiis paranin basilmasina ve
kullanmasma son vermekteydi. Bakir ve giimiis karistigindan 6nceden dirhem
basiliyordu ama sonra dirhem sadece bakirda basilmaktaydi. Velvalic, Herat, Serahs,
Belh, Merv, Nisablr ve Mervu’r-riiz sehirleri Sel¢uklular doneminde para veya sikke
basilan yerleridir. Normalde sikkeler dirhem {izerine basilmaktaydi ama buna ragmen

farkli madenler de kullanmaktaydi. Altin (dinar) giimiis(dithem) ve bakirdan
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Selguklular doneminde basilmaktaydi. Ayrica altin-giimiis birlesiminden parada
bulunmaktaydi. Nitekim sikkelerin basilan yerlerde ham maddesini kolayca
ugrasabilmek icin o yerlerde darphane insa edilmekteydi. Nisabar’da ¢ok sayida
maden vardir ama bu sehirde turkuaz maden en basta olmak iizere bu sehir Sehr-i

Firtze adiyla her yerde tinlii olmustur (Piyadeoglu, 2012, ss. 165-174).
2.2. Tarim ve Hayvancihk

Tarimdan toplanan vergiler, Selguklularin gelirlerinin ana kaynaklarindan
saylamaktaydi. Ayrica tarim ve hayvancilik o donemde halk i¢in ge¢cim ve yasamak
bakigindan 6nemlidir. Bu nedenle devlet bu konuya ¢ok 6nem vermistir ve bolgede bir
kanal sistemini insa etmekteydi. Neticede bolgenin tarim ve hayvancilik verimi yiiksek
bir sekilde artmaktaydi ve ticaret, ekonomik bir canlilik durumuna doniigmiistii.
Yukarida belirtimiz gibi bu sulama sistemin sayesine Horasan bolgesinde ¢ok ¢esitli
iiriinler &zellikle meyveler yetistirilmekteydi. Ornegin, Belh sehrinde yer mantar,
aga¢ kavunu, liziim, seker kamisi, turuncggiller, niliifer ¢igegi yetistirilmistir. Herat
sehrinde de iiziim, turunggiller ve zambak, nar, ayva, incir, badem ve ceviz baska
yerlere ihra¢ edilmekteydi. Sadece bu sehirde 120 ¢esit tiziim bulunmaktaydi. Merv’de
arpa ve bugday, armut, kavun, {iziim tiretilmekteydi. Ayrica pamuk Merv’in 6nemli
yetistirdigi iirliniiydii. Nisabir sehri ve ¢evresinin meyve bahgeleri zamanla genis bir
hale gelmistir. Bu sehirde pamuk, keten ve ipek iyi bir kalitede yetistirmekteydi.
Sehrin etrafinda verimi otlaklar hayvancilik yapan halk i¢in bulunmaktaydi. Bu
yerlerin sayesinde ¢ok miktarda siit ve siit tiriinleri iiretilmekteydi (Piyadeoglu, 2012,

ss. 177-182).
2.3. Sanayi Uriinleri
2.3.1. Kumas Uretimi

Sanayi iiriinlerin bakimmdan Horasan ¢ok zengin bir bdlgeydi. Cesitli zanaat
tiirleri Merv sehrinde bulunmaktaydi. Bu sehirde iiretilen kumaslar baska sehirler ihrag
edilmekteydi. Ayrica ayni donemde inci islemeler kumaslar Nesa’da ve Serhas’ta simli
kumaslarin tiretim merkezidir. Nesa’da ham ipek ve 6rgii kumaslar1 da iiretilmekteydi.
Tilki dersinden bile ¢ok {inlii kiirkiiler imal edilmistir. Ipek, pamuk ve ketenli
kumaslarin tiretildigi bagska 6nemli yerleri ise Nisablr’un ¢evresi olmustu. Merv,

Nisabtlr ve Belh sehirleri basta olmak tizere pamuklu kumaslarin iiretildigi merkezi

25



olmaktaydi. Ayrica Horasanin hep pamuk yenistiren sehirlerinde bu kumaslar
tretilirdir ve sonra kumaglar elbise haline getirilerek diger bdlgelere ihrag
edilmekteydi. Kumaslarin iizerinde siislemeler agaclar, kusalar ve ¢igekli motifleri
yapilmaktaydi. Selguklular doneminde hareket halinde vahsi hayvanlarin motifleri
fazlasiyla kollanmaktaydi. Ayrica av sahneleri de siislemelerde goriilmekteydi. Bunun
yaninda Tiirk tipi adlandiran insan figiirleri siislemelerde yapilmaktaydi. Vazar koyii
Semerkand yakininda bulunmaktaydi. Bu kdyde Vazari veya Horasan dibaci ¢ok {inlii
bir kumas tiirii dokunmaktaydi. Bu kumaglar pamuktan imal ediliyordu ve sonra ¢ok
tinlii elbiseler yapilip ve bdlgenin her yerine ihra¢ edilmistir. Herkes emirden vezire
ve kadi kadar bu elbiselerin kis mevsiminde giymesini ¢ok sevmislerdi. Bu kumaslar
ozellikle Safran saris1 ile boyanip ve kis elbisesi yapilmaktaydi. Bu kumaglar yumusak,
parlak ve pahalidir ama uzun Omiirliidiir. Bu kumas Sultan Tugrul bey’in
tercihlerinden birisidir. Zanaatin en gelismis sekli dokumacilik olarak Selguklular’in
Horasan’a egemen olduklar1 donemde gergeklesti. Kumas dokumaciligi ile beraber
Iranlilar’in ve Tiirkler énemli el sanatlarindan olan halicilik da géze ¢arpmaktadir.
Ayrica Tis’ta kece imal edilip ve baska sehirlere ihra¢ edilmistir (Piyadeoglu, 2012,
ss. 182-183).

2.3.2. Seramik ve Cam Uretimi

Horasan bolgesinde baska bir yaygin zanaat seramik yapilmasidir. Esyalarin
cogu Ozellikle mutfak esyasi dahil toprak ve metalden yapilmaktadir. Topraktan imal
edilen esyalar farkli kalitede normal veya iist seviyede yapiliyordu. Onlarin iizeri
dualar ve veciz yazilarla siislenmekteydi. Hayvan motifleri de ayni zaman
kullanilmaktaydi. Bu hayvan motiflerin kaynagi Tiirkistan halilarindan alinmistir.
Onemli bu hayvan tasvirlerinden, ¢ift bash kartal sayilmaktadir. Baska cesitli yirtici
kuslarda bu siislemelerde yer almaktaydi. Selguklu déneminde yapilan porselenler
normalde Cin porselenleri iizerinden Ornek alarak yapilmistir. Bu tarz taklit XII.
Yiizyilla kadar stirmiistiir. Nisabtar, TGs ve Dandanakan sehirleri seramik iiretimin
onemli yerlerinden sayilmaktaydi. Bagka bir biiyiikk gelisme cam iiretiminde
Selcuklular donemine gergeklesmistir. Camdan iiretilen iiriinlerin i¢inde, ilag, mutfak
esyaslt, parflimeri ve kimya alaninda cam kaplar esyalar1 yapilmaktaydi. Ayrica bir
baska yenilik yuvarlak pencerelerin yapilmasidir. Renkli camlarda bu donemde ortaya

cikmistir (Piyadeoglu, 2012, s. 184).
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IKiNCi BOLUM
METAL iSCILiGi VE iBRIKLERIN MOTIF TANITIMI
1. SELCUKLU DONEMINDE METAL iSCILiGi

Metal esyalarin iiretilin merkezi Selguklular doneminde Horasan bolgesi ve
Herat sehri olmustur. Kakma motiflerle siislenmis bu giizel esyalar 6zellikle Herat ve
Horasan’in her yerinde XII. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Bu esyalarin
tizerindeki kakma motifler sadece ge¢miste yapilan esyalarin farkliklarini
tasimamaktaydi, onlar1 bagkalarinda 6zellikle siislemelerde takip edilen yapim teknigi,
diizen ve bi¢imi ayirmaktaydi. Tabaka olarak yapilan piring ve bronz esyalar H. 500
tarihlerine kadar diisiik degerde ve kalitede olan iiriinlerde kullanilmaktaydi. Ama
Herat teknigi bu diizeni degistirdi, piring ve bronzu en iist kalitede esyalarda
kullanmasina sebep oldu. Testi yapiminda Herat’ta tabaka bronz ¢ok yaygin bir sekilde
o donemde kullanmaktaydi. Farkli kullanim amaciyla uygun bir formda iiretilen
testiler normalde konik agizlidir ve gévdesine bir sap eklenmekteydi. Eskiden giimiis
is¢iligi de daha fazla 6nem kazanmaktaydi. Bu tabaka halinde olan giimiis isciligi de
Herat ekonomisine ¢ok katki katmistir ve Herat teknigi giimiis {izerinde de
uygulanmistir. Kabartma, savat kakma ve yildizlama tekniklerin yardimiyla giimiis
tizerinde siislemeler yapilmaktaydi. Savat ve yildizlama teknikleri objelere altin, siyah
ve glimiis renkleri kullanilmaktaydi. Altin renginde olan Herat bronzuna giimiisle
kakma uygulamalar1 yapilirken, ¢esitli renkleri ulasmak i¢in yapr sirasinda farkli
maddeler, mesela bakir katilmaktaydi. Piring ve bronzda yapilan bu metal esyalar
cekici bir teknikle ve muhtesem bir estetik hedef gozetilerek yapilmistir. Bu esyalarin
tizerinde tasarimlar, oldukca birbirine ge¢gmis ve bazi hatalarin olmasina ragmen, géze
cok sik ve cekici bir iislupla yapilmis ve slislemelerindeki incelikler insani sagirtict bir

sunuca gotiirmistiir (Piyadeoglu, 2012, ss. 185-187).

Ekonomi Herat tekniginin biiyiimesinde onemli bir role sahip olmustur.
Kullanilan giimiis madeninde bir siire sonra sikint1 ¢ikmistir. Bunun nedeni giimiisiin
para basiminda ve zenginlerin 6zel esyasinda kullanmalar1 olmustur. Bu sebeple
giimiis disinda zanaatkarlar bronzu kendi islerinde kullanmaya baglamislardir.
Bronzdan yapilan iiriinleri 6nce normal insanlar kullanmis sonrasinda zenginler de bu

esyalar1 tercih etmiglerdir. Bronz ucuz oldugu i¢in sanatkarlar, yeni siislemeler ve yeni
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teknikler ortaya c¢ikarmislardir. Herat teknigi her gecen giin daha yeni bir 6zellige
sahip olmaktayd: ve yeni bir tarz maden isleme sanatinda ortaya c¢ikartmaktaydi

(Piyadeoglu, 2012, ss. 185-187).

Ekonomik, estetik ve kiiltiirel, Herat teknigin kattig1 ii¢ 6zellik metal isleme
sanatinin tizerinde biiyiik bir etki saglamistir. Bu teknikten 6nce yapilan esyalar maden
isleme teknolojisiyle yapilmis esyalar siradan 6zellikler tasimaktaydi. Metal is¢iligi,
Herat teknigiyle beraber calismaya baslamis ve sonucta estetik 6zellikleri yiliksek
diizeyde olan metal esyalar1 ortaya ¢ikmistir. Herat teknigin Horasan bolgesinin
ekonominde ve kiiltiiriinde biiytik bir etkisi olmustur. Horasan halki XII ve XIII. ytlizy1l
stirdlirdiigii da bu teknigin yardimiyla metal esyalarin {iretilmesine devam ederek, bu
esyalar ihrag¢ etti icin Horasan’in kiiltiirel 6zellikleri 6n planda olmus ve zengin
insanlar bu esyalarin ticaretin sayesinde ortaya cikmistir. Bu teknigin kiiltiirel
bakimindan daha fazla ve biiyiik olmaktayd: dyle ki islam cografyasmin tiimiimii
etkilemekteydi. Ayrica giimiis islemeciliginde Iran’in kiiltiirel 6zellikleri bu teknigin
sayesinde Islam iilkelerinde de yapilmaya baslanmistir, Irak, Suriye’ye kadar

ulagmistir (Piyadeoglu, 2012, ss. 185-187).
2. IBRIK

Ibrik kelimesi Farsca kelime kdkeni “abriz” yan1 “su doken” dayanmaktadir ve
zaman i¢inde Arapcalagsmis ve ibrik olmustur. Her tiirlii stv1 saklamak icin kapakli ve
emzik bir kap olmak iizerine ibrigin ozelliklerinden sayilmaktadir. Tarih sirasinda
Ibrik her toplumda ve farkli kiiltiirlerde islam toplumu da dahil bagka nedenlerle hem
giinliik veya dini tdrenlerde kollanmaktaydi. Normalde herkes Ibrik ve siirahi
kollanmasini ve islevlerini ayni diisiinmektedir. Ayrica ortada bazi farkliklar vardir.
En cok siirahi sofralarda, masalarda veya yatak yaninda kullanilirdir ama ibrik
temizlik, yemekten once ya sonra elleri ya yiizli yikamak i¢in kullanmaktaydi. Baska
islevi, taharet i¢in tuvaletlerde insanlar tarafindan kullanilmasiydi. Ayrica bir legen
ibrik takim1 abdest amaciyla yapilmaktaydu. ibrik ilk ne zaman yapildi ve kim kullandi
ve lizerinde motifler ne amagla yapildigina bir kesin kaynak yoktur ama arkeolojik
yapilan arastirmalarda M.O. 3. binden Orta Asya ve Yakindogu’nun medeniyetlerinde
gorilmektedir. Bu egyalarin kullanima nedeni, dinsel térenlerde veya gilinliik hayatta

anlasilmaktadir.(Altier, 2019, ss. 151-154)
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Ibrik “assuzeri” olarak Anadolu Hitit kiiltiirinde (MO. 16.-12. yiizyil)
gecmistir ve kelimenin kokeni “iyilik” anlami olarak gelmektedir. Bu es anlamlilik su
ve ibrik iliskisi, suyun ne kadar insan iizerinde iyilik getirdigini gosterilmistir ve ayni
zaman ona ¢ok dikkat edilmektedir. Ibrigin tarihsel hayatinda temizlik gérevi disinda
baska yerde ve amagla 6zellikle dini torenlerinde kullanmaktaydi. Suya her dinde veya
inancta kutsallik sifati verilmektedir. Ayrica boyle anlamlar1 “Giinahlar1 yikayan,
saflastiran, yeniden hayat veren” olarakta goriilmekteydi. Ister istemez ibrik, maddi ve
manevi manasiyla her zaman su ile beraber diisiiniilmekteydi. ibrigin kullanilmasinin
diger yerleri de tapinalardir. Tapinaklarda ibrikleri temizlik i¢in, bir torende tanrilari
kutsal suyla sulanmasinda veya gilizel kokulu sivilarda doldurulmus ibrik,
kullanilmaktaydi. Mezopotamya, Misir ve Yunanda ¢ok tanrili oldugu bolgelerinde ve
tek tanri dinlerde olan yerler ve toplumlarda fark olmasina ragmen, kismen veya
tamamen bu esyalarin temizlik ve takdis i¢in kullanmasina énem verilmistir.(Altier,

2019, ss. 151-154)

Islami bolgelerde el, ayak yikama ve abdest igin ibrik kullanmaktaydi. Su ile
ibrigin iliskisi boyle devam etmekteydi. Boylece bu iliski ve inanglar kendisini
ibriklerin iizerinde dualar ve tasvirlerle gdstermistir.8. yiizyil baslarinda itibaren Islam
bolgelerinde ibrikleri yapan sanatgilar Sasani donemin ibriklerini 6rnek alarak bu ise
devam etmisler. Buna 6rnek 9.-10. Yiizyila Sasani bir giimiis tabak iizerinde tasvirler
yapilmistir. Bu tabagin ortasinda bir taht sahnesinde , hitkkiimdar yaninda olan bir
hizmetcinin bir elinde kadeh ve digerinde gaga agizli ibrik veya siirahi

goriilmektedir.(Altier, 2019, ss. 151-154)
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Resim 1. Sasani Donemine Ait Olan Bir Giimiis Tabak
Kaynak: (Altier, 2019, s. 187).

3.SELCUKLU DONEMIN IBRIK VE METAL ESYALARIN
MOTIFLERI

Sanatta motiflerin amaci sadece siisleme olmamaktadir, kiiltiirel anlam ve
kavramlarin temsilcisi olmustur, sanati bir dil olarak se¢mis, motiflerin yardimiyla

kendi tarzini, diisiincesini genisletip ve yaymustir (Tofigh, 2008, s. 35).

Iran-islam sanatinda, 6zellikle Selguklu déneminde metal isciligi sanatinda
siisleme Onemli bir yere sahiptir, slislemeler amagli yapilmaktaydi, ¢linki dis
giizelligin yaninda ayn1 zamanda bu siislemeler, Islami-Iran diisiincelerin aktarilmasin

saglamaktaydi (Afrogh ve Noroozitalab, 2012, s. 74).

Selguklu donemine ait metal esyalarin silislenmesi ve tiizerine motiflerin
aktarilmasi, aslinda Horasan iislubu sayilan Iranli zanaatkarlarm zevkini ve
yaraticiligini sunma imkani saglamistir. Ayrica, ona diger geleneksel Iran sanatlarinin
tasarimlarini, motiflerini kullanma ve bunlardan ilham alma firsat1 vermistir (Afrogh

ve Noroozitalab, 2012, s. 74).

[ran metal isciligi sanatt Hicri dordiincii yiizyilin baslarindan Hicri yedinci
ylizyilin ortalarina kadar zirve noktasina ulasmistir. Selguklu Tiirklerinin
hakimiyetiyle ilgili olan bu dénemde, eski iiretimler revagta olurken (hem teknik
yapimi ve yontemi hem de motif agisindan) yeni yontem ve teknikler {iriinlerin
tizerinde motif ve siisleme konusunda yapilmistir. Bu donemde oymacilik tam bir

beceri, ustalikla yapilirken yani sira kakma, yaldiz ve savat teknikleri ve kabartma
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siisleme yontemi de gelistirilmistir. Bu sanatin parlakliginin ve gelismesinin merkezi
fran’in kuzeydogu bolgeleri, dzellikle Horasan ve Herat olarak kabul edilebilir. Bu,
metal isciligi denilen Herat iislubu ortaya g¢ikmasina yol agmistir. Bu donemde
kullanilan motifler ¢ogunlukla yazili motifler, hayvan figiirleri, 6zellikle kuslar,
aslanlar (diiz veya kabartmali), hayali kanatli hayvanlar, geometrik motifleri

icermektedir (Mousavi Hejazi ve Khazaei, 2008, s. 13).

Selguklular doneminde ortaya c¢ikan gelismeler, ylikselisler, {li¢lincii ve
dordiincii yiizyillarda 6zellikle Samaniler, Biiveyhiler ve daha sonra Gazneliler gibi
fran hanedanlarinin egemenliginde yer alan yeni bir siisleme tarzinin kurulmasiyla
birliktedir. Ayrica Selguklu tarzi, Gazneliler doneminde baslayan bir gelismenin
devamuidir. Bu dénemde, Iran’m dogusunda bir Islami siisleme tarzi ortaya
cikmaktaydi ve sanatcilar siislemelerinde yeni motifleri kendi tasarimlarinda
kullanmaktaydilar. Arabesk motifi, dnemli islami motiflerin icinde yer almstir, ayrica
kufi, nesih hatlar1 temel ve ciddi sekilde ana motif olarak siislemelerde kullanilmistir.
Bu nedenle, bu donemde bir¢ok farkli arabesk motif tiirli vardir ve bu siislemelerin en
Oonemli tiirlerin arasinda arabesk desenler ile ince Kufi harflerinin birlesimi yer
almaktaydi. Diger tasarimlarda sanatcilar, arabesk motiflerini zemin olarak, baska kufi
hatt1 ve heykel motifleri (insan ve hayvan) ile kullanmaktaydilar (Mousavi Hejazi ve
Khazaei, 2008, s. 13).

Selguklu donemine ait siisleme motifler bollugu sirasiyla bitki motifleri,
geometrik motifleri, yazitlar, hayvan motifleri, efsanevi motifler ve insan motifleri
olmaktadir bu motifler Islam gelenegi ile uyumlu oldugunu gostermektedir. Genelde
bu donemin sanatgilari, siislemelerinde bos alani sevmiyordular ve eserin tiim ylizeyini
kiiclik, yogun motifler ile kapatip, bu tarzi Sasani donemindeki tek motif siisleme
tarziyla degistirmisler. Bu ¢alismalarda bitki motifleri ve geometrik siislemeler biiyiik

ol¢iide i¢ ige gegmistir (Zavieh ve Moradi, 2017, s. 90).

Metal esyalar1 ve iiriinlerin iizerinde muhtesem motifler ve siislemeler ¢ogu
tesadiifle yapilmamistir. Belki de bu yiizden Mevlana, Konya Carsisi’nin ortasinda
Salah al-Din Zarkub’un ¢ekicinin sesini altin isi yaparken duymustur. O ¢ekicin sesin

zarafeti, inceligi Mevlana’n1 ¢ok etkilemis ve onun siirsel duygusunu ortaya

31



cikartmigtir. Mevlana, hayatinin geri kalaninda kadar Salah al-Din Zarkub’u ilk
halifesi olarak se¢mistir (Zabihola Zade Sama Kush ve Khazaei, 2006, s. 93).

Islami déneme ait metal iiriinler iizerinde ortaya ¢ikan motifleri, sembolleri
dogru anlamak ve diisinmek icin her seyden once Islam felsefesi ve diisiincesi, iran
tarihi, 6zel iklim kosullari, sosyal psikoloji ve Miisliiman sanat¢1 ideolojisinin evrimi
ile ilgili olarak, bir sanat eserinin iiretiminin belirli bir zamaninda bilim ve teknolojinin
yapilmas1 konularinda, yeterli bilgiye, bilime sahip olmas1 gerekmektedir. Islami
motiflerin anlama konusundaki hassas nokta, siisleme motifleri ile sembolik unsurlari

ayirt etmek ve belirlemektir (Zabihola Zade Sama Kush ve Khazaei, 2006, s. 93).

Sanatc1 bazen siislemelerin kullanmasiyla sadece bos alanlar1 diger motifleriyle
doldurmak istemekteydi ancak bazen atifta bulunmak i¢in bir 6zel sembolik motifi,
gizli, amagli ve anlamli sekilde bir konuyu hatirlatmak igin kullanmistir (Zabihola
Zade Sama Kush ve Khazaei, 2006, s. 93).

Selguklu donemine ait iirinler ve kaplar {izerinde, ¢ok cesitli motifler ve
tasvirler farkli tekniklerle yapilmistir ve bunlar1 tanimlamak ve ayirt etmek i¢in fazla
calisma ve aragtirmalarla gerektirmektedir, ancak bu motiflerden en yaygin olanim

Horasan ve Iran iislubuna gére bunlard:

* Yogun motifler, arabesk motifler ve sarmasik dallar zemin olarak,

Tekrarlayan motiflerle kullanilmasi
» Kitabelerin sik kullanimi
« Insan yiizii giinesini takimyildizlarla kullanim1
» Efsanevi yaratiklar: Sfenks, Harpia, Griffon

« Insan figiirlerin ¢esitli sahnelerde kullanilmasi (miizisyenler, igiciler,

biniciler, av sahneleri, taht sahneleri, efsanevi sahneler, hikaye sahneleri)

* Yabani ve evcil tiirlerde simetrik, pes pese farkli pozisyonlardaki hayvan
figiirleri (motiflerdeki kullanim oran bakimindan hayvanlar; kediler, 6zellikle aslanlar,

tilkiler, kuslar, kulakli tavsanlardir. Kegiler, atlar, develer vb.)

*Bitki motifleri
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* Horasan metal isciligine 6zgii ve sembolii olan Haft Par (yedi dilim) ¢i¢eginin

kullanmasi

* Giinliik yasami ve farkli durumlardaki insanlarin hayat ve yasam tarzi,

eglence tasvirleri, miizik aletleri. Harp, ney, kanun, ut, def

Metal isciligin evriminin incelenmesinde, iranli sanat¢1 ve zanaatkarlar ince,
duygusal ruhlarin1 ifade etmek i¢in gizemli ve sembolik siisleme dilini siirekli
kullanmislardir. Dolayistyla bu bdlgenin bin yillik tarihinde, her zaman birgok inisler,
cikislar ve olaylarla olmasma ragmen sanatgilar, Iran sanatinin varhigi, giizelligini
diinya medeniyeti iizerinde siirekli ve dliimsiiz bir sekilde kaydetmisler. Iranlilarin,
zengin gelenekleri, giiclii kokleri ve muhtesem siisleme islerinin varliginin yaninda
ozel bir inang ve diinya iizerinde diisiinceleri olmustur ve neticede Islam dinini severek
kabul etmisler. Dolayisiyla Islami siislemelerin hem islev hem de anlam bakimindan
hos goriinmesinin en Onemli nedenlerinden biri, dini bir sembol olarak tasidigi
onemiydi. Detaylarda ve siislemelerde gizli anlam ve belirli desenlerin motif olarak
kullanilmasi, Islam diinya gériisii agisindan siisleme sanat1 ile dini inanclar arasinda
0zel ve benzersiz bir iliskiye isaret etmektedir (Mousavi Hejazi ve Khazaei, 2008, s.
8).

Selcuklu dénemine ait metal eserlerin siislenmesi Ibriklerde dahil: Iran’da iki
farkli sekilde veya birbirini tamamlayici sekilde daha yaygin hale gelmistir. Birincisi,
metal {izerinde ¢esitli tasarim ve desenlerle tamamen kapatmak, bu islemin sonunda,
Ibrik ¢ok giizel ve muhtesem bir goriintiiye sahip olmaktaydi. Digeri, tasarimlar1 daha
belirgin bir sekilde gostermek icin arka plani acik ve basit birakmistilar. Bu basit arka
planlar ¢cok parlak cilalanmistir bazilari, Ronesans donemine ait bronz eserleri gibidir
sdylemislerdi. Bu dénemin Ibriklerinin tasarim sec¢imi; kalinlik, agirlik, yiikseklik ve
kisalik ve en onemlisi Ibrigin sekli gibi gesitli faktdrlere bagliydi. Bu duruma gore, bu
doneme ait Ibriklerde benzer tasarimlar kullanilmissa, sanatgilarin birbirini taklit ettigi

seklinde degerlendirilmemelidir.

Selguklu dénemine ait metal Ibrikler iizerinde, farkli tekniklerle ¢esitli

motiflerle ve gorseller yapilmistir, en yaygin olan motifleri 7 gruba ayirabiliriz:
1: insan motifleri

2: Bitkisel motifleri
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3: Hayvan motifleri

4: Geometrik motifleri

5: Yaz1 motifleri

6: Birlesim Motifleri

7: Astrolojik motifleri (Zodyak ve Gezegen ve Burglar sembolleri)
3.1. Insan Figiirlii Motifiler

Selguklu dénemin ibriklerinde, insan motifi ¢ok goriilmektedir. Bu motiflerin
cizilmesinin amaci, diisiinceleri, gelenekleri, kamunun fikrini géstermektedir. Sanatg1
diisiinceler, inanglar, mitlerle kendisi ve yaratiklar tasvir etmekteydi. Selguklu
doneminin hat ve edebiyati, metal isciligi sanat¢isina ebedi olarak ilham vermistir,
sanat¢1t bu Oykiilerden, mitlerden faydalanip, edebi temalar1 insan motifi ve ¢esitli
yazilarin yardimiyla en giizel sekilde tasvir etsin, Ferdusinin sehnamesi ve Nizami
hikdyesinden bu tiir tasvirler ¢ok sayida goriilmektedir. Insan motiflerinin metal
is¢iliginde kullanilmasi bazen astronomik anlamlara sahiptir ve baz1 Zodyak’ta ortak

takimyildizlarin pargasidirlar, bu astrolojik motifler boliimiinde gosterilecek.
3.1.1. Yiiz Ozellikleri

Selguklu déneminde saraylarin alcilar1 ve c¢inilerinde veya mezar taslarinda
insan figiirlerini gormekteyiz. Mogollarda olan tarz dolgun yanakli yuvarlak yiiz,
kiiciik agiz, burun, iri ¢elik gozler ve yay kaslh bir goriis ve baska tipide Orta Asya
tarzi uzun sagli goriilmektedir. Ama insan figiirleri biyiksiz ve sakalsiz Selguklu
doneminde ortaya ¢ikmistir. Bu figiirler o donemde, Gazneli ve Karahanli sanatinda
olan 6zellikleri aynisini tasimaktaydi. Selgcuklular doneminde metal esyalarin tizerinde
tasvir edilen figiirler bagska sanatlarda yapilan tasvirlerle ayn1 6zelliklere sahiptir

(Hassanein, 2015, s. 98).
3.1.2. Basin Cevresindeki Hale

Selguklu doneminde bagka bir 6zellik de metal esyalarin iizerinde tasvirlerde
olan bag c¢evresinde hale ¢ok sayida goriilmektedir. Bunlarin dini ifadesi yoktur belki

bu insanlarin 6nemli bir makam sahip veya serif oldugunu gostermektedir (Hassanein,

2015, s. 100).
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Resim 2. Selcuklu Dénemi Ibriginden Insan Figiir Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 3. Seluklu Dénemi Ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

3.1.3. insan Figiiriin Tasvirleri Icki ve Miizik Sahnelerinde

Ibriklerin iizerinde figiirleri farkli sahnelerde ve is yaparken gormekteyiz. Bu
tasvirler yuvarlak madalyonlar veya c¢ok dilimli madalyonlar iginde yapilmistir.
Ornegin bu madalyonlarda rakkaseler, ickiciler ve miizisyenler ve digerleri yer

almaktaydi. Baz1 sahnelerde bir veya iki kisi miizisyen ya bir igkici ile bir miizisyen
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beraber gosterilmistir. Ancak rakkaseler yalniz tasvir edilmistir. Kanun, def, rebap,
harp, ut ve ney gibi aletlerle miizisyenler miizik ¢almaktadirlar (Hassanein, 2015, s.

91).

Resim 4. Selguklu Dénemi ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

Resim 5. Selcuklu Dénemi ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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Resim 6. Selcuklu Donemi Ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W 1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 7. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 8. Selcuklu Dénemi Ibriginden Insan Figiir Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 9. Sel¢uklu Dénemi ibriginden insan Figiir Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

38


https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61

Lot o ™

S TRV A 1 e

o .
g ¢
§ Y =
S 2
\

Resim 10. Sel¢uklu Dénemi ibriginden insan Figiir Detay:

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Resim 11. Sel¢uklu Dénemi ibriginden insan Figiir Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Resim 12. Sel¢uklu Dénemi ibriginden insan Figiir Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 13. Selguklu Dénemi Ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 14. Selguklu Dénemi ibriginden Insan Figiir Detay:

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 15. Sel¢uklu Dénemi ibriginden insan Figiir Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 16. Selguklu Dénemi Ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 17. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 18. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden insan Figiir Detay

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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3.2. Bitkisel Motifler

Bitki motifleri en ¢ok ¢esitle sahip olmak iizere ve insan uygarliklarinin
ozellikle Islami sanatinin, sanatsal motifleri arasinda kendine 6zel bir yer kazanmustir.
Bu motifler bir sembol olarak siliphesiz insanlarin en karmasik ve g¢esitli
sembollerinden biri olmustur. Bitki diinyasi, zaman zaman yenilenen canli gergeklik
ve yasamin dogdugu yerdir. Islam sanatinda Tuba agac1 ve hayat agaci seklindeki bitki
motifleri, 6zel bir yer kazanmislar ve bu nedenle tek canli motif olduklar1 sebebiyle
camilerde, kutsal mekanlarda goriilmektedir. Biitiin gorsellerde bitki motifleri vardir.
Hayatin giizel ve ince bi¢imi bitki motiflerinde bulunmaktadir. Sebepsiz degil, manevi
yasam ve hayat bi¢imi olmasi iizere Islam’n kutsal yerlerindeki mekanlarda olmasina

izin verilmistir, biilylimeye ve olgunlagsmaya devam etmistir (Tofigh, 2008, s. 35).

Alt kategorilerde, Insan uygarliklarinin sanatsal motifleri 6zellikle Islam
sanatinda ¢ogu bitki motifleridir. Canli gercekligin ortaya ¢iktig1 yer, zaman zaman
yenilenen bitkiler diinyasidir. Islami motiflerin en énemli kategorilerinden biri olan
geometrik motifler, bitki kokenli oldugu bile kabul edilebilir. Bitkilerin renk giizelligi,
hassas yapisi, viicut formu ve ¢esitliligi Miisliman sanatgilar tarafindan her zaman
dikkate alinmigtir. Belki de bu bitkisel motifler, miimin insanlarin simgesi olarak,
ruhsal gelisim ve miikkemmellik igin ¢abalarmi yadsinmaktaydi. Islam sanatinda bitki
motiflerinin oturmus nedenlerden biri de yasam dongiisii ve miimin ebedi hayattir.
Ezelde yaratilig, diinyada yasamak, Olim ve yeniden dogus bir Miisliiman
miikemmellik ve gelisme icin ¢abasidir. Bu askinlik her zaman 151k kaynagina ve

giinese dogrudur ve sonsuz yasam i¢in ona muhtactir.

Selguklu dénemine ait metal Ibriklerde bitki motifleri bazen arka plan ve diger
motiflerin siislemesi i¢in kullanilmaktadir. Madalyon ve kenar bosluklari i¢inde veya
bir vazoda biiyiiyen ana motif olarak gosterilmektedir. Bu déneme ait metal ibriklerde
kullanilan bitki motif ¢esitleri arasinda, arabeskler, bitki yapraklarinin soyut
simgesidir, palmiye yapragi, yedi dilimli ¢igek, inci, liziim agacinin dallar1 ve

yapraklar1 ve ¢esitli agaclar gdrmekteyiz.
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Resim 19. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Bitki Motif Detay1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

Resim 20. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Bitki Motif Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 21. Selguklu Dénemi Ibriginden Bitki Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 22. Selcuklu Dénemi ibriginden Bitki Motif Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W 1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 23. Selguklu Dénemi ibriginden Bitki Motif Detay

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

3.3. Geometrik Motifler

Islam dini, birden fazla Tanr1 imgesinin yerine tek bir Tanri imge ile
degistirmek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Bir Miisliiman ag¢isindan Tanr1 gériilmez, bir
Miisliiman hayalinda Allah’in tek maddi imgesi, (1s1k) gibi bir diisiincedir. Kuran’da
gordiiglimiiz gibi, Tanr1 goklerin ve yerin 15181dir. Kuran’in “Nur” siiresinin 35’inci
ayetinde boyle ifade etmektedir; “Allah yerin ve goklerin nurudur”. Miisliimanlar her
zaman Tanrinm imajin1 yaratma konusunda yasaklanmislar; bu nedenle islami sanat,
geometriyi madde ve manevi diinya arasinda birlestirici bir arag olarak kendi fikirlerini
ifade etmesine bir yolu olarak kullanmiglardir (Tofigh, 2008, s. 35). Selguklu
donemine ait Ibriklerde geometrik desenlerin kullanimi ¢ok yaygindir. Bazen bu
motifler desenleri birbirinden ayirmak i¢in madalyon olarak bazen de arka plani bos

kalmamak i¢in ve bazi durumlarda ana motif olarak kullanmaktaydi.
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3.3.1. Carkafelek

Carki: ¢ikrik, degirmen, ¢i8r1 ve baska cesitte makara anlamina gelmektedir.
Felek ise gokyiizii, diinya, gok, sans gezegenlere ait tabaka bi¢iminde ifadeleri
anlatmaktadir. Cark ve felek birlikte kok degresi (kok carki), kok cigrisi (gok carki)
olarak bilinmektedir. Bu motif bir ortadan yayilan nokta, poligon ve yildizlarin
cogunlukla serbest veya bir daire i¢cinde yer alan ¢ergeveli kavisli, kirilan kollar veya
oklarla ve kavisli ¢izgilerle bir slisleme motifi olarak goriilmektedir. Carkifelek motifi,
13. Yizyilin bassindan yavas yavas ortaya ¢ikmistir ve bu motifin ilk orneklerini
13.ylizyilin ilk ii¢linciisiine, Cezireli -Musullu metal iglerinde gérmekteyiz. Sonra bu
motif 13.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Misir, Suriye ve Iran’da maden sanatinda

yapilmaya baslamistir (Hassanein, 2015, s. 129).
Bu motifleri Cezire iislupla yapilan ibriklerin tizerinde iki sekilde gormekteyiz.

Birinci sekil: Cokgenli veya daire formlar i¢cinde birden ¢ok olan alt1 kollu
carkifelek motifini yansitmaktadir. Ornegin British Miizesinde H.629/M.1232 tarihli
Blacas ibrik iizerinde dairler i¢inde birkag alt1 kollu carkifelek motifini gormekteyiz

(Hassanein, 2015, s. 129).

Resim 24. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Geometrik Motif Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Ikini sekil: Bu motif yalnizca tek bir motif olarak bir cokgen veya daire iginde
yer almaktadir. Bazen bu motifin kollarinin sayisi altidan fazla olmustur ve ayrica
kollar daha kavislidir. Buna 6rnegi Blacas ibriginde gorebiliriz. Belki Carkifelek alti
kolu ve merkeziyle yedi kat motifi gok imajin1 ya da yedi gezegeni yansitmaktadir

(Hassanein, 2015, ss. 129-130).

Resim 25. Selguklu Dénemi ibriginden Geometrik Motif Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

3.3.2. Boncuk Serit Motifi

Bu siisleme motifini yapilmis bazi ibriklerde ince boncuklu seritler tarzinda
goriilmektedir. Bu siisleme seritlerinin Musul isi, Blacas ibrik boynunda, kolundaki
islenen figiirler ve yazilar ile cevreleyen kiigiikk boncuklar seritleri karsimiza

¢ikmaktadir (Hassanein, 2015, s. 130).

Resim 26. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Geometrik Motif Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).
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3.3.3. Cok Dilimli Madalyonlar

Bu tur c¢ok dilimli madalyonlar1 Cezire’de yapilmis ibriklerin {izerinde
dikdortgen veya kiigiik daireler dar bir seritlerle birbirine baglayarak goriilmektedir.
Bunlar Musullu sanatcilart ilk defa kendi islerinde yapmislardir. Bu sekiz dilimli
madalyonlar kiicliik daireler ile birbirine Blacas ibrigin iizerinde yapilmistir

(Hassanein, 2015, s. 131).

Resim 27. Selguklu Dénemi ibriginden Geometrik Motif Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

3.3.4. Kesik Meander Motifi

Ibriklerin zeminlerde genellikle “i¢ ice T, “i¢c ice Y™, “i¢c ice Z” harfler
seklinde kesik meander motifiyle kaptirilmigtir. Bu motif 13. ylizyilin baslarinda
Cezire’de yapilan islerde goriilmektedir. Selguklu déneminde, Iran bolgelerinde
yapilan maden islerinde bu motif gériillememektedir. Ornegin Musul isine ait Blacas
ibriginin zemini i¢ i¢e T harfinin formundaki kesik meandr motifiyle doldurulmustur,
ayrica yuvarlak dairler i¢inde i¢ ice Y harfi tarzinda kesik meandr motifini de

goriilmektedir (Hassanein, 2015, ss. 131-132).
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Resim 28. Selguklu Dénemi ibriginden Kesik Meander Motif Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 29. Selcuklu Dénemi ibriginden Kesik Meander Motif Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 30. Selguklu Dénemi ibriginden Kesik Meander Motif Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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3.4. Hayvan Motifleri

Iran kiiltiir ve inanclarinda hayvanlarin her zaman 6zel bir yeri olmustur,
hayvan motiflerinin stilize olarak kullanilmas1 iran sanatinin 6ne ¢ikan &zelliklerinden
biri olmaktaydi. Iranlilarin cesitli hayvanlar hakkindaki diisiince ve inanglari, bu
tasarimlarm her tiirlii el sanatina ¢izilmesinin nedeni olmustur. Islere derin etki ve
anlam veren bu diisiince ve fikirlerdir. Islami donemde, 6zellikle Selguklu déneminde
de bu akim devam etmistir ve ibriklerin yiizeyleri hayvan motiflerinden biiyiik 6lciide

stislenmistir (Nadim, 2007, s. 16).

Selcuklu dénemine ait metal Ibriklerde farkli pozisyonda ve cesitli hayvan
motifleri, vahsi ve evcil tiplerde, birbirini kovalayarak, pes pese ve simetrik olarak
goriilmektedir. Bu Ibriklerde kullanilan hayvanlar arasinda yengegler, aslanlar, uzun
kulakli tavsanlar, tilkiler, develer, kopekler, kiiclik kuslar, papaganlar, ¢italar, balik,
atlar, keciler, kartallar, koglar, geyikler, akrepler, goriilmektedir. Bazi bu hayvanlarin
astroloji motiflerinde de kullanmaktadir. Bu hayvanlar her birisi bir gezegen ve

burc¢larin simgesidir.

Resim 31. Selguklu Dénemi Ibriginden Hayvan Motif Detay

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 32. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

Resim 33. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 34. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

3.4.1. Av Hayvanlar Tasviri

11. yy’in sonu ile 12. yy’in basinda bu hayvan figiirleri ortaya ¢ikmaktaydi.
Fakat bu tasvirler ilk zamanlar bir hayvan serit icinde yer almaktaydi. Sonra birkag kez
bir hayvan tekrar edilerek yapilmaya baglamistir. Daha sonra farkli ve ¢esitli hayvanlar
bu seritlerin i¢inde 12. yy’in ortasindan karsimiza ¢ikmaktadir(Hassanein, 2015, ss.
82-83).

Bu tur seritlerde yer alan hayvan figiirleri ilk olarak Iran sanatgilarinm
iretildigi islerde goriilmektedir. Sonra 13. yy’in ilk ¢eyreginden itibaren Cezire’deki
sanat¢ilarda bu tarzi kendi islerinde uygulamiglar. Bu hayvanlari inceledigimizde,
bazilar gercek ve bazilar1 da efsanevi hayvanlardir. Ger¢ek hayvanlar hiikiimdarligin
simgesidir ve efsanevi hayvanlar koruma, tilsimin semboligidir (Hassanein, 2015, s.
83).

Resim 35. Sel¢uklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Resim 36. Selcuklu Dénemi Ibriginden Hayvan Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 37. Selcuklu Dénemi Ibriginden Hayvan Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

el

Resim 38. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Selguklu doneminde de avci ve av hayvanlarinit maden sanatinin {lizerinde
yapilan islerde géormekteyiz. Tavsan, kegi ve birbirini kovalayarak kacisan gazel gibi
farkli av hayvanlar1 metal esyalarin iizerinde yapilmistir. Tasvirler, daha fazlasiyla
bordiir seklinde ve doganin sembolize eden stilize bir dallar veya sarmasik arasinda

yer almistir.

Resim 39. Selguklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 40. Selguklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 41. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 42. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detay:

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 43. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Hayvan Motiften Detay:

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 44. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 45. Selcuklu Dénemi ibriginden Hayvan Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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Resim 46. Sel¢uklu Donemi ibriginden Hayvan Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

3.5. Yaz1 Motifleri

Islam sanatinda hat sanati her zaman kullanilmistir ve ¢ok onemli bir yeri
vardir. Siisleme kitabeler, kiiltiirel ve dini bir unsur olarak, Selguklu sanatcilari
tarafindan degerlendirilmistir ¢iinkii bir yandan mesajlar1 iletmede, diger yandan

stisleme bir unsur olarak kullanilmistir (Khazaei, 1996, s. 137).

Selguklu doneminde metal esyalarin iizerinde yazi motifi en Onemli
motiflerinden birisi saylamaktaydi. Yazilar kitabe seklinde ve anlam bakimindan
dualar, Kuran ayetleri, tavsiyeler, mutluluk, sans gibi iyi dileklerden olusmustur.
Genelde yazilar Siiliis, Kufi ve Nesih hattiyla yazilmistir. Ayrica bu donemde esyalarin
tizerinde olan kitabeler ¢ogunlukla Kufi hattiyla yazilmaktaydi. Yazilar1 esyanin
ozelligine gore seciliyordu. Kitabeleri 6zellikle insan géziin 6nilinde olan kismalarda,
boynu cevresi, kaidesi veya kapagi varsa kapagin bir kisminda yazilmaktadir. Horasan
tislubunda dua metnini izleyiciye daha giiglii ve saygilt bir sekilde iletmek icin
kitabeler kiifi yaziyla yazilmistir. Bazen esya sahibi i¢in dua etmek yerine, iyi sanslar,
zenginlik ve basariyla dilekler gibi bu tiir ibaretleri daha ¢ok Siiliis ve Nesih hattiyla
yazilmistir. Nitekim kitabeler bazen sanatcilar imzalar1 gibi ibaretlerden bu esyalarin
tizerinde olusturularak meydana gelmistir (Razani, Bakhshandeh Fard, vd Tavakoli,
2010, s. 62).
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Resim 47. Selcuklu Dénemi ibriginden Yazi1 Motif Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W _1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 48. Selcuklu Dénemi ibriginden Yazi1 Motif Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 49. Selcuklu Dénemi ibriginden Yazi1 Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Resim 50. Selguklu Dénemi Ibriginden Yazi Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 51. Sel¢uklu Dénemi ibriginden Yaz1 Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 52. Selcuklu Dénemi ibriginden Yazi1 Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 53. Selcuklu Dénemi ibriginden Yazi1 Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Resim 54. Selguklu Dénemi Ibriginden Yazi Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 55. Selguklu Dénemi ibriginden Yazi Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 56. Selguklu Dénemi Ibriginden Yazi1 Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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Resim 57. Selcuklu Dénemi ibriginden Yazi1 Motif Detay1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

Resim 58. Selguklu Dénemi Ibriginden Yazi Motif Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

Resim 59. Selcuklu Dénemi ibriginden Yazi1 Motif Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Resim 60. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Sanatci imzasi Detay:

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Resim 61. Selcuklu Dénemi Ibriginden Sanatci imzasi Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).
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3.5.1. Figiirlii Yazilar

Selcuklu doneminde metal iizerinde eserlerini siisleyen kitabelerde nesih, kufi,
cicekli-nesih, ¢icekli-kufi ve orgiilii-kufi gibi yazi tipleri vardir. Ayrica Islam
sanatinda yalnizca madeni eserlerin siislemesinde 12.yy’in ikinci yarisinda Selguklu
doneminde bir baska yazi bigimi figiirlii yazilar ortaya ¢ikmistir. Bu Figiirlii yazilar
sanatgilarin yarimiyla Islam sanatina bir 6nemli yenilik getirmistir (Hassanein, 2015,

ss. 121-122).

Selguklu déoneminde esyalarin figiirlii yazilara arastirdigimizda Rice gibi bazi

arastirmacilara gore, bu figiirlii yazi ti¢ sekle ayrildigini bulunmaktadir
3.5.1.1. insan Bash Yazilar

Yazilar dikey harflerin yalmizca u¢ kisimlar1 insan basit seklinde
sonuglanmaktadir. “Insan basgh yazi” olarak tanimlanan nesih hem de kufi yaziya

uygulanan bu yazi tipinin nesihle yazilmistir (Hassanein, 2015, s. 123).

Resim 62. Selguklu Dénemi ibriginden insan Bash Yaz1 Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 63. Selguklu Dénemi ibriginden insan Bash Yaz1 Motif Detay

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

Resim 64. Selguklu Dénemi ibriginden insan Bash Yaz1 Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 65. Selcuklu Dénemi Ibriginden insan Bash Yaz1 Motif Detay:

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

3.5.1.2. Canh Yazilar

Bu yaz tipi harfler dikey seklinde, farkli isler yaparken, mesela birbirleriyle
konusma halinde, el ve kol hareketleri davranan insan figiirlerinden olusmaktadir.
Ellerinde ibrik, ok ve miizik aletleri gibi tutan insan figilirlerinden olusan dikey
harflerin kullanildigr bu yaziya Rice, “Canli Yaz1” (animated script) demektedir

(Hassanein, 2015, s. 122).
3.5.1.3. Meskiin Yazilar

Bu tarz yazilarda harflerin arasina hayvan figiirlerin girmistir ve zeminin
siislemesinde kivrim dallarinin yerine kullanilmistir. Bu harfler bu hayvan figiirlerle
bagimsiz olmamasina ragmen, zeminde bir siisleme etkisi katmistir. Rice’nin “meskiin
yaz1” (inhabited script) olarak denildigi, harflerin arasina bu hayvan figiirlerinin girip
yerlestigi bu yazi tarzi de, “canli yaz1” gibi yalnizca nesih yaziya uygulanmistir

(Hassanein, 2015, s. 123).
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Resim 66. Selcuklu Dénemi Ibriginden Canli ve Meskiin Yaz1 Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 67. Selcuklu Dénemi ibriginden Canh ve Meskiin Yazi Detay

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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3.6. Birlesim Motifler

Birlesim hayvanlar, insan hayal giliciinden dogmustur, onlarin dis goriiniisii bir
hayvanin eklenmis veya ¢ikarilmis bilesenlerinin deformasyonuna gore yaratiklardir.
Genel olarak, doga onlarin ana kdkenidir. Ama son iiriin insanlarin hayal giiciidiir; bu
sekilde insan hayvanlarla, bitkiler ve hatta diger insanlarla kendi deneyimlerine temas
kurar ve hayal giicline dayanarak onlar1 yaratir (Doustshenas ve Salehi Kahhaki, 2012,
S. 67).

Sel¢uklulardan Once az c¢ok birlesik motifler kullanilirdi, ama Selguklu
doneminde toplumda en popiiler temalardan biri haline geldi. Selguklu Tiirkleri i¢in
bu motifler Orta Asya’daki Islam dncesi dini temalar1 olmaktaydi. Selguklularm inanci
Islam &ncesi Samanizm’e dayanmaktaydi. Saman dini, gériinmeyen giiglerin ve
poplilasyonlarin maddi diinyada, canlilarin yagsaminda etkili oldugu ve bir bilim veya
sithir bi¢cimi oldugu inancina dayanan bir dindir. Dikkat edilmelidir ki hayvanlar

Samanlarin gozdesidir.

Selguklu donemine ait metal Ibriklerde birlesik motifler bol miktarda
bulunmaktadir; bu motifler insanin hayvanla, hayvanla hayvanm, insanin bitkiyle,
hayvanla bitkinin birlesiminden olusmaktadir. Asagida bu motifleri Selcuklu

donemine ait metal Ibrikler iizerindeki gorsel drneklerle agikliyoruz.
3.6.1. Insann — Hayvan Birlesik Motifleri

Bu tiir yaratiklar bagi veya yarim gdvdesi Insan, bacaklar hayvan veya tam
tersini igerir. Hayvansal bilesenlere sahip insanlar da bu kategoriye girer. Bu tiirlerin

arasinda Harpia (insan-kus), Sfenks (Biiyiik Gize Sfenksi) sayilabilir.

Harpialar: Kadin yiizii, akbaba viicuduna sahip, 6liimii ve miicadeleyi tasvir

etmektedir.
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Resim 68. Selguklu Dénemi ibriginden Harpia Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 69. Selcuklu Dénemi ibriginden Harpia Motif Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).
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Sfenks: Govdesi aslan, basi insandir. Misir’da sfenks, basi kiz ve gévdesi bir
aslan seklinde tasvir edilmistir ve Misir’daki en 6nemli sfenkstir biri Biiyliik Gize

Sfenksi goriilmektedir.

Resim 70. Selguklu Dénemi ibriginden Sfenks Motif Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

3.6.2. Hayvan — Hayvan Birlesik Motifleri

Ikinci kategoride, hayvan-hayvan veya canavarla yer almaktadir, onlarmn
viicutlar birkag farkli hayvanin bilesenlerin, Grifon ve kanatl atlar gibi hayvanlardan
olugsmustur. Grifon hayali bir hayvan olmak iizere viicudu aslan, kanathh veya
kanatsizdir. Normalde dik kulaklar1 ve kartal kus basi vardir. (Doustshenas ve Salehi
Kahhaki, 2012, s. 69).

Resim 71. Selguklu Dénemi ibriginde Hayvan—Hayvan Birlesik Motifi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1848-0805-2, (1.05.2020).
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Resim 72. Sel¢uklu Dénemi ibriginde Hayvan—Hayvan Birlesik Motifi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW _1848-0805-2, (1.05.2020).

Resim 73. Selguklu Dénemi Ibriginde Hayvan—Hayvan Birlesik Motifi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1945.27, (29.11.2020).

Resim 74. Selguklu Dénemi ibriginde Hayvan—Hayvan Birlesik Motifi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1945.27, (29.11.2020).
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Resim 75. Selguklu Dénemi ibriginde Hayvan—Hayvan Birlesik Motifi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

3.6.3. Bitki — Insan ve Bitki — Hayvan Birlesik Motifleri
3.6.3.1. Canli Kivrim Dallar

Horasan’da ve Selguklu doneminin diger bolgelerinde 12.ytlizyilin sonlarinda
metal esyalarin iizerinde yeni bir motif, bitki ile hayvan figiirlerin birlesiminden,
goriilmektedir. Bu yeni motif, canli kivrim dallar motifi denilmektedir. Bu motiflerde
kivrim dallarin ucunda yaprak kullanilmamistir ve onun yerine hayvan veya insan basi

kullanmaktaydi (Hassanein, 2015, s. 133).

Resim 76. Selguklu Dénemi Ibriginden Canli Kivrim Dal Motif Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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Resim 77. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Canli Kivrim Dal Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

Resim 78. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Canli Kivrim Dal Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 79. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Canli Kivrim Dal Motif Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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3.7. Astrolojik Motifleri

Selguklu déneminde Iran’da insan, hayvan ve figiirlerini simge eden burg ve
gezegen temsileriyle, 6zellikle 12. yy’in ortasindan itibaren ¢ok revactaydi. Bu
semboller, mimari eserlerin lizerinde oldugu kadar seramik ve el sanat eserlerin

stislemesinde de kullanilmistir (Hassanein, 2015, s. 110).
3.7.1. Gezegen ve Burclarin Tasviri

Farkl sekilde takim-yildizlar, sabit yildizlar, gokyiiziinde bir duragan kusak
icinde yer almaktadir. Takim-yildizlarin yerlerini degistirmedigi i¢in yer aldig
bolgeye gokte (kusaga), Zodyak (burg) denilmektedir. Bu bolge, Zodyak on iki esit
kisimda bulunmustur ve her kisim, sabit yildizlariyla bir muhayyel ¢izgi iizerine

cizilmistir ve sekle gore bir sembolle isimlendirip ve isaretlen dirilmistir (Hassanein,
2015, s. 108).

3.7.2. Burclarin Adlari ve Ozellikleri

Kog: Hareket halinde ve basini geriye dogru ¢evirmis bir kog seklindedir.

Resim 80. Selcuklu Dénemi ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Boga: Boga hayvani formundadir.

Resim 81. Selcuklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

ikizler: Genellikle iki kadmn figiir karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 82. Selcuklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Yengec¢: Yenge¢ hayvani seklindedir.

Resim 83. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Aslan: On ayaklarindan birini ileriye dogru kaldiran gergin viicut yapisi ile hareket

halinde aslan figiiriinde tasvir edilir.

Resim 84. Sel¢uklu Dénemi ibriginden Astrolojik Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

78


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532

Basak: ikili figiir veya elinde bugday tutma seklindedir.

Resim 85. Selguklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Terazi: Bir kisi oturma halinde ve bir terazi sembolii onun tistiinde.

Resim 86. Selguklu Dénemi ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Akrep: Ikili akrep figiiriindedir.

Resim 87. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Yay: Kentaur figiirinden meydana gelmektedir. Kentaur’un bedeninden ¢ikan insan

govdesi, kuyrugundan yiikselen ejder figiiriine dogru yayini gerip ok atmak {izeredir.

Resim 88. Sel¢uklu Dénemi ibriginden Astrolojik Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Oglak: Dag kegisi seklindedir.

Resim 89. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Kova: Sakalli bir kisi kuyudan kova ile su ¢eken formundadir.

Resim 90. Selcuklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Balik: Cifte balik sekildedir.

Resim 91. Selguklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Devamli yer degistiren yildizlar gokyiiziinde “gezegen” denir. Bu tarz yildizlar
Zodyak kusag i¢inde olan sabit yildiz gruplar1 arasinda gezinirler. Bunlara Orta Cag
Islam diinyasinda, Mars, Jiipiter, Merkiir, Veniis, Ay ve Giines oldugu icin yedi
gezegen sdylenmekteydi ve bu yedi gezegen diinyanin ¢evresinde dolasmaktaydilar

(Hassanein, 2015, s. 109).

Bu gezegenler boyle tasvir edilmektedir:
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Giines ve Sems gezegeni, bir dairenin ¢evresinden ¢ikan lineer ya da ok

bi¢imli sua aslan burcuyla tasvir edilmistir.

Resim 92. Sel¢uklu Dénemi ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Ay veya Kamer ¢ogu zaman bir kisi bagdas kurarak oturmus ve her iki elinin

arasinda hilal tagimaktadir. Yengec burcu ve Boga burcuyla goriilmektedir.

Resim 93. Selcuklu Dénemi ibriginden Astrolojik Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Veniis veya Ziihre gezegeni, tasvirlerin hepsine bir kisi figiirii elinde fliit veya
ut calmaktadir. Bu sebeple; boga burcunun evini temsil eden Veniis gezegeni

normalde, Boga figiiriiniin lizerine oturan ve ut calan figiir halindedir.

Resim 94. Sel¢uklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Mars veya Merih gezegeni, bir elinde kesik diger elinde kilig bas tasir. Kog
burcu tasvir simgesiyle yerini alarak savas ve savagla ilgili betimlemelerin sembolii
olmaktadir. Bu tarz kompozisyonlar, normalde kog¢ figiirii iizerine binen eli kiligh

savascl pozisyondan olusmaktadir.

Resim 95. Selguklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Merkiir veya Utarid gezegeni, genelde kalem elinde kitap ya da kalem tutan
katip tiplemesi figiirii ile yansitilmaktadi. Merkiir var olan tasarimlardan baska su tarz

tasarimlarla da yapilmistir (Hassanein, 2015, s. 109).

1- Elinde kiirek vb. aletlerle bahge islerinde ¢alisan figiir
2- Elinde orak ve hasat isleriyle ugrasan figiir

3- Elinde tablet ve bagdas kurarak oturan figiir

4- Bagdas kurarak oturan ve elinde basak tutan ikili figiir
5- Elinde rulo tasiyan figiir

Resim 96. Selguklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Jiipiter veya Miistari gezegeni, elinde kitap veya rulo tastyan figiirdiir. Ayrica
elinde sise tutan ya da yastigina dayanarak uzanan erkek figiirii seklindeyken bazen
bir elinde mizragy, diger elinde kiire tutan biist seklindedir. Jiipiter gezegeni burglar
kusaginda normalde, Balik burcu ile oglak figiiriiyle goriilmektedir. Bunun nedenti;

Oglak burcunun duraganlik aninin Jiipiter gezegenine denk gelmis olmasindandir.

Resim 97. Selcuklu Dénemi ibriginden Astrolojik Motif Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Saturn veya Ziihal gezegeni, sakalsiz veya sakalli figiir; tirpan, kazma, kiirek,
kova, balta, tagir halindedir. Sol elini kaldirmis, sag eliyle mizrak tutan figiir bazen
hikmetli bir diisiiniir, bazen bir oduncu, bazen de bir binici pozisyonundadir. Burg

iligkisi en fazla Kova burcuyladir.

Resim 98. Selcuklu Dénemi Ibriginden Astrolojik Motif Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Selguklu doneninde, ibriklerin lizerinde hilal tutan figiirlerde goriilmektedir.

Resim 99. Sel¢uklu Dénemi ibriginden hilal tutan Figiir Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).


http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown

4, SELCUKLU DONEMiI METAL IBRIKLERIN MOTIF
BAKIMINDAN INCELEMESI

4.1. Ibrik No: 1

Eser tipi: ibrik

Envanter No: 381-1897

Miize: Victoria Albert Miizesi

Malzeme: Piring

Yapim Teknigi: Dévme teknigi

Stisleme Teknigi: Kazima, glimiis ve siyah maddeli (bitiim) kakma teknigi

Boyutlari: Tam Yiiksekligi 43,7 cm, Yikseklik: Dokme agzina kadar 40,2 cm,
Cap1: 20,5cm, Govde capr 15,2

Tanim: Bu Ibrik, iran’mn batisinda H yedinci yiizyilin {i¢iincii on yilinda
yapilmistir Ve sanat¢isinin ismine dair higbir bilgi yoktur. Bu Ibrigin sekli, meshur
Horasan Ibriklerinin formundan almmustir. Bu ibrigin gévde formu silindirik ve 12
kisma boliinmiistiir. Ibrigin bogazi uzun, bogaza ve gévdeye paralel olarak bir sap
yapilmigtir. Ancak Ibrigin agzmin tasarlama ydnteminde ve gdvdenin kenarlar1 ve
sekli Horasani Ibriklerinden farklidir. Ibrigin govde siislemeleri, ii¢ yatay siradan
olusmaktadir, aralar1 geometrik bir zincir motifiyle ayrilmistir. ibrigin sapinda bir kus

figlirti yapilmistir.
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ibrik No 1

Resim 100. ibrik No 1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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ibrik No 1

Resim 101. ibrik No 1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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ibrik No 1

Resim 102. ibrik No 1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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Al: Bu Ibrigin bogazinin iki yaninda oturan iki kabartmali aslan figiirii vardir
ve figiirlerin etrafi arabesk bitki motifiyle siislenmistir.

Resim 103. ibrik No 1, A4 Kismin Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

AZ2: bu kisimda bir kitabe bulunmaktadir.

Resim 104. ibrik No 1, A2 Kismin Detay1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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A3: Bu Ibrigin omzunda bir kitabe bulunmaktadir. Bu yazimin iistten harfleri
insan basiyla sonuglandirilmigtir. Bu kitabede sahibine iyi dilekler, saglikli 6miirler,
daima izzet ve diismana karsi zafer gibi yazilar islenmis ve yazilmistir. Bu Kitabe, dort
yuvarlak madalyonla ayrilmistir. Dért madalyonun her birinin iginde, farkli bir eglence
sahneleri izlenmektedir. Figiirlerin her birisi, bir ut, bir ney, bir def ve biride kanun
gibi saz ¢almaktadir.

Resim 105. brik No 1, A3 Kismin Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

Resim 106. ibrik No 1, A3 Kismin Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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A4: brigin bu kisminin madalyonu bu forumdadir ve madalyonun iginde bir
vazoya benzer bir sekil vardir ve bitkiler, dallar ve yapraklari onun igine bliytidigii
sekilde gosterilmistir. Ayrica Ibrigin omuzu ile gdvdesi arasina bir Kitabe yazilmistir

ve yazisinin anlami ¢éziilmemistir

Resim 107. ibrik No 1, A4 Kismin Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

A5: Bu sirada on iki adet dort dilimli madalyon vardir. Bu on iki adet
madalyonun altisinda bagdas kurarak oturan, her iki elinin arasinda hilal tastyan figiirti
tasvir edilmistir, diger alti madalyonlarda kus ve canli kivrim dallar motifiyle
stislenmigtir. Bu dort dilimli madalyonlar kii¢lik daire madalyonlarla birbirinden
ayirilmistir. Bu kiiciik madalyonlarin motifleri geometrik motifidir. Madalyonlarin

aralar1 arabesk bitki motifiyle siislenmistir.

Resim 108. ibrik No 1, A5 Kismin Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

97


http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown
http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown

AG6: Ibrigin orta siras1 drgiilii Kufi hattryla yazilmus bir kitabe bulunmaktadir.
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Resim 109. Ibrik No 1, A6 Kismin Detay1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

AT: Bu sirada neredeyse AS kismin sirasi gibidir bu farkiyla dort dilimli

madalyonlarin arasinda daireli geometrik motifli madalyonlar1 yoktur.
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Resim 110. ibrik No 1, A7 Kismin Detayi

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).

A8: Ibrigin gdvdesinin alt kismi, Horasan metal is¢iliginin {inlii serefe motifi

siislenmistir.

Resim 111. Ibrik No 1, A8 Kismin Detay1

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown, (25.11.2021).
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4.2. ibrik No: 2

Eser tipi: Ibrik

Envanter No: 44.15

Miize: Metropoliten Miizesi

Malzeme: Piring

Yapim Teknigi: Dévme teknigi

Stiisleme Teknigi: Kazima, repousse, giimiis ve siyah maddeli (bitlim) kakma
teknigi

Boyutlart: yiiksekligi 40 cm, ¢ap1 19,1 cm

Tanim: Bu ibrik ve az sayida diger ayni sekil ve boyut da bulunan iiriinlerin
arasinda, dogu Iranl metal is¢i sanatkarlarin simdiye kadar elde edilen en muhtesem
iriinlerden birisidir. Bu iirlinlin yapimi basli basina bir basar1 olmustur. Govde tek bir
piring levhadan yapilmistir ve gévde tizerinde, on ii¢ biiyiik yiv elde etmek i¢in dovme
ve repousse teknikleri kullanilmustir. Ibrigin her yeri siislenmistir ve hicbir yeri bos
birakilmamistir. Harpilar, baykuslar ve kitabelerin icerigi ile ifade edilen, iyi talihi
anlatmistir ve vak-vak veya Konusan aga¢ motifi anlami tilsimin sembolii olmustur

(Carboni, 1997, s. 24).
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ibrik No :2

Resim 112. ibrik No 2

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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ibrik No :2

Resim 113. ibrik No 2

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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ibrik No 2

Resim 114. ibrik No 2

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

102


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513

Al: ibrigin agzinin bu kisminda bir aslan figiirii oturmak halinde
izlenmektedir. Aslanin viicudu delikler hizasindadir. Aslanin figilirii giiciin

semboliidiir. Bu kismin zemini bitki motifiyle siislenmistir.

Resim 115. ibrik No 2, A1 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

Resim 116. ibrik No 2, A1 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 117. Ibrik No 2, A1 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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A2: Bitki motifi ile hayvan bas1 birlesik motifi canli kivrimdallar, ibrigin bu

kismini kapatmaistir.

Resim 118. ibrik No 2, A2 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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AZ3: Ibrigin boynunda bu seritte bir nesih hattiyla insan bas1 motifli bir kitabe
bulunmaktadir. Bu kitabe ibrigin sahibi i¢in zafer, refah, hakimiyet ve sonsuz yagsam
arzu etmistir. Bu kisimda bir aslan figliri yapilmistir. Zemini, hayvan baslh bitki

motifiyle siislenmistir.

Resim 119. ibrik No 2, A3 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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A4: Bu seritte ise bir nesih hattiyla insan basi motifli bir kitabe bulunmaktadir

Bu kitabe ibrigin sahibi i¢in zafer, refah, hakimiyet, biiyiime arzu etmistir.
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Resim 120. ibrik No 2, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

Ab5: Bu seritte ise bir kufi hattiyla bir kitabe bulunmaktadir. Bu kitabe ibrigin

sahibi icin tebrik ve nimetlerle, hakimiyet, bereket, rahatlik ve uzun émiir arzu etmistir.

Resim 121. ibrik No 2, A5 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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AG: Bu seritte ise bir nesih hattiyla insan bagi motifli bir kitabe bulunmaktadir.
Bu kitabe ibrigin sahibi igin zafer, refah, hakimiyet, biiytime, mutluluk, uzun 6miir,
sans, egemenlik, saglik ve uzun Omiirler dilemistir. Burada boyun ve gdvdenin
birlesim yerinde, on iki balik figilirii yapilmistir. Su ve yasam kaynagin anlamini,

baliklarin figiirii ve ibrigin kendi islemi ile sembolize ve ifade etmisler.

Resim 122. ibrik No 2, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 123. ibrik No 2, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

AT: Ibrigin gévdesinin iist kisminda, on ikiser ¢ift harp1 baslarinda tag ve arka

arkaya dayanmak halinde yapilmistir.

Resim 124. ibrik No 2, A7 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

109


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513

Resim 125. ibrik No 2, A7 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

A8: bu serit ibrigin govdesinde en genis kisimdir, bu boliimde on iki madalyon
vardir ve on iKi gezegenin tasviri ve onlarin burglariyla her madalyonun igine resim
edilmistir. Her madalyonun arka plan1 bitki motifleriyle siislenmistir. Burada ibrigin

zemini, bitki motifiyle hayvan bagli, canli kivrim dallar motiflerle kapanmustir.

Resim 126. ibrik No 2, A8 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Resim 127. ibrik No 2, A8 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

A9: ibrigin govdesinin alt kismi, on iki adet kus figiirii kabarmali sekilde
yapilmustir.

Resim 128. ibrik No 2, A9 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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A10: Ibrigin kaidesinde, bir sirada arka arkaya yiiriiyen hayvanlar vardir ve
zemini bitki motifi ile siislenmistir. Hayvanlarin sirasinin iistindeki ve altindaki iki
sira, yan yana gozyasi damlasi seklinde motifiyle dekore edilmistir. Giines 1s1nlar1 da
kaide en alt seridin etrafinda kakma serit halinde tasvir edilmistir ve bu motif giinesin

15181 ve giiclinlin semboliidiir.

Resim 129. Ibrik No 2, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

Resim 130. Ibrik No 2, A10 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

112


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513

Ibrigin sapinda ibrigin sahibinin adi1 ve kendisine bir dua yazilmistir ve hayvan

bas1 ve canli kivrim dallar motifleriyle zemini stislenmistir.

Resim 131. Ibrik No 2, Sap Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

Resim 132. ibrik No 2, Sap Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).

4.3. Ibrik No: 3
Eser tipi: Tbrik
Envanter No: 54.64
Miize: Metropoliten Miizesi
Malzeme: Piring
Yapim Teknigi: Dokiim teknigi
Siisleme Teknigi: Kazima, glimiis ve bakir ve siyah maddeli (bitiim) kakma teknigi
Boyutlar1: Yiksekligi 15,24 cm

Tanim: Bu ibrik piringten yapilmistir. Giimiis ve bakirla ve siyah maddeli (bitiim)

kakma teknigi stislenmistir.
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ibrik No 3

Resim 133. ibrik No 3

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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ibrik No 3

Resim 134. ibrik No 3

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

115


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187

ibrik No 3

Resim 135. ibrik No 3

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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ibrik No 3

Resim 136. ibrik No 3

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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Resim 137. ibrik No 3

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Al: Ibrigin bagmin orta kismimin yiiziinde, bir kus motifi bir dairesel madalyon
iginde ¢izilmistir ve bitki motifi ile arka plani siislenmistir. Bunun yani sirasinda bir
madalyon Ibrigin agzinin formuna uygun olarak ¢izilmistir ve disi bitkisel motiflerle

siislenmistir.

Resim 138. ibrik No 3, A1 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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Resim 139. Ibrik No 3, A1 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Bogazin ya emzik altinda kufi hattiyla bir kitabe yazilmistir. Anlami bereket,

hakimiyet, mutluluk ve yardim ifade etmektedir.

Resim 140. ibrik No 3, A1 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

A2: En iyi dilekler, san, refah, gii¢, mutluluk, giivenlik, zenginlik, saglik ve
hayatta kalma temali nesih hattiyla bir kitabe, ibrigin sahibi i¢in yazilmistir. Kitabenin

arka plan1 helezoni bitki motiflerle siislenmistir.
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Resim 141. ibrik No 3, A2 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 142. ibrik No 3, A2 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 143. ibrik No 3, A2 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 144. ibrik No 3, A2 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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A3: Burada bu kitabede ibrigin sahibinin adi yazilmistir.

Resim 145. Ibrik No 3, A3 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

A4: Burada, dort av sahnesi dikdortgene benzer madalyon iginde, yirtici
hayvanlar ve avlanan hayvan figiirlerle dekore edilmistir ve bu tasvirler baska {i¢
dairesel ve bir mihrap sekillinde madalyonla birbirinden ayrilmistir. Bu madalyonlarin
liciiniin zemini bitki motifiyle siislenmistir ve yalniz bir madalyon bos birakilmistir.
Bu kisimda muhtemelen ibrigin ikinci sahibine ait bir nesih hattiyla kitabe

goriilmektedir.

Resim 146. ibrik No 3, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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Resim 147. ibrik No 3, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 148. Ibrik No 3, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 149. Ibrik No 3, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).
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A5: Ibrigin gdvdesini en alt kisminda, kufi hattryla bir kitabe ibrigin sahibi i¢in
en iyi dilekler basari, bereket, egemenlik, seving, mutluluk, giivenlik, zenginlik, saglik,
haysiyet, zafer, sefkat ve hayatta kalma yazilmistir ve bu kitabenin arka plani bitkisel

motiflerle siislenmis ve dort adet madalyonla ayrilmistir.

Resim 150. ibrik No 3, A5 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

Resim 151. ibrik No 3, A5 Kismn Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451187, (1.05.2020).

4.4. ibrik No: 4
Eser tipi: Ibrik
Envanter No: 1866,1229.61
Miize: British Miizesi
Malzeme: Piring
Yapim Teknigi: Dovme teknigi
Stisleme Teknigi: Giimiis ve Bakir ile kakma teknigi

Boyutlart: yiiksekligi 30,4 cm, genisligi 22 cm ve derinligi 21,5 cm
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Tanim: Bu giizel ibrik H.629/M.1232 Musul sehrin en iyi atdlyelerinden birinde Shuja
ibn Man a al-Mausili atélyesinde yapilmistir. Bu ibrigin agiz ve kaide kayip olmustur.

Resim 152. ibrik No 4

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 153. ibrik No 4

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W 1866-1229-61, (1.05.2020).
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Al: bu serit ise bitki ve geometrik motifleri ile siislenmistir.
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Resim 154. ibrik No 4, A1 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

A2: Ibrigin bu kismi geometrik desenler ve Arap hattiyla siislenmistir.

Kullanilan yaz1 hatt1 bu kisimda ¢igekli-kufi hattidir.

Resim 155. ibrik No 4, A2 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

A3: Ibrigin bu kismi, madalyonlar iginde olan tasvirler, bir geometrik kesik
meander motif ile arka plan iizerinde yapilmistir. Her madalyonun iginde, her biri
farkli igler yapan figiirleri goriiyoruz. Bu figiirlerde birinin yiiziinde hayvan seklinde
bir maske ve sirtindan sarkan uzun bir kuyruga sahip dansgi, ritmik ve hayvan
hareketlerine benzer hareketler yapiyor. Bu figiirlerden bir digeri de sarap veya bir
cesit icki icen ve elinde bir kap tutan bir kisidir. Bu boliimiin diger madalyonlarinda

farkli enstriimanlar ile miizik yapan figiirler goriillmektedir (Canby, 2005, s. 121).
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Resim 156. ibrik No 4, A3 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

ddng ’ CEPmG 9

Resim 157. Ibrik No 4, A3 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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A4 ibrigin bu kismi geometrik desenler ve Arap hattiyla siislenmistir.

Kullanilan yazi hatt1 bu kisimda ¢igekli-kufi hattidir.

Resim 158. ibrik No 4, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

A5: Bu Ibrigin bogazinin bir kismi Shuja ibn Man a al-Mausili adma

yazilmistir. Bu yazinin arka plani helezoni kivrim dallariyla siislenmistir.

Resim 159. Ibrik No 4, A5 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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AG6: bu seritte eglence tasvirleri yer almaktadir.

Resim 160. Ibrik No 4, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 161. ibrik No 4, A6 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

AT7: Ibrigin bu kismi geometrik desenler ve Arap hattiyla siislenmistir.

Kullanilan yaz1 hatt1 bu kisimda ¢igekli-Kufi hattidur.

Resim 162. ibrik No 4, A7 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).
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A8: Bu bolimde, geometrik zemin lizerinde iki tiir madalyon vardir; sekiz
dilimli ve daire madalyon. Sekiz dilimli madalyonlarin iginde savas ve av sahneleri
goriilmektedir bu sekiz dilimli madalyonlarin var olan bosluk birbirlerine daire
madalyonlalar baglanmistir. Bu daire madalyonlarin i¢i bitki motifiyle dekore
edilmistir. Madalyonun birinde iki asker keskin kiliglar ve yuvarlak kalkanlarla
savastyor, bu gercek bir kavga sahnesi degil, sadece bir gosteri olabilir ¢linkii iki
askerin kiyafetleri ve malzemeleri birbirine benziyor. Bu madalyonun arka plan1 kii¢iik
bitki motifleriyle doldurulmustur. Bu boliimiin diger madalyonu, bir avci, ordekleri
avlanmak halinde gostermektedir. Bu madalyonun arka plani bitki motifleriyle

stislenmistir.

Resim 163. ibrik No 4, A8 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 164. ibrik No 4, A8 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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A8 Kismin Detay1

9

Resim 165. ibrik No 4

1229-61, (1.05.2020).

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-
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Resim 166. Ibrik No 4, A8 Kismin Detay1

61, (1.05.2020).

1229-

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW 1866
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A9: Ibrigin neredeyse tam ortasinda yer alan bu kisim, farkli tasvir ve motif
tiirlerinden olugsmaktadir. Mevcut tasvirler ve figiirler arasinda, doviis veya at sirtinda
savasan stivariler, avlanan avcilar ve elinde mizrak, kalkan, yay ve ok bulunan aletler
goriilmektedir. Bu siradaki hayvanlar, kiigiik kuslar, kopekler, tavsanlar ve
kartallardir. Efsanevi hayvanlar arasinda Harpia ve Sfenksler bu kisimda
bulunmaktadir. Bu tasvirleri birbirinden ayirmak ve bdlmek igin sekizgen ve

geometrik motifi kullanilmistir.

Resim 167. Ibrik No 4, A9 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 168. ibrik No 4, A9 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 169. Ibrik No 4, A9 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 170. brik No 4, A9 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).
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A10: Bu kisimda iki tip, dairesel ve sekiz dilimli madalyon kullanilmistir; Tim
sekizli dilimli madalyonlar igerisi geometrik desenler siislenmis ve bu kismin zemini
geometrik kesik meander motifiyle doldurulmustur. Kii¢iik dairesel madalyonlarin igi
glinesin simgesiyle siislenmis ve biiyiik madalyonlari birbirinden ayirmustir. Sekili
dilimli madalyonlarda ¢esitli konularla ve sahnelerle tasvir edilmistir. Ornegin bir
Avci atiyla birlikte kosarken, govdesi arkaya geri donmiis halinde ve elinde bir yay ile

arkasindaki kurda ok atiyor. Bu madalyonun arka plan1 bitki motifleriyle siislenmistir.

Resim 171. ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 172. ibrik No 4, A10 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Resim 173. ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W _1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 174. Ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1866-1229-61, (1.05.2020).

Diger madalyon tasvirinde, arkasinda egitimli bir ¢itast olan at sirtinda bir avei
goriiyoruz. (O donemlerde ¢italar ¢ok degerli ve pahali hayvanlardi ayni zamanda
avlanmak ve avlarin pesinden gitmek ve sahiplerinin isteklerini yerine getirmek i¢in
saglanirdi). Taz1 kopek, atin pesinden kosarken, ¢ita atin sirtina oturur ve atlamaya ve
geyik avlamaya hazirdir. Madalyonun diger tarafinda kiigiik bir kus goriilmektedir. Bu

madalyonun arka plani da bitki motifleriyle siislenmistir.

Resim 175. ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Ibrigin bu kisminda baska bir madalyonda, bir kadin devenin sirtinda ve
kadinin arkasinda sakalli bir hizmet¢i oturmaktadir. Bagka bir adam deveyi ileri
gotiiriiyor. Bu tasvir, zengin ve giiclii bir aristokrat kadinin hayatini tasvir ediyor.

Madalyonun arka plani bitki motifleriyle slislenmistir.

Resim 176. ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW 1866-1229-61, (1.05.2020).
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Siradaki bir bagka tasvirde, yaninda duran mizrakli bir muhafiz ile algak bir
kaide {izerinde oturan bir figiir ve Oniine egilmis ve elini Opmeye calisan sakalli bir
adam goriilmektedir. Bu oturma modeli, hiikiimdarlarin oturusuna benzer ve biiyiik
olasilikla bir hiikiimdar olarak oturan kisi halktan vergi topluyor. Madalyonun arka

plan1 bitki motifleriyle siislenmistir.
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Resim 177. ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Bu Ibrigin bir baska madalyonunda, sol eliyle yiiziiniin dniinde ayna tutan ve
yiiziine bakan, bir kadin goriiyoruz ve onun karsisinda bir hizmet¢i onun emrini

bekliyor. Onceki madalyon oldugu gibi arka plani bitki motifleri ile siislenmistir.

Resim 178. Ibrik No 4, A10 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Diger madalyonda ise biri ut ¢alan digeri def ¢alan iki miizisyen kadin
goriilmektedir. Bagortiisii ile ilgili sey, biiylik ihtimalle bu kadin 6zel ve yiiksek riitbeli
bir gorevli olan kadinlardan birisidir. Bu madalyonun arka plani bitki motifleriyle

siislenmistir.

Resim 179. Ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Bu kisimda bagka bir madalyonda, oturan bir okg¢u goriiyoruz, ona saygi
gosteren bir hizmetgi ona bir kadeh sarap ikram ediyor. Madalyonun sekline gore,
hizmetginin viicudunun egimli ve sekli ¢ok ayrmtili ve madalyona gore resim

edilmistir. Bu tasvirde, hizmetginin arkasinda bir kus motifleri gériillmektedir.

Resim 180. Ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Bu madalyonda harp ve ney ¢alan iki figiir gériiyoruz. Harpin bas1 bir kusa
benzer motifiyle bitmis ve bu tasvirin atmosferi ile bir uyum saglamistir. Miizik
calmak, o donemde aristokrat yagamin tarzlarindan biriydi. Bu tasvirin arka plan1 bitki

motifleriyle stislenmistir.

Resim 181. ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Diger sahnede ise Firdevsi, (ferdosi) Sehnamesinin hikayelerinden birinden
alinmig bir tasvirdir. Burada iinlii Sasani krallarindan biri olan, Bahram ve Azadeh
hizmetgisiyle at lizerinde oturmus ve Azadeh harp calarak halinde gosterilmistir.
(Azadeh, Bahram'in ustaligini alay eder ve Bahram bu yetenegi kanitlamak i¢in geyik
kulagin1 bir yay ile hedef alir ve onu tirmalar. Geyik kulagini kasimak i¢in ayagini
kaldirdiginda Bahram geyigin kulagina ve ayagina bir ok daha atar. Onlar1 birbirine
baglar ve 6zgiirce avlanma yetenegini kanitladiktan sonra Azadehni yere firlatir ve
atiyla sirtindan geger ve onu oldiiriir, bir 6rnek Kraliyet giicii asla alay edilmemesi
gerektigine anlatir). Musul metal is¢iliginin 6zelliklerinden biri de o donemde popiiler
kitaplarin tasvir edilmesiydi. O zamanlar metal is¢iligi atolyeleri ile kitap

illiistrasyonlar1 arasinda bir baglanti vardi.

Resim 182. ibrik No 4, A10 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Ibrigin ortasindaki baska bir madalyonunda, yiiriiyen bir askerle ve bir siivari
ile savasta gosteren tasvir var. Ellerinde de benzer kalkanlar var ve ayakta olanin

askerin kilici stivariden daha kisadir.

Resim 183. Ibrik No 4, A10 Kismin Detay:

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).
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Al1: Bu Ibrigin bu kisminda, bir kitabe yazilmistir. Bu kitabe, geometrik kesik

meander motifiyle ayilmistir.

Resim 184. ibrik No 4, A11 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW_1866-1229-61, (1.05.2020).

A12: ibrigin alt siras1, Serfe motifi ile siislenmis, Serfelerin ucu asag cizilerek

isin tamamlandigin1 gostermektedir.

Resim 185. ibrik No 4, A12 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W 1866-1229-61, (1.05.2020).

Resim 186. Ibrik No 4, A12 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\W_1866-1229-61, (1.05.2020).
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4.5. ibrik No: 5
Eser tipi: ibrik
Envanter No: 49.1901
Miize: Museum of Fine Arts, Boston
Malzeme: Piring
Yapim Teknigi:

Stisleme Teknigi: Altin, giimiis, bakir ile kakma teknigi ve siislemelerin detay1 glimiis

ile repousse ve civayla yaldiz teknigi
Boyutlari: Yiikseklik 42,5 cm; eni 18cm

Tanim:

144



ibrik No: 5

Resim 187. ibrik No 5

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Al: Ibrigin agzimin kismi bitki motifleri ve palmiye yapragi motifleri

sislenmistir.

Resim 188. Ibrik No 5, A1 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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A2: Ibrigin bogazinda, bir aslan kabartma sekilde yapilmistir ve etrafinda ¢ok
sayida kus ve harpt figiiri ile slislenmistir. Bir kitabede aslan figiiriin {istliinde

yazilmistir. Bu yazi kalici giic, artan basari, sahibine yiikselen sanslar arzu etmistir.

Resim 189. brik No 5, A2 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

A3: Tbrigin omzunda, ¢ift halinde ve arka arkaya ve yiiz yiize bakan bir sira harpi

goriilmektedir ve bir bitki motifi her ¢ifti birbirinden ayirmistr.

Resim 190. ibrik No 5, A3 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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A4: Ibrigin bu sirasinda, ciftler halinde karsilikl1 oturan figiirler izlenmektedir:
bir hilal seklindeki motifi ki onun iginde bir bitki ¢ikmistir her bu ¢ift figiirleri
birbirinden ayirmistir. Figiirler her biri farkli eglence sahnelerde 6rnegin: icki igmek,

dans etmek, ney, def, ut ¢almak ve baska turlu faaliyetlerde bulunmaktadir.

Resim 191. ibrik No 5, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 192. ibrik No 5, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 193. Ibrik No 5, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 194. ibrik No 5, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 195. Ibrik No 5, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 196. ibrik No 5, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 197. ibrik No 5, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 198. Ibrik No 5, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 199. Ibrik No 5, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 200. Ibrik No 5, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 201. ibrik No 5, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Ab5: ibrigin gévde viicudunun dniimde yiiziinde, sunak seklinde madalyonlar
gorlilmektedir ve her bir madalyonun i¢i farkli kraliyet hayatindan hikaye tasvir
edilmistir. Bahsedilen madalyonlarin arasinda, bagska sunak madalyon bu tasvirleri

birbirinden ayirmistir. Bu madalyonlarin igi bitki motifleriyle stislenmistir.

Madalyonun birinde tahtta oturan bir hitkimdar ve hiikimdarmn iki yaninda
duran iki hizmetgi izlenmektedir. Hiikiimdarin tstiinde ucan bir kus ve madalyonun

altinda iki hayvan, muhtemelen aslan sirt sirta oturmustur.
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Resim 202. ibrik No 5, A5 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 203. ibrik No 5, A5 Kismin Detayi
0, (1.05.2020).
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Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx

blb4c22ea7d5&idx



https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56c-b1b4c22ea7d5&idx=0
https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56c-b1b4c22ea7d5&idx=0

Resim 204. ibrik No 5, A5 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Bu siranin bagka bir madalyonunda, miicadele eden veya ekserlerin savagma
egitimi yapan iki figlir goériiyoruz. Madalyonun st kismi bir kus ugmak halinde ve

madalyonun altinda bir hayvan baska bir hayvani yakalamak halinde tasvir edilmistir.

Resim 205. Ibrik No 5, A5 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Bu siranin bagka bir madalyonunda, at sirtinda bir insan figiirii tasvir edilmistir.
Tasvirin yukarisinda ugan bir kusun motifi ve sagda bir geyige benzeyen bir hayvan
figiiri var, resmin altinda goériinen aslan gévdesi, kartal kanatlar1 ve kdpege benzer

kulaklara sahip olan bir hayali yaratik hayvan figiirii goriilmektedir.

Resim 206. Ibrik No 5, A5 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Bu seritte Ibrigin gévdesinde baska bir madalyonda iki avci kuslar1 avladiginda
goriilmektedir. Madalyonun altinda birbirleriyle kavga eden kedi ailesinden olan iki

hayvan figiirii resim edilmistir.
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Resim 207. ibrik No 5, A5 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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AS kisminda olan baska tasvirler

Resim 208. Ibrik No 5, A5 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 209. Ibrik No 5, A5 Kismin Detay1

ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx

=0, (1.05.2020).

blb4c22ea7d5&idx
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Resim 210. Ibrik No 5, A5 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 211. ibrik No 5, A5 Kismin Detayi

ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx

blb4c22ea7d5&idx

0, (1.05.2020).
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AG6: Tekrar bu seritte eglence sahneli tasvir edilmistir.
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Resim 212. ibrik No 5, A6 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 213. ibrik No 5, A6 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 214. ibrik No 5, A6 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 215. Ibrik No 5, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 216. ibrik No 5, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 217. Ibrik No 5, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 218. ibrik No 5, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 219. ibrik No 5, A6 Kismin Detayi

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Resim 220. ibrik No 5, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 221. ibrik No 5, A6 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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AT7: bu kisimda bir kitabe bulunmaktadir.

Resim 222. ibrik No 5, A7 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).

Resim 223. Ibrik No 5, A7 Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢c-
blb4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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Ibrigin alt kism1 hem kitebe ve hem geometrik motiflrle siislenmistir.

Resim 224. ibrik No 5, alt Kismin Detay1

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/20275/ewer?ctx=ff6735fd-6dc5-4f81-b56¢-
b1b4c22ea7d5&idx=0, (1.05.2020).
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4.6. ibrik No: 6
Eser tipi: Ibrik
Envanter No: 91.1.530
Miize: Metropoliten Miizesi
Malzeme: Piring
Yapim Teknigi: Dovme teknigi
Stisleme Teknigi: giimiis ve bakir ile kakma ve kazima teknigi
Boyutlari: Yiiksekligi 22,2 cm ve genigligi 17,5 cm
Tanim: Bu Ibrigin bazi pargalar1 kayip olmus ve biiyiik ihtimal bu ibrik iran’da

yapilmistir. Bu ibrigin bazi kisimlar1 bos birakilmis ve siislenmemistir(Carboni,
1997, s. 16).
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Resim 225. ibrik No 6

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Al: Bu kisimda bir kitabe yer almaktadir. Bu kitabe nesih canli yazi hattiyla
yazilmistir. Bu yazitin anlamy, ibrigin sahibine sahibine mutluluk, kurtulus, servet,

iyilik, gii¢, baris, refah saglamasidir(Carboni, 1997, s. 16).

Resim 226. Ibrik No 6, A1 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

A2: Ibrigin bu kisminda, on iki adet kosarken farkli hayvan figiirii
izlenmektedir. Hayvan figiirleri dort dilimi madalyonlarla birbirinden ayrilmistir. Bu

kismin zemini bitki motifiyle siislenmistir.

Resim 227. ibrik No 6, A2 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 228. Ibrik No 6, A2 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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AZ3: Ibrigin bu kisminda bir kitabe kufi hattryla yazilmistir ve arka plan1 bitki
motifi helezoni dallarla siislenmistir. Bu yazitin anlami, ibrigin sahibine harlilik,
bereket, hakimiyet, mutluluk, giivenlik, sefkat, huzur, miikemmellik, zenginlik, saglik,

haysiyet ve hayatta kalma kelimeleriyle yazilmistir.

Resim 229. ibrik No 6, A3 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 230. ibrik No 6, A3 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 231. ibrik No 6, A3 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 232. ibrik No 6, A3 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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A4: Bu kisim ibrigin ortasinda en genis serididir ve bu seritte on iki agaca
benzer sekilde madalyon goriilmektedir. Her madalyonda, gezegenlerin tasvirleri burg
sembolleri ile birlesmis halinde ¢izilmistir. Her madalyonun arka plani bitki
motifleriyle siislenmistir. Burada ilging olan konu bir madalyonun i¢ kismi bos
birakilmigtir. Bu madalyonda Jiipiter gezegenin tasviri bos kalmis ve sadece onun
burcu balik tasvir edilmistir. Bir fikir olarak bekli burasi ibrigin sapiyla gdvdenin

bilesim yeri olmak {izere bos birakilmig(Carboni, 1997, s. 16).

Resim 233. Ibrik No 6, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 234. ibrik No 6, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Resim 235. ibrik No 6, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 236. ibrik No 6, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Ab5: Bu seritte, bir kitabe bulunmaktadir ve kitaben yazilar madalyonlarla
ayirilmistir. Bu kitabede ibrigin sahibine san, refah, hakimiyet, devamlilik, mutluluk,
giivenlik, zenginlik, huzur, sefkat, saglik, haysiyet ve sahibine siirekli hayatta kalma

yazilmistir.
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Resim 237. ibrik No 6, A5 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 238. ibrik No 6, A5 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

Resim 239. ibrik No 6, A5 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).

AG6: bu serit alt1 adet vazo seklinde olan ve onun i¢inden dallar disar1 ¢gikarak

halinde siislenmistir diger altt madalyonlarda zemini bitki motifiyle dekore edilmistir.

Resim 240. ibrik No 6, A6 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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4.7. ibrik No: 7
Eser tipi: Ibrik
Envanter No:
Miize: Clevelandart Miizesi
Malzeme: Piring
Yapim Teknigi:
Stisleme Teknigi: Glimiis ile kakma teknigi
Boyutlart: Cap: 26,6 cm; Toplam: 37,9 cm; Kaide cap1: 14,5 cm
Tanim: Bu Ibrik M 1223 / H 620 Musul sehrinde, sanat¢i Ahmed Zaki al-Naghash
Musuli yapmustir. Bu ibrigin kapag: ve kaidesi sonra eklenmistir. Tasvirler ve motifler

genelde giinliik hayat ve mahkeme sahnelerini gostermektedir Maalesef bazi siisleri

silinmistir ve motiflerin izleri kalmistir.
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ibrik No 7

Resim 241. ibrik No 7

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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ibrik No 7

Resim 242. ibrik No 7

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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ibrik No 7

Resim 243. ibrik No 7

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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ibrik No 7

Resim 244. ibrik No 7

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Al: Bu ibrigin kapag ii¢ seritte boliinmiistiir. Ust serit ise iki daire madalyon
bir sag ve solda ¢izilmistir. Orta serit orme motifiyle siislenmistir ve alt seritte daire

kiigiik motiflerle dekore edilmistir.

Resim 245. Ibrik No 7, A1 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

AZ2: Bu seritte bir kitabe boyun ¢evresinde nesih hattiyla sanat¢in ad1 ve yapim

tarihi ve sahibine onur yazilmistir.

Resim 246. Ibrik No 7, A2 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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A3: Bu sira bir orgiilii-kufi ve canli yazi hattiyla bir kitabe goriilmektedir. Bu
kitabenin anlamui, iyi sanslar, 6grenmek, saygi duymak, refah ve gurur, comertlik,
sadakat, sefkat, zafer, hayatta kalma, adalet, iyi dilekler, yiicelik, sonsuz baris ve
hayirseverlik ifade etmektedir. Bu kitabenin alt ve iist kismi ince serit motifiyle

stislenmisgtir.

Resim 247. Ibrik No 7, A3 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

ety
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Resim 248. ibrik No 7, A3 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Resim 249. ibrik No 7, A3 Kismn Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Resim 250. ibrik No 7, A3 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

A4: Bu serit Ibrigin gdovdesinin en genis serittir. Bu seritte farkli boyutta
madalyonlar ¢izilmistir ve onlarin iceresi ¢esitligi konuda olan tasvirler ve sahnelerle

stislenmistir. Bu kismin zemin arabesk motifleriyle kapanmistir.

Resim 251. Ibrik No 7, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Resim 252. ibrik No 7, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Resim 253. ibrik No 7, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Mevcut madalyonun birinin i¢inde, bir aga¢ motifi ve onun dallarinda ¢ kus
oturmus olarak ¢izilmistir. Solda at sirtinda okunu kuslara dogrultan bir aver figiirii
tasvir edilmistir. Sagda, topragi siirmekte olan bir cift¢inin resmi goriilmektedir.

Tasvirde agagtan bir paket asilmig muhtemelen bu ¢iftginin yemegini ifade etmektedir.
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Resim 254. ibrik No 7, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Baska bir madalyonda, iki kisi figiirii deve sirtinda ve birbirine bakan durumda
resmedilmistir. Resmin st kisminda {i¢ kus ve alt kisminda ise tavsanin motifi

goriilmektedir.

Resim 255. Ibrik No 7, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Ibrigin madalyonlarinin bir digerinde, muhtemelen kadin olan bir figiir, tahta
oturmus ve sag elinde bir ayna tutan tiitmiistiir. Bu kadinin 6niinde iki hizmetci
goriilmektedir. Bu tasvirin tist kisminda iki tavus kusu ve altinda kiigiik bir hayvan

figiirii izlenmektedir.

Resim 256. ibrik No 7, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Bu madalyonda, iki miizisyen tasviri biri harp digeri ney calan figiirlerle resim
edilmistir. Tasvirin arka plan1 bitki motifleri ile slislenmis ve madalyonun altinda

birkag kus ve kii¢iik bir hayvan figiirii goriilmektedir.

Resim 257. ibrik No 7, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Bu siranin bagka bir madalyonunda muhtemelen kadin olan bir kisi figiirii
izlenmektedir. Kadin yatakta yatmaktadir ve sag eli basinin altinda ve sol eli gogsiin
koymustur. Yatagin yaninda bir oturan ve ayakta duran iki kisi figlirii gériilmektedir.

Bu madalyonda birkag adet kus figiirii ve bir agag motifi goriilmektedir.

Resim 258. Ibrik No 7, A4 Kismun Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Bagka bir diger ¢ercevesinde, sol eliyle pulluk tutan ve iki inegi ileri gotiiren
bir tarim ¢iftgisi var. Bu resmin ortasinda, uzun bir agag var ve dallarinda oturan birkag

kusu oturmustur.

Resim 259. ibrik No 7, A4 Kismin Detay1

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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Bu madalyonda, agacin iki yaninda dizlerinin {izerine ¢okmiis iki avci ve

agacin tepesinde iki kusa yayla avlanmak seklinde goriilmektedir.

Resim 260. ibrik No 7, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

Bir diger madalyonda, muhtemelen ¢oban olan bir kisi figiirti, fliit ¢alarak ve
ontinde ti¢ hayvan siiriisii tasvir edilmistir. Resmin bir kosesinde, bir bekgi kopegi ve

birkag kus goriilmektedir.

Resim 261. ibrik No 7, A4 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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AD5: bu seritte farkli hayvan figiirleri tasvir edilmistir ve zemini bitki motifiyle

stislenmisgtir.
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Resim 262. ibrik No 7, A5 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).

AB: Ibrigin kaidesinde bir kitabe nesih hattryla yazilmistir ama hala kitabenin

anlami1 ¢oziilmemistir.

Resim 263. ibrik No 7, A6 Kismin Detayi

Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1956.11, (29.11.2020).
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UCUNCU BOLUM
TEKSTIL
1. TESKSTIL ANLAMI

Dokuma veya dokumacilik, tekstil anlamim1 ifade etmesine ragmen
kecelestirme, 6rme iirlinleri de tekstile dahil olmaktadir. Bu siirede elyaf, ipligi ve
sonra kumasa ve daha sonra bir elbiseye doniismesi bir genel kavramdir. Tekstil
genelde uygulamali bir sanat olarak farkli alanlar ve bi¢cimlerle 6rnegin, sosyal olaylar,
zanaat, teknoloji, ekonomi ile her zaman siki bir iliskidedir. Hizli makinelesme 18.
yiizyildan (1750-1850) baslamistir. Bunun yani sirasinda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisimler de iceren Endiistri Devrimi, Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir, ona “Ingiliz
Devrimi” ad1 verilmistir. Bu olay, sanayilesme olarak énce Avrupa’da, sonra diinyanin
her yerinde yayilmistir. “Diinyanin atdlyesi” olarak, Ingiltere 19. yiizyilin ortalarina
kadar diinyanin Oniindeydi. Bu devrim batida toplumlarin hayat tarzini kokten
degistirmekteydi ve bu degisim de tarimsal tretimler, ulasim sistemleri de dahil
olmaktaydi. Bu degismelerde 6zellikle tarimsal diizende insan-doga ifadesi, iligkisi
anlamin1 kaybetmis ve yerine yeni bir iliski insan-makine olarak almistir bu sebeple
yeni siniflar tiiccar-sanayici benzer toplumda ortaya ¢ikmistir. Sanatta bu yeni
diinyada kendisine bir yer sorgulamakta ve bulmaktaydi. Sonugta Avrupa’da sanat
bi¢iminde farkli ve yeni akimlar ve diisiinceler ortaya ¢ikmustir (Giir Ustiiner, 2017, s.
49).

2. TEKSTILDE ENDUSTRIi DEVRIMIi

Buharin icadiyla endiistride ¢alisan makinelerin hizi artmistir ve tekstil
makinelerde bu yeni devrimin degisiminden faydalanmistir. John Kay’in 1773 yilinda
Ingiltere’de yeni kesfi seri atishh mekigi, enli dokuma tezgahlarmin icadina yol
acmistir. James Hargreaves 1764’te “Spinning Jenny” ya egirme makinesi olan ilk
yapilmasi1 ve kullanmasi ile dokuma yeni bir hiza ulagsmistir. Fransa’da 1770’11 yillarda
baski alaninda gelisme ve endiistrilesme 6zellikle kalip baskilarinda baglamistir. C. P.
Oberkampf’in Jouy’daki atdlyesinde, “Toile de Jouy” kumaglar1 grave denilen bakir
plakalarla iizerinde monokromatik baskiyla yapilmistir. Seri imalat patenti 1783’te
alinmistir. Désemelik kumaslarda Ingiliz baskiciligmi da etkilemistir. Mitolojik

Oykiiler yaninda av, kir tasvirleri goriilmektedir. Thomas Bell rulo baski patentini
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1783°te Ingiltere’de almistir. Edmund Cartwright ilk mekanik dokuma tezgihmin
tizerinde 1786 yilinda ¢6zgii ipliklerin yatay konumda patentini almistir. Biiyiik bir
gelisme pamugun islenmesinde ve pamuklu kumaslarin dokumasinda ortaya ¢ikmustir.
Bunun nedeni pamuk tarama ve ¢ir¢ir makinesinin 1792°de ve 1794°te Cartwright ve
Eli Withney’in taraflarindan bulunmasidir. Joseph-Marie Jacquard 1801’de Fransa’da
“Jacquard” tezgahini bulmustur. Yogun ve ¢igekli motifler kartlar tizerinde yapilmis
ve Jakar tezgahinda dokunmustur. Boylece bu desenlerin dokunma hiz1 atmustir.
Ayrica teknolojinin ilerlemesi ile tasarim tarzilardi de8ismeye baslamistir (Giir

Ustiiner, 2017, ss. 49-50).

Merserizasyon islemi, pamuklu kumaslarda doniim noktasi olarak sayilmasi
mimkindiir. John Mercer 1851°de bu islemi bulmustur. Pamuklu kumaslarda olan
renkler bu islemin neticesinde parlaklagsmistir ayrica keten ve yiiniin donuk renklerinin
yerini almistir. I1saac Merritt Singer 1851°de dikis makinesini gelistirmistir ve hazir
giyim endiistrisi ortaya ¢ikmistir. Kumaslarin boyamasinda bitkisel kokenli veya
boceklerle 19. Yiizyil ortalarina kadar kullanilmaktaydi. Biiyiik bir degisik kumaslarin
boyamasinda William Henry Perkin yeni “anilin moru” denilen sentetik
boyarmaddesinin 1856’da bulunmasiyla ortaya ¢ikti. Ayrica Hilaire de Chardonnet
1884 yilinda yapay ipek ipligini buldu ve iplik endiistrisi biiyiik ve yeni bir doneme
girdi. Baska bir 6nemli degisim sanayilesme doneminde, 6rme makinelesmesinde
goriilmektedir. Bu sebeple kumas iiretimi yeni bir ddneme girmistir. Ormede, William
Lee Ingiltere’de 1589 yilinda yar1 otomatik &rgii makinesini yapmistir ve sonra
Fransa’da 1765’de bu makine tam otomatik olarak diizetilmistir. Yuvarlak orgii
makineleri 1840°da yerini dikis kapama makineleri 1880’de vermistir ve bdylece gorap
tiretiminde seri liretime gegmistir. Bu makinelesme ve sanayilesme siiresinde de farkli
ve ¢esitli liflerin gelistirmesi de bulunmaktadir. Uretimi zor olan kumaslar, 6rme
teknigi, dokuma teknigi ile tasarlanip ve kolayca dokunmaktaydi ve bu konu tekstil
endiistrisinde dnemli bir yere ugrastigim gostermekteydi. Ingiltere’de bu degisimlerin
basinda yer almak tizere bagka iilkelerde yeni pazarlarin bulmasi ve tanimlamasi igin
1851 yilinda bir uluslararas1 katilimlart “Great Exhibition” olarak diizenlenmistir.
Yapilan bu sergi i¢in “Crystal Palace”, endiistrilesmenin simgelerinden cam ve

demirinden kullanilmistir. Buda prefabrike mimarinin 6nemli bir 6rnegi kabul
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edilmistir. Ulkelerde bu kurulan sergiler, dénemlerin tasarim fikrini yansitmaktaydi
(Giir Ustiiner, 2017, ss. 49-50).

3. ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI TASARIM HAREKETLERI (1880-
1914)

Insanlarin gerceklige olan fikirleri ve diisiinceleri makinelesme ile gabuk
degisen ve ilerleyen diinya, yikilmistir. Bu dontigiimler toplumsal yapida, 19. yiizyilda
sanatsal degisimlerin baslamasina neden olmustur. Sanatgilar bu gelismeyi temsil
etmeye ¢alismislardir ve islerinde bu karsilasan yeni konular1 ekleyip hem teknik hem
de bigimsel arayiglarla ‘gilizel duyu’yu agmayi1 hedeflemislerdir. Ayrica bu islerin
sayesinde izleyicinin gérme tarzini ve algisin1 degistirme firsati bulmuslar, sununda
20. yiizyilm sanat ve tasarim fikrini ortaya ¢ikartmiglardir. Ingiltere’de,
endiistrilesmeden sebep olan bu hizli makinelesme ve degisimler zanaatin
kaldirmasina neden olmustu ve sanayilesmenin toplumsal neticelerini sorgulamaya

baslayan bir grup kurulmaya baslamistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 50).
3.1. Arts and Crafts

Tasarim tarihi bigiminden 6nemli olan “Arts and Crafts” hareketi 1880’lerde
ortaya ¢ikmigtir. William Morris (1834-1896) ressam ve tasarimei bu hareketin onciisii
olmustu, dokuma ve kalip baskisiyla kumaslara ve duvar kagitlarinda yeni baski
katkis1 ekleyip, bakis acisini insanlarin ev tekstillerinde degistirmistir. Morris, el
sanatlarin1 kullanarak kitap ve yazi karakteri, vitray ve duvar ¢inileri de tasarlamigtir.

Firmasini 1861 yilinda “Morris&Co.” adiyla kurmustur (Giir Ustiiner, 2017, s. 50).
3.2. Hazir giyim iiretim yontemleri

Amerika Birlesik Devletleri’'nde (ABD) i¢ savaslarin (1861-65) sirasinda
ordularda iiniforma talebi artmistir ve bu sorunu ¢ézmek icin hazir giyim iiretim
yontemleri gelistirmekteydi. Bir baslangic “kisiye 6zel tasarim” ya “haute couture” da
yapilmustir. Charles Frederick Worth (1825-1895) Paris’te 1857°de a¢tig1 modaevi ile
kisiye 6zel tasarimin baslangi¢ temelini atmistir. Yeni bir koleksiyonu Worth her
sezonda sunma gelenegini baglatmis ve canli modellere giysileri giydirmistir, boylece
sunma yonteminde degisim olugmustur. Bu tarz sunmakta ¢ok insanlar ayni kiyafetten
ve koleksiyondan siparis edip ve hala glinlimiize kadar bu tarz moda sisteminde devam

etmektedir. Sanatsal kiyafetlerin viicudu korselerden kurtaran bakis agis1 1900’lerde,
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Arts and Crafts hareketi ve fikri ile baslamistir. Morris’in kizlar1 ve karist bu tarz
giysileri kullanmislardir ve onlar bu degisimin simgesi olmuslardir. 1870’lerde Arts
and Crafts hareketi zirve noktasina ulasmistir, ancak etkisini 1910’larda kaybederek

yerini baska akima “Art Nouveau”a vermistir (Giir Ustiiner, 2017, ss. 50-51).
3.3. Art Nouveau

Paris’te 1889°da bu akim kendisini ilk defa “Exposition Universelle” fuarinda,
Fransiz Devrimi’nin 100. yili etkinlikleri kapsaminda hissettirmistir. Demirden
yapilan Eyfel Kulesi bu fuar i¢in inga edilmistir ve buda mimari ag¢icindan énemlidir.
Bu akim Arts and Crafts’in bakigina uymus ve icat etti yeni bir ifade dili ile mimari
olmak iizere tekstil, taki, mobilya ve duvar kagidi gibi uygulamalarda etkili olmustur.
Henry Van de Velde (1863-1957) mimar, i¢ mimar ve ressam olmak lizere 6n plana
¢ikan akimin 6nemli temsilcisidir. Objeler bigimsel ve yiizeysel dekorasyonda kendi
gostermis ve ayrit etmis akiskan kivrimlari 6n plana ¢ikmistir. Dar korseler kadinlar
ve resmi giysiler erkekler i¢in 20. yiizyilin basinda s6z konusudur. Bagka bir donem
19. ylizy1l sonu ile I. Diinya Savasi’nin baslamasi arasinda “La Belle Epoque” olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu dénem, 19. yiizyilin kadin bedenindeki yapay goriiniisiinde bir
degisim yapmistir. Krinolinin sebep oldugu saglik sorunlari ¢ozmek icin “S”
seklindeki olan korseler kadin viicudu i¢in, i¢ camasir1 sirketleri tarafindan elde
edilmistir. Bu kadin figlirii goriinlim “S”, Art Nouveau’nin hayali olan kivrimh
dolasik dogal formlara, can seklindeki etek ise, ¢igek motifine Art Nouveau sanatcilari
tarafindan benzetilmektedir. Bu akim farkli iilkelerde kendine mahsus estetik dili
icerisinde bitkisel kivrimlaralar beraber kadin figiirleri de akan c¢izgilerle ifade
edilmistir. Akim, ABD’de “Modern Style”, Avusturya’da “Secession”, Tiirkiye’de
“Yeni Sanat” ya da “1900 Sanat1”, Almanya’da “Jugendstil”, Italya’da “Stile Liberty”
adlar1 ile anilmustir (Giir Ustiiner, 2017, s. 51).

3.4. Wienner Werkstitte

Avusturya’da 1903’te tekstilci Fritz Waerndorfer (1868-1939), hem ressam ve
hem de grafik¢i Koloman Moser (1868-1918), mimar Josef Hoffman (1870-1956)
tarafindan kurulmustur. Bu hareket “Secession”1n bir zanaat ve sanat devami olmustu,
onun izinde devam eden bir akimidir. Kalip baski ile iiretilen tekstiller 1905 yilindan

beri olmasi, bu atdlyenin moda boliimiiniin 1910’da kurulusunda o6nemli rol
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oynamistir. Eduard Josef Wimmer-Wisgirll (1882-1961) atélyenin kurucusu olmak
lizere giysi tasarimlari, boru seklinde olup, ¢esitli renk ve desen kullanilmistir. Ayrica
onlarin yaninda st liste geometrik sekillerin etkisini gii¢lendirici niteliktedir (Giir

Ustiiner, 2017, s. 51).
3.5. Paul Poiret (1879-1944)

Poiret, Wiener Werkstétte’in tasarimlarin1 Viyana ziyaretinde gormiistii sonra

2319
1

kendi atdlyesini “Atelier Martine’i” 1911°de kurmustur. Poiret kadinlarin viicudunu
korseli yapay goriiniisten sutyenin yardimiyla dogal gériiniime ge¢irmistir. Dogudan
gelen ve cevirisi yaymlanan 1001 Gece Masallari ile 1909°da “Bellets Russes” ya Rus
Balesi’in kostiimlerinin Paris’e gelmesi, Poireti etkilemistir ve onun tasarimlari

egzotik ve oryantalist gizgiler igermektedir (Giir Ustiiner, 2017, s. 51).
3.6. Mariano Fortuny (1871-1949)

Fortuny bir Ispanyol tasarimci ve ressam olarak, Klasik Yunan kiiltiiriinden
1907°1i yillarda etkisi altinda kalmistir ve tasarladigi “Delphos” giysisi ile One
cikmistir. Omuzdan akarak viicudu her yerine saran, hareket ve 151k yansimasi ile renk
degistiren ince ipek pililer, 20. yiizyll modasinin yeni yoniinii olmaktayd: (Giir

Ustiiner, 2017, s. 51).
3.7. Konstriiktivizm

Akim, 20. ylizyiln ilk yarisinda goriilen baska hareketler gibi “soyut estetik”
bir akim olarak ortaya cakmamistir. Bu akim sanayilesme ve endiistriyel ac¢idan
Rusya’nin geride kalmis olan vaziyette Rus Devrimi sonrasi ilerici atilimlariin
uzantisidir. Sanatgilar toplumsal gereksinmelere odaklanmiglardir ve sonunda akim
kendi etkisini uygulamali sanatlarda hissedilmesi ile gostermistir. Konstriiktvis’te
calisan sanatgilar 6grencileri yeni kurulan okullarda yetistirmekteydiler. Ayrica i¢
mimarlik uygulamalari, tiyatro dekorlar1 ve tiniforma tasarimlari’da yapmaktaydilar.
Varvara Stepanova’nin (1894-1958) ve Lyubov Popova (1889-1924) bu akimda tekstil
tasarimindaki oncii olmuslardir ve kumasglarda geometrik motif ile tasarladigi giysileri
devrimin hedeflerini yansitirken hem daha modern hem de fonksiyoneldir (Giir

Ustiiner, 2017, s. 51).
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4. SAVAS YILLARI VE MODERNIZM (1914-1945)

I. Diinya Savasi neticesinde Avrupa popiilasyonunda bir degisim olmustur ve
niifus sayis1 ¢ok diigmiistiir bu nedenle farkli yonlerde 6rnegin ekonomik, siyasal ve
sosyal bi¢imlerde degisimler baslamistir. Ayrica kadinlar 1914-1918 yillar1 savas
arasinda erkeklerin cephede oldugu i¢in onlarin yerine gorevlerin yapmislardir.
Disarida ¢alismak icin kadinlarin genis ve konforlu giysilere ihtiyaglar1 olmaktaydi.
Bu ihtiyag savastan sonrada devem etmekteydi. “British Warm” askerlerin kullandig1
paltolar savastaydi. Bu paltolart hem kadinlar hem de erkekler savastan sonra
giyilmeye baslamiglardir. Kadinlarin bakislari, savasin bitmesi ve erkeklerin geri
donmesi ile degismistir. Dansa uygun giysiler, Caz miiziginin ABD’de yaygin olmasi
ve ayrica Tango ve Carliston danslari coskulu sebeplerle ortaya ¢ikmistir. “Nouveau
Riche” sinifi toplumda yeni sizlamaya baslamistir, geleneksel yogunlugun yaninda ve
avangart diislinceleri segmeye baglamasi ile modanin doniigiim temposunu arttirmistir.
Kadinlarin saglarmn kisalmis ve imgeleri dans ile degismistir (Giir Ustiiner, 2017, ss.

51-52).
4.1. Modernizm

Bu akim aslinda eski adete veya geleneksele karsi olmus “modern”e yani
yeniye ulasma ve ¢aba gdstermekteydi. Fransiz Devrimi ve Ingiliz Sanayi Devrimi,
modernlesmenin iki 6nemli alt yapilarindan sayilmaktadir. “soyutlama”, 20. yiizyil
sanatinin ilk ¢eyreginde 6ne ¢ikmistir ve modern sanat ile ayn1 anlamli ifadesi ile
kullanilmaktaydi. Tasarimda modernizm’in etkisi olmustur. Ornegin, Arts and Crafts
akimin geleneksel sanati temasindaki fikirlerin I. Diinya savasinin ardindan
endiistriyel tasarimci ve makine arasinda olumlu bir iliski yapmaya c¢aligsmasidir.
Tasarimin iglevselliginin incelenmesi stislemenin azalmasi, modernizm’de 6nemlidir

(Giir Ustiiner, 2017, s. 52).
4.2. Bauhaus

1919 yilinda Walter Gropius (1883-1969) mimar, tarafindan Wiemar’da
acilmistir ve Henry Van de Velde Art Nouveau’nin temsilcilerinden olmak {izere onun
yonetiminde “Kunstgewerbe Schule” (Sanat ve Zanaat Okulu) atolyeleri de bu okula
baglanmistir. Bauhaus, Arts and Crafts akiminin sanat-zanaat beraberligine makine ile

tretimi eklenmistir. Ayrica 20. yiizyilin degisen plastik tarzini okulda calisan hocalar,
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sanatgilar ve mimarlarin 6nderliginde, Paul Klee (1879-1940), Wassily Kandinsky
(1866-1944), Johannes Itten (1888-1976) “bicim islevi izler” ilkesi ile tasarimlara
aktarilmistir. Tekstil tasariminda Bauhaus’un dokuma atdlyesi onemli bir doéniim
noktasidir. Bugiin modern teksti tasarimi ve teknoloji ile sanatinin is birligi aslinda
Bauhaus dokumacilari tarafindan baglatilmistir. Bauhaus 1933 yilinda kapanmasi
modern endiistri toplumlarinda 6zellikle tasarim meslekler i¢in ¢ok onemli etkisi
olmustur. Bauhaus dokuma atdlyesinden iki isim ortaya ¢ikmistir. Birincisi isim Gunta
Stolzl (1897-1983) ise bu okulun dayali egitim sisteminde yani usta-¢irak olarak
olmustur. 1920’lerin basinda dokuma atdlyesinde, liggen, kare ve dikdortgen bigimler
kullanilarak hali ve goblenler Itten’in teorileri ile ana renklerle renklendirilmis ve
tasarlanmigtir. Katmanli ve c¢izgili dokuma tekstillerde Klee’nin etkisi ise tasarim
ilkeleri ile sekillenmistir. Stolzl, kendi tasarimlarinda ve islerinde Ornegin,
Goblenlerinde ritim, renk ve geometrik bigimleri hareketli bir yonde kullanmustir.
Ikinci isim Anni Albers (1899- 1994) olmustur. Anni Albers 1922°den 1930’a kadar
yaptig1 eserlerde ve tasarimlarda basit renkler, ¢izgi ve seritlerin grid goriintiilii
kompozisyonlari ile sinirlamistir ve sonugta bir yalin ve duz tasarim fikir ortaya
cikartmistir. Bauhaus, 1925°te Dessau’ya tasinmistir ve sonra vurgu el sanatlarindan

endiistriyel tasarima degismistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 52).
4.3. Art Deco

Bu akim iki fikirden etki alip ve ortaya ¢ikmistir. Birincisi ise 1909-10
yillarinda Paris’te sahne alan Rus balesinin ve Atelier Martine’in olmaktaydi. Ikincisi
ise 1925 yilinda Fransa’da kurulmus “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes” sergisidir. Bu sergide Modernizm’in siislemeden uzak tarzina
zit bir anlayista Art Deco ortaya c¢ikmistir. Art Deco geleneksel sanatlar ve
modernizm’in arasinda stilizasyon yoniinde bir fikir ortaya ¢ikartip ve yaratmistir. Art
Deco’da cesitli akimlarmn  ve hareketlerin izleri goriilmektedir. Ornegin
Disavurumculuk, Fiitiirizm, Kiibizm, Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi. Art Deco, Art
Nouveau’nun akigkan bitkisel ¢izgilerinin karst olmak tizere simetrik bir diizene ve
koseli, dogrusal cizgilere kendisi gostermektedir. Bu akim 1940’lara kadar etkisini
siirdiirmiis, geometrik ve ¢igekli desenlerin baskin oldugu iki doneme ayrilmaktadir

(Giir Ustiiner, 2017, s. 52).
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4.4. Sonia Delaunay (1885-1979)

Rus asilli Fransiz ressam Art Deco’nun 6nemli temsilcilerinden birisidir. Sonia
Delaunay bir sergiye “Boutique Simultanée” 1925 yilinda ipek baskilari ile katilmstir.
O yaptig1 eserlerde geometrik formlar kullanmistir ve ¢esitli renk ¢alismalarindan
ortaya ¢ikan soyutlamalar1 tekstil {izerine basmis ve onlart giysi ile birlestirmistir.
Sonia Delaunay bi¢im ve renkle yaptigi isleri “simultane” kelimesi ile belirtirmistir.
Sanat¢inin tasarimlarinda, Rus halk sanatinin ve Kiibizm izleri agik¢a goriilmektedir

(Giir Ustiiner, 2017, s. 52).
4.5. Gabrielle “Coco” Bonheur Chanel (1883-1971)

Ingiliz erkek giyiminden etkilenmis, 1920’lere damgasmi vuran Fransiz
tasarimc1 o donemde kadinlarina ilham simgesi olmustur. Coco Chanel,
geleneksellerden koparak; kolay giyilen, rahat, basit ve sportif tasarimlari ile tinlii olup
ve basa ¢ikmistir. Bu tasarimci kendi drettigi tasarimlarini 6rme ile yapmistir. O
donemlerde sadece 6rme coraplarda ve i¢ ¢amasirlarda kullanmaktayd: ve Chanel’in
bu tarz kullanimi iiretim yontemine yeni bir diisiince aktarmistir. Modern ve aktif
kadinlar i¢in Chanel’in 6rgii palto ve takimlar1 vazgecilmez olmustur. Jean Patou
(1880-1936) donemin bir diger onemli ismi olmustu. Bu tasarimc1 6rme tekniginde
tirettigi spor giysiler ile 6ne ¢ikmistir. Onun tasarladigi kazaklarda ve orgii tuniklerde
Art Deco’nun geometrik ¢izgileri goriilmektedir. ABD’de 1929 yilinda yasanan biiyiik
ekonomik krizi “Great Depression” tiim diinyani etkilemis ve 1920’ler siiresince siiren
savag sonrasi huzur, zenginlik ve refahi sonlandirmistir. Kisiye 6zel tasarimin esraf
miisterileri servetlerini bir gecede kaybetmisler. Evsiz insanlarin sayis1 artmisti ayrica
onlar sokaklarda yerlesip ve yasamislardir. Orta sinif bu kotii donemde evde dikise

yonelmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 52).
4.6. Elsa Schiaparelli (1890-1973)

Dadizm, Siirrealizim ve Kiibizmden etkilenmis italyan modaci, yarattig:
tasarimlart ile bilinmektedir. Spor ve plaj giysileri ile kariyerine baslamustir.
Schiaparelli “trompe 1’oeil” g6z yanilsamasi etkili kazagi ile one c¢ikmistir.
Schiaparelli o donemde olan tasarimcilarla siklikla g¢alismistir. O sanati yalnizca bir
esin kaynagi olarak gérmemis ve tasarimlarina gergekten dahil etmistir. Jean Cocteau
(1889- 1963) ile Salvador Dali’nin (1904-1989) orijinal eskizlerini yapti ve tasarladigi
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giyesilerde dolaysiz basmis ya da iglemistir. Yeni ortaya ¢ikan tekstilde malzemelere

vinil, rayon ve selofan uygulamalar yapmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 52).

1939 wyilinda II. Diinya Savasi baslamistir. Bu savasa katilan {ilkeler,
hammaddelerin kullanimini1 smirlayarak c¢ok sayida fabrikayr durdurup ve askeri
malzeme tiretimine ¢evirmislerdir. Sentetik lifler, dogal hammaddelerin azalmasiyla
onemli bir yer kazanmistir. Bu hammaddenin sikintisinin neticesinde yeni kesifler
tekstilde ortaya ¢ikmustir. “nylon” bunlardan birisiydi. Nylon, rayon gibi daha 6nceki
kesiflerin sonucu olarak 1930’da gelistirilmistir. Nylon, 1938 yilinda “du Pont”
firmasinda kullanilmistir. Bu lif bir mucize lif olarak ¢elikten daha saglam ve 6riimcek
ag1 kadar ince tanitilmistir. Parasiit iirlintinde II. Diinya Savaginda kullanilmistir bu
sebeple ¢ok amacgh ve yiiksek performansli bir lif olarak tekstilde bilinmesine sebep
olmustur. Corap ve i¢ giyim liretiminde Savas sonrasinda bu lif esneyebilen saglam
yapisi ile temel malzeme olmustur. Kadinlarin {iniformaya geri doniis yapmasina
sebebi savasin baslanmasi olmustur. Savas boyunca, insanlar eski kumaglar veya
kullanilmis 6rgii den tekrar yeni giyisiler iiretmek zorunda kalmislar. “idare ve tamir
et’tir 0 zamanlarin slogani olmustur. 1941°de Fransa ve Ingiltere’de, 1942°de ise
ABD’de Giyim, karneye baglanarak farkli sinirlamalar getirilmistir.1940°da Paris’in
isgali ile Amerika’nin, Fransiz modasinin detayli yaklasimindan uzaklagarak
islevselligin 6n planda oldugu tasarimlar yaratmasina firsat vermistir. 1945 yilina
kadar uzanan ve yasami durduran savasin ardindan, Insanlara hayat umudu veren renk
ve desen anlayis1 gelismistir. “Council of Industrial Design” ve “Royal Collage of Art”
Ingiltere’de, 1944’te kurulmustur. Onlarin etkisi ile “cagdas” tasarim filizlenmistir.
1951°de “Festival of Britain” diizenlemistir ve 6n plana ¢ikan tasarim kavrami ile
tasarim meslegi gili¢ kazanmaya baslamistir. Kadinin ekonomik yasamdaki rolii savas
sonrasinda ¢ok 6l¢tide degismistir. Bu degisim I. Diinya Savasi’nin tersine is hayatinda
kadinlarin is gilici oraninin artmistir ve yeni icat olan bigimlerde is bulabildikleri

goriilmektedir (Giir Ustiiner, 2017, ss. 52-53).
5. CAGDAS TASARIM: 1950’LER

Londra’da “Britain Can Make It” sergisi 1946 yilinda diizenlenmistir. Bu sergi
ile Ingiltere’nin tasarim diinyasma yeni bir etkisi “cagdas” tasarim ifadesi 1950’li

yillara etkisini birakmistir. Savas sonrasi, geleneksel iislupla duvar kagitlarn ve
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tekstilleri elde edilip, ortaya c¢ikan yeni teknolojilerin yaninda donemin sanat
diisiincesi olan soyutlamanin etkisinde sekillenmistir. “New Look” (yeni bir
goriiniim), Cagdas tasarim kavrami ile devirin taleplerini ve beklentilerini
gostermekteydi. Sanat bakisindan 1950’ler 6nemli bir yer almaktadir. Soyut
Ekspresyonizm ve Pop Sanat, Amerika’da ve Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Tasarim
diisiincesi bu donemde; sanatin soyutlama egilimi, Alexander Calder (1898- 1976)
heykeltiras sanatcis1 teknolojinin yardimiyla sekillenen hareket kavrami ve
Bauhaus’un 6gretileri ile belirlenmistir. 1950’11 yillarda tekstil baski tasarimi 6ne
¢ikmis ve film baski teknigi bu donmede uygulanmistir. Bu teknikte elde edilen
sablonlarin fiyati daha ucuz, renk ¢esitti ve sayisi artmis ve yaninda biiyiik miktar ve
Olglide kumaslar baski basilabilmesi ile tasarimcilarin deneyselliklerini arttirmigtir.
Ayrica yeni bir sekil arayislarini desteklemistir. Bu yonetimin sayesinde daha az
metrajlarda kumas tizerine tasarimlar basilmis ve sonunda modanin degisim hizi

artmustir (Giir Ustiiner, 2017, s. 53).
5.1. Lucienne Day (1917-2010)

“Festival of Britain” sergisi 1951°de diizenlenmistir. Day o sergide “Calyx” ile
taninmaya baslamis ve Ingiliz tasariminda bir devrim bu tasarim ile yaratmistir. Day,
soyut sanattan etkilenmis ve yaptigi tasarimlarda, kisisel kimligini yansitan ince
cizgilerle biitiinlesmis grafiksel organik bitki sekilleri ile yeni bir diisiince tarzi
olusturmustu. Day, 1950’lerin “cagdas” tasarimin Onciisii sayilmaktadir. O film baski
teknigini kullanarak désemelik kumas tasarlamis ve basmistir (Giir Ustiiner, 2017, s.
53).

5.2. Emilio Pucci (1914-1992)

Meslegini spor giysiler ile 1940’larin sonunda Italyan modaci Emilio Pucci
baglamistir. Parlayan ve renkli kaleidoskopik soyut tasarimlari 1950’lerde
gelistirmistir. Pucci’nin 60’larda “Baskilarin Prensi” olarak taninmis ve Psychedelic
ile one gikmistir. Ayrica ipek ve jarse iizerine cesur renkler basmistir (Giir Ustiiner,

2017, s. 53).
5.3. Christian Dior (1905-1957)

“La Ligne Corolle” koleksiyonundaki “Bar” gibi takimlar1 Fransiz modaci

1947°de tanitip ve bunun sayesinde gelecek on yilin gériiniimiinii belirlemistir. Dior,
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savastan ve o siirenin kisitlamalarindan sonra kadinlara yumusak kadinsi sekli bu
koleksiyonu ile geri vermistir. “New Look” basini bu tasarima “Bar” adi vermisti ve
boyle agiklamisti, tek sira diigmelere gogiisten inen ve volanlh etege sahip ceketi ile
diimdiiz, siyah, dar etegiyle dikkat ¢ekmistir. Ayrica bu tasarimi metrelerce yiin

kullanilarak yapilmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 53).
5.4. Jack Lenor Larsen (1927-)

Mimarlik ve i¢ mimarlik ile Amerikali tasarimci isini baglamis ve sonra tekstil
tasarimcisi olarak 1951 yilinda mezun olmustur. Ayni yilda New York’ta kendi ofis
tasarimini agmistir. “Remoulade” tasarimini 1955 yilinda yapmistir ve Larsen’in en
Oonemli tasarimlarindan birisi sayilmaktadir. Bu tasarimini bezayagi Orgiisiiyle
dokumustur. Bu dokumani, ¢esitli numarali ipliklerle ve bu lifleri ¢esitli
kompozisyonlarla kullanarak dokumustur. Sonunda {i¢ boyutlu ve uzun atlamali bir
goriiniim ortaya ¢ikartmistir. Larsen bu yaptigi tasarimda, el ile renklendirilmis ve el
ile basilmais, bir el dokumasi goriiniisii elde etmek i¢in otomatik dokuma makinesinin
Ozelligini degismistir ve 6zel bir tasarima ¢evirirmistir boylece metrelerce dokuma
dokumustur. Ayrica Larsen tasariminin, kiitle iiretimine uyumlulugunu ve
tiretilebilirligini de ispat etmistir. Tekstil imalatinin asamalarini hepsini Larsen
ogrenmis, teknik yeterli ile ilk el dokumalarindaki yaratict ¢ikist devam ettirmistir
(Giir Ustiiner, 2017, s. 53).

6. OZGURLUK YILLARI VE BiLGIiSAYAR DESTEKLI TASARIMIN
BASLANGICI (1960- 2000)

Uzay savaglart Sovyet Rusya ve ABD ile 1957’de Sputnik 1’in uzaya
gonderilmesi sebeple baslamistir. 1960’1ar uzay renkleri olarak bilinmektedir. Ancak
“Fiittiristik” tasarim diisiincesi de sentetik malzemeler ve metalik renkleri kullanarak
bu doénemde yasamaktaydi. Modernist tasarim diisiincesini fonksiyonalizmi bu
donemde kars1 ¢ikmis ve tasarimda bir ¢esitlilik ve yenilik ortaya koymustur. Yeni icat
olan teknoloji, bilim ve iiretim sistemleri eski geleneksel sanatlarin tasarim
diisiinesinin yerine ge¢mistir. 1960’larda, giyim endiistrisindeki devrim olmak {izere,
du Pont fabrikasi tarafindan 1959 yilinda “elastan” olarak da tanilan sentetik lif
“spandex”in bulunmasiyla ortaya ¢ikmisti. Bu yeni kesif glinlimiiz giyimi i¢in 6nemi

kaybetmemis ve hala kullanmaktadir. Bunun da nedeni elastan, ¢ok saglamligi ve
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elastikligi olmasidir. Normalde mayolar ve 6nemli performansl spor giyimileri nylon
ile karigtirilarak yapilmaktadir. Gengler 60’larda kaliplasmis davranis tarzlarini kabul
etmemisler ve ona kars1 hayatin tadin1 6zgiir ve barigla yasamakla ¢ikartmislardir. Cok
sayida ve gesitte genglik hareketi ortaya ¢ikmistir. Herkes kendine mahsus miizik,
giyim tarzi ve gorsel dili se¢gmekteydi. Psychedelia bu akimlarin en 6nemlisinden
birisiydi. Psychedelic olan sanatgilar Art Nouveau’nin egimli formlarini, Op sanat
akiminin siddeti optik renk titresimlerini, goz kamastiran parlak renkler ile bir araya
getirmisler, uyusturucudan etkilenip gorsel bir ifade ortaya ¢ikartmislardir. 1960’tan
1970’e uzanan donemde, uygulamali sanatlarda Op/Optik ve Pop Sanat hareketlerin
cok etkisi olmustur. Tekstil tasarimcilart yaptig1 tasarimlarinda bu iki akimdan 6rnek
almislard:. Barbara Brown (1932-) ingiliz tasarimcisi 1960°’lardaki énemli isimlerden
birisidir. O Psychedelic’in renklerini Op Sanat etkisi ile birlestirerek yeni tasarimlar
yapmistir (Giir Ustiiner, 2017, ss. 53-54).

6.1. Verner Panton (1926-1998)

Danimarkal1 ve i¢ mekdn tasarimeisiydi. “Mira-X Set”i 1960’larda
tasarlamigtir. O bu tasarimi bir uluslararasi tekstil tasarim atdlyesinde “Mira-X” ile
berber ¢alistigi zaman imaj1 ile 6zdeslesen, ¢ok diizgiin ve radikal bir kavram {izerine
yapmustir. “Diamond” koleksiyonu 1984’te tasarlamistir. Bu koleksiyon tek bir
modele ve sayisiz formda yenilenen bir temele dayanmaktaydi. Onun tasarilarini 6zel
etme nedeni tek bir tema ile sistematik ¢alismasiydi. Tasarimlarin, Op Sanat’1 geometri

ile birlestirerek yapmustir (Giir Ustiiner, 2017, s. 54).
6.2. Andre Courreéges (1923-2016)

Fransiz tasarimci Fiitirizm ve Modernizmden etkilenmistir. Sundugu
koleksiyonda 1964’de koseli mini elbiselerin ve dar pantolonlarin tasarim ile iinli
olmustur. O tasarimlarinda gabardin kumaslari kullanmistir. Tasarimc1 o kumaslar
kullanmak {izere yaptigi tasarimlari, gozliikkler, diiz ¢izmeler ve astronotlarin
kullandig1 kasklarla eslestirmistir. “Uzay Cag1” Andre Courreéges ‘in tasarimlarinda

beyaz ve giimiis renkler ile kullanmasiyla baslatmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 54).
6.3. Memphis
Italyan bir tasarime1 grubu olarak 1980°den 1988’e kadar aktifidir. Memphis

eserlerini bir tiir “Anti-Tasarim” olmak tizere “New International Style” olarak ortaya
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cikartmistir. 1981°deki “Milan International Furniture Fair’de yaptigi tasarimlariyla
biliyiik cosku getirmislerdir. Tasarim f{izerinde Modernizme bir elestiri olarak,
Memphis goriilebilmektedir. Modernizm yaptig1 tasarimlarda, diizenli dagilmamis
yiizeyler, acik hatlar ve en az seviyede desen ve renk kullanilmasini teklif ederken ona
karst Memphis, bir doku, renk ve desen ciimbiisii yapar. Bu tasarim diisiincesinin
izlerini yaptiklar1 mobilyalarin yan1 sira hali ve gdmleklik kumaslar gibi tekstillere de

goriilmektedir (Giir Ustiiner, 2017, s. 54).
6.4. Mary Quant (1934-)

Londra’da mini etegi 1960’larda tinlii etmis ve onun dnciisii olmustur. Genglere
yonelik tasarimini Ingiliz modaci baslatmistir. 1960’larda The Beatles’in iiyeleri
(Ingiliz miizik grubu) yakasiz ceket ve dar pantolon giymislerdir. Bu giyimlerinden
olusan gri takimlarin altina giydikleri “Chelsea” botlar1 olmustur. Sonunda onlarin bu

tarzi tiim diinyaya ilham kaynag1 olmustu (Giir Ustiiner, 2017, s. 54).
6.5. Hazir Giyimin Yiikselisi

Kisiye 6zel tasarim 1960’larda diinya modasinin iizerinde etkili olmasina
ragmen Kkaliteli driinlere fazlasiyla biiylik marketlerin/magazalarin  ihtiyaci
bulunmaktaydi. Her zaman kalitesiz ve ucuz olarak algilanan “prét-a-porter/hazir
giyim” 19. ylizyilin sonundan beri vardir. Ancak 20. yiizyilda kiitle kiltiirii ve insan
yapisi materyallerin ilerlemesi ile beraber sayginlik kazanarak iinlii olmustur. 1973’te
kigiye 6zel tasarimeilarin defile takviminde, hazir giyim tasarimcilari da izler sekilde
iki kez koleksiyon sunmasi yer almistir. Bu iislubu New York, Milano, Tokyo ve
Londra gibi bagka sehirler 6rnek almistir. Hippi ve folklorik modasina igeren kot
pantolonu da 1970’lerde patlamistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 54).

6.6. Hippie Kiiltiirii

Toplumsal degisimler 1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis ve Pop’un
¢ilgin tiiketim tavsiyeleri gencleri, ruhsal onceliklere ve uyusturucu ile yapilan
deneylere itmistir. Dogu’nun dinleri ve kiiltiiriinlin yarattigi etnik bir moda olmak
tizere Hippie tanimlanmaktadir. Hippie’lerin simgesi cicekli giysiler olmustur (Giir
Ustiiner, 2017, s. 54).
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Cevre duyarliligi 1970’1lerde ortaya ¢iktigi yillardir. Bir delik ozon tabakasinda
1985°te kesif edilmistir ve bu kesfin neticesinde duyarlilik daha bir ¢evre sorununa
doniismiistiir. Dogal boyamacilik 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren ortadan
kalkmistir. Ancak 1980’lerden sonra sentetik boyarmaddelerin bazisi toksik ve
kanserojen Ozellikleri ve ¢evre kirliligine neden olmasi ile dogal boyamacilik yeniden

giindeme gelmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 54).
6.7. Sonia Rykiel (1930-2016)

Fransiz tasarimcisi 1962°de ilk butigini agmistir. Yaptigi tasarimda ince kadin
viicudu belirleyen 6rme giysilerle tasarlamistir. Rykielin Hazir giyim ve modaya
uygun tasarimlart 1970’lerde, bakis agisin1 glindiiz i¢in siradan bir giyim esyasi olarak
diisiiniilen kazak ve hirka modeline degistirmistir. Sonunda bu basarinin neticesinde

“Orme Kralicesi” olarak adlandirilmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 54).
6.8. Japon Tasarim

Japonya’da, Avrupa ve ABD’deki tasarim akimlar1 Meiji doneminde (1867-
1912) asamali olarak giinlikk giyimde Batili giyim tarzinin yayilmasiyla baslamistir.
Japonya diinya modasini II. Diinya Savasi’ndan sonra yakalamaktaydi. Issey Miyake
(1938-), Japon tasarimcist 1980°lerin sonunda yaratici pilili giysilerini tasarlamustir.
Bu tarz giysilerde, kumas once pililendirilip sonra elbisenin dikilmesi siirecini tersine
dondiirmistiir. Miyake bu Pililendirme islemlerden sonra materyali ve fonksiyonelligi
organik olarak birlestirerek yeni dokular ortaya g¢ikartmustir. Tekstil sanayi, kimya
miihendisligi ve materyalin 6ziinii vurgulayan Japon giyim yaklasiminin Miyake’nin
yaratici tasarimlarinin tizerinde pay1 biiytiktiir. Tiip orgii olarak oOriilen serbest 6l¢iili
giysiler, 1999°da “A-POC”u sundu tasarimci, modern bilgisayar teknolojisi ile
geleneksel 6rme yontemlerini birlestirip ve ortaya cikartmistir. Yohji Yamamoto
(1943-) kimonodan etkilemis, modern hayat tarzina uyumlu, inovatif kumaslar ile kat
kat ve pilili tasarimlar neticesinde rahatligin 6n planda oldugu tasarimlar yapmustir.
Ayrica 1982°de Yamamoto bati modasinin iizerinde onemli etkisi olmustur (Giir
Ustiiner, 2017, s. 54).

6.9. Bilgisayar Destekli Tasarim

1990’1arda bilgisayarlar artik insanlarin giindelik hayatina girmistir ve yeni bir

donem baslamistir. Bilgisayarlar sayesinde teknoloji hizla gelismis ve en kisa zamanda
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tretim yontemleri degismis ve neticede tasarimlarin bigimlendirilmesini de
etkilendirmistir. “Computer Aided Manufacture (CAM-Bilgisayar Destekli Uretim)”
ve “Computer Aided Design (CAD-Bilgisayar Destekli Tasarim)” tasarim kavramlarin
diinyasina girmistir. Sonunda bilgisayar programlari ile yapilmaya baglanan tasarimlar

doénemi baslamistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 55).
7. DIJITAL CAG

Dijital Cag, bilgisayarlarin teknolojide ve birlesim sistemlerinin gelismesiyle
21. ylzyilda ortaya ¢ikmistir. Bu ufalanmis teknolojik iirlinlerin sayesinde diinya
avucumuzun i¢indedir. Insanlik, hizli degisim ve doniisiimler, internetin ortaya ¢iktig
neticesinde yeni bir yasandigi diinya olmustur. Bugiliniin sanat ve tasarim dilinin
olusturdugu sebeplerden 20. yiizyilin son ¢eyreginde teknoloji ve bilimin geligsmesidir.
Evrensel cevre felaketi yeni yiizyilda baglamistir. Ornegin ozon tabakasindaki ortaya
¢ikan 1980’lerde delik sorunu yerini baska sorunlara, iklim degisikligi, global 1sinma
ve karbon salinnmiyla degismistir. Dogal boyamaciliga ve ekolojik tekstillere bu
sorunlar sebebiyle daha cok ilgi gosterilmistir. Yeni bir gorsel estetigi, bilgisayar
destekli tasarimin, ii¢ boyutlu uzay diisiincesinin iki boyutlu tasarima aktarilmasi ile
tasarimda ortaya ¢ikmistir. Tasarim ve iiretim asamalarini CAM ve CAD kokten
degistirmistir. Dijital baski bunun en 6nemli 6rnegidir. Yeni teknolojinin sayesinde
baski cesitleri artmisti ve artik farkli yiizeylerde baski yapilmasini saglamistir.
Ornegin, duvar kaplamalari, laminatlar, tekstiller, PVC, biiyiik boyutlu reklam
panolar (Giir Ustiiner, 2017, s. 55).

Yeni materyallerinin gelisimi i¢in tekstilde, arastirmalarin yapilmasi
gerekmektedir. Bunun sebebi gelecegin tasarim dilini belirleyecek olmasi agisindan
onemidir. Daha Once saglik ve askeriye gibi boliimlerde bu arastirmalar yapilsa da
sonra ve zaman igerisinde giinliik hayat ve kullanimimiza girmistir. Akilli tekstiller
buna bir 6rnek olmaktadir. Bu tekstiller en yiiksek ve ileri teknoloji, farkli bilim
alanlariin birlikteligi ile yapilmaktadir. Bu kumaslarin islevselliklerinin diginda baska
ozelliklerdir vardir. Buda farkli gorsel etkiler yaratma imkani da tasarimcilara
sunmugtur. Ultra-stretch tekstillerde diizgiin bir goriiniim saglanabilmesi, detay
gerektiren dikime ihtiyag duymadan olmasidir. Ekstrem sporlarda kullanilan teknik

materyallerde en 6nemli gelismeler olmustur. Bu gelisme giyimin fonksiyonelligini
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olumlu yonde etkilemistir. Bu tekstilleri {inli moda tasarimcilar1 ana ve spor

koleksiyonlarinda ve gece giysilerin de kullanmaktadirlar (Giir Ustiiner, 2017, s. 55).

Tasarim, giiniimiizde gelisen teknolojiler ile dijital ortamlarda olussa da daima
giincel arayan ve yasanilan hiz neticesinde hizli tiiketen insanin arayislari devam
etmektedir. Teknoloji ve geleneksel yontemlerin birlikteligi bu baglamada 6ne ¢ikmasi
goriilmektedir. Bugiinkii zamanda dijital baski ile tekstile aktarilan tasarimlar, devore,
lazer kesim, film baski, gibi farkli tekniklere yapilmis hem gorsel etki arayislarinda ve
hem de ¢esitli dokular elde edilmistir. Gelencksel yontemlerle yeni ortaya g¢ikan
kimyasallarin beraberligi gibi denemelerin ekseninde yapilan yaratilar yeni yiizyilin
tekstillerini olusturmaktadir (Giir Ustiiner, 2017, s. 55).

7.1. Mary Katrantzou (1983-)

I¢ mimarlik egitimi ile dnce baslamis ve sonra tekstil egitimi Atinal tasarime1
almigtir. Katrantzou dijital baski teknolojisini “trompe 1’oeil” g6z yanilsamasi
tasariminda kullanmistir. Yaptigr koleksiyonunda bu goz yanilsamasi etkili desenleri
giysiye tasimus ve boylece 6ne ¢ikmustir. Ornek olarak parfiim siseleri ile biiyiik dlgiilii
takilarla elbiselerin iizerine bagli duruyormuscasina algilandigi tasarimlari ise foto
gercekeiligini, dijital baskist ile yakalamistir. 2011/2012 sonbahar/kis koleksiyonunda
Uzak Dogu motiflerini kullanmistir. Bu tarz kullandigi Bati ve Dogu tasarim

anlayisinin birlikteligi bakisindan énemlidir (Giir Ustiiner, 2017, s. 55).
7.2. Iris van Herpen (1984-)

Hollandali tasarimci, 3D baski teknikini kendi tasarimlarinda kullanmustir.
2009 yilinda ilk 3D giysi tasarimi koleksiyonunu sunmustur. Ayrica heykelsi form
arayislart ile one ¢ikmistir. Yaptigr tasarimlarinda “Crystallization”da teknolojinin

etkisi goriilmektedir.

Bilgisayar teknolojisi 20. yiizyilin sonlarindan itibaren tasarim diinyasinda yer
almaya baslamis ve giliniimiizde estetik dilinin degisiminde en 6nemli unsurlarin birisi
olmustur. Teknoloji ve bilimlerde cok sayida gelismeler olmustur ve neticede
tasarimda her seyin yapilmasini saglamistir. Yavas moda, siirdiiriilebilirlik ve ¢evreye
duyarliligi, tiiketim, dijitallesme, hiz, fikirlerin giindeme gelmesi ile 6n plana
cikmustir. Tekstilde, teknolojik, makinelesme gelismeler yasadigimiz dijitallesme ile
21. yiizyilda degisen bir tasarim fikri s6z konusudur (Giir Ustiiner, 2017, s. 55).
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8. TEKSTIL TASARIMI

Bir eser veya iiriin, kumaslarin tasarlanip tretilmelerinin ge¢misi olmasina
ragmen ayni zamanda, eskiye dayanmasiyla beraber giiniimiizdeki kumas tasariminin
kaynagi, endistri devrimiyle baglayan siirece kadar siirmektedir. Tekstil iiretimi,
endiistri devriminden etkili olmustur. Ayrica ayn1 zamanda teknolojik ilerlemelerinin
ortaya ciktigr degisimlerde tekstil tasarimin {izerinde ¢ok etkisi olmustur. Modanin
doniisim nedenler ise Modern ¢agin hayata getirdigi ekonomik ve sosyal
degisikliklerle toplumsal yasamda kadinlarin yerinin farklilagmasi olmustur. Sanat
bi¢imlerinde, hiz ve eszamanlilik fikirleri endiistri devrimi ile 6zdeslestirip, resimde
ritm olarak ortaya ¢ikmis; sosyal bigimde tekstil ve moda tasarimlarinda soyut
geometrik tasarimlarin 6ne ¢ikmasina sebep olmustur. Ayrica tekstil baski tasarimina

yeni bir disiince katmistir (Yildirim, 2010, s. 63).

Tasarim, bir tasarimla hareketi neticesinde beliren ve asil eserin
gerceklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan ¢izim, proje, maket vs. gibi iiriinlerin
hepsidir. Tasarlama bir biitiindiir ve bir eser, bir diizen ya da bir hadisenin hedeflenen
bir neticeye gore tanmimlanmasidir. Tasarim, aslinda bir hedefe yonlenmis sorunu
¢ozme eylemi olustur. Ayrica belirli durumlarda gergek ihtiyaclarin hepsinin optimum
¢oziilmesini de saglamaktadir. Tasarimi sanat, miithendislik, bilim, beseri bilimler ve
mesleki bilimleri kapsayan bir olgu olarak ifade etmektedir. Endiistriyel tasarim,
mihendislik tasarim, gorsel tasarim, iiriin tasarim ve gorsel tasarimi olarak bes

kategoride degerlendirmektedir (Giirciim ve Uner, 2016, s. 27).

Tekstil tasarimi, genis bir alanda ve anlamda, teknik, goriiniis, yaraticilik,
islevsellik ve iiretim siireci kadar yer almaktadir. Tekstil tasarimi son zamanlarda,
tekstil ve hazir giyim sektoriinde profesyonel isler i¢in hazirlanmis tasarim
faaliyetlerin odak noktasi haline gelmistir. Sektorde fazlasiyla bazli uygulamalar
olmaktadir ama buna ragmen, tekstil alaninda tahlili tasarim kademleri metodik olarak
takip eden tasarim programlarmin ¢ok sayida olmamasi bu bigimde sezonluk
diizenlenen, trendleri kopyalamak tarzina bagl veya kisisel yaraticilik tabanli coskulu
tasarimin yogun bir sekilde denemesine yol agmistir. Tasarim arastirmalar1 uygulama
slireci aralarinda olan baglar, tekstil sektoriinde bu sebeple gittikge zayiflamistir. Buna

kars1 6zellikle teknik tekstiller sektoriinde 6regin, miihendislik yoniinde agir basan

208



tasarim uygulamalarin yapma zorunlugu oldugu i¢in, tasarim aragtirmalari ve tasarim

metotlar1 daha gelismistir (Giirciim ve Uner, 2016, s. 28).

Tasarim; bir diisiincenin bir hedef i¢in yararli olmasi ve ayrica bir iiriin veya
hizmet, slire¢ olmak iizere ayrintili bir sekilde projeye doniistiiriilmesidir. Tasarim
slireci ise bir hedefe veya sonuca olugmak i¢in kesin bir yolun ya da yontemler ekibin
izlendigi bir seri faaliyet, eylem ya da metotlardir. Tekstil ve moda tasariminda, ruh
ve kalpten gelen ilham ile tasarimlar yapilmaktadir. Ayrica bunun yaninda bu alan dis
unsurlardan etkilenerek kendini ifade etme istegini tasarim felsefesi haline getirmistir.
Tekstil tasariminda, avangart tasarimcilar diizenli yaklasimdan uzak neden ve nasil
yaptigin1 diisiinmeden tamamen igten gelen metotlarla tasarimlar tireten tasarimecilar
bulunmakla beraber bilgili, baglami, kapsami ve kavrami belirlemeye tasarim
arastirmalar1 ve tasarim prensip ile metotlar1 lizerine tasarim yapmaya calisan

akademisyen tasarimcilar da mevcuttur (Giirciim ve Uner, 2016, s. 47).

Yasadigimiz zamanlarda tekstil tasarimi yeni bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica ¢agdas tasarimlarda geleneksel unsurlarin goéze ¢arpmasi da
goriilmektedir. Sanat gelenekleri ve bu geleneklerden ortaya ¢ikan estetik algilar,
toplumlari tarihi bir varlik olarak olusturan kiiltiirel degerlerin en Onemli
unsurlardan birisidir. Neticede yiizyillardan beri geleneksel tekstillerimizle siiregelen
motif, nakis, kompozisyon ve estetik kriterler toplumun tarihi ve inanglar
dogrultusunda sekillenmekte ve ¢ok az degisiklige ugrayarak devam etmektedir. Bu
prensipler ve estetik kriterler inang felsefemize dayanikli olmasina ragmen yapilmis
kilimler ve halilarin siislemeleri ve bezme 6zellikleri takip etmesini agiklamaktadir.
Gilintimiizde iiretilen hali ve kilimler geleneksel dokumalarimizin ilk 6rneklerinden
sayllmaktadir. Bu orneklerde ekonomik, sosyolojik, cografi, psikolojik, kiiltiirel
degisim ve ilerlemelerin yansimalarmi gézlemlemek miimkiindiir. Bununla beraber
geleneksel tekstil tasariminin metot bilimden 6zgiir olmasi ve sessiz uygulayan bir
yapisinin olmasi onu i¢ dinamikleri arasina kapatmig, var olan yerel ve kiiltiirel
unsurlarin evrensel tasarimlara aktarilmasint Postmodernizm ddnemine kadar

geciktirmistir (Giirciim, 2016, s. 248).

209



9. TEKSTIL VE iC MEKAN

I¢c mekandalard: yiizlerce yildan beri tekstil cok kullanilan bir iiriindiir. Tekstil
tizerinde farkli islemler yapilarak o malzeme giiglendirilmis, tek basina ayakta durma
Ozelligine sahip olmakla bir mekani1 bolmek i¢in tasarlanmistir. Ayrica akustik hedefle
mimaride genis bir sekilde kullanilmaktadir. Tekstil yiizeyler dogal bir ses yutucu
0zeligini tagimaktadir. Bununda nedeni tekstil yiizeylerin yapist geregi yumusak ve
gozenekli oldugundan kaynaklanmasidir. Tekstil tirtinleri akustik amagla kullanilmasi
disinda, estetik degerde tasimaktadir. Buda i¢ mekanda tasarim dili olusturup, mimari
tasarim diline uyum saglamasi ve o mekanin gorsel degerini artirir (Giirani ve Doba

Kadem, 2018, ss. 48-49).

Tekstil yiizeyin, dokulu, renkli, gozenekli olmak iizere ve akustik niteliginin
yani sirasinda bagka bir 6zellikte tasmaktadir. O da tizerine gelen 15181 yansitmasidir.
Parlaklik derecesi ve iplik yapisi, tekstil tiriinlerin de ¢esitlidir. Bunun sebebi tiretim
asamasinda kullanilan baglayici ve tamamlayici tiriinler ile kumaslarin dokunmasidir.
Ayrica tekstil tirlinleri kendine 6zgii dokusal 6zelligi tasimaktadir. Bu da i¢c mekanda
kullanilmasina diger iiriinlerden ayiran 6nemli nedenlerdendir. Kumasin dokundugu
surede gevseklik, matlik, parlaklik veya siklik ayrica kullandig iplik tekstil yiizeyin
dokusal yapisin1 olusturmaktadir. Nitekim i¢ mekanda yiizeylere carpan sesin
soniimlenmesini de fazla veya az dokunun olmasi etkilidir. Yiizeylerde bir hareketli
ve yogun doku olursa sesin garptigi boliim de artacagindan ses daha biiyiik oranda
soniimlenecektir. Tekstil {irlinlerin, akustik amaglardan dolay, perde, hali ve mobilya
dosemesinde kaplama malzemesi olarak kullanilmistir. Bununda sebebi bu
malzemelerin ¢ok hafif, gecirgen, esnek ve ¢ok mukavemetli olmasidir (Giirani ve
Doba Kadem, 2018, ss. 50-51).

10. TEKSTIL VE GIiYSi

Glinimiizde, yeni elyaf ve iplikler, dokular ve yaratict bitim islemi
teknolojilerinin ilerlemesiyle pazar biiyimesi de dahil olmak iizere, tekstil ve giysi
tirtinlerin tasarim anlayiginda 6nemli bir degisim siireci yagsanmaktadir. “Alanlar aras1
Etkilesim” bu siirede bugiin ve yarin i¢in 6nemli bir diisiince olmustur. Bu durum,
tasarim bakisindan eski yillarin deneyimlerine ek olarak, ilerleyen hayal giicii ve uyum

icinde devamli arayis i¢inde olan, gesit yaratan, avangart bir¢ok bi¢im olusmasina da
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onciiliik etmistir. Bugiinkii hayatimizda tekstil ve moda tasarimcilar1 yaptigi kumas ve
{iriin tasimlarinda cesitli bilim ve uygulamalardan faydalanmaktadirlar. Uriinlerine
degisiklik ve cesitlilik kazandirabilme arayisi iginde olan tekstil ve moda tasariminin
goriinen diistinesi artik degismektedir. Bu alan tiretim yoniinde, ¢esitli malzemeler
kullanmak tiizere yeni ve degisik iirlinler ortay ¢ikartip, gelistirip ve bir egilime
yonelmektedir. Sonugta tamamen cesitli hedefler i¢in gelistirilmis malzeme ve
tekniklerden faydalanarak yapilan tekstil ve elbise tasarimlariyla giiniimiize ¢ikan
tekstil {irtinlerinin ve kullanim tarzinda c¢esitliligi de artmaktadir. Yeni bir estetik
diistincesi, teknolojinin ilerlemesiyle ve kumaslara degisiklik yaratacak onermelere
doniistiiriilerek ortaya ¢ikmaktadir. Sununda tekstil ve moda tasarimi, farkl
donemlerin ve kiiltiirlerin tiretim sistemlerin kullanarak, simdiki donemde dokuma,
bask1 ve sonu islemi teknolojileriyle gelistirerek ve yaninda gesitli teknikleri ve yeni
cikan malzemeleri kullanmasiyla beraber yeni iriinler tasarlamayr hedeflemektedir

(Erbiyikli, 2011, ss. 48-49).
11. TEKSTIL BiLGiSi VE TASARIMDA ONEMIi

En O6nemli unsurlardan tasarimda biriside malzemedir. Kumastan {iretilen
triinlerin tasariminda esas malzeme ve etkisi olan ise kumastir. Ayrica tasarimin
amaci, gorevi, gliniin modasi, iiretim kosulari, fiyat gibi bir¢cok faktorlerde birbiriyle
baglantilidir. Tasarimda, kumas secimi ¢ok onemli bir yer almaktadir. Bu sebeple
hakim unsur olarak tasarimda one ¢ikmaktadir. Bu nedenle bir tasarimci gesitli
kumaslarin farkli konularda bilgilere sahip olmasi gerekmektedir. Ornegin yapisal ve
dokusal o6zellikleri, kullanim verimleri, fiyat ve pazar gibi (Sarioglu, Caglayan, vd
Yildiz, 2011, s. 19).

11.1. Tasarima Etki Eden Faktorler

Tasarim tirlinliniin sanatsal yaratma ve bagka unsurlardan %50 etkilendigi
sdylenmesi miimkiindiir. Uriiniin sanatsal tasarim kimligi kazanmasi ¢ok sartlar ve
faktorlere baglidir. Buda her seyden once bilgiye ilgili, konuya hakim olmus, yogun
ve 0zel bir emek gerektirmektedir. Tasarimer farklilik ve duyari basireti yiiksek olmak
tizere dikkatle idrak giicii ile gordiigiinii estetik 6nemlerle 6giitiip soyutlayarak 6nem
tiretendir. Stiphesiz sanat¢idan degisikli olmak tizere sinirliliklarla kusatilmustir.

Tasariminda amag, materyal, islev, iiretim, tiretim teknolojisi, amag kitle ve genellikle
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ekonomiklik unsurlarin1 de goz liniine almak durumundadir. Soylendi gibi giyis,
aksesuar1 ve mekan hazirliklarin da bir takim sey ve aksesuar tasarimlarinin ana
materyali kumastir. Kumas bu tasarimlarda diger yaraticilik ve islev gibi etkili

unsurlardan birisidir.

Sekil 1. Tasarim Etkileyen Faktorler

Kaynak: (Sarioglu vd., 2011, s. 20)

Yukarida sekil 1’de goriildiigii gibi tasarim ¢alismasi baska dinamiklerle yogun
etkilesim igindedir. Kullanima ait mallarda islevsellik ¢ok onem tasimakla beraber
orijinal yaratici fikri gerekir. Ornegin yazlik giysi tasarmmi i¢in kumas segimi énemli
bir konudur. Secildigi kumas ¢esitligi ve estetik kesime sahip model ile beraber
hafiflik, viicudu yapigsmayan, hava gegirgenligi ve nem tutmamasi islevine sahip
olmalidir. Ayrica hedef kitle, ekonomiklik ve ilgili teknoloji gibi unsurlarda 6nem
verilmektedir. Bir salon perdesi i¢in de ayn1 durumdan bahsetmek miimkiindiir. Hedef
malzeme/kumas, tasarimci tarafindan, tasarimin ifadesi ve maksadina hizmet edebilme
kabiliyeti tahlil edilerek, ¢ok farkli materyaller arasindan segilir. Malzeme islev basta
olmak tizere tasarimi baska unsurlarda baglantili sekilde etkilemektedir. Malzeme
seciminde daha 6nce denenmis, davranisi bilinen malzemeleri belirlemek tasarimcinin

kendini emniyette hissetmesini saglar. Tasarimlarin rekabet giicii, katma degeri yiiksek
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malzemelerin kullanilmasi ile attirir. Bu sebeplerle tasarimcei, tekstil bilgisinde ¢ok
bilin¢li, o alanda yeni ilerlemelerden haberdar ve aktiiel bilgiye sahip olmasi
gerekmektedir. Ayrica tasarimci yeni malzemelerin kullanmasinda da dikkatli
olmalidir. Ciinkii yeni ortaya ¢ikan malzemelerin Kimyasal ve fiziksel 6zellikleri ne
kadar da gelistirilmis olsa da performanslari ispatlanmadik¢a kullanmasi zor olabilir.
Renk bir tiiketici i¢in kalite ve doku yaninda 6nemli bir konudur. Bir tasarimda kumas
ve renk yanlis segilirse o basarisiz tasarim oldugu anlamina gelmektedir. Tasarimda
kumas se¢mesi kadar islevsel ve stisleme hedefli malzemelerin se¢imindeki uyum da
¢ok dnemlidir. Belki bu se¢ilmis malzemeler farkli nedenlerle 6rnegin, deneme tiretimi
surecinde ortaya ¢ikan birtakim zorluklar yiiziinden degistirilebilir. Ancak bu tarz
degisiklikler zaman kaybina sebep olmaktadir. Bunun icin analiz asamasi iyi
incelenmelidir. Tasarim maliyetini etkileyen onemli faktorlerden biriside malzeme
secimidir. Maliyetteki artis Oonemli olmasa Kaliteli malzeme tercih edilmelidir
(Sarioglu vd., 2011, ss. 19-20).

11.2. Kumas Yapisi ve Ozelliklerini Etkileyen Faktorler

Kumaslar farkli dokuma teknikler ve orgiiler ile ¢esitli liflerden ve ipliklerden
elde edilmektedir. Bu iiriine genelde tekstil ad1 denir. Bu kumas iiretim siirecinde ¢ok
sayida ve ¢esitte hammadde kullanilmas1 miimkiindiir. Incelik, esneklik, saglam tutma
kabiliyeti ve yiizey goriinlisii kumaglarin en temel 6zelligidir. “hammadde”, “iplik” ve
“retim bi¢imi” gibi bu Ozelliklerin ortaya c¢ikmasinda onemli faktorlerden
sayllmaktadir. Hammadde temel 6zelliklerin baginda yer almaktadir ¢iinkii hammadde
kumasin yapisinda ve kullanim tarzinda ve fiyatinda ¢ok etkilidir. Farkli elyaf karigimi
ve ondan elde edilen iplikler kumasin konforun ve goriintlisiinii ve fiyatim
etkilemektedir. Iplik genelde dokuma ve érme de kullanilmaktadir. Bazen bir cinsten
elyaf olmasina ragmen ama farkli iplik numarasi ve biikiim kullanilmasi, bir kumas
iretiminde, yapisal ve goriiniis Ozelligini degistirmektedir. Kullanim bigimini
etkileyen unsurlardan biriside iiretim teknigi sayilmaktadir. Kumaslar genelde tiretim
tekniklerine gore bu simniflara ayrilmaktadir; “6rme”, “dokuma” ve “dokunmamis”

(Sarioglu vd., 2011, s. 20).
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11.3. Uretim Performanslari:

“Sekil alabilme” ve “dikilebilirlik” kumaslarin temel iiretim performanslarinda
yer almaktadir. Kumaslarin sekil alabilmesi i¢in bir diizlemde farkli yonlerle iitii ve
basing, nem, esnetme ve sikistirma ile yapilmaktadir. Dikilebilirlik olgtilerinden,
yeterli say1 ve hizda ve kaliteli dikigleri sayilmaktadir ve kumasglarin gosterecegi

davraniginda etkilidir (Sarioglu vd., 2011, s. 21).
11.4. Kumasin Tasarimdaki Onemi

Boya ressam i¢in bir arag¢ olarak o ressamin yaraticiliginda ileten énemli rol
oynarsa aynit onemi ve belki daha fazlasiyla giysi, ev tekstili ve ilgili aksesuar
tasariminda, kumas tasimaktadir. Uyumlu ve uygun materyal se¢mesi bir iiriin
tasiminda ¢cok dnemlidir. Kumasin kendi 6zellikleri bir tasarimciya o kumasin nerde
ve nasil kullandigina dair bilgi aktarmaktadir. Basarili bir tasarimda kumas se¢imi
onemli rol oynamaktadir. Bazen ve belki cogu zaman kumas se¢imi, hakim unsur 6ne
¢ikmaktadir. Moda akimlariin tarihine bakildiginda bu gortilmektedir (Sarioglu vd.,
2011, s. 22).
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DORDUNCU BOLUM
KUMAS YUZEY DENEMELERI
1. DENEME NO: 1
Orgii: bezayagi ve saten orgiisii
Cozgu iplik : Pamuk
Atki iplik : pamuk, yiin, jiit, ince polyester farkli renklerde
Kullanilan teknikller: mum batiki, lino, katazomu, stencil sablonu
Tarak No: 6
Cozgu tel saysi: 600 tel

Tarak raporu: 2

Resim 264. Hazirlanms Cozgiisii- Deneme 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 265. Tarak Raporu- Denemel

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 266. Cozgii ipliklerinin On Levent Uzerinde Gériiniimii- Deneme 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 267. Céozgii Ipliklerinin Arka Levende Gériiniimii-Deneme 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 268. Denemel i¢cin Hazirlanan ibrik Deseni, ibrik No 4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemel.l: Desen mum batik ile kapatilmistir ve ¢ozgiiler boyanmistir sonra

kumasin atkis1 beyaz pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 269. Cozgiilerin Boyanms Yiizeyi- Deneme 1.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 270. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 271. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 272. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemel.2: Desen mum batik ile kapatilmistir ve ¢ozgliler boyanmistir sonra

kumasin atkis1 beyaz pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 273. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.2

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

Resim 274. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemeler i¢cin hazirlanan lino baski kalibi.

Resim 275. Dokunmus Kumas Uzerinde Lino Baski

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 276. Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemel.3: kumasin atkis1 beyaz pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 277. Cézgii Uzerine Lino Baski- Deneme 1.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 278. Lino Baskisinin Goriiniimii- Deneme 1.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 279. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Denemel.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 280. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Denemel.3

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Resim

igi fotograf.

Yazarin ¢ekt

Kaynak

Denemel.3
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282. Dokudugum

Resim

fotograf.

Yazarin ¢ektigi

Kaynak
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Denemel.4: Kumasin atkist siyah ve ince polyester iplikle dokunmustur.

Burada ¢ozgiileri 6nce su ile nemlendirdim ve sonra baski yaptim.
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Resim 283. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Denemel.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 284. Dokudugum Kumas Yiizeyi- Deneme 1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemel.4: Kumasin atkist siyah ve ince polyster iplikle dokunmustur.

Burada ¢ozgiileri nemlendirmedim .

Resim 285. Cézgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

\

Resim 286. Cozgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 287. Cozgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 288. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme-1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

228



Resim 289. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme-1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 290. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme-1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 291. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme-1.4

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

s it

Resim 292. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme-1.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemel.5: kumasin atkisi beyaz pamuk iplikle dokunmustur.

¢ozgiileri nemlendirdim .

Resim 293. Cézgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 294. Cozgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Kaynak: Yazarin ¢ekti
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Denemel.6: Kumasin atkist misina iplikle dokunmustur.

Resim 297. Cozgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.6

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 298. Cézgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 299. Cézgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 300. Cézgiilerin Uzerine Lino Baski- Deneme 1.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 1.7: Burada 6nce normal kumas iizerine birka¢ katazome baski
teknikle ve stencil sablon ile baski yapildi. Katazome teknikte desenleri bir 6zel
hamurla kapatirlar. Bu hamur, piring kepegi, piring unu, gliserin, kalx ve tuzdan
yapilmaktadir. Bu teknigin 6zelligi bu hamur ¢ok raht suda ¢oziiliir ve ¢evreye hicbir
zarar vermemektedir. Motifler kapatmaktan sonra birkag saat beklenir ve koruduktan

sonra boya ile diger kisimlar boyanr.

Resim 301. Dokunmus Kumas Uzerinde Katazome Uygulamasi

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

Resim 302. Baskidan Detay- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 303. Kapanmams Kisimlar Boya ile Boyanmistir- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

Boya kumasin {izerinde koruduktan sonra (en az bir giin beklenecek) ve sonra

hamur ile kapanmis kisimlar su ile ¢oziilecektir

Resim 304. Kumasin Son Goriiniimii- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 305. Katazome Teknik ile Yapilan Baska Ornekler- Denem 1.7

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

Resim 306. Kumasin Yiizey Goriiniimii- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 307. Kumasin Arka Yiizey Goriiniimii- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 308. Kumasin Arka Yiizey Goriiniimii- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 309. Kumasin On Yiizeyi- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 310. Kumasin On Yiizeyi- Deneme 1.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemel.8: Kumasin atkist beyaz pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 311. Cézgiilerin Uzerine Lino Bsaki- Deneme 1.8

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 312. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.8

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 1.9: Katazome teknikle ve bir stencil sablonla motifler ¢6zgii iizerine

basild1 ve kapatildi. Kumasin atkisi beyaz pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 313. Céozgiilerin Uzerine Katazome Teknik- Deneme 1.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 314. Kapatilmis Motifin Detayi- Deneme 1.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 315. Cozgiiler Boya ile Boyandi- Deneme 1.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 316. Kapatilmus Kisimlar Su ile Coziilmiistiir. Deneme 1.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 317. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Denemel.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 318. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Denemel.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 1.10: Bu kismida tekrar stencil sablonlarla farkli motifler ¢ozgii

tizerine bask1 yapildi. Kumassin atkisi beyaz pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 319. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 320. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemel.11: Kumasin bu kismi1 3 atlamali atki saten orgiisti ile dokunmus ve

atki ipliginde, jiit, yiin ve pamuk kullandi.

Resim 321. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 322. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

245



——

-
- < -

’
]
’
|
b

e
i

Resim 323. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 324. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 325. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 326. Dokudugum Uzerine Lino Baski- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 327. Baskidan Detay- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 328. Baskidan Detay- Deneme 1.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 1.12: Kumasin atkis1 yiin iplikle dokunmustur.

Resim 329. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 1.12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 330. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baskisi- Deneme 1.12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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2. DENEME NO: 2

ORGU: Bezayag, saten
Cozgu iplik : Jut

Atki iplik : Jut

Tarak No: 5 ve 3,5

Toplam ¢ozgu tel saysi: 600 tel

Burada kullandim 40 ¢ozgu tel says1 var sadece bir tarak numarsi ve taraktan

gecen tel saysini degiserek farkli goriiniim ve doku elde edildi.

Resim 331. Dokudugum Deneme Kumaslarin Yiizeyleri

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme No: 2

Orgii: Bezayag:, saten orgiisii
Cozgu iplik : Jut

Atk iplik : Jut, yiin

Tarak No : 5

Cozgu tel saysi: 40

Tarak raporu 1-1
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Resim 332. Tarak Raporu- Deneme 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 2.1: Kumasin atkis jiit ipligi ile dokunmustur.

Resim 333. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 2.1

N Yy
- BT ¥ e

B uwiwe o A A S
. i | p,

- -~ «
B P TR R ok e S
o’ .. ONLAS 4 A Wy RNRTY e
1 i l.!-l : -~ . -d
i b Dol » v i i fen S YWY 4
< : iy BSOS
»

VS SRS e
. $ R WY N

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 334. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 2.1

fotograf.

gi

Kaynak: Yazarin ¢ekti
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Deneme 2.2: Kumasin atkisi yiin ipligi ile dokunmustur

Resim 335. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 2.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 336. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 2.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme No: 2.3

Orgii: Bezayag orgiisii
Cozgu iplik : Jut

Atk iplik : Jut

Tarak No: 5

Toplam ¢ozgii tel sayisi: 40

Tarak raporu: 2

Resim 337. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 2.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme No: 2.4

Orgii: Saten orgiisii, 8 li saten : 3 atlamali
Cozgu iplik : Jut

Atki iplik : Jut

Tarak No: 5

Toplam ¢ozgii tel sayisi: 40

Tarak raporu 1-1

Burada bu kismi atki saten olarak dokunmustur.

8 li Saten : 3 Atlama
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Resim 338. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 2.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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3. DENEME NO: 3
Orgii: Bezayag orgiisii
Cozgu iplik : Jut

Atk iplik : Jut

Tarak No: 3,5

Toplam ¢ozgu tel saysi: 40

Tarak raporu 1-1
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Resim 339. Tarak Raporu- Deneme 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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fotograf.

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 340. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 3
igi

Resim 341. Dokudugum

Yazarin ¢ekt

Kaynak
Kaynak



Deneme No: 3.1

Orgii: Dimi orgiisii

Cozgu iplik : Jut

Atk iplik : Jut

Tarak No: 3,5

Toplam ¢ozgu tel saysi: 40

Tarak raporu 1-1
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Resim 342. Dokudugum Kumasin On Yiizeyi- Deneme 3.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme No: 3.2

Orgii: Bezayag orgiisii

Cozgu iplik : Jut ve farkli renkte simli iplikler
Atk iplik : Jut

Tarak No: 3,5

Toplam ¢ozgu tel saysi: 40

Tarak raporu 0-1-1-1
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Resim 343. Tarak Raporu- Deneme3.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 345. Dokudu

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Kaynak
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Lino Baski- Deneme3.2
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Resim 346. Dokudugum Kumasin Uzer

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Kaynak
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Resim 347. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 3.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 348. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski— Deneme 3.2

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Deneme No: 3.3

Orgii: Bezayag orgiisii
Cozgu iplik : Jut

Atk iplik : Jut

Tarak No: 3,5

Toplam ¢ozgu tel saysi: 40

Tarak raporu 0-1
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Resim 349. Tarak Raporu- Deneme 3.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 350. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 3.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 351. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 3.3

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Resim 352. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski — Denem 3.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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4. DENEME NO: 4

Orgii: Bezayag orgiisii

Cozgu iplik : Pamuk

Atk iplik : Polyester (FDY)

Tarak No 5

Cozgu tel saysi: 72; 56 tel desen + 16 tel kenar

Tarak raporu 1-1
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Resim 353. Tarak raporu— Deneme 4
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Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 354. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 355. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 356. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.



5. DENEME NO: 5

Orgii: Bezayag orgiisii

Cozgu iplik : Pamuk

Atki iplik : Jut

Tarak No 5

Kumsin on ytizi

56 tel desen + 16 tel kenar

Toplam ¢ozgu tel saysi: 72;

Tarak raporu 1-1

Resim 357. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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6. DENEME NO: 6
Orgii: Bezayag orgiisii
Cozgii iplik : Pamuk

Atk iplik : Jit , Bambu , Yun , FDY , Pamuk , ¢ok ince Polyester , Altin
renkte simli iplik

Tarak No 6
Toplam ¢6zgii tel sayis1 :8+40+8= 56

Tarak raporu 1-1

Resim 358. Tarak Raporu-Deneme 6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.1: Kumasin atkis1 ¢ok ince polyester ipligi ile dokunmustur
‘ Il |
W
| i' h““ '

Resim 359. Cozgii Uzerine Stencil Baski- Deneme 6.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 360. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.1

1
l|,

1
{111

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 361. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 362. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.2: Kumasin atkisi fdy polyester ipligi ile dokunmustur
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Resim 363. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 364. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 365. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 366. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 367. Cozgii Uzerine Stencil Baski— Deneme 6.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 368. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 369. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 370. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.4: Kumasin atkisi yiin ipligi ile dokunmustur

Resim 371. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 372. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.5: Kumasin atkis1 pamuk iplikle dokunmustur..

Resim 373. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 374. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.6: Kumasin atkisi ince yiin iplikle dokunmustur.

Resim 375. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 376. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.7: Kumasin atkis1 bambu atki iplikle dokunmustur.

Resim 377. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 378. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- - Deneme 6.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.8: Cozgiiler iizerine stencil sablon .ile bask1 yapildi.

Resim 379. Cozgii Uzerine Stencil Baski- Deneme 6.8

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

T AT

.

Resim 380. Cozgii Uzerine Stencil Baski- Deneme 6.8

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Resim 381. Cozgii Uzerine Stencil Baski- Deneme 6.8

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Deneme 6.8: Kumasin atkis1 bambu ve fdy iplikle dokunmustur.
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Resim 382. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.8

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 383. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.8

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 384. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.8

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Deneme 6.9: Kumasin atkis jiit iplikle dokunmustur.

Resim 385. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 386. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 387. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 388. Dokudugum Kumas Uzerine Stencil Baski- Deneme 6.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.10: Kumasgin atkis1 simli iplikle dokunmustur.

Resim 389. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 390. Dokudugum Kumas Uzerine Stencil Baski- Deneme 6.10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.11: Kumasin atkis1 paumuk pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 391. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 392. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Deneme 6.11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.12: Kumasgin atkis1 bambu iplikle dokunmustur.

Resim 393. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 394. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Deneme 6.12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.13: Kumagin atkis1 yiin numara 20 iplikle dokunmustur.

Resim 395. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.13

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 396. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Deneme 6.13

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 6.14: Kumagin atkis1 yiin numara 30 iplikle dokunmustur.

Resim 397. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 6.14

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 398. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Deneme 6.14

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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7. DENEME NO: 7

Orgii: Bezayag orgiisii

Cozgii iplik : Pamuk

Atk iplik : Jiit, Yiin , Pamuk , ¢ok kalin perde iplik, Altin renkte simli iplik
Tarak No 6

Toplam ¢ozgu tel sayisi: 8+40+8= 56

Tarak raporu 0-1
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Resim 399. Tarak raporu — Deneme 7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 7.1: Kumasin atkisi ¢ok kalin perde iplikle dokunmustur.

Resim 400. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 7.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 401. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Deneme 7.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 7.2: Kumasin atkisi ¢gok kalin pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 402. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 7.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 403. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 7.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Stencil Baski- Deneme 7.2

ine

Kumasin Uzer

Resim 404. Dokudugum

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Lino Baski- Deneme 7.2

ne

Kumas Uzer

gum

-

Resim 405. Dokudu

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 7.3: kumas atkisi jiit ipligi ile dokunmustur.

Resim 406. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 7.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 407. Dokudugum Kumas Uzerine Stencil Baski- Deneme 7.3

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Deneme 7.4: Kumasin atkisi simli altin iplikle dokunmustur.

Resim 408. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 7.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 409. Dokudugum Kumas Uzerine Stencil Baski- Deneme 7.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 7.5: Kumasin atkis1 pamuk ipligi ile dokunmustur.

Resim 410. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 7.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 411. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Deneme 7.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 7.6: Kumasgin atkisi yiin no 20 ipligi ile dokunmustur.

o

Resim 412. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 7.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 413. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Deneme 7.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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8. DENEME NO: 8

Orgii: Bezayag orgiisii

Cozgii iplik : Pamuk

Atki iplik : Jut, , yiin , Pamuk , FDY, pamuk
Tarak No: 6

8+40+8= 56 c¢ozgii teli

3 *56 = 168 tel

Tarak raporu: 0-2

Resim 414. Céozgiiler Arka Levent Uzerinde - Deneme 8

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 415. Tarak Raporu- Deneme 8

gi fotograf.

Kaynak: Yazarin gekti

Deneme 8.1: Kumasin atkist jiit iplikle dokunmustur.

Resim 416. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.1

300

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 417. Dokudu

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Stencil Baski- Deneme 8.1

ne

Kumas Uzer

gum

-

Resim 418. Dokudu

graf.

Kaynak: Yazarin ¢ektigi foto
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Kumasin atkist pamuk iplikle dokunmustur.

Deneme 8.2
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Resim 420. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.2

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.



Resim 421. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 422. Dokudugum Kumas Uzer

Baski- Deneme 8.2

ino

L

ne

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 8.3: Kumasin atkis1 dogal boyala boyanmis pamuk iplik ve her sirada
bosluk birakarak dokunmustur.

Resim 423. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 424. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 8.4: Kumas atkisi renkli pamuk iplikle dokunmustur.

Resim 425. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.4

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

=

Resim 426. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 8.5: kumasin atkist yiin no 20 iplikle dokunmustur.

gum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.5

Resim 427. Dokudu

gi fotograf.
l
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Kaynak: Yazarin gekti
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Resim 428. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Deneme 8.6: kumas atkis1 farkli ipliklerle ve lino, stensil baski kullanarak

dokunmustur.

Resim 429. Cozgii Uzerine Stencil Baski- Deneme 8.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 430. Cozgii Uzerine Stencil Baski- Deneme 8.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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gum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.6

Resim 431. Dokudu

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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T ———

gum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.6
308

Resim 432. Dokudu

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.



Resim 433. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 434. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 435. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 436. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 8.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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9. DENEME NO: 9

Orgii: Bezayag orgiisii

Cozgii iplik : Pamuk

Atki iplik : Jut , yiin , Pamuk , FDY
Tarak No 6

Cozgii tel sayisi: 8+40+8= 56

Toplam ¢ozgii tel says1 : 3 *56 = 168 tel

Tarak raporu: 0,2,2,0-0,2,2,2,0-0,1,1,1,0

Resim 437. Cozgiilerin On Levent Uzerinde- Deneme 9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 438. Tarak Raporu 0,2,2,0 -Deneme 9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 439. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 440. Tarak Raporu 0,2,2,2,0 Deneme 9

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Resim 441. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 442. Tarak Raporu 0,1,1,1,0- Deneme 9

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Kaynak

Resim 443. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 9

Yazarin gektigi fotograf.

Kaynak
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: Yiin No 20 - Tarak Raporu 0,2,2,0 -Deneme 9

444, Atk ipligi

Resim

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Kaynak

ol o ot e . i o, b, o}

Yiin No 20 - Tarak Raporu 0,2,2,2,0-Deneme 9

445. Atk ipligi

Resim

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Kaynak
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Tarak Raporu 0,

Yiin No 20 -

igi
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im 446.

Res

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Kaynak

Atk Ipligi Jiit - Deneme 9

i.

Kumasin Yiizey

gum

-

Dokudu

Resim 447.

fotograf.

Yazarin gektigi

Kaynak
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Resim 448. Atk iplikler: Altin Simli, Bambu, Piiriizlii iplik- Deneme 9

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 449. Dokudugum Kumagin Uzerine Lino Baskisi- Deneme 9

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Resim 450. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baskisi- Deneme 9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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10. DENEME NO: 10
Orgii: Bezayag orgiisii
Cozgii iplik : Pamuk
Atk iplik : Jit, , Yun , Pamuk , FDY, pamuk
Tarak No 3.5
Cozgii tel sayist her sirada: 8+40+8= 56
Toplam ¢ozgii tel says1 3 *56 = 168 tel
Tarak raporu
11
0.1.0

0,11,1,0
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Resim 451. Dokuma Baslangic1 — Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 452. Tarak Raporu 1.1- Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

AP

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 454. Tarak Raporu 0,1,1,1,0 — Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 455. Dokumanin Baslangici1 — Deneme 10
Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Atk ipligi: Jut ipligi 56 tel ¢6zgii - Tarak raporu 1.1
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Resim 456. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Atk ipligi: Jut ipligi 56 tel ¢ozgii -Tarak raporu 0.1.0
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i- Deneme 10

Kumasin Yiizey

Resim 457. Dokudugum

graf.

i foto

Kaynak: Yazarin gekti
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Resim 458. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Atk ipligi : Jiit ipligi 56 tel ¢ozgt Tarak raporu 0,1,1,1,0
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Resim 459. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 460. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 461. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino ve Stencil Baski Deneme 10

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Atki iplikler Pamuk ve simli altin 56 tel ¢6zgii Tarak raporu 1.1
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Resim 462. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Atki iplikler Pamuk ve simli altin 56 tel ¢6zgii Tarak raporu 0.1.0

Resim 463. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 10
Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Atku iplikler Pamuk ve simli altin 56 tel ¢6zgii Tarak raporu 0,1,1,1,0

Resim 464. Dokudugum Kumasin Yiizeyi - Deneme 10

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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11. DENEME NO: 11
Orgii: Bezayag orgiisii
Cozgii iplik : Pamuk
Atk iplik : Jit , yiin , Pamuk , FDY ve farkli iplikler
Tarak No: 5
Cozgii tel sayist her sirada: 8+40+8= 56 ¢ozgii tel
Toplam ¢ozgii tel saysi: 3 *56 = 168 tel

Tarak raporu : 0.0.0.0.0.2

B Ven e YA iy

Resim 465. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemell.1: Kumasin atkist jiit ipligi ile dokunmustur.

Resim 466. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 467. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemell.2: Kumasin atkisi yiin ve polyester iplikle dokunmustur.

Resim 468. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 469. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemell.3: Kumasin atkist pamuk iplikle dokunmustur.
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Resim 470. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.3

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 471. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemell.4: Kumasin atkisi boyanmis pamuk iplikle dokunmustur.
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Resim 472. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.4

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

Resim 473. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.4

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Kumasin atkist pamuk iplikle dokunmustur.

Denemell.5

Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.5

-

474. Dokudugum

m

Res

graf.

gi foto

Kaynak: Yazarin gekti

Resim 475. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemell.6: Kumasin atkisi kalin altin renkli polyester iplikle dokunmustur.

Resim 476. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 477. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.6

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemell.7: Kumasin atkist renlki pamuk iplikle ve dimi orgisi ile

dokunmustur.

Resim 478. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.7

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 479. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.7

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

333



Denemel1.8: Kumasin atkist simli mavi ve siyah iplikle dokunmustur.
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Resim 480. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.8
Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 481. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.8

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Denemell.9: Kumasin atkisi bagka iplikle dokunmustur.

Resim 482. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 483. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 484. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.9

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 485. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 486. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 487. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 11.9

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 488. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski Deneme 11.1

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 489. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski Deneme 11.5

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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12. DENEME NO: 12
Orgii: Bezayag orgiisii
Cozgli iplik : yiin
Atk iplik : Jiit
Toplam ¢ozgii tel says1: 8+172+8= 188
Tarak No: 5

Tarak raporu : 0.0.0.0.2
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Resim 490. Arka Levent — Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 491. Tarak Raporu — Deneme 12

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.
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Resim 492. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 493. Dokudugum Kumasin Yiizeyi- Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 494. Denme 12 i¢cin Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 495. Dokudugum Kumasin Uzerine Siislemeler Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Altin renk b 0)

Resim 496. Motiflerin Siisleme Malzemeleri Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 497. Siislemelerden Detay- Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 498. Siislemelerden Detay- Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 499. Siislemelerden Detay- Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 500. Siislemelerden Detay- Deneme 12

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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BESINCI BOLUM

TASARIMLAR VE UYGULAMALAR

1. TASARIM 1

Resim 501. Tasarim Birin Esin Kaynagi, ibrik No 4

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/\WW 1866-1229-61, (1.05.2020).
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Sekil 2. Motoiflerin Diizenlemesi icin Referans Cizgileri
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Sekil 3. Motiflerin Referans Cizgilerine Yerlestirilmesi
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Resim 502. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 503. Tasarim 1 I¢cin Hazirlanan Lino Baski Kaliplari

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 504. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kaliba

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 505. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibx

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 506. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 507. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 508. Tasarim 1 i¢in Dokunmus kamus iizrine lino baski Denemelri

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 509. Tasarim 1 i¢in Dokunmus kamus iizrine lino baski Denemesi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 510. Tasarim 1 i¢in Dokunmus kamus iizrine lino baski Denemesi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 511. Tasarim 1 i¢in Dokunmus kamus iizrine lino baski Denemesi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 512. Tasarim 1 i¢in Dokunmus kamus iizrine lino baski Denemesi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 513. Tasarim 1 I¢in Dokunmus kamus iizrine lino baski Denemesi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 514. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 515. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 516. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 517. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 518. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 519. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 520. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

e

Resim 521. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 522. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 523. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 524. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 525. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 526. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 527. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Resim 528. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarimn ¢ektigi fotograf.

_
Resim 529. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 530. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 531. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 532. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kaliplar

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 533. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 534. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 535. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 536. Lino Kaiplarin Hazrilama Asamasi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 537. Lino Kaiplarin Hazrilama Asamasi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 538. Tasarim 1 I¢cin Hazirlanan Lino Kaiplar

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 539. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Kaiplarin Hepsi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 540. Tasarim Birin Cozgii Hazirhg:

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 541. Tarak Raporu- Tasaraim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 542. Giicii Gézlerinden Cozgii Ipliklerin Gegirilmesi

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.
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Resim 543. Cozgiilerin Arka Levent Uzerinde Baglanmasi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 544. Tasraim 1 I¢in Dokudugum Kumasin Yiizeyi.

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 545, Tasraim 1 I¢cin Dokudugum Kumasin Yiizeyi.

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Kumasin ¢ozgiisti pamuk ve atkist jiit iplikle dokunmustur.

Resim 546. Tasraim 1 I¢in Dokudugum Kumasin Yiizeyi.

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 547. Tasarim 1 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibi

Kaynak: Yazarimn ¢ektigi fotograf.

Resim 548. Tasarim 1 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibx

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 549. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 550. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 551. Lino Baski kalibi1- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 552. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 553. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 554. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 555. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 556. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 557. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 558. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 559. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 560. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 561. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 562. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 563. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 564. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 565. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 566. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 567. Dokudugum Kumas Uzerine Lino Baski- Tasarim 1

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 568. Tasarim Birin Masa Uzerinde Bitmis Goriiniimii

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 569. Tasarim Birin Masa Uzerinde Bitmis Goriiniimii

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 570. Tasarim Birin Masa Uzerinde Bitmis Goriiniimii

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 571. Tasarim Birin Perde Olarak Sabah Goriiniimii

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 572. Tasarim Birin Perde Olarak Oylen Gériiniimii

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 573. Tasarim Birin Perde Olarak Aksam Goriiniimii

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 574. Dokudugum Kumasin siislemesinden Detay- Tasarim 1

Yazarin ¢ektigi fotograf.

Kaynak

388



2. TASARIM 2

Resim 575. Tasarim Ikinin Esin Kaynagi- ibrik No 2

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513, (1.05.2020).
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Sekil 4. Motiflerin Referans Cizgilerine Yerlestirilmesi
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Sekil 5. Motiflerin Referans Cizgilerine Yerlestirilmesi
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Resim 576. Tasarim 2 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 577. Tasarim 2 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kaliplari

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 578. Tasarim 2 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kalib

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 579. Dokunmus Kumas Uzerine Lino Baski Denemesi- Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 580. Dokunmus Kumas Uzerine Lino Baski Denemesi- Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 581. Cozgii hazirhgi — Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 582. Cozgiilerin Hazirlama Asamasi- Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 583. Tarak Ve Giicii Gozlerinden Cozgii Ipliklerin Gegirilmesi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 584. Cozgiilerin Arka Levent Uzerinde Baglanmasi

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 585. Cézgii Uzerine Lino Baski Hazirhgi — Tasarim 2

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 586. Cozgii Uzerine Lino Baski— Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

397



7 %{{// ‘.‘.E\e}\%\\\\

75997, M AL TE

e Ferbeod s

Resim 587. Dokudugum Kumasin Yiizey Goriiniimii- Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 588. Dokudugum Kumasin Yiizey Goriiniimii- Tasarim 2

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.
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Resim 589. Cozgii Uzerine Lino

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 590. Dokudugum Kumasin Yiizey Goriiniimii- Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 591. Cézgii Uzerine Lino Baski— Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.



Resim 592. Cézgii Uzerine Lino Baskidan Detay— Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 593. Cézgii Uzerine Lino Baskidan Detay— Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 594. Cézgii Uzerine Lino Baskidan Detay— Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 595. Cézgii Uzerine Lino Baskidan Detay— Tasarim 2

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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3. TASARIM 3

Resim 596. Tasarim 3 Esin Kaynag — ibrik No 6

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444532, (1.05.2020).
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Sekil 6. Motoiflerin Diizenlemesi icin Referans Cizgileri
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Sekil 7. Motoiflerin Diizenlemesi i¢in Referans Cizgileri
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Sekil 8. Motiflerin Referans Cizgilerine Yerlestirilmesi
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Sekil 9. Motifin Referans Cizgilerine Yerlestirilmesi

Resim 597. Tasarim 3 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kalibx

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 598. Tasarim 3 I¢cin Hazirlanan Lino Baski Kaliplari

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 599. Dokunmus Kumas Uzerine Lino Baski Denemesi- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

409



Resim 600. Tasarim 3 I¢in Hazirlanan Lino Baski Kaliplari

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 601. Tasarim 3 i¢in Hazirlanan Lino Baski Kaliplar

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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k. e —

Resim 602. Tasarim 3 I¢cin Hazirlanan Lino Baski Kaliplari

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 603. Dokunmus Kumas Uzerine Lino Baski Denemesi- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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N -

Resim 604. Dokunmus Kumas Uzerine Lino Baski Denemesi- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Sekil 10. Motiflerin Kumas Uzerinde Yerlestirilmesi
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Resim 605. Tasraim 3 i¢in Dokudugum Kumasin Yiizeyi.

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 606. Dokudugum Kumagin Uzerine Lino Baski- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 607. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Tasarim 3

Kaynak: Yazarm ¢ektigi fotograf.

415



Resim 608. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 609. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Tasarim 3

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 610. Lino Baskidan Detay- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

417



Resim 611. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin gektigi fotograf.

Resim 612. Dokudugum Kumasin Uzerine Lino Baski- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Lino Baski- Tasarim 3

gum Kumasin Uzerine

-

Resim 613. Dokudu

fotograf.

Yazarin gektigi

Kaynak

Baski- Tasarim 3

Lino

ne

. Dokudugum Kumasin Uzer

Resim 614

graf.

Yazarin gektigi foto

Kaynak
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Resim 615. Motiflerin Uzerine Nakis Islemesi- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 616. Nakis islemesinin Goriiniimii- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 617. Motif Uzerine Nakis islemesi- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.

Resim 618. Nakis islemesinin Goriiniimii- Tasarim 3

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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Resim 619. Tasarim Uciin Bitmis Goriiniimii

Kaynak: Yazarmn ¢ektigi fotograf.

Resim 620. Tasarim Ucten Detay

Kaynak: Yazarin ¢ektigi fotograf.
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SONUC

Selguklu donemi tarihi, dini, dili, devlet yapisi, ekonomik yapisi, sosyal hayati,
zanaat ve sanati incelenmistir. Selguklu donemi sanat ve zanaat iiriinlerinden biri olan
metal is¢iligi ve ibrik motifleri ayr1 bir baslik altinda toplanmistir. Metal isciligi
uygulamasi Selguklu déneminde Horasan’in Herat sehrinde 6nemli bir konumda
olmustur. Farkli esyalarin olusturuldugu metal is¢iliginde piring, bronz ve giimiis
madenleri kullanilmistir. Metal siislemeleri kabartma, kakma, yildizlama ve savat

teknikleri ile uygulanmistir.

Selguklu doneminde 6nemli bir yere sahip metal isciligi ile yapilan ibrikler
Oonemli bir yere sahip olmustur. Selguklu ibrikleri iizerinde bulunan motifler
incelenerek motiflerin 6zellikleri siralanmistir. Bulunan motif 6zellikleri yedi bagliga
ayrilarak incelenmistir. insan motifleri ibriklerde sik¢a goriilen bir motif olmustur.
Ibrikler disinda Selguklu déneminde sarayda ve mezar taslarinda da kullanilmistir.
Ancak Selcuklu doneminde kullanilan insan figiirleri biyiksiz ve sakalsiz olarak
goriilmektedir. Bunun disinda insan figiirlerinin baslarinda kullanilan halenin de
ibriklerde ve bir¢ok alanda kullamldig1 gériilmiistiir. Insan figiirleri bi¢imleri disinda
farkli sahnelerde tasvir edilmistir. Madalyonlar igerisinde gdsterilen figiirler genelde
rakkaseler, igkiciler ve miizisyenler olarak gosterilmistir. Bir baska baslik olan bitki
motifleri Islam sanat ile iliskilendiren Tuba agac1 ve hayat agaci betimlerinin sik¢a
kullanildig: goriilmiistiir. Ibriklerde kullanilan bitki motifleri bazen arka plan olarak
kullanilirken bazi zamanlara diger motifler ile beraber kullanilmustir. Ibriklerde
kullanilan bitkiler arasinda palmiye yapragi, yedi dilimli ¢igek, inci, liziim agaci dal
ve yapragi bunlar disinda gesitli agaclar da kullanildig1 gézlemlenmistir. Ibriklerde
kullanilan geometrik motiflere bakildiginda carkifelek, boncuk serit, ¢ok dilimli
madalyon ve kesik meander bigimleri ile kullanildig1 goriilmektedir. Hayvan motifleri
incelendiginde Iran kiiltiir ve inanglarinda &zel yere sahip olan hayvanlar stilize
edilerek kullanilmustir. Ibriklerde kullanilan hayvanlar arasinda yengegler, aslanlar,
uzun kulakl tavsanlar, tilkiler, develer, kopekler, kiiciik kuslar, citalar, balik, atlar,
kegiler ve akreplerin kullanildig1 goriilmektedir. ibriklerde kullanilan bir diger motif
grubu da yazi olmustur. Selcuklu donemi metal esyalarinda en 6nemli motiflerden biri
olan yazi1 motifleri mesajlari iletme ve siisleme amagclari ile kullanilmistir. Sanat¢ilarin

hayal giicleri ile hayvan, insan ve bitkileri harmanlamalari ile birlesim motifleri ortaya
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¢ikarilmigtir. Bu motifler arasinda insan-hayvan birlesimi, hayvan-hayvan birlesimi,
bitki-insan ve son olarak bitki-hayvan birlesimleri goriilmektedir. Son motif basligi
olan astrolojik motifler Sel¢uklu déneminde insan ve hayvan figiirlerini simgeleyen

burg¢ ve gezegenlerin temsili olarak olusturulmustur.

Aragtirmalar dogrultusunda ibrik motifleri ¢esitlerine gore siniflandirilmis ve
aciklanmistir. Selguklu doneminde yapilan yedi ibrik seg¢ilmis ve incelenmistir.
Yapilacak uygulama ¢alismasina hazirlik amaci ile tekstilin tanimi ve tarihgesi
aciklanmistir. Yapilacak uygulama calismasina hazirlik amaci ile g¢esitli denemeler
yapilmistir. Denemeler farkli iplik ve farkli dokumu teknikleri ile yapilmistir. Secilen
ibrik motiflerinin baski hazirligi olarak lino, stencil, katazomi ve mum batik teknikleri
ile denenmistir. Denelerin yapilmasindan sonra hazirlanan tasarim uygulamalarina

baslanmistir.

Incelenen yedi ibrikten ii¢ tanesi se¢ilmis ve uygulama calismasina eklenmistir.
[Ik tasarimda segilen ibrik iizerinde bulunan insan, hayvan, geometrik ve yazi
motiflerinden yararlanilarak yeni bir yiizey tasarimi yapilmistir. Jit ipliginden
bezayagi orgiisii ile dokunan kumas iizerine siyah renkle lino baski teknigi kullanilarak
hazirlanan motif yiizey tasarimi kumasa aktarilmistir. Ikinci tasarimda segilen ibrik
tizerinde bulunan astroloji, yaz1 ve birlesim motiflerinden yararlanilarak yeni bir yilizey
tasarimi yapilmistir. Bezayagi teknigi uygularak pamuk, glimiis ve altin sim igerikli
bir iple kumas dokumasi yapilmistir. Lino baski teknigi ile hazirlanan yeni ylizey
tasarimi siyah renk ile dokuma tezgahinda ¢ozgii ipleri iizerine basilmistir. Cozgii
ipliklerine yapilan baski islemi bittikten sonra atki ipliklerinin dokunmas: ile kumas
tasarim1 tamamlanmistir.  Uglincii tasarimda secilen ibrik iizerinden astrolojik
motiflerden yararlanilmigtir. Pamuk, giimiis ve altin igerikli ipler ile bezayag: 6rgii
dokumasi uygulanmistir. Dokunan kumas {izerine lino baski ile segilen ibrikten
yararlanilarak olusturulmus motifler siya renk ile kumasa aktarilmistir. Motif
kenarlarina altin ve glimiis renk ipliklerle makine kullanilarak nakis islemeri
yapilmistir. Son olarak kumas tasarimimin orta noktasinda jiit kumas eklemesi
yapilmistir. Bu uygulama sonucunda Selcuklu ibrik motifleri tekstil ylizeylerine

aktarilmistir.
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