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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

SEMA KAYGUSUZ’UN ROMANLARINDA YAPI VE TEMA
Muhammed Liitfii GUNEY
Tez Damsmam: Prof. Dr. Murat KACIROGLU
2020
Jiiri: Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Danisman)
Prof. Dr. Siileyman EFENDIOGLU
Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK

Tiirk Edebiyatinda 1990 kusag: icinde yer alan Sema Kaygusuz, dykii tiirtinde verdigi
eserlerle 6n plana ¢ikmakla birlikte roman, tiyatro, deneme tiiriindeki eserleriylede giindemde
yer etmeyi basarmustir. Ozellikle 1990 sonrasi dykii yazarliginda goriilen enflasyon ortamindan
sonra kalici olmay1 basarmis nadir isimler arasinda sayilabilir. Oykiilerinde gostermis oldugu
bu basartyr zamansal olarak yasadigi bakis acisindaki degisimden sonra yazdigi roman
tiirlindeki eserlerinde de gostermistir. Sema Kaygusuz’un romanlarinda olusturdugu kendine
has diliyle, kullandig1 teknikler ve Anadolu cografyasini asan kiiltiirel motiflerle olusturdugu

postmodern roman alaninda onu kendi kusagi icerisinde 6zel bir yer edinmistir.

Bu tezde Sema Kaygusuz’un Tiirk romanina kazandirmis oldugu Yere Diisen Dualar,
Yiiziinde Bir Yer, Barbarin Kahkahasi isimli eserleri roman sanatinin vermis oldugu imkanlar
dogrultusunda yapisal ve tematik olarak incelenmistir. Calismada yazarin ¢esitli mecralarda
vermis oldugu demegler dogrultusunda hayatina ve sanat anlayisina 1s1k tutuldu. Ayrica bu
caligmada 1980 sonras1 Tiirk romanini etkileyen siyasi, sosyal ve toplumsal olaylar, diinya
romanindaki yeni gelismelerin Tiirk romanina ve Sema Kaygusuz’a etkileri tespit edilmeye

calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sema Kaygusuz, Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer, Barbarin

Kahkahasi, Roman



ABSTRACT
POST GRADUATE THESIS

THE STRUCTURE AND THEME IN THE NOVELS BY SEMA KAYGUSUZ
Muhammed Liitfii GUNEY
Advisor: Prof. Dr. Murat KACIROGLU
2020
Jury: Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Advisor)
Prof. Dr. Siilleyman EFENDiIOGLU
Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK

Sema Kaygusuz, who is included in the 1990s in Turkish literatiire, has come to the fore
with his works in the fore with his Works in the genre of the story, but has also managed to be
on the agenda with his works in novels, theaters and experiments. Especially after the inflation
environment seen in the story writing after 1990, it can be considered as one of the rare names
that managed to be permanent. He showed this success in his stories in his novels, which he
wrote after a change in his temporal perspective. His postmodern novels, which he created with
his unique language, the techniques he used, and cultural motifs that exceeded Anatolian

geography, made him special in his generation.

In this thesis, Sema Kaygusuz’s Works which are given to Turkish novel, Falling
Prayers in the Ground, A Place on Your Face, Laughter of the Barbarian are examined
structurally and thematically in line with the possibilities of the art of the novel. In the study,
the life and understanding of art were shed light in line with the statements made by the author
in various media. In addition, the political, social and social events affecting the Turkish novel
after 1980, the effects of new developments in the World novel on the Turkish novel and Sema

Kaygusuz were determined.

Keywords: Sema Kaygusuz, Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer, Barbarin
Kahkahast, Novel
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ON SOZ

Insanlar tarih boyunca anlatma ihtiyaglarini sézlii veya yazil bir sekilde karsilamaya.
Mitler, masallar, efsaneler, halk hikayeleri ve 17. yiizyildan itibaren Batida ilk drneklerini
gordiigiimiiz roman tiirii bu ihtiyagtan dolay1 ortaya ¢ikmistir. Roman tiirii dort asirdir varligini
korumaktadir. Bu siire¢ igerisinde roman tiirii yaraticilarinin bulundugu sosyal ve siyasi
kosullara bagli olarak ¢esitli degisiklikler yasamistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda diinya
edebiyatin1 derinden etkileyen postmodern diisiince kavrami ile roman tiiriinde bir hayli kokli
degisiklikler goriilmiistiir. Glinlimiizde roman tiirlinii, dijitallesmenin etkisiyle varligini sinema
sanati ile birlikte siirdiirme ¢abasi igerisine girdigi de goriilmektedir. Ozellikle son dénem Bati
romaninda goriilen sinema i¢in roman Uretimi yazarlarin ¢ikmazlar yasamasina da neden

olmaktadir.

Tiirk edebiyati roman tiirii ile Tanzimat doneminde Avrupa’ya gonderilen Tiirk
aydmlar1 aracilifiyla tamisma firsati bulmustur. ilk olarak ¢eviri metinleri ve Bati
edebiyatindaki eserlerin tesirinde kalan iirlinler goriilmiistiir. 1980’11 yillara gelinceye kadar
Bati romanini geriden takip eden Tiirk romani kalic1 olmay1 basaran 6zgiin eserler de vermistir.
1980’11 yillarda ise siyasi ve sosyal gelismelerin yaninda postmodern kavraminin da etkisi ile
birlikte Tiirk romaninda yapisal ve tematik olarak koklii degisikler goriilmiistiir. 1980°den sonra
Tiirk roman1 bat1 edebiyatini yakalamis ve biitiinlesmistir. Tiirk roman1 bu yillarda kaybettigi

baz1 6zelliklerine ragmen kazanimlari1 daha fazla olmustur.

Konu se¢iminde Sema Kaygusuz’un romanlarina yonelik yeterince ¢alisma olmamasi
bir hayli etki olmustur. 2010 yilinda Leylan Yener’in Sema Kaygusuz Hikdyeden Romana isimli
yiiksek lisans tezi yazar {izerine yapilan ilk 6nemli ¢alismadir. Daha sonra ise sirastyla (2014)
Hiiseyin Paksoy Sema Kaygusuz'un Hikayelerinde Modern Insamin Yalmizhigi, (2017) Ezgi
Hamzagebi Insan Olmanin Edebi Temsili: Yere Diisen Dualar ve Yeryiizii Halleri 'ne Ekoelestiri
Bir Yaklasim, (2019) Mahfuz Kutlu Sema Kaygusuz'un Romanlari Uzerine Bir Inceleme,
(2019) Giilcan Kiigiikatalay Sema Kaygusuz'un Ovykiiciiliigii Uzerine Bir Inceleme, (2019)
Yasemen Burcu Balgik fhsan Oktay Anar’'in Efrasyab’in Hikayeleri ve Sema Kaygusuz 'un Yere
Diisen Dualar Romanlarinda Postmodern Alegori isimli yiiksek lisans ¢aligmalar1 yapilmustir.
Calismamizi bu ¢alismalardan ayiran temel husus romanlarin yap1 ve tema bakimindan derin
incelenmesi, zaman, mekan, sahis unsurlarinin  postmodern anlatt gergevesinde

degerlendirilmesidir.
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1990’11 yillar hikayeciligimizde yasanan enflasyon ortamina ragmen Sema Kaygusuz
kaleme aldig1 6ykii yazilartyla okurlar nezdinde taninmis ve birgok yazar i¢inden kalic1 olmay1
basarmistir. Hazirladig: ilk 6ykii dosyasi ile 1995 yilinda Varlik Dergisi Yasar Nabi Nayir
Genglik odiiliinii kazanmistir. 1996 yilinda ise hazirlamis oldugu bir diger hikdye dosyasi ile
ikinci olmustur. Sirastyla Ortadan Yarisindan (1997), Sandik Lekesi (2000), Doyma Noktast
(2002), Esir Sozler Kuyu (2004), Karaduygun (2012) isimli hikayelerini yayimlamistir. Daha
sonra Oykiiciiliikte gosterdigi basarty1 roman tiiriinde de gostermistir. Sirastyla Yere Diisen
Dualar (2006), Yiiziinde Bir Yer (2009), Barbarin Kahkahast (2015) isimli romanlarini
cikarmistir. Yazarin farkli dillere ¢evrilen romanlar birgok ddiile de layik goriilmiistiir. Tiyatro
tiirlinde yazmis oldugu Sultan ve Sair (2013) isimli eseri farkli dili ve temasiyla basarili bir
konumdadir. Diiz yazilarim topladig1 Aramizdaki Aga¢ (2019) ve Deniz Giindogan Ibrisim ile
birlikte ¢ikardiklar1 Gaflet (2019) isimli eserleri de bulunmaktadir.

Sema Kaygusuz’u diger donem yazarlarindan ayiran bicimsel ve tematik yeni arayislar
cabasi igerisinde olmasi ve bu c¢abay1 eserlerine basarili bir sekilde yansitabilmesidir. Sahip
oldugu anag dili ve bunun yaninda kullandig1 tekniklerle birlikte Tiirk romanina yeni bir soluk
kazandirirken medeniyetlerin benzer anlatilarin1 harmanlayarak 6zgilin postmodern romanlar
yazmistir. Calismamizin giris kisminda 1980 sonrasi romanimiz ve bu ger¢evede Sema
Kaygusuz’un romanciliginin hangi siniflandirmaya tabi olabilecegi irdelendi. Calismanin
birinci boliimiinde yazarin tiim eserleri hakkinda genel bir bilgi verildi. Calismanin ikinci
boliimiinde Sema Kaygusuz’un sanat anlayisin1 ve romanciligini 6zellikle ¢esitli basin ve yayin
organlarina vermis oldugu demeclerle birlikte inceledigimiz eserlerinden hareketle
cercevelendirildi. Ugiincii boliimde sirastyla Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer ve Barbarin
Kahkahast isimli romanlar1 yapisal agidan incelendi. Dordiincii boliimde ise {ic romanin tematik

incelemesi yapildi.

Konu se¢imimde ve tezimin yazim siirecinde maddi ve manevi yardimlarini
esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Murat KACIROGLU na, sekil ve icerik noktasinda her
daim fikirlerine bagvurdugum kiymetli arkadasim Emre YILDIZER’e, maddi ve manevi

desteklerini esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Muhamed Liitfii GUNEY

Erzurum, 2020
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GIRIS
1980 SONRASI TURK ROMANINA GENEL BiR BAKIS
Bat1 edebiyati ile kiyaslandiginda Tiirk edebiyat1, roman tiirii ile gok ge¢ tanismistir. Ilk
olarak roman tiirii Bati edebiyatindan yapilan ceviriler ile edebiyatimiza girmistir. Bu
cevirilerin etkisi ile Tanzimat donemi yazarlarimiz tarafindan da tiirtin ilk 6rnekleri edebiyat
diinyamiza kazandirilmistir. Roman tiirti, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ve neticesinde gliniimiize

varincaya kadar cesitli evrelerden ve degisimlerden ge¢mistir.

Tanzimat Donemi ve Cumhuriyetin ilk yillar1 da dahil olmak tizere Berna Moran’in da
deyimiyle “Tiirk romaninin ana sorunsali 1950’lere kadar batililagsma” olurken toplumsallik ve
gercekel cizgide varligmi korumustur (Moran, 2017: 7). Gergekei egilim ile toplumsallik
arasinda genel bir paralellik goriiliirken Y1ldiz Ecevit’e gore gergekei egilimin disina ¢ikan ve
Modernist romanin 6zelliklerini de biinyesinde barindiran bazi eserler goriilmiistiir. 1900’1erin
baslarinda Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu roman1 bir¢gok yonden modernist roman olma
ozelligini barindirirken Tiirk edebiyati tarihinde hem akademik hem de sanatsal olarak
kazandirdig1 eserlerle 6nemli bir yer edinen Ahmet Hamdi Tanpinar da 1949 yilinda kitap
haline getirdigi Huzur romani ile modernist romanin belirgin 6zelliklerini kullanmistir. Bu
yillarda bireysellik ve toplumsallik noktasinda dengeyi tutturan “Mai ve Siyah, Kiralik Konak,
Yaprak Dékiimii, Yaban, Sinekli Bakkal, Uc¢ Istanbul, Matmazel Noralya 'nin Koltugu ve Yorgun
Savag¢r” gibi eserler de kaleme alinmistir (Tural, 1993: 164).

Tirkiye Cumbhuriyeti, 1950 yilinda Adnan Menderes’in parti bagkanligini yaptigi
Demokrat Partinin iktidara gelmesi ile birlikte ¢ok partili hayata ge¢mistir. Demokrat Parti,
kendinden 6nce uzun donem iktidarda kalan Cumhuriyet Halk Partisinden yonetimsel olarak
farkliliklar gostermistir. Nuri Gilirgiir’e gore Demokrat Partinin halk nezdinde yiicelmesinde
ciftciye saglanan bazi olanaklar, sehirlesme ve sanayilesmede kat edilen mesafeler ile bireysel
girisimcilige verilen dnemin etkisi biiyiiktiir. 27 Mayis 1960 askeri darbesiyle birlikte halkin
iradesine ipotek konulmus ve kendi iradesiyle segtigi basbakanini daragacinda bulmustur. Bu
darbe bir¢ok ozgiirliigii i¢erisinde barindiran anayasasini da beraberinde getirmistir (Giirgiir,

2010: 2-4).

Demokrat Parti iktidar: ile birlikte Tiirk toplumunda bir kabuk degisimi yasanmustir.
Feridun Andag’a gore 1960’11 yillara gelinceye kadar gecirilen degisim ve coziilmeler
romanimizi da derinden etkilemistir (Andag, 1995: 44). 1960’11 yillarda goriilen en 6nemli

husus kdy romaninin tartigilir konuma gelmis olmasidir. K&y romani tarzinda dnemli eserler

1



kaleme alan Yagsar Kemal’in eserleri de dahil olmak iizere degisimler goriilmiistiir (Yalgin,
2000: 242). Feridun Andag, 1960 ile 1970 donemleri arasini yeni agilimlara doniik bir gecis
donemi olarak degerlendirirken donem romanlarini ise ikiye ayirmistir. Bunlarm “bir kismi
diinle bag kurarken bir kism1 da gelecegin roman yapisina temel teskil eden” eserlerdir (Andag,
1995: 44). Diinle bag kuranlar i¢in Yasar Kemal, Kemal Bilbasar, Kemal Tahir gibi isimler
sayilabilirken gelecegin roman yapisina temel teskil eden isimlere ise Oguz Atay ile Yusuf
Atilgan Ornek gosterilebilir. Feridun Andag¢ ayrica Tiirk romaninin istenilen seviyeye 1970
sonrasinda geldigini ve gegmis donem romancilarimizin da bu dénemde en 6zgiin eserlerini
kaleme aldiklarin1 belirtmistir (Andag, 1995: 44). Oguz Atay’in Tutunamayanlar romani ile
Yusuf Atilgan’m Anayurt Oteli isimli romani1 kullandiklari modernist ve postmodernist anlatim
teknikleri ile birlikte 1980 sonrasi romanimiza 6n ayak olmakla birlikte Anadolu romaninin ana
unsuru olan eyleme dayali olay orgilisiiniin kirilmasina da neden olurlar. Donem yazarlar
diisiiniildiigiinde Oguz Atay’1 onlardan ayiran en 6nemli dzellik Ibrahim Sahin’in de belirttigi
iizere edebiyat diinyasinda kalict olmay1 aramasi ve donemin kdy romanciliginin uzaginda

caligmasidir (Sahin, 2000: 48).

1970’den sonraki 10 y1l Tiirk siyasi ve sosyal hayatinda derin izler birakan hadiselere
gebe olmustur. 12 Mart 1971 olaylar1 romanimizda yeni bir vurguyu da beraberinde getirmistir.
Muhtira ve sonrasinda yasanan genglik olaylar1 edebiyatimizda hapishane romaninda belirgin
bir artisin yasanmasina neden olmustur. 12 Mart roman1 Berna Moran’in deyimiyle siyasal,
devrimci ve toplumsal romanlar olmakla birlikte 12 Eyliil romani kadar da farklilagsma
gostermemistir. 12 Mart donemi roman1 gergek yasami birebir aktarma egilimi gostermekle
birlikte masal, halk hikayesi ve destan gibi tiirleri kullanmamasi bakimindan da 6nemlidir. 12
Mart’in konu edildigi 6nemli romanlarin arasinda Fiiruzan’in 47’liler, Melih Cevdet Anday’in
Isa’min Giincesi, Sevgi Soysal’ i Safak, Samim Kocagdz’iin Tartisma, Adalet Agaoglu’nun Bir
Diigiin Gecesi sayilabilir (Moran, 2016: 9-17).

1971 tarihinden sonra ise koalisyon hiikiimet krizleri, Kibris Baris Harekati, ekonomik
bunalimlar, sag-sol ¢atismalari, Maras ve Corum’da yasanan alevi olaylari, is¢i bayramlarinda
cikan hadiseler, kdyden kente hizli gé¢ ve gece kondu yapilarinin hizla artmasi, aydinlarin
suikast olaylarma kurban olmasi ve Onlenemeyen terdr vakalar1 damgasini vurmustur. Bu
yillarda arabesk sarkilara, hippilige, Yesilcam filmlerinde cinsellige, bagli olunan gruplara gore
giyim, sa¢ sakal kesimlerinde farklilagma goriilmiistiir. Tiim bu olaylarin sonunda 27 Mayis
1980 giinii Kenan Evren 6nderliginde liderlere 1960’a benzer bir ceza uygulanmamasi emriyle

gerceklesen darbe neticesinde Tiirk demokrasisine bir kez daha ara verilmistir. 1980 askeri



darbesi ve anayasasi ile yeni bir toplumsal diizenin de temelleri atilmistir. Tiim bu yasanan
hadiseler Tiirk romanini derinden etkilemistir. Bu donemde yasanan hadiselerin etkisi ile Tiirk
romaninda bireyselligin agir bastig1 yillara girilmistir. Ayse Nahide Yilmaz’in da belirttigi
iizere insanlar apolitik ve hazciliga yoneltilmekle birlikte yozlasma ve duyarsizlasma gibi
toplumsal hassasiyetler de ters yonde sekillendirilmistir (Y1lmaz, 2015:106). 1980°den sonra
toplumsal bir aginim, rehavet ortami, hayalsiz ve kolaycilig1 amacglayan insan yiginlart olusur.
1980’11 yillarda diger sanat dallarinda oldugu gibi kotiiye ve diizeysize prim verilen yillar
olmustur (Andag, 1990: 4).

Yasanan agir siyasi olaylar 1980’den sonra Tiirk romaninda anlayis ve igerik
bakimindan k&klii bir degisimin yasanmasia neden olmustur. Ozellikle iktidar eliyle erdem
gibi kavramlarin i¢i bosaltilmis ve bireysel ¢ikarlar 6n plana ¢ikarilmistir. Tiim bu durumlarin
etkisiyle bireysellesme, {istlii kapali anlatim ve bireyin i¢ diinyasina egilme yonelimleri ile
birlikte 1980 oncesi hapishane olaylari, aydin sorumlulugu, kadin sorunlari, cinsellik, sanatc1
sorunlari, stres, modern hayatin insan iizerindeki etkisi, din paralelinde ve toplumsal olaylar
neticesinde ortaya ¢ikmis eylemci geng tipini konu alan romanlar yazilmistir. 1980 sonrasinda
edebiyatimizda yasanan degisimin bir diger nedeni ise diinya edebiyatinda ortaya cikan
postmodern durum kavramidir. Osman Giindiiz’iin tanimlamasiyla postmodernizm “diinya
kiiltiirlerinin teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikardigi kiiltiir kargasasinin yasandigi
bir donemin adidir” (Giindiiz, 2016: 789). Postmodernizm, genis ve kapsamli bir demokrasi
anlayis1 ile paralellik gostermektedir. Bu yoni ile Tirkiye’nin siyaset sahnesine damgasini
vuran Turgut Ozal’m dort egilimi icerisinde barmndirdig1 partisini andirmaktadir.
Postmodernizmin bu 6zelligi ile romanimiz ¢ok sesli ve ¢ok kiiltiirlii bir yapiya biirlinmiistiir.
Postmodern anlatinin etkisi ile birlikte romanimizda iistkurmaca, metinlerarasilik, yapisokiim,
oyunsuluk, kolaj, pastij, gibi teknikler goriiliir. Okuyucusuyla birlikte tamamlanan romanlar
kolay okunurlugunu da yitirmistir. inci Enginiin, postmodern romanin seckinci bir tutum
sergilemesinin yaninda okurun metinden zevk almasi igin eglendirici unsurlara bagvurdugunu
belirtmistir. Postmodern romanda, iistkurmaca, metinlerarasilik gibi anlatim teknikleri ile
birlikte eski metinlerden yararlanilarak oyunsuluk, devinim ve uyumsuzluk yaratilabilmektedir

(Enginiin, 2015: 442).

Yildiz Ecevit’e gore postmodern edebiyat icerisinde dort ana egilim vardir ve bunlarin
edebiyatimizda yansimalar1 goriilmektedir. Bunlardan ilki bi¢gim denemelerine agirlik
verenlerdir. Birinci egilime en giizel 6rnegi Orhan Pamuk’un Kara Kitap 1 verilebilir. ikinci

egilim tiiketime yoOnelik popiiler yaklagimlarin ortasinda yer alan eserlerdir. Bu egilime ise



Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi isimli roman1 6rnek verilebilir. Uglincii egilim cesitli
ideolojilerle biitiinlesmis metinleri kapsamina almaktadir. Dordiincii egilim ise modernist gozle
bakildiginda estetik degeri olmayan, tiiketime yonelik bilim-kurgu, polisiye, seriiven

romanlarini kapsamaktadir (Ecevit, 2018: 68-77).

Edebiyatimizda 1980 sonrasinda edebi ve siyasi gelismeler sonucunda daha 6ncesinde
benzeri goriilmemis eserler kaleme alan Nazli Eray, Latife Tekin, Bilge Karasu, Pinar Kiir,
Orhan Pamuk gibi yazarlarimizin toptan degisimci tutumlar1 edebiyatimizdaki postmodern

romanin dogusunun temellerini atmakla birlikte hizli bir ivme de kazandirmustir.

1980’11 yillar Tirk tarihi agisindan calkantili hadiselerin yasandigi donemlerdir. Bu
yillarda yasanan olaylar romanimizda A. Miimtaz Idil’in deyimiyle giinah c¢ikarma
pozisyonunda islenmis ve bu yillar1 reddetme tavri tercih edilmistir. Bu yillarin islenmesindeki
tek amag ise okurun ilgisini ¢ekebilme arzusudur (Idil, 1990: 8). 1980 sonras1 Tiirk romani
kimilerince estetik agidan basarili bulunsa da kimi kesimlerce de tam tersi elestirilere maruz
kalmistir. Ahmet Altan’a gore ise 1980-1990 yillar1 yeni arayiglarin, 6zgiin olma ¢abasinin
baska bir deyisle arayis ve kisilestirmenin yillaridir. Bu yillarda romanimiz yeni sesler, yeni
tatlar, yeni renkler arayisi igerisine girmistir (Altan, 1990: 15). Ancak bu yenilikg¢i tavir son
donem Tiirk edebiyatinin igsellestirdigi bir konuma erisememistir. Bu yillarin eserleri, yeni
ufuklar agma firsatt taniyan saglam Orneklere doniisememistir. Semih Gilimiis’e gore
1980’lerden sonra yeni kusak yazarlarimiz ile eski kusak yazarlarimiz arasinda olusan
kopuklugun temel nedeni ise yazinsal 6zgiirlesme ¢abalaridir. Bu durum 1980 sonrasi yeni
yazarlarimizda edebiyatimizin eski geleneklerine baglanmama firsati1 tanimistir. Yeni arayislar
icinde yenilik¢i ve deneysel eserleriyle kendilerini gergeklestirme firsatini bulmuslardir. Orhan
Pamuk, Latife Tekin, Murathan Mungan, Cemil Kavuk¢u, Hasan Ali Toptas, Faruk Ulay,
Dogan Yarici, Murat Yalgin, Sema Kaygusuz ve Faruk Karaduman gibi yazarlar edebiyatimiz
acisindan yeni kazanimlardir (Giimiis: 2015: 95-97). Bu yillarda Cumhuriyet’in ilk yillarindan
beri tanidik oldugumuz isimlerin 6lmemelerine ragmen yerlerini tamamen bu gen¢ yazarlara

birakmalar1 da dikkat ¢ekici bir durumdur (Emre, 2006: 252).

1980 sonrast romanimizda 12 Mart doneminin yaratamadigi ‘kitsch’ romaninin
ornekleri de goriilmektedir. Kitsch i¢in Calinescu, Modernligin Bes Yiizii isimli eserinde “teknik
acidan miimkiin ve ekonomik agidan karli olur olmaz her seyin ucuz ya da pek ucuz olmayan
taklitlerinin ¢ogaltilmasinin piyasaya bagli” oldugunu belirtmistir (Calinescu, 2014: 252).
Semih Giimiis ise Kitsch romanlarin “sanatsal kaygidan uzak siiriikleyici konular1 isleyen ve

genis okur kitlesine ulasmay1 hedefleyen” eserler oldugunu belirtmistir. Bu dénemin hapishane
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romanlari kitsch romanin basat 6rnekleri olmustur (Glimiis, 2011: 313). Bu yillarda dénemin
politik sorunlariyla i¢ ice bir hapishane edebiyati yayin evlerinin kapisin1 asindirmistir.
Hapishane edebiyatinin bir tiirii olarak roman, daha c¢ok politik sdylemin denetimi altinda
iiretilmistir. 12 Eyliil kryicilarina karst kararli tepkisi yiiziinden, asil sorunu hep ne soyledigi
oldu ve orada bocalayip duran eserler yigin1 meydana gelmistir. Bu yillarda {iretilen hapishane
romanlarinin biiylik bir boliimii roman sanatinin yazinsal gergekliginden yoksun kalmigtir

(Glimiis, 2011: 271).

1980 yilindan sonra Tiirk edebiyatinda kadin yazarlarda da bir artis baglamistir. Aysu
Erden’e gore 80’11 yillarin kadin yazarlar1 ¢ok yonlii bakis agilarindan gézlemledikleri cagdas
Tiirk kadinlarinin sorunlarini ve yasam bigimlerini, eserlerinde feminist u¢ noktalara tasimadan
irdelemislerdir. Bu donem romanina konu olan kadinlar belirsiz ve gili¢sliz yasamlari iginde
bocalama igerisindedirler (Erden, 2011: 31). Ozellikle 90’11 yillarin sonlart ve 2000°li yillarda
kadin yazarlarin eserlerinde bi¢cim ve sanat kaygisi, zaman, mekan, olay orgiisii, anlatic1 gibi

geleneksel bigim anlayist disinda farkli uygulama ¢abalar1 goriilmektedir.

Tiirk romaninin tarihi seriiveni boyunca fantastik unsur nadiren karsimiza ¢ikmaktadir.
Yildiz Ecevit’in deyimiyle 1983 yilinda karsimiza alisilmisin disinda bir yapida Latife Tekin
tarafindan Sevgili Arsiz Oliim ismiyle ¢ikmistir (Ecevit, 2018: 89). Mustafa Ayyildiz’a gore
Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliimde de gdrdiigiimiiz alayli iislubu ve masalims1 anlatimi ile gece
kondu hayatini eserlerinde basarili bir sekilde islemistir (Ayyildiz, 2011: 29). Fantastik 6geleri
Mehmet Eroglu ve Orhan Pamuk da son donem romanlarinda kullanmistir (Sazyek, 1990: 182).
1990’11 yillarla birlikte ise fantastik roman ornekleri giderek artmaya baslamis. Son yillarda da
popiiler olmasi nedeniyle fantastik tiirde Saygin Ersin’in Ziilfikar in Hiikmii ve Erbain Firtinast
dikkat ¢cekmektedir. Ayrica Sadik Yemni, Zafer Sonmez, Barig Miistecaplioglu, Orkun Ugar

gibi isimler de fantastik roman tiiriiniin giiniimiizdeki 6nemli yazarlarindandir.

1980’11 yillarla birlikte Tiirk romaninda tasavvuf konulu romanlarda da bir artig
gozlemlenir. Orhan Pamuk’un Kara Kitap’i, Emine Isinsu’nun Bukag:, Haci Bektagsi Veli ve
Bir Ben Vardir Benden Iceri, Elif Safak’in Ask, Iskender Pala’nin Od, Alev Alatli’nin
Schrodinger’in Kedisi gibi eserler bu yillarda goriilen tasavvuf konulu romanlardan sadece bir

kismin1 olusturmaktadir.

Gilintimiizde de devamli kendisinden soz ettiren ve 2014 yilinda Cumhurbaskanligi
Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiiliine layik gériilen Alev Alatli, ibrahim Sahin’in deyimiyle tarihi
belge ile roman arasinda duran eserler kaleme almustir (Sahin, 1998: 132). ibrahim Sahin 2000
yilinda kaleme aldig1 baska bir yazisinda ise onun romanlarinda aydinlarimizin iilke halkiyla
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saglikli iligkiler kurdugunu ve aydinlarin halki anlama c¢abasi i¢inde oldugu tespitini
vurgulamistir. Alev Alatli’nin eserlerindeki aydin karakterler gelenegin ve gelecegin tercih
edilebilir oldugunu kesfeder. Alev Alatli’nin bu tutumu onu Ahmet Hamdi Tanpinar’a baglayan
durus olmustur (Sahin, 2000: 48).

Bu donemlerde yine postmodern anlatinin 6nemli 6zelliklerinden olan oyun kavrami
romanlarda yaygin bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle yazarlik siirecini ‘oyun’ saymak, dille
ve kurguyla oynamaktan tat alma gibi hususlar donem romaninda yaygin bir sekilde
goriilmektedir. Gilrsel Ayta¢’in deyimiyle bu durum Modernizm’deki ciddiyeti kirma
denemesidir. Ozellikle Ahmet Altan’in Dért Mevsim Sonbahar indaki ben anlaticinin tavri
buna tipik bir 6rnek olarak gosterilebilir (Aytag, 2009: 101). Donem yazarlarindan Nazh
Eray’da da ‘oyun’ kavrami baskin bir sekilde goriilmektedir. Yildiz Ecevit’e gére Nazli Eray,
diislerinde sinir tanimayan bir yazardir. Nazli Eray, eserlerinde ger¢eklik diizlemlerinin iginde
gecmis ile gelecegi birbirine dolastirmaktir. Ay Falcisi ve Uyku Istasyonu isimli eserleri bu
baglamda basarili yapitlardir. Bilge Karasu da alisilmisin disinda eserler kaleme alan bir diger
kadin yazarimizdir. Bilge Karasu son donem eserlerinde fantastik, tistkurmaca gibi postmodern

ogeleri kullanmistir (Ecevit, 2018: 90).

Siyasi tartismalarin odaginda olan Nobel Edebiyat Odiillii yazarimiz Orhan Pamuk ise
Feridun Anda¢’in deyimiyle bu donem goz ardi edilen dogu séylemini Anadolu’nun kiiltiirel
kaynaklarini1 kullanarak canlandirmistir (Andag, 1995: 45). Orhan Pamuk ilk romanini1 1982
yilinda Cevdet Bey ve Ogullar: ismiyle yayimlamistir. 1990 yilinda kaleme aldigi Kara Kitap
isimli eserinde postmodern unsurlar1 basarili bir sekilde kullanmis ve romanimizda énemli bir

yer edinmistir.

Veli Ugur, 1980’lerden sonra toplumsal yapidaki degisiklikler ve edebiyat alanindaki
popiiler iirtinlere tutkunun, postmodernizmin bizdeki verimli alanlarini olusturdugunu belirtir
(Ugur, 2012: 422-423). 1980 ve ozellikle 1990’11 yillarda popiiler edebiyat iirlinlerinde de bir
degisim yasanmustir. Ozellikle polisiye roman tiiriinde Pinar Kiir’iin Bir Cinayet Romant,
Sonuncu Sonbahar ve Cinayet Fakiiltesi isimli eserleri edebiyatimizda polisiyeyi tistkurmaca
teknigi kullanilarak yaratilan eserlerdendir. Pinar Kiir’iin bu eserlerinde yazar romanin
kahramani oldugu ve romanin bizzat kahramanlar tarafindan sekillendirildigi eserlerdir. Pinar
Kiir, bu tli¢lemesinde postmodern edebiyata uygun bicimde muglak sonuglara yer vermistir.
Yakin donem polisiye romanlarinin baglica 6zelliklerinden birisi de farkli tiirde cinsel
egilimlerin romana yansimasidir. Bu durumun basarili 6rneklerini Mehmet Murat Somer’in

Hop Ciki Yaya st bagliklt 7 serilik romanlarinda goriiliir. Edebiyatimizda polisiye roman
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tiiriinde daha 6nce goriilmeyen polis izlekleri tiiriinde eserlere de rastlanmaktadir. Bu duruma
ornek teskil eden Emrah Serbest, Bir Ankara Polisiyesi alt basligini tasiyan eseri bu tarzin basat

iiriinleri arasinda yer alir.

Modern kalarak postmodernizme doniisme ¢abasi edebiyatimizda en ¢ok Hasan Ali
Toptas da goriilmektedir. Semih Giimiis, Hasan Ali Toptas’in postmodern bir yazar olarak
gosterilmesinin yanlis oldugunu onun ge¢ modernist oldugunu ancak postmoderne de
donlismeye yatkin oldugunu belirtmistir (Giimiis, 2015: 110-112). Hasan Ali Toptas,
Golgesizler ve Kayip Hayaller Kitabi isimli eserleriyle modern insanin kimlik bunalimini kirsal
kesime tasimigtir. O, modernist ve postmodernist anlatim tekniklerini birlikte kullanarak
yazdig1 romanlariyla yeni bir ¢1gir agmistir. Hasan Ali Toptas’in 1998 yilinda yayiladigi eseri

olan Bin Hiiziinlii Haz ise istkurmaca teknigiyle anlatinin yazilma seriivenini iglemistir.

Ihsan Oktay Anar ise 1995 yilina kadar goriilmemis dil kurgusuyla ve Kitab-iil Hiyel
romanindaki ¢izimleriyle Tiirk romanina yeni bir soluk getirir. 2000 sonrasi biitiin kesimlerce
sevilerek okunan Thsan Oktay Anar ayrica Afrasiyab in Hikdyeleri, Puslu Kitalar Atlasi, Amat
ve Suskunlar isimli eserleriyle postmodern roman 6rneklerini basarili bir sekilde edebiyatimiza

kazandirmastir.

Son yillarda siyasi sOylemleri ve ortaya koydugu eserlerle tartismalar yaratan, toplumla
uzlagmaz bir tutum sergileyen, dinler tarihine ve mistisizme ilgi duyan Elif Safak, eserlerinde
biitlinliik ve siire¢ kavramlarina farkli bir bakis acis1 getirmektedir. Yazarin ilk eseri Kem
Gozlere Anadolu 1994’te okuyucusuyla bulusmustur. 1997°de edebiyatimiza kazandirdigi ilk
romani Pinhan ile 1998 Mevlana Biiyiik Odiiliinii kazanir. Elif Safak sirasiyla Sekrin Aynalart,
Mahrem, Bit Palas, Araf, Med Cezir, Baba ve Pi¢, Siyah Siit, Ask, Iskender, Ustam ve Ben,
Havva’'min Ug Kizi ve On Dakika Otuz Sekiz Saniye romanlarini edebiyatimiza kazandirmistir.
1990 sonras1 dikkat ¢eken yazarlari arasinda yer alan Elif Safak, Bit Palas romaninda da oldugu
gibi sol ile alay edip solun degerlerini ironiklestirmistir. Mediha Gobenli, Elif Safak’in
postkolonyalizm kriterlerine uydugunu vurgular (Gébenli, 2012).

Son donem romaninda gizemli, diissel, fantastik, otobiyografik, karakterli, yar1 belgesel,
bilim kurgusal ve tarihsel romanlar sayica bir hayli artig gostermistir. 2000’li yillardan sonra
geng yazarlar edebiyati i¢sel bosalma araci olarak gérmiistiir. Baris Ozkul, 2000’ den sonra Tiirk
romaninda yaygin olarak iki egilimin dikkat ¢ektigini belirtmistir. Birinci egilimde giincel
zamanmn ruhuyla eserler kaleme alan yazarlar bulunmaktadir. ikinci egilimde ise Tiirk
romaninin modernist damarindan beslenerek eserler lireten yazarlar bulunur. Bu gelenekte
onemli olan diinya edebiyatinin mevcut imkanlarin1 Tirk romanina kavusturmaktir. Bu
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gelenegin Onciileri arasinda Yusuf Atilgan, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay sayilabilirken
giiniimiizde bu gelenegi siirdiirenler ise Orhan Pamuk, Ayhan Geggin, Sule Giirbiiz sayilabilir

(Ozkul, 2015: 21).

Alemdar Yalgin, 2000 ve sonrasinda yazilan romanlarda Tiirkiye’nin giindeminde yer
edinen olaylardan faydalanildigini ve geng kusak yazarlarimizda ¢evre ve insan algisinda ciddi
bir degisimin yasandigini belirtmistir. Bu degisimin temel dayanag ise glinlimiizden geriye
giden gegmis ile bugiinii degerlendiren romanlar kaleme almalaridir (Yal¢in, 217: 691). 2000
sonrast bir hayli artis gosteren yazarlar ve romanlar1 bazi edebiyat arastirmacilar1 tarafindan
edebiyatimiza kattiklar1 fayda noktasinda tartisiimis ve bircok eser kaliteden yoksun olarak
degerlendirilmistir. Tiirk romani son yillarda bir enflasyon goriiniimii verdigi de bir gercektir.
Ancak tiim bunlara ragmen son donem romanlar1 incelenip arastirildiginda aralarindan
kaliciliga aday c¢ikacak yazarlar oldugu da sdylenebilir. Son déonem yazarlarindan Hasan Ali
Toptas, Thsan Oktay Anar ve Elif Safak dikkate deger romancilar arasinda sayilabilir (Aytag,
2009: 102).

2000’11 yillardan sonra kitle iletisim araglarindaki gelismeler ile birlikte insanlarin
yasam ve algilayis bigimlerinde degisiklikler yasanir. Ozellikle video teknolojisinin gelismesi
roman tiiriinii de etkilemeye baslar. Son donem Fijital roman ad1 altinda basilan romanlarda bu

durumun bir sonucudur.

2000 sonrasi roman tiirlinde eserler kaleme alan Sema Kaygusuz, Giirsel Aytac’in
glinlimiiz romaninda “modernist ve postmodernist egilimler i¢ igedir” vurgusunu dogrulayan
eserler kaleme almistir (Aytag, 2012:395). Onun eserleri, kaliciligini koruyacak nitelik ve
nicelige sahiptir. Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer ve Barbarin Kahkahasi isimli romanlar1
g6z oniinde bulunduruldugunda yazarin diinya edebiyatindaki mevcut imkanlar1 Tiirk romanina
kazandirma gayreti icerisinde bulunan yazarlar sinifina dahil etmek miimkiin olacaktir. Aysu
Erden’e gore 2000 sonrasit romanlarinda goriilen toplumsal sorunlarin ele alinmasi, yapisal
unsurlarin gelenekselin disinda kullanilmasi, postmodern romanin 6zelliklerinden olan anlati
icinde anlatilarin i¢ ice girmesi gibi bazi ozellikler goriilmektedir (Erden, 2011: 35). 2000
sonras1t yazarlarinda gorillen bu 6zellikler Sema Kaygusuz’un romanlarinda da siklikla
kullanilmistir. 1980 sonrasi romanimizda goriilen bireysellesme ve bireyin yalnizligi, cinsellik,
olim gibi unsurlar onun romanlarinda da goriilmektedir. Sema Kaygusuz, postmodernizm
akimindan etkilenen 1990 ve 2000’li yillardan sonra eserler kaleme alan yazarlar gibi Jacques

Derrida ve Julia Kristeva gibi diisiiniirlerden de etkilenmistir.



BIRINCI BOLUM
SEMA KAYGUSUZ’UN HAYATI VE SANATI

1.1. HAYATI

Sema Kaygusuz, 29 Agustos 1972 yilinda Samsun’da diinyaya gelir. Babaannesi 1938
olaylar1 nedeniyle Dersim’den siirgiin edilenler arasinda yer alir. Babasi Yusuf Kaygusuz,
Samsun’un Carsamba il¢esinde diinyaya gelmistir. Annesi Sebahat Kaygusuz ise Selanik’ten
gb¢ eden bir ailenin kizidir. Babasinin subay olmasi nedeniyle ¢ocukluk yillarinda Gelibolu,
Sarikamis, Antep, Girne gibi sehirlerde yasamistir. Cocuklugunda baglayan bu gezgin hayati
ilerleyen yillarda da stirer. Bu yillar1 Burcu Aktas ile yaptigi sOylesisinde su sekilde

anlatmaktadir:

Biz, babamin gorevi nedeniyle neredeyse her ii¢ yilda bir yer degistiren bir
aileydik. Dolayisiyla ¢ok degisik iklimlerde yasadim. En c¢ok iklim
degisikliklerinden etkilendim. Doga ile olan iliskimde bu degisimlerin etkisi
vardir herhalde. Doganin degisken ritimlerini kesfettim. Gelibolu’da yiizerken
yunuslar burnumun dibindeydi, her yer akasyalarla kapliydi. Sonra birdenbire
Sarikamis... Dag, uluyan kurtlar, cam ormanlari, kar, kardan yiizii kizarmis ve
kirismis, erkenden yaslanmis cocuklar, tezekten damlar1 olan evler... Sonra
Antep... 40 derece sicak, asfalt ayaklarimiza yapisiyor, fistik agaclari, refah,
zenginlik, agiz tatlari, kadin hayati, erkek hayati... Derken Girne, evin balkonuna
vuran dalgalar, sonra Ankara, tutuk bir bozkir yasami ve daha bir siirli yer. Miithis
bir degisim. Dil degisiyor, iislup degisiyor, anlatim degisiyor. Bu ani soklar beni
insana ¢ekmis olmal1 (Aktas, 2009).

[Ik ve ortadgrenimlerini Gaziantep, Kars ve izmirde tamamlar. Daha sonra Lisans
egitimini tamamlamak i¢in Ankara’ya yerlesmistir. Ankara’da Gazi Universitesi Iletisim
Fakiiltesinde okudugu Halkla iliskiler Boliimiinii 1994 yilinda tamamlamistir. Sema Kaygusuz,
cocukluk ve genglik yillarinda hep bir degisim yasamistir. Cocukluk yillar1 hasret duygusu ve
yerlesmek kavrami noktasinda sanssizdir. Bu durum artik onda bir aligkanlik haline gelecek ve
baska sehirlere iilkelere gitmek i¢in bahaneler olusturacaktir. Yazar, Burcu Aktas ile yapmis

oldugu sdylesisinde bu yillar1 ayrintil anlatmaktadir.

Evet, hep bir degisime maruz kaldim. Standart bir yasantim olmadi.
[lkokulu ii¢ ayri okulda okudum. Ogretmenlerimin ¢ogunun adlarmi, bazi

arkadaglarimin yiizlerini animsayamiyorum. Ciinkii hi¢birine alisamadan ayrilik



yasadim. Bu yiizden hayatimda hasret duygusu gelip gegici bir duygu oldu.
Yerlesmek, koklenmek bir sorundu. Her yere ag atiyordum ama bag
kuramiyordum yasadigim yerle. Stirekli gidecekmisim gibi geliyordu. Sonra bu
bana yer etti ve gitmeler bagladim. Bir iki yillik da olsa farkli yerlerde
konaklamaya bagladim. Anadolu’nun herhangi bir yeri, bir kiy1 kasabasi
ornegin... En son Fransa’nin kuzeyinde bir kir evinde kaldim. Oniimiizdeki y1l1
DAAD bursuyla Belinde gegirecegim. Kisacasi, bagka yerlere gitmek i¢in hep bir
vesile yarattim kendime. Bu, beni gezici bir hale getirdi. Bir siire sonra ayni yerde

¢ok duramiyorum. Kendi evime donebilme kosuluyla elbette (Aktas, 2009).

Yazar, Erdem Oztop ile yapmis oldugu sdylesisinde ilk olarak siirekli yazilar yazdigini
fakat bunlarin daha c¢ok belirli bir disiplini olmayan diiz yaz1 seklindeki aforizmalar ve giin
dokiimlerinde olustugunu belirtmistir. Daha sonra lise yillarinda 6ykii tiirlintin ne oldugunu tam
olarak kestirmeden kisa dykiiler yazmaya bagsladigin1 da yine bu sodylesisinde belirtmistir. Bu
yillarda yazdig1 dykiiler onun i¢in “gercekten uzak ve kemiksiz” bir yapidadirlar (Oztop, 2006:
50). Universite yillarinda ise piyes ve tiyatro oyunlarma merak salmistir. El yordamiyla
piyesler, radyo oyunlar1 kaleme alir. Daha sonra yeni dykiiler yazmaya baglar. Yazarin ilk
hikayeleri Varlik, Adam Oykii, Diisler Oykiiler gibi dergilerde yayimlanir. Besinci dykiisiinii
bitirir bitirmez Varlik dergisinin 6diillii yarigsmasina katilir. Yazar ilk 6ykii dosyasiyla 1994°te
Varlik Dergisi’nin Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilii’nii Nurdan Besergil’le paylasmistir. Semih
Gilimiis ile yapmis oldugu soyleside yazar, odiilii aldiktan sonra Enver Ercan’in Onerdigi
kitaplar1 okumak icin yazin hayatina iki yil ara verdigini belirtir (Alpan ve Giimiis, 2009: 73).
iki y1l aradan sonra ii¢ yeni dykiiyle 1996°da ikinci dykii dosyasiyla Genglik Kitabevi Oykii
Odiilii’nde ikinci olur. 1k &ykii kitabim1 1997 yilinda Ortadan Yarisindan adiyla okuyucusuyla
bulusur. Bu eserinin ardindan 2000 yilinda ¢ikardig1 Sandik Lekesi, Cevdet Kudret Edebiyat
odiiliine layik goriilmiistiir. Daha sonra sirastyla 2002°de Doyma Noktasi, 2004°te Esir Sozler
Kuyusu, 2008’de Usiiyen/Efsiri, 2012°’de Karaduygun yayimlanmistir. 2012 yilinda
yayimladigi Karaduygun adli 6ykiisii Almanya’nin saygin ddiillerinden Literaturpreis’a aday
gosterilmistir. On bes Oykiiciiden ortak kitap projesiyle ve Tan Oral’in desenleriyle Firat’a

Karisan Oykiiler adiyla bir de ortak dykii kitabi projesinde bulunmustur.

Sema Kaygusuz, ilk romanin1 2006 yilinda Yere Diisen Dualar adiyla edebiyat
diinyamiza kazandirmistir. Yere Diisen Dualar, okurlarca biiyiik ilgi gérmiis ve ¢esitli dillere
cevrilerek 2008’de Wein und Gold adiyla Almanca, 2009°da La Chute des Prieres adiyla

Fransizcaya cevrilmis ve Fransa’dan iki 6diil ve Balkanika Edebiyat Odiiliinii almaya hak
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kazanmigtir. Romanin Isvecgesi, Ersatz Yaymevi tarafindan 2009 yilinda yayimlanmistir. Bu
vesile ile Sema Kaygusuz Ersatz Yayinevinin ilk Tiirk yazari olur. Sema Kaygusuz’un ikinci
romant 2009 yilinda Yiiziinde Bir Yer adiyla yayimlanmistir. 2011 yilinda ise bu roman
Avusturya KulturKontakt kurumunca onurlandirilmistir. Roman tiirtinde yazmis oldugu son
eserini ise 2015 yilinda Barbarin Kahkahast adiyla yayinlamistir. Bu eser 1946’dan beri verilen

Yunus Nadi Roman Qdiiliine 2016 yilinda layik goriilmiistiir.

2013 yilinda Sultan ve Sair ismiyle birde tiyatro tiirlinde eser yazmistir. Sema
Kaygusuz, Yesim Ustaoglu’nun Ispanya’da San Sebastian Uluslararas1 Film Festivali’nde Altin
Istiridye Odiilii alan Pandora’nin Kutusu adli filmin senaryosunu ydnetmenle birlikte kaleme
almistir. Yazarin belgesel nitelikli diger bir calismast olan Obiir Yanim, 2007°de
yayimlanmustir. Yazar, 2016 yilinda Riickert Odiiliinii almaya hak kazanmistir. 2019 yilinda ise
farkl kiirsii ve mecralarda yazmis oldugu yazilarm Aramizdaki Agag¢ ismiyle kitaplastirirken
ayni y1l hayalini uzun zamandir kurdugu Gaflet Modern Tiirkgenin Cinsiyet¢i Sinir Uglart isimli
kitabmni1 da Deniz Giindogan Ibrisim ile birlikte ¢ikarir. Sema Kaygusuz, son dénemin 6n plana
¢ikan dergilerinden Adam Oykii, Varlik Dergisi, Kitap-lik, Diisler Oykiiler, Kafa, Keci, Adam

Sanat, Birikim, Vogue gibi dergilerde yazilar ve Oykiiler kaleme almistir.

1.2. SEMA KAYGUSUZ’UN SANAT ANLAYISI

Sema Kaygusuz, 47 yasina kadar ¢esitli tiirlerde eserler kaleme almistir. Onun edebiyat
diinyasinda ses getirmesi Oykiileri sayesinde olmustur. Sema Kaygusuz, 1990’11 yillarda
oykileriyle giris yaptig1 Tiirk edebiyat1 hareketli bir siire¢ geciriyordu. 1980 darbesinden sonra
hayal kiriklig1 metinlesmis ve zihinsel olarak da kavranma asamasina gelmistir. Kapitalizmin
de etkisiyle de aydinlar farkli gelismelere tanik olmustur. Fatih Altug ile yapmis oldugu
sOylesisinde ilk kusak bazi yazarlarca yadirgandiklarini ve kendisinin de dahil oldugu 90 kusagi
yazarlarinin okura terk edildigini belirtmistir. Sema Kaygusuz, kendisinin ilgi duydugu yazarlar
ve okurlar tarafindan ilgi gérmeyi basarmistir. Yazar, dergilerde yetistigini ve yavas yavas
edebiyat diinyasinda kendisini gostermeye basladigin1 da belirtmistir. Fatih Altug ile yapmis

oldugu soyleside bu durumu su sekilde agiklamistir:

Hem onceki kusaktan en deger verdigim yazarlardan ilgi gérdiim, hem de
okurlardan. Ayrica geleneksel anlamda dergilerde yetisen biri olarak yavas yavas
ortaya c¢iktim. Varlik, Kitap-lik, Adam Oykii hepimizin birbirini buldugu
salonlardi. O yillarda acemiligim, sagmaliklarim, cehaletim ve kafa

karigikliklarimla birlikte yiirekten bir teslimiyet olarak yasadim edebiyati.

11



Stirekli 6ykil tizerine diistindiigiim, Oykii sanatini tartisti§im bir ortamim vardi.

Kendi bi¢imciligimi kesfettigim verimli yillar... (Altug, 2016: 269).

Sema Kaygusuz’un sanat anlayisinin sekillenmesinde ailesinin ve babaannesinin etkisi
biiyiiktiir. Erdem Oztop ile yapmis oldugu soyleside Dersim’den siirgiin edilen babaannesinin
onun ilk ustas1 oldugunu belirtmistir. Ozellikle eserlerindeki aidiyet duygusunun olusmasinda
babaannenin etkisi goz ardi edilemez. Ondan duydugu masallar ve kadinin basindan gecen
Dersim olaylar1 yazarin belleginde yer edinir. Rasyonalist aklin egemen oldugu bir ailede
yetisen Sema Kaygusuz’u gercek iistii akilla bulusturan kisi de babaannedir. Yiiziinde Bir Yer
isimli romaninda genis yer verdigi Hizir ile Ilyas anlatisim ilk babaannesinden dinlemistir.
Adalet, zalimlik, iyilik gibi kavramlar1 diisiinmesinde ve eserlerinde kullanmasinda da onun

etkisi biiyiiktiir (Oztop, 2006: 50).

Erdem Oztop ile yapmis oldugu soyleside kitaplig1 olan bir evde biiyiidiigiinii bu
nedenle de erken yasta Dostoyevski, Tolstoy, Yasar Kemal, Kemal Tahir gibi yazarlarin
metinleriyle tanistigimi belirtir. Universite yillarinda Cehov, Tomris Uyar, Leyla Erbil, Inci
Aral, Sait Faik, Borges, Poe, Bilge Karasu gibi Tiirk ve Diinya edebiyatindan isimleri de
okumustur. Universite yillarinda yazar tiyatro metinlerine merak salmistir. Ozellikle Sema
Kaygusuz’u Hugo von Hofmannsthal’in tiyatro metinleri ¢ok etkilemistir. Bunun yaninda
romanlarinda da siklikla kullandig1 diyalog teknigini tiyatro sayesinde kesfetmistir. Universite
yillarindaki daginik okuma durumu Enver Ercan’in 6diil toreninde sordugu sorulara yazarin
cevapsiz kalmasi onu yogun bir okuma seriivenine yonlendirir. Sema Kaygusuz, kendisinde yer
edinen kitaplarin Yeraltindan Notlar, Malte Laurids Brigge 'nin Notlar:, Maldoror'un Sarkilar
oldugunu sdyler (Oztop, 2006: 51). Semih Giimiis ile yapmis oldugu sdylesisinde ise
Dostoyevski, Thomas Mann, Lautreamont, Virginia Wolf ve Rilke gibi yazarlarin onu derinden
etkiledigini belirtir (Alpan ve Giimiis, 2009: 78).

Arzuhan Birvar ile yapmis oldugu soOylesisinde edebiyatin folklorla veya kiiltiirle
ilgilenmedigini ve kiiltiirii oldugu gibi kabul etmedigini belirtmistir. Sema Kaygusuz i¢in
edebiyat siyasi ustiinliik kurmak veya herkese kendini sevdirmek igin kullanilan bir arag
degildir. Onun i¢in edebiyat daha ¢cok maksatlar dogrultusunda hareket edip bazi kesimlerin
huzurunu bozan ve onlar1 yoldan ¢ikaran bir aragtir (Birvar, vd. , 2016: 96). Yazar bazi
kesimlerin huzurunu kacgirmayi 6zellikle Barbarin Kahkas: isimli romaninda olusturdugu

kisiler diinyasi ile birlikte basarili bir sekilde gostermistir.

Sema Kaygusuz, edebiyatin ontolojik bir yap1 olarak tamamen kirilgan bir yapiya sahip
oldugunu belirtir. Onun i¢in edebi bir yaziy1 cazip kilan unsur giizelliktir. Onun icin edebiyat
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ayrica hayatin on plana c¢ikan kesitlerini diisiince nesnesine doniistiiriirken, estetik
tasarimlardan da yararlanir. Yazinsal giizelligin de agiklanabilir bir durum olduguna
inanmamaktadir. Yaznsal giizelligin, okunurken diisiinceye gereksinimi olmadigindan ve
yazinin tamamlanmadan Once gOriiniip kaybolan bir durum oldugundan bahsetmektedir.
Edebiyat onun i¢in miizik, dil ve kurguyla ortaya ¢ikan bir formdur. Hikayenin 6n plana ¢iktigi
metinlerde ise yavan bir ylizeysellik olarak 6liim, yoksulluk, adaletsizlik, mahvolus, yalnizlik

gibi temalar yavan bir izlenim verecektir. (Kaygusuz, 2016: 10-11).

Giiniimiizde birgok platformda oldugu gibi edebiyatta da kalicilik sorunu tartigmalari
siklikla goriilmektedir. Bu noktada Sema Kaygusuz, Necmiye Alpay ve Nazli Erdogan gibi
yazarlarin kalic1 olabilecegini vurgular. Bu yazarlarin kalic1 olabilmelerindeki temel faktorlerin
ise tamamen dini olmaktan uzak dogaya saygili eserler yazmakla birlikte 6liimler arasinda
ayrim gozetmeyen bir tutumda olmalarindan kaynaklandiginmi belirtmistir (Kaygusuz, 2016:

12).

Erdem Oztop ile yaptig1 sdyleside yazar, yazarlik seriiveninin basindan beri yazmadaki
amacinin iyi ve kalic1 edebiyat metni iiretmek oldugunu sdyler. Yazar bu durumu doygun ve
mutlu bir ¢ocukluk gecirmesine baglar. Sema Kaygusuz, eserlerinde hayatini sergileme gibi bir
niyeti olmadigini belirtse de romanlarinda onun hayatindan izler goriilmektedir. Ozellikle
Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda babaannesi, annesi ve kendi yasamindan izler tasimaktadir.

Erdem Oztop ile yaptig1 sdyleside yazar bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Ben kendim i¢in edebiyattan bir sey beklemedim. Kisacasi, edebiyati ve
dolayisiyla edebiyatin sagladigi goriiniirliigii kullanarak hayatimi gozler oniinde
yapitlastirmak gibi bir niyetim olmadi. Yazarken ki ruh durumumu
betimlemekten her zaman kacinirim. O zaman, ister istemez, kurgusal bir
diinyanin i¢inde kendinizi de kurgulamaya basliyorsunuz. Biraz havali oluyor,
okuru cezbediyor bdyle seyler. Kisacasi, kendimi yaziya verdim, diyebilirim.
Gortinen o ki, hayatim yapitlasacaksa eger, yazi yazmaktan baska dahlim yoktur

(Oztop, 2006: 50).

Sema Kaygusuz, dil noktasinda Tiirk edebiyatinin son donem basarili yazarlari
arasindadir. O, eserlerini sayfa sayfa degil sozciikleri dokuyarak yazmistir. Eserlerinde her bir
tininin yerini arar ve sézciikleri paylasilan bir hafizanin yiikii olarak gormez. Semih Giimiis’le
yaptig1 sOyleside roman ve Oykiiyii amag dili ise amacin kurdugu uzam olarak gordiigilinii
belirtmistir. Dilin baskinlig1 ile goélgelenen biitlinii kurtarmak i¢in dili romanin hizmetine
verdigini belirtir. Yazar bunun yaninda dilini asla evcillestirmeyecegini ve sozciiklerle olan
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iligkisinden de vazgegmeyecegini belirtir. Yazarin giicliniin kendi dil evreninde sakli oldugunu
eger yazarin dili daralirsa yaraticiliginin da daralacagi inancini tagimaktadir (Alpan ve Glimiis,

2009: 75).

Sair ve yazarin gizemi okurlart her zaman diislindiiren hususlarin basinda gelmektedir.
Ozellikle okudugu metnin biiyiilii diinyasinda bazen okur kendisini usta bir sihirbazin gosterisi
icinde hissedebilmektedir. Erdem Oztop ile yaptig1 sdyleside bu duruma deginen Sema
Kaygusuz, eger bir sihir yaratilacaksa bunun ancak dille miimkiin olabilecegini belirtmistir.
Ayrica edebiyatimizda son donem yasanan bir deger yitiminden bahsederken Amerikan
sinemasinin temel iki unsuru olan sasirtmaca ve olaganiistiiliik unsurlarinin giintimiiz edebiyat

yapitlarindan beklenilmesinin yanlis oldugunu da vurgulamaistir.

Onca kitap ¢ikiyor, ama edebiyat konusulmuyor. Elbette olagandis1 bir
sey bulamayacaksiniz, diinyada olagandis1 bir sey gosterin bana. Olabilecek olan
bile olagandis1 degildir. Belki sira disidir. Ve sira dis1 olan, giiciinii olagan
olandan alir. Yazarlar sihirbaz degildir. Bir sihir yaratilacaksa bu dille ve

kurguyla miimkiindiir (Oztop, 2006: 52).

Fatih Altug ile yaptig1 sOyleside ise yaratici yazari makbul buldugunu belirtir. Ona goére
yazar, “biiyiicli, saman gibi yar1 toplumsal yar1 kahin, azcik tanri, biiyiik 6l¢iide hayvansi,
eserikli, ilkel ve yapyalniz, yasadigi zamanin bilgisiyle sekillenen ayni zamanda i¢indeki birkag

bin yillik bilgiyi sezen bir yabandir” (Altug, 2016: 274).

Semih Giimiis ile yaptig1 soyleside 90 kusagi yazarlarinin en belirgin 6zelliginin
cesitlilik oldugunu belirtir. Yeni donem romaninda mekan, kurgu ve zamanin daha yaratici ve
yenilik¢i oldugu goriisiindedir. Bugiiniin sartlarinda Bati’da Tiirk edebiyatindan bahsetmenin
zor oldugunu belirterek bunun nedenini ise daha ¢ok Batili okurun Tiirkiye’nin tabularini dile
getirdigi kadariyla kabullenmesi veya yazardan egzotik metinler beklemesine baglamaktadir
(Alpan ve Giimiis, 2009: 78). Yazar bulundugu 90 kusag1 igerisinde bahsettigi sekilde yaratici
ve ¢esitliligi yakalamistir.

Sema Kaygusuz’un yazin diinyasinin sekillenmesinde ¢ocukluk yillarinda duydugu
anlatilar kadar iiniversite yillarinda ilgilendigi tiyatro metinleri de etkili olmustur. Oykii ve
romanlarinda olusturdugu kurgusal yapinin temelinde de tiyatro metinlerinin etkisi goz ardi
edilemez. Oykiide ve romanda tiyatronun gorselligini kullanmayi basarabilmis nadir
yazarlardandir. Onun &ykiileri ucu agik bir yapidadir. Sema Kaygusuz’un dykiilerinde sasirtict

olaylar goriilmedigi gibi sahis kadrosu da olagan, giinliik hayattaki kisilerdir. Sema Kaygusuz,
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oykiilerinde karakterlerin olay anindaki tutumlar1 ve davranislariyla ilgilenmistir. Ozellikle
Barbarin Kahkahast isimli romaninda siirsel dilin yaninda goriilen diyalog seklindeki kisimlar

bu durumu destekler niteliktedir.

Sema Kaygusuz, dykiilerinde her ne kadar kahramani oldugu bir 6ykii yazmamis olsa
da kendisinden izler tasimaktadir. Ancak Sebnem Atilgan ile yaptig1 sdyleside dykiilerindeki
anlatic1 sesi kendi kisiliginden uzaklagtirmak i¢in yogun bir ¢aba harcadigini belirtir. Her
oykiide bagka bir yazar yaratma c¢abas1 i¢indedir. Kitaplarinda kendini ele vermeme ugrasinin
yaninda mahrem sinirlarini korumakla birlikte duygu ve degerlerine de sahip ¢iktigin belirtir.
Sema Kaygusuz, kurgu unsurunu gosterisli bir mevzu olarak goriir. Kimi zaman kafasindaki
oyki, kurguyu belirler. Bazen de kurgunun o gii¢lii yoniiyle albenisi olmayan bir olay1 gosterisli
bir Oykiiye doniistiirebilmektedir. Sema Kaygusuz, kendini yazdiran yazarini hipnoz eden

Oykiilerden uzak durmustur (Atilgan, 2002: 47).

Doyma Noktasi, Sandik Lekesi gibi oykii kitaplarinda bulunan oykiilerinde tematik bir
biitiinliiglin bulundugunu séylemek miimkiindiir. Bunun sebebini Sema Kaygusuz, belli bir
donem ayni konular etrafinda dontip dolasmasina baglamaktadir. Ayrica toplumsal gergeklikten
uzak bir Oykiiniin miimkiin olamayacagini1 belirten yazar, asil olanin ise giindemin i¢inden

evrensel bir durumu ¢ikarma kabiliyetidir (Atilgan, 2002: 47).

Sema Kaygusuz’un oykiilerindeki isim bagintilarinin alt yapisinda kurgusal bir oyun
bulunmaktadir. ilk ykii kitabi Esir Sozler Kuyusu bu durumun disinda kaldig1 icin farkli bir
konumdadir. Yazar, Fatih Altug ile yapmis oldugu sdyleside dykiilerindeki bu bagi saglayan
unsurun yasanti, ruhsal ve zihinsel izleklerin etkili oldugunu vurgular. Simdi ise daha farkli bir
Oyki diinyasi oldugunu ancak asamadigi bazi kaygilar nedeniyle giin yiiziine ¢ikaramadigini
belirtmektedir. Doyma Noktasi siki 6riilmils Oykiilerden olusmaktadir ancak romana kapi
aralayan bir noktada degildir. Onceki &ykii kitaplarmdan ayrilis sebebini Sema Kaygusuz,
zaman unsuruna baglamaktadir. Zamanla birlikte kendisinde de bir degisim yasandigini ve bu

durumunda eserlerine yansidigini belirtir (Altug, 2016: 271-273).

Sema Kaygusuz, yazin hayatina oyki tiiriiyle baslar daha sonra ise roman tiiriinde
eserler vermeye baslar. Oykiiden romana yénelmesindeki bu siirecin sebebini Erdem Oztop ile
yaptig1 sdylesi bakis acisindaki degisimin etkili oldugunu belirtmistir. Oykii yazdig1 siiregte
hayatta o dar zamana odaklanma hususunun etkili oldugunu dile getirir. Ancak yazarin iradesi
disinda gelisen goérme bi¢cimindeki degisiklik ise onu roman yazmaya itmistir. Bunun yaninda

Sema Kaygusuz, 0ykii yazma goziinii ise korudugunu romanlarinin yaninda 6ykii yazmaya de
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devam edecegini belirtir. Erdem Oztop ile yapmis oldugu soylesisinde bu durumu su sekilde

aciklamistir:

Goziin akliyla ilgili bir degisim bu. Ben goziin de kulagin da ellerin de bir
hafizasi, bir akli olduguna inanirim. Onceleri gesitli durumlara, parlama anlarina,
yani dar zamanda, saliseler i¢inde gelisen kirilma anlarina odakliydim. Bu da
oykii ile diisiinmenizi, baktigimiz yerde 6ykiiyii bulmanizi sagliyor. Daha sonra
gorme bigimimde bazi degisiklikler oldu. Bunun iradi gelisen bir bakis oldugunu
sOyleyemem. Kendiliginden, dogal bir bakisti... Goérme bi¢imim degisince
romana yoneldim. Hani denir ya; 6ykii diye bagladim roman oldu. Bana sagma
geliyor bu. Diinyaya Oykiiyle baktigimizda bir karakter degil kisi goriirsiiniiz.
Genis bir zamana degil anlara egilimlisinizdir. Siirece degil sonuca, keskin bir
eyleme takili kalirsimiz. Oykiiyle romanin dogasi inanilmaz dlgiide farklidir
birbirinden. Tek ortak yanlari, kurgu. Bu anlamda roman yazmak benim i¢in bir
asama degil, baska bir boyut yaratmakti. Cogullasmakti. Ote yandan, &ykii
gdziimii koruyorum (Oztop, 2006: 51).

Sema Kaygusuz, Irmak Zileli ile yaptig1 soyleside Milan Kundera’nin “her romanci hep
tek bir romani yazar” séziiniin kendisinde de goriildiigiinii belirtir. Yazar, nereye bakarsa baksin
icindeki arayislarla ilgili hikayeleri segmeye yoneldigini, meselenin ne oldugunu bir ¢irpida
sOylemenin zorlugu nedeniyle devamli gezindigi vadinin farkli manzaralarini iiretmek zorunda
kaldigin1 savunur. Sema Kaygusuz, haysiyet alan1 olarak maneviyat, zihniyet ve 6zgiir irade
alan1 olarak ahlak kavramlariin ilgisini ¢ektigini sOyler. Bilingdisina yerlesen o anlatilan
yasanmigliklar yazma vadisinin olusmasinda etkilidir. Yiiziinde Bir Yer romaninda Hizir’in,

babaannenin durumu hep bununla alakalidir (Zileli, 2016).

Sema Kaygusuz, romanlarinda degisen bir dili oldugu goriilmektedir. Irmak Zileli ile
yaptig1 soylesisinde Barbarin Kahkahasi’'ni yazarken 6fkeli ve tahammiiliinii yitirmis bir ruh
halinde oldugunu ve romani savasg1 bir kimlikle yazdigini belirtmistir. Yiiziinde Bir Yer isimli
romaninda bir tanr1 dili olusturdugundan s6z ederken Yere Diisen Dualar’i ise diinyay1

umursamayan bir tutum ile kendinden ge¢mis, sarhos bir driimcege benzer halde yazdigini

belirtir (Zileli, 2016).

Sema Kaygusuz, romanlarinda halk inanglarini, kiiltiirlerini, halk hekimligi ile ilgili
unsurlari, ¢esitli motifleri romanlarinda siklikla kullanir. Barbarin Kahkahasi’'nda 6zellikle
Simin ile karsimiza ¢ikan bu unsurlar Yere Diisen Dualar isimli romanda adada ve Leylan’in
zihninde goriilmektedir. Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda ise tlim bunlara ek Dersim halkinin
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dini-kiiltiirel inanglar1 da islenmektedir. Yiiziinde Bir Yer’in olusum siireci hakkinda da Ayca

Orer ile yaptig1 sdyleside romaninin Hizir figiirii vasitasiyla ortaya ¢iktigini belirtir.

Hizir lizerinde ¢alismaya basladim. Okumalar sirasinda o kadar ilging
seyler 6grendim ki, bu figiiriin diinyanin yarisin1 kaplayan, ta Stimerlerden gelen
figiir oldugunu fark ettim. Ansizin ortaya ¢ikabiliyor, ¢ok zor zamanlarda el
veriyor, biiylik trajedilerde teselli ediyor, olan biten her seyin nedenselligi
oldugunu anlatiyor ve insanin kaderle kurdugu iliskiyi de etkiliyor. Sonra bunun
iizerine ¢alisirken, ni¢in Hizir’la ilgilendigimi merak ettim, kendime bunu
sordum. Roman yazarken insan bir 6z yikim silirecinden geciyor ister istemez.
Ni¢in Sema’nin Hizir’la ilgilendigini merak ettim ve birden babaannemin “Ya
Hizir” diye dua ettigini, Hizir i¢in helvalar kavurdugunu, sadece persembe giinii

Hizir i¢in bir orug tuttugunu hatirladim (Orer, 2009).

Sema Kaygusuz, eserlerini yazarken yaraticiligini tetikleyecek ve etik buldugu
okumalardan kaginmadigini belirtirken Yiiziinde Bir Yer adli roman iizerine Cem Alpan ve
Semih Gilimiis ile yaptig1 soyleside kiiltiir, bellek ve semboller s6z konusu olunca Jung’a
basvurdugunu belirtir. Yiiziinde Bir Yer’de yogun imge ve semboller barindirmaktadir.
Romanin ana unsurlarindan biri olan Hizir motifine Sema Kaygusuz yedi perdeden baktigini ve
bunlardan birinin ise psikanalist oldugunu belirtir (Alpan ve Giimiis, 2009: 74-77). Yere Diisen
Dualar’da iziim ve altin boliim isimleri olmakla birlikte birer imgedir. Sema Kaygusuz, liziimii
insanin biiylime siirecine benzetirken altin1 ise ruhun, altina doniismesi ve hakikate erigmesi

olarak kurgulamistir. Yazara gére iiziimiin metaforu altindir (Oztop, 2006: 52).

Sema Kaygusuz, Fatih Altug ile yapmis oldugu soyleside Barbarin Kahkahasi 'nda
kargasa yaratan ¢is ve koku unsurlarini bununla ilintili olan Kristeva’nin zillet kavramini
bilin¢li olarak kullandigini belirtmistir. Onun bu kargasa ve huzursuzluk ¢ikaran unsurlari
kullanmasi biling dis1 neredeyse arkaik bir siiregle anal donemle alakalidir. Sema Kaygusuz,
anal donemin o ilk hazlarini hatirlatan bir yazi tasarlamistir. “Duyumsal giicii siirekli ayakta

tutan anal dénemin saskinlik ve hazlarini hi¢ unutmuyorum galiba” (Altug, 2016: 280).

Sema Kaygusuz, Yiiziinde Bir Yer adli romaninda politik bir dil olusturmadan uzak
kendi poetik anlayisi dogrultusunda bireyin i¢ yasantis1 ve bilin¢disiyla ilgilenir. Politik dil
romanin 6zgiirlestirici 6zelligini olumsuz etkiledigi i¢in yazar bu dil kullanimindan uzak
durdugu ¢ikarimi yapilabilir. Sema Kaygusuz, Dersim olaylarinin siyasi tarafinin yanindan ¢ok
Bese’nin ¢ektigi o acty1 ve torununu nasil etkiledigini isler. Yazar, diinyada yasanan buna
benzer olaylarin ¢goklugu nedeniyle siyasi olayin kendisini anlatmak yerine bu olaylara maruz
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kalan bireyin i¢indeki biricik duygunun pesine diiser. Yiiziinde Bir Yer i¢in bildigim bir agriy1
yazdim diyen Sema Kaygusuz, Burcu Aktas ile yaptig1 sOyleside romanin bir diger poetik

ozelliginin ise bir bagkasina bakarken ki ahlak anlayis1 oldugunu belirtir.

Bu kahraman bir bagkasi, ama bir¢ok agidan beni andirtyor. Diyecegim,
Yiiziinde Bir Yer ayn1 zamanda benim 6zgiirlestirici mitimdir. Karnimdan bir sey
cikardim. Bagkalarmmin acisina bakmak kolay degildir. Romanin poetik
anlayisinda bir bagkasina bakarken ki ahlak da ele aliniyor. Dikizleyebilirsiniz,

bon bon bakarak 1gdis edebilirsiniz bir insani (Aktas, 2009).

0, Adalet Agaoglu, Tezer Ozlii, Fiiriizan, Seving Cokum, Latife Tekin, Alev Alath gibi
edebiyatimiza damgasini vurmus yazarlar gibi siyasi ve toplumsal gondermelerin yogun oldugu
eserler kaleme alir (Coskun, 2015: 47). En 6nemli yazarlik hiineri Yiiziinde Bir Yer’'de ve diger

iki romaninda oldugu gibi aciy1 susarak hissettirmesidir (Bayin, 2015: 54).

Sema Kaygusuz, eserlerinde 6zellikle de dykiilerinde ve romanlarinda eko-feminist bir
tavir sergilemektedir. Yere Diisen Dualar’da, Barbarin Kahkahast 'nda, Yiiziinde Bir Yer isimli
romanlarinda ve Yilanlar, Citlembik Yiyen Oliiler, Koza, Engeregin Oglu, Insan Dipleri gibi
oykiilerinde de yazarin dogaya olan bakis1 goriilmektedir. Sema Kaygusuz’un gezgin bir hayat
yasamasi doga anlayisinin g¢esitlenmesinde etkili olur. Sema Kaygusuz, bu duyarligin tiim
yazarlar tarafindan sergilenmesi gerektigini Burcu Aktas ile gerceklestirdigi sOyleside

belirtmistir.

Bence her yazardan bu tavri beklemeliyiz bunu. Biz dogaya aitiz. Benim
biraz eko-feminist bir bakis a¢im var. Tasi, topragi, kendi azabini ¢eken
hayvanlar alemini gérmezden geldikce kendi sehirlerimize sigamayan, birbirini
mahveden varliklar haline geliyoruz. Bizim uygarlikla olan iliskimiz yanlis.
Kumsaldaki taglarin bile hakkin1 savunarak baslamaliyiz canliligi kutsamaya

(Aktas, 2009).

Sema Kaygusuz’un eserleri ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Kadim gelenek, tabiat,
psikanaliz, antropoloji ve felsefe onun daima rahat ettigi yuvalar olmustur. Yazma ve kavrama
onun i¢in birbiriyle basat giden iki kavramdir. Bu basatlik ne kadar ¢ok siirerse yazarin dilinin
acilmasi da o kadar ¢abuk olacaktir. “Yazar olarak kendimi hicbir ¢ilginliktan, s6lenden,
delilikten, hinzirlik ve muziplikten, zerafetten ve terbiyesizlikten korumuyorum. Tersine biitiin

katmanlara ve gilictimiin yettigi farkliliklara agigim” (Altug, 2016: 283).
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Sema Kaygusuz’a gore romanin asil amaglarindan biri de kalbin kendiyle konusmasina
vesile olmasidir. Onun i¢in roman, ironiyi alip kinayeyi birakan, alegoriyi rafa kaldirip yerine
metafor inga eden bir tiirdiir. Yazara gore yazinin okurla ortak paydas olduklar1 nokta karsilikli
okunuyor olmalaridir. Okur, kitap okurken gerekli gordiigii yerin altin1 ¢izdigi vakit okunakli
bir varliga doniistigiiniin farkinda degildir. Sema Kaygusuz, Barbarin Kahkahasi da dahil
olmak iizere biitiin eserlerinde bilincine vardigi dertlerini sergiledigini sdyler. Bunun yaninda
bilincinde olmadigi trajedilerini yazdigini da eseri okuduktan sonra fark ettigini belirtir. Herkes
gibi sustugu yanlariin da oldugunu ve bunun aslinda her kitapta katlanarak arttigin1 ve bu
vesileyle de yazilan hikdyenin bir daha yazilmasmin miimkiin olmadig: ¢ikarimini da yapar
(Oral, 2015). Diinya edebiyatindan kazandig1 birikimi kendi edebiyat dili igerisinde yeniden
insa eder. Edebiyat diinyasini, dogu-bat1 dinleri ile mitleri, yerel kiiltiirden edebi eserlere degin
bircok noktadan besler. Kadim diinya zenginligi onun metinlerinin de zenginligidir. Gelenegi

yap1 sOkiime ugratarak yeniden insa etmeyi bilir (Coskun, 2015: 48).

Sema Kaygusuz’un yazilarinda kadin karakterlerin 6n plana ¢ikma gibi bir durumu s6z
konusu olmamakla birlikte biitiin karakterlerin esit agirlikta kelimelere dagildiklar
sOylenebilir. Sema Kaygusuz, eserlerinde disi bir yazi dili olusturdugunu bunun da biitiin
canlilara esit mesafede yaklastigini belirtir. Sema Kaygusuz’a gore disi yazi okuru omurgasina
yerlestirir ve kendisini ifade etmek i¢in bagkasina mecburiyet duymaz. Ayrica disi dil, yerlesik

degerlerin altin1 oyabilir (Birvar vd. , 2016: 95).

Sema Kaygusuz, eserlerini kaleme alirken yazma sirasinda olusturmadigini Semih
Glimiis ile yaptig1 soylesisinde belirtmistir. Eserini nasil olusturacagimi daha oncesinde
zihninde tasarladiktan sonra yazmaya bagslar. Yiiziinde Bir Yer romaninin olugsmasinda da Sema
Kaygusuz’un babaannesinden duydugu o masallar, halk hikayeleri ve Dersim olaylar1 ve
sonrasinda yasanan dramlar yazarin belleginde yer etmistir. Ayrica 2006 yilinda Tiirkiye’deki
inanclar lizerine kitap hazirlama asamalar1 yazarda bir alt yap1 olustur. Daha sonra yazar i¢in
o bildigi agriy1 yazmak ahlaki bir konu olur. Sema Kaygusuz, etik olmadan estetigin miimkiin

olmayacagi goriisiindedir (Alpan ve Giimiis, 2009: 74-77).

Sema Kaygusuz, Arzuhan Birvar ile yaptig1 soylesisinde gercek yazarlifa eristigi
eserinin Yiiziinde Bir Yer oldugunu bunun 6ncesinde sosyal bir diizey olarak yazar olmadigini
belirtir. Yiiziinde Bir Yer romani, onun i¢in aidiyet duydugu toplumun bir haykirisidir. Duygusal
baglar nedeniyle eseri yazarken bir tiir afallama yasadigini da itiraf etmistir. Daha sonra yazdig:
Karaduygun’'un kurgusal yapisinda farkliligy Yiiziinde Bir Yer romanina baglayan yazar

Barbarin Kahkahasi romant ile Sultan ve Sair isimli tiyatro metni onun i¢in bir ddnemin sonu
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olmustur. Yazar, simdi baslangic noktasina geri dondiigiini ve hi¢ yazar olmadigi
donemlerindeki saf merakin1 ¢ok Ozledigini belirtir. Arzuhan Birvar ile yapmis oldugu

soyleside bu durumu su sekilde agiklamistir:

Yiiziinde Bir Yer’i yazincaya kadar bir yazar degildim. Yani nesne olarak
yazar, sosyal bir “diizey” olarak, goriintii olarak yazar degildim. Yazimi okura
teslim ediyor, kendi kiigiik yasam alanima geri doniiyorum. Ne zaman ‘Yiiziinde
Bir Yer’ yayimlandi, ben iste o zaman, az Once saydigim diinyevi nesneye
doniistiim. Ihaneti, yalani, bir katliam karsisindaki horgériilii inkéri, en yakin
dostlarin sessizligini, politik sahtekarligi tenimde tattim. Demek ne kadar
korunakli bir hayatim varmis ki bu duygusal zorbaliklar yiiziinden kokensel bir
afallama yasadim. “Karaduygun” iste o afallamanin ve ayaga kalkip s6z almanin
metnidir. Kurgusal yapisi, farkli metin yapilariyla i¢ igeligi, parcaliligi bu
yizdendir. Birhan’in varhi@i ise bir tiir tanik gosterme ve Otekini uluorta
sevebilmeyi sdyleme gosterisidir. Biz, her ne olursa olsun uluorta severiz.
Ardindan “Sultan ve Sair”, en sonunda “Barbarin Kahkahas1” benim a¢imdan bir
dénemin de sonudur. Sitemden avaz avaz haykirisa dogru ilerleyen bu dil bence
gorevini tamamladi artik. Duygularin aci tortusu yazildi bence. Simdi baslangi¢
noktasina geri doniiyorum. Hi¢ yazar olmadigim, yazi yazmayi hi¢ bilmedigim o

saf meraki ¢ok 6zledim (Birvar vd. , 2016: 96)

Edebiyatimizda miizigin romanda basrol oynadigi Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur,
Sule Giirgiiz’iin Zamanm Farkinda, Ihsan Oktay Anar’in Suskunlar romanlar1 akillarda yer
edinen eserlerdir. Sema Kaygusuz, Derya Bengi ile yaptig1 sOylesisinde edebiyatin miizikten
kok aldigini belirtmistir. Bu nedenle her gii¢lii yaziy1 bir g¢esit beste olarak gérmektedir.
Miizigin basrol oynadig1 veya bir yardimer karakter gibi rol oynadigi edebi yapitlar ilgisini
cekmistir. Bu sOyleside yazar ayrica ii¢ yildir da i¢inden miizik gecen bir roman yazmak i¢in

ugrastigini okurlarina miijdelemektedir. (Bengi, 2018: 33-35).
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IKINCi BOLUM
SEMA KAYGUSUZ’UN ESERLERI

2.1. Oykiileri

2.1.1. Ortadan Yarisindan

Eser, Can Yaymlan tarafindan 1997 yilinda basilmistir. Eser, 14 hikayeden
olusmaktadir. Hikayelerin isimleri sirastyla su sekildedir: Usiiyen, Siyah Top, Yilanlar, Dilenci,
Televizyon Cocuklarim, Cop Torbasi Evren, Azrail, Citlembik Yiyen Oliiler, Sarhos, Bir
Dolmus Soforii Sevmistim, Nehir’in Gelmedigi Yer, Hediyeler, Diis Kentinin Kuslari, Koza dir.

Sema Kaygusuz, bu kitabindaki dykiilerinde genellikle 6liim temasini iglemistir.

2.1.2. Sandik Lekesi

Eser, 2000 yilinda Ortadan Yarisindan 4 yil sonra, Can Yayinlar tarafindan basilmistir.
Ekim 2015’den itibaren de Metis Yayinlarindan ¢ikmaktadir. Sandik Lekesi, 2000 yili Cevdet
Kudret Edebiyat odiiliine layik goriilmiistiir. Eserde toplam 13 6ykii bulunmaktadir. Bunlar:
Ortadan Yarisindan, Tacettin, Elif’in E’si, Engeregin Oglu, Kadin Sesleri, Ogul, Sarhostuk
Yildizlarin Altinda, San, Yiilerzik, Askar, Selametle Kalin Hanmimefendi, Kiilliik, Kirlangi¢
isimli oykiilerdir. Yazar, Ortadan Yarisindan eserinde oldugu gibi hikayelerde 6liim temasinin

agirhigi islemistir.

2.1.3. Doyma Noktasi

Eser, 2002 yilinda ilk kez Can Yayinlar1 tarafindan basilmistir. 2015 yilindan itibaren
ise Metis Yayinlar1 tarafindan basimi devam etmektedir. Eser, igeresinde toplamda 9 oykii
barindirir. Bunlar: Sandik Lekesi, Seftali, Kil¢ik, Yaprak ve Tiiy Zamanlar, Catlak Yerlerin
Kuyusu, Insan Dipleri, Calinti Yiirekler, Siiliin, Copgiiler isimli dykiilerdir. Sema Kaygusuz,

Doyma Noktasinda acglik, susuzluk ve doygunluk gibi temalar1 islemistir.

2.1.4. Esir Sozler Kuyusu

Eser, 2004 yilinda Dogan Kitap tarafindan ilk kez basilmistir. 2014°den itibaren Metis
Yayinlarindan ¢ikmaktadir. Sema Kaygusuz, Esir Sozler Kuyusu’nda genglik yillarinda yazdig:
Oykiileri bir araya getirmistir. Eser toplamda 13 hikayeden ve ilks6zden olugmaktadir. Bunlar:
Esir Sozler Kuyusu, Yiizeysel Seyler, Uziintii Avcisi, Sessizlikler, Kayip, Soyunuk, Sokak Kadin,
Sen Calmadan Once, Yilanlar, Gélde, Zilsan n Ayaklari, Bir Dolmus Sofériinii Sevmistim,

Usiiyen isimli dykiileridir.
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2.1.5. Usiiyen/Efsiri

Eser, 2007 yilinda Lis Yayinevi tarafindan Isvec Istanbul Baskonsoloslugu’nun destegi
ve Kamer Vakfi’nin is birligiyle hazirlanmistir. Eser, Sema Kaygusuz’un 10 Gykiisiiniin
secilmesiyle olusturulur. Eserde ayrica bu dykiilerin Lal Lalesin ¢evirisiyle Kiirt¢e terclimeleri
de bulunmaktadir. Bunlar: Esir Sozler Kuyusu, Ortadan Yarisindan, Golde, Yilanlar, Kilgik,
Sessizlikler, Calint Yiirekler, Ogul, Insan Dipleri, Yiilerzik isimli 6ykiilerdir.

2.1.6. Karaduygun

Eser, ilk kez 2012 yilinda Dogan Kitap tarafindan basilmistir. 2014 yilindan itibaren ise
Metis Yayinlari tarafinda basimi yapilmaktadir. Karaduygun, yazarin diger dykii kitaplarindan
farkli olarak 7 Oykii ve buna ilave otobiyografik tarzda 7 de rakamla gosterilmis boliimler
bulunmaktadir. Bunlar: Cagrilan Musa, Kopek Cagi, Adak, Musallat, Birkag Kisi, Iki Degisik

Lokma, Kelebege Diigsmeden isimli dykiilerdir.

2.2. Tiyatro Eseri

2.2.1. Sultan ve Sair

Eser, 2013 yilinda Metis Yaymlar1 tarafindan basilmistir. Eser dort sahneden
olugsmaktadir. Olaylar bir giinde tek bir mekanda iki kisinin karsilikli konugmalar1 seklinde
gelismektedir. Eserde 4 farkli yiizyilda 4 farkli kanli vaka anlatilmaktadir. Her biri donemin

farkli despot iktidarlar1 o iktidarlara tiirlii sekilde kafa tutan sairleri arasinda geger.

Eserde Sultan isimli karakter balik tutan sairin karsisinda her defasinda farkli bir padisah
olarak goriiniir. Sultan hiikiimdarligi déneminde sairin kendisine eserleriyle baskaldirigini
animsatir. Sultan, sairle vaktiyle aralarinda gecen hesaplasmalarda var olan eksikleri gidermeye
calisir. Olaylarin gectigi Galata Kopriisiinde tarihten gergek kisiler anilarak eser islenmistir.

Ibni Ammar, Hallac-1 Mansur, Sair-i Hurifi gibi isimler tiyatro metninde hatirlatilan kisilerdir.

2.3. Romanlari

2.3.1. Yere Diisen Dualar

Yere Diisen Dualar, Sema Kaygusuz’un ilk romanidir. Eser, ilk olarak 2006 yilinda
Dogan Kitap tarafindan daha sonra ise 2014 yilinda Metis Yayinlari tarafindan basilir. Yere
Diisen Dualar, Tiirkiye de gordiigii ilgi Fransa, Almanya gibi devletlerde de siirmiistiir. Eser,
2008’de Wein und Gold adiyla Almanca, 2009°da La Chute des Prieres adiyla Fransizcaya
cevrilmistir. Eser, Uziim ve Altm isimli iki boliimden ve iki masals1 anlattimdan olusmaktadur.

Uziim boliimii kendi igerisinde sdylenti, dokunuslar, ahtapotun oglu, iiziim yagmacisi, Galenos,
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zehir, Lodos Kitapligi, tenin lizglnliigii, Yakup, bi¢imler, Latife Kesal, eskina, som,
demirbiiken, Mercan, dag yoklugu, gam, ¢cagri, merhamet isimli alt bolimlere ayrilmaktadir.
Altin boliimii ise birden on dokuza kadar say1 verilerek boliimlere ayrilmistir. Bu iki ana bolim
yer yer birbiriyle kesismektedir. Eser, bir adaya kistirilmis insanlarin yalnizlik, iletisimsizlik,

stirglinliik, kopus gibi durumlarini anlatmaktadir.

2.3.2. Yiiziinde Bir Yer

Yiiziinde Bir Yer, Sema Kaygusuz’un ikinci romanidir. Eser ilk olarak 2009 yilinda
Dogan Kitap tarafindan daha sonra 2016 yilinda Metis Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Eser,
2011 yilinda Avusturya KulturKontakt kurumu tarafindan onurlandirilmistir. Roman, tith ve ah
isimli iki boliimden olusmaktadir. Romanin ana kahramanlari olan Dersim stirgiinii Bese, farkl
kiiltiirlerde adeta bir “teselli Tanris1” olarak kabul edilen Hizir ve kutsal metinlerde dahi
kendine yer bulan incir agaci lizerinden, utang, sucluluk, susmak, 6liimsiizliik ve inang gibi
kavramlar1 tartisir. Romanda bu {i¢ ana kahraman, zamanda sigramalarla ve i¢ ice gecislerle

islenir.

Yiiziinde Bir Yer, ayrica ideolojik bir romandir. Sema Kaygusuz, Figen Sakaci ile yaptigi
sOyleside eser i¢in bireyin biling disini ve sdze dokiilemeyen i¢ hayatina 1s1k tuttugunu belirtir.
Etik sanat, felsefe, tarih ve kutsiyet lizerinden roman karakterleri anlatmaya calistigini ve tarihi
bir belge olusturmak yerine bir katliamdan sonraki kusaklara arta kalan suskunlukla

ilgilendigini belirtmistir (Sakaci, 2009: 91).

2.3.3. Barbarin Kahkahasi

Eser, Metis Yayinlan tarafindan 2015 yilinda basilmistir. Eser, okurlariyla bulustuktan
1 y1l sonra 2016 Yunus Nadi Roman Odiiliine layik goriilmiistiir. Barbarin Kahkahas: toplam
25 boliimden olusmaktadir. 25 bdliimden italik olarak yazilmis 3 boliim tip tarihg¢isi Simin’in
not defterinden olusmaktadir. Romandaki boliimler sirasiyla Kabahat, G6giin sozciigii bulutsa
madem, Zipkin Korkusu, Fesatligin ehlilestirilmesi tizerine, Ugurumdan bakan oglan, Dudagin1
bulamiyorum lan, Eksik ortiiler 1, Hikdyedeki domuz, Eksik ortiiler 2, Eteklerini siiriiyen bizir,
Teessiif recetesi, Suskun bah¢ivan, Haybeye hayret, Kiiciik hamleler, Bozulan Cobanyildizi,
Esrariler, Miinasebetsiz usta, Fail ve yazar, Mahveden pazarliklar, Tenezzlil makami, Bingo,

Sirdas, Doyastya ayrilik, Ifsaat, Kurban seklindedir.

Romanin kapaginda Mario Dilitz’in Biiyiik Balik isimli ahsaptan yapilma heykeli
kullanilmistir. Beyza Becerikli, yaptig1 degerlendirmede bu heykelin, barbar kelimesinin hem

Avrupa merkezli durusuna hem de Ozan’1n karakterine denk diistiigiinii belirtmistir (Becerikli,
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2015: 105). Sezai Coskun ise barbar ve kahkaha kelimeleri {izerine egilmis ve bu iki kelimenin
bir kars1 durusu, toplumun genelinin algisina karsin bir varolus iddias1 tagidigini belirtmistir.
Sezai Coskun yazisinda ayrica barbar gondermesinin antik donemdeki insanlarin kendileri gibi
diisinmeyen insanlara barbar tanimlamasi yapmasina benzedigini belirtir. Ayrica romanin
kurgusu orta sinif tatilci kavramina elestiri ile polisiye arasinda bir konuma sahiptir (Coskun,

2015: 47).

2.4. Yazilan

2.4.1. Aramizdaki Agac

Sema Kaygusuz, bu eserini ilk kez Subat 2019 tarthinde Metis Yayinlar1 araciligiyla
okurlariyla bulusturdu. Yazar, eserinde 2007 yilindan beri yerel ve yabanci dergilerde
yayinlanan yazilarindan secgerek bu eseri olusturmustur. Eserde 21 yazi1 bulunmaktadir. Bunlar
sirastyla: Dilenci ve Allah, Periler, Ug Kelebek, Anneyi Gor, Oyle Biiyii, Hunganga, Miistehcen
Kadinlar- Boliicii Erkekler, Buradan Bakmak, Ulusal Edebiyat, Goziin Kayip Oyugu,
Diinyalilar, Kuslarin Ogiidii, Karganin Gomdiigii Habil, Ezeli Bir Yabanci, Alevi, Ejderhanin
Cinneti, Hin¢ Rejiminde Direnis, A¢higi Yaratmak, Dilin Kahreden Senligi ya da Siir, Kibrin

Gizli Seremonisi, Neurergus Strauchii Munzurensis, Canlimin Arkasinda, Od isimli yazilardir.
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UCUNCU BOLUM
ROMANLARIN YAPISAL iNCELENMESI

3.1. Yere Diisen Dualar Romaninda Yapisal Unsurlar

3.1.1. Anlatic

Yere Diisen Dualar isimli romanda ¢ogul anlatici kullanilmistir. Birinci ana boliimde
kahraman anlaticinin agirlikta oldugu goriiliirken ikinci ana boliimde ise daha c¢ok tanrisal
anlatict konumu gormekteyiz. Anlaticinin gesitlilik gostermesi okuyucuyu uyanik tutmakla
birlikte romana g¢esni ve renk veren de bir uygulamadir. Nurullah Cetin’in de belirttigi tizere
romanin tek bir anlatic1 tipiyle anlatilmasinda yetersiz kalinan durumlarda cogul anlatici

kullanilmaktadir (Cetin, 2015:116).

HAKKIMDA CIKAN sdylentiler olmasa ne yapardim bilmiyorum.
Sacimdan tirnagima biitiin goriinlisiim, ada halkinin dizginsiz hayal giiciiniin
eseridir. Alabildigine kisalan sozlimii, dedigimi yalanlayan abartili beden dilimi,
hepsinden 6te, muglak bir zaman diliminden simdiki zamanin perdesine diisen
karaltim1 tiimiiyle onlara bor¢luyum. Beni burada sozciik sozciik, santim santim

yarattilar (Kaygusuz, 2016: 11).

Kendi kendine dyle sakince otururken, nasil oldu da o6liiverdi, aklimiz
almadi. Doktorlarin dedigine bakilirsa, kalp krizi... Kalbi ¢ok yashymis
cocugun. Bir zaman sonra Siitha’nin yani1 basinda 6ldiigii c¢mar agacina
katlanamaz olduk. Basimizda dikildik¢e asabimiz bozuluyordu. Bahgenin sahibi
Madam Sula onca aga¢ sevdasmna karsi dipdiri ¢inar1 kestirmeye razi oldu.
Stiha’dan kala kala ¢ocuklarin takilip diistiigii bir kiitiik kald1 simdi. Tipki bir
mezar tas1 biyikliigiinde (Kaygusuz, 2016: 25-26).

Yoluna bir eskiya ¢ikacak. Eskiya olduguna bakma, bir ayagi ¢ukurda
kurnaz ihtiyarin teki. Birbirinize toslagsmis doviisiiyorsunuz. Biiyiik bir
hesaplasma bekliyor seni, hazirlikli ol. Yakinda birisiyle dalasabilirsin

(Kaygusuz, 2016: 76).

ne yakisiksizca yar1 kor saymak kendini, zihninin hi¢ kullanilmamis
atlasini bagkasinin asitli merhametiyle kevgire ¢cevirmek! ah neden diisiinmezsin
belki de insanligin bir sonraki evrimin habercisi oldugunu; olagan sayilan cift

gozliiliigiin  evrendeki kisacikligini1? nicin baskaligmmi bir sakathik olarak
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anlatirsin her zaman? en ¢ok gilivensizligine katlanamiyorum senin (Kaygusuz,

2016: 180).

3.1.2. Bakis Acisi

Yere Diisen Dualar isimli romaninda Sema Kaygusuz anlatici gibi bakis a¢isini da gogul
ve siirekli degisen bir dongilide kullanmistir. Cogul anlatict sistemi romanda belirlenen bir
dongli cercevesinde figiirlerin bu gorevi doniisimlii olarak stlenmesi seklinde
gerceklesmektedir. Romanda bu gorevi iistlenen kisilere yansitict biling de denilmektedir.
Romanda daha ¢ok igerigi esitlik¢i bir tutumla aktarma yolunda kullanilir (Sazyek, 2015: 104-
105).

Amcam Mercan Karaca balik¢iydi. Tiknaz, basi omuzlarina gomiili,
cirkince bir adamdi. Bir kere bile ylizerken gérmedim onu. Teknesinin i¢inde
kurdugu sallantili kitadan, kara insanlarina 6zgii huysuz mizaciyla denize kafa
tutardi. Onun sayesinde devasa bir kayik olarak gordiim adayi. Bir tek sabri
o0grenmisimdir ondan. Hayat1 boyunca yalnizca sabirli olmay1 yurt edinmisti.
Sabirla susmak, sabirla uyumak, bir orkinosu sabirla beklemek... Ug katli Rum
evimizin zemin katinda, mahzenin hemen yanindaki penceresiz erzak odasinda
yatar; o uykuya dalar dalmaz iistiine sinen deniz kokusu merdivenleri sarmaya
baslardi. Sanki terini, bir ac1 gibi i¢inde tutardi da uyuyunca tere ve aciya séz

geciremezdi (Kaygusuz, 2016: 33).

Yagh bir at goriiyorum. Sirt1 yiiklerle dolu. Bir muradin gergeklesecek.
Atin yularmi baska biri tutmus. Kadin m1 erkek mi belirsiz. Erkek kiliginda bir
kadin herhalde. Ug démre yetecek kadar zenginsiniz. Koynundan miicevherler
tasmus. Ikiniz iz siirilyorsunuz sanki. Gelecege yiiriiyorsunuz. Yorgunsun, daha

hala ¢ocuksun. Yok yok baska birinin ¢ocuklugusun (Kaygusuz, 2016: 75).

Denize yanstyan Yasur’la kendini kiyaslamakta hakliydin. Oradaki Yasur
senin olasiligindi. Hep var olan, ama higbir zaman agiZa ¢ikmayacak bir asaletti
suya yayilan. Deniz suyunun her dalgasinin on bin damlaciginin ikisinde bulunan
altinin aciga ¢ikmasinin olanaksizlig1 gibi. Yine de diislin Yasur! Bir deniz...
Diislemindeki altin1 siirekli parlatiyor. Oysa sen biinyendeki on binde bir
olasilikla yetinmektense, goriiniirliigiinii kanitlayacak duygular pesindesin hep.
Bana kalsa sekiz kirbag daha verirdim sana. Gel gor ki, insan insan olali gériinme

sehveti Tanr1 katinda bile cezalandirilmiyor (Kaygusuz, 2016: 291).
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3.1.3. Olay Orgiisii
Yere Diisen Dualar isimli roman iiziim ve altin isimli iki ana bdliimden olugmaktadir.
Uziim isimli ana bdliim igerisinde on dokuz alt béliim bulundururken altin isimli diger ana

boliim ise on dokuz alt boliimden olusmaktadir.

Uziim isimli boliim agirlikli olarak 33°lii yaslarinda bulunan Leylan isimli baskarakterin
agzindan geriye doniislerle birlikte adada gecen bir zaman dilimi anlatilmaktadir. Uziim isimli
ana boliimiin merhamet isimli kisminda vaka zamani ile anlatma zamaninin i¢ ice gectigi de
goriilmektedir. Ikinci boliim ise Adam Kadin ve Yasur’un ¢iktiklar1 yolculuk ve yasadiklari
olaylar lizerine kuruludur. Birinci boliim ile ikinci boliim her ne kadar farkli hikayeleri anlatiyor
goziikseler de altin boliimii, {iziim boliimiinlin iz diisiimi niteligindedir. Onlar1 birbirine
baglayan hatlar ise Latife Kesal’in fal yorumlari, Kutsi Karaca’nin ve Leyla’nin riiyalari, Stiha
Melek ile Yapisik ikizlerin benzerlikleri, Nevin Unal’m atalarma dair anlattig hikaye ile Camur
Adam’m atalarinin hikayesinin benzerligi, Leylan’in diisleri ve yeni bir hikdye olusturma

arzusudur.

Uziim isimli ana béliimiin birinci alt bdliimii olan sdylenti isimli kisimla baslar. Bu alt
boliimde Leylan, hakkinda ¢ikan soylentilere siikran duymaktadir. Kendisini bu sdylentilerle
birlikte ada halki var etmistir. Soylentilerin ilk ¢iktig1 yillara 4 yil 6ncesine geri doniis yapilir.
Soylentilerin ¢ikmasiyla Leylan, ada halkinin kendisine karsi tavirlarinda farkliliklar hissedince
Latife Kesal’in yanina gider. Latife Kesal evinde onun falina bakar. Falda Leylan bir adami
0ldiirmek i¢in burun buruna gelmistir. Leylan, Latife Kesal’den bunlar1 dinleyince heyecanlanir

birden ayaklanir ve kendisinin babasina kiyamayacagin diisiiniir.

Dokunuslar isimli ikinci alt boliimde ise Latife Kesal’in evinden c¢iktiktan sonra eve
gidip babasina sarilmak ister. Leylan babasini ldiirme hikayesine bir zaman sonra alismistir.
Ada halki can sikintisindan dolay1 ii¢ ayda bir birisi i¢in dedikodu iiretmektedir. Leylan’a
bigilen hikaye ise bir tragedyay1 andirmaktadir. Oniine iki yol sunulmustur. Bu yollardan ilki
ya susup dedikodular unutuluncaya kadar sabredecektir ya da ikinci yol olarak babasinin
oliistinti onlarin oniine serecektir. Dedikodular1 6grendigi gece babasi arkadaslar1 ile Esber’in
meyhanesinde i¢gmektedirler. Her Carsamba geleneksellesen bu meyhane gecelerinin sebebi
sahip olduklari farkli sikintilardan kaynaklanmaktadir. Ilyas Ristos borsada parasini batirmustir,
Riza Filiz iivey kizina asik olmus ve bundan utan¢ duymaktadir, Kutsi Karaca ise karisi
tarafindan terk edilmistir. Leylan, 11 yasindayken Yorgo benine dokundugunu ve bir giin sonra
bu izin kaybolmasini hatirlar. Daha sonra kaybolan ben avucunun ig¢indeki ask ¢izgisinin

lizerinde belirmistir. O glinden sonra Yorgo’ya esir diismekle birlikte ona kizgindir. Leylan’in
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babasint meyhaneden aldig1 geceye tekrar doniis yapilir. Babasini meyhaneden eve gotiiriirken
zorlanir. Cinarli Cay Bahgesinde oturan Siiha Melekten yardim ister. Ancak Siiha onu duymaz.
Leylan babasin1 eve gotiiriip yatirir. Leylan, gece boyunca babasinin uyumasini izler ve adada
cikan sOylentilere iiziiliir. Uyuyacagi esnada ise Sitha Melek’in 6liim haberinin adadaki ytliksek

sesle haykirilisina sahit olur.

Ahtapotun oglu isimli ii¢lincii kisimda Eyliil aymin bir persembe giinii sabah saatlerinde
ada halkinin Siiha i¢in bigtigi kehanet gerceklesmistir. Adada insanlar asir1 yalmizliklar
icerisinde olduklarindan verilen yitimler sarsicit olmaktadir. Adada insanlar1 bir arada tutan
yegane bag ise duygusalliktir. Ancak bu duygusalliklar bazen Sitha Melek gibi adadaki
insanlarin 6liimiine sebep olmaktadir. Romanda Siitha’nin 6lii bulunma anma geri déniiliir. O
giin Sait Giiler her zamanki gibi 6nce firina ugrar daha sonra sabah ezanini okumak i¢in camiye
gider. Cinarli Cay Bahgesinde bir kararti goriir. Yanina yaklastifinda Sitha Melek’in cesedi
oldugunu anlar. Sitha Melek’in bu 6liimii bir y1l sonra gelecek olan turistlere olgunlastirilmis
bir sekilde anlatilir. Kendisinden yillar dncesinde dogmus ve 6lmiis ayni isimdeki kardesi
benliginde bir ikiz halinde yasar aslinda bu durumu ortadan kaldirmak i¢in Siitha Slmiistiir.
Leyla’nin ¢ocukluk yillarina geri doniis yapilir. Osman Melek’in 6nceki oglu Siitha’nin yasadigi
yillar ammmsanir. Siiha, Leylan’dan bir iki ay kiigliktiir. Osman Melek ogluna erkek ¢ocuklara
has yaramaz tavirlar1 asilarken annesi ise oglunun bu dizginlenemez yalnizligi ile Oviiniir.
Cocuk 6 yasina geldiginde 16semi hastaligina tutulur. 7 yagina geldiginde ise giiz ayinda hayata
veda eder ve ada halkina 6liimiin her an her yasta gelebilecegi gergegini gostermistir. Osman
ve Giilsah ¢ifti onun Sliimiine bir tiirlii alisamazlar. Once aile onun &liimsiizliigiinii ima eden
hikayeler anlatir daha sonra ise bu uydurma hikayelerin mimarligina ada halki da ortak olur.
Leylan ise bu hikayelere inanip Siiha’y1 bir kez gorebilmek i¢in devamli dua eder. Anne ve
babasi ise adada yayilan bu hikayelere ilgisizdir. Tiim bu efsanelere Giilsah Melek’in hamilelik
haberi ile son bulur. Yeni dogan ¢ocuga da Siiha ismi verilir. Bu durum ada halki tarafindan
yadirganmaz. Ailesi yeni dogan ¢ocugu iistline titreyerek biiyiitiir. Stiha kendisinden once
16semi hastaligina yakalanip 6len kardesinin tam zitt1 mizag ve fiziki 6zelliklere sahiptir. Daha
sonra Leylan, Yorgo’nun dokunmasi ile benini kaybettigi yillarda Siiha’nin adadaki bir

¢opliigiin icinde oynamasini onu eve getirip temizlemesini animsar.

Uziim yagmacist isimli kisimda Leylan’in da adadaki diger kizlar gibi siradan bir gocuk
oldugu anlatilir. Leylan yazma konusunda yeteneksiz olmasini ve amcast Mercan Karaca’y1
sevdigini herkesten gizler. Mercan Karaca ismini ¢ok giizel telaffuz etmektedir. Onun 6liimiiyle

birlikte Leylan i¢in denizden de isminden de eser kalmaz. Amca evlerinin zemin katindaki
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mahzenin yaninda yasamaktadir. Leylan 14 yasindayken Mercan Karaca denizde kaybolur. Bu
tizlintli Karaca ailesini derinden yaralar. Leylan’in annesi de bu durumdan ¢ok etkilenmistir.
Kendisini insanlardan soyutlar ve dort hafta sonra da evi terk eder. Bu durum Leylan’in ada
halki tarafindan dislanmasina dolayisiyla da ruhsal ve fiziksel yonden kotii etkilenmesine neden
olur. Bu fiveyligini babasinin kaderine benzeterek bastirmaya calisir. Kutsi Karaca ise
haniminin evi terk etmesi nedeniyle derinden sarsilir kendini kirk giin eve kapatir. Daha sonra
ise her giin postaneye gidip herhangi bir mektup gelip gelmedigini kontrol eder ve berber
diikkanini agmak yerine iiziim baginda zamanini gegirir. Daha sonra ise eve gelip uyuyana dek
sarap icer. Leylan bu yillar on bes yasindadir. Olgunlasmasinda bir durulma yasanirken Kutsi
Karaca ise hizlica yaglanmaya baslar. Leylan liseyi bitirdikten ti¢ y1l sonra yirmi bir yasinda
adadaki kiitiiphaneye memur olur. Bu yillarda babasin1 meyhanelerden toplar. Kutsi Karaca,
Leylan’in annesine benzeyisine bir tiirlii alisamaz. Leylan ise babasinin donuk goériintimli
goziine katlanamamaktadir. Leylan babasinin bayat solugunu iizerine diisen bir lanete
benzetirken annesi ile olan benzerligi ise onun igin bir egretidir ve igindeki erkegi
sivrilestirmistir. Leylan babasinin her gegen giin ¢iiriiylisiinden zevk almakla birlikte bilmedigi

aile gecmisini de merak etmektedir.

Galenos isimli kisimda ise Leylan {iziim ve altin arasinda bag kurar. Leylan, tizimii en
¢ok suyunun kurudugu yok zamaninda tanimaktadir. Sarabi igerek onun 6nceki hayatinda zorba
bir evde bliyiidiiglinii, her yudumda para biiyiikliiglinde bir altin seklinde karnina indigini
hisseder. Leylan bir sarap ehli degildir ancak adasindaki {iziimlerden iyi anlamaktadir. Uziim
cesitleri tizerine disiiniir. Kutsi Karaca, kendi yaptig1 saraptan igtigi geceler rityasinda bir oglan
ile karsisina ¢ikan hayvan ile olan miicadelesini daha sonra oglanin 6lmek i¢in yalvardigini
goriir. Bu oglan daha sonra kendisini sarhos bir adamin iginde bulur. Bu riiya bizleri ikinci
béliime hazirlayan kisimlardandir. Ikinci béliimde Yasur isimli oglanmn basindan bu olay
gececektir. Leylan, iyi bir sarap yapmak i¢in sair olmanin gerekliligi diisiincesini savunur
nitekim ona gore sairin yikilist sisenin disinda kalmayacaktir. Kutsi Karaca’nin sarabinin
lezzetinin yaninda disariya ¢ikmayi bekleyen bir canavar yatmaktadir. Leylan babasinin hasta
halini doktora anlatir. Tanr1 tizimiinin Kutsi Karaca’daki etkisine doktor inanmaz. Doktor,
Kutsi Karaca’nin alkol bagimlist oldugu i¢in bu tip rahatsizliklar yasadigini klinige yatmasi
gerektigini belirtir. Leylan, doktorun yanindan ¢ikarken Galenos’un sarap kiirii hakkindaki
yorumunu sorar doktor ise onun ¢ok eski bir kiir oldugunu onun yerine sirkede bekletilmis
kafuru kiiriinii Onerir. Leylan, Galenos’un Hipokrat’a olan sadakatini diisiinlir. Galenos,

kendisinden 600 y1l biiyiik olan ustasina gosterdigi sadakat hayranlik uyandiricidir. Bu sadakat
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yiizyillar sonrasinda insanlar1 hayran biraktig1 icin iki alim Anagni Katedralinde kafa kafaya
vermis vaziyette evrenin sirint ¢ozmekle mesgul sekilde tasvir edilmislerdir. Leylan’in
Galenos ile tanigmasi bir hayli ilging olur. Memuriyetin yedinci yilinda ressam olan Ihsan
Sonay isimli adam kiitiiphaneye gelir ve Leylan’dan adaya doniinceye kadar kitaplarina
kiitiiphanede bakmasini ister. Leylan, bu istegi geri ¢evirir ve kitaplar1 sadece bagis yaparsa
alabilecegini sdyler. Aralarinda tartisma c¢ikinca fhsan Sonay kitaplar1 havaya firlatir ve
Galenos’un kitabi Leylan’in basina diiser. Bu kisimda ihsan Sonay’in kitaplarindan
bahsedilirken icerisinde Sema Kaygusuz’un 0ykii kitab1 olan Sandik Lekesi ve kapagindan da
bahsedilir. Galenos, Leylan’da bir degisim yaratir. Onun doyurucu sesi Leylan’1 kitaplara
alisirmistir. Daha Oncesinde Leylan i¢in kitap okumak yorucu bir istir. Galenos’un sesini
isitmesiyle harfler onun i¢in evcillesir. Leylan’in Galenos’u sevmesindeki asil etken babasindan
bahsetmesidir. Tiim bu olanlardan sonra Leylan Galenos’u tiim kiitliphanede arastirir ve
hakkinda bulabildiklerini okur. Galenos’un dilinin sayisiz dile ¢evrilmesine ragmen kendisini
koruyup hir¢in bir hal almasina sasirir. Yiyeceklerin isimleri iistiine adli kitabi eline gecer. O
kitab1 okurken Galenos’un yiizii goziiniin Oniine gelir. Leylan’a, babasinin kara safranin
etkisinde oldugunu ve onun saraba yatirilmasi gerektigini soyler. Galenos, babasi i¢in sarap

perhizi 6nerir bu perhizde hangi ay nasil sarap ve hangi yiyecekleri tiikketecegini bildirir.

Zehir isimli kisimda adada Leylan’in babasini yavas yavas zehirledigi sdylentisi dolasir.
Leylan, babasin1 kendi yaptig1 sarapla arindirip gordiigii riiyadaki ormandan onu ¢ekip
cikarmak ister. Leylan 6nce babasinin yaptig1 sarabi inceler tadina bakar. Sisenin ig¢indeki
kristal taglarin farkina varir. Bu taslar babasinin veya riiyasinda gordiigii oglanindir. Sarabin
tadindan Leylan, babasinin tahmininden daha ¢ok zalim bir adam oldugu kanisina varir.
Amcasmin kaybolmasindan {i¢ giin Oncesine berber diikkdninda Kutsi Karaca’nin kardesi
Mercan Karaca’y: hoyratca tiras ettigi giine geri doniis yapilir. O giin Mercan Karaca abisinden
bir hafta sonra baliga ¢ikma sozii almistir. Yeni yilin sarabin1 Leylan kendisi yapabilecegini
Kutsi Karaca’ya sdyler. O da bu duruma itiraz etmez. Leylan olgunlasan iiziimleri toplayip
hi¢bir makine kullanmadan sarabi hazirlar. Sarabi hazirlarken babasina karsi olan korkusu
kiistahlik hissine doniisiir. Leylan’in olgunlagsmasindaki duraksama da siseleri mahzene
yatirmasiyla birlikte son bulur. Siseleri mahzende beklettigi bir buguk y1l Yorgo ile iligki yasar

ve babasiin ormandaki kdbusunu dinler bu sirada bir de Lodos Kitapligini kurar.

Lodos Kitapligt isimli boliimde Leylan denizin bir soy agacinin oldugunu, denizin hir¢in
halini sevdigini, kumsala taslar1 dinlemek i¢in gittigini ancak bunu babasina sdyleyemedigini

goriiriiz. Leylan, adada kar tanesi hi¢ gdrmemistir ancak riizgarin her ¢esidine tanik olmustur.
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Tas ile arasinda bir bag vardir. Subatin ilk giinleri hamsin firtinasinin goriildiigii bir cumartesi
sabah1 kumsalda bir kitaba rast gelir. Kitap okunmadan 6lmiis bir vaziyettedir. Kitabin okuru
ile kendi arasinda bir bag kurma c¢abasi icerisine girisir. Sahilde buldugu Albert Camus’un
Diislis isimli romanindan bir boliim okur. Bu kitap ayrica Lodos Kitapliginin da ilk kitabidir.
Leylan, bu kitab1 okuduktan sonra zaman kavramina olan bakis agisin1 degistirir. Dis zaman
ve i¢ zaman kavramlarina deginir. Herkes gibi kendisinin de bir dis zaman1 oldugunu sarabin
olgunlagma siireci ile kosucunun hedefine varma siireci arasinda bag kurar. Kendisi de artik
sisenin zamanina kapatilmis dis zamanin uzaginda artik yatabilmektedir. Tasta, denizde,
kitaplarda kendi huzursuzlugunu gormektedir. Kitap ile doga arasinda asilmaz bir uzaklik
oldugunu ancak insanlarin saatlere bagliligin1 da kitaplarda gérmektedir. Zaman, anlatinin
vazgecilmez unsurudur ve onun iginde yeniden kurulur. Kurmaca diinyadaki bu zaman algisi
ona adada aradigi hi¢ zamani da bulmasimi saglar. O, sonsuzluk arzusuyla basa ¢ikmanin
caresinin tarih diismekle miimkiin olacagimni da bilmektedir. Hikayede zaman sozciiklerin
birbirine vurmasi ile ¢ikardigi tini ile olusan hayali bir ¢agdir. Leylan {i¢iincii bir zaman daha
kesfeder bu da romani okuma zamanidir. Lodos Kitapligiyla birlikte Leylan’in zamansizligin
kuyusundaki dinginligi son bulur. Zamanin ruhu Geppetto’nun igindedir. Bugiiniin insanina
Geppetto ruhsal kurtulusun basit yontemini yontar. Lodos Kitaplig1 adadaki terk edilmis
kitaplardan yarim okunmus birakilmis kitaplardan olusur. Kis aylarinda adada bu tip kitaplar
toplar. Unutulmus kitaplar ile terk edilmis kitaplarin kiyasin1 yapar. Merakli okurlarin
bilmedikleri kelimelerin altin1 ¢izip anlamlarin1 not etmesi Leylan’in kelime dagarcigimi
genigletir. Onu en ¢ok Kitab-1 Mukaddes sasirtmistir. Leylan, Kitab-1 Mukaddes’i bir dini
kitaptan ¢ok seriiven kitab1 gibi okumustur. Lodos Kitapliginda toplam 74 kitap yer alir ve
bunlar1 Leylan ger¢ek mahiyette okumustur. Kiitiiphaneyi artik gece yarilarina kadar agik tutar.

Yaklasik 6 Mart tarihinde Yorgo ile bulusur. O, Leylandaki bu degisime anlam vermez.

Tenin Uzgiinliigii isimli kistmda cinsellik ve Yorgo ile olan iliskisi iizerine diisiiniir.
Leylan idrar yollar1 hastaligina yakalaninca 6liimii hatirlar. Yaptig: bitkisel karisimlara ragmen
hastalig1 atlatamaz ada halki onun yliriiylisiinden hastaligini anlar. Tarih ayimn yedisidir. O giin
kiitiiphaneyi kilitleyip Ayin Yedisi Kilisesine gider. Mihalis Sfakinakis, kilisenin her ayin
yedisinde kutsandigini anlatir. O giin kilise ¢ok kalabaliktir kadinlar kilisenin niinde dilek i¢in
kilitler satmaktadir. Anakaradan gelen daha birgok satict vardir. Leylan bir tane anahtar alip
kilisenin igine girer. Iyilesmek igin, annesinin geri dénmesi igin ve babasinm dilini yaptig1

sarabin ¢ozmesi i¢in dilekte bulunur. Yorgo, Leylan’1 hayatta var eden nadir unsurlardan
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birisidir. Yorgo’yu her ne kadar sevmese de kiliseye gittigi giin bulugsmak icin yaptig1 teklifi

geri ¢cevirmez. Kendisini hazirlamak i¢in Necla’nin evine gider ve agda yaptirir.

Yakup isimli kisimda 22 Nisan Sitteisevir gilinleri anlatilir. O giiniin aksami Kutsi
Karaca gecen yildan kalan son sarabini agar. Leylan’in bakmasindan nefret eder ve kizar.
Elektriklerin de kesilmesi ile birlikte uykuya dalarlar. Kutsi Karaca’nin i¢ ¢ekisleri Leylan’1
daldig1 uykudan kaldirir. O gece babasina Yakup ile Esav’in hikayesini anlatir.

Bicimler isimli kisimda altin boliimiini hazirlayan Latife Kesal’in fal yorumlari
bulunmaktadir. Bu kisimda altin béliimiine ve bu boliimdeki kahramanlar Yasur, Camur Adam
ve Ecmel’e ve onlarin seriivenine atif yapilir. Camur Adam’in, Yasur’a atalarina dair olan
hikayeyi anlattig1 sahneyi daha sonrasinda hasta adamin 6lmesiyle Ecmel ve Yasur birlikte
ciktiklar1 yolda ¢ekecekleri ¢ileleri, ormani, ¢igekciyle oglanin giiresmesini, karsilarina ¢ikan
hayvandan kurtaran adami, yliziigiinii verdigi Phuvus’u, topluluklarin izledigi giiresleri ve bu
yolculugun sonunda gergeklesecek bulusmay1 Latife Kesal falda goriir. Latife Kesal romanda
Leylan’in en yakin arkadasidir onu goriiniir kilar. Latife Kesal fal bakmay1 ustalikla yapar o
konusunca biitiin bicimler hayal iiriinii haline gelir. Leylan onun fal yorumlan ile hayatina

anlam kazandirir. Ikisinin arasinda bakisarak konustuklar: bir dil olusmustur.

Latife Kesal isimli kisimda genel olarak Latife Kesal anlatilmistir. Adanin yakin tarihi
ile Latife Kesal’in gelisim ¢izgisi paralellik gostermektedir. Latife Kesal insanlarin oniine
cingene mitolojisinde oldugu gibi yeni hayatlar sunar. Latife Kesal bes kez esini ve bes kez de
dogum esnasinda ¢ocuklarii kaybetmistir. 1k zamanlarinda dagmik bir sekilde yasamaktadir.
Adaya zaman sonra anakaradan kafasini dinlemek icin bir adam gelir ve ev yaptirir. Bu adam
adada Latife Kesal’in de sahne aldig1 bir film ¢eker. Bu filmden sonra ada ve Latife Kesal ilgi
odag1 olur. Adaya anakaradan farkli tabakadan insanlar akin etmeye baslar. Anakaradan gelen
insanlar komiin hayati yasamay1 kisin zor sartlar nedeniyle anakaraya donmeyi tercih ederler.
Anakaradan gelen insanlar buranin genel isleyisini derinden etkilerler. Gelincik Kafenin sahibi
Peruz Peri alt1 ay i¢inde emlake1, taksici, naylon kokulu uyduruk likériin mucidi olur. Latife
Kesal’de adanin degisimine paralel olarak bir degisim geg¢irir. Anakaralilar arasinda onun fal
bakmasina ilave olarak basindan gegen bes nikah onun efsununu iyice artirmistir. Anakaradan
gelen insanlar Latife Kesal’in yaninda ada halkinin bagindan gegen tiirlii hikayeleri dinlemekten
de hoslanirlar. Anlatilan hikdyeler bir nevi mahremiyetin yikilmasiydi her ne kadar uydurma
mevzular ¢cok olsa da iglerinde gerceklik pay1 da mevcuttur. Latife Kesal gibi ana Kkara ile ada
arasinda kalan bagka insanlar da vardir. Zamanla adalilarin hikayeleri ana karalilar1 biktirirken

adadaki sinifsal katman da olusmaya baslamistir. Artik adalilar alt tabakadan olurken ana
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karadan gelen kisiler sarap fabrikalarinin sahibi konumuna gelmislerdir. Latife Kesal, adada
olusan bu efendi kole sinifinin arasinda arabuluculuk yapan biri haline gelir. Kisa dogru ana
karaya gocen yerlilerin Onlinde para kazanmak i¢in kirk takla atmaktadir. Leylan ise
anakaralilardan uzakta hikdyesini kendi i¢inde saklamaktadir. Leylan’in adadaki bu
canlanmadan beklentisi Lodos Kitapligi i¢in birilerinin gelebilecegi umududur. Bu beklentisi
gerceklesir. Gelen kadin gecen yil buldugu Sandik Lekesi isimli kitabi sorar ve bu kadinla
Leylan arasinda tatsiz bir miinakasa yasanir. Bu olaydan sonra Leylan, Lodos Kitapligina kitap
toplama isini birakir. Bu boliimde bir y1l 6ncesine geri doniis yapilir. Latife Kesal ile Leylan’in
koya gittikleri giine doniiliir. Burada Latife Kesal falda annesinin 6ldiigiinii gordiiglinii ancak

soylemedigini belirtir.

Eskina isimli kisimda bir buguk yillik siire¢ dolmustur. Leylan’in babasi i¢in hazirladig:
sarap artik hazirdir. Kutsi Karaca sarabin tadina bakinca Leylan’a annen gibi sen de kurnazsin
der. Ik siseyi bahar aylarinda acarlar. Sarabim orman meyvelerini andiran tadi vardir. O giin
babasina amcasinin 6liimiinden sonra ilk kez eskina balig1 pisirir. Bu balik Mercan Karaca’nin
en sevdigi baliktir. Bir giin Leylan’a bu baligin hikdyesini anlatmistir. Egkina, denizlerin en
yorgun baligidir. Diisiinmekten yorgun diigsmiis iki goziiniin arkasinda taglagsmis iki biiyiik sirr1
barindirmaktadir. Dengesini bu iki tas sayesinde saglar o taslar biiylidiikk¢e eskina da biiyiir.
Onlar karaya ¢ikan atalariyla bagini siirdiiriirken diinyaya soracaklar1 soru kalmayinca da
kendilerini oltaya yem olmaya mahkim ederler. Kutsi Karaca bu yemekten hosnut degildir.
Balig1 goriince kardesinin yasi canlanir. Kutsi Karaca bu giinlerde kendisini iyice saraba verir
ve hastaligi ilerler. Meyhane arkadaglar1 onun uzun zamandir eve kapanmasindan iskillenirler.
Bir giin doktoru ve jandarmayi alip evine giderler. Kutsi Karaca tedavi olmay1 ve arkadaslarini
gormeyi istemez. Onlar1 kovduktan sonra Leylan’a doniip beni rahat 6ldiirebilirsin der. Leylan
o giinden sonra kanina igleyen tanri iziimiiniin tesiri ile hep ayni1 riilyay1 gérmeye baglar. Leylan
rliiyasinda kendisini bir lokumcu diikkaninda bulur. Lokumcu ona ¢ok degerli bir lokum ikram
eder. Bu lokumu yiyince karsisinda yasli bir kadin belirir ve Hz. Ibrahim’in hikayesini anlatir.
Bu lokum meseller macunudur. Latife Kesal’e riiyasinin yorumunu sorar. Latife Kesal,
riiyadaki yasl kadinin bilge bir anlatict oldugunu ve el verdigini, her macunda ise dogaglama
gelen bir bilginin sakli oldugunu belirtir. Sakli olan bu hikdye yetkin birinin agzinda
coziilecektir. Leylan i¢ine bakip, baktigi seylerin yerine ge¢mesini saglayabilirse o da bu

macundan her 1sirdiginda hikaye anlatabilecektir.

Som isimli kisimda tarih 22 Temmuz’dur. Kdpek ulumalar1 duyulur. Leylan babasina

adadaki hayvanlarin nasil degisim ve doniisiim yasadiklarini kargalarin vahsice insanlarin
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izerine saldirdiklarini anlatir. Ancak Kutsi Karaca karga vakalarina inanmaz onun i¢in kargalar
kabilelere yol gosteren kutsal hayvanlardir. Anakaradan gelen insanlar kedilerin, kdpeklerin,
tilkilerin dengesini bozup ac1 ¢ekmelerine neden olmuslardir. Son olarak bir kadina kdpegin
saldirmast lizerine adaya dort mil uzakliktaki kayaliklara biitiin kopekler toplanip birakilmustir.
Kopek sesleri on giin boyunca siirecektir. Leylan bu kdpek seslerinden bir tane dahi hikaye
cikaramayisindan yakinir. Giinesin batmasi ile acikli kdpek sesleri artmaktadir. Hayvanlarin
sesini bastirmak i¢in adada miizik festivali diizenlenir. Leylan miizik festivalinin diizenlendigi
bolgeye gidip tekrar eve gelir. Babasi da bahcede bu miizigi dinlemektedir. Kutsi Karaca
babasinin anakaradan getirdigi bir at1 anlatir. Kutsi Karaca on iki yasindayken babasi Ensar
Karaca adaya bir atla gelir. Ensar Karaca, anakaradan getirdigi ati Kutsi Karaca’ya hediye eder.
Bu at1, Ensar Karaca on iki atin iginden segtigini sdylemistir. Kutsi Karaca, bu at ile baba
6zlemine son vermistir. Mercan Karaca ise bu yillarda alt1 yasindadir. Ug y1l boyunca atina isim
bulamaz. Bu ii¢ yil boyunca at da adaya alisamamistir. Doru at geceleri ¢atlayincaya kadar
kosturur. Kutsi Karaca {i¢ y1lin sonunda atina kendi ismini verir. At yaslandik¢a kusurlar1 ortaya
cikar. Atin solak oldugu ve giin 1s181nda kor olup geceleri gordiigii anlasilir. Solak atlarin
ugursuz oldugu inanci hakimdir. Atin bu hale gelmesinin nedeni olarak Kutsi Karaca kendisini
goriir. Kutsi Karaca atin bu haline dayanamadigi i¢in her gece Allah’a onun canini ya da benim
canimi al diye yalvarir. Kutsi Karacanin annesi Mercan’1 yanina alip bilezikleri ve at1 satip
anakaraya kocasini aramaya gitmistir. Kutsi Karaca tiim bu ge¢miste olanlar1 agzina bir yudum
sarap almadan anlatir. Adada miizik sesi bitmistir. Kopek sesleri ise devam etmektedir. O gece

Kutsi Karaca ve Leylan olduklari yerden kalkmazlar.

Demirbiiken isimli alt béliimde Leylan, Siiha Melek’i diisiiniir. Oldiigii giin tuttugu
ahtapotu yese belki de dogmamishigini1 kanitlayip denizden edindigi kisiligiyle bir 6miir idare
edebilirdi. Ancak Sitha Melek bu durumun imkansizligin1 bildigi i¢in bdyle bir sey yapmaz.
Cingenelerin gormeye dair inanglar1 vardir. Alin kemiklerinin altinda koruyucu ruh
tasidiklarina inanirlar. Bu koruyucu ruh ¢ok gozlii anlamina karsilik gelen Butyekengo’dur.
Cingeneleri yaklasan tehlikelere kars1 uyarir. Gz icinde gozlerden olusmus uz goriilii bir iristir.
Kehanetin asil kaynagi olmakla birlikte gelecege bagimli insanlarin arzulariyla varliklarini
stirdiiriirler. Diri ve saglikl1 bir ¢cingenede Butyekengo gelecegi gorebilirken hasta bir bedenden
ayrilir kisi iyilestigi zaman ise sol kulagindan tekrar bedene giris yapar. Kisi 6ldiigii zaman
kendisinden sonraki gelene Butyekengosunu miras olarak birakir. Anadan kiza babadan ogula
bir nevi ruh gogili gibi gecis yapar. Cingenelerin yazi dilleri yoktur bu yiizden mitolojilerini

akigkan bir dille anlatma hevesine sahiptirler. Her ¢ingenenin yiiziinde yedi kilidin olduguna
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anne ve babanin 6liimii ile bu kilitlerin agildigina inanilir. Anne ve babanin 6liimiiyle bilgi kalbe
yerlesir. Latife Kesal, kendi Butyekengosunu ¢ocugu olmadig1 i¢in aktaramayacaktir. Ensar
Karaca ise ogluna devamli ger¢ek dist durumlar anlatmigstir. Kutsi Karaca, babasinin bir zaman
hi¢ yaslanmadigini bu yiizden de onun 6liimsiiz biri oldugu inanci1 zihninde belirdigini Leylan’a
anlatir. Kutsi Karaca, babasina doru atin durumundan sonra bir daha inanmaz. Bu durumu Ensar
Karaca anlayinca {i¢ ay yasayabilmistir. Kutsi Karaca ise babasinin yalanlara yaslanarak
yasayabildigini babasinin 6liim doseginde yattig1 zaman anlar. Tiim bunlar1 23 Temmuz gecesi
Kutsi Karaca bir yaranin kabugunu kaldirarak Leylan’a anlatir. Ensar Karaca askerde heybeti
nedeniyle pasalar tarafindan iyi bir giiresci olacagi inanciyla kispet giydirilip fotograf
cekilmistir. Bundan sonra Ensar Karaca’ya askerlik sirasinda ii¢ yil giires egitimi verilmis en
sonunda da bir miisabakaya ¢ikarilmistir. Ogrendigi biitiin egitimleri miisabakada pratige
dokemeyip rezil duruma diismiistiir. Yalanlarla kurmus oldugu hayati onu hep mutlu etmistir.
Anakaraya her gidisinde giires miisabakasina gittigini sdylemistir ancak tek yapabildigi meslek

hamalliktir.

Mercan isimli kisim Kutsi Karaca’nin babasini iki yasinda kaybettigi bilgisiyle baslar.
Ensar Karaca’nin 6liimiinden bir y1l sonra Mercan Karaca adaya geri donmiistiir. 24 Temmuz
sabahi kopek ulumalarinin {igiincii giinii ilias Ristos kiitiiphaneye gelir ve Leylan’in babasimin
durumunu 6grenir. Leylan artik babasindan ve evdeki esyalardan bikmistir. Babasinin 6liimiiyle
birlikte eve yeni porselen takimi almanin hayalini kurar. Leylan 6liimden korkmaktadir. Kutsi
Karaca tekrar gegmisini anlatmaya koyulur. Mercan Karaca’'nin gelmesine sevinmez c¢iinkii o
annesinin kendisini segmemis olmasini hatirlatir. Kutsi Karaca kendi ismini yine kendisinin

koydugunu Leylan’a soyler.

Dag Yoklugu isimli kisimda ge¢misi anlatma fasl bitmistir. Bu gegmisi anlatma faslinin
bitiminden sonra baba kiz birbirine goriinmeme gayreti igerisine girerler. Adada bagbozumu
giinleri olan 7-9 Eyliil doneminde festivaller diizenlenir. Leylan, bir kolye alip konsere gider.
Konser kalabaligindan baska sokak aralarinda bagbozumunun ne demek oldugunu asil bilen
insanlar vardir. Dalmis bir halde kendisini Nevin Unsal’in evinin éniinde bulur. Nevin Unsal
bugiinlerde hayatta kalma savas1 verir. Nevin Unsal, Giircii atalarma dair efsaneyi anlatir. Bu
efsane ikinci bdliimdeki babanin anlattig1 atalarimin efsanesiyle aynidir. Bir Kafkas arisinin
pesinden yaylalara tirmanan halkin Oliimsiizlik korkusu yasamasi vardir. Bu dlememe
durumunu tanrilarin gazabi olarak gériirler. I¢lerinden bazilari &liimii aramak icin ayrilir ve geri
donmezmis. Kimse kimsenin dldiigiine tanik olmaz sadece sislerin ardindan kaybolan yitiklere

aglanirmis. Burada agitlarda 6liim oviiliirmiis. Nevin Unsal dagina geri dénmeyenlerin
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torunlarindandir. Nevin Unsal bir daga konmanin getirecegi felaketi cok iyi bilir. Romanin
ikinci boliimiiniin son kisminda Adam Kadin yolculugun sonunda oglanla birlikte kocasini

oliim hasreti duyan halka cesedi bir miijde olarak gotiirmiistiir.

Gam isimli boliimde Leylan eskiden evlerinin o sen sakrak halini animsar. Simdiye
nazaran yanitlamasi kolay sorular vardir. Leylan, amcast Mercan’in tuttugu baliklar1 eve
getirmesini annesi Ecmel’in bu baliklar1 temizleyip pisirdigi glinleri animsar. Ecmel onun ilk
zamanidir. Leylan diin yarim kalmis bir oykiiyli okur. Yazar1 tamamlayamadan OSlmiistiir.
Oykiiniin yazar1 dykiiyii tamamlasa belki de vasat bir hal alacakt1 diye diisiiniir. S6ziin yarim
kalmishgr Oykiiniin yarim kalmishgint kusatmaktadir. Edebiyatin yarattigi hezeyanin ta
kendisidir. O annesinin govdesinden dislanmis uzayan bir ciimledir. Sozciiklerle yeniden
yeniden anlatilmakla kendisini doéller. Anlatilmaktan da utanir. Leylan anlattigi hikayeyi
babasinin dinlememesinden yakinir. Yaslh ve geng bir adamin Marsis dagin1 aramalarini anlatir.
Bu yolculukta karsilarina iki dag c¢ikar. Geng olan Marsis daginin hangisi oldugunu sorar. Biraz
daha yagh olan kisi digerine gore al¢ak olan dagi gosterir. Geng adam bu duruma igerler o en
yiksek dagin Marsis oldugunu bilmektedir. Yasli adam ise senin i¢in simdilik Marsis budur
der. Leylan babasina biz ikimiz adsiz kahraman olursak daga hiikmedebiliriz der. Leylan
babasinin artitk konusmasini beklemez ¢iinkii Kutsi Karaca hikayesini kendisi yaratmustir.
Leylan’in tiim emekleri bosa gitmistir. Yaptig1 saraptan sonra gordiigii riiyalar sayesinde
baskasinin etinden gormeyi 08renmistir. Leylan artik her seyin yerine gecebilir. Babasin
izledikge goziiniin perdesinin yirtildigini sdyler. Kutsi Karaca hanimini dag koyliileri arasindan
Leylan dogmadan 4-5 yil once se¢mistir. Ecmel geldigi yerlerin 6zlemini adadaki onu teselli
edecek unsurlarla bastirir. Kutsi Karaca, Mercan ile ¢iktigi balik avinda Ecmel’in denizini

calmustir.

Cagri isimli kisimda bir y1l 6nceye geri doniis yapilir. Yilbasi’nda Yorgo ile meyhaneye
giderler. Meyhane tika basa doludur. Latife Kesal, Osman Melek, Giilsah Melek, Ilyas Ristos,
Anjelik Ristos, Riza Filiz ve Songiil Filiz hep birlikte ayn1 masada otururlar. Masada Kutsi
Karaca’nin ismi gegmez onu hayatlarindan ¢ikarmislardir. Uzun zaman sonra Leylan ilk kez
eglenmistir. Sarhos olan Yorgo’yu eve biraktiktan sonra kendi evine gider babasi agacin altinda

Ecmel’i sayiklamaktadir.

Merhamet isimli kisimda Kutsi Karaca artik acilarindan dolay1 iyice hassaslagsmstir.
Leylan, Hz. Isa’y1 ve onun yasadiklarini diisiiniir onun gibi olmay1 hayal eder. Orta ¢agda
yasamis Ibni Kifti Useybia’min hikdyesini animsar. Birgok bilime vakif olan Ibni Kafti

Useybia’y1 hiikiimdar yiiziinde ¢ikan sark ¢ibanini iyilestirmesi i¢in yanima cagirir. ibni Kifti
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Useybia, hiikiimdarlarin adamlarina hiikiimdarin nasil biri oldugunu sorar. O, ilkeli bir alimdir.
Galenos’un kitabina aykir1 bir sekilde zalim bir adami iyilestirmek istemez. Hiikiimdarin
adamlar1 onu ikna eder. Tbni Kifti Useybia hiikiimdarin sark ¢ibanini bitkisel bir ilagla sagaltir
ancak yiiziinde izi durmaktadir. Hiikiimdar izi de kaybetmesini ister ancak o bu iz zamanin bir
armaganidir. Bu armagani kaybetmeye kudretinin yetmeyecegini hiikiimdara bildirir.
Hiikiimdar Ibni Kifti Useybia nin bu iyiligine karsilik dnemli eserlerin bulundugu kiitiiphaneyi
onun emrine amade eder. Ibni Kifti Useybi’a bu kiitiiphaneyi goriince delirme diizeyine gelir.
Kendisini yirmi yil buraya kapatir. Son kitabi okudugu vakit ise buray atese verip disar1 gikar.
Boyle bir seyi neden yaptigini soran kisilere izin verin evreni agiklayan tek bir kitap yazayim
cevabini verir. Leylan oturma odasinda oturur kizgindir ada halk: ile karsilagsmak istemez.
Leylan biitiinliigiinii yitirmistir. Suc¢luluk duygusu ile karsisina ¢esitli Leylanlar ¢ikmaktadir.
Cesitli kitaplarda yazilmis korkak, giivensiz, taskin, kizgin Leylanlardir bunlar. Biitiin bu
Leylanlar terk edilmenin kaderini yiiziine vurur. Par¢calanma duygusundan korunacak bazi
tasarilar1 vardir. Terk edilmislikle bas edemeyince, gidebilme iradesini ylicelten bir anlayis
gereklidir. Leylan annesini diisiiniir ona bir hayat cercevesi ¢izer. Hep otuz bes yasinda bir
otelin kasasinda biiyiik sehirde ge¢im miicadelesi igindedir. Sauna salonuna ancak ii¢ yil
dayanabilecegi hesabini yapar. Daha sonra bir tekstil atlyesine girmis olabilecegini burada en
yiiksek mertebeye gelmenin hayalini kurabilecegini zihninde tasarlar. Daha sonra ise para
biriktirip kenti terk edebilecegini diisiiniir. Hayali olan kiy1 sehirlerinde ¢orbacilik meslegine
kavusup diikkdnin oniine gelen bir kadinla sohbet ediyordur. Ancak yasini sormaktan
cekinecektir ¢linkii terk ettigi ¢ocukla 6zdeslestirmekten korkmaktadir. Leylan, daha sonra
boyle bir kitap istemedigini itiraf eder. O, her seyin bir kitapta olmasini ister. 8’e boliiniislerini,
Ecmel’i, Kutsi Karaca’y1, Mercan’1 hi¢ yer ve hi¢ zamanda baska adlarla bulusturmak ister.
Leylan yazilmayi ister. Son kez babasina merhamet duymaktadir. Ona tasarladig1 hikayesini
anlatir. Babasi ile hi¢ yer de baskahramanin bagrinda kaynagsmaktadirlar. Babasina dinlemesini

ister. Agubozan bir hikdye anlatip ruhunu arindiracak darbeli bir tirperme vaat eder.

Altin isimli ana boliimiin birinci kisminda karsimiza tek gozlii bir oglan, ince bir adam,
kadin ve Yasur isimli at karsimiza ¢ikmaktadir. Oglan yedi yasinda babasimin yasini dahi
yeterince yasayamamis masum biridir. Evden ayrilali dort ay ge¢mistir. Zamanin farkina yeni
varan oglan sessizligin zamani daha da karmagik bir hale getirdiginin farkinda degildir. Oglanin
sol gozii heniiz agilmis degildir. Onun zihninde ise eski zamandan arta kalan mutlu bir aile ve
yasamlarin1 siirdiirdiikleri ev kalmistir. Oglan, bokun i¢inde 1sildayan altin kiymiklarim

unutamaz. Eski zamanlarda yasadiklar1 kiimbetin ahirinda boktan altin ayiklar. Evden
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ayrildiklar1 andan beri burnuna devamli kotii kokular gelmektedir. Babasinin 6liimiiyle yarim
kalan tarihini 6zler. Bu yiizden bir tiirlii uyuyamaz. Eve donecegi umuduyla da tiim acilara
katlanamamaktadir. Yasur’un tokezleyip, kendisiyle goz goze gelmesi icini daglar. Geng bir
attan arta kalan garabet yigimidir. Oglanliktan erginlige gecis ¢agindadir. Bakisinda en saf
oldugu ¢agdadir. Oglan diinyadan uzaklasmak istedigi zaman diinyaya yukaridan bakar ve
gercekligi bagka tiirlii goriir. Bu yetenegi onun hamligindan gelmektedir. Agir diisiinen donuk
yiizlii bir cocuktur. Dogum anini hayalinde canlandirir. Ebe kadinin gobek bagini koparip suya
attig1 an o artik iki kisidir. Kazanin i¢inde can disinda ise diisiince kalmistir. Annesi ¢cocugunu
alip sag goziinlin kusurlu olusunu inceledigi an oglan kusurlu halini kavrar. Annesi ondan
korkmaz ancak {iziiliir ve bir daha zorunlu olmadik¢a yiiziine bakmaz. Annenin olaganiistii

sevgisi oglanin sol yaninin karanliginda 1s1ksiz kalir.

Ikinci kisimda oglanin ¢ocukluk ¢aginda yalniz bir insanla gdz goze geldigi anlatilir.
Bakismanin s6z gibi tesirli oldugunu ilk kez o zaman kavramistir. Oglana babas1 6lmeden 6nce
gecmisine dair bir hikdyeyi anlatir. Mirigyelce diliyle ogluna yurdunu anlatir. Inandiric1 olmak
icin adam oglanin bir nevi sag goziinii avucunun igine alip 6zerk zamanda dirilen yasantiy1 tiim
ciplakligiyla gostermistir. Oglan o giin hi¢ kimsenin sag goziine bakmadigini fark etmistir.
Oglanin sag goziliniin baz1 yetenekleri de vardir. Bunlar 1s18a olaganiistii sekilde bakma yetisi,
carpici zithgr yakalama ve renk yanilsamasina kapilmama gibi yeteneklerdir. Oglan tiim bu
ozelliklerine ragmen gz géze gelme arzusundadir. Bu arzuyu ona babasi tattirmistir. Babasi
atalarmin kunt mermerden, kirecli ekin bitmeyen topragi olan, sersemletici riizgarlarin hiikiim
sirdiigii bir adada uzun zaman miicadele i¢inde bulunduklarini belirtir. Bu ada karnim
doyurabilmek i¢in halki tuz, balik, dikenli birkag bitki ve birkag¢ ay go¢ebe kus etinden bagka
bir sey bulamaz. Ada halki kisith olan kegileri zorlukla bulduklar1 samanlara kurutulmus balik
karistirp kegilerini bu sekilde beslendiklerinden dolay1 etleri ve siitleri balik tadarmis. Bu
belenme sekli ada halkinin fiziksel zelliklerini etkilemis. insanlarin kemikleri saydam gozleri
ise fersiz bir sekilde bakmaktadir. Insanlar erken yasta hummali yiirek carpintilariyla hayata
veda eder ve 6liince de balik gibi hizla solgunlasip kokusurlar. Halk biitiin gidasini1 denizden
saglar. Ada halkinin kehaneti bol, tanrilari ise zalim ve kiskangtir. Tanrilarinin yasalarina ise
vakif degildirler. Bu adada bazen ahtapotu basindan tutmak giinah sayilirken bazen giliresmeden
avlamak, ahtapot tarafindan sinanmadan onu yemek giinah sayilmistir. Ahtapotlarla ilgili
anlatilan bu inanglar kismi1 bize Sitha Melek’in 6ldiigli giinki ahtapotla olan miinasebetini
cagristirmaktadir. Bu adada geng balik¢ilar ahtapotlarla giiresmesine ragmen beklenmedik bir

firtina ile sevdiklerini yitirmislerdir. Kendileri gibi kararsiz olan tanrilarina isyan etmemek i¢in
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cile magaralarina gekilirler. Biitiin bu olanlarin ardindan bir de salgin hastalik sonucu adadaki
biitiin kegiler yasamlarini yitirir. Ada halki bu ugursuzlugu disarida birakmak i¢in kendilerini
kirk giin kirk gece magaraya kapatirlar. Magarada on yedi giin atesin etrafinda sallanirlar. Bu
sallanig sirasinda hikayeyi anlatan adamin dedesinin, dedesinin dedesi omuzlarina gomdigi
basimni kaldirip gidecegi kararin1 ada halkina bildirir. Adam ailesini yemekten korkar.
Mirigyelce, yabanligindan siyrilip saf duyguyu niteleyen olgun bir dil olarak, o c¢ile
magarasinda biiyiilk dedenin dudaklarinda tamamlanmistir. Ciglikla gegen iki giiniin sonunda
magaradan dort kiz li¢ erkek ¢ikar. Magarada kendi irklarindan insanlar1 yemislerdir. Ancak
ada yine kitlik icerisindedir. Ilk diisiindiikleri sey tekneye binip adadan kagmak olur. Ancak
deniz yolculugundaki ilk zorlukta adada gostermis olduklar1 birbirlerini yeme eylemi daha
siirsel daha anlamli hale gelmistir. Bu yolculuk esnasinda inanglarinin ne kadar yapmacik
oldugunu anlarlar. Yolculugun yirmi dordiincii giiniinde denizde firtina kopar. Teknenin
dengesini saglamak i¢in i¢lerinden bir kizi dalgalarin igerisine birakirlar. Hikayeyi anlatan
adam, karis1 Ecmel den su ister. Ecmel her seye olan aldirigsiz tavriyla kocasina suyunu igirir.
Olme esnasinda adamin kimsesi yoktur. Ecmel, havadaki toz zerreciklerine daha cok ilgi

duymaktadir.

Uciincii kisimda adam hikayesini anlatmaya devam eder. Ug kiz ii¢ erkek kendilerini bir
sahil kenarinda bulurlar. Bir arinin sesiyle uyanmakla birlikte arkalarinda biraktiklari cinayeti
coktan unutmuslardir. Kendilerini uyandiran bu aridan goézlerini alamazlar. Bu ariya Melifas
ismini koyup kurtulduklari i¢in de sevinirler. Burada hayranlik verici bitkilerin ve hayvanlarin
peslerinden bakarlar. Onca giiriiltiiniin i¢inde yalmzlik hissiyle sarsilirlar. Melifas’in ardindan
giderken arkalarinda koyduklar1 kayiklarina doniip bir daha bakmazlar. Kiyidaki bu kayik
gozlerindeki gizemli kamasmanin sirrini1 vermedigi lizgiin agacin halka halka deneyimine 6zgii
o derin i¢ goriintlisiiyle hi¢ zaman yitirmeden ¢iiriimeye baslar. Melifas’in ardinda bir bogaza
yaklagirlar, burada mrmagin kokusuna ve kayalar1 oyusuna hayran kalirlar. Doganin
biiylileyiciliginden yasayip yasamadiklarina karar vermezler. Anlaticinin atas1 yasayip
yasamadigini sinamak i¢in elini bir yilana uzatir. Yilan adama dokunmadan ¢ekilip gider. O
giinden sonra dort kisi ormanda kimsesiz hayaletler gibi dolagirlar. Dort kisi ge¢cmislerini
unutup tekrardan tuz adalarini yaratmaya baslarlar. Melifas nereye giderse dort kiirekei
pesinden ayrilmaz. Bir gece Melifas’in sesi kesilir. Magarada kadinlardan biri bagirir ¢agirir.
Magaranin i¢inde karsilarina bir 151k tizmesi ¢ikincaya kadar durmadan kosarlar. Daha sonra
karsilarina ugsuz bucaksiz buzul gol ile bir yayla cikar. Melifas bir sarigicegi eseyler.

Kiirekgiler bu yolculugun 6znesinin ¢icek oldugunu anladiklarinda iglerine titrek bir ruh

39



yerlesir. Cigekten gecen bir kirilganlik kapip Melifas kadar kiiciiliip sadelesirler. Kan yiikii
onlar icin eskisinden daha agir gelir. Baglarin1 kaldirdiklarinda Morsis Dagini bulurlar. Dag

onlar1 kucaklayacakmis gibi goriiniir. Tutku ile a¢lig1 karistiranlarin yiiregini sokmek iizeredir.

Dordiincii kisimda adam hikayeyi bitirmenin huzuru igerisindedir. Oglan ise ilk kez
oliimle burun buruna gelmis birinin mat yiiziine bakmaktadir. Baba ve ogul aglarlar ve bu
aglayis esnasinda birbirlerine yasit olduklari bir zamana atlayis yasarlar. Camur Adam, 6liim
aninda ise tekrar oglanin oldugu halini goriir. Oglan babasinin 6lii halinden tiksinir. Ecmel gelip
oglunun basini oksayarak diisiincelere dalar. Ecmel kocasinin {izerini bir ¢arsafla orter. Oglan
bu yas esnasinda annesinin de etkisiyle hi¢ aglamaz. Oliimiin verdigi o rahatlatic1 hava ogul ve
annenin iizerine ¢okmiistlir. Oglan bu 6liimiin ardindan bir ¢aresizlik duygusu yasar. Her giin
camur icinde gelen babasinin bokunu ayiklayan c¢ocuk bu aliskanligi artik yerine
getiremeyecegi i¢in tizlintii duyar. Adam, her giin bir nehirden gecer camur i¢inde eve gelirdi.
Nehir’in lacivert sakalli birde sahibi vardir. Oglanin babasi bu Lacivert Sakalli Adam’in
kolesidir. Adam, nehrin sahibinin ayaklarinin altina altin filizleri serer. Adam bu nehirde elleri
hissizlesinceye kadar calisir bir cevheri yutmus olarak da eve gelir. Adamin altin1 yutup
yutmadig1 bakisindan ve yiiriiylisiinden belli olur. Adam bazen goze batmamak icin kisalmaya
calisir ancak aksi sekilde biiyiir diistincelerle dolu kafasini tasiyamaz. Ecmel kocasini her giin
yutma eylemini gerceklestirip gerceklestiremedigini sorarak karsilar. Oglan ise babasinin
gelmesiyle evde kaybolur. Oglan babasinin inisli ¢ikishh duygularina katlanamaz. Ecmel
kocasini anadan iireyen bir sekilde soyup biitiin yaralarimi titizlikle temizler. Ecmel tiim
cabalarina ragmen kocasini iyilestiremez son ¢are olarak altin tozunu madeni bilyelerle beraber
kaynatarak elde ettigi kahverengi altin tozunu adama igirir. Bu ilaci igtikten sonra da adamin
sitma ndbeti gegmeyince Ecmel sitemli soylenmelerine baslar. En kotii is ise oglana kalir.

Babasinin pisliginden altin1 ayiklar. Daha sonra Camur Adam sancilar i¢inde uyur.

Besinci kisimda Ecmel ve oglanin evi terk edisleri anlatilir. Ecmel giines dogmadan
oglunu kaldirir. Yasur’a ve ona tiirlii emirler verir. Babasi 6liim déseginde yoktur. Yiiklerini
Yasur’un eyerine yliklerler. Acele bir sekilde gitme telasi i¢erisindedir. Ecmel 6len kocasindan
kalan altilar1 kusagina doldurur. Olen kocasinin giysilerini giyer. Ecmel boylece kat kat altin
kat kat adama doniisiir. Ecmel artik bagka bir bedene gd¢miis gibidir. Ecmel oglana aglamay:
ve anne demeyi yasaklamigtir. Kalan altinlari da oglanin her tarafina doldurarak evden ¢ikarlar.
Yerlesimi yabancilardan koruyan bekeiyi goriirler. Bu bekgi tanri niteliginde bir heykeldir.

Ecmel oglan1 ve Yasur’u ¢aliliklara saklayip evi atese verir. Ormana dogru yola koyulurlar.
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Altinc1 kisimda oglan, Ecmel ve Yasur ormanin derinliklerine varirlar. Burada en ufak
ses dahi yank1 yapmaktadir. Onlarin girdigi bu orman ayni1 kabusu émrii boyunca goren hiizlinlii
bir kisinin benligine aittir. Ormanin zorlugu onlar1 bazen etkilemektedir. Oglanin i¢inde terk
edilme korkusu yatmaktadir. Giinlerce yol almalarina ragmen de orman gozlerine hep ayni
goriinmektedir. Oglan bu yolculuk esnasinda fiziksel olarak devamli bir sekilde gelisip biiylime
gosterir. Ormanda karsilarina iri yar1 bir hayvan ¢ikar. Oglan ve Adam Kadin onu daha 6nceden
tanimaktadirlar. Adam Kadin bigagini ¢ekip tizerine atilir. Hayvan bir sey yapmadan ormanin
derinliklerine dogru ¢ekilir. Adam Kadin ¢ok korkmustur ancak oglunun onu teskin etmesine
izin vermez. Oglanin anasina kirginligr dinmez, bagr1 susuzluktan ve darginliktan kavrulur.
Yapraklardaki nemi yalayarak su ihtiyaglarimi gidermeye c¢alisirlar. Oglan, Yasur ve Adam
Kadin ormanda ayni1 giizergahtan defalarca gecmislerdir. Hayvanlarla karsilastiklar yere tekrar
gelirler. Kayinlarin ¢iiriimesinden zamani anlamaya ¢alisirlar. Hayvan tekrar karsilarina ¢ikar
daha biiyiik ve ihtisamlidir. Adam Kadin asaletiyle hayvana arkasin1 doner ve hayvan bunun
iizerine kaybolur. Daha sonra nehrin sesinin geldigi bdlgeye dogru yiiriirler. Bir anda oglan
gordiiklerinde anlam patlamasi yasar. Incirin, narin, zeytinin esrarengiz goriiniimii oglani
biiyiiler. Esriklik haliyle sayiklamaya baslar ve ben babam gibi 6lmeyecegim der. Onlar nehrin
ana kaynagina ulastiracak bir nehir kolu bulurlar. Sudan igerler. Oglan annesinin uyarilarina
ragmen suya girer. Su aci tatmaktadir. Oglan kendi sesini tantyamadan mirildanir. Nehirde

oglan suyun yansimasiyla yiizlinii gériip hiiziinlenir ¢iinkii 10 y1l yaslanmis gibidir.

Yedinci kisitmda Oglan’in belli belirsiz zihninden gegenler paragraflara numaralar

verilerek biling akis1 teknigiyle aktarilir.

Sekizinci kisimda ugru oldugunu sdyleyen bir ¢icekcinin basindan gecenleri dinleriz.
Akl cigekle bozmus olanlar bu adami ¢ok severler. O, ¢igek sattig1 miisterilerine iirlinliniin
tasvirini yapmaktan Kkagmir. Cigegi anlatabilmek igin siirsel bir dilin gerekliliginin
bilincindedir. Adam Kadin, Oglan ve Yasur’u goriince hem ¢igekgiligini hem de hirsizligini
yitirmis bir adama doniigiir. Bu karsilasma ile gegen yil gélde yetisen bir ¢igegi bulmak igin
gittigi golde daha degerli bir maden olan altin1 bulur. Oglan derede sayiklar vaziyette 16
yaslarindadir. Oglan sudan ¢ikinca Adam Kadin oglanin {istiinli degisir bu esnada ¢igekci
altinlar1 gorir. Cigekei bir giinde ikiz kardeslerle karsilasmistir. Onlart goriince korkup
diinyanin sonunun geldigini diisliniir. Ancak korktugunu belli etmeden bu yapisik ikizlerin
giimiis islemeli bicaklarina el koyar. Daha sonra onlar1 bir cadirda gosteri yaparken goriir.
Cicekei gosteri esnasinda yapisik ikizlere tezahiirat yaptigini géz goze gelince de yapisik

ikizlerin yere serildiklerini sdyler. Oglan ve kadinin peslerine takilmadaki cesareti bu olaydan
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sonra bulmustur. 3 giin 3 gece Oglan, Adam Kadin ve Yasur’u takip eder. 3. glinlin 6gle sonrasi
karsilagirlar. Kavaklikta onlara izinsiz gegmenin bedelini sorar. Cigek¢i onlarin birbirine ¢ok
benzedigi ve her yerde olan birinin varligini sezinler. Cigek¢i bu defa bir belaya denk geldigini
anlar. Cigekei altinlar1 alamayacagini anlayinca Oglan’a giiresme teklifi eder. Cigekgi yenerse
altinlar1 alacaktir Oglan yenerse ¢icekei en kiymetli ¢igek soganini Oglan’a verecektir. Uzun
stiren giiresin sonunda Oglan galip gelir ve ddiiliinii alir. Cigekgi bir tohum kesesinin 6tesinde
ona bellegini vermistir. Hirsiz ve ¢i¢ekei olan bu adam, Oglani tanidiktan sonra korkunglagir
ve Oglan’dan kagmaya calismasi kabus haline gelir. Sehre geldiginde eski sagligini yitirmistir.
Kambur gorliniimlii kadinlar ve ¢ocuklar tarafindan bir ucube sanilip taglanan bir adama
doniigmiistlir. Gordiikleri kambur adamin 6tesinde 6lemeyen biridir. Kimse onun hikayesine

inanmaz.

Dokuzuncu boliimde sert bir kisin ortasinda Yasur, Adam Kadin ve Oglan donmak
iizeredirler. Adam Kadin kendine has dili ve erkege yakin ses tonuna sahipken Oglan
babasindan kalma Mirigrelcesiyle her gecen giin kiictilmektedir. Oglan, Cigekeiyi alt ettigi icin
annesi tarafindan 6viilmeyi istese de annesi bu durumu pek 6nemsemez. Yasur isimli at bu kis
doneminde oliir. Adam Kadin bu zamansiz 6liime 6fkelenir ve Yasur’a agit yakar. Adam Kadin
atin 6liimiine iiziilmeden esyalarini bir araya getirmenin ¢abasi i¢erisindedir. Adam Kadin atin
karnin1 desip oglanla birlikte i¢ine girer. Atin iginde yattiklar1 zaman a¢ hayvan siiriisiiniin

saldirisina ugrarlar. Bir avci gelip 4 azili hayvandan disi olan1 vurur ve onlar1 kurtarir.

Onuncu bolimde Oglan uyandiglr vakit Yasur’u, atlar1 ve avciyr diisiiniir. Oglan
uyandiginda kendisini bir islikte bulur. Isligin camlar1 korunaklidir. Esyalar camin dibinde
y1gil1 bir vaziyettedir. Odadaki yogurdu yemesiyle birlikte bir arinma hisseder. Elbiselerini
ateste yakmasiyla birlikte uzun zaman sonra ¢iplak viicuduyla kars1 karsitya kalmistir. Annesini
hasta titrer bir vaziyette bulur sobanin yanina tasir. Oglan, Adam Kadini artik yalin bir varlik,
kiigiiciik bir anne olarak algilar. Viicuduyla annesini Orttiigii o gecenin sabahinda kendisini
hasta ve terk edilmis bir vaziyette bulur. Hasta viicuduna ragmen duygularinmi yitirmez. Bu
durum ona yarim kalan hikayesini tamamlamasi i¢in umut kaynagi olur. Oglana bu hasta
yataginda avci bakmistir. Tam iyilesmeden kalktig1 seferlerde bayilmasi nedeniyle iyilesme
zamanini bekler. Aveinin evinde annesine dair higbir iz bulamaz. Avcei, Oglan’in yamag evinde
kaldig: siire zarfi boyunca altin bir yliziik yapmustir ve bu yiiztigii oglana verir. Oglan yiiziigi

taktig1 zaman Yasur ismini hatirlar Oglan’in artik ismi ve iki gozii vardir.

On birinci kistmda Oglanin sol gozii agilmistir ancak yiizeysel baktig1 i¢in bu durumun

farkina varamaz. Sol goziinilin agildigini fark edince de diinyaya derinlikli bakabilmenin yasin1
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tutar. Bu yas ayni zamanda biiyiimenin ve Oliip dirilmenin yasidir. Bir giin avci Manus’a
cesaretini toplayip hiddetinin her gecen giin arttifini sdyler. Manus’a biricik oldugunu onun
bakisinda ve duyusunda var oldugunu belirtir. Oglan, annesi tarafindan terk edilmeye tahammiil
edemez ve onun pesine diiser. Manug, Oglan ayrilmadan onu gozlemleyerek anladigi 6ziinii
anlatir. Manus, Oglan’in glirese hazir olup olmadigini sorunca Oglan buna hazir olmadigini
bildirir. Manus, Oglana her ne kadar ustalik yapma teklifinde bulunsa da o annesinin pesine
diiser. Yola koyulmadan 6nce Manus’a ¢igekciden aldigi i¢inde ¢icek soganlarinin bulundugu

keseyi verir.

On ikinci boliimde Oglan, Adam Kadin’1 aramaya koyulur. Bir ay cigegi tarlasina
vardiginda doganin dilini 6grendigini anlar ve biitiin diinyanin ¢evresinde dolanma istegi duyar.
Artik zihni bir pusula gibi islemektedir merkeze varir. Burasi diisiinde Yasur’un onu bekledigi
yerdir. Aygicegi tarlasinin merkezinde bir topluluk goriir. Miizik esliginde konvoy edasiyla bir
senlik Oglan’1 gormeden yanindan geger. Yasur, ¢arsi ile panayir karisimi bir yer kesfeder. Bu
eglencenin bol oldugu yerde Yasur, yemeklerin bol oldugu taraflara gitmeye caligsa da bunu
bir tiirlii bagaramaz. Kadin sesiyle bir sarki onu etkisi altina alir ve onu aramaya koyulur. Sesi
takip ederek bir konaga gider. Yasur konakta iyi giyinimli bir kalabaligin ortasindan gelen sesin
sahibini gérmek i¢in yeltenince ses de kadin da kaybolmustur. Miizisyenin nasil biri oldugunu
sordugunda insanlar onu animsayamadiklarin1 sdyler. Usaklar Oglan’1 bes kisinin oldugu bir
odaya gdétiiriirler. Yasur, yagli bir adamin yanina oturur. Ona ¢ayira ¢ikip ¢ikmayacagi sorulur.
O bu soruya anlam veremez. Daha sonra kadinlar gelip porselen tabakta yemeklerin oldugu bir
sofra kurarlar. Oglan uzun zaman sonra zengin bir sofrada karnin1 doyurur. Kessali’nin besinci
kocasi i¢in bira bardaklarini kaldirirlar. Sofradaki adamlarin agzindan Kessali anlatilir. Kessali
oranin valisidir. Birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii ve besinci Kessaliler anlatilir. Adam kendi
ilyesi oldugu Vatras siilalesini de anlatir. Vatras ailesi 3. Kessali donemine kadar sefildir. 4.
Kessali ile birlikte biiyiik bir ihtisama kavusurlar. 4. Kessali’nin 6limii 5. Kessali’nin basa
geemesi ile birlikte o ihtisam son bulmustur. Bunlar1 anlatan memur Vatras ailesinin ihtisamini
kaybetmesine sebep olan aygicegi hasadinin bir kitlikla son bulacagini séyler. Ortalikta hizmet
eden kadinlar ise Kessali’nin kocalarini ellerinden alirlar. Ciibbeli ihtiyar bir adam ise nik&h
kiymak icin konaga getirilir. Aygicegi yerlesiminde kutsal sozlerle dans¢i kumpanyanin
kadrosuna ekledigi fahiseler ayn1 degerdedir. Bu yerlesimin bir tarafinda ulGhiyet yiikselirken
diger tarafinda ise kosniil bir s6len yapilmaktadir. Kessali basina gelebilecek kotii bir kehanete
karsilik yerlesime misafir gelenleri en iyi sekilde agirlamaktadir. Yerlesimde tek yabanci olan

Yasur merak ettigi sarkicinin bir hiinsa oldugunu 6grenir. Ertesi sabah davul sesleri ile uyanan
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Yasur giires merasimleri ile karsilasir. Once Zonka ve sarisin bir oglanin giires merasimi olur.
Bu mag1 Zonka kazanir. Oglan ise i¢gindeki giiresme istegine engel olamaz. Azap ile giiresir ve
galip gelir. Bu galibiyete inanamaz. Kessali onu pembe odasinda agirlar. Kessali, Yasur’un
boynuna yakuttan bir kolye takar. Ugurlamadan da iki soru sorar. Birinci soru Kessali’yi
goriince Vali Kessali’yi mi? yoksa sislerin kizi Kessaliyi mi? gordiigli sorusudur. Bu soruya
Yasur, vali olan Kessali’yi gordiigiinii soyler. Ikinci soru ise buradan ayrildiktan sonra
annesinin mi? yoksa hiinsanin m1? pesine gidecegi sorusudur. Oglan bu soruya yolun sonunda

kime kavusacagini bilemedigi i¢cin dudaklar titreyerek hiinsaya cevabini verir.

On iglincti kisimda Yasur’un biitlin yazi giires miisabakalarina katilarak ve hiinsay1
arayarak gecirdigi anlatilir. Oglan dogdugu cografyadan uzaklastigi i¢in korkar ve
kayboldugunu kendisine itiraf edemez. Epey vakittir gliresmesine ragmen Azap gibi bir rakip
de karsisina ¢ikmamistir. Yasur, Hiinsa’nin onu fark edebilecegi bir miisabakaya katilmaya
karar verir. Phuvus isimli gosteri bileti satan birini bulur. Phuvus, Yasur’a Hiinsa’nin yerini
sormadan oglanin gozlerine bakarak bir hikdaye anlatir. Yasur, bu hikayeden ¢ok etkilenir ve

gbzyaslarina hakim olamaz. Manus’un verdigi yliziigii ise Phuvus’a verir.

On dordiincii kisim Phuvus tarafindan anlatilir. Phuvus, Yasur isimli sadece sag gozii
olan bir ucubeyi hi¢ gormedigini goérmiis olsa cadirinda onu calistirmak icin her seyi
yapabilecegini anlatir. Ona devamli yaratik benzeri hayvan ile insan karigimi varliklarin
varligindan haberler gelir. Son olarak bir ¢igceke¢i yapisik ikizlerden bahsettigini gectikleri
sehirlerdeki insanlar1 kirip doktiikleri bilgisini vermistir. Phuvus bunlar1 duyduktan sonra iinii
ve sohreti sevdigi i¢in yanip tutusur. Ancak bu anlatilani bir siir duyuncaya kadar unutur. Gittigi
siir dinletisinde ‘Aymi kemikte iki kardes’ dizesi Phuvus’u etkiler ve tekrardan yapisik ikizleri
hatirlar. Onlarin bulunmast i¢in 6diil koyar. Yapisik ikizler bulunur ancak onlar1 yasadiklar1 ve
yaptiklar1 yolculuklar hasta etmistir. 3 giin igerisinde Glecek olan yapisik ikizleri Phuvus
cadirda ¢alistirir. Ahali ¢adir1 tika basa doldurur. 3. Giin atesli humma sebebiyle ikiz kardesler
oOliir. Phuvus onlarin cesedini yakar. Phuvus, kendisinin siradan bir kahraman oldugunu ve
karanlik bir yoniin olmadigini belirtir. Ancak insanin gizemli olmasi gerektigini belirtir.
Phuvus, gizemli olma konusunda yoksunluk c¢eken biridir. Bu nedenle de yolcular1 ¢ok
sevmektedir. Gegen y1l Yasur’dan aldig yiiziigii hatirlar. Yasur, yiiziigl sehri her yerden goren
bir ¢adirda vermistir. Phuvus’un aslinda anlattigi hikdye uydurmadir ve ilham perilerinin

sayesinde olusturmustur.

On besinci kisimda aver Manug’un Oglan’t ve Adam Kadin’1 buldugu zaman anlatilir.

Manus, ayty1r vurmustur. Ancak 6ldiirmemistir. Bu bir kusurlu durumdur. Bu yilizden ayiy1
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yaraladig1 yerde onu bekler. Aver avina esir olmustur bu ylizden siirekli kafesler yapmaktadir.
Manus, Once ruhsallikla sarili taglar toplar. Taslarin arasindaki dengeyi saglamak icin ise bir
duvar insa eder. Daha sonra duvardan sizan 15181n delici etkisini kesfeder. Bu 1sinlar onu
goriinmezlige ulastirir. Ardindan evi olusturan diger kisimlart yapip bitirir. Onu yamaca
baglayan bu asinalik artik somutlasmistir. Evin pencerelerinden arayip bulamayacagi
yansimalar goriiliir. Onun amact arttk milkemmel bir kafeste devinimsizlige ulagmaktir.
Avcr’'nin dagda donmak {izere buldugu Oglan 15181n bedelini 6demekle mesguldiir. Onun
hakkinda bir sey sdylemek i¢in erkendir. Sessizligin orta yerinde bulacagi devinimsizlige kadar

beklenilmelidir.

On altinc1 kisimda Oglan basibos bir haldedir. Glirese ¢ikmak i¢in hazirlanmaktadir. 26
yillik bas giires¢i olan Mulo ile burada giiresir ve agir bir yenilgi alir. Mulo bu galibiyetle
bagpehlivanlik unvanimi alir. Yasur, bu giires esnasinda agir hasar almistir. Uzun zaman yerde
yattiktan sonra agzindan kan gelir bir vaziyette iki geng onu barinaga gotiiriir. Cok gegmeden
bir adam gelir. Gozlerine kadar indirdigi bagligiyla ufak bir adamdir. Oglan’t hakemlerin
itirazina ragmen gotiiriir. Onlarinki muhterem bir bulugsmadir. Oglan, Hiinsa’y1 oliimiin

kucagindayken bulmustur.

On yedinci boliimde Yasur’un diisleriyle canli kaldigini goriiriiz. Hiinsa’nin sesini duyar
ve ylizlinii goriir. Hiinsa, aslinda Ecmel’dir. Ecmel, hasta yataginda Yasur’u en iyi sekilde
besler. Ecmel, sesinin yaninda fiziksel olarak da degismistir. Yasur, annesine terk edildigi i¢in
sitemlidir ancak bunu kadinin yiiziine vurmaz. Yasur, annesinin eline babasi gibi ¢aresiz bir
halde diigmiistiir. Yasur, annesinin erkegi andiran tavirlarindan korkar. Ecmel’e alismasi da
uzun siirmez. Yasur, Mulo’yu siddetle 6zler ve bu 6zlemi Ecmel’e yansitir. Ecmel’in sefkatiyle
iyi olurken Mulo’nun kiniyle dirilir. Mulo’nun yiizii zihninde ¢izilidir. Oglan’in giires
miisabakalarindan aldig1 parsalar ve Ecmel’in sarkiciliktan kazandigi paralar tiikkenir. Oglan,
baharin gelisiyle iyilesir. Yasur, evde ¢iirlime kokusu sezinler bu koku yiikliikten gelmektedir.
Acip bakmak istese de Ecmel’in engeliyle karsilasir. Anne ogul bir beygir alip sehri terk ederler.
Oglan 21 yagsindadir. Deniz kenarina gelirler Oglan, babasinin hikayesini animsar. Burada
annesinden ayrilir. Gilinler sonra bir ¢iftlige gider ve kdhyaya Mulo’yu aradigini ve kim
oldugunu anlatir. Kéhya, Oglan’in anlattiklarini hatirlasa da kim oldugunu ¢ikaramaz. Oglan’in
iistli bag1 daginik haldedir. Ciftlikte glirescilerin agirlanmasina ragmen onu barakada agirlarlar.
Mulo, liman sehrinin derebeyi tarafindan himaye edilmektedir. Derebeyinin diizenledigi huzur
giiresine Yasur’da katilir. Bu miisabakada Muloyu yener. Mulo bu yenilgi sonrasi akli dengesini

yitirmistir. Giiresten sonra Yasur’un yiizline kimse bakmaz. Meydanin ortasinda bir basina
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kalir. Insanlar dagilinca Yasur’un kolyesini takmus bir adam belirir. Gelen kisi babasidir. Ona

her seyi yalansiz bir sekilde anlatmak her defasinda ruhunu aldatan sirr1 agiga ¢ikarmak ister.

On sekizinci kisimda Yasur’un itirafi bir i¢ dokiimiine doniigiir. Hakikati esirgeme
oyunudur. Oglandan her seyi anlatmasini istemez, 6deyecegi kefareti yine baskasina birakir.
Bu boliimde ¢ingenelerin inaniginda yer edinen ve daha dnce de romanda Latife Kesal ile ilgili
kisimlarda tanik oldugumuz Butyekengo karsimiza ¢ikar. Butyekengo altin oranindaki adalet
ile adalet ve atmaca hikayesini anlatir. Daha sonra Oglan ile bir benlikte oldugunu 6greniriz.
Onu bir derede yitirmistir ve uzun zamandir da Oglan1 aramaktadir. Romanin bu boliimii
oglanin yaptig1 iyilikler ve kotiiliikkler neticesinde aldigi ceza kirbaglar ile 6diil kirbaglar
hesaplanir. Daha sonra Yasur’a 6lemeyen bir siilaleden bahseder. Hayat aciklanabildigi kadar

pariltili, aciklanamadig1 kadar da karanliktir. Bu karanlik kistmda inang vardir.

On dokuzuncu kisimda oglan Ecmel’i buldugu zaman sirtin1 gésterir. Ecmel, Yasur’un
sirtindaki kefaretini goriip gozlerinden oper. Onu bulmadan 6nce derebeyinin topraklarindan
cikarilip bir kumula birakilir. Karsisina Morsis Dagi ¢ikar. Her tarafta annesini arar. Tirmanisin
sonunda karanlikta annesini bulur. Ecmel, su kaynagi olan bir yerde oglunu sever. Magaranin
diger tarafindan babasinin yurduna varirlar. Buradaki insanlarin gézleri mavidir. Gordiikleri
anne ogulun etrafini sararlar. Kocasinin pargalar halinde tuzlayip sakladigi yerden ¢ikarip onun
stilalesine 6liimii miijdeler sekilde getirmistir. Camur Adam’n siilalesi allak bullak bir sekilde
Ecmel’e bas saghiginda bulunurlar. Yasur, bu ceset parcalarimi gordiigiinde acisinm
yasayamadigimi animsar. Ecmel, Camur Adamin defini sonrasinda agitlar yakar. Yasur ise

annesinin dilini bu agitlarla artik 6grenmeye baslamistir.

3.1.4. Kisiler Diinyasi

3.1.4.1. Baskisi

Roman diinyasinin en 6nemli karakterleri baskisilerdir. Onlar1 6nemli kilan husus ise
romanda i¢ diinyalar1 ve hayatlar1 ayrintili bir sekilde anlatilir. Okurun tepkisini yonlendiren
ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasinda da etkilidirler (Harvey, 2017: 179-180). Yere Diisen
Dualar isimli romanin tiziim isimli boliimiinde baskisi olarak karsimiza Leylan ¢ikarken {izim

isimli ikinci ana bdliimde ise Yasur ¢ikmaktadir.

Adada yasayan Leylan’in 6 yasindan 30’lu yaslarina kadar olan hayatini donemler
halinde romanda gérmekteyiz. Romanda her unsurun devinim i¢inde oldugu gibi Leylan da bu
devinimden paymi almigtir. Yakin ve uzak geriye doniislerle Leylan daki degisimler gozler

oniline serilmektedir. 11 yasinda Yorgo ile olan tanigikligi baslamistir. Onun hayatinda
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Stihalarin 6liimii, amcas1 Mercan’1n 6liimii ve annesi Ecmel’in 14 yasindayken evi terk etmesi
agir izler birakmistir. Adada ¢ikan babasini 6ldiirecegine dair sdylentiler onu derinden {izse de

iiziim yagmacisi isimli bolimde bazen babasini 6ldiirme istegini itiraf ettigi de goriilmektedir.

Sonra terliklerini giyip cikti. Iste ben o anda, annemin terliklerini
ayaklarina ge¢irdigi o kisacik zaman kesitinde asili kaldim. Kizliktan, bilmem
hangi parlak tliylii hayvana evrilecek gévdem annemin bizi terk ettigi o giine

prangali (Kaygusuz, 2016: 34).

O giinden sonra durdum. Bendeki 6yle bir durmakti ki, kumsaldaki tek
bir tagin her dalgada giderek yuvarlaklagsmasini, cama dogru evrilen kumun 1s1ltilt
devinimini, kendi kendine isleyen ahsab1 bir bir ve asirlarca anlatacak kadardi.
Sivri omuz baglarim yumusamadi eklemlerime, saglarim hep gozlerimi kapatti.
Benimki bir bakima biiyiiyememekti. Ote yandan zamanin gectigini govdemdeki
gerilemeden gilinbegiin okuyabiliyordum. Hantal bir yiirliylis, kamburumsu bir
durus, neremde tasiyacagimi bilmedigim ellerimin gelisigiizel savrulusu bir de...
Biitiin bunlar, ne kocakarilig1 ne de kizlig1 andiran bu erdisi goriintii, olsa olsa
kadinsizliktandi. Annemsiz kalan halimdi benim bilmedigim bir nedenle terk

edilmek i¢in ¢ok erkendi yani.

Birdenbire gelisen tliveyligime karsin, hi¢ olmazsa beni avutan bazi
benzerlikler tasiyordum. Sag yanim ayni babamdi. Yiiziimiin sag yanini aynaya
doner donmez, sert kenar cizgileriyle golgelenen kemikli yiizii ¢ikiyordu
karsima, babamin. Obiir yanimdaysa essiz bir soru isareti vardi. Sakaktan
baslayip elmacik kemigine dogru kivrilirken basimi biiyiiltiir; her saskinligi,
sitemi, bobiirlenmeyi, oldugundan daha belirgin bir ifadeyle gosterirdi. Ama sag
yanim, oldugu gibi babamdi. Sorgusuz, hayretsiz, dahasi diinyaya gereginden
fazla aligkin bir bakisla kapli. Hamligimi azarlarcasina goziinii dikerdi goziime.
Ister istemez, somurtkan bir ihtiyarin sansar gdziinii tasimaktan yorgun, saga
biikiiliiyordu boynum. Babama bakmaktan ¢ok yorulmustum (Kaygusuz, 2016:
35).

Yalan degil, kimi zaman bir an 6nce Olmesini istiyordum onun. Ama
ayyas bir adama bakmaktan biktigim icin degil. Her gece onu yatagina
stirliklemekten, sirtinda agilan irinli yaralar1 temizlemekten, geceyi eksi bir

kokuya bogan kusmugunu temizlemekten bezmek bir yana, biitiin bunlardan
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seytanca bir haz aldigimi saklayamam. Goz gore gore kirden kokusmasini

seyretmek, huzur veriyordu (Kaygusuz, 2016: 38).

Ozellikle anne tarafindan terk edilme onu babasi ile aym kaderi yasama noktasinda
birlestirmistir. Leylan lise 6grenimini bitirdikten sonra 21 yasinda adadaki kiitliphanede memur
olarak calismaya baslar. Okuma ve yazma noktasinda yeteneksiz olan Leylan, tesadiifen Ihsan
Onay’1n kitaplarini kiitliphaneye emanet i¢in birakmaya geldigi giin Galenos ile tanigmig bu
tanisikliktan sonra bir degisimin icine girmistir. I¢inde Galenos’un gectigi kitap onun
okuyacag ilk kitap olacaktir. Bu okumadan sonra Leylan’in okuma iizerine yeni girisimler
yasayacagl ve ardindan Lodos Kitapligimin da temellerinin atilacagi hadiseler yasanacaktir.
Galenos’u okurken babasini bulmasi onu okumaya daha ¢ok itmistir. Annesinin terk etmesi ile
baslayan fiziksel durgunlugu Galenos’tan ilham alarak hazirladig1 sarabt mahzene birakmasiyla

birlikte bliylimeye tekrardan baslar.

Havasiz kalan iiztim karanlikta can ¢ekiserek kendi 6ziine kavusmus, agir
agir insana doniisiiyordu. Ben de biraz degismistim bu arada. S6z gelimi daha dik
durmaya baslamistim. Parmaklarim daha bir maharetli, burnum eskisinden de
keskindi. Babama kars1 duydugum korkunun yerini arsiz bir kiistahlik aliyordu.
Cibrenin mayalanmasini sabirla bekledim. Biiyiik olasilikla amcamdan miras
kalan sabrim da eklenmisti i¢ine. Giinlerce gittim geldim, iiziimiin ¢igligini
dinledim. Cibreden ¢amurumsu posayl ayirirken sarap alabildigine sessizdi.
Nedense hiiziinlenmistim. Uziim {iziim degil, tiimiiyle baska biriydi. Kisiligine
erismis, yeni huylar edinmisti. Ince ince siizdiim sarabi. En kiigiik bir tortu
kalmadi. Siseleri mahzene yatirdigim giin, kaldigim yerden biiyiimeye basladim

(Kaygusuz, 2016: 55).

Albert Camus’un Diisiis romanint okuduktan sonra Leylan’in zaman kavrami iizerine
diisiincelerinin gelistigini goriiriiz. Bu kitap ayn1 zamanda Lodos Kitapliginin da ilk {iyesi olur.
Leylan bu kitapla birlikte yabanil olmaktan ¢ikip insan diinyasinin da merkezine yerlesir. Lodos
Kitaplig1 ile birlikte zamansizliktan da kurtulur. D1s zaman, i¢ zaman ve okuma zamani gibi
kavramlar hakkinda da diislince sahibi olmasi bu zamanlarda gerceklesir. Unutulmus ve terk
edilmis kitaplar iizerinde de izlenim sahibi olmakla birlikte bu kitaplarin okurlar1 bilmedikleri
kelimeleri isaretleyip anlamlarini yazmalari onun sozciik dagarciginin gelismesine katki

saglamigtir.

Cocuk yaslarda baslayan Yorgo ile tanisiklig1 ve aralarinda gecen iliski Leylan’1 bazen
hi¢ olmaktan kurtarip tekrar kadinsi yoniinii hatirlatan unsur olacaktir. Amcasi Mercan’a
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duydugu sevgi onun yitikliginden sonra derin bir yara olustururken bu hiiznli Yorgo ile

kapatmustir.

Sen beni goriiniir kilmasaydin o a¢ bakisinla, ¢arsinin i¢inde gezinirken
kalgalarima dikmeseydin goziinii, yemin ederim silinecektim diinyadan. Her ne
kadar senin bakisin, bir zamanlar amcamin sesinde tiimlenen varligimi hige saysa
da, ben sana raztyim Yorgo. Iste bu yiizden, beni begenesin diye, aksam isten

cikar ¢ikmaz Necla’ya gittim (Kaygusuz, 2016: 68).

Leylan1 adada goriiniir kilan kisi ise Latife Kesal’dir. Adada ¢ikan sdylentilerin aslini
ondan 6grenmekle birlikte fal ve riiyalarinin anlamlarin1 da ondan 6grenir. Annesinin 6lmiis
oldugunu da o haber verir. Adaya gelen anakaralilar toplumu ve aday1 toptan bir degisime sokup
adalilarin mahremiyetinin yikimina sebep olsalar da Leylan hep kabugunun i¢inde kalmay1

basarabilmistir.

Bana gelince, biitiin bu hengdmenin disinda egemence sustum. Insani
bastan ¢ikaran sevecen sorulara direnmenin tek caresi gizemle kabuklanmakti.
Gizemin ne mene bir sey oldugunu az ¢ok babamdan biliyordum. Hakkinizda
size iliskin ne kadar ¢ok sey biliniyorsa o kadar gizemlisinizdir. Ancak bu
bilgilerin yarim yamalak, tutarsiz olmasi ¢ok Onemli. S6zgelimi yasiniz tam
olarak bilinmemeli. Boylece yasitlarmizin sizinle kurmaya calistig1 tarihsel
ortakliktan ¢abucak siyrilirsiniz. Yaslilarin nezdinde zamane olmaktan kurtulur;
yassizliginiz sayesinde yasantinin kaliplarindan bir c¢irpida  siyrilirsiniz.
Annenizin sizi terk edisi, amcanizin hazin 6liimii, biiyiik bir merak konusudur.
Bu konuda konusmayisiniz onlar1 daha da kiskirtir. Ote yandan sagma sapan
konularda gevezelik etme hakkiniz her zaman saklidir. O zaman ruh halinizi
aciga vuran, satir aralarina sikismis bazi sozciiklere dikkat kesilirler. Babanizi
zehirleyip zehirlemediginizi satir aralarindan ¢ikarmaya ¢alisirlar. Uzun
Susmalarin ustasi olmalisiniz. Bazi insanlar kolay kolay susmay1 beceremezler.
Yanitlarin1 bilmedikleri sorular karsisinda dolambagli ciimlelere sarilarak
gevelemeleri bundandir. Gevezelerin biitiin gizemi aslinda soziinli etmedikleri
gerceklerde yatar. Ama Oyle ¢ok konusurlar ki avci-toplayici dinleyicilere
meraklarin1 unutturuverirler. Ortada isgal edilmesi gereken bir gizem adasi
kalmamistir. Bilingli bir bi¢imde susarak heyecanli dinleyicilerinizi
sabirsizlandirmali, algak bir sesle herkesi agziniza baktiracak climleler

kurmalisimiz (Kaygusuz, 2016: 86).
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Leylan adada cesitli kisilerden dinledigi anlatilar, Latife Kesal’in fal ve riiya yorumlari,
tanr1 liziim etkisiyle gordiigii rityada asik geleneginde de var olan bade igme hadisesine benzer
bir sekilde mesel lokumu yemesi gibi hususlar onu bir hikaye olusturmaya itecektir. Romanin
sonuna kadar bir anlatinin nasil olmasi gerektigini sorgulayan Leylan, hi¢ zaman ve hi¢ mekan

da gececek bir anlatiyr romanin sonunda babasina anlatmaya baslayacaktir.

Okudugum giizel kitaplardan biliyorum. Evrenin sessizligine
katlanamayan yaratici yazarlarin, kibre s6z gegiremedikleri saatlerde yazdiklari
hikayeler; sonu gelmez telasiyla biricikligin, insam1 kendine bogan bir essizlik
inanciyla harf harf dizilirken daha, her harfin {istiine diisen gecikmislik golgesi
yliziinden Useybia’nin cinnetine kapilan yazarlari tedirgin ediyorlar. Hig¢ degilse
ben de bunu istiyorum! Tedirginlik pahasina, eksiklide olsa sayfa sayfa ilerleyen

gecikmis bir hikayeyi (Kaygusuz, 2016: 133).

Romanin iiziim isimli boliimiinde karsimiza ¢ikan baskisi Yasur’dur. 7 yasindan 21°1i
yaslarina kadarki donemini gérmekteyiz. Oglan’in sol gozii avci ile gecirecegi doneme kadar
kapalidir. Bu yolculuk sirasinda onun zihninde yagamlarii siirdiirdiikleri evin 6zlemi hi¢ eksik
olmaz. Oglan’in sol gozii acilincaya kadar nesnelere derinlemesine bakabilen bir yetiye de
sahiptir. Oglan diinyadan kagmak istedigi zaman govdesinden bir 151k gibi ayrilip yeryiiziine
bakar. Bulundugu konumda goriinenin gercek yiiziinii goriir bedenine geri geldiginde ise iisiir
vaziyette kendine gelmeye c¢alisir. Oglan’in bu yetisi hamligindan gelmektedir. Yasur ayrica
agir diisiinen, donuk bir ¢ocuktur. Yol boyu yasadig1 yorgunluga ses ¢ikarmayisinin sebebi de
bundandir. Gegmisine dair bir hiclik yogunluguna kapilir. Bazen dogdugu an1 hayal eder. Sol
gbziiniin olmayist o an annesi ve diger insanlarca nasil karsilanmis olabilecegini zihninden
gecirir. Ik kez babasi atalarinin hikayesini ona anlatirken biriyle goz géze gelmistir. O, Camur
Adam her eve geldiginde Ecmel’in temizleme ve arinma vakitlerinden sonra en pis isi yapar.

Babasinin pisliginden altinlar1 ayiklar.

O gece, hararetli bir hikaye esliginde yliziine yiizlerce géz oyan babasinin
karsisindayken, yalnizca ana babasinin degil, herkesin; 6biir cocuklarin, yéredeki
kadinlarin, erkeklerin, hi¢cbir zaman ve higbir bicimde saggdziine bakmamis
oldugunu, bir kez bile bir insan bakisiyla karsilasmamishgim fark etmisti.
Insanlar isteseler de saggdziine odaklanamiyor, istemsizce gdzsiiz yanina
bakarak, karanlik, penceresiz bir odaya kapatmis oluyorlardi onu (Kaygusuz,
2016: 145).
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Yolculuk sirasinda nehre geldikleri zaman oglan anlam patlamasi yasar. Girdigi nehirde
kendi yiiziiniin yansimasini goriir. Yiizii degigmis, yorgun bir bakis, kikirdagi olusmus, oturakli
bir burun, gogsiinde ise kil ve kirlar dikkatini ¢eker. 10 yillik bir yaslanma s6z konusudur.
Sakallart ¢ikmis, yiiz ¢izgileri derinlesmistir. Yiiziinde babasinin Sliimiini ve hiizniinii
tasimaktadir. Daha 6nce ormanda karsilastiklar1 canavar karsisinda annesinin arkasina sigian
Yasur, on altili yaslarda ¢igekgi ile karsilagtiginda ise onunla amansiz bir giirese girismistir. Bu
giiresi kazanmig ve 6dil olarak da c¢icek tohumlarini almistir. Bu tohumlar1 daha sonra
Manus’un yamacindan ayrilirken ona verir. Bu yaslarda Manus onu gézlemlerken tek gozli
oldugundan ve goziinii korumak i¢in biitiin govdesiyle devindiginden bahseder. Yasur, ayni

cizgilere ve ayni kirisik bakisa sahip olmalariyla benzerdirler.

Orman yolculugu sirasinda kis doneminde anne ve Ogul’un arkadaslar1 Yasur isimli at
oliir. Soguktan korunmak i¢in o giin Adam Kadin atin i¢ini bosaltip oglanla icine girerler. Oglan
ve annesinin atin i¢inde daha sonrada avcinin evinde Oglan’in annesini 1sitmak i¢in viicudunu
kapladig1r zamanlardaki cinsellik vurgusu dikkat ¢ekicidir. Yasur isimli atin i¢inde kaldiklar
giin daha once karsilastiklar1 hayvanin saldirisina ugrarlar ancak onlar1 aver kurtarir ve isligine
getirir. Burada zamansizligin doruklarina ¢ikan oglan annesinin onu terk etmesiyle de iiziintii
yasar. Avct Manus ona giinlerce ugrasarak yaptigi at figiirlii yliziigii verir. Oglan ilk kez
birisinden aldig1 hediyenin hazzi ve at figiiriiniin zihninde uyandirdig: diistince ile Yasur ismini
sayiklar ve bu ismi Manus duyunca Oglan’in ismi oldugunu diisiiniir. Bundan sonra Oglan’in
ismi Yasur olur. Ik béliimde Kutsi Karaca ismini atiyla paylasirken bu boliimde atin ismini
alan bir gen¢ karsimiza g¢ikar. Manus ile ayrilma zamani geldiginde Manus onu birakmak
istemez ve devamli 6ver. Yasur’u bitmek bilmez giiciinden bahseder. Yasur’un belinden
yukarisinda bulunan saf kuvvetten ve bunu ancak kendisinin ehlilestirebileceginden bahseder.

Yasur, bu durumu reddetmistir. Yasur burada artik sagg6z olmaktan ¢ikmustir.

Camin yiizeyinde bir delikanli gordii Yasur; epey giirbiiz, ademelmasi
cok belirgin. Korkudan portlemis gézlerine uzun uzun bakti. Bir Saggoz degildi
artik. Yasur oluncaya siddetin biitiin evrelerinden ge¢mis, giidiikk géz evindeki
karanlig1 feda etmisti. Manug’a kalsa yeterince yitirmisti yani. Bundan boyle,
bosluga 6zgiin bir desen ¢izinceye dek boslugun 6niinde durmay1 6grenmeliydi

(Kaygusuz, 2016: 228-229).

Adam Kadin’1 aramaya koyuldugu sira ugsuz bucaksiz aygigegi tarlasinin i¢inde sose
bir yolda artik pusula gibi sagsmaz bir zekayla yoluna devam eder. Burada oglan bir sarkicinin

sesini duyar ve onu aramaya koyulur. Kessali ailesine ait olan konakta tam gorecegi sirada
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Hiinsa sarkict kaybolur. Bu sehirde bir giires miisabakasina katilir. Yasur, burada Azapla
giiresir ve onu yener. Odiil olarak topladig1 parsanin yaninda Kessali Valisinin pembe odasinda
konuk olarak agirlanir. O odadan ¢iktiktan sonra yiiziinii hi¢ gormedigi Hiinsa’nin pesine diiser.
Hiinsa’y1 bulabilmenin yolunun Phuvas’tan gectigini bilen Yasur ilk 6nce onun yanina varir.
Phuvus’un anlattigi hikayede kendini géren Yasur, ona Manus un yaptig1 yiiziigii hediye eder.
Phuvus, Yasur’un siislii, boynunda agir bir kolye ve yakut oldugundan bahseder. Ilk 6nce onu
gezgin bir kuyumcu sanmistir. Yasur’un giires¢i oldugunu ancak kemerinden anlar. Yasur,
diger giirescilere 6zgii ir1 yapidan uzaktir. Phuvus, Oglan’n kararli suskunlugundan bahseder.
Oglan daha sonra liman sehrinde aga i¢in diizenlenen huzur oyunlarina katilir. Burada Yasur,
Mulo isimli bagpehlivana yenilir. Bu yenilgi sonrasi perisan bir halde kendisini annesinin
kollarinda bulur. Adam Kadin oglani iyilestirir. Ancak Oglan, Mulo ile tekrar gliresmenin agki
ile yanip tutusmaktadir. Adam Kadin ile tekrar ayrilir ve Mulo ile giiresmek i¢in miisabakalarin
diizenlendigi yere gider. Bu kez Mulo’yu yener. Artik 21 yasina gelmistir. Annesini tekrar
buldugu zaman babasinin atalarinin 6liime hasret olduklar1 diyara ulasmak icin yola koyulmus
babasinin 6liimiinden sonra gdérmedigi cesedini parcalar halinde annesinin bir miijde gibi
sunusuyla gormiis ve yarim kalan yasim1 yasamistir. Bu yaslarda Yasur, hakikate hakim bir

delikanlidir artik.

3.1.4.2. Norm Karakterler

Norm karakterler ise fon karaktere kiyasla daha boyutlu ve belli bir fonksiyonu icra eden
kisilerdir. Tartismaya liizum vermeyecek kadar acik ve baskisi ile toplum arasindaki iletisimi
saglama gorevini de iistlenebilirler. Tezat yaratip okuru rahatlatmak i¢in kullanilabilecekleri
gibi baskisinin moral bozuklugunu ve hatalarim1 aydinliga g¢ikarmakta etkilidirler. Norm
karakterler, bagkisinin romanda yasadig1 tecriibenin bir benzerini daha basit bir sekilde yasamis
olabilirler. Basit ve statik yapilar1 ile roman diinyasindaki degisme ve gelismeleri
degerlendirmede kullanilabilecek birer o6l¢ii hiiviyetindedirler. Norm karakterler, ayrica

baskisinin yasadigi tecriibenin derinliklerine dalmamizda birer ara¢ olarak diisiiniilebilirler

(Harvey, 2017: 180-185).

Romanin iizim isimli birinci béliimiinde bir nevi toplumla bagkisi arasindaki iletisimi
saglayan Latife Kesal, ¢ocuk yasta onu var eden Mercan Karaca ve Leylan’in kusurlarinin
farkina varmasinda etkisi olan Yorgo norm karakterdir. Romanin Altin isimli bdliimiinde ise
Yasur’dan sonra ¢ok boyutlu olan ve en fazla derinlige sahip olan Ecmel ile Yasur’un
eksikliklerini yansitmasi ve zaman zaman okurun sesini duydugu Manus ve Ugru birer norm

karakterdir.

52



Latife Kesal, romanda ana karalilarin adaya gelmesi ile birlikte devinim yasayan 6nemli
kahramanlardan bir tanesidir. Latife Kesal, Leylan’in babasini 6ldiirecegine dair sdylentilerin
ciktig1 yillar da ada halki onun evine gitmekten ¢ekinmektedir. O, ¢ingene olmast ile gurur
duyan bir kadindir. Badem rengindeki teni, ada halki ile ayakiistii sohbet eden bunun
neticesinde de adada olup bitenlere hakim bir kadindir. Adada tam anlamiyla Leylan’1 goriiniir
hale getiren kisi de Latife Kesal’dir. O, yaptig1 fal yorumlar1 ile Leylan’in anlatacagi altin

boliimiiniin mimarligin1 de yapar ve ona ilham kaynagi olur.

Tiirlti anlamlara gelen hayvanlardan, catalli yollardan bagka, tuhaf
yaratiklardan da sdz eder. Hakikat nihayet imgesine kavusmustur. iki bash
adamlarin hasmina zilzurna asik giirescilerin, sarki sdyleyen hiinsalarin kol
gezdigi, kendi zamanini yasayan yeni bir hayat sunar bana. Onunki siirmekte olan
yasantimi anistiran askin bir gercekliktir. Bir yandan hayal giiciimii tetiklerken,
obiir yandan kavrayisima el koyar. Diinyay1 dogagtan anlamaya baglarim. Fal
baktirmadigim zamanlar fal baktirmadigim zamanlar 6yle saskinlagirim ki Latife
Kesal’in kilavuzlugu olmadan, ne hissettigimi hissedemem (Kaygusuz, 2016:

78).

Latife Kesal ikinci boliimde yer alacak olan ve Cingene mitolojisinde 6énemli bir yere
sahip olan Kessali’yi andirmaktadir. O, ilk olarak 14 yasinda evlenmis ve adaya go¢miistiir.
Gebeliginin dordiincii ayinda ¢ocuguyla birlikte kocasini da kaybetmistir. Bu durum bes kez
tekrar etmis ve yasaminin geri kalanini1 dul bir kadin olarak gegirmeye karar vermistir. Latife
Kesal, adanin degisiminde 6nemli bir rol oynayan yash bir film yapimcisinin adada film ¢ekip
Latife Kesal’i de falc1 kadin roliinde oynatmasi onu ana karalilarin ilgi odagi haline getirmistir.
Ana karalilarin ilgi odagi olan Latife Kesal, ilk dnce evindeki kir tabakasinin iizerine bir
musamba ¢ekmistir. Anakaralilarin ona kars1 oldukea ilgili tavirlari diger adalilar1 kiskandirmis
ve onun bu sohretine golge diisiirmek i¢in yasamina dair {irkiitiici hikayesini anlatmiglardir.
Ancak bu durum onu tam tersine iyice s0hret sahibi yapmis hatta Kiyidaki Hayatlar isimli yazi
dizisine konu olmustur. Zaman sonra anakaralilarin adada efendi adalilarin ise kdle mertebesine
kavusmasi ile iki sinif arasinda arabulucu konumuna gelmistir. Zaman sonra anlattiklarinin da
ilgingligi kalmayinca o da adalilarin goziinden diismemek i¢in tiirlii iglerde onlara yardimei

olarak g6z 6niinde bulunmaya ¢aligsan bir kadin konumuna erisir.

Ayrica Latife Kesal, altin bolimiinde de karsimiza ¢ikacak c¢ingene mitolojine ait bir

Butyakengosunun oldugundan da bahseder. Butyakengo, babadan ogula ve anneden kiza gegen
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bir mirastir. Ancak o ¢ocuksuzlugu nedeniyle atalarindan kendisine kalan Butyakengosunu

aktaramayacak olmasi nedeniyle liziilmektedir.

Yorgo ise Leylan’1 gériiniir kilan karakterlerden biridir. ilk olarak onu Leylan’mn
carsamba gilinii babasin1 meyhane almaya gittigi giin goriiriiz. Romanda daha sonra geriye
dontislerle farkli zamanlarda Leylan ile birlikte oldugunu ve Leylan’in benine dokunup

kaybolmasindan mesul gosterilen kisi olarak karsimiza ¢ikar.

Mercan Karaca ise Kutsi Karaca’nin kii¢iik kardesi Leylan’in ise amcasidir. Mercan
Karaca balik¢idir. Leylan onu anlatirken tiknaz, ¢irkin bir adam, huysuz mizagli ve sabirl biri
oldugundan s6z eder. Mercan Karaca, Kutsi Karaca’nin aksine annesine benzeyen ve secilmis
olan ¢ocuk olarak 6n plana ¢ikmistir. Mercan Karaca annesiyle birlikte aday1 terk ettikten sonra
adaya tekrar gelmesi babasmin oliimiinden bir yil sonra olacaktir. Kutsi Karaca o giinii

anlatirken kardesinin gelmis olduguna hi¢ sevinmemistir.

Babam kardesinin apansiz c¢ikagelmesine sevinemedigini, biiyiik bir
kavun pargasini istahla agzina atarken sdylemisti. Miilklerine ortak ¢ikmasindan
cok, annesi tarafindan secilmemisligin verdigi buruklugu bir kez daha
canlandirdigindan olsa gerek, kardesini alabildigine soguk karsilamisti. Mercan
sevilendi. Kutsi’yse birakilan. “Halbuki aptalin biriydi” demisti babam, “dogru

diiriist okuyamiyordu bile!” (Kaygusuz, 2016: 112).

Leylan, 14 yasindayken Mercan Karaca ¢iktig1 balik avindan sonra bir daha donemez
ve Oliir. Mercan Karaca, Leylan’in ismini anisi ile onu devamli etkilemektedir. Mercan Karaca
O0lmeden birka¢ giin once Kutsi Karaca’nin berber diikkaninda hasin bir muameleye maruz

kalmasi da Leylan’in zihninde yer etmistir.

Romanin altin isimli boliimiinde karsimiza ¢ikan norm karakter olan Ecmel, sivri
omuzlu, anlasilmayan diliyle ¢esitli sesler ¢ikaran bir kadindir. Camur Adam’1n zorluklarla ona
bellettigi Mirigyelceyi, ¢cok kolay telaffuz edilmesine ve 6grenilmesine ragmen Ecmel bu dili
hisirtr, ugultu, siriltilar ekleyerek telaffuz eder. Ecmel, kocasi 6liim doseginde iken
sevecenlikten uzak bir kadin konumundadir. Ecmel’in yiizii benlerle doludur. Inisli ¢ikish
kisiligiyle oglan1 korkuturken gizemli ses tonuyla da Camur Adami sevindirdigi kadar bir o
kadar da tirkiitmektedir. Camur Adam’mn 6liimiiyle Ecmel bir bagkalagim yasar. Bu bagkalagim

ile Ecmel olmaktan Adam Kadin olmaya evrilir.

Kadinla erkek arasi bir garabet! Buna degisim denemezdi dogrusu, tam

tersine, heniiz hi¢ yasamamis birinin, en uygun zamani yakalayip kabugunu
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yarmastydi. Bagkalasim... Kendi asidinde eriyisiydi bir kadinin agiga ¢ikan
yabanci bir gévdeye apansiz go¢gmesiydi. Hemencecik erkeksi cizgiler yerlesti
yiliziine. Oglan yiiziine bakamiyordu onun. Sahi, yabancilardan korkardi o

zamanlar. Birdenbire ortaya ¢ikan, tekinsiz karaltilarda’ (Kaygusuz, 2016: 166).

Ecmel, kocas1 oldiikten sonra onu pargalara ayirip Camur Adam’mn yurduna gotiirmek

icin koyulacag1 yolda gesitli zorluklarla karsilasir. ilk olarak bir hayvanla karsilasmis ve oglunu
arkasina alarak bu hayvani korkutmay1 bilmistir. Onlar1 daha sonra bir ¢icek¢i gérmiistiir.
Cicekeinin bakis agisiyla Ecmel tamamen bir adam goriiniimiindedir. Adam Kadin yasadigi

baskalasimdan dili de etkilenmistir. Yola koyulmadan dili piiriizlesmeye baslamistir. Yolun

baslarinda tin1 halindeki bu ses yolu ilerledik¢e koyulasacaktir.

Bir de ufak tefek, siska bir adam vardi. Delikanliy1 telagla dereden
cikarmaya ugrasirken karmagik bir dilde tiz, titrek sesler ¢ikariyordu. Bir stire
didigmelerini izledim, sonra anladim ki adami hi¢ duymuyordu delikanli. Delilik
ndbetine tutulmus, kimsenin igeri giremeyecegi bir fanusa kapatmist: kendisini.
Birbirini tamamlayan el hareketleri, kimi hiiziinlii, kimi kizgin seslenigler

(Kaygusuz, 2016: 186).

Cok gecmeden beyaz, 15181 emen bir tiniya kavusmus; keciyollarindan
tepelere, tepelerden kurumus dere yataklarina vardik¢a bu tinlama yavasca
koyulasmisti. Belki de damagi kalinlastigi, dili sistigi i¢indi. Konustukca
evrimlesiyor, evrimlestikce baska bir evrenden konusuyordu. Saggéz, kadin
basindan ¢ikan bu erkeksi sese hi¢bir zaman alisamadi. Adamkadin ne zaman
konugsa hep ayni yadirgamayla bir adim geri kacgiyordu. Annesinin biiklimlii
saclarini, gégsiiniin elifindeki ti¢ noktali beni, kulaklarindan sarkan altin kiipeleri
hi¢ unutmadigindan olsa gerek, Adamkadin’in yiiziine bakisimsiz bir kavis veren

korkung sesi kabullenememisti (Kaygusuz, 2016: 202).

Adam Kadin, Yasur isimli at 6liince duyarsiz bir tavirla yere dokiilen esyalari toplamasi

da dikkat ¢ekicidir. Avcinin isliginde kaldiktan sonra vedalagsmadan ayrilir. Daha sonra Adam
Kadin bir Hiinsaya doniisiir. Sesiyle oglani biiyiiler. Oglan ile tekrar bir gilires miisabakasi
sonrasit kavustuklarinda Ecmel iyice degismistir. Yaslanmis, gozaltlar1 karanlik, elleri ¢il ¢il
olmustur. Camur Adam oldiikten sonra beliren dili, eskisine gore daha anlasilir durumdadir.
Camur Adam hayattayken yasadigi dongiiyii ise bir kez daha Yasur’un giiresten sonra hasta

yatagina diistiigli zaman yasamistir. Ecmel, Camur Adam’i atalarmin yasadigi yurda

getirdiginde yarim kalan yasini1 yagsamustir.
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Adam kadin ve Yasur’u atin i¢ine sigindiklart giin hayvanlarin saldirisindan kurtaran
kisidir. Yesil gozlii, esmerce, hayranlik uyandiran biiyiik ellere sahip bir adamdir. Ag saglarini
orten basinda bir de kiirk baslik bulunmaktadir. Manus, altindan oglana at figiirlii bir de yiiziik
yapar. Ayni zamanda nasil yapildigini bilmedigi ellerinin yaptigini soyledigi kafesler yapmustir.

Manus, bir avcinin yapmamasi gereken seyi yapmustir. Bir ayty1 vurmus ancak 6ldiirememistir.

Sekizinci kisim ¢igek¢inin bakis agisindan verilir. O bir hirsizdir ancak eskiya degildir.
Atesli silah kullanmaktan uzak, hayatinda sadece birka¢ kez yaban domuzu vurmus insan ve
geyiklere dokunmaktan imtina eden bir kisilige sahiptir. Onun asil 1si ¢i¢ek sogani ile tohum
toplayip bunlara ilgi duyanlara bahgeler olusturmaktir. Onun hirsl biri oldugunu kimse bilmez.
Bahar aylarinda aranan en 6nemli kisi konumuna erismektedir. O, usta bir saticinin tiim
ozelliklerine de sahiptir. Sattig1 ciceklerin admi kendisi koyar. Siislii paketler halinde
misterilerini 6zel hissettirecek sekilde takdim eder. Korkuyu iyi bilen biridir. Agina diisen
kisileri silah1 olmamasina ragmen tekinsizligiyle korkutup yenmektedir. insanlarin mallarim
hileyle ellerinden alir. Yapisik ikiz kardesle karsilastigi zaman verdigi korkuyla glimiis islemeli
bigaklarini ellerinden almistir. Daha sonra ise bir ¢cadirda karsilastiklarinda goz goze geldikleri
an yere yigilmislardir. Cigekei, oglanla giirestikten sonra degisim yasar. Sehre vardiginda eski
saghgim yitirmis, disleri dokiiliip, damak kemigi yamulmaya baslamistir. Cocuklarin dilenci
sanip tasladigi, kadilarin ise goriip korkudan ¢i1glik attig1 biri haline déniismiistiir. Insanlari

tek gozlii biriyle ugru arasinda gecen kendi hikayesine inandiramaz.

3.1.4.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, tek bir karakteristik 6zelligin viicut bulmus halleridir. Onlar statik bir
yapiya sahiptirler. Ancak bir kart karakter komik olmanin yaninda merhamet uyandiric1 da
olabilmektedir. Bagkarakter i¢ catismalarimin farkindadir ancak kart karakter okuyucuda
uyandirdig: ikilemin dahi farkinda degildir. Kart karakterin degisme 6zelligi nispi olmakla
birlikte biiylime olgusundan da yoksun degildir. Kart karakter, tek, yogun ve canli unsurlar

somutlastirirlar, baskisiler ise saf olmayan ve bir olus siireci i¢cinde olan unsurlardan olusur

(Harvey, 2017: 180-194).

Romanda tek bir karakteristik 6zelligi barindirma ve karsi kutbu olusturmalari
bakimindan Ihsan Sonay, Ecmel Karaca ve Kutsi Karaca kart karakterlerdir. Ecmel Karaca, terk
eden bir anne, Kutsi Karaca ise Leylan’m &ldiirmek isteyecegi alkolik bir babadir. ihsan Sonay
ise bagkarakter ile yasadig1 ¢atigsma sebebiyle kart karakter olarak degerlendirilebilir. Romanin
ikinci boliimiindeki kart karakterler ise hayatim1 sohrete adamis Phuvus, gosteri
diizenleyicilerinin ellerinden kurtulamayan Yapisik ikiz Kardesler kart karakterler arasindadir.
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Kutsi Karaca, Mercan’in 6liimii ve karis1 Ecmel’in evi terk etmesiyle birlikte berber
diikkanini kapatir ve kendini sarap igmeye verir. Arada liziim bagiyla ilgilenirken her ¢arsamba
kendisi gibi bazi hususlar nedeniyle yitiklikler ve hayata kiiskiinliik yasayan arkadaslari ile
birlikte meyhaneye gider. Kutsi Karaca, Mercan ve Ecmel’in yitikligi ile kizinin tam aksi bir
sekilde hizla yaslanmaya baslar. Saglar1 beyazlanmaya, gozii matlasmaya ve sarap ¢ok ictigi

icin de burnu gittikge biiyiir.

Gegen on bes yil i¢inde, kirk gilinliik orucunu birkag¢ kez daha denediyse
de gbgsiinii kaplayan hasretten, i¢ini kemiren kizginliktan bir tiirlii arinamadi.
Gilinbegiin hizla ¢okiiyordu. Benim durmakligim ne kadar kesinse babamin
yaslanis1 o denli hizliydi. Saglari bembeyazdi artik. Bir gozii matlasmaya
baslamisti. Sarap igmekten burnu el kadar biiylimiis, goz gz gézeneklesmisti.

Bazen yiiziiniin ortasinda bir yaratik var sanirdim’ (Kaygusuz, 2016: 37).

Kutsi Karaca, tanr1 liziimiiyle yaptig1 sarabin etkisiyle her gece altin boliimiine de atif
yapan ormanda bir riiya gérmektedir. Leylan bu durumu yenmek ve gecmislerine ait
bilinmeyenleri anlatmasi i¢in bir buguk yillik bir beklemenin ardindan olgunlasacak sarabi
icirmistir. Sarap ise yaramis ve Kutsi Karaca eski donemlerini anlatmistir. Cocukluk yillarinda
babas1 Ensar Karaca giiresci oldugu yalaniyla kandirmistir. Babasinin anakaradan getirdigi ata
kendi ismini vererek atin iizerine bir lanet indirdigine inanmis ve Olmesi i¢in yalvarmaistir.
Cocuk yaslarda annesi atin1 ve ziynet esyalarini satip Mercan ile birlikte adayr ve Kutsi
Karaca’y1 terk etmistir. Mercan ile yillar sonra karsilastiginda ona 6fkeyle karisik bir his duyar
clinkii o secilen Kutsi Karaca ise terk edilen olmustur. Kutsi Karaca ve Ensar Karaca kardes
olmalarina ragmen tamamen uyaktan noksan iki yabanci gibidirler. Mercan Karaca
kaybolmadan 6nce Kutsi Karaca’nin berber diikkaninda tiras olurken Leylan’in bakis agisindan

bu zitlik okura verilmektedir.

Kutsi ile Mercan. Iki kardese gore bastan ayaga uyaksizdilar. Babami
balkanli teni amcamin esmerligini iyice koyultuyordu. Biri boylu ve
gosterigliydi; obiiriiyse bakisiyla biitlin dikkati yliziine ¢ekerdi. Diikkanin yan
duvarinda, altin varakli cercevede dedemin fotografi asiliydi. Babami ona
benzetmistim. Ustiinde kispeti, iki elini kemer tokasinda birlestirmis, yag i¢inde
piril piril poz veren bu giires¢i Ensar Karaca’ydi. Dedemi hi¢ tantmadim. Annem
ile babam evlenmeden yillar 6nce 6lmiis. Babam sariginligini ve iriyariligin

tiimiiyle Ensar Karaca’dan almis olmaliydi. Amcamsa ne babamin kardesiydi ne
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de dedemin oglu. Kisacik boynuna, saglam ama tiknaz gdvdesine bakilirsa,

onlardan epey uzak, anasini andiran bir oguldu (Kaygusuz, 2016: 50-51).

Kutsi Karaca, sarap nedeniyle karaciger hastaligina yakalanmistir. Tedaviyi
reddetmekle birlikte adadaki anakaralilarin sebep oldugu degisime kapali kalmistir. O, tanri
liziimiiniin etkisiyle gecmisini Leylan’a anlatmis sonunda ise kizinin dizlerinde baska bir
hikayeyi dinleyecektir. Ancak Kutsi Karaca romanin sonuna dogru hastaligi arttik¢a altin isimli

boliimdeki Camur Adam gibi anlatilmaktadir.

haftalardir yikanmiyor, goziimiin 6niinde bir 6liimii mayaliyor, 6lmeden

cliriiyor kendi kendine, i¢iyor, uyuyor...

Yaghliktan  tiksinmistim  iyice.  Dissizlikten,  hazimsizliktan,
burusukluktan, esyanin eksikliginden, havi dokiilmiis halidan, zamanla cizilen
kadehten, kirk degisik desenli odadan, birbirini bogan renklerden yilmigtim.
Yalan degil, artik 6lmesini istiyordum babamin. Onu gomer gémmez her seyi

oldugu gibi atacak, eve yeni porselen takimi alacaktim (Kaygusuz, 2016: 50-51).

Ecmel, Leylan 14 yasindayken Mercan’in 6liimiinden bir iki hafta sonra evi terk edip
anakaraya gider. Ecmel hakkindaki ilk bilgileri Siiha’nin 6liimiinden sonraki siirecte gostermis
oldugu duyarsiz tavirlari ile ediniriz. Leylan, Ecmel’in aday1 terk etmesinden yillar sonra adaya
gelen calisanlart izleyerek annesinin uzun kirpiklerini, dagh olmasindan dolay1 esmer tenli

olusunu ve denize hayranlikla baktig1 giinler bilgi verici niteliktedir.

Annemin sdzlerinden higbir sey anlamamistim. Ik baslarda onun ada
insanlarina gore ayriksi kalan soguk, kibirli tutumunu kabullenmezdim zaten.
Bana fark ettirmeye c¢alistigi hasin gerceklikten sokaklarda, avlularda, bag
kiitiikklerinde, ¢arsida en kiigiik bir iz yoktu. Herkes yas tutacagi yerde ortalikta
hoplayip duran kivircik sagh bir kiigiik hayaletle mesgul olmay1 yeglemisti
(Kaygusuz, 2016: 28).

Onlar1 seyrettikce annemin puslanmig yiiziinii tekrar animsamaya
baglamistim. Cizgiler tamamlaniyor, valizini toplayan gen¢ bir kadin
tiimleniyordu zihnimde. Uzun kirpiklerinin ucunda diistii diisecek kocaman bir
gbzyas1 parliyordu. Sahi, bir dagliydi annem. Catik kagli esmer bir diinyanin
icinden, hayatinda ilk kez kumral bir adam goriiyormus gibi bakardi denize

(Kaygusuz, 2016: 116).
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Ihsan Sonay, adada sokak ressamligi yapmaktadir. Giiniiniin ¢cogunlugunu fotograf
kopyasi resim yapip ressamligin ne fena bir sey oldugunu insanlara anlatarak gecirmektedir.
Kendine ait olmayan diizen bozuculuk, oyunbozanlik, giindelik hayata olan uyumsuzluk gibi
huylar1 kendine aitmis gibi anlatmaktadir. Leylan’in doniisiimiinde Thsan Sonay 6nemli bir yere
sahiptir. Leylan kiitiiphanedeki memuriyet hayatinin 7. yilindayken ihsan Sonay kitap dolu
kutuyla kiitliphaneye gelir ve onlari kiitliphaneye emaneten birakmak ister. Leylan ile aralarinda
arbede yasanir ve Thsan Sonay kitaplar1 havaya firlatir. Bu esnada Leylanin kafasina Galenos’un
gectigi kitap Leylan’in kafasma diiser. [hsan Sonay’in kitaplarinin i¢inde Sema Kaygusuz’un
Sandik Lekesi isimli hikaye kitab1 da gériilmektedir. Thsan Sonay’ kitaplarinin geneli okurunu
bilgin gibi davranmaya siiriikleyen, tarihi dedikodulara aciklik getiren, mutfak kiiltiiriinden de
bahseden kitaplardir. Bu kitaplarin icinden Galenos’a ait ince kapakli kitap Leylan’1n okuyacag:

ilk gergek kitap olacaktir.

Romanin altin i1simli ana boliimiinde ¢ikan kart karakter Phuvus, gosteriler i¢in bilet
satar. Giizele, paraya ve kara sohrete 6nem veren bir adamdir. O, en ¢okta degisik olmay1 seven
bir adamdir. Konusurken jest ve mimiklerinden yararlanir Kafadan yapisik ikiz kardesleri
cicekciden duyduktan sonra onlar1 bulup c¢adirda gosteri yaptirmak i¢in biiylik ugraslar
vermistir. Yasur’a anlattig1 hikaye ile onu etkilemistir. Yasur bu hikayeyi dinledikten sonra ona

at figiirlii altin ylizigii hediye etmistir.

Kafadan birbirine yapisik ikiz kardes ise ilk olarak ¢icek¢inin anlatimiyla
goriilmektedir. Kafadan yapisik ikiz kardesler gectikleri sehirlerde biiyiik olaylar yaratmus,

girdikleri her sirki zengin etmislerdir.

3.1.4.4. Fon Karakterler

Fon karakter ise daha ¢ok baskarakterin bulundugu sosyal ortamin yansiticilaridir.
Romanda gerceklesen olaylar1 yorumlama noktasinda ve romanin genel isleyisini

stirdiiriilebilmesinde ¢ark gorevi listlenen unsurdur (Harvey, 2017: 179-180).

Uziim isimli béliimde sosyal ortami yansitan fon karakterler ise Ensar Karaca, Giilsah
Melek, Osman Melek, Siitha Melek, Riza Filizin Uvey Kiz1 Songiil, Yaslh Yonetmen, Mihalis
Sfakinas, Peruz Peri, Esber, Nevin Unal, Omer Laleli, Thsan Sonay, Aysegiil Yener, Doktor,
Sait Giiler, Muzaffer Kardes, Madam Sula, Riza Filiz, Ilias Ristos ve Necla’dir. Altin isimli
boliimde ise sosyal ortami yansitan Memur Vatrag, Camur Adam, Kessali, Bek¢i, Nehrin
Sahibi, Zanko, Mulo, Derebeyi, Kahya, Hizmet¢i Geng, Ciibbeli Ihtiyar, Butyekengo birer fon

karakterdir.
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Siiha Melek, Giilsah Melek ve Osman Melek’in ¢ocuklaridir. Sitha Melekler, altin isimli
boliimdeki yapisik ikizleri andirmaktadirlar. “Isin asli Siiha’nin kafadan yapisik bir ikizi vardr”
(Kaygusuz, 2016: 26). Romanda persembe giinii sabah saatlerine dogru adanin imami Sait
Giiler tarafindan 6lii bulunmasi iizerine Leylan iki Siiha Melek’i geri déniislerle anlatir. Ikinci
Stiha Melek 6ldiigl giin Ayazma Kumsalinda birkag bira igmis ada insanina ters olan bir sekilde
iislime hissini yasamistir. O gece Siiha denizden bir ahtapot yakalamig onun ciliz okstiriikli
haline gore bu hiiner asir1 bulunmustur. Ahtapotu tuttuktan sonra denize geri birakmis ve 6ldigi
giin gec saatlere kadar Cinarli Cay Bahgesi’nde oturmustur. Osman Melek ve Sitha Melek ilk
cocuklart olan Siiha 6 yaslarinda I6semi hastaligina yakalanarak Olmiistiir. 1 yil sonra ise
diinyaya gelecek ¢cocuklarina ayni ismi vermis ayni oyuncaklarla diger Siiha bebegi her seyden
sakinarak biiyiitmiislerdir. Ciftin ilk ¢ocuklar1 kivircik sacli, kumral ve babasinin omuzlarindan
inmeyen afacan bir ¢ocuktur. Abisinin 6liimiinden 1 yil sonra diinyaya gelen diger Siiha,
abisinin aksine 3 yasma gelinceye kadar disar1 c¢ikarilmamistir. Nemden, riizgardan,
akdikenlerden, tek go6zli kedilerden, kem go6zlerden sakinmak i¢in yillarca disar

cikarilmamustir.

Ensar Karaca, Kutsi Karaca ve Mercan Karaca’nin babasidir. Tipki Kutsi Karaca gibi
sarisin ve iriyar1 bir adamdir. Daha sonrasinda ise Kutsi Karaca’nin ge¢misini anlatmasi ile

Ensar Karaca’y1 daha fazla ayrintisiyla 6greniriz.

Ensar Karaca’nin lakab1 demirbiikendir. Bu lakab1 askerde almistir. Asker ¢aginda ¢ok
heybetli bir adam oldugu i¢in komutanlar1 ona daha hi¢ giirese katilmadan biiyiik bir giiresci
olacagr umuduyla bakarlar. Komutanlar1 Ensar Karacay1 iyi bir giires¢i olmasi i¢in egitim
almasini saglarlar. Bu egitimlerin sonunda ¢ikardiklar1 ilk miisabakada 6grendigi pratigi etine
aktaramayan bir insandan Oteye gidememistir. Oglunu ise yillar boyunca anakaraya giires
miisabakalarma gittigini anlatarak kandirmistir. Kutsi Karaca, babasinin anlattiklarinin
yalandan ibaret oldugunu 6grendikten sonra Ensar Karaca, hayata tutunma giiciinii elinden
yitirmistir.

Riza Filiz, Kutsi Karaca’nin siitkardesidir. Uvey kizina asik olmus ve bu durumdan
utanmaktadir. Her carsamba Kutsi Karaca ile Esber’in Meyhanesi’nde bulusup i¢mektedir.
Yilbasi eglencesi igin toplandiklar1 giin iivey kiziyla evlendiklerini goriiriiz. Ilias Ristos ise
Kutsi Karaca’nin kan kardesidir. Borsada paralarin1 batirip baglarini ucuza satmak zorunda
kalmig biridir. O da her hafta carsamba giinii Esber’in meyhanesine i¢cmeye gidenler

arasindadir.
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Yasli yonetmen, ana karadan sikilip tatil icin adaya gelir. Zaman sonra anakaradaki
arkadaslarini adaya ¢agirarak burada Latife Kesal’in de oynayacagi bir film ¢ekmistir. Cektigi

bu filmle birlikte adanin beseri ve tabi degisiminde etkili olan birisidir

Peruz Peri ise Gelincik kafenin sahibi adadaki c¢ingenelerden biridir. Adanin
degisiminden 0 da etkilenip ¢ingeneligin vermis oldugu basibozuklugu birakip alt1 ay i¢inde
hem emlakg1 hem taksici hem de Leylan’a gore uyduruk bir naylon kokulu gelincik likoriiniin

mucidi haline gelir.

Ana karalilarin aday1 degisime soktugu giinlerde adaya gelen isimlerden birisi de Nevin
Unal isimli bir kadindir. Kalin sesli, alagarson kesimli sagli ve biyikli bir kadindir. Bacaklar1
ayrik, yumruklari sikili bir vaziyette gezer. Adada biraz gezindikten sonra Nevin Unal, Kutsi
Karaca’nin yillar 6nce kapatmis oldugu berber diikkanini kiralar ve burada bir ¢orbaci diikkéan1
acar. Ikinci bolimde Camur Adam’m atalarinin yasam hikayesi ile Nevin Unsal’in Giircii

atalarinin 6liimstizliik korkusu aynidir.

Omer Laleli, hayat1 boyunca Rumlardan nefret etmistir. Karanlik arkadaslar1 ve o
anakaradan gelen insanlara tiirlii isimlerle agtiklari restoran ve tavernalarla Rum isimli uydurma

yemekler satarlar.

Necla, adada gec¢imini saglamak i¢in agda diikkani isleten bir kadindir. Leylan ona

kendisini Yorgo’ya hazirlamak i¢in gider.

Adam Kadin ve Oglan yola ¢cikmadan 4 ay 6nce 6lmiistiir. Adam 6lmeden 6nce atalarina
dair tiim bilinmeyenleri ogluna anlatmistir. Kiiflii nefesi, matlasmis gozleri, kirden kapkara
olmus boynu, gogsiinde ise derin yariklar1 vardir. Birkag disi eksik oldugundan pepeleyerek ve
kan kusarak Mirigyelcesiyle kendi yurdundan oglana s6z eder. Camur Adam’in atalar1 Tuz
Cehennemi isimli agligin anavatani kiiciik bir adada yasamislardir. Aclik ve kanin bulundugu
bu adadan kurtaran birka¢ kisiden biri de onun soyunun mensubu bir adamdir. Bu hikayeyi

anlattiktan sonra adam hayata veda etmistir.

Romanin altin isimli boliimiinde karsimiza ¢ikan Camur Adam her aksam eve ¢amur
icinde, cevheri i¢cinde sakli donen birisidir. Giin boyunca onun iizerinden bir nehir ge¢mis olur.
Camur Adam bu nehirde liglarin icinde her giin altin aramayla giinlinii gecirirdi. Eve ise
biiyiicek bir cevheri yutmus halde gelir. Nehrin sahibi gibi o da aggdzliidiir. Yuttugu cevher
nedeniyle bedenen rahatsiz bir sekilde gelir. Adamin Ecmel’den ve tek gozlii cocugundan bagka

kimsesi yoktur. Onun i¢in Ecmel tek sefkat kaynagidir.
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Camur Adam’in, girdigi nehrin sahibi ise lacivert sakalli, 6riimcek bakislidir. Nehrinin

basinda beklemektedir. Camur Adam bir nevi onun kolesidir.

Bekgi ise yerlesimin girisinde bekler. Bakirdan bacaklariyla ayaga dikilir. Altin zirhli
gomlegiyle zayif piriltilar sacar. Nabizsiz yiiregini sakladigi dokme demir gogsiiyle, yerlesime
girmek isteyenlere meydan okuyan bir Tanr1’dir. Donuklugu ile zaman1 ayn1 ana indirgeyip

hayatt muglaklastirir. Ziimriit gozlii yeryiiziinden esinlenmis goksel bir tanridir.

Her sey bir yana, gogsiindeki demirden alird1 gokselligini. Goktaslariyla
gelen bu essiz elementi kivangla iistiinde tasirdi. Demirden devraldigi asaletine
karsin, tekinsiz yabancilardansa goziinii ¢alan kargalara ilenirdi daha ¢ok. Yeni
bir ziimriit kesilene de§in bos bir suratla kuslara gézdagi vermeyi stirdiiriirdii.
Yine oradaydi. Sirt1 Ecmel’e, oglana, Yasur’a doniik, akik kakmali migferi kus
pisligiyle kapl, yilankavi toprak yolu seyrediyordu. Biikiilii dizlerinden,
dirseklerinden asag1 buzdan sarkitlar inmisti. Dura dura sogukla bilenmis, bigak
gibi keskinlenmisti artik. Demircinin kansiz imgeleminden dogan, oluksuz, piril
pir1l bir kilig vardi elinde. Yine de diismanin bogazini kesmek tizere ileri atilmasti.
Kendi kendini paslandiran bir diigmanliktt onunki. Kolu stirekli agriyordu bu
yiizden. Ustiine kan sigramamis kilicin1 savurdugundan beri ayakta dylece
duruyordu. Alg1 kaliptan ¢ikmaydi uykusu. Gozkapaksiz. Kimin ge¢ip gittigini
fark edemiyordu’ (Kaygusuz, 2016: 167).

Kessali, Manus’un yanindan ayrilan oglanin vardig1 yerlesimin yoneticisi olan kadinin
ismidir. Kessali, yuamusak ruhu nedeniyle her evlendigi kocasini bagka kadinlara kaptirmasina
neden olmaktadir. Kocalarini konagindaki hizmetgilerine kaptiran Kessali ¢esitli batil inanglar

gelistirmeye baslamistir. O, ayn1 zamanda ikiyiizlii ahlak anlayisinin kiiciik bir oyuncusudur.

Memur Vatras, Kessali konaginda kendi atalarinin tarihi ile Kessali’lerin tarihi hakkinda
Yasur’u bilgilendirir. 3. Kessali devrinde Vatras ailesi alt tabaka isleriyle ugrasirken 4. Kessali
doneminde umulmadik bir ihtisama kavusmuslardir. Ancak bu sefer de yaptiklar1 zuliimlerle
halkin bedduasini almislardir. 5. Kessali ise is bilmez halkina ayg¢icegi yetistirmeyi 6gretmis
ferah bir hayat seviyesi yakalatmistir. Bu refah dolu hayat kendilerine is bulamayan Vatras
ailesinin mahvi olmustur. Yeni Kessali yonetimi iiniformalilar1 istemedigi i¢in 6zellikle halka
cok zuliim eden Vatraglar1 siirmiistiir. Vatraglardan kala kala sadece dort kisi kalmis bunlarda

asayis ve kiispe balyalama isleriyle ugrasirlar.
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Zanko’yu ise Kessali’nin yerlesiminde Yasur’un katilacag: ilk gilires miisabakalarinda
goriiriiz. Esmer ve kivircik saglidir. Kalabaligin en ¢ok ilgi duydugu, geng kizlarin ¢iglik ¢igliga
tezahiirat ettigi giires¢i olmustur. Karsisina ¢ikan sarisin gengle sportmen bir sekilde gliresip

maglup etmistir.

Mulo, tam yirmi alt1 y1l bagpehlivanlig1 kimseye kaptirmayan birisidir. Derebeyi onu
samdancibasi olarak derebeyinin himayesine girmesi ile kesfedilmistir. Omuzlar1 ve gogiisleri
yumruk yumruk, beyaz sacgli ve halkali gozlere sahiptir. Yasur ile giliresip yirmi yedinci

baspehlivanlik unvanini kazanmistir.

Derebeyi, liman sehrinin sinirlarindan baglayip iistiinde on kiigiik sahil yerlesimini
icinde barindiran topraklarin sahibidir. Bahar1 kutlamak icin giires miisabakalar1 diizenletir.

50’11 yaslarda ding goriiniimlii bir adamdir.

Hizmet¢i geng, bahar senlikleri kapsaminda giirese gelen pehlivanlart eslestikleri

rakiplerle giiresmeleri i¢in alana ¢ikarken eslik eder.

[k boliimde mitolojik bir varlik olarak gériilen Butyakengo ikinci boliimde de karsimiza
cikar. Bir madenci oldugundan, isminin ise bir dagin yitik dilinden kaldigindan bahseder.
Atmacanin mutlak adalet temali hikayesini dinleriz. Daha sonra ise Oliimii arayan Camur

Adamin akrabalarindan s6z eder.

Ciibbeli adami konakta sofrada Yasur ile girdigi diyalogda gormekteyiz. Mutlu
evliliklerin nikahin1 kiydigina inanildig1 i¢in dort giinliik yoldan 6zel olarak getirilmistir.
Nikahtan giinlerce once ritiieline baslar nikah giinii orucunu agarak arinmis bir sekilde ¢iftlerin

karsisina cikar.

3.1.5. Zaman

Zaman, romanin temel yapisini olusturan 6nemli bir unsurdur. Geleneksel veya modern
romanlarin hepsinde olus stireci, zamana bagl olarak idrak edilir. Bergson’un gelistirdigi yeni
zaman kavramu ile birlikte romancilar s6z konusu zaman dilimlerini geleneksel romanin disina
cikarak konunun gidisatina gore bagimsiz veya i¢ ice vermistir. Modern romanla birlikte ayrica
kronolojik zaman anlayis1 yerini psikolojik zaman anlayisina birakirken zaman artik
gosterilmekten uzak sezdirilen bir birim olmustur. Mehmet Tekin, anlatida zaman kavramini

vak’a zaman1 ve anlatma zamani olarak ikiye ayirmistir (Tekin, 2012: 13).

Yere Diisen Dualar isimli romanin iizim isimli kismi1 33 yasindaki Leylan isimli bagkisi

tarafindan babasi Kutsi Karaca’y1 6ldiirecegi sdylentilerinin ¢iktigi 4 yil dncesinin Eyliil ayinin
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carsamba giiniinii anlatmastyla vak’a zamani baglar. Vak’a zamaninin bagladigi yil baskisi 28
yasindadir. Romanda aktiiel zaman 2 yillik bir siireci kapsamaktadir. Anlatma zamani romanda

3 yil sonra gerceklesmistir. Leylan tiim olaylar1 33 yasinda anlatmaktadir.

Soylentilerin doygunluga ulasip herkesi etkisi altina almast bundan 4 yil
oncesine rastlar. Durgun, giinesli bir eyliill giiniiydii. Durgunlugu ozellikle
vurguluyorum. Burasi yirmi yil boyunca topu topu yirmi giin riizgarsizdir.
Genellikle sesler uzaklarda tuz olur. Heniiz isitilmeden kristallesirler. Birbirimizi

duyabilmek i¢in riizgar1 arkamiza aliriz (Kaygusuz, 2016: 11).

Baskisinin anlattig1 2 yillik siirecte Kutsi Karaca’nin ge¢misini anlatmasi i¢in yaptigi sarap ve
bunlarin mahzende bekledigi bir buguk yillik siirecte Yorgo ile yasadigi iliski, Lodos Kitaplig1
olusturma macerasi ve babasinin gordiigii korkung riiyalar1 dinlemekle gegirir. Vak’a zamani
bu iki yillik siire¢ igerisinde cagrisimlarla genisler. Leylan’in 6 yasindayken Sitha’nin 61diigii,
14 yasindayken amcasi Mercan Karaca’nin 6ldiigii ve annesinin adayr terk ettigi, 21

yasindayken basladigi memuriyet hayati ile birlikte gittik¢e yalnizlastigi yillar anlatilmaktadir.

Leylan babasi i¢in yaptig1 sarabi1 17 Mayis giinli agacaktir. Daha sonra ise kdpek
ulumalarinin  duyulacagi 10 giinliik zaman diliminin 22, 23 ve 24 Temmuz tarihleri
anlatilacaktir. Belirgin olarak karsilagtigimiz son zaman ise 29 Agustos tarihidir. Romanin son
boliimiinde vak’a zamani tamamen belirsizlestirilmistir. Ge¢gmisi anlatan Leylan artik simdiki
zamanin igerisindedir. Bu slire¢ igerisinde yasadiklari, dinledikleri ve riiyasinda yedigi
macunun etkisi ile hasta yataginda yatan Kutsi Karaca’ya ikinci bdliimii anlatacaktir. Bu anlati

hi¢ zaman ve hi¢ mekanda gececek sekilde olusturulmustur.

DISARIDA ESEN RUZGARIN adimi unuttum. Bu aymn kag
¢ektiginide... Giines 1sinlar1 uzun ve sicak. Ortalik yavru kedilerle dolu. Can
cekisen bir adam var hayatimda. Oturma odamin pencere kenarindaki divana
uzanmis agriy1 cisimlestiriyor. Agrisindan Otesini géremiyorum. Ufunetle

dolmasina karsin, anbean soylulasan bir bi¢cimi var onun (Kaygusuz, 2016: 11).

Ikinci boliimiin vak’a zamani1 Yasur isimli karakterin 7 ile 21 yaslar1 arasinda arayis
temasi icerisinde ge¢mektedir. Yasur’un 6’1 yaslar1 ve babasinin oldiigii giinlere geriye

doniisler yapilarak bu zaman dilimi genisletilmistir.

3.1.6. Mekan
Roman tiirtiniin en 6nemli unsurlarindan bir tanesi mekan kavramidir. Romanda mekan

cevresel ve algisal olmak tlizere ikiye ayrilir. Cevresel mekanlar daha cok olaya dayali
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romanlarda kullanilan derinligi olmayan iizerinden ge¢ilen mekanlardir. Bu tiir mekanlar daha
cok norm karakterlerle birlikte goriilmektedir. Algisal mekanlar ise mekan kisi iliskisini
yansitan ayrica doniisiime, anistirilmaya, anlam barindirmaya, karakterin i¢ diinyasini yansitan
ozellige sahiptirler. Algisal mekanlar, labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar ile
sinirlar1 sonsuza acgilan mekanlar; acik ve genis mekanlar olmak iizere ikiye ayrilir. Algisal
mekanlarin kapali veya genis olmasi fiziksel bir kavramin 6tesinde kisinin o anki mekani
algilayistyla ilgilidir. Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlarda karakter kendisiyle
dahi bir kavga icerisindedir. Bu tiir mekanlar da karakter kendini imkansizligin i¢inde sikismis
bir sekilde hissetmektedir. Bu tiir mekanlarda karakter sinanmaktadir. Karakterin i¢ gelisimi ve
olgunlagmasi da bu sinama kapsamindadir. Karakter bu tiir mekanlarda diinyanin kendine dogru
yuridigiinii hissetmektedir. Ag¢ik ve genis mekanlar ise ictenlik mekanlaridir. Karakter
mekanla uyum i¢indedir, huzur duyar, kendini giiven de hisseder. Bu giiven duygusu mekanin

icten disa dogru akmasini saglar (Korkmaz, 2017: 12-25).

Romanin birinci ana boliimii Bozcaadada gegmektedir. Romandaki ¢evresel mekanlar:
belediye sarayi, okul bahgesi, Cinarli Cay Bahgesi, ¢cekek yerindeki ¢opliik, Kutsi Karacanin
berber diikkani, kumsal, otobiis biirosu, feribot isletme hanesi, Ayin Yedisi Kilisesi, Necla’nin
diikkani, koy gibi yerlerdir. Algisal mekanlar ise ada, Kutsi Karaca’nin ¢ok katl evi, Latife

Kesal’in evi sayilabilir.

Romanin ikinci ana boliimiinde ise Leylanin hi¢ zaman ve hi¢ mekan arzusu ile
olusturulur. Ikinci boliimdeki baslica ¢evresel mekanlar: Yasur ve ailesinin yasadig1 kiimbet,
tuz cehennemi adasi, kumsal, Morsis Dag1, ¢alilik, nehir, yamag, Yasur’un annesi ile sehirde
kaldig1 ev, Liman sehri, baraka, magara ve yayla’dir. Algisal mekanlar ise: orman, avcinin
isligi, aveinin evi, aycicegi tarlasi, Vali Kessali’nin topraklari, Kessali’nin evi ve pembe odast,

Phuvusun bulundugu biiyiik sehir ve ¢adiridir.

Fiziksel olarak agik ve kapali mekéanlar bulunmakla birlikte algisal olarak da yer edinen
mekanlar gormekteyiz. Her seyden 6nce romanda adanin anakaradan gelen insanlarin gelisiyle
birlikte yasadigi fiziksel, kiiltiirel ve dogal diizen iizerindeki degisimler konu edinmistir.
Adanin insanlara giiven veren bir yavashgi s6z konusudur. Ilk baslarda anakaradan gelen

insanlar adanin bu yavagligina ve sert riizgarina aligmakta zorluk ¢ekmislerdir.

Kentliler giizelligi bulmaya gelmislerdi. Ama o burada yoktu.
Kirectaglarindan figkiran kekik calilarindan, bodur bag kiitiikklerinden bagka
uzunlamasina ¢izgilerin olmadig1 bu ormansiz kara pargasinda giizellige erismek
icin 6nce dikeni begenmek gerekir, sonra gelincigi (Kaygusuz, 2016: 83).
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Adadaki biiyiik degisimin geldigi son noktada, bir bakima herkes birer
pansiyoncu olmustu. Karanlik yatak odalari, sandikta bekletilen yedek nevresim
ve havlu takimlar1 bundan bdyle biitiin yabancilarin kullanimma agikt1. Ote
yandan tarihsel hasimliklarimizi, bize biraz karakter veren Onyargilarimizi,
dokunulmaz tutuculuklarimizi belirsiz bir tarihte kullanmak {izere igimize
kapadik. Sabahtan aksama degin kap1 onlerinde pinekleyen yaslt kadinlar, bari
pineklemeleri ige yarasin diye, zeytinyagi, sarap ve sirke satilan kiiglik tezgahlar
kurdular. Biraz daha yaratict olan ev kadinlariysa elisi dokumalarin yani sira
deniz kabugundan iirettikleri riizgdr ¢ani, nazarlik tiirlinden siis esyas1 da
sergiliyorlardi. Hayat: boyunca Rumlardan nefret etmis Omer Laleli ve onun
karanlik bakish dostlari, marinadan baglayarak carsiy1 da i¢ine alan uzun bir hat
istiinde, kirklik ampullerle siislii Rum tavernalar1 agtilar. Her zeytinyagh
yemegin tstiine dereotu serpistirerek kakaladiklar1 sézde geleneksel Rum
yemeklerine turistler bayiliyordu. Bizim hi¢ haberdar olmadigimiz “Yiizyillik
Lokmac1”, “Since 1956 / Corbas1”, “Kumru’nun Meshur Boregi” gibi bir takim

lokantalarinin agilmasi bir-iki yil 6ncesine rastlar (Kaygusuz, 2016: 88).

Ada yil boyu 20 giin hari¢ riizgarli gegmektedir. Bu durum ozellikle anakaralilar
etkilemektedir. Romanda oOnemli bir konuma sahip olan ada kiitiiphanesi kabre

benzetilmektedir. Kiitiiphane algisal olarak daralan bir konumdadir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda insa edilmis basit bir dikdortgenden ibaret,
odunsulasmis sarmasiklarla sarili, yiizy1llik bir kabre benzer. On cephesindeki iki
kiiciik pencereden sarmasiklarla sarili, yiizyillik bir kabre benzer. On
cephesindeki iki kiicliik pencereden ¢ig yesil tayflar sokulur igeri. Binaya
disaridan bakinca, sert kabuklu bir kasvet, igeri girmeden kolaylikla
doyumsanabilir. Ne ki, adadaki biitiin duvarlar ince, gegirgendir de. Saklanmak
olanaksizdir. Hele riizgarsiz zamanlarda, sesler seslere, algilar algilara karisir

(Kaygusuz, 2016: 12).

Kiitliphanede c¢alisirken duvarlar {istime {stiime geliyor. Soluk
alamryorum. Sokaga ciktiimda kimseyle karsilagmamak i¢in arka mahallelere
kacip eve bahgeden giriyorum. Insanlar benle géz goze gelmeye korkuyorlar
zaten. Her pargasi i¢ine y1gilmus, kirik bir seyim. Disardan yekpare, icerden tuz

buz (Kaygusuz, 2016: 130).
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Romanda Latife Kesal’in evi anakaralilardan 6nce ve sonra seklinde ayrilabilir tipk1 ada
gibi. Anakaralilardan 6nce Latife Kesal’in evi kedilerin killar1, ¢opliik y1gin1 ve kokusmusluk
icerisindedir. Anakaralilarin adaya gelmesi ile kazandig1 bu sohretle birlikte evindeki bu pislik
katmanina bir hali ¢ekecektir. Romanin basinda Leylan adada ¢ikan dedikodularin aslini
ogrenmek icin gittigi Latife Kesal’in evi pislik i¢indedir. Buradan ¢ikarken duydugu o dedikodu

aday1 Leylan i¢in daralan bir mekan haline getirmistir.

Kapiyr actiginda yliziime fena bir koku c¢arpti. Anason, kedi sidigi ve
kokusmus bagka seyler. Solugumu tutup beni buyur etmesini bekledim. Tek katl
evinin arka bahgesinde, kedilerin paraladigi minderlerden birine oturtup bir
kadeh raki ikram etti. Her taraf kedi doluydu. Birbirine benzemez yaratiklardan
yirtict bir siilale. Masaya sigriyorlar, meze tabakalarina pati atip oradan oraya
tirmaniyorlardi. Elimi nereye atsam avug avug kedi kili. Bogazimi saran acayip
bir kasinti... Geldigime gelecegime bin pigman, Latife’nin havadan sudan

sorularini1 yanitlamaya ¢alistim (Kaygusuz, 2016: 14).

LATIFE KESAL’IN evinden ¢iktigimda sanki diplerde bir yerdeydim de
geceye tirmandim. Kotii kokular bigakla kesilivermisti. Karanlik biitiin
ugultusuyla iistiime ortiildii. O pariltili siyahligin iginde neler neler gecti aklimda:
marinaya kosacak, bir bir meyhanelere bakinacak, babami1 bulur bulmaz herkesin
icinde, ah babacim, diye bagiracaktim, canim babacim, hayattaki tek akrabam...

ben seni 6ldiiriir miiyiim hi¢! (Kaygusuz, 2016: 17).

Diger mekanlarda oldugu gibi Kutsi Karaca’nin ¢ok katli evinde de degisim goriiliir.
Ecmel’in evi terk etmesiyle birlikte kisa zaman igerisinde evin eski halinden tamamen
uzaklagmigtir. Anlatic1 bu evin artik baska bir adaya, bir yurda benzediginden sz eder. Ev baba
ve kizin bag basa kalmasiyla da adanin en tekinsiz yeri haline gelmistir. Giinler ilerledikge
Leylan ve babasi i¢in ev daralan ve labirentlesen bir mekana déniisiir. Oyle ki baba ve kiz bir

zaman sonra bu evde birbirini géremez hale gelirler.

Kisa zamanda biitiin evi toz kapladi, kiler kepeklendi, giysi dolaplarimizi
giiveler sardi. Pencere camlar1 dyle kirlenmisti ki igeri 151k sizmiyordu. Derken
bir baktim, 6riimcek aglarinin tel tel gerildigi koca salonda “¢1t” yok. Yerkiirenin
titresimini, o bitimsiz do sesini duyamiyordum. Evigimiz artik yeryiiziinlin bir
pargast degildi. Adadan kopmus baska bir adaya diismiistiik. Dort bir yanimiz

bakimsiz duvarlarla ¢evrili, farelerin kol gezdigi iirkiitiicii bir yerkabuguydu
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bizimki. Arada bir ¢arsiya ¢ikip insanlasiyor, bitimsiz sorularin agirligi altinda

ezilerek yurdumuzu geri doniiyorduk (Kaygusuz, 2016: 36).

Bahge masamizin iistinde bos sarap siseleri yuvarlaniyordu. I¢ ice
kapanan kirli tabaklar, dudak iziyle matlasan kadehler, par¢alanmis sise
mantarlari, mum eriyikleri her kopek oOliisiinde biraz daha ¢ogaliyordu.
Uzaklardan yaklasan kahkahali soOylesiler, bahge duvarlarimizin ardindan
fisiltiya kisiliyordu. Gomiitliiglin 6nilinden gegiyorlarmis gibi... Duman bulutu
halinde yayilan kesif kokumuz susturuyordu onlari. Evimiz adanin en tekinsiz
yeriydi artik. Bastan ayaga saraba batmistik ikimiz. Igimiz digimiza vurmustu

(Kaygusuz, 2016: 111).

SANKI... Sag yanimin ¢ektigi uzak bir akrabanin evinde, onun asirlarca
uzaginda, yabanci bir evde yasiyordum. Uzun, karanlik bir koridora agilan
onlarca gizli odada, gittikce derinlesen bir ¢ografyada yitirmisim Kutsi
Karaca’y1. Ne zaman eve girsem hep uyuyor oluyordu. Artik sdyleyecek bir seyi
kalmamisti. Ben evde yokken neler yaptigin1 biraktigr izlerden cikariyordum:
Yarim fincan kahve i¢mis, biraz peynir kemirmis, terliklerinin durusuna bakilirsa
bir ara bahgeye cikip hava almis, dut agacinin g¢evresinde yalpali adimlarla
gezinerek yere diisen dutlar1 ezmis, bir sise sarap icmis, ben gelmeden tekrar

odasina girmis, eprimis pikenin altinda tortop olup zoraki uyumus (Kaygusuz,
2016: 114).

Adada bir de Ayin Yedisi Kilisesi bulunmaktadir. Bu kilisenin sorumlusu Mihalis
Sfakinakis, her aym yedisinde kilisenin kutsandigini iddia eder. Bu kilisede Yorgo vaftiz
edilmistir. Leylan’in da deyimiyle mabetler mahremiyetin itiraf edildigi yerlerdir. O bu kilisede
idrar yollarinda yasadig: rahatsizliga sifa bulmak icin gelmis ayrica sarabinin babasinin dilini
acmasi ve annesinin geri donmesi i¢in dua etmistir. Adadaki diger mekanlar gibi burada da

degisimler yasanmigtir. Daha once goériilmeyen adetler icra edilmeye baglanmistir.

Biitliin mekanlarin degisim yasadig1 adada meyhane de bu degisimden nasibini almistir.
Her hafta Kutsi Karaca ve arkadaglarinin igcmek i¢in gittigi meyhaneyi c¢agri isimli boliimde
yilbagt kutlamasinda gormekteyiz. Meyhanenin ¢inko tavanlarmin yerini ahsap kasnaklarin
aldigini, masalarin yenilendigini ve mumlarla siislendigini, duvarlardan ferforje kandillerin

asitldigini goriiriiz.
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Altin isimli ana boliimde de Ecmel ve oglu yola koyulmadan 6nce ismi bilinmeyen
yakininda dere bulunan bir yerlesimde kiimbet ve ahirdan olusan bir yerde yasarlar. Bu
yerlesimin bir de bekgisi bulunur. ikinci bdliimde Camur Adam’in atalarmin yasadig1 tuz
cehennemi adasi yokluk ve kitlik adasi olarak tasvir edilmistir. Camur Adam’in atalar1 tuz
adasin1 terk edip uzun bir yolculugun sonunda ise Morsis’i bulmuslardir. Morsis, insani
kederlendirecek kadar 6lii, dokunakli sozler edecek kadar da canli olarak tanitilir. Camur Adam

oldiikten sonra Ecmel kiimbet ve ahir1 yakip yerlesimi terk ederler.

Ormana giren anne ve ogul hi¢ zaman ve hi¢ mekanin i¢ine siiriikleneceklerdir. Ormana
girdikleri ilk zamanlar etraflarinda ¢ogalan agaglar Oglan’in bu ormanda kendisini kiigiiciik bir
nesne gibi hissetmesine neden olurken ormanin verdigi tekinsizlik korkusu 6zellikle oglani
irkiitmiistiir. Bir baska deyisle orman algisal olarak daralan ve labirentlesen bir mekan
konumundadir. Ayrica iiziim isimli ana boliimle ilintili olan altin boliimiinde Kutsi Karaca’nin
defalarca riiyasinda gordiigii ve kabus haline gelen oglanin ormanda kactig1 riiya aslinda bir

nevi Kutsi Karaca’nin zihnidir.

Kuskusuz, her ormanda olagandisi bir yan vardir. Bir agacin yeryiiziine
tutunmak icin yeri kavrayisi, derine inemeyen koklerin yiizeyde burgaclanarak
santim santim biiyliyiisii, bir bakima karbon isgalinin sinsi ilerleyisidir de.
Onlarin girdigi ormansa, yalnizca bir kisinindi; aym1 kabusu omrii boyunca
benliginde tasiyan hiiziinli birinin zihni. Goézleri yalimli binlerce yaratigin,
sorgusuz sualsiz igeri dalan yolculara saldirmak ile onlardan kagmak arasindaki
ortak kararsizligini biitiin agirhigiyla duyumsayan, karisik bir zihin... Diinyaya
carpmis dev bir cisimdi, onun ormani. Oydugu yere kdklenen som bir organizma.
Gizemli yaratiklarin kendilerine 6zgii mimari bir yordamla kurdugu, aga¢ aga¢
bicimlere ayrisan ve bir siilalenin dmriinii asan gergekiistii bir dayanigma. Etgil
karincalarin izbelere ¢izdigi ¢atalli yollar, derin oyuklar, ¢ikist bilinmeyen sarmal
koridorlar, yamuk yamuk soganlardan fiskiran adam boyu bitkilerin kétiimser
diistinceleriyle ortiiliiyor; bu alabildigine karanlik diisiinceler, topragin
derinliklerini yoksayan vahsi bir karnavala esin veriyordu. Kisacasi, orman

iistlerine ¢oreklenmisti (Kaygusuz, 2016: 170).

Adam Kadin ve Oglan ormanda ilk 6nce bir hayvanla karsilasmis ve bundan
kurtulmuslardir. Daha sonra ise aradiklar1 nehrin bir kolunu bulurlar. Oglan burada kendi

halinde sayiklar vaziyette nehrin i¢inde temizlenir. Cigek¢i, Oglan ile Adam Kadin’1 takip ettigi
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vakitler gectikleri kavaklik ise romanda ekolojik bir duyarlilikla anlatilmistir. Cigeke¢i, Oglan

ile giirestikten sonra diislerinde labirentlesen bir orman goriir.

O giinden beri hep ayni diisii gérliiyorum geceleri. Bogucu bir orman.
Koyu renklerden kalin haleyle c¢evrili, kapkaranlik. Her gece bulgur
biiytikliigiinde doluya tutuluyorum. Golgeler soguk elleriyle iistiime abaniyor.
Ben yiiriidik¢e toprak altimdan kayiyor. Belki ayni agaci yiiziinci kez
goriiyorum. Her keresinde aglamakliyim. Kabuk, yaprak, yuvasindan itilmis
yavru kuslar yiyorum diisiimde. A¢lik uykumda algaltiyor beni. Ne zaman yeni
bir yol denesem hep ayni yere ¢ikiyorum. Orman degil, uzayda siiriiklenen soguk
bir yildiz. Diinyadan Oyle uzak ya da ne bileyim, yerkabugunun kor bir

noktasinda, agaclarla kapatilmis dev bir ¢ikmaz (Kaygusuz, 2016: 195).

Adam Kadin ve Oglan’1 kurtarip isligine getiren avcl vurup 6ldiiremedigi hayvanin
cezasint doganin ona istemsizce yaptirdigi kafeslerle ¢ekmektedir. Oglan ve annesinin
iyilesmek icin kaldiklar1 bu isligin tavani el yapimi kafeslerle donatilmustir. Islik, tipki Kutsi
Karaca’nin evi ve Latife Kesal’in evi gibi pislik igerisindedir. Isligin bitisiginde bir de ev vardir.
Bu ev kiiciiciik taglarla oriilmiistiir. Bu ev sabir ve zekayla oriilmiistiir. Yiizyillarca ev yapmaya
kendini adamis ustalarin bilgisi bu evin yapimina yetmeyecektir. Bu ev dyle ki doganin burgagh
yasantisina tezatlik olusturacak sekilde tasarlanmistir. Bu ev diyagonal konumuyla giines
isinlarint alisilmisin disinda igeri almaktadir. Oglan bu eve girdiginde aldigir nefti koku

nedeniyle annesini hatirlamistir. Evin o daginikligima ragmen sasmaz bir de diizeni vardir.

Zihninde berrak olan tek zaman dilimi, i¢ine uyandigi o andi. Yatagin
basucundaki sac sobanin kapagindan sizan sonmeye yiiz tutmus atesin kizil 15181,
kerpi¢ duvarlara asili kazmayi, boy boy bigkilari, ¢ekigleri, testereleri belli
belirsiz aydinlatiyordu. Bir islikteydi. Capraz c¢atkili tavana cakilmis iri
kancalardan bir ustanin elinden ¢iktig1 belli, kubbeli ahsap kafesler sarkiyordu.
Gerisi karanlik. Oyle bir karanlik ki odanm bir yaris1 hudutsuz bir geceye
aciliyordu. Zorlukla kaykilarak battaniyeyi istiinden atti. Yatagin ici ateste
islenmis toprak tuglalarla doluydu (Kaygusuz, 2016: 213).

Iceri dalan giin 15181 isligin kirli yiiziinii aydinlatiyordu. Ahsap catkilar
tahtakurular yliziinden delik desikti. Kiriglere asili bos kus kafesleri agik
pencereden gelen soguk esintiyle salincaklanirken, tarihi bir hiiziin duygusuyla
yeryliziindeki biitiin kuslarin ¢oktandir 6ldiigiine dair bir umutsuzluk ¢okeldi
igine. Islikte uyandig ilk gece kafeslerin bu kadar ¢ok oldugunu fark etmemisti.
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Uzunca bir zaman, kafeslerin, icerideki kasveti dagitan sallantisini izledi

(Kaygusuz, 2016: 218).

Catidaki su oluklarindan pencere pervazlarina, kapi tokmagindan baca
duvarint oren toprak tuglalara degin hemen her ayrinti, doganin burgaclh
yasantisina tezat olusturacak bicimde geometrik hesaplarla i¢ ige, iist {iste, yan
yana birbirine ge¢misti. Uzaktan bakinca yeryiiziinii tehdit eden bir kiipti bu.
Yakindan bakildigindaysa ikizkenar ii¢genlerin, prizmalarin ve minik

piramitlerin birlesimi, bir avcinin ruhuydu (Kaygusuz, 2016: 220).

Avcrnm isliginden ayrildiktan sonra Yasur, annesini aramaya koyulur ve aycicegi
hasadi ile ge¢imini saglayan bir yerlesime varir. Bura da karninin aglig1 ve duydugu sesi ararken
yerlesim labirentlesir ve aradigi seylere erismekte zorluk ceker. Ayni durum yerlesimin
valisinin evinden ¢iktiktan sonra giires meydanina giderken de gerceklesir. Yasur bu yerlesim

yerinde her ne kadar kafasinda bir harita olusturmaya caligssa da bu miimkiin olmaz.

Azgin kalabaligi asamayacagini anlayinca yerlesimin derinliklerine
acilan bir sokaga daldi. Aklinca meydana paralel i¢ sokaklardan sofranin
kuruldugu alana varacakti. Arnavutkaldirimli daracik yollarda, her biri birbirinin
tipkist tiif tasindan evlerin arasindan ilerledik¢e, meydana varacagi yerde gittikce
meydandan uzaklagmaya basladi. Giiriiltii azaliyordu. Labirentin ¢ok uzak bir

koridorunda kaybolmustu. Bitkindi. Oniinde durdugu evin basamaklarinda

oturdu (Kaygusuz, 2016: 232-233).

Yasur, ¢iktig1 giires miisabakasindan galip gelmis topladigi parsalarin yaninda Kessali

ona 0diil olarak pembenin bogucu etkisinin hakim oldugu odasinda agirlamistir.

Eslikgiler kapiy1 arkasindan kapatip onu pembenin bogucu saldirisina
kars1 yapayalniz biraktilar. Her sey, biblolardan sofra takimlarina, perdelerden
dosemelere kadar pespembeydi. Aynalarin ahsap g¢erceveleri bile! Dikdortgen
oda tiil perdeyle iki kareye ayrilmisti. Bir tarafta cibinlikli, yastiklarla doseli uyku
boliimii, bir tarafta oturma boliimii. Kessali’nin gerdek odasindaydi (Kaygusuz,
2016: 232-233).

Yasur’un Phuvus’u tanidig1 yerlesim yeri de dikkate deger niteliktedir. Bu yerlesim yeri
cehenneme benzetilir. Gokyliziine isin hakim oldugu bu yerlesim yerinde binalar kararmaya
insanlar1 ise bogmaya baglamistir. Hasta insanlara sokakta vaaz veren kesisler, sagl sollu

diikkanlarla kapli genis bulvarlara, bulvarlar1 arka mahallelerle birlestiren daracik yollardaki
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dilencilere dikkat cekilir. Sehrin ortasindan bir de nehir gegmektedir. Nehrin bir yakasinda
satafat hakimken diger yakasinda ise mezara benzeyen bir sessizlik yigini inga edilmistir.

Yerleskenin yakin ge¢misine ise eski tarihlerde asilmis afislerle tanik olunmaktadir.

Bu sar1 kopiiklii nehir, sehri ikiye kesen bir sinirdi ayn1 zamanda. Nehrin
bir yakasi aynali carsilarla, tiirlii mallarin sergilendigi pazaryerleriyle kivil kivil
hareketliyken, obiir yakasi mezar taglarin1 andiran algak duvarli evleriyle tam bir
sessizlige gomiiliiydii. Oradaki yabani ve utangag yerlesiklere kiyasla duvarlar

daha konuskand1 (Kaygusuz, 2016: 252).

Yasur, daha sonra iki kez liman sehrinde giireslere katilmistir. i1k giiresi sonrasinda agir
bir sekilde yaralanmis ve annesi tarafindan bir evde iyilestirilmis. Romanin sonunda ¢amur

adamin atalarinin bulundugu yurda varirlar.

3.1.7. Dil ve Uslup

Sema Kaygusuz, Yere Diisen Dualar isimli romaninda sade ve akici bir tislup ile eserini
kaleme almakla birlikte bu ilk romaninda folklorik bir de dil kullanmistir. Sema Kaygusuz,
Irmak Zileli ile yaptig1 sOyleside romani yazdigi donem diinyayr umursamaz bir tutum
takindigini, kendinden vaz gegmis tipki bir 6riimcek edasiyla eserini yazdigini belirtmistir.
Yazarin bu kendinden gegmislik hali dil ve iislup tarzini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Ilerleyen
yillarda yazmis oldugu Barbarin Kahkahasi ve Yiiziinde Bir Yer isimli romanlarindaki otkeli

ve savasct kimligi bu eserinde goriilmez. (Zileli, 2016).

Roman kullandig1 dil ve yap1 ile okurda destansi lirik bir izlenim birakmaktadir.
Ozellikde ikinci béliimde yakilan agitlar Giirel Ormanci’nin da belirttigi {izere roman, “bazen
dizelerden olusmus izlenimi” vermektedir. Ayrica roman Ugur Aktag’in alem 6ldiigilinde isimli

siirini de alintilamis ve siirle olan akrabaligini pekistirmistir.

Insanin esrik kimsesizligini anlatmanim bir araci olarak esrik bir dil
kullaniltyor. Esrikle siir arasinda kopmaz bir tarihi bag bulunan yazinimiza sirtini
aslay1p tarihin agmis oldugu yolda sayfa sayfa kendini genisleten bir kurmaca dili
egemen. ‘Gergek’ten ‘masal’a akan kurgusunu gercek¢i ve mistik anlatimlarin

kendi kurallariyla besleyen vezinli bir roman bu (Ormanci, 2006: 1-3).

Sema Kaygusuz, farkli kelimeleri ve benzetmeleri kullanma noktasinda basarili bir
yazardir. Ufunet, firdolayi, bungun, hiinsa, yilankavi, handiyse, humma, marsik, bosinan,
helisle, devcileyin, ogulkiran, reverans, kadinsilenler, karindankonusanlar, 6riimcek bakist,

asitli merhamet, gibi kelime ve benzetmeler bunlardan bazilaridir. Ayrica Tiirk¢enin verdigi
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imkanlar dogrultusunda ikilemelerden, deyimlerden de yararlanilmistir. Romanda bir diger
dikkat ceken unsur ise Leylan’in Siiha’ya ‘ben’ kelimesinin viicutta ¢ikan bir iz ile kisilik olarak
kullanilan anlamalarini ayirt ettirmek icin gosterdigi cabadir. Yazar romanda bir de kurmaca
bir dil olusturmustur. Bu dil, altin isimli ikinci ana bolimde Camur Adam ve atalarinin
konustugu Mirigyelce dilidir. Yasur, her ne kadar vakif olmasa da romanin sonuna kadar

annesinden duydukca kulagi bu dile alisacaktir.

Kayaliktan, dalgadan, ugultudan esinlendikleri Mirigyelce, yabanligindan
tiimiiyle s1yrilip saf duyguyu niteleyen olgun bir dil olarak, o ¢ile magarasinda,
biiyiik biiyiik dedenin dudaklarinda boyle tamamlanmis. Sozciiklerin giiciinden
olacak, hayali bir et kokusu sarmis magarayr. Hepsi birden kudurmuslar

(Kaygusuz, 2016: 148).

Adam giicliikle oglunun elini tutup kisik bir sesle ¢cikuimi mungarali, diye

sayiklamaya basladi1 (Kaygusuz, 2016: 157).

3.2. Yere Diisen Dualar Romaninda Anlatim Teknikleri

3.2.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Anlatmada, anlaticinin, modern zamanlarda yazar anlaticinin agirligi s6z konusudur. Bir
anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatic1 iizerinde yogunlastiriyorsa, o anlatida,
“anlatma” agirlikli bir anlatim bigimi uygulaniyor demektir. Bu yontemde, anlatici, hikayeyi
sunusuyla, sunus sirasinda yaptig1 agiklama ve yorumlariyla okuyucunun dikkatini metne degil,
kendi iizerine ¢eker. Anlaticiyr metnin Oniine veya iistiine ¢ikaran bu ydntemin kusur ve
yetersizligini ortadan kaldirmak i¢in “gdsterme” yontemini devreye sokarlar. Tiyatrodan 6diing
olarak alinan ve genellikle “anlatma” ile birlikte kullanilan “gdsterme” yontemiyle, roman
sanatinin yapisi degisir; daha once isaret edilen anlaticinin agirlig1 nispeten zayiflar ve anlatim,
daha objektif 6l¢iilerde gerceklesir. Anlatma yonteminde, okuyucunun dikkati, anlatan tizerinde

iken, gosterme yonteminde bu dikkat eser tizerine ¢evrilir (Tekin, 2012, 5.207-208).

Sema Kaygusuz, Yere Diisen Dualar isimli romaninda ¢ok nadir olarak goésterme
teknigine de yer vermis olsa da agirlikli olarak anlatma tekniginin agirlikta oldugunu

gormekteyiz.

Babamin yorgun gozleri agir agir kapandi. O kadar sarhostu ki ne
soyledigimi anlayamiyordu. Birka¢ dakika sonra korkung bir horultuyla kapkara
bir uykuya daldi. Sabaha kadar onu seyrettim. Kolunu basmnin altina koyusuna,

sinek 1giklarini huysuzlanarak kasiyisina baktim. Savunmasiz, dylece yatiyordu.
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Dudaklar1 sarkmig, gogsii biitlin tehlikelere agilmisti. Onu bdyle korunaksiz

gormek hosuma gitmisti (Kaygusuz, 2016: 22).

Yorgo’yu kenara iteleyerek masanin yanina geldim, babami
koltukaltlarindan kavrayip ayaga kaldirdim. “Hadi bakalim, yeter bu kadar

"ﬁ

ictigin!” Direnmeye giicii yoktu. Iskemleye asili ceketini 6zenle giydirdim.
“Terlisin, Usiitiirsiin yoksa...” Sefkat miydi benimki, buyruk mu belli degil. Kiz1
miydim onun, yoksa Azrail’1t mi kimse kestiremiyordu. Herkese eyvallah deyip
babami omuzladigim gibi disar1 ¢ikardim. Cikarken doniip seslendim de tstelik,
“Hadi beyler, siz de daha fazla oyalanmaym! Evdekiler bekler...” (Kaygusuz,

2016: 21).

3.2.2. Tasvir Teknigi

Tasvir, kok itibariyle suretten tiiretilmis Arapca bir kelimedir. Bir bagka tanimla tasvir,
esyay1 goriiniir hale getirmektir. Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlagtirma demektir. Bir
seyl somutlastirmak demek ise, onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu canlandirmak

demektir. Romanci, somutlastirma islemini gergeklestirirken, tasvir yonteminden genis bir

sekilde yararlanir (Tekin, 2012, s.217).

Sema Kaygusuz, romaninda tasvir teknigini daha c¢ok mekan anlatimlarinda

kullanmustir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda insa edilmis basit bir dikdortgenden ibaret,
odunsulasmis sarmasiklarla saril, yiizyillik bir kabre benzer. On cephesindeki
pencereden ¢ig yesil tayflar sokulur iceri. Binaya disaridan bakinca, sert kabuklu
bir kasvet, igeri girmeden duyumsanabilir. Ne ki, adadaki biitiin duvarlar ince,
gecirgendir de. Saklanmak olanaksizdir. Hele riizgarsiz zamanlarda, sesler

seslere, algilar algilara karisir (Kaygusuz, 2016: 12).

3.2.3. Ozetleme Teknigi

Roman yazarinin eserinde her seyi yazmasi miimkiin degildir. Roman yapsi itibariyle
hayata benzese de ondan farklidirr Roman yazarlari Ozetleme teknigine sikga
bagvurmaktadirlar. Ozetleme teknigi genel olarak verilecek bilgi ile yapilacak tanitmanin zet
halinde sunulmasidir. Klasik anlatim tarzinda romanci, bir olay1 veya bir kisiyi tanitmak i¢in, o
olay ve kisi hakkinda genis agiklamalar yapmak zorundadir. Romanci bu gorevi yerine
getirirken, bazi noktalarda kisaca agiklayarak bazilarimi hissettirerek gecer bazen de O6zet

halinde aktarir. Ozetleme teknigi ayn1 zamanda esere derli toplu bir formda kazandirmaktadir.
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Ozetleme teknigi giindemde yer alan olay yaninda karakterlerin tanitimi i¢in de kullanilir. Bu
teknik 19.yyda ragbet gormistiir. Okuyucuyu uyanik tutmak ve uyarmak icin de
kullanilmaktadir. Modern romanda bu teknik daha smirlidir. Romanda gerceklige golge
diistirmesi ise gerekce olarak gosterilmektedir. Bugiin 6zetleme tekniginin yerini biling akimi,
i¢c ¢oziimleme, i¢ monolog gibi teknikler fazlasiyla karsilamaktadir (Tekin, 2012: 249-252).

Yazar, eserinde az da olsa 6zetleme tekniginden yararlanmustir.

Sabah sekiz otuzda kiitiiphaneyi agmus, kiiclik tlipte cayimi demlemis,
formika masamda o6glene degin bulmaca ¢ozmiistiim. Kitaplar1 tasnif etmeyi
birakali ¢ok olmustu. Kiitiiphanem bir tiir kitap gomiitligiidiir. Okuru olmayan
Olgiin bir yer. Kisin ders ¢calismaya gelen okul ¢ocuklarindan baska gelen giden

yoktur (Kaygusuz, 2016: 11-12).

Birkacg giin bdyle seyredilmeye sabirla dayandiktan sonra Latife Kesal’e
gittim. Kimselerin adim atmadig1 evine dogru yiiriirken, bundan bdyle o olmadan

yoniimii bulamayacagimi bilmiyordum (Kaygusuz, 2016: 13).

Adada herkes sarabi taze iger. En fazla sekiz ay sonra siseler agilmaya
baslar. Gelenegi hige sayarak bir bucuk yil beklemeye karar verdim. Bu arada
gizli gizli sevistim Yorgo’yla, babamin ormanda gecen kabuslarini dinledim, hig
aklimda yokken Lodos Kitaplig1 kurdum. Kisacasi, babami zehirleyinceye dek
oyaladim kendimi (Kaygusuz, 2016: 55).

3.2.4. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi, kronolojik diizenin seyrini koparip geriye doniik zaman
dilimlerine yonelmeyi saglar. Yazar geriye doniislerle yillara yayilan siirecleri
anlatabilmektedir. Teknik genel olarak figiiriin kimligi ve kisiligi hakkinda bilgi vermek i¢in
kullanilir. Anlaticinin bagkarakter oldugu romanlarda geriye doniisler flashback formuna
doniismektedir. Modernist romanlarda psikolojik bir hal alir ve figiiriin gériilmeyen yanlar1 bu
teknikle verilir (Sazyek, 2015, 5.139-140).Zaman konusunda basarili eserler ortaya koyan yazar
bu teknigin verdigi imkan dogrultusunda eserindeki zaman siirecini geriye doniis teknigi ile

genisletmistir.

Sdylentinin doygunluga ulasip herkesi etkisi altina almas1 bundan dort y1l
oncesine rastlar. Durgun, gilinesli bir eyliil giiniiyddi. Durgunlugu ozellikle
vurguluyorum. Buras1 yil boyunca topu topu yirmi giin riizgarsizdir. Genellikle

sesler uzaklarda tuz olur. Heniiz isitilmeden kristallesirler. Birbirimizi
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duyabilmek ig¢in riizgar1 arkamiza alinz. O eyliil, sdzciikler yoriingemize

diistiyor, kacamakli climleler kurulamiyordu (Kaygusuz, 2016: 11).

3.2.5. Montaj Teknigi

Montaj tekniginin Divan Edebiyatindaki karsilig1 iktibas sanati olarak bilinmektedir.
Montaj teknigi romana sinema tiirtinden etkilenerek uyarlanmistir. Romanla herhangi bir bag:
olmayan mektup, gazete kupiirii, siir, sarki, ayet gibi metinlerin oldugu gibi yapistiriimasi
durumudur. Montaj, romana ger¢eklik katmak, tarihi romanlarda o anin gergekligini yasatmak,
bicimsel anlamda degisik bir form yakalamak ve romanin igerigini baska metinlerle
zenginlestirmek i¢in kullanilan bir tekniktir (Cetin, 2015:213-214).Sema Kaygusuz bu eserinde
ozellikle Ugur Aktas’in siirinden ve Albert Camus’un Diisiis isimli romanindan parcalar

yerlestirerek montaj teknigini uygulamistir..
alem, oldiigiinde
mekan telasli, ¢iinkii taslik hemen surasi
yeryiizli tanimaz denizi
sadece 1slak baz1 ¢ukurlari...
ey her cift icin tek olan tanr1
diinya goze goriindiigii gibidir
ve aklim diinyalar i¢cinde sancili
er dollemesin artik, kadin bilmesin analigini
alem oldiigiimde tiimlenir
varlik huzursuz, yokluk hemen surasi
Ugur Aktas (Kaygusuz, 2016: 137).

Yaratilmis ve yaratilacak olan varliklarin tiimiiniin... Bu diinyada, dort

temel unsurla baglantis1 halen stirmektedir (Kaygusuz, 2016: 43).
Kuskulu olmaktan ¢ikmak i¢in diipediiz var olmaktan ¢ikmak gerekir

(Kaygusuz, 2016: 58).

3.2.6. Diyalog Teknigi
Teknik genel olarak bir kisinin sormasi diger sahsin ise buna cevap vermesi ile

sekillenir. Diyalog tekniginin asil kullandig1 edebi tiir tiyatro metinleridir. Roman sanatinda ise
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kullanilan en eski tekniklerdendir. Realizm ve Naturalizmle birlikte diyalog tekniginin
kullaniminda bir hayli artig gézlenir. Sahislar aras1 konusmalar aracisiz aktarilmistir (Sazyek,
2015: 110-113). Sema Kaygusuz’un eserinde nadir olarak kullandig1 tekniklerden bir tanesidir.

Daha ¢ok anlatma tizerine kurulu oldugu i¢in fazla bagvurulmadigi da diigiiniilebilir.
Isler nasi1l?
Eh... her zamanki gibi sakin.
Annenden haber var m1?
Yok.
Olmiis olmasin bu kadin?
Olseydi duyardik.
Baban bekliyor mu hala.
Bekliyor.
I¢iyor mu yine?
Iciyor (Kaygusuz, 2016: 14).
Bu nedir biliyor musun Siiha?
Ney? Parmagimin dokundugu yere ilgiyle bakiyordu.
Bu senin benin
Senin mi? Afallamis bir halde tekrar sordu. O sen misin?

Hayir hayir, ben... Ama anladigin gibi ben degil. Onun adi ‘ben’!
(Kaygusuz, 2016: 30).

3.2.7. i¢ Monolog Teknigi

Romanda anlaticinin islevinin neredeyse yok oldugu tekniktir. i¢ monolog teknigi 20.yy
yayginlasmistir. Roman kisisinin aklindan gegenler géziimiiziin 6niinde canlanmasini saglayan
tekniktir. 20.yy insani i¢in yalnizlik 6nemli bir sorundur. Bu durum i¢ monolog tekniginin
gelismesinde etkili olmustur. Teknigin basat yapisi, kisinin aklindan gecen her seyi kendi
kendisiyle konusmasi seklindedir. I¢ monologda kisi i¢ diinyasini1 yansitmaktadir (Cetin, 2015:
179-180) Sema Kayqgusuz, Yere Diisen Dualar isimli romanda bu teknigi 6zellikle iki ana

boliimiin bagkarakterlerinin i¢ diinyalarin1 yansitmak i¢in kullanmistir.
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Umursamiyorsun! Oysaki  miimkiin  degil.  Umursamazlig
beceremediginden uykuya boguyorsun kendini! Sikayet ettigin yasa bagimlisin
artik. Kopekler de 6ldii nasil olsa. Uyanik duracak sebebin kalmadi. Durma
telasiyla biteviye bir harekete kapilmis gidiyorsun. Golgesizlige soyunmus
olimciil bir hareket seninki. Golge esyanin ruhudur. Gergegi peklestiren bu ruhu
isiktan koruyamazsin! Durmak, gece vakti simir boylari bozulmus golgenin,
degisken lekesini koruma c¢abasidir. Durmak animsamaktir. Animsamayi

durduramazsin (Kaygusuz, 2016: 120).

3.2.8. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Karakterin i¢ diinyasini aracisiz tiim gergekligiyle aktarmak i¢in, ¢agrisima dayali bir
birini izleyen alakasiz ciimleler seklinde uygulanan tekniktir. Psikoloji biliminden romana
yanstyan Onemli tekniklerden birisidir. Teknik, 20.yy’in baslarinda edebiyatta goriiliir.
Modernist romanla 6zdeslesen teknik yansitmaci tavra karsi tutumla da 6nem kazanmustir.
Biling akis1 tekniginde climlelerin mantiki bagla birbirini takip etme 06zelligi goriilmez.
Ciimleler arasinda bir anlam kopuklugu ve gevsekligi s6z konusudur. Cagrisim 6zelligi ise
biling akisinin basat 6zelligidir. Biling akisinda anlatim bizzat figiire aittir. (Sazyek, 2015, s.76-
79). Romanda 6zellikle Leylan’in Kutsi Karaca’y1 6ldiirecegi lizerine ¢ikan dedikodulardan

sonra Leylanin bu durum tizerine olan diislinceleri biling akis1 teknigi ile verilir.

bulmaz herkesin iginde, ah babacim, diye bagiracaktim, canim babacim,

hayattaki tek akrabam... ben seni 6ldiirtir mitytim hig! (Kaygusuz, 2016: 17).

3.2.9. Leitmotiv Teknigi

Miizik asilli bir teknik olan leitmotiv, edebi bir eserde vurgulanmak istenen olay,
kavram, diislince, ifade, tavir, kelime ve kelime grubunun vurgunun yogunluguna gore tekrar
edilmesi ile olusturulur. Yere Diisen Dualar isimli romanda iki ana boliimiin ismi olan {iziim ve

altin roman da leitmotiv teknigine uygun olarak romanda defalarca tekrar eden iki kelimedir.

3.3. Yiiziinde Bir Yer Romaninda Anlatim Teknikleri

3.3.1. Anlatic

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda anlatict konumu roman geleneginde ¢ok az kullanilan
2. ¢ogul kisi (Siz) anlatict tipi ile bunun yaninda 3. tekil anlatic1 (O) tipi de kullanilmistir.
Romanin ana olay orgiisii sen anlatict konumuyla islenirken geriye doniislerle anlatilan Bese,
incir ve Hizir anlatilart 3. Tekil anlatic1 (O) tipi kullanilmistir. Sen veya siz anlatict konumu
yazara siirlama getiren bir tiptir (Tekin, 2012: 32). En 6nemli 6zelligi bireyin yalnizligim
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vurgulamasidir. Bu anlatim konumunda bireyin kendisiyle konugmasi, karsisinda biri varmig
gibi kendine hitap etmesi goriilmektedir. Sen anlatim konumuyla yazilmis eserlerde ice dogru
konusma yani karsisinda kendisi varmis gibi olaylar1 anlatmaktadir. Sen anlatim ydnteminin
eksik yonii ise olaylar1 sadece insanin yetilerinin elverdigi kadariyla duyup algilayabilmesi ve
bunlar1 anlatmasidir (Demiryiirek, 2019: 52-53). Sen anlatic1 tipinde anlatici, karsisindakinin
hayatini, hayata karsi olan tutumlarini ve kahramanin yasam hikayesini bilmekte ve okuyucuya
aktarmaktadir. Bu anlatim tipinde ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman i¢ igedir. Sen anlatim
tipinin sagladig bir diger olanak ise ben ve tanrisal anlatim imkanlariin da kullanilabilmesidir
(Tosun, 2001). Romandan gosterecegimiz ilk iki parca 2. ¢ogul (Siz) kisi anlatic tipine

ornekken daha sonrasindaki parcalar ise 3. tekil anlatic1 (O) anlatici tipine 6rnektir.
Utancini biliyorum.

Benliginin en mahrem pargasi bende duruyor. O ¢etrefil duyguyu emanet
alali beri géziimii géziinden ayiramadim. Tarihi bir sir yliziine naksetmis senin.
Seni doguran anne, seni diisleyen baba heniiz diinyada yokken, atalarinin ¢izdigi
kederli bir sima, tenden tene gegen yakici bir agitin son defteri olmugsun. Nasil
okuyacagini bilmiyorsun yiiziindeki harfleri. Yasamadigin halde etkisi altinda
kaldigin, s6ze nereden baslayacagini bilemeyip satirlarini bitistiremedigin bu

gizil utang, bliyiimeni aksatiyor (Kaygusuz, 2016: 11).

Artik incir ¢agindasin. Her seyini sOylemeye ve gostermeye hazir, balli
Oziinli sunmak {izeresin hayata. Oturma odanin penceresini orten yaslh bir incir
agacin bile var. Genis yapraklarin arasindan siiziilen ciliz 1siklarla yetinmeyi
ondan Ogreniyorsun. Agacin odaya vuran golgesi bir boyut katiyor yasantina.
Onceleri, evine gelen arkadaslarina uzun uzadiya incir agacindan soéz eder,
incirden icazet almadan ona tercimanlik yapmaya kalkardin. Hatta bir devin elini
andiran incir yapraklarinin Tanriga Demeter’in el izini tasidigini sdyleyecek denli
asirtya kacar, yapraga yaprak olmaktan bagka tasiyamayacagi anlamlar
yiiklerdin. Hayat seylere yiikledigin anlamlarla smirlidir ne de olsa. Sen incirle

siirlanmistin (Kaygusuz, 2016: 16).

Yiklerini sirtlanmis kirk kisi gilinlerdir ylirlimekten yorgun ve ag,
dermansiz bir halde atesin basina oturmus, birbirlerine siginmiglardi. Cocuklar
sidik kokuyor, limelenmis oOrtlileri ve giysileriyle herkes paramparga
gorlinliyordu. Ka¢ zamandir madimak otundan bagka bir sey gecmemisti
bogazlarindan. Siirgiindiiler ama siirgiin olduklarinin farkinda degildiler. Hayatta
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kalmis olmanin derin sugluluguyla tiimiiyle suskundular. Artlarinda biraktiklari
kanli manzaranin kabusunu gérmemek i¢in uykuya dalamiyorlardi. Suyun, atesin
ve ekmegin manasi tiimiiyle degismisti. Su kan kokuyor, ates ¢iglik atiyor,
ekmekse gokten sarkitilmasi beklenen kutsal bir lokmaya doniisiiyordu. Atesin
basinda oturan bu insanlar 6lmekte korkuyorlard: artik. Zaten 6ldiiriilemeyecek
kadar olgtindiiler. Elaz1g’dan kalkan trenden ineli beri ruhlar1 uyusuktu. Sitmaya
ve acliga dayanamayanlar1 gome gome yol aldik¢a diinya basli basina bir can
acist olmustu. Hani Eyiip yalvarmis ya Allah’a “Ruhum bedenimden yoruldu”
diye, onlar i¢in de bildik bilinmedik biitiin alemler, yedi kat gok, yedi kat yer,
bundan 6nce onlar i¢in de bildik bilinmedik biitiin alemler, yedi kat gok, yedi kat

yer, bundan boyle kivranan bir bedenden ibaretti (Kaygusuz, 2016: 16).

3.3.2. Bakis Agisi

Yiiziinde Bir Yer romaninda 2. ¢ogul kisi (Siz) anlatict tipi le 3. tekil anlatici (O) tipine
paralel olarak bakis agis1 Tanrisal bakis agis1 ve tekil bakis acisi olarak ¢esitlilik gostermektedir.
2. ¢ogul kisi (Siz) anlatici tipinin, roman karakterinin diisiincelerini, duyuslarini, zihninden
gecenlerini, bilinmeyeni yansitan imkanlara sahiptir (Tosun, 2001). Romanda Bese’nin, incirin,
Hizir’in hikayeleri daha ¢ok Tanrisal bakis agisiyla anlatilir. Tekil bakis agisinin 6n plana ¢iktigi
kisimlar ise romanin ilk boéliimlerinde baskisiye sen olarak hitap eden anlatici Ahirkapida
Hidirellez senliklerinden sonra ismini bilmedigimiz bir karakter uzvuna biiriinlip olaylar1
anlatmastyla goriiliir. Romandan yapacagimiz ilk iki alint1 Tanrisal bakis agisina 6rnekken daha

sonraki alintimiz ise tekil bakis agisina ornektir.

Disarida yalmizca Ziilkarneyn karsiliyor Hizir’t. Bakislart sipsivri
Zilkarneyn’in. Alnindaki boynuzsu ¢ikintilarla biitiinlesmis iyice. Yarist hayvan
bir Tanr1 goziiyle kilictan gecirecegi halklara yukaridan bakiyor. Boyun
damarlar1 goérmeyeli epey kalinlagmis. Bir deri bir kemik Hizir’in karsisinda
devasa bir heykel denli gosterisli. Ihtiras1 bronzlastirmis onu. Yarisi okgu, yarist
topuzlu bes yiiz kisilik ordusuyla giinesin dogusundan batisina dogru fethedecegi
yerleri, tepelere insa edecegi kaleleri, yeryiiziine kotiiliigli yayacak olan Yectic
ve Meciic kavmine gegit vermemek iizere yaptiracagr demir dokme seti diisline
durdugu yerde anitsallasmis. Ama oliimden ¢ok korkuyor Ziilkarneyn. Bir
yerinde yara ¢ikinca govdesindeki kirilganligi fark edip dehsete kapiliyor.
Kafasinin bitlenmesi, midesinin eksimesi, toz kagti diye goziiniin sulanmasi

tirkiitiiyor onu. Hele dliiler diyariyla ilgili anlatilan azap dolu sdylenceler kanim
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donduruyor. Bu yiizden cihana hilkmetmeden oOnce oOliimsiizligl istiyor
Zilkarneyn. Sairlerin methiyeler diizdiigii, biiyiiciilerin transa gecerek haritasini
cizdigi, Gilgamis’in arayip da kavusamadigi tilsimli bengisuyu bulmasi gerek,
Babasindan kalma elyazmasi kitapta sozii edilen uzakta bir yerde, yesim bir
kayanin altindan figkiran hayat suyunu igmekten baska c¢aresi yok (Kaygusuz,
2016: 16).

Ama Munzur’un i¢ diinyasinda bdyle bir kerameti gostermek soyle
dursun, onu diislemek bile bir bakima asiriya kagmaktir. Elinde bos tabakla
odasina geri dondiiglinde bu anin hi¢ yasanmamis olmasi i¢in basini 6ne egip i¢in
icin yalvarir Allah’a. “Diyelim ki” diye ge¢irmistir i¢inden, helvay1 ben yedim,

diisiimde agamin bogazindan ge¢irdim (Kaygusuz, 2016: 75).

Birlikte el ele c¢iktik Ahirkapi’dan. Birbirimizin yiiriiyiisiine hemen
aligmistik. Kalabaligin i¢inden ahenkle siyrilirken tek s6z etmeye gerek kalmadi.
Sahil Yolu’na ¢iktigimizda kokular sona erdi. Derin derin nefes alip islenen
gogsiimiizii temizledik. Meydandaki spot lambalarinin saldirgan 1s181yla
kamasan gozlerimiz Marmara’nin karanliginda arinmaya basladi. Denizden
gelen esintiyle bastan ayaga tirperip sokulduk birbirimize. Ne sevgiliydik, ne
tanig, ne de dost. Birbirine yaklasan, kimsenin fark etmedigi iki yabanciydik

(Kaygusuz, 2016: 75).

3.3.3. Olay Orgiisii
Yiiziinde Bir Yer romant tiih ve ah isimli iki ana boliimden olusur. Hikayenin kaynaginin
babaannesi oldugunu belirten Sema Kaygusuz, tiih ve ah isimli iki bolimii ise su sekilde

aciklamaktadir:

Tiih, hem dehsete kapilmayi iceriyor, hem de afallamayi. Ilk béliimde
bazi trajik olaylar anlatiliyor. Farkli zamanlarda gecen bu olaylarin dilde yarattigi
ilk ses, Tiih! Ikinci boliim ise bugiine kalan tortuyla ilgili. Ah, hem bir ilenme,
bir i¢ ¢ekis, hem de bir yaziklanma sesi. Bu bdliimde sag kalmanin verdigi
sucluluk, utang, kusaktan kusaga gecen suskunluk, korku, hayati eyleyememe

hali var (Sakaci, 2009: 91).

Bunlardan ilki tiih isimli boliim kendi i¢erisinde 21°¢ ah isimli ikinci ana boliim ise 18’°¢
ayrilmaktadir. Sema Kaygusuz, romaninda sen anlatim tipinin imkanlarimi kullanarak i¢ ice

gecmis olaylar ustalikla naksederek romanini kurguladigi goriilmektedir. Romanin ana olay
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halkasin1 olusturan ismini bilmedigimiz baskisinin Zevraki ismini verdigi incir agacli bir evinde
gegmektedir. Sabah saatlerinden 6gleden sonraya kadar siiren bu siire¢de anlatict ¢agrisimlar
vasitastyla yakin ve uzak tarihlere sik sik geriye doniisler yapar. Romanda bu ana halkanin
icinde incirin, Hizir’in ve Bese’nin hikayeleri anlatilmaktadir. ‘Metni kurgularken, basindan
beri {i¢ ayr1 seriiven belirledim. Biri Dersim siirgiinii Bese’nin, ikincisi Hizir’in, ti¢linciisii de

incir agacinin seriiveni. Bu ti¢ temayi birbirine Iehimleyerek ilerledim’ (Sakaci, 2009: 92).

Roman, tiih isimli ana bdliimiin birinci kisminda sen anlatici tipinin imkaniyla
karsisinda biri varmis gibi ismini bilmedigimiz birisine seslenerek baglar. Sabah vaktidir.
Seslenilen kahraman babaannesinden miras kalan utangla yasamaya calismaktadir. Ancak bu
utan¢ onun hor gorii ve hasret duygularina kapildigi anlarda silinmektedir. Kendi i¢ alemine
daldig1 vakitler tanimadig bir hisle, hatirlamadigi bir olayin karanlik hatirasiyla ac1 ¢eker. Sen
anlaticinin aktarimiyla o sabah vaktinde dalgin bir halde durmaktadir. Onu hatira alemine
cagiran buz mavisi ¢calan bembeyaz saglartyla yash bir kadin digeri ise bahar bayramlarinin
umut dolu masallarindan ¢ika gelen yiizii silik kutsal bir adamdur. Ikisi de benligine yer etmistir
ancak kaynaklarini bilemez. Dalginlhiginin bir diger kapisi ise incir agacina agilir. O, hayal
alemine dalip asirlar 6ncesine kavusmak ister. Bese den kalan eziyetin, utancin, kurban

bilincinin ve iizlintiilii bir hikdyenin bagkahramani olma yolunda ilerlemektedir.

Ikinci ve iiciincii kisimlarda Bese ve torunu arasinda bag kurulur. 71 y1l nce Bese’nin
Hidirellez atesini gérmesi ve bu durumun torununa miras kaldigi vurgulanir. Anlatict 1938
yilina geri doniis yapar. 1938 yilinda Dersim olaylar1 neticesi Samsun’un Carsamba ilgesine
siirgiin edilen kirk Kisiden biri de Bese’dir. Onlar arkalarinda bir dram birakmislardir.
Yasadiklar1 ve geride kalanlar nedeniyle gozlerine uyku dahi girmez. Tek gozii sarili Cafer’in
Hizir’a olan yakaris1 ve onu arayis1 goriiliir. Bu kisimda Bese aksam vakti ¢isini yapmak i¢in
ormana gider. O gece Bese gelmeyince koyliileri panige kapilir. Her tarafta onu ararlar. Bese
bulununcaya kadar da ¢esitli efsaneler tiretilir. 3. giiniin sabahinda Bese kendiliginden gelir.
Basina ne geldigini nereye gittigini soran kdylilye de boz atli Hizir’in ¢agirdigini onun yanina
gittigini sdyler.

Dérdiincii kistmda incirin nasil ortaya ¢iktigim diisiiniir. Incir ve yilan arasindaki iliski
ile incirin koklerinin medeniyetleri asarak nasil ¢ogaldigr isminin uygarliklardaki yeri ismine
ve sekline bagli olarak onun nasil lanetlendigi ve halk hekimlerinin onun daliyla nasil kiirtaj
yaptiklar1 anlatilir. Baskisi ise incir agacindan degil onun anlatilarindan biiyiilenmistir. Oturma
odasinin cami1 Zevraki ismini verdigi incir agacini gormektedir. O bu agaci seyrederek hafifler.

Sirince koylinde ¢ektigi bir adamin fotografini animsar. Fotograf ¢ekme {izerine diisiiniir.
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Ozellikle Bese’nin Hizir’a gidisi geri geldiginde sergilemis oldugu mesafeli tavr1 saglarina
girmis kuru otlara ragmen takindig1 vakarl tavri, zihinsel gergekligin albiimiinde kalmali
goriisii ileri strtiliir. Baskisinin yaptig1 aslinda alacakaranlik sanatidir. Modern hayatin iginde
yetismis bir incir agacinin yanina gitmek onun yaninda Gilgamis’in dliimsiizliige yeltendigi

caglara acilmak ister.

Besinci kisimda Eliha’nin hikayesi anlatilir. Cok giiclii ve kuvvetli bir kadindir. Kuyusu
ve bir de incir agact vardir. Kuyusunu bir Hindistanli kéleyi ¢alistirarak yapmistir. Eliha’nin
gizemli hali nedeniyle kdylii onu ge¢ kabullenmistir. Eliha, sadece yaz aylarinda pazara iner
agacinda yetistirdigi incirlerini takas yoluyla degerlendirir. Eliha’min c¢irkinligi, yalnizlig:
Hizir’1 dogurmasiyla son bulacaktir. Bu kisimda Hizir’a gebe kalmadan 6nceki donemine geri
dontis yapilir. Eliha’min kuyusundaki suyun sifali olduguna inanan askerler, tiiccarlar,
gogmenler bu suyu igmeden yollarina devam etmezler. Onun gozlerini bir kez gorenler

etkisinden kurtulamazlar.

Altinct kisimda baskisi, Eliha anlatisini dinleyince yiiziinde bir gevseme olusur. Eliha’y1
zihninde canlandirmaya ¢alisinca goz bebekleri titrer. Anlatici Eliha’y1 Bese’ye benzetmek i¢in

degistirip anlattigin belirtir.

Yaratilan misal alemiyle teselli bulmak i¢in. Ama bak uyariyorum, ola Ki
biitlin bu anlattiklarim1 yazmaya kalkarsan, yapitlastirma hevesiyle yazip da
okutursan Dbirilerine, benim yabansi sesimi bi¢imleyip uzlastirirsan

baskalarminkiyle, simdiden sdyleyeyim, hakkimi helal etmem sana! (Kaygusuz,
2016: 27).

Anlatic bir gilin 6ncesinde 5 Mayis Ahirkap1 Hidirellez senliklerine katildiklar1 aksami
amimsar. Insanlar burada atesin {istiinden atlayip dilekte bulunurlar. Gecenin ilerleyen

vakitlerinde ise deniz kenarina gelip isteklerini dileklerini denize dokerler.

Yedinci kisimda Salem Krali Melkidesek, Eliha’nin {iniinii duyup yanina gider.
Melkidesek, onu goriince hayal kiriklig1 yasar. Eliha ilk zamanlar Melkidesek’i 6nemsemez
ancak o Eliha’y1 elde edebilmek i¢in 90 giin miicadelesini verir. Bir incir agacinin yapragina
Eliha’nin ismini yazar ve kurumaya birakir. Yaprak kuruyunca Eliha’nin ac1 gegmisini goriir.
Eliha ¢ocukluk ¢aginda bir katliama tanik olmustur. Babasi ¢ocuklarini ve karisin1 diismanin
eline vermemek icin kendisi 6ldiiriir. Eliha bunlar1 Melkidesek’den dinleyince 3 giin boyunca

icine kapanik bir halde bekler. Ugiincii giin geldiginde Melkidesek, Eliha’nin kuyusunu ve incir
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agacini yerle bir eder. Eliha bu durumu goriince incir agacindan bir dali alip keseye diker ve

elini Melkidesek’e uzatir. Salem’e dogru yola ¢ikarlar.

Sekizinci kisimda Eliha’nin dikmis oldugu incir agacinin koklerinin {ilkeleri agarak uzak
cografyalara vardigi ve son olarak da Bese’nin karsisina ¢iktigi sdylenir. Bu kisimda
Dersim’den siirgiin edilen insanlar ve Bese anlatilir. Siirgiin insanlar 20 giinliik bir yliriytlisiin
sonunda Carsamba ilgesine gelirler. Carsamba’daki koyliiler onlara ikramlarda bulunurlar
ancak onlar i¢in her sey tekinsizdir. Dilleriyle beraber getirdikleri pepuk efsanesi bogazlarinda
takilip kalir. Siirglin insanlar Carsamba ilgesinde adetleri ve yasam bicimleri nedeniyle
yadirganirlar. Bu durumu anlayan siirgiin insanlar Carsamba il¢cesinden Samsun’a dogru yola
koyulurlar ancak 4 giinliik yolun sonunda yiizbas1 onlar1 geldikleri yere donmelerine ikna eder.
Geriye doniis yolunda Bese’nin hamile oldugu anlasilir. Hekim kadin incir agacinin daliyla
cocugu almak ister ancak Bese bu duruma izin vermez. Bese, boylelikle incir agaciyla arasina

girilmesine izin vermemis olur.

Tekrar aktiiel zamana donen anlatici baskisinin bahgesindeki incir agacina Zevraki
ismini vermesini yadirgar. isim verme durumu Bese’ nin torununa 40 giin isim aradig1 giinleri

hatirlatir.

Dokuzuncu kisimda tekrar Eliha anlatisina doniiliir. Salemde Eliha yalnizdir. O incir
agacindan bir uygarlik kurup sifa dagitmaya baglar. Salem sehrine geldigi i¢in siikredip
Melkidesek’in dinini kabullenmeye baslar. Eliha, anne olma arzusuna kapilir ancak bu arzu
siradan bir bebek arzusu degildir. O, bir melegin, bir peygamberin veya bir kralin annesi olmay1
ister. Dogru zamanda hamile kalmak i¢in ¢esitli ritiieller ilaglar dener ancak basarisiz olur. Son
care olarak giin ylizii géormeyen bir astronota gider. Eliha, astronomi bilgini ile bir tiirli
goriigemeyince Once evini atese verir sonra karisiyla birlikte adami kurtarir ve onlar1 Salem
sehrindeki saraylarina getirir. Saraylarma getirdigi astronotla yine gorlisemeyince bir gece
kapilarini dinler. Astronomi bilgini karisana 6liimsiiz bir cocuk i¢in dogru zamani anlatir. Bunu
duyan Eliha, astronomi bilgini ve karisin1 uyutacak ilag icirip kendisi o vakitte Hizir’a gebe
kalir. Ayn1 gece yildizin ikinci burcu ise iki cihana hitkmedecek hiikiimdar yani Ziilkarneyn’i

miijdeliyordu. Bu durumu bilen astronomi bilgini adam ve karis1 ise Ziilkarneyn’e gebe kalir.

Onuncu kisimda Bese’nin hikayesine doniiliir. Karni biiylimeye baslayan Bese apar
topar bir saf delikanli ile evlendirilir. Bese’nin bir oglu olur. Babas1 bu ¢ocuga 2 yasina kadar
Ali, 6 yagmna kadar Kemal, 14 yagma geldiginde ise ilyas adim koyar. 15 yasina geldiginde Ilyas

bir giin babasinin ayakkabilarin1 giyip gider bir daha da geri donmez. Bese, her yerde oglu
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Ilyas’1 arasa da bulamaz. Bir miiddet sonra Ilyas algis1 Hizir algisina doniisiir. O artik her

yerdedir.

On birinci kisimda aktiiel zamana doniiliir. Bagkisinin Zevraki isimli agacindan meyve
bekler. Her tiirlii cabasina ragmen agag bir tiirlii meyve vermez. Yaban sineginin gelip agacin
disi ¢iceklerini dollemesi beklenir. Bagkisinin 5 yasina geri doniis yapilir. Annesiyle birlikte
yasli bir kadin1 gérdiigii ve ondan korktugu giin animsanir. Annesinin de yaslanacagi korkusunu

yasar. Daha sonra Yildiz Parkindaki uzun ytiriiyiisleri hatirlatilir.

On ikinci kisimda 6 yasina geri doniis yapilir. Babaannesinin Carsamba il¢esindeki
evinde her y1l gidip on bes giin kaldiklar1 giinleri hatirlar. Giiniin birinde gece uyurken ses gelir.
Babaannesine soylediginde aldig1 cevap ilginctir. Babaanne yaptigi helvayr Hizir’in yemeye
geldigini sodyler. O yillarda baskiside Hizir sorgusu baslar babaannesine devamli sorular
sormaya baglamistir. 14 yasina geldiginde fizik ve matematik derslerini ¢ok sevmektedir. Bu
yillarda ergenlikle birlikte fiziki degisim yasamaktadir. Bu yillarda Bese’nin eve gelen

dilenciye Hizir muamelesi yapmasi onu sasirtir.

On tigiincii kistmda Hizir ve Ziilkarneyn’in zit kisiliklere sahip olduklar1 anlatilir. Hizir
dogumu ile birlikte annesini kaybetmistir. Bu yiizden i¢ine kapanik, su kenarinda tefekkiire
dalmakla mesguldiir. Ziilkarneyn ise Hizir’a gore ihtisamli bir imparatordur. Hizir’in annesinin
yapmis oldugu hile onun etine iglemistir. Bas parmagi kemiksizdir. Hizir, 6lmeden 6nce 6lmek
gibi diislincelere dalar. O sonsuzluga acilan kapidan gegebilmenin yasarken hig¢lesmeye bagh
oldugunu savunur. Melkidesek oglunun bu hallerinden diisiincelerinden huzursuzluk
duymaktadir. Hizir, Idris Peygambere benzetilir. Ziilkarneyn, Hizir’'in aksine &liimden ¢ok
korkmaktadir. O babasinin bahsettigi 6liimstizliik suyunu bulmak ister. Ziilkarneyn, Hizir’1 da
yanina alarak bengisu pmarmi aramaya koyulur. Onlar bu yolculuk esnasinda Hz. ibrahim’in
oglu Ishak’1 kurban etmeye gotiirdiigiinii goriirler. Hz. Ibrahim, Ziilkarneyn’e yolun agik olsun

der. Bir fatih ile bir peygamber yan yana gelmistir artik.

On dordiincii kisimda Ziilkarneyn’in ordusunun perisan bir sekilde doguya ilerledigini
goriiriiz. Ordu abi-hayat ugruna hem savasiyor hem de her su goézesinden su i¢iyor. Zamanda
oynama ile Bese’nin bagkisiye anlattigi Ziilkarneyn masali anlatilir. Ziilkarneyn, zulmet
diyarina giderken bir evin kapisini ti¢ kez ¢alar. Erkege benzeyen bir erkek kapiy1 acar. Kapiy1
acan adam aslinda sur sahibi Israfil’dir. Israfil, Zulkarneyn’e bir tas verir bunu al ve kendini 6l¢
der. O bu tasin muammasin1 ¢ézemeyince Hizir’dan yardim ister. Hizir’da bir avug toprakla

tas1 Olger.
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On besinci kisimda mitlerde, dinlerde, medeniyetlerde tagin kutsiyetini goriiriiz.
Zilkarneyn masali bu bolimde devam eder. Ordusuyla diizliige ¢ikan Ziilkarneyn askerlerine
istediginiz kadar tas toplayin der. Hizir bu duruma anlam verememistir. Bese de torununa sen
olsaydin ne kadar toplardin der. Torun bir tane toplardim cevabini verir. Tas toplayan askerler

Zilkarneyn’in yanina geldiklerinde taslar altin olur.

On altinct kisimda aktiiel zamanin 6gle vakitleri oldugunu baskisinin acligini
hissetmedigini goriirliz. Kizilirmak’a arkadaslartyla baliga gittigi glin animmsanir. Yayin
baliginin yanilgist lizerinde durulur. Baskisi, baligin insanlasmis ya da insanin baliklagsmis
yaninin olabilecegi diisiiniir. Bu diisiinceler arkadaslar1 tarafindan orta ¢ag insaninin felsefe
iretme cabasina benzetilir. Eve dondiigiinde onlarla konugmaz. Tuttugu yayinbaliginin 6liim

anini izler. Baligin 6liim ¢ilesinden insanligin yanilgis1 kalir.

On yedinci kisimda dirilen baligin hikdyesini animsanir. Ziilkarneyn hikayesine geri
dontis yapilir. Ziilkarneyn’in ordusu 40 kisi kalmistir. Zulkarneyn bir Mogol tarafindan
yaralanmistir. Geri donmeyi aklindan dahi ge¢irmez. Hizir ile de uzun zamandir
konusmamiglardir. Ziilkarneyn, altin nehir yakinina vardiklari zaman asgisina ¢irozlari
dagitmasi emrini verir. Hizir altin nehrinin kaynagina yonelir. Ciroz baliginin suda dirildigini
goriince kendisini de suyun igine birakir. Hizir ile bagkisi arasinda bir bag kurulur. Baskisi bir
Hizir arzular her seyi agiga kavusturmasi i¢in. Hizir ise yayin baliginin dliimiiyle tattig1 hazzi

anlatacak bir kadin arzular.

On sekizinci kisimda baskisinin 25 yasina geri doniis yapilir. Dersim’e Bese den kalan
ceviz bahgesinin tapusunu almak igin gider. Yabanci oldugu bu memleketi ve insanlarini
yadirgar. Baskisi, koyde siipheli davranislar sergiler. Koylii ondan siiphelenince onu Zurrek
sanirlar. Bu nedenle ilk gece Huriye’nin evinde misafir edilir. Huriye, kdyde bu diinya ile ahiret
hayati arasindaki perdeyi goérmesiyle iinliidiir. Bagkisinin kd&tii biri olmadigini anlayan koyli
onu cok giizel agirlar. Sirma ve Ziilfii’niin evinde kaldig1 gece sesler duyar. Camin yakinina
gidip bakar ancak bir sey géremez. Sirma i¢inde bulunduklar1 ayin Hizir ay1 oldugunu biitiin
cinlerin ve perilerin yilan dagmna gitmek i¢in toplandiklarini sdyler. Koyliiler i¢in gece
tekinsizdir. Giinesle birlikte islerine baslar glinesin batmasiyla birlikte son verirler. Firik isimli
yasli bir adam ona selam vermekten bagka bir sohbette bulunmaz. Firik Dede her giin Munzur
nehrine gitmektedir. Firik Dedenin oglu bir ylizbas1 tarafindan yakilarak 6ldiiriilmiistiir. Bu
olaydan sonra adam hanimindan su istemenin haricinde bir daha agmaz. O, sadece ah ¢eker.
Bagkisi bir giin Firik Dedeyi takip eder. Firik Dede, Munzur nehrine yaklastiginda ileri geri

sallanarak bir seyler sdyler. Gogsiinden ¢ikardigi bir parga ekmegi bir kayanin iizerine koyar.
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Diger bir kayaya da mum diker. Baskisi bu bulugsmay1 daha sonra dinleyecegi Munzur Efsanesi

ile anlamlandirir.

On dokuzuncu kistmda Munzur efsanesi anlatilir. Ovacigin bir kdytinde Munzur bir koy
agasinin yaninda yanasma olarak yasamaktadir. Munzur edepli bir insandir. Agasi ile goz
temas1 kurmaktan dahi ¢ekinir. Aga bereketli bir yilin sonunda hacca gitmeye karar verir. Aga
hac yolunda Suriye yakinlarinda bir hastaliga yakalanir. Bu gilinlerde hanimi agay1 ¢ok
Ozlemistir ona bir sey olmasindan korkar. Aganin hanimi helva pisirir ve komsularin payimi
dagitir. Bir tabakda Munzur’a verir ve keske agan da burada olsaydi o da bu helvadan yeseydi
diyerek kederlenir. Munzur, hanimina merak etme ben bu helvay1r agama gotiiriirim der.
Munzur, evden disari1 adimini atinca aganin yaninda bulur kendini. Aga, Munzur’u karsisinda
goriince Azrail’in geldigini diisiiniir. Daha sonra bakislarindan yaninda calisan Munzur
oldugunu anlar. Agasina helvay1 yedirir ve kaybolur. Ancak Munzur bu durumun yasanmamis
olmasini bir rilya olmasini ¢ok ister. Aga li¢ y1l sonra kdyiine gelir. Agay1 goren halk sevingle
etrafini sarar. Ancak aga keramet bende degil Munzurda diyerek koy ahalisini ona yonlendirir.
Munzur bu olanlardan ¢okga utanir ve karsisindaki daga dogru kosmaya basalar. Munzur

kosarken attig1 adimlar sonrasinda sular fiskirir ve bir nehir olusur.

Bagkisi 10 yasindayken Bese ile olan bir anis1 anlatilir. Bagkisi, Samsun’da bir yerde
otururken karsidan Bese gelmektedir. Yizii asiktir sadece yolda gordiikleriyle selamlasir.
Ancak torununu goriince yiizii gililer. Anlatici, bagkisiye bu yiiz ifadesini bir daha

goremeyecegini soyler.

Yirminci kisimda bagkisinin 25 yasinda Dersime gittigi yillara tekrar geri doniis yapilir.
Ziilfiiyle birlikte Dersimde bir magaraya giderler. Magara ¢ok kotii kokmaktadir. Ziilfii eger
Harput Kopriisii olmasaydi Dersim’in cehenneme doénecegini ve olaylardan kaganlarin ise
kurtarmasinin mimkiin olmayacagmi anlatir. Bu magarada Celal’in ve ailesinin drami
yatmaktadir. Askerlerden kacan aile bu magaraya siginir. Ancak Celal, askerlerin geldigini

goriince ailesini ve kendisini oldiiriir.

Yirmi birinci kisimda bagkisinin Ksanthos isimli bir antik kente gittigi giinti hatirlar.
Ksanthos’un tarihi anlatilir. Perslerin istilas1 nedeniyle aileler agorada toplanip kendilerini
yakarlar. Bu olaydan alt1 yiiz yil sonra Roma kirali Brutus’un kusatmasiyla karsilagan kent bu
intihar eylemini tekrar eder. Ksanthos’u efsanelestiren bu durumdur. Dersimde magarada
yasanan durum ile Ksanthos arasinda bag kurulmustur. Ayni olayla Eliha da karsilagmist.
Bagkisiye antik kenti gezdiren ¢oban bir aga¢ gosterir. Bu agacin hikayesini anlatir. Dort yil
once bir arkeolojik kazi yapilir. Bir sisenin iginde ii¢ zeytin ¢ekirdegi bulunur. Cekirdekleri
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bulan bilim adami bunlar kendi memleketine, Israil’e, Ksanthos topraklarina eker. Bu agag

dikilen o tohumun iirtintidiir. Bunu duyan baskisi agacin etrafinda dolanir.

Ah isimli ikinci ana boliimiin birinci kisminda yakin geriye doniis yapilir. Bagkisi, 5
Mayis’ta Besiktas’a Hidirellez senliklerine gider. Nepal’deki delikanlinin hikayesi anlatilir. On
alt1 yaginda bir ¢ocuk budadir. Cocuk buda evini terk edip incir agacinin kovugunda on ay derin
diistinme yasar. Bu durumu duyan halk Siddhorta Gautam derin diisiinmesi yasadigina ikna
olurlar. Bu ¢ocugu incelemek igin ABD’den bir heyet gelir. Kiigiik buda onuncu ay kaybolur.
Cocuk bulunamayinca ailesi farkli efsaneler anlatilmaya baslar. Anne, oglunu bir tanri
hiiviyetine sokar. Annesi oglunun kendisine yedi incir yapragi verdigini eger bunlar
kaybederse bir daha oglunu géremeyecegini sdyler. Anlatici, bagkisiye annenin yerinde sen
olsan ne yapardin diye sorar. Baskisi o yapraklar1 saklamakta zorluk ¢ekecek ve yapraklar

kuruyup pargalandiginda ise bir sirrin esiri olacaktir.

Ikinci kisimda Dersim’e gittii giinlere geri doniiliir. Orada kendisini yabanci
hissettigini diisliniir. O yillarda fotograf ¢ekme konusunda acemidir. Yasanan anlar1 giizel
fotograflayamaz. Baskisi, Hizir’in bu topraklarda her yerde olabilecegini Munzur’un da belKi
Hizir olabilecegini diisiinlir. Hizir’'in nasil biri oldugunu neye benzedigini merak edip
Huriye’ye sorar. Huriye, ona Hizir’1 hi¢ gérmedigini ancak her seye benzeyebilecegini soyler.
Hizir orucunun iiglincii giinlinde koyliiler birbirlerine Hizir’dan izler gosterirler. Baskisi, bir

daha Ovaciktaki kdye gitmez.

Ucgiincii kisimda anlatici riiyasinda Zevraki, baskisi ve fotograf makinesi ayr1 goriir. 5
Mayis aksamina geri doniiliir. Ahirkapiya Hidirellez senliklerine gidilir. Deniz kenarina sarki
sOyleyerek gelen sarhoslar yliziinden Hidirellez senliklerine katilmak istemez. Ahirkapidaki
cingene mahallesi tiklim tiklimdir. Her taraf dilek caputlariyla donatilmistir. Karcigar
makamiyla kalabalik dans eder. Miizisyenler fakirdir. Yapilan dans av ile avciy1 simgeliyordur.
Dans edenlerle dinleyenlere siikranda bulunur. Baskisi ise varolusa astar ¢eker. Geng bir adamin
dans1 dikkat ¢ekicidir. Baskisi bu dans eden adamin fotografini ¢ekmek igin ¢aba gosterir.
Cekilen fotograflar dans eden adamin sonsuzluguna bir lekedir. Cektigi fotograflar1 da bir tiirlii

begenmez.

Dordiincii  kisimda Bese’nin  bagkisiyi goziim diyerek sevmesi hatirlatilir. O,
babaannesinin emanet ettigi gozii her fotograf c¢ektikge oldiirmektedir. Anlatici, bagkisiden

kendisini goziim hitabiyla sevmesini arzular.
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Besinci kisimda aktiiel zamanda baskisinin bir koltuk tizerinde uyur vaziyette
bulundugu anlatilir. Vakit 6 Mayis 6gleden sonra dilimindedir. Anlatici, Sultan Siileyman’1
hatirlatir. Onun ihtisami Belkis ile olan miinasebeti anlatilir. Sultan Siileyman, Belkis’1 diz
coktiirmeden fethetmek ister. Bagkisi o sahnenin i¢inde yasamaktadir ancak fotograf makinesini
unutmustur. Sultan Siileyman, Belkis’in tahtin1 kimin getirebilecegini sorar. Zekvan One
cikarak goz acip kapayincaya kadar kendisinin getirebilecegini sdyler. Hizir orda Belkis’1in yiiz
ifadesini ister. Anlatict baskisinin uyanmasini ister. Onun Hizir olmaya dayanamayacagi

kanisindadir.

Altinc1 kisimda anlatict baskisiyi kiskandigini sdyler. Bagkisi diinyaya yadirgayarak
bakmaktadir. O uyanirken yuttugu ilk tiikiiriikle birlikte diinyaya her zaman kiiskiinliik duyar.
Kirginligi daha da artmistir. Omuzlar diistik, yumruklar: sikili bir halde giivercinin sesini dahi
tantyamaz. 5 Mayis aksamina tekrar doniiliir. Hizir’a son dileklerin sunulmasi i¢in ates yakilip
istiinden atlanir. Baskisi fotograf makinesiyle dans eden adamin ates iizerinden atlamasini
beklemektedir. Dans eden adam an1 yasayan hos birisidir. Bagkisi, dans eden adami atesten
atladig1 an fotografini ¢ceker. Anlatici, baskisi elindeki makineyi yere sarkittiginda ¢cabucak ona
gitmek ister. Anlatici, baskisinin yiiziinde kendisinin sigabilece8i bir yer acildigini soyler.
Anlatic1 da atesten atlar. Hizir’dan 4 dilek diler. Anlatict atesten atladiktan sonra bagkisiyi
yerinde goéremeyiz. Dans eden adam anlaticiya elini uzatir. Anlatici adamin elini tutunca

basparmagi olmadigini fark eder.

Yedinci kisimda anlatici dans eden adamla birlikte Ahirkapidan ¢ikarlar. Deniz
kenarinda onlardan baska Hidirellez’1 kutlayanlar da vardir. Yasli bir kadinin denize tas attigin
gortirler. O her attig1 bir tas i¢in Hizir’dan bir dilek diler. Dans eden adam Ahirkapidaki deniz
fenerini gosterir. Deniz fenerinin 3. Osman tarafindan 1700’lii yillarda Haci Kaptan
Kalyonunun karaya oturmasi sonucu insa ettirilmistir. Daha sonra 3.0sman’in kardes katli
nedeniyle nasil igkilli bir adam oldugunu anlatir. Aktiiel zamana gecis yapilir. Anlatici,
baskisiye bunu sana anlatarak dans eden adamin fotosunu mahvettigimi biliyorum der. Ancak
anlatici, bu yolculuga ¢ikmasinin sebebini bagkisiye baglar. Hizir mitinden biride anlaticiya
diismiistiir. Hizir, herkesin cagirdii yere gittigi ancak onu taniyabilenlerin nadir oldugu
boliimde anlatilir. Sultan Siileyman ile Hizir arasinda gegen bir olay anlatilir. Sultan Siileyman
yash bir adam kiligindadir. Hizir ise geng¢ bir delikanlhidir. Ayni tekneye binerler. Sultan
Stileyman denize yiiziiglinii diisliriir ancak belli etmez. Yiizilkk annesi Hafsa Hatunun
hediyesidir. Deniz kenarina geldiklerinde gen¢ adam yiiziigii ¢ikarip padisaha uzatir.

Yasananlar Sultan Siileyman’in yiiziigli kaybetme yanilgisi ile bir Hizir’1 veya Hizir olup bir
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anda yiiziigli almay1 diislemis olabilir. Aktiiel zamanda baskisi bir dus teknesinin igindedir.

Anlatici ile bagkisi arasina simdi buhar ve su zerrecikleri araya girmistir.

Sekizinci kisimda 5 Mayis aksamina geri doniiliir. Anlatici, diin gece Hizir’1 ilgiyle
inceledigini sdyler. Onda Sliimsiizliigiin yorgunlugu goriilmez. Anlatici, bagkisiye kavugmak
icin Hizir’a tekamiil hikayesini anlatir. Ona Bizansda Kayip Zaman adl bir kitabin oldugunu
Ayasofya’nin yapilisini, Isidoros’u ve amcasinin 558 de yapmus oldugu Ayasofya’nin yarim
kubbesinin ¢okiisii ile Isidoros’un amcasinin yaptigi hatay: bulup kubbeyi tekrar insa ettigini
anlatir. Hizir, bu hikdyeyi dinleyince Isideros’un yiiceltilmesine gipta eder. Hizir’a
medeniyetlerin yok olusuna nasil dayandin diye sormustur. Anlaticinin konusmalarindan dans

eden adam yani Hizir rahatsiz olur.

Dokuzuncu kisimda bagkisinin babaannesini son gordiigii giinlere doniiliir. Bese bobrek
tas1 diistirmiistiir. Bese, diislirdligii taslar1 koynunda saklar. Halini hatirin1 soranlara bu taglari
cikarip gosterir. Bese, o giin bakir kazanda pisirdigi asureyi karistirirken uzun uzun i¢ geker.
Bagkisi 20 yaslarindadir. Bese, kalkip torununa sarilir. Gitmek diye bir sey yoktur cagrilmak

vardir der. O, ilyas’m diisiiniir. Onu ¢agirana beddua eder.

Onuncu kisimda gitmek {izerine diisiiniisler yer alir. Gidenin ardindan durup bakinca
akilda sadece sirt ¢izgisi kalmaktadir. Baskisinin Kas ilgesinde yaptig tatil giinlerine geri doniis
yapilir. Denizde snorkeli ile dalis yaptiginda pisibaligini goriip onu yansilar. Deniz yiizeyine

¢ikt1i§1 zaman kayboldugunu anlar.

On birinci kisitmda 5 Mayis gecesi anlatici ve Hizir Sarayburnu’ndaki kayaliklarda
otururlar. Bir miiddet sessizlik ve huzur {izerlerine ¢oker. Anlatici bu durumu bozup yanina
baktiginda Hizir’1 géremez. Hizir’in paralel evrenler arasinda dolastigi savi tizerinde durulur.
Zamanin her ddneminden gagriliyor ve o boliinerek cogaliyordu. Elyasa ve ilyas Peygamberleri
diigtiniir. Elyasa, Akdenizde magdur bir gemi ile Bengal deki Khwaja Khidr isimli kiz1 kurtarir.
O, Uygurlarda Gok sakal, Istanbulda Idris Peygamber, Endonezya’nin Uhud Adasinda Raca
Jidar’in soyledigi sarkiyr dinler. Suriyede Hz. Ali goriinlirken Utnapistim de Gilgamis’a
oliimsiizlik suyunu tarif eder. Istanbulda parga parca edilmis Aziz Georgius olup bahar
bayramina katilir. Bektasi Ocaginda on iki postuna oturmaktayken Horasanda beyaz harmaniye
biirtinlir. Yash bir adam kiliginda yolunu kaybedenlere yol gosterir. Oradan hizlica ayrilip
Stimerli Su Tanris1 Enki halini biiyiik bir balik iistiinde tasvir eden Babil deki hiinerli bir
yontucunun ellerini alim kisi Ea olarak seyreder. Truva Savasinda Korinthos krali Glaukas iken
ayn1 anda Mezopotamya’y1 kaplayan bir tin, giinesi sirtlanan Helios, inannayla diigiin kuran
Temmuz, Dersimde Raa Hag ve Bese’nin sofrasinda gelen dilenci. Hizir dogunun
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olimsiizligidiir. Zamana ag kurmus birisidir. Meydana ¢ikmak i¢in ise aglik ve savast bekler.
Belki de Hizir olanlar1 seyreden bir gdzdii. Anlatici, Hizir’a Bese’nin yasadiklarini, onu ormana

kimin ¢agirdigini soramaz.

On ikinci kisimda Allah’in zeytin ve incirin lizerine yemin etmesi ve insanogluna
Cebrail’in diliyle degil de insanoglunun diliyle seslenmesi iizerine durulur. Baskisi, aktiiel
zamanda banyodan ¢ikmis kurulanmaktadir. Anlatict ona neden hig¢ incire yemin etmedin
sorusunu sorar. Zevraki’yi varsaymasi, ona tutunmasi lizerinde durulur. Muhtesemlik temali

kar1 koca hikayesi anlatilir bu kisimda.

On fgciincii kisimda anlatict aslinda Hizir’in Salem {iilkesinden 6nce Bronz Caginda
diinyaya geldigini anlatir. Bu zamanda Hizir, tiknaz ve kalin kollu birisidir. Bakir is¢isidir. Her
yapti81 isten yiizlinde bir yara kaldig1 i¢in korkunglasan bu adamdan insanlar uzak durur. Hizir,
Ugarit Kralligin1 merak etmektedir. Bu krallikta yasayanlarla oliiler koyun koyunadir. Ayrica
her olan sey not edilirmis. Hizir bu ¢agda yazi yazdigi igin iyice dislanir. Onun isliginin
kapanmasiyla boslugunu Kohar isimli bir tanr1 doldurur. Isiyle yalnizligini unuturmus. O bazen
pazar yerine inip kap kacaklardan medeniyetler hakkinda bilgiler edinirmis. Giiniin birinde
isliginde calisirken bir asker gelip ona yeni yapilacak mabedin demir islerini yapacagini bildirir.
Hizir bu haberi duyunca sevinir. Mabedin yapimi 7 yil siirer. Demirci, bir oday1 giimiisle
sagaltirken basparmagini kaybeder. Daha sonra sol gozii, ayagi, elleri yara bere i¢inde kalir.
Mabet bitince adam da bir ucubeye doniismiistiir. Adam artik sehir i¢ine inemez. Halk, Kotara
adadiklar1 adaklar1 adamin isligine koyarlar. Uzaklasan bir demirciden sonrasi, biitiin
denizlerde hiikkmii gegen madenin dilini bilen, miizigin kasifi, yazinin mucidi bir tanr1 olarak
devam eder. Hizir’ in 6liimsiizliigli anlatilara baglanir. Bagkisi de yaziya gegmektedir. O da

Hizir olmay1 artik anlayacaktir.

On dordiincii kistmda anlatict baskisinin Hidirellez senliklerinde cektigi fotograflari
begendigini gittik¢e derinlikleri yakaladiklarini belirtir. Fotograf ¢ekerek yakalamaya calistigi
Hizir ile Hizir dan da yoksun kalmistir. Anlatici, bagkisiye fotograflarla Hizir’1 arayacagina
diislerinde Bese’yi gormiis ve Hizir’'in pesinden gitmek yerine yitik amcan ilyas ile sohbet

ettigini hayal etseydin der.

On besinci kisimda 6 Mayis saat 3 civarinda anlatict ile Hizir bir tekneye binerler.
Tekneci Hades kilikli bir adamdir. O ciizzam hastaligina yakalanmistir. Anlatict onun ciizzam
hastaligina yakalanmig oldugunu goriince sasirir. Bu ¢agda bu hastaligin olabilecegini sorgular
tekneci ise ben eski bir ¢agda yasiyorum der. Galata Kopriisiine dogru ilerlerler. Balik¢i
basindan gecen bir olayr anlatir. Bir giin deniz kenarinda kayaliklarda oturan bir adami
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teknesine alir. Gangster kilikli bu adamla tekneyi denizin ortasinda durdurup sohbet ederler.
Bebek taraflarindan tekneye 151k vurur sahilde set ¢cekimi vardir kalabaliktir. Buradan ayrilip
Anadolu Hisarina giderler. Daha sonra adami Besiktas’a birakir. Adam ayrilirken balik¢iya
yuklii miktarda para birakmistir. O para adamin zor zamanima yetismistir. Gangster kiliklt
adamin Hizir olabilecegi ihtimali iizerine diislintir. Anlatici o an tekneye birlikte binmis oldugu
Hizir’la g6z goze gelir. 10 giin sonra balik¢1 televizyonda bir sahneye denk geldigini belirtir.
Ekranda hem kendi teknesini goriir hem de o anda teknesinde olan adamin filmde rol aldigina
sahit olur. Adam o giinden sonra hig¢bir seye inanamaz olmustur. Balik¢1, anlatici ve Hizir’1
balik pazarina birakir. Kendisi de bir ¢ay ocagina girer. Hizir, adam ocaga girdikten sonra
teknesini kirip batirir. Anlatict bunu neden yaptigini sorunca Hizir, bu giizel tekneyi
batirmasaydim ¢alinacakti cevabini verir. Anlatici daha sonra Hizir’in pesinden Hali¢’e dogru
gider. Haligte bir 1ss1z sokaga girer. Bu sokakla ilgili bir hikdye anlatir. Batman’dan gelmis
Kiirt bir ig¢inin hikayesidir. Bu adam kendini farkli isimlerle tanitirmis. Ucuz yevmiye ile harg
yapar sonra da Persembe Pazarinda su kabagi ile sokaklarda uyurmus. Kabagi soran insanlara
ise o kabak bana kendimi hatirlatiyor cevabini verirmis. Giiniin birinde bu adamin kabagin
calarlar. Bu ¢alinan kabakla birlikte adamin benligi de calinmistir aslinda. Hikayenin

devaminda anlamlarla nesneler arasindaki bag tizerinde durulur.

On altinc1 kisimda anlatict Persembe Pazarinda dolasti§i esnada baskisi ile arsindaki
sirrin bigimini hayal eder ve incire benzetir. Anlatici, Hizir’1 hirdavatgilar ¢arsisinda tekrar
goriir. 6 Mayis sabah ezani vaktidir. Hizir igkilli davranmaktadir. O, Ceysur adinda bir firinci
cocugu oldiirtir. Hizir, Ceysur’u anne ve babasini yoldan ¢ikaracagi i¢in dldiiriir. Ancak bu
durumu kendi iradesi disinda gerceklestirdigini belirtir. Anlatict Hizir’la arasinda 7 perdenin
oldugunu belirtir. Ilk adiminda katil, ikinci adiminda 6zgiir iradeden nasiplenmemis biri,
ticlinci adiminda Ksantos’u ve Celali goriir. Biitlin oluslara boyun egmektedir. Dordiincii
adiminda Hizir’ i yiiziindeki muglaklik gider. Goriinen her seyin bir anlami oldugunu sezdiren
bir bakis1 vardir. Aslinda Ceysur’un kiyimi olmamisti Hizir’in kendi 6z kiyimi olmugtur.
Besinci adimda anlatici bir ter kokusu alir. Bu kokuyu baskisinin kokusuna benzetir. Anlatici,
bagkisinin aslinda Hizir’a imrendigini meydana gelen katliami onunla bastirdigini soyler.
Altinc1 adimda Hizir’n asil ten rengi belirir. Simdi ise siirgiin edilen kirk kisiyi izliyor gibidir.

Hizir ve Bese’yi goriir. Anlatici son iki adim1 atamaz.

On yedinci kisimda anlatic1 sabaha kars1 Galata’dan Beyoglu’na dogru yliriimektedir.
Bagkisiye insanin yiiregine tesir edemeyen fotograflar ¢ekememesinin nedenini ruhsal

gercekligin siirli kalibim1 ¢ikaramayisina baglamaktadir. Anlatici, 6 Mayis saat 6 sularinda
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baskisinin yanina gelmeden once Cukurcumada bir marangozhaneyi fark eder. Kiraz agacin

marangozun isleyisini izler. igeride kara onliiklii bir kizin fotografini goriir.

On sekizinci kisimda anlatici, hikayeyi anlatmaya marangozdan baglayacagini zamani
nasil hararetle durdurabildigini ancak bagskisiyi yatakta iki biikliim gordiigii i¢in vazgegmistir.
Anlatict kahramanla artik birlesmek ister. Bagkisiye, Bese’nin siirgiinden onceki halini
diisiinmesini ister. Incir agac1 ve Hz. Isa hikdyesini animsar. Hz. Isa’nin ¢6lde karsisina ¢ikan
incir aganin erkek oldugunu anlamayip lanetlemesi ve agacin usulca kurumasi anlatilir.
Anlatic1, bagkisinin diisiiniin bir peygamber diisii oldugunu sdyler. Yanilgiy1 tercih edip toresel
bir sayiklamay1 segmistir. Insan sdzii isitebilen bir agacla sohbet edip yalmzlik ¢ukuruna
saplanir. Batakliktan ¢ikmak i¢in yine incir agacinin dallarin1 se¢mesi anlatict tarafindan

affedilmez bir durumdur. Incire isim vermesiyle de onun eksilisi baslamistir.
Halbuki incir
yalnizca kendinde duruyor. Kendini olabiliyor sakince.
Oysa her yana sacilmis
insan 0zii
biz, seninle, ikimiz

Onlari toplaya toplaya gidelim 6liime (Kaygusuz, 2016: 153).

3.3.4. Kisiler Diinyasi

3.3.4.1. Baskisi
Roman diinyasinin en énemli karakterleri baskisilerdir. Onlar1 6nemli kilan husus ise
romanda i¢ diinyalar1 ve hayatlar1 ayrintili bir sekilde anlatilir. Okurun tepkisini yonlendiren

ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasinda da etkilidirler (Harvey, 2017: 179-180).

Yiiziinde Bir Yer isimli romanin bagkisisi fotografci geng kadindir. Roman’da baskisinin
ismi gecmemekle birlikte bir bayan oldugu anlagilmaktadir. Romanda sen anlatim tipinin
verdigi imkan dogrultusunda bagkisiye seslenen onun bdliinmiis bir ruh hali bulunmaktadir.
Karakter cesitli yonleriyle Sema Kaygusuz’un biyografik 6zelliklerini yansitmaktadir. Sema
Kaygusuz da tipki romandaki karakter gibi babaannesinden dinledigi halk hikayeleri, efsaneler
ve destanlarla biiylimiistiir. Ayrica yasanan iller ve babaannelerin kaderleri de benzerdir. Bese
ve Sema Kaygusuz’un babaannesi Dersim olaylarinda magdur olurlar ve yurtlarindan siirgiin
edilirler. Benzerlikler bunlarla sinirli degildir. Baskisi, ninesinin anlattig1 hikayelerin etkisiyle
Istanbulda incir agach bir ev tutmakta 1srar etmistir. Sema Kaygusuz ile réportaj yapan Figen
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Sakaci, Sema Kaygusuz’un evinin bahgesinde bir incir agact oldugunu ve bu agacin altinda
sOylesiyi gerceklestirdiklerini belirtmistir. ‘Sema Kaygusuz’la sonbaharla sararan bir giinde,
evinin bahgesindeki incir agacinin altinda soylestik. O, ‘incir lisaniyla’ anlatti, ben okur
kulagiyla dinledim’ (Sakaci, 2009: 91). Ancak tiim bu benzerlikler Sema Kaygusuz’un birebir
roman kisisi oldugunu iddia etmek degildir. Bu iddiada bulunmak hem Sema Kaygusuz’un
edebiyat tanimina hem de giinlimiiz edebiyat kuramlarma ters diisecektir. Sema Kaygusuz,

Burcu Aktas ile yapmis oldugu sdyleside fotografci geng kadin i¢in sunlari sdylemistir:

Bu kahraman bir bagkasi, ama bir¢ok agidan beni andiriyor. Diyecegim,
Yiiziinde Bir Yer ayn1 zamanda benim 6zgiirlestirici mitimdir. Karnimdan bir sey
cikardim. Baskalarmin acisima bakmak kolay degildir. Romanin poetik
anlayisinda bir baskasina bakarken ki ahlak da ele aliniyor. Dikizleyebilirsiniz,

bon bon bakarak igdis edebilirsiniz bir insan1 (Aktas, 2009).

Baskisi, tarihi bir sirrin tasiyicisidir. Annesi ve babasi daha diinyaya gelmeden once
atalariin yasadigi bu sir onun omuzlarina agir bir yiik olarak binmistir. O, atasindan ona miras
kalan utangla yasamaktadir. Romanin basinda bu utang¢ duygusundan bahsedilmektedir. Birinci
kusaktan {i¢iincli kusaga kalan bu miras artik yazilmaya mahkiim olacaktir. O, hatirlamadigi
duygular nedeniyle ac1 hissetmektedir. Onun bahgesinde incir agact bulunan evi ¢agrisimlar
yumagi gibidir. Incir, Bese ve Hizir onu kendi diinyalarina ¢cagirmaktadirlar. Yasadig1 istirap
benligini kii¢liltmiis incir ¢ekirdeginin igine sigacak vaziyete sokmustur. Baska bir zamanda
eziyet gormiis bir kadmin simdiki zamanda kurban bilincini 6diing almis, iiziintili bir
hikayenin bagkisisidir. Tuttugu evin bah¢esindeki incir agacina 1922 yilinda Kelkit’de diinyaya
gelen halk ozanlarimizdan Zevraki’nin ismini verir. O, incir agacindan degil incir anlatilarindan
etkilenmigtir. 5 Mayis’a kadar hissederek yasarken simdi aglamamak i¢in direnmektedir. 5
Mayis aksami evden ¢ikarken baska biri gibidir. Iki zaman arasinda yasadig1 degisim yazinsal

bir kahraman olmaktan daha iirperticidir.
Utancini biliyorum.

Benliginin en mahrem pargasi bende duruyor. O ¢etrefil duyguyu emanet
alali beri goziimii goziinden ayiramadim. Tarihi bir sir yiiziine naksetmis senin.
Seni doguran anne, seni diisleyen baba heniiz diinyada yokken, atalarinin ¢izdigi
kederli bir sima, tenden tene gecen yakici bir agitin son defteri olmugsun. Nasil
okuyacaginit bilmiyorsun ytiziindeki harfleri. Yasamadigin halde etkisi altinda
kaldigin, s6ze nereden baslayacagini bilemeyip satirlarini bitistiremedigin bu
gizil utang, bliylimeni aksatiyor.
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Ote yandan tanidik hisleri hissettiginde o yazi siliniveriyor alnindan.
Sozgelimi hor goriiyle dudaklarin sola biikiiliirken ya da hasret g¢ektiginde
sulanirken gozlerin, utancina dair tek bir sozciik géremiyorum yiiziinde. Ama
bazen dalginligina kapilip diinyadan koptugunda tanimadigin bir hissin zarfinda
hicbir sey hatirlamiyorsun. Hatirladigin bir olayin karanlikta kalmis hatirasiyla

bastan ayaga agirirken buluyorum seni (Kaygusuz, 2016: 11).

Bese’nin acisin1 bagkalarininkiyle uyusturmaya kalkismadan kesesinden
c¢ikaralim ruhunu. Utancii gériiyorum senin. Su diinyada karninda bir cevher

gibi sakladigin o som aciy1 bir tek ben biliyorum (Kaygusuz, 2016: 29).

Ayni zamanda bagkisi bir kadin fotograf¢idir. O, makinesiyle Dersim’de dikkat ve sliphe
uyandiran birisidir. 25 yasinda babaannesinden kalan bahg¢enin tapusunu iistiine almak i¢in
koye gider. Koyde gecirdigi siire ona ninesini hatirlatir. Burada kendisini siirglindeymis gibi
hisseder. Onun i¢in bu kdy mantigin uzaginda isaretler diinyasinin merkezindedir. Kdyde
gecirdigi yillar onun fotografeilik sanatinda acemilik yasadigi bir donemdir. Bu kdyde fotograf
karesine aktarilacak onca giizellik bulunmasina ragmen basaril1 bir {iriin ortaya koyamamastir.
Onun bu kdyde yasayan insanlara anlatacak bir hikdyesi bulunmamaktir. Kéyde kaldig1 siire

icinde insanlar1 glinese kars1 oturtup fotograflarini cekmek en iyi eylemi olmustur.

Ahirkapr senliklerinde ise diinyadan siliklesir ve dilek dilemez. O, dilek dilemeyi

kendini tasarlamay1 birakmak olarak goriir.

Ornegin su tam karsindaki yasl adam fotografi. Cumbali ahsap bir evin
merdivenine oturmus, yoldan gelip gecenleri seyrediyor. Ev yapimi muskat
saraplarini sergiledigi kiiclik bir tezgah var 6nilinde. Bu fotografi tatil secenekleri
sunan bir dergi i¢in Sirince kdylinde dolasirken ¢ekmistin. Fotografi tek sayfa
basmalar1 hosuna gitmisti. Simdi bu adam yasiyor mudur acaba? Fotografini
cekerken onun oliimliiliigiinii, incinebilirligini aklindan geg¢irmis olabilir misin?
Deklangore bastigin anda, muskat sarabi yaparak gecinen bu yashi adamin,
zamansiz pervasiz akisi i¢inde tiikkenip yok olusuna biitlin varliginla dahil olmus

muydun? Ya da bilincinde misindir dahil oldugunun? (Kaygusuz, 2016: 21).

Baskisi ¢ocukluk yillarindan itibaren ¢ok merakli birisidir. Ninesinin evinde kaldig1
giinler Hizir’la ilgili kadina sordugu sorular merak duygusunun yogun oldugunu gosterir.

Zevraki ile onun arasinda geometrik bir sekil gibi bag vardir. Zevraki’nin, meyve vermemesine
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karsilik onunda diinyaya bir ¢ocuk getirme isteksizligi vardir. Zamani agir yagamayi tercih

etmektedir.

Su yasa geldin, evlat sozciigline hala bir mana yiikleyemedin istelik. Sivri
kemikli kiz ¢ocugundan yuvarlak bir kadina evrildik¢e aklina diisen evlat, hep
bir yabanci olarak doguyor i¢ine. Sende cana bulanan bir yabanci olarak doguyor
icine. Sende cana bulanan bir yabanciya duyacagin bagimliliktan 6diin kopuyor.
Kimdir o bilmiyorsun. Yiiziinde kendine benzes izler aradigin o6tekinden,
mutlulugun  6ziinii  bagislayan cocuktan, seni topraga ugurlayacak
mihmandardan, mezarinin yanimi ayirdigin obiir cesedinden bagka kim? Kimi
zaman yapayalniz 6lmemek i¢in istiyorsun onu, kimi zaman dogurmakla 6liimii

de dogurmus olacagin i¢in onu istemiyorsun (Kaygusuz, 2016: 42).

Hizir ile tanismasi 6 yasinda babaannesinin Samsun’daki evinde gerceklesmistir. Bir
gece evden ses gelmesi tizerine korkup babaannesine siginmis bunun iizerine de Bese, Hizir’1
ona tanitmistir. Bese, torununun dogumuyla birlikte bir incir agaci dikmistir. lerleyen yillarda
egitim hayatina baslamasi ailedeki akil dili bu anlatilara bakis agisin1 degistirmistir. Sema
Kaygusuz’un karakterlerinde goriilen gelisim c¢izgisinden nasibini baskisi fazlasiyla almistir.

Onun ergenlik donemi, karsi cinse olan tutumu dikkat ¢ekicidir.

Dogdugun giin babaannen bahgeye bir incir agaci dikmisti. O agag¢ senin
gizli kardesindi. Incirin altinda ahsap bir divan dururdu hep. Yaz geceleri divana
uzanip yapraklarin arasindan yildizlar1 seyrederdin. Incirle ikiniz on dort
yasindaydiniz. Hizir olayimin iistiinden yillar gegmis, vaktiyle verdigin yemini
coktan unutmustun. Fiziksel matematik dersine ¢ok diiskiindiin. G6gii donatan
piriltilarin milyonlarca yil 6nceki diri yildizlardan geldigini 6grenmenin
hayretiyle, uzayda yol alan 1siklarin hangi ¢aga denk diistiigiinii bilememenin
sancisint  ¢ekiyordun. Orada, incirin altindayken sen, gokteki buzul ¢agina
bakiyordun belki. Ote yandan pesine diismiis oglanlar1 diisiinmeden
edemiyordun. Memelerin sizlamaya baslamis, koltukaltlarin tliylenmisti. Sesi
kalinlasan oglanlarin cinsel istahindan kendisini alamiyor, onlarin kdselenen
suratlarindan, girdikleri her yeri kaplayiveren aci ter kokularindan hoslandigin
icin utancma haz bulasiyordu. Cocukken belinden yukarisi vardi yalnizca.
Biiytidiikce belinden asagisi canlaniyordu. Genisleyen legen kemiginden
anlryordun kemiklerindeki gelismeyi. Kiz arkadaglarinla seviserek bacaklarini ve

karnini kendi haline birakmay1 6greniyordun (Kaygusuz, 2016: 46-47).
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0, cocukluk yillarinda bir 6teki benlik yaratmustir. i¢inde bulunmak istemedigi yerden

hayal giicliyle uzaklagmaya calismistir.

Aslinda ni¢in bdyle yaptigini anliyorum. Cocukken i¢inde bulundugun
ortamdan kagmak istediginde, az 6tede baska bir isle mesgul oldugunu hayal
eder, yasanmakta olan dakikalarin tiimiiyle disina ¢ikardm. Oteki kendin, bilingli
olarak yarattigin bir faraziyeydi. Onun da seni hayal ediyor olabilecegini aklina

getirmezdin de (Kaygusuz, 2016: 60).

3.3.4.2. Norm Karakter

Norm karakterler, baskisiden sonra en ¢ok boyutlu ve en fazla derinlige sahip olan
karakterlerdir. Zaman zaman toplum ile baskisi arasindaki iletisimi saglayan norm karakterler
tezat yaratip okuru rahatlatma gorevini de istlenebilirler. Baskisinin romanda yasadigi
tecriibenin bir benzerini yasayabilir ve onun moral bozukluklarin1 ve hatalarini giin yiiziine
cikarabilirler. Norm karakterler, ayrica baskisinin yasadigi tecriibenin derinliklerine

dalmamizda birer arag¢ olarak diistiniilebilirler (Harvey, 2017: 180-185).

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda bagkisiden sonra boyutlu ve derinlikli en fazla islenen

ve norm karakter olarak degerlendirebilecegimiz kisiler Hizir, Bese ve incirdir.

Bese, 1938 Dersim olaylarinda 6len aileden geriye kalan bir kiz gocugudur. Dersim’den
stirgiin edilirken kardesinin cesedinin Munzur Nehrin’de siiriiklenisine tanik olmustur. Bese,
idrarin1 yapmak i¢in kader ortagi koyliilerinden ayrilip ormanliga dogru gider ve kaybolur. O,
li¢ giinlin sonunda gelir. Siirgiinliigiine yetimligine birde tecaviize ugramislig1 eklenir. Bese,
geri geldiginde 6zii degismis, ¢ekingenligini terk edip, meydan okuyan bir edaya biiriinmiistiir.

Koyliileriyle arasina set drer ve onlara dislayici bir tavir takinir.

O kiz senin babaannen Bese’ydi. Bese’nin altdudaginin altinda kiigiik bir
ben vardi. Annesi hep o beninden Operek severdi onu. Simdiyse koca
stilalesinden bir kendisi sag kalmistir. Kardesinin cesedini Munzur Nehri’nde
stirtiklenirken gordiigiinden beri, mecbur kalmadik¢a kimseyle konusmuyordu

(Kaygusuz, 2016: 14).

Ugiincii giiniin sabahinda Bese ¢ikageldi. Saglar1 darmadagin, yari ¢iplak,
dizleri, kollar1 yara bere iginde. Konusmakta gii¢liik ¢ekiyordu. Konustuk¢a
kaburgalar1 cigerine batiyordu c¢ilinkii. Dondiigiinde sanki 6zii degismisti
Bese’nin. Cekingenligini terk edip her an meydan okumaya hazir, direngen bir

eda takinmigti. Davraniglartyla herkesi disliyor, kabilesiyle arasina asilmaz bir
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uzaklik koyuyordu. Biitiin varliklarin ayni yildiz tozuyla mayalandigi bilgisi
bundan boyle hiikiimsiiz bir teselliydi onun i¢in. Meger sag kalmak yeni bir tutum
devsirmekti hayattan. Yeni bir gam, yeni bir ahlakla yeniden dirilen Bese bu kez

baska bir yarayla doguyordu (Kaygusuz, 2016: 15).

Bese’nin hamile kaldig1 anlasilinca hiinerli bir koca kar1 incir agacinin daliyla ¢ocugu
almak ister. Bese, bu duruma direnir ve incirle arasina girilmesine izin vermez. Bese’nin karni
biiylimeden saf bir delikanh ile evlendirilir. Bese bir oglan ¢ocugu dogurur. Cocugun ismini
Ilyas koyarlar. Bese’nin acis1 Ilyas’in evi terk etmesiyle katlanarak devam eder. Bese, alt1 gocuk
annesi ve geng yasta dul kalmis bir kadindir. Baskisiyi Hizir’la tanistirip ona tiirlii masallar
hikayeler anlatir ve ona kadinlik konusunda da kilavuzluk eder. Bese’nin diinya goriistinde

kapiya gelen dilencide gece eve girip helvay1 yiyen ve ambari dolduran kiside Hizir’dir.

Gozleri eskisine gore daha ¢ok parliyor, yaralari ¢abucak iyilesiyordu. Bir
de yalpalaya yalpalaya degil de kasiklarini tutarak dikkatlice yiiriiyordu.
Bese’nin bu yeni hallerini fark eden kadinlar, kolundan bacagindan yakaladiklari
gibi kiz1 sirtiistii yere getirdiler. I¢lerinden cerrahligiyla bilinen, cigere saplanan
kursunu ¢ikaracak denli hiinerli bir kocakar1 bir incir dalin1 tam Bese’nin rahim
agzina sokacag sira Bese bacaklarini var giiciiyle bitistirip “Yapmayin!” incirle
arami bozmayin!” diye haykirdi. Agacla arasindaki yasay1 kimseye ¢ignetmeden
usulca ayaga kalkip elinin tersiyle eteklerindeki tozu silkeledigi giin, ne kendi

huyunu bozmustu ne de incirinkini (Kaygusuz, 2016: 34).

Alt1 ¢ocuk annesi, geng¢ yasta dul kalmis bu yasl kadinin memelerinin
arasma sokusturdugu lavanta, kadinliga dair yeni bir bilgiydi senin igin

(Kaygusuz, 2016: 44).

Baskisi, Bese’yi 6lmeden bir y1l 6nce goriir. Bobrek hastasidir. Yiizii solgunlasmistir.
Halini soranlara diisiirdiigii iki bobrek tasini gosterir. O, son zamanlarinda da Ilyas’ini
unutmamigtir. Onu ¢agiranlara beddua okur. Bese ve Frik Dede, yazarin diger romani olan

Barbarin Kahkahas: isimli romandaki Simin gibi hatirlamanin 6zneleridir (Bayin, 2015: 54).

Diistii diisecek, ellerinin arasindan kayip gidecek, kii¢iiciik bir kadindi.
Oliim sag eli denli yakmindaydi. Senin 1likligmma signarak basini kaldirip
haykirmaya basladi.

“Ah!” dedi “Ah kim gagirdiysa Ilyas’imi elleri kirilsin insallah, dili

gdbegine sarksin, iki gozii oniine aksin!” (Kaygusuz, 2016: 117).
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Romanda norm karakter olarak karsimiza g¢ikan bir diger karakter Hizir’dir. Sema
Kaygusuz, eserinde Hizir figiirlini islemesinde babaannesinin biiyiik bir paymnin oldugunu
belirtir. Sema Kaygusuz, Figen Sakaci ile yaptig1 sdylesisinde romani yazmadan ii¢ y1l dnce
odak noktasinin sadece Hizir oldugunu ve Hizir iizerine mitolojik, dini antropolojik kitaplar
okudugunu belirtmistir. Ancak Hizir, yazarin kendi se¢imi degildir. Babaannesinin ona ¢ocuk

yasta anlattig1 ve hafizasinda yer ettigi Hizir anlatilar1 onu etkilemistir (Sakaci, 2009: 91).

Hizir ile ilgili dini ve tarthi kaynaklarin yaninda bir¢ok halk anlatilarinda da
rastlanilmaktadir. Ozellikle Kuran1 Kerimde El-Kehf suresinde Ashab-1 Kehf, Hz. Musa ve
Hizir, Ziilkarneyn ve Ye’cuc Me’cuc kissalarina yer verilmektedir. 60 ve 82. Ayetler arasinda
Hz. Musa’nin aradig1 ve yolculuga ¢iktigi kisinin ismi gegmese de yaygin goriis bu kisinin Hizir
oldugu yoniindedir. Dini kitaplara ilave olarak bazi noktalarda farklilassa da ana hatlartyla Hizir
anlatistyla paralellik gosteren dnemli anlatilar arasinda Gilgamis Destani, Iskender, Glaukos,
Eliyahu ve Rabbi Yesu b. Levi Hikayesi, Ibn Sahinin el-Ferac bade’s-Sidde gosterilebilir.
Romanda bu anlatilar1 animsatacak cesitli Hizir anlatilarin1 gérmekteyiz. Romanda Hizir, ilk
olarak Eliha ve Melkidesek’in ogullari olarak Ziilkarneyn ile ¢iktiklari abi-hayat suyunu bulma
cabasi ve Hizir’in olimsiizliige kavusmasi anlatilir. Hizir bu anlatida Ziilkarneyn’in tersine
sakin bir kisilige sahiptir. Daha sonra Bese’nin anlattig1 bir masalda, Kanuni Sultan Siileyman
ile teknede yasadig1 bir yiiziik hikdyesinde, Ayasofya’nin yapimin da Ugarit Kiralliginda bir
demirci olarak goriiliir. Lediin ilmine vakif olan Hizir, farkli tarihlerde farkli kiliklarda
goriilebilmektedir. Romanda alegoriden uzak bir baba figiiriinii andirmakla birlikte dost, tanri,

melek, usta, veli boyutlariyla islenmistir.

Kostantiniye’nin Yildiz semtindeki dergahta bir servinin golgesinde
oturmus Seyhiilislam Yahya Efendi’yle muhabbet ediyor, muhabbet tam
kivamindayken icli icli sdylenen Idris Peygamber olup isliginde dikis dikiyordu.
Biitiin bunlarin yani sira, Endonezya’nin Uhud Adasi’ndaki ziimridi piring
tarlalarin1 ¢evreleyen su kanallar1 boyunca dolasarak belinden yukaris1 ¢iplak
Hindu bir kadinin Raca Jidar i¢in s6yledigi sarkiy1 dinliyor, tam sarkinin sozlerini
kapatmigken kendini Suriye’deki Nusayrilerin arasinda Hazreti Ali olarak bir
goriiniip bir kayboluyor, bu arada Uygurlarin bilge kisisi Goksakal adiyla dilden
dile dolagiyordu. Utnapistim adiyla Gilgamis’a genglik otunun yerini tarif etmeye
baslamada, parga parca edilmis cilekes Aziz Georgius olup Kostantinopolis’te
kutlanan bahar bayramina katiliyordu. Bektasi ocaginda on ikinci postunda

oturmaktayken, Horasan’da beyaz harmaniye biiriinmiis yash bir adam kiliginda
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birdenbire ortaya ¢ikip yolunu kaybetmis bir ¢er¢iye yon gdsteriyor, oradan hizla
ayrilip Siimerli Su Tanris1 Enki halini biiylicek bir baligin {istiinde tasvir eden
Babil’deki hiinerli bir yontucunun ellerini seyrediyordu, alim kisi Ea olarak.
Truva savag’inda kilicin1 diigmanin gogsiine saplayan Korinthos Krali Glaukos
iken ayn1 anda Mezopotamya’y1 kaplayan bir tin, giinesi sirtlanan Helios,
Inanna’yla diigiin kuran Temmuz, Dersim’de Raa Haq, Bese’nin sofrasina gelen

ac bir dilenci oluyorsun.

Dogu’nun oliimsiizliigliydii Hizir. Zamana ag kuran birisi. Yiiregin
atmaya yetmedigi umudun tiikenmeye basladigi anlar1 kollayan, uzaktan bakan
bir ¢ift gozdii. Ne veliydi, ne peygamber, ne melek, ne tam anlamiyla bilge, ne
de tanri, 6te yandan bunlarin hepsiydi. Ortaya ¢ikmak i¢in ¢ogun yoksullugun
insanin canini okudugu zor zamanlari, 6liimiin kol gezdigi meydanlar1 se¢iyordu.
Belki de olan biten felaketleri seyretmesi i¢in sahit tutulan ikame bir bakisti
Hizir’1inki. Biitiin olmus ve olacaklarin sebebini bir ¢igit gibi i¢cinde tasiyan sirrin,
tebdili kiyafetle dolasan govdesiydi de. Higbir seyi ifsa etmeden ifsa edilemez
olan1 hatirlatan, tesadiifiin 6ziindeki sasmaz nedenselligi ima eden, her eyledigi

manidar oland1 (Kaygusuz, 2016: 122-123).

Halk inanisinda Hizir’in bolluk ve bereket getirdigine inanilmaktadir. Halk bayrami
olarak kutlanan ve baharim gelisini miijdeleyen 5-6 Mayzs tarihleri Hizir ile ilyas’mn bulustugu
tarih olarak bilinmekle birlikte bugiine dair gesitli ritiicller ve kutlamalar yapilmaktadir. Ah,
isimli ikinci boliimde her yil geleneksel olarak Ahirkapi’da diizenlenen Hidirellez senliklerine
giden baskisi burada ilgisini ¢eken dans eden bir adami yakalar. Dans eden adamin atesten
atlarken fotograflarini ¢eker. Anlatic1 ve baskisi ayrildiktan sonra anlatict Dans eden adamin
elini tutar ve Hizir oldugunu anlar. Anlatici ile birlikte Hizir gezintiye ¢ikar. Bu gezinti Musa
ile Hizir arasinda Kuran1 Kerimde gegen kissay1 andirmaktadir. Birlikte bir gemiye binmeleri
clizzam hastas1 olan balik¢inin Hizir’la olan anisi, daha sonra Hizir’in balik¢inin teknesini
batirmasi ve en son Ceysur isimli bir cocugu 6ldiirmesi bu gezinti sirasinda yasanan olaylardir.
Romanda en acili ve zor zamanlarda insanlarin imdadina yetisen Hizir’a bir sitem duygusu da
yatmaktadir. Dersim olaylarinda, Bese’nin tecaviize ugradigi zaman Hizir neredeydi sorgusu

vardir.

Dontip de Hizir’dan dileyemedim gercegi. Bir cesaret soramadim, bin
dokuz yiiz otuz sekizde neredesin? Dersim’den Karadeniz’e dogru go¢ eden

yarali bir topluluk gorebiliyor musun simdi? Atesin basinda bir kiz var mi, o

100



zamanki gozleri daha zeytuni? Bese ormana girdiginde orada misin sahi? Sen
degilsen peki kim, pisibalig1 giizelliginde kendine ¢agiran Bese’yi? (Kaygusuz,
2016: 123).

Sema Kaygusuz, Hizir’in paganliktan Semavilige gecis asamasindan kalma insanlarin
zor zamanlarinda ortaya ¢ikan bu figiirii sadece kutsal bir figiir olarak islememistir. Hizir’in
zamansizlig1r her medeniyette farkli sekillerde ortaya ¢ikma 6zelligi romanda katmanli bir

sekilde islenmistir. Bagkisinin yagsadig1 donemde ise dans eden adam olarak karsimiza ¢ikmustir.

Romanda norm karakter olarak karsimiza ¢ikan incir agacinin diinyada ilk olusundan
baskisinin isim verecegi zamana kadar bir serliven igerisinde cografyalar ve medeniyetlerdeki
deger degisimi gozler 6niine serilmistir. Ona ilk dnce kendiliginden biiyiiyen bir pi¢ benzetmesi

yapilir.

Zevraki’ye varana degin tekrarlana gelen dongiiyli diisiindiikce,
Suriye’nin Akdeniz’e bakan bir yamacinda giineste catlayan lapis bir kayanin
dibinden figkirmis, 6ziindensiit rengi salan bir filiz geliyor aklima. Havva ile
Adem mahrem yerlerini onunu yapraklariyla értmeden ¢ok once, kendiliginden

biiyiiyen bir pi¢ (Kaygusuz, 2016: 18).

Daha sonra romanda yilan ile incir arasinda bir iliski kurulur. Mezopotamya’nin
sinirlarint asarak diinyanin her noktasina ulasir. O, meyve agact olmanin 6tesinde mucizevi bir
varliktir. Aramiler incir igin tin anlamna gelen idra sézciigiinii kullanmislardir. Ibranicede bu
agac irfanin semboliidiir. Farscada ancir kelimesi karsilarken bu kelimeyle birlikte gozden de
diiser. Erkek ve kadin cinsel organina benzemesinden dolay1 bu ismi vermistir Iranlilar. Ulu
orta yerde incir meyvesini yemek Iran halki i¢in utang verici bir durumdur. Incir agaci, halk
hekimliklerinin de araci olarak kullanilmistir. Bu yiizden incir agacina farkli anlamlar ve

inanislar atfedilmistir.

Yilan ile incir arasinda kurulacak bagin ¢ifte anlamlar1 boylece olusmaya
basliyor. Cezalandiran ve ddiillendiren, zehirleyen ve iyilestiren, bastan ¢ikaran
ve sakinlestiren giicler incirin gdlgesine toplaniyor yavas yavas. Derken,
kokleriyle yeraltinda gezinmeye bagliyor. Mezopotamya’nin dort bir yanindaki
duvarlar1 yararak, metruk evlerin temellerini catlatarak olmadik yerlerde
insanlarin arasinda beliriyor. Zamanla kahramanlasiyor tabii. Tam da bir dolu
tanri, tanriga, yarli insan yar1 hayvan varlik, tek bir yaradanin biinyesinde erimeye

yiiz tuttugu bir ¢agda, teklikte coklugun ¢oklukta tekligin simgesi olarak toprag:
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yildiran bir azgimlikla yerlesiyor diinyaya. Insan gdziinden bakinca meyve
agacindan Ote, goren, anlayan, hatta geceleri fisildayarak konusan, kutsalliga
egimli, bir¢cok kollu, yilanlarla ahbap, gizemli bir yaratiga doniistiik¢e incir,

baska bir alemden ¢ikagelmis mucizevi bir varlik olarak karsilaniyor.

Incire ad veren Aramiler, tin anlamina gelen Idra sozciigiiyle seylerden
ayiriyorlar onu. Incire “tin” denildiginden beri biitiin biiyiik seriivenler onun
oniinde yasaniyor. Oyle ki, Ibranicede irfanin biricik sembolii olan bu agag,
Idra’nin harflerindeki derin anlamlarla agacin kendisinden daha agir, daha
gorkemli bir hikmete kok veriyor yavas yavas. Harfleriyle hem ustalig1 iceriyor
incir, hem evrenin her yere agilan kapilarini. Bir nefeste suda ve yaprakta ve tasta,
insanin ayva tiiylerinden leoparin kiirkiine degin her yerde ¢oziinen ululugu
dillendirmekle kalmayip, harflerin igerdigi tilsimdan dolay: Idra diyen herkes
“Bir baslangi¢ vardir” da demis oluyor. Ibranice yansimasiyla hala kimselerin

bas edemedigi tumturakli bir ciimleye doniisiiyor incir.

Gel gor ki Farscadaki Ancir adina ulasinca ister istemez biraz gézden
diisiiyor. Ancir’in anlami, delmeye, oymaya denk diisiiyor ¢linkii. Agacin genis
yapraklariin dibindeki kaselerin i¢inde yavas yavas biiyiiylip sismeye baslayan,
sistikce gencecik kizlarin memesini ya da oglanlarin hayasin1 andiran bu
meyveler i¢ giciklayici duygulari uyandirdigindan herhalde, Farisiler disledikleri
herhangi bir meyveye koymadiklar1 ad1 ona koyuyorlar. Ozenli bir koparisla
avuglarina aldiklar1 incirleri birbirini soyar gibi soyuyorlar ¢ilinkii. Ortalik yerde
incir yemek, herkesin gozii 6niinde sevismek kadar utang verici bir ise doniisiiyor
sonra. Bugiin bile iran’dan Anadolu’ya nereye gitsen manavdan uluorta incir
isteyemezsin. Ters ters suratina bakar, istedigini duymazdan gelirler. En iyisi,
“yemis” deyip incirin miistehcenligini kabul etmek, perdeler kapaliyken ev
iclerinde yemek onu. Zaten dilim dilim yiyemezsin inciri, onunla &piisiirsiin.
Icine dalip onu emmen gerekir. Kirmiz1 i¢ eti, capcanl, kimiltilidir. Parmak
uclarin yapis yapis oldugu i¢in incir bitene degin bagka bir sey yapamazsin. Belki
de bu ylizden bakirelerle gebe kadinlar1 incir agacina yaklastirmadilar.
Cinsellikten uzak durmalar1 i¢in... Ne ki, evlilik dis1 gebe kalmis kadinlarin
rahiplerindeki cenini sokiip almak yine incire diismiistiir. Yalnizca kocakarilarin
bildigi bir sirdi bu. Kocakari, agagtan kestigi taze siirglinlerden birini gebe

kadinin rahmine sokup kurcalayarak diisiik yapmasini saglardi. Kadinin canim
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¢ikarmadan rahim zarimi1 dolyatagindan kazimak o giinlerde sihir sayildigindan
incir agacinin yaratict ve yok edici giicii dilden dile yayilmaya baglandi. Derler
ki, incir daliyla ¢ocuk diisiiren kadin bir daha asla incir yememeli. Kendi kaybinin

bas dondiiriicii lezzetiyle zehirlenmesin diye (Kaygusuz, 2016: 18-20).

Nereye giderse gitsin Eliha’nin gergek yurdu bir incir fidesiydi. Elbruz
Daglari’ndan Hazar kiyilarina, Galile Denizi’nden Fenike’ye, oradan Salem’e
gotiiriilen fide Melkisedek’in bahgesinde biiylimesini tamamlar tamamlamaz
kokleriyle ilerlemeyi siirdiirdii. Yeraltinda dolasarak santim santim fethetti
giinesli kiyilart. Nerede bittiyse orada kutsal kitaplarin ilk kahramani oldu.
Akdeniz’den Ege’ye, Ege’den Trakya’ya gezinirken virane evlerin ocaklarindan
ilk firsatta hayata firladi. Yetistirdigi her yerde incir lezzetiyle cezbeye kapilan
insanlarin 6ziine katild. Incir yiyen kirlangiclarin bagirsaginda denizleri asip kus
pisliginden topraga karisti. Bazen disi eseysinden yoksundu, bazense erkek
eseysinden; o zaman atmosfere karisan incir tozuyla dollenip Eliha’dan baska
daha birgok siirgiine yoldaslik eti. Derken bir nester gibi Bese’nin karsisina ¢ikti
o incir. Agacla insan arasindaki yasayir sinmak tizere bir cerrahin elindeydi

(Kaygusuz, 2016: 33).

Baskisi dogdugu zaman Bese onun igin bir incir agac1 dikmistir. Incir onun i¢in bir ¢ag
ve mecburiyet nesnesi olmustur. Istanbul’da ev ararken emlakgilar1 incirli bir ev bulmalar i¢in

seferber etmistir. Tuttugu evdeki incir agacina Zevraki ismini vermistir.

Onun disi mi, erkek mi, yoksa ¢ift eseylimi oldugundan bihaber, inciri bir
sairin adiyla asilamaya kalktin. Dogal degildi bu senin yaptigin. Uygarligin
basladig1, baslar baslamaz ¢okmeye yiiz tuttugu cevrimi yeniden kurmaktan

baska hicbir degeri yoktur (Kaygusuz, 2016: 17).

Sema Kaygusuz’a gore zeytin, incir, liziim medeniyetin birer gostergeleridir. Bunlarin
icinde incir ve kadin arasinda kurulan bag derindir. Sifa verip ayni1 zamanda 6ldiirebilmesi,
biiyiileyebilirken mahvedebilme gibi ikiliklere sahiptir. Cinsiyetci akildan ¢ok 6tede bir de incir
akli vardir (Sakaci, 2009: 92).

3.3.4.3. Kart Karakter

Kart karakterler romanda tek bir 6zelligin sembolii olarak goriiliirler. Onlar statik bir
yapiya sahiptirler. Ancak bir kart karakter komik olmanin yaninda merhamet uyandiricida

olabilmektedir. Baskarakter i¢ catigmalarinin farkindadir ancak kart karakter okuyucuda
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uyandirdigi ikilemin dahi farkinda degildir. Kart karakterin degisme 6zelligi nispi olmakla
birlikte biiyiime olgusundan da yoksun degildir. Kart karakterler tek, yogun ve canli unsurlari
somutlastirirlar, bagkisiler ise karmasik saf olmayan ve bir olus siireci i¢ginde olan unsurlardan
olusur (Harvey, 2017: 180-194). Romanda kart karakter olarak degerlendirebilecegimiz kisi
yoktur.

3.3.4.4. Fon Karakterler

Romanda toplumsal yapiy1 yansitma gdrevini fon karakterler iistlenir. Romanda, Ilyas,
Cafer, hekim kadin, bagkisinin annesi, dilenci adam, emlak¢t Muammer, Huriye, Ziilfii, Sirma,
Frik Dede, balik¢i, Eliha, Melkidesek, Ziilkarneyn, astronomi bilgini adam, astronomi
bilgininin karis1, Idris peygamber, Esvet, aga, aganin hanimi, Sultan Siileyman, Kanuni Sultan

Siileyman, 3.0sman, Kiirt is¢i, Celal ve ailesi fon karakterlerdir.

Ilyas, Bese’nin ilk gdz agris1 baskisinin ise amcasidir. Bese, bu ¢ocuga Carsamba’ya
siirgiin edilirken ormanlikta Hizir dedigi bir adamin tecaviizii sonucu sahip olmustur. Ilyas,
kepge kulakli, ¢ekik gdzlii bir gocuktur. Babasinin ilyas’a isim vermedeki kararsizlig1 ruh halini
derinden etkilemistir. On bes yasina geldigi zaman ise babasinin ayakkabilarini giyip evi
donmemek tizere terk eder. Bese, onu bulmak i¢in ¢aba sarf eder ancak bir tiirlii bulamaz.
Ailenin tersine Ilyas’in kaybolmasi onu derinden etkiler. Aramadig1 yer birakmaz ancak bir

siire sonra Bese, ilyas’a uhrevi bir anlam yiikler. Onun igin Ilyas, Hizir’1n bir par¢astydi.

Sonra kulaklar1 hafif kepge, gozleri ¢ekik bir oglan ¢ikt1 ortaya. Baba’si
Bese’nin eteginden siyrilmayan bu mizmiz tabiath ¢ocuga iki yasina kadar Ali
diye seslendi, iki yasindan sonra Kemal, alt1 yasina bastigi Mehmet, on dordiinde
ise Ilyas adin1 koydu. Onca ad arasinda kafasi karist1 tabi ¢cocugun. Yerli yersiz
aglamalari, olur olmaz her seyden tirkiivermesi yiiziinden sevimsiz bir oglan oldu
ciktr. Bu ilyas’1 kardesleri dahil hemen hemen hi¢ kimse hatirlamiyor simdi.
Heniiz on besindeyken bir gece yarisit babasinin ayakkabilarini giyerek disari

cikti, bir daha da déonmedi’ (Kaygusuz, 2016: 39).

Bir siire sonra ilyas’m gaibe karigmis olmas1 Bese’nin duygu aleminde
carpici bir teselliye doniistii. Nasil ki Hizir goge cekilip ruhsal bir makamda
goriinmezlige kavusmussa, dilediginde yeryiiziine inip ylizlerden bir yiiz
takinarak dost gibi yaklasiyorsa insana, belki oglu Ilyas da bir uzant: olmustu

Hizir’in. ilyas Hizir icre bir Ilyas’t1 artik (Kaygusuz, 2016: 39).
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Eliha, Elbruz Dagi’'nin eteginde yasayan ve yapiminda Hintli kolesini caligtirarak
yaptig1 su kuyusu ve incir agaci olan bir kadindir. Otuz yaslarinda mermer gibi sabri, beline
kadar inen kuzguni saglari, kanli ve bakanlar etkileyen gozlere sahiptir. Ge¢imini incir agacinin
meyvelerini pazaryerinde takas ederek saglamaktadir. Eliha ¢irkin, yalmz ve sessizdir.
Yakinindan gegen tiiccarlar onun kuyusundaki sifali sudan igmeden gitmezler. Eliha’nin
gozlerine korkmadan bakan erkekler o gozlerin tesiriyle etkilenip bir an gidecekleri yonii dahi
unuturlar. Eline gecirdigi erkekleri eritir igtikleri su burunlarindan gelinceye dek somiiriir

onlar1. Onun yiiz yapisi Farisi gogmeni bir kadin oldugunu belli eder.

Goren gozlerle Eliha’ya bakan herkes, onun gogmen bir kabilede dogup
otuz yasina vardigini, yiiziindeki yara izlerinden, giines lekelerinden, ¢enesindeki
¢iban c¢okiintiisiinden, katmerlesmis tirnaklarindan kolaylikla anlayabilirdi
aslinda. Umman’in kayalar1 oyan dalgalari, yaylalarda insanin cigerini yakacak
denli sivrilen giines 15181, sisler i¢inde yiirtirken hissedilen 1slaklik, krater
gollerinin dondurucu suyu, ayak tabanlarim1i daglayan genis tuz cokeltileri,
¢oldeki kum firtinalari, Eliha’nin kanli gbz aklarindan okunabilir. Gergekten de
zeytin rengi gozleri kanliydi Eliha’nmin. Diislin ki gozpmarlar kipkizil birer

boncuk... O yiizden kimse Eliha’ya bir sey soramadi (Kaygusuz, 2016: 25).

Melkidesek, Eliha’y1 ikna etmekte zorlaninca ona bir incir yapraginin {izerine Aramca
Eliha yazarak kurumaya birakir. Daha sonra kuruyan incir yapragiyla onun incir falina bakar.
Eliha, ¢cocuklugunda ailesinin katledilmesine sahit olmustur. Kardesinin bedeninden ayrilmig
kafasini1 Opmiistiir. Babasi oglunun 6liisiinti goriince diismandan 6nce palasiyla kizini, karisini
oldiirmiis ve ¢adir1 atese vermistir. Oldiirmek igin aradig1 Eliha’y1 ise bulamamistir. Eliha’nin
yasadig1 bu olay daha sonra Ksanthos halkinin kendilerini katletmesi olayinda ve Celal’in

ailesini ve kendisini bir magarada 6ldlirmesiyle tekrar eder.

Senin, dedi, kegilerin varmis, kegilerin varmis, kegilerin gobani oglan
kardesin, bir de deve kili ¢adirin, ¢adirin esiginde anan, gelincik tarlalarinda
kosusturan kiz kardeslerin, hepinizin basinda baban, babanin 6niinde diisman,
diismanin elinde pala, palanin ucunda siiziilen kan, yerde kardesinin kellesi. Sen
kelleyi almigsin kucagina, oglan kardesinin gozlerini Opmiigsiin, agzin kan
olmus. Senin baban, oglunu kaybetmis, gozlerini 6fke biirlimiis; bundan bdyle
diismandan daha zalimmis. Keg¢i siiriisiinii diismana vermektense diismanin
elinden palay1 kaptig1 gibi 6nce anani Oldiirmiis, sonra kiz kardeslerini, seni

bulamayinca ¢adir1 atese vermis. Gelincikleri canhirag yolmus seni ararken. Sen
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arkasina saklanmigsin diismanin, diigman utang ic¢inde, babanin elinde pala,
gozlerinde diinyasini kaybetmis bir adamin gozleri, diismanin arkasinda sen,
diismanin Oniinde kizinin basini isteyen bir baba. Diigmanin elinden tutup
kegileriyle bir basina kalan babana doniip doniip bakmissin (Kaygusuz, 2016:
32).

Eliha, Melkisedek’in sehrine geldigi icin siikiir eder. Burada incir agaciyla bir sifact
kadin hiiviyetine biiriiniir. Incirden bir uygarlik kuran Eliha, incirin siitiiyle insanlarin ellerinde
cikan sigilleri iyilestirir. Incirin yaprag ile yaptigi macunlarla ufunetli yaralar iyilestirmis ve
Bese’nin de karsisina ¢iktig1 sekilde hamile kadinlara kiirtaj yapmak i¢inde kullanmistir. Onun,
Salem sehrindeki degisimi bununla siirh degildir. Eskisine gore ¢ok konusan, erkek goriince
kafasin1 baska yone c¢eviren bir kadin vardir artik. Daha sonra bir bebek hayal eder. Uzun
cabalarinin sonucunda astronomi bilgininin odasini dinleyerek Hizir’i diinyaya getirir ve

dogumdan sonra Oliir.

Ellerinde sigiller ¢ikan insanlar1 ham incirin siitiiyle iyilestirmesi, incir
yapragiyla yaptigr macunlarla ufunetli yaralar1 kurutmasi, istemeden hamile
kalan kadinlar1 incir agaciyla kiirtaj etmesi, Eliha’nin bozulma c¢aginin
baslangicidir. Incirden bir uygarlik kurmustu ciinkii. Eskisine gore daha cok
konusuyor, kara bakir oksidiyle boyadigi gozlerini hi¢ kullanmiyordu artik.
Begendigi erkeklere hayranlikla bakmaktansa hemen kafasini geviriyor, insana
bayginlik veren kosniil kokusunu viicuduna siirdiigii sakizagaci balsamiyla

gizliyordu. Melkisedek’in dinini kaniksamasi ¢ok siirmedi (Kaygusuz, 2016: 36).

Salem Kirali olan Melkisedek, kahinligiyle meshurdur. O, Sam soyundan Nuh’un altinc1
kusak torunudur. Hz. Ibrahim déneminde yasayan Melkidesek ona ve dinine biiyiik baglilik

igerisindedir.

Eliha’nin  huzurunda Melkidesek’in kahinligiyle meshur bir kral
olmasinin hi¢bir kiymeti yoktu. Hele bu karsisindaki ufak tefek adamin sam
soyundan Nuh’un altinc1 kusak torunu olmasi pek de Oyle Oviilecek bir sey
degildi. Melkidesek’in, giicii yeten herkesin tanr1 olmaya yeltendigi bir zamanda
kendi yaraticisindan sz ederek bagini gége kaldiran Ibrahim’e biiyiik bir baglilik
duymasi, hatta sadakatine karsilik Ibrahim’in savaslarda edindigi ganimetin onda
birini alarak kan dokmeden kralligim1 gilinden giine zenginlestirmis olmasi,

Eliha’nin dleminde 6nemsizdi (Kaygusuz, 2016: 30).
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Ziilkarney, astronomi bilgini babasi onun iki cihana hilkmedecegini biliyordur. Alninda
iki boynuz ¢ikintisi olan, kapkara bogay1r andiran ihtisamli yapisi, fethedecegi topraklarin
hayaliyle yanip kavrulan bir hiikiimdardir. Hizir’1n tam tersi bir kisilige sahiptir. Hizir annesinin
ele gecirdigi goksel bir kisiyken Ziilkarneyn ise astronomi bilgini babasinin daima kusur

bulacagi bir kisi olacaktir.

Zilkarneyn’i tantyorsun, oldukca alisildik biri. Sultan Siileyman,
Makedonyal1 Iskender, Fatih Sultan Mehmed gibi goziinii diinyaya dikmis
hiikiimdara benziyor. Alnindaki iki boynuz ¢ikintisi oldugu i¢in kapkara bir boga
thtisamli, fethedecegi topraklarin diisiiyle yanip kavrulan azman bir savasei.
Hizir ise annesi dogum yaparken oldiigii i¢cin oldukca icine kapanik, su
kenarlarinda oturup tefekkiire dalmakla mesgul, ¢igek tohumlarina ve agag
koklerine diiskiin, topragin ¢evrimine hayran bir ¢cocuk. Erken yasta kili¢ kusanip
doviis sanatiyla ugrasan siitkardesi Ziilkarneyn’e gore sakin ve ciliz(Kaygusuz,
2016: 30).

Ziilkarneyn, sipsivri bakislari, alnindaki boynuza benzeyen c¢ikintilariyla, Yeciic ve
Meciic kavmine gegit vermeyen ancak buna ragmen 6liimden de ¢ok korkan bir hiikiimdardir.
Abihayat suyu i¢in cografyalar fethetmistir. O, tiim bu ugrasina ragmen Sliimsiizliik suyunu

icmeye vakif olamamuistir.

Disarida yalmizca Ziilkarneyn karsiliyor Hizir’t. Bakiglar1 sipsivri
Ziilkarneyn’in. Alnindaki boynuzsu ¢ikintilarla biitiinlesmis iyice. Yaris1 hayvan
bir Tanr1 goziiyle kiligtan gecgirecegi halklara yukaridan bakiyor. Boyun
damarlar1 gérmeyeli epey kalinlagmis. Bir deri bir kemik Hizir’in karsisinda
devasa bir heykel denli gdsterisli. Ihtiras1 bronzlastirmis onu. Yarisi okgu, yarist
topuzlu bes yiiz kisilik ordusuyla giinesin dogusundan batisina dogru fethedecegi
yerleri, tepelere inga edecegi kaleleri, yeryliziine kotiiliigli yayacak olan Yeciic
ve Meciic kavmine gegit vermemek {izere yaptiracagi demir dokme seti diisiine
diisiine durdugu yerde anitsallagmis. Ama 6liimden ¢ok korkuyor Ziilkarneyn.
Bir yerinde yara ¢ikinca gdvdesindeki kirilganligi fark edip dehsete kapiliyor.
Kafasiin bitlenmesi, midesinin eksimesi, toz kagti diye goziiniin sulanmasi
irkiitiiyor onu. Hele oliiler diyariyla ilgili anlatilan azap dolu sdylenceler kanini
donduruyor. Bu yiizden cihana hilkmetmeden Once Oliimsiizliigli istiyor
Ziilkarneyn. Sairlerin methiyeler diizdiigii, biiyiiciilerin transa gegerek haritasin

cizdigi, Gilgamis’in arayip da kavusamadig tilsimli bengisuyu bulmasi gerek.
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Babasindan kalma elyazmasi kitapta sozii edilen uzakta bir yerde, yesim bir
kayanin altindan figkiran hayat suyunu icmekten baska c¢aresi yok (Kaygusuz,

2016: 52).

Frik Dede, gogsiine kadar agarmis sakallari, kambur ve yorgun, derine kagmis gozleri
ve ¢ekingen tavirl bir alevi dedesidir. Frik Dedenin oglu askeri darbe sirasinda bir yiizbast
tarafindan oldiirtilmiistiir. Bu olaydan sonra karisindan su istemenin disinda agzini bir daha
acmamistir. O her zaman yaninda sunak olarak ekmegini ve mumunu Munzur Nehri’ne gotiiriir

ve nehre i¢ini doker.

Koyde giimiisi sakallar1 gégsiine kadar uzanmis bir alevi dedesi varda.
Kiiskiin ve kambur, ruhunu pesinden siiriikleyen yorgun bir adamd1 Frik Dede.
Ister istemez bir anlam c¢ikiyordu yalmzlhigindan. Uzak ve gizemli halinin
Otesinde goze batan, diinyasizligiydi. Bir diinyasi vardi elbette, ama orasi baska
bir yerdi. Dilin tiikendigi, bakisin i¢eri dondiigii, kalbin kendini dinleyecek denli
zay1f attig1 6zgiin bir felegi vardi onun (Kaygusuz, 2016: 71).

Munzur, Ovacik’in bir kdyiinde ¢ok eski bir zamanda yasamis uysal bir ¢cobandir.
Agasinin huzuruna ¢iktig1 zaman onunla asla gz temasi kurmayan, i¢ine kapanik birisidir. Bu
ylizden diiglinlerde dahi insanlar onun farkina varamazlar. Munzur sorumlu oldugu hayvanlara
sefkatle yaklasan, keramet gosterip agaya yedirdigi helvadan sonra utanip sikilacak kadar

miitevazi bir kisidir.

Kiictik Buda, Nepal sehrinde 16 yasina kadar hayvan eti yememis ve onlar1 incitmemis,
kotii s6z soylemekten her daim kaginmistir. 16 yasina gelince bir daha donmemek iizere evi
terk etmistir. Cok yash bir incir agacinin kovugunda lotus durusunda oturarak, iistiinde siiriinen
yilanlara, viicudunda yumurtlayan boceklere aldiris etmeden meditasyon yapmaktadir. Onun
haline halk Siddhartha Gautama’nin reenkarnasyonu olduguna kanat getirerek ormanda
toplanmislardir. Kiigiik buda, incir agacinin kovugundan kaybolduktan sonra ¢esitli efsanelere
konu olmustur. Ozellikle annesine kendisini gdrebilmesi igin verdigi ve kadinin saklamasi

gereken incir yapraklar dikkat ¢ekicidir.

Sdylenenlere bakilirsa kendini bildi bileli agzina bir lokma et koymamus,
en zalim ¢aginda bile hayvanlar1 incitmemis, bir kez olsun kotii s6z sdylememis
bir delikanli on alt1 yasin1 doldurdugu giin bir daha donmemek {iizere sessizce
evinden ¢ikip ormanin derinliklerine dalar. Evdekiler ancak aksam yemegine

oturunca onun yoklugunu fark ederler. Delikanliy1 aramaya koyulduklarinda,
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govdesi nereyse kemiklesmis, sarmalli dallartyla dua eden bir varligi andiran ¢ok
yaslt bir incir agacinin kovuguna lotus durusunda oturarak, iistiinde siiriinen
yilanlara, derisinin altina yumurtlayan boceklere aldirigsiz, yemeden, icmeden,
uyumadan, tam on ay boyunca siirecek bir meditasyona baslamistir bile
(Kaygusuz, 2016: 88).

Sultan Siileyman, Davud ve Batseba’nin islenmemesi gereken biitiin giinahlarin
islenerek sahip olduklar kiigiik cocuklaridir. Inci kakmali altin tahti, sirtindaki leopar kiirkiiyle,
emrindeki ifritleri ve cinleriyle ihtisamli padisahtir. O, bu ihtisamiyla halkalarin anlatilarina,
siirlerine konu olmustur. Romanda Belkis’in tahtin1 elde edisi onu diz ¢Oktiirme cabasi

anlatilmistir.

3.3.5. Zaman

Zaman, insanoglunun biitiin eylemlerini ic¢ine alabilen ve algilayis bicimine gore
degisebilme 6zelligi gostermektedir. Romanda ise zaman olaylarin gergceklesme bigcimine gore
mantiki bir hiiviyete biirlinlir. Roman yazar1 eger vaka zamanina vakif degilse anlatma
zamanindan s6z edilir ki bu durumda kurmacadir. Yazma zamani, dlgiilebilen gergek bir siireg
iken, okuma zamani ise daha ¢ok metnin okurla bulusma siirecini ifade eder. Yazar olaylari
kronolojik bir sekilde veya sondan baslayarak eserinde isleyebilir. Kurmaca diinyada vakanin
gergeklestigi siire ile vakanin sunulusundaki zaman stiresi farklilik gosterebilmektedir. Anlatici,
vakay1 anlatirken kesme atlama gibi zamansal oyunlar yapabilmektedir. Romanda vaka zamani
ile anlatma zamani arasinda da ayrim bulunmaktadir. Kurmacay1 anlatan 3. tekil anlatic
konumunda olabilecegi gibi vakay1 yasayan kiside olabilmektedir. Anlatan kim olursa olsun
olay ile anlatilan zaman arasina mesafe girmektedir. Akronik anlatim bu mesafeyi tamamen
aciga cikarmaktadir. Yazarin eserini yazmak i¢in harcadig: siire, yazarin i¢inde bulundugu
sartlar yazma zamanini etkileyen faktorlerdir. Ayrica yazma zamanimi edebi ekoller ve
tekniklerden de etkilemektedir. Okurun romanin kodunu ¢ézmeye calistig1 siire¢ ise okuma
zamanidir. Bir eser siire¢ icerisinde farkli anlamlar kazanabilmekle birlikte yazildigi zamanin

degerini de yitirebilmektedir (Narli, 2002: 92-98).

Roman, ilk olarak Ekim 2009 yilinda yayimlanmustir. Anlatict 5 Mayis Ahirkapi
senliklerine katilip ertesi giiniin ilk saatlerinde ise eve gelmistir. “Bu sabah yanina vardigimda
yine Oyle en dalgin aninda, dalgmligin derinliklerine acilan kapilarin esiginde cereyanda
kalmistin” (Kaygusuz, 2016: 11). Bese’nin 1938 yilinda tanik oldugu olaylara atif yapan
anlatic1 yetmis kiisur y1l 6ncesini anlattigim belirtir. Bu husustan hareketle romanda anlatma
zamani olarak Ahirkapi senliklerinin kutlandig: giinden bir giin sonras1 yani 6 Mayis Carsamba
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giinii sabah saatlerinden ikindi saatlerine kadar gegen siiredir. Y1l olarak 2000’den sonra
Ahirkap1 senliklerinin kutlandigi bilinmektedir. Bu durumdan hareketle 2000 ile 2009 tarihleri

arasindaki herhangi bir 6 Mayis oldugu sdylenebilir.

Gordiigiin ilk Hidirellez atesinden s6z edeyim simdi. Gergekte olmadigin
ama belleginin oriilmeye basladig1 zamanlardan. Bundan yetmis kiisur y1l nce,
heniiz bir kivilcim, atesin dibindeki kizgin tas, yanmaya baglar baslamaz

citirdayan kuru dallar denli yalin bir niteligin vardi (Kaygusuz, 2016: 88).

Romanda aktiiel zaman sabahin ilk saatlerinde baslayip ikindi vakitlerinde bitmektedir.
Vaka zamani “tiih” isimli ilk ana boliimde fotografci geng¢ kadinin animsamalar1 dogrultusunda
kendi ¢ocukluk ve genglik yillari, Bese’nin 1938 olaylar1 ve sonrasinda yasadiklar1 giinler, incir
agacinin asirlar oncesinde ilk yeserdigi vakitler ve Hizir’in dogumundan Oncesi ve sonrasi
anlatilmaktadir. “Ah” isimli ikinci ana boliimde ise 5 Mayis giinii Ahirkapr senliklerinde

yasananlar agirlikli olmak iizere Bese’ nin son glinleri de anlatilmistir.

3.3.6. Mekan

Mekan kurmaca anlatilarda her seyden once bir dekordur. Sahislarin i¢inde hayatlarini
stirdiirdiikleri, kendi varoluslarini fark ettikleri bir alandir. Mekan, insanlarin ekonomik
statiilerini, yasayis bi¢cimlerini, ruhsal ve kisilik durumlarini yansitmasinin yaninda kisilerinde
mekan tizerindeki algisal durumu s6z konusudur. Karakterleri tanitma yollarindan biri olarak
dramatik bir islev iistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin ¢evresini, algilayis bigimi
etkilemektedir. Mekanda yasanan yer degisimleri vakaya ve davranislara etkileyip degisiklik
katmaktadir. Baz1 mekanlar aksiyonun olusup sekil almasina etki ederken bazen de karakterleri
engelleyici veya yardim edici bir islevle etkileyebilmektedir. Romanda eser hayali isimle olsun
gercek ismiyle olsun kurmacadir. Bazi yazarlarin higbir yer ismi kullanmadan géndermelerde
bulunarak evrensellik arayisinda bulunduklar1 goriilmektedir. Yazarlarin eserlerinde mekana
verdikleri 6nem cesitlilik gostermektedir dyle ki bir yazarin iki farkli eserinde dahi mekéna
verdikleri onem c¢esitlilik gostermektedir (Narli, 2002: 98-101). Mekan unsuru roman
teorisyenleri tarafindan genel olarak acik ve kapali mekan olarak ayrilmakla birlikte son zaman
teorisyenleri tarafindan ¢evresel mekan ve algisal mekan tasnifine de tabi tutulmustur. Cevresel
mekanlar derinligi olmayan iizerinden gecilen mekanlardir. Algisal mekanlar ise kendi iginde
labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar ile sinirlar1 sonsuza agilan mekanlar; agik ve

genis mekanlar olmak tizere ikiye ayrilir (Korkmaz, 2017: 12-25).
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Yiiziinde Bir Yer isimli romanda ismi gecen Besiktas, Karakdy, Cukurcuma, Marangoz
Diikkani, Dolmabahge, Ahirkapi, Sarayburnu, Galata kopriisii, Karakoy Balik Pazari, Ksanthos,
Ankara, Sarikamis, Kas, Hali¢, Ovacik yakinlarindaki Sirmanin ve Ziilfiiniin kdy evi, Elazig,
Samsun’daki kagir ev, Dersim, Harput Kopriisti, Munzur, Salem, Elbruz Dagi, Hazar Denizi,
Altin Nehir, ¢evresel mekanlardir. Algisal mekan siniflandirmasina Yildiz Parki, Dersim’deki

ev ve Istanbul ilindeki incir agacl bahge dahil edilebilir.

Romanda, anlatma zamaninin gectigi incir agacli ev algisal olarak ag¢ik ve genis mekan
siiflandirilmasina tabi olacak tiirdendir. Bu evde bulunan imgeler fiziksel olarak kapali olan
mekanin algisal olarak bir genislige i¢ten disa dogru akma egilimi gostermesini saglamaktadir.
Romanin basinda bu ev sahip oldugu imgelerle kahramani bir arayisin igine itmektedir. Incir
agaclh ev, dolambacl bir koridorda tekrar1 olmayan bir yolculugun basladigi noktadir. Bu ev

karakteri yakin ve uzak gecmise gotiirecektir.

Bu sabah yanmna vardigimda yine Oyle en dalgin aninda, dalginligin
derinliklerine acgilan kapilarin esiginde cereyanda kalmistin. Uykusuzluktan
bitkin diismiis ruhun, esintiyle salinan tiil perdelere, duvardaki fotograflara,
O0zsuyunu sakinimla salarak asagi sarkan kii¢iik bir oriimcege takilip birer
cagrisim eslikcisi halinde senin dibine, dalginlik evine yuvarlaniyor ve gévden
bu istengsiz ¢ogalisa uyum saglamak ic¢in edilgence kivramiyordu yataginda.
Canin bambaska bir diizleminde, sana yardimci olacak tek séz bile etmeyen
tiiredi yabancilarla bir bagina kalakalmistin. Yabancilar kapilarin 6tesindeydiler.
Dalgiligin sinirsiz evrenini dolagsmak iizere dolambagli koridorlarin ortasinda
durmus, yinelenemeyecek bir yolculuga cagiriyorlardi seni. Biri buz mavisine
calan bembeyaz saglartyla yash bir kadin; 6biirli bahar bayramlarinin umut dolu
masallarindan cikagelen, yiizii silik, kutsal bir adamdi. Ikisini de taniyor ama
nereden tanidigini ¢ikaramiyordun. Dalginligin orta kapist ise bir incire
aciliyordu. Mor meyvelerle dolu ak dallar1 yanlara dogru kivrilarak uzamis olgun

bir incir agacinin aci yaprak kokusunu soluyordun bu esikte (Kaygusuz, 2016:

12).

Evin aksine incir agacinin bulundugu bahge ise labirentlesen diinya ya da kapal1 ve dar
mekan Ozelligi gostermektedir. Modern hayatin kentlere yansimasi olan betonlagtirma
politikas1 evin bahgesini ve incir agacini tehdit etmektedir. Bu dar alanda incir agacinin meyve

vermemesi modern hayata tepki niteligindedir. Onun, molozlarin i¢indeki varligi bir mucizedir.
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Bahgeye inen basamaklar1 kus pisligi kaplamis, sinekler {istlerine
iislistiyor. Burasi aslinda bahge degil, haklisin, apartmanlarin arasinda kalmig
kiigiik bir bosluk. Oturdugun apartmanin temeliyle zemini arasindaki kot
farkindan 6tiirli imara agilmamis, altinda moloz yi1gin1 olan daracik toprak alan.
Orada meyvesini diislemiyor Zevraki. Insanliktan yalitilmis masum bir varlik
olarak kendi kadraninda yasiyor. Gidip yaninda duralim onun. Bahgenin
cevresini saran apartmanlara bakalim sonra. Arka odalarin taragalarindaki
yikanmig ¢amasirlar, naylonlara sarilmis eski esya, diiriilmiis halilar,
havalandirmak {izere balkonlara serilmis yiin topaklari, kokusu gitsin diye
pencere pervazlarina konmus spor ayakkabilar, birikmis gazeteler, bos saksilar,
daha bir dolu 1vir zivir iistiimiize abanirken, esyay1 ruhumuzun kilifina ge¢irmek

icin nasil da debelendigimizi gorelim yeniden (Kaygusuz, 2016: 23).

Romanda ani, anlati ve mekanlar bagkisinin Dersim’e ve babaannesinin Samsun’daki
kagir evine gittigi zaman aralarinda derin bir yapinin Oriildiigii anlara doniisiir. Baskisinin
babaannesinde kalan bahgenin tapusunu almak i¢in gittigi Dersim’de 1938 olaylarmin izleri,
yasanan dogal felaketler ve Ilyas gibi ¢agrilip mechul bir sesin pesine giden insanlarin izlerini
tasimaktadir. Munzur Nehrinde Frik Dedenin ritiieli, bu nehre yiikledigi anlam bu anlatilarin
bir iiriintidiir. Celal’in ailesini askerlerden once kendisinin 6ldiirmeyi tercih ettigi magara

yasanmishigiyla ve ilkelligiyle daralan bir mekan olarak romanda yer etmistir.

Magara nasil da geriletiyor insani. Yalnizca igsel olarak degil, bedensel
olarak ta geriletiyor. Orada uyumak bir hayvanin uykusunu uyumak gibi. Maga
agzindaki kar yiizeyinin her ¢atlayisinda bir hayvan cevikligiyle irkiliyorsun.
Biitiin duyumlar giicleniyor. Her seyi isitmeye, duydugun biitiin kokular1 katman

katman ayirmaya bagliyorsun.

Ziilfi’yle koyiin epey disinda kalan kayaliklarda gezinirken, buzdan
sarkitlara aldirmadan i¢ine daldiginiz magarada burnuna ¢iiriime kokusu ¢arpti.
Duvarlara kazinmig isimler, taslara sinmis insan nefesi, kokusuk battaniye
pargalari, sigara izmaritleri ve ezik bira kutular1 simdiki zamanin son kalintilari
olarak yiizeyi kaplamisti. Ziilfii’yle bir siire sessizce oturdunuz. Soguktan burun
kemigin, kulaklarin dayanilmaz bigimde agriyordu. Soluk verdik¢e beyaz bir

duman ¢ikiyordu agzindan (Kaygusuz, 2016: 79).

Hele o i¢inde bulundugumuz magaranin bir siginak olmanin 6tesinde
gercekte bir aile mezarligr oldugunu duydugunda, 6liilerin bagrina bastyormus
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gibi hissettin. Her yere, adim attigin her yere bir isaret diisiiyordu Zilfi

(Kaygusuz, 2016: 58).

Baskisinin Kas’da tatil yaptig1 yaz snorkeliyle yaptigi dalis esnasinda da mekanin algisal
olarak daraldigini gérmek miimkiin. Denizin baskisiyi sarmaladig1 hissi uyandirmasi onun igeri
dogru aktigini1 ve algisal olarak daralan bir mekan oldugunu gostermektedir. Anlatici ile

Hizir’in gezisinde ise labirentlesen bir mekan algis1 goriilmektedir.

Denize girdigin mavi tentenelerle bezeli koy yoktu. Zeytin agaglariyla
dolu bagka bir koyda, biiyiik bir u harfinin ortasindaydin. Nereye, hangi yone
yilizecegini kestiremiyordun. Hem aksam oluyordu artik. Gokyiizii giilrengiydi.
U harfinin disina dogru agiga yiizdiin. Dudaklarin tuzdan uyusmustu. Viicut 1sin
diistligli icin zangir zangir titriyordun. Deniz biitiin siddetiyle sarmalamisti seni.
Kibrit kutusu kadar kiigiiciik goriinen obiir koy da bombostu. Ne riizgarda
sallanan bir havlu ne denizde yiizen baska birisinin kulag ¢irpintisi. insansizlik
korkung bir seydi, korkung bir yalnizlik (Kaygusuz, 2016: 119)

Sokaga girdigimde adamakilli korkuya kapildim. Karanliktan c¢ok
yalnzlik, otekisizlik sarsmistt beni. Kendi ayak seslerimi duyuramiyordum
kendime. Kepenkleri kapali hirdavat diikkanlarinin arasinda {ist iiste ve i¢ ice
evler diizen, yipratict bir caligma hayatinin bitkin dakikalarindaydim. Kapi
mentesesinden elektrik sayacina, boya malzemelerinden matkap ucuna degin
evleri kusatan biitlin malzemelerin satildigi bu diikkanlar, bir labirentin

altiminyum kapli suskun duvarlariyd: simdi (Kaygusuz, 2016: 139).

Romanda, Yildiz Parki algisal olarak genisleyen mekana ornektir. Baskisinin parktaki
yuriiylisleri onu baska bir zaman dilimine ¢ekmektedir. Ayrica Hindistan’da yasanan Cocuk

Buda anlatisinda agacin kovugu da algisal olarak genisleyen mekan formundadir.

Siras1 gelmisken sdyleyeyim, Yildiz Parki’nda uzun yiirtiylislere ¢iktigin
aksamiistleri sehri altin rengine boyayan giines Bagaz’a dogru inerken, ¢inarlarin
arasindan sarkan huzmelerin i¢inde uzay biikiiliyordu da baska bir zaman
diliminde yiiriiyorduk ikimiz. Dénemeglerde yok oluyor, toprak yolun sonunda
birden bire ortaya ¢ikiyorduk. Sen farkina varmadan hig... Gegtigin biitlin
patikalarin sessizligini, parmak uglarinla dallarma dokunuverdigin defnenin

sallantisini, sdyle bir goz ucuyla bakiverdigin siis havuzundaki yosunlarin hiicre

113



hiicre ilerleyisini gordiikce Oliip 6liip dirilmisligim vardir benim (Kaygusuz,

2016: 43).

incirin kovuguna yerlesen bir oglanin agacin zaman digiligina sokulmast,
orada, o diinyaya agik deligin iginde diislemden ve bilingten uzak bir lotus
oturusuyla saf varolusa soyunmasi, kendinde bulunan insanlig1 evrene akitmak
ugruna etini kemiren kurtguklara katlanarak kurtulusa yeltenmesi, omriini
Budizm’e adamis baska birisinin Buda diislemini sona erdiren, erdirdigi gibi
yeniden kigkirtan bir dilemmadir belki. Inancin kaygan zemininde sendelemeye

baslar biitiin olas1 Buda’lar (Kaygusuz, 2016: 43).

3.3.7. Dil ve Uslup

Sema Kaygusuz, disil ve eril anlatimlara kars1 yaklasimi daha ¢ok politik bir kategori
olusturmanin uzagindadir. O daha ¢ok Helene Cixou ve Kristeva’nin soziinii ettigi disil yaziya
ulagma ugrasi i¢indedir. Sema Kaygusuz, romanlarin1 yazarken degisen bir dilinin oldugunu
belirtir. Yazar, Yiiziinde Bir Yer isimli eserini “tanr1 dili” ile olusturmustur (Zileli, 2016).
Yasanan donemin benzersiz bir kotiiliige sahip olmasi yazarin icat ettigi dil ile diinya arasindaki
mesafe giderek agilmaktadir. Artik Yiiziinde Bir Yer isimli romanindaki tanr1 dili olaylar

anlatmakta yetersiz kalmistir (Haktan, 2016).

Sema Kaygusuz, Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda sectigi anlatici konumu ile ¢itay1 en
iist diizeye yiikseltmis ve bu bakis agisinin gerektirdigi dil ustaligin1 da basarili bir sekilde
sergilemistir. Pakize Barista, Sema Kaygusuz’un edebi bir ip cambazi oldugunu belirtir. O,
korunmasiz ip Tlzerine serpilen kelimelerin arasinda dans ederek onlar1 birbirleriyle
iliskilendirmeyi bilmektedir (Barista, 2009: 11). Romanda kullanmis oldugu ayetler, masallar,
efsaneler, mitlerle birlikte ana¢ bir dil yakalamistir. Bu dili imge, simge ve metaforlarla
stislemeyi de basarabilmistir. Eserde kullandig1 6zsuyunu sakinimla salarak, ¢cagrisim eslikgisi,
dalginlik evine, tiiredi yabancilar, kuyruklu bir harf yalmizlig1 gibi kelimeler onun yaratici bir
dil 6rnegini de sergilemektedir. Baskisinin incir agacina isim vermesi eserde yadirganmaktadir.
Isim vermek sziin insana verdigi bir iktidar giictidiir. Yiiziinde Bir Yer, her ne kadar ideolojik
bir roman olsa da kullandig1 dil itibariyle politik bir sdylemden ¢ok acinin insaniligine

vurgulayan, birlestirici ve sorgulayici bir dil gelistirmeyi basarmistir (Dogan, 2009).
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3.4. Yiiziinde Bir Yer Romaninda Anlatim Teknikleri

3.4.1. Anlatma-Gosterme Teknikleri

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda anlatma ve gosterme teknikleri goriilmekle birlikte
anlatma tekniginin agirlikta oldugu goriilmektedir. Anlatma yonteminin karakteristik 6zelligi,
figiire ihtiyag duymadan bir anlatici ile onun ilahi bakis agis1 ile olusturulmasidir. Oykiilemenin
onem kazandig1 metinlerde agirlik kazanir. Kisi tanitimi, olay anlatimi, i¢ ¢dziimleme anlatma
yontemi ile basarili bir sekilde gerceklestirilir. Bu teknikle birlikte zamanda geriye doniisler
yapilabilmektedir. GoOsterme yonteminde figiirin o anlik durumu verilebilirken anlatma
yonteminde bu durum daha genis yetkilere sahiptir. 20.yy kadar tahkiye yapisina dayali
metinler bizde anlatma teknigi ile kurulmustur. Ayrica anlatma yontemi, anlaticinin metne
cesitli yollardan miidahalesini miimkiin kilmakla birlikte yazar otoritesine de genis zemin

hazirlamaktadir (Sazyek, 2015, s.35-37).

Ucgiincii giiniin sabahinda Bese ¢ikageldi. Saglar1 darmadagin, yari giplak,
dizleri, kollar1 yara bere icinde. Konusmakta giicliik ¢ekiyordu. Konustukca
kabugalar1 cigerine batiyordu ¢iinkii. Dondiiglinde sanki 6z degismisti.
Konustuk¢a kaburgalar1 cigerine batiyordu ¢iinkii. Dondiiglinde sanki 6zl
degismisti Bese’nin. Cekingenligini terk edip her an meydan okumaya hazir,
direngen bir eda takinmisti. Davraniglariyla herkesi dishyor, kabilesiyle arasina
asilmaz bir uzaklik koyuyordu. Biitiin varliklarin ayn1 y1ldiz tozuyla mayalandigi
bilgisi bundan bdyle hiikiimsiiz bir teselliydi onun i¢in. Meger sag kalmak yeni
bir tutum devsirmekti hayattan. Yeni bir gam, yeni bir ahlakla yeniden dirilen

Bese bu kez bagka bir yarayla doguyordu.
Ona “Nerdeydin” diye sordular.

Son derece dogal bir seyi anlatirmis¢asina hi¢ teklemeden “Hizir’1
gbrdiim” dedi, “boz atina binmis bana bakiyordu. Eliyle gel diye isaret etti, ben
de gittim.”

Bunu sdylerken yiiziinde derin bir hayal kiriklig1 vardi Bese’ nin. Senin
yiizlindeki gizil anlatimimn hemen hemen aynisi. Ruhunun dokusuna isleyen bu
hayal kirikliginin altindan nasil kalkacaktin, onu diisliniyordum ben de

(Kaygusuz, 2016: 15).

Ordusuyla beraber bu diimdiiz bozkira vardiginda askerlerine doniip

sasirtmacal1 bir emir vermisti.
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“Su bozkira girin, dilediginiz kadar tas toplayin! Bu taglardan alan da

almayan da pigman olacak.”

Askerler silahlarini birakip bozkirda tag aramaya basladigi sira babaannen

beklemedigin bir soru sormustu: “Sen olsaydin kag tane tas alirdi?”

Fazla diisinmeden omuzlarmi silkip “Bilmem, bir tane alirdim herhalde”

demistin.

Askerle Ziilkarneyn’in yanina dondiigiinde bozkirdan topladiklari taglarin
her biri altina doniismiistii. Masalin bu yerinde yiiziinde derin bir kiiskiinliik
vard1. Uziintiinii gizleyemiyordun. Babaannen tekrar sormustu o zaman, “Pisman
oldun mu?” Biiyiik bir kayip duygusuyla yutkunmus, yanit verememistin
(Kaygusuz, 2016: 58).

3.4.2. Tasvir Teknigi
Tasvir teknigi, romani olusturan mekan, olay ve zaman gibi temel unsurlarin sdzciiklerle

okurun goziiniin 6niinde bir resim ¢izilmesi durumudur (Cetisli, 2014: 100)

Pansiyon olarak isletilen cumbali evlerle otellerin ortasinda kalan
Cingene mabhallesinin sokaklari, biitiin gizini yitirmisti. Zikzakli doniislerle
insan1 mahremiyete ¢eken bucaklar dahil, her yana dilek caputlar1 baglanmisti.
Elektrik direklerinden balkon demirlerine, park eden otomobillerin radyo
antenlerinden ¢amasir iplerine degin biitiin uzantilar grapon ve bez parcalariyla
diiglimlenmis, mahalle oldugu gibi rengarenk bir adak mabedine doniismiistii.
Hidrellez senligine gelen herkesin birer ilmek attig1 diigiim diigiim ,, salkim sagak
bu devasa ortii, kosniilliikle kutsalligi ayni1 anda barindiran kalabalik bir sahnenin

perdesiydi (Kaygusuz, 2016: 96).

3.4.3. Mektup Teknigi

Mektup hem bir tiiriin hem de bir teknigin adidir. Romanda mektup teknigiyle birlikte
beseri yonii agir basan karakterler goriilmiistiir. 18.yy ile birlikte mektuplu romanlarda bir artis
goriilmiistiir. Teknik roman okurunun artisina da etki etmistir. Aym1 zamanda modern
romaninda basat 6zelliklerinden biri olan farkli bakis a¢ilarini kullanma egiliminde mektup
tekniginin etkisi bilytliktiir. S6z konusu teknik romanda iki sekilde goriilmektedir. Birincisi

romanin pes pese gelen miistakil mektuplarla olusmasi, ikincisi ise teknigin roman genelinde
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ve gereginde kullamilmasidir. Yiiziinde Bir Yer isimli romanda Isidorosdan kalan mektup

goriilmektedir (Tekin, 2012: 244-248).

Tuglalar1 yan yana dizdik¢e amcas1 Miletoslu Isidoros’tan kalan uzun bir
mektup ¢ikti ortaya. Dogrusu bir mektuptan ¢ok bir imzalar silsilesiydi bu.
Miletoslu Isidoros “Ben lonyaliyim” diyordu. “Ruhum yaratilistan bu yana
fonya’da gezindi. Atlantis’tim Ege oldum, Halikarnas’ta Mausolein mezarini
yapan Piteos, sonra Knidoslu Afrodit’1 yapan Praksiteles’tim. Zeus’u fildisinden
yontan Feidias, Colossus’u Rodos’a diken Hares’tim; Hersifron’dum ben, Efes’e
Artemis Tapmagi’nit yaptim. Hem Lisippos’umda, Herkiil’ii mahsere kadar
cekecek soylu atlar yonttum. Simdi Miletoslu Isidoros’um. Ilahi bilgeligin
mabedini yapan iki mimardan birisi olarak kirkinct kilit taginin kubbeye
oturtulmasiyla gérevimi tamamladim. Yakinda 6lecek ama hi¢ bitmeyecegim,
tekamiilimii tamamlayip ‘bir’ olan ilahi olan biitiinliige kavusunca degin

(Kaygusuz, 2016: 115).

3.4.4. Ozetleme Teknigi

Roman yazarinin eserinde her seyi yazmasi miimkiin degildir. Roman yapisi itibariyle
hayata benzese de ondan farklidir. Roman yazarlar1 Ozetleme teknigine sikca
basvurmaktadirlar. Ozetleme teknigi genel olarak verilecek bilgi ile yapilacak tanitmanin dzet
halinde sunulmasidir. Klasik anlatim tarzinda romanci, bir olay1 veya bir kisiyi tanitmak igin, o
olay ve kisi hakkinda genis agiklamalar yapmak zorundadir. Romanci bu goérevi yerine
getirirken, bazi noktalarda kisaca agiklayarak bazilarini hissettirerek gecer bazen de Ozet
halinde aktarir. Ozetleme teknigi ayn1 zamanda esere derli toplu bir formda kazandirmaktadir.
Ozetleme teknigi giindemde yer alan olay yaninda karakterlerin tanitimi icinde kullanilir. Bu
teknik 19.yy da ragbet gormistir. Okuyucuyu uyanik tutmak ve uyarmak icinde
kullanilmaktadir. Modern romanda bu teknik daha smirlidir. Romanda gerceklige golge
diisiirmesi ise gerekc¢e olarak gosterilmektedir. Bugiin 6zetleme tekniginin yerini biling akima,
i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog gibi teknikler fazlasiyla karsilamaktadir (Tekin, 2012: 249-252).

Sema Kaygusuz romaninda yer yer 6zetleme teknigine bagvurmustur.

Melkidesek’te sevecek bir yan bulamadi. Melkidesek avucundaki
cizgileri gosterdi ona, ensesindeki et benini, kulaginin arkasinda kalan gizli
dogum lekesini de. Eliha orali bile olmadi. Gelisinin yirmi besinci gecesi
Melkidesek Eliha’nin bogazina ¢okiip bacaklarini zorla ayirmaya kalkti. Eliha
Melkidesek’in yanaginmi 1sirip lokma biiyiikliigiinde et kopardi. Daha sonra
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Melkidesek kirbaglayarak dovdii onu. Eliha gikin1 ¢ikarmadi. Melkidesek evini
yakt1 Eliha’nin, Eliha bir tagin iistiine ¢ikip sabaha kadar kopekler gibi uludu.
Melkidesek hirsindan cildirarak avaz avaz bagirdi Eliha’ya. Eliha kanh
gozleriyle bon bon bakmakla yetindi. Gelisinin kirkinct giinii Melkidesek ava

gidip 6fkesini hayvanlardan ¢ikarmaya basladi (Kaygusuz, 2016: 31).

‘Bese’nin apansiz Hizir’a gidip Hizir’dan doniisiinden hemen sonra yola
diisen kirk Dersin siirgiinii, Karadeniz daglarini asan yirmi giinliik azap verici bir
yliriiylisiin sonunda Carsamba yakinlarinda tiitiin tarlalariyla ¢evrili bir koye

varmistt’ (Kaygusuz, 2016: 33).

3.4.5. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi, kronolojik diizenin seyrini koparip geriye doniik zaman
dilimlerine yonelmeyi saglar. Yazar geriye doniislerle yillara yayilan siirecleri
anlatabilmektedir. Teknik genel olarak figiiriin kimligi ve kisiligi hakkinda bilgi vermek i¢in
kullanilir. Anlaticinin bagkarakter oldugu romanlarda geriye doniisler flashback formuna
dontismektedir. Modernist romanlarda psikolojik bir hal alir ve figiiriin goriilmeyen yanlari1 bu
teknikle verilir (Sazyek, 2015, 5.139-140). Yiiziinde Bir Yer isimli romanda yazar geriye doniis
teknigini basarili bir sekilde kullanmistir. Yakin ve uzak geriye doniislerle roman zengin bir

forma biirtinmiistiir.

Gordiigiin ilk hidrellez atesinden s6z edeyim simdi. Gergekte olmadigin
ama belleginin oriilmeye basladig1r zamanlarda. Bundan yetmis kiisur yil 6nce
heniiz bir kivileim, atesin dibindeki kizgin tas, yanmaya baslar baslamaz
citirdayan kuru dallar denli yalin bir niteligin vardi. Bir dag yamacindaki

giimiigkir1 kayaclarin géziiyle bakiyordun olan bitene (Kaygusuz, 2016: 13).

Diin aksam evinden ¢ikarken bagka biriydin. Bu bile seni yapitlastirmaya
yeter. iki zaman arasinda yasadigin degisim yazinsal bir kahraman olmaktan daha
irpertici. Ahirkapi’daki hidrellez senliginin yapildigi panayira varir varmaz

siliklesmeye basladin diinyadan (Kaygusuz, 2016: 28).

Bir keresinde, Sarikamis’taki cam ormanlarinda gezinirken bir obsidyen
tast bulmustun, diin gibi aklimda. Senin i¢in o tas, kaygan ylizeyi piril piril
parlayan simsiyah bir gezegenin kirik parcasiydi. Onun topraktan ¢ikrigina degil
de diinyaya diismiis olduguna inanmis, kendinden bir parc¢a ruh iifleyerek bu kaba

ve yontulmamis maddeye can verdigini sanmistin (Kaygusuz, 2016: 55).
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Yirmi bes yasini siirdiigiin y1l, sana miras kalan cevizligin tapusunu almak
icin ilk kez Dersim’deki kdye gitmistin de babaannenin anlata anlata bitiremedigi
bir masals1 kdy yerine, bacalardan tiiten kara dumanlardan baska ¢ok az seyin
kipirdadigi, diinyadan kopuk bir yerde bulmustun kendini. Vicdan yarast denli
sakli, daglarin arasinda mahsur kalmis, tanrilariyla birlikte 6ylece unutulmus bir
koydi. Jandarma erlerinin Kalagnikovlarla gezindigi, dagin &te tarafindaki
madenlerde Amerikalilarin elini kolunu sallayarak altin aradigi bu sahipsiz
memlekete hi¢bir zaman ait olmadigini minibiisten iner inmez anlamisti

(Kaygusuz, 2016: 67).

Basik hava yiiziinden soba dumanlarinin sokaklar1 bogdugu Samsun’da
bir kig aksami. Otobiisler tiklim tiklim. Kadinlar avaz avaz cocuklarini eve
cagiriyorlar. Sen heniiz on yasindasin. Tas doseli yokusun tepesinde, bir evin
bah¢e duvarina oturmus ayaklarni sallaya sallaya gelen gegene bakiyorsun.
Ustiinde nefti bir parddsii, tasidigi Pazar torbalar1 yiiziinden kollar1 upuzun,

yokusun altinda yavas yavas belirginlesiyor babaannen (Kaygusuz, 2016: 77).

Cobanin soyledigine gore dort yil once yapilan arkeolojik kazilar
sirasinda bir sisenin i¢inden {i¢ zeytin ¢ekirdegi ¢cikmis. Cekirdekleri bulan ecnebi
arkeolog birini Israil’e, birini memleketine géndermis. Uciincii gekirdegi ise
Ksanthos sehrinin girisine ekmis. Iste o bodur agac, iigiincii ¢ekirdekten ¢ikan
Ksanthos zeytiniymis. Yaklasik iki bin yasindaki zeytinin ¢evresinde dolanirken

bir genlesme hissetmistin ruhunda (Kaygusuz, 2016: 83).

Kag’ta tatil yaptigin yaz, mavi tenteneli giinesligin altindan ¢ikip denize
dalmis, ister istemez kaybolmaya gitmistin. Agzinda snorkel vardi. Duyup

duyabilecegin yalnizca kendi nefesin, bir de denizin ¢irpintistyd:r (Kaygusuz,

2016: 118).

3.4.6. Montaj Teknigi

Montaj tekniginin Klasik edebiyattaki karsiligi iktibas sanati olarak bilinmektedir.
Montaj teknigi romana sinema tiirlinden etkilenerek uyarlanmistir. Romanla herhangi bir bag:
olmayan mektup, gazete kuplirii, siir, sarki, ayet gibi metinlerin oldugu gibi yapistirilmasi
durumudur. Montaj, romana gerceklik katmak, tarihi romanlarda o anin gergekligini yasatmak,

bicimsel anlamda degisik bir form yakalamak ve romanin igerigini baska metinlerle
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zenginlestirmek i¢in kullanilan bir tekniktir (Cetin, 2015: 213-214). Romanda ayetlerden ve

siirlerden montaj yapildig1 goriilmektedir.

Dalgalar ayyuka ciksa ta ayyuka, ufku gecip pariltili gék kubbenin
sinirlarina degin ulassa, hatta oradan arsa tagsa, arstan sonrasina da yiikselse, yine

de o muazzam denizin Ustiinde kalir zevraki. (Kaygusuz, 2016: 17).

Incire ve zeytine andolsun ki diye basliyor Kuran’daki Tin suresi, “biz

insani en giizel bigimde yarattik.” Allah inci iistiine yemin etmis yani (Kaygusuz,

2016: 124)

3.4.7. Otobiyografik Teknik

Romancilar az ya da ¢ok romanlarinda kendilerini anlatmaktadirlar. Romanci kendi
hayatin1 baskasina mal etmesini bilen insandir. Otobiyografik yontem ben merkezli oldugu i¢in
anlatici ile anlatilan arasindaki mesafe belirsizdir. Yazarlar tarafindan bu teknik fazla ragbet

gérmez. Bireyin etrafinda donen roman tiiriinde bireyin i¢ diinyasi inilmesinde bir imkén kapis1

oldugu bilinmektedir (Tekin, 2012: 270-272).

Sema Kaygusuz, Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda sen anlatim konumunu kullanarak
boliinmiis bir kisilikle ismini bilmedigimiz fotograf¢1 bir kadina seslenmektedir. Romandaki bu
baskisi Sema Kaygusuz’u yasam hikayesiyle yansitmaktadir. Babaannesi, yasami, gezilen

sehirler ve aile yapis1 Sema Kaygusuz’un biyografisiyle yakindan benzerlik gostermektedir.

3.4.8. Diyalog Teknigi

Teknik genel olarak bir kisinin sormasi diger sahsin ise buna cevap vermesi ile
sekillenir. Diyalog tekniginin asil kullandig1 edebi tiir tiyatro metinleridir. Roman sanatinda ise
kullanilan en eski tekniklerdendir. Realizm be Naturalizmle birlikte diyalog tekniginin
kullaniminda bir hayli artig gézlenir. Sahislar aras1 konusmalar aracisiz aktarilmistir (Sazyek,
2015, s.110-113). Yiiziinde Bir Yer isimli romanda yer yer diyalog tekniginin kullanildigi da

goriilmektedir.

Munzur helvayr yemeye baslamadan kadin “Of” diye iclenir, “keske
Agan burada olsaydi da, su helvadan tatsaydi.” Munzur, “Merak etme hanimim,

ben bu helvayr Agama gétiiriirim” deyip odadan ¢ikar (Kaygusuz, 2016: 74).
Daha devam edecekti de dayanamayip soziinii kesitim Hizir .
“Biitlin bunlar1 ben de biliyorum.”

Kaglarmi catip “Nasil bilebilirsin ki diye sordu.
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“Clnki hatirliyorum” dedim. Bu dyle bir hatirlayis ki,
su anda

harf harf

yaziya diisiiyoruz

ikimiz de (Kaygusuz, 2016: 17).

“Yahu!” Dedim “ne yapiyorsun sen?” Hizir var giiciiyle vuruyordu. Hig
tinmiyordu beni. Tekne su almaya baslayinca biiyiik bir i¢ rahatligiyla iskeleye

sigradi tekrar.

“Bu tekne ¢ok giizel” dedi “delmeseydim az sonra iki serseri gelip

calacakt1.”
“Nasil yani?” dedim, aptallagtigimi saklayamiyordum.

“Bana fazla soru sorma, bunu yapmaya kendim karar vermedim” diyerek
ylirimeye devam etti. Beni cagiriyor ama ¢ekiyordu kendine. Basini ¢evirip
arkasindan gelip gelmedigimi kontrol etmeye gerek duymaksizin iskelenin
hemen Oniine kurulmus derme ¢atma yazlik bir lokantanin i¢lerine dogru hizla

ilerliyordu (Kaygusuz, 2016: 138).

3.4.9. i¢ Diyalog Teknigi
Ikili konusma pasaji seklindedir. Teknik kisinin kendi icerisinde hayali bir kisiyle yine
kendi i¢indeki merkez kisisiyle konusmasidir (Sazyek, 2015, s.166).

‘O giin bakir kazanda pisirdigi asureyi karistirirken uzun uzun i¢ ¢ekti son

zamanlarda. Derken beklenmedik bir climle ¢ikiverdi agzindan.
“Gitmek diye bir sey yok... Sadece ¢agrilmak var.”

O sira divana uzanmistin. Belki varligini bile unutmustu da kendi kendine
konusuyordu Bese. Cit ¢ikmadan hafifce yetkindin. Babaannen agliyordu.

Dogrudan sana agliyordu hem de. Ne sOyleyecegini bilemedin.
“Cagrilmak mi1?”

“Kimse gitmez durduk yere, biri ¢agirmasa, ¢agrilmis olmasa bir yerden,

kimse yerinden kimildamaz.”

Kalkip sirtindan sarildin babaannene (Kaygusuz, 2016: 74).
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3.4.10. i¢ Monolog Teknigi

Romanda anlaticinin islevinin neredeyse yok oldugu tekniktir. I¢ monolog teknigi 20.yy
yayginlagmistir. Roman kisisinin aklindan gegenler gézlimiiziin 6niinde canlanmasini saglayan
tekniktir. 20.yy insani i¢in yalnizlik 6nemli bir sorundur. Bu durum i¢ monolog tekniginin
gelismesinde etkili olmustur. Teknigin basat yapisi, kisinin aklindan gecen her seyi kendi
kendisiyle konusmasi seklindedir. i¢ monolog tekniginde kisi i¢ diinyasin1 yansitmaktadir

(Cetin, 2015: 179-180)

Sema Kaygusuz, eserinde tek sesli anlatiy1 tasarlarken, bu tek sesli yapiyr kendi
icerisinde cogullagtirmay1 da amaglamis ve tek sesle kaleydeskop misali cok sesli bir illiizyon

yaratmay1 bagarmistir (Alpan ve Giimiis, 2009: 76).

Nedense sana anlatirken ben, acayip kuslarin bulutlar1 dagittigi epeski bir
cografyanin hayali zamaninda, ge¢misler gelece§i degistirirken buluyorum
kendimi. Ug¢ uca ekledigim masallarin boyunduruguna vurulmus, simdiden
suraya, suradan simdiye donenip duruyorum ¢evrende. Bir bellek 6riiyorum senin
icin. S6ziin maharetiyle de olsa az sonra burada bir balik dirilecekse eger, o
dirilecek baligin sudaki ¢irpinisini gorebiliyorum kucagindan sarkan ellerinde

(Kaygusuz, 2016: 62).

3.4.11. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Karakterin i¢ diinyasini aracisiz tiim gercekligiyle aktarmak i¢in, c¢agrisima dayali
birbirini izleyen alakasiz ciimleler seklinde uygulanan tekniktir. Psikoloji biliminden romana
yansiyan oOnemli tekniklerden birisidir. Teknik, 20.yy’m baslarinda edebiyatta goriiliir.
Modernist romanla 6zdeslesen teknik yansitmaci tavra karsi tutumla da 6nem kazanmustir.
Biling akisi tekniginde ciimlelerin mantiki bagla birbirini takip etme ozelligi goriilmez.
Climleler arasinda bir anlam kopuklugu ve gevsekligi s6z konusudur. Cagrisim ozelligi ise
biling akisinin basat 6zelligidir. Biling akisinda anlatim bizzat figiire aittir. (Sazyek, 2015, .76-
79).

Biitlin bu olan biteni, bu tereddiitsiiz ilerleyisi hatirliyordum bir yerden.
Ciizamlhi bir balik¢i... teknenin delinmesi... “bana sorma sorma” deyisi...

diistindim diisiindiim o an i¢in bir tiirlii ¢ikaramadim (Kaygusuz, 2016: 139).

3.4.12. Leitmotiv Teknigi
Miizik asilli bir teknik olan leitmotiv, edebi bir eserde vurgulanmak istenen olay,

kavram, diislince, ifade, tavir, kelime ve kelime grubunun vurgunun yogunluguna gore tekrar
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edilmesi ile olusturulur. Yiiziinde Bir Yer isimli romanda dikkat ¢ekici leitmotiv 6rnegi ‘incir’

kelimesidir.

3.5. Barbarin Kahkahasi Romaninda Yapisal Unsurlar

3.5.1. Anlatic

Anlatici, roman sanatt agisindan en onemli ve en etkili figlirdiir. Anlatici, roman
diinyasinin yapicisi, yansiticist olmakla birlikte okurla da ilk temasi kuran varliktir. Roman
sanat1 acisindan diger unsurlar kadar Anlatic1 faktorii de tarihi seyir i¢cinde gesitli sebepler
nedeniyle farkli konumlarda goriiliirken ilahi konumdan beserl konuma kayma egilimi
gosterdigi de sOylenebilir. Roman sanatinda goriilen 3 anlatici tipinden bahsetmek miimkiindiir.
Bunlar: 1. tekil anlatic1 (Ben), 3. tekil anlatic1 (O), ve 2. ¢ogul kisi (Siz) seklindedir (Tekin,
2012: 21-30).

1.tekil anlatic1 (Ben) konumunda hem anlatma hem de gdsterme yontemi kullanilabilir.
Anlatic1 epik mesafeyi ortadan kaldiracak diizeyde anlatinin icerisindedir. Kimligi belli
olmasinin yaninda olup bitenler basindan sonuna kadar bilgisi dahilde gelisir. Her sey onun
0znel diinyasiyla sinirhidir. 3. Tekil anlaticinin tersine bilgi olarak sinirlidir. 3.tekil anlatici (o)
ise her seye vakif her seyi bilen i¢cinde bulundugu an1 ve sonrasini bilip aktarma kudretine sahip
konumdur. Roman karakterlerinin zihninden gecenlere muktedir bilgi olarak smirsiz bir

Ozgiirliigli yazara sunmaktadir (Cetin, 2015: 108-113).

Barbarin Kahkahast isimli romanda 1. tekil anlatic1 (Ben) ve 3. tekil anlatic1 (O)
konumlarindan faydalanilarak eser olusturulmustur. 25 béliimden olusan romanin 22 boliimii

3. Tekil anlatic1 (O) konumunda kaleme alinmustir.

Ayni giliniin 6gleden sonrasi, herhangi bir giin gibi olmayan herhangi bir
giindii. Okeyci hanimlardan iicii, Aysu, Giilenay ve Serpil, bahgedeki devasa bir
palmiyenin golgesinde i¢i siinger kirpigiyla doldurulmus minderlere rengarenk
mayolariyla sere serpe uzanmis, sabah gelisen tatsiz olaylar1 konusuyorlardi.
Daha sonra tip tarihgisi deontolog oldugunu 6grenecekleri ihtiyar bir kadin, az
otedeki hezaren koltuga bir daha kalkmamak {iizere kurulmus genis siperli
sapkasinin altina gizlenerek dizlerinin {istiine koydugu deftere bir seyler
yazityordu. Giil desenli termosu ayaklarinin tam dibindeydi. Okeyci hanimlar
bulunduklart yerden hem bar boliimiindeki koltuklara yayilmis bira igen
kocalarmi hem de sahilde oynayan c¢ocuklar1 kontrol edebiliyor, bir yandan

gozleri resepsiyonda, Dilek’le dalmagyali kocast Faruk’un yolunu gézliiyorlardi.
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Dudag1 yarilan Turgay’la karis1 ise heniiz ortaya ¢ikmamisti (Kaygusuz, 2016:
15)

Yazar, romanin biiyiik bir boliimiinde yazar anlatici konumunda olaylar1 anlatmasinin
nedenlerini irdeleyecek olursak iki dnemli husus dikkatleri ¢gekmektedir. Bunlardan birincisi
eserin tarafsiz bir sekilde Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasi haritasin1 ortaya koyma c¢abasi
gosterilebilir. Sema Kaygusuz’un toplumsal yapidaki cinsellik, feminizm gibi Tiirk toplumunca
tabu sayilan konularin romanda hararetli ve etkili islenmesinin saglanabilmesinde anlaticinin
konumu 6nemli hale gelmektedir. Diger bir husus ise yazar anlaticinin farkli bakis acilarinm

kullanma imkanini vermesi gosterilebilir.

Fesatligin ehlilestirilmesi lizerine, Teessiif recetesi, Tenezziil Makami boliimleri eserin
tip tarihgisi Siminin recetelerinden olusurken bu boliimler 1. tekil anlatici (Ben) konumu ile
yazilmistir. Sema Kaygusuz’un kendi deyimiyle romanda onun iki barbar1 vardir. Birinci tip
tarihgisi Simin, digeri ise avladigi hayvanlarla biiylidiiglinii babasina ispat etmeye ¢alisan Ozan.
Siminin yazdigi ilk boliim olan Fesatligin ehlilestirilmesi boliimiinde Serpil’in fesatligini ve bu
fesatlik atesinin dinmesi i¢in ¢esitli macunlar ve sifali bitkiler onerdigini goriiriiz. Teessiif
recetesinde ise Eda Hanima cevahir macunu yutturmak istedigini belirtir. Eda Hanim
hakkindaki diistinceleri ismiyle mizaci arasinda kurdugu bag ve ona Onerdigi yiyecekler
goriiliir. Tenezziil makaminda ise Ozandan hareketle medeniyetlerde ¢ocugun yerini tartisir ve

idrarin halk hekimligindeki 6nemini vurgular.

Simdi cevahir macunu olsaydi elimde, bir ¢orba kasigr macunu su Eda

Hanimin agzina dayar, yut kizzim derdim, yut ve bekle!

Yanlis hatirlamiyorsam macunun en iyi tarifini Edviye-yi Miifrede
kitabinda Ishak bin Murad yazmist1 (eve déner dénmez kitabi kontrol etmem
gerek). Devaimisk diye baska bir ismi daha olacakt1 galiba. Kirk ¢esit teskin edici
baharat, cicek bali, azicik afyon siitiiyle yapilan bu mucizevi macunu mideye
indirmesinden on dakika sonra, catik kaslarmin altinda kizgin bakan gozler
puslanacak, gergin yiizli gevseyecek, maruz kaldig1 igneleyici meraki esrarl bir
tebessiimle bertaraf etmeyi becerebilecekti. Maalesef son li¢ yiliz yi1ldir cevahir

macununu ne duyan var, ne de tatbik eden (Kaygusuz, 2016: 58).

3.5.2. Bakis Acqisi
Diinyada psikoloji bilimindeki gelismeler edebiyati da derinden etkilemistir. Bireyin

karmasik i¢ diinyasini ele alma arzusu romancilar tarafindan siklikla goriilmeye baslamigtir.
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Ozii destan anlatma gelenegine dayanan tanrisal bakis acisindan vaz gegemeyen yazarlar diger
anlatma tiirlerini de devreye sokmuslardir. Mehmet Tekinin deyimiyle bu ¢abanin son asamasi
ise cogul bakis agisidir. Modern romanla birlikte bu bakis acist ivme kazanirken bu romanlarda
yansitict kisilik birden fazla olmaktadir. Bakis acilarindan yararlanilan karakterler kendi

psikolojik ve sosyolojik hallerine gore konusurlar (Tekin, 2012: 63-67).

Barbarin Kahkahas: isimli romaninda yazar ¢ogul bakis agisint kullanmistir. 3. tekil
anlaticinin (O) hakim oldugu bdliimlerde Tanrisal bakis agisi goriilmekle birlikte yazarin
diyalog teknigini kullanarak kahraman bakis agisiyla romani1 zenginlestirdigi ve kurgusal
yapisini da kuvvetlendirdigini sdyleyebiliriz. Barbarin Kahkahas: 6tekini anlamaya yonelik bir
roman oldugu i¢in farkl karakterlerle 6tekini irdeledigi, elestirdigi veya disladigi dalasmalarin
yasandig1 zengin bir metindir. Ayrica Simin’in kendi defterinde bulunan boéliimlerde onun bakis

acistyla yazilmistir.

Hedefledigi kayanin iistiine ¢iktiginda bir ¢ift gézle burun buruna geldi.
Irisleri oynak kiirelerden koyu kara bakislar firliyordu. Isig1 yansitmayan
kosegen gdzbebekleri vardi hayvanin. Kisa tiiyleri karninda kivirciklasan bakir
rengi bir ke¢iydi bu. Kisacik boynuzlarinin muntazam parantezinde, antik cagdan
kalan bir tanrinin biitiin diinyevi arzularini gevis getiren muzip bir ylizii vardi.
Arsizliklarin zanlis1. Ozan muhtaglikla yaklasti ona. Sadece bir tutam sicaklik
icin keciye dokunmak istedi. Hayvan incecik bacaklarinin {istiinde yaylanarak
gdzden kayboldu. Ozan heyecanla yukariya tirmandi. Hizla uzaklasan keginin
pesinden bakarken, hasmane kayaliklara, likenli taglara kendi patikasini agcan bu
olagan istii ¢ekicilikte varligin ferasetinden bir pargayr alip yiiregine koydu

(Kaygusuz, 2016: 25).
Birinin bu olaylar1 adamakilli yazmasi gerek.
Sen yaz o zaman, ka¢ zamandir hikdye yazmak istiyordun

Ben yazarsam tezli roman olur, o da sikar biraz. Tugla gibi bir sey c¢ikar.

Bu meseleye kenardan bakabilecek bir anlatict lazim.”

Ufuk, agaclarin arasindan agi adimlarla uzaklasan Simin’i gosterdi.

Mesela su ihtiyar hanim yazabilir.

Eda kiskanglikla dudaklarini sarkitt1. “Belki de ortaliga iseyen odur. Oyle
gictk bir asaleti var ki kimse ondan kuskulanmiyor. Termosundan fena

iskilleniyorum. Kag giin gecti, o termostan bir kez olsun su i¢tigini gérmedim.
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Termosu geceden dolduruyor, giin iginde c¢aktirmadan ortaliga
dokiiyordur. Bak bu olabilir.

Stirekli bir seyler yaziyor, belki de tepkimizi not ediyordur.

Hem yazar, hem fail... Yok ya sanmiyorum. Yazar iki kere fail olamaz.
Hem yazan fail, hem yapan fail olacaksin. Kimse ruhsal olarak kolay kolay bu
yiikiin altina giremez bence. Disaridan bir géz lazim. Hikaye bir tiir patlamadir.
Yogun, sicak, sonsuz kiiciikliikte bir noktanin patlayip kendi kozmosunu
yaratmasi lazim. Yazar hikayeyi noktaciktan baslayacaksa... (Kaygusuz, 2016:

117).

3.5.2. Olay Orgiisii

E. M. Forster’a gore dykii olaylarin zaman sirasina dizilerek anlatilmasidir. Oyki,
romanin temel yap1 tagidir. Roman sanatinda anlatic1 ve olaya bagli olarak diger yapi taslari
zaman, mekan ve kisi var olur (Forster, 2015: 63-65). Fatih Tepebasili’nin aktarimina gore
Lammert, olay ve olay oOrgiisii arasinda ayrimi yapan kisidir. Olay, olup bitenlerin basit bir
sekilde art arda dizilmesi iken olay orgiisii, olaylarin belli bir diizen ilkesine gore dizilmesidir
(Tepebasili, 2012: 33). E. M. Forster’in olay oOrgiisiinde dikkat ¢ektigi husus neden sonug
iligkisidir. Olay orgiisliniin kavranabilmesin de merak, zekd ve bellek goz ardi edilemez

hususlardir (Forster, 2015:128-129).

Barbarin Kahkahast romani 25 boliimden olugsmaktadir. Bu 25 boliimden 3’1 Simin’in
receteleridir. Olaylar 18 Agustos gecesinde Turgay’in denize iseme hadisesi ile baglar. Roman,
polisiyeyi andiran ve buna bagli olarak da olay halkalarinin ve Siminin regetelerinin bu polisiye
kurguyu besledigi bir roman yapisina sahiptir. Roman her ne kadar bir polisiyeyi andirsa da
karakterlerin anlatmis olduklar1 hikayelerle Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal sorunlarina

deginilmistir. Romanin Kabahat boliimiinde yazar romana su sekilde bir baslangi¢ yapmaktadir:

Moteldeki herkesin en basta Turgay’dan kuskulanmasi gayet dogaldi.
Geldiginden beri geceler boyu iskelede volta atarak kendi kendine sdylenen,
karsisinda muhatabi varmis gibi 6fkeli el kol hareketleri yapan bu adamin, girdigi
her ortami bozmak niyetiyle tatile ¢ikmis bir hali vardi. Durmadan i¢in i¢in
birilerine kafa tutuyor ama kimseyle goz temast kurmuyordu. Turgay’in
saldirgan ice kapaniklig1 6yle huzursuz ediciydi ki karistyla birlikte Mavi Kumru

Moteline yerlesmesinin daha ikinci giinii kullandiklar1 sezlonglarin ¢evresi bos
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kalmis, bulasict hastaliktan korur gibi anneler ¢gocuklarini onlardan uzak tutmustu

(Kaygusuz, 2016: 9).

Romanin ilk boliimiindeki Turgay’in denize isemesi okey oynayan dort kadinin buna
sahit olmasi ¢is hadiselerinin pes pese gelmesinin habercisi olacaktir. Gogiin sozctigii bulutsa
madem isimli bolimde 19 Agustos sabahi saat 9’da otelcilerin kahvaltiya toplanmasi
merasimiyle baslar. Okey oynayan kadinlardan Dilek gece yasanan olaydan kocasi Faruk’a s6z
etmistir. Motelden ilk ayrili§in yaganmasindan hemen 6nce Faruk ve Turgay arasinda kargasa
cikar. Faruk, Turgay’a kafa atarak burnunu kirmistir. Turgay ise bu barbarca tavrin karsinda
sessiz kalmistir. Turgay’in karis1 Nihan ise saskinlik icinde olaylar1 onlemek i¢in ugras

vermektedir.

Kadinlar kocalarma yapigsmis Faruk’la Turgay gogiis gogiise gelmisti.
Isin ilging yam geldiginden beri asabi bir goriintii ¢izen Turgay, bir elinde
kahvalt1 tabagi, obiir eli asag1 sarkik, edilgin bir tavir sergiliyor. Faruk’un
saldirisina karsilik vermemeye gayret ediyordu. Hatta Faruk dahil onu seyreden
herkeste hiizlin uyandiran buruk bir beden dili vardi. Kulaklarini kapatan 1slak
saclar1, dik sirtin1 yalanlayan diisiik omuzlar1 ve ¢okkiin gogsiiyle en siradan
insanin kolayca sezebilecegi sekilde 6ldiirtilmiis umudun ta kendisiydi. Sakince

karisina dondii: Sen karisma Nihan (Kaygusuz, 2016: 13).

Zipkin korkusu isimli boliim de aynmi giinlin 6gleden sonrasinda Aysu, Giilenay ve
Serpil, Dilek hakkindaki diisiincelerini dile getirirler. Gegmiste kocas1 Faruk’u fis teklemesi
yliziinden baslarina ¢esitli olaylarin geldigini Serpil’in hararetli elestirisinden Ogreniriz.
Okan’1n oglu Ozan’a hediye aldig1 zipkini kullanmasi Serpil’i ¢ileden ¢ikarir. Oglu i¢in siirekli

endiselenmektedir.

Fesatligin ehlilestirilmesi {izerine isimli bdliim, Simin’in defterinden bir regete
mahiyetindedir. Simin, Serpil hanimin fesatlig i¢in tiirlii bitkisel ilaglar 6nermekte ve bu tiir

insanlarin ne tiir bir mizag¢ 6zelliklerine sahip oldugunu anlatir.

Goriinen o ki bizim bu Serpil Hanim ¢ok yagl bir kisi. Anlasilan siitle
yumurtay1, etle baklagilleri ayni giin yiyor. Zannediyorum demevi mizagl birisi.
Surat1 pembe beyaz, kol damarlar1 ¢gok belirgin. Sirti sivilceyle dolu. Yaralar1 geg
kabuk baglayip cildinde iz birakiyor olmali. Bes yiiz y1l 6nce yasasaydi tek bir
c¢iban sebebiyle kan zehirlenmesinden fiicceten giderdi kadincagiz (Kaygusuz,

2016: 20).
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Ugurumdan bakan oglan bdliimiinde Ozan’in snorkelini aramasi, denize atlamak igin
yiiksek bir kaya arayist ve bu caba sirasinda kegiyi gérmesi hadiseleri yasanir. Dudagini
bulamiyorum lan isimli boliimde ise Simin’in denizdeki hareketleri escinsel ¢ift Melih ve
Ismail’i imrendirirken aralarinda derin tartismaya da vesile olur. Ozan bu sirada ilk avim
avlamustir. Motele bir balikla gelir. Eksik Ortiiler 1 isimli béliimle birlikte 21 Agustos aksami
motel sakinleri aksam yemegi i¢in lokantada toplanirlar. Bu boliimde Eda’nin Ufuk’la yaptigi
sohbette Okan’in askerlik anilari, komando egitimi ve avcilik anilarimi dinleriz. Hikayedeki
domuz béliimiinde ise iskelede motel sakinlerinden uzakta tatili gegiren Ismail ve Melih
arasinda geger. Melih bu boliimde Denizli de yasayan kiiciik dayisinin av hikdyesini anlatir.
Hikayede day1 Istanbul’dan misafirlerle birlikte ava cikar. Burada bir domuz avlar ve eve
getirir. Hanimi1 domuzu evden gotiirmesini ister. Ancak dayr domuzun etini satip para kazanmak
ister. ik dnce domuzu kémiirliikte saklayan day: sabah Istanbul’a gétiiriip domuzu satmanin
pesine diiser. Day1 bir tiirlii domuzu satamaz. Son olarak kokmaya basglayan domuzu ingaat
iscileri kabul etmeyip dayak ¢ekince oda lagim farelerinin bulundugu bir kuyuya atar. Ismail’in
bu hikdyesinden sonra Melih beklenmedik bir tepki gosterir. ‘Melih iyice egildi Ismail’in
{istiine, toslamamak i¢cin kendini zor tutuyordu. “Peki ya domuz kim Ismail? Hikayedeki domuz

hangimiz?’ (Kaygusuz, 2016: 43).

Eksik ortiiler 2 isimli boliimde Eda ve Ufuk cifti Ismail ile Melih’in asklarini tartisirlar.
Eda ikilinin hi¢ sevismemis olabilecegi lizerinde durmaktadir. Daha sonra ikinci sidik vakasi
vuku bulur. Bu seferki saldir1 motelin ¢amasirhanesine yapilmistir. Calisanlar arasinda kimin
yapmis olabilecegi lizerinde dururlar. Farkli isimler tizerine durulur. Bunun yaninda otelin
imajinin bozulacagi kaygisi da dikkat ceker. Ozellikle giiniimiiz turizm sirketlerinin deger ve
imaj gostergelerinden biri olan internet adreslerinde kotlii yorumlar yapilabilecegi motel

miidiirii Ferhan Hanim’1 endiselendirir.

En caresiz gorlinen oda temizlik¢isi Hatice’ydi. Ellerini gdbeginde
birlestirmis suclulukla yere bakiyordu. “Yemin ederim, iki goziim 6nlime aksin,

ben yapmadim Ferhan Hanim.”

Garson Selguk girdi araya, “Hatice abla sen yaptin diyen yok zaten, biri

bastan asag1 stvamig burayi, ama kim?”

Bagka bir garson kaba bir zevk aliyordu durumdan, sidik i¢inde kalmas.

Kesin orgiitlii bir is bu (Kaygusuz, 2016: 45).
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Eteklerini siirliyen bizir boliimii 20 Agustos sabah saat 7 sularinda ge¢mektedir. Bu
boliimde bah¢ivanin 7 numarali Eda ve Ufuk’un kaldig1 bungalovdan gelen seslerle yasadig:
durum anlatilir. Daha sonra kahvalti i¢in toplanan motel sakinleri 6zelliklede garson Selguk,
Edanin cinsellik ve kadinin toplumdaki konumu {iizerine yaptiklari hararetli tartigmadan

etkilenir. Bu boliimde Eda’nin Freud elestirisi de dikkat ¢ekicidir.

S6z konusu bizir olunca en akilli adamlar bile dyle abuk, dyle cinsiyetci
tezler One siirmiisler ki popomla giilesim geliyor. Astronot olsan Mars’in
fotograflarim1 ¢eksen de beyinsiz gene beyinsiz! Neymis efendim klitoris kiz
cocugunun oglan donemiymis de, eriskinlige gecinde deligini tanirmis da, o
zaman kadinlagsmis, Yani isimiz bitti bizirla, o Oyle siis gibi dursun (Kaygusuz,

2016: 55).

Teesslif regetesi ise Simin’in defterinden recete niteligindeki boliimlerdendir. Bu
boliimde Simin, Eda Hanim i¢in cevahir macunu tavsiye etmekle birlikte bu macunun hangi
rahatsizliklara iyi geldiginden tarifinin ise Ishak bin Murad’in Edviye-yi Miifrede kitabinda
bulundugundan bahseder. Simin, bu boéliimde yildiz nameleri de andiran bilgilere yer
vermektedir. Ozellikle Eda Hanim’1n ismiyle olan mizac1 arasinda kurdugu ilgi bu benzerligi
yasatan husustur. Simin’in bu béliimde ¢ok eski tarihlerdeki hekimlik ve geleneklerinden de

bahsetmesi onemlidir.

Suskun bahgivan bdliimiinde iigiincii sidik vakasi yasanir. Yeni hedef sahildeki
minderlerdir. Bu hadiseden sonrada karakterlerin birbirini su¢lamasi goriiliir. Okan’in Melih ve
Ismail’i homofobi bir bakis agistyla suglamas1 dikkate degerdir. Ilk giin olaylarin patlak
vermesine sebebiyet veren Faruk da diger motel sakinleri tarafindan suglanirken, Mavi Kumru
Motel’inin miidiresi Ferhan ise bah¢ivani suglar ve delilsiz bir sekilde ¢alisanini isten kovar.
Bu durumla birlikte yazar bize Tiirkiye deki isveren ve is¢i siniflart arasindaki temel sikintiy1

yansitmaktadir.
“Bu sabah ne yapiyordun peki? Hadi soyle bakalim.”
Bahg¢ivan kirmizi bir suratla basini 6niine egdi.
“Iyi,” dedi Ferhan, “hi¢ olmazsa utanma duygun varmis!”
Bahcivan oldugu yerde gitgide kiiciiliiyordu.
“Miisteriler gérmiis ne yaptigini, ulu orta herkesin i¢inde, ilkellik...”

Adamcagiz bos bos Oniine bakiyordu (Kaygusuz, 2016: 66).
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Haybeye hayret boliimiinde motel sakinleri yagananlarin saskinligini iistlerinden atmaya
calisirlar. Bahgivanin isten kovulmasindan sonra motel sakinlerinin zihinlerinde bahgivanin

goriintlisiindeki degisim dikkat ¢ekicidir.

Bundan boyle bahgivan, goriindiigiinden daha iri, yerlerde siiriidiigii su
hortumundan daha sessiz, disleri sar1 degil sapsari, elleri biiyiik degil biisbiiyiik,
darmadagin ve pejmiirde, biitlin bunlara ragmen herkesin goziinden kacan
hayaletsi bir adama evrilmisti. Sapik deseler sapik degil, deli deseler deli degil,
birisi deseler birisi degil, her haliyle yadirgaticiydi. Zamaninda gozden
kagirdiklar1 bah¢ivanin ige kapanikligi, bulanik bakislari, toz kaldirarak yiirtimesi
her ciimlede daha da belirginlesiyordu (Kaygusuz, 2016: 68).

Ismail ve Melih olaylardan garson Selguk araciligiyla haberdar olurlar. Ferhan Hanim
yasanan olaylardan 6ziir dilemek i¢in motel sakinlerinin yanma tek tek gider. Ismail’in bu
durumdan yararlanmasi, Siminin rahatligi, Eda Hanimin Ferhan’la muhatap olmamak i¢in
yaptig1 hamle dikkat ¢eker. Okan’mn Ismail ve Melih igin gelistirdigi sdylemle birlikte
olusturdugu milliyet¢i tavir Omer ile tartismalarma neden olur. Boliimiin sonunda babasini

mutlu etmek i¢in Ozan yeni avi kaplumbaga ile birlikte motele gelir.
Elinde bir sey vardi.
Olii sey.
Bir kabuk. Gevsemis boyu.
Oliimsii uykularin mahmuru.
Bezgin siirlingen. Kemiksi damak.
Ne rastgele ne de yersiz can veris.
Cinayet demek icin ¢ok erken, cinayet diyememek riya.
Hings1z bigak yarasi.
Biiyiiyen ¢ocugun betimlenemez 6zii.
Cok az kan.
Ogle 1s1g1yla kigkirtilmis merak. Gegerli sebep.
Ayni anda hem 1ss1zlig1 hem de kalabalig1 diirten bir 6lii.

Kaplumbaga.
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Cok biiyiik. Ulkeden daha yasl.

Ahsap kabzal1 ekmek bigagi.

Ozan kaplumbagay1 tepetaklak masaya koydu.

Dangir, dungur, dangir, zamanin ¢izdigi halka (Kaygusuz, 2016: 72).

Kiiciik hamleler boliimiinde Okan ve Serpil, Ozan’1n avladigi kaplumbagay1 gomerler.
Omer ve Giilenay ise Okan ile yaptiklar1 diyalog sonrasinda canlar1 sikildig1 i¢in moteli terk
etme karar1 alirlar. Alikar, asciya lagos baliklarini getirir ve inci kefalinin hikayesini anlatir.
Eda ise motelde kaybolan ¢ocugu teskin etmek ic¢in insanlik tarihini anlattigini bu duruma
Simin’in tepkisiyle karsilasinca son verir. Daha sonra ise genis ailenin en biiyiik ferdi olan dede

ile en kiiciik ferdi olan torun arasinda yiizmeyi 6gretme merasimi savasa doniisiir.

Bozulan Cobanyildizi boliimiinde aksam yemegi i¢in tatilciler yemekhanede toplanirlar.
Aksam yemegi esnasinda dostane bir hava olusur. Ismail ve Melih ise iskelede yemeklerini
yerler. Melih ve Ismail arasinda domuz hikdyesinin tartismasi siirmektedir. Ismail, hikaye
anlatmanin yeri ve zamaninin oldugunu belirtir. “Melih bikkin bir of ¢ekti dnce. “Hikaye
zamani gelince anlatilir. Yani, diyorum ki hikaye anlatildig1 zamana aittir. Laf ola beri gele sirf
konusmus olmak i¢in hikaye anlatmaz insan. Anlattigin fikra bile olsa, o sirada bir seye cevap

veriyorsun demektir, anladin m1?” (Kaygusuz, 2016: 82).

Bu miinakasa alevlenir ve Ismail, Melih’in yanagim 1sirir. Aralarinda ¢ikan kavgayi

Turgay durdurur. Yaptiklarindan utanan ¢ift kimsenin yardimina gerek kalmadan barisirlar.

Esrariler boliimii, garson Selguk ile Alikar’in diyaloglarindan olusur. ilk olarak Ismail
ve Melih’in kavgasi hakkinda daha sonra moteldeki sidikli eylemi gergeklestirenin kim
olabilecegi konular1 konusulur. Genel olarak yapilan karsilikli konusmada Selguk, Eda ve
kadinlar hakkinda diisiindiiklerini dile getirir. Alikar ise babasinin avladigi bir ayidan ve agaci
oyarak yaptig1 geyik, oglak, ay1 figiirlerinden sonra yasadigi degisimi anlatir. Kendisinin ise
babastyla dinine diiskiin oldugunu babasindan sonra ise nasil sirasiyla fasik, tagut, miisrik,
miirted oldugunu anlatir. Peygamberin sair olup olmadigini da tartisir. Boliim yapi olarak siirsel

bir formdadir.

Peygamberden kuskulaninca diyorlar ki, sagma sapan riiyalar bunlar.
Belki de uydurdugu yalandir, belki de sairdir o, diyorlar Enbiya’da. Sikiyorsa bir
mucize gostersin, falan diyorlar. Bagka ayette biz ona 6giit verdik, siir vermedik

diyor Allah. Bagka yerde, bir mecnun yiiziinden mi ilahlarimi terk edecegim,
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diyor kafirler. Peygamberi sairlikle sugluyorlar. Ne garip di mi? Sairsen hakikati
sOyleyemezmisim gibi. Sairlik kiilfet peygamber i¢in. Kambur. Siir mecnunlar

icin ¢iinkil (Kaygusuz, 2016: 103).

Miinasebetsiz usta boliimiinde Ismail, Melih’in yarasin1 ve viicudunu kremler. ismail,
motelden ayrilmadan dnce Melihe i¢ini doker. Cocuklugundan beri hep ezildigini bir bakima
sevgiye ve ilgiye a¢ oldugu anlasilmaktadir. Fail ve yazar isimli bolimde Ufuk ile Edanin
yapmis oldugu yazar ve metin sohbeti aracilifiyla yazar bir bakima kendisini sorgular.
Olaylarin en uzaginda olan Melih’in yasanan hadiseleri kaleme daha iyi yazabilecegi kanisina
varirlar. Yazar, burada kendisini esere yabancilastirarak okuyucuya metnin hesabini verir.

Buradaki tavir romani oyuna indirgeyen postmodern romana da bir elestiridir (Coskun, 2015:
50).

Kim?

“Su iskeledeki adam. Arkadas1 gitmis, o hala orada.”
“Ne alaka, ni¢in onu diislindiin?”

“Sirt1 bize doniikte ondan.”

“Sirtidoniik...” diye tekrarladi Eda, parmaklarin1 dudaklarinda gezdirerek
disiindi. “Evet ya haklisin, hi¢bir seyi gormiiyor, biitiin olanlar kulagina

calmiyor. Duydugundan fazlasini kurgulayabilir (Kaygusuz, 2016: 118).

Sidikli vakalardan son olarak nasibini genis aile alir. Havlular1 sidikle sulanmustir.
Mahveden pazarliklar boliimiinde 21 Agustos sabahi tatilciler lokantada kahvalti i¢in
toplanirlar. Ferhan Hanim, sidikli faciaya ugrayan genis aileyi memnun etmeye calisir. Bu

boliimde ozan yeni avi olan yilanla birlikte motele gelir.

Ozan’in elindeki basi ezilmis yilan1 goriince sustular. Tiksintiden
kizginlig, kizginhiktan saskinligi, saskinliktan dehseti kotarip el birligiyle
hissetmeye basladilar. Hisler ezik, uzun, sar1 benekli, kahverengi bu kez. Yine de
yilani tastyan cocuk, her devinimde kendine gdnderme yapti. iki seyi
birlestirmekle kalmiyor, birlestirdigi iki seyi goz gore goére diinyaya
yerlestiriyordu. Katiksiz varligi tiimiiyle yilanla isaretliydi (Kaygusuz, 2016:
120).

Teneziil makami1 Simin’in, Ozan’in elindeki gordiigii yillandan sonra yazdigi regete

mahiyetli metinlerden sonuncusudur. Bu boliimde medeniyetlerde ¢ocugun yerine ve dnem
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derecelerine deginmektedir. Simin bu boliimde sidikli saldiriyr yapanla arasinda bag kurar.
Daha sonra eski medeniyetlerin sidigi hangi hastaliklar i¢in kullandigimni anlatir. Trakunya
baligimin tatilcilerden birini 1sirdig1 ve yaraya kesik atip bu yaraya Ozanin isemesi igin

tatilcilerin ikna etmeye ¢alistig1 bir sahne hayal eder.

Bingo isimli boliimde tatilciler siradan bir giin gecirirken Ferhan Hanim, Bingo gecesi
hazirliklart ile mesgul olmaktadir. Nihan’in mutlulugu Turgay’t da mutlu etmektedir. Sirdas
isimli boliimde ise Turgay iskeleye Melih’in yanina gelir. Bu sirada Nihan’1n yasadig1 korkung
tecaviiz olay1 zihninde belirir. Melih ve Turgay dertlesirler. Turgay, 3 giin once gece vakti
denize sadece i¢ini doktiigiinii belirtir. Melih bu durumu Hz Ali ve ney hikayesine benzeterek
hikayeyi anlatir. Turgay bu duruma sinirlenir. Hikayenin ne zaman ve nasil anlatilmasi gerektigi
hakkindaki diisiincelerini bildirir. Doyasiya ayrilik boliimiinde ise Melih’in iskeleden

ayrilmasini anlatir. Bu boliimde Melih iskeleyi yasadigi giinlerden farkli gérmeye baslar.

[fsaat boliimiinde bingo eglencesi devam eder. Bingo oyununu otele yeni gelen evli ¢ift
kazanir. Aldiklar1 ikramiye ile tatilcilere icki 1smarlarlar. Simin hakkindaki gercegi de bu
boéliimde 6greniriz. Simin nereli oldugunu bilmemektedir. O herhangi bir katliamdan kurtulan
cocuktur. Ailesi Simin ve kardesini kurtarmak i¢in bavula koymusturlar. Kardesi bavulda 6liir.
Simine ise donemin Edirne kaymakami sahip ¢ikmistir. Okan, Tamer, Aysu ve Serpil, Simin’in

hangi katliamdan kurtardigini bulmaya ¢alisirlar.

Tamer lafi, Okan’in agzindan aldi. “Eyliil olaylarin1 diyorsun yani.

Rumlar yagmalamist1 hani?”

Aysu olumsuz bagini salladi, “Yas1 tutmuyor. Simdi en az yetmis yasinda

olsa... o0 zaman....on yasinda iki cocugu valize tikmazlar herhalde...”

Diye diye diye diye diye diye diye diye diye bikincaya kadar devam
ettiler(Kaygusuz, 2016: 143).

Kurban isimli b6lim romanin son boliimiidiir. 22 Agustos giinii sabah saatlerinde
gecmektedir. Ferhan ve otel calisanlar sidik saldirisina 6nlem amaciyla her tarafi gézden
gecirirler. Simin, valizini toplamis motelden ayrilmak iizeredir. Romandaki son sidik vakasi
limonata makinesine bulagmasiyla gerceklesir. Moteldeki tatilciler ve ¢alisanlar bu durumun
bilincine varamaz. Melih ise iskeleden ayrilip giindelik hayata ve uzak kaldigi giinliik
gazetesine kavusmustur. Ozan ise yine kayiptir. Serpil’in telasi ile motel calisanlari da onu
bulma ugrasi igerisine girerler. Serpile sidikli limonatadan igirirler. Ferhan’in polis ¢agiracagi

sirada Ozan elinde bir keci ile goriiniir.
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Bahcgede, saniyelerden saniyelere insanlarin saf tutmasiyla bir bosluk
aralandi Ozan i¢in. Kimsenin tiimiiyle hakli c¢ikamadigi eksik soz.
Ortadaydi. Yeryiiziinde keskin siirler okunan biitiin agoralar oradaydi. Cocukla
oOlisiine yetecek tarihi bir meydan agildi motelde. Ozan nefes nefese durdu.
Insanlasma hevesine yetmeyecek nefesini soluyordu herkesin. Sirtindaki kegiyi

Onlerine birakt1 (Kaygusuz, 2016: 147).

3.5.4. Kisiler Diinyas1

3.5.4.1. Baskisi

Roman da temel unsurun kisi oldugunu sdylemek miimkiin olacaktir. Biitliin diger
unsurlar onun etrafinda sekillenmektedir. Zaman, mekan, olay 6rgiisiiniin var olabilmesinde ve
sekillenmesinde kisinin 6nemi g6z ardi edilemez. Kisinin gerceklik kazanmasi ise o karakterin
cesitli bakis agilarinin 1s181inda goriilmesi ile miimkiin olmaktadir. Romanda kisi kavrami
gostermis oldugu varlik derecelerine gore baskarakter, norm karakter, kart karakter ve fon
karakter olmak iizere 4’e ayrilmaktadir. Bagkisiler romanda 6nem siras1 bakimindan birinci
derecededirler ve bulundugu sosyal ortami yansitirlar. Onlarin hayatlar1 ve i¢ diinyalar
romanda genis bir sekilde yer edinir. Karmasik bir sekilde degisim ve catisma siirecinden
ge¢mekle birlikte okurun tepkilerini de yonlendirmektedirler. Barbarin Kahkast isimli roman
bir bagkarakterden yoksundur (Harvey, 2017: 176-180).

3.5.4.2. Norm Karakter

Norm karakter ise fon karaktere gére daha boyutlu ve kimlik kazanmistir. Romanda
belli bir iglevi yerine getirirler. Norm karakterler amag¢ olmaktan ¢cok amaci gergeklestirmeye
calisan kisilerdir (Harvey, 2017: 180-183). Barbarin Kahkahast isimli romanda norm karakter

de bulunmamaktadir.

3.5.4.3. Kart Karakter

Kart karakterler ise bir 6zelligin sembolii, tek bir karakteristik 6zelligin temsilcisidir

(Harvey, 2017: 180-183). Barbarin Kahkahas: romaninda kartk karakterde bulunmamaktadir.

3.5.4.4. Fon Karakter

Fon karakterler ise romanin garklar1 isleten birer disli gibidirler. Bir nevi romandaki
olaylar1 yorumlayan koro gibidirler. Romanda birey olarak fon karakterlerin varligiyla sosyal
ortam olusur (Harvey, 2017: 180-183). Sema Kaygusuz, Barbarin Kahkahast isimli romanda

daha ¢ok sosyal ortami1 yansitma g¢abasi 6n plana ¢iktig1 i¢in roman fon karakterlerden kurulu
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bir yapiya sahiptir. Simin, Ozan bahg¢ivan, biiylik aile fertleri, Giilenay, As¢1 Muzaffer, Tamer,
Aysu, Hatice, Nihan, Ferhan, Alikar, Omer, Ufuk, Turgay, Serpil, Okan, Eda ve Ismail birer
fon karakterlerdir.

Mavi Kumru Motelinin Tirkiye’yi daha genis olarak da diinyayr animsatmasindaki
baslica sebep karakterlerin yasanmisliklar1 ve Gtekine karsi tutumlaridir. Romanda dikkate
deger bir hususta karakteri daha ¢ok diger kisinin bakis agisiyla géormemizdir. Karakterlerin
hicbirisi gelenegin iginde kalan birey 6zelligi gostermemektedirler. Kendi hallerinde olmayan
ve geleneksel yasam c¢emberine dayanmis bireylerdir. Ayrica kisi olma sinirinda, kendi
hikayelerini anlatan, ruhsal ¢oziimlemelerini gergeklestirecek bir {ist bakistan yoksundurlar
(Birvar vd. , 2016: 96). Romanda kahramanlar hem birbirlerine hem de herkese
benzemektedirler. Benzerligin onlari siliklestirdigi gibi kisisel olana ait olan 6ziinde yok oldugu

goriilmektedir (Baym, 2015: 53).

Simin, 80’li yaglarda genis siperli sapkasiyla, yaslanmis ve beyazlamis saglarinin aksine
fizigiyle ve bakimh viicuduyla gengleri kiskandiran, her haliyle 6zgiivenli ve itidalli tavrini

elden birakmayan bir karakterdir.

Daha sonra tip tarihgisi ve deontolog oldugunu 6grenecekleri ihtiyar bir
kadin, az 6tedeki hezaren koltuga bir daha kalkmamak iizere kurulmus, genis
siperli sapkasinin altina gizlenerek dizlerinin iistiine koydugu defterine bir seyler

yaziyordu (Kaygusuz, 2016: 15).

Bacak kaslar1 gayet diri, omuzlar1 beklenmedik 6lgiide genisti. Bagr1 ve
kollar1 tiimiiyle c¢illenmis, cildi burusmus, ama bacaklar1 otuz yil dncesinde
kalmisti. Torensel tavirlarla bir eline plaj ¢antasini 6biir eline termosunu alarak,

bahcede giineslenen insan ¢alilar1 arasindan iskeleye dogru yiirlimeye basladi

(Kaygusuz, 2016: 27).

Simin bu debdebenin diginda, yliriiyen bir sapkaydi. Sapkay: cikarinca
yok olacakmis gibi hem fazlasiyla sakinimli hem de alabildigine 6zgiivenli

(Kaygusuz, 2016: 27).

Simin, sapkasini ¢ikarica orgiilii bir topuzla tepesinde toplanan giimiisi
saglar ortaya ¢ikt1. Yiiziine gore gayet saghikli bir bedeni vardi. Oyle ki sadece

yiizinden yaslandig1 sdylenebilirdi (Kaygusuz, 2016: 28).

Simin romanda bir karakter olmanin tesinde yazdig: regetelerle kendisini 6nemli bir

konuma sokmustur. Bir¢ok bilginin yaninda o bu regeteler aracilig1 ile tip tarihi hakkinda
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bilgiler vermektedir. Romanda bu regeteler araciligiyla Eda’ya, Serpil’e, Ozan’a ve Simin’in
kendisine dair bir bakis acist sunmaktadir. Gegmisten giiniimiize gelen cesitli hekimler
hakkindaki goriislerini ve Serpil ile Eda’ya ¢esitli bitkisel ilaglar nermektedir. Sidigin yararlari
iizerine dislincelerini de recetelerinde belirtmesi dikkat cekicidir. Sema Kaygusuz’un
deyimiyle Simin, ‘sidigi bir sifa vesilesi olarak yeniden dolasima sokan bilge bir kadin olarak
barbar’ dir (Giimiisdogan, 2005).Simin bu &zellikleriyle bizlere halk kiiltiiriindeki samanlari
cagristirir. Sema Kaygusuz'un edebi diinyasinda genis yer edinen babaannesinin etkisiyle
olusturdugu bir karakter oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Simin, Sema Kaygusuz’un
babaannesi gibi bir katliamdan kurtarmistir. Ama hangi katliam oldugu bilinmemektedir. Simin
de diger karakterler gibi sidikli vakalarin siiphelisi konumundadir. Elinde devamli gezdirdigi

termosuyla dikkatleri {izerine ¢cekmektedir.

Yine de teslim etmeliyim ki ¢isin ehemmiyeti, hele ki bdylesi kaotik
giinlerde daha da giicleniyor. Kaos demisken, biraz hinzirlik edeyim. Motelde
olup biten patirtitya cevap verecek sarsict bir sahne hayal etmekten kendimi
alamiyorum simdi. Farz edelim ki, denizde yiizen birini trokonya balig1 carpsa
veya alerjisi olan birini ar1 soksa, ne bi¢gim bir manzara ¢ikar ortaya. Kaos i¢inde
kaos. O vakit yalvar yakar olacaklar Ozan’a. Cocugu yakaladiklar1 gibi ortalarina
alacaklar. Yaraya kesik atip ¢ikar ¢iikiinii, diyecekler. Ise oglum, diyecekler.
Allah askina yarayana ¢is yap! O vakit degmeyin keyfime. Riyakarlarin allak
bullak suratin1 gorebilecegim boylece. Nerden geldigi belli olmayan barbarin

kahkahasini isitirken (Kaygusuz, 2016: 28).
Aileniz nereli?
“... Ailemi hi¢ tanimadim maalesef. ....... Bana bir sey sdylenmedi.”
Nihan, simsiki Turgay’in elini tuttu. Grup i¢inde soru soramayan yalnizca
ikisiydi.
“Tek basiniza m1 biiytidiiniiz?”

“Zamanin Edirne kaymakamu.... Beni evlatlik almis, onlarin kiz1 olarak

yetistirildim...... Adimida babaligim koymus. Oncesi. ...karanlik bir valiz.”
“Valiz mi? Bildigimiz valiz!”

“Evet efendim....Bir... katliam olmus vaktiyle. Ben ve ikiz kardesimi bir

valize koymuslar. Kendim {istte kalmisim kardesim altta. Valizi agtiklarinda sag
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¢ikan ben olmusum... Kardesim... havasizliktan bogulmus” (Kaygusuz, 2016:

142).

Romanda olaylar Turgay’in gece vakti denize isemesi ve okey oynayan kadinlarin
gormesi sonucu patlak verir. Turgay, yazarin roman boyunca kahramanlarina sergilettigi
barbarliklarin en huzur kagirici olanini icra eder. “Ortaliga iseyerek huzur bozan bagka bir
barbar” (Giimiisdogan, 2005). Dilek’in, kocas1 Faruk’a olaydan bahsetmesi sonucu ise Turgay
ve Faruk arasinda fiziki catisma patlak verecektir. Turgay, fiziksel olarak diisiik omuzlu ¢okkiin
gbgusli, mizag olarak ise sakin bir kisilige sahiptir. “Kulaklarini kapatan 1slak sag¢lari, dik sirtini
yalayan diisiik omuzlar1 ve ¢okkiin gégsiiyle, en siradan insanin kolayca sezebilecegi sekilde
oldiiriilmiis umudun ta kendisidir. Sakince karisina dondii: Sen karisma Nihan” (Kaygusuz,

2016: 13).

Turgay, ilerleyen giinlerde meydana gelecek sidikli saldirilarin yer yer sorumlusu veya

faili olarak diger sahislarin siiphelerini iistiine ¢ekmistir.

o sarhos yapmistir kesin. Yok efendim, bir yanlis anlama olmali, agzim

burnunu dagittilar herifin yine yemis ayn1 halt1 (Kaygusuz, 2016: 64).

Obiir garsonlar birbirlerini iteleyerek kaba saba giildiiler. O manyak herif
yapmustir kesin, diin gece denize iseyen Turgay miydi neydi’ (Kaygusuz, 2016:
46).

Turgayin romanin olay &rgiisiinde bulundugu diger iki vaka ise Melih ile Ismail arasinda

iskelede ¢ikan kavgay1 ayirmak ve iskelede Melih ile igki i¢ip dertlesmektir.

Turgay hayalet adimlariyla iskelede bitivermisti. Ismail’in agzindan
Turgay’in gdmlegine Melih’in kani bulasti. Boslugu firsat bilen Melih, 6tkeden
kudurmus bir halde Ismail’in iistiine atilinca Turgay tekrar ayird: onlari. Kiifiir,
lanet, asagilama arasinda tek s6z etmeden doviisiin ortasinda direncle dikildi. Bir
eli Ismail’in gdgsiinde, 6biir eli Melih’in. Gelisigiizel savrulan tekmelere bir siire
dayanabildi yalnizca. Taraflarin 6fkesi dinmeyince sonunda hoyt diye haykirmak
zorunda kaldi. “Akliniz1 basiniza toplaym,” dedi sertce, madem iskeleyi isgal
ettiniz, efendi gibi sahip ¢ikin (Kaygusuz, 2016: 64).
Bingo gecesi iskelede Turgay’in zihninden gegirdikleri araciligiyla Nihan hakkindaki
sakladig1 sirr1 6greniriz. Nihan Ceza avukatidir. “Nihan’in incecik kaglar1 o an silini verdi”

(Kaygusuz, 2016: 13). Nihan’1t kocasinin Faruk ile arasinda ¢ikan kavgada da oldugu gibi

kocasinin yanin da var olan bir kadindir. Onu en belirgin Bingo gecesinde gormekteyiz. Nihan,
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cocuk yasta 13 kisinin tecaviiziine ugramis ¢esitli iskenceler gormiistiir. Tiirkiye de her gegcen
giin artan kadina siddet ve cinsel istismarlarina maruz kalmis biridir. Nihan’1, romanda hep
icine kapanik olarak gérmekteyiz. Bingo oyununu oynarken hem Turgay da hem de okuyucu

da mutlulugu zihinlerde yer etmektedir.

simdi bir kadin karsiniza ¢iksa. on ii¢ kisi tecaviiz etmis ¢ocukken, tigii
polis, ikisi belediyeci, dordii subay, gerisi asker, biri korucu, tiksinilecek herifler
yerli yerinde durup dururken, zamanin bir diliminde kii¢lik kizin memelerinde
sigara sondiirmeye devam ederlerken hala, siz azar azar biiyiiyen ¢ocugun basar1
hikayesini yagmalarsiniz. azar azar bilylimiis, kimseyi azarlamadan azar azar
bliylimiis, hukuk okumus, dil 6grenmis, ceza avukati olmus goriince onu,
biiyiimiis kadinin karsisinda saygiyla egilirsiniz kolayca. Iskenceden gecen kizin
hayata tutunmadi falan dersiniz bir de. utanmadan. Kimse ceza almaz,
umursamazsiniz. kizin haberi iki satir, dogru diiriist biiylirse tam sayfa. allah

belaniz1 versin (Kaygusuz, 2016: 133).

Eda ve Ufuk cifti diger ciftlere gore biraz daha farkli olarak bayan figiiriin sdylem ve
eylemeleriyle 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Ufuk, Eda’nin yaninda sadece bir figlir olmaktan Gteye
gidemez. Eda romanda cinsellik iizerine diisiince ve eylemleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.
“Eda’nin belirgin meme uglar1 dikkat ¢cekiyordu yine” (Kaygusuz, 2016: 12).Eda sdylemleri ve
hareketleriyle siirekli Ufuk’u bastan ¢ikarir.

Saglarmi fazla savuruyordu konusurken, parfiimiiniin en Ustteki yesil
mandalina ve bergamottan olusan taze notalar1 ¢oktan esintiyle ugmustu. Orta
notada kalan belirgin giil kokusu tiil gibi oOrtiiyordu Ufuk’u. Eda’nin
parfiimiinden yayilan incecik notalar yiiziinden sonu gelmeyen bir ereksiyonla

sevgilisinin boynunu seyrediyordu (Kaygusuz, 2016: 38).

Romanda Eda ayrica feminist sdylemleri, kadinin fiziksel olarak erkek tarafindan
gizemli bir o kadarda iirkiitiicii algilanmasini bunun yaninda da yiizyillar boyunca toplumun
onu simgelestirerek nasil yiicelttiklerini basta Ufuk ve Garson Selguk’u dehsete diisiirecek
sekilde sayip doker. Kadin hep gizemli varlik olmustur. Erkek bu gizem karsisinda bazen
korkusunu gizlemis bazen farkli anlamlar yiiklemeye calismistir. Kadin bazen seytan
konumuna da gelmistir. Ufuk’un bazen masum sorular1 Eda tarafindan fazlaca sert bir sekilde

cevap bulmaya baslar.
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Su talanci uygarligin kdkeni! O halde ne yapalim? Kadina erkekligi
elinden alinmis eksik varlik muamelesi yapalim ki kahredici farkliliktan kolayca
yirtalim. Cilgin kukuyu unutalim, dogurur dogurmaz kadini annelik makamina
postalayalim. Once kadinlari kole yapalim, sonra da zayif erkekleri...
Garibanlarin bir kism1 savasa, obiir kismi tag kirmaya. Karilarimiz ¢gocuk baksin

yeter (Kaygusuz, 2016: 53).

Erkegin erkeksiligini koruyabilmesi i¢in Meryem’in bekareti lazim
¢linkii, adalet terazisini tutan Themis lazim, kim bilir kag memeli Artemis lazim,
koca popolu Kibele lazim, Zeynep’in Kerbela agitini salla Fatma’nin totemlesmis
eli lazim. Kadinlar igreng bir kadinsilik parodisine itilirken, her yerden tanrigalar,
azizeler pirtlar. Biitiin y1l orug tutsak, sessizlik yemini etsek, giinde on vakit
namaz kilsak, 6kiiz gibi ¢ift siirsek de bu sembollere ulasamayiz biz. Erkeklerse
masallah o sembollere yaslanip diinyaya fahise muamelesi yapar. Neden? !

Ciinkii kadinlardan 6dii kopar hepsinin. Vajina gizemlidir (Kaygusuz, 2016: 53).

Eda’nin soylemlerinde Freud’un cinsellikle alakali bazi teorilerine tepkilerde

goriilmektedir.

S6z konusu bizir olunca en akilli adamlar bile 6yle abuk, dyle cinsiyetci
tezler One siirmisler ki popomla giilesim geliyor. Astronot olsan Mars’in
fotografim1 ¢eksen de beyinsiz gene beyinsiz! Neymis efendim klitoris kiz
cocugunun oglan oglan donemiymis de, eriskinlige gecince deligini tanirmis da,
o zaman kadinlagirmis. Yani isimiz bitti bizirla, o Oyle silis gibi dursun

(Kaygusuz, 2016: 55).

Gel gor ki Freud amcanin dyle bir yorumu var ki akillara zarar. Neymis
efendim kuram iireten kadin fallik duruma gegermis de kadinlik admna fikir
yiriitmesi ¢eligkiliymis. Goziinii seveyim hi¢ fallik bir halim var m1 benim?

(Kaygusuz, 2016: 56).

Romanda Simin’in regeteleri araciligiyyla Eda Hanim hakkinda mizact ismiyle
davraniglar1 hakkinda cesitli bilgiler almaktayiz. Simin’in Eda Hanima cevahir macunu
yutturmak istedigini goriiriiz. Simin, Eda Hanimin merak duygularindan en illetli haline habis
merak duygusuna kapildigini belirtir. Kuru ve soguk biinyesi i¢in eksili gidalarin 1yi gelecegini,

zay1f oldugu i¢inde disardan gelen satagmalara zafiyetli bir kisilige sahip oldugunu belirtir. Eda
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isminin gibi sOylemlerinde de samimi olma gayreti icerisindedir. Eda ismi Simin’i ciissesi

itibariyle onu zorlamaktadir.

Hele ki Eda Hanim gibi sual olmayan sualleri cevaplamaya meyledenler,
elalemin siitannesi gibi kolayca tahris olmaya, u¢larindan kanamaya baslarlar

(Kaygusuz, 2016: 58).

Eda... Esasinda tagimasi o kadar da zor bir isim degil. Lakin bu ince
bilekli, yuvarlak ve bukleli, kadife nagmeli gen¢g hanimin, ismiyle miisemma
olmak icin gosterdigi asir1 ¢aba yiiziinden Edanin harflerini tasimak hakikaten
giiclesiyor. Bagkalarinin naksettigi goriintiisiinii  temize c¢ekerek yeniden
naksederken (elbette kahramanca bir davranig) ugradig:r kazalar liizumundan
fazla ac1 veriyor. Boylesi yiirekli bir samimiyet her tiirlii saldiriya agiktir zaten

(Kaygusuz, 2016: 59).

Motelde herkes gibi Eda da sidik olaylar1 nedeniyle siiphe duyulan kisilerdendir. Fail ve
yazar boliimiindeUfuk’un Eda’y1 siipheli buldugunu Eda’nin ise bu tiir bir itirazin kendine

uygun olmadigini ancak bu yasananlar1 en giizel Melih’in kaleme alabilecegini belirtir.
Eda gizemle giiltimsedi. “Ni¢in benden kuskulandin?”
“Bozguncu bir yanin var da ondan. Yakisir bence...”

“Tevecciihiiniiz... ama o kadar da saldirgan biri degilim ben. Yani bu

sekilde saldirmam ben” (Kaygusuz, 2016: 116).

Serpil ise romanda Ozan’1n annesi Giilenay’1n ise kardesidir. Serpil’in memleket olarak
Edirnelidir. Olaylarin basladig1 o ilk gecede okey oynayan kadinlarin arasindadir. Serpil, fesat
bir mizaca sahiptir. Serpil’in bu fesat mizaci Siminin regetelerindeki bakis agisindan ve
Serpil’in Dilek hakkindaki sdylemlerinden daha iyi anlagilmaktadir. “Serpil uzandigi yerden
kalcasin1 sallaya sallaya sdylenmeye basladi. Dudak iistii boncuk boncuk terlemisti. “Su
Dilek’in yaptigini1 goriiyor musun? Mahvetti tatilimizi. Hep bdyle yapiyor bu kadin, hep boyle!”
(Kaygusuz, 2016: 15).

Simin, Serpil Hanimin fesatligin1 dindirebilmek i¢in agzina derhal bir karanfil tanesi
koymak gerektigini belirtir. Serpil’in ¢ok yagl bir kisi oldugunu tahminlerince demevi mizagh
biri oldugunu sdyler. Atesini alacak ve mizacina iyi gelebilecek bitkileri 6nerir.

Sabah cayma veya sicak suya atilan tek bir karanfilin fesatliga nasil iyi

geldigini idrak edebilmek ¢ok onemli. Fazla degil, on bes giinliik bir kiiriin
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ardindan fesatligin kalin kabugu kirilmaya baslayacak, ¢ok az insana nasip olan
sagduyu mahareti ¢ikacaktir icinden. Ciinkii efendim bu gibi fesat kisiler, parlak
bir miilahazanin yiikiinii kaldiramadiklarindan siglig1 tercih ederler. Bir de ne
yazik ki kendilerinin sahih bir lisan1 olmadigi igin, goniillerinden geceni
cevrelerindeki insanlarin anlayabilecegi bir dile terciime ettikge muhayyileden
taviz vermek zorunda kalirlar. Miiskilleri biraz da diistigii toprak, biiyiidiigi
karin, sectigi es, yanastigi arkadaslardir. Carpici bir akilla insanin en derin ruhsal
katmanlarin1 gorebilmelerine ragmen, olabilecek en ¢ig iislupla mevzuuyu
mecburen dedikoduya indirirler. Gormek agir bir ytiktiir. Gordiigiinii adli adinca

sOyleyebilmekse serinkanlilik ister (Kaygusuz, 2016: 20).

Okan ise daha ¢ok milliyetci, homofobi, avcilik gibi sdylemleriyle dikkat ¢gekmektedir.
Ozanin av meraki da Okan’in tutumlarindan kaynaklanmaktadir. Askerligini komando olarak

yapmigtir.

Biiyiik dedemin Izciler Ocag1 Teskilati'nda subay oldugunu &grenince
beni de komando yaptilar. Baska birliklerde askere hamdolsun demeyi 6gretirler,
bize hayatta kalmay1 6grettiler. Egitim sirasinda bir tek ¢aki, bir kutuda kibrit

vardi. Su mataralarimiz bile bostu.
“Ay ne fana,” dedi Aysu, “ne yiyip i¢iyordunuz peki?”

“Kurbaga, yilan, kirpi, sansliysan keklik, kaplumbaga, artik ne bulursan.”
(Kaygusuz, 2016: 38).

su iskeledeki ibneler yapmis olmasin, her sey beklenir bunlardan. agzini

bozma Okan! ibneye ibne denir Serpil! (Kaygusuz, 2016: 65).

Masadaki yakin arkadaslarini bile yadirgatan anlamsiz bir 6tkesi vardi
Okan’in, “Evet evet, onlar gibiler hem efendi hem de kar1 gibi feminist olurlar.
Kl tity, kedi, kopek, kiytirik bir agac icin ortalig1 ayaga kaldirir ama is askerlige
gelince aynen sivigirlar. Kiirt¢ii olur bunlar, Ermeni, Rum dostu olurlar, bir de

birbirlerini... tdvbe yarabbim, en sonunda gelir {istiimiize iserler (Kaygusuz,

2016: 71).

Yumruk indi masaya, “Tiirk olmak ne kadar zor bir sey biliyor musun
sen? Yok efendim Ermeni soykirimi, simdi son moda Dersim katliami! Her giin
bize katil diyorlar. Balkanlardan gocerken Tiirklerin yasadigi mezalimi anlatan
yok tabii. Ibnelik boyle bir sey iste.” (Kaygusuz, 2016: 71).
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Okan agzin1 yana egip asagilayici bir ifade takindi, “Vay be Ingiliz
vatandasi olunca boyle oluyor demek. Yazdan yaza geliyorsunuz, memleketin

halini en iyi siz biliyorsunuz.”

Serpil ilk kez kocasina arka ¢ikt1. “Bati’nin tek isi Tiirkiye’yi karalamak,
yalan mi1? Igerden ¢okertmeye calisiyorlar, oyuna gelmeyin.” (Kaygusuz, 2016:

72).

Ozan, Okan ve Serpil ¢iftinin 12 yaslarindaki cocuklaridir. Romanin kapaginda Ozan’a
vurgu yapilarak Mario Dilitz’in “Biiyilik Balik™ isimli eseri kullanilmas1 6énemlidir. Ozan’1 ilk
olarak zipkin korkusu isimli béliimde gérmekteyiz. Serpil, Ozan i¢in devamli endiselenir. Sema
Kaygusuz, Ozan i¢in “Avlanan ve yedigi etin bedeline acgik, yeni bir ocak teklif eden barbar”
olarak nitelendirir (Giimiisdogan, 2005). Ozan kendisini babasina kanitlamak igin ¢esitli
hayvanlari avlar ve motele getirir. Roman da Ismail’in dayismnin av hikayesi, Okan’in avcilik
anilari, Alikar’in babasinin avladigi hayvanlar, Melih’in balik avlama ve onlar1 temizleme anisi
roman boyunca bir av temasi devam eder ancak Ozan ile birlikte vahset sahnelerine biiriiniir.
Ayni zamanda avcilik romanda bir degisim doniisiim ve barbarligi da gosterir. Ozan sirasiyla

balik, yilan, kaplumbaga ve kegi avlar.

Dudaklar1t mosmordu Ozan’in. Kesiklerle dolu bacaklar1 yorgunluktan tir
tir, elleri ayaklar1 su toplamis, giines yamigi sirtt kipkirmiziydi. Gozleri iki kiiciik
koz, sonmek iizereydi. O kadar lisiiyordu ki ¢enesinin takirdamasina engel

olamiyordu. Zipkinin ucundan sarkan fenerbaligi ise biitiin kumsali kapliyordu

(Kaygusuz, 2016: 34).

Ozan’1in kaplumbaga ve yilan1 avlamasi, motele getirmesi, pisirmek i¢in ates istemesi
destanst bir sekilde anlatilir. Ozan halk edebiyati kokenli bir karakterdir. O, destanlarda
gordiigiimiiz alp kahramanlar gibi erginligini yaptig1 avlarla gergeklestirme c¢abasi
icerisindedir. Bilindigi {lizere destanlarda kahramanlar ad alabilmek i¢in sanina yakisir bir
hayvan avlamak zorundadir. Ozan’in romanin sonunda ke¢iyi avlayip bahgeye getirmesi tipki

bu duruma benzemektedir.

Omer’le Giilenay el ele tutusmus masay1 terk etmek iizereyken, kiigiik

Ozan Onlerinde beliriverdi.
Urkiitiicii, hasin bir giiliimsemeyle.

Elinde bir sey vardi.
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Olii sey.

Bir kabuk. Gevsemis boyun.

Oliimsii uykularin mahmuru.

Bezgin siiriingen. Kemiksi damak.

Ne rasgele ne de yersiz can veris.

Cinayet demek i¢in ¢ok erken, cinayet diyememek riya.
Hingsiz bigak yarasi.

Biiyiiyen ¢ocugun betimlenemez 6zii.

Cok az kan.

Ogle 1s131yla kigkirtilmis merak. Gegerli sebep.

Ayni anda hem 1ss1zl1g1 hem de kalabalig: diirten bir 6li.
Kaplumbaga.

Cok biiyii. Ulkeden daha yasl.

Ahsap kabzali ekmek bigagi.

Dangir dungur dangir, zamanin ¢izdigi halka.

Bigak izi, beyaz et, masadaki herkesin karnini yardi.
Cocuk annesine dondii, agz1 sulandi.

Bunu bana pisir (Kaygusuz, 2016: 72).

Ozan yilanmiyla birlikte masalarin Oniinden gecip mutfaga dogru
yoneldiginde, kepenklerin, tentenelerin, sekilerin, soyunma kabinlerinin
cepheleri yerle bir oldu. Giines gergeklesti. Sivri 1s1klar sizd1 golgelerden. Oglan
yilan1 mutfaga sokunca, herkesin imgeleminde kadim bir ocak olustu. Onlardan
gercek bir ates rica etmisti Ozan, ¢ift dilli alev, kizil kor, hakiki k6z, miimkiinse
tin, herkese diisen har, toziine eristigi et. Giinlin mahvedici pazarlig1 bu oldu

(Kaygusuz, 2016: 121).

Gordiikleri ¢ocuk, bildik bir ¢ocuk olmaktan 6te kendi erginleme torenini
gerceklestirmis bir kisiydi. Oglanin yiiklendigi hayvanin kafasi belirginlesti
uzaktan. Sarkik. Ozan’inkinden baska bir kafa. Gozler kapali. Yay bi¢imli kara
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boynuzlar. Olmiis olmaya alisan varlik, ne evcil ne de hala yaban. Ozan’in sol

kolu biisbiitiin kan.

Daha fazla yaklasamadilar Ozan’a. Oglan onlara dogru gelirken
toynaklarin hayali tekmesiyle birer adim gerilediler. Gilidiilemez, basina buyruk,
gizil bir hiddet yiizlerini yaladi. Cocugun goézlerindeki insani diiskiinliik kegiyle
tamamlandi. Oglan, yeni edindigi mezhebini tasiyordu sirtinda. Ipeksi
dokunusunu, gosterilmemis merhametin. Oliisiinii getiriyordu ¢ocuk. Tek bildigi
oliim imasini1. Kalabaligin i¢inde, yasit1 bir kizin yiiziinde kendi inadin1 gordii bir

an. Tekilligin imkansizli§ina bakti. Bulasarak ¢cogaliyordu biriciklik.

Bahgede, saniyelerden saniyelere insanlarin saf tutmasiyla bir bosluk
araland1 Ozan i¢in. Kimsenin tiimiiyle hakli ¢ikamadigi eksik s6z. Ortadaydi.
Yeryiiziinde keskin siirler okunan biitiin agoralar oradaydi. Cocukla Gliisiine
yetecek tarihi bir meydan ag1ldi motelde. Ozan nefes nefese durdu. Insanlasma
hevesine yetemeyecek nefesini soluyordu herkesin. Sirtindaki kegiyi Onlerine

birakt1 (Kaygusuz, 2016: 147).

Ozan bir ¢ocuk olmasina ragmen davranislar1 onu giiniimiiz ¢cocuklarindan 6zellikle
bilgisayar basinda yetisen bir nesilden farkli kilmaktadir. Yaralandiginda bile gostermis oldugu
sogukkanlilig1 dikkat ¢ekicidir. ‘Hayvani bir diirtiiyle ellerine tiikiirerek bacagindaki kesiklere
siirdii’ (Kaygusuz, 2016: 24). Ozan’n yasitlarina gore farkli bir cocuk olmasinda Omer ve

Giilenay’a gore Okan ve Serpil’in etkisi biiyiiktir.

Cirkin ¢linkii, kabul et senin ablan meymenetsiz bir kadin. Anca Okan

gibi bir et kafaliyla evlenebildi.
Cirkin degil kompleksli, o ylizden ¢irkin goriiniiyor.

Her neyse, sonugta bu ikisinden ¢ika ¢ika psikopat bir oglan cikt1 iste
(Kaygusuz, 2016: 74).

Omer ve Giilenay cifti Okan ve Serpil ile akrabadir. Serpil, Giilenay’in ablasidir. Omer
ve Giilenay cifti yurt disinda yasayan gurbetg¢i Tiirklerdendir. Onlar Mavi Kumru Moteline
tatillerini gegirmek icin gelmislerdir. Ancak Okan’in sdylemleri onlar1 rahatsiz eder ve moteli
terk ederler. Omer ve Okan tam zt diisiincelere sahip karakterlerdir. Giilenay da ayni sekilde
Okan’in tutum ve davranislar1 begenmemekle birlikte Serpil’in onunla nasil evlendigine de

anlam veremez.
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“Hepsini birden yapabiliyorlarsa helal olsun onlara.”
“Yahu sen milliyet¢i bir sorolo goérdiin mii hig?

Giilenay dayanamadi, “Aman sanki milliyetcilik sahane bir seymis gibi”
(Kaygusuz, 2016: 71).

Omer’in sakagindaki damar sisti, “Ben de ibneyim o zaman, var mi
abicim! Senin devletin hangimizin hakkini savundu simdiye kadar? Senin
devletin hangimizin hakkini savundu simdiye kadar? Bu kalles devlet komsuyu
komsuya kirditt1 be, dar dar dar Otiiyorsun. Diisman bulmadan Tirk

olamiyorsun” (Kaygusuz, 2016: 72).

Giilenay dove dove kathiyordu giysilerini, “Zengin diye evlendi o okiizle

ben sana soyleyeyim.”

Omer bela okurcasina elini salladi, “Ne zengini ya! Yatlar1 katlar1 var

sanki, deger mi boyle biriyle yaglanmaya.”
“Yalniz kalmaktan korktu, karsisina ¢ikan ilk dallamayla evlendi iste.”

Cirkin ¢linkii, kabul et senin ablan meymenetsiz bir kadin. Anca Okan

gibi bir et kafaliyla evlenebilirdi.”
“Cirkin degil kompleksli, o yiizden ¢irkin goriiniiyor.”

“Her neyse, sonugta bu ikisinden ¢ika ¢ika psikopat bir oglan ¢ikt1 iste”
(Kaygusuz, 2016: 72).

Faruk ve Dilek ise 21 numarali bungalovda kalan cifttir. 19 Agustos giinii olaylarin

patlak vermesinde Faruk ve Dilegin paylar1 olduk¢a biiyiiktiir. Faruk karisini devamhi
kiskanmaktadir. Dilek ise Faruk’u devamli birileriyle kavga etmesine sebep olan bir bayandir.
Turgay’in denize isedigi giin okey oynayan dort kadindan biridir. Gece yasanan olaylar1 kocasi
Faruk’a anlatir. Faruk’un durumu 6grenince Turgay ile aralarinda fiziksel catisma yasanir.
Daha sonra ¢ift moteli terk eder. Faruk geng yasta gobeklenmis kirli sakalli mizag olarak kaba

birisidir. “21 numarali bungalovdan kirli sakalli, geng yasta gobeklenmis, dalmagya desenli sort

giymis bir adam haykirarak lokantaya girdi” (Kaygusuz, 2016: 12).

Serpil ve Giilenay arasinda gecen konusmalarda ise daha Oncesinde yasanan Dilek

altyapili Faruk kavgalarinin nasil olugtugunu 6grenmekteyiz. Serpil’in bakis agisina gore Dilek

biitiin olaylarin sorumlusudur.
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“Su Dilek’in yaptigin1 goriiyor musun? Mahvetti tatilimizi. Hep boyle

yaptyor bu kadin, hep boyle!”

“Canim Dilek’in ne sugu var, hep o kaba saba kocasi yiiziinden. Adamin

kavga ¢ikarmadigi bir giin var m1? diye diklendi Giilenay.

Serpil 1srarliydi, “Diisiin bakalim o kavgalar neden ¢ikiyor? Gegen sene
Dilek’in ehliyetine el koyan polisi ne diye dovmisti Faruk, aylarca
mahkemelerde kimin ugruna siiriindii? Ondan Once apartman yoneticisiyle
kapist1. Iki y1l dnceki tekne turunda kaptani denize atmaya kalkt:. Daha neler
neler... Peki hatirlaymn bakalim neden ¢ikiyor bu kavgalar? Hep Dilek’in
fisteklemesi yiiziinden. Soyle bakti, yandan degdi, galiba beni itti, emin degilim
ama asansOrde fazla yaklasti denir mi bdyle kocaya? Diinyanin en ¢abuk gaza
gelen adamiyla evliysen her boku anlatmayacaksin kardesim (Kaygusuz, 2016:
16).

Melih ve Ismail romanda ilk olarak Dudagini bulamiyorum lan isimli béliimde
karsimiza c¢ikmaktadirlar. Cift arasinda yasanan gerginliklerin ilkini Simin’in yiizme
sahnesinde goriiliir. Ismail’in alayc1 sdzleri Melih tarafindan yadirganir. Melih’in igneleyici
sozleri Ismail’i iyice kizdirir. Ismail, Melih’e nazaran zor sartlarda biiyiimiis birisidir. Melih’in
tahammiilsiizliigli ve hosgoriiyii belirten climleleri arasinda da tezatliklar bulunur. Bu duruma
Ismail isyan eder. Ismail ise daha ¢ok alingan her sozde kendinin ignelendigini diisiinen bir
kisilige sahiptir. Ikili arasinda gecen konusmalarda bencillik kavramimnm irdelendigi

goriilmektedir.

Sadece sirtlarindan gorebildi onlar1. Biri hafif yagh, obiirii fazla kemikli
yan yana bitigmis iki sirt, omurgalarindan devsirdikleri 6zel bir dille koyu bir
sohbete dalmislardi. Hatta sadece iki omurgaydi birbiriyle konusan. Yagli olanin
soluk soluga hevesiyle kemikli olanin kdkensel karamsarligi arasinda gecen

hicbir sézciliglin ayni1 anlami tasimasi olast goriinmiiyordu (Kaygusuz, 2016,

5.28).

Haydaaa! Sana ne oglum sana ne! Babalik yapmayi kes. Isin giiciin azar,
nasihat! Haddini bil 6nce. Beni anam bile emzirmedi, babam sekiz yasinda yatili
okula gonderdi, sirf ayak altinda dolanmayayim diye. Senin gibi gece lisiiytlince
listimii orten olmadi benim! Dogdum dogali elimi neye atsam fos ¢ikti. Ne

yapayim, ne yapsam gotiime giriyor. Topun gelisine buran herifin tekiyim! Her
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bokun dudagini 6pebiliyorsun madem, benim dogami neden kabullenmiyorsun?
Benim seni gururlandirmak gibi bir amacim yok ki, sigmigim gururuna

(Kaygusuz, 2016, s.31).

Iki karakter iizerinden hikdye anlatmani zamani oldugu vurgusu yapilmaktadir. Ismail,
hikdyedeki domuz isimli boliimde Denizli de yasayan dayisinin domuz avini anlatmasiyla
birlikte Melihten beklemedigi sekilde bir tepkiyle karsilasir. Melih ise Sirdas isimli bolimde
Turgay’in karisinin sirrin1 tagimasini ve denize isemesini Hz Muhammed’in sirrim1 Hz Alinin
kuyuya tasirmasina benzetmesi nedeniyle tepki goriir. Turgay, Melih’e hikdye anlatmanin

yerinin ve zamaninin oldugunu vurgular.
Ismail ve Melih arasinda yasanan iliskiyi Eda ve Ufuk’un bakis agistyla da gérmekteyiz.

Ufuk, Ismail’in hareketsiz durusundan anlam g¢ikarmaya c¢alists. “Onlar

sevgili galiba, degil mi?”
“Olabilir,” dedi Eda, “sevgili olabilirler, ger¢i hi¢ sevismemisler bence”

Ufuk Eda’nin s6z oyunundan huylanmisti. “Senin gozlerinde ne var ¢ok

merak ediyorum, boyle bir seyi nasil gorebilirsin?”

Cinsel bir tedirginlik var aralarinda, gizlice dokunuyorlar,” dedi Eda,
soylediklerinden fazla emindi. “Son derece dogrudan sozler ediyorlar
birbirlerine. Ama diizensiz konusuyorlar. Arkadaslar birbirini anlamak ister,
anlasma esas1 diye bir sey vardir. Konusma ¢izgisel devam eder. Ama onlar
zikzaklar cizerek konusuyorlar. Lafi kamg¢1 gibi savunuyorlar, nereye ¢arparsa

artik... Tartisma her an baska yone sapabilir (Kaygusuz, 2016, s.44).

Melih ve Ismail motelin biraz disinda iskelede yasamaktadirlar. Motelde olup bitenleri
ise Turgay ve Garson Selcuk araciligtyla 6grenmektedirler. Aksam yemeklerini motel miidiirii
Ferhan Hanim iskeleye kurdurtmaktadir. Yazarin burada hissettirmek istedigi Tiirk

toplumundaki ve daha genis olarak da cinsiyetgilik faktoriidiir.

Olan bitene gereginden fazla kayitsiz kalan Melih’le Ismail, garsonun
iskeleye getirdigi kokteyllerini icerken ayrintilardan haberdar oldular.Bir ¢ift gibi
degillerdi artikk. Yan yana sezlonglarda omuz omuza oturuyorsalar da
birbirleriyle goz temasini tiimiiyle kesmislerdi. iskelede bir gesit ndbetteydiler.
Daha dogrusu oradan ayrilamiyor, ayrilmak istemiyormus gibi yapiyorlardi.

Onlara kokteyl servisi yapan garson Selguk’un gayretkeslikle anlattigi bahgivan
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hikayesini dinlerken, diger motel sakinlerinin tersine arifane bir tepki verdiler
(Kaygusuz, 2016, s.68).

Bozulan Cobanyildizi boliimiinde Melih, Ismail’e kendisini anlayamadig: icin isyan
eder. Cocuklugunda yasadig1 anilardan habersiz oldugunu sadece kendisini magdur gordigii
icin Ismail’e ¢ikisir. Bu tartismanin sonucunda Ismail’in Melih’i Ismail, Miinasebetsiz usta
boliimiinde Ismail, Melih’le dertlestikten sonra ayrilir. Bu béliimde Ismail, Melih’in hakkinda
hep kotii seyleri hatirladigindan dem vurur. Bu sahnede Melih’i kremlerken yazarm Ismail’i
kadins1 benzetmesi de dikkate degerdir. “Suyu ictikten sonra ila¢ cantasindan antiseptik
merhem ¢ikardi. Kadinsi bir igveyle Melih’in kan oturmus yanagina siirdii” (Kaygusuz, 2016,
5.109). Ismail ¢ocuklugundan itibaren ilgisiz kalmaktan sevgi gormemislikten sikayet ederken
aslinda kendisini devamli ezik gérmesinin nedenini de agiklamis olur. Sirdas boliimiinden sonra

ise Melih iskeleden ¢ekilip bungalovuna geri doner.

Gariban insan bagkasmin ka@busunu gorebilen insandir. Sen benim
kabusumu gordiin mii hi¢? Bendeki pici gordiin mi, tecaviizii, katliami, kayiplari
gordiin mi? Benim tarihimde dislanma var, ling var, hakaret var. Babamin
ezikligi, annemin diinya tiksintisi var. Hayvanin azab1 var. Insanligin felaketi var.
Babamdan gordiigiim sefkatin 6denmis bedeli var. Hangi birinden haberin var

senin? (Kaygusuz, 2016, s.84).

Ben nereden geldim biliyor musun Melih? Kimsenin beni tarif etmedigi
bir yerden geldim. Tek bir sifat vermediler bana. Adim1 koydular, sonra attilar
bir tarafa. ismail bunu iyi yapar, Iismail olsa sdyle der, diyen olmadi. Benimle
ilgili hayal kuran olmadi. Azicik ya azicik Ozenseler onlarin hortlaklariyla
yasamak zorunda kalmazdim. Hala o hortlaklar sevsin istiyorum beni. Onlara
sirttmi donebilseydim, biitiin varligimla katilirdim sana. Igreng bir rezillikle
tutunmazdim! Sasirdin di mi. Her sabah alacakli uyaniyorum ben. Ne hak
ettigimi bilmeden hakkim olmayan her seyi istiyorum. Sen bunu nereden
bileceksin? Insanin kendine duydugu 6fke var ya hayattayken ciiriitiiyor oglum!
Nefes alabilmek i¢in her sey o 6tkeye benzesin istiyorsun. O 6fke kadar berbat,
o ofke kadar les, o 6fke kadar yikic1 olmak istiyorsun. Seni dogurdular, beni
diinyaya tiikiirdiiler. Her boka kafan basiyor madem, bu kadar biiyiik farki niye
géremiyorsun! (Kaygusuz, 2016, s.112).

Ferhan, Mavi Kumru Motel’inin miidiiriidiir. Onu ilk olarak Gogiin sdzciigii bulutsa
madem isimli bolimde goérmekteyiz. Daha ¢ok motelde ¢ikan kavgalarda, ¢is hadiselerinde
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telasl tavirlariyla motelin imajinin kirlenecegi endisesiyle kosusturan biridir. Onun yoneticilik
vasfiyla bah¢ivani sugsuz yere isten kovmasi diinya devletlerinde yonetici-calisan arasindaki

can sikict durumu sergilemektedir.

Alikar, romanda ilk olarak Kii¢iik hamleler isimli boliimde karsimiza ¢ikmaktadir.
Alikar, motele Van’dan ¢alismak i¢in gelir. Lagoslar1 asciya getirir ve burada ustasina inci
kefalinin hikayesini anlatir. Asc1 bu hikayeyi pek hos karsilamaz. Daha sonra Alikar, Esrariler
boliimiinde garson Selguk ile esrar igerek yaptigi sohbette gormekteyiz. O babasiyla dinine
tutunmus babasinin bir ayiyla yasadigi degisim sonrasinda kendisi de nasibini almistir. Sirastyla
fasik, tagut, misrik, miirted olmustur. Allah nedir, sair ve peygamberlik gibi kavramlar tizerine
disiintir. Sema Kaygusuz’un deyimiyle Alikar “Cebrail’iyle carpisan bagka bir barbardir”

(Glimiisdogan, 2005). Fail ve yazar isimli boliimde de moteli terk ettigini goriiriiz.

3.5.5. Zaman

Roman teorisinde ii¢ ¢esit zaman kavramindan s6z etmek miimkiindiir. Bunlar: 6ykii
zamani, dykiileme zamani, anlati zamamidir. Oykii zamam, “anlati kisilerinin iginde var
olduklari, anlatilan olaylara ait zamandir” (Dumantepe, 2018: 225). Roman, kurgu diinyasi
itibariyle gercek diinya ile bircok benzerligini zaman kavraminda da gosterir. Oykiileme zamani
ise “anlaticinin anlattig1 olaylara gére olan zamansal konumunu ifade eder” (Dumantepe, 2018:
228). Oykii zamani, romanda ay, giin, y1l, saat gibi birimlerle ifade edilir. Oykiileme zamani
yazarin konumuna gore ti¢ sekilde goriilmektedir. Sonradan dykiileme, 6nceden dykiileme, es
zamanli Oykiileme bunlarin hepsinin bir arada kullanildig1 eserlerde goriilmektedir. Anlati
zamani ise “bir olayin hikaye edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan tahkiyenin yahut anlatinin metin
uzunlugudur” (Dumantepe, 2018:230). Bir baska ifadeyle romanin birinci sayfasi ile en son

sayfas1 arasindaki farktir.

Barbarin Kahkahast isimli romaninda 6ykii zamani, 5 giinliik 18-22 Agustos tarihleri
arasinda gegmektedir. Oykii zamaninda giin, saat, sabah, 6gleden 6nce, dgleden sonra gibi
terimler kullanilirken herhangi bir yil belirtilmemektedir. Oykiileme zamani ise hakim bakis

acisinin imkanlar1 da kullanilarak sonradan dykiileme seklinde romandaki olaylar anlatilmistir.

Turgay’in saldirgan ice kapaniklig1 6yle huzursuz ediciydi ki karisiyla
birlikte Mavi Kumru Moteli’ne yerlesmelerinin daha ikinci giinii, kullandiklar
sezlonglarin ¢evresi bos kalmis, bulasict hastaliktan korur gibi anneler

cocuklarini onlardan uzak tutmustu.
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Mesele soyle basladi: 18 Agustos gecesi, Mavi Kumru sakinleri ¢oktan
odalarma ¢ekilmisti. iki garson iskeleye bakan taracadaki lokantada kirli

pecetelerle masa ortiilerini topluyorlard: (Kaygusuz, 2016: 9).

Roman, May1s 2015 yilinda yayimlanmustir. Okan’1n, Ismail ve Melih iizerinden yapti1
elestiride ise 27 Mayis 2013 yilinda baslayan Gezi Parki olaylarina génderme bulunmaktadir.
Bilindigi iizere gezi olaylar1 Taksim Meydan1 yayalastirma projesine tepki olarak baslamisti.
Olaylarda en kalic1 sdylem ise birkag agag i¢in yapilan eylem imajiydi. Bu vurgudan hareketle

romanda belirtilmeyen yi1l 2013 ya da 2014 yillarinin agustos ay1 oldugu sdylenebilir.

Evet evet, onlar gibiler hem efendi hem de kar1 gibi feminist olurlar. Kil
tiy, kedi, kopek, kiytirik bir aga¢ igin ortalig1 ayaga kaldirir ama is askerlige
gelince aynen sivigirlar. Kiirtcii olur bunlar, Ermeni, Rum dostu olurlar, bir de
birbirlerini... tovbe yarabbim, en sonunda gelir iistiimiize iserler (Kaygusuz,

2016: 71).

3.5.6. Mekan

Roman tiirtiniin en 6nemli unsurlarindan bir tanesi mekan kavramidir. Romanda mekan
cevresel ve algisal olmak iizere ikiye ayrilir. Cevresel mekanlar daha ¢ok olaya dayali
romanlarda kullanilan derinligi olmayan iizerinden ge¢ilen mekanlardir. Bu tiir mekanlar daha
cok norm karakterlerle birlikte goriilmektedir. Algisal mekanlar ise mekan kisi iligkisini
yansitan ayrica doniisiime, anistirilmaya, anlam barindirmaya, karakterin i¢ diinyasin1 yansitan
ozellige sahiptirler. Algisal mekanlar, labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar ile
smirlar1 sonsuza agilan mekanlar; agik ve genis mekanlar olmak {iizere ikiye ayrilir. Algisal
mekanlarin kapali veya genis olmasi fiziksel bir kavramin 6tesinde kisinin o anki mekani
algilayisiyla ilgilidir. Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlarda karakter kendisiyle
dahi bir kavga igerisindedir. Bu tiir mekanlar da karakter kendini imkansizligin i¢inde sikismis
bir sekilde hissetmektedir. Bu tiir mekanlarda karakter sinanmaktadir. Karakterin i¢ gelisimi ve
olgunlagmasi da bu sinama kapsamindadir. Karakter bu tiir mekéanlar1 diinyanin kendine dogru
yuriidiigiinii hissetmektedir. Ag¢ik ve genis mekéanlar ise igtenlik mekanlaridir. Karakter
mekanla uyum i¢indedir, huzur duyar, kendini giiven de hisseder. Bu giiven duygusu mekanin

icten disa dogru akmasini saglar (Korkmaz, 2017: 12-25).

Barbarin Kahkahas: roman1 Mavi Kumru Moteli ve etrafinda gegmektedir. Sema
Kaygusuz, Mavi Kumru Motelinin Tirkiye’ye benzedigini sdylemektedir (Oral, 2015).

Bungalovlar, lokanta, mutfak binasinin damu, agik bar, plaj, gamasirhane, bahce, kumsal, iskele,
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kameriye, kumsalin karsisindaki tepe, yemekhane, yazihane, personelin kaldig1 oda gibi mekan
isimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda ¢evresel mekéana ornek olarak bungalovlar, agik bar,
personelin kaldigi oda, plaj, mutfak binasinin dami, kameriye, kumsal, lokanta, camagsirhane

gosterilebilir.

Damdaki su depolarinin, uydu antenlerinin arasindan ilerleyerek, 6nceden
koyduklar1 yiizii solmus partal minderlere yerlestiler. Iskelenin disinda,
bungalovlarin balkonlarindan sarkan havlular dahil her seyi gorebiliyorlardi.

Selguk kubari ince ince ufaladi, Alikar tiitiin sardi1 (Kaygusuz, 2016: 87).

Ismail sabahm kériinde esyasmi toplayip Mavi Kumru Moteli’ni terk
ettikten yaklasik iki saat sonra, Selguk, tiklim tikis riiyalarin arasinda agriyan
basini ovalayarak ranzasinda agt1 gézlerini. Uyanmak iizere olan personelin yatak
hisirtilari, glin 15181yla eszamanhi ¢ogaliyordu. Selguk, bir siire yaprak yaprak
kabaran tavan boyasinin tesadiifi desenlerini inceledi. Alikar’1 hatirlayinca kara
bir sezgiyle hizla basin1 sarkitip alt ranzaya bakti. Carsaf, pike, yastik kilifi
katlanmis, hemen bitisikteki galvaniz giysi dolab1 bosalmisti. Silte ve yastiga
islenmis safran sar1 ter lekesi bir yana. Alikar moteli terk ederken derli toplu bir
zarafet birakmist1 geriye. Selguk bos yatagi goriince aniden kdklenen hasretle

tekrar yastiga gomiildii (Kaygusuz, 2016: 114).

Algisal mekana ilk olarak Ugurumdan bakan oglan isimli boliimde Ozan’in snorkelini
kaybetmesi sonucu denizde yasadig1 zorluk ve buna bagl olarak daralan mekan algis1 dikkat
cekicidir. Deniz’in tlizerindeki tekneler, yatlar, tirhandiller, guletler denizin bir mezar olarak
algilanmasina neden olur. Snorkelini denizden alamayan Ozan denizi bir siire sonrada diisman
olarak algilar. Mahveden pazarliklar isimli boliimde ise Ozan’1n sunak olarak getirdigi yilanla
zaman ve mekan algisinda degisme yasanir. Kurban béliimiinde ise Ozan’1n keci aviyla motele
gelmesi mekan algisinda genislemenin yasanmasma neden olacaktir. Motel’in bahgesi
genisleyip bir agora meydanina doniisiir. Eski Yunan medeniyetine ait agoralarin bir¢ok islevi

bulunurken romanda oldugu gibi sunaklarinda sunuldugu mekanlardi.

Ozan, Mavi Kumru Motelinin baktigt koyu c¢oktan asmus, yiiksek
kayaliklarin burun yaptig1 yeni bir koyun sinirina gelmisti. Bir siire sonra gergin
halatlar yiiziinden kolu kesildi. Tekneleri kayalara tutturan halatlardi bunlar.
Tekne halatlar1 suyun tam ylizeyinden kayaliklara tutturuldugu i¢in, Ozan sik stk
dalarak altlarindan gegmek zorunda kaliyordu. Beklenmedik bir anda halatlardan
birine takilan snorkeli gozliigiiyle birlikte bagindan kayip dibe dogru siiziildii.
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Ozan panik yapmamasi gerektigini biliyordu. Hemen halata tutunup basini disar1
cikardi. GOrdiigii manzara karsisinda afallamisti. Sonunu géremedigi sayisiz
tekne, ahsap yatlar, sivri burunlu tirhandiller, guletler, yiliksek aynakiglar
verevlemesine yan yana, denize mezarlik havasi katiyordu. Kimsenin yasamadigi
yazlik evler gibi bombos, dogaya birakilmiglardi. Ozan tam o sira kimsesizdi.

Denize tutunmak ister gibi ellerini daha hizli ¢irpiniyordu.

Snorkel takimi olmadan geri donemezdi. Ayaklarinda paletleri olsa da bir
elinde zipkinla yiizebilmesi saatler siirerdi. Ilkin zipkin1 koyabilecegi giivenli bir
yer aradi. Bu zipkin i¢in babasina o kadar yalvarmistt ki birakmayr goze
alamazdi. Halatin bagli oldugu kayanin i¢indeki oyuga zipkinmi yerlestirmeye
ugrastt ama tetik kismi 0yle agird1 ki ister istemez suya kayiyordu. Kisa bir siire
once biiyiilendigi denizin biitiin hiilyali varliklar1 giderek diismanlasmisti

(Kaygusuz, 2016: 71).

Lokantada bir yavaslama oldu Ozan yiiziinden. Insanlar agirlasti. Igine
biikiildii zaman. Kirpisan kirpigin, nefesin, nabzin iirpertinin zamanina sigradilar.

Oglan1 bagka tik taklarda seyrediyorlardi.
Diinyadan bir motel yapamadilar mecburen.

Ozan yilamyla birlikte masalarin Oniinden gecip mutfaga dogru
yoneldiginde, kepenklerin, tentelerin, sekilerin, soyunma kabinlerinin cepheleri
yerle bir oldu. Giines gergeklesti. Sivri 1siklar sizd1 golgelerden Oglan yilani
mutfaga sokunca, herkesin imgeleminde kadim bir ocak olustu. Onlardan gergek
bir ates rica etmisti Ozan, ¢ift dilli alev, kizil kor, hakiki k6z, miimkiinse tin,
herkese dilisen har, tozline eristigi et. Giinlin mahvedici pazarligi bu

oldu(Kaygusuz, 2016: 121).

Bahcede, saniyelerden saniyelere insanlarin saf tutmasiyla bir bosluk
araland1 Ozan i¢in. Kimsenin tiimiiyle hakli ¢ikamadigi eksik s6z. Ortadaydi.
Yeryliziinde keskin siirler okunan biitiin agoralar ortadaydi. Cocukla oliisiine
yetecek tarihi bir meydan agildi motelde. Ozan nefes nefese durdu. insanlasma
hevesine yetemeyecek nefesini soluyordu herkesin. Sirtindaki kegiyi Onlerine

birakt1 (Kaygusuz, 2016: 147).

Romanda Melih ve Ismail’in yasam alani olan iskele escinsel cift icin &nemli bir alan

konumundadir. Romanda iskelenin ¢ift icin 6zerk bir yer oldugu burada kalmalarinin bir
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zorunluluk oldugu vurgusu ile iskelede korsan bir hayatin yasandigi belirtilir. Cift arasinda
yasanan kavgadan sonra mekanda bir daralma hissi Melih {izerinden verilecektir. Melih, hava
almakta zorlanacak, iskele lambasindan inen 15181 dahi bir agirlik olarak hissedecektir. Melih,
Doyastya ayrilik boliimiinde Ismail’in motelden ayrilmasi ve Turgay’la olan sohbetinden sonra
iskelenin bir ¢op y1gin1 haline geldigini fark eder. Mekéana baglh olarak zaman algisinda da
degisim yasandig1 goriiliir. Motelde kaldig: siire cok uzun gelir. Mavi Kumru Moteli bir tilkeyi
veya daha genis bir sekilde diinyay1 andirdig1 varsayilarak escinsel ¢iftin toplumda uzakta
kendilerine ait bir 6zerk mekan yaratmalar1 dogal bir durum sayilabilir. Ayn sekilde Melih’in
iskeleden ayrilip odasina gecerken motel sakinlerine katilmamasi ve romanin basinda

tilylerimin yoniinde oksayin beni vurgusu tekrar eder.

Melih’in denize atlamasindan yarim saat dncesine donelim. Iskeledeki
hareketlenmenin goze batmadig: anlara... Mekandan mekéana gecerken koku ve
kostiim degistiren tatilcilerin disinda kalan bu iki erkek, iskeleyi kendi yerleri

belleyerek 6zerk bir ada haline getirmisti (Kaygusuz, 2016: 40).

Ertesi sabah saat yedi sularinda Karadeniz’de bir kilicbaliginin pesine
takilip Akdeniz’e dogru gogen kiil rengi akyabaligi iskelenin altinda yiizerken,
Melih’le Ismail baligin sar1 irislerini riiyalarinda gormiis de biiyiilenmis gibi ayn1
anda gozlerini acti. Yan yana sezlonglarda uyuyakalmislardi. Iskeleden
ayrilamamis, sabaha kars1 {siidiikleri i¢in tisOrtlerini giyinip havlularina
sarinmiglardi. Uyanir uyanmaz capakli gozlerle baktilar birbirlerine. Agriyan
sirtlartyla tek séz etmediler. igsel bir zorunlulukla iskelenin disina ¢ikmalarmin

heniiz farkinda degillerdi (Kaygusuz, 2016: 48).

Iskelede korsan bir yasam kuran Melih’le Ismail, tabaklarmni dizlerine
koymus birbiriyle hi¢ konusmadan kahvalti ediyordu. Lokantaya ilk gelen
siilalece tatile ¢ikmis olan yapisik aile oldu. Melih’le Ismail’in uzaktan fark
edilen iskele direnisinden huzursuz, yan yana bitistiler. Ayn1 model terlik

giymisti her biri (Kaygusuz, 2016: 50).

Sabaha karsi, biitilin yiizeyleri terleten alacali bir gogiin altinda neredeyse
ezilmek iizereydi Melih. Soluk alamiyordu. Capak baglamis gozlerini agmaya
calistiysa da cabucak vazgecti. Uyanirsa sag yanagindaki yangili sigkinlik de
uyanacak, parmak uglarindan sac¢ diplerine kadar goévdesini ele geciren

zonklamaya eksimis bir zihinle teslim olacakti (Kaygusuz, 2016: 108).
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Melih, umutsuzlukla déndii. iskele lambasindan siiziilen 15181 agirhik

olarak hissediyordu. Ismail susmuyordu (Kaygusuz, 2016: 112).

Turgay iskeleden ayrildiginda, Melih bir ¢op yigintyla ¢evrelendiginin
ancak ayirdina vardi. Baginin iistiindeki semsiyenin tellerine tutturulmus tisortler,
teki bir yerde obiirii baska yerde terlikler, ¢op kutusundan sarkan bos sigara
paketleriyle bira kutulari, iskelede yuvarlanan pet siseler, havlular, kitaplar, biri
hasir 6biirii kanvas iki sapka, dili disarida teki kayip spor ayakkabi, tuzla eprimis
mayo, rengi solmus sort, karincalanmis tabaklar... Esyasini toplamaya
koyulunca omriiniin dort glinliik kesiti fazla uzun geldi. Cope atilan artiklarla
cantaya konulan pili prt1, kil kilina farklarla ayriliyordu birbirinden. Iskeledeki
kisisel tarihinin kokusuk nesnelerini ayirmakta giicliik ¢cekti. Cope atilacaklardan
bazisin1 yanliglikla ¢ope att1. Cok giizel karismisti akli. Gormeye alistig1 her seyin
hemen hemen iflas, ettigi yaltaklanmanin takdir, yilismanin sefkat yerine
konmadigi, yiizleselim derken yiizsiizlesenlerin riza bulmadig, hi¢bir sahte 6zrii
bagislamanin helal olmadigi, hakli hissetmenin ucuz, sorumluluk duymanin paha
bigilemez sayildigi, sonu gelmez mutluluk diktatorliigiinde sapkinca pesinden
kosulan heveslerin tutkular1 alt edemedigi, kismetle baht arasinda tepe sersemi
gezinenlerin erisemedigi, vakti gelmeyen bir diinyayr aramanin kahramanlik
oldugu, miilkiyetci arzularin atil kaldig1 yeni ¢agina gegmek iizere iskeleyi terk
ederken, hi¢ bakmadi arkasina. Unutmus olduklarindan arinmisti goktan. Ayrilik,
yitirmeyi sindirmekten ¢ok tiiylerin oksandigi yonden katilmakti &tekilere.
Coktan sikilmist1 iskeleden, ¢coktan. Bahgede baslayan partiye ilismeden yayh
adimlarla odasina gecti. Silkinerek ve silerek zamani, diline pelesenk olmus

ibretlik mesellerin tiimiinii savurarak, iskeleyi doyasiya terk etti (Kaygusuz,

2016: 137-138).

3.1.7. Dil ve Uslup

Sema Kaygusuz, romanlarin1 degisen bir dil ile kaleme almaktadir. Barbarin

Kahkahasi n1 yazarken 6fkeli ve tahammiiliinii yitirmis bir ruh halinde oldugunu ve romani
savas¢l bir kimlikle yazdigimi soyler (Zileli, 2016). Yazar, Barbarin Kahkahasi isimli

romaninda dili fazlaliklarindan armdirip yerli yerinde kullanir. Siirsel bir séyleyisin yaninda

kadim bir zenginligi de dilinde tasir (Coskun, 2015: 51).

Romanda Simin’in recetesi olan Fesatligin ehlilestirilmesi {izerine isimli boliimde s6z

lizerine belirttigi diislinceler onemlidir. Gormek agir bir yiiktiir. Goriileni oldugu gibi séylemek
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icin ise serinkanliligin sart oldugu vurgusu yapilir. ‘Gérmek agir bir yiiktiir. Gordiigiinii adli
adinca soyleyebilmek ise serinkanlilik ister’ (Kaygusuz, 2016: 20). Ciimleyi, sozii felaketlerin
basi olarak goriir. ‘Nede olsa her felaket, evvela bir cimleydi’ (Kaygusuz, 2016: 21). Ayrica
romanda dili iyi kullanabilmenin siirden anlamaktan gectigi lizerine de durulur ‘bu kadin iki
dize siirden anlasaydi, dilini boyle kullanmazdi® (Kaygusuz, 2016: 39). Ozan’in kaplumbaga
aviyla motele geldiginde siirsel ve destanst bir dil ile anlatilmasi da romanda dilin genis

imkanlarindan yararlanildiginin bir gdstergesidir.
Biiyiiyen ¢ocugun betimlenemez 6zii.
Cok az kan.
Ogle 1s1g1yla kigkirtilmis merak. Gegerli sebep.
Ayn1 anda hem 1ss1z11g1 hem de kalabalig: diirten bir 6l
Kaplumbaga.
Cok biiyii. Ulkeden daha yasl.
Ahsap kabzali ekmek bigagi.
Dangir dungur dangir, zamanin ¢izdigi halka.
Bigak izi, beyaz et, masadaki herkesin karnini yardi.
Cocuk annesine dondii, agz1 sulandi.
Bunu bana pisir (Kaygusuz, 2016: 72).

Yazar eserinde hayranlik uyandiracak daha 6nce benzerine az rastlanir ‘gecenin riiyayla
agirlagan saatlerinde, ruhunda 6zleniyordu, tasin dudagi’ gibi benzetmeler kullanir. Romanda

bolca argo sayilan kelimelerin yaninda deyim, ikileme gibi kelime guruplar1 da kullanilmisgtir.

Eda’nin motelde kaybolan ¢ocugu teskin etmek icin anlattig1 insanlik tarihi hikayesinde

cocuk dili kullanildig1 goriilmektedir.
Eh 0 zaman ben sana insanlik tarihini anlatayim.
Insanlik

Bir varmiug bir yokmuuus, evvel zaman iginde yeryiiziinde iki ayr1 insan
tirii varmis. Bunlardan biri homosiispiisler, obiirii ise neyandantellermis.
Homosiispiislerin yetmis bes tane disi, koskocaman agzi varmi(Kaygusuz, 2016:
77).
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3.6. Barbarin Kahkahasi Romaninda Anlatim Teknikleri

3.6.1. Anlatma-Gosterme Teknikleri

Anlatmada, anlaticinin, modern zamanlarda yazar anlaticinin agirlig1 s6z konusudur. Bir
anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatic1 lizerinde yogunlastirtyorsa, o anlatida,
“anlatma” agirlikli bir anlatim bigimi uygulaniyor demektir. Bu yontemde, anlatici, hikayeyi
sunusuyla, sunus sirasinda yaptigi agiklama ve yorumlariyla okuyucunun dikkatini metne degil,
kendi iizerine ¢eker. Anlaticiyr metnin Oniine veya iistiine ¢ikaran bu yontemin kusur ve
yetersizligini ortadan kaldirmak i¢in “g6sterme” yontemini devreye sokarlar. Tiyatrodan ddiing
olarak alinan ve genellikle “anlatma” ile birlikte kullanilan “gdsterme” yOntemiyle, roman
sanatinin yapisi degisir; daha once isaret edilen anlaticinin agirligi nispeten zayiflar ve anlatim,
daha objektif 6lciilerde gerceklesir. Anlatma yonteminde, okuyucunun dikkati, anlatan tizerinde

iken, gosterme yonteminde bu dikkat eser tizerine ¢evrilir (Tekin, 2012, 5.207-208).

Sema Kaygusuz, Barbarin Kahkahast adli romaninda hem anlatma hem de gosterme
yontemini kullanmistir. Ancak gosterme yonteminin daha c¢ok kullanildigin1 soylemek

mumkin.

Mesele soyle basladi: 18 Agustos gecesi, Mavi Kumru sakinleri ¢oktan
odalarina ¢ekilmisti. Iki garson iskeleye bakan taracadaki lokantada kirli
pecetelerle masa oOrtiilerini topluyordu. Biitiin giin giinesin alninda zincire
vurulup gece yarisindan sonra serbest birakilan Giircii coban kdpegi, lambalarin
Olgiin 151831nda zaman zaman goriiniip zaman zaman kayboluyor, bungalovlarin
arasindan bahgelere, iskeleden kumsala, riistik dosemeli agik bardan pinpon
masasina dogru kose bucaga iseye iseye Turgay’in suursuz yiiriyiisiine
ekleniyor, insanla arasina kendi kdpek kederini koyarak uyuyabilecegi serin yer
artyordu (Kaygusuz, 2016, s.9)

‘Sen siir yazsana Alikar. Dalga gegmiyorum oglum, ciddiyim.

Agzin laf yapiyor. Harcama kendini.

O zaman mevta olurum. Peygamber rilyama

Girer kurban eder beni. Kalbimi birakir

kellemi alir (Kaygusuz, 2016, s.103).

“Aileniz nereli?”

“... Ailemi hi¢ tanimadim maalesef. ....... Bana bir sey sdylenmedi.”
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Nihan, simsiki Turgay’in elini tuttu. Grup ig¢inde soru soramayan yalnizca
ikisiydi.
“Tek basiniza mi biiyiidiiniiz?”

“Zamanin Edirne kaymakamu.... Beni evlatlik almis, onlarin kiz1 olarak

yetistirildim...... Adimmida babaligim koymus. Oncesi. ... karanlik bir valiz.”
“Valiz mi? Bildigimiz valiz!”

“Evet efendim....Bir... katliam olmus vaktiyle. Ben ve ikiz kardesimi bir
valize koymuslar. Kendim iistte kalmisim kardesim altta. Valizi agtiklarinda sag
¢ikan ben olmusum... Kardesim... havasizliktan bogulmus” (Kaygusuz, 2016:

142).

3.5.2. Tasvir Teknigi

Tasvir, kok itibariyle suretten tiiretilmis Arapca bir kelimedir. Bir bagka tanimla tasvir,
esyay1 goriiniir hale getirmektir. Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlastirma demektir. Bir
seyl somutlastirmak demek ise, onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu canlandirmak

demektir. Romanci, somutlastirma islemini gergeklestirirken, tasvir yonteminden genis bir

sekilde yararlanir (Tekin, 2012, s.217).

Romanda tasvir teknigi siklikla kullanilmamakla birlikte yer yer goriilmektedir.

Ugurumdan bakan oglan boliimiince Ozan’1n karsilastig1 keci su sekilde tasvir edilmektedir:

Hedefledigi kayanin iistiine ¢iktiginda bir ¢ift gézle burun buruna geldi.
Irisleri oynak kiirelerden koyu kara bakislar firliyordu. Isig1 yansitmayan
kosegen gozbebekleri vardi hayvanin. Kisa tiiyleri karnindan kivirciklasan bakir
rengi bir keg¢iydi bu. Kisacik boynuzlarinin muntazam parantezinde, antik cagdan

kalan bir tanrinin biitiin diinyevi arzularini gevis getiren muzip bir yiizii vardi

(Kaygusuz, 2016, s.25).

Kulaklarini kapatan 1slak saclari, dik sirtin1 yalayan diisiik omuzlar1 ve
cokkiin gogsiiyle, en siradan insanin kolayca sezebilecegi sekilde dldiirtilmiis
umudun ta kendisidir. Sakince karisina dondii: Sen karisma Nihan (Kaygusuz,

2016: 13).

3.6.3. Geriye Doniis Teknigi
Kronolojik diizeni genellikle ileri dogru giden i¢ zamanin, yer yer bu diizenliliginden
kopup geriye doniik bir yonelim i¢ine girmesini karsilayan terimdir. Geriye doniis, olay zamani
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ile anlatma zamani arasindaki ilintinin bir tiirevidir. Sema Kaygusuz, Barbarin Kahkahast adli
romaninda daha ¢ok yapici geriye doniis ¢esidini kullanmaktadir. Bu baglamda geriye doniisii
bizzat figiirlerin kendisi gergeklestirir. Bir diyalog sahnesi bunun igin yeterli bir zemin
olusturmaktadir. Iki arkadastan birinin kendi ge¢misine ait bir siireci anlatmasi, onun aktiiel
zamandaki bir kisilik 6zelliginin ya da tutumunun gerekgesini agiklar (Sazyek, 2015, s.139-
140). Romanda Melih ve Ismail’in aralarinda gecen sohbette, Siminin aci dolu g¢ocukluk
geemisini anlattig1 satirlarda bu teknigin izleri goriilmektedir. Bunun yaninda olay orgiisiinde

yarim saat geri doniis yapildig: da goriilmektedir.

Her neyse! diye Ismail’in sdziinii kesti Melih. Iste o yaz Bozcaada’da bir
grup arkadas tekneyle kolyoza ¢ikmistik. Herkesin elinde ¢apari olta, oltay1 kim
cekse bes on tane kolyoz mavi siyah oynasiyor (Kaygusuz, 2016, s.33).

Ug giin 6ncesine kadar tadini ¢ikardiklar1 ve iginde ¢ok rahat ettikleri
“asina yabanc1” temasini kurtarmak i¢in geri ¢eviremeyecekleri firsat dogmustu

(Kaygusuz, 2016, s.128).

Normal... herkes bdyle saniyor. Ama ben degilim. Ug giin 6nce denize

icimi doktiim, o kadar (Kaygusuz, 2016, s.134).

Zamanin Edirne kaymakamai... beni evlatlik almis, onlarin kizi olarak

yetistirildim...... Adimi da babaligim koymus. Oncesi....karanl bir valiz.

Evet efendim.... Bir... katliam olmus vaktiyle. Ben ve ikiz kardesimi bir
valize koymuslar. Kendim tistte kalmisim kardesim altta. Valizi agtiklarinda sag
¢ikan ben olmusum... Kardesim... havasizliktan bogulmus (Kaygusuz, 2016,
s.142).

Melih’in denize atlamasindan yarim saat dncesine donelim. Iskelede
hareketlenmenin goze batmadigi anlara... Mekandan mekana gecerken koku ve
kostiim degistiren tatilcilerin disinda kalan bu iki erkek, iskeleyi kendi yerleri
belleyerek 6zerk bir ada haline getirmisti (Kaygusuz, 2016, s.40).

3.6.4. Montaj Teknigi
Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim,
bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, “kalip halinde” eserinin terkibinde

belirli bir amagla katmasi, kullanmasi1 demektir (Tekin, 2012, s.217).
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Barbarin Kahkahasi adli romanda montaj teknigi yer yer kullanilmaktadir. Ozellikle

Esrariler isimli boliimde Alikar ve Selguk’un konusmalarina yerlestirildigi goriilmektedir.

Babam karasu sazliklarina kus avlamaya gider, ben evde kuran okurdum.
O keklikle doner, ben peygamberimizin hayatin1 hatmederdim. O Siiphan dagina
gider, ben les gibi ayak kokan odalarda peygamberimizin veda hutbesini
dinlerdim. Hocanin  disleri  yoktu.  Peltek peltek eblegannizami
kelamiillahilmiilki’l azizi derken bana giilme gelirdi. Dayak yerdim. Ama c¢ok
severdim hocami, biliyormusun. Allah rahmet eylesin. Somurtmasini severdim.

Parmagini sikan yiiziigli dondiirmesini severdim (Kaygusuz, 2016, s.90).

Ne diyor Suara suresinde. Seytanin kime tebelles oldugunu sdyleyeyim
sana diyor. Doneklere, iftiracilara iner, diyor. Peki ya sairlere kim uyar. Benim
gibi esrariler... Gérmez misin onlar1 ki her vadide tutkun, saskin dolasirlar ve

onlar yapamayacaklari seyi soyleyip dururlar (Kaygusuz, 2016, s.102).

Dudagini bulamiyorum lan isimli boéliimde de Eda, Inger Christensen den prolog okur.

“Bu Buydu. Boyle basladi. Varoldu” (Kaygusuz, 2016, s.28).

3.6.5. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Biling akimi teknigi, bireyin duygu ve diislincelerini ¢agrisimlar araciligiyla, herhangi
bir dil bilgisi kaidesi giitmeden ve mantiksal herhangi bir bag gézetmeksizin i¢ konugma
halinde verilmesidir. Roman tiiriinde bu teknigin kullanilmasinda psikoloji biliminin etkisi
biiyiikken kullanilma donemi Tolstoy’la baslamistir (Tekin, 2012: 295-296). Barbarin
Kahkahast isimli romanda Turgay iskelede iken karis1 Nihan’in yasadiklarini biling akimi

teknigiyle yansitilir.

‘desem ki bu ictigimiz alelade bir icki degil, dikkatli olalim. elma
brendesi. bretonya’nin eski acilarindan damitmaislar. yere diisen cliriik elmadan.
bak o zaman ahali hemen elma olmak ister. ¢ok degil, azicik ¢iirlimiisiinden
olmak ister. ileride kalvados olacagini bilse herkes bir parca giiriik ister.
terbiyesiz gevrekler arabeske baglar hemen. bir yandan da gergekten ezik, dibine
kadar biiziik ¢iiriik carik insan, miilteci les gibi insan kokar. doviinen kadin kokar,
ilenen baba kokar. 6lmek yetmezmis gibi bir de haysiyete bok atar oliiler. portlek
gozlii haysiyet. hayvani bir sey aciya bakinca. peki haysiyet pis kokudan kacgar
mi lan. serefsizin evlatlar1 haysiyet vardi da siz mi kaptiniz???elmay1 diigmeden

kendinize ayirdiniz? simdi bir kadin karsiniza ¢iksa. on ii¢ kisi tecaviiz etmis
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cocukken, iicli polis, ikisi belediyeci, dordii subay, gerisi asker, biri korucu,
tiksinilecek herifler yerli yerinde durup dururken, zamanin bir diliminde kii¢iik
kizin memelerinde sigara sondiirmeye devam ederlerken hala, siz azar azar
bliyliyen ¢ocugun basari hikayesini yagmalarsiniz. azar azar biiyiimiis, kimseyi
azarlamadan azar azar biiylimiis, hukuk okumus, dil 6grenmis, ceza avukati
olmus goriince onu, biliylimiis kadinin karsisinda saygiyla egilirsiniz kolayca.
iskenceden gecen kizin hayata tutunmadi falan dersiniz bir de. utanmadan. kimse
ceza almaz, umursamazsiniz. kizin haberi iki satir, dogru diiriist biiyiirse tam
sayfa. allah belaniz1 versin. kalvadosu igmenin zahmeti yok. kolaysa uzaga
yuvarlanan elma elmayi topla. hi¢gbir elma demeyecek nasil olsa, ¢liriiksiiz elma

olmaz nefretimle sev beni. Hi¢bir elma demeyecek, feryatsiz duy beni...’

(Kaygusuz, 2016: 133).

3.2.6. i¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog teknigi, kahramanm iginde bulundugu o anki durumun etkisiyle sanki
karsisinda biri varmis gibi konusmasidir. Gramer kurallar1 gozetilir ve konusma havasi
hakimdir.

Romanda i¢ diyalog teknigi Bozulan Cobanyildizi bdliimiinde Sel¢uk’un kendi

kendisiyle konustugu satirlarda goriilmektedir.

“Yapmayaymm m1?” ... “Yapmayayim.” ... “Peki o zaman” ... “Siz yine
iskelede mi yatacaksmiz.” ... “Tamam.” ... “lyi geceler o zaman” ... “Bir sey
lazim olursa,” “Iyi geceler o zaman.” ... “Bir sey lazim olursa,” ... “seslenin

diyecegim ama saat de gec oldu.” ... “En iyisi ben gideyim.” (Kaygusuz, 2016,
5.85)

3.2.7. Leitmotiv Teknigi

Romanda belli bir kurala uyulmadan yinelenen davranis, s6z &begi, nesne ismi gibi
ogeler i¢in kullanilan terimdir. Bu tiir tekrarlarin “leitmotiv” 6zelligi kazanabilmesi i¢in eserin
diisiinsel orgiisii icinde 6zel bir anlam tasimasi geregi vardir. (Sazyek, 2015, s.217) Barbarin
Kahkahas: romanindabastan sona kadar tekrar eden hikaye anlaticisinin kendisiyle degil dertle

mesgul olmasi tezi ve ¢is kelimesinin defalarca tekrarlanmasi leitmotiv 6rnegidir.
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DORDUNCU BOLUM
SEMA KAYGUSUZ’UN ROMANLARININ TEMATIK iNCELENMESI

4.1. Cinsellik

Son donem Tiirk romaninda cinsellik mevzusu sik¢a islenen konular arasindadir.
Bilhassa modern ve postmodern egilim gosteren son donem yazarlarimizdan Leyla Erbil, Selim
Ileri, Yusuf Atilgan, Orhan Pamuk, Latife Tekin, Adalet Agaoglu, Hasan Ali Toptas bu
mevzuyu isleyen kisiler arasindadir. Sema Kaygusuz’un eserlerinde de cinsellik konusunda

zengin bir igerik sunmaktadir.

Sema Kaygusuz ve Deniz Giindogan ibrisim ile ¢ikardigi Gaflet ve Modern Tiirkge
Edebiyatin Cinsiyet¢gi Sinir Uglar isimli kitap sonrasinda irem Uzunhasanogluna rdportaj
vermiglerdir. Bu roportajda Sema Kaygusuz edebiyat metinlerinin bugiliniin insaninin bir

gercegi olan cinsiyetcilikten ayr1 olamadigini vurgulamistir.

Tarihsel diizlemde en basta hayvan evcillestirme ve hayvan somiiriisiiyle
tirciiliigiin, ardindan cinsiyetciligin, derken yerlesik hale gelen zihniyetin iistiine
milliyeteilik, 1rkeilik, fagizim gibi yikici zihniyetlerin kuruldugunu. Ama tabi,
Deniz’in de soyledigi gibi bugiiniin insan1 bu siirecleri ¢oktan gecmis verili bir
kiiltire doguyor. Yani ayrimci, kavimci bir sosyal yapiya dogan insanin
plasentasidir cinsiyetcilik. Edebiyat metinleri zaman zaman bundan bagisik

olamiyor (Uzunhasanoglu, 2019).

Sema Kaygusuz, Barbarin Kahkahast, Yere Diisen Dualar ve Yiiziinde Bir Yer isimli
romanlarinda cinsellik mevzusunu farkli noktalardan islemistir. Barbarin Kahkahast isimli
romanda Eda isimli karakter tlizerinden feminist bir sdylem olusturulurken Ufuk ile birlikte
onun erotik tavir ve sdylemlerine sahit olmaktayiz. Yazar ayrica Eda’nin s6ylemleriyle birlikte
Freud teorilerine karsi bir tavir aldigin1 da gostermektedir. Eda, sdylemleriyle kadinin gizemli
bir varlik oldugunun ve erkegin bu gizem karsisindaki ¢aresizliginden dem vurur. Eda, romanda
gelistirdigi bu sdylemini bir kahvalti masasinda hararetle savundugu sirada garson Selguk’u bir

hayli tedirgin etmis ve onun nefretini kazanmaistir.

Su talanci uygarligin kdkeni! O halde ne yapalim? Kadina erkekligi
elinden alimmis eksik muamelesi yapalim ki kahredici farkliliktan kolayca
yirtalim. Cilgin kukuyu unutalim, dogurur dogurmaz onu annelik makamina
postalayalim. Once kadinlar1 kole yapalim, sonrada zayif erkekleri...

Garibanlarin bir kismi1 savasa, obiir kismi tag kirmaya. Karilarimiz ¢ocuk baksin

161



yeter. Kiz kardeslerimizi, kizlarimizi takas edelim, diisman erkekleri oldiirelim,
kadinlarina tecaviiz edip dolleyelim asil soyumuz yiiriisiin. Ama tabii kadin
imgesine Oyle bir deger bigelimki dmiir boyu manastira kapanan rahibeler bile o
degere erisemesin. Erkegin erkeksiligini koruyabilmesi i¢in Meryem’in bekareti
lazim ¢linkii, adalet terazisini tutan Themis lazim, Zeynep’in Kerbela agitini salla
Fatma’nin totemlesmis eli lazim. Kadinlar igren¢ bir kadinsilik parodisine
itilirken, her yerden tanrigalar, azizeler pirtlar. Biitiin yil orug tutsak, sessizlik
yemini etsek, glinde on vakit namaz kilsak, 6kiiz gibi ¢ift stirsek de bu sembollere
ulasamayi1z biz. Erkeklerse masallah o sembollere yaslanip diinyaya fahise
muamelesi yaparlar. Neden?! Ciinkii kadinlardan 6dii kopar hepsinin (Kaygusuz,
2016: 54).

S6z konusu bizir olunca en akilli adamlar bile 6yle abuk, dyle cinsiyetci
tezler One siirmisler ki popomla giilesim geliyor. Astronot olsan Mars’in
fotografim1 ¢eksen de beyinsiz gene beyinsiz! Neymis efendim klitoris kiz
cocugunun oglan donemiymis de, eriskinli§e ge¢ince deligini tanirmis da, o

zaman kadinlagirmis (Kaygusuz, 2016: 55).

Saglari1 fazla savuruyordu konusurken, parfiimiin en istteki yesil
mandalina ve bergamottan olusan taze notalar1 ¢oktan esintiyle ugmustu. Orta
notada kalan belirgin giil kokusu tiil gibi oOrtiiyordu Ufuk’u. Eda’nin
parfiimiinden yayilan incecik notalar yliziinden sonu gelmeyen bir ereksiyonla
sevgilisinin boynunu seyrediyordu. Pek dnemsemiyordu Edanin sdylediklerini.
Eda, Serpil’in sozciik secimini hararetle ¢ekistirirken Ufuk susturmak tizere

sOziinii kesti (Kaygusuz, 2016: 68).

Gel gor ki Freud amcanin dyle bir yorumu var ki akillara zarar. Neymis
efendim kuram iireten kadin fallik duruma gecermis de kadinlik adina fikir
yiriitmesi ¢eligkiliymis. Goziinii seveyim hi¢ fallik bir halim var m1 benim?

(Kaygusuz, 2016: 68).

Bizim gozlerimizi kadinlar yonetiyor. Hepimizin gézii onlarin elinde. Ben
ne gordiiglimii bir kadin bana bakinca seyediyorum. Gordiigiim her halt1 kadinlar

ogretiyor. Nefret ediyorum lan kadinlardan. Hakkaten (Kaygusuz, 2016: 90).

Okan ile homofobi ve milliyetgilik kavramlar1 lizerine bir sdylem gelistirilmistir. Melih

ve Ismail isimli escinsel cifte olan bakis agis1 romanda islenen cinsellikle ilgili bir diger
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husustur. Okan oteldeki huzursuzlugu cikaran ciftin her daim Melih ve Ismail oldugu
hususunda 1srarci olmustur. Bu durumu milliyetgi ve homofobi gercevesinde gelistirdigi

soylemle gerilimi tirmandirmaktadir.

kazasiz belasiz eve donmenin sanatin1 yapalim. su iskeledeki ibneler
yapmis olmasin, her sey beklenir bunlardan. agzini bozma Okan! ibneye ibne

denir serpil! bence bir tiir sapiklik, teshircilik gibi bi sey (Kaygusuz, 2016: 65).

Masadaki yakin arkadaglarini bile yadirgatan anlamsiz bir 6tkesi vardi
Okan’in, “Evet evet, onlar gibiler hem efendi hem de kar1 gibi feminist olurlar.
Kil tiiy, kedi kopek, kiytirik bir agag i¢in ortalig1 ayaga kaldirir ama is askerlige
gelince aynen sivigirlar. Kiirt¢ii olur bunlar, Ermeni, Rum dostu olurlar, bir de bir
birlerini... tdvbe yarabbim, en sonunda gelir iistiimiize iserler. Yiiz vermeyin

sunlara (Kaygusuz, 2016: 71).

Romanin ilerleyen boliimlerinde Selguk mizojini bir séylemle Eda iizerinden kadinlara
duydugu nefreti dile getirecektir. “Bizim gozlerimizi kadinlar yonetiyor. Hepimizin gozii
onlarin elinde. Ben ne gordiiglimii bir kadin bana bakinca seyediyorum. Gordiigiim her halti

kadinlar 6gretiyor. Nefret ediyorum lan kadinlardan. Hakkaten” (Kaygusuz, 2016: 90).

Yere Diisen Dualar isimli romanda da Leylan ve babasi degerlendirildiginde Froud’un
elektra kompleksine aykiri bir tutum goézlemlenmektedir. Leylan’in Yorgo ile yasadig iliski
amcast Mercan Karaca’ya karsi takindigi tutum ve romandaki kadinlarin erkeklere gore daha
soniik ve terk eden bir tavir takinmalar1 dikkat ¢ekicidir. Leylan, bir erkek karsisinda onun
erkekligini yiiceltebilmek i¢in dogalligindan 6diin vermektedir. Adada erkek olmak ve erkek
cocugu sahibi olmak ayricalik olarak degerlendirilir. Ozellikle Sitha Melek’in annesi oglunun

azgin olmasini cinsiyetinin verdigi bir ayricalikla gormezden gelmektedir.

REZALETIN PESINDEYIM YORGO. Soyluluk nasil taglandiriyorsa
hayati, giiliing de gorebiliyordur bazen. Gelecegin belleksiz topragina
kondurulmus perisan bir korkuluk denli ise yaramaz... Bdyle onurluca kimi
saviyoruz basimizdan? Kimi Yorgo? Illa askla mi sivamaliyiz dokunma
achigimiz1? Birbirimize degdik¢e tenimizden c¢ikan atesi gdosterisli sozlerle
hazirladik¢a glizellesiyor muyuz sanki? Simdi, su anda, tam da gegip
gitmekteyken zaman, rezil olmanin bir yarar1 olmali. Ayip etmek yetmez, 6niinde
egilip yiiceltmeliyiz ayibi. Alcalmaliyiz  Yorgo. Madem sevigmeyi

beceremiyoruz, bir gilin sevisebilecegimiz baska birilerini ummanin
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iyimserligiyle birak da diiziiselim. Inan bana ayibimiz tastyacak bizi onurumuza

(Kaygusuz, 2016: 65).

Sahi, seni korkutmayayim diye killarimi yoldurdugumu biliyor muydun
Yorgo? Govdemde yaptigim eksiltmeyle senin erkeklik imgeni daha da
koyulttugumu? Boylece senin erkeksiliginde goziim olmadigini anlayasin diye.
Ne yazik ki aramizdaki dokunus 6nce Necla’yla baslar Yorgo. Kadindan kadina
aktarila gelmis bir gelenek sayesinde senin nereyi nasil oksayacagini, beni nasil

seyredecegini bilen Necla hazirlar beni sana (Kaygusuz, 2016: 69).

Romanin altin isimli boliimiinde bir kadinin gii¢lii goriinebilmek i¢in erkek kiligina
girerek yolculuguna baglamasi eril bir tahakkiimiin gostergesidir. Yasur, Avci Manus’un evinde

erginlik ¢agina girdigi donem bedeninin farkina varisi anlatilir.

Annesinin ayn1 an1 birkag ana bolen eylemlilik giicii, artik bir hiiner degil,
basli bagina bir yanilsamaydi onun igin. Iste tam o sirada, sobadan gelen yanik
kokusundan dolay1 tatl bir keyifle gevsemisken, keci kil1 battaniyenin gidiklayici
dokusundan m1 yoksa ¢iplak kolu ¢iplak karnina degdiginden mi ne, i¢inde cinsel
bir arzu uyandi. Biiyiik olasilikla, killanan apis arasini, biiyliyen hayalarini ve
organini, act act kokan koltuk altlarin1 daha yeni benimsedigi, ayrica bunca
zamandir ilk kez ciplak govdesiyle bas basa kaldigi i¢in, bagka bir hayali
goriintiiye gerek duymadan, yalmizca kendi ¢iplagiyla yetinerek kendini

oksamaya basladi1 (Kaygusuz, 2016: 214).

Ecmel, Avci’nin evinde oglunu terk edip gitmistir. Uzun bir zaman sonra Yasur,
Kessali’lerin hiikiim siirdiigii yerlesim yerinde bir kadinin sesine hayran kalmistir. O sesin kime
ait oldugunu sorusturdugunda Hiinsa adl1 bir sanat¢1 ile karsi karsiya kalir. O vakitten sonra
Ecmel ile Hiinsa’y1 arama noktasinda kararsiz kalan Yasur, romanin sonlarina dogru sarkici ile
annesinin ayni kisi olacagini 6grenecektir. Hiinsa kelime anlami olarak “kirilmak, kirtlip
biikiilmek manasina gelen hanes kokiinden “kadinsi davranislar gosteren erkek™ anlaminda bir
sifat olup Islam hukukunda, dogustan hem erkeklik hem de disilik organina sahip bulunan veya
erkek mi kadin m1 oldugu tespit edilemeyen kisiyi ifade eder” (Ceker, 1998: 491-492). Ecmel,
cinsiyeti dahi belli olmayacak bir vaziyette oglu yaninda yokken hem gec¢imini saglamis hem

de kocasinin dliimiinden sonra ¢iktig1 yolda hayatta kalmay1 bu sekilde basarabilmistir.

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda incir biiyiik bir yer edinmektedir. Onun asirlar boyu

koklerini salarak ¢ogaldig: topraklarda insanlara bazen huzur bazen ise huzursuzluk getirdigi
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goriilmektedir. Bese bu huzursuzlukla karsilastigi zaman incirle arama girmeyin siteminde
bulunmustur. Sema Kaygusuz i¢in ise {iziim, incir ve zeytin medeniyet gostergesi
sayllmaktadir. Romanda Aramilerden baslayarak yillar i¢cinde nasil bir degisim yasadigi
verilmigtir. Farisilere geldiginde Ancir ismiyle anilan meyve lanetleri de iizerine ¢ekmistir.

Hem anlam hem de gorsel olarak cinsellikle iliskilendirilen meyve ayipl bir hal almistir.

Gel gor ki Farscadaki Ancir adina ulasinca ister istemez biraz gézden
diisiiyor. Ancir’in anlami, delmeye, oymaya denk diisiiyor ¢linkii. Agacin genis
yapraklarinin dibindeki kaselerin i¢inde yavas yavas biiyiiylip sismeye baslayan,
sistikce gencecik kizlarin memesini ya da oglanlarin hayasin1 andiran bu
meyveler i¢ giciklayici duygulari uyandirdigindan herhalde, Farisiler disledikleri
herhangi bir meyveye koymadiklari adi ona koyuyorlar. Ozenli bir koparisla
ellerine aldiklar incirleri birbirlerini soyar gibi soyuyorlar ¢iinkii. Ortalik yerde
incir yemek, herkesin gozii 6niinde sevismek kadar utang verici bir ise doniisiiyor
sonra. Bugiin bile Iran’dan Anadolu’ya nereye gitsen manavdan uluorta incir
isteyemezsin. Ters ters suratina bakar, istedigini duymazdan gelirler. En iyisi
“yemis” deyip incirin miistehcenligini kabul etmek, perdeler kapaliyken ev

iclerinde yemek onu (Kaygusuz, 2016: 19-20).

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda ismini bilmedigimiz fotograf¢1i bir kadin olan
baskisimizin tipki Yere Diisen Dualar isimli romandaki Yasur isimli karakterimiz gibi
cocukluktan erginlige gecis doneminde bedenini tanima ile ilgili yasadig1 gézlemler okuyucuya

verilmektedir.

Ote yandan, pesine diismiis oglanlar1 diisinmeden edemiyordun.
Memelerin sizlamaya baslamis, koltukaltlarin tiiylenmisti. Sesi kalinlasan
oglanlarin cinsel istahindan kendini alamiyor, onlarin kdselenen suratlarindan,
girdikleri her yeri kaplayiveren aci ter kokularindan hoglandigin i¢in utancina haz
bulastyordu. Cocukken belinden yukaris1 vardi yalnizca. Biiyiidiikge belinden
asagisi canlaniyordu. Genisleyen legen kemiginden anliyordun kemiklerindeki

gelismeyi (Kaygusuz, 2016: 46-47).

4.2. Dersim Olaylar: ve Yakin Tarih
Osmanl1 Devleti’nin son yillarindan Cumhuriyetin ilk yillar1 ve 1938 tarihine kadar bu
beldenin 1slaht i¢in farkli farkli raporlar hazirlandigi son donem yapilan arsiv ¢alismalar ile

giin yiizine ¢ikmistir. Bu raporlardan en dikkat ¢ekici olan1 1926 yilinda Miilkiye Miifettisi
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olan Hamdi Bey tarafindan hazirlanmistir. Bu raporda diger hazirlanan raporlardan farkli olarak
fiziki yok etmenin dahil edilmesi istenmistir. Dersim olaylarina gidiste en 6nemli rapor ise 1935
yilinda Atatiirk’iin emriyle Ismet Inénii tarafindan hazirlanmistir. 25 Aralik 1935 yilinda
hazirlanan Tunceli Vilayetinin Idaresi Hakkindaki kanun ile vali ve kumandanlara genis
yetkiler verilmesi olaylarin ger¢eklesmesindeki dnemli esiklerden biridir. Dersim harekatinin
fitilini atesleyen vaka ise 20-21 Mart 1937 tarihinde Kahmut Kopriisii’niin yakilmasi ve
Akhisor Karakolu’nun basilmasi hadiseleridir (Baran, 2014: 22-32)

Tirk romanma Dersim olaylarinin yansimasi ise 1960’1 yillarda baslamistir. Fethi
Demir’e gore Tiirk romaninda Dersim olaylarint konu edinen ii¢ ana kol bulunmaktadir.
Bunlardan ilki olay1 yasamis ve taniklik etmis kisilerin kaleme aldig1 romanlar ki bu eserler
yap1 kusurlar1 bakimindan Tanzimat romanimiza benzemektedirler. ikinci grup ise daha ¢ok
toplumcu gergekci dedigimiz daha ¢ok sol egilimli yazarlarimizin kaleme aldig: eserlerdir. Bu
grubun O6ne ¢ikan ornekleri Haydar Isik’in Dersimli Memik Aga ve Muzaffer Orugoglu’nun
Dersim isimli roman1 rnek olarak gosterilebilir. Ugiincii tip ise avangart drneklerini veren
modern romancilardir. Bu tiirde eser verenler hem sogukkanli hem de modern ve modern
sonras1 teknikleri basarili bir sekilde kullanmislardir. Sema Kaygusuz’un Yiiziinde Bir Yer
isimli roman1 ve Haydar Karatag’in Gece Kelebegi ise bu li¢iincii tipe 6rnek gdosterilebilir

(Demir, 2012: 51).

Sema Kaygusuz, Yiiziinde Bir Yer isimli romanimi diialist bir tavirla sen anlatici
konumunda kaleme almistir. Eserde biyografik ve otobiyografik gondermeler oldukca fazladir.
Yiiziinde Bir Yer isimli romanda Bese isimli Dersim siirgiinii kadin Sema Kaygusuz’un
babaannesidir. Bese, cocuk yasta biitlin yakinlarimi kaybetmis Dersimden ayrilirken de
kardesinin cesedinin Munzur Nehrinde siiriiklenisine sahit olmustur. ‘Kardesinin cesedini
Munzur Nehri’nde siiriiklenirken gordiigiinden beri, mecbur kalmadik¢a kimseyle
konusmuyordu’ (Kaygusuz, 2016: 14). O yillarda insanlarin Dersimden 32 ile gog ettirildigi
arsivlerle kanitlanmis bir durumdur. Bese, 32 sehir arasinda yer alan Samsun’un Carsamba
ilgesine siirgiin edilen kisiler arasindadir. Bu yolculuk esnasinda Bese, ormanda durakladiklari
vakit ¢isini yapmak i¢in ayrilmis 3 glin geri donmemistir. Onu aramaktan vazgeg¢meyi
diistindiikleri sirada yaslh bir kadin soyundan sadece onun kaldigini bu yiizden onu bulmadan
bir yere gidemeyeceklerini sdyler. “Cin min anlamam” diye haykird1 iglerinden bir kocakari
“Bese’den vazgegersek biitiin soyunu kaybederiz, o kiz1 almadan surdan suraya gitmem!”
(Kaygusuz, 2016: 15). Ugiincii giiniin sonunda iistii bas1 yirtik yar1 ¢iplak bir halde geri dénen

Bese, Hizir’1 gordiigiinii belirtmistir. Aylar sonra Bese’nin hamile kaldigimi 6grenmekteyiz.
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Fethi Demire gore yazar diialist bir tavirla Bese’yi hem destansi bir konuma eristirmekle birlikte
hem de yasanan tecaviiz vakalarini animsatmaktadir. Bu diialist tavir Bese’nin acelece akl
yarim bir oglanla evlendirilip oglu diinyaya geldikten sonra isim verme asamalar1 ve kayip
olduktan sonra Bese’nin onun kaybolusuna yiikledigi anlamla da devam etmektedir (Demir,
2014: 239-249).

Fotograf¢1 geng kadin boliinmiis kisiligi ile babaannesinden dinledigi masal, halk
hikayesi ve mitsel unsurla ile siislii hayat hikayesinden yola ¢ikarak anlattigi Dersim’e kendisi
de gidecektir. Fotograf¢1 geng kadin Dersim’e vardiginda gordiikleri onun bu beldeye ne kadar
yabanc1 biri oldugunu gosterecektir. “Jandarma erlerinin Kalasnikovlarla gezindigi, dagin 6te
tarafindaki madenlerle Amerikalilarin elini kolunu sallayarak altin aradigi bu sahipsiz
memlekete higbir zaman ait olmadigini minibiisten iner inmez anlamistin” (Kaygusuz, 2016:
67). Daha 6nce yar1 buguk babaannesinden dinledigi 1938 Dersim olaylarina dair yasananlar
minibiisten iner inmez goziinliin onlinde canlanmaya baslayacaktir. “Cigin altinda kalan
insanlar, otuz sekiz yilinda ¢oluk ¢ocuk katledilenler, mechul bir sesin pesinden gidip geri
donmeyenler sanki dipdiri bir kederle etrafta dolasiyorlardi” (Kaygusuz, 2016: 67). Kdyde
babaannesinden hi¢ duymadigi bagka olaylari1 da dinler bunlardan ilki Frik Dedenin oglunun bir
ylizbasi tarafindan diri diri yakilmasi hadisesidir. “Oglu bir askeri darbe sirasinda bir yiizbasi
tarafindan canli canli yakildigindan beri Frik Dede agzimi bir daha agmamasima kapamus,
karisindan su istemenin disinda tek bir cimle kurmamist1” (Kaygusuz, 2016: 71). Bir diger
hadise ise Ziilfii’nlin anlatimindan dinleyecegi Celal’in karis1 ve li¢ ¢ocugunu magaraya
gizlenip bir bir bogazlamasi hadisesidir. Fethi Demir’in de deyimiyle fotograf¢i geng kadinin
anlatiminda politik, sert ve ajitasyondan uzak bir sdylem hakimken Ziilfii’niin 1938 yilina dair

gelistirdigi anlatimda ajitasyon ve sert sylem kendini gosterecektir (Demir, 2014: 239-249).

Ne var ki konustuk¢a konustuk¢a korkunglastyordu Ziilfii. insanin Insana
neler edebilecegini anlatirken trajedinin en kaba ve ham goriintiisiini
sakinmaksizin kesip ¢ikariyordu zamandan. Bir savas fotografcisi, insanligin
hafizasina isleyecek icler acis1 manzaray1 gercevelerken nasil ki kendi kalbini
durduruyorsa, Ziilfii de kalpsiz bir dille kalbini oyuyordu insanin (Kaygusuz,
2016: 80).

Sema Kaygusuz, Dersim olaylarmmi ve buna benzer yakin tarihimizde gerceklesen
hadiseleri bir de son roman1 olan Barbarin Kahkahas: isimli romaninda ele alir. Tipk1 Bese gibi
yaslt olan tip tarihgisi bir kadin olan Simin ¢ocukluk yillarinda ac1 bir olay yagamistir. Simin,

gerceklesen bir katliam sirasinda ikiz kardesiyle birlikte bir valize koyulmus bu valizde kardesi

167



havasizliktan 6lmiistiir. Kendisini de Edirne kaymakami evlatlik edinmistir. Ancak gercek

ailesinin kimligini ve gergekte nereli oldugunu hangi katliamdan sag ¢iktigini bilememektedir.
“Aileniz nereli?”
“... Ailemi hi¢ tanimadim maalesef. ....... Bana bir sey sdylenmedi.”
Nihan, simsiki Turgay’in elini tuttu. Grup iginde soru soramayan yalnizca
ikisiydi.
“Tek basiniza m1 biliytidiintiz?”

“Zamanin Edirne kaymakami.... Beni evlatlik almis, onlarin kiz1 olarak
yetistirildim...... Adimi da babaligim koymus. Oncesi....karanlik bir valiz.”
“Valiz mi? Bildigimiz valiz!”

“Evet efendim....Bir... katliam olmus vaktiyle. Ben ve ikiz kardesimi bir
valize koymuslar. Kendim iistte kalmisim kardesim altta. Valizi agtiklarinda sag
¢ikan ben olmusum... Kardesim... havasizliktan bogulmus.” (Kaygusuz, 2016:
142).

Bu olaylar1 Simin’in agzindan dinleyen diger motel sakinleri vakanin gerceklestigi tarih,
Simin’in yas1, Tirkiye Cumhuriyeti ile ilgili ger¢ceklesmis yakin tarihteki hadiseler tartisilarak

Simin’in hangi olaydan sag ¢iktig1 bulunmaya ¢alisilmustir.

Okan ge¢cmise bakarak havaya kaldirdi basini, “Dersim isyan1 da olabilir,

kalin bagh, Kiirt tipi var.”
“Olabilir,” dedi Tamer, “cocuklar1 kurtarmak icin sey yapmislardir.”

Serpil heyecanla atildi, “Buldum! Bence bizim oralardan bu kadin.

Edirne’de Yahudileri toplamislar galiba, dyle bir seyler olmus.”

Okan itirazla dilini saklatti. “Hi¢ Yahudi tipi yok kadinin. Onlarin yiizleri

kemikli oluyor. Bu kadinda bayag:1 Balkan tipi var, ben size s0yleyeyim.”

Tamer lafi Okan’1n agzindan aldi. “Eyliil olaylarini diyorsun yani. Rumlar

yagmalamisti hani?”

Aysu olumsuz bagini salladi, “Yas1 tutmuyor. Simdi en az yetmis yasinda

olsa... 0 zaman....on yasinda iki ¢ocugu valize tikmazlar herhalde...”
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Diye diye diye diye diye diye diye diye diye bikincaya kadar devam ettiler
(Kaygusuz, 2016: 143).

4.3. Ekoloji

Insan merkezli gelisen bilim doganin biiyiik bir dl¢iide tahribat yasamasina neden
olmustur. Bu durum karsisinda bazi bilim insanlar1 ¢evre merkezli bir diinya goriisiiniin ortaya
¢ikmasinda 6n ayak olmusglardir. “Bu ¢abalarla diinyamiz yavasta olsa yeni bir déoneme yol
aliyor. Bu degisimde 6zellikle ekoloji biliminin biitiinsel yaklagimi ve diinyada her unsurun
birbiriyle sik1 sikiya baglilig1 prensibi anlam kazaniyor” (Ozdag, 2017: 19). Kisaca ekoelestiri
kurami1 yirminci yiizy1l sonlarina dogru varligi kabul edilen ¢evre sorunlarina karsi bir tepki
olarak dogmustur. Edebiyatin sosyal ve toplumsal sorumlulugu 6n plana ¢ikarip edebiyatta

cevre bilincini yerlestirerek doganin yok edilmesinin Oniine gecmeyi amaglamistir (Bulut,

2005 79).

Diinya genelinde cevre duyarliligini esas alan edebi eserlerin sayis1 azzimsanmayacak
derecededir. Eserlerdeki ana vurgu ise diinyanin tiim unsurlariyla birbirine baglh tek bir biitiin
oldugudur. Bu edebi eserler araciliiyla bilimin bagaramadigi insanin geleceginin dogaya bagh
oldugu vurgusu yapilmaktadir. Diinya genelinde 1980°den sonra doga bilincinin ele alindigi
eserler goriilmektedir. Bu durum 1990’1 yillara gelindiginde ¢evreye dair sorunlarin ¢1g gibi

biiyiimesiyle birlikte edebi eserlerde konu edilme sayis1 da artmistir (Ozdag, 2017: 20-35).

Sema Kaygusuz’da romanlarin da doganin ¢evreyle ilgili duyarlilik noktasinda dikkat
ceken vurgularda bulunmaktadir. Ozellikle Yere Diisen Dualar isimli ilk romani bir adada
gecmektedir. Roman bagkisisi olan Leylan’in ¢ocukluk yillarinda doga fazla bir bozulma
gecirmemis haldedir. Oyle ki adadaki gocuklar basibos bir halde oyun oynayabilmektedirler.
Cekek yerindeki ¢opliigiin disinda ¢ocuklar: etkileyebilecek bir olumsuzluk bulunmamakta
burayr da sadece Siiha kesfedebilmistir. Ancak anakaradan gelen yasli bir senaristin film
cekmesinden sonra adanin ekolojik yapisi her gecen yil gittikge bozulacaktir. Filmden sonra
adaya gelen anakaralilar zaman sonra burada bir yasam kurmay1 hedeflemisler ilk 6nce adada
yetisen liziim cinslerini degismeye koyulmuslardir. Daha sonra birakilan yiyecek atiklariyla
kargalarin sayisinin artmasina neden olmustur. Kargalarin artisi ekinleri ve diger hayvan
yavrular1 tehdit eder hale gelmistir. Bir diger degisim ise kedilerde goriiliir. Dogal sistemlerine
uygun olarak besleyemedikleri kedilerini 6liime terk eden anne kedilerin bu durumuna el atan
ana karalilar bu kedileri kendileri beslemis ve bir hayli gogalmalarina neden olmuslardir. Ancak
cogalmalarina neden olduklar1 bu hayvanlar1 kis mevsimi gelince besleyecek kimse olmadigi
icin kanli kedi savaglar1 boy gosterir. Adada en fazla ac1 ¢geken hayvanlar ise kopekler olacaktir.
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Tarla farelerinden ve gelinciklerden kurtarmak i¢in anakaralilar tilki getirmistir. Tilkiler ada
halkin1 ve diger evcil hayvanlari rahatsiz etmis buna care olarak da anakaradan iri yaril
kopekleri getirmekte bulmuslardir. Ancak ada halki bu kdpekler yiiziinden disar1 ¢gikamaz hale
gelir. Zaman sonra tilkilerin katledilmesine ragmen kopeklere kimse yaklasamaz. Ise
belediyenin el atmasiyla zehirli kiymalarla hayvanlar zehirlenmis ancak hem maliyetli olmasi
hem igler acis1 sahnelerin olugsmasi nedeniyle bu yontemden vazgecilmistir. Yasl bir kadinin
gece vakti kopeklerinin saldirisina ugramasindan sonra geng ve soylu olanlar kisirlagtirilip diger
hayvanlar toplanip kayiklar araciligiyla 4 mil uzakliktaki kayaliklara 6liime terk edilmek iizere
gotliriilmiistiir. Adada tim bu olan bitenlerin sebebi insanoglunun sorumsuzca doganin

isleyisini bozmalarindan kaynaklanir.

Seher vakti ¢op y1ginlarina lislisen kargalarin, ¢ekirdek kabugu ve biskiivi
ambalajlarindan bulduklar1 kirintilarla doyduke¢a daha ¢ok iirediklerini, bir siire
sonra ¢ople yetinemediklerini artik; 6glene dogru hep birlikte havalanip katarlar
halinde baglara dogru ucarlarken gégii simsiyah bulutlar halinde kapladiklarini;
kargalardan yilan bagcilarin olur olmaz her yere ucubeleri andiran korkuluklar
diktigini; adanin i¢lerinde gezintiye ¢ikildiginda karga kovalayan bir korkulugun
apansiz dikilisini karsimiza; her gegcen giin kargalara karsi biiyliyen nefreti,
onlarla aramizdaki yakinlig1 bozdugunu; kap1 6nlerimize cam boncuklar birakan,
cenaze torenlerimize iirpertici Otlisleriyle eslik eden bu kadim dostlarimizin
bundan boyle ilk firsatta gozlerimizi oyacagini; sevimli goriinmek igin
sercelerden dykiindiikleri paytak yiiriiytisleri ¢oktandir biraktiklarini; saldirganca
basimizin {stiinden pike yaparak elimizdeki ekmegi celiverdiklerini; yavru
kedileri canli canli didiklerken bir insan gibi yan yan bakarak, orta yerde, tek
basimiza Oliirsek basimiza neler gelecegini gdsterdiklerini bir bir anlattim

(Kaygusuz, 2016: 143).

Yere Diisen Dualar isimli romanin ikinci ana boliimiinde ise ¢evre yasasina duyarlilik
Manus isimli bir aver iizerinden anlatilmaktadir. ikinci béliimiin on besinci kisminda Avenin,
oglan ve annesini kurtardig1 giin ayiy1 yaralamis ancak dldiirememistir. Bu durum aveiligin
ahlakina ters diisen bir durumdur. Avci ayiyr bekledigi yerde yiizlesmek icin bekleyecek
yamagta bir ev essiz bir kafes yapmaya koyulacaktir. ‘Avci, derin korkulariyla 6zdeslesmedigi
siirece asil kafesi bir tiirlii yapamayacakti. Once bedelini ddemeliydi 15131n. Aylarca dogadaki

desenlere bakti. Bir deseni kavramak i¢in onun gizil geometrisini ¢ozmeliydi 6nce’ (Kaygusuz,

2016: 268).
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Barbarin Kahkahasi’nda da ayni duyarlik hissedilmektedir. Mavi Kumru Motelinde
gecen roman ekolojik duyarliligini ilk olarak 19 Agustos sabahi tatilcilerin kahvalti igin
toplandiklar1 lokantada olusan sentetik sampuan kokusu nedeniyle kuslarin uzak agaglarin
dallarina konmak zorunda kalmalar iizerinden vurguda bulunur. Daha sonra Ismail, Melih’e
dayisinin domuz avindan bahseder. Bu hikdyede aslinda doganin miikemmel diizeninin
sinirlarint agan bir adamin basina gelebilecekleri goriiriiz. “Neyse... avcilar pes pese dort bes
domuzu deviriyorlar. Ama 61diigii yerde birakiyorlar hayvanlari. Meger 6ldiirmek de dogaya
uygun bir tavirmig. Kuslara, bortii bocege birakiyorlar hayvan lesini. Dayim avcilarin pesinde
saatlerce helak oluyor. Isin bu 6ldiirme kismm kaniksiyor ama sonrasini kafa almiyor”
(Kaygusuz, 2016: 41). Day1 avladigi domuz iizerinden para kazanmak icin Istanbul’a kadar
gotiiriir. Ancak domuzun 6liisii glinlerce adamin basina bela olur. Ta ki dogadan aldigini dogaya

teslim edene kadar basi1 dertten kurtarmaz.

Derken kanalin kenarinda kedi biiylikliiglinde siganlar1 fark ediyor.
Kardesini gormiis gibi seviniyor adam, yani ¢ok tanidik ¢ok giivenilir yaratiklar
haline geliyor o siganlar. Birini tutabilse alnindan 6pecek, o kadar yani. O gece
dayim agrilar i¢inde son giicliyle 6lii domuzu kamyonetin kasasindan ¢ikarip
yuvarliyor kanalin icine. Kara kara sigcanlar kanalin oluklarindan, taslarin
altindan neredeyse fiskirarak domuzun {istiine istlisiiyor. Boylece kurtuluyor
domuzdan ama o giinden sonra domuz lesinin kokusunu bir tiirlii silemiyor

aklindan (Kaygusuz, 2016: 42).

Bir av sonras1 degisim yasayan kisilerden biriside Alikar’in babasidir. Alikar’in babasi
one namazi birakir ve iki giinde bir oru¢ tutmaya baslar. Daha sonra aldig: kiitiiklerden ayz,
oglak ve geyik kafalar1 yapar. Bu heykellerin gozleri yoktur Alikar’a gére babasi Allah ile
arasindaki perdeyi kaldirip atmustir. “Bir kere babam o6lii bir ayryla dondii. Sirtinda...
devirdigi... disi hayvan... nasil giizel, nasil heybetli anlatamam. Oliisii bile bir sey sdyliiyordu,
ama ne sOyledi anlayamadim. O ayiy1 vurduktan sonra babam namazi birakti. Cumalara

gitmeye basladi sadece. Ben o zaman hafiz olmustum” (Kaygusuz, 2016: 92).

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda ise, Bese ve fotograf¢i geng kadin iizerinden incir ve
zeytin lizerinde medeniyet ve doga iizerine bir sdylem olusturulmustur. Dersimden siirgiin
edildigi yillar hamile kalan Bese’nin ¢ocugunu incir agaci ile diisirmek isteyen kadinlara
direnen bir kahraman gdrmekteyiz. Onun ¢abasi incir ile arasina girilmesini engellemektir.

Fotograf¢1 geng kadin ise Istanbul gibi ¢ok biiyiik bir sehir de dzellikle doga ile olan bagini her
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gecen giin yitirmesine ragmen o incir agagli bir evde oturmak i¢in ¢aba sarf etmis ve bu

0zlemine kavusmustur.

4.4. Sair ve Siir

Sair kelimesi Tiirk Dil Kurumunca ‘siir sdyleyen veya yazan kimse; ozan, siir yazan
veya soyleyen sanatc¢t’ seklinde agiklanmistir (Tiirk Dil Kurumu, 2009). Siirin kelime anlami1
ise ‘zengin sembollerle, ritimli sozlerle, seslerin uyumlu kullanimiyla ortaya ¢ikan, hece ve

durak bakimindan denk ve kendi basina bir biitiin olan edebi anlatim bi¢gimi, manzume, nazim,

kosak’ seklindedir (TDK: 2009).

Iki bin y1llik bir gelisim siirecine sahip olan sairlik gelenegi dzellikle konar-gdger yasam
bicimine sahip olan Arap toplumunda onemli bir yere sahiptir. Cahiliye donemi Arap
toplumunda sairlerin tabiatiistli bir giice sahip olduklar1 inanc1 hakimdir. Sairler bu donemde
kabile sozclisi, savunucusu, bazen baskan1 olabilmekte savaglarda halklarina moral
verebilmektedirler. Oyle ki sairi olmayan kabileler degersiz sayilmaktadir. Islami dénemin ilk
yillarinda dinin siire bakisi ilk yillarda lehte olmamis ilerleyen yillarda igerik noktasinda
gerceklesen degisim ile birlikte yumusama goriilmektedir. Miisriklerin peygambere sair
benzetmesi yapmalarina karsin es suara suresinde cevap verilmistir. Bu cevapta peygamberin
tebliglerinin sadece vahiy {iriinii oldugu onun siir sdylemesinin yakisik olmayacagi
belirtilmistir. Islamiyet’in Medine dolaylarinda gii¢ kazanmasi ile birlikte siir tiiriinde
duraklama goriiliir (Karaarslan, 2010:298-301). islam dininin genel olarak siiri bir donem
yasaklamasimin baslica sebebi harici sebeplerden otiiriidiir. Suara suresinde s6z edilen ve
yerilen siirler i¢in yasak vardir. Mescitler bu tiir siifli sairler i¢in uygun degildir. Ancak H.b.
Sabit gibi Islam sairleri icin minber bile kurulmustur. Hz. Muhammed’in siiri tamamen
reddettigini ileri slirmek ise yanlis olacak. Peygamber giizel ve hakimane olanlar1 begenerek

dinlemistir. O, sekilden ¢ok manaya 6nem vermistir (Giileg, 2017: 143-144).

Fars edebiyatinda siir Islamiyet dncesi donemlerde dini ve sifahi olmak iizere iki koldan
geligir. Sifa tiirden sdylenen siirler miizikle i¢ ice oldugundan sairlerde miizikle i¢ icedir.
Islamiyet ile birlikte Fars sairlerinde Arap Edebiyatinin etkisi hissedilmektedir. Iran
topraklarina Samanilerin hiikiim siirdigi donemlerde sairler saray c¢evrelerine kadar
yiikselirler. Mogol istilas1 ve Feridiiddin Attar, Mevlana Celaleddin-i Rumi gibi sairlerle
birlikte sairligin bir meslek gibi algilanmasi anlayis1 yikilmistir. Modern donem iran sairleri ise
siirlerinin muhteva yoOniine 6nem vererek halki egitme gibi bir amac giittiikkleri goriiliir

(Kirlangig, 2010: 301-302)
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Eski Tiirk devletlerinde sairler saygin bir konumdadirlar. Destani donemlerde 6zellikle
Uygur Devleti déneminde sairlerin gizli giicleri olduguna inanilmistir. Islamiyet’in kabuliiyle
birlikte ise asik kimligi kazanarak saz sairi ve halk sairi diye anilmiglardir. 13.yy’dan sonra
Arap ve Fars edebiyatlarinin etkisi ile aruz ve vezin temelli siirler yazan sairler karsimiza gikar.
Ozellikle Tanzimat donemine kadar bu sair profili varligim siirdiirmiis ayn1 zamanda saraydan

ve sarayin ¢evresinde ¢okg¢a kiymet bulan sairler bulunmaktadir (Pala, 2010: 302-304).

Sema Kaygusuz, Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer ve Barbarin Kahkahasi’nda sair
ve siir lizerine karakterlerini konusturmakla birlikte siire benzeyen boliimler olusturmustur. Sair
ve ozanlarin metinlerinden montajlar goriilmekle birlikte karakterlerin agit tarzinda

seslendiklerini de gérmekteyiz.

Barbarin Kahkahast isimli romanin Esrariler isimli boliimde Alikar ve Selguk arasinda
gecen diyaloglarda Alikar’in siir, sair ve peygamber iizerine gelistirdigi sOylemler dikkat
cekicidir. Alikar, Peygamberin sair ve kuranin siir olup olamayacagi iizerine diisiiniir.
Giliniimiiz ilahiyatgilarinin peygamberin emriyle sair 6ldiirttiigii soylemlerine de géndermede
bulunur. Boéliimiin sonunda Allah’in kelaminin diisecegi endisesiyle yarattig1 diisiinceyi yine

kendisi bertaraf edecektir.
Peygamber Oyle bir
stir yazdi ki, sairligi de ast1.
Ama kokiinde siir var
Kuran’in. Kanun olmasi i¢in
kelimelerin siirden kopmasi
lazim. Bir sair devrim
yapamaz glizel kardesim,
devrim i¢in ya peygamber
olacaksin ya da savasci. Ya
da iste her ikisi birden (Kaygusuz, 2016: 102).
Ne diyor Suara suresinde.
Seytanin kime tebelles

oldugunu sdyleyeyim sana,
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diyor. Doneklere, iftiracilara
iner, diyor. Peki ya sairlere
kim uyar. Benim gibi
esrariler... Gérmez misin
onlar1 ki her vadide tutkun,
sagkin dolasirlar ve onlar
yapmayacaklari seyi
sOyleyip dururlar (Kaygusuz, 2016: 102).
Peygamberden

kuskulaninca diyorlar ki,
sagma sapan rityalar bunlar.
Belki de uydurdugu yalandir,
belki de sairdir o, diyorlar
Enbiya’da. Sikiyorsa bir
mucize gostersin, falan
diyorlar. Baska ayette biz ona
ogiit verdik, siir vermedik
diyor Allah. Bagka yerde, bir
mecnun yiiziinden mi
ilahlarimi terk edecegim,
diyor kafirler. Peygamberi
sairlikle sucluyorlar. Ne
garip di mi? Sairsen hakikati
sOyleyemezmissin gibi.
Sairlik kiilfet peygamber

icin. Kambur. Siir mecnunlar
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i¢in ¢linkii (Kaygusuz, 2016: 102-1003).
Diislinilince benim de

yliregim agzima geliyor.

Diisiinen yerlerimi kesip

atmak istiyorum. Asla bir

sair olarak ¢ikamam

peygamberin karsisina. Bak

ben sana bir sey sdyleyeyim,
peygamber yasarken

suikastla oldiiriilen

insanlarin hepsi sair. Baska

ilahlara inananlar...

Peygamberi hicveden sairler savas meydanlarinda degil
evlerinde o6ldiriiliiyor (Kaygusuz, 2016: 103-104).
[ftiray1 atanlar Islam

diismanlar1 degil ki.

Ballandira ballandira

ilahiyatc1 hocalar yaziyor

gastelerde. Koca profesor,

yazarken su kadarcik ici

sizlamiyor. Oviiniiyor

bununla. Zaten 6lenlerin

hepsi Yahudi’ydi, diyor.

Kuran siirden koparken

miirekkep yalamis hocalar da

bos durmayip peygamberi
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siirden koparryorlar. Isin ash
kardesim, her sair biraz
eseriklidir, sarhostur.
Hepsinin vardir bir Cebrail’i.
Muhammed kendi Cebrail’ini
savundu. Melegi herkesin
magarasindan ¢ikarip
Kuran’a koydu. Simdi sen
diyorsun ki siir yaz... Ben bu
derdi hangi Cebrail’e
anlatayim giizel kardesim? (Kaygusuz, 2016: 104).

Yere Diisen Dualar isimli romanda ise altin isimli ana béliimiin on dordiincii kisminda
Phuvus’un sOylemleri sair ve siir kavramlar1 i¢in dikkat g¢ekicidir. Yazarm bu boliimde
olusturdugu hi¢ mekanda Phuvus yeteneksiz sairlerden yakinir. Ancak bir sonbahar aksami
onun aligtk oldugu siradan bir sairin siradan bir siiri kulagini asindirmaktadir. Hayal dahi
edemedigi yapisik ikizleri bu okunan siir sayesinde zihninde canlandirma firsati bulacaktir.
Sanat eserinin giiglii ve etkili bir ara¢ oldugunu bilir ancak onun sanata olan umutsuzlugu
vasifsiz sairler nedeniyledir. Sanat eserinin giiciinii aldig1 yerin ihtimaller olduguna ihtimalin

var olduguna ikna eden seyin ise siirde yakalanan sanatsal basari1 ile miimkiin olacaktir.

Yiiksek degerleri olan biri olmasam da hilenin ne biiyiik ticari bir risk
oldugunu gayet iyi bilirim. Boyle kalabalik sehirlere diinyanin her yerinden
tiiccarlar, eczacilar, yurduna sigmayan merakli gezginler, tarihgiler, cografyacilar
ve en fenasi, gordiigii her kalabaligin karsisina gecip imge hurdaligi dizelerini,
abartili mimiklerle haykirarak okuyan yetenek yoksunu sairler gelir. En ¢ok
onlara katlanamam. Siiri evcil bir hayvan gibi yanlarinda gezdirdikleri igin!
Anlayacaginiz, isli sehrimizde, yalandan, sOylentide, palavradan bol bir sey
yoktur. Bu ylizden ¢i¢ek¢inin sehirden ayrilmasiyla ikizleri unutmam bir oldu.
Ta ki serin bir sonbahar aksami, pazaryerindeki saraphanede, mayhos bir halde
cevredeki kalabalig1 seyrederken, geng bir sair, son yazdig1 siiri okumak i¢in

sarhoglardan kibarca izin isteyene kadar.
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Her zaman duydugumuz o zirva siirlerden iste... I¢inde bol bol kan,
yiirek, zaman, agri, lirperti gecenlerden... Begenirsen iki, begenmezsen bir para;
cok begenirsen basini saygiyla eger, sairi sarap igmeye davet edersin; boylesi kirk
yilda bir denk gelir. Gel gor ki, geng sair siirinin bir yerinde ayn1 kemikte iki
kardes diye bir dize soyleyince kalbim kipirdadi. Tatli bir heyecan sardi beni. Bir
tirliit géziimde canlandiramadigim ikizlerin goriintiisii yavas yavas belirmeye
baslamisti. Soytar1 sairlerden biktigimdan olsa gerek, bir tiirlii sanatsever biri
olamamistim; yine de sanatin giiclinden haberdar olmadigim anlamina gelmez
bu. Azizim, size ihtimallerden s6z etmek isterim. Bir sanat eseri, yeryliziindeki
bir ihtimalden alir giiciinii. Ve ihtimale degmek i¢in illaki giizellik gerekir. Giizel
bir climle, zamanin bir yerinde ger¢eklemis ya da O6ziindeki kehaneti
gergeklestirecek olandir. Demem o ki, o dizeyi giizel bulmasaydim, yerytiziinde
kafa kemiginden yapisik iki kardesin yasadigina kolay kolay inanmayacaktim. O
aksam, geng saire sarap 1smarladigimda yiiziindeki 1s1may1 goérmeliydiniz. Soylu
bir edayla tesekkiir edip susuzlugunu saklamaksizin sarabi kafaya dikti. Havadan
sudan konustuk biraz. Ne siirden soz ettik ne hayattan ne de ikizlerden...

(Kaygusuz, 2016: 256-257)

4.5. Oliim

Oliim kavrami, hayat kelimesinin zitt1 bir durumu yani canlinin yasam kaidelerinin son
bulmasi durumudur. Oliim ve sonrasi biitiin asirlar boyunca insanligin zihnini kurcalayan
durumlardir. Oliim sonrasinda hayatin tekrar var olacagimi miijdeleyen dinler olsa da bu dinlere
mensubiyeti olmayan insanlar i¢in ise son demektir. Kisinin 6liimiinden sonra hayatini siirdiiren
yakinlarinca yapilan ritiieller de 6liimden sonra yasamin olup olmamasina bagli olarak farklilik

arz etmektedir.

Diinya ve Tiirk Edebiyatinda siir, roman ve oykii gibi tiirlerde 6liim temasi siklikla
islenmistir. Ozellikle Tiirk Edebiyatinda 6liim temast {izerine Abdulhak Hamit Tarhan, Cahit
Sitki Taranci, Ahmet Hamdi Tanpinar, Selim Ileri, Elif Safak, Murat Giilsoy eserler verdikleri

goriilmektedir.

Sema Kaygusuz’un Yere Diisen Dualar ve Yiiziinde Bir Yer isimli romanlarinda 6lim
temas1 goriilmektedir. Yiiziinde Bir Yer isimli romanda 6liimsiiz bir isim olduguna inanilan
Hizir ile 6liimsiizliiglin formiilii olan ab1 hayat suyunu bulmak i¢in bir dmiir adamis Ziilkarneyn
romana konu edilmistir. Bu iki isim Divan siirinde ve ¢agdas siirimizde de farkli sairlerce konu
edilmiglerdir. Romanda Eliha’nin ¢ocuksuzlugu nedeniyle evine getirdigi astronomi bilgini
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sayesinde oOliimsiiz bir ¢ocugun hangi zamanda diinyaya gelecegini 6grenmis ve Hizir’t
diinyaya getirmistir. Oliimsiiz bir ¢ocugu yillarca diislemis olan astronomi bilgini ise Eliha’nin
onlar1 uyutmasindan habersiz burcun ikinci yildizina denk diisen Ziilkarneyn’i karisina hediye
etmistir. Boylece ayni evde biiyliyecek iki zit mizagl kardes diinyaya gelecektir. Ziilkarneyn,
Olimsiizligli aradigt yolculuguna kardesi Hizir’t da siiriikleyecektir. Umut pinarlarinin

tiikkendigi bir zamanda Hizir, 6lii balig1 dirilten suyu bulunca dliimsiizliige erisecektir.

Yiiziinde Bir Yer, Celalin Dersim olaylarinin gerceklestigi yillarda karisini ve
cocuklarin1 magarada askerlerden dnce kendisinin bogazlamasi durumu Ksanthos halkinin
diisman tarafindan o6ldiirtilmek yerine toplu bir sekilde intihar etmeleri anlatisiyla

yluceltilmektedir.

Yasamin 6liim koktugunu hatirlatan insanogluna en iyi hatirlatan sey hastaliklardir.
Leylan, 6liimii idrar yollarindan gecirecegi hastalik ile animsayacaktir. Daha sonra Yere Diisen
Dualar’da 6lim, Kutsi Karaca, Latife Kesal ve Siiha kardeslerle karsimiza ¢ikmaktadir. Siiha
kardeslerin mizaglar1 farkli olmasina ragmen ikisi de oOliimle cabuk karsilasirlar. Kutsi
Karacanin ise Leylan tarafindan oldiiriilecegi sdylentisi ada halki tarafindan ¢ikarilmistir. Latife
Kesal ise gebeliginin dordiincii ayinda ¢ocuguyla birlikte kocasinin 6liimiine sahit olmustur. Bu
durum bir lanet gibi bes kez tekrar etmistir. Bu durum yiiziinden Latife Kesal yasaminin geri

kalanin1 dul bir kadin olarak gegirmistir.

Siiha’nin 6liimii heniiz o 6lmeden kaniksanmist1 aslinda. Bu nedenle yas
devrini erken kapattik. Ote yandan yalnizca gocuklarin degil, yetiskinlerinde
cocuklugu ansizin dliiverdi. Atalarimizdan kalan doksanlik 6liimlerimizden artik
kuskuluyduk. Aklimiz1 yitirinceye kadar uzun yasama giivencemiz, Siitha’nin
Olimiiyle suya diismiistii. Aptalcada olsa ona igerlemistik. Bu kizginligin
nedenini daha iyi anliyorum. Okuldayken bir arkadagim, 6lmiis babasina stirekli
ilenir dururdu. Anlattigina bakilirsa ne hoyrat ne de utanilasi bir babaydi. Onun
diinyay1 terk edisine katlanamiyordu o kadar. Bizim Siiha’nin kii¢iik solgun

yiiziine katlanamadigimiz gibi (Kaygusuz, 2016: 27).

Oliim, destani ve mitolojik anlatilarda bazen yenilenmeyi, temizlenmeyi anlatmaktadir.
Kutsi Karacanin hasta hali bir tiirli 6lmemesi Leylan’1 etkilemistir. Leylan, yasliliktan

tiksinmistir. Babasinin 6liimiinden sonra evi yenileyip porselen yemek takimi almay1 arzular.

Yaghliktan  tiksinmistim  iyice.  Dissizlikten,  hazimsizliktan,

burusukluktan, esyanin eskiliginden, havi dokiilmiis halidan, birbirini bogan
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renklerden yilmistim. Yalan degil, artik 6lmesini istiyordum babamin. Onu
gomer gdbmmez her seyi oldugu gibi atacak, eve yeni porselen yemek takimi

alacaktim (Kaygusuz, 2016: 27).

Romanda 6liim temasmin vurgulandigi bir diger kisim ise Nevin Unsal’in Giircii
atalarina dair anlattig1 anlatt ve bunun iz diisiimii niteligindeki ¢amur adamin atalarina dair
verilen anlatidir. Nevin Unsal’1n atalar1 6liimsiizliik korkusu ile yasamaktadirlar. Uzun dmiirlii
olmay1 Tanrilarin gazabi olarak gortirler. Her bahar geldiginde insanlar 6liimii aramak i¢in dort
bir yana ayrilir ancak birbirlerinin 6liimiine tanik olamamaislar. Altin isimli béliimde bu hikaye
camur adamin atalar1 icinde gecerli hale gelir. Camur adam, hasta yataginda atalarinin tuz
cehennemi yurtlarindan kurtulup Morsis daginin eteklerine geldikten sonra Oliime hasret
kalirlar. Ecmel, Camur Adam o6ldiikten sonra onu cesedini pargalara ayirarak oglunun haberi
olmadan babasinin atalarinin yurdunu aramaya koyulurlar. Uzun yolculugun sonunda bir téren
edasiyla gamur adamin cesedini Morsis Daginda yasayan insanlara sunar. Ayrica ¢gamur adamin
Oliimii 6zellikle Ecmel icin bir rahatlama hissi uyandirmistir. Romanda Yasur isimli at ve camur
adamin cesedinin atalarina gotiiriilmesinden sonra Ecmel tarafindan agit yakildigi da

goriilmektedir.

4.6. Hikaye Anlatma

Hikaye, kelime anlami olarak TDK sdozliikkte ‘bir olayin sozlii veya yazili olarak
anlatilmas1’ hadisesidir (TDK: 2009). Hikaye en eski edebi tiirler arasinda sayilabilmektedir.
Gegmis donemlerde bati ve dogu edebiyatlarinda hikdye bagimsiz bir tiir olarak goriilmez.
Masal, fabl menkibe, kissa, fikra ve latife gibi tiirlerle karistirilmistir. Hikaye tiiriiniin kaynagi
halk hikayeleridir. Dogu ve bat1 edebiyatlarinda benzer bir gelisim siirecinden gegmistir. Ayrica
diinya edebiyatlarinin klasik donem diger tiirlerinden gittik¢e ayrisip bagimsiz bir tiir olmustur.
Bu atismadan sonra hikaye, orflerin, duygularin ve karakterlerin bir macera vakasina bagl
olarak anlatilmasi seklinde goriiliir. Modern anlamda hikaye tiiriiniin ilk 6rnekleri 18.yy da
goriilmeye baslarken 19.yy da ise roman tiirlinden ayrilarak kiigiik hikaye denilen tiir ortaya
cikar. Bugiiniin diinya edebiyatina hakim olan hikaye anlayis1 bu kiiciik hikayeden ibarettir
(Yazici, 2010:479-480)

Sema Kaygusuz, yazin hayatina dykiiyle baslamis daha sonra roman ve tiyatro gibi
farkli edebi tiirlerden de eserler kaleme almistir. Yazarin kaleme aldig1 romanlarinda dykiicii
kimliginin izleri azimsanmayacak derededir. Romanlarini farkli medeniyetlerin hikayeleriyle
zenginlestirdigi de goriilmektedir. Romanlarinda hikdye anlatmanin sinirlarini, hikayenin
giiciinii de bazen karakterler iizerinden bazen de anlatic1 aracilifiyla tartismaktadir. Yiiziinde
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Bir Yer isimli romaninin altinci kisminda kadim hikayelerin dinleyenler i¢in rahatlatici bir etkisi
oldugundan bahseder. Romanda ayrica hikdye anlatmayr zamandan sekil ¢ikartmaya

benzetmektedir.

Bakiyorum da sakinlestin biraz. Yiiziin gevsemeye basladi. Eliha’y1
zihninde canlandirmaya cabaladik¢a gozbebeklerin titriyor. Kadim hikayelerin
boyle bir etkisi vardir iste. Yasanmis ve yasanacak olani koklendirirler. Gegip
gitmekte olan su saniye genisleyerek devasa bir kiireye doniisiir. Art arda dizilen
climlelerle kaliba kesilen zamanin nabzi hikayeler sayesinde duyulmaya baslar.
Hikaye anlatmak sekil c¢ikarmaktir zamandan. Bir bakima yolundan

dondiirmektir birisini, bir bakima susturmak (Kaygusuz, 2016: 27).

Barbarin Kahkahasi'nda ise Melih’in Ismail’e anlattigi hikayeleri gormekteyiz. Melih,
anlatilan bu hikayelerin zamansizligindan sikayet¢idir. Melih, hikayenin zamani geldiginde

anlatilacagini alakasiz bir durumun istiine anlatildiginda hikmetini yitireceginden yakinir.

Melih bikkin bir of ¢ekti once. “Hikaye zamani gelince anlatilir. Yani,
diyorum ki hikaye anlatildig1 zamana aittir. Laf ola beri gele sirf konugmus olmak
icin hikdye anlatmaz insan. Anlattigin fikra bile olsa, o sirada bir seye cevap

veriyorsun demektir, anladin m1? (Kaygusuz, 2016: 82).

Yere Diisen Dualar’da da Sema Kaygusuz’un oykiiciiliigiiniin izlerini gérmekteyiz.
Ozellikle gamur adamin 8lmek iizereyken atalarma dair anlattig1 hikdyenin igindeki gercekligin
cekirdek gibi icine gomiliidiir ve carpici bir kurmacadan ibarettir. Gegmiste yasananlar
anlatilirken zihinde yer ettigi ve hatirlandig1 kadariyla degismez olacaktir. Cadir gosterilerine
tutkuyla bagl olan ve yapisik ikiz kardesleri bulmak ve onlar1 sahnesinde sergiletmek i¢in ¢aba
sarf ettigi giinleri anlatirken hikdye anlatmanin diinyanin en zevkli sey oldugundan bahseder.

Onun hikayesinin eksik kalan kisimlarini ise karsisina ¢ikan arzular tamamlamaktadir.

Tam bu noktada 6lmek {izere olan anlaticinin aktardigi hikdyenin kapkara
vicdanlardan damitilmig uzunca bir seriiven oldugu unutulmamali. Gergekligi bir
cekirdek gibi i¢cine gomiilii, ¢arpict bir kurmacadan 6teye gitmeyebilir anlatilar.

Ne de olsa gegmis, animsandigi kadar mutlak ve saftir (Kaygusuz, 2016: 27).

Biliyor musunuz hikaye anlatmak diinyanin en zevkli megsgalesi! Hikaye
anlatinca arzuyu buluyorum karsimda; onun birdenbire beliren ¢ilgin 15181,

climlelerimin arasindaki boslugu dolduruyor (Kaygusuz, 2016: 259).

180



4.7. Cocuk Istisman

Cocuk istismari, ¢ocukluk doneminde bireyin cinsel sarsinti deneyimi gecirmesi ve
kurbanin duygusal diinyasin1 derinden sarsan, yaralayan, yasantisinda ¢ok koklii degisikliklere
neden olan ve bireyin tiim yasami boyunca etkisini gdsteren aci bir durumdur. Cocuk istismar

vakalar1 diilnyanin her yerinde goriilebilen evrensel bir sorundur (Bulut, 2007:139-140).

Sema Kaygusuz, Barbarin Kahkahasi ve Yiiziinde Bir Yer isimli romanlarinda
iilkemizde de geg¢mis ve giiniimiizde benzerlerini gordiiglimiiz ¢ocuk istismar1 vakasini
islemistir. Barbarin Kahkahasi isimli romanin sirdas isimli boliimiinde Turgay karis1 Nihanin
cocuk yasta ugradigi dehset uyandiran ¢ocuk istismarint gozler 6niine sermektedir. Sema
Kaygusuz’un romanlarindaki kadin karakterlerin genel bir gii¢liiliik durumu hakimdir. Nihan

yasadig1 bu duruma ragmen giiclii kalabilmeyi basarmis bir kadindir.

simdi bir kadin karsiniza ¢iksa, on ii¢ kisi tecaviiz etmis ¢ocukken, licii
polis, ikisi belediyeci, dordii subay, gerisi asker, biri korucu, tiksinilecek herifler
yerli yerinde durup dururken, zamanin bir diliminde kiigiik kizin memelerinde
sigara sondiirmeye devam ederlerken hala, siz azar azar biiyiiyen ¢ocugun basari
hikayesini yagmalarsiniz. azar azar biiylimiis, hukuk okumus, dil 6§renmis, ceza
avukatt olmus gorlince onu, biiyiimiis kadinin karsisinda saygiyla egilirsiniz

kolayca (Kaygusuz, 2016: 133).

Yiiziinde Bir Yer romaninda ise yazar Bese karakteri lizerinden katliam ve savaglar
esnasinda ve sonrasinda goriilen siirgilinlilk donemlerinde kadinlarin ve ¢ocuklarin yasadigi
genel bir durum olan tecaviiz ve istismar vakalarimi hatirlatmaktadir. Bese, Dersim'den
Samsun’a gog ettirildigi sirada bir gece vakti mola verdikleri ormanlik yerde kaybolmus 3 giin
sonra Ustili bas1 dagiik halde dondiigii sirada boz atli Hizir’t goérdiigiinii sdylemistir. Giinler
sonra da ebe kadinlarca hamile kaldig1 anlasilmaktadir. Romanda zanlinin Hizir’a benzetilmesi

dikkat ¢ekici bir durumdur.

Ugiincii giiniin sabahinda Bese ¢ikageldi. Saglar1 darmadagin, yari ¢iplak,
dizleri, kollar1 yara bere i¢inde. Konugmakta giicliik ¢ekiyordu. Konustukca
giiclik ¢ekiyordu. Konustuk¢a kaburgalar1 cigerine batiyordu ¢linkii.
Dondiigiinde sanki 6zii degismisti Bese’nin. Cekingenligini terk edip her an
meydan okumaya hazir, direngen bir eda takinmisti. Davranislarinda herkesi
dishyor, kabilesiyle arasina asilmaz bir uzaklik koyuyordu. Biitiin varliklarin

ayni yildiz tozuyla mayalandig1 bilgisi bundan boyle hiikiimsiiz bir teselliydi
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onun i¢in. Meger sag kalmak yeni bir tutum devsirmekti hayattan. Yeni bir gam,

yeni bir ahlakla yeniden dirilen Bese bu kez baska bir yarayla doguyordu.
Ona “Neredeydin” diye sordular.

Son derece dogal bir seyi anlatirmiscasina hi¢ tekmelemeden “Hizir’1
gordiim” dedi, “boz atina binmis bana bakiyordu. Eliyle gel diye isaret etti, ben
de gittim” (Kaygusuz, 2016: 15).

4.8. Mahremiyetin Yikilist

Mahrem, TDK Tiirk¢e sozliikte kelime anlami ‘baskalarina sdylenemeyen gizli’
anlamina gelmektedir (TDK: 2009). Sema Kaygusuz'un 6zellikle Yere Diisen Dualar isimli
romaninda anakaradan gelen bir film yapimcisinin adada ¢ektigi film sonrasinda basta Latife
Kesal olmak iizere diger insanlar ve ada hizli bir degisim gecirmistir. Ozellikle Latife Kesal’in
hayat hikayesi anakaradan gelen zengin insanlar i¢in ilgi odagi olmustur. Bu durumun farkina
varan diger ada halki anakaradan gelen insanlara hayatlarina dair ¢esitli hikayeleri bazen igine
ilgi uyandirsin diye yalanlarda katarak anlatirlar. Bu durum anakaralilarin sikilmasina kadar

suirecektir.

Insanlar anlatmay1 sever. Latife Kesal de seviyordu. Anakaradan gelen
kentlilerin adalilara gosterdigi 6zel ilgi, tasranin i¢inde beslenen orta sinif insan
ger¢egine ulasma azminden kaynaklaniyordu sanirim. Ne de olsa onlarin ¢ogu
glinlimiiziin 6nde gelen sanatcilarindan, aydinlarindandi. Tagranin acimasizligina
hi¢ bulagsmadan, anlaticilardan topladiklar1 melodramatik, kimi dehsetli, kimi
hiiziinlii hikayelerle yiiklenmis, evlerine doniiyorlardi. Tasra iyimserler
cehennemidir. Ustiinkorii iyimserligiyle sarhos edip icten ige tiiketir insani.
Gidecek yeri olmayanlarin biricik hapishanesi, tasray1 terk etmis olanlarin
kurtulamadiklar1 esaretidir. Hele dort bir yan1 denizle ¢evrili bu riizgarh yurtta,
birden fazla tanrinin hiikiim siirdiigii eski bir diinyay1 hissetmek isten bile degildi.
Bu arada, Latife Kesal acinasi bir giiliingliikle ecelesiyordu. Ona imrenen diger

adalilar, yasam hikayelerini yabancilara sakinmasizca anlatmaya basladilar

(Kaygusuz, 2016: 82).

4.9, Yalmzhk

Yalnizlik, bireyin kendisini yalniz hissetmesi anlaminda kavramsallasmistir. Ayrica iki
tir yalnizliktan s6z edilmistir. Birincisi bireyin insan yigimnlar1 i¢inde kendisini yalniz

hissetmesidir. Ikincisi ise sosyal iligkiler bakimindan yetersizlik nedeniyle duydugu yalnizlik
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hissidir (Bilgin, 2003:422). Tiirk ve diinya edebiyatinda yaygin olarak kullanilan bu evrensel
durum ozellikle 20.yy ilk ¢eyreginde eserlerde goriilme sikligi bir hayli artig gostermistir. Bu
durumun bagslica sebebi ise o yillarda varoluscu felsefenin yaygin olmasindan
kaynaklanmaktadir. 1940 sonrasi Tiirk edebiyatinda da bireyin psikolojisini ele alan onun

toplum iginde yalnizlasmasini irdeleyen edebi metinler bir hayli fazladir (Ozcan, 2014: 831).

Sema Kaygusuz, yalnizlik temasini 6zellikle romanlarin baskisileri izerinden islemistir.
Yere Diisen Dualar’da Leylan’in ilk olarak kendisini yalniz hissettigi donem ada halki
tarafindan babas1 Kutsi Karacay: 6ldiirecegine yonelik ¢ikan sOylentiler nedeniyledir. Leylan
boyle bir soylenti ¢ikmasina sasirir ve ada halkinin kendisine bu durumu yakistirmasinin yegane
sebebinin kendisini tanimadiklarindan kaynaklandigi goriisiindedir. Daha sonra Leylan bu
yalmzligimi dogadaki farkli varliklarla avutma icerisine girecektir. Leylanin adada kendisini
yalniz hissetmesinin diger nedenleri ise annesinin aday1 terk etmesi ve deger verdigi amcasinin

ani olumudir.

Anlagilan tam {i¢ aylik ¢evrimin sonu simdi bana rastlamisti. Yine de
sOylenti dedigin hi¢ olmazsa biraz eglenceli olmali. Benim hikdyemse heniiz
adanin tarihinde tarihin de ger¢ceklesmemis iirpertici bir trajediyi haber veriyordu.
Herkesten ¢ok yalnizmisim meger. G6z gore gore yalnizliktan kabuk tutanlardan
da ¢ok. Biri sizin hakkinizda bir seyler geveliyorsa az ¢ok kendisinden bildigi her

neyse onu dile getiriyordur (Kaygusuz, 2016: 18).

Bunaltic1 i¢ sikintilarimla bas edemedigimde higbir yere sigamaz, gider
riizgara sigmirdim. Bir bakima tasin kaderini paylasmakti bu. Yuvarlaklasmanin
bir baska yolu... Riizgarla dollenmis baska varliklarla yalnizligimi avutmaya
calisirdim. Agriyan tasiyydim kumsalin. Kumlasincaya degin daha kag¢ ylizyil
bekleyecektim boyle? (Kaygusuz, 2016: 57).

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda ise fotograf¢i kadinin utang duygusu ve yalnizlik
hissettigi donemler 6zellikle Bese’den kalan miras i¢in gittigi Munzur yakinlarindaki kdyde
hissedecektir. Barbarin Kahkahasi’nda ise Mavi Kumru Motelinde bireyleri siyasi, etnik ve

kimlik nedeniyle birbirini 6tekilestirdigini ve yalnizliga mahk(m edildiklerini gormekteyiz.

4.10. Fotografcihik
Mary Price’e gore “yaratici olarak goérme ve izleyici olarak gorme rollerini birlestiren
cok daha can alict bir sekilde goren kisi” fotografcidir (Price, 2014: 112). Fotograf

makinelerindeki gelismeler ile birlikte fotografci, davraniglar agiga c¢ikarma, dngérme ve
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sonrasinda onlara miidahale etmede essiz bir konuma erismistir (Sontag, 2010:186). Ayni
zamanda bu teknolojik gelismeler ile birlikte kendi dilini 6ne ¢ikarmaktadir. Fotograf sanati
gecmisimizi ve i¢inde bulundugumuz an1 ve gelecegimiz hakkinda insanoglunu yonlendiren bir
pozisyona konumlanmistir. Cekilen fotograflar ise deklansore basan kisinin i¢ diinyasini, goriis
ve yorum agisinin izleyicilere yansimasi durumudur (Ertan, 2012). Fotografe1 segtigi konunun
birlesimini inceleyip goriintiisiinii hayalinde canlandirdiginda birbirinden farkli nesneleri optik
ve 151k gibi unsurlarla fotograflastirip bir iiretim esnasinda tipik bir ayrintinin sonug olarak elde
edilen tiriinde yaptig1 etki disiiliiyorsa ayni zamanda 6zgilin diisiince ve tavir yapilan is ile
biitlinlestiriliyorsa olay sanatsal bir boyut kazanir. Goriintliniin nasil olacagini onceden
kestirmek ayrintilar1 ¢oziimleyip her seye 6zen gdsterme zorunlulugu bulunmakta ve sanat
niteliginde bir fotograf icin fotograf¢inin konu ile iletisim kurmasi gerekmektedir. Fotograf
sanatgisinin en belirgin rolii ve degeri elindeki yapay go6ziin mekanik isleyisine ayak
uydurabilmesi, onun eksiklerini ve fazlaliklarini bilip kabullenmesi ve buradan en etkili sekilde
yararlanilmas1 gerekmektedir. Fotograf makineleri her ne kadar gelisme gosterse de insan
gbziiniin yetenek ve kabiliyetinin ¢ok uzagindadir. Gozle goriilen anin baskalarina
duyumsatmasi da olasi degildir (Ceyhan, 1993: 72-73). Mehmet Unal, Yasamin aynas1 fotograf
isimli eserinde fotografin bir sanat oldugunu savunanlar arasinda yer almaktadir (Unal, 1999:
24).

Sema Kaygusuz, ikinci romani olan Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda fotografgi bir
geng kadin1 baskarakter olarak se¢mistir. Sen anlatici lizerinden kahramanin ¢ektigi fotograflar
ve yakalamaya calistig1 karelerin ne amagla ¢ekildigi romanda sorgulanan temel durumdur.
Baskarakterin yillar 6nce tatil segenekleri sunan bir dergi i¢in Sirince kdyiinde ¢ektigi fotografta
karakterin izi gériinmemektedir. Ciinkii fotograf da yasl adamin durusundan objelerinden ¢ok
sarap siselerinin goriinen etiketleri odak noktasi konumundadir. Fotografin g6z ¢alan cismani
bir unsur olduguna, bazi1 anlarin ise fotograf makinesinin yetersizli§inden dolay1 gozle
goriinenin aktarilamadigindan yakinilir. Karakterin ¢ektigi fotograflar alacakaranlik sanatina

benzetilir.

Halbuki bir alacakaranlik sanatidir senin yaptigm. Fotograf zamanini
nostaljik bir devir olarak sakkadanak ortaya koymanin ¢ok Gtesinde, gergeveye
sizan boslugu sezdirerek o dokunakli eksigi vurgulamaktadir. Hi¢ olmazsa
bundan bdyle boslugu ver bana, her ¢ercevede kendine yer bulan o ezeli boslugu

ver. Varligim varolusa azmettirecek olan, hislerin degil boslugundur c¢iinkii
(Kaygusuz, 2016: 22).
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Romanda fotograf¢iligin sadece haber veya reklamcilik olarak algilanmasi durumu
bagkarakterin Munzur yakinlarindaki kdye gittigi zaman vurgulanacaktir. Koyliiler onun
gazeteci oldugundan siiphelenmis ilk giinler temkinli davranmislardir. Daha sonra ise bu koyde
elinden gelen tek sey koy halkini giinese karsi oturtup fotograflarini ¢ekmek olacaktir.
‘Mercege kilitli bakislarinda hep ayn1 ciimleyi okuyordun. Bu yiizlerin gizil satirlarinda, vecit
halinde yasayarak alemi yaratmanin gizilgiicii yaziliydi’ (Kaygusuz, 2016: 91). Bagkarakter
Ahirkap1 senliklerinde dans eden adami fotograflamak i¢in bir hayli ugras verecektir. Cektigi
fotograflar iizerinden fotograf makinesinin anlar yigini1 biriktirdiginden ve sonsuzluga o anlari
tasidig1 vurgulanir. Dans eden adamin fotografini ¢ekerken kahraman fotograf sanatcisina

donlisme ugrasi verir. Her gecen giin bu ugras onun bu konuda iyiye gidisini miijdeler.

Hidirellez fotograflarin hi¢ fena degil. Bakiyorum, giin gectikce iyiye
gidiyorsun. En ¢ok derinligi gormen hosuma gidiyor. En sikis tepis sahnelerde
bile diinyanin yatayligin1 koruyan bu dogalct bakisin 6zel bir meziyet olmali.
Incinin istiridyedeki sikisikligini gozlerinle gideriyorsun. Uzag1 ihmal etmeyen
yalm bir yaklasim. Ust kosede sallanan bir fener, atesten disar1 sigrayan
kiviletmin karanhiga cektigi kizil ¢izgi, kalabaligin gerisinde yukar1 kalkmig
sahipsiz bir el, hepsi uzag: isaret ediyor. Gordiiglin sahnenin gerisinde kalan

gizemi daima kolluyorsun (Kaygusuz, 2016: 132).

Hizir’1n 6liimsiizligii ile ¢ekilen fotograflarin 6liimsiizliigii arasinda bag kurulmaktadir.
Hizir fotografi ¢ekilen eski bir anin i¢inde gibidir. Bagkarakterin insanin yiiregine tesir eden bir
fotograf¢ci olamamasinin sebebi ise duygulara dokunan gergekligin siirli kalibini

cikaramayisindandir.

Hani Izmir’de morsalkimli bir kahvehanede bir basina oturan geng bir
adamin fotografini ¢ekmistin. Gengligine ragmen ihtiyar gozlerle bakmisti
objektife. Biitiin varligiyla diinyaya teslim olmuscasina omuzlar1 diisiiktii. Iste
ayni ona benziyordu Hizir. Coktandir fotografini ¢ektigin eski bir anin i¢indeydi

(Kaygusuz, 2016: 145).

4.11. Tabakalasma ve Orta Simif

Devletlerde toplumlar genellikle {ist orta ve alt modeliyle agiklanmuslardir. Ilerleyen
zamanlarda ise ekonomik ve sosyal yapilardaki kirilmalar nedeniyle bu tabakalara gesitli alt
tabakalarda eklenmistir. ilber Ortayli, 2002 yilinda Capital dergisinde yaptig1 bir réportajda

Tiirkiye de higbir zaman bir orta siifin yaratilmadigimni ve bu sinifin mevcut diizende var
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olmaya calistiklarii belirtmistir. Ikinci diinya savasindan sonra bu smif da yer alan memur
smifi 6zellikle fakirlesmis ve orta sinifi birebir karsilayamaz olmustur. Ikinci diinya savasinda
sonra lilkemizde ticaret erbabi, serbest meslek ve memurlarin imtiyazli olanlar1 orta sinifi

olustururlar (Ortayli, 2002).

Sema Kaygusuz, romanlarinda orta sinif Tiirk insanlaria yer vermistir. Ozellikle ev alip
gayrimenkule yatirim yapmayi, kitap ve tatil i¢in para harcamay1 seven orta sinif ekonomik
yapiya sahip insan profilleri romanlarinda goriilmektedir. Barbarin Kahkahasi’nda karakterler
her ne kadar farkli siyasi goriisten olsalar da onlar orta sinif ve alt tabakaya mensupturlar. Kendi
hayatinda izler tasiyan Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda ayni durum s6z konusudur. Yere
Diigen Dualar 1simli romanda ise tabakalasma ve adada yasayan orta sinif halkin fakirlesmesi
goriiliir. Bunda en biiylik etken ise anakaradan gelip tatil i¢in yerlesen daha sonra ise sarap
ticareti i¢in aldiklar1 baglarda ada halkini veya disardan getirip ¢alistirdiklar1 fakir insanlar ile
gorilir.

Ustelik kentlilere satacak bir seyleri kalmamisti. Pansiyonculuk,
lokantacilik gibi turistik islerle ugrasmayanlar, onlar i¢in badanacilik,
muslukculuk, hizmetgilik, bakicilik, bah¢ivanlik gibi isler yaparak, beklenmedik
bir bigimde kendilerini asag1 tabakada buldular. Dahas1 kentlilere kars igten ige
biiyiittiikleri 6fkeyi dillendirecek s6z dagarciklar1 bir hayli dardi. Hele sarap isine
girmeye kalkisan biiyiik sermayedarlarin, adalilarin kag bin y1llik sarap bellegini
kiistahca kiigiimseyisleri cekilir gibi degildi. Yeni girisimciler, pek siradan
bulduklar1 ¢avus, karalahna, vasilaki, karasakiz kiitiiklerini soktiliriip yerine
kaberne savinyon, kardinal, merlo, alfanso gibi yabanci kiitlikler ekliyorlardi. Bu

cins para eden {iztimlerin ederini iyice asag1 ¢cekiyordu (Kaygusuz, 2016: 85).

Bu renkli akisin disinda, mahallelerin arka sokaklarinda kiimelenmis
bagka insanlar da vardi. Bagbozumunu tam anlamiyla bagbozumu olarak
yasayan, bagi da bozumu da bilen {iziim bikkini yoksul insanlar... Birbirine
yapisik yasayan, bakir tenli, kalabalik aileler. Dam1 ¢6kmek iizere olan metruk
evlerin Onilinde kaldirimlara ¢6kmiis hep birlikte karpuz yiyorlardi (Kaygusuz,
2016: 115).

4.12. Kusursuzluk ve Kusursuz Adalet

Kusursuzluk, kusuru olmayan, miikemmel anlamina gelir. Sema Kaygusuz, Yere Diisen

Dualar ve Yiiziinde Bir Yer isimli romanlarinda kusursuz bir giizellik ve kusursuz bir adaletin
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olamayacagini romanina yerlestirdigi hikayeler ile anlatmaktadir. Yiiziinde Bir Yerde ismini
bilmedigimiz bir adamin karisini her seyden muhtesem ve istiin goriip 6vgiiler dizdirmesini
goriirliz. Ancak kadin ise tiim bu muhtesemlik benzetmeleri karsisinda her gegen giin

tikenmektedir.

Olmeden 6nce “Be adam!” demis, “Simurg bile otuz kus, otuz kus
kadarcik bir Simurg. Giivercinden daha giizeli yalnizca higlik. Kara giillerden
otesi yokluk. Tavus kusu bile ayak uydurmak i¢in diinyaya, ¢irkin bir sesle 6tiiyor
da sen beni nicin bdyle yakip kavuruyorsun? Biitiin bir evren igimde
diiriilmiisken, erisemeyecegim muhtesemligin cehenneminde beni bir bagima

yapayalniz birakiyorsun (Kaygusuz, 2016: 125).

Yere Diisen Dualar’da altin isimli boliimiin on sekizinci kisminda kral, atmaca ve tavsan

arasinda gecen hikdyede kusursuz adaletin saglanamayacagi anlatilmaktadir.

Kral caresizidir, kusursuz adalete ulasmak ugruna kalgasindan tavsan
biiyiikliigiinde bir parca kesip atmacaya verir. Payini alan atmaca hizla yuvasina
ucar. Ancak ertesi giin yine gelir. Bu kez kral 6biir kalgasindan et verir. Sonraki
giin baldirindan, bir sonraki giin 6teki baldirindan ve kollarindan, sirtindan...
Olmeden 6nce tavsani teslim etmekten baska caresi kalmamust1 (Kaygusuz, 2016:
288).

4.13. Gorme ve Goriinme

Modern romanin imkanlarindan olan gérme ve goriilme sorunsali Elif Safak’in Mahrem
romanindan tanidik oldugumuz bir durumdur. Sema Kaygusuz romanlarinda teknik olarak da
okurunu kullandig: farkli bakis acilariyla diisiindiiren bir sanata sahiptir. Ozellikle Yere Diisen
Dualar isimli romaninda bagkahraman olan Leylan’in gériinme ya da gériinmemenin verdigi
istirapla  karsimiza c¢ikmaktadir. Leylan, adada yasayan insanlar tarafindan babasini
oldiirecegine dair ¢ikan sdylentiler nedeniyle goriiniir oldugunu belirtir. Kulagina sdylentiler
calindiginda Latife Kesal’in yania gider ve falina baktirir. Aslinda bu fal bakma eylemi
Leylan’in i¢ine bakan bir géz gibidir. Leylan’in adada kazandig1 bu goriiniirliik bir vakit sonra
onu rahatsiz edecektir. Nazar etmenin giicli hemen hemen tiim medeniyetlerde ve dinlerde
bilinen bir durumdur. Leylan’in annesi evi terk ettigi giin Kutsi Karaca’nin bakislariyla
Leyla’nin yiiziine bosluk agmas1 ve daha sonraki gilinler babasinin bakisin1 géziine dikip onu

yormast ve boynunu saga biikmesi bakisin giiclinii hissettirmektedir. Kutsi Karaca’nin
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hastaligina teshis koyan doktorun ise ylizeysel baktigindan sadece hastaligi goriip kisiyi

gormediginden yakinilir.

Ama geceleyin, her zamanki biikiik yiiriiyiisle eve gelip annemin gittigini,
ogrenince, hi¢ bilmedigim bir ifadeyle bakislarini iistime dikip, yliziimiin
ortasinda bir biiyiikk bosluk acti. O bosluk bendim. Babamla aramizdaki yok
denecekdenli az seyin, tiimiiyle anneme rabitalanan bir duygu akimi oldugunu o
giinkii aklimla az ¢ok sezinlemistim. Adadan dislanisim o zaman basladi. Annem

gider gitmez (Kaygusuz, 2016: 34-35).

Hamlhgim azarlarcasina goziinii dikerdi gdziime. Ister Istemez,
somurtkan bir ihtiyarin sansar goziinii tasimaktan yorgun, saga biikiiliiyordu

boynum. Babama bakmaktan ¢ok yorulmustum (Kaygusuz, 2016: 35).

Ancak hayatinda bir kez bile biraya el siirmemis, votkanin ne mene bir
sey oldugundan habersiz, rakinin korkusuna bile katlanamayan sarap tutkunu
Kutsi Karaca’y1 kisa yoldan alkolik diye “teshis etmesi” insansiz bir bilginin
Otesine gecemiyordu. Dahiliyeci hastayr degil yalnizca hastaligi gorebiliyordu

(Kaygusuz, 2016: 42).

Goriindiigliniin farkinda olan kisi bir yandan bu durumun hazziyla varolussal siirecini
anlamlandirirken diger yandan {izerinde taciz etkisi yaratan goziin mahremiyet sinirlarini
zorladig1 diisiincesi ile rahatsizlik hisseder. Leylan hem haz hem de rahatsizlik hissederken
Kutsi Karaca’yr devamli bakiglardan duydugu rahatsizliklarla goérmekteyiz. Kutsi Karaca,
adada ¢ikan soylentilerinde etkisiyle Leylan’a baktigi zaman iirperti duyar ve kizinin kendisine
bakmasini istemez. Bakmanin giicii Leylan tlizerinden de okura verilir. Leylan babasina baktigi

zaman alnindan delinen bir Kutsi Karaca goriilmektedir.

Bir an goz goze geldik. Birdenbire dfkeyle payladi beni. Oyle gozlerini
dikip bakma yiiziime! Bakisimi sevmezdi, biliyorum. Hakliydi da. Bakisimda
nasil bir delicilik varsa; babamin delindigini goriirdiim alnindan, tirkerdim. G6z
gbze gelince perdelenmis gdzbebegi dehsetle biiyiirdii. Oliimiinii goriirmiis gibi

goziimde (Kaygusuz, 2016: 71).

Leylan’in kiitiiphanede calistigi dénemlerde fhsan Sonay gelmis ve emanet icin
kiitliphaneye birkag kitap getirmistir. Bu kitaplarin i¢erisinde Sema Kaygusuz’un 6ykii kitab1
olan Sandik Lekesi de bulunmaktadir. 2004 yilinda Dogan Kitap tarafindan basilan kitabin

kapaginda Sema Kaygusuz’un goziinlin 6n planda oldugu bir fotograf bulunmaktadir. Sema
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Kaygusuz, oykii kitabinin tizerindeki fotograftaki dokunakli bakisina romaninda Leylan

iizerinden bir elestiri getirmistir.

Diyelim ki ister istemez hep bdyle bakiyor bu goz, o halde bir géz hep
boyle kirik giiliimsiiyorsa ona bakan birkag bin insana, giiliimseyisinin yani sira
hiizniinii de sunuyordu. Mahrem ile kamusal arasinda bir bakis. Ne var ne de yok.
Ne ger¢ek ne de yeterince yapmacik. Poza batan zorlama bir gizemle, yazarin
goriinme sehvetini oyalayan bir fotograf karesiydi. Harflerden ve harfleri
somurtuk bir yiizle tagiyanlardan oldum olas1 hoslanmayan biri olarak, zaman
kaybetmeden Oykiilerle birlikte kitaplarin tiimiinii kiitliphanenin tam ortasina

kurulu demir dokme sobada c¢atir ¢atir yaktim (Kaygusuz, 2016: 45).

Altin ve iiziim béliimleri romanda birbirinin izdiistimii niteligindedir. Leylan altin
boéliimiinde varolussal slirecini tamamlayip riiyasinda bade igme geleneginden vakif oldugumuz
gibi mesel macunu yiyip kendine dair hikayeler anlatabilecek konuma erisir. Leylanin kendi
hikayesi olarak gordiigiimiiz Uziim béliimiinde tek gdzle dogmus bir ¢ocuk olan Yasur
karsimiza ¢ikmaktadir. O, umutsuz bakisla dogar ve kusurunu annesinin sorgulayici bakisindan
kavrar. Ik béliimlerde Yasur’un sadece sag gozii gérmektedir. Babasinin dliimiinden sonra
cikt1ig1 yolda gegmisine dair fazla bir sey hatirlayamama durumu bu tek gozliiliige baglanir.
Yasur ve annesi kis donemin atlarinin dliimiinde sonra ayilarin saldirisina ugrar ve avcinin
sayesinde yarali bir sekilde kurtulurlar. Bu giinlerde Yasur’un sol gozii agilir. Ancak bu agilis

daha 6nce sahip oldugu gérme yetisinden pay alacaktir.

YASUR, SOL GOZUNUN ne zaman acgildigimi hicbir zaman
animsayamadi. Kendini bilmedigi binlerce dalginlik aninin herhangi birinde —
belki uyurken, belki kafesleri sayarken, belki annesini koynunda 1sitirken, belki
de ¢ok daha 6nceden- yiiziiniin sol yaninda bir genisleme olmus, sol gozii, ne
zarini yirtan pitragin telastyla, ne de aci dolu bir yarilmayla belirmis, sessizce
doguvermisti. Sag goziin cahilligine gore olduk¢a bakisimsiz, apaydinlikti. Buna
karsin, Yasur’un goriis alan1 derinlesecegi yerde tam tersine yiizeysellesmisti.
Oyle ki sol yanindaki degisimi fark edemeyecek denli kétiiriimlesmisti Yasur.
Goziin acildigr zamani tam olarak kestiremediginden, onu kendi Oziine
eristirecek karanlik gecitten tiimiiyle yoksundu artik. Sol gézinii fark ettikten
sonra uzunca bir siire, diinyay1 tek gozle gdrmenin bagka bir evreni gérmeye
esdeger giiciinii yitirmis olmanin yasini tuttu. Bu bir bakima biiylimenin yasiydi,

bir bakima 0liip tekrar dirilmenin (Kaygusuz, 2016: 45).

189



Romanda Phuvus isimli gosteri isleriyle ugrasan kisinin géz oniinde bulunmak icin
farkl diyarlardan dikkat cekici yaratiklar1 getirttigini ve yapisik ikizlerin bir bakis sonrasinda

oldiiklerini romanda gormekteyiz.

Yiiziinde Bir Yer isimli romanda bagskarakterin dis diinyaya fotograf makinesinin
kadranindan bakarken bir taraftan da i¢ diinyasina bakisini yonelttigini gérmekteyiz. Fotograf
makinesinin eksik yoOnlerinden biri olan gozle goriineni aktaramama durumu da romanda

irdelenen bir diger durumdur.

Barbarin Kahkahasi isimli romanda ise bireyin 6tekine bakisi 6n plana ¢ikmaktadir.
Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal yapisina agir gondermelerde bulunan romanda bir motelde
bireylerin digerine bakisiyla nasil 6teki oldugu gozler oniine serilmektedir. Romanda tanrisal
bir goziin yaninda motelde kahraman bakis acisin1 okura sunan Simin isimli karakterin

bakmanin agir bir yilik oldugundan yakindigin1 gérmekteyiz.

4.14. Adada Yasam

Ada, dort tarafi denizlerle ¢evrili kara parcasidir. Yasamsal olarak avantajlari ve
dezavantajlar1 barindiran bolgedir. Yere Diisen Dualar isimli romanda olaylarin gectigi adanin
ismi her ne kadar gegcmese de mekan basliginda ela aldigimiz iizere Bozcaada da gectigi
diisiinilmektedir. Bunun yaninda bir de ikinci béliimde ¢amur adamin atalarinin yasadigi Tuz
Cehennemine benzer bir ada bulunmaktadir. {1k béliimde olaylarin cereyan ettigi ada giivenli
bir yer olarak verilmektedir. Ozellikle Leylan, Sitha Melek’in ¢ocukluk dénemlerinde oynarken
yakalayip ve farkina vardig1 ¢ekek yerindeki ¢opliik disinda insanlar1 tehdit edici bir durum
bulunmamaktadir. Ancak anakaradan gelen insanlarin dogal dengeyi bozmasi ile birlikte bazi

hayvanlardaki artis insanlar1 tehdit edici seviyeye gelecektir.

Kiiciik mahallelerde ya da koylerde fazlaca taniklik ettigimiz kisiler {izerinde ¢ikan
haberlerin ¢abucak yayilmasi ve o kisilerin devamli bir baski hissetmesi ada yasaminda da
goriilmektedir. Ozellikle bu durum Latife Kesal ve Leylan hakkinda ¢ikan soylentilerde Siiha
Melegin 6liimii sonrasinda ¢ikan efsanevi ve masalsi anlatilarda goriilmektedir. Ada, ozellikle
anakaralilardan dnce ekonomik olarak insanlara fazla bir alternatif sunmayacaktir. Uziim
baglar1 ile ugrasmak, balik¢ilik yamak ve birkag meslek disinda alternatifsizdir. Mercan
Karaca’nin balik tutmak i¢in ¢iktig1 tekne ile birlikte kaybolmasi yitiklik ve 6liimii getirmistir.
Aday1 ¢ekilmez kilan bir diger unsur ise iklim sartlaridir. Anakaradan yaz aylarinda gelip tiirlii
aktiviteler gerceklestiren insanlar sonbahar ve kis aylarinin gelmesi ile birlikte 6zelliklede

hayat1 ¢ekilmez hale getiren riizgarlar nedeni ile aday1 terk ettikleri goriiliir.
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Romanin altin isimli bélimiinde Camur Adam’n atalarmin yasadigi Tuz Cehennemi
isimli ada ise yokluk ve sefaletin hiikiim siirdiigli insanlarin birbirini yeme derecesine geldigi

bir yerdir.

kunt mermerden, kiiciik bir adaymus. insanlar, kiregli, ekinsiz bir arazinin
iistiinde, denizin kiikreyisi ile sersemletici riizgarlar arasinda kisilip kalmiglar.
Aksamlar1 kayalara tirmanan kol boyu yengeglerle ayn1 dilde, sizlanan sozctikler
ve kisa adlar esliginde yasayarak, mevsimleri yalnizca kavurucu sicak,
dondurucu ayaz diye ikiye ayirmakla yetinir, ada ile denizi, gok ile uzay1 i¢ ige,
acligin anavatam kiigiik bir kiire sayarlarmis. Ada halki dogustan tuza tutsak,
balik yemek disinda tiimiiyle a¢; kumsalda yetisen birka¢ tiir dikenli bitkiyi
kaynatip icmekten, yilda yalnizca ii¢ giin konaklayan gé¢men kuslar1 avlayip
kizartmaktan baska tuzdan Ote tat bilmeyen, gii¢siiz bir halkmis (Kaygusuz,
2016: 145-146).

Hepsi kudurmuslar. Coktandir i¢lerinden gecen kanli bir ayinin kizil 15181
cakmis gozlerinde. Hem kosniil hem a¢ hem de vahsi, dislerini kenetleyip
yumruklarin1 sikarak bir siire sessiz beklemisler. Sonrasi yalnmizca kan

(Kaygusuz, 2016: 148).

4.15. Arayis

Yere Diisen Dualar, Orhan Pamuk’un Beyaz Kale ve Kara Kitap isimli romanlarina
arayis ve kimlik gecirgenligi noktasinda bir hayli benzerlik gostermektedir (Akcay, 2006: 65).
Yere Diisen Dualar isimli romanin {iziim boliimiinde Mercan Karaca’nin balik avi i¢in gidip
dénmemesinden sonra Ecmel Karaca evini, Leylan’1 ve Kutsi Karaca’y1 terk eder. Romanin
iizim isimli boliimiinde Leylan’1n annesini aramasi goriiliir. Leylan, annesinin 61diigiinii adada

falcilik gibi islerle ugrasan Latife Kesal’den 6grenecektir.
Latife buyurgan bir tavirla “Annen 61dii senin” dedi.

Kalbimin yerinden oynadigini sandim. Aciyla titrememe aldirmadan
devam etti. “Annen Oleli yillar oldu. Ne zaman senin falina baksam, otlar

biiriimiis mezarin1 gériiyorum onun. Uziilme diye sdylememistim.”

Latife Kesal’e soyadini bagislayan Cingene perisinin intikami buydu iste.
Ona acidigimi saklayamadigim icin kirivermisti boynumu! Tek hamlede

(Kaygusuz, 2016: 89).
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Yere Diisen Dualar isimli romanin altin isimli boéliimiinde ise Camur Adam’in
oliimiinden sonra Ecmel cesedini pargalara ayirip ilagladiktan sonra Yasur ile evlerini terk edip
arayis igerisine girerler. Bu arayisin hedefinde ¢amur adamin atalarinin yasadigi yurt vardir.
Ecmel, bu yurda varip kocasinin cesedini 6liimsiizliikle lanetlenmis insanlara gdsterme arzusu
icerisindedir. Altin isimli boliimiinde bir diger arayis ise Manus’un evinde Yasur’un annesi
tarafindan terk emesi iizerine baslayacaktir. Bundan sonra Yasur, Ecmel’i ararken Kessali’nin
konaginda dinledigi sarki sonrasi Hiinsa ve Ecmel’i arama noktasinda da zihin karigikligi
yasayacaktir. Ikinci boliimdeki bu arayislar olumlu sonuglanir. Yasur, annesine kavusurken
Camur Adamin cesedi de oliimsiizliikle lanetlenmis insanlarin yurduna Ecmel tarafindan
gotiriiliir.

Sema Kaygusuz’un Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda ana olay orgiisiinde ve anlatilan
hikayelerde arayis temasi bir hayli fazlaca goriilmektedir. Romanin basinda fotografci geng
kadinin incir agaghi ev arayisit zihinlere kazinacak sekilde anlatilmistir. Daha sonra ise
Ziilkarneyn ve Hizir’in 6liimsiizliik suyunu aradigi o uzun yolculuk sadece Sema Kaygusuz’un
romaninda degil cesitli edebiyatlarda fazlaca islenen bir arayistir. Bese nin kayip oglu Ilyas’
ve tiim yasami boyunca Hizir’1 arayislar1 goriilmektedir. Ahirkapi senliklerinde ise fotografci
geng kadimin dans eden gen¢ adamin essiz fotograf karesini yakalama arayisi ile bu durumun

alt yapisini olusturan Hizir arama durumu damga vuracaktir.
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SONUC

1972 yilinda Samsun’da dogan Sema Kaygusuz, babasinin meslegi ve diger ailevi
durumlar sebebiyle Tiirkiye nin bircok ilinde yasama firsat1 bulmustur. ilk ykii denemelerini
lise yillarinda kaleme alan yazar daha sonra ¢ikaracagi 0ykii ve roman tiiriindeki eserleriyle
bir¢ok ddiile layik goriilmiistiir.1997°de Ortadan Yarisindan isimli ilk 6yki kitabin1 2000°de
Sandik Lekesi, 2002’de Doyma Noktas1, 2004’de Esir Sézler Kuyusu, 2008’de Usiiyen/Efsiri,
2012’de Karaduygun isimli Oykii kitaplar1 takip eder. Bakis agisinda yasadigi degisimin
etkisiyle birlikte gec¢is yaptig1 roman tiirtindeki ilk eseri olan Yere Diisen Dualar’y 2006’da
yaymmlamistir. Bu eserini 2009°da Yiiziinde Bir Yer ve 2015°de Barbarin Kahkahast isimli
romanlar takip etmistir. Tiyatro tiiriinde yazmis oldugu Sultan ve Sair isimli basarili tiyatro
metni okurla 2013 yilinda bulusmustur. 2019 yilinda ise yazilarini bir araya topladig1 eseri
Aramizdaki Agac ve uzun zamandir hayalini kurmus oldugu Gaflet isimli eserini Deniz
Giindogan Ibrisim ile birlikte ¢ikarmustir.

Aile yapis1 ve Ozellikle babaannesi onun sanat anlayisinin sekillenmesinde biiytiik rol
istlenmistir. Lise yillarinda basladig1 6ykii denemelerinden basarili bir yazar olma siirecine
giden seriivende okudugu kitaplar, dinledigi masallar, efsaneler ve halk hikayeleri bir hayli
etkili olmustur. Universite yillarinda merak saldig tiyatro tiirii ise daha sonra kaleme aldig
Oykli ve romanlarinin yapisal formunu etkileyen bir noktadir. Tiyatro tiirliniin 6zellikle
gosterme edimini romanlarinda ve Oykiilerinde basarili bir seklide kullanmistir. Onun sanat
anlayisiin sekillenmesinde ve gelismesinde i¢inde bulundugu ve yetistigi dergi ortaminin da
etkisi blytiktiir.

Sema Kaygusuz, eserlerinde siyasi iistlinliik kurma ve biitiin kesimlere yaranma gibi bir
amac¢ giitmeden bazi kesimleri igneleme amaci giitmistiir. Her yazar gibi kalic1 olmayi
amaglayan Sema Kaygusuz, hikayenin 6n plana ¢iktig1 metinler yazmaktan uzak durmustur.
Eserlerinde hayatini sergilemekten kacinan yazar, Yiiziinde Bir Yer isimli romanin bu tavrinin
aksine 6zellikle babaannesinden ve kendisinden izler tasimaktadir. Eserlerinde devamli degisen
bir dil tutumu sergilerken dilin ugsuz bucaksiz imkanlarini sihirli bir nesne gibi kullanmaktadir.

Oykii kitaplarinda tematik biitiinliigii saglamay1 basarirken Doyma Noktas1 isimli dykii
kitabim1 diger Oykii kitaplarindan ayiran hususun zaman unsurunun kullanilmasindaki
farkliliktan kaynaklandig sdylenebilir. Oykii tiiriinden roman tiiriine dogru gosterdigi egilimin
altinda ise zamana olan bakis acisinin etkisi biiyiiktiir. Oykii tiiriiniin gerekliligi olan dar zamana
odaklanma ediminde kopukluk yasayan yazar, roman tiiriine yonelim gostermistir.

Sema Kaygusuz, Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer ve Barbarin Kahkahasi isimli

romanlarinda farkl kiiltiir ve medeniyetlerden aldig1 sembol ve imgeleri yogun bir seklide
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kullanmigtir. Halk kiiltliri unsurlarina siklikla yer veren yazar kusaginin basat 6zelliklerinden
olan romanda ekolojik bir duyarlilik olugturma hassasiyetini gosterme gayreti icerisindedir.
Postmodern romanin dne ¢ikan ozelliklerinden olan ¢ok katmanlilik ve ¢esitlilik kavramlari
onun romanlarinda yapisal ve tematik olarak kendini gostermektedir.

Yere Diisen Dualar isimli romaninda siradanliktan uzak yapisal bir form segilmistir.
Yazar, anlatict ve bakis acist konumunda cogullugu yakalamayi basarir. Olay orgiisii
noktasinda da iki ana bdliimde iki farkli olay1 anlatsa da bu iki ana boliim arasinda bagmntilar
kurmay1 basarabilmistir. Uziim ve altin isimli iki ana béliimiin tam ortasinda ise Ugur Aktas’m
siirine yer verilmistir. Uziim isimli birinci ana boliim, Leylan isimli baskisi cevresinde
gelismektedir. Leylan olaylar1 anlattign vakit 33 yasindadir. Ik boliimiin aktiiel zamanimi
olusturan 2 yillik stire¢ Leylan’in animsamalari ile genislemektedir. Mekéan olarak romanda
secilen ada cografyasinin ismi ge¢mese de yazar bize buranin Bozcada oldugunu
hissettirmektedir. Ada ve i¢inde barindirdig: kiitiiphane, evler ve is yerleri ile birlikte ¢evresel
ve algisal olarak basaril1 bir sekilde islenmistir. Romanda mekanin ve insanin degisimi ve buna
etki eden dis etmenler ekolojik bir duyarhlikla ele alinirken mekan ve insan etkilesimi basarili
bir sekilde ele alinmigtir. Altin isimli ikinci kisimda ise Yasur isimli oglanin annesi Ecmel ile
birlikte babasinin cesedini ait oldugu atalarina gotiirmek i¢in ¢iktiklart  yolculuk
anlatilmaktadir. Bu siire¢ oglanin 7 ile 21 yaslari arasinda gegmektedir. Bu zaman dilimi
cagrisimlarla birlikte yasanan geriye doniisler neticesinde genislemektedir. ikinci boliimde
mekan olarak belirli bir yer ismi kullanilmazken birinci boliimde oldugu gibi algisal ve ¢cevresel
mekanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, Yere Diisen Dualar isimli romaninda akici, sade ve
folklorik bir dil kullanmistir. Diger romanlarinda gérdiigiimiiz 6fkeli ve savasci dil kimliginden
uzak bir tutum sergilemistir. Romanin 6zellikle altin isimli kisminda siirsel bir dil olusturma
izlenimi Ugur Aktas’tan yapilan alint1 ile daha da desteklenmistir. Romanin altin isimli ikinci
kisminda mirigyelce adinda bir de kurgusal bir dil olusturulmustur. Sema Kaygusuz’un diger
eserlerinde de karsimiza ¢ikan daha 6nce goriilmemis benzetmeler, kelime gruplarinin yaninda
atasozleri ve deyimler yer edinmistir.

Yere Diisen Dualar isimli romanda anlatma teknigi agirlikli olmakla birlikte yer yer
gosterme teknigi de kullanilmistir. Romanda tasvir teknigini daha ¢ok mekan anlatimlarinda
kullanan yazar yer yer ozetleme tekniginin imkanlarindan da faydalanmistir. Ugur Aktas ve
Albert Camus gibi isimlerin eserlerinden pargalari romanina montaj teknigi ile yerlestirmistir.
Eserinde diyalog, biling akisi ve i¢ monolog tekniklerine de yer veren yazar altin ve {liziim

kelimelerini leitmotiv teknigine uygun kullanmistir.
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Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda yazar agirlikli olarak kullandigi sen anlatici tipinin
imkanlarindan yararlanarak bagkisinin kendi i¢ benligine seslendigi bir form olusturmustur. Bu
anlatict tipi yerini kadim hikayeler anlatilirken tanrisal anlatict konumuna birakmustir.
Romanda kullanilan i¢ monolog teknigi secilen bakis agisi ile basarili bir sekilde kullanilmustir.
Romandaki bu tek sesle kaleydeskop misali ¢cok sesli bir illiizyon olusturulmustur. Bakis agist
da anlatic1 gibi g¢esitlilik gostermektedir. Roman tiih ve ah isimli iki ana boélimden
olusmaktadir. Tiih isimli birinci kisimda trajedik birtakim olaylar anlatilmaktadir. Cesitli
donemlerde gegen bu olaylar tiih tepkisini haykirtacak tiirdendir. Ikinci béliimde ise gegmiste
yasanan olaylarin bugiine biraktigi iz ile ilgilidir. Sema Kaygusuz’un yasamindan o6zellikle
babaannesinden izler tasiyan roman Bese, Hizir ve incir anlatilariyla ¢ok katmanl bir yapiya
biirinmiistiir.

Yiiziinde Bir Yer isimli romanin bagskarakteri konumunda fotograf¢i genc¢ kadin
bulunmaktadir. Fotografci genc kadin ¢esitli yonleriyle Sema Kaygusuz’un biyografik
ozellikleriyle benzerlik gdstermektedir. Romanda baskisi tarihi bir sirrin  tastyicisi
konumundadir. Bu sir birinci kusagin mensubu olan Bese isimli karakterden iiglincii kusak
fotografc1 geng kadma kalmistir ve tigiincii kusak tarafindan yaziya gecirilmek zorunlulugu
vardir. Baskisi tipki1 Sema Kaygusuz gibi babaannesinden dinledigi kadim anlatilar1 dinleyerek
biiyiimiistiir. Istanbul’da aradig1 evde de incir agacinin olmasina 6zen gostermis ve bu agaca da
halk ozanlarimizdan Zevraki’nin ismini vermistir. Bagkisiden sonra en ¢ok boyutlu islenen ve
norm karakter konumunda olan kisiler Bese, Hizir ve Incir’dir. Bese, 1938 olaylarindan sag
¢ikmis ve kardesinin cesedinin Munzur Nehrinde siiriiklenisine tanik olmustur. Samsun’a
siirgiin yolunda ise tecaviize ugramistir. Bese’nin Oziinde ormanda yasadigi bu hadise
sonrasinda degisim yasanir. Cekingenligi terk edip meydan okuyan bir kadin olur. Koyliileri ile
arasina set orer ve diglayict tavir takinir. Hamile kaldigi anlasilinca ilk once incir agaciyla
hamileligi sonlandirilmak istenir. Bu duruma karsi direnince ise saf bir delikanli ile evlendirilir.
Tiim bunlarin iizerine bir de Ilyas isimli oglunun yitikliginin acisin1 yasamistir. Hizir ve incir
agact ise farkli medeniyetler ve cografyalardaki anlatilar verilerek fotograf¢i gen¢ kadinin
yasadig1r doneme erigtirilmistir. Hizir’in farkli zamanlarda goriinme 6zelligi ile incir agacinin
cografyalara kok salarak diinyaya yayilmasi romanin olay orgiisiine basarili bir sekilde
islenmistir. Yazarin Hizir’1 romaninda islemesinde babaannesinin etkisi biiyliktiir. Romanda
Hizir’a bir de sitem dili olusturulmustur.

Yiiziinde Bir Yer isimli romaninda gegen olaylarin mekéanlar1 Sema Kaygusuz’un
yasadigi illerle paralellik gostermektedir. Romanda algisal mekan tiiriinde karsimiza ¢ikan

Yildiz Parki, Dersimdeki ev ve Istanbul’da fotografg1 geng kadinin oturdugu incir agach ev
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onemli islevlere sahiptirler. Ozellikle incir agagli ev hem aktiiel zamanin icinde ge¢gmesi hem
de icinde barindirdig esyalar ile zamansal sigramalarin yasanmasina sebep olmaktadir. Ev ile
sehir arasinda set islevi goren incir agacinin oldugu bahge tizerinden modern schirlere tepki
gosterilmektedir. Roman, zaman noktasinda da basarili bir konuma sahiptir. Romanda aktiiel
zaman olarak 6 Mayis tarihi secilirken anlatma zamani ise 2000 ile 2009 yillar1 arasinda bir
donemde oldugu disiinilmektedir. Vak’a zamani ise geriye doniislerle genisleme
gostermektedir. Yiiziinde Bir Yer isimli romanda yazar, tanri dili olusturmay1 bagarmistir.
Sectigi bakis acis1 dil konusundaki hakimiyetini kanitlar niteliktedir. Romanda kullanilan ayet,
masal, efsane ve mitlerle birlikte anag bir dili yakalamistir. Romanda kullanilan dil ile birlikte
politik olmaktan uzaklasilip acinin insaniligini vurgulayan, birlestirici ve sorgulayici bir dil
olusturmay1 basarmistir.

Barbarin Kahkahasi isimli romanda diger eserlerinde oldugu gibi ¢ogul anlatic1 ve
cogul bakis agis1 kullanilmistir. Tanrisal anlatici1 konumunun hakim oldugu romanda Simin’in
recgetelerinin bulundugu kisimlarda kahraman anlatici konumu goériilmektedir. Bakis acis1 ise
otekine bakis mevzusunun irdelenmesinden Gtiirli romanda karakterlerin bakis acilarindan
olaylar gozlemlenmektedir. Roman Tiirk toplum yapisini1 yansitmak tizerine kurulu oldugu i¢in
fon karakterler lizerine kuruludur. Mavi Kumru Motel’inde olaylar Turgay isimli tatilcinin ulu
orta isemesi sonrasinda baslayacaktir. Turgay, Ozan ve Simin yazarin roman boyunca
olusturdugu giiclii barbar 0Ozellikli karakterlerdir. Simin yazdigr receteler ile saman
geleneginden izler tasirken yasamis oldugu siyasi olaylar ile de Sema Kaygusuz’un
babaannesine ve Yiiziinde Bir Yer isimli romandaki Bese ile benzerlik gostermektedir. Ozan
isimli karakter ise destan anlatilarindaki karakterleri andiran tavirlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.
Romanda Alikar inangsal birtakim sorgulamalarla, Melih ve Ismail escinsel kimlikleriyle,
Serpil fesatligiyla, Eda feminist tavirlariyla, Okan milliyet¢i ve militarist sOylemeleriyle
karsimiza ¢ikarken Nihan ise cocuklugunda cinsel istismara ugramis icine kapanik biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Barbarin Kahkahas, yazarin diger iki romanina nazaran zaman kurgusu
noktasinda daha yalin bir 6zellige sahiptir. 5 giinliik kronolojik bir yapidadir. Mekéan noktasinda
ise Mavi Kumru Moteli’nin ¢evresinde cereyan etmektedir. Algisal ve ¢evresel olarak iglenen
mekanin cesitli yerlerine ek Melih ve Ismail ¢iftinin iskeleyi &zerk bir mekan olarak
kullanmalar1 dikkat cekicidir. Romanda savas¢i bir kimlik dili bulunmaktadir. Diger
romanlarda oldugu gibi siirsel zenginligin yaninda kadim bir zenginlikte bulunmaktadir. Yeni
benzetmeler, argo kelimeler, deyim ve ikileme gruplarina ek Eda’nin ¢ocuksu bir dil olugturma

cabas1 da dil noktasindaki diger dikkat ¢ekici noktalardir.
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Sema Kaygusuz romanlarinda cinsellik, Dersim olaylar1 ve yakin tarihimizde meydana
gelen hadiseler, ekoloji, sair ve siir, 6lim, hikdye anlatma, ¢ocuk istismari, mahremiyetin
yikilisi, yalmzlik, fotografcilik, tabakalasma ve orta sinif, kusursuzluk ve kusursuz adalet,
gorme Ve goriinme, adada yagsam, arayis gibi 6zellikle 1980 sonrasi romanimizda da siklikla

karsilasilan mevzulari romanlarinda konu edinmistir.
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