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ONUR SOZU

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum Semira ‘Azzam ve Hikayeciligi adli
calismanin tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin ve faydalandigim eserlerin kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yaparak faydalanmis oldugumu beyan ederim
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OZET

Modern Arap Edebiyatinda oncelikle Misir’da Nahda hareketi ile baglayan ve
zamanla diger Arap iilkelerini de etkisi altina alan degisim siireci edebiyatta yeni tlirlerin
denenmesinin ve edebi eserlerde farkli temalarin islenmesinin 6niinii agmistir. Bir yandan
edebiyatta degisim siireci ivme kazanirken 6te yandan 1948 yilinda Filistin’de yasanan
biiyiik felaketin siyasi, sosyal, ekonomik tesiri Filistin Edebiyatina da yon vermistir.

20. ylizyilla birlikte hikaye tiirli de artan ceviri faaliyetleriyle yeni bir suret
kazanarak tiim Arap iilkelerinde yayginlagsmistir. Filistin’de ise Nekbe sonrasi ayr1 bir
kimlik kazanan hikayenin Arap Edebiyatinda oraya ¢ikisi ve gelisim siireci ana hatlartyla
calismanin girig boliimiinde ele alinmustir.

Iki béliimden olusan calismada ilk boliimde Filistin Edebiyatinda hikayenin
onciilerinden sayilan, 1927-1967 yillar1 arasinda yasayan Semira ‘Azzam’1n hayati, edebi
kisiligi tizerinde durulmus, hikaye tiiriindeki eserleri tanitilmis ve hikayelerinde 6ne ¢ikan
konular incelenmistir. Tahlil yonteminin kullanildig1 ¢alismada yazarin hikayelerinde
yogunlastig1 6nemli konular esas alinmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise ‘Azzam’1n hikayelerinde igerik, iislup ve sanatsal
bakis acist ele alinmis, hikdyelerin tematik unsurlari ortaya konulmaya g¢aligilmistir.
Filistin kisa hikayesinin kimlik kazanmasinda 6nemli bir rolii olan, Semira ‘Azzam ismi
arka planda kalan bir yazar olmustur. Bu amagla yazarin eserlerinin bilinmesi,

hikayeciliginin 6n plana ¢ikmasi hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: ArapDili ve Belagati, Kisa Hikaye, Semira ‘Azzam, Filistin
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ABSTRACT

The process of change in modern Arabic literature first started with the Ennahda
movement in Egypt. This change process, which later affected other Arab countries, led
to the emergence of new genres in literature. In this process, different themes were
handled in literary works. The political, social and economic impact of the great disaster
in Palestine in 1948 also shaped the Palestinian literature.

In the 20th century, the story genre gained a new shape with increasing translation
activities and became widespread in all Arab countries. In Palestine, the story gained a
different identity after the Nakba. The story's emergence and development process in
Modern Arabic Literature is discussed in the introduction part of the study.

In the first part of the study, which consists of two sections, the life and literary
personality of Semira 'Azzam, who is considered one of the pioneers of the story in
Palestinian literature, is explained, her story works are introduced and the prominent
issues in her stories are examined.

In the second part of the study, the content, style and artistic viewpoint of Azzam's
stories are discussed. Samira 'Azzam’s name remained in the background although her
short stories have had an important role in the making of the Palestinian short story

identity. This study aims to introduce Semira the author and her works.

Key Words: Arabic Language and Rhetoric, Short Story, Semira Azzam, Palestine
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ONSOZ

Arapgada hikaye tiirliniin ortaya ¢ikisi ve gelisimi lizerine farkl diisiinceler olsa da
Modern Arap hikayesinin dogusu ve kendine has ozellikler kazanmas1 19. yilizyilla
baslamistir. Tiim Arap {ilkelerinde farkli zaman dilimlerinde ilerleyisini siirdiiren
modernlesme, edebiyatta yeni tiirlerin, farkli konularin denenmesinin 6niinii agmistir.

20. yiizy1l Arap diinyasinin sosyal ve siyasi hayatini etkileyen en Onemli olay
Filistin meselesidir. Donemin bir¢ok yazari ve sairi bu siiregte etkilenmis, Filistin
Edebiyat1 bu konu etrafinda sekillenmistir. Yasanan travma, degisen ve zorlasan yasam
kosullar1 edebi eserlerde konularin, tiirlerin degisimini beraberinde getirmistir. Bu
calkantili donemin izlerini eserlerine yansitan Onemli isimlerden biri de Semira
‘Azzam’dir. Yazarmn hikaye tiiriindeki eserlerinde siirgliniin ve kotii hayat sartlarinin
izleri goriiliir.

Calismada Modern Filistin hikdyesinin 6ncii isimlerden olan Semira ‘Azzam ve
hikayeciligi incelenmistir. Ulkemizde yeteri kadar taninmayan yazar hakkinda Tiirkce
kaynaklar yok denecek kadar azdir. Yazar1 ve hikayelerinin miistakil olarak ele alindig,
incelendigi bir ¢aligma bulunmamaktadir. Bu nedenle Arap Edebiyat1 arastirmacilarinin
yazar1 daha yakindan tanimasi adina bu ¢alismanin hazirlanmasina karar verilmistir.

Tez giris ve iki bolimden olusmaktadir. Girig boliimiinde hikayenin Arap
Edebiyatinda ortaya ¢ikis1 ve seyri genel olarak ele alinmistir.

Birinci boliimde, Semira ‘Azzam’in hayati, edebi kisiligi {lizerinde durulmus,
hikaye tiiriindeki kitaplar1 tanmitilmigtir. Ingilizceden cevirdigi eserlerin incelenmesi
calismanin kapmasi disinda birakilmistir.

Ikinci béliimde ise, yazarin eserlerinde dne ¢ikan konular esas alinarak hikayeleri
incelenmigtir. Hikayelerindeki igerik ve {islup degerlendirilerek tematik unsurlar
gosterilmeye calisilmistir.

Tezde oOncelikle Arapga ve Tiirkge kaynaklardan istifade edilmistir. Calismada
kullanilan kaynaklarin, 6zellikle yazarin eserlerinin, temin edilmesi olduk¢a mesakkatli
olmustur. Bunun nedeni yazarin kitaplariin Arap iilkelerinde dahi yeni basiminin
yapilmayigidir. Eserler Urdiin kiitiiphanelerinden ve Liibnan’dan temin edilmistir.

Calismamizda destegini ve engin hosgdriisii esirgemen danigman hocam Dr. Ogr.

Uyesi Ramazan MESE’ye, yiiksek lisans egitimde istifade ettigim, her zaman rehberlik
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eden hocalarim Prof. Dr. Sabri TURKMEN, Dog. Dr. Atik AYDIN ve Dr. Ogr. Uyesi
Hiiseyin POLAT’a, kaynak konusundaki yardimlarindan otiiri Dr. Ogr. Uyesi
Muhammed Nur YUSUF hocama, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak eserlere ulasmamda yardimeci olan Yarmouk Universitesinden Yrd. Dog.
Dr. Salih JARADAT a, bu siiregte hayatima dahil olan ve ilk adim1 atmami kolaylastiran
Suudi Arabistan’dan Hasret ES-STHRI’ye, son ¢ikmazda yeni kapilar aralayan Pinar
DEMIR ve esi Fatih DEMIR’e , emegi ve ilgisi icin Cansu ALTINOK ’a tesekkiirii borg

bilirim.

Ayse SOYLEMEZ
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TRANSKRIiPSIiYON

Calismada asagidaki transkripsiyon sistemi kullanilmistir.

1. Semsi ve kameri harfler okundugu gibi gosterilmistir.

2. Nisbet ya’si1 1 seklinde gosterilmistir.

3. Kelime sonlarindaki kapal1 & ler vakif halinde a veya e olarak, izafet halinde ise

okundugu gibi gosterilmistir.
4. Arapga tamlamalarin sonundaki irab alametleri gosterilmistir.

5. Terkip halindeki isimlerde kesme isareti () kullanilmistir.

xi



GIRIS

19. yiizyilin baslarinda sekillenmis, bigim olarak edebi tiirler iginde modern bir tiir
sayilan hikaye, ayn1 zamanda tarihi olarak en koklii edebi tiirlerdendir. Nitekim insanin
yasam ve 0liim arasinda tecriibe ettigi her olay1, duyguyu, aniy1 anlatma arzusu hikadyeden
izler tasimaktadir.

[k toplumlar getin tabiat sartlari, imkanlarin yoklugu, savaslar, vahsi hayvanlara
kars1 korunma gibi zor durumlarin iistesinden gelmek zorunda kalmislardir. Insanin
kendini kétiiliiklere ve eziyetlere karsi korurken atlattigi badireleri hayal ve hurafelerle
harmanlayarak anlatmasi efsanelerin ortaya ¢ikisina sebebiyet vermistir. Dogdugu haliyle
kalmayan ve zamanla gelisen efsaneler ilk hikayelerin yapi taglaridir.

“Olmus veya olmas1 miimkiin olaylar1 yazili veya sozlii olarak nakletme ve rivayet”
anlamina gelen hikdye' kelimesi yerine giiniimiizde dykii kelimesi de kullanilmaktadur.
Baslangicindan bu giine farkl siirecler gegiren hikaye yapisal olarak degistigi gibi olay,
konu, kahramanlar gibi hikayenin asli unsurlarinda da biiyiikk degisim yasanmistir.
Hikayenin edebi bir terim olarak “Insan hayatinda olan veya olma ihtimali bulunan,
olacak kanisi uyandiran olaylar1 belli bir hacim i¢inde anlatan metinlerdir” seklindeki
tanimi, daha ¢ok klasik hikaye icin gecerli bir tanimdir. Cehov tarzi denilen modern
hikayede ise olayin fazla ehemmiyeti yoktur. Klasik hikayede esas olan olayken modern
hikayede olaydan ¢ok, insanin belli bir zaman dilimindeki durumu &n plana gikarilir.?
Klasik hikayedeki serim, diisiim, ¢6ziim kurgusu yerini insanin i¢ diinyasi ve bir anin 6n
plana ¢ikarilmasina birakmaistir.

Modern hikayenin dogusu, ilerleyisi, doniisiimii ve edebiyat diinyasinda
yayginlagsmas1 Bat1 Edebiyatindaki 6nemli isimler araciligiyla olmustur. Modern kisa
Oykiiniin kurucusu sayillan Edgar Allan Poe, klasik hikdye denilen olay hikayesinin
temellerini atan Guy de Maupassant ve modern hikaye denilen durum hikayesinin sembol

ismi Anton Cehov, hikaye tiirlinlin 6n plana ¢ikmasinda ve sayginlik kazanmasinda en

' D. Mehmet Dogan, Dogan Biiyiik Tiirk¢e Sézliik (Ankara: Vadi Yayinlari, 2001) “hikaye”, 566.
2 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii (Istanbul: Yedi Gece Kitaplari, 2001),
“hikaye”,184.



onemli isimlerdir. Bu tiirde eser veren her yazarla farkli bir renk kazanan, saglam temeller
lizerine oturarak gelisimini siirdiiren hikaye, her dilde var olmus ve giinlimiize dek
gelmistir.

Anlatma isteginin kendini farkli bigimlerde goOstermesi, hikdyenin beslendigi
kaynaklar1 bulmaya ¢aligmak hikayeyi insanlik tarihi kadar eskiye gétiirebilir. Hikayenin
ne zaman, hangi sartlarda dogduguna, mahiyetine ve vardigi noktanin énemine deginerek,
calismanin amacinin ve ¢ergevesinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in hikayenin Arap
Edebiyatindaki gelisim siirecine temas edilecektir.

Arap Edebiyatinda hikdyenin varlig1 tartisilmakla beraber farkli medeniyetlerle
temas kurulmasi, g¢eviri faaliyetlerinin artmasi, efsanelerin, mesellerin, rivayetlerin
nesilden nesile aktarilmasiyla hikdye ortaya ¢ikmis ve anlati1 gelenegi asli unsurlar ve
farkl1 vasiflar kazanarak ilerlemesini stirdiirmiistiir.

Bir toplumun edebiyatini incelerken onun tarihini, sanatin1 ve dilini géz ardi
etmek imkansizdir. Bilhassa sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ortamin edebi
gelismelere etkisi yadsinamaz. Kokl ve goz alici bir mirasa sahip olan Arap Edebiyati
da Cahiliye doneminden Modern déneme degin zaman zaman edebi tiirlerden birinin
digerinin Oniine gegtigi, yeni konularin ve tiirlerin denendigi, eski tiirlerin sekillendigi
hatta tamamen farklilastig1 uzun bir siiregten ge¢cmistir. Arap Edebiyatinda hikayenin
varligima ve modern hikaye tiiriiniin sekillenirken gegirdigi tarihi siirece deginmek

arastirmanin seyri i¢in elzemdir.

1. Arap Edebiyatinda Hikaye

“Anlatmak, soylemek, rivayet etmek, taklit etmek, 6zenmek, aktarmak, benzemek,
hareket, s6z veya fiillerde andirmak, kuvvetlendirmek™ anlamlarina gelen ( é:—) heka
fiilinin mastar1 olan hikdye® sdzciigii terim olarak hayali veya i¢ yiiziiniin aydimlatilmaya

calisildig1 ya da insan psikolojisine deginilen gergek olaylarin bir anlatici tarafindan

aktarilmasidir. Hicri 3. asirda Araplara Farslardan gecen bir tiir olmakla beraber Arapgaya

3 Ebu’t-Tahir Mecdiiddin Muhammed b. Ya‘k{ib b. Muhammed el-Fir(izabadi, el-Kdmiis I-Muhit, nsr.
Muhammed Na‘im el-‘Arkastisi (Dimesk: Miiessesetii’r-Risale, 1998) “heka”, 1275; Ebu’l-Fazl
Cemalu’d-din Muhammed b. Miikerrem Ibn Manziir, Lisdnu’l- ‘Arab, ngr. Abdullah Ali el-Kebir (Kahire:
Daru’l-Me*arif, ts.), “heka”, 954; Mucemme‘u’l-LuGati’l-* Arabiyye, el-Mu ‘cemu’l-Vasit, (Kahire:
Mektebetu’s- Surtiku’d-Duveliyye, 2004), “heka”, 190.



yapilan ¢evirilerle zenginlesmis, aslindan ¢ok daha ileriye tasinmis, yeni sekiller alarak
ilerleyisini siirdiirmiistiir.*

Sozliikte “anlatmak, haber vermek, agiklamak, anmak, zikretmek, birinin izinden

gitmek, takip etmek, birine tabi olmak™ gibi anlamlara gelen ( 23 ) kissa® kelimesi ise

terim olarak “Bir olay orgiisii olmasa dahi anlatici tarafindan olaylarin aktarildig: tiirdiir.
Karakterlerin tliim ydnleriyle ortaya konulmasi veya Kkisiliklerinin derinlemesine
incelenmesinden ziyade olaylarin anlatiminda okuyucunun veya dinleyicinin ilgisini
cekmek Onemlidir.”® Giiniimiizde hikdyenin karsihig olarak Arapca’da kissa, kissa
kasira ve uksuisa terimleri kullanilmaktadir. Baz1 yazarlar kissayr “hikdye, uksiisa” ve
“kissa sagira” diye gruplandirirken bazilar1 da bu ayrima gerek duymadan hepsi icin
sadece kissa kelimesini kullanmaktadir.”

Arap Edebiyatinda hikdyeyi kokli siir geleneginin ortaya c¢ikardigi, lirik siir
tiriinden sonra kabileler arasindaki savaslarin, intikamin anlatildig1 epik siir tarzinin
gelistirdigi ve bu siirin Arap hikayesinin niivesi oldugu da iddia edilmektedir.® Islam
Oncesi Arap toplumunda siir ile hikdye tam olarak birbirinden ayrilmamus, ikisi yan yana,
i¢ ige ilerlemistir. Toplumun sevinglerini, acilarini, kahramanliklarini bu edebi tiirler dile
getirmistir.® Giiniimiizde birbirlerinden farkl1 iki edebi tiir olarak varliklarin: siirdiirseler
de Islam 6ncesi dénemde dilin biitiin imkanlarindan yararlanilarak, soz sanatlar en etkili
bi¢cimde kullanilarak, toplum hafizasinda yer etmis 6nemli olaylarin, kahramanliklarin
siirsel bir iislipla hikdye formatinda aktarildigi sdylenebilir.

Kissa olarak adlandirilan eski hikayelerde ise Oyle sartlar vardir ki, bunlarin modern
hikdyede bulunmasi1 miimkiin degildir. Kadim hikayeler zamanin derinliklerine kadar
uzanan kadim bir tarihe sahiptirler. Higbir asirda hicbir toplum kissadan uzak
kalmamustir. Araplarin hayatinin da kissalardan ayr diislintilmesi veya kissanin onlarin

hayatindan ¢ikarilmas1 miimkiin degildir.!® Arap halk edebiyati ilk ddnemde masallar,

* Mecdi Vehb — Kamil el-Miihendis, Mu ‘cem 'u’l-mustalahati’l- ‘Arabiyye fi l-luGati ve l-edeb (Beyrut:
Mektebetii Liibnan, 1984), “hikaye”, 151-152.

5 el-Firtizabadi, “kissa”, 627; Ibn Manzir, “kissa”, 3652; Mektebetu’s- Suriku’d-Duveliyye, “kissa”,
739.

6 Vehb — el-Miihendis, “kissa”, 289.

7 Hiiseyin Yazici, “Hikaye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 12 Temmuz 2021).

8 Muhammed Mufid es-Stbasi, el-Kissatii'l- ‘Arabiyyetii’'I-kadime (Kahire: Daru’l-Kalem, 1964), 12.

% Necip Tosun, Dogu 'nun Hikdye Kurami (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2014), 21-22.

10 Ali Muhammed Nasr, “Arap Edebiyatinda Hikdye ve Kur’an’1 Kerim’deki Kissalarin Miidafaas1”, ¢ev:
Abdulkerim Seber, Agr1 Islami Ilimler Dergisi 2 (Haziran 2018), 123.



mitolojik hikayeler, atasozlerinden meydana gelirken esas Arap hikayeciliginin
ozelliklerini tastyan gercekei hikayeler Eyyamu’l- ‘Arab’la baglar. Cahiliye donemine ait
olup Islami déneme kadar gelen ve kabileler arasindaki olaylarin yer aldig1 bu anlatilarin
VIIL. ylizyildan itibaren kaleme alindig1 bilinmektedir. Ayrica Mu ‘allakdt’t Seb ‘a’da yer
alan agk ve kahramanlik hikayeleri, hayvan masallar1 ile Kusay b. Kiladb’in maceralar1 da
hikaye 6zelligi tastmaktadir.!! Yine Arap kiiltiiriiniin emarelerini tasiyan, geleneklerinin
gorildiigli  ‘Antere’nin miicadelesinin anlatildig1 hikaye de ilk donem Orneklerinden
sayilmaktadir; yle ki baz1 miistesriklere gore bu hikdye en biiyiik Arap destamdir.'?

Islami doneme gelindiginde Kur’an biiyiik sairlerin ve hatiplerin karsisinda
duramayacagi miikemmel bir dille sairleri aciz birakmistir. Onlarin bir kismi siir
yeteneklerini Miisliiman sairler olarak devam ettirmisler ve Cabhiliye siirinin etkisi de
azalmistir. Dini ve ahlaki konularin 6ne ¢iktigi siirler, hutbeler, vaazlar 6nem kazanmastir.

Kaynaklarda Hz. Peygamberin mescidinde hikaye anlatan ilk kiginin Temim ed-
Dari oldugu, bunu Hz. Omer’in izniyle gergeklestirdigi ve Hz. Osman déneminde de
stirdlirdiigli ifade edilmektedir. Anlatilanin hikayeden ziyade vaazlar, hutbeler, meseller
oldugu sdylenmektedir. '

Kur’an’in en dikkat ¢eken anlatim bigimlerinden olan kissalar ise, insana kolay ve
etkili ulasmanin imkanini saglamistir. Kur’an-1 Kerim’deki kissalar okuyucunun veya
dinleyicinin dikkatini ¢ekmek, duygularini harekete gecirmek, belleginde yer etmek,
vicdanini ayaga kaldirmak roliinii iistlenmistir. Vahyin ispati, risaletin vurgulanmasi,
Islam’a davet i¢in kullanilan énemli araglardan biri olmustur. Ayrica bazilarinda nceden
bilinen hikayelere de deginilmistir ancak bagimsiz, sanatsal bir ugras degillerdir,
hedeflenen gayelere tabidir ve daha gok didaktik anlatilar olarak &n plana gikmugtir.'*

Emeviler déoneminde diger milletlerle temasin artmasiyla bazi edebi eserler Arap
Edebiyatina terclime yoluyla gegcmeye baslamis ve Abbasiler doneminde biiyiik bir hiz
kazanmistir. Bu donemde Pehleviceden Arapcaya ¢evrilmis Hint kokenli Kelile ve Dimne
olduke¢a dikkat ¢ekmistir. Hicri 3. yiizyilda Arap Edebiyatina Farsca Hezdr Efsdne’nin
cevirisi olarak giren Elfu Leyl ve Leyl hikaye tiirlinde 6nemli bir kap1 aralamistir. Cahiz’in

(6l. 255/869) Kitdb ul-Buhala’s1, Ebu’l-‘Ala el-Ma‘arri’nin (61. 449/1057) Risaletii’l-

"' Yazici, “Hikaye”.

12 es-Slibasi, el-Kissatii'l- ‘Arabiyyetii’l-kadime, 38.

13 Miisa Suleyman, el-Edebu’l-kisasi ‘inde’l- ‘Arab (Beyrut: Mektebetu’l-Medreseti ve Daru’1-Kitabi’l-
Liibnani, 1969), 291.

14 Tahir Ahmed Mekki, el-Kissatii'l-Kasira; Dirdse ve muhtdrdt (Kahire: Daru’l-Ma“arif, 1999), 26.



Sufiran’1, ibn Tufeyl’in (61. 581/1185) Hay bin Yekzdn 1 hikaye tiiriiniin tarihi 6rnekleri
arasinda yer almaktadirlar. Sosyal hayatin sikintilarinin edebi sekilde dile getirildigi
“makame” tiirli de kisa hikaye 6zelligi tasiyan eserlerdendir. Bu tiiriin en 6nemli isimleri
Bediiizzaman el-Hemedani (6l. 398/1008) ve Ali b. Muhammed el-Hariri’dir (6l.
516/1122).%

2. Modern Arap Edebiyatinda Hikayenin Seyri

Napolyon’un 1798’de Misir’1 isgali, Arap fikir ve edebiyatin1 dogrudan etkilemis
ve bliylik degisikler meydana getirmistir. Misir’da baglayan Liibnan ve Suriye ile devam
eden degisim riizgar1 peyderpey diger Arap iilkelerini de etkisi altina almistir.

Fransizlar Arap iilkelerini siyasi, ekonomik ve sosyal yonden hakimiyeti altina
alirken sanat ve edebiyatta da degisimlere neden olmustur. Yabanci okullarin agilmast,
Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesi, matbaanin kurulusuyla terciime ve telif eserlerin
artmasi, Avrupa ile iletisimin artmasi, gazete, dergi ve kitaplarla bilgiye ulasmanin
kolaylasmas1 degisimi hizlandiran sebepler arasinda sayilabilir. Ayrica gazetelerde ve
edebiyat dergilerinde hikayelere 6zel sayfalar ayrilmasi, yalnizca hikayeye tahsis edilmis
dergilerin ¢ikarilmasi hikaye tiiriiniin de Arap edebiyatina gegisini hizlandirmistir. '

Cagdas hikayede, gerceklerin dile getirilmesi degil, sosyal nizamin saglanmasi ve
cemiyetin 1slah edilmesi hedeflendigi i¢cin bazen hayali unsurlara bagvurulur. Dolayisiyla
bunda hedef gerceklerin hikayesi degil, insanlarin duygularina tesir ederek hikayedeki
anlatilanlara uyulmas1 beklenir. Bu sebeple modern edebiyattaki hikdyenin mana ile
degil, edebi kalipla uyum arz etmesi esastir.!”

Modern hikaye de diger yeni edebi tiirler gibi terciime faaliyetiyle baslamis, taklit
ve sonrasinda Ozgiin eserlerin verilmesiyle devam etmistir. Modern donemin ilk
sathasinda g¢eviri hikdyeler ve Bat1 etkisinin goriildiigi fakat konu, tislup ve karakterlerin
Klasik Arap hikayesini yansitti§1 calismalar goriilmiistiir. Ikinci safhasinda ise Modern
Bat1 edebiyati tarzinda hikayeler kaleme alinmistir. Hikayelerde tarihi, sosyal konularin

islendigi, siradan insanlarin hayatlarindan kesitlerin, psikolojik tahlillerin, siyasi

15 Yazici, “Hikaye”.
16 Corci Zeydan, Tarihu addbi’l-lugdati’l- ‘Arabiyye (Kahire: Miiessesetii Hindavi, 2013), 1175-1177.
17 Nasr, “Arap Edebiyatinda Hikiye ve Kur’an’1 Kerim’deki Kissalarin Miidafaas1”, 124.



catigmalarin, ¢evre tasvirlerinin yer aldigi, farkli edebi akimlarin etkisinin hissedildigi
yeni bir déneme girilmistir.'®

Halil Mutran (6l. 1949), Cibran Halil Cibran (61.1931), Muhammed Hiiseyin
Heykel (81. 1956), Taha Hiiseyin (6l. 1973) ve Ibrahim el-Mazini (6. 1949) gibi
yazarlarin bulundugu ceviri faaliyetinin ve Misir’da Mustafa Lutfi el-Menfelati’nin (81
1924) hikaye tarzindaki ilk denemelerinin ardindan bu tlirde Oncii sayilan kisi
Muhammed Teymar’dur (8l. 1921)." Teymlrun “Fi’l-Kitar” oykiisii baz1
arastirmacilara gore Modern Arap Edebiyatinin ilk kisa oykiisiidiir. 1920’lerde 6yki
yazma gelenegini makdmenin smirlarindan ¢ikararak hem kisa Oykiiniin bigimsel
siirlarint hem de islemek istedikleri konulari degistiren politik, sosyal ve kiiltiirel
konularda okuyucuyu bilin¢lendirmeye yonelik yeni bir edebi tiire hiz kazandiran tiiriin
onemli temsilcilerine Filistin’den Halil Beydes (61. 1949), Liibnan’dan Lebibe Hasim (61.
1947), ‘Abdulmesih Haddad (61. 1950), Miha’il Nu‘ayme (51. 1988), Suriye’den Isa (51.
1922) ve Sihate Ubeyd (61. 1961), Misir’dan Muhammed Teymdr (61. 1921) ve Irak’tan
Mahmiid Ahmed es-Seyyad (81. 1937) 6rnek verilmektedir.>

Misir’da saglam bir hikdye gelenegi olusturmay1, modern ve gercekei bir edebiyat
yaratmay1 hedefleyen Cema‘atu’l-medreseti’l-hadise’nin tiyeleri Mahmad Teymur (6l.
1973), Mahm(d Tahir Lasin (1. 1954), Hiiseyin Fevzi ibrahim el-Misri (61. 1988) ve
Yahya Hakki (61. 1992) basta 6nemli Rus yazarlar olmak tlizere 19. yiizyil Avrupa hikaye

ve roman yazarlarinin eserlerine bilyiik ©onem atfetmislerdir.?!

Bu yeni tiiriin
olgunlagmasini saglayan eserler ortaya koymuslardir.

II. Diinya Savasi ve sonrasinda yasanan siyasi, dini, sosyal ve ekonomik sikintilara
paralel olarak toplumcu ger¢ekeilik edebiyatta kendini iyice hissettirmistir. Hikayelerde
daha gergekei konular, cevreyle i¢ ice gecmis karakterler ve yeni temalar ele alinmistir.
Bu tiiriin belli bagli temsilcileri Misirli ‘ Abdurrahman es-Serkavi (61. 1987), Yisuf idris
(6. 1991), Necib Mahfiiz (81. 2006), Ibrahim ‘Abdulhalim (61. 1986), Suriyeli Hanna
Mine (61. 2018), Sa‘id Haraniyye (61. 1994), Faris Zerzlr (61. 2003), Fadil es-Siba‘i (6l.
2020), Irakli Galib Tu‘me Ferman (61. 1990), Liibnanli Suheyl Idris (61. 2008), Filistinli

'8 Hanna el-Fah(rd, el-Cdmi ‘ fi tarihi’l-edebi’l- ‘Arabi; el-Edebu’l-Hadis (Beyrut: Daru’l-Ceyl, 1986), 26-
28.

1 Yazici, “Hikaye”.

20 Sabri Hafez, “Modern Arap Kisa Oykiisii I, cev: Azmi Yiiksel, Niisha Sarkiyat Arastirmalart Dergisi
9/3 (Bahar 2003) 82. )

2l Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyat: Seckisi; Siir-Oykii (Ankara: Hece Yaymlari, 2021), 34-35.



yazardan da Cebra Ibrahim Cebra (81. 1994), Gassan Kenefani’yi (61. 1972) drnek

gostermek miimkiindiir.??

‘Abdusselam el-‘Acili (61. 2006), Zekeriya Tamir (dog. 1931) Suriye’nin, Halil
Teki ed-Din (1. 1987), Marin ‘Abtld (61. 1962) Liibnan’nin kisa dykiisiiniin yakin dénem
temsilcileri arasindadir.?®

Farkli toplumsal problemlerin, hayat sartlarinin tecriibe edildigi, gegmisten bugiine
biliyiik bir dil mirasina sahip Arap toplumunun, ¢ok biiyiikk bir alanda konusulan
Arapcayla hikdyeye 6zgiin konular, ilgi cekici renkler, giiclii bir iislup, yeni temalar
katt1ig1 asikardir. Modern Arap Oykiisiinii zenginlestiren ¢ok sayida isim vardir. Biitiin

isimlerin ¢aligmada anilmas1 miimkiin olamayacagindan, 6ne ¢ikan isimlerle yetindik.

3. Filistin Hikayeciligi

Filistin’de modernlesme hareketleri 19. yiizyilin son c¢eyreginde baslamis,
Maisir’daki gibi siyasi, ekonomik, dini ve sosyal degisimlerin yaninda Filistin’in cografi
konumu da edebiyatin canlanmasinda etken olmustur. Bu anlamda diger Arap
iilkelerinden farklilik gdstermistir. Israil’in isgali sonrasi tiim edebi tiirlerde bu yikimin
izleri goriilmektedir; dyle ki kisa dykiiniin ivme kazanmasi Filistin meselesine ¢ok siki
sekilde bagldir. Ayrica agilan misyoner okullari, egitimin farklilagmasi, yabanci dil
O0greniminin artmasi diger iilkelerle iligkilerin artmasini saglamistir.

Gazete ve dergi sayilarinin artmasi, Batidan yapilan ¢eviriler ve Filistin hikayesinin
en 0nemli simalarindan kabul edilen, 6ncii sayillan Halil Beydes’in ¢ikardigi aylik dergi
en-Nefdis (1908) hikdye tiiriiniin sekillenmesini, gelisimini ve genel hatlariin
belirginlesmesini saglamistir. Bu dergi sonrasinda birgok edebi dergi ve gazete yayin
hayatina baglamistir.>*

Modern hikaye tiirliniin Filistin’deki seriivenini ii¢ asamayla ele almak
miimkiindiir:

- Dogus asamasi; 1924 ve 1948 yillar1 arasim1 kapsayan donemdir. Hikaye

tiiriintin ilk Onciileri bu donemdedir. Dergilerde hikaye, roman cevirilerinin,

yazarlarin ilk hikdye denemelerinin sik¢a yer aldigi zaman dilimidir.

22 Er, Cagdas Arap Edebiyati Se¢kisi; Siir-Oykii, 37.

23 MekKki, el-Kissatii’l-Kasira; Dirdse ve muhtdrdt, 126.

24 Muhammed ‘Abidullah, el-Kissatu’l-kasiratu fi Filistin ve’l-Urdun; Munzu nes’etihd hattd ceylu’l-
ufki’l-cedid (Amman: Vizaretii’s-Sekafe, 2001), 23.



- Insa ve sanatsal olusum asamas1; 1948 ve 1967 yillar1 arasindaki dénemi kapsar.
Hikayede romantizm akiminin goriildiigii stirectir.

- Modern hikdye asamasi; 1967°den bugiline kadarki gercekei hikayelerin

goriildiigii dsnemdir.?

[lk dénemde ortaya ¢ikan hikayelerde 6giit ve hikmet dolu konularin, gazetecilik
egiliminin yazarlarin zihnine hakim oldugu, onlarin eserlerini ve sanatsal faaliyetlerini
etkiledigi goriiliir. Bu donemdeki edebi iirlinlerde olaylar yiizeysel anlatilip ayrintiya
girilmediginden okuyucunun ruhuna niifuz etmez. Halil Beydes (61. 1949), Mahmid
Seyfeddin el-irani (61. 1974) gibi donemin 6nciilerinde bu durum bariz sekilde gozlenir.?
Bu dénemin &ne cikan diger isimleri arasinda Cebrad Ibrahim Cebrd (5l. 1994),
Abdulhamid Yasin (6l. 1975), Ahmed Sakir el-Kermi (61. 1927), Muhammed Edib el-
‘Amiri (61. 1978), “Arif el-*Azini (61. 1961), Iskender el-Hri (1. 1973), Resid el-Decani
(61. 1995) sayilabilir.?’

1948°de yasanan Nekbe’ye kadar Filistinli yazarlar Misir, Liibnan ve Suriyeli
kalemlerden etkilenmis, heniiz kendilerine has, yeni bir usul edinmemislerdir. Nekbe’den
sonra Filistin’in onde gelen aydinlar1 seslerini Siirgiin edebiyati, Miilteci edebiyati,
Filistin edebiyat1 gibi 6zel bir isimle adlandirilan, ayaklar tizerinde duran 6énemli bir
noktaya tasimislardir.?® Bir¢ok yazar bu siiregte diger Arap iilkelerine veya Avrupa’ya
go¢ ederek yasamlarimi siirdiirmiisler, kisa oyki tliriinde oldukga 6zgiin eserler ortaya
koymuslardir.

Filistin romantik hikayesinin ilk donemlerinde eserlere derin bir melankoli
hakimdir ve her zaman derin bir milliyet¢ilik ile yan yanadir. Vatanlarim kaybetmenin
yarattig1 yikim, miilteci kamplarindaki kotii sartlar ve gelecegin belirsizligi caresizlige
neden olmus, bu da Filistin edebiyatinin her tiirline yansimistir. Hikayelerinde
romantizmin etkisinin goriildiigii Filistinli yazarlarin basinda Mahmid Seyfuddin el-Irani
(61. 1974), ‘Isa en-Na‘ari (6. 1985) ve Filistinlilerin ¢ilelerini genis bi¢imde ele alan

Semira ‘Azzam (8l. 1967) gelir.?® 1950’li yillarda Semira ‘Azzdm (8l. 1967) ve

2 Yasin Fa“Qr, el-Kissatu’l-kasiratu’l-Filistiniyye; Miladuhd ve tetavvuruhd 1924-1990 (Dimesk:
[ttihadu’1-Kitabi’l-* Arabi, 2001), 31.

26 Huseyn Cum‘a, “Urdiin ve Filistin’de Oykii Sanatinin Tohumlar1” ¢ev. Musa Yildiz, Niisha Sarkiyat
Aragtirmalart Dergisi 13/4 (Bahar 2004), 42.

2T El-Ra’i, “el-Kissatw’l-Filistiniyye; el-Nes’etu ve’t-tetavvur” (Erigsim 25 Temmuz 2021).

28 Gassan Kenefani, Edeu’l-mukdvemeti fi Filistin el-muhtelle 1948-1966 (Beyrut: Daru Mens{irati’r-
Rimal, 2013), 12-13.

» Hafez, “Modern Arap Kisa Oykiisii I”, 93-94.



Oykiilerinde Filistin halkinin dramini, iilkelerinden ¢ikarilan insanlarin trajedisini ortaya

koyan sembol isimlerinden Gassan Kenefani sayesinde Filistin kisa dykiisiiniin varhig git

gide saglamlasmistr. *°

1970’lere gelindiginde gergekeilik akimin etkileri ve direnis hikayeleri artik
varhigim1 Filistin Edebiyatinda iyice hissettirmektedir. Bu dénemin onemli isimleri
arasinda Necva Ka‘var Ferah (61. 2015), Emil Habibi (61. 1996), Ylsuf Cad el-Hak (dog.
1930), Tevfik Feyyad (dog. 1939), Hanna Ibrahim (61. 2020), Resad Ebu Savir (dog.
1942), Yahya Yahlif (dog. 1944) sayilabilir. Ayn1 dénem yayinlanan el-Ufku’l-cedid
dergisinin Filistinli yazarlar1 Halil el-Sevahiri (dog. 1940), Mahmd Sukayr (dog. 1941)

da kisa dykii tiiriiniin dnemli isimlerindendir. 3!

30 Fa‘tr, el-Kissatu’l-kasiratu’l-Filistiniyye; Miladuhd ve tetavvuruhd 1924-1990, 201.
31 Sukri ‘Aziz el-Mazi vd., Me ‘alimu’l-haydti’l-edebiyyeti fi Filistin ve’l-Urdun 1950-2000 (‘ Amman:
Miiessesetii ‘Abde’l-Hamid Suman / Beyrut: el-Miiessesetii’l-‘ Arabiyye. 2009), 14.



BIRINCIi BOLUM
SEMIRA ‘AZZAM’IN HAYATI VE ESERLERI

1. Semira ‘Azzim’in Hayati

Filistin’in ‘Akka sehrinde 13 Eyliil 1927 yilinda Ortodoks Hristiyan bir ailenin kiz1
olarak diinyaya gelen Semira ‘Azzam, ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda ‘Akka’da
yasamis, ilkdgrenimine ‘Akka’da bir devlet okulunda baglamis, egitimini Hayfa’da rahibe
okulunda tamamlamustir.>> Ailesinin diger fertleri; babasi Kayser ‘Azzam, annesi Ulumbi
el-Bard, erkek kardesi Suheyl ‘Azzam ve ii¢ kiz kardesi ‘Able, Suheyle, Siham’dir.*

16 yasinda 6gretmenlige baslayan ‘Azzam, diplomasi yokken ve dgretmenlige
dair bir tecriibesi olmamasina ragmen 1943-1945 yillar1 arasinda Akka’da bulunan Rum
Ortodoks okulunda egitim vermistir. Cok farkli bilimsel ve kiiltiirel konularla ilgilenmis,
bu yolda biiyiik bir ¢aba sarf etmistir ve okumaya ¢ok énem vermistir. Ote yandan
Filistinli kizlarin egitimiyle yakindan ilgilenen yazar, onlara dersler vererek vazifesini
yerine getirmistir. Kadimlarm egitimi onun i¢in her zaman énem arz etmistir. Ogretmenlik
yapmanin yan1 sira iiniversite hayatina baslamis, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 boliimiindeki
tahsil hayatin1 basartyla tamamlamistir. Universite egitimine devam ederken aym
zamanda Ogretmenlik yaptig1 okulda idarecilik gorevi de iistlenmis ve bir siire ¢alistig
okulun miidiirliigiinii yapmistir. Bu siirecte yazi ¢alismalarina baslayan Semira ‘Azzam
ilk yazilarinda admi kullanmak yerine mahlas kullanmay: tercih etmistir. 1948°de
yasanan Nekbe felaketi Oncesinde ilk yazilar1t Fetdtu’s-Sahil mahlasiyla Filistin
Gazetesinde yayrmlanmistir.>* Cevresinde meydana gelen olaylari, 30’Iu, 40’1 yillarda
bas gosteren Ingiliz somiiriisiiniin yarattig1 siyasi olaylar1 ve genglerin buna tepkilerini,
Yahudiler ve Araplar arasindaki miicadeleyi konu edinen yazilar kaleme almustir.*

‘Azzam, 1948’de yasanan felaketin ardindan ailesi ile birlikte ‘Akka’dan Liibnan’a
goc etmek zorunda kalincaya kadar Rum Ortodoks okulundaki 6gretmenlik ve idarecilik
gorevlerini siirdiirmiistiir. Daha sonra Liibnan’a go¢ eden yazar, bir miiddet Liibnan’da

yasadiktan sonra dgretmenlik yapmak icin Irak’a gitmistir. Iki y1l boyunca Irak’in Hille

2 Yasuf Hittind, Semira ‘Azzdam; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’I-Filistiniyye (Dimesk: Daru’l-*Aidi, 1999),
9.

33 Semira ‘Azzam, Asda’, (Libnan: Beysan li’n-Nesr ve’t-Tevzi‘ ve’l-I‘lam, 1997), 6.

3* Imtiyaz el-Nihal ZaGreb, Filistiniydt, Vucithu nisdiyyetin Filistiniyyetin mu ‘dsira (Kudiis: Daru’1-
Cundi, 2016), 181.

35 Salah Taha, el-Kdtibetu’l- ‘Akkiye Semira ‘Azzdam (Akka: Muessesetii’l-Esvar, 2004), 8.
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sehrinde kizlara egitim veren bir okulda calisan yazar daha sonra tekrar Liibnan’a
donmiistiir. Semira ‘Azzam Liibnan’a dondiikten sonra artik yogun bir sekilde edebiyatla
ilgilenmeye baslamis, bu siirecte hikayeler ve makaleler yazmis, 6te yandan da gazete ve
dergiler i¢in c¢eviriler yapmaya hiz vermistir. Yazar kendi hikayelerini de edebiyat
dergilerinde yayimlamustir, El-Edib ve el-Addb dergileri de yazarmn hikayelerinin ve
yazilarmin yayimlandigi dergilerdendir. 3

1952 yilinda Liibnan’dan Kibris’a taginan Semira ‘Azzam, onceleri merkezi Yafa
sehrinde olan fakat 1948’den sonra merkezi Kibris’a tasinan, Ingiliz Disisleri
Bakanligina bagli Arapca yayin yapan Ingiliz radyosu Sarku’l-Edni (Yakin Dogu)
radyosunda caligmaya baslamistir. Burada radyoculuga adim atan yazar iki yil boyunca
Sarku’l-Edna radyosunun Onemli programlarindan olan Kadin Kosesi programini
sunmustur. Bir siire sonra radyo merkezinin Kibris’tan Beyrut’a tasinmasiyla ‘Azzam da
terfi etmis ve program sorumlusu olmustur.’” Bir siire Sarku’l-Edna radyosunda Beyrut

merkezinde radyocu ve program sorumlusu olarak ¢alisan yazar, bu donemde ilk hikaye

kitab1 Esydu sagira’'y1 (3pre sL51) (1954) yayimlamistir. ikinci kitabi ez-Zillu 'I-kebir de

() JL) 1956°da yayimlanmistir.*®

1957 yilinda Bagdat’taki Irak Radyosu ile sozlesme imzalayan Semira ‘Azzam,
artik Irak’a yerleserek Bagdat’ta yasamaya baslamistir. Yazar, 14 Temmuz Darbesi
olarak bilinen Irak’taki darbe ardindan sekiz ay sonra yeniden Liibnan’a donmiistiir.
Liibnan’da gecirdigi kisa donem zarfinda ‘Azzam, Beyrut’ta yazar Yusuf Hasan’la
tanigmis ve 1957 yilinda onunla evlenmistir. Esiyle birlikte Irak’a yeniden donen Azzam,
darbenin patlak vermesinden kisa bir stire dnce katildig1 Halk Gazetesi’nin editorliiglini
listelenmistir. Bu donemde edebiyat c¢evresinin taninmis isimleriyle iliskileri artmus,
bir¢ok arkadaslik kurmus ve burada 6nemli bir ¢evre edinmistir. Irakli sair Bedr Sakir el-
Seyyab ve Nazik el-Melaike ile yakin arkadagliklar kurmustur. Darbe sonrasi basa gecen
Abdulkerim Kéasim’in yeni Irak yonetimini destekleyen ‘Azzam tekrar radyo programina

baslamustir.*

36 Kamil es-Sevafir, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-mu ‘dsir fi Filistin; Min seneti 1860-1960 (Kahire: Daru’l-
Me‘arif, 1975), 377.

3T Hittini, Semira ‘Azzam; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 10.

38 Hattind, Semira ‘Azzdm; Réidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 10.

3 Taha, el-Kdtibetu’l- ‘Akkiye Semira ‘Azzdm, 8
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1959°da onceden herhangi bir bilgilendirme yapilmaksizin Irak’tan 24 saat i¢inde
siir dis1 edilmesine karar verilen Semira ‘Azzam, bu ani karar iptal i¢in itiraz etmistir.
Bagdat’taki arkadas1 Sudan Biiyiikelcisi Cemal Ahmed bu krizi ¢6zmeye ¢alismis ancak
karar biiyiikel¢inin miidahil olmas1 sonras1 12 saat gecikmeyle uygulanmistir. ‘Azzam
1959 yilinda yeniden yollara diismiis ve Liibnan’a geri donmiistiir.*’

Liibnan’a donen Semira ‘Azzam 1960 yilinda esinin Onerisiyle ligiince kitab1 Ve

kisasun uhrda’y1 (s ;—T U2 9) yayimlamistir. Ayni yil Franklin Yayineviyle sozlesme

yapan yazar, Ingiliz Edebiyatindan taninmis edebiyatgilarin eserlerini ¢evirmistir. 1963

yilinda dordiincii hikdye kitabi es-Sd’a ve 'l-insdn’1 (OLY) 9 isllll) yayimlamis ve bu

kitabiyla Kisa Oykii Yazarlar Toplulugu 6diiliinii kazanmistir. Verilen edebiyat 6diilii
onun gayretini ve istegini arttirmis, Sind’ bild hudid ( 333> 4 L) adini verdigi romani
yazmaya koyulmustur. Romanin bir béliimiinii el-Addb dergisinde yayimlanmis, 1967 de
Araplar ve Israil arasinda patlak veren Alt1 Giin Savasi dncesinde siyasi olaylar bas

gbsterince yazmak iizere oldugu bu roman1 yirtmigtir.*!

Yazarin yasarken yayimlanan dort hikdye kitabi diginda o6liimiinden sonra 1971

yilinda Daru’l-* Avde tarafindan basilan el- ‘Idu mine 'n-ndfizeti’l-Garbiyye ( 3L} s Aa|

iy ~)) ve 1945-1950 yillart arasinda yazdigi fakat dergi ve gazetelerde yayimlanmamus,

yillarca giin yliziine ¢itkmamis hikayelerinin toplandigi, 1997 yilinda Déru’l-Emvac

tarafindan basilan Asdd’ (s)2.l) kitaplar1 da mevcuttur.

Yolculuk yapmay1 olduk¢a seven ‘Azzam, Suriye, Misir, Urdiin, Irak’in yani sira
Tunus, Libya, Fas, ltalya, Ispanya, Ingiltere, Almanya’y1 ziyaret etmistir. Filistin
meselesi i¢in diizenlenen konferanslara katilmis, bu meseleyi diinyaya duyurmak i¢in cok
emek vermistir. Farkli bolgelerden 2400 Filistinlinin katildigi, 15 Mayis 1965 yilinda

diizenlenen Filistin Konferansina katilan kadinlardan biri de Semira ‘Azzam’dir.*?

40 Taha, el-Kdtibetu'l- ‘Akkiye Semira ‘Azzdam, 8.
41 Taha, el-Katibetu'l- ‘Akkiye Semira ‘Azzdm, 8.
2 Mittin, Semira ‘Azzdm; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 11.
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8 Agustos 1967 sabah1 Beyrut’tan Amman’a hem yeni gelen miiltecileri kargilamak
hem de Filistin’e gizlice ge¢ip dogum yeri olan ‘Akka ve ¢gocuklugunun gectigi Hayfa’ya
Ozlemini gidermek istemis, esi ve bir doktor arkadasiyla yola ¢ikmistir. Kalbi bunca
kosusturmaya, gurbetin acis1 ve zleme yenik diismiis ve Urdiin siniria yakin bir bolgede
hayatin1 kaybetmistir. Cenazesi 9 Agustos’ta Beyrut’ta defnedilmistir. Ciktig1 son
yolculukta kalp krizi geciren Semira ‘Azzadm’in Oliimii tim arkadaglari, tanidiklari,
okuyuculari i¢in ¢ok ani olmustur ancak Haziran’da yasanan ve heniiz {izerinden 60 giin
gecen savasin zorlu kosullar1 devam ederken gerceklesen bu 6liim kimseyi sagirtmamustir.
Ozellikle Beyrut’ta miiltecilere giyecek ve gida yardimi toplayan yardim kuruluslarinda
vaktinin tlimiinii, biitiin enerjisini harcadigini gorenler 6liimiine iiziilseler de gliciiniin
tilkendigini anlamislardir. Ciinkii daima yasanan felaketi diisiinen, iilkesini kaybedip
baska iilkelere gé¢ etmek zorunda kalan tiim Filistinlilere kars1 kendini sorumlu hisseden,
her zaman bu insanlarin halleri i¢in endiselenen ve karamsar bir goriintii sergileyen

‘Azzam’m Sliimii, beklemenin ve vatani i¢in ¢abalamanim sonucunda yasanmustir.*?

2. Semira ‘Azzam’in Edebi Sahsiyeti

Semira ‘Azzam Filistin Edebiyatinda, ¢ok az sayida eser vermesine ve geride
birakilan bunca zamana ragmen, kisa oykii tiirtinde en dikkat ¢eken kadin yazarlardandir.
Sahip oldugu yetenegi edindigi biling ve kiiltliirle harmanlamay1 basarmis ve gazeteci,
cevirmen, hikdye yazari olarak {i¢ farkli kulvarda da kendini ispatlamis Onemli
isimlerdendir. Bilhassa Filistin kisa Oykiisiinlin gelisme asamasinda donemini en iyi
sekilde temsil eden yazar, bu modern tiirlin saglam temellere oturmasinda etkili olmustur.

Diger nesir tiirlerinden insanlarin hayatlarina ve endiselerine dogrudan temas
etmesi, adeta bir film sahnesi gibi zihinde canlandirilmasi bakimindan ayrilan hikaye
tiirlinli, Semira ‘Azzam’m 6zellikle tercih ettigini diisiinmek hi¢ de zor degildir. Hayatin
aksayan tarafini, toplumda ezilmis, fakir insanlarin ¢aresizligini, savas, go¢ ve miiltecilik
ekseninde kadinlarin yasadig1 ancak ¢ogu zaman fark edilmeyen agrili siireci anlatirken
hikayeye bagvurmustur. Bu isi yaparken hikayeyi geleneksel kaliptan uzaklastirdigi,

tekdiize konular ve kavramlardan arindirdigi, asir1 kurmacadan kagindig: ve yeni tarzlar

A9y

43 Nadire Cemil el-Serrac, “Semira ‘Azzam fi zikrahe’l-hamise; Dirasetiin fi fennihe’l-kisasi”, Suiinu

Filintiniyye 14 (Ekim 1972), 71.
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denedigi goriiliir. Ozellikle yaptig1 ceviriler modern hikaye tiiriinde kendi tarzini,
tislubunu yaratirken ona yeni bir pencere agmuistir.

Arap hikayeciliginde 1930°lu ve 1940’Ih yillardan itibaren etkisini gostermeye
baslayan romantizm akimi ‘Azzam’in hikayelerinde siklikla goriiliir. Yazarin tiim
eserinde duygularin, hayal giiciiniin, tutkularin 6n planda oldugu hikayeler yer
almaktadir. Sembolizm etkisi ise yazarin yalnizca birkag¢ hikayesinde kendini gosterse de
bunu oldukca basarili sekilde kullanmistir.

Hikayeleri vatanlarimi terk etmek zorunda kalan Filistin halkinin, kadinlarin
yasadiklar1 sikintilarin, giinliikk hayatta karsilastiklar1 zorluklarin ve onlarla bas etme
bicimlerinin, miiltecilerin yeni hayatlarina adapte olmaya g¢alismalarmin izlerini tasir.
Insan davramislarini gdzlemlemedeki kabiliyeti, oykiilerindeki karakterlerini tahlil
ederken hissedilir. Romantizm etkisinin  goriildiigii  hikayelerde her an
karsilasabilecegimiz kadar sahici karakterler yer alir. Hikayelerinde goze carpan
melankoli, karamsarlik ve kasvet bazen karakterlerinin hayat sartlarina, konumlarina,
acilarina, kendileriyle ve bagkalariyla olan catismalarina bir tepki gibidir. Yazarin
iislubundaki incelik, kisa, apacik ve 6z ifadeler, abartili duygusalliktan, gdsteristen ve
basmakalip tabirlerden uzak dil hemen goze carpar. Metne dinamizm katan bu durum
okuyucuyu kendine ¢eker.**

‘Azzam’m hikayeleri, kendi kendine zorunlu kildig:1 bir disiplini ve sanatsal
malzemeye gosterdigi 6zeni de yansitir. Yazar, karakterlerini hayatin i¢ine niifuz eden
kimselerden secer ve onlari tasvir ederken karaktere yogunlasir, onu ustaca ve gercek biri
gibi okuyucunun zihnine ¢izer. Diyalog, monolog gibi teknikleri kullanarak metne
canlilik kazandirir.

Hikayeyi yazanin bir kadin olduguna bakilmaksizin yazarin metinlerinde
feminizme has 6zellikler goriilebilir. Ote yandan o kadinlarm konumunun farkindadir ve
kadinlarin endiselerini, kaygilarini, farkindaliklarin1 konu edinen ¢ok sayida hikaye
kaleme almistir.*

Yazarm eserlerini ve edebi yoniinii ele alan eserlerin azlifina ragmen var olan
akademik caligmalar, gazete ve dergi yazilarinin tamami onun 6ykii alaninda oncii bir

yazar oldugunda hemfikirdir. Bununla birlikte edebiyatina yonelik farkli iki goriis

4 el-Mazi vd., Me ‘alimu’l-hayati’l-edebiyyeti fi Filistin ve’l-Urdun 1950-2000, 314.
4 el-Mazi vd., Me ‘alimu’l-hayati’l-edebiyyeti fi Filistin ve’l-Urdun 1950-2000, 315.

14



hakimdir. Bunlardan biri dogrudan ya da dolayli olarak Filistin edebiyatin1 mitkemmel
sekilde ele aldigidir. Diger goriis ise Filistin’den gog¢ ettikten sonra halkindan uzaklagip
kendine bir mekan edinerek (Sarku’l-Edna radyosunda ¢alismasi) kamplardaki acilari
hissedememis, ilgi alanim1 kadinlarla smirlamis oldugudur. Edebi c¢alismalari
incelendiginde acinin, hayal kirikliginin, sefaletin ilk ii¢ kitabinda yogun oldugu ve bunun
da Filistin meselesiyle ortak bir sdylemde islendigi goriilmektedir. Filistinlilerin
hayatlarinda meydana gelen degisimlerle birlikte edebiyata yaklasiminin ve
cikarsamalarimin degistigi fark edilir. 60’l1 yillardan sonra hikayelerinin olgunlastigi,
iyimser bir hava barindirdign gozlemlenir. ilk hikayeleri sosyal odakli ve Filistin
kisvesinden uzak goriinse de bu durum Filistin davasinin ilerlemesiyle degismeye
baslamistir. Miiltecilerin diinyadaki yeni konumlarini, karsilastiklar1 engelleri, tistesinden
gelinmesi gereken giinliik sorunlari, bazen de kahramanlik, vatan 6zlemi, nostaljik
tutkular1 hikdyelerinde islemistir.*®

Eserlerindeki gecmisi asiri idealize etme, yaygin olan karamsarlik ve kasveti
arttirmistir. Ayrica dykiilerinin birgogundaki yikici, tahrip edici 6tke, kahramanlarinin
donkisotvari igler yapmalarina sebep olmaktadir. Bu durum da kendi kendini yok etmeye
ve trajik olaylarin karakterleri sikistirmasina yol agmaktadir. Konulari ¢ogunlukla
romantik olup catisma, daima ¢ok duyarl kisi ile karakterin ne kabul edebildigi ne de
degistirebildigi travmatik ve patolojik bir baglam arasinda olmaktadir. ‘Azzam, kadin
goziiyle bakarak tutarli bir hikdye sunmakta basarilidir; onun mekan ve sosyal
geleneklerle sinirlanmasi, kapali diinyanin olasiliklarini arttirmaktadir ki bu da bazi
oykiilerdeki odnemli durumlari, gercek ortamlar ve mantiki gelisimin Gtesine yani, diis ve
fantezi diinyasina gotiirmektedir. Bazen bu durum ‘Azzam’1n siirsel dili ve ince, anlaml
ayrintilart duyarli bir bicimde betimlemesi dolayisiyla artmaktadir. Onun kadin
kahramanlar gii¢lii bir idealizm duygusuna sahiptir ki bu da onlari, basta erkekler olmak
lizere, toplumun diger fertlerinden ayirmaktadir. Onlar duyarli olmakla birlikte saf ve
oldukca da kolay incinen kimselerdir; tek silahlar1 giiclii idealizmleriyle ¢iirlimiis sosyal
degerler ve erkek hakimiyetine karsi koymaktadirlar. 4’ Feminizmin etkisi kahramanin

kadin oldugu hikayelerinde ¢okc¢a hissedilmektedir.

46 Divanu’l-‘Arab, “Semira ‘Azzadm; Munadeletun dlemeha Heziran hatta’l-mevt ve mubdi‘atun gafet
‘anhe’d-dirasat” (Erisim 18 Haziran 2021).
47 Hafez, “Modern Arap Kisa Oykiisii 17, 94.
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Semira ‘Azzam’m hikayelerinde géze ¢arpan diger bir unsur da Hristiyanlik dinine
Ozgu ritiiellerin, sahislarin hikayelerde yer almasidir. Kilise ortami, papaz veya rahip
karakterler, dini merasimler, Hristiyan okullari, incil’den alintilar, Hristiyanlik dinine has

ibadetler hikayelerinde gériiliir. 48

3. Semira ‘Azzam’in Eserleri

Geng yasindan itibaren okumaya ve yazmaya oldukc¢a 6nem veren Semira ‘Azzam,
kisa hayatina ragmen i¢inde yasadigi toplumu, gé¢ ve beraberinde gelen aci tecriibeleri,
kadinlarin giinliik hayat i¢inde karsilastiklar1 ¢ikmazlar1 hikayelerinde kendine has bir
tislupla anlatarak edebiyat diinyasina adin1 yazdirmay1 bagsarmis bir yazardir. Geride ¢ok
az eser birakmis olsa da isminin kisa hikaye tiiriiniin 6nciileri arasinda yer alis1, gerek
eserlerinin sanat degeri tasimasi gerekse Filistin kisa Oykiisiine yeni bir kimlik
kazandiranlar arasinda olusuyla agiklanabilir.

‘Azzam’1in yasarken yayimlanan dort ve oliimiinden sonra yayimlanan iki kisa
hikaye kitab1 vardir. Bunun disinda Ingilizceden ¢evirdigi on ii¢ kitap, muhtelif dergilerde
yayimlanmis kisa dykiiler, gazete yazilar1 ve yalnizca ilk boliimiinii yayimladigi romani

mevcuttur.

3.1. Semira ‘Azzam’in Telif Eserleri

Dogup biiyiidiigii ‘Akka’dan 1948 yilinda Liibnan’a go¢ edisine kadar ki siirede
‘Azzam, kritik bir siiregten gecen Filistin toplumunun endisesini ve siyasi olaylarin yol
act1f1 tedirginlikleri ve hisleri konu alan siirsel, duygusal hikdyeler kaleme almistir.*’
Fetatu’s-sahil mustear ismiyle yazdigi bu ilk yazilar Filistin Gazetesinde yayimlanmistir
ancak bu yazilara biitlin ugraslara ragmen erisemedik. Ayrica edebiyat dergilerinde yer

alan ancak kitaplastirilmamis dykiileri de vardir.

3.1.1. Esyau sagira (spre cL3))

[k basimi Daru’l-‘Ilmu’l-Melayin tarafindan 1954 yilinda Beyrut’a yapilan Esydu
sagira, yazarin ilk kitabidir.”® 1982 yilinda Beyrut’ta Daru’l-‘Avde kitabin yeniden

8 el-Mazi vd., Me ‘alimu’l-hayati’l-edebiyyeti fi Filistin ve’l-Urdun 1950-2000, 317.
* Taha, el-Katibetu'l- ‘Akkiye Semira ‘Azzdm,10.
30 Semira ‘AzzAm, Esydu sagira (Beyrut: Daru’l-‘Ilmu’l-Meldyin, 1954).
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basimini ve 1987 yilinda ‘Akka’da Daru’l-Esvar ikinci basimini yapmistir. Kitapta yer
alan hikayelerin bir kism1 edebiyat dergilerinde yayimlanmig eserleridir. 13 hikayenin
bulundugu kitap, ‘Azzam’in hikdye anlatma becerisinin, olaylara bakis agisinin ve
hayatin kotii sartlariyla miicadele eden insanlarin ytizlestikleri kat1 gergegin izlerini tasir.
Oykiilerin geneline yayilan karamsarlik, yazarin tasvir ettigi zorlu kosullar icindeki

kahramanlarinin ¢ikamadiklari bir kisir dongiiye dontismektedir.

3.1.2. ez-Zillw’l-kebir (xSJ1 |l

Beyrut’taki Daru’s-Sarki’l-Cedid’in ilk basimini yaptig1 ez-Zillu’l-kebir 1956
yilinda yayimlanmistir. 12 hikdyeden olusan kitabinin yeniden basimi1 Beyrut’taki Daru’l-
‘Avde tarafindan 1982 yilinda®' ve ikinci basimi ‘Akka’da Daru’l-Esvar tarafindan 1987
yilinda yapilmistir. Bu kitapta yazarin biraz daha ustalastigi, ilk kitaba gore olgunlastigi
ve iislubunun oturmuslugu fark edilir. Ilk kitaptaki karamsar hava azalmis yerini daha
derinde yatan bir aciya birakmistir. Kitapta Dogu kadinin zorlu hayat kosullarinin
islendigi, issizlik probleminin, 6liim temasinin ve miiltecilerin sorunlarinin yer aldigi

hikayeler gdze carpar.

3.1.3. Ve kisasun uhra (@5T BZLE)

Daru’t-Tali‘a tarafindan ilk basimi 1960 yilinda Beyrut’ta yapilan Ve kisasun uhra
kitabin1 Daru’l-‘Avde 1982 yilinda yeniden yayimlamistir.>> Iginde 17 dykiiniin yer aldig
kitap Daru’l-Esvar tarafindan 1987 yilinda ikinci kez basilmistir. Yazar icerik ve sekil
olarak ikinci kitab1 ez-Zillu’l-kebir’deki yontemini ticlincii kitab1 Ve kisasun uhra’da da
stirdiirmiistiir. Kitapta konu olarak genel sekilde kadinlarla ilgili sosyal meselelere, ¢ok
yonlii toplumsal sorunlara deginilir. Bu kitapta etki giicii cok daha fazla, yazarin kendine
has tislubunun tam olarak belirginlestigi, artik kivamini buldugu goézlenen 6ykii yazma

yontemiyle uyum ig¢inde, abartidan uzak hikayeler dikkat ¢eker.

5! Semira ‘AzzAm, ez-Zillu'l-kebir (Beyrut: Daru’l-‘Avde, 1982).
52 Semira ‘Azzam, Ve kisasun uhrd (Beyrut: Daru’l-‘Avde, 1982).
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3.1.4. es-Sa‘atu ve’l-insan (0L o ascll]l)

1963 senesinde Beyrut’ta ed-Ed-Daru’l-Ehliyye tarafindan ilk basimi yapilan es-
Sd ‘atu ve’l-insdan kitab1 Daru’l-* Avde tarafindan 1982 yilinda yeniden basilmistir. Ayrica
kitabin ‘Akka’da 1987 yilinda Daru’l-Esvar tarafindan ikinci basimi yapilmistir.”® 14
hikayenin yer aldig1 kitapta daha onceki ii¢ kitapta ele alinan sorunlarin konu edildigi
goriiliir. i1k kitab1 iizerinden dokuz y1l gegmesine ragmen ayn1 konular etrafinda yazmay1
siirdiirir. Dahas1 hikayelerde toplumsal bir durumu anlatirkenki heyecani, coskusu
azalmis fakat inceligi artmuis, piirlizsiiz bir dil fark edilir.

Kitaba ismini veren es-Sd ‘atu ve l-insan hikayesi de kisa filme uyarlanmistir.>*

3.1.5. el-’idu mine’n-nifizeti’l-garbiyye (4.2 56L1 o Lall)

‘Azzam’1n vefatindan dort yil sonra Daru’l-Avde tarafindan Beyrut’ta 1971 yilinda
basim1 yapilan el- Idu mine n-ndfizeti’l-garbiyye kitab1 12 hikaye icerir.> Daru’l-Esvar
tarafindan 1987°de ikinci basimi yapilmistir. Kitaptaki 12 hikaye disinda Vicddniyydtun
Filistiniyye adinda hikaye parcalarindan olusan bir boliim bulunmaktadir. Ayr1 bir hikaye
seckisi gibi duran bu kisim, yazarin kitaplastirmaya dmriiniin yetmedigi yarim kalan bir

eser formundadir.

3.1.6. Asdd’ (s120)

1997 yilinda ‘Akka’da Daru’l-Emvac tarafindan basilan 4sda " kitabi, yazarin 1945-
1950 yillart arasinda dergilerde ve gazetelerde yayimlanmamis ve heniiz giin yiiziine
¢ikmamis yazilarindan olugmaktadir. Sakr Ebu Fehr’in takdimi ile yayimlanan kitapta 17
hikayeye yer verilmistir. Calismada eserin Beysan Yayinevi tarafindan 1997 yilinda
yapilan basimi kullanilmistir.>® Kitaptaki metinlerin tamaminin kisa hikdye oldugu
sOylenemez. Bunlarin bazilari i¢ini dokme big¢iminde duygusal ifadelerin yer aldigi

metinlerdir.

33 Semira ‘Azzam, es-Sa ‘atu ve’l-insdn (‘Akka: Daru’l-Esvar, 1987).

% Gazi Abu Baker, “The Man and The Clock”, Youtube (22 Nisan 2013).

55 Semira ‘Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti'I-Garbiyye (Beyrut: Daru’l-‘Avde, 1982).
36 Semira ‘Azzam, Asdd’ (Liibnan: Beysan li’n-Nesr ve’t-Tevzi® ve’l-I‘1am, 1997).
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3.1.7. Sina’ bila hudid (554> S <L)

el-Adab dergisinin 1964°deki 3. sayisinda Sind’ bild hudiid romanm bir bolimi

yayimlanmistir. Geri kalan kisminin ise ‘Azzam tarafindan 1967°deki savas oncesi artan

siyasi olaylar sirasinda imha edildigi diisiiniilmektedir. °”

3.2. Semira ‘Azzam’in Ceviri Eserleri

Tahsilini Ingiliz Dili ve Edebiyat1 boliimiinde yapan Semira ‘Azzam’imn Ingiliz

Edebiyatindan yaptig1 ¢evirilerin bir kism1 kisa hikaye tarzinda eserlerken bir kismi da

diinyaca taninmis edebiyatgilarin farkli tiirdeki eserleridir. Yazar bireysel ¢alismalarini

dergi ve gazetelerde yayimlarken bir yandan da ceviri faaliyetini de siirdiirmiistiir. 1955

yilindan itibaren cevirilerini kitap seklinde yayimlamaya baslamustir. Ingiliz

edebiyatindan yaptigi ¢eviriler sdyledir:

Candida tiyatro oyunu, George Bernard Shaw, Daru’l-‘Ilm 1i’l-Melayin,
Beyrut, 1955.
Cenahu 'n-Nisa’, Miessesetii Firanklin, Pearl Buck, Kahire, 1956.

Rihu’s-sark ve rihu’I-Garb, Pearl Buck, Miiessesetii Firanklin, Kahire,1958.

Emriki fi Uvriabd, Sinclair Louis, el-Miiessesetu’l-Ehliyye, Beyrut, 1960.
el-Kissatu’l-kasira, Ray West, Daru Sadir, Beyrut, 1961.

E vamu’l-cerdd, Lola Chris Erdmann, ¢ev. Rebah el-Rekabi, tashih Semira
‘Azzam, 1961.

Keyfe nusa ‘idu ebnadend fi’l-medreseti, Mary ve Lawrence Frank, Mektebetu’l-
Me‘arif, Beyrut, 1961.

Hine fekadne 'r-recd’, John Steinbeck, Daru’t-Tali‘a, Beyrut, 1962.
el-Kissatu’l-Emrikiyyetu’l-kasira, Danfort Ross, el-Mektebetii’l-Ehliyye,
Beyrut, 1962.

Thomas Wolf; muhtdrdtun min fennihi’l-kisasi, Thomas Wolf, Daru Mecelleti
Si‘r, Beyrut, 1962.

Hikayatu’l-ebtal, Alice Hazelten, el-Miiessesetu’l-Ehliyye, Beyrut, 1963.
‘Asru’l-berde, Edith Wharton el-Miiessesetu’l-Vataniyye, Beyrut, 1963.
Ra’idu’s-sekafeti’l- ‘am, Cornelius Herzberg, Daru’l-Kitabi’l-‘Arabi, 1963.

57 Semira ‘Azzam, “Sina’ bila hudid”, el-Adab 12/3(May1s 1994), 30.
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- Fennu't-tilfizyiin keyfe nektubu ve keyfe nehric, William Kaufman, el-Daru’s-
Sarkiyye, Beyrut, 1964.%

58 7aGreb, Filistiniyat; Vucihu nisdiyyerin Filistiniyyetin mu ‘dsira, 183.
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IKiNCi BOLUM
SEMIRA ‘AZZAM’IN HIKAYECILIiGi

1. Semira ‘Azzam’in Hikayelerinin Tematik Acidan Incelenmesi

1948’de yasanan Nekbe sonrasinda Filistin’in kuzeyinde kiiciik bir sahil sehri olan
‘Akka’dan ayrilip Omriiniin geri kalanini sehirler, yollar arasinda mekik dokuyarak
geciren, isgalin acgtig1 yaralar1 anlatan, hikayelerinde bazen agik¢a konu edilen bazen de
goriilmeyen, derindeki bir siz1 olarak yasayan miiltecilik meselesini isleyen Semira
‘Azzam, eserlerinin ¢ogunda kadin, Filistin ve sosyal hayat i¢cindeki aksakliklar1 tema
olarak ele almustir.

Toplumsal sorunlara, gociin getirdigi ekonomik sikintilara ve bu kosullarin
insanlarda yarattigi degisime, fakir, siradan insanlarin hayatlarina temas etmeyi
oncelemis, kadin meselelerine ehemmiyet vermistir. Yazarin anlattigi konular kendi
zihinsel siire¢lerini yansitir ancak dis gerceklige odaklandigi konular dahi kurgularinda
daima igsel bir vurgu tasir ve duygusal 6gelerin 6n plana ¢ikmasina sebebiyet verir.
Hayatin giinliik meselelerini, insan iligkilerini, daha ¢ok fakir insanlarin hayatini
hikayelerine konu eden ‘Azzam hikdye sanatinin diisiinmekten ziyade ana, duruma
odaklanma, duygulandirma 6zelliklerini kullanmigtir.

Yazarin hikayelerinde genellikle ilahi imtihan fikri yer alir ve yazar bu hikayelerde
iki unsur kullanarak kesin ve acik bir anlam iiretir. Ilk unsur, tiim karakterleri esit
miktarda yozlasma ve kotiilikk diinyasina attii, orada somutlastirdigi genelleme
unsurudur. Bu unsur daha ¢ok bir lanet, bela gibi kurgulanmistir. ikinci unsur ise
karakterlerin ge¢misleri ve simdileri arasindaki farktir. Cilinkii olumsuzlugun kendilerini
kirletmesinden oOnce tiimii bozulmadan, c¢irkinlesmeden uzaktir. Bu nedenle ahlaki
tasavvurda vatan-siirgiin, saflik-yozlagsma, ilk mizag-sonraki mizag¢ gibi bir dizi keskin

karsithik kullanir.>

1.1. Kadin Konulu Hikayeler
Semird ‘Azzam kadimnlarin yasadiklar1 genel sikintilari ve miilteci kadinlarin

karsilastiklar1 yeni ve zorlu hayat sartlarini, géz ardi edilen, fark edilmemis acilarinm

3 Faysal Derrac, “Semira ‘Azzam ve kaliku’l-insani’l-mudtehid”, el-Zdkiretu ’s-Sekdfetu’l-Filistiniyye 62
(2000), 60.

21



sadece bir kadin olarak degil hem bir yazar hem de hassas, incelikleri fark edebilen, iyi
bir gozlemci olarak ayrintili sekilde anlatmaya c¢aligmistir. Yazar hikayelerini siklikla
kadin kahramanlar etrafinda kurgulamistir. Oykiileriyle farkli sosyal rolleri olan kadin
kahramanlar araciligiyla onlarin giinliik hayatta yasadiklar1 her seyin ayrintisina inme
imkan1 saglamigtir.

Genel olarak kadinlarin  kirginliklarini, zevklerini, endiselerini, ilgilerini,
karsilastiklar1 zorluklari, evlilik, bosanma, sevgi, annelik, toplumsal yargilar, kadinin
metalastirilmasi, erkegin bencilligi ekseninde konu edindigi oykiilerinde farkli birkag
kadin figiiriine rastlanir. Ige kapali, okuryazar oranmnin az oldugu tarim toplumunda
kurgulanmis hikayeler, tiim celiskilerine ragmen, Semira ‘Azzam’in modern bir diisiince
yapisina sahip oldugunu, donemin kadin meselelerine ehemmiyet verdigini ve bu konuya
onciiliik eden toplumsal bir biling tasidigini gosterir. Ayrica sadece cehalet, gelenekler ve
sahte namus iddialar1 altinda ezilen kadinin tarafin1 tutmaz, aksine kadinlar1 ve erkekleri
bu baskidan kurtaracak toplumsal 6zgilirlesmeyi onemser. Bu nedenle seslenisi, ister ortiik
ister agik olsun, zihni, davranislari iyilestirmeye, giizeli alkislamaya ve insanin farkli
isteklerini dikkate alan yeni degerlere davete yoneliktir. Ferdin kurtulusunu saglamayan,
onu dzgiirlesmeye ¢agirmayan egitimin bir anlami olmadigim diisiiniir. Insanin istek ve
iradesine saygi gostermeyen ritiiellerin kutsal dahi olsa sayginligini kaybedecegi fikrini
kabul eder.%

Yazarim sectigi kadinlarin biiyiik bir kismi1 sosyal hayatta 6rnegine sikca rastlanan
ezilmis, geleneksel yargilara boyun egmis, sikintilarla miicadele etmek zorunda kalmas,
hirpalanmis, hayat karsisinda yenilmis kisilerdir. Yaslar1 ve toplumdaki konumlar1 farkl
kadin kahramanlara kitaplarinin tiimiinde rastlanir. Kitaplarindan secilen Oykiiler
araciligiyla hem kadin figiirleri hem de kadinlarin meseleleri daha yakindan goriilecektir.

‘Azzam’1n Arap toplumunda kadinin konumundan ve ona bigilen rollerden rahatsiz
oldugu, kadina acimasiz davranildig: fikrini savundugu hikayelerinde kendini gdsterir.
Bunu bazen hikdye kahramani aracilifiyla agikca soyler. Uridu mden®'hikayesi gelenek
ve goreneklere tam bir teslimiyet i¢inde olan kadma ve toplumun ¢izdigi kadm-erkek

roliine bagliligina 6rnek olabilecek bir hikayedir.

% Derrac, “Semira ‘Azzam ve kaliku’l-insani’l-mudtehid”, 64-66.
81 <Azzam, Ve kisasun uhrd, 130.
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Uridu mden hikayesinin kahramani kilisenin hizmetinde ¢alisan, ergenlik ¢agina
yeni giren bir gen¢ kizdir ve bunun verdigi ruh haliyle utangagliga gomiilmiistiir.
Ozellikle arkadaslarmin onunla alay etmelerinden korkarak bu durumu onlardan
gizlenmeye calismistir. Ay hali durumunda kurban etiyle yapilan yemege katilip
katilamayacagin1 soran kiz, eger bu hal bitmisse katilabilecegini 6grenince bittigini
diisiinerek yemege katilir. Yanilgisint birka¢ saat sonra fark edip endiseye kapilir.
Akranlarina zorbalik yapan Selva adindaki arkadasi bu durumu O6grenince firsati
degerlendirip onunla alay eder. Onu kadin olmakla arkadaslariyla kurban eti yemek

arasinda kalinca tercihini ikinci se¢enekten yana kullanmakla suglar.

“ S db’l o Less Lanet olsun kadin dogana!” ifadesinin yer aldigi hikdyede geng

kiz zihnini kemiren korku, iizgiinlilk, utanma halini iizerinden atamaz. Toplumun
cocukken yetiskin olmasina verdigi abartili tepki kadina bakis acisinin da izlerini gozler
Oniine serer. Hikayenin kahramani utangla korku arasinda bir yerdedir. Ailesinden en
kiiclik kardesinin hastalandigini haber veren bir mektup alir. Onu saran ruh haliyle dyle
bir raddeye gelmistir ki kiiciik kardesinin hastalanmasina kendisinin neden oldugunu
diistinmektedir. Uygun olmayan bir donemde kiliseye gitmesinin bedeli olarak ailesinin
ic kizdan sonra dogan gozbebegi kii¢iik ogullar1 Ferid glinah1 sebebiyle hastalanmistir.
Kiigtik, iirkek haliyle giinah isledigine inanmistir ve giinahinin kefareti olarak kardesi
hastalanmistir. Ote yandan okuldan eve gittigi hafta sonlarinda annesinin arkadaslarinin
onu soru yagmuruna tutmalari ve arkadaglarinin alayci konugmalari tamamen igine
kapanmasina sebep olmustur. Kardesinin iyilesmesi ve glinahinin kefareti igin intihar
etme diisiincesi iyice onu ele gecirmistir.

Kiiciik cocuk yasadigi strese ¢oziim olarak intihardan baska secenek bulamaz.

Okulun yurdunda buldugu haplar1 yutmaya su arar ancak odada su bulamaz. Yatil

okuldaki yataginda “...zLs Ju)l...2le 2ol Su istiyorum! Su istiyorum! ~ sayiklamalariyla

hayatin sembolii olan sudan ve kayip ¢ocuklugundan mahrum kalarak hayatini

kaybeder.5?

62 Hittin, Semira ‘Azzdm; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 25.
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“Sabah oldugunda odanmin zeminine yayilmis bir ceset olacak. Arkadaslart
gordiikleri karsisinda donup kalacak ve miidiir annesiyle babasint ¢agiracak. Ferid'in
hastalig1 yetmezmis gibi aileye baska bir felaket... Fakat o bunu Ferid’in kalmasi i¢cin
yapryordu ¢iinkii bir kizin 6liimii bir oglanin 6liimii gibi degildi. %

Kadinlarin ergenlige gegis stirecindeki degisimlerini ve onlarin bu hallerle
yiizlesirken yasadiklar1 gerilimi, olgunlugun beyani olan bu durumun yanlis toplumsal ve
dini dgretiler nedeniyle bir bunalima doniismesini irdeleyen yazar, yasananlar1 dinlerde
ibadetler icin gerekli olan taharet sartlarinin saglanmamasi baglaminda ele almamuistir.
Bunu dini kaideye yonelik degil kadina has, tabiatinin bir parcasi olan, kadinlarin zihnini
kurcalayan bir bunalim olarak tahlil etmistir.

Kahramanin intihar 6ncesinde onu ne sekilde yapacagina dair kararsizligi, ardindan
neler olacagi aklinda doniip dururken aslinda yasamak i¢in umut kirmtilari tasidigi da
anlasilir. Adini bilmedigimiz geng kiz kalabaliklar arasinda gérmezden gelinmis, benzer
sikintili siire¢lerden gegen kisilerin bir semboliidiir. Semira ‘Azzam bilinen ama {izerinde
diistiniilmeyen kiiciik sizilari, sorgulari, arka plana itilen deger yargilarii hikayede
okuyucuya yansitmistir.

‘Azzam’m hikayelerinde goriilen diger bir kadin figiirii de annedir. Farkli anne
rollerinin islendigi hikayelerden apayri iki anne tipine degindigi Musdfir®? ve el-’ldu

mine n-ndfizeti’l-garbiyye®

oykiilerinde okuyucu, biri uzaklara giden cocugunun
hasretini ¢ceken, onun ardindan aglayan bir anne roliiyle, digeri ise esinin ani Sliimiiyle
cocugunu kabullenmekte zorluk ¢eken, sorgulamalar sonunda ancak bebegi kabullenen
ve ruhunda yeni kapilar aralanan bir anne roliiyle karsilagir.

Musdfir dykiisiinde Beyrut havaalaninda kiz kardesini bekleyen kisi ayn1 zamanda

Oykiiniin anlaticisidir. Kardesinin rotar yapan ucagi gecikmistir o da bunu firsata

63 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 135.
64 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 95.
65 ¢ Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti’l-Garbiyye, 45.
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¢evirmis, bekleme salonundan yolculari izlemeye koyulmustur. Vedalar ve kavugmalarin
bir arada yasandigi salonda insanlarin sevinglerini ve {iziintilerini goézlemektedir.
Brezilya ugaginin kalkis anonsunu duydugunda yolcular arasinda bir kadin ve oglunu fark
eder. Hi¢ durmadan aglayan kadini ve oglu Ferahat’1 ayrilislarina kadar izler. Son ana
kadar oglundan ayrilmayan kadin, gozlerini oglundan bir tiirlii alamamakta, ucus i¢in
gectikleri salonda dahi siirekli onu takip etmektedir. Kadin yoksul, hasretin hirpaladig:
gorintiisiiyle kardesini bekleyen anlaticinin dylesine i¢ine islemistir ki onu daha yakindan
gormek i¢in oturdugu salondan yanlarina inmistir. Anne oglunun Brezilya’da biriyle
evlendigini ona mektupla haber verdiginde kurban kesmistir. Oglunun ardindan bir
dahaki gelisinde onlar1 da getirmesini ve aralarindaki sevgiyi onlara Ogretmesini
tembihleyerek bagirmaktadir. Bir yandan aglarken bir yandan ayrilik vakti gelip

cattiginda yolcu olan oglunu bagrina basar ve feryat eder:
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“Bizi unutma Ferahdt! Oliimii gér Ferahdt! Oldiigiinde kim anneni mezarina
yvatiracak? Ferahdt ¢ocuklart 6p, onlara sevgimizi 6gret. Bir dahaki sefere onlarla
birlikte gel.. Ferahat!..”®

Gogmen olarak Brezilya’ya giden ogluna veda etmek zorunda kalan bir annenin
limitsiz, aciya yenik dlismiis hali anlaticinin igine Oylesine isler ki gozyaslarini
gizleyemez, kardesini karsilamaya geldigini unutur, onun elini omzuna koymasiyla
ucaktan indigini fark eder. Ayriligin anne iizerindeki tesirine Oylesine kapilmistir ki
kendini Ferahat’t ugurlamaya gelen biri sanir. Annenin 6zlemi, ayrilik acisi, sefkati
taniklik edenlere dahi ge¢mistir.

Farkl1 bir anne figiiriiniin goriildiigii el- "Idu mine ‘n-ndfizeti’I-garbiyye hikayesi ise,
Semira ‘Azzam’in diger Oykiilerinden gerek teknik olarak gerek igerik olarak farklilik
gosterir. Oykii semboller etrafinda 6riilmiistiir, yazarin kendine has anlati seklinden
uzaktir. Eserlerinde romantizmin etkisinin ¢okg¢a hissedildigi ‘Azzam’in bu hikayesinde
sembolizm 6ne c¢ikmistir. Evlendikten kisa siire sonra esi 6len gen¢ bir kadinin

sorgulamalari, aydinlanisi etkileyici bir dille anlatilir. Geng kadin zamansiz 6ldiigiinii

6 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 103.
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diisiindiigii icin esini suclamak kolayligini tercih etmistir. Geng yasta dul kalmis olan
kahraman kendini karanliklara hapsetmis, onsuz bir yili nasil ge¢irebildigine sagmaktadir.
Sanki sert gecen bir kis mevsimindedir. Evin batiya bakan penceresinden bahgeyi izlerken
dogada yasananlar, zihninden akip giden hayatina birebir benzemektedir.

Sonbaharda yapraklar1 dokiilmiis, dallar1 kurumus bir incir agacinin ilkbaharla
yeniden canlanigini fark ettiginde yeni dogan bebegine karsi i¢inde bir kipirdanma fark
eder. Ciinkii bebege karsi ilgisizligi anneligini sorgulamasina sebep olmustur, her seyin
diizelmesi i¢in bebegin degil esinin geri gelmesi gerektigini diistinmektedir. Beklenmedik
bu oliim karsisinda yasadigi travmanin etkisiyle bebekten nefret edip etmedigini dahi
diisiinmektedir. Ruhunu uyusturan bu diislinceler arasinda acisinin kaybolmadigini ancak
yillandik¢a acitmayan bir hiizne doniistiigiinii anlar. O sirada aglayan bebegin sesiyle
irkilir, yaklasip onun yiiziine bakar ve ne kadar da babasini benzedigini o an fark eder.
Daha 6nce fark edemedigi bu benzerlik karsisinda afallar ve ruhundaki siyahlik bebegi
detaylica izlerken yavasga aydinlanir. Tipkt bahgedeki incir agacinin baharda yesermesi
gibi 6liimiin olmadigini, anneligin kalbinde kismen yenilenme tohumu tasimak oldugunu
diisiiniir. Hayatin bir yenilenmeyle devam ettigini ve esinin bebekle tekrar yasadiginm
inanir. Bebek onun kasvetli hayatini aydinlatmistir. Hikdyenin kahramam ‘Oliim yoktur

ve hayat sonsuzdur’ ger¢ekligine ulagmistir.
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“Diinyamn biitiin timidi, oldugu diigiiniilen her nese, karanligi, ruhunu, kalbini ve
icini silen bir sey vardi gozlerinde. Kuruyan incir yeserdi ve kasimin ¢iplak biraktig
bademi nisan giydirdi. Giinesin damarlarini  kesen karanlik, beyaz yildizlar
gibiymisgesine parladi. Aslinda oliim korkungluguyla oliimdii. Biz kalbinde yenilenme

tohumu oldugu icin sadece kismen olen bir hayatiz.

67 < Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti’l-Garbiyye, 49.
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Yisuf Sami el-YGsuf, hikdyede incir agacinin baharda yenilenisi etkisiyle kadinin
ruhsal uyaniginin Buda’nin incir agaci altinda ansizin aydinlanisina ¢agrisim yaptigini
ifade eder. Hikayede sembolizmin etkisinin goriildiigiinii belirten el-Ysuf, incir agacinin
Buda’nin bilgelik agacini temsil ettigini belirtir. Ayrica hikayede benzer sekilde ii¢ uyanis
sahnesinin yasanigina deginir. Bunlar tabiatin ilkbaharda yenilenmesi, babanin liimiiniin
ardindan gelen gocuk ve cileli gen¢ kadinin icindeki 6ziin yeniden dogusudur. %

Semira ‘Azzam’in hikayelerinde rastlanan diger bir kadin figiirii de erkekle iligkisi
zedelenmis, erkege ilgisini kaybetmis veya calkantili, endiseli bir ruh halinin yansitildigi
kadin figiiriidiir. Yogunlasarak anlattig1r kadin-erkek hallerinde gergekei, detayli tasvir
hikayelerinde gozlenir. Ayrica feminizmin etkisinin daha sik goriildiigii hikayeler kadin-
erkek iliskilerini konu alan hikayeleridir.

Nasib® hikayesinde yazar bir kadinin modern tarzda tercihe bagl evlilige alternatif
olarak geleneksel bigcimde tesekkiil etmis evlilik siirecini aktarmigtir. Dogrudan iliskisi
olmayan kisiler arasinda rizaya dayali evlilik bigimini, egitimli gen¢ bir kizin evlilik
kararimi verirken yasadigi sorgu ve tereddiitlerle ele almistir. Yazar insan hayatinin
doniim noktalarindan biri kabul edilen evlilige adim atan kahramanin sorular ve cevaplar
arasinda bocalayan, ikilemdeki halini mercek altina alir.

Bir gilin ansizin tanimadiklart bir kadin, kahramanin kapisim1 ¢alar ve evlerine
misafir olur. Evde genc kiz1 olan bir¢cok annenin anladig1 gibi kahramanin annesi kadinin
gelis sebebini hemen sezer. Annesi kizini gidip iizerine yeni elbisesini giymesi i¢in uyarir
ve kiz boyle bir istek karsisinda annesini ve yabanci kadini kiicimsedigini fark eder. Ayni
giinlin aksami1 kadin ve oglu yeniden misafir olarak kizin evine gelirler. Ailesinin
baskisiyla misafirlerin yanina ¢ikar. Aradan birkac giin gecince kadin yeniden onlari
ziyaret eder. Liseden heniiz mezun olmus gen¢ kiz artik 6fkelenmeye baslamistir ve
evlilik i¢in acelesi olmadigini, annesi ya da halas1 gibi tanimadan evlenmek istemedigini
ve kisiligiyle ilgilenilmeyen sadece yapmacik davranislarla kars: tarafin etkilendigi bu
sekil bir evliligi istemedigini diisiinmektedir. Ustelik kendisi ‘nasip-kismet’ kelimesinin
iradeyi sifirlayan bir sey olduguna inanmaktadir ve etrafindaki kadinlarin siirekli bunu

tekrarlamasina daima kizmaktadir.

8 Y{suf Sami el-Ysuf, es-Sahsiyyetu ve’l-kiymetu ve’l-usliib Dirdsatun fi edebi Semira ‘Azzdm
(Dimesk: Daru Ken‘an, 1990), 39.
89 < Azzam, ez-Zillu’I-kebir, 79.
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“Kelime dagarcigina boyle bir kelimeyi, daha lisedeyken, kabul etmiyordu, annesi
ve biiyiikannesinin kafasini kaplayan bir kelime. Onun ise kismetle ilgisi yoktu. Kismet
iradeyi talan eden uyusturucu degil de nedir?

Ancak bahsedilen bir karsi koyus ve en ufak bir var olma ¢abasi, se¢im yapma
olmadan kendisini alasagr eden kismete gercekten isyan edebildi mi? Buna ya da
bazilarina ‘hayw’ dememesi ne kadar tuhaf!”.”’

Kiz evlilikten ve esi olacak kisiden ne bekledigi, neden kendisinin se¢ildigi, bir
insan1 tanimak i¢in dig goriiniisiiniin yetmedigi, kisiligi, hayata bakis agisi, zevklerinin de
bilinmesinin evlilige onay vermek icin gerekli oldugu gibi onlarca soru ve cevap arasinda
kendini bulur. Talibi i¢in adin1 degil ‘adam’ kelimesini kullanirken aslinda kendisi i¢in
onun ne kadar bilinmedik oldugunu fark eder. Ancak kabul etmek ve reddetmek
eylemlerini ni¢in, talibin hangi koétii 6zelligine binaen verecegini sorgulamaktan geri
durmaz. Bir ay boyunca yasadig1 girdabin ilk yarisinda cevabi hayirken ikinci yarisinda
cevabi evet olmustur. Cilinkii ikinci yarisinda kendi sesini bastirmis ve toplumun sesini
duymaya baslamistir. Evet der ama talibini beraber biiylidiigli, okudugu kuzeniyle
kiyaslarken kendini yakalar. Kuzeniyle zevkleri, hayattan beklentileri, yasantilar
birbirine benzerdir ancak kuzeni onunla evlenmeyi uygun bulmamistir. Eger iyi sartlari
olan bu kismete hayir derse o da elinden gidecektir. ‘Acaba sulu boya resimlerini
gosterdiginde niganlist yaptiklariyla alay eder miydi? Mutfakta bulagik yikamasina,
yemek yapmasina yardim eder miydi? Kitap okur muydu, miizik dinler miydi, kendisi
icin degisebilir miydi...” Bu i¢ konusmalar hikdye boyunca stirmektedir. Nisanlandiktan

sonra merak ettigi cevaplari almigtir ancak bu cevaplar endisesini daha da arttirmis,

70 ¢ Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 82.
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hayata ayni noktadan bakmadigin1 fark ettirmistir. Basta annesi olmak {iizere
cevresindekilerin onu evlilige, iyi ve zengin bir talip olduguna, onu reddederse pisman
olacagina inandirmasi kabuliinii hizlandirmistir.

Hikayenin kahramani geng¢ kiz, kalbinin ve aklinin sesini topluma duyurmakta
basarisiz olmustur. Ciinkii kiz iddia ettigi kiiltiir cilasindan uzaktir ve karsi oldugu
topluma teslimiyet i¢indedir. Damat adayin1 degerlendirirken sade bir kisilige sahip mi
ve hobileri var m1 kriterleri arasinda tercih yapmasi kahramani basarisiz kilmistir.
Kahramanin reddetme sansi varken bunu tam bir kararlilikla ifade etmemesi olumsuz bir

tip ortaya koymustur.’!

Diigiin giinii kilisedeki torende iginden hep ayn1 sozii tekrarlar: “ Y gyl ¥ eyl Y

&) Istemiyorum, istemiyorum, istemiyorum...”. Onu bogan kalabaligm, gerginligin

icinde haykirmak istedigi tek sey budur. Agzindan ¢ikacak tek bir kelimeyle son verecegi
bu durumu bunca insan Oniinde yapamayacagini anlar. Reddetmek i¢in diigiin anin
beklediginden toplum tarafindan kinanacak, agir elestirilere maruz kalacaktir. Kendini
toplumdan ayr1 yerde konumlandiran gen¢ kiz aslinda toplumun deger yargilarinin
iliklerine islediginin farkinda degildir. Vardigi nokta olmak istemedigi bir yerdir ve bunu
cok gec anlamustir.

Geleneksel toplumlarda kadinla erkegin hayattan beklentilerini, evlilige ve es
secimine bakis acilarini, ailelerin evlilik siirecindeki rolleri, kadma iyi bir kismet
bulmanin hayatinda elde edebilecegi en 6nemli basari oldugu gibi alt mesajlariyla
okunabilecek hikayede ‘Azzam, kahramani her seye ragmen hatasiz oldugu diisiincesiyle
sunmustur.

‘Azzam’1n hikayelerinde dikkat ¢eken bir kadin figiirii de hayat kadinlaridir. Yazar,
hikayelerinde kadinlarin isteyerek boyle bir tercihte bulunmadiklarinin, hayatin onlar
bdyle bir seye zorladiginin altini ¢izer. Kadinin bedeni zevkler ugruna yagmalanarak bir
koleye doniistiiriilmesinin toplumsal bir ¢okiise neden olusunun resmini ¢izer, bu soruna
hikayelerinde dikkat c¢eker. Yazarin bu tarz hikayelerinde 1zdirap yogundur ve

kahramanlarin ruh haline uygun bir dil metne yansir.

7V Hittind, Semira ‘Azzdm,; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 17.
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Mektup tarzinda yazilan Hikdyetund’? dykiisiinde de annesi ve babasinin Sliimiiniin
ardindan onlarin roliinii devralip kendisi ve kiiciik kardesinin ihtiya¢larini kargilamak,
hayatlarim1 idame ettirmek icin bir ise giren, daha sonra kotii yola diisen bir kizin
hikayesine yer verilir. Hikdyenin kahramani gen¢ kiz basindan gecenleri anlattigi
mektubu kardesine yazmistir. Ebeveynlerini kaybettikten sonra ¢cocuklar yalniz ve parasiz
kalmistir, ellerinden tutacak kimseleri de yoktur. Mahalle sakinlerinden ‘Avd para
vermeye ¢alisarak, cesitli tekliflerde bulunarak kiiclik kiz1 siirekli rahatsiz etmektedir.
Kiz, babasi hayattayken de bdyle seyler yapmaya calistigmi anlatir. Kardesi icin
kaygilanan, fakir olduklar1 i¢in ¢aligmak zorunda kalan abla heniiz 14 yasinda ve kardesi
de 5 yasindadir. Bir dokuma fabrikasinda ¢ok diisiik bir ticretle tam zamanli ¢alisilan bir
is bulur. Giin boyu ara vermeden calisirken kardesini komsulari Ummii Mahmid’a
emanet eder. Aksamlar1 eve donerken bir yandan kardesine bir seyler alabilmenin sevinci
bir yandan da hiiziin, korku, 6fke, kaygi gibi duygular1 beraberinde tasimaktadir.

Fabrikada calisan kizlarin tuhaf imalarina basta anlam veremese de daha sonra
sebebi ortaya ¢cikmistir. Ustabasinin rahatsiz eden bakislari, bir giin onu yanina ¢agirip
hediyeler vermesi her seyi anlamasina sebep olur. Isten kactigi geceyi kardesiyle
aglayarak geciren kiz ertesi giin ise gitmemis ancak kardesini emanet ettigi komsunun
gitmeyisine dair 1srarl sorularina maruz kalmistir. Evin ge¢imini saglayabilmek i¢in ige
geri donmekten baska caresi yoktur. Ayni tacizlere siddetle karsilik veren kiz yevmiyesi
de kesilince ¢alismaya devam eder. Clinkii actirlar. Bagka isler bulmaya cabalar, hizmet¢i
olarak girdigi bir evden ev sahibinin iki bardak kirdig: i¢in ona ceza vermesi nedeniyle
ayrilir. Mektupta hayat sartlarinin onu ayni ise donmeye mecbur birakisini ve kedi fare
avinin sona ermesini kardesine gozyaslari iginde anlatir. Adi, seref yoksunu adamin onu
sokaklarda pazarladigini, bu nedenle bir daha mahalleye donemedigini, hayatin adaletine
olan inancini kaybettigini, bir kurban olarak her giin cehenneme siiriiklendigini sdyler.
Kardesi kizin ardindan bir yetimhaneye yerlestirilir. Hakkinda mahallede dedikodular
yayan ‘Avd, istedigini elde edemeyince kardesine namusunu temizlemesi i¢in baski
yapmaktadir. Kiz kardesinden bir haber almak, onu gérmek, 6zlemini gidermek istese de
defalarca gittigi kapidan geri donmiistiir. Siirekli onu izleyerek, ondan bir haber almaya
caligsarak yillar gecer. Mektubu da para biriktirip silah alarak kendisini 6ldiirmek isteyen

kardesini vazgecirmek i¢in yazmustir.

72 ¢ Azzam, Esydu sagira, 14.
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“Zavalli kardesim! Senin aptal kursunlarin igin kendime acimiyorum zira o
kursunlar beni bir¢ok seyden kurtarir. Her an tiksindigim su varliga bir son verir... Evet
sana acidigim kadar kendime acimiyorum. Kalbimdeki temiz tek duyguya, hapishanenin
yapiskan duvarlarimn kararttigi korpe hayatina acryorum.”” .

Hikayenin kahramani birbiriyle bagdagmayan, iki yonli bir korkuyu temsil eder;
biri kendisi ve erkek kardesi i¢in tasidigi igsel korku digeri ise serefin kanla temizlenmesi
adetinin yarattig1 digsal korkudur. Kardesi onu yasadigi cehennemden ve sefaletten
kurtarmak i¢in degil 6ldiirmek i¢in onu aramaktadir. Bu gerceklesirse birinin hapse
birinin mezara girecegi iki kurban olacaklardir, iistelik sugun azmettiricisi olarak ustabasi

ve toplum yeni kurbanlar arayacaktir.”* Hikdyede her sartta kardesini diisiinen ablanin

duygusal ifadeleri bir¢cok yerde gdze carpmaktadir.
ESORR VN YU U O Y WM %S0 EV VS i ol "SI Bpanal U Ll
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“ “Biiyiimiis’ ¢ocuk olan bana gelince, seni unutmadim, haberlerini almaya devam
ettim. Sana olan sevgim kendimle goniil arasindaki tek baglanti. Bunun haricinde
Sfirtinalar yiyip bitiriyor yiiregimi.” 7

Evin oldugu sokakta gizlice kardesini izleyen ama donemeyen abla, mektubu
kardesinden silah1 satip iki haftadir tizerinden ¢ikarmadig: yirtik gémlek yerine yeni bir
gomlek almasini isteyerek bitirir. Savunmasiz, muhta¢ bir ¢ocuk olmak ve erkenden
biliylimek zorunda olusu kahramani tehlikeli ve yikici bir yola itmistir. Kiiciik yasta maruz

kaldig1 siddet, toplumun onu korumak yerine dislamast kiz igin kotii sonuglar

dogurmustur.

73 ¢ AzzAm, Esydu sagira, 15.
7 Hittind, Semira ‘Azzdm; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 28.
7S ¢ Azzam, Esydu sagira,20.
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Cinsel siddet goren bir ¢ocugun elinden tutulmasi, yardimei olunmasi ve bu clirmii
isleyenlerin yasalarla cezalandirilmasi gerekirken insanlar aksine kizi ve basina gelen
korkung olaylar1 bir dedikodu malzemesi haline getirmislerdir. Hikdyede namusun kadin
cinselligini iizerine kuruldugu bir toplumda genel gecer insanlik vazifelerinin terk
edilerek vurdumduymazlik igerisinde yozlasmis bir ahlak anlayisiyla ahlak bekgiligi
yapanlarin zorbalik, taciz ve tecaviiz gibi insanlik suglarina duyarsiz kalmalar1 elestirilir.
Kadimin kars1 karsiya kaldigi taciz ve tecaviiziin cezasi ise magdur olan tarafa yani kadina
yiiklenir.”® Yasanan magduriyetin bir boyutu bu iken diger boyutu ise hikdyedeki gibi
kararli bir karakterin bagka bir iste karsilastigi ilk sikintida hizla geri g¢ekilmesinin
cocuklara has bir davranis olusudur. Tekrar eski igine donmek yerine yasadigi koti
durumdan kurtulmak icin kararli bir sekilde bagka bir is bulmayr denemelidir.
Yasadiklari, i¢inde bulundugu son hali anlamak i¢in hafifletici bir sebep olarak sunulsa
da tam olarak inandiric1 degildir. Yasam kosullari, yoksulluk kadinlar1 fuhsa zorlayacaksa
yoksul toplumlar nasil diizelecek sorusunu akla getirmektedir.”’

‘Azzadm’1n kadin konusuyla bu derece ilgilenmesi tesadiif degildir. Uzun yillar
Sarku’l-Edna radyosunda sunuculugunu ve editorliigiinii iistlendigi kadin programi bu
ilgiyi arttirmistir. Kadin konusunun detaylarini, donemin Arap toplumunda kadina bakis

acisin1 ve onlarin yasadigi her tiirlii aksakligi gercekei bir dille ele almistir.

1.2. Filistin Konulu Hikayeler

Kisa hayat1 boyunca Filistinli miiltecilerle siirekli temas halinde olan ve go¢ etme,
evlerini terk etme siireglerini yakindan bilen Semira ‘Azzam, ayni onlar gibi ‘yabanct’
olma hissini yasamis ve siirekli bir yerden bir yere gitmek zorunda kalmis, anilarina,
vatanina dénme umudunu yer yer karamsarliga kaptirmasina ragmen diri tutmustur.
Kahramanlariyla sik sik empati kurdugu goriilen yazarin Filistin konusunda da ortak bir
tarih, ac1 ve kurtulus arayisinda oldugu goze ¢arpar. Direnise bir yazar olarak dahil olan,
hikayeleri ve yazilartyla uzun, zorlu bir yolu adimlayan ‘Azzam, Filistin’1 konu edindigi
ilk hikayelerinde daha ¢ok aciya ve yasa yer verirken sonraki hikayelerinde yiikselen

Ofkenin nedenini kavramaya yonelmis ve miicadeleye gecis yapmuistir.

76 Sirin Gokkaya, Filistin Edebiyatinda Kisa Hikdye (1948-1967) (Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora tezi, 2020), 121.
7T Hittind, Semira ‘Azzdm; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 28.
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‘Azzam Filistin savaginda edebiyatin roliinli ve ‘sorun’ kelimesi yerine ‘savas’
kelimesini tercih edisini agiklarken bu konunun, savasin bu milletin hakikatini, yagamaya
deger olusunu smayacak kadar kag¢inilmaz yankilar1 da i¢inde tasidigini ifade eder. Bu
yankilarin ne kadar farkinda olunursa tepkilerinin de o kadar fazla olacagini vurgular.
Duygularin dogasi1 geregi bakis acisindaki, duygu ve diisiincedeki niteliksel farkliliklarin
bu felakete karsi gosterilen tepkileri c¢esitlendirdigini ve sadece keder, acinin
giderilmesiyle siirl kalan bir direnis gosterilemeyecegini, olayin kapsamli bir sekilde
kavranmasinin ve ileriye doniik bir bakis agis1 gelistirilmesinin gerekliligini savunur.’®

Nekbe sonrasi donemde politikalarda, olusumlarda, toplumlarda koklii
degisikliklere gidilmesi edebiyatin da durumunu etkilemistir. Cevresiyle etkilesime giren
edebiyat yeni arayislarin ardina diigmiis, igerik ve bigimde yeni bir kimlik kazanmis,
farkli tiirler denenmistir. Filistin sorunu da edebiyatta etkisini gostermistir. Yazar
edebiyatta bu yeni donemin, hedeften uzaklasmaksizin mevcut kosullara dayanan bir
deneme ve kaynasma donemi oldugunu diisliniir. Edebiyatin potansiyelini savasta
kesfedebildiklerini ve yiikselisini siirdiirdiigiiniin altin1 ¢izer. Hatta Nekbe Oncesinde
Filistin’in bir edebi kimliginin olup olmadigini tartigir.”

Semira ‘Azzam, Ingiliz Mandasi sonras1 iilkeye Israil’in yerlesmesi ve
Osmanli’nin bolgeden c¢ekilisiyle iilkenin i¢inde bulundugu zor durumla bas basa
kaldigini, diisiince ve edebiyatin o donem bir liiks haline geldigini ifade eder. Siir dogas1
geregi duyguyu biinyesinde barindirdigindan diger edebi tiirlere gore dne ¢ikmis ve
doneme iz birakan sairler olmustur. O dénem modern tanimiyla roman ve hikayenin
edebiyatta onemli bir tiir olmadigini ancak felaket sonrasi artan toplumsal meselelerle bu
tiirlerin artis gosterdigini disiliniir. Filistinlileri saran karamsar havanin, iilkesini terk
etmek zorunda kalanlarin umutsuzlugunun, gittikleri yerlerde zorluklara boyun
egmelerinin, aileleri ve yasadiklar1 hakkinda konusmanin dahi yasak olusunun yarattigi
umutsuzluk yerini zamanla yeni degerlere, daha acik ve timitvar sdylemlere birakmaistir.
Nekbe’yi siir, roman ve hikayeyle anlatarak duygular1 harekete gegiren, onu kisisel bir
1stirap olmaktan ¢ikarip 6zgiinliikk kazandiran, sorunun politik, sosyal, insani yonlerini
genel bir bakisla ortaya koyan eserler zamanla ortaya ¢ikmistir. Zaman, daha sakin bir

tefekkiire izin vermistir ve edebiyatin yeniden tesisine saglamistir. 8

78 Semira ‘Azzam, “Devru’l-Edeb fi Ma‘reketi Filistin”, Mecelletii’l-Adab 13/3 (Mayis 1965), 8.
7 ¢ Azzam, “Devru’l-Edeb fi Ma‘reketi Filistin”, 8.
80 < Azzam, “Devru’l-Edeb fi Ma‘reketi Filistin”, 9.
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Semira ‘Azzam Filistin meselesini, Ozellikle Nekbe’yi hdkim olan anlayisin
disinda, kurumsal bir anlatimla ele alir. Yasanan facianin i¢inde ‘insan’a ulagmaya
calismis, iddiali sloganlar olmadan, her bir ayrintiy1 anlamaya ve 6ziimsemeye calisarak
aktarmistir. Nekbe’yi sebepleri ve sonuglarmin disinda Filistin ve Arap toplumsal
hareketinin bir parcast olarak gormiistiir. Filistinli miilteciler, vatanlarindan ayrilir
ayrilmaz veya sinir dis1 edilmelerini ardindan hemen Siyonistlerin isgaline kars1 direnen
bir kahramana doniismemistir. Bu, yasamin getirdigi aci tecriibelerle sekillenmis bir
stirectir. Hikayelerinde zenginlikten sefalete diisen bir Filistinli tipi tasarlamistir ancak
daima bir dirilis fikri kendini hissettirmistir.

1948°deki Filistin direnisini konu alan Hubzu'l-fedd®' hikayesinde yazar tarihsel
bir gercegi sanatsal bir yolla anlatir. Hikdye savasin siddetini ve bir savas¢inin zor
tercihini konu alir. Hayfa’da yasanan savastan, toplumun yasadigi baskidan ve diger
bolgelerde yasayanlarin yerlerinden edilmesinden bahsedilir. Hubzu I-fida’ hikayesi sagir
bir cografyadan yayilan bireysel bir ¢igligin, Filistinlilerin, varliklarini asagilanmadan
ve zilletten uzaklastirip, vatanlari i¢in kolektif bir eyleme doniistiirmelerinin 6rnegidir.
Yazarin hikayeye sectigi basglik hikayenin bir 6zeti gibidir.

Savasin ortasinda kendini ve arkadaglarii diri tutmaya calisan hikayenin
kahramani Ramiz, bir yandan korkusuzca savasirken bir yandan yasadig1 hasarla ayakta
durmaya c¢aligmaktadir. Kimselere goriinmeden bir ¢gocuk gibi onu aglatan ac1 giinii stk
sik hatirlamaktadir. Yazar geri doniis teknigiyle okuyucuyu kahramanin ruhunu yerle bir
eden giine gotiiriir.

Kurtulus Ordusu’nun yaralilarin tedavisini yapmak i¢in kurdugu kiiclik bir
hastaneyi koruyan Ramiz, daha sonra vatan1 koruyan savas¢i gruplara egitim vermeye
baslar. Yaralilarin ¢ok oldugu bir vakit sabaha kadar ndbet tuttugu hastanede kendisine
cay getiren hemsireyi merak eder. Ayni hastanede goniillii hemsire olarak ¢aligan Su‘ad
da sonralar1 savasin zor kosullarinda savasgilara erzak dagitmak i¢in calismaya
baslayacak olan bir geng kizdir. Kadin dernekleri savasgilara sogukta giymeleri i¢in yiin
kazaklar 6rmekte ve kazagi her oren kisi kazagin i¢ine ismini ve zafer igin bir duay1
ilistirmektedir. Ramiz’in kazagindaki isimse Su‘ad’dir ve kazag1 6renle hemsire ayni1 kisi
midir diye merak eder. Kazag1 orenin hemsire Su‘ad oldugunu 6grenen Ramiz onu

diisiinmekten kendini alikoyamaz.

81 ¢ Azzam, Ve kisasun uhrd, 73.

34



Hastanede birbiriyle tanisip seven Ramiz ve Su‘ad, zorlu bir savasin ortasindadirlar.
Hafya-‘Akka arasinda siiren catigmalarda Manda yonetimin sehirden ¢ekilmesiyle
Hayfa’nin Siyonistler tarafindan isgal edildigi duyulur. Bu haberle insanlar korku ve
caresizlik i¢cinde sehirden kagmak i¢in sahile yigilir. Su‘ad de yaralilara goniillii olarak
yardim etmek icin oradadir. Abisi tiim aileyi Liibnan’a gitmeleri i¢in hazirlasa da geng
kiz gitmeyi reddeder, kendini gidecek son kisi olarak goriir. Kendisi i¢in mi kalmak

istedigini soran Ramiz’e verdigi kisa cevap birgok seyi anlatir:
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“-Bunu benim i¢in mi yaptin?

Yiizii ateg piiskiiriiyordu:

Hayrr, senin igin degil... Seni sevdigim dogru ama sen her sey degilsin! Bunu dedi
ve gitti. %

Su‘ad bosalan sehirde savasgilara erzak, yemek dagitmaya baslar. Savasin iyice
siddetlendigi bir giin yemekleri dagitirken kursun kiza isabet eder ve kiz Ramiz’in gozleri
oniinde hayatmni kaybeder. Oliim aninda kizin kam ekmege bulasir. Birkag giin higbir sey
yemezler ancak artik aclik dayanilmaz olmustur, acliktan 6lmek {izeredirler. Cetin savas
sartlarinin  yasandigi bir zamanda yemek bulmak c¢ok zorken Réamiz ya silah
arkadaslarinin bu ekmegi yemelerine izin verecektir ya da kendisini yemelerini
isteyecektir. Su‘ad’m onlarin acliktan oliislerini kabul etmeyecegini diigiiniir ve ekmegi
yemelerini ister. Sehrini ve sevdigi kiz1 kaybeden hikaye kahramani, gelecek iyi giinler
i¢cin arkadaslarina kana bulanmis ekmegi verirken, her ne kadar Su‘ad’1 da kurban olarak
sundugunu disiinse de, Su‘dd’dan onlar diigmanlara kars1 giiglii kilacak bir parca
aldiklarina da inanir. Yaptig1 fedakarlik hem kisisel hem de milli bir fedakarliktir.

Yazar savas aninda kadinin da erkek kadar kahramanlik gosterebileceginin, vatan
miicadelesinde her iki cinsin de kararlilikla ¢arpisacaginin 6rnegini vermektedir. Ayrica
yazarin hikayeye sectigi baslik Hubzu'l-fida’ (Kefaret Ekmegi) oldukca dikkat ¢ekicidir.

Filistin halkinin Nekbe yillarinda verdigi miicadeleyi, aclik, kargasa, savas halini ve

82 ¢ AzzaAm, Ve kisasun uhrd, 85.

35



kahramanin kanmin ekmege bulagsmasini Hristiyanlikta yasamin simgesi olan ekmegin
kutsanmasina ve Incil’de ekmegin Hz. Isa’nin bedenine esdeger goriilmesine benzetmis
ve bunu sembolize eden bir baslik tercih edilmistir.> Bu durum hikdyenin sonunda su

sozlerle ima edilir:
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“Hayatin bedenle ve kanla kurtulus hikayesi... Sonra onun ekmegini tasiyacak ve
dini torenlerde onlara séyle diyecek... ‘Yiyin, bu benim bedenim... Ve bu da benim kanim,
oyleyse igin’. O da iksiri icecek ve Su‘d’dan bir seyler icine yerlesecek... Ondan bir
parca.”*

Hikayenin kahramani Ramiz nigin savastiginin farkinda olan, net ve saglam bir
karakterdir. Hayali bir kahraman degil aksine sahicidir; ¢iinkii serttir ama gozyaslarin

maskelemez, sevmek, 6fkelenmek, act ¢ekmek, hayal kurmak gibi insani 6zellikleri bir

arada yasar.
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“Bahar vaktiydi. Filistin’in bahart giindiizleri beyaz teknelerin yelkenlerinin
stiziildiigii, geceleri balik¢i teknelerinin fenerlerinin siisledigi, portakal bahgelerinin
kokusuyla havayr sardig1 mavi bir denizdir. Baharinda farkina vardigi iki sey vardi: Ask

ve savas. Ilki ikinciye anlam katiyordu. Zira savas, istahla diisman éldiirmek degil,

8 Divanu’l-‘Arab, “Hubzu’l-fida’ ve sirru’l-hayat ba‘de’l-mevt”, (Erisim 1 Haziran 2021).
84 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 92.
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sevdigi toprak ve sevdigi kiz igin yasamakti. Aslinda Filistin de deniz, kayiklar, balik¢ilar,
altin gibi sarkan portakal, zeytin ve varilleri dolduran zeytinyag degildi. >

Hikayede Su‘ad Ramiz’i daha ¢ok seviyor gibi goriinse de vatanin koklerine siki
siktya baghdir. Onu Hayfa’dan Liibnan’a kaganlarla birlikte gitmesi i¢in zorlayan ve
doven abisine ragmen vatanini terk etmeyi reddeder. Gozlerinde daima yaptig1 isten emin,
sarsilmaz bir irade vardir. Bulundugu dairenin i¢inden bakildiginda geng kiz daha cesur
ve fedakardir. Cilinkii kisiligini ve vatani i¢in yasadigl kaygiyr dncelemis ve Ramiz’le
aralarindaki iliskiyi daha c¢ok bir arkadas iliskisine doniistiirmistir. Kadin
kahramanlarina genelde olumlu bir rol ¢izen ‘Azzam’, bu hikayede de geng kiz1 direnise
inangla bagli, se¢ciminin Oniinde duran tiim engellere karsi ¢ikan, ailesinin baskisina
direnen biri olarak kurgulamistir.3

Sergilenen direnci daha canli sunmak i¢in hikayede yer yer sembolizmi tercih eden
‘Azzam, okuyucuyu hikayedeki kelimelerin sadeligi, atmosferin tasviriyle etkilemeyi
basarmuistir.

Genel olarak ¢ogu Filistinlinin 6zel olarak Liibnan’a sigianlarin hissettikleri ac1 ve
kimlik bunalimini ele aldig1 Filistini®" hikdyesinde ise yazar, bir Filistinlinin vatandaslk
alma istegine ve asilamayan problemlere deginir. Miilteci olan Filistinli en temel
haklardan, ¢alisma hakkindan, hareket 6zgiirliiglinden, pasaport 6zgiirliigiinden, bir isme
sahip olma nimetinden mahrumdur. Liibnan miilteci kimligi almasina ragmen Liibnan
halki ona ¢ok sert davranmistir. Uzerinde eski bir fotograf olan kimlik burusukluktan,
kirden kime ait oldugu dahi belli olmayan bir hal almistir. Yasadig1 ve diikkan agtigi
mahallede on yildan fazla bir siiredir esnaf olmasina, herkesin ondan alis veris yapmasina

ragmen kimse ona adiyla hitap etmemistir. Daima “Filistinli” diye seslenmislerdir.
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“Cogu diikkandan hi¢hir farki olmayan, durdugu bu késede bir Filistinliden fazlast

degildi.... Bununla onu ¢agiriyorlar, tantyorlar ve gerekirse hakaret ediyorlar.

85 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 83.

8 el-Eyyam, “Yevmiyyetiin Siyasiyyetiin Mustakile” (Erigsim 1 Haziran 2021).
87 < Azzam, es-Sd ‘atu vel-insan, 70.

8 < AzzAm, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 72.
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Adiyla biitlin insanlardan tecrit edilmek ¢ok agirina giden Filistinli vatandagliga
kabul i¢in avukatlara bagvurur. Yillar siiren davalara ragmen bir sonug¢ alamaz. Bu isi
kazan¢ kapisina g¢eviren avukatlardan da bikmustir. Filistinliler artik soy kiitiiklerini
degistirmeye calisan, lilkesinden kagmak zorunda kalan bir millet olmustur. Liibnan
vatandaslig1 alma topluma dahil oluslarini kolaylastiracak bir kapidir.

Bir giin diikkana gelen bir adam para karsiliginda ona sahte kimlik yapabilecegini
sOyler, basta endise eden Filistinli bunu yapmay1 diisiinmektedir. Kimligi olmadig1 icin
Amman’da Olen babasinin cenazesine bile gidememistir. Esiyle bu konu hakkinda
tartisirlar, buradaki halkin iicretsiz veya ¢ok diisiik ticretle alabildikleri kimligi onlar ¢ok
yiiksek bir ticretle alacaklardir. Ayrica esi paray1 bulsa bile sonunda ceza alabilecegini
sOyleyerek buna kars1 ¢ikar. Tiim bu tartismalardan sonra kabul ederler ve biitiin aile
bireylerinin kimligi hazirlanir. Yeni, parlak, miihiirlerini bile dikkatle inceledigi
kimligine bakarken gazetede kimligi hazirlayanin sahte belge diizenleyen g¢etenin iiyesi
oldugunu ve yakalandigi haberini okur. Gazetede resimlerini gordiigii ¢ete iiyelerinden
biri diizinelerce sahte kart oldugunu itiraf etmistir. Ne yapacagini bilemez halde diikkanda
saga sola gidip gelirken ne kadar da aptal oldugunu diisiinen hikaye kahramani karti yirtip

yirtmamakta kararsizdir.

o S Sy Y (6 e e Sl 5 Cnelé) O ket Sl 5 o Wil o 2T
o ‘u,;zgiiYuu Saran Lges (sl dlo (3 Lgso NSy ads cad g G E

“Basparmaklarinla isaret parmaklarin arasinda tuttugun halde onu ywrtmaya
korkuyor musun? Parcala onu haydi! Basildigi kagidin fiyatindan daha degerli degil.
Ama hayiwr. I¢ cebine koy onu. Birak onu, onu parcalaman hicbir seyi saklamayacak ya
da gecersiz kilmayacak.”®

Bunca yildir ugruna g¢ile ¢ektigi, horlanmalardan kurtulacag: kimlik elindendir ama
sahte oldugu i¢in yakalanma ihtimali vardir. Apartmanin iist katindan sepet sarkitip
diikkandan bir seyler isteyen kadinin ‘Filistinli’ diye seslenisiyle diikkdna doniip

masasina oturur ve ceketinin i¢ cebinde tasidigi kart1 yirtip atar. Ciinkii ¢oziimiin kimlik

8 ¢AzzAm, es-Sd ‘atu ve’l-insdan,7T8.
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degisikligiyle degil kisiligine saygi duyulmasiyla c¢oziilebilecegini anlar. Ne yaparsa
yapsin onlarin goziinde Filistinli olmaktan kurtulamayacaktir.

‘Azzam slrglinde yasayan Filistinlilerin ger¢egini bu hikayede milliyet
ayrimciligini da gosterir sekilde resmetmistir. Uzun yillar kendisinin de Liibnan’da
yasadigl bilindiginden bu tarz sikintilara kendisinin de maruz kalmis olabilecegi
muhtemeldir. Ayrica yazarin kahramana bir ad vermeyip ‘Filistinli’ diye genel bir
adlandirmay1 tercih etmis olmasi yagsanan sorunlarin bireysel degil miiltecilerin genelinin
karsilastig1 sorunlar olduguna isaret etmektedir. 1948’deki Nekbe elbette biiyiik bir yikim
olmustur ancak sonrasinda yasanan gog, insanlarin yasadigi problemler, bagka tilkelerde
uyum siireci de yikimin baska bir yoniidiir. ‘Azzam da hem bir yazar hem de ayni1 kaderi
paylasan bir Filistinli olarak bu tecriibelerini edebi bir direnise ¢evirmistir.

Filistin’in konu edildigi diger bir oykii de ‘Amun dhir’ 6ykiisidiir. Hikaye evini,
yurdunu birakip Beyrut’a iltica eden yash kadin Ummii ‘ Abbtid’un Dar*4°! sinir kapinda
giimriik memurlarinin esyalar1 aramasi esnasinda hatiralarla karisik soforle sohbet
etmesiyle baslar. Beyrut’tan ¢ikip Suriye ve Urdiin iizerinden gegerek Nasira’da yasayan
Kiz1 Mari’yle bulugsmak i¢in yola ¢ikan yash kadin yilda bir defa Noel zamaninda izin
verilen goriigmenin heyecaniyla sofore siirekli yolun ne kadar kaldigini sormaktadir.
Kizina ve {li¢ torununa hazirladig1 esyalar1 sepete koyan ve her sinir kapisinda arama
esnasinda icindekileri gdrevliye tekrarlayan Ummii ‘Abbid tekrarlayan aramalarda bir
yandan da geg¢mise gider. Kizinin ihtiyact oldugu zamanlarda yaninda olamayisina
tiziilir.

Yafa’da kalenin merdivenlerine yakin, portakal bahgeleri i¢indeki evinden,
agirladigr misafirlerden, Kizi Mari’nin diigiiniinden, hatiralarim1 siisleyen o keyifli
giinlerden tiim ayrintilariyla sofore bahseden yasli kadin, artik bu sahip olduklarindan ok
uzaktir. Buradaki ev, Ummii ‘Abb{id’un ve tiim Filistin’in hafizasinda yer alan ev, tek bir
ev degildir. Hikayedeki eve duyulan 6zlem tiim evleri simgeler ve bu tiim Filistinliler i¢in

ortak bir duygudur. Yafa da tiim Filistin sehirlerini simgelemektedir.

oo WAL Ogose coalllSaa ok JWip 3l WO (2ald) 2)0) 3 iy O™
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90 < Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 67. )
! Suriye’nin giineybatisinda bulunan Dera sehriyle Urdiin arasindaki sinir kapisidir.
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“Evimiz kalenin merdivenlerindeydi. Meyveleri tath, altin gibi parlayan bir
portakal bah¢emiz vardi. Misafirperver insanlardik. Kocam muhtardi, adettendir oglum,
muhtar misafirleri agirlar. Biz de yemek pisirir, yedirirdik, evden misafir eksik olmazd:...
Mari’nin evlendigi giin yirmi ya da daha fazla kigi bizde kaldi, onca yatak, hepsi helal
olsun... ‘Abbiid’un dedesini Sam’dan bakir tencereler getirmisti. Simdi ev de, portakal
bahgesi de, yataklar da, bakir tencereler de ugup gitti... Artik iki yatak, iki tencerem ve
‘Abbiid 'un ¢éle gitmeden énce yaptigi masayla bir g6z odada yasiyorum”.%*

Yash kadin bir giin her seyin diizelecegine, gozyaslarin ve kederin bitecegine
inanir. Kizin1 evlendikten sonra yedi yil boyunca hi¢ gérmeyen yash kadin, bu uzun
yolculuga Amman’da bir tanidiginda geceleyerek devam edecegini, kizina Yafa’ya gidip
gitmedigini, evini, komsularini soracagini anlata anlata devam eder. Ertesi giin Kudiis’e

vardiginda Mandalbaum®?

simir kapisinda saticilarin sesleri, birbirine kavusanlarin
bagiriglart arasinda gelip gegenlerin iginde kizini aramaktadir. Kizim1 gérmek igin
katlandig1 bu ¢etin yolculuga dermani kalmamistir. Kalabalik arasinda Mari’yi kocasini
ve li¢ oglunu seslenerek arar ancak bulamaz. Nasirali bir tanidikla annesine haber
gonderen Mari kocasi hastalandigi i¢in gelemedigini, bir yi1l sonra gelip onu gorecegini

soyler. Yaninda tasidig1 sepeti adama veren Ummii ‘Abbid onlara selamini iletir ve bir

yil sonra yasarsa stiriinerek de olsa gelecegini iletmesini rica eder.

92 < AzzAm, ez-Zillu I-kebir, 72.

%3 Nekbe’den sonra Israil ve Urdiin arasinda agilan eski bir sinir kapisidir. 1949-1952 yillar1 arasinda
faaliyet gosteren sinir kapisi, Kudiis’iin kuzeyinde yer almaktadir ve sehrin boliinmesinin sembolii
olmustur. Nekbe’den sonra Filistinlilere agilmayan sinir kapisi, adin1 1927’°den 1948’e kadar orada
bulunan Simcha Mandelbaum adli bir Yahudi’nin insa ettirdigi bir binadan almaktadir. Bina Yahudi
gruplar tarafindan ¢atigmalar i¢in kullanilmig, 1967°deki 6 Giin Savasindan sonra yikilmigtir. Wikipedia,
Bevvabetu Mandelbavum ( Erisim 20 Agustus 2021)
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“Yash kadin siyah salinin ucuyla gézyaslarin silerken konusmaya devam ediyordu.
Su sepeti al amcam, onun igin elbise, kocasina yiinlii fanilalar var... Geri kalan da
cocuklara bir seyler... Bir de ‘Abdu’n-Nir i¢in kirmizi ceket... Bunlart al, benim i¢in onu
basindan op ve selamimi soyledikten sonra de ki, eger olmezsem bir yil sonra siiriinerek
de olsa gelecegim ama Allah’in rahmeti beni bulur da oliirsem iki seyin hasretiyle

olecegim, biri memleketimin digeri de Mari'nin hasreti... Benim i¢in yanaklarindan
94

op.

Memleketine, kilisesine, evine, arkadaslarina hasret kalan Filistinli miilteci bir
kadinin sinirlarla  pargalanmis gercegini ele alan ‘Azzam, okuyucuyu hikaye
kahramaniyla beraber siirekli gegmise gotiirmektedir. Ummii ‘Abbiid un trajedisi bireysel
degil toplumsaldir. Yasanan felaketin 6ncesi ve sonrasinda degisen hayatlarin, par¢alanan
ailelerin bir 6zeti gibidir. Yazar Filistin konulu hikayelerinde siklikla yaptigi ge¢mis
vurgusuyla kelimelerle vatani yeniden insa etme, canlandirma girisimindedir. Savasin
izlerini, miiltecilerin trajedisini hikdyede somutlastirmaya ¢alismistir. Ayriligin ve tek
giinliik kavugmanin simgesi olarak da Filistinlilerin hafizasinda yer eden Mandalbaum
siir kapisini kullanmigtir. Vatani yasatmanin, ona ulagmanin tek yolunun hafiza oldugu
gercegini kelimelerle inga etmektedir.

Yazarin 6liimiiniin ardindan yayinlanan el- Tdu mine ‘n-ndfizeti’I-garbiyye eserinin
son kisminda Filistiniyyat °> bashgiyla yaymnlanan boliimde bir hikdyeden ¢ok bazi
hikayelerden pasajlar oldugu diisiincesini uyandiran metinler yer almaktadir. Bu kisimda
kahramanlarin Filistin’e, orada yasadiklar1 hayata 6zlemleri konu edilmistir. Yazar

vatanlarina donemeyen, anilariyla yasayan insanlarin gegmis hatiralar1 arasinda gezinir

9 < Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 77.
9 ¢ Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti’l-Garbiyye, 86.
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gibidir. Kimisinde portakal agag¢larina kimisinde namazlarda gidilen camiye kimisinde
bahara duyulan 6zleme deginir.

Bu boliimde bir hikaye parcasinda adamin hatiralarini siisleyen camiyi, sadirvanini,
oradan su i¢isini ¢ocuguna anlattig1 bir kisitm yer almaktadir. Adi bilinmeyen adamin
cocugun sorusundan anlasildig iizere siirekli yasadigi sehri, gittigi camiyi, eski gilinlerini
anlattig1 gorlilmektedir. Gittikleri yeni yerlere beraberinde tasidiklari anilar oraya

alismalarin1 da zorlagstirmaktadir.
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“Babacigim, bana hep andigin camiden bahsetsene dedi ¢ocuk... Ne soyleyeyim
dedi. Her safak vakti sana Allah’t sevmeyi ogreten ve yeni bir giiniin dogusu igini
teslimiyetle dolduran bir sesin yayildig: yiiksek bir minare... Miiezzinin sesi her seherde
gece sohbet edenlerin kulaklarina alisilmis bir ses birakiyor (Namaz uykudan haywridir)
ve onun sesiyle birlikte sehrimizi hayat kaplyyor. Firincilar ve kazang hareketleniyor,
hurma satictlarimin sesleri kis sabahlart ahenkle yayilyyor... Sonra is¢iler her biri
kendilerine yazilan rizkin pesinde ¢cabalayarak asfalt yolu adimlamaya bashyor ... "%
Ayni bolimde bagka bir hikaye parcasinda Filistin’in 6nemli sembollerinden

badem agaglariin bahardaki hallerinin tasvir edildigi, geride birakilanlarin ardindan

tizlilmenin artik bir anlam1 olmadiginin vurgulandigi sézler yer alir.
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“Badem agacimin beyaz yildizlarla kapli oldugunu soylediler bana. Nisan ayinda
cocuklart iizerlerine yildizlart sermek icin aramistim ama bulamamistim. Bahar
sabahlari ve aksamlar: onlari bekledim ama bahgede golgeleri goriinmedi. Sonra kiigiik
yvildizlar ondan sag¢ildr ve dallar ¢iplak kaldi. Bahar olan bahgenin kalbinde agaglarin
reddettigi, kokleri kurumus, nabzi durmug, mevsimlerin emaresinin kalmadig bir agag
viikseldi, sanki zaman dongiisiinde giinlerin tiimii sonbahard;...

Kardesim sil bu gozyaslarini! Ciinkii artik faydasi yok... Karsinda seni bekleyen
bir iilke var... Gozyaglart onu geri getirmeyecek, bazen diiriist ve giizel olsa da kelimeler
ona yardim etmeyecek. Calismanizi, ¢abanizi, miicadelenizi ozliiyor Filistin. Buna ve
bagisiniza hasret Filistin... Kendin icin ¢alg.”’

Yazar Filistin’in sembolii olan kavramlara, nesnelere yer verdigi bu pasajlarda
bazen karamsar bazen de iyimser bir tavir sergilemistir.

Bi’l-mezddi’l- ‘aleni®® hikdyesinde ise yazar Nekbe sonrasinda Irak’a giden ve
orada is, kiralilk bir oda arayan Ogretmen bir gencin bas etmek zorunda kaldigi
problemlere deginir. Baska bir iilkede bir miiltecinin is ve kalacak yer bulmasi o kadar da
kolay olmamistir. Karsilastig1 ayrimcilik ve asagilanma hem yoksul Filistinli genci hem
de orta siif vatandaslar1 kotii etkilemektedir. Bu durum topluma miiltecilerin entegre
olmasini da engellemektedir.

Meslegine uygun bir i aramak icin Bagdat’a giden gen¢ karsilastigi sikintilarla
bunalir. Yaninda birka¢ parca elbiseden bagka seyi yoktur ve gecici olarak kalmak i¢in
bir oda bulmalidir. Bir arkadasinin tavsiyesi {izerine Ummii Sem*(in’nun yanma giderler.

Uygun bir licretle Yahudi mahallesinde yabancilar ve 6grenciler i¢in hazirlanan odalardan

97 < Azzam, el- ‘Idu min ‘n-ndfizeti’l-Garbiyye, 93-94.
9% <Azzam, Asdad’, 101.
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baska oda bulamayacaklarin1 anlarlar. Filistinli gen¢ Ummii Sem‘tn evinde bos oda
oldugundan emindir ama ev sahibi Filistinli gencin onlara kétiiliik yapacaklarini diisiiniir.
Oday1 kiraya vermemek i¢in bahaneler iireten kadina inanmayan iki arkadas bagka bir yer
aramaya koyulurlar. Geng ilk andan itibaren kadina ve ailesine glivenmez.

Filistinli gen¢ ayni1 mahallede bir oda kiralar. Vaktini isi ve birka¢ tanidigiyla
geciren hikaye kahramani bu mahallede kaldig: siirece biiyiik bir sorun yasamaz. Sadece
ona cebinde bomba tasiyormus gibi korkarak bakan merakli gozler arasinda odasina girip
cikmak ¢ok can sikicidir. Bir yandan da bu sagma davraniglarla eglenir. Bir yil boyunca
rahat hareket edemeden ayn1 odada kalir. Koridordan gegerken ayak sesini duyar duymaz
merakl1 ve endiseli bakislarin kendisine ¢evrildigini hisseder, mahallede evlerinin 6niinde
dedikodu yapan kadinlar onu goriince igeri kagar, ¢ocuklar korkarak ona bakarlar.
Gegirdigi bunca ay boyunca mahalleli ona giivenmemistir.

Bir toplum i¢inde yan yana yasama kiiltiiriinlin savas sonrasinda zorlastig1, hasar
alan giivenin karsilikli tamir edilmesi gerektigi asikardir. Komsuluklar, arkadasliklar,
akrabalik tiizerinden gelisen insan iliskileri siyasi kargasanin, savasin golgesinde
kalmustir.

Bir aksam odasinda kitap okurken odanin kapisi vurulur, gelen Sem‘in ve
annesidir. Gelislerinin nedenini 6grenmek i¢in can atan geng, Sem‘ln’un Bagdat’taki
yardimina ihtiyact oldugunu anlar. Onlara yersiz tesekkiirlerini isitmemek i¢in hizlica
istediklerini yazip verir.

Iki hafta sonra Sem‘(in tekrar gencin kapisini ¢galar. Sirketin kitaba verdigi yaniti
okumasi icin bu kez kiz kardesiyle gelmistir. Bariscil biri olduguna kanaat
getirdiklerinden kardesiyle beraber biraz oturmak isterler. Gen¢ onu anlattiklarina,
dostluguna inanmadan sadece dinler. Samimi olmadigini, sadece ¢ikar1 i¢in kendisine

yaklastigini bilir.
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“ Ancak bu kez delikanli kendini onun inceliginden ve kardesinin nezaketinden
mahrum etmek istemedi. Baris¢il bir adam olduguma kanaat getirdikten sonra oturmak
icin izin istedi. Sem ‘Un konusmayr bir noktaya vardirmaya ¢alisarak her konudan
bahsetmeye basladi. Yahudi olmasina ragmen aslinda Siyonizmin diismaniymaus. Stk stk
Siyonistlere ve taraftarlarina karsi diizenlenen gosterilere katilirmis. Ayrica Filistin
Araplarina ozel bir sempati duyuyormus ve onlara bir miktar para dahi bagislamis. Diger
bazi Yahudiler gibi dini ulusal bir bag olarak gormiiyormus...”""°

Yahudilerin mahallede sarkilar sdyledigi, coskularinin her yere sigradig: bir giin
Ogrendigi bir haberle geng yikilir. Irak yonetimi Irak Yahudilerinin istemeleri halinde
Filistin’de ulusal vatanlarmma go¢ edebilmeleri i¢in karar almistir. Haberin ardindan
onlarca kisinin vatandasliktan ¢ikmak icin Emniyet Midiirliigiine akin ettigini goriir hatta
mallarin1 kagirmak i¢in en uygun yontemin ne oldugu hakkinda fikir aligverisinde
bulunduklarina kulak misafiri olur.

Bagdat meydanlarinda biiyiik miizayedeler ve satis pazarlart kurulur. Herkes
elindeki esyalar1 satmak i¢in birbiriyle yaris halindedir. Geng, kalabalik i¢inden gecerken
tanidik bir sesin yardim etmesi i¢in kendisine sesledigini fark eder. Sesin sahibi egyalarin
satmak i¢in ugrasan Sem‘(n’dur. Dalga geger gibi odasina lazim olan esyalar varsa
secmesini, iyi komsu oldugu i¢in ona ucuza verecegini sdyler. Ustelik Filistin’e iletecegi
bir s6z olup olmadiginmi sorar. Kiiglimseyen bir bakisla ona bakan geng¢, gézyaslarina

hakim olmaya c¢alisarak mahalledeki odasina doner.
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“Gozlerimden diigmek iizere olan bir damlayla miicadele ederek yiiziimii ¢evirdim
ve bana acggozliiler pazarinda simsarlarin bir vatami satisa ¢ikardigimi ve vatanin
evlatlarimin da kéle pazarinda bir kole olarak satildigimi diisiindiiren bu miizayede
carsisindan, hirsla saldiran kalabaliktan uzaklasarak nefret dolu mahalledeki yalniz
odama ayaklarimi siiriiyerek gidiyordum. Iste, kéle tiiccarlari hicbir sey 6demeden onlar
satin almigti. Bedelini ise onlar bedenleri, kan ve goz gozyasiyla odemigslerdi."

Filistinli gen¢ vatanii kaybettigini bu olayla kesin olarak anlamistir. Onceleri
icinde geri donmeye, her seyin diizelecegine dair bir umut varken bu olayla artik
umudunu tamamen kaybetmistir. Vatanin sadece savas meydaninda degil, biitiin acilara,
Odenen bedellere ragmen hilelerle kaybedildigini anlamistir. Ayrica yazarin hikayede
cizdigi Yahudi portresi de onlara adaletsizlik, gii¢ ve vatani gasp etme diizleminden
baktigini isaret eder.

Ogretmen gencin Bagdat’a is aramak icin gidisinin ‘Azzdm’in hayatinda bir
karsiligr vardir. Kendisi de Bagdat’ta &gretmenlik yapmistir. Bu benzerlik yazarin

hikayelerindeki karakterlerle kendini biitiinlestirdiginin de agik gostergesidir.

1.3. Sosyal Hayatin Ele Alindig1 Hikayeler

Semira ‘Azzam eserlerinin cogunda kadinlara, onlarin endiseleri ve sikintilarina yer
vermis olsa da fakirler, sosyal hayat i¢inde haksizlifa ugrayanlar, issiz gengler, ¢ocuk
yasta calismak zorunda kalanlar, toplum i¢inde gdézlemledigi aksakliklar da eserlerinde
degindigi 6nemli konulardandir. Sinifsal farkliliklar ve kotii ekonomik sartlar igerisinde
kurguladig1 fakirlik kavramina kimi hikayelerde ¢oziimler sunsa da biiylik kisminda
durumun yarattig1 aksakliklar1 aksettirmeyi tercih etmistir. Oykiilerinde karsilasilan
zengin-fakir ayriminda fakirin zihnindeki zengin algisini islemis ancak zenginin
diinyasina, sorunlarina ve bakis agisina ¢cogunlukla deginmemistir. Yazarin dykiilerindeki
karakterler ya yoksul bir ¢cevrede yetismis insanlardir ya da yoksulken daha siddetli bir
yoksulluga siiriiklenmis kimselerdir. Baz1 hikayelerinde ise yoksulluga, acizlige ya da

sakatliga direnen insanlara yer verir.

100 ¢ Azzam, Asda’, 106.
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Semira ‘AzzAm’1n en bilinen dykiilerinden es-Sd ’a ve I-insdn 'da'®! bir sehrin kenar
mahallesinde yasayanlar1 ve bir iste ¢alismanin kendileri i¢in ne derece 6nemli olduguna
temas edilir.

Hikaye yeni girdigi iste ilk giinii olan hikaye kahramaninin yasadigi ilging olayin
onu ardina diisecegi yeni olaylara siiriiklemesini konu alir. Iste ilk giinii olmas1 sebebiyle
Fethi ve ailesi olduk¢a heyecanlidir ve uyanmak i¢in saat kurmasina ragmen ev halkini
da kendisini uyandirmalar1 i¢in tembihlemistir. Sabah biitiin aile onun ilk giin heyecanini
paylasirken ansizin kapi ¢alar. Kap1 ¢alarken bu kadar erken bir saatte kimin geldigi
hususunda meraklanirlar. Kim oldugunu 6grenmek i¢in seslendiginde tanimadigi birinin
“Uyandiniz m1 Fethi Bey?” deyisini isitir. Kapiy1 agtiginda sokaga dogru bir golge gibi
giden esrarengiz adama yetisemez. Ise gec kalacagini diisiinerek bu olayin iizerinde fazla
durmadan hizlica kahvaltisin1 yapip tiim sehir uykudayken sabah ezaniyla yola koyulur.
Sehrin kenar mahallesinde, giiney kapisina iki kilometre uzakliktaki tren garina ulasmak
icin ¢ok erken yola ¢ikmasi gereklidir. Tren istasyonuna giderken her giin yol iizerinde
bulunan tahil ve para ticareti i¢in kullanilan eski bir hanin yanindan gecer.

Iste ilk giiniinii tedirgin bir sekilde sorgulayan bakislar, anlamsiz dosyalar arasinda
geciren Fethi’yi ertesi glin yine ayni saatte kapiy1 ¢alan ses uyandirir ve bu ona kendini
onemli hissettirir. Bir ay boyunca safak vakti onu uyandiran kapi sesini ailesiyle
konusurlar ama olayin ardina diigmezler, ta ki is arkadaslarindan birinden Ebl Fuad’in
kap1 calislarinin saatten daha etkili oldugunu isitinceye kadar. Ciinkii erken saatte trene
yetisip ise gidenlerin kapisini ¢calan adam olmazsa treni kaciracaktir. Kim oldugunu hig
diisiinmedigi safak misafirinin ilk kez bir ad1 oldugunu 6grenir. Adamin kim oldugunu
merak eder. Ertesi giliniin sabah1 kapinin ¢almasini bekler ve Ebli Fuad’den hizli davranip
o zili calmadan kapiy1 agar. Orta yash bu adami ilk anin saskinlig1 gegince igeri buyur
eder ancak adam uyandirmasi gerekenler oldugunu sdyleyerek gider.

Fethi ise giderken arkadasi Abdullah’la adam hakkinda konusur ve ¢cok dokunakli
bir hikayesi oldugunu 6grenir. iki y1l 6nce adamin demiryolunda memur olan oglu Fuad
istasyona yetismek i¢in hareket etmek iizere olan trene asilmaya ¢alistiginda ayagi kaymis
ve demiryoluna diismiistiir. Bu olaydan sonra kumas pazarinda iplik¢i olan baba, tek

oglunu kaybetmenin verdigi aciyla her giin safak vaktinde oglunun arkadaslarini trene

101« Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 24.
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ge¢ kalmamalar i¢in uyandirmayr gérev edinmistir. EbG Fudd’in yasadigi aci olay

mesakkatli bir sorumluluk almasina neden olmustur.
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“Bir meslektasimi duydugumda (eskilerin yeni meslektaslarina karsi olusturduklar:
buz kiitlesini on ay sonra eritince) benim igin bir siirprizden fazlasi oldu. Ebu Fudd'in
kapr ¢almalarimin bir saatten daha diizenli oldugunu soyliiyordu. Aksi takdirde treni
kagwracak ve onu Hayfa’daki is yerine gotiirmesi i¢cin her giin bir taksiye binmesi
gerekecekti...

Ik defa safagin misafirinin bir adi, kisiligi, ahvali, sekli semali oldugunun farkina
vardim. Su ana kadar benim igin her safakta tekrarlanan bir sesten, degismeyen bir
ifadeden baska bir sey degildi. Oysa bugiin tesadiifen onun bir adi oldugunu kesfettim ve
sanirim bir yiizii de olmali... 1%

Fethi kapinin her sabah ¢alinisina dylesine alismistir ki artik saatini dahi kurmaz.
Yagmurlu soguk bir sabah saate bakmadan biraz daha uyur, daha sonra kapinin ¢aldigin
isitir. Kapiyr acgtiginda yagmurdan sirilsiklam olmus adam biraz ge¢ kaldigini, trene
yetismek i¢in sadece on dakikasi kaldigini sdyler. Hizla trene yetismeye calisirken bir
yandan da zihninde adamin oglunun Oliimiinii hatirlatan demiryolundaki kan ve et
goriintiilerinin kasveti dolanir. Bir arizadan dolay1 hareket etmemis olan trene yetismeyi
basarir. Trende yerini alip camdan disariy1 izlemeye koyuldugunda EbG Fuad’m sisli,

1slak havada istasyonda oldugunu fark eder. Adamin neden orada oldugunu diisiintir.

102 < AzzAm, es-Sa ‘atu ve’l-insdn, 28.
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“Onu istasyona getiren nedir? Bugiin yolculuga mi ¢ikacak yoksa treni
kagiracagimdan korktu da geldigimi kontrol i¢in arkamdan mi geldi? Hichir sey
ongoremedim ¢iinkii puslu gri safagi boguk 1slk parcaladi, tekerlekler rayda gicirdadi ve
doniislerinin giiriiltiisii yiikseldi. Istasyondan uzaklagsmistim, o kadar uzaklastim ki
beraberinde bir¢ok detayn silindigi, sadece siyah bir nokta olarak goriiniiyordu. '

O sabahin ardindan adamin iki ii¢ giin kapiyr vurmak i¢in gelmeyisinden trende
arkadas1 da aym seyi sdyleyince iskillenir. Is ¢ikis1 kumas pazarindaki diikkaninin yerini
Ogrenip onu kontrol etmeye gider. Ancak komsusu ya yolculukta ya da hasta oldugunu
sOyler. Az konustugu i¢in kimse hakkinda pek bir sey bilmiyordur. Arkadasi Abdullah’la
birlikte evini aramaya karar verirler. Fethi adamin hastalifina kendisinin sebep
olabileceginden endiselenmistir. Adamin evini bulurlar. Biiyiik bir avluya bakan evlerden

birinde yasayan adamin kapisin1 ¢almalarina ragmen kapiy1 agan yoktur. Vicdani rahat

etmeyen geng¢ adam kapiy1 kirar ve adamin 6ldiigiinii anlarlar.
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“Odadaki diger her sey gibi adam da olmiistii... Kiigiik, kasvetli dolap, ¢izgili bir
kilimle ortiilmiis divan, ¢irkin bir yiizdeki ¢il gibi duran sari lekeli ayna... Canli highbir
sey voktu... Duvarda duran, tik tak tik tak sesiyle hareket eden saat rakkasi vard

sadece... 1%

103 < AzzAm, es-Sa ‘atu ve’l-insdn, 32.
104 < Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 35.
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Hikayede iki farkli hayatin ortak bir noktada bulustugu goézlenir. Yeni bir ise
baslayan Fethi hikdyede baslangicin semboliiyken Eb0 Fudd o6liimiiyle bitisin
semboliidiir. ki karakterin zamana kars1 miicadelesine yer verilen hikdyede insanin
acizligi de gozler oniine serilir.

Yazarin zaman mefhumunu birbirine zit bigimde iliskilendirdigi iki hikayede, el-
‘Tdu mine n-ndfizeti’l-garbiyye ve es-Sd‘a ve’l-insdn’da, zaman birinde yeni dogan
bebekle somutlastirilirken digerinde EbG Fuad’la somutlastirilmistir. Birinde zaman
dirilten, yenileyen bir kavramken digerinde zaman 6ldiiren bir kavramdir. Her iki hikaye
de ‘Azzam’m sembolizmi kullandig1 6nemli hikayelerindendir. '

Hikayenin asil kahramani1 zamandir. ‘Azzam hikayede insan ve zaman arasindaki
farki tasvir etmistir. Insan kendini bir saat gibi kurgulasa da zamana déniisemez. Ciinkii
zaman sonsuza kadar siirerken insan 6liir. Insan duygularla nitelenen zayif bir varlikken
zaman Oliimden sonra da devam eder. Hikayenin sonunda saat disinda her seyin 6lmiis
olmasi da zamanin insan1 umursamadiginin gostergesidir.

Yazarin tuzaklar, saibeli durumlarla insanlar arasinda iliskinin hasara ugramasinin
ve kotiiliikle elde edilmeye calisilan kazancin konu edildigi hikayeleri de vardir.

Milh'% hikayesinde zengin bir ailenin yaninda 20 yildir ¢alisan as¢1, yash bir
kadinin yaslandig i¢in isten ¢ikarilmasini konu edilir. Uzun yillardir aile ile birlikte
yasayan eski asct Vehibe ile ise yeni alinan Hamide’nin miicadelesine yer verilen
hikayede eski as¢1 yeni asciy1 isten ¢ikarabilmek i¢in hileye basvurur. Hamide yillardir
yemek pisiren Vehibe’nin el lezzetini, yemek pisirmekteki maharetini ondan 6grenmistir.
Ancak bir giin evin sahibi olan beyefendi ve hanim efendiye sunulan yemek deniz suyu
gibi tuzlu olmustur.

Beyefendi yemegi sofradan kaldirmalari i¢in bagirir. Yemegin tuzunu unutarak iki
defa att1g1 diistinen Hamide bu sebeple koétii olabilecegine inanir ancak bir yandan boyle
bir sey olacagina da ihtimal vermez. Clinkii her zamanki miktarda koydugundan emindir.
Beyefendinin sesi evde yankilanmaktadir, bir an evvel onu isten ¢ikarip yeni birini ise
almas1 i¢ine hanimina bagirmaktadir. Evin hanimi da Vehibe’nin degerini anlamadiklar1
icin boyle bir olay yasadiklarini, onun bdyle hatalar1 neredeyse yapmadigin sdyler.

Vehibe ise tiim bagrismalari mutfaga bitisik kiiciik odasinda keyifle dinler. Hamide’ nin

105 el-Ysuf, es-Sahsiyyetu ve’l-kiymetu ve’l-uslitb Dirdsatun fi edebi Semira ‘Azzam, 51.
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nasil boyle bir hata yaptigin1 diisiiniir ve bir avug tuzu tencereye nasil doktiigline sasirmis
gibi giiler.

Vehibe mutfagin tartismasiz tek sahibinin kendisi oldugunu, yaslandigi i¢in koseye
itilmis bir as¢1 olmadigini herkesin anlamasini ister ve ev sahiplerinin nezdinde imajini
korumak icin boyle bir sey yapar. Bunca yilin ardindan bagka ge¢im kaynagi ve
gidebilecek yeri de yoktur. Yaptig1 hileyle ev sahipleri onun yemek pisirme isinde en iyisi

olduguna karar verir ve Vehibe’yi yeniden islerin bagina getirir.

3 W g s iy O 8 8,V1 it it ¢ ) Wb 8 iy 2 | 68"

Lepogst Loy gl ¢ asmdan B ol W 3 (b by ol g lomgss 9 198 o) Any)l B9
S oda o g ¢ a0 2bs g eldll das  BISG 3 ag AT w5 Bl SO
j\wﬁj\wug@o\ﬁyuwoxsj...stgleatfmw}uﬂgﬁg
ERCE VPPN,

“Bu evden baskasini bilmiyordu ki. Evin beyi dogmadan ailesinin hizmetine
girmigsti. Sonrasinda bey ve dort kardesi dogdular, biiyiidiiler, evilendiler ve gittiler. O bu
evde mutfagin hanimi olarak kaldi. Heniiz yerindeyken igleri idare ettigi her konuda,
patronlarinmin hosnutlugunu kazanirdi. Tencereleri siralar ve onlar: degistirecek bir elin
uzanmasina izin vermezdi. Eve girmenin vasitasi oldugu icin baskasi halef olarak kabul
edilecekse bunu kabul ederdi. Bu rahatlikla zorladiklar, buyurduklar: seyler ve ya
yaptigi kiyaslamalar bitmezdi.” 1%

Yazar bircok hikayesinde yaptig1 gibi iyi insanlarin kotii isler yapmasina makul
sebepler sunmaya ¢alismistir. Onceleri bildigi her seyi yeni asciya dgreten Vehibe’nin
yillardir yasadig1 evi birakma, islerden el etek ¢cekme tehlikesiyle karsilaginca boyle bir
hileye basvurmasi anlasilabilir olsa da kabul edilemez. Kii¢iik ya da biiyiik olsun is
hayatinda boyle hilelerin sosyal sikintilara sebebiyet verecegi, bireyler arasinda giiven
iliskisini zedeleyecegi ve bunun toplumsal giiveni sarsacagi agikardir.

Yazarin kotii hayat sartlarina, imkansizliklara ragmen bunlarin iistesinden gelen,

direnen insan tipine &rnek verilebilecek Sete ‘asse’l-leyle!® hikdyesinde annesi ve kiz

107 < Azzam, , el- ‘Idu min ‘n-ndfizeti’l-Garbiyye, 84.
108 < Azzam, ez-Zillu l-kebir, 29.
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kardesinin bakimina muhtag engelli bir gencin bir i bularak kendini ispatladigi, engeline
ragmen toplum icinde varlik gdsterebilecegi anlatilir. Yazar bircok dykiisiinde yaptigi
gibi hikdyeye sonug¢ boliimiiyle baslar ve geri doniis teknigiyle basa doner.

Hikayede giinlerinin nasil gectigini anlatan gen¢ ¢ocuk, giline kiz kardesinin onun
icin tasidig1 tabureyle evlerine yakin bir kaldirima oturup yoldan gegenleri seyretmeyle
baslar. Koltuk degnekleriyle yiirliyen gen¢ kendisinden baska herkesin hareket edisini
izler. Yaslisi, genci, zengini, fakiri, kadini, erkegi sabahtan aksama kadar siiren bu
kargasanin i¢inde kosturup durmaktadir. O ise bu caresizlik i¢inde bir kaldirima ¢okiip

kalmistir. Giinlerinin ¢ogunu boyle gecirmektedir.
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“Okullarina giden oglanlari ve kizlari, diikkdanlarina giden erkekleri, antik mavi
elbiseleri ve ellerindeki yolluklariyla taninan iscileri, birbirinden renkli insanlari ilgiyle
izleyerek saatlerce kaltyordu. Is¢iler yiiriiverek ya da otobiisiin arkasina asilarak iglerine
gidiyorlardi. Zenginler kirmizi, siyah, yesil biiyiik arabalaryla ¢alimla gecgiyorlardi.
Saticilar sebze, kek, eski elbiseler ve ev esyalari i¢cin bagiriyordu. Gengler piyango
biletleri ve Amerikan sakizi kutularim dolastirtyordu. ”'%

Geng cocuk seyyar bir arabanin ardinda tiim giin arabanin sahibi Cum‘a’nin mangal
ve acisini duyar. Annesi de ev temizliginden doner ve o evlerde kalan yemeklerden getirir,
aksam yemegini boyle yerler. Hikayenin kahramani bir kez ¢alisma istegini annesine agar

ve annesinden satmasi icin tatli yapmasimi rica eder. Annesiyse bunun miimkiin

olmayacagini aciyarak ifade eder.

109 < AzzAm, ez-Zillu’I-kebir, 33.
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Yazar, gencin araciliyla hayatin acimasizligindan c¢ok¢a s6z etmis ancak onu
hikayenin sonunda hareket dongiistine dahil etmis ve ortaya bir sey koymasini saglayarak
onu durgunluk ve olumsuzluktan kurtarmistir.

Arabanin sahibi Cum‘a bir akrabasinin sikintisiyla ilgilenmek zorunda kalinca
arabay1 arkasinda duran gence emanet eder. Engelli geng hemen arabanin yanina gecip,
gelen miisterilerin isteklerini hazirlar. Yillardir izledigi yerden kalkar, koltuk
degnekleriyle de olsa Cum‘a’nin yardimina kosar. Her giin izledigi seyi basariyla yapar,
gozlemleyisinin pasif biz izleme olmadig1 anlasilir. Koltuk degneklerinin olmasinin bu
isi yapmasina engel olmadigini fark eden gen¢ aslinda calisabilecegini anlar. Cum‘a
arabasini korudugu icin eve donerken ona yemek ve bir miktar para verir. Artik bir isi
olmasinin verdigi huzur ve mutlulukla eve doner.

Toplumda engellilere bakis agisinin da ortaya konuldu hikdyede kahraman hayata
stirekli baktig1 noktadan ¢ikip kendi i¢in yeni bir pozisyon belirlemenin, sorumluluk
almanin keyfini tatmistir. Caresizliginden iradeli bir birey ¢ikarmistir. Annesine yetenekli
ve calisabilir biri oldugunu kanitlamistir. Getirdigi yemek sadece yemek degildir onun
icin, ¢alisan, yorulan, emek veren her insanin yedigi gibi bir yemektir. Kendini bu giinden
itibaren annesinin kazanciyla gecinen bir asalak olarak gérmeyecektir. Aksam yemegi
yiyecegini biiylik bir heyecanla evdekilere bagirir. Bu aksamki yemegin digerlerinden
farki kendi emegi ile kazandig1 ilk yemek olusudur. Hikayenin kahramani olumsuz bir

durumu firsata ¢evirdigi i¢in oldukca sevinglidir.
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“Bu aksam yemek yiyecegim!

Stirahideki suyu koziin iizerine dékerken soyliiyordu bunu. Kézii siindiirdii, sisleri
topladi, demet halinde bagladi. Toplanmis kediciklere eti firlatti. Sonra yoldan gecen bir

adama arabayr duvara yaslarken yardim etmesi icin rica etti. Koltuk degnegine
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tutundugunda ilk kez bu kadar hafif, baskalar: gibi giiclii ve yemek yemeyi hak edecek
kadar a¢ oldugunu hissetti.”''°
Yazar hikdyede monoton, duragan bir hayati olan insanin hareket eden birine
donlismesini ele alir. Kahraman basmakalip, olumsuz, etkisiz, iiretmeyen, toplumsal
olarak ihmal edilmis bir 6rnekten, 6zgiiven kazanan, toplum i¢inde gii¢lii sekilde var olan,
tiretici konumuna gecen, tabureyi atip koltuk degneklerinin iizerinde durmaya calisan,
bagimsiz bir karaktere doniismiistiir.
Yillarca kimsenin varligini fark etmedigi ama suan kendini ispatlayan biri olmustur.
Kaldirimin iizerinde hayatin giirtiltiisiinii izleyerek giinii geciren geng aslinda ic¢inde

hayata kars1 derin bir istek duymaktadir. Yazar kahramanin araciligiyla her insanin

kosullarina, yetenegine gore bir meslek edinebileceginin mesajini da verir.

El-Gerime'! hikayesinde fakir bir insanin modern ¢agla birlikte giinliik hayattaki

yeniliklerin etkisiyle i imkanlarinin azalisini anlatilir. Camasir makinesinin kullanilmaya
baslanmasiyla otellerde ve evlerde camasir yikayan ¢amasirci Vehibe’nin bu elektrikli
makineyle imtihanini isleyen yazar, teknolojik gelismelerin toplum aliskanliklarinda
meydan getirdigi degisime ve makineye dayali ig giicliniin insan1 atil hale getirmesine
deginir.

Otelleri kap1 kap1 gezip is arayan kadin ¢ok iyi camasir yikadigini soylese de ise
alimmiyordur. Camasir yikamaya gittigi evler de birer birer artik kendisine ihtiyag
kalmadigin1 séyleyerek onu istemiyordur. Aksam eve dondiigiinde kocasimnin higmina
ugramamak i¢in bir is bulmak zorundadir. Kadin ¢camasir yikama isinden kazandigi ya da
kira 6deme zaman elinde olan parayr kocasina vermediginde ondan siddet gorecegini
bilir. Onunla bir at kadar giiclii, calistirmaya elverisli oldugu i¢in evlendigini daha diigiin
zamaninda anlamistir. Kocas1 sehre tasinip orada kazandiklar: parayla birikim yaparak
koyde arsa, ev alabileceklerini sdylemis ve bdylece sehre tasinmislardir. Zorlu sehir
hayatina alismaya calisan Vehibe, tagindiktan sonra kocasi izin vermedigi i¢in bir kez
olsun ailesini ziyarete gidememistir. Oldiigiinde annesinin cenazesine dahi
katilamamistir. Kocast Vehibe nin ¢amasirdan kazandigi paranin erzak i¢in kiigiik bir

miktar1 disinda tamamin1 almaktadir.

10 < Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 31.
UL« Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 19.
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“Doniim noktast, garip bir sey duymasiyla oldu. En eski miisterisi haftalik camasir
vikama giiniinde gelmemesini soyledi. Artik elektrikli bir camasir makinesi vardi.

Kendinden baska bir¢ok ¢amasir yikayan kadin biliyordu ashinda;, Mebriike,
Hadra, Fattum... Oysa rakipler arasinda ‘Kehriba’’ diye birini tanimiyordu.

Kadin biraz daha ayrintiya girince meselenin kafasini karistirdigini anladr ve
icinden giildii:

- Insandan bahsetmiyorum aptal, dedi. Camagirlar: senden ya da herhangi biiyiik
bir camagir yikayicidan daha iyi yikayan ve sikan bir makineden bahsediyorum.''?

Kocasina yardim etmek i¢in evlerde, otellerde ¢amasir yikayan Vehibe camasir
makinesinin evlerde artisiyla isini de kaybetmek iizeredir. Yapabilecegi baska bir is
yoktur. Herhangi bir is bilgisi, okuma-yazmasi olmayan kadin ancak bdyle bir iste
calismak zorunda kalmustir. ik baslarda elektrikle camasir yikayan bir makinenin nasil
biri ya bir sey oldugunu tasavvur edemez ve onu isten ¢ikarmak i¢in bahane iirettiklerini
diisiiniir. Ertesi glin kadina rica edip boyle bir alet varsa nasil camasir yikadigini gérmek
istedigini soyler. Deterjanin makineye konulusunu, ¢amasirlarin yerlestirilmesini ve
yikandiktan sonra ¢ikarilmasini dikkatlice izler. Rakibinin ¢amasirlari en az kendisi kadar
temiz yikadigini géren kadin sasirir.

Kisa bir siire sonra tiim miisterileri kesilen Vehibe ge¢imini saglamak i¢in evlere
temizlige gitmeye baslar ancak ev sahibi yaptig1 isten memnun olmaz. Bugiine kadar

camasir yikamaktan bagka bir iste ¢alismamis olan kadin, her aksam kocasinin

12 < AzzAm, ez-Zillu’I-kebir, 24.
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hakaretlerini isitmemek i¢in saatlerce otelleri dolasir. Sonunda makineye karsi yenilgisini
kabul edip onunla uzlasmay: tercih eder. Ciinkii artik elleriyle bu is yapabilmesinin
imkan1 kalmamustir. Gittigi son otelde ise alinmak i¢in hem elle hem de elektrikle camasir
yikayabildigini sOyler. Nihayet bu otelde ise alinir.

Hikdye yalmizca insanla ilk kez karsilastifi makine arasindaki iliskiyi
tartismamaktadir. Vasifsiz, ge¢im derdi i¢in kosturan, is aramakla kalmayip emeginin
karsiligi1 vermek zorunda kalan, savunmasiz bir insanin durumunu da ortaya
koymaktadir. Kocasi tarafindan hem fiziksel hem psikolojik siddet goren kadin ekonomik
olarak da somiiriilmektedir. Ayrica go¢ olgusunun sadece bir mekan degisikligi olmadigi,
sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimlerle yiizlesmek oldugu, olaganiistii kosullarla
yiizlesmeyi de beraberinde getirdigi hikdyede yansitilmaktadir.

Semira ‘Azzam’m yazdig1 ilk hikdyelerden olan ‘Avde'" ise arkadasina aldanip
hirsizlik yapan ve hayatini1 hapishanede geciren bir bankacinin hayatini konu alir. Adalet
sisteminin ve mahk{miyet sonrasi toplumun hapishaneden ¢ikan insanlara bakisinin da
elestirildigi hikdyede bagkahraman Ralf’un ceza aldig1 suctan pismanlik duysa da
kosullar hayatin siirdiirmeyi zorladiginda kétiiliik yapmaktan geri durmadigi goriiliir.

Hayatinda en 6nemli sey kitaplari ve annesi olan Ratf, egitimi tamamlamay1 ve
evin gecimini terzilik yaparak saglayan annesini rahata kavusturmayi istemektedir.
Babasi 6ldiigiinden beri annesi ¢alismis, oglunu okutmak icin ¢ok emek vermistir. Mezun
olduktan sonra bir bankada is bulan Ra(f, bankada hayatin1 karartacak olan Necib’le
tanigir. Fakir, saf delikanli Radif Necib’in onu dikenlerle dolu bir yola siiriikledigini dahi
fark edememistir. Zimmetlerine para gecirerek zengin olabileceklerini siirekli tekrarlayan
Necib’e ¢ok sert bir sekilde ‘hayir’ demistir. Segtigi bu yolu, yaptig1 kotii plani kabul

etmemistir. Ancak kararli ve ikna kabiliyeti olan Necib 1srarin1 siirdliirmiistiir.
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“Kitaplarinin tizerinden kalkmayan geng¢ bir adam. Satwrlarimi gézleriyle yiyip

bitirir. Annesini dikis makinesinin iizerinde uyuyakaldigini goriince durgun gozlerini zar

13 < Azzam, Asdd’, 57
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zor kaldirir. Ona takdir ve sevgi dolu bir bakisla bakar. Sonrasinda annesini bagarisiyla

odiillendirmek icin kitabina doner. Annesi onun icin ona alti yil boyunca ¢alismigsty... """
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“Cogu zaman onun soylediklerini duymamazliktan geliyordu. Kendini bunu
yvaparken hayal edemez, duyduklarini reddederdi. Ne yani zimmete para gegirerek zengin
olmak mi? Soyledigin ne kotii degil mi Necib, sec¢tigin yol, ¢izilen plan ne kadar da
koti? "'

Necib birkag yi1l zimmetine para gecirmeye devam etmistir. Ralf insanin
zaaflarindan olan tamah duygusunu yenik diismiis ve ilk giinkii ‘hayir’ cevabi
kaybolmustur. Kaderini degistirecegini umut ederken olay ortaya c¢ikmis ve
yakalanmistir. Dava ile bir iliskisinin olmadigin1 s6yleyen ve her seyi inkar eden Necib
hapisten kurtulmus ancak Ratf dokuz yila mahkim olmustur.

Dokuz yil sonra hapisten ¢iktig1 ilk giin sehrin sokaklarini dahi taniyamaz.
Caddeler, diikkanlar tipk1 onun gibi degismistir. Yaninda tasidigi eski resmindeki haliyle
o anki goriintiisiinii kiyaslar. Yillar sonra 6zgiirliigiine kavusmanin verdigi saskinlik ve
sevingle aksama kadar sehri dolasir. Biiyiik, gosterisli bir evin 6niinde levhada yazan isim
tanidik gelir, onu gegmis giinlere gotiiriir. Tam o sirada Necib’le karsilagir. Onu goriince
saskinligini gizleyemeyen Necib’ten yardim ister ancak bu istek karsiliksiz kalir. Clinkii
Necib bir biiro sahibi oldugunu ve onunla isminin anilmasinin uygun olmayacagni,
uzattig1 bir miktar paray1 alip gitmesini soyler. Bu kii¢iik diisiiriicii duruma 6fkelenen
Ralf parayr reddeder ve ¢ekip gider. Insaniyet namimna olmasa da pismanlik ve
yasadiklarinin kefareti isin Necib’in yardim edecegini diislinmiistiir. Yardim umudu suya

diisen Ratlif nereye gidecegini, nerede kalacagini bilmeden dolasir.
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“Ve amcanin kapisint ¢aldi. Keske yapmasaydi. Zira asagilama ve gaddarlikla

dolu cevap geldi:

- Benim ¢catim suclular: gélgelemez. Haydi, geldigin yere geri don... "1

Yasadigr hayal kirikliindan sonra amcasmin kapisini calmaktan baska care
bulamaz ancak amcasi da ret cevabi verir. Giinlerce is i¢in kapilar1 eskiten Radf bir is
bulamaz. Insanlar ona giivenmez ve kiiciimseyerek bakar. Isverenler iginde kalan son
umut kirintilarii da yok eder bigimde olumsuz yanit verir. Birkag giin idare ettigi parasi
da bitmistir.

Hikayenin kahramani insanlik adina Oviinenlerin, 1slah ve geri kazandirmay1
savunanlarin, kader kurbanlarina ve sefalet i¢inde olanlara vaad edilen, uzun uzadiya
hazirlanan projelerin gergekte hi¢ uygulanmadigini diistiniir. Savunulan tiim bu konularin

yalan oldugunu gérmiistiir. Yillardir hayalini gordiigii 6zgiirliikten vazgegmeye karar

verir ¢linkii aglik katlanilabilir bir sey degildir.
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“Ve acikmaya basladi. A¢lik bir kiifiirdiir... Hep hayalini kurdugu bu ozgiirliikten
vazge¢meye basladi... Ne kadar hayal kirikligina ugramisti, insanlar ne kadar da
acimasizdi... Insanlik adina éviinenler nerede? Ya iyiligin ve barigin savunuculari, onlar
nerede? Nerede sefaletin ve kaderin kurbanlarina vaat ettikleri uzun, kapsamli projeler?
Bos, yalan, iftira degil mi biitiin soyledikleri, haykirdiklari, vaat ettikleri? "'

Giinlerce a¢ kalmak insanlardan daha ¢ok nefret etmesine sebep olmustur. Hayatini
yikan ve onu harabeler iginde birakan Necib konfor i¢inde yagsamaya devam etmektedir.

Raif’un aclig1 ve 6tkesi onu ele gecirmeye baglamistir. Tekrar hapse girmenin en dogrusu

olduguna karar verir. Ciinkii kotii bile olsa orada yatak, bir kap yemek, basini sokabilecegi

16 < Azzam, Asdd’, 62.
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bir ¢at1 vardir. Disaridaki diinyanin i¢eridekinden daha kotii olduguna inanan geng adam
Necib’i 6ldiirerek hapishaneye donme plani yapar.

Mahkeme salonunda hakimin ‘Neden oOldiirmeye c¢alistin® sorusuna sadece
‘Istedigim buydu’ cevabimi verip susan Ratif mahkeme boyunca tekrar konusmaz.
Salondaki sessizligi hakimin miiebbet karar1 bozar. Gen¢ adam hapse doniisi
Ozglirligiine tercih etmistir.

Hakimin sorusundan yola ¢ikarak Necib’i 6ldiirmeye yeltendigi fakat 6ldiiremedigi
sonucuna varilir. Sonug her ne olursa olsun boyle bir kasit olmasi1 kahramanin 6fkesinin
mazur goriilmesini saglamaz. Kahramanin hayatinin, umutlarinin, geleceginin yok
olmasina sebep olan, biitlin kotiiliikklerin mimari olarak gordiigli adami 61diirmek istemesi,
her ne kadar aglik, sefalet gibi hayatin zor sartlarinin sonucu olarak dile getirilse de,
yanlistir. Insanin kétiiliik yapmak igin gecerli sebeplerinin olmasi adaleti saglamak degil,
acimasizligin yayginlasmasi olur. Her bireyin kendi adaletini saglamaya c¢alismasi
toplumu ¢ikmaza siirekler. Yazarin 6ziinde iyi kahramanlarinin kotii kosullar ve yikict
nedenler sonrasinda kotiiliikk yapmasimmi mazur goérmesi bu hikdyede de goze
carpmaktadir.

Hikayede kahraman ‘Allah’1m adaletin nerede?’ diye sorarken aslinda buna inanan
biri olarak dile getirmemektedir. Ciinkii O’nun adaletinin gecikmis oldugunu, bu sonu
begenmedigini hissettirir. Karamsarlik, 6tke, aglik iradesinin oniline gegmis ve iradesi
katiiliik yapmaktan onu alikoymamistir. Evet, Necib kotii biridir fakat RaGf da bankadaki
paraya tamah ederken, a¢gozliiliigiiniin kurbani olurken ve toplumda yer bulup, hayatini
idame ettiremedigi i¢in adam &ldiiriip hapse girmeyi diisiiniirken kétiiliik yapar. Oziinde
1yi biri olmasi kétiiliik eylemini ortadan kaldirmaz.

Toplumun sugluya bakiginin kahramanin sozleriyle elestirildigi hikdyede yazarin,
su¢lunun topluma kazandirilmasi, yeni bir hayat insa etmesi ic¢in desteklenmesi fikrini
benimsedigi goriilmektedir. Toplumun aciya sagir olmasi, sucunun cezasini ¢ekmis kisiyi
yeniden suga iten bir sebep olmustur. Bu konuda adaletin tecelli etmis olmasi toplumun

deger yargisini yerinden oynatamamastir.
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2. Semira ‘Azzam’in Hikayelerinin Yap1 Yoniinden Incelenmesi

2.1. Olay orgiisii

Olay, bir eserde gerceklesen, nakledilen hadiselerken, bu olaylarin neden sonug
iligkisine bagli kalinarak anlatilmasi ise olay Orgiisiidiir. Hikaye tiiriniin temel
unsurlarindan sayilan olay orgiisii, bir ana olay ve etrafinda gelisen, onun sekillenmesini
saglayan yardimci olaylardan olusur. Planli, mantikli bir siralamayla tanzim edilmis ve
olaylar arasinda ¢esitli unsurlarla baglanti kurularak olusturulmus bir gegis s6z
konusudur. Olay orgiisii, birbiriyle alakasiz olaylarin rasgele dizilmesi degil, bir neden
sonug iliskisi icinde ortaya konmasidir. Olaylar arasinda neden sonug iligkileri kurularak
metni siisleme ve ona akicilik kazandirma amaclanir.''8

Anlatma esasina bagli edebi eserler, bir baslangic ile sonug arasinda sunulan metin
halkalarindan olusur. Metin halkasin1 meydana getiren pargalar, bir yonleriyle o metnin
halkasinda nakledilen olay pargasina baglanirlar. Edebi eserde baslangi¢ ile sonu¢ her
zaman olayin baslangici ve sonu olmayabilir. Ancak bu metin halkalari, eserde dikkatle

sunulacak olay etrafinda eserin mesajini ifade maksadiyla bir birlik prensibine ve yalnizca

eserde tespit edilebilen kaideler biitiiniine uygun bigimde diizenlenirler. "

Olay 6rgiisii yapist bakimindan ikiye ayirilir: Basit/sirali olay érgiisii (esd) 324

ve Karmasik/dongiisel/ic ice olay orgiisii (1S4 i4). Basit olay 6rgiisiinde anlati tek bir

hikayeye dayanirken karmasik olay orgiistinde anlati iki veya daha ¢ok hikayenin ige ige
gecmesiyle olusur.!?

Semira ‘Azzam’in bazi hikdyeleri olay Oykiisiiyken bazis1 da durum Oykiisiidiir.
Olay oykiilerinde hikayeyi olay orgiisiine bagl kalarak sunmaya 6zen gosterir. Sirali olay
orglisiinii tercih ettigi hikayeleri varsa da dongiisel olay orgiisiinii daha fazla tercih eder.
Dongiisel olay orgiisii yazarin Oykiilerinde sik¢a rastlanan geriye doniis teknigiyle
meydana ¢ikar. Ayrica ‘Azzam hikayelerinde olay orgiisiinii kurgularken farkli unsurlarla

cesitlendirmeyi tercih etmistir.

118 E. M. Forster, Roman Sanati, gev. Una} Avytiir (Istanbul: Adam Yaynlari, 1985), 128.
19 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelmesine Giris (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 1991), 53.
120 Muhammed Yasuf Necm, Fennu 'I-Kissa (Beyrut: Daru Beyrit, 1955), 71.
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Eser verdigi donemin sartlar1 géz Oniinde bulundurulunca geleneksel hikayenin
olaylar1 sunma bi¢imini bazen astig1 ancak cogu zaman tahmin edilebilir olaylar segmede,
okuyucunun dikkatini celp etmede geleneksel unsurlar1 kullandig1 goriiliir. Ayn1 zamanda
yazar hikayedeki olaylar1 sunmaya ortasindan ya da sonundan baslayarak alisiimadik
yontemler de denemistir. Hikayelerinin baslangi¢ ve sonlarina olduk¢a dnem vermistir.
Etkili bir giris ve sasirtici bir son kullanmaya, bu ikisi arasinda inandirict olaylar 6rmeye
itina etmistir. Hikayelerinde hayali unsurlar kullanmaktan kaginan yazar gercekligi
yaratici bir sekilde sunmay1 tercih etmistir.

Yazarin Fi’t-tariki ilé Birek Suleyman'?' hikayesinde olay orgiisii dongiisel olay
orgiistidiir. Filistinli bir 6gretmen ve ailesinin yasadigi kdyiin Yahudiler tarafindan
kusatilmasiyla karsilastiklar kotii olaylart dikkat ¢ekici bir sekilde anlatir. Olaylar trajik
bir sekilde son bulur. Hikdyenin kahramani siirekli geriye doniisler yasar. Olayin tam
ortasindan, catisma anindan hikayeye giris yapilir.

Fi't-tariki ila Birek Suleymdn hikdyesinin kahramani Hasan ve ailesi isgalin
ortasinda evlerinde mahsur kalir. Hasan, Yahudi isgalcilerin makineli tiifekle koyi
tararken elindeki basit silahla onlara karsilik vermesinin bir anlam ifade etmedigini bilse
de koyden ¢ikanlar1 korumak i¢in buna devam etmek zorundadir. Arkadaslariyla birlikte
diisman askerlerinin dikkatini dagitarak koyili bosaltmaya baslarlar. Koy halki Kudiis
yakinlarindaki koylerinden Birek Suleymén denilen bir bolgeye giderler.

Evinden iggalcilere ates eden Hasan bir anda okulda dgrencilerini, agaglarla kaph
bahcesini hatirlar ve ardindan yeniden karist ve ¢ocuguyla catigma ortasina, kaldigt ana
doner. Oglu Omer ve tiim ¢ocuklar icin giizel bir gelecek adina savastig1 diisiincesini diri
tutmaya calisir. Hep beraber 6lmek ya da Birek Suleyman’a gidenlerle karis1 ve oglunu
gotliriip geri donmek arasinda kalir ve sonrasinda onlar1 gotiirmeye karar verir.
Dinlenmek ve plan yapmak i¢in dagin eteginde otururken Hasan bir kez daha evinin beyaz
duvarlarina, oglunun dogdugu giin ektigi badem agacina bakar. Aynm1 anda onun gibi
evlerine bakan esiyle goz goze gelir. O bakisla hayatlar1 bir film seridi gibi gozlerinde
canlanir. Yeniden gegmise donen Hasan bu kez Kudiis’te 6grenciyken Su‘ad’le tanisip
evlendigi zamani, bu eve tasinislarini ve birlikte diktikleri agag¢lart hatirlar.

Yola koyulmak iizereyken kursun sesleri tekrar baglar. Yakindan gelen kursun

sesleriyle kosmaya baslarlar ancak karisini teskin etmek isterken elinin 1slandigini

121 ¢ Azzam, Ve kisasun uhrd, 23.

61



hisseden Hasan oglunun vuruldugunu anlar. Karisinin buna dayanamayacagini diisiinerek
yasadigr ilk soku bertaraf edip yiirimeye devam eder. Koyden c¢ikan kafileye
yaklastiklarinda aniden kucagindaki g¢ocukla kosmaya baslar. Karisindan c¢ocugun
Oliimiinii gizlemek icin farkli bir yone sapar. Aci, 6fke, keder arasinda buldugu bir badem
agacinin altina aglayarak oglunu gomer. Agaci sallayarak tizerindeki beyaz cigekleri
mezarin lizerine dokmeye ¢alisir. Sonunda o da yerinden edilenlerin kalintilar: arasindan
gecerek onlarin gittigi yone gider.

‘Azzam’mn hikayelerinde olay orgiisiinii 6n plana ¢ikardigi, catisma unsurunu
okuyucuya yansittigi goriliir. Ana karakteri 6n planda tutmakla birlikte yardimei
karakterlerin olaylar {izerindeki etkisine yer verir. Ozellikle ilk kitab1 Esydu sagira’da
olay drgiisiiniin daha net goriildiigii hikdyeler mevcuttur. Bu kitaptaki ‘Ukbu sicdra'*?,
‘Ala’d-derb'”, Bai‘u’s-sahaf'**, Nadfihu’d-devalib'® hikayelerinde olaylar birbiriyle
baglantili bigimdedir, neden-sonug iliskisinin ve hikdyenin omurgasinin daha belirgin
oldugu goriiliir.

Nafihu d-devalib'?% hikayesinde olaylarin aktarimi sirali olay drgiisiiyle sunulmus
ve olaylar estetik bir kaygiyla dramatize edilerek ortaya konmustur. Olay orgiisiine sadik
kalan yazar karakterleri tanitmakta yetersiz kalmistir. Yardimci karakter olan anlatici
olaylarda etkindir.

Can sikintisim1 gidermek i¢in sinemaya film izlemeye giden ve aynmi zamanda
hikayenin anlatic1 olan karakter, hafta i¢i vakit 6ldiirmek isteyenler i¢in sinemada basit
filmler gosterildigini diistinerek sikilir ve filmi yarida birakip sinemadan ¢ikar. Ardindan
duvara dizilmis bisikletler arasinda bisikletini bulmaya calisir. O anda bisikletin
tekerlegindeki vidayla ugrasan ¢ocugu fark eder. Ustii basi kir igindeki gocuk onu
goriince irkilir. Yakindaki bisiklet¢ide ¢alisan ¢ocugu taniyan adam, civarda bir yerlere
bisikletlerini park ettikten sonra dondiiklerinde tekerleklerinin havasinin indigini
sOyleyen arkadaglarini bir anda hatirlar. Gordiigii manzarayla tekerleklerin havasini
cocugun bosalttigindan emin olur. Cocuk, yaptiklarinin hesabin1 soran adamdan
kurtulmaya caligir ve polise sikayet etmemesi i¢in aglayarak yalvarir. Bisikletini bu kez

ticretsiz tamir edecegini sdyler ve tamir aletlerini getirip bisikleti onarir. Aslinda adamin

122 < Azzam, Esydu sagira, 38.
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onu polise sikayet etmek gibi bir diislincesi yoktur ve bir daha bdyle seyler yapmamasi
kaydiyla onu birakir.

Cocuk giden adamin dogruyu soyleyip sOylemediginden emin olamaz ve
bisikletine binip onu takip eder. Adam soziinde duracagini sdyleyince ¢ocuk ona bir
seyler anlatmaya ¢abalar. Bunun {izerine acima duygusuyla cocugun derdini merak eden
adam onu bir kafeye gotiiriir. S6ze nasil baslayacagini bilemeyen ¢ocuk, yaptigi isin kotii
bir sey oldugunu ve kinanmasi gerektigini sdyler. Bakmak zorunda oldugu annesi, bir
erkek ve kiz kardesi oldugunu, aksam usta gittikten sonra bdyle bir ise para kazanmak
icin kalkistigin1 anlatir. Ayrica bunu yapmazsa ailesiyle agliktan 6lmek zorunda
kalacaklarini ifade eder. Cocugun aglayarak yaptigi konusma biter ve adam kafeden
ayrilmak i¢in kalkar. Yeniden ardindan kosan ¢ocuk avucundaki bozuk paralar1 adama
uzatir. Adamin tekerlegi sisirmek icin tamircide ¢ofu kez sira beklemesine sebeb
oldugunu diisiinen ¢ocuk parasini iade etmek ister. Cocugun caresizligi, fakirligi, gururu
karsisinda ne diyecegini bilemeyen adam ¢ikarip cebindeki biitiin bozuk paralar1 ona
vererek oradan uzaklasir.

Seccadetune’s-sagira'?’ hikayesindeki ise yazar bir aile icin énemi olan halinin
caliniginin ardindan yasanan olaylar1 anlatir. Hikdyenin olay orgiisii kronolojik bir sirayla,
basit bir sekilde verilir ve hikaye sasirtici bir sonla biter. Yazar geleneksel hikayenin olay
orglisiiniin 6geleri serim, diiglim, ¢ozimii kullanarak okuyucunun dikkatini ¢ekmeye
calismistir. Hikayenin anlaticist ailenin ogludur.

Anne her bahar yaptig1 gibi temizlik yapar ve havalandirmak i¢in balkona serdigi
halilardan biri ilging bir sekilde kaybolur ancak bu hal1 aile i¢in dylesine bir hali degildir.
Babanin yillar 6nce Iran’a yaptig1 seyahatten aldig1 bir halidir ve duvarda asili durur. Eve
gelen misafirlerle bir sohbet baglatma imkani saglayan halinin kayb1 en ¢ok babayi tizer.
Halinin kayboldugunu fark ettiklerinde tiim aile sabaha kadar sokakta haliy1 arar fakat
hi¢bir sey bulamazlar. Anne halinin ardindan aglar, cocuklar sarsilmis olsa o sabah
hayatlarinin rutinine geri donerler. Bu olay tizerinden yillar gecger.

Bir sabah kapinin 6niinde kayip haliy1 i¢ine bir not ilistirilmis halde bulurlar. Tiim
aile sagkinlik i¢indedir ama baba uyanana kadar haliy1 agmazlar. Baba uyandiktan sonra
notta haliy1 ¢alan hirsizin itirafin1 ve pismanlhigini okurlar. Yagmurlu bir gecede sokakta

yiiriirken yere diisen haliyr almakta tereddiit etmeyen hirsiz yillarca onu saklamistir.

127 <« Azzam, es-Sa ‘atu ve’l-insdn,103.
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Gilinahlarindan &tiirii tovbe etmek isteyen hirsiz, Allah’tan affin1 dilemek i¢in namaza
dururken bu haliyr fark etmistir. Calinti bir hali {izerinde namaz kilarak tdvbeye
baslayamayacagini diisiinen hirsiz haliyr geri getirmistir. Donen halinin sevinci aile
bireylerinin her birinde farkli duygulara kap1 aralar. Cocuklar sevinse de baba sessizce
haliy1 katlar, bir kdseye kaldirir ve dua etmeye baslar. Baba o sabahtan itibaren namaz
kilmay1 hi¢ birakmaz.

Gergeklige sadik kalmayi tercih eden ‘Azzam hikayelerinde her zaman bunu olay
Orglisiine yedirmistir. Ayrica olaylarin ciliz anlatimindan ¢ok onlar1 gorsellestirmeyi,

analiz etmeyi yeglemistir.

2.2. Bakis Acisi ve Anlatici

Anlatici, hikayede olay 6rgiisiinii, kisileri, mekan ve zamani yazarin belirledigi bir
bakis acgistyla ve imkan tanidigi genislikle aktaran, istenilen fikre gore denge kuran
kurmaca kisidir. Metinde bu kurmaca kisiyi var eden ise yazardir ve onun belirledigi bir
noktadan olaylarin yansitiimasi da bakis agisidir.!?®

Bakis ac¢is1 kurmaca eserlerin en karmasik 6gesidir. Bakis agisi terimi ile genelde
es anlami kullanilan goriis kelimesi karigtirilir. Yazarin diinya goriisii ve inanglariyla
0zdeslesmek eserin bakis agisini ortaya ¢ikarmaz. “Kim konusuyor? Kime? Ne sekilde?
Olaydan ne kadar uzakta?” gibi sorulara verilecek cevaplar bakis agisinin belirlenmesinde
gereklidir. Yazar okuyucunun anlaticiyla ayni bakis agisini paylagsmasini ve ikna olmasin
ister. 1%

Kurmaca metinlerde ii¢ temel bakis agis1 mevcuttur:

1. Birinci sahis bakis agisi: Oznel bir anlatidir. Anlatici olaylar1 bizzat yasayan kisi
olabilecegi gibi olaylarin disinda kalan, yalnizca anlatmakla yetinen biri de olabilir.
Kurmacanin temel karakteri veya yan karakterlerden biridir. Anlatici hikdyeden bir
karakter oldugu i¢in bilgisi sinirsiz yazar bakis agisina sahip degildir bu nedenle bir
insanin 6zellikleriyle sinirli kalir.'3°

2. Ikinci sahis bakis agisi: Edebiyatta cok yaygin olmayan bu bakis acis1 zgiin ve

deney altinda olan bakis agisidir. Anlatict alisilmadik ve karmasik bir etki yaratir.

128 Aktas, Roman §anatl ve Roman Incelmesine Giris, 82-84.
' Hasan Cakar, Oykii Sanati (Konya: Cizgi Kitapevi, 2002), 167.
130 Cakar, Oykii Sanat, 183-187.
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3. Ugiincii sahis bakis acisi: Anlaticinin 6znel veya nesnel olabilecegi ve farkli
konumlardan olaya baktig1 bakis acisidir. Yazarin anlatict oldugu bu bakis agisinda ii¢
farkli konum vardir. ilki kisilerin tim davramislarin1 gérebilen, zihinlerinden ve
kalplerinden gecirdiklerini okuyan, dediklerini duyan, bilgisi mutlak olan anlaticinin
konumuna ftanrisal (ilahi) bakis agisi denir. Ikinci konum ise gozlemci bakis agisidir.
Bilgisi sinirli olan yazar, disardan gézlem yapar ve cogunlukla tek karakterin diistincesini
verir, her olayla ilgili yorum yapmaz. Kahramanlardan birinin zihnine girip onun
diisiincesini aktarir ve yorumlar, diger karakterleri sadece disardan gdzlemler.!®! Ugiincii
konum ise tarafsiz bakis agisidir. Tamamen objektif bir bakis agisina sahip olan yazar,
hikayede hic¢bir seyden haberdar degildir. Kisilere, olaylara esit uzakliktadir. Diyaloglar
ve tasvirler yazar i¢in bu bakis agisinda onemli bir yere sahiptir. Okur sdylenenden
sdylenmeyenleri ¢ikarmas, iliskileri kurmas1 gereken konumdadir.'*?

Semira ‘Azzam 6zellikle kadin karaktere yer verdigi ya da yazarin hayatindan izler
tasiyan hikayelerde birinci tekil sahis kullanmayi tercih etmistir. Birinci sahisla yazdig
hikayelerde daha ¢ok hatira teknigi goriiliir. Bagdat’a giden geng 6gretmenin anlatildigi
Bi’l-mezddi’'l- ‘aleni’?® hikayesinde anlatic1 ana karakterdir ve hikaye birinci tekil sahis
bakis agisiyla anlatilmistir. Hikdyede 6znel bir bakis agis1 hakimdir. Olaylar kahramanin
birebir yasadig1 durumlar ve onlarin hissettirdigi duygulardir. Bunun yaninda Musdfir'>*
hikayesinde de birinci sahis bakis acis1 kullanilmistir ancak anlatic1 yan karakterlerden
biridir. Gozlemci bir bakis agisiyla havaalaninda ogluyla annenin vedasma izleyen
anlatic1 6znel bir sekilde olaylar: aktarir.

Kotii bir hayata siiriiklenen gen¢ kizin kardesine olanlari anlattifi hikayesi
Hikdyetuna'®® mektup teknigiyle yazilmistir. Hatiralar esliginde ilerleyen hikaye birinci
sahis bakis agisiyla ana karakter tarafindan anlatilmistir. Anlatici olaylar1 yasadigi zaman
ve anlattigi zaman olarak iki farkli zaman diliminde anlatir. Ayrica kizin kardesine
seslendigi yerlerde yer yer ikinci sahis bakis acis1 da goriiliir. Yazar bu hikayede iki farkl
anlatici seklinden yararlanir. Ana karakter kendi yasadigi olaylar1 ve duygulari anlatirken
birinci sahsi, olup bitenleri degerlendirmek, yardimci karakterin bilmedigi, gizli kalan

olaylar1 anlatmak istedigi kisimlarda ise ikinci tekil sahs1 kullanmistir. Ikinci sahis bakis

131 Cakar, Oykii Sanati, 172.

132 Mert, Oykii Yazmak, 191.

133 < Azzam, Asda’, 101.

134 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 95.
135 < AzzAm, Esydu sagira, 14.
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acist eserin ahengini degistirebilecek zor bir tekniktir. Boyle bir eseri vasat ya da giizel
kilan muhakkak ki yazarin yetenegidir.

es-Sa ‘atu ve’l-insan'*% hikayesinde de yazarin birinci sahis bakis agisini tercih ettigi
goriilmektedir. Anlatic1 ise hikdyenin kahramanlarindan biri olan Fethi’dir ve olaylari
gbzlemci bir bakis acistyla aktarir. Olayda ana karakter olan Eb(i Fliad’1n basina gelenleri,
onun i¢in meraklanmasin1 aktarirken olaylara anlatici siibjektif bir bakis agisiyla
yaklagmistir.

Kilisenin hizmetinde calisan, ergenlige girdigi i¢in kendini suglu hisseden geng

kizin anlatildigi hikdye Uridu mden’de’’

anlatict hikdyedeki ana karakterdir ve ti¢iincii
sahis bakis acis1 vardir. Ilahi bakis acisinin kullanildig1 hikdyede anlatici her seyden
haberdardir. Olaylar1 aktarirken diger kisilerin duygularim1 yorumlar ve oliime karar
verme slirecinde ise sik stk monolog yaptigr goriiliir. Kahramani intihara siiriikleyen
nedenler, karar verme siireci ve Oliimiiniin ardindan neler yasanacagi hakkinda fikir
yiirliten kiz, gegmis, simdi ve gelecek arasinda mekik dokur. Hikayede ti¢ farkli zamani
yasayan kahraman 6znel bir bakis agisina sahiptir.

‘Avde'®® hikayesinde yazar, arkadasina aldanip hirsizlik yapan ve biitiin hayati
degisen bir bankacinin hapisten ¢iktiktan sonra topluma adapte olamayisi ve tekrar hapse
girisini anlatir. Hikayede anlatici iiglincii sahistir ve ilahi bakis acisi ile kaleme alinmistir.
Hikayenin ayn1 zamanda ana karakteri olan anlatici Ratf hikdyeye olaylarin ortasindan
baslar ve gecmise doner. Dokuz yillik mahkiimiyetin ardindan kahramanin hapishaneden
ciktig1 giinle baglayan hikaye, hatiralarina doniisiiyle gegmise gider ve ¢iktiktan sonra
yasadig1 zorluklarin anlatildigr zamana tekrar doner. Olaylara ilahi bakis agisiyla bakan
anlatic1 olaylari, onca y1l sonra degisen sehri, insanlari tasvir eder.

Filistin ve gegmis dzleminin vurgulandigi Filistiniyyat'*® boliimii ise cogunlukla
birinci kisi olmakla beraber ikinci ve {ligiincii kisi bakis agiciyla kaleme alinmis
hikayelerden olusmustur. Bu boliim bastan sona tek bir hikdyeyi andirmamaktadir.
Boliimiin tiimiinde ilahi bakis acisina sahip anlatict olaylar1 fakli iki zaman diliminde
anlatir. Bahsedilenler ge¢mis hatiralar1 ve onlarin tizgilinliikle animsandig1 simdiki zamani

icerir. Anlatic1 ge¢misin biitlin ayrintilarina hakimdir. Yogun sekilde tasvirin var oldugu

136 < AzzAm, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 24.

137 < Azzam, Ve kasasun uhrd, 127.

138 < Azzam, Asdad’, 57.

139 < Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti’lI-Garbiyye, 86.
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hikayelerde anlatic1 subjektiftir. Kaybedilmis vatanin hiiznii derin bir yara seklinde
dillendirilir.

Mandalbaum simir kapisina kiziyla bulugsmak i¢in uzun bir yolu asarak gelen
miilteci yash kadinin konu edildigi ‘Amun dahir'*® hikayesinde tigiincii kisi bakis agist
vardir. Anlatict ise yazardir. Yasl kadin ve minibiis soforii arasinda gegen diyaloglarin
yer aldig1 hikdyede yazar her seye hakimdir. Yedi yildir kizin1 gérmeyen yash kadin
gecmis hatiralarini aktarsa da hikayenin gectigi zaman yolculugun yapildigi zamandir.
Yasli kadin kizina kavusacagi anin hayaliyle uzun ve mesakkatli yolu gegmeye calisirken
ruhu gegmise dogru bir yolculuk yapmaktadir. Hikayede isgalin evinden, yurdundan ettigi
insanlarin ¢aresizligi, yilda bir kez sinir kapisinda gergeklesen hiiziinlii bulusmalar 6znel
bir dille aktarilmistir.

Semira ‘Azzam hikayelerinin ¢ogunda birinci sahis ve {i¢lincii sahis bakis acisini

kullanmistir. Cok yaygin olmayan ikinci sahis bakis acis1 da hikayelerinde goriiliir.

2.3. Sahislar

Sahislar, hikayede olaylar1 yasayan ya da olaylarin gelisiminde rol oynayan
insanlardir ve hikayenin asli unsurlarindandir.

Oykiilerdeki konumuna gore sahislar baskisi, ikinci kisi, yardimeci Kkisi,
figiiran/dekoratif kisi; temsil edilen insan figiirii agisindan tip veya karakter gibi
kavramlarla tasnif edilirler. Karakterler oykii i¢inde ‘degisen’ ozellikleriyle okuyucu
karsisina ¢ikarken, tipler degismeyen sahislar olarak kalirlar. 4!

Karakter oykiinlin etrafinda dondiigii, sadece kendini temsil eden kahramandir.
Hikayede karakter gergek hayattan bir kisi, bir hayvan, bir nesne olabilecegi gibi hayata
uygun diismeyen kurgusal bir karakter de olabilir. Roman tiiriinde detayli sekilde, tiim iyi
kotii yonleriyle resmedilebilen karakterin aksine kisa hikdye tarzinda karakter tiim
boyutlariyla ele alinamamakta, daha ziyade okuyucuda birakmak istenilen etkiye gore
karakterde bir odak noktasi se¢ilmektedir. Yazarin karakterde dikkatle iizerinde durdugu
odak noktas1 okuyucunun gérmesini istedigi yerdir. Bu da karakterin daha iyi, dikkatle,
canli bir sekilde ¢izilmesini gerekli kilmaktadir. Yazar karakterlerin diisiincelerini,

davranislari, cevrelerini, fiziksel 6zelliklerini ¢izerek onlar1 okuyucuya tanitmaktadir.

140 < Azzam, ez-Zillu’ l-kebir, 67.
141 Saban Saglik, Hikdye, Anlati, Yorum (Ankara: HeceYayinlari, 2014), 100.
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Karakter, bir¢cok faktdrden dolay1 hikdyede gerilim ve merak kaynagi olarak kabul
edilir. Insanlarin ¢ogunda insan psikolojisini tahlil ve onun kisiligini aragtirma egilimi
vardir. Insan aklinin isleyisine, sebeplerine dair bir seyler 6grenmeye egilimlidir. Ahlaki
vasiflarini, ona etki eden faktorleri ve bu etkinin yansimalarini incelemeye iten bir istek
vardir. Ayrica eserin sonunda okuyucunun zihninde kalan olaylarin gelisimi ve
karmasiklig1 degil, yazarin yarattig1 etkili karakterdir. Okuyucu ve karakter arasinda
olusan bag neticesinde okuyucu, karaktere sempati veya nefret duyabilir. Bazi
karakterleri taklit edebilir, onlarla yasamaya, yliriimeye, onlarin hissettigi duyguyu
hissetmeye baslar ve bunu fark edemeyebilir. Kurgusal karakterlerdeki canlilik, hareket,
sicaklik, ¢esitlilik, detay okuyucunun dikkatini ¢eken, begenisini kazanan 6zelliklerdir ve
bu 6zellikler karakterin diger hikAye 6gelerinin dniine gegmesini saglar. 142

Hikaye degisken kisiler (ana karakter) ve duragan kisilerden (yan karakterler)
olusur. Duragan kisiler (van karakter) bir kez okuyucuya tanitilan ve gelistirilmeleri igin
bir ¢abanin gerekmedigi, hikdyede tek bir nitelik ya da diisiinceden olusan, olaylarin
tesiriyle degismeyen, okuyucunun daha sonra rahatca hatirlayabildigi karakterlerdir.'*?

Cok boyutlu ve karmasik, tekdiize bir niteligin i¢inde sikisip kalmamis, okuyucuyu
inandirict bigimde sagirtan, yasamin hesaba katilmayan degiskenligine sahip kisilere de
degisken kisiler (ana karakter) denir.'**

Oykii kisileri {i¢ yonden tasvir edilebilir. Tlki kisinin goriiniis 6zelliklerini tanitan
fiziki tasvir, ikincisi karakter 6zellikleri, i¢ diinyasi, arzu, istek ve davranislariyla ele alan
psikolojik tasvir (ruh tahlili) ve liglinciisii de kisiyi i¢inde bulundugu toplumun ig¢inde
belirli bir yere yerlestirip cevresinde nasil tanindig1 ve insanlar lizerinde nasil bir etki
biraktigim gosteren sosyal tasvirdir.'*

Semira ‘Azzam sahislarin fiziksel 6zelliklerine daha az vurgu yaparken onlari
psikolojik ve sosyal yanlariyla tanitmay: tercih eder. Yazarin hikayelerinde kendi i¢
diinyasi, sahsiyeti olan, baska kimseye benzemeyen, celiskileri, acilari, sevingleri olan,
sadece kendini temsil eden kahramanlar oldugu gibi ait oldugu toplumun veya grubun
ozelliklerini tastyan, daha ¢ok bir mesaj vermek i¢in kullanilan, tek boyutla ele alinan

tipler de vardir.

142 Necm, Fennu’l-Kissa, 47-53.

143 Forster, Roman Sanati, 108-109.
144 Forster, Roman Sanati, 118.

195 Saghk, Hikdye, Anlati, Yorum, 51.
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‘Azzam’1n hikayelerinde sahislar gergek hayatta karsilasilacak, siradan ve sahici
insanlardir. Kahramanlar1 kadinlardan, ¢ocuklardan, erkeklerden, vatani i¢in savasanlar
ve savas magduru olan kimselerden, yoksul ailelerden olusur. Bilhassa kadin kahramanlar
bircok farkli karakterde okuyucu karsisina ¢ikar.

Ezilen, hayat sartlariyla miicadele eden kadin karakterler yazarin hikayelerinde ilk
sirada gelirken toplum icinde talihsizlikler yasayan, sorunlari olan, ask yiiziinden
muztarip olmus, vatanindan siiriilmiis, kocas1 iilkesini savunanlar arasina katildig1 i¢in
yalniz kalan, cesurca savasa dahil olan, muhtelif anne rollerinde yasli, yetiskin, geng
kadin karakterlere rastlamak miimkiindiir.

Yazarin hikayelerinde paraya ve ihtisama tutkun kadinlarla karsilasilmaz. Carsida
dolasan bir kadin karakter ya da mutlu, ask dolu bir kadin karakter yoktur. ‘Azzam’in bu
tercihi hayata kars1 takindigi tavri da ortaya koyar. Toplumda deger yargilariyla
cebellesen, zihninin arka bahgesinde sorgulamalarina cevap arayan, muztarip kadinlara
oncelik vermistir.

‘Azzam Filistinli kadinlarinin sorunlarina, evsizlik ve yabancilasma haline
disardan bir gézle baktig, toplum iginde gelir diizeyi ¢ok diisiik, fakir insanlarin tasvirini
yaparken karakterleri derinlemesine ele alamadigi yoniinde elestirilmistir. Yazara,
yasadigi toplumun sorunlarina deginme ihtiyaci hisseden her yazarin ihtiyaci olan gercek
acidan yoksun ve bu konuya dair goriis mesafesinin az olduguna yonelik tenkitler
yoneltilmisgtir. !4

Hikayelerinde erkek kahramanlar ise daha ¢ok tip seklindedir. Erkek egemen
toplumun deger yargilarini tasiyan, geleneksel 6gretilerin bigimlendirdigi erkek tipleri
eserlerinde one ¢ikar. Filistin konulu hikayelerdeki erkek karakterler ise sartlarin savasci
yapti81, gociin zor sartlarina careler arayan ya da tipki fakir kadin profili gibi kotli yasam
sartlarinin ezdigi fakir, hayatin dislileri arasinda sikisip kalmig kahramanlardir.

Semira ‘Azzam’in karakterlerinin bircogunda baskin 6zellik sakin ve kararsiz
olmalanidir. Ayrica kisilerdeki gerginlik ve kaygi derecesi altiist olma derecesine
ulagsmaz, bu nedenle edebiyatinda asi, dik kafali karakterlere, diizene kars1 ¢ikan devrimci

insan profiline pek rastlanmaz. Dikkatli bir okuyucu hikayelerdeki kisilerin kendi

146 Sehab, “el-Mer’etu’l-me’zlimetu di kisasi Semira ‘Azzam”, 307.

69



iclerindekini anlamaya g¢alisan ama onlar1 kusatan dig diinyaya bakmaya ¢alismayan
karakterler oldugunu fark eder.'#’

‘Azzam’in hikayelerinde ¢ogunlukla karakterler siyah-beyaz ya da iyi-koti
vicdanlar seklinde ayrima tabi tutulur. Karakterlerin kisilikleriyle tercihleri arasinda
ikicilik s6z konusudur. Yazar birbirlerine karsit iki anlayisi ayn1 anda yansitma durumunu
yiizeysel bir bicimde yapar. Kadin kahramanlarindan birinin ayakkabi ¢almasi kotii bir
eylemdir ancak bunu tek ayagi olan kiz1 i¢in yapmasi iyi bir eylem olarak goriilmiistiir.
Miiltecilerin gida ihtiyacinin karsilandigi depoyu yakan memurun eylemi kotiidiir fakat
bunu halkin1 sevdigi ve direnisten vazgecmemeleri icin yapmasi iyidir. Yazar
karakterlerinin kotii eylemlerine iyi niyetler ilistirerek ikicilige bagvurmustur.'#®

Filistin igsgalinin patlak verdigi donemden baslayarak vatandaslarin farkli tilkelerde
miilteci olduklar1 zamana kadar gegen siirede yasanan zor sartlarin, acimasiz kosullarin
kahramanlarint sekillendirdigi goriiliir. ‘Azzam’in hikayelerine gelen elestirilerin bir
kism1 da bu yondedir. Baz1 hikayeleri adaletsiz bir toplumun ortasinda maruz kalinan
kosullar hirsizi, algag, hayat kadinini yaratmissa suglu bu kosullardir mesajini verir. Oysa
savasa karsit direnen kahramanlar da ayni kosullara maruz kalmistir. Yazarin iyi
karakterlerinin kotii filler ortaya koymasima gecerli sebepler sunmasi hikayelerinin
elestirilme noktasidir.'*

Sami el-Yusuf, ‘Azzam’a yoneltilen elestirilerin goriintiste ¢eliskili bir durum gibi
dursa da gergekte bdyle yorumlanamayacagini ifade eder. Cilinkii bu karakterler 6zlinde
kotii degildirler, iyilik onlarda esastir ve kotiiliik bu 6ziin gecici bir belirtisidir. Sadece
yozlasmis toplumsal kosullarin sebep oldugu eylemlerdir. Karakterler kotiiliigii yaparken
olumluya kars1 bir miicadele olarak degil, iyilik adina yaparlar. Ayrica bu durumun
nedenini ‘Azzam’in edebiyatinda metafizigin yoksun olmasina, toplumsal olana
yonelmesine, insan ruhunun toplumsal ve tarihsel kosullarla etkilesimine odaklanmasina
baglar.'>°

Yazarin ilk kitab1 Esydu sagira’da zaman ve mekandan soyutlanmis boslukta
yasayan, aray1s i¢cinde kadin karakterler, 6zellikle geng kizlar ve dul kadinlar, baba figiirii

ve c¢ocuk karakterler vardir. Filistinli miilteci kahramanlara bu ilk kitapta rastlanmaz.

147
148

el-YUsuf, es-Sahsiyyetu ve’l-kiymetu ve l-usliib Dirdsatun fi edebi Semira ‘Azzam, 22.
el-YUsuf, es-Sahsiyyetu ve’l-kiymetu ve 'l-usliib Dirdsatun fi edebi Semira ‘Azzam, 21.
149 Fehri Temliye, “Filistin fi edebi Semira ‘Azzam, el-Mustekbelu’l- Arabi 9/98 (Nisan 1987), 81.
150 el-Ysuf, es-Sahsiyyetu ve’l-krymetu ve’l-uslitb Dirdsatun fi edebi Semira ‘Azzdm, 22.
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Nekbe felaketinden heniiz ¢ikmis yazarin kahramanlari {izerinden bdyle bir konuya
deginmemesi farkli yorumlara sebebiyet vermistir. Bu donemde yabanci meydanin elinde
olan radyoda calistig1 i¢cin meselenin dikkatini ¢ekmedigi ve bu nedenle hikayelerinde
Filistinli kadina yer vermedigi yorumlar1 yapilmustir.'>!

‘Ukbu sicara’>? hikayesinde ana karakter Mahmud fakir bir aile babasidir. Karis
dogum yapmak iizeredir ve bunun disinda iki ¢ocugu daha vardir. Isten ¢ikarilmus,
cocuklarina ve karisina nasil bakacagini bilemez haldeki adamin caresizligi hikayede
gbze carpar. Heniiz kiiciik bir ¢ocuk olan oglu Hiiseyin’in sigara izmaritlerini toplayip
satarak tatlicidan tath aldigin1 6grenir. Karakola gotiiriilen ¢ocugu almaya giderken
cocugunun nasil bdyle oldugunu diisiinen babanin acziyeti, gligsiizligii goriiliir. Fakirlik
sebebiyle ¢ocuguna dahi sahip ¢ikamamis, sikintilarla bogusurken c¢ocugunun
yaptigindan haberdar olmamistir. Hikdyede omuzlar1 maddi sikintilardan ¢okmiis, ailesi
icin endiselenen bir baba portresi ¢izilmistir.

‘Azzam ikinci kitabt ez-Zillu’l-kebir’de kadin karakterlere sikga yer vermekle
beraber olumsuz erkek karakterleri de hikayelerine dahil ettigi gézlenir. Toplumun deger
yargilarim temsil eden erkek tipler goriiliir. Nasib'>® ve el-Gerime'** hikayelerindeki
yardimci karakter olan erkek kahramanlar toplumun diigiincesini, yargilarin1 yansitan
sahislardir. Goriici usuliiyle evlenen bir kizin sorgulamalarinin yer aldigi Nasib
hikayesinde ana karakter evliligi ve kismeti sorgulayan, ¢cevresindekilerin etkisinde kalan,
kararsiz bir kiz olarak goriiliir. Sosyal kaygilarla evlilik kararmi veren, diiglin gilinii
pismanhigimi fark etse de geri adim atamayan biridir. Hikayenin yardime1 karakteri ise
damat adayidir. Damat gelismekten aciz, annesinin buldugu herhangi bir kizla evlenen,
gecmis hayatindaki kadinlardan sikilip kendini sergilememis birini tercih eden, zengin ve
gorgiisiiz bir tip olarak ¢izilir. Toplumun genel durumu hakkinda ipucu veren bir diger
karakterler anne ve babadir. Yan karakter olarak hikdyede yerini alan anne kizinin evlilik
karar1 vermesinde ilk andan itibaren etkili olan, ikna i¢in sebepler arayan toplumun
evlilige bakis1 ve beklentisinin de semboliidiir. Kilisede kizin1 damada teslim ederken
artik kizinin tizerinde yetkisi olmadigini, yetkiyi kendisine verdigini sdyleyen baba ise

erkek egemen toplumun kadina bakisinin yansimasidir.

151 Usame Yisuf Sehab, “el-Mer’etu’l-me’ziimetu di kisasi Semira ‘AzzAm” Dirdsdt; el- ‘Uliimu ’l-
Insaniyyetu ve’l-Ictima ‘iyye 38/2 (Haziran: 2010), 303.
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El-Gerime hikayesinde yardimci kahraman karisina psikolojik, ekonomik, fiziksel
siddet uygulayan kocadir. Kocasina para verdiginde bir an degerli olduguna inanan kadin,
onun goziinde aslinda bir is giiciidiir. Yazar sehre tasindiktan sonra kadinin ailesiyle bir
kez gbriismesine dahi izin vermeyen, is bulamadig1 i¢in siddet uygulayan kaba bir erkek
tipi ¢izer. Ana karakter olan camasirci kadin kdyden kente gdgen, yapabilecegi is tiirii az,
esini memnun etmek i¢in ¢alismak zorunda olan fakir bir kadindir. Otel gorevlisi, camagir
yikmaya gittigi ev sahipleri figliran karakterler olarak sahis kadrosunda yer alir.

Ikinci kitaptan itibaren Filistin’den gd¢ etmek zorunda kalan insanlar ve aileleri de
karakterlere dahil edilmistir. Yazarin Filistin isgali sonrasi par¢alanan ailelerin draminm
anlattigr Zegarid'> ve ‘Amun ahir'>® hikdyelerinde kahramanlar evlatlarindan ayrilan
kisilerden se¢ilmistir. Evlatlarindan ayr1 yasamak zorunda kalan, hayatlarindaki evlilik,
dogum gibi 6nemli olaylarda dahi yanlarinda olamayan anne karakteri iki hikayede de
g0ze carpar. Zegarid hikayesinde oglu Liibnan’a giden, diiglinlinii bir radyo mesajiyla
haber alan, miirlivvetini géremedigi i¢in liziilen bir annenin ona ulasamadigi i¢in temsili
bir diigiin yapis1 gozlenir. Annedeki 1stirap ve aci oldukcga etkili sekilde tasvir edilir.
‘Amun ahirde ise kiz1 Filistin’de yasayan kendisi Liibnan’a iltica eden bir anne karakteri
vardir. Ge¢misi siirekli diri tutan, yol boyunca kizina ve torunlarina gotiirdiigii esyalar
tekrar tekrar sofore ve glimriik memurlarina sayan yash kadin ayriligin kederi ve
bulusmanin heyecani i¢indedir. Ana karakter bu iki ruh halini ayn1 anda yansitir. Yazar
karakteri olustururken ge¢misin canlandirilmasit yontemini ¢ok sik kullanir. Birgok
hikayesinde de okuyucuyu karakterlerin gegmisinden haberdar eder. Cogunlukla ge¢cmisi
giizel anilanla dolu ancak sonrasi ac1 travmalar yasayan karakterlere rastlanir.

Yazarin iigiincii kitabinda ise dilde daha dikkat ¢ekici bir seviyeye ulagmasiyla
beraber hikayelerinde genel karamsar havanin dagildigi ve melankoliden uzaklagildig:
goriilmektedir. Karakterlerine kars1 aldig1 pozisyon da farklilagmistir. Filistin direniginin
konu edildigi hikayeler bu kitapta belirginlesir. Fi't-tariki ild Birek Suleymdan®’ ve
Hubzu’l-feda"™® hikayelerinde ana karakterler vatam1 savunan savascilardir. Filistin
konulu iki hikayede de direnis doneminde savagmak zorunda kalan ama aslinda goniilleri,

zihinleri ge¢mis giizel giinlerde olan, yiizlerinin bir tarafi daima hayata bakan iki erkek

155 < Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 47.
156 < Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 67.
157 ¢ Azzam, Ve kisasun uhrd, 23.
158 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 73.
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karakter resmedilir. Direnen iki kahraman da zihinlerinin i¢inden gecirdikleriyle tanitilir.
Yazar onlara dair fiziksel bir cerceve c¢izmemistir. Savasin ortasindaki konumlari,
saldirtya ragmen diisman tarafa dair kotii bir s6z etmemeleri, kendi acilar1 ve kayiplarina
yogunlasmalar iki ana karakterde goze carpan ayrintilardir.

Teknik unsurlar a¢isindan daha 6nceki kitabiyla uyum i¢inde olan dordiincii kitabi
es-Sa ‘atu ve’l-insan’da yazar sosyal ¢ikarimlar, yoksulluk ve para tutkusunun islendigi
hikayelerde miiltecilerin hayat kosullarina odaklanmistir. Kahramanlari sefalet yliziinden
kotii yola diisen kadinlar, hirsizlik yapan, sug isleyen, algak insanlar arasindan se¢mistir.

% hikayesinde Birlesmis Milletlerin kurdugu Filistinli

Li’ennehu  yuhibbuhum!
Miiltecilere Yardim Derneginde c¢alisan memur ana karakterdir. Miidiiriin onlarin
sartlarinda yasayanlarin kotii isler yapacagina dair imasiyla isten ayrilir ama igten ige
miidiiriin dedigini diisiiniir. Miiltecilerin daha fazla zavalli hale diismemeleri, sahte
iyiliklere kanmayip calisarak ve haysiyetle yasamlarini siirdiirmeleri igin yiyecek
deposunun yakar. Hikayede kotii kosullar karakterin davraniglarina yon vermistir. Yazar
karakteri siirekli kontrol altinda tutmadan hata yapma sansi vermistir. Kisiligini
eylemleriyle ortaya koymasina izin vererek ya da c¢evresinin ona davranislariyla
gostererek bir kenara gekilmistir.

Aymi kitaptaki Filistini hikayesinde ise karakteri bir nesneyle iliskilendirerek
okuyucuyla tanistirir. Hikdyede kimlik kartiyla biitiinlesmis, hayatindaki zorluklara
kimlik kartin1 ¢6ziim bilmis, ona kavusabilmek i¢in sikintili siireclerden ge¢mis bir
karakter okuyucuyu karsilar. Anlamlar yiliklenen kimlik kartinin hikdye sonunda yirtilip
atilmas1 karakterin timitsizliginin de sembolii olmustur. Bir miilteci olarak yasadigi
yerdeki insanlarin gdziinden sosyal bir tasvirle kahraman belirginlesir. Insanin bulundugu
toplum icinde varken yok sayilarak yasamasimin yarattigi kimlik bunalimi karakterin
biling akisiyla verilir.

Kitapla ayn1 ad1 tastyan es-Sd ‘atu ve’l-insan'® hikayesinde ise baskisi Ebli Fuad
Oykiiniin odak noktasidir. Olay1 anlatan Fethi ise yardimci karakterdir ve ana karakteri
fiziksel ve ruhsal olarak tasvir eder. Ana karakter gizemli biri olarak ortaya cikar.
Yasadig1 kayipla hassasiyeti artan, ge¢cmisiyle herkesi iizen, hasta olmak pahasina

insanlara yardim eden bir kahramanin resmedildigi hikayede bir¢ok yan karakter, figliran

159 ¢ Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 5.
160 < Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 24.
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karakter de yerini alir. Yeni bir ise baslayan Fethi’nin ailesi, arkadasi Abdullah yan
karakterlerken, esrarengiz adamin handaki komsusu, Fethi’nin is arkadaglari figliran
karakterlerdir.

Oliimiiniin ardindan yayimlanan besinci kitabinda ‘Azzdm boyun egdirilmis,
mahzun kadin karakterlerden uzaklagsmaya baglamistir. Genel olarak giinliik diisiincelerin
islendigi hikayelerinde ve Ozellikle Filistiniyyat boliimiinde, gegmise 6zlem duyan,
trajediyi yasayan insanlar hikayelerin kahramanlaridir. Yazar bu kitapta sempati
duyulacak, toplumun simgesi olan erkek tipinden uzak, daha duygusal erkek karakterler
kurgulamistir.

Nisan yiiziigiinii satan kadinmn anlatildig1 Hel yezkuruhd'®' hikayesinde yardimei
karakter olan kuyumcu adam hassas, diislinceli, insan sarrafi olarak tasvir edilmistir.
Kuyumcu, kocasi iliniversitede olan gen¢ kadinin zorlandiklari i¢in nisan yiiziiglini
satmasma Uziilmistiir hatta onun i¢in saklamayr teklif etmistir. Bunu kabul
edemeyecegini sdyleyen kadin yiiziigii bozdurup gitmistir. Kadinin kuyumcuya gelen
diger miisterilerden farkli oldugunu, onun i¢in gercekten kiymetli olan bir seyi sattig1 icin
ne kadar zorda oldugunu anlayan adam yiiziigii iki y1l boyunca saklamistir. iki yil sonra
diikkkana gelen kadin kendisini hatirlayip hatirlamadigint sordugunda yiizii§ii ona
uzatmistir. Daha once resmedilen erkek karakterlere benzemeyen kuyumcunun zarif bir
karakter olusu olay iizerinden yansitilir. Tercihleri ve duyarlilig: ile karakter hakkinda
ipucu verir.

Filistiniyydt'®® boliimiinde karakterin mekdn ve zaman iizerinden tanitildig:
hikayeler yer alir. Kahramanlar terk ettikleri evleri, bahgeleri, 6zellikle portakal ve badem
agaclarina duyduklar1 6zlemle ve bahar mevsiminin yasattiklariyla betimlenmistir.
Gegmis giizel giinlerin 6zlemiyle tasvir edilen karakterlere dair fiziksel ya da sosyal bir
tasvir yoktur. Sadece mekénlar ve gegmisin hissettirdikleriyle ruhsal bir tasvir yapilir.

Altinc1 kitab1 Asdd’ daha 6nce yayimlanmamis hikdye pargalarindan olusur. Ilk
yazarlik {iriinleri oldugu anlasilan hikayelerde masal kahramanlarin1 andiran karakterler
goriilmektedir. Eskiye 6zlem bu kitapta da sik¢a vurgulanir. Ayni1 zamanda yazar
hikayelerinde miilteci olarak gittikleri {ilkede sosyal sikintilar yasayan Filistinli

karakterlere daha fazla yer vermektedir.

101 < Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti’I-Garbiyye, 63.
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Bi’l-mezddi’l- ‘aleni'® hikayesindeki ana karakter Ogretmen geng sosyal ve
psikolojik tasvir araciligiyla betimlenir. Cevredekilerin korkan bakislar1 ve cocugun
vatani kaybettigini anladiginda hissettigi 6tke ve keder karaktere dair dnemli ipuglaridir.
Yazar bir¢ok Oykiisiinde yaptig1 gibi ana karakterin 6niine engeller ¢ikarir. Okuyucunun
karakterle empati yapmasini ve bag kurmasini saglamak i¢in yazarin bagvurdugu bu
yontem kahramani daha goriiniir kilar. Ayrica yazar Filistin meselesini bir¢ok boyutta ele
almasina ragmen Yahudi bir karaktere yer verdigi ilk hikayedir. Bazi hikayelerinde
figiiran sahislar olarak gegse de bu hikayede Sem‘(n ikinci karakter olarak yerini alan ve
toplumda firsatei, bencil, igten pazarlikli kimseleri simgeleyen bir tipi temsil eder. Yazar
ilk kez acik sekilde Yahudi bir karakter ve agik arttirmadaki Yahudiler {izerinden
hissettiklerini agikar etmistir.

Semira ‘Azzadm hikayelerinde hedefi ve motivasyonu okuyucu tarafindan
hissedilebilen karakterler ortaya koymakla birlikte catisma unsurunu da kullanmstir.
Cogu zaman i¢ catismaya yer verdigi hikayelerinde bilhassa karakterin istedigi seye
kavusamadigi, act ¢ektigi, kendini sorguladigi, isteklerinden istirap duydugu sahneler
gbze carpar. Hikayelerde toplumu, kiiltiirli, deger yargilarin1 sorgulayan, zor sartlar
altinda ahlaki kurallar1 ihlal eden, yasamin anlami iizerine sorgulamalar yapan, savas
halinde {ilkesi i¢in savasan ya da onu terk etmek zorunda kalan ve hayata tutunmaya
calisan, sosyoekonomik sartlarla miicadele eden kisiler eksik olmaz. Kahramanlar arasi

catigma unsuru kadmn-erkek iligkilerinin konu edildigi hikayelerde de yerini alir.

2.4. Zaman

Hikayede anlami olusturan 6nemli unsurlardan biri de zamandir. Yasanan bir olay
ve bir de bu olayin aktarilmasi s6z konusudur. Olay bir siire zarfinda cereyan eder.

Anlatima bagli edebi metinler ii¢ ayr1 zamanla okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
Birincisi olayin yasandig1 zaman, ikincisi anlaticinin bu olay1 6grenmesi ve anlatmasi i¢in
gecen miiddet, {liciinclisli ise yazarin bunlar1 kaleme aldigi zaman dilimidir. Nasil ki
anlatic1 yazarla olay arasinda yer aliyorsa, anlaticiya ait zaman da olayla kaleme alma

miiddeti arasinda yer alir.'%

163 < Azzam, Asda’, 101.
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Hikayede zaman unsurunu ele alirken deginilecek diger bir husus da kronolojidir.
Bir metinde zamanin akist kronolojik olabilecegi gibi geriye doniisler veya ileriye
atlayislar olabilir. Vaka zamani ile anlatma zamani arasindaki mesafe de anlaticinin
algisin1 etkileyen bir zaman kavramidir. Anlatici, ge¢cmiste yasanmis olaylar
anlatabilecegi gibi i¢inde yasadigi zamani da aktarabilir. Bu mesafe bazen gelecege dogru
da uzanabilir. '3

‘Azzam hikayelerinin bazilarinda zamansal ve mekansal ifadelere yer vermez,
belirsizlik hikayelerinde yaygindir. Bu da okuyucuya akici bir anlati etkisi yaratir. Olayin
nerede ve ne zaman oldugunu anlamay1 okuyucuya birakmis gibidir. !¢ Bununla beraber
bazi1 hikayelerinde net bir tarihi belirtmeyen aksam, sabah, gece gibi giiniin belirli zaman
dilimlerini, giinleri, yarin, diin, birkag giin, hafta gibi vakitleri, saatin ka¢ oldugunu ya da
ne kadar yil gectigini ve mevsim gibi zamansal ifadeleri kullanir.

Anlatiya dayali eserlerde zaman kaydirma teknigi birbiri ardina kotii bir sekilde
dizilmis olaylardan metni kurtarip olaylar arasinda nedensellik kurulmasini saglar.
Hikayedeki zaman odagmin ge¢mise dogru degisimi okuyucuya daha sonra olacak
olaylar1 yorumlama sansi tanir. Bir sinema uygulamasi olan geriye doniis modern kurguda
oldukca yaymlasmistir.'®”

Semira ‘Azzam hikayelerinde siklikla kullandig1 zaman kaydirma teknigiyle geriye
doniisler yapar. Oykiiniin yasandig1 ge¢mis zamam simdiki zamanda anlatarak verir ve
ara ara olaylar kesip ge¢cmise geri donerek iki anlati seviyesini ayn1 hikayede kullanir.
Yazar ‘Amun dhir hikdyesinde bunu ¢ok fazla yapar. Yillar sonra sinir kapisina kizini
gormeye giden yash kadin yol boyunca zamani keserek ge¢misle simdi arasinda gidip
gelir. Ayrica yazarmn Filistin konulu hikayelerinde geris doniisler cokca yer alir. F7't-
tariki ila Birek Suleymdn ve Hubzu’l-fedd hikayelerinde de ayni1 teknik kullanilmigtir.

Hikayelerde zamanin Ozetlenerek kullanildig: ifadeler yer alir. Hel yezkuruhd
hikayesinde iki y1l sonra yiiziigiin alinmas1 “Bu, iki yil ya da biraz daha onceydi ama
zaman onun ilk durdugu yere, bir insanin kavrayabileceginden daha hizli bir sekilde geri

dondii”'®® ifadesiyle iki yili bir ¢irpida gegmistir. ‘Avde hikdyesinde kahramanin

165 Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1” Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi 5/7 (Mayis 2002), 93.
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hapishanede gecirdigi giinlerin etkisini lizerinden atamadig1 yillar “Korkung silahiyla

dokuz yildir onun icin korku kaynagi olan bir karaktere aligmisti”'®

ifadesiyle
Ozetlenmis zaman seklindedir. Kocasinin Oliimiiniin ardindan yeni dogan bebegini
kabullenmekte zorluk ¢eken annenin yer aldigi el-’ldu mine n-ndfizeti’l-garbiyye
hikayesinde babanin 6liimii lizerinden gegen siire “Hayiwr, tam bir yildir bu oliime

katlandigina inanamiyor "

ifadesiyle Ozetlenmistir. ‘Azzadm bu yontemle aslinda
yasanirken uzun olan bir siireyi anlatimda kisaltarak metinde olay akisini hizlandirmis ve
bu yontemi basarili sekilde kullanmustir.

Yazar bazi hikayelerinde zamansal ritmi bozmamak i¢in zamani kesme teknigini
kullanmistir. Zaman atlandigindan bu siire icinde meydana gelen olaylara dair net bir bilgi
yoktur. iki y1l sonra, birkag giin sonra gibi ifadelerle bu durumu okuyucuya aktarir. Bu
teknige ayrintilara girmeyip okuyucuyu gereksiz detaylardan kurtarmak amaciyla
basvurmustur.!”! Seccddetune’s-sagira hikayesinde kayip halmin bes yil sonra kapiya
birakilmasi boyle bir yontemdir. Gegen bes yila dair yazar bir bilgilendirme yapmamastir.
“Bunun bes yil énce oldugunu soyledim. Kisin duvarlarimizin ¢iplakligiyla halinin
voklugunu fark edince kadar neredeyse haliyi unutuyorduk. Bir sabah kapinin oniine
nigilmis halyyr bulmamiz bekledigimiz son seydi”. '™

‘Azzam’1n olayin yasandigi zamanla anlatildig1 zamanin paralellik gosterdigi, ayni
zamani temsil ettigi hikayeleri de vardir. Bu tarz hikayelerde okuyucuya ayrintilar daha
1yi aksettirilir.

Olaym yasandig1 zamanla anlati zamaninin ayni1 anda oldugu hikayelere 6zellikle
diyalog sahnelerinde rastlanir. 1ki zamanm uyumu yazara hikdyede gerceklik hissi
yaratma firsat1 verir. el-Karatu’l-bekr hikdyesinde olayla anlatt ayni zaman iginde
gerceklesmistir. Okuyucu hikdyede kahramanlarla birlikte konusma zamaninin
icindeymis gibi hisseder.

“-Erdemin birden fazla anlami oldugunu diistinmiiyorum.

-Sen annem gibi konusuyorsun.

-Annen ne diyor?

-Ne hakkinda?

169 < Azzam, Asdad’, 58.

170 < Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti’I-Garbiyye, 47.
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-Ornegin erdemli kadin hakkinda. "’

‘Azzam’1n hikdyelerinde zamansal 6neme sahip bazi sdzlerin tekrarlandig1 goriiliir.
Ayni zaman dilimini hikdyede birka¢ kez kullanarak okuyucuda ses araciligiyla
amaclanan zamanin tim oOnceki ve sonraki zamanlardan farkli bir zaman oldugunu
hissettirir. /ktene ‘i ve lakin hikdyesinde yazar ‘sabah’ vakti iizerinde durur.'’*

“Sabahleyin as¢i iki eliyle kapyyt ¢alarken goziinii acti ya da a¢armis gibi yapti.
Sabahleyin telefon her numaraya mesgul ¢aliyordu. Ve sabah evin sahibi ¢ok yakininda
oldugu halde gizlice sizan hirsizi nasil fark etmedigini ona bin kere sordu...”'”

‘Azzam karakterlerin psikolojik tahlilini yaparken bazen zaman Ogelerinden
faydalanir. Bilhassa el- "Idu mine 'n-ndfizeti 'l-garbiyye hikayesinde kahramanin ruh halini
sonbahar ve ilkbahar mevsimiyle 6zdeslestirmistir.

Zaman kavraminin konu edildigi es-Sd ‘atu ve'l-insdn’da ise yazar ge¢misteki aciy1
betimler ama hangi donem olduguna deginmez. “Sabahin dordii, safak vakti” gibi giiniin
farkli zamanlarindan bahsetse de hikayenin tarih olarak hangi zaman diliminde yasandig1
bilinmez. Zaman duvardaki saat semboliiyle hikayenin bir 6gesi olarak yer alir.

Semira ‘Azzadm eserlerinde farkli zaman tekniklerini kullanarak hikayelerinin
etkisini arttirmig ve okuyucuya ¢esitli zamansal kavramlar sunarak hikayeyi

tekdiizelikten kurtarmistir.

2.5. Mekan

Kurmaca bir anlatida olaylarin gectigi fiziksel ve toplumsal ortama mekan denir.
Cografi bir bolge, bir alan, bir kent ya da kdy olabilecegi gibi aile, is yeri, okul gibi bir
ortam da olabilir. Gergeklik izlenimini arttirmak i¢in iilke, sehir ya da kdy gibi yerlesim
yerlerinin adlar1 gercek adlariyla verilirken, bazi anlatilarda hi¢ bilinmeyen adlar da
verilebilir.!7®

Mekéan tasvirleri eserlerdeki kahramanlarin baz1 6zelliklerini yansitmada yazara
yardimcei olur. Anlati1 esasina bagl eserlerde mekana ait goriintisle olay kahramaninin

uyusmasi veya catismasi ferde ya da topluma has 6zelliklerin goriilmesini de saglar.

173 < AzzAm, ez-Zillu’I-kebir, 123.

174 Hattind, Semira ‘Azzam; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 149.

175 < Azzam, el- ‘Idu min n-ndfizeti’lI-Garbiyye, 41.

176 Salih Bolat (haz.), Romanda Anlam Yaratma Siiregleri (Istanbul: Varlik Yayinlari, 2006), 55.
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Ayrica kahramanin ruh hali ve olay Orgiisiiniin detaylart mekan tasvirinden
anlagilabilir.!””

Hikaye yazarlarinin 6zellikle dogduklari, i¢cinde yer aldiklart mekanlar1 6ykiilerinde
islemekten vazgecemeyislerinin nedeni kendilerinin ve dykiilerinin o mekanlarin tiriini
olusu, diger bir sOyleyisle oralarca dogrulmalariyla iligkilidir. Bu da ¢ogu zaman
dogduklari ya da yasadiklar1 mekanlarla taninmalarini beraberinde getirmektedir.!’® Bu
nedenle yazar tasvir ettigi yerden soyutlamak oldukga giictiir. Aksine bu durum yazarin
kabiliyetiyle metne ivme kazandirabilir.

Semira ‘Azzam hikayelerinde cocuklugunun gectigi sehirleri, yitirilen iilkenin
hiizniiyle gitmek zorunda kaldig1 yerleri mekan olarak ¢ok¢a kullanmistir. Hayfa, Yafa,
‘Akka, Kudiis, Beyrut, Bagdat, Amman, Dar‘a, Gazze, Nasira gibi bir¢cok sehir
hikayelerinde ge¢gmektedir. Ayni zamanda bu sehirlerdeki kiliseleri mekan olarak se¢mis,
yollar1, sokaklari, mahalleleri tasvir etmistir. Dogaya, 6zellikle portakal bahgelerine,
badem agaclarina ve denize de ‘Azzadm’in hikayelerinde mekan 6gesi olarak rastlamak
miimkiindiir.

‘Azzam’in hikayelerinde gergeklik vazgecilmez bir unsur oldugu i¢in ayrintili,
etkileyici tasvir biiylik 6nem tasir. Mekanin bazi boliimlerini 6n plana ¢ikardigi, bazen
daha silik biraktig1 ya da zamanla i¢ ige ¢izdigi hikayeleri vardir.

Mekénm olayla birlikte hareket ettigi, ona siki sikiya bagli hikayelerde mekani
betimlemek yazara hikayeyi gelistirmede kolaylik saglar. Mekan bdylece hikayenin
onemli siitunlarindan biri haline gelir ve karakter kadar énem kazanir.'” ‘Azzam’m
Mecniin’c-ceres'® hikayesinde de mekan karakterlerin varlig1 kadar Snem kazanmustir.
Koydeki kilisenin islerini yapan ve 6nemli giinlerde ¢ani calan gorevli kirk yildir severek
ugrastig1 isten artik yaslandigi i¢in ¢ikarilir. Kilise ve ¢can adamla o derece 6zdeslesmistir
ki baska birinin ¢an1 ¢aldigin1 géren herkes sasirir. Buna icerleyen adam bir kilisede tekrar
can calabilmek icin ¢evre kdyleri dahi gezer ama bir sonug alamaz. Bu hikayede mekan
karakterin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Ayni sekilde yazarin Filistin’e olan bagin1 dogrudan kilise araciligiyla anlattig

diger bir hikdye de Sevretu’l-ecrds’'®'tir. HikAyenin kahramani yash adam Filistin’den

177 Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelmesine Giris, 146.

178 Omer Lekesiz, Oykii Menzlleri 1 (Istanbul: Sule Yayinlar1 2017), 190.
179 Hittind, Semira ‘Azzdm; Rdidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 154.
180 < Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 88.

181 < Azzam, Asdd’, 97
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Liibnan’in bir kdyiline go¢ etmek zorunda kalmis bir adamdir. Her pazar sabahi kilise
ayinine gitmeyi Onemseyen adam burada Kkiliseye giderken neredeyse ayaklarini
stirimektedir. Gittikten sonrada kiliseden ilk ayrilan odur. Bir kez ¢anlar1 ¢calmak icin
rahipten izin istese de izin alamamistir. Kendi kdyiinde ¢ocuklugundan beri ¢can ¢alma
isini burada da siirdiirmek ister ama imkan bulamaz. Koylinde gitmeye can attig1 kilise,
calmaktan keyif aldig1 can bu kdyde kaybettiklerinin acistyla kulaklarini tirmalayan bir
ses olmustur. Yazar bu hikadyede mekan tlizerinden karakterin hasretini resmetmistir.
‘Azzam gerek kamusal gerekse Ozel alani tasvir etmekte oldukca yeteneklidir.
Halka acik bir yer sunmak istediginde bu yerin gergekligine okuyucuyu ikna etmek igin
bilindik isimler kullanir ya da o yeri detaylandirir. Ozellikle es-Sd‘atu ve’l-insdn

hikayesinin sonunda adamin 6lii olarak bulundugu oda tiim detaylariyla resmedilmistir.
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“Ortasinda ekmek kirintilart ve bir tabak yemek artiginin oldugu masanin durdugu
bir oda vardi. Oda biri gri bir battaniyeyle ortiilii iki siyah, demir yatak olan baska bir
odaya agiliyordu... Diger yatakta ise bir cisim yigili haldeydi.”'®* Ciimlesiyle odadaki
kiiclik ayrintilara kadar sunan yazar gergegi tiim ¢iplakligiyla yansitmaya galigmistir.

Yazar mekanin hatlarin1 netlestirmek icin renklerden ve nesnelerden yararlanir.
Hatta la tetesallebu’s-serayin hikayesinin girisinde sehri renkleri kullanarak
bicimlendirir. “Log bir aksamdi ve sehir gri bir gékyiiziiyle kapland:. Kiiciik, renkli isiklar
giine tutunamadi. Ciseleyen yagmur, 1518in1 emen bir sisle sehri kapladi ve artik kirmizi
ve yesil lambalardan baska bir sey yoktu 1%

Ev, diikkan, kafe, konferans salonu gibi kapali yerleri de 6ykiilerinde mekan olarak
secen ‘Azzam, Musdfir'® hikdyesinde Beyrut havaalan1 mekan olarak tercih etmistir.

Anlatic gidip gelen yolcularin veda ve kavusma sahneleri tasvir ederek, ugus anonslarina,

kalabaliga dair bilgiler vererek mekanin canlilifin1 yansitmaya c¢alismistir. Giselerdeki

182 < AzzAm, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 35.
183 < AzzAm, el- ‘Idu min 'n-ndfizeti’l-Garbiyye, 13.
184 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 95.
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bilet kontrollerini, kalabaligin bekleme salonundaki hareketliligini okuyucuya

aktarmustir. el-Seyhu Mebrik's

hikayesinde mahallede on yildir dolasan, esnafla vakit
geciren garip adamin ortadan kaybolusu hakkinda berber diikkaninda dénen merakl
konusmalar anlatilir. Burada mekan olarak kiigiik mahallelerin kalbi sayilan yerlerden biri
yani berber diikkan1 secilmistir.

Filistini’® hikdyesi de bir bakkal diikkkAninin mekan olarak tercih edildigi
hikayelerdendir. Yazar kahramanin diikkan icinde dolasmasini, iist kattaki komsunun
sepet uzatarak siparis verisini, sokaktaki diger esnaflar1 tasvir ederek mekani 6n plana
cikarir.

Yazar merasimleri betimleyerek o ani mekan iizerinden anlatir. Hevdcis'®’
hikdyesinde annesi ve babasini kaybettikten sonra yetimhanede yasamaya baslayan bir
kiz ¢ocugunun korkularina deginilir. Yetimhanedeki ¢ocuklar zenginlerin cenaze
torenlerine gotiiriiliir, 6liiniin basinda dua okurlar. Yine boyle bir cenaze tdrenine
gotlirtilirken annesini yakin zamanda kaybeden kiz taziye ortaminin kalabaligi,
aglayanlarin seslerinden iirker ve evin bahgesine girmek istemez. Ogretmenin zoruyla
getirildigi cenazenin basinda annesinin cenazesini hatirlar. Oliiniin {izerindeki ¢igekler,
etrafinda yakilmis mumlar, kokular kiza annesinin Oliimiinii hatirlatir. Yazar taziye
ortamini ve ortamin kiza ge¢misi ¢agristirmasini incelikleriyle tasvir etmistir.

Hikayede mekan unsurunun etkisini fark eden ‘Azzam renklerden, nesnelerden,
dogadan, ge¢mis nisanesi gibi tasidigr Filistin sehirlerinden faydalanmistir. Gergeklik

algisini arttiran bu se¢imler yazarin okuyucuyla etkilesimini saglamistir.

2.6. Dil ve Uslup

Dilin dogru kullanimi, dilbilgisi ve imla ne tiir bir metin olursa olsun yazi i¢in en
onemli vasitadir. Edebi eserlere gelince bu durum bir zorunluluktur. Dil edebiyat
diinyasinin yapi tasidir ve bir yazari diger bir yazardan ayiran en 6nemli unsurdur.

Modern Oykiiyli giizel kilan sirlardan biri de yazarin kullandigi dil, en uygun
kelimeyi se¢gmedeki 6zen ve dilde yakaladig: sahiciliktir. Yazinsal metinlerde dil sadece
duygulari, diislinceleri aktaran bir ara¢ degildir. Bunlarin yaninda yazarin sanat

anlayisini, estetik tutumunu da yansitir. Yazar bir bigem anlayisi dogrultusunda dili kurar,

185 < Azzam, Esydu sagira, 31.
186 < Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 70.
187 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 5.

81



bu dille sadece bir aktarim degil bir insa olusturma pesindedir. Olaylar, mekanlar ve
duygular arasinda bi¢im gelistirerek sozciilerle, ciimlelerle bir yap1 kurar. Yazar sadece
kendi olanaklari sunan dili hem temsil giiciiyle bunu kullanmak hem de ondan bir
giizellik yaratmak durumundadir.'®8

Oykiideki dil yalmizca anlatim ve tasvir gorevini iistlenmekle kalmaz, edebi metne
sicaklik ve canlilik vermede derin ve kesin bir role sahiptir. Ayrica hikayedeki diger
Ogelere de etkisi sirayet eder. Eserde incelikli, glizel ve dogru bir dil kullanilmadiginda
bakis acisi, zaman, mekan, karakterler, atmosfer gibi 6gelerin yer almasi, konunun ilgi
cekici ve anlamli olmasi onu dikkate deger kilmamaktadir.'®

Hikaye az kelimeyle ¢ok anlam ortaya konmasi gereken bir edebi tiir oldugundan
yazarin kelime tasarrufu yapmasi, fazlaliklar1 ayiklamasi, canli ve akici bir hikaye haline
dontistiirebilmesi i¢in ifadeleri netlestirmesi gerekir. Yazarin ne sOylediginden ziyade
nasil soyledigi onemlidir. ‘Azzam eserlerinde acik, sade bir dil kullansa da anlatmak
istediginin detaylarina, kapali kalan yonlerine, hikdyenin kilit noktasina deginerek
anlatimi siisler. Yazarin dil zenginligi ve duyarliligi, dili kullanma becerisi metinlerde
goriiliir.

Semira ‘Azzam hikayelerinde fasih, anlasilir ve akici bir dil tercih eder. Atasdzleri
ve deyimlere pek yer vermez. Kaliplagsmis ifadeler kullanmaz. Ciimleleri ise boyut olarak

farklilik gosterir. Konusma cilimlelerini kisa, tasvire yer verdigi climlelerini uzun tutar.

Yazar hikdyelerinde “Cidg , (3383 , Jauas 57190, <L Sy ), Slls L )

¢ &3 1! gibi kisa ciimleler goriiliirken oldukga uzun ciimleler de yer alur.
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188 Tosun, Modern Oykii Kurami, 132-134.

189 Fuad Kandil, Fennu kitdbeti’l-kissa (Misir: el-Daru’l-Midriyyetu’l-Liibnaniyye, 2010), 83.
190 < Azzam, Asda’, 37.

191 < AzzAm, Esydu sagira, 41.
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“Otuz sekizinci yasimin tozunu atarken bir ese ihtiyaci oldugunu belirtenlere
ihtivaci yoktu. Haftada bir ¢amagsirhaneye gotiirmeye devam ettigi gomleklerinden
usanmaya baglamisti ama icindeki tereddiidii azaltacak birine ihtiyaci vardi ve tamamen
kaygan bir zeminde durmadigint hissetmek icin parmagi ozellikle birini isaret

ediyordu.”'*?
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“Miizik ulumalari, igreng ¢ighklar keskin bir sekilde diiser ve cam agacglarinin
olusturdugu bu golgeliklerin iizerine yayilir. Ne var ki israrla karsi ¢ikarak dallarini
hareket ettirirken onun bunu istemedigini hissedersin. Ogleden beri ve her gle, bugiin
ve her giin, hatta bu arsizin kafeyi agmasindan bu yana kafeden yayilan bu ¢ilgin uluma
asla bir ahenk olarak izah edilemez. Bu giizel manzara hangisinin hangisine doniistiigti
bilinmeyen bu erkekler ve kizlara takdir edilmis. Hepsinde dar pantolonlar, rengarenk
193

gomlekler, alinlarinin iizerine sarkan kakiiller var.

Yazar ifadenin giiciinii arttirabilmek igin “ 4.3 sl 8,50 - Oliimiin ¢irkin bir

2194

resmi vardt gibi devrik climleleri de tercih etmistir.

‘Azzdm’1n hikayelerinde Arapca imlanin aksine kullanimlar gbze ¢arpmaktadir.

Yazar, ozellikle elif (V) harfinde alt ve iist kismina gelmesi gereken hemzeyi (¢) bircok

yerde kullanmamistir. Hikayelerinde gsf N d) 0l O gibi edatlarda ve baglaglarda

192 < Azzam, el- ‘Idu min 'n-ndfizeti’l-Garbiyye, 31.
193 < Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 93.
194 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 9.
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hemzeyle yazmayr pek tercih etmedigi gibi bazen kelimelerde de hemzeyi

kullanmamaktadir. pld3l ¢ Jesl ¢ sl ¢ =) &bkl vb. 6rnekler hikdyelerinde fazlasiyla

mevcuttur.

Hikayelerinde isim ve fiil climlelerine esit oranda yer veren yazar eksiltili ciimleler
de kullanir. Yazar 6zellikle {i¢ noktaya diyalog tarzinda goriilen eksiltili climleler basta
olmak iizere tiim hikayelerinde yer verir. Ayn1 zamanda eksiltili climlelerde vurguyla soru
sorma Orneklerine sikca rastlanir. Fasih Arapcaya uygun olmayan ancak giinliik dilde
kullanilan bu soru bigimiyle yazar, karakterlere ve hikayeye uygun bir dil tercih etmistir.

“Bagirtyor mu?, Domatesi mi kastediyorsun?,” anlamina gelen ciimleleri soru eki

olmadan " $ablol)l Lois | ?@q" 195 seklinde ifade etmistir.

Diyalog seklindeki eksiltili climleler ise;

"

e ..ng\ Jz-‘ . J}b 9

“O dedi: Evet onu satmak istiyorum..

Evlilik hediyesi mi?

Cab 1 Lagits JLo”
A Al b} e aalea) e blkis ol B 5 <6
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“Merakla, ogrenci misin? dedi.

Kiz sevimli bir giiliimsemeyle dudaklarint aralayarak ‘Aslinda ogrenci benim esim’
dedi.

Yeni evli misin?” % bicimindedir.

Ayni sekilde diyalog tarzinin gectigi bagka bir hikdyede eksiltili ciimleler ve ii¢

noktalar géze carpar.

195 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 41.
196 < AzzAm, el- ‘Idu min 'n-ndfizeti’l-Garbiyye, 65-67.
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“-Ne sigacak..?

-Sen yemegini ye... Bir sey degil...
-Ya sonra..?

-Sonra bakkal onu uzak bir yere tagir.

- Yiiriiyerek mi?”

Semira ‘Azzam tamlamalarla zenginlestirilmis bir dil kullanir. Hikayelerinde isim

ve sifat tamlamalar1 epey fazladir. “& Sl azas”197, <5 WSl drsl) gy Sland” 198

“uﬂ sj{M (Lb-‘ ?w.)‘,a 199 , “9%"‘ 9‘3}""' ;‘J} 5};'5 C)‘JL:M”ZOO , 13 SW Lgf\ SJ.{.LA
dam 20 o)y o ) aly sl Lgamens ol 01195292 gibi ig ige gegmis tamlamalar eserlerinde

gorliir.
Kelimelerin aligilmis  baglamlarindan  koparilip farkli  kaliplar igerisinde

kullanildigi, benzetmelerle bezenmis siirsel ifadelerin tercih edildigi s6z Obekleri
‘AzzAm’mn hikayelerinin bir difer dzelligidir. “_2d) So,e £ ) LI - Giinesin

95203 ¢« 2204

damarlarim kesen karanhik™%, « Ll 25 Jsadl <3S — Tarlalar yagmuru iciyordu

197 < Azzam, el- ‘Idu min’n-ndfizeti’l-Garbiyye, 78.
198 < Azzam, Asda’, 102.

199 < AzzAm, es-Sd ‘atu ve’l-insan, 71.

200 < Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 33.

201 < Azzam, Esydu sagira, 52.

202 < Azzam, Ve kasasun uhrd, 129.

203 < Azzam, el- ‘Idu min ‘n-ndfizeti’l-Garbiyye, 49.
204 < Azzam, es-Sa ‘atu ve’l-insdn, 36.
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Beden ve kanla hayata fidye veren bir hikdye** “ ¢°5J§U laly 8)) >~ - Elinin

2207

sicakligr avucunu yiyor gibi benzetmeler yazarin hikayelerinde goze garpar.

Ses tekrarlar1 yazarin bagvurdugu tekniklerden biridir. Nasib hikayesinde bir

sayfada yedi kez “ )\ Y,Y - Hayr, istemiyorum!” ifadesi kullanilir. Burada kelime tekrari

metne bir ahenk katmasinin yaninda kahramanin i¢ konusmasina, ruhsal durumuna isaret

eder.

Ayni sekilde el-Mer etu’s-saniye®®® hikayesinde de “Wwd>\ L - O ne kadar giizel”

ibaresi bes kez kullanir. Babasi bahg¢ivan olan kiiclik cocugun evin sahibi geng¢ kiza
duydugu platonik agkla onu herkesten iistiin ve 6zel kilmak i¢in kullandig1 bu tekrar geng

kiz1 ve ona duyulan aski hikayede odak noktas1 kilmistir. es-Sa ‘atu ve ’l-insan hikayesinde

ise son sahnedeki “2b &b &b Jsa; Bor o - Tik tak tik tak diyen sesi” ifadesiyle adamin

cansiz bedeninin bulundugu yikik dokiik bir odada canli olan zamana dikkat ¢cekmek i¢in
saatin vurus sesi tekrarlanir.

Fasih dili tercih eden yazar tek bir dykiisiinde lehge kullanmistir. Farkli cografi
bolgelerdeki hikaye okuyucusunun metni anlamasini zorlastiran bu durumdan genellikle
kaginir. Yazar Sa‘d ve’d-dik*® hikayesinde geng gocugun ailesiyle diyalogunda Irak

lehgesine yer verir, 2'°
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“-Bu horoz benim... Celile nin hediyesi. Oyle degil mi annecigim?

205 < Azzam, es-Sd ‘atu ve’l-insdn, 27.

206 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 92.

207 < Azzam, Ve kisasun uhrd, 88.

208 < Azzam, ez-Zillu’I-kebir, 93.

209 < Azzam, Ve kisasun uhrad, 33.

20 hittind, Semira ‘Azzdm, Raidetu’l-kissati’I-kasivati’I-Filistiniyye, 174.
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Fakat kiistah Ibrahim séylemeden gitmedi:
-Al hediyeni basina ¢al.”*"!

Ayni hikdyede baska bir diyalogda ise soyle ifadeler kullanilir:

Bl e Olall Loy ang Jlab ! J=59 ¢ (O8> J& (l asl CJ'QJ
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-Annecigim, zavalli horozu kesmeyelim biz de biiyiisiin.

Ama annesi bir sey soylemedi. Ibrahim araya girdi ve sofradaki tabaklari
diizenlerken soyle dedi:

-Bahgenin onun gibi pis olmasini mi istiyorsun?

-Sen karisma, bu kirletmeyen giizel bir horoz”*'?

Uslup ise yazarin sanatsal hedeflerine ulasmak igin elindeki araglarla meydana
getirdigi usuldiir. Yazarin elindeki araclar ise karakterler, olaylar ve ortamdir. Her yazarin
kendine has sozciik se¢imi, ciimle diizenlemesi, olaylar1 koordine etme bi¢imi, anlatim
tarzi vardir. Yazarin {islubu anlam, ritim, duygu, diisiince ve amactan tesekkiil eder.?!3

Modern hikayede sik¢a kullanilan monolog, diyalog, i¢ ¢cdziimleme, mektup, geriye
dontis teknigi, ironi (gizliden elestirme, alay), ritim, atmosfer gibi unsurlar1 ‘Azzam’in
hikayelerinde gérmek miimkiindiir. Ayrica yazar daha ¢ok klasik olan dogrudan anlatim
yonteminden yararlanir.

Anlatim yontemi tasvire dayanir ve dilsel yapilar tasvir igin sarttir. Yazarlar
kesintisiz betimleme yaparak degil onu zevk havasinda kurgular ve metni giizellestirirler.
Betimleme metnin hizmetkar1 gibidir. Okuyucuya olaylar1 ve duygular1 aktarmada, ifade
etmede dnemli rol oynar.'*

Semira ‘Azzam hikayelerinde anlatim yontemini baskin sekilde kullanan bir

yazardir ve bazen mecazi anlatim yontemini tercih eder. Anlatiminda hafizanin dili

211 < Azzam, Ve kusasun uhrd, 38.

212 < Azzam, Ve kusasun uhrd, 39.

213 Necm, Fennu’l-Kissa, 109.

214 Kandil, Fennu kitdabeti’l-kissa, 169.
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hakimdir ve duygusal 6geler ¢okga goriiliir. Didaktik agiklamalar igceren bilgilendirici bir
dil yerine sanatsal bir dili Onceler. Yazarin hayal giiciiyle ilgilenmedigi, hikdyede
tesadiiflere, kurguya ve catismaya yaslanarak bu eksikligi giderdigi goriiliir.

‘Azzam’m hikayelerinin sanatsal basarisiysa konular1 ya da olay orgiisii degil
analizlerin ve tasvirlerin zengin olusudur. Hikayenin atmosferinin yakalandig kiiciik ve
ince detaylar, i¢ten ve yalin ifadelerle okuyucuyu sasirtan gercekei, sanatsal bir
cerceveyle kusatmasi, insan ruhunu tahlil ederken (6zellikle kadin karakterlerde)
varliginin derinlerindekini ortaya ¢ikarmasi ve korkularii incelemesidir. Okuyucuyla
konusuyormusgasina canli sahnelerin yer almasi ve hikayelerinde dogrudan anlatimi
tercih etmesidir.?"?

Karakterleri gergin, deli dolu olmadigt i¢in iislubu gerilim, ani inis ¢ikislar, keskin
gecisler tasimaz. Klasik bir sekle sahip, siirprize izin vermeyen ve siddetsiz bir dil tercih
eder. Dili hikdyedeki kahramanlariyla uyumlu kullandig1 goriiliir. Kederli, yoksul, lizgiin
insanlar1 sectigi i¢in onlarin duygu ve hislerine terciiman olmaya caligir. Bu insanlarin
zorluklar karsisinda tavirlarini, hayal kirikliklarini, zaferlerini basit, bezgin, hiizlinlii ama
etkili, sicak ve kusatic1 bir dille aktarir. Bunu yaparken ige bakis teknigiyle duygu ve
diisiinceleri ayrmtili ele alir. Sete ‘asse’l-leyle*'® hikayesinde engelli bir insana toplumun
bakisin1 ve bdyle bir ¢ocugun ruh halini, emegiyle ve bagkasinin yardimi olmadan is
bulabilmenin egsiz sevincini anlatirken hikayedeki heyecan okuyucuya yansir.

Ogluyla yasayan yash bir kadinin kdpeginin gelini tarafindan bir ¢uvalla uzak bir
yere atilmasinm anlatildigy Leyletu’d-diya‘ *'" hikdyesinde yash kadmin hissettikleri,
sokaga atilan yash kopekten kendine pay bigmesi, acisini sadece torununun paylagsmasi
dokunakli bir sekilde islenir.

Fasih bir dil kullanmaya 6zen gdsteren yazar duyguyu derinlestiren ifadelere, dille
estetik bir gorilintli ¢izmeye gayret eder. Bunlarla okuyucunun zihninde g¢agrisimlar
yaratmay1 hedefler. Fi t-tariki ild Birek Suleyman hikayesinde kucaginda 6len ¢ocugunu
gommek i¢in bir aga¢ arayan Hasan’in badem agaclarindan birini se¢mesi ve kiiclik
yildizlar gibi beyaz yapraklari lizerine serpmesi hikayenin bas kisminda tasvir ettigi evin
bahcesindeki agaglar ve gece parildayan yildizlara gondermedir. Badem agaglar1 ve

yildizlarla ¢agrisim yaptig1 goriiliir.

215 Sehab, “el-Mer’etu’l-me’zlimetu di kisasi Semira ‘Azzam”, 310.
216 < Azzam, ez-Zillu l-kebir, 29.
217 < Azzam, Ve kisasun uhrad, 13.
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“Ay 15181 bol bir geceydi. Bahgesindeki ve onun ardindaki diger bahgelerdeki
badem ve kayisi c¢iceklerinin biitiin gecelerini siirlestiren kiigiik, beyaz yildizlar gibi
goriinmesini saglyordu. '

“Etrafina bakindi sonra badem bahgelerine dogru dondii. Uzun siire goz
gezdirdikten sonra ¢ocugu altina koyacagi bereketli bir agag secti. Ardindan dallardan
birini kirdi ve onunla dairesel hareketler yaparak yeri kazmaya basladi. Hemen kiigiik
mezar kadar genigletti. Onu avug¢ avug toprakla érterken eliyle tutuyordu. Durdu ve agaci
salladi. Sonra agacin beyaz yildizlaryla kabri onun icin kapladi. "

Anlatim tekniklerinden olan diyalog, bir yazarin karakterlerini olustururken
basvurdugu 6nemli araglardan biridir. Akici ve ayrintili bir diyalog hikayeye keyif
katmakla beraber karakterlerin birbirleriyle agik ve dogrudan iletisim kurmasini saglar.
Uygun yerde ve etkili bicimde kullanildiginda anlatima canhilik katar. Diyalogun
hikayenin ¢ekirdegini olusturmasi i¢in diger unsurlarla uyum i¢inde, dogal, siiriikleyici,
karaktere ve onun pozisyonuna uygun olmasi gerekir.??

Kolay goriindiigii halde zor bir yontem olan diyalog hikdyede var olan kusurlarin
ortaya ¢ikmasina, anlatimin yavan kalmasina sebebiyet de verebilir. ‘Azzam hikayenin
genel atmosferine ve karakterlerin durumuna gore diyalog teknigini kullanmistir. Bu
yonteme ¢ok az hikayesinde yer vermis olsa da iyi sekilde kullanir. Yazarin diyalogda
kisa climleler tercih ettigi, hikdyede anlatinin seyrine gére metne ara ara yerlestirdigi ve
konusmay1 genelde iki kisi arasinda siirdiirdiigli goriiliir. Tamamen diyalog seklinde
yazilmis iki hikdyesi vardir. Bunlar el-Kdratu'l-bekr**' ve ‘Indemd temradu’z-
zevedt 'ir.*?? ‘Indemd temradu z-zevcdt hikayesi ana karakter roliindeki kadin, arkadasi,
hastanedeki doktor ve hemsire arasinda gecen tiyatro sahnesi gibidir.

“Kadn: Neden soruyorsun? Insanlara sadece bakarak anlamiyor musun? Kendim
hakkinda konusma yapmami mi bekliyorsun? Ahh, nefesim daraldi. Hastayim, evet hasta.
Tabi ki hastayim.

Hemygire: Sizin icin bir sey yapabilir miyim?..

Kadin: Evet, oniimden ¢ekilebilirsin. Senden rahatsiz olmaya basladim.

218 < Azzam, Ve kusasun uhrd, 26.

219 < Azzam, Ve kusasun uhrd, 31.

220 Necm, Fennu’l-Kissa, 112.

21 < Azzam, ez-Zillu’l-kebir, 117

222 < AzzAm, Ve kisasun uhrd, 159
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Hemgire: Benden mi? Uzgiiniim ben de senden hosnut degilim fakat en az yarim
saat bekleyeceksin. ’**
“Doktor: Hanmimefendi sikayetiniz nedir?

Kadin: Bu da soru mu? Buraya sana bunu sormaya geldim.

Kadin: Bilmiyorum. Bana istedigin bir hastaligi seg.

Doktor: (Giiliiyor) Burasi hastalik satan bir klinik mi? '***

Sessiz konusma seklinde yapilan i¢ monolog, gramer bakimindan diizgiin, sentaks
kurallarina uygun cilimlelerle yazarin aradan c¢ekilip diisiinceyi aktarama goérevini
iistlendigi bir yontemdir ve diisiinceler arasinda mantiksal bir bag vardir.??*> Kisinin
izlenimlerinin, diisiincelerinin, sorularinin, hatiralarinin kaydini izlemeye benzeyen i¢
monolog basarilt sekilde kullanilmasi giic gerektiren bir tekniktir. Anlaticiya sancily,
yavas bir gidisi dayatmaya ve okuyucuyu 6nemsiz detaylarla sikmaya da uygundur.?2®

‘Azzam hikayelerinde i¢ monolog, geriye doniis, hatira yontemlerine siklikla
basvurur ve bunlar1 basarili sekilde uygular. Karakterlerin ruhsal durumlarina egilislerini
bazen “Icinden dedi, kendi sordu, kendi i¢ine yoneldi...” gibi geleneksel ifadeler
kullanarak belirtir. Boylece modern kisa dykiiniin serbest anlatimiyla geleneksel ifadeleri
birlestirmis olur. Okuyucunun basarili bir anlatimla karakterin hareketlerini,
diisiincesindeki kiiciik, basit degisiklikleri, jest ve mimiklerini gozlemlemesini saglar.
Ozellikler kadin konulu hikayelerinde karakteri genis bir perspektifle ele alir.

Kiiltiirlii, felsefeye ilgi duyan bir gen¢ kizin takip ettii bir felsefe hocasinin
konferansi i¢in liniversiteye gidisini ve ardindan aralarinda gelisen iliskiyi, kizin hoca
ozelinden toplumdaki erkeklere bakis agisin1 aktaran ez-Zillu I-kebir**’ hikayesi boyunca
geng kizin i¢ konusmalarina sahit olunur.

“Yemek, i¢mek, uyumak, aralarinda ask romaninin olmadig kitaplar okumak icin
vasadi. En kiiciik heyecandan korkuyordu. Oysa ge¢miginden boyle bir tarafi satirlar
arasinda gormedi. Kadin neydi, istedigini kim séyledi? Ozgiirliigiinii savunmaktan,
diigiinebilmeyi stirdiirmekten, hayatinin 6nemsiz bir tesadiiften fazlasi olmadigin

baskalarina kanmitlamaktan baska bir sey istemiyordu. Hedeflerini tesadiiflere

223 < Azzam, Ve kasasun uhrd, 162.

224 < Azzam, Ve kasasun uhrd, 166.

225 Berna Moran, Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis 1, (Istanbul: iletisim Yaynlari, 2002), 82.
226 Lodge, Kurgu Sanati, 71.

227 < AzzAm, ez-Zillul-kebir, 7.
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baglamayacak kadar biiyiiktii. Bir kayigin labirentlere vurdugu zamana degin yasini,
giinlerini hesap etmek istemiyordu.”**®

Zegarid®® hikayesinde ise Yafa’da yasayan Selmi ve kocasmin Liibnan’daki
ogullariin evlenecegini bir radyo mesajindan duyup diigiintine gidemeyisleri ve annenin
katilamadiklar1 her an1 zihninde canlandirist vardir. Cocuklarinin yaninda olamadiklari
icin ¢ok liziilen kadin her sahneyi i¢inde yasatir.

“Diigiin davetinin baglamasina ne kadar kaldi? Yarim saat mi? Oyleyse yeni evliler
geleneksel donme toreni icin rahibin etrafinda déniiyorlar. Oglunun almindan terler
akwyorken insanlar onlarin etrafinda ovgiiyle ve serefle ilahiler séyliiyorlar. Gelinle
alakas: yok, nasil goriindiigiinii diisiinmiiyor bile. **°

Yazar bazi hikayelerinde zaman kaydirarak ge¢mise doner ve modern kurguda
siklikla kullanilan bu yontemle okuyucu hikdyede farkli noktalarda dolasir. Hikayede
karakter de mutlu veya ac1 bir gegmisi varsa bu zaman degisimiyle ge¢cmisi tekrar yasar.
Ozellikle Filistin konulu hikayelerde terkedilen insanlara, sehirlere, bahgelere dzlem
duyulur. Hubzu’l-fedd >! hikdyesinde savasin ortasindaki Ramiz yasadigi kotii olayin
liziintiisiiyle hikayeye baglar. Daha sonra Su‘dd’in 6ldiigii o agrili geceye geri doner.
Anlatirken onunla tanisti§1 zamani, gecirdikleri olaylar1 ve hazin sonun her anini yeniden
yasar gibidir.

“O giinlerden bahsetmek istediginde c¢ocuk gibi davranmp aglamak isterdi.
Gozlerinden akan yaslar: hisseder, sonra basini ¢evirir ve kolunun ucuyla gozlerini
hafifce silerdi. Bagsini barikatlarin iizerinden uzatip utandigi acisini saklamaya
calisird ...

Evet, o geceyi hatirliyor.

Boéyle kiigiik hilalin oldugu bir geceydi, sogugu bedenleri donduruyordu. Kurtulus
Ordusu tarafindan sehirdeki evlerden birine kurulan kiigiik bir hastaneyi korumakla
gorevlendirilmigti. Dort oda ve bir bahgeden ibaretti. Sekiz hasta yataginda ‘Akkd
bolgesindeki Arap koylerine Nehariya'daki Yahudi isgalcilerin agtigi atesle yaralanmus,

arkadaslarinin tasidig sekiz yarali yatiyordu. ">

228 < AzzAm, ez-Zillu’l-kebir, 11.
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“Sonra Hayfa’ da felaket oldu. O aksami asla unutmayacakti. Egitimle mesguldii.
Denize dondiigiinde inanlarla dolu onlarca tekne gordii. Sehir halki toplanmis liman
bolgesini kontrol ediyorlardi. Hayfa’da meydana gelen ¢atismalardan haberdardilar ...
Gemiler ‘Akkd sahilinden onlari ¢ikarvyordu. Kimi yaralarindan, kimi agliktan, kimi de
korkudan inleyen insan yiginlari... Sehrin evleri, camileri, manastirlari, meydanlar
onlarla doluydu.”**

Hikayelerinde ironi tarzindan yararlanan yazar bunu komik ve uydurma ironi
seklinde degil act bir ironi bi¢gimde kullanir. Kadmin toplumsal kosullar igindeki
konumunu anlattig1 ve Filistin’i konu ettigi hikdyelerde bu tarz daha ¢ok gozlenir.?**
Geleneksel bir bigimde goriicii usuliiyle evlenen kizin anlatildign Nasib** hikayesinde
kadinlarin  toplum i¢indeki durumlarmi, kismet kavrami hakkindaki olumsuz
diisiincelerini aktaran ve damat adayma ‘hayir’ demek isteyen kahraman annesinin ve
cevresinin etkisiyle ‘evet’ der. Oysa modas1 gegmis gelenek ve goreneklerle alay etmis
gibi goriinen kiz kendini evlilige ikna eder, sonrasinda karsi ¢gikmaya giicli yetmez ve
diigiin giinii i¢cinde kimselerin duymadig: bir ‘hayir’ ¢igliyla evlenir. Soyledigi ‘evet’in
ve yaptigl eylemin tam zidd1 bir durumu ister ve ¢eliskili bir karakter ortaya ¢ikar.

Yazarin mektup teknigini kullandigi hikayeleri dogrudan anlatimi kullandigi,
aracisiz bir ifade bigimine sahip oldugu i¢in etkili ve akicidir. Bu teknigi iki hikayesinde
kullanir. Bunlar Hikayetuna®*® ve Mama?¥’ hikayeleridir. Her iki 6ykii de ilk kitabinda
yer alir, diger kitaplarinda ise bu yontemle kaleme alinmis bir hikaye yoktur.

Ritim yazardaki duygu yankilanmalarinin, i¢ titresimlerinin, i¢ gelgitlerinin metne
yansitilma girisimidir. Ritimle anlatiya biitlinliik, akiskanlik ve yogunluk kazandirilir.
Bazen diizenli aralikla yinelenen ciimlelerle, bazen metinler arasinda serpistirilmis
goriintiilerle, bazen de tasvirlerle yaratilir. Oykiide ritim bir akistir, dykiiniin temasimi
biinyesinde barindiran, zaman zaman okuyucunun karsisina ¢ikip okuyucu uyanik tutan
bir inceliktir. Tasvir de ritmi saglayan temel 6gelerdendir, anlam1 derinlestirerek metnin

etkisini arttirir.>38
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‘Azzam’in hikayelerinde bazen kelime tekrariyla, bazen belirli konulara
yogunlagarak hikayenin tamamini saran bir duyguyla yapilan ritim unsuru goze carpar.
Oliim konusuna hikayelerinde siklikla yer veren yazar bazi hikayelerinde bununla ritim
olusturmustur. Esbdbu cedide, es-Sa ‘atu ve’l-insan, Hevdcis, Bai‘u’s-sahaf, F1’t-tariki
ild Birek Suleyman hikayelerinde 6liim fikri hikdyenin tiimiine hakimdir. Kahramanlar,
olaylar 6liim ¢emberi icinde dolasir.>* Ayrica yazar zamani da bir ritim unsuru olarak
kullanmistir. Ozellikle Filistin hikayelerinde kagis zamani veya gogten yillar sonra
gecmisin zihni allak bullak ettigi, hatiralarin diisiinceyi ele geg¢irdigi zamanlar hikayelerin
ritmini olusturmustur. Siirglin konusunun islendigi hikayelerde ise vatana dair mekanlarin
anilmasi, kilisenin ve yapilan ritiiellerin ayrintili verilmesi mekan araciligiyla ritmin
meydana getirilmesini saglamistir.

Kelime tekrar1 ile olusturulan ritim, yazarin hikayelerinde sik¢a goriliir. Etfdlu’l-
aherin®** hikayesinde ‘pencere’ kelimesiyle ritim olusturulmustur. ‘Pencere’ kelimesi her

kullanildig1 yerde metne ayr1 bir anlam katmugtir.?*!

“Anaokuluna bakan penceredeki karisimn yaninda durdu.”**

“Evde olmadig saatlerde pencerededir.” **

“Pencerenin oniindeyken unuttugu yemek kag kez yandi.”***

“Adam ister istemez onu pencerede her gordiigiinde sikintidan bogulacaktr. %
“Bu pencere ona ¢ok eziyet edecek. "**®

“Ve kapatmak icin ellerini pencerenin kepenklerine uzatti.”*¥’

Hikayeye baglangi¢ heniiz yazarin lslubuna, kelime se¢imine aligkin olmayan
okuyucu i¢in bir belirsizliktir. Yazar okuyucuyu kendine ¢ceken bir baslangi¢ tercih ederek
okuyucunun onu tanimasina imkan verir. Bir hikayenin basarili ya da basarisiz oldugunu
girisin basarili olusuyla Olgen ‘Azzam bunu hikayelerine sectigi basliklarla veya
hikayenin girisinde mekan ya da karakterlerin tanitimiyla saglamaya ¢aligir. Baglangicin

basarili oldugundan emin olduktan sonra hikdyede olaymn i¢ ice gecmis kisimlarini,

29 Mittind, Semira ‘Azzdm, Raidetu’l-kissati’l-kasivati’I-Filistiniyye, 175.
240 < Azzam, Ve kasasun uhrd, 115.
2 Hattind, Semira ‘Azzam; Réidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 178.
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hikdyenin tiim unsurlarini okuyucunun inanacagi sekilde 6rmeye baslar. Bazen de olayin
ortasindan ya da sonundan baslayarak dikkati cekmeye calisir. 2*® Basliklar da okuyucuyu
karsilayan ilk parca olduklari, hikdyenin vitrini gorevi gordiikleri i¢in yazar baslk
secimine Ozen gosterir.

ez-Zillu’l-kebir hikayesindeki yazar hikdyeye olayin orta yerinden baslar. Yazar
geng kizin hocayla bulusmaya gidecegi giin giyecegi elbiseyi segmesini giris sahnesi
yapar. Gardirobun Oniinde uzun siire hangi elbiseyi giyecegine karar veremeyen kiz,
seciminin nasil yorumlanacagini diisiiniir. Daha sonra basa doner ve konferanslarda
tanismasina yer verir. Tekrar bulugma gilintine geri doner. Okuyucu kendini karsilayan
elbise sahnesinin varacag yeri kestiremez.

Filistini hikayesine de miilteci adamin elindeki kimlik kartin1 komsunun kendi
kimligiyle karsilagtirmasiyla baglanir. Sonrasinda kimlik iizerinde ka¢ damga olduguna
kadar tiim detaylar verilir. Hikaye ilerledik¢e kimligin aslinda Filistinli adam ig¢in ne
kadar 6nemli oldugu anlagilir.

Mecniinu’c-ceres, Hubbatu’s-subha, Tayru'r-ruhhi fi Sehribdn, el- ‘Idu mine’n-
ndfizeti’l-garbiyye, Iktene ‘... ve lakinne, Ve emma ba ‘d, G hin, Min Be ‘id, Hubzu feda’
gibi basliklar yazarin merak uyandiran, ilgi ¢ekici, ilk okundugunda hikdyenin igerigine

dair okuyucuya hicbir bilgi vermeyen bagliklardir.

28 thttind, Semira ‘Azzdm,; Raidetu’l-kissati’l-kasirati’l-Filistiniyye, 155-158.
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SONUC

Bugiinkii anlamiyla sinirlar1 ¢izilmis hikdye kavraminin insanlik tarihi kadar eski
oldugu, her toplumda farkli siireclerden gegerek sekillendigi bilinmektedir. Misir’da
baslayan modernlesme hareketleri, edebiyat alaninda Avrupa’dan yapilan ¢evirilerle hiz
kazanmis ve ilerleyen zamanda diger Arap lilkelerinde de etkisini géstermistir. Hikayenin
ilk 6rnekleri 6ncelikle Misir sonrasinda diger Arap llkelerinde yazilmaya baglanmistir.

Filistin’deki modernlesme hareketlerinin edebiyata etkisi 19. yiizyill sonunda
baslamis ancak cografi konumu ve yasanan siyasi olaylarin etkisiyle diger iilkelerden
fakli bir nitelik kazanmistir. Modern hikayenin Filistin’de ortaya ¢ikisi ve gelisimi farkli
tarihi asamalarda ayr1 6zellikler gostermistir. 1948°deki Nekbe sonrasi Filistin Edebiyati
toplumsal konularin edebiyata dahil olusuyla kendine has bir nitelik kazanmistir.

Filistin Edebiyatinda modern hikayenin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde oncii
sayilan isimlerden biri olan Semira ‘Azzadm’in hikayelerinin ¢ogunda romantizmin ve
birkaginda ise sembolizmin etkisinin goriilmektedir. Eserlerinde geleneksel kadin-erkek
rollerini, esler arasi iligkiyi, toplumsal ve ekonomik sorunlari, Filistin meselesi ve
etkilerini, Nekbe sonrasi degisen hayat kosullarini ve miiltecilerin sikintilarini irdeledigi
hikayeler kaleme almistir. Doneminin genel sorunlarinin bireyler {izerindeki etkilerini
detayll bir sekilde inceleyen yazar, arka plana itilen, gormezden gelinen insanlarin ve
duygularin giin yiiziine ¢ikarilmasina gayret etmistir. Arap toplumunda kadin kimligine
ve sorununa hususi olarak egilen yazar, kadin sorununu yikici, zorlayici feminist bir
sOylemle degil sahip oldugu duyarlilikla resmetmistir. Kaygisin1 ve gercekligi tasvir
ederek sorunlar1 ortaya koymaya, bir nevi kadinlarin hikayesini aktarmaya calismistir.
Filistin felaketini ve sonrasini ise siyasi ve tarihsel baglamindan ziyade insan ekseninde
degerlendirmistir. Bu husus hikayelerinde vatan sevgisinin beslenme ve barinma
sorunlarinin gerisinde kalmasi elestirisini beraberinde getirmistir.

‘Azzam’1n hikayeleri vicdani arindiran, katkisiz diisiinceyi arttiran hikayelerdir
ancak bir¢ogu farkindalik yaratmamakta ve bilinci genigletmemektedir. Cogu hikayede
hayatin dislileri arasinda sikismis insanin 6ziine bakmay1 ve bu 6zii soyutlamayi tercih
eden yazar, karakterlere dar bir perspektiften baktig1 c¢oziimler sunmaktadir.
Karamsarligin yogun oldugu eserlerinde acidan bir sanat insa etme egilimindedir ve

insan1 ayakta tutabilecek umuda az yer verir. Hi¢ siiphesiz Nekbe sonrasi Filistin
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Edebiyatinda kisa hikaye tiiriiniin gelisiminde ve sosyal boyutu hikayeye dahil ederek
0zglin konularin edebiyat1 sekillendirmesinde katkis1 biiyiiktiir.

Yazarin ilk kitabi ile diger kitaplar1 arasinda konu benzerligi olsa da dil 6zellikleri,
anlatim teknikleri acisindan gelistigi gozlenir. Hikayelerine hakim olan aci, karamsarlik
ve kederin yillar i¢inde azaldig, ¢ektigi vatan 6zleminin kalemine yon verdigi fark edilir.
Modern hikayenin tematik unsurlarini eserlerinde aktif olarak kullanan yazar sade fakat
derinligi olan bir dil tercih etmistir.

Ote yandan yazar ¢agdaslar1 diger hikdye yazarlariyla benzer konularda eser
vermesine ve ortak bir ¢evreye sahip olmasina ragmen hak ettigi degere ulasamamustir.
Eserleri gerektigi kadar yayimlanmamis, baska dillere terciime edilmemistir. ismi Arap
ilkelerinde dahi hak ettigi konuma ulasamamistir. Erken yasta hayata veda etmesinin bu
durum {lizerine etkisi olsa da yeterli bir neden gibi gériillmemektedir.

Bir Filistinli yazar olarak zaman zaman yazdiklar elestirilere muhatap olsa da
Filistin ve Filistinlilerin ¢ilesi ‘Azzam’in hikayelerinde kayda deger bir yer bulmustur.
Gilindemin, siyasetin hizli tiiketen yaniin aksine edebiyatin sahiciligi, samimiyeti ve

kaliciligiyla bu trajediyi nesilden nesile, cografyadan cografyaya tasimaktadir.
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