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OZET

Hicbir kiiltiiriin katisiks1iz ve 6zgiin olmadigi, dogasi geregi Kkiiltiirlerin
az ya da c¢ok gecirgen ve siirekli degisim icinde olduklar1 giiniimiiz sosyal
bilimlerinin ortak kabul goren anlayislarindan biridir. Son yillarda bu alanda
daha c¢ok iizerinde durulan nokta, Kkiiltiirlerin orijinal kahntilarindan c¢ok,
degisim ve doniisiimle ortaya cikardiklaridir. Bu degisim ve doniisiimiin en ilgi
toplayan noktalarindan biri ise Kiiltiirlerin etkilesim siirecinde birbirlerinden
neyi, nasil ve ne sekilde alarak icsellestirdikleri, insa ve yaratma siirecinde
ortaya koyduklaridir. En yahn haliyle iki ya da daha fazla seyin bir araya
gelerek yeni bir seyin ortaya cikmasi olarak tanimlanabilecek olan senkretizm
(syncretism), artan kiiresellesme tartismalariyla birlikte giiniimiiz sosyal
bilimlerinin degisim ve doniisiime odakh calismalarina isik tutan en yaygin
kavramlarindan biri olarak karsimiza cikar.

Bu calisma giiniimiiz yerel miiziklerinin popiiler miiziklerle etkilesimi
sonucu aldiklar1 goriiniimii senkretizm baglaminda ele almayr amaclar.
Cahismanin ilk boéliimii, ‘senkretizm’ terimine ve onun temel dinamiklerine
odaklanir. Calismanin kavramsal modeli olarak ‘senkretizm’in digerlerine
tercih edilme nedenleri iizerinde durur. ikinci bélimde senkretik Karadeniz
Rock olgusunun tarihsel arkaplami ve onu olusturdugu diisiiniilen etmenler
irdelenir. Ugiincii ve son bélimde, bu baglamda net ve popiiler bir érnek
olarak, Karadeniz yerel miiziginin rock miizikle bir arada kullamimu ile ortaya
c¢ikan ve ‘Karadeniz Rock’ olarak tammmlanan olgu, kendi ifade bicemini bu
olgu i¢ine konumlandiran Grup Marsis ornegi ile irdelenir ve somutlastirilir.

Kiiltiiriin her alaninda oldugu gibi miizik pratikleri de, karisimlarla
degismeye ve doniismeye daima acgiktir. Sonug olarak, giiniimiizde, farkh miizik
kiiltiirlerinin bir arada kullamlarak yeni senkretik pratiklerin olusturulmasi
asamasinda kullanilan dinamikler, gecmisin spontan olusumlarindan

farkhdirlar. Cesitli stratejiler etrafinda kurgulanir ve sunulurlar.



ABSTRACT

It is one of the commonly accepted understandings of the current liberal
arts that no culture is pure or authentic and that cultures, due to their nature,
are more or less pervious and prone to continuous changes. Recently rather
than the original remnants of cultures, the emphasis in this field is more on the
fact that cultures emerge as a result of changes and transformations. One of the
most attention drawing points of these changes and transformations within this
interaction process is what cultures derive from each other and how they
internalize and exhibit their derivations with in the process of building and
creation. Syncretism which can most plainly be described as the emergence of
something new out of the convergence of two or more things, together with the
increasing discussions of globalization is one of the most common concepts of
liberal arts today illuminating the studies focused on change and
transformation.

The purpose of this study is to consider, within the context of syncretism,
the perspective the modern day local genres obtained through their interaction
with popular genres of music. The first part of the study is focused on the term
senceticism and its basic dynamics. As a conceptual model, the study dwells on
reasons for prefering sencretism to others. In the second part of the study the
historical background of the phenomenon of sencretic Black Sea Rock and and
its constituents are dealt with. The third and the last part of the study, as an
exact and popular example, the phenomenon of ‘Black Sea Region Rock’ which
has emerged through the combined use of Black Sea local music and rock music
is examined. This phenomenon is embodied with the example of Band Marsis
which has located its way of musical expression in this phenomenon.

As in every field of culture, music practices are constantly open to
change and transformation. As a result, today the dynamics used at the stage of
forming the new syncretic practices through using various music cultures
together are different from the spontaneous formations of the past. They are

fictionalized and presented around various strategies.

vi



ONSOZ

Miizik pratiklerinin karigimlarla degismeleri, donligmeleri ve sonrasinda
yeniden adlandirilmalari, konservatuar egitimim sirasinda geleneksel bir miizik
tiirlinii icra etmek iizere egitim almis olsam da, dinleyici olarak daima kafamda soru
isaretleri olusturan ve anlama istegi uyandiran bir alan olmustur. Bu nedenle, tez
calismam igin konu se¢imim, aslinda durumu incelemede kullanilan terimlere dair
giicliikleri bilmeyisim nedeniyle de, pek zorlanmadigim bir asama idi. Calismanin
sinirlarint ¢izmek lizere kavram arayisima paralel, 6rnek olarak bu alanda kendini
ifade eden bir miizisyen ya da miizik grubu arayisim da basladi. Bir Rock festivali
organizasyonunda kendilerinden ilk kez haberdar oldugum Grup Marsis’le
karsilasmam ve duruma dair veriler toplayabilecegim en uygun firsatin ayagima
gelmis oldugu gergegini anlamamla birlikte tez yolculugum basladi.

Oncelikle, bu yolculuk sirasinda pek ¢ok kez duraklamama, yanlis yollara
sapmama ve zaman zaman yoldan ¢ikmama ragmen, destegini ve birikimini benden
hi¢bir an esirgemeyerek tekrar ana yola donmemi saglayan danigsmanim Dog. Dr.
Ibrahim Yavuz Yiikselsin’e tesekkiirlerimi sunarim.

Karsilagtigim ilk andan itibaren algakgoniilliiliikleri ve yardimseverlikleri ile
yolculugumu kolaylastiran ve hatta yon veren Grup Marsis liyeleri, Cagatay, Ceyhun,
Evren, Mustafa Gokay, Korhan ve Yasar Kadir’e, ihtiya¢ duydugum anlarda benden
destegini esirgemeyen degerli ¢aligma arkadaslarim ve okul miidiirim Dogan
Oztiirk’e, her ihtiyactm oldugunda yardimima kosan Emre’ye, Yener, Seyda,
Mehmet, Aykut’a ve tiim dostlarima, destegini daima hissettigim canim aileme
yiirekten tesekkiir ediyorum.

Ve son olarak, ¢aligmamin en basinda yolculugumun bir ucundan beni
yakalayan ve sonuna kadar benimle yiirliyen, yasamim boyunca da yiirlimesini
diledigim sevgili esim, degerli miizisyen Ahmad Hani’ye ve icimdeki minik kelebege

sonsuz tesekkiirler. .. Iyi ki yasamimdasimiz. ..
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GIRIS

Insanoglunun yeryiiziindeki maddi ve manevi varligini devam ettirebilme
stratejileri, onun tek basimalik yerine birliktelik yoluyla daha kolay hayatta
kalabilecegini fark etmesine ve bunun sonucunda belli kurallarla o6riilii toplumlar
yaratmasina neden olmustur. ilk donemlerde doga ve beslenme kosullarinin sayryi
belirledigi kiiciik gruplar ve onlarin tirettigi gorece yalin kiiltiirler, zamanla kosullar
dogrultusunda daha karmasik kiiltiirel yapilara doniismiislerdir. Savaslar, gogler gibi
yine varligint devam ettirme stratejileri sonucunda, kendilerininkinden farkl
birikimleri olan toplumlarla karsilasmis ve etkilesim igerisine girmisler, degismisler,
hatta zaman zaman doOnilismiislerdir. Bu c¢esit karsilikli kiiltiirel etkilesimlerin
yarattig1 farkli pratiklerle oriilii olan insanlik tarihi, bugiin bu pratikleri anlama ve
adlandirma ¢abalarina da sahne olmakta, pek ¢ok bilim dali bu konuda ¢alismalar

yapmakta ve yeni ¢aligmalara 151k tutmaktadir.

Tiim bu cabalara ragmen siirecin dinamizmi ve sinirlarinin belirsizligi kiiltiir
odakli bilimsel calismalarin da sinirlarinin ¢izilmesinde giicliiklere yol agmaktadir.
Kiiltiirel olgulardaki zemin genisligi ve ek olarak smirlarinin net olmayisi
kavramlastirma giigliigiinii de beraberinde tasir. Kiiltiirel karisim (cultural mixture)
olgusu da bundan nasibini alan inceleme konularindan biridir. Bunda ‘kiiresellesme’
(globalization) olarak tanimlanan ve kiiltiirel karigimlarin tiim insanlik tarihine gore
en hizlh ve  belirgin olarak yasandigi siirecin, en azindan bizim
deneyimleyebildigimiz bir zamana denk diismesinin etkisi de biiyliktiir. Bununla
birlikte kiiresellesmenin “tim diinyay1 biitiinlestirici” olma iddiast karsisinda,
topluluklarin ya da pratiklerin, bu biitiinliik icerisinde kendi farkliliklarini vurgulama
ithtiyacinin ortaya ¢ikmasi dikkat c¢ekicidir. Buna bagli olarak tiim kiiltiirel ifade
alanlarinda ‘yerel’e vurgu yapan tanimlama c¢abalarinin ortaya c¢ikmasinin,
yanitlanmaya calisilan bircok problemi (hem yerel hem de kiiresel diizeyde) de
beraberinde getirdigi goriiliir. Bu diisiinceden hareketle bu calisma, yerel kiiltiirlerin
ve onlarin bir Ogesi olarak miizik pratiklerinin, kiiresele eklemlenme cabalar
dogrultusunda ortaya ¢ikan kiiltiirel karigimlar iizerinden kendilerini nasil yeniden

tanimladiklarina  yamit bulmayr amagclar. Kiiltiirel karigimi tanimlamak ve



anlamlandirmak i¢in en iyi i gorebilecek anahtar kavramlardan birisi ise

‘Senkretizm’ (syncretism)’dir.'

Senkretizm, gecmiste kendiliginden gergeklesen durumlar1 ifade etse de
glinimiiz kosullarinda durum bundan farkli seyretmektedir. Giinlimiiz kiiltiirel
arastirmalarinda, kurgulanmis, hatta zaman zaman sinirlar belirlenmis ve buna gore
stratejiler gelistirilmis durumlari ifade etmede ve anlamada kullanilir hale gelmistir.
Diinyada yalnizca miizik endiistrisine yon veren iilkeler bazinda degil, teknoloji ve
kiiresellesmenin varabildigi her noktada, yeni miiziksel ifade bicemleri ortaya
cikmakta, yerelden kiiresele ve kiireselden yerele uzanan yolda, senkretik
olusumlari varliginda had safhada artis goriilmektedir. Ozellikle yaklasik son 20 yil
icinde iilkemizde kendini senkretik (syncretic) olusumlar iizerinden ifade etmeye
baslayan pek ¢ok yeni miiziksel ifade bigeminin/iislubunun (style) ortaya ¢ikmasi ve
yayginlagmasi, kiiresel dolagimda olan anaakim bigemleri igsellestirirken bir taraftan
yerel kalabilme yoniinde verilen g¢abalarin bir sonucudur. Bunlardan birisi de bu
calismanin konusu olarak kiiresel popiiler kiiltiiriin baskin giicii ‘Anaakim Rock’1
temel alan, ancak temsil ettigi kiiltiirel alan1 ‘Kiirtce Rock’, ‘Lazca Rock’ gibi tek bir
dil ya da etnisite yerine daha genis bir kiiltiirel zemine, “bir cografyaya” dayandiran

‘Karadeniz Rock’dir.

‘Karadeniz Rock’ ¢ok dilli (Lazca, Giirciice, Adigece vb.) ve etnisiteli (Laz,
Gilircii, Cerkez vb.) bir yapiya sahip olan ve ‘Karadenizlilik’ olarak tanimlanan yerel
unsurlarin, popiiler kiiltiir icinde anaakim Rock ile yeni bir ifade bicemine
oturtulmasinin bir sonucudur. Yerel miizikal pratiklere ait timisal ve ritimsel
unsurlarin anaakim Rock ile uygunlugu, bu miizik pratiginin (Karadeniz Rock)
uygulayicilarinin iddialarini besleyen ¢ikis noktasi olarak goze ¢arpar. Calismada
senkretizm baglaminda degerlendirilen ‘Karadeniz Rock’ olgusu, daha net
tartisilabilmesi i¢in, kendini bu ifade bigemi icine yerlestiren Grup Marsis iizerinden

incelenir.

' “Senkretizm’ (syncretism) sozciigiinin Tirkce karsihigi sozliiklerde (TDK Tiirkge Sozliik)
‘bagdastirmacilik’ olarak karsiligimi bulmakla birlikte sozciliglin uluslararasi literatiirdeki yaygin
kullanim1 g6z Oniine alinarak bu ¢alismada 6zgiin terim (senkretizm) kullanilmstir.



Sonuglart bu tez calismasinda sunulan arastirma, bir yandan senkretizm,
kiiresellesme ve kiiresele eklemlenme stratejileri baglaminda kuramsal ¢ercevenin
cizilmesine iligkin literatiir incelemesine dayanirken, 6te yandan segilen 6rnek olay
(Grup Marsis) ¢ergevesinde yiiriitiilen alan calismasinda elde edilen verilerin analizi
ile sekillenmistir. Buna bagl olarak calisma oncelikle, kiiltiirel karisimin (mixture)
ifadesinde kullanilan terimlerin tartisilmasina ve anahtar kavram olarak belirlenen
‘senktretizm’e odaklanir. Bu nedenle tezin ilk boliimii ‘senkretizm’in diger terimlere
gore tercih edilme nedenini ve temel dinamiklerini belirlemeyi hedefler. Ikinci
boliim, senkretik Karadeniz Rock olgusunun arka planini ele alir ve olgunun ortaya

¢ikisini hazirlayan tarihsel siireci igerir.

Bu c¢alismada, inceleme konusuna iliskin yanitlar, tipki diger etnografik
arastirmalarda oldugu gibi, gézlem ve goriisme {lizerine kurulu alan ¢alismasi ile elde
edilmistir. Buradan hareketle ¢alismanin 3. boliimii, ‘Karadeniz Rock’in icra edildigi
mekanlarda yapilan gozlemler, grup iiyeleri ve kendini popiiler Karadeniz miizik
endiistrisi i¢ine konumlandirmis diger miizisyenlerle yapilan goriismelerdeki
sOylemler ve performans analizi lizerine oturtulmustur. Ayrica Grup Marsis’in,
‘Karadeniz Rock’ olarak tanimlanan senkretik ifade bigemini insa siirecinde hangi
otantisite (authenticity) isaretleyicilerinden yararlandigi, kendini kiiresel olan ana
akim Rock ile nasil bagdastirdigi, yerelden ve kiireselden hangi unsurlari tasidigi ve

ne sekilde kullandigini agiklamak iizere gerceklestirilen analizin sonuglarini igerir.



1. BOLUM

‘KULTUREL KARISIM’I TANIMLAYICI BiR KAVRAM
OLARAK SENKRETIZM

En yalin anlamiyla iki ya da daha fazla seyin bir araya gelerek yeni bir seyin
ortaya ¢ikmasi olarak tamimlanabilecek olan ‘senkretizm’ (Fr. syncrétisme; Ing.
syncretism), artan kiiresellesme tartigmalariyla birlikte, ‘karigim’in (mixture) ve
kiiltiirel alandaki degisim ve doniisiimiin tanimlanmasinda en ¢ok bagvurulan analitik
kavramlardan biridir. Bununla birlikte senkretizmin, gorece ayni1 seyi -karisimi- ifade
etmek lizere kullanilan, ‘melezlik’ (hybridity), ‘kreollesme/kreolizasyon’
(creolization), ‘mestizo’, ‘kaynasim/fiizyon’ (fusion), ‘alasim’ (amalgamation) vb.
terimlerden yalnizca bir tanesi oldugunu ve tim bu terimlerin kavramsal

tanimlanmalarindaki karmasanin heniiz giderilmedigini de belirtmek gerekir.

Bu calismada ‘senkretizm’, digerlerine gore disipliner (biyoloji, metalurji vb.)
ve/veya 1rksal (melez, mestizo, kreol) c¢agrisimlarinin gorece daha az olmasi
nedeniyle tercih edilmistir. Bununla birlikte karmasaya neden olan diger terimlerin
de genelde ‘karisim’t 6zelde ‘senkretizm’i tanimlamada is gordiikleri diisiincesi,
karisim hakkindaki literatlirde en yaygin kullanilan kreollesme, melezlik ve fiizyon

tizerine yapilan kavramsal tartismalara basvurmay1 zorunlu kilar.
1.1. Senkretizm

Senkretizm (syncretism), ‘melezlik’in yanisira ‘karisim’in tanimlanmasi ve
adlandirilmas1 ¢abalarinda giinlimiizde en ¢ok basvurulan ifadelerden biridir. Din
felsefesinin basat sozcliklerinden biri durumundayken zamanla kiiltiir odakl
caligmalarda da is gorebilecegi anlasilarak olumlu bir anlam yiiklendi ve sosyal

bilimlerin bir¢ok alaninda yayginlik kazandi.

[k kez Plutark (Plutarch) (M.O. 50-120) tarafindan, “kendi aralarinda siirekli
savasan Giritliler’in, ortak bir diisman s6z konusu oldugunda, tiim anlasmazliklar1 bir
tarafa birakip olusturduklar1 birligi tanimlamak i¢in” olumlu anlamda kullanilan
‘senkretizm’, 16nc1 yiizyilldan baslayarak teolojik ve felsefi Ogretilerde eklektik
karigimlar i¢cin olumsuz anlamda kullanildi (Aydin ve Emiroglu 2003: 730-731).



McNeill’e (1964: 273) gore, Luteryen teolog Georg Calixtus (1586-1656)
Reformasyon uyanisi sirasinda ¢esitli Protestan mezheplerinin birlesmelerini ve
sonunda da Katolik Kilisesi ile yeniden biitiinlesmelerini savundu (aktaran Stewart
1999: 45). Calixtus’un ekiimenik Hiristiyanlik fikri Kalvinistler arasinda kabul
gormiisse de Ortodoks Luteryanlar tarafindan reddedildi ve Katolik hiyerarsinin iist
kademeleri tarafindan kiiciimsendi. Karsitlarinin goriislerine gore Calixtus’un
onerdigi birlesme —bir senkretizm-, teolojilerin heretik (inanigsa ters diisen) ve
uyusmayan diizensizliklerini tehdit etti ve yiizyilin geri kalaninda onu takip eden
tartigmalar “senkretik¢i zitlagmalar” olarak bilindi. Dinsel karisimin olumsuz
degerlendirilmesi, 6zellikle kendi doktrin ve ediminin dogrulugunu diinya ¢apinda
korumaya calisan Katolik Kilisesi i¢in beklenen bir seydi. Bu olumsuz senkretizm
gorilisii simdiki yiizyillda da devam eden misyonerlik yayilimi dénemi boyunca
degismedi. Senkretizm, misyon alaninin kontroliinde ¢atlaklara neden olmus olan ve
onlara sunulan 0zgiin Avrupali Hiristiyanlik bi¢imini uygun bi¢cimde yeniden
tiretmek yerine Hiristiyanlig1 “gayrimesrulastirarak™ yerellestirmeye baslayan yerel
somiirge kiliselerinin azarlanmasi i¢in kullanilan bir terim oldu. Goriiniise gore,
antropologlar senkretizmin teolojik bir konu oldugunu diisiiniiyorlardi. Bu sebeple
terim, onun olumsuz anlamlarmi koruyan teologlara ve misyonerlere birakildi fakat
antropolojik sOylemin disinda birakilmasinin yanlisligi zamanla anlasildi ve Yeni
Diinya sosyal bilimcileri arasinda senkretizmin olumlu yaklasimi daha fazla taraftar

buldu.

Stewart’a (1999: 51) gore, kiiltlirlerin zamanin herhangi bir noktasindaki
olusma siirecini tanimlayan ‘senkretizm’, var olan bir yapiin/unsurun, mevcut
pratiklerinden ayrisarak yeni bir takim pratiklerin iginde, yeni bigimlerle, yeniden
olugmasinin yollara isaret eder. Miiziksel baglamda ise ‘senkretizm’, “miizikte
meydana gelen belli bash siireglerden biri ve iki toplum ya da miizik kiiltiirtinden
tiirlerin kaynasarak yeni bir tiirii bi¢imlendirdikleri zaman ortaya ¢ikan durum”
olarak tanimlanir (Kaemmer 1993: 100). Belli cografi, ekonomik ve dilbilimsel
etmenler, gog, ticaret, ortak yerlesim, kolonizasyon vb. nedenlerle kiiltiirler arasinda
bir temas oldugu zaman senkretizm olasiliklar1 ve bicimleri artar (Aydin ve Emiroglu

2003: 732).



Terimle karsilasilan bolgesel akademik gelenege bagli olarak olumlu ya da
olumsuz anlamlar kazanmasina ragmen senkretizm, diger terimlerin aksine irksal ve
olumsuz ¢agrisimdan gorece uzak olusu, yaninda, iki ya da daha fazla gelenegin ise
dahil oldugu durumlarda tutarli bir ara¢ olmasi nedeniyle de calismanin anahtar
kavrami olarak kullanilmistir. Karadeniz Rock olgusunun iki unsurun karigimindan
daha fazlasini ifade ettigi ¢alisma igerisinde netlik kazanacaktir. Calisma igerisinde
daha once de deginildigi gibi, glniimiizde karisimi ifade etmede kullanilan
terimlerdeki kavram karmasasi hala ¢oziimlenmis, sinirlar1 netlesirilmis degildir ve
genellikle bu terimlerin birbirlerini ifade edecek sekilde rahat¢a kullanilmasi,
durumu aciklamada da birbirlerinden yararlanilmasini gerektirir. ‘Hibridlik’in
Tiirkce karsiligi olarak kullanilan ‘melezlik’ iizerine kaleme alinmis metinler,
‘senkretik olan’in anlasilmasinda ve tanimlanmasinda da isgdriir. Bu nedenle ¢alisma

icerisinde zaman zaman bu metinlerden yararlanma yoluna gidilecektir.

Subasi’nin (2003: 64, 65) Jonathan Friedman’dan (1999: 102) aktardigina
gore; “Melezlesme, bugiin hayli yayginlik kazanmis tiirden bir kiiltiirel siireci ifade
etmektedir. Ciinkii melezlikle, birbirinden mekan olarak ayri olan, farkli tarihsel
kaynaklarin tiriinii olarak giinlimiize degin ulasan anlam ve anlamli bi¢imlerin yaygin

bir tarzda karsilasma ve karigmasi siirecine atifta bulunulmaktadir”.

Melezligi birbirinden farkli iki tiirle, bunlarin birlesiminden meydana gelen
melez sozde- tiirleri ayirmak i¢in kullanilan biyoloji teriminin izinden giderek, iki
katisiksiz kutbun tam arasindaki mekan anlamimi igerecek sekilde kullanan
Rosaldo’ya gore (1995: xv), bu durum biitlin insan kiiltiirlerinin hi¢bir katisiksizlik
bolgesi barindirmayan siirgit durumu olarak da anlasilabilir. Ciinkii bu kiiltiirler,
kiiltiirler arasinda gidip gelme siireclerine tabidirler (aktaran Tomlinson 2004: 195).
Bu baglamda melezlik, “irksal” ve “etnik” kimlikler acisindan kimliklerin saf
olmadigini, karistm kaynasma ve i¢ ice ge¢cmenin iirlinii oldugunu da gosterir.
Kimlige bu bakis agisinin altinda yatan da, kiiltiirlerin birbirine karigmasi ve
devingen olmasindan kaynaklanir. Kimliklerin bir siire¢ igerisinde kaynasmasi ya da
melezlesmesi bir kiiltiirin  ya da Kkiiltiire] gelenegin bir digeri tarafindan
O0zlimsenmesinin {iriinlii olmayip, yeni bir seyin ortaya ¢ikmasi anlamina geldigi

sonucu ¢ikmaktadir (Marshall 2005: 406).



Melezlik kavrami kiiltiirel dinamikler nedeniyle ge¢miste oldugu gibi
giintimiizde de saf, otantik hicbir seyin olmayacagi, saf olandan s6z etmenin
saf ve bozulmus arasindaki hiyerarsiyi yeniden iiretmek anlaminda olacagini
belirtmektedir. Melez kiiltiirler, insanlarin etkin bir bigimde kendi sentezlerini
olusturmaya c¢aligmalarinin bir sonucu olarak degerlendirmektedir. Kiiltiir,
siif, ulus, cinsiyet, etnik vb. alanlardaki melez formlar alanlar arasindaki

sinirlar1 ortadan kaldirarak, bunlar tersine cevirmektedir (I¢li 2001: 169).

Tomlinson’un (2004: 195) melezlik hakkindaki goriislerinde de kiiltiirel

siirlarin kalkmasi ve karisimin alt1 ¢izilir.

Melezlik diisiincesinin en temel unsuru basit¢e karigim’dir; yani

biraya gelme, birlesme, birbirine gegme. Ozellikle de kiiresel

modernligin trettigi go¢ siireglerinin yiizeyde anlami aciktir ve

herhangi bir olaganiistiilik yoktur —melezlik kiiltiirler arasinda artan

trafigin sonucunda diinyanin farkli yerlerindeki kiiltiirlerin birbirine

karigmasidir. Bu temel ampirik diizeyde melezlik, cogalmakta olan

bu “karmakarisiklik, biraz ondan biraz bundan” c¢esitliligi lizerinden

kiiltiirel fenomenler araciligiryla diislinmenin ve betimlemenin bir

yoludur. Bu agidan, “Amsterdam’da Fas’li kizlarin Tayland boksu

yapmasi, Londra’daki Asya rap miizigi gibi fenomenleri kabullenme
girigimidir.

Melezlik ve senkretizmin yalnizca kiiresellesmenin yarattig1 bir olgu olarak
sinirlandirilamayacagi, baslangicinin kiiresellesme idealinden ¢ok dnceye dayandigi
gercegi onlimiizde olmakla birlikte, gliniimiizde kiiltiirlerin dogrudan ya da dolayh
olarak devam eden bir stireklilik icerisinde birbirlerini etkilemeleri de goz Oniine

alinmalidir.
1.2. Karisimi ifade Etmede Kullanilan Diger Terimler
Senkretizm disinda, kiiltiirel karisimi ifade etmek tizere en ¢ok kullanilan

terimler, ‘melezlik’, ‘mestizo’, ‘kreollesme/kreolizasyon’ ve ‘fiizyon’dur. Tiimii de

birbirlerinin yerine siklikla ve kimi zaman rahatlikla kullanilirlar.



1.2.1. Kreollesme

Karigimla ilgili  kullanilan ve kokii creole sozciigiine dayanan
‘kreollesme’nin, ilk baslarda tropikal somiirgede dogup biiylimiis, Avrupa kokenli
beyaz (adam) anlaminda kullanildig1 goriiliir. Kelimenin anlam1 daha sonradan, yerli
halklar1 ve diger tim Avrupa kokenli olmayanlar1 icerecek sekilde genisletildi.
Sozciik zaman igerisinde Karayip Adalar1 ve civar1 ile Bati Afrika’da yasayan
Creole’lerin konustugu belli bash dilleri ve nihayet benzer kosullarda ortaya ¢ikmis
biitiin bir dil ailesini tanimlamak tizere kullanildi. 17. ve 19. yiizyillar arasinda
Ingilizce’deki yaygin kullanimryla, beyaz ya da siyah (Afrikal1) ayrimi1 olmaksizin,
“‘Bat1 Hint Adalari’nda dogan’ anlamina gelen terim, herhangi bir ‘renk ¢agrigimr’
yapmamasina karsin, giderek Avrupalilarin somiirgeler karsisinda hissettigi
melezlesme ‘tehdit’inin bir ifadesi haline geldi” (BP - WEB). Terim zamanla, bitki
ve hayvanlar i¢in de kullanilarak 1rk kokeninden c¢ok, yerlilik ve sonradan

yerlesmisligi ayirt eder bir anlam kazandi.

Stewart’a (1999: 44) gore sozciigiin kendi tarihi, kiiresellesme tarihi
icerisinde onemli bir olayin parcasi olarak gelismekle birlikte, kreoliin ilk anlamlar
bu siire¢ i¢in siiregelen dilbilimsel kreol kuramindan farklhidir. Kreol, Avrupali
sOmiirgecilerin, c¢evre, kiltir ve ‘wrk’in  Onemini dolambagli yollardan
yasallastirmalarina olanak veren ve Eski Diinya anavatanim1 ve konularini zirveye
tastyan giicteki esitsizlige dikkat ceker. Kreolizasyon gibi bir terimin yeniden
tanimlanmast ve bugiine tasinmasi i¢in Oncelikle ge¢misiyle yiizlesilmesi, onun
semantik tarihinde agik bir sekilde var olan 1rk/kiiltiir ve ¢evrenin koordinatlarinin,
bu terimin ¢agdas antropolojik uygulamalar icerisinde fiilen yok olusunun

sorgulanmasinin gerekliligi ortadadir.

1.2.2. Mestizo/Mestizaje

Encyclopedia Britannica’ya gore Ispanyolca mestizo/mestijaze, “karisik
kandan gelen kisi”’yi ifade eder. Orta ve Giiney Amerika’da yerli ve Avrupali kanlari
tastyan melezlere verilen isimdir. Ekvador gibi baz iilkelerde, yerli kan1 tagimasina

ragmen, Avrupali giyim tarzint benimsemis kisileri ifade etmek gibi, sosyal ve



kiiltiirel ¢agrisimlar da tasimaktadir (EB- WEB).

Mestizaje, kreaolizasyon gibi, irk karigimi, melezlesme anlami tagimaktadir.
Mestizaje, Latin Amerika iilkelerinin “Avrupalilastirilmasi” ya da baska bir deyisle
“beyazlastirilmasini” 6ngdéren hegemonik elit bir ideolojiye isaret eden bir terimdir.
(Pieterse 1995°den aktaran Tomlinson 2004: 196) Burke’ye gore (2011: 79) ise
‘kirma’ ya da ‘pi¢’ gibi geleneksel suclama terimlerinden ortaya ¢ikan ve ‘tilirlerin
caprazlanmasi’nda oldugu gibi esanlamli sozciikler olarak tiiretilen mestizaje ya da
‘melezlestirme’ ile ilgili daha ¢arpict botanik ya da biyolojik mecazlar, 6zellikle 19.
ve 20. ylizyillarda olduk¢a popiilerdi. Buradan hareketle, mestizo/mestizaje terimi,
‘kreol’” de oldugu gibi 1rksal ¢cagrisimlar tizerine kurulu olmus, zaman i¢inde kiiltiirel

cagrisimlar tagisa da, irk baglaminda degerlendirilmekten kurtulamamastir.
1.2.3. Fiizyon

Karigimi ifade etme de kullanilan bir baska terim olan flizyon (fusion),
ozellikle kiiltiirel ve sanatsal alandaki calismalarda karsimiza g¢ikar. Giliniimiizde
miizikologlar karisimi ifade etmek iizere ‘tiirlerin fiizyonu’ndan séz etmektedirler.
Omegin, ‘caz fiizyon’, funk, rock, klasik, halk ve diger miiziklerin cazla
biitiinlestikleri ya da karigtiklari bir miizik bigemi (style) anlamina gelir (Burke 2011:
77). Miiziksel flizyon iki ya da daha fazla kaynaktan gelen miiziklerin tam anlamiyla
harmanlanmasiyla yeni bir tin1 ortaya ¢ikmasi olarak adlandirilmaktadir. Ornegin,
caz funk, flizyon anlayisinin 6rnegidir. Diger durumlarda farkli tinilar biitliniiyle
birbirlerine yedirilse bile, her birinin ¢ikis noktasi hala agik bir bi¢cimde ayirt
edilebilmektedir. Hip hop bu ikinci tiir miizik i¢in 1yi bir 6rnektir. Bir hip hop plag
hard rock, elektro funk, salsa, new wave, caz vb’lerinden alinan ve 6zgiin hali hala
taniabilen kisa boliimler igcerebilir. Tiim bu kesme ve karistirmanin (cut ‘n’ mix)

sonunda elde ettigimiz bir tiir mozaik etkisidir (Hebdige 2003: 177).
1.2.4. Melezlik

Karigim tizerine yapilan ¢alismalarda en fazla kullanilan terim ise ‘melezlik’
(hybridity)’dir. Melezlik, sadece somiirge sonrasi sOylemin ic¢inde kalmayarak,
kiiltiirel etkilesimlerin yeni formlarin1 dogurdugu her alanda kendini gosterir. Terim,
bahgecilik pratiginde farkl: tiirden tohumlarin asilama ya da ¢apraz tozlagma yoluyla

dollenmesi sonucunda iiclincli melez bir tohumun iiretilmesini ifade eder (TDK-



WEB). Melezlik, giindelik ingilizce’de yalnizca “karigim, iki sey arasinda gecis”
anlamma gelse de, bu baglamda bugiine kadar en ¢ok basvurulmus ve iizerinde en
fazla tartigilmis kavramlardan biri olarak, somiirgecilik tarafindan tiretilmis ‘temas
bolgesi’nde (contact zone) yeni ‘kiiltiirasirt’ (transcultural) bigimlerin yaratilmasina
karsilik olarak kullanilir (BP-WEB). Terimin 18. yiizy1l sonunda, farkli bitki
tiirlerinin, daha sonra ise farkli hayvan tiirlerinin ve insan irklarinin giftlesmesi
sonucu dogan yavruyu ifade etmek iizere kullanilmasinin yanisira, giiniimiizde

otomotiv sanayi gibi pek ¢ok alanda benzer anlamlarla kullanim1 da goriilmektedir.
1.3. Kiiltiirel Senkretizm

Her ne kadar kiiresellesmeyle birlikte yeni bir kiiltlirel diizen ortaya ¢ikmius,
kiiltiirel karsilasma ve karigmalarin niteliginde degisimler yaratmissa da, kiiltiirlerin
birbirlerinden etkilesimlerle doniiserek evrilmeleri insanlik tarihi boyunca siiregelen
bir siirectir. Kiiltiirel senkretizm olarak tanimlanan olgu, birbirleriyle karsilasan
kiiltiirlerin, birbirlerinden neyi, ne sekilde alarak senkretik kiiltiirii ortaya

c¢ikardiklarini anlamaya yoneliktir.

Diagramda (Sekil 1) gosterildigi gibi, senkretik kiiltiir; 6rnegin X’in yerini
tutabilecek yerel, ulusal, kirsal, Dogulu, geleneksel, gogmen vb. atiflardan biri ya da
birka¢1 ile tanimlanan bir kiiltiiriin, Y’nin yerini tutabilecek kiiresel, ulusasiri,
kentsel, Batili, modern, yerlesik vb. atiflardan biri ya da birka¢i ile tanimlanan bir
kiltlirle karsilagsmas1 -bir araya gelmesi ya da getirilmesi- sonucunda ortaya ¢ikan

miizakerenin ve yeni bir inga siirecinin sonucudur.

Yerel Kuresel
Ulusal Ulusasiri
Kirsal Kentsel

Dogulu Batil
Geleneksel Modern
Gogmen Yerlesik

Karadeniz Yerel Muzikleri Popiiler Mizikler
o0 e e}

Sekil 1. Senkretik kiiltiiriin olusumu.
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Belli cografi, ekonomik ve dilbilimsel etmenler, gog, ticaret, ortak yerlesim,
kolonizasyon vb. nedenlerle kiiltiirler arasinda bir temas oldugu zaman senkretizm
olasiliklar1 ve bigimleri artar (Aydin ve Emiroglu 2003: 732). Bu durum bugiin hayli
yayginlik kazanmig tiirden bir kiiltiirel siireci ifade etmektedir; birbirinden mekan
olarak ayr1 olan, farkli tarihsel kaynaklarin {iriinii olarak giiniimiize degin ulasan
kiltiirlerin  yaygin bir bi¢imde karsilasma ve karismasi siirecine atifta
bulunulmaktadir. Artik biitiin bunlar1 yakin déonemde kiiresellesmeyle ortaya ¢ikan
yeni bir durum olarak anlamak gerekir (Subast 2003: 64, 65). 19. ylizyildan sonra,
irkeiligin bilimsel temelini olusturdugu gerekgesiyle reddedilen ve 20. yiizyilin
sonunda bu kez kiiltiirel bir durumu tanimlamak iizere yeniden canlandirilan olgu,
daha oOnceki negatif anlamindan soyutlanip pozitif bir anlayisla ele alinmis ve
kiiresellesme tartismalarinin igerisinde kendine 6nemli bir yer bulmustur. Giriste
belirttigim tizere bu agidan senkretik olusumlar aslinda tarih kadar eskidir ve sadece
yeni teknolojiler ve kiiltlirlerarasi iletisimin artmasiyla birlikte hizi ve goriintirligi
artmistir. Bu dogrultuda, senkretizmin hizi ve gorliniirliigiinii artiran nedenlerin

basinda ise kiiresellesme gelir.
1.4. Kiiresellesmenin Senkretik Olusumlardaki Etkisi

Degisen ve doniisen diinyay: algilama ¢abalarimizin bir sonucu olarak son
donemlerde her alanda siklikla karsimiza ¢ikan ‘kiiresellesme’ (globalization) terimi,
pek ¢ok tanimlama ile ifade edilmeye calisilmasina karsin, hala sinirlart net olarak
cizilememis olup tartismaya acik durumdadir. Kiiresellesmenin ne oldugunun
sorgulanmast bu caligmanin odak noktasi olmamakla birlikte yerel ve kiireselden
gelen taleplerin senkretik pratikleri olusturmada oynadig: aktif rol nedeniyle olgunun
Ozetlenmesinde yarar vardir. Bununla birlikte bu 6zet, ‘kiiltiirel kiiresellesme’ ye

gondermede bulunmay1 hedefler.

Kiiresellesme sadece ekonomik, kiiltiirel, siyasal, sosyal iliskileri
degistirmekle kalmayip, kullandigimiz kavramlara yeni boyutlar da eklemektedir.
Ulkeler arasinda smnirlar1 asan ekonomik, toplumsal, siyasi baglar, insanlari dnemli

Olciide etkilerken, diinya toplumunda giderek artan bir karsilikli bagimlilik ortaya
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ctkmustir. Icli'nin (2001: 164) de vurguladig: gibi “Kiiresellesme bir yandan diinya
capinda mal ve insan hareketliliginin artis1, diger yandan da kiiltiirel siirecte ortaya
c¢ikan hizli bir degisme ve farklilasmadir”. Yerel-kiiresel eksenindeki taleplerin ve bu
taleplerin dogurdugu aligverisin hizi1 ve goriiniirliigiiniin, teknolojik gelismelerden
seyahat kolayliklarina kadar pek ¢ok nedenden beslenerek kazandigi ivme, senkretik
kiiltiirlerin ve bu kiiltiirlere iliskin pratiklerin yaratilmasinda da basat rol oynar.
S6zkonusu senkretik kiltlirlerin ve pratiklerin olugmasi ise kiiltiirlerin karsilikli

miizakeresi ile miimkiindiir. Cerezcioglu (2011: 102) bu durumu soyle agiklar:

Kiiresellesme, karsilikli etkilesim ve etkilemenin, yani merkezden
cevreye ve ¢cevreden merkeze dogru gergeklesen bir akisin yol actigi,
dinamik bir siire¢ olarak anlasilir. Bu baglamda 6ne cikan ‘yersiz
yurtsuzlasma’ (deterritorialization), ‘melezlesme’ (hybridization),
‘yerellesme’ (localization) ve ‘kiiyerellesme’ (glocalization) gibi
kavramlar, kiiresellesmenin kiiltiirel diizeyde yarattigi dontigiimleri
anlamak acisindan Onemli analitik araclardir. Bu kavramlarin
bazilar1 yerellerin kiireselin etkisine girmesi ve kendisini
dontistiirerek kiiresele dahil olmasina gonderme yaparken, bazilari
da yerel kiiltlirel unsurlarin kiiresel ile kurdugu miizakerelere isaret

eder.

Bir yandan geleneksel kiiltiirel kategorileri yikarken diger yandan yeni
kiiltiirel tiirleri birlestiren kiiresellesme, iletisim teknolojileri ile bu yaratict siireci
kolaylastirir. Yerel, yalnizca kiireselin basit bir yansima alan1 ya da edilgen kutbunu
olusturmaktan 6te, cevap iireten, karsilik veren ve kiiresel ile sentezleme kabiliyetine
sahip bir belirleyicilikle konumlandirilir (Cerezcioglu 2011: 106). Roland
Robertson’un 1990°da yayimlanan “Kiiresellesme: Toplum Kurami ve Kiiresel
Kiiltiir” adli kitabinda ortaya attifi ‘kiiyerellesme’ (glocalization) kavrami, bu
durumu tanimlamaya yoneliktir. Kiiresellesmenin “yerelligin yaratilmasi, sonra da
icerilmesi” bi¢imini, kiiresel ile yerel olanin iliskisini anlatmak iizere kullanilmig
olan terim, kiireselin yerelle, yerelin de kiireselle olan i¢ ice ge¢misligine (kiireselin
yerellesmesi ve yerelin kiiresellesmesi) dikkat ¢eker. Bu iliski kavramin mekansal

goreliligi de isaret etme avantajindan yararlanarak yerelliklerin evrensellesmesi,
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evrenselliklerin yerellesmesinin ¢ok farkli bigimler alabilecegini belirtir. Ugiincii
diinya metropollerinde olusan melez kiiltiir de kiiresellesme siirecine katilarak
kiiresel kiiltiir i¢inde akmaya baglamaktadir. Gokdelenlerin yaninda goriilen
gecekondular bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Hannerz (1998:139-162), melez
kiiltiirlerin insanlarin etkin bir bi¢imde kendi sentezlerini olusturma ¢abalarinin bir
sonucu oldugunu, melezlesmenin merkez ve c¢evre arasindaki kiiltiirel uzaklig
azalttig1 ve siirekliligi sagladigini belirtir. Cevre kiiltiir ve merkezden gelen anlam ve
simgesel bicimleri 6ziimserken ve onlar1 kendine ait kilmak i¢in 6nemli oranda
dondstiiriirken, merkez ve ¢evre arasindaki kiiltiirel benzerlikleri de ¢ogaltir (Aktaran

I¢li 2001: 167-168).

Kiiresellesme, diinyay:1 bir yandan kiictiltiirken, diger yandan parcalayan bir
yaptya sahiptir. Bundan dolay1 birbirine zit kategorilerin eszamanh varlig, yiikselisi
ve aralarindaki gerilimi biinyesinde tasimaktadir. Bu yoniiyle kiiresel ve yerel
arasindaki iligki, aynilik ve farklilik arasindaki miicadele olarak da goriilebilir (Sen
2008: 146). Saribay ise, (2004: 41-42) kiiresellesmeyle ilgili su noktaya dikkat
ceker:

Kiiresellesme kiiltiirel temelde hem bir benimsemeyi hem de bir
reddiyeyi icerir. Bati toplumlarimin kiiltiir kodlarimin (giyim tarzi,
dili konusmada, giinlik davramisa yansimalariyla) bati-dist
toplumlarca maddi bir tiiketimde bulunur seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Kiiresellesmenin kiiltiirel farklilig1 6n plana ¢ikartarak
bati-dis1 toplumlar kiiltiirel yaraticiliga yoneltme olasiligi, tizerinde
durulmast gereken bir husustur. Cilinkii kiiresellesme yerel kiiltiir
unsurlarmi oncii toplumlarin kiiltlir kodlariyla etkilesime sokarak
son tahlilde yeni kiiltiirel pratiklerin ve anlayislarin da olusmasina

katkida bulunur.

Kiiresellesme, kiiltiirel hayati fiziksel mekanla (place) simdiye kadar olan
yakin iligkisinden koparmis ve siire¢ kiiresellesmis kiiltiirlin melezlesmis kiiltiir
oldugu diisiincesini getirmistir. Gittikge yogunlasan kiiltiirleraras: trafigin, ‘kiiltiir’
ile ‘yer’ arasindaki bagin ¢6ziilmesiyle beraber, birbirine karisarak yeni, karmasik,

melez kiiltiir bicimleri rettigini ileri sliren Tomlinson (2004: 193), Werbner’in
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(1997: 4-5), “kiltiirel sirlilik iliizyonuna ragmen, diger kiiltiirlerden diisiinmeden
alian, onlan taklit ederek kendine mal eden Ogeler, degis tokuslar ve buluslarla

evrilirler” sozleriyle durumu agiklar (2004: 197).

Kiiresellesmenin etkisiyle hareketliligin artmasi ¢ok sayida insanin Bati’ya
ulagsmasin1 kolaylagtirmig, bu ivme oOncesinde ulusal ya da yerel diizeyde belirli
zaman ve mekanlarda gerceklestirilen toplumsal iligkiler, artik yeni zaman ve
mekanlar igerisinde degerlendirilmeye baglanmislardir. Aynm1 zamanda diyebiliriz ki,
kiiresellesmeyle beraber insanlarin yliz ylize iletisimle yaptigr kiiltiirlesmeyi,
melezlesmeyi birbiri igerisine karigmayi artik insanlar fiziksel olarak bir araya
gelmeden de yapabilmektedir ki, burada deginmek istedigim, yalnizca kiireselden
gelen taleplerin degil, yerelden gelen taleplerin de kiiresel kiiltiirli yaratmada etkin
oldugu aciktir. Bu yaklasima gore, yerel kiiltiirlere niifuz eden kiiresel kiiltiir, yeni
senkretik/melez kiiltiirlerin, yeni kiiltiirel kimlik alanlarinin dogmasma neden

olmustur.

Goriildigl tlizere, yasanan degisim ve doniislimlerin bir simgesi olarak
kiiresellesme, bir yandan olumlu bir yandan da olumsuz degerlendirmelerle
giindemimiz de yer almakta, toplumsal iliskilerde yarattig1 karmasik ve ¢cok boyutlu
iliskiler tartisilmaktadir. Kiiltiiriin kiiresellesmesi bu anlamda giincelligini koruyan
ve bu caligmaya zemin saglayan bir alandir. Kiiresellesme ve yerellesme siirecinin
birbiriyle etkilesimi, kiiresel olanla yerel olanin karsithigmna degil, farkliliklarin
tanimlanmas1 ve onu ayiran sinirlarin belirsizlesmesi hatta bazi noktalarda birbiri

icinde erimesine vurgu yapar niteliktedir.
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2. BOLUM

KARADENIZ ROCK’IN TARIHSEL ZEMINi

Karadeniz Rock’in senkretizm baglaminda incelenmesi, bir yanda Karadeniz
yerel miiziginin ge¢irdigi degisimi, diger yanda bu ¢alismanin ana odagi olmamakla
birlikte, ‘rock’ miizigin diinyada ve Tiirkiye’deki gelisim siirecini dikkate almalidir.
Ciinkii, ana akim rock miizigin zemininde 60’11 yillarin bagindan itibaren yayginlasan
Folk Rock ve akabinde Tiirkiye’de ortaya c¢ikan Anadolu Rock® ortak kavramsal
iceriklere (halka, kirsala, yerele iligkin) géndermede bulunurlar. ‘Folk’ ve ‘Anadolu’
terimleri kullanilan miiziksel gerece ve sdyleme kaynaklik eden ‘halk miizigi’ni,
‘rock’ ise batili, modern, kentsel normlara dayali iiretilen ana akim popiiler miizik
bicemini nitelendirir. Sonugcta iki kiiltlirel kaynagin bileskesi olarak tanimlanan ‘folk
rock’ ve ‘Anadolu pop/rock’in bizatihi senkretik olmalarindan daha dogal bir sey
yoktur. Ancak buradaki asil iddia ‘rock’ olarak tanimlanan ana akim miizigin bizatihi

senkretizmin sonucu oldugudur.

2.1. Rock Miizik’in Senkretik Yapisini Olusturan Tiirler

Karadeniz Rock’1 anlamak ig¢in tiim rock tarihini mercek altina almak bu
calismanin kapsaminin digindadir. Bununla birlikte rock’a, 6zellikle de folk rock’a
kaynaklik etmesi bakimindan blues ve caz, rock’in ortaya ¢ikis siirecini olusturan
rock’n’roll ve senkretik miizigin 6zel bir alam1 ve bir rock alt tiirii olarak reggea,

rock’n senkretik yapisini anlamada araglar olarak burada s6z etmeye degerdirler.
2.1.1. Blues, Caz ve Rock’n Roll

Rock miizigin tarihsel arka planinin 6nemli bir basamagi olan ‘blues’,
Afrika’dan Amerika’ya ¢alistirilmak {lizere zorla getirilen ve kolelestirilen siyahlarin,
anavatana 6zlem ve yeni yasam alanlarinin giicliikleri iizerine sdylemlerini igeren bir

miizik tirtidiir. Blues, cografi ve yerel ayrim temelinin rock miizikteki gelisimini ve

* Tarihsel ya da tiirsel yonden ortaya cikabilecek geliskileri onlemek amaciyla, bolim igerisinde,
‘Anadolu Pop’ veya ‘Anadolu Rock’ tanimlamalar1 yerine, ‘Anadolu Pop/Rock’ tanimlamasi
kullanilacaktir.
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yine rock’mn popiilerliginin yine bu miizik tarafindan belirlenmesinde 6nemli bir

basamaktir (Hatch ve Millward 1992: 136’dan aktaran Calis 2006: 86).

Kaynagini blues’dan alan, 1920’lerde Amerikan miizik endiistrisi igerisinde
ilk kitlesellesen ve bu endiistriye kaynak saglayan en énemli miizik tiirlerinden biri
olan ‘caz’, yine blues gibi ilk olarak siyahlar tarafindan iiretilen ve zamanla beyazlar
tarafindan da kabul goriip tiretimi gergeklesen bir miizik tiriidiir (Calis 2006: 87).
Caz aslinda bir yandan miizik endistrisinin bir 6gesi olarak gelismeye baslamis,
diger taraftan da bu endiistriyi kendi fikirleriyle beslerken paradoksal bir bi¢imde de
endistrinin standartlasmis yanlarina karsitlik i¢inde olmustur (Finkelstein 1995:

389).

Blues ve caz’in rock miizige ilham periligi yapmalar1 rock’n’roll ile sekil
bulmustur denilebilir. 2. Diinya Savasi’ndan sonra hizla kitlesellesen ‘rock’n’roll’,
sanayi devrimiyle birlikte sehirlesen halklar i¢in folk miizigin misyonunu devraldi
diyebiliriz (Pelvanoglu 2007: 59). Olusumunda Blues ve Caz’dan izler tagimasi
nedeniyle senkretik bir miizik olan rock’in ortaya ¢ikisina kaynaklik eden tiir olarak
Amerikan rock’n’roll’una bakildiginda Amerikan kirsalinin izlerini tasidigi goriiliir.
Ayn bicimde anaakima ydn veren Ingiliz rock kiiltiirii de baslangigta rock’n’roll’un
yani sira Ingiliz ve Irlanda miiziklerinden beslenerek dahil oldugu ana akim rock’da
kendi senkretizmini insa etti. Altmislarin ortalarindan baslayarak Batili gengler,
genelde cok gelismis tilkelerden az gelismis lilkelere dogru tek yonlii bir akisa
sahip olan emperyalist kiiltirde alisilagelenin aksine Dogu kiiltiiriine, mistisizmine
ve elbette miiziklerine merak saldilar. Kimliksel varolusunu yeniden tanimlama
cabasma giren gen¢ kusak miizisyenler, folk miizige ‘miidahale edilmemis’,
‘otantik’ bir kimlik araci olarak yaklasti ve onu popiiler miizik ¢arkinin igine, yer
yer oldugu gibi fakat ¢ogunlukla popiiler miizigin tiisal niteliklerine uyarlayarak
dahil ettiler. Albert Goldman (Goldman 1982’den aktaran Hebdige 2003: 16-17),
“Elvis’in sanatinin sirr1 bagimsiz bir yaratida degil, geleneksel bir tarzin bir digerinin
dili i¢inde yeniden sekillendirilmesinde yatar” sozleriyle durumu orneklendirir ve

sOyle devam eder:

Rock, her zaman sodylendigi gibi, sadece blues, country, pop ve

benzerlerinin basit bir karigimi degildir. Bu, rock’1 ruhu ile degil de,
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kaynaklar1 ve malzemeleriyle tanimlamaktir. Miizigin 6zii takindig:
tavirda yatar. Bu tavir, gelenek i¢indeki en biiyiik icracilari sayarsak,
ilk o6nce Elvis’de, sonra Little Richard’da ve ardindan da Beatles’da
ifadesini bulur. Rock’n’roll’un baslangicinda Elvis Presley’in vokal
tarzi, gelenekselin bu yeni tiire uyarlanmasi anlayigsina dayanir.

(Goldman 1982’den aktaran Hebdige 2003: 17)
2.1.2. Reggea ve Folk Rock

Hem kentlerdeki popiiler miizik i¢in sdyleyebilecegimiz, hem de kir hayatina
ait folk ya da country tarzi miizikler, radyo ve plaklarin ortaya ¢ikisindan sonra
radikal bir degisim gecirmemislerdir; ancak daha sonralar1 degisimin hizi artmis ve
yerel miizikler, farkli miiziklerle kaynasarak asinmalara ugramistir (Hatch ve

Millward 1992: 63’den aktaran Calis 2006: 76).

1970’lerde Jamaika’da dogan bir miizik bi¢imi olan ve o zamandan bu yana
Almanya’dan (yerel bir festival olan O-Bon’la ilintilendirilen miizikle birlestirilen bir
kiiltiirel sema gercevesinde algilanan) Japonya’ya kadar diinyay:1 fetheden Reggea,
Britanya, Afrika ve Kuzey Amerika 6gelerini ihtiva eder (Burke 2011: 48). Jamaika
cikight bir Afro-Amerikan miizigi olan Reggae’nin Ingiliz toplumu icin en dnemli
etkisi, 1970’11 yillarda ortaya c¢ikan alt kiiltiirel bir tarz olan ve popiiler miizik
igerisindeki 1rk¢1 tutumlara yonelik bir elestiri olarak ortaya ¢ikan Punk Rock’a olan
etkisinde ortaya c¢ikar. Reggea, iki farkli gelenegin —Afrika ve Avrupa
geleneklerinin- bulugsmasinin bir sonucudur. “Gliniimiizde pop ve caz’in, blues, soul
ve hatta reggea gibi bir¢ok miizik tiiriinlin kokleri siyah ve beyazlara ait miiziklerin
bu sekilde harmanlanmasina kadar stiriilebilir” (Hebdige 2003: 36). Diinya ¢apinda
popiiler olan Kiiba’nin Latin timlari, temel olarak Ispanyol melodileri ile Afrika
ritimlerinden meydana gelir; bir yazarin dedigi gibi, bu tinilar “Afrika davullar ile
Ispanyol gitarlar1 arasindaki géniil iliskisinin iiriiniidiir” (Hebdige 2003: 45). “Tipk1
Kalipso ve Kiiba miizigi gibi, reggea’de Afrika ritimleri ile Avrupa melodi ve
armonisinin bir tirlintidiir. Haiti miiziginde oldugu gibi, reggea’de de bazi saf Afrika

gelenekleri varligini korumustur” (Hebdige 2003: 57).
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Erol’un (2005: 274) da ifade ettigi gibi, 6zellikle kiiltiir endiistrilerinin ortaya
¢ikisinin hem bir iiriinii hem de buna bir reaksiyonu olan rock, popiiler miizigin en
onemli tiir/tisluplarindan biridir. Blues, Caz, Reggea hatta giinlimiize daha yakin
tarihlerin iriinleri olarak Afrika-Kelt Rock, Flamenko Rock gibi melez formlarin
bulundugu bu zeminde, kiiresellesme ve teknolojik gelismelerle birlikte miizik
endistrisinin vardigi nokta gibi, durumu yaratan ve kolaylastiran pek ¢ok etken
mevcuttur. Bu etkenlerin giinlimiiz senkretik formlarni yaratmada sirtin1 dayadigi
yerel bilesenler, 60’larin ‘folk’ hareketlerinin anlagilmasiyla daha net bir bakis agis1
kazanir. Frith (1996: 136), ‘folk’ ve ‘sanat’ tartigmalarinin bir bilesimi ile ilgili olan
ve estetik 6zerkligin bir bicimi iddiasinda olan ‘rock’in, bu yerlesik iki kategori ile

iligkili olarak ele alindigini hatirlatir (Aktaran Erol 2005: 274).

Tiirkiye’de rock yolculugunun baslangicin1 ve dinamiklerini anlamak, ona
esin kaynagi olan folk rock’ 1n anlasilmasini gerektirir. ingilizce ve Almanca’da halk
anlamma gelen folk sozcigli, rock miizik ile 60’11 yillarin genglik hareketleri
icerisinde yan yana kullanilmaya baslar. Bob Dylan’in 6nciisii oldugu tabir, Dylan’in
miiziginin ne folk ne de rock’n roll olarak isimlendirilemeyisi ile glindeme gelir.
Folk Rock tanimi, bu baglamda miizik yapan tiim diinya miizisyenlerinin kendilerini
tanimlama sikintilarina ¢6zliim tireten bir basvuru kaynagidir. Woody Guthrie’nin
onciiliigiindeki toplumcu-politik folk miizik gelenegini rock’n roll ile birlestiren
Dylan, Blowin’ in the Wind ve Masters of War gibi sarkilartyla 1960’lara damgasini
vuran ve ‘protest sarki’ kavramini ortaya ¢ikaran miizisyen olur. Yiizyilin en 6nemli
miizisyenlerinden kabul edilen Dylan, sarkilarinda emperyalist savaslara, silah
tekellerine, siyahlara yonelen irk¢iliga, sosyal esitsizliklere ve siif farkliliklarina
dikkat ¢eker. Calisma igerisinde Karadeniz Rock’in dinamiklerini a¢iklamada zaman
zaman yer bulan politik muhalefet geleneginin kokeni buralarda yatar ki, yalnizca
folk rock degil, tim rock alt tiirleri, muhalif durusu, rock miizigin ana

dinamiklerinden biri olarak mesrulastirmistir.

Folk rock tanimi daha ¢ok Amerika ve Avrupa kokenli yerel dgelerin rock
miizik icerisinde yer bulmaya baslamasini ifade eder fakat Elvis Presley’in yerel
vokal taklitlerinden, i¢cinde Hint ve caz esintiler barindiran psychedelic rock’a kadar

rockin senkretik yelpazesi olduk¢a genistir. Beatles’in, George Harrison’un o6zel
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ilgisi ve cabasi ile, Ravi Shankar projesi ve Hint miizigini tinilarina eklemesi bu

anlamda somut bir Ornektir.

2.2. Senkretik Bir Model Olarak Anadolu Pop/Rock

Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinin tirettigi resmi miizik politikalarindan, pop
endistrisinin yiikselisine ve kiiresel/yerel eksenindeki miizikal {iretimleri kapsayan
bir biitlinlin pargasi olarak degerlendirebilecegimiz siireg, pek ¢ok cografyada oldugu
gibi bu cografyada da senkretik olusumlar dogurmus, yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina
kaynaklik etmistir. Her ne kadar uzun bir yolculugun iiriinii de olsa, Karadeniz Rock
olgusunun ve onun senkretik yapisinin anlasilmasinda AnadoluPop/Rock’in ortaya

c¢ikist ve Karadeniz yerel miizigindeki degisim, siirecin dnemli basamaklardir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son ceyreginde duraklamaya neden olarak fark
edilen ve sanayi ve kiiltiirel alanda Batinin geldigi noktaya yetisme ¢abalar
dogrultusunda baglatilan ‘batililagsma’ hareketleri ile 1923’te Cumhuriyet’in ilani ile
girigilen modernlesme hareketi birbirinden farklidir. Laisizm ilkesinin getirilmesi,
ulus bilincinin olusturulmasi, ulusal kiltliriin insasi, sanayinin olusturulmaya
baslanmasi, bat1 kiiltliriiniin ve yasam tarzinin alinmasi gibi miidahaleler, dogrudan
sosyal yasami degistirici niteliktedir. Cumhuriyet’in ilanin1 takip eden
modernlesme hareketinde ‘Tiirk’ olmak ve ‘Batiya yonelmek’, Cumhuriyet’in ana
hedefleri olarak belirlenir (Hasgiil, 1996: 27). Tiirk ‘modernlesme’ hareketi, sosyal
yapiya dogrudan miidahalelerde bulunur. Kilik-kiyafet, alfabe, dinsel ibadetlerin
yapilis sekli gibi alanlarda yapilan bu miidahaleler, toplumda kah razi gelerek, kah
istemeyerek bir doniisiime yol agar. Bu sosyal doniisiim, Tiirkiye’ deki kiiltiirel
yasamin pek cok noktasinda oldugu gibi, altmislarin sonunda ‘Anadolu Pop’
isimli miizik tiirlinlin ortaya ¢ikisinda da dogrudan ya da dolayl olarak etkilidir

(Bilgin 2008: 2).

Amerika ve Ingiltere’nin ardindan ‘folk rock’ kisa siirede diinyanm birgok
iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de yayginlasti. 60’larin ortalarindan baglayarak
Istanbul, Ankara ve Izmir’de kurulmus orkestralarda, gruplarda yetisen gencler, taklit
ettikleri bat1 isi popiiler miizikteki gelismeye paralel olarak halk miiziginin 6nemini
kavrayarak, yerel degerlere sahip ¢ikmanin verdigi hazla miizik yapmaya basladilar.

Bati’daki folk ve country akimlaria denk diisen ve ¢ok kisa siirede popiiler arenada
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yerini alan bu akima bir de isim bulunmasi gerekiyordu. Ilk 6nce Cem Karaca
“ulusal Tirk miizigi” diye bir ad1 dillendirir, ancak bu adlandirma tutulmayinca bir
baskasinda karar kiliir: Anadolu Pop/Rock. Mogollar grubunun iiyesi Taner Ongiir
tarafindan ortaya atilan bu adlandirma benimsenir. Bu adlandirmay1 ortaya atan

Taner Ongiir, Hey ve Diskotek dergilerinde amaglarini sdyle agiklar:

... Ispatlamak istedigimiz, halk miizi§imizin ¢oksesli bir ruha sahip
olmasi. Ayrica folklorumuzdaki dinamizmin pop miizigin
dinamizmine yakin olmasi. Bizim yapmamiz gereken zengin ve
islenmemis 6z miizigimizi Bat1 tislubu ile birlestirip modern ve milli
bir sanat yaratarak Bati’ya bir an once yetismektir. Anadolu popda
amag, ileri teknik ile zengin folk Ogelerini birlestirmektir.
Kendimizden ancak bu sekilde bahsettirebiliriz (Canbazoglu 2009:
27).

‘Anadolu Pop/Rock’ da pop miizigin uluslararas1 ana akimi ve Bati1 kiiltiirii
disinda olan bir yerel miizigin bir araya gelmesi ile ortaya c¢ikmig, baska
cografyalarda da bir¢ok benzeri olan syncretic ya da hybrid (melez) olarak
adlandirilabilecek bir tiirdiir (Bilgin 2008: 2). Uluslararasi arenada yasitlari Country,
Folk st bagliklariyla kendi halk miiziklerine egilirken, Tiirkiye’nin kent kokenli
gengleri ylizlerini Anadolu’nun miizigine c¢evirirler. Halkin kendini, sorunlarini
dogrudan ya da metaforik yollarla yansittig1 bir ara¢ olarak ‘halk miizigi’, 1970’lerin
sosyal ve politik sorunlari i¢inde, halkla birlikte hizla politize olur ve bu dogrultuda
Anadolu pop da degisimini bu politik havayla siirdiiriir. Mogollar, Cem Karaca gibi
isimler Onciiliigiindeki Tirkiyeli popcularin (ya da rockgilarin) bir boliimii,
Anadolu’yu politik muhalif durusu ile de kitleleri etkisi altina almaya baslayan Rock

miizigin yanina eklerler.

70’lerden sonra Anadolu Pop/Rock klasik haliyle bir daha miizik sahnesinde
gozilkkmezken, geleneksel Anadolu ezgileri New Age’den Caz’a dek birgok tiiriin
biinyesinde ilging a¢ilimlarla degerlendirilmeye ve yorumlanmaya baslar. 70’larin ilk
yarisinda ise, popun dirilmesine, yerli miizik pazarmin genislemesine paralel olarak
arayislar artar, etnik tatlar daha O6nem kazanir ve Anadolu’nun engin kiiltiirel

zenginligi batili bakisla kentlinin glindemine yeniden oturur (Canbazoglu 2009: 273).
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12 Eylil miidahalesinin ardindan Anadolu pop-rock, miizisyenlerin bir
boliimiiniin yurtdisina ¢ikmastyla bir siire kesintiye ugrar. 90’larla birlikte yurtdisina
c¢ikan miizisyenlerin yavas yavas llkeye geri doniislerine rastlayan donemde,
Tirkiye’nin yasadigi siyasal ve ekonomik degisimler sosyal yapiy1r da degistirmeye
devam etmis, Anadolu Pop/Rock’in ikinci evresi olarak niteleyebilecegimiz bu

donem birincisinden oldukga farkli ortaya ¢ikmustir.

90’lara gelindiginde, geng rock tutkunlarinin bir boliimii metal, grunge, klasik
rock dinlerken, onemli bir kismi da, Tirkiye’de rock yapilacaksa, ayaklarinin
mutlaka Anadolu’ya basmas1 gerektigini, {ilke rock miiziginin bu halki1 yansitmasinin
dogru oldugunu savunarak bu yonde miizikal iiretimlerini siirdiiriirler. Birinci
bolimii daha ¢ok kokleri kirsala dayanmayan, kentin yerlisi olarak tabir
edebilecegimiz kesimden gencler olustururken, ikinci boliim, iiretici ve dinleyici
olarak, daha biiyiik kente go¢ etmis ailelerin ¢ocuklariyla, buralara 6grenim igin
gelmis Anadolu kokenli iiniversite Ogrencileridir. Bu donemde kurulan ve
Tiirkiye’nin 6nde gelen metal grubu olan Pentagram, kendilerine ait Ingilizce,
Tiirkge sarkilar yaninda, albiimlerinde ve konserlerinde ‘Uzun Ince Bir Yoldaymm’,
‘Bu Alemi Goren Sensin’ gibi Asik Veysel tiirkiileri seslendirerek, ayaklarini

Anadolu’ya da bastiklarini ifade eden gruplardan olurlar.

Yukaridaki 6zetlemenin de gosterdigi gibi, ana akim rock’in ve Tirkiye’de
cikisina kaynaklik ettigi bir tiir olarak Anadolu Pop/Rock’1n, Karadeniz Rock i¢in de
bir koprii gorevi gordiigii gercegi onlimiizdedir. Dolayisiyla Karadeniz Rock temelde
Anadolu Pop/Rock baglaminda sergilenen miiziksel davranis ve soylemleri -tek,
ancak Onemli farkla- model alir. Anadolu Pop/Rock, biitiin Anadolu’ya atifta
bulunan bir yapidadir. Fakat ‘Karadeniz Rock’in basina konan ‘Karadeniz’ sifati
Anadolu cografyasmin igerisinde belli bir yere atifta bulunur ve kendi igerisinde
toplamaya calisir. Dolayis1 ile Karadeniz Rock’ta kiiltiirel bir farklilik olarak

‘Anadolulu’ olmak degil ‘Karadenizli’ olmak vurgulanir.
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2.3. Senkretik Karadeniz Rock’1 Hazirlayici1 Ortam: Go¢ Olgusu

Bu calismanin ana odagii tarihsel siire¢ olusturmaz. Fakat calismada
Karadeniz olarak nitelenen olgunun O6ziinde isaret ettigi mekan olarak Dogu
Karadeniz Bolgesi’ne ve bdlge insanmmin kimligine dair bir tartismanin yorenin
tarihsel gelisim ve degisiminden bagimsiz olmasi diisiiniilemeyeceginden yola
cikarak, kiiresellesmenin odak noktalarindan ve kiiltiirel degisim ve doniisiimlerin
netlestirilmesi agisindan Karadeniz Rock’in olusumundaki rolii nedeniyle, derin bir
inceleme niteligi tasimamakla birlikte deginilecek konulardan biridir. Ayrica bu
calismaya konu olan senkretizm baglaminda Karadeniz Rock olgusunun tek basina
gbclin yarattig1 sosyokiiltiirel degisimin bir tirlinli oldugunu séylemek konuya tek bir
pencereden, kisitli olarak bakmak anlamina gelecektir. Go¢ baglh basina bu degisim
slirecini yaratan bir etmen olmaktan ¢ok, degisim- doniisiim siireci sonucunda ortaya

¢ikan senkretizmin etmenlerinden biri olma goriiniimiindedir.

Insan ve topluluklarin, fiziksel ¢evresindeki istemli veya zorunlu, gegici veya
kalic1 bir degisim olarak agiklayabilecegimiz goc¢, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik baz1 degisikliklere yol agabilecegi gibi ayni zamanda bu tiir degisikliklerden
de kaynaklanabilir. Basit olarak insanlarin yasadiklar yeri terk edip devamli olarak
yasayacaklar1 baska bir yere gitmeleri olarak tanimlanabilecek go¢ olgusu aslinda iki
onemli kavrami igerir; yer ve zaman. Yer degistirme olarak gociin, go¢ niteligini
kazanmasi zaman Olciitiine baghdir. Fakat zaman Olciitiiniin degisik calismalarda
cok farkli sekillerde kullanildigini gérmek miimkiindiir. Baz1 ¢alismalar 31 giinliik
yer degisikliginin go¢ oldugunu kabul ederken bazi ¢alismalarda ise bu 6l¢iit 2 yila
kadar cikabilmektedir (Giiner 2008: 1). Giinlimiizde ele aliman baglaminin isaret
ettigi anlama, cografi kesifler ve ardindan baslayan somiirgecilik hareketleri ile
ulasan kiiresellesmenin tarihsel temelleri, baska bir perspektiften bakilacak olursa,
insanoglunun topluluklar olusturmasit ve ardindan daha iyiye ulasma arzusu ile
hareket etmeye baslamasina kadar indirgenebilir. Daha 1yiye ulasma arzusunu neden
olarak belirttigim gog, bazi kaynaklarda cografi ve ekonomik nedenlerin ayr1 ayri

incelenmesiyle ayristirilsa da, ekonomik neden her donem ve kosul icin tarafimdan
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en Onemli gerek¢e olarak algilanmaktadir ve calisma igerisinde bu nedene

dayandirilarak agiklanacaktir.’

Kirsal, kapal1 bir ortamdan ve geleneksel bir kiiltiirel yapidan, kentin modern,
sosyokiiltiirel ve acgik toplumsal ortamina gelenler i¢in uyum siirecinin zorlugu
dogaldir ve igerisinde yeni mekanizmalar1 tasimaktadir. Geleneksel bir yapiya sahip
olan tlilkemizde kirdan kente go¢ edenlerin kendi kiiltlirlerine olan romantik ve 6zsel
baglhliklari, siirecin kiiltiirel ¢atismalar silirecine donlismesindeki en 6nemli
belirleyicisidir. Ozellikle kentsel sorunlar ve catismalar arasinda sikismis ve
ekonomik agidan gelisememis yoksul insanlarin, korunma iggiidiisiiyle hareket
etmelerini ve ‘hemgerilik’ gibi tampon mekanizmalara yonelmelerini anlamak
acisindan bu siirecin derinlemesine irdelenmesi gerekir (Giiner 2008: 3). Bu
mekanizmanin ¢ikis noktalarindan biri de, geride birakilan ritiiellere 6zlem ve
birlikte giderilmesi ihtiyacidir. Lull’un ifadesiyle, “kiiltiire]l alanlarin yerlesimleri ve
tarzlari modern diinyada degisime ugramakta, ancak halk, kendi kisisel kimligini
ortaya koymak ve gliven duygusunu yiikseltmek icin kendi kendisini kiiltiirel olarak

hala organize etmektedir” (2001: 214).

Denize paralel uzanan sarp daglar nedeniyle dar bir sahil seridine sahip olan
ve bu nedenle oldukga kisitli tarim alanlar1 ve niifus barindirma potansiyeli bulunan
Karadeniz bolgesi, giiniimiizde kdylerdeki hayvancilik ve sahildeki balik¢iligin yam
sira, findik ve ¢ay tarimi ile ekonomik dongiisiinii saglar. Ayrica giiniimiizde dnemini
kismen yitirmis olsa da, Trabzon Limani’nin sagladig1 bir ekonomik akista mevcuttur

(Avc1 2002: 31-32).

Niifus yogunlugu ve tarim arazilerinin yetersiz olusu on dokuz ve yirminci
yiizyll boyunca bdlge insanini gurbetgilie yoneltmistir. Bolgenin etnik yapisini
olusturan halklardan biri olan Lazlar’in, Ortagag’dan beri Karadeniz’in diger
memleketlerine gurbet¢i olarak calismaya gittikleri ve Karadeniz limanlarinda

denizcilik faaliyetleri yiirtittiikleri bilinmektedir (Avci 2002: 45).

? Giiner, ¢alismasinda insanoglunun daha iyiye ulagma arzusunun nedeninin, daha 6nceki donemlerde
baska etkenler fakat giiniimiizde ¢ogunlukla ekonomik oldugunu belirtirken, ‘baska nedenler’in ne
olduguna dair herhangi bir agiklamada bulunmamistir. Tarafimca bu nedenlerin, savaglar, 1klim
kosullar1 ve dogal afetler oldugu diisiiniilmektedir.
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Devletin, ¢ay endiistrisinin gelismesi ile 1950’1 yillardan sonra iktisadi
alanda etkinligini artirarak Tiirkiye’ye 06zgli modern burjuva toplumunun
temellerinin atilmasina adim atmasi ve ¢ay tariminin yayginlagsmasina paralel olarak,
bolgeyi batidaki giic merkezine ve kdyleri kiy1 kasabalarina baglayacak yollarin insa
stirecine girilir. 1970’lere gelindiginde Dogu Karadeniz bolgesinde neredeyse yolsuz
koy kalmaz ve bu tarihten sonra geleneksel koyli toplumu, iletisim sisteminin
gelistirilmesi ve ekonominin giderek artan oranda ulusal pazarin igine g¢ekilmesi
yoluyla, kaginilmaz bir doniisiime ugrar (Stokes 1998: 63). Bu ekonomik degisim
beraberinde okuryazarligin artisi ve okumak amaciyla kentlere gocii, kirsalda
yasamaya devam edenler i¢inse radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglariyla
tanismay1 ve beraberinde sosyokiiltiirel degisimi getirir. Bu dénemde hiz kazanan
kentlere go¢ dalgasinin ekonomik nedenleri yaninda iilke politikasinin degisen yonii

de Onemli bir etkendir.

1940’lara kadar, ekonomik arayisa paralel olarak yorenin orta smifi olarak
niteleyebilecegimiz kesimde daha ¢ok goriilen go¢ hareketleri, bu yeni go¢ dalgasiyla
smif degistirerek, kentlesmenin nimetlerinden yararlanmak isteyen ve {ilke
politikasinin da modernlesmenin ana kosulu olarak isaret ettigi kent yasaminin
icerisinde kendini ifade etmek isteyen bdlgenin st sinifi ile, karnini doyurmak
isteyen alt sinifin gocli baslar. Go¢ eden kitlenin kendilerini ait hissetme gilicligi
yasadiklar biiylik sehirlerdeki nihai amaglar belirli bir sermaye birikimi saglayarak
geri donmektir. Kolivar’in ifade ettigine gore, bu dénem gog¢men Kkitlesinin sehir
hayatinda varliklarint siirdiirebilmeleri belirli bir dayanisma igerisinde olmasini
gerektirir ve yore dernekleri alt kesimden gurbetcilerin yaratti§i dayanigsma talebinin
ist kesimler tarafindan paylasilarak karsilanmasi i¢in kurulan dayanisma aglaridir.
Bunun yani sira alt kesimlerden gelen gd¢gmenlerin kendi kimliklerini korumalarini

ve stirdiirmelerini saglayan mekanlardir (2010: 2-3).

80’lere gelindiginde ise, bolgenin en dnemli ge¢im kaynagi olma 6zelligini
stirdiiren findik ve c¢ay fiyatlarindaki diisiisle baslayan ekonomik kriz, yorede
yasamaya devam eden orta kesimin yoksullasmasina, ardindan kentlere yonelmesine
yol acar. Yeni go¢men tipi esas olarak orta siniflardan gelmektedir, eski alt simif
goemenlerden farkli olarak yoreye geri donmek gibi bir nihai amag¢ tasimamakla

birlikte eski iist simif gdgmenlerden farkli olarak yoresel kimlikleriyle ve iliskileriyle
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temel bir sorun yasamazlar. Bir sekilde yorede tanismis olduklart modern
kimliklerini sehre tagimaya, gelistirmeye ve kamusal alanda ifade etmeye calisirlar.
Bu ¢er¢eveden bakildiginda, miizik ve dansin bu yeni kimlik ifade araglari arasinda
on plana ¢iktig1 goriliir. Eski gogmen kusaklar1 agisindan miizik ve dans gurbetteki
cemaatleri igerisindeki ritiiellerde (6rnegin diiglinlerde ya da yore derneklerinde
diizenlenen 6zel gecelerde) icra edilebilirdi. Ancak yeni gé¢men kusagi i¢in durum
tamamen farkliydi. Yerel kimliklerin kamusal alanda agik olarak ifade edilmesi eski
ve yeni gogmen kusagi arasindaki en temel farklilik olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kolivar

2010: 3).

Gogiin Karadeniz miiziginin degisimi ve doniisiimiindeki goriinlimlerinden
biri de bu noktada ortaya ¢ikar. Kentin yeme i¢gme aligkanliklarindan miizigine
uzanan ¢izgide yeni kentliler, hemsehrilerine bagliliklari ile aslinda kdklerine baglilik
ile degisme ve kaybolma korkusuna ¢oziim iiretmeye caligmakta bir yandan ise
kentin sundugu bu yeni kiiltiirel dongiiye farkinda olmadan ya da bilingli bir sekilde
katilma eylemi gostermekte, kendinden olant da bununla birlikte doniisiime
sokmakta ve ortaya ¢ikan1 da kendinden kabul ederek yoluna devam etmektedirler.
Kendilerini yereldeki etnik ya da cografik adlandirmalardan arindirarak,
‘Karadenizli’ olarak ifade etmekte, bu isim etrafinda triinler sunmaktadirlar. Dil,
etnik koken, miizikal miras vb dgelerle belli bir bolge ya da yoreye bagliligin hala
giiclii oldugu, zengin ve ¢esitli miizik geleneklerinin 6nemini siirdiirdiigli, hem ¢ok
sayidaki bagimsiz yapimci firmanin ¢ikardigi binlerce sanat¢idan hem de bunlarin

azimsanmayacak bir satis grafigi gdstermesinden anlasilmaktadir (Erol 2005: 269).

Karadeniz’in metropollere en yogun go¢ veren bolgelerden biri olmasi,
kentsel alanlara go¢ etmis olup kendilerini ‘Karadenizli’ olarak tanimlayan niifusun
etnisiteden ziyade kdken cografyaya dayali bir kimliksel alan yaratma ¢abalarin1 da
beraberinde getirmistir. ‘Karadenizlilik’, yerelde bir anlam tagimamakla beraber,
Karadeniz’in ¢ok dilli ve etnisiteli yapisina karsin, kentte Karadeniz olarak ifade
edilen cografyaya dair tiim farkliliklarin ¢6ziimlendigi, bir potada eritildigi bir ifade
aracidir. Bu araglardan biri olarak, Karadeniz yerel miiziginin degisim ve doniisiim
siireci, gocle gelinen kentte kendini ifadede degisim ve doniisiim siirecinin bir

sonucudur.
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2.4. Karadeniz Yerel Miizigi’nde Degisim ve Popiilerlesme

Diinyadaki benzerleri gibi, Tiirkiye’nin sosyokiiltiire] doniisiimii ve bunun
miizige yansimalar1 yerel miizikleri de c¢ok geg¢meden etkisi altina alir, yerelin
kiiresele etkileri gibi, kiireselin yerele etkileri de degisim ve doniisiimiin ana
dinamigini olusturur. Bu baglamda, Karadeniz Rock’in tarihsel zemininin
incelenmesi sirasinda bu miizigin gegirdigi degisim ve popiiler kiiltiire adaptasyon

siireci bize 6nemli ipuglar1 sunar.

Kiiresellesmenin ister istemez bir pargasi konumunda olan yerel kiiltiirler ve
onlarin miizikleri, ‘modernlesme’, ‘evrensellesme’ gibi kavramlarla kaginilmasi
olanaksiz bir degisim siirecine de hizla ayak uydurur durumdadirlar. Halk
miiziklerinden ara¢ devsiren popiiler miizik tiirleri gibi, halk miizikleri de popiiler
miizik tiirlerinden ara¢ devsirmekte ve miizik endiistrisinin olanaklarini kullanarak

kendi ifade ve varolma yollarini yaratmaktadirlar.

1940’11 yillar diinyada ve Tiirkiye’de ekonomik ve sosyal bakimdan sancili
bir donemin basladig1r yillardir. Yukarida bahsi gegen gb¢ ortami ekonomik
sancilarin yaratti§i bir olgu olarak bu donemin sosyal olarak degisimini de
getirmistir. Bunun yaninda, yasanilan tiim sikintilara ragmen, miizik kiiltiiriindeki
atilimlarindan vazge¢gmez. Orkestralar, konservatuarlar, radyolar programlarina ara
vermeden devam ederler. Bir yandan ¢ok seslendirilmis halk miizigi ezgileri orkestra
ve korolarin icrasiyla verilirken diger yandan radyonun ¢esitli zamanlarda
diizenledigi ve tamamiyle halk sanat¢ilarinin yer aldig1 6zel programlar yine radyo
aracilig ile halka ulastirilir. Bu arada plak sektorii de bos durmaz ve 1900’liilerin
basindan itibaren ‘mahalli sanatcilar’in ve ‘asiklar’n yiizlerce tag plagini yayinlanir.
Tamamiyla pazar ekonomisinin gereklerini uygulayan bu sektor “denetimsiz” bir
hareket alan1 bulmanin rahatlig1 ile yerel miizikleri, piyasa kosullarinda isleyerek
halka sunar. Bir taraftan batt miizigi tekniginin halk miizikleri iizerinde etkili olmasi,
diger taraftan cogunlugu batili olan plak firmalarinin miizik sektoriinii ele gecirmege
baslamasi, miizik camiasinda bazi yeni fikirlerin dogmasina neden olur. Yerel
tavirlarin ve milli kimligin muhafazasint 6ngéren bu hareketin tiizel kisiligini
“Yurttan Sesler’, 6zel kisiligini 1se Muzaffer Sarisézen temsil etmektedir (Duygulu

2002: 115). Muzaffer Sarisézen, kurguladig: bu teknik ayrintilarla birlikte “Yurttan
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Sesler ideolojisi” asagidaki sozlerle ifade eder ve bdylelikle bu olusuma kurumsal bir

nitelik kazandirmis olur:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk tiirkiileri yayimi ne
sadece dinleyicilerine hos bir vakit gec¢irmek, ne de yalniz
tirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda fikir vermekten ibaret degildir.
Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu
haline getirmek Yurttan Sesler’in baglica hedefidir. (Aktaran
Duygulu 2002: 116)

Ulus-devlet yapilanmasi iginde, devletin sanat ve miizik politikasindan
hareketle, TRT Yurttan Sesler Korosu ile birlikte tiirkii icrasinda yeni bir donem
baslar. Baglamanin ulusal ¢algimiz oldugu ve yerel tiim ezgilerde kullanilagelirligi
ve kullanilabilirligi, tavir denilen yorelere 6zgili ¢alma ve sdyleyis bicimleri ile
sabitlenir. Devletin sanat ve miizik politikasinda izlenen yolun somut 6rnegi olarak,
Muzaffer Sarisozen’in goriismesinde belirttigi gibi, “biitiin memleketi tek duygu
haline getirmek” hedefine calgilarin birligi ile baslanmis olup, baglama bunun bas

araci olarak secilir.

Devletin miizik politikasi bu sekilde iglerken, Anadolu pop ve Anadolu rock
akimlartyla birlikte tiirkiilerle tamisan kentli dinleyicilerin yaninda, kdylerden
kentlere ve metropollere go¢ eden Karadeniz insani ise kendi miizigini dinlemek ve
yapmak i¢in ¢aba gOstermeye baglar (Albekoglu 2004: 5). 1950°1i yillarin sosyal
doniistimii ve 1960’11 yillardaki toplumsal muhalefet iilkenin miizik kiiltiiriinde de
etkili olur. Bu donemde asiklar (bilhassa Alevi agiklar1) toplumsal sorunlar1 yer yer
sert bir Uslupla dile getirirler. “Caga ayak uydurma” veya “cagin gereklerini yerine
getirme” gibi baz1 gorlisler sonraki donemde asiklarin  c¢agdas miizikal
uygulamalarinda arayis igine girmelerinin hazirlayicist olan sdylemlerdir. Ilk
baslarda elindeki sazi1 ile deyislerini seslendiren bu sanat¢ilar daha sonralar ‘alt yap1r’
adi verilen ve c¢ogunlukla elektronik araglarla temel ezgiyi destekleyen insay1
benimserler. Ustelik dénemin sosyal sorunlarmdan biri olan ‘gd¢’ miizikteki
degisimi biliylik Ol¢lide hizlandirmistir. Bilhassa Giiney ve Dogu Anadolu’dan
yapilan kitlesel go¢, gruplarin onceleri kendi miiziklerinden kopma sonucunu getirir.

Ancak bu durum sonradan daha degisik bir hal alarak, kiiltiirlerin karsilikl etkilesimi
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sonucunu dogurur. Ulkenin icindeki sosyal kaos, ekonomik sorunlar, siyasi
istikrarsizlik, devletin yillardir emek vererek olusturdugu miizik politikasint anlamsiz
hale getirmistir. Bu asamada miizigi tamamen piyasanin i¢ dinamikleri (bugiinkii
sOylemle piyasa kosullar1) belirlemeye baslar. Bu donemin halk miizigi
uygulamalarinda artik iki temel grup vardir. Bir tarafta TRT radyolarimin denetim
prensibi iizerine kurgulanan ve Tiirk kimliginin 6ne c¢ikartilarak, yerel tavirlarin
onemsendigi miizik uygulamalari, diger tarafta her seyiyle “piyasa kosullari”nin

gereklerini yerine getiren piyasa halk miizigi (Duygulu 2002: 118).

TRT ve ‘piyasa’ halk miizigi olarak tabir edilen her iki mekanda da yerlerini
alan ‘Karadenizli’ tiirkiicliler, kiiresellesme siireciyle yasanan etkilesim ve
dontisiimiin Tiirk miizik piyasasi icerisinde onemli temsilcileri haline gelirler. Bu
baglamda 1980’lerin en Onemli isimleri kuskusuz Kamil Soénmez ve Siireyya
Davulcuoglu’dur. TRT ve gazinolarda sdylemeyi tercih eden, miizik endiistrisinin
kitlesel tirtinlerinden albiimii miizik yasami boyunca kullanmayan Kamil Sonmez,
Ordu’dan Artvin’e kadar olan cografyanin miizigini ifade etmek {iizere, 1960’larda
TRT ile birlikte icat edilen ‘Karadeniz miizigi’ s6ylemi ve tavrinin kulaklarimizda
hala etkisini siirdiiren seslerindendir. Sénmez, 23 Mayis 2004 tarihli Sabah
Gazetesi’nde yayinlanan roportajinda Karadeniz miiziginin degisiminden duydugu

rahatsizli81 soyle dile getirir:

Her alanda oldugu gibi yeniligin miizige de katkis1 olduguna
inaniyorum ama gilinlimiizde yasananlar yenilik degil, popiiler
kiiltlirtin etkileri. Gengler ¢ok iyi. Dil olarak da, miizik olarak da
Karadeniz miizigini iyi biliyorlar. Ticari kaygiyla birlikte bu yone
yonlendirilmis olabilirler. Yapilan Karadeniz miizigi degil, pop
miizik. Buna Karadeniz miizigi denildiginde igerliyorum. (SA -

WEB)

Miswri Kuruttun mi, Ula Ula Niyazi gibi tiirkiileriyle taninan ve Karadeniz
tirkiilerini baglamayla seslendiren Erkan Ocakli ise, 40’a yakin albiim yapmus,
6liimiinden onceki son yillarda Davut Giiloglu gibi ‘Karadeniz Pop’ sanatcilarina
beste ve ilham vermesi nedeniyle oldukga elestiri alir. “Karalahana.com” adli web

sitesinde yer alan roportajinda 80’li yillarda tekno tarzinda Karadeniz miizikleri
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yapmaya basladigini1 ifade eden Ocakli Karadeniz miiziginin diger miizik tiirleriyle

etkilesime gecmesi ve iirlinler sunulmasinin tarihsel baslangicina dair ipuglart sunar:

Bundan en az 20 sene once biz Karadeniz Pop yaptik ve o zaman da
tutmustu. 85°ten sonra disko tarzi miiziklere devam ettik. Ciinkii
genclik bu tiir miizikleri seviyordu. Hayatin akisin1 iyi takip
ediyordum, sokaktaki insanlarin ne istedigini biliyordum. Lahana
disko, misir disko formatlar1 denedik. 90’lardan sonra pop soundlu
Karadeniz tekrar ¢ikmaya basladi. Oysa ben bu miizigi daha 6nce

denemistim. (KL — WEB)
2.5. Karadeniz Yerel Miizigi’nin Rock’la Bulusmasi

90’larin baglarinda, 12 Eyliil’den sonra “yurda don” cagrisina uymayarak
yurtdisinda kalan ve bu nedenle vatandasliktan ¢ikartilan miizisyenlerin yurda
dontisiiyle baglayan siiregte, Anadolu pop ve rock akiminin aldig1 goriiniim itibariyle
Karadeniz miiziginin popiilerlesmesi siirecinin de hizlandig1 goriiliir. 80 sonrasi bu
yeni slirecte, lilke liberal ekonomiye ve kiiresel unsurlara hizla adapte olmaktadir ve
miizigin goriiniimii de bu dogrultuda ve hizda degisir. Bu dénemin ilk isimlerinden
olan ve giiniimiize kadar ayni popiilerlikte kalmay1 basaran isimlerden olan Fuat
Saka, alblimlerinde ve konserlerinde yurtdisindan pek cok miizisyenle calisir,

Karadeniz yerel miizigini deneysel ve dogaglama caz unsurlari ile sunar.

90’larin baslamasiyla hiz kazanan siirec, Ismail Tiiriit, Volkan Konak, Birol
Topaloglu, Zugasi Berepe ve Kazim Koyuncu gibi popiiler isimlerin ortaya ¢iktigi,
Karadeniz yerel ezgilerinin popiiler miizik igerisinde kendine hatir1 sayilir yer
edindigi dénemdir. Erol’un (2005: 269) Harika Kasetgilik’in sahiplerinden Gokhan
Gigliican ile Kasim 1999°da Unkapani’nda yaptig1 goriismede Giigliican’in ; “dil ya
da yoresel agiza dayali olarak Karadeniz bolgesinde farkli sanatgilara ilgi
artmaktadir.” ifadesi, 1968 yilinda iilkenin ilk Lazca alblimiinii ¢ikartan Kemenceci
Yasar Turna’nin ardindan, Fuat Saka’nin albiimlerinde Lazca sarkilara yer vermesi
ve takip eden siiregte Zugasi Berepe ile birlikte yeni bir donemin baslamasini agiklar
niteliktedir. Canbazoglu’nun ifadesiyle (2009: 306), grubuna aldigi Avrupal
miizisyenlerin Dogu’ya yakin ilgisini isabetle degerlendirerek ve onlarin Bat1 miizigi
formasyonlarmm1 kullanarak ilging sentezlere ulagan Fuat Saka, Karadeniz yerel

ezgilerinin, Karadeniz dis1 miiziklerle karsilasma ve doniisiimiinde Onemli bir
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noktada yer almaktadir. 14. 05. 2011 tarihinde kendisiyle bir izmir konseri ardindan
yaptigim goriismede durumu “Melodi ve ritm bu lilkeye aittir, armoniler batinin
armonileri gayet tabi. Ben onlar1 bir tencere i¢inde pisirmeye calisanlardan yalnizca

bir tanesiyim” seklinde ifade etmistir (Gériisme 201 1e: Fuat Saka, Istanbul).

1998°de ilk alblimiinii yayinlayan Bayar Sahin ise Karadeniz’in bir diger dili,
Gilirciice sarkilarla ve yine rock miizik temelli Batili tinilar iceren alt yapilarla bu
camiadaki yerini alir. 06.02.2011 tarihinde kendisiyle yaptigim goriismede, “yereli
cok seviyorsaniz ve yerelin duyulmasini, ulusallasmasini istiyorsaniz boyle bir yol
izliyorsunuz ister istemez.” sozleriyle, amacinm yereli ulusala tagimak, ulusaldan da

evrensele tasimak olarak agiklar (Goriisme 201 1a: Bayar Sahin, Istanbul).

Gilinimiizdeki Karadeniz Rock gruplarina esin kaynagi olmasi bakimindan
0zel bir yere sahip olan, 1993 yilinda Mehmet Ali Besli ve Kazim Koyuncu
tarafindan kurulan ve ilk Lazca miizik yapan rock grubu olma 6zelligi tagiyan Zugasi
Berepe, ‘Soft Lazca Rock’ gibi bir tanimlama ile ‘Karadeniz Rock’ tanimlamasinin
ilk ipuglarin1 olusturdular. Bununla birlikte Zugasi Berepe Orneginde belirli bir
etnisitenin (Lazlik) vurgulanmasi dikkat cekicidir. Oysa Karadeniz Rock, yerel
olarak Karadeniz’de karsilasilan tiim kiiltiirel ve etnik yapilanmalar1 kapsayan
senkretik bir semsiyedir. Karadeniz yerel miizigi denildiginde, homojen bir yap1
degil, dil, bicem/islup, calgilar, oturtum vb. pek cok farkli miiziksel ve miizikdisi
unsurlart biinyesinde barindiran bir yapr anlagilmalidir. Rock miizigin yukarida
deginilen senkretik yapisi da géz 6niinde bulundurulursa, iki senkretik miizigin ya da
kiiltiirtin bir araya gelerek yeni bir ‘senkretik kiiltlir/miizik’ yaratmasi durumu -

senkretizmin senkretizmi- ile karsilasilir.

Anadolu Pop/Rock akimiyla birlikte popiiler kiiltiir aracilig: ile tiirkiilerle
tanisan kentli dinleyicilerin yaninda, kdylerden metropollere gé¢ eden herkes gibi
Karadeniz insan1 da kendisini kendi yerel miizigi aracilifiyla tanimlama stratejisini
gelistirir. Kentte {iretilen ve ¢ogu kentlilesmis dinleyici kitlesini hedef alan bir
miizikal pratik olarak ‘Karadeniz Rock’, kendisini hem kentsel hem de yerel
alanlarda, ‘Batili ve popiiler olan’a gore tanimlayan bir Karadenizli’nin, yerel
kiiltiirel kimligine ulusotesi/kiiresel bir dayanak olusturmasina da olanak tanir.
Karadeniz Rock olarak ifade edilen bu senkretik kiiltiirel yapinin, yukarida da

belirttigimiz gibi, bir ucunda Karadeniz, diger ucunda ise Rock yatmaktadir. Bununla
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birlikte ‘Karadeniz Rock’a kaynaklik eden iki pratigin de kendi iclerinde senkretik

Ozellikler tasimalar dikkat ¢ekicidir.
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3. BOLUM

KARADENIZ ROCK VE GRUP MARSIS

Karadeniz yerel miiziklerinin kentle ve kentli miiziklerle karsilagsmasinin
ardindan gelen siireg, pek ¢ok miizik tiiriinde oldugu gibi onun popiiler miizik
bicemleriyle ifadesini dogurmus ve ardindan ‘Karadeniz Rock’ olgusunu ortaya
cikarmigtir. Bu boliimde Karadeniz Rock olgusunu hazirlayan ortami degerlendiren,
bu olgu iizerinden popiiler kiiltire eklenen Grup Marsis 6rnegi, grubun kendini
tanimlamada kullandig1 bilesenler ve bu bilesenlerin senkretik Karadeniz Rock’in

insasinda nasil kullanildiklari incelenmektedir.
3.1. Grup Marsis

Adini, Latince “Doga Tanrisi’n1 ifade eden ve Kackar Daglari’nin yedinci
biiyiik zirvesi olan Marsis’ten alan grup, 2005 yilinda Korhan Ozyildiz ve Ceyhun
Demir tarafindan istanbul’da, Livane Bar’da birlikte sahne almaya baslamalarmin
ardindan kuruldu. Ardindan Mustafa Gokay Ferah tulumuyla gruba katildi. Grup bu
haliyle Karadeniz otantik miizigine daha yakin bir c¢izgideyken elektrogitarda
Cagatay ve basgitar’da Evren’in katilimiyla rock goriiniimiinii almaya basladi.
Davulcu arayislarinin ardindan Yasar Kadir Bas’in gruba katilimiyla grup bugiin ki
halini aldi. 26 Nisan 2007, Cernobil faciasmin 23. yildoniimiinde Kadikoy
meydaninda birlikte ilk konserlerini gergeklestiren grubun, 2009 yilinda ilk albiim
calismast “Marsis Dag1” Kalan Miizik etiketiyle piyasaya ¢ikti. Daha ¢ok arsiv
caligmalar1 ve etnik ya da politik vurgulart 6n planda olan albiim ¢alismalarina ev
sahipligi yapan Kalan Miizik, Grup Marsis ile ilk kez rock menseili bir albiim

¢alismasina imza atmustir.

Grubun baglarda daha otantik bir ¢izgide baglamasi ve elektrogitar ve
basgitarin katiliminin ardindan ‘sound’un rock olarak belirlenmesi tesadiif degildir.
Cagatay Kadi, Ceyhun Demir gibi folklorik miizik ge¢misine sahip, protest olarak

tabir edilen miizikal altyapisi olan bir miizisyendir. Evren Arkman, protest bir
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miizisyen olmamasina karsin, rock ve metal altyapisi giiclii, bu altyap1 nedeniyle
politik yonii olan bir miizisyen. Yasar Kadir Bas ise, rock ve metal gruplarla uzun
siire ¢calmis ve bu tiiyr 6ziimsemis bir davulcu. Grubun rock miizik i¢in yeterince
sert olmayan ‘sound’u, Yasar Kadir Bas’in katilimiyla Karadeniz Rock
tanimlamasini dolduracak tinisal icerik kazand. kinci albiim i¢in daha sert bir sound
kullanacagin1 ifade eden grup buna gerek¢e olarak sdylemlerinin sertlesti§ini ve
bununla dogru orantili olarak soundlarini da sertlestirme geregi duyduklarini ifade

etmistir.

Ik albiim sonrasinda yurt ici ve yurt disinda pek ¢ok konser veren Marsis,
2011 yila kadar Manga, Yiiksek Sadakat gibi pek ¢ok popiiler rock miizik grubu ile
calisan POEM organizasyon etiketi altinda konserlerini yliriitmiis, daha sonra cesitli
nedenlerden dolay1 kendi organizasyonlarini yliriitme karari ile yola devam etmistir.
2010 yilinda Tiirk Rock Miizisyenleri Antolojisi’ne girmis olan grup, yurt i¢indeki
cesitli Rock festivallerinin yani sira, ¢evreci ve antikapitalist pek ¢ok organizasyon
icerisinde miizisyen olarak yer almistir. Grubun ikinci albiim calismasi “Zamani
Geldi/Komoxtu Ora”yr 2012 yilinda, yine Kalan Miizik etiketiyle piyasaya

¢ikarmustir.
3.2. Karadeniz Rock’1n Kiiresel ve Yerel Bilesenleri

Teknolojik  gelismelerin  hiz  kazanmasindan onceki donemlere ait
kendiliginden gelisen senkretik olusumlar, giinlimiiz popiiler miizik kultiri
igerisinde yerini, yeni karisimlarin (mixtures), ya da bir bagka soyleyisle
‘senkretikler’in  yaratilmasina ve ortaya ¢ikan {riiniin tanimlanmasi ve
mesrulastirilmasi amaciyla gelistirilen yeni stratejilere birakmistir. Bu noktada, hem
senkretizmi anlamada hem de Grup Marsis’in kendisini konumlandirdig: ‘Karadeniz
Rock’a iligkin bulgular1 agiklamada is gorebilecek en 6nemli kavramlardan biri

‘otantisite’dir.

Miizikte otantisite, bireyin ya da bireylerin kiiltiirel ve miiziksel olarak
kendilerini “6teki”’lerden ayiran ve bu ayrimini hem sdylemsel hem edimsel olarak
zaman i¢inde insa eden bir ideale gdnderme yapmasinin yaninda, i¢inde konumladigi

topluluga olan aidiyetini gelistirmede de etkin bir rol oynar. Erol’'un (2009: 212)
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belirttigi gibi, “miizisyenler toplumsal bir itibar olarak gordiikleri otantisite isnadini
almak ve otantik bir miizik yaptiklarin1 kanitlamak igin ¢esitli stratejilere bagvururlar.
Bunlar, yaptiklar1 miizik tiirii/iislubu ile ilgili oldugu kadar, 6zgiil olarak insa edilen
ve algilanan miizikdis1 bilesenlerle de yakindan ilgilidir” ve “kimi zaman bir ‘aksan
ya da ‘sarki sOyleme iislubu’, kimi zaman 6zel bir ¢algi tercihi, kimi zaman giyim,
bedensel devinim ya da bir yasam bi¢imi olarak goriinebilir.” Bu nedenle, kiiltiirel
kimligin insa ve aidiyet siirecinin bir iirlinli olarak birlestirilen/bagdastirilan, yani
senkretik kilman miizik pratiklerindeki yerelden ve kiireselden alinan otantik
isaretleyiciler ve bu pratigin aktarilmasinda iiretilen stratejiler, yaratilan senkretik

tirtiniin anlasilmasina dair 6nemli ipuglar1 sunar.

Grup Marsis, oncelikle kimligini garantiye almak i¢in, kendisini genis 6l¢ekli
bir kolektivite olan rock miizik i¢inde tanimlar. Bu tanimlama grubun, mesrulugu ve
saglamlig1 apagik ortada olan bir biitiiniin par¢ast olma durumuna bagli olarak, giiven
gereksinimini karsilar. Diger yandan, bu biiyiik biitiinlin (rock) i¢inde farkli olma
gereksiniminin karsilanmasi, grubun kendini tanimlama da rock miizikten daha
onemli bir rol atfettigi, sOylemlerinde miizik yapma gerekceleri ile 6zdeslestirilen
Karadeniz yerel miizigi ile gerceklestirilir. Belirtildigi gibi, grup bdylelikle
dinleyicilerinin hem biiylik bir biitiinlin parg¢asi olma hem de 6zgiil bir kimlige
(Karadenizlilik) sahip olma ihtiyacini karsilamis olur. Basta, aidiyet ve tanimlanma
sorununa ¢Oziim ireten bu tutumlar ve sonrasinda bu tutum ve iddialarn ispata
yonelik her iki miiziksel alandan da devsirilen otantik unsurlar, grubun ‘senkretik’

olarak tanimlanmasinin ana gerekgelerini olusturur.

Grup Marsis’t ve miizigini tanmimlayan bilesenler, grubun sdylemsel ve
edimsel olarak sergiledikleri miiziksel (ve miizik dis1) davranislarin analizini yansitir.
‘Karadeniz Rock’in dil ve anlatim, ¢algilar ve tini, davranig ve tutumlar, giyim
kusam kodlari, sdylem ve sahne kurgusu diizeyleri olarak tanimlanan bilesenleri; biri
kiiresel ‘ana akim rock’, digeri yerel ‘Karadeniz’ olarak tanimlanan iki kiiltiirel
baglamdan alinan unsurlari/6zellikleri igerir ve grubun her iki baglama iliskin
otantisitelerini yansitir. Grubun senkretik yapisini olusturan Kiiresel (Ana akim rock)

ve Yerel (Karadeniz) bilesenler asagida yer alan tabloda goriilebilir.
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KARADENIZ ROCK

BILESENLER KURESEL YEREL
ANA AKIM ROCK KARADENIZ
Tiirk¢e’nin Dogu Karadeniz
. Sert vokal ifadeler JIVEsL Ve H emsin Agm,
Dil ve Anlatim . . Lazca, Giirciice gibi yerele
Kentli vokal bigem o
ait dilsel unsurlarin kullanim1
Elektrik Gitar
Bas Gitar Kemenge
Calgilar ve Tim Tulum
Davul
Akordeon

Distortion kullanimi

Davranis / Tutum

Ana akim Rock’a 6zgii sert
miiziksel ifade ve ¢alim
bigemi.

Dans (Horon)
Kemenge ve Tulum’un
eklendigi yerlerde 6ne
¢ikmalari

Uzun sag ve sakal

Giyim-Kusam BIPJ can Yerel motif ve aksesuarlarin
Gomlek
Kodlar: N . kullanimi
Kiipe, piercing tarzi
aksesuarlarin kullanimi
Modernite, Kentlilik, Karadenizlilik
Soylem Popiiler Geleneksel / Otantik
Ana akim biceme baglilik Yerel olana baglilik

Sahne Kurgusu

Davul ve Bas Gitar arkada
Elektrik gitar ve solist 6nde

Tulum ve Kemence 6nde
solistin iki yaninda

Tablo 1. Grup Marsis, Kiiresel ve Yerel Bilesenler Tablosu.

3.2.1. Kiiresel (Ana Akim Rock) Bilesenler

3.2.1.1. Dil, Anlatim ve Timi

Grup Marsis, dil ve anlatim diizeyinde, yerel isaretleyicileri ana akim rock’a

gore daha baskin olarak kullanilir. Albiim ¢alismalarinda ¢ok belirgin olmamakla

birlikte, canli performanslarda zaman zaman sergilenen sert vokal ifadeler ile rock’a

gondermelerde bulunulur.
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Grup Marsis, kendisini i¢inde konumlandirdigi rock miizik otantisitesinin
tinisal isaretleyicilerini dncelikle elektrogitar, davul ve basgitardan olusan uzlagimsal
rock miizik oturtumunu kullanarak gosterir ve Onemli bir isitsel rock miizik
isaretleyicisi olan distortion tonunu yogun olarak kullanir. Rock miizigin belirleyici
calgilart 6n planda kullanirlar. Yerel calgilar, bu tintya uygunluk gdstermek iizere,
tulumun pedalla kullanilmast ve elektrokemenge gibi baz1 degisikliklere

ugratilmiglardir.

Sahne performanslarinda, yerel isaretleyiciler olan ¢algilar1 en 6nde solistin
sag ve solunda kullanir fakat davulun ve basgitarin arkada yer almasi ve yine arkada
yer verilen elektrogitarin sik sik one gelerek solo performans sergilemesi ile klasik
ana akim rock sahne kurgusuna da gondermelerde bulunulur. Davul ise yine rock
miizigin kodlarina uygun olarak kullanilir. Canli performans boyunca bir ya da
birden fazla kez mutlaka davulun solo icrasina yer verilir. Zaman zaman bu icra
sirasinda davulcunun ayaga kalkarak sov yapmasi hatta viicudunun iist kisminda yer

alan dovmeleri gosterecek sekilde soyunmasi rock miizige 6zgii davranmislardan

biridir.
3.2.1.2. Soylem

Grup Marsis’in, soylemsel diizeydeki rock otantisitesinin isaretleyicisi,
Korhan Ozyildiz’mn séylemis oldugu gibi, kendisini dncelikle bir rock miizik grubu
olarak (kullanilan yerel miizige vurgu yapmay1 ihmal etmeden) tanimlamasi ve bunu

sik sik yinelemesidir:

Karadeniz miizig1 yapiyoruz ama ayni zamanda bir rock grubuyuz.
Sadece Karadeniz miizigi yapmiyoruz. Karadeniz miizigi denince,
hani genel olarak aklina baska birsey, otantik miizikler geliyor.
Karadeniz’in daha 6zgilin miizikleri geliyor. Biz Karadeniz Rock
miizigi yapiyoruz. Bir rock grubuyuz (Goriisme 2010a: Grup Marsis,
Istanbul).

1993°te Zugasi Berepe ile baslayan ve Grup Marsis’e kadar olan siirecte,
Karadeniz yerel miizigi ile Rock Ogeleri karistiran miizisyenler/miizik gruplari,

Zugasi Berepe’den aldiklar1 dile vurgu yapan ‘Lazca Rock’ ifadesini de hemen
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hemen terk eden bir anlayisla, kendilerini spesifik olarak tanimlayacak bir ifade araci
kullanmamuglardir. 14.05.2011°de Fuat Saka ile yaptigim goriisme de, miizigini
tanimlamaya yonelik bir ¢abasimnin hi¢bir zaman olmadigin1 ve bunu gerekli de
gormedigini, bunun illa yapilmasi gerekiyorsa miizikologlarin yapilan miizige zaten
bir isim bulacaklarini ifade etti (Goriisme 2011e: Fuat Saka, izmir). Burada Grup
Marsis’i Fuat Saka’dan ayiran Rock miizik gibi bir miizik tiirlinlin i¢inde anilma
stratejisidir. Grup lyelerinin yapilan goriismeler sirasinda, Grup Marsis’in “Tiirkiye
Rock Miizisyenleri Antolojisi” ig¢erisindeki yerine ve rock miizik festivallerinde yer
aldiklarina iligskin vurgulari, kendilerini rock miizik icerisinde konumlandirdiklarini
gosterir.  Kendilerini bir “rock grubu” olarak tanimlamalarina ve rock miizik
icerisinde hangi kategoride konumlandirdiklarina iliskin olarak grubun gitaristi

Cagatay Kadi, 08.02.2011 tarihli gériismede sunlar1 sdyledi:

Bu isin iki ayag1 var, biri Karadeniz, biri rock miizik. Ama bir yerde
de kendini daha iyi ifade edebilmek i¢in, oOzellikle de ¢ok
yapilmamis bir miizik tarzini icra ediyorsan, ¢ok fazla olmayan, ¢ok
fazla oturmamis bir miizik tarzini icra ediyorsan, bir sekilde kendini
ifade etme noktasinda bir tanim kullanmak zorundasin. Ne tarz
miizik yaptigin soruldugu zaman bir sekilde kendini bir yerde
varetme istegin oluyor. Rock miizigin icerisinde daha oncelerden de,
60’lar 70” lerden de ¢iktig1 tarih itibariyle, onlarca bu tarz tanimlama
var zaten. Etnik rock denen ve diinyanin her tarafinda da yapilan,
ornekleri goriilen bir tarz var. Rock miizik diinyanin evrensel miizigi
ve sadece bir bolgeye ait bir miizik degil. Diinyanin halk miizigi
demek aslinda bir yandan daha dogru olur ki, halk miizigi ile bircok
paralel yonleri var. O yilizden her cografyanin kendi orijinal miizigi
ile halk miizigini birlestirdiginde ortaya zaten tanimlanmasi gereken
bir miizik tiirii ¢ikiyor. British Rock gibi. Ustelik senin iilkende rock
miizik yapan bir siirii grup var. Mesela kim gibi, Mor ve Otesi gibi
mi? O da rock miizik yapiyor, fakat senin Mor ve Otesi’ yle hi¢ bir
alakan yok. Kendini ifade etme noktasinda kendini Mor ve
Otesi’nden ayirman gerekiyor. Onlar kendilerini Black Rock diye ya

da Alternatif Rock diye aymriyorlar ve senin kafanda grubu
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dinlemeden daha ne olduguna dair fikir olusuyor. Biz de Karadeniz
Miizigi yaptigimiz i¢in ve daha net bir tanim yapabilmek icin, evet,
Karadeniz Rock yapiyoruz diyoruz (Goriisme 2011b: Grup Marsis,
Istanbul).

Grup Marsis’in sdylemsel rock miizik isaretleyicilerinden bir digeri de,
goriismeler sirasinda da sik sik vurguladiklart ‘folk rock’ tiriiniin 6nde gelen
miizisyenleri ve gruplart ile kendileri arasinda kurduklar1 bagdir. Ayrica,
glinlimiizde, diinyanin, 6zellikle Avrupa’nin cgesitli yerlerinde kendileri gibi yerel
unsurlar kullanarak rock miizik yapan miizik gruplarini anmayi unutmazlar. Bir
goriisme esnasinda, grubun dinleyicilerinin yerel ezgiler ve c¢algilar kullanan
Finlandiyali Rock miizik grubu Korpiklaani ile kendilerini ortiistiirdiiklerini ifade

etmeleri bunu dogrular (Gériisme 2010a: Grup Marsis, Istanbul).

Grup ayn1 zamanda, Zugasi Berepe ve Kazim Koyuncu’yu hem Karadeniz
miziginin farkli tinilarla senkretize edilmesi, hem de bu miizigin ve folklorun,
Lazca’nin ve bu yorenin problemlerinin miizik araciligiyla ifade edilmesinde bir
devrim olarak goriir. Volkan Konak, Fuat Saka gibi isimlerin zaman zaman rock’a
O0zgli  bir sound  kullanmalarma  karsin  Karadeniz  Rock  olarak
isimlendirilemeyecegini, Zugasi Berepe’nin hem miizikal hem de felsefe olarak rock

tanimlamasina oturdugunu ifade eder.

Grup, Karadeniz yerel miiziginin melodik ve ritmik yapisinin Rock ile Ege
gibi baska bir bolgenin yerel miizik unsurlarina goére daha kolaylikla uyum
saglayabilmesinin, kendilerini Rock miizik i¢inde tanimlamalarina da olanak
sagladigini, ayrica Karadeniz insanimmin ‘asi’, ‘hirgin’ ve ‘enerjik’ olarak
nitelendirdikleri dogasinin Rock miizik dogasi ile birebir Ortilistiigline dair

diistincelerini vurgular.

Rock miizigin kadim isaretleyicilerinden biri olarak politik muhalefet; grubun
bir diger sOyleme dayali otantisite isaretleyicilerinden biridir. Goriigmeler esnasinda
grup lyelerinin; “Rock asi bir miiziktir, isyankdr bir miiziktir. Bizim biitiin
durusumuzdan, yani sahne durusumuzdan her zaman her yerdeki durusumuza,

konusmalarimiza, hayat goriisiimiize her sey ile dogru orantilidir.” ifadeleri bu
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durumu yansitir. Grup Kazim Koyuncu’nun politik durusundan da aldigi ilhamla
cesitli gevreci ve antikapitalist eylemler igerisinde yer almakta, yapilan roportajlarda
ve konser etkinliklerinde firsat buldukc¢a bu yonlerine vurgu yapmaktadirlar. Albiim
tanitim reklamlarinda ve grubun resmi sitesinde “Dikkat! Bu grup yiiksek oranda
radyasyon igerir.” ibaresi ile Cernobil faciasina ve grubun niikleer karsiti olmasina
yapilan gonderme, grubun tiim konser etkinliklerinde bu konudaki sdylemlerle

pekistirilmektedir.

Karadeniz’in 6zellikle ¢evre sorunlari, grubun her konserinde dile getirdigi
muhalif sdylemlerden biridir. Her konser mutlaka Karadeniz’de yapilmas1 planlanan
niikleer santrale, HES’lere ve ¢esitli ¢evre sorunlarina dair konusmalar ve bazen
sloganlar igerir. Hemen her konserde, ‘Ha Bu Akan Dereler’ adli sarkinin girisinde
Karadeniz’e yapilmasi planlanan HES’ler ve niikleer santraller protesto edilir,
Cernobil sonrasi1 bolgede artan kanser vakalarina ve kanser nedeniyle yasamini
yitiren Kazim Koyuncu’ya gondermelerde bulunulur. Asagida yer alan afiste, grubun
bu sdylemlerini konserler disinda, gesitli sdylesi ve panellerde yer alarak da ifade

ortami sagladiklar1 goriilmektedir.
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Resim 1. Yildiz Teknik Un1vers1te51 Cevre Kuliibii, Grup Mar51s Soylesi Afisi
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3.2.1.3. Giyim-Kusam Kodlari

Grup Marsis’in giyim tarzi ve beden dili gibi sahne performanslarinda
kullanildig1 kodlar, rock miizigin belli bash otantik isaretleyicilerinin kullanilmasi
acisindan 6nemlidir. Grup giyim tarzi ile marjinal bir rock grubu 6zelligi gostermese
de, rock miizigin genel kodlarina uygun davranir. Elektrogitar, basgitar ve davul,
zaman zaman anaakim rock’in beden diline kosut davranislarla icra edilir. Tulum,
kemenge ve solistin davranislart da bu kodlara uygundur. Davulcu ve basgitarist
disinda grubun tiim {iyelerinin sa¢1 uzundur. Tulum ¢alicis1 disinda tiim miizisyenler

piercing ve kiipe gibi metal aksesuarlar kullanirlar.

Asagida yer alan, grubun ilk albiim c¢alismasi olan Marsis Dagi’nin (2009)
albiim tanitim konseri afisine ve 2010 yilinda Rize’de gerceklestirilen bir konser
sirasinda davulcu Yasar Kadir Bas’in resmine bakildiginda, grubun giyim- kusam

kodlarinda ana akim rock’a yakinlik dikkati ¢eker.

Resim 2. Grup Marsis, Marsis Dag1 (2009) Albiim Tanitim Afisi
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Resim 3. Grup Marsis, Rize Konseri, 14 Ekim 2010, Fotograf: Deniz Eniil

3.2.2. Yerel (Karadeniz) Bilesenler

Belli bir kimlige sahip ¢ikma iddiasiyla ortada olma, digerlerinden farkliliginm
vurgulama cabasin1 da beraberinde getirir. Grup Marsis, miizikal varligini ayni
zamanda Karadeniz’li olma ve “Karadeniz miizigini ulusala ve oradan da evrensele
tasima” iddiasiyla da ortaya koyan bir gruptur. Grup, bu iddiayi, “rock miizik” gibi
evrensel boyutta mesrulasmis bir miizik aracilifiyla gergeklestirme eyleminde olsa
bile, yapilan miizigin icerisine yerlestirilen Karadeniz yerel miizigine dair dgeler,
ozellikle sive, ag1z ve bolgede yasayan etnisitilere (Laz, Giircii) ait dillerin kullanimi1
seklinde tezahiir eden, dilsel boyut ve bdlge yerel miiziginin en baskin miizikal araci
olarak kemence ve tulum calgilarinin kullanimi ile tinisal otantik isaretleyiciler

olarak ele alinabilir.
3.2.2.1. Dil, Anlatim ve Soylem

Dil, Grup Marsis’in miiziginde kullanilan en belirgin igaretleyicilerden biridir
ve yerel bilesenler arasinda tinisal dgeler ile birlikte en dikkate deger olandir. Daha
da onemli olan Grup Marsis’in, benzer tarz da miizik yapan gruplardan kendini
ayirmak amaciyla vurguladigr “Karadeniz Rock™ tanimlamasinin ¢ikig noktasidir. Bu

nedenle ‘yerel bilesenler’ bahsinde genis¢e yer bulacaktir.

Karadeniz Rock, terimden anlasilacagi itibariyle, herhangi bir dile vurgu
yapmamakla birlikte, terimin iceriginde yorede konusulan birden ¢ok dile ve bu

dillere dair bir politik bir durusa génderme yapmasi beklenir.
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Karadeniz Bolgesi

Harita 1. Karadeniz Bolgesi Cografi ve Siyasi Haritalar1.

Karadeniz Bolgesi birgok farkli dili ve etnisiteyi iginde barindirir. Diizce,
Adapazarn cevresi'nde Cerkezler; Giresun, Trabzon (yogun olarak Salpazari),
Corum, Ordu, Tokat ve Kastamonu civarinda Cepniler; Daglik Trabzon’da Pontus
Rumlari; Artvin, Hopa ve Rize’de (yogun olarak Hemsin, Findikli ve Pazar)
Hemsinler; yine Artvin, Ordu, Diizce, Ak¢akoca ve Izmit ¢evresinde Giirciiler; ve
Rize’de Pazar, Ardesen, Findikli ve Camlihemsin de ise Lazlar bu cografyanin ¢ok-

etnisiteli, cok-kiiltiirlii yapisini olusturur.*

Burada belirtmek gerekir ki, Karadeniz kiyisinda yasayan niifusun biiyiik bir
kismi da dahil, Tiirkiye’de siradan Tiirk vatandaslari hatta Lazcanin tamamen farkli
bir dil oldugunun ayirdinda degildir, Trabzon-Rize bolgesinde konusulan Tiirkce
sivelerini “Lazca” olarak tamimlarlar. Tirk¢e’nin Karadeniz sivesi ile Lazca’nin
anlam karigikli§1 gibi Hemsince ve Dogu Karadeniz Sivesi igerisinde yerel bir
diyalekt olan Hemsin agzi arasinda da bir karigiklik s6z konusudur. 14.05.2011
tarihinde, Izmir’de bir konser dncesi yaptigim Grup Marsis goriismesi sirasinda,
grubun tulumcusu Mustafa Gokay Ferah’in uyarilar1 sonucu bahsetme hassasiyeti

duydugum bu karisikligi, gériisme sirasinda Mustafa Gokay Ferah soyle belirtti:

* Bati Karadeniz’de varligi yogunlasan Cepniler ve Cerkezlerin, bu bolgeye yerlesimleri diger
topluluklardan oOncesine dayanmaktadir. Burada amilmayan fakat Bati Karadeniz’in giliniimiiz
demografik unsurlarindan olan Lazlar ve Hemsginler ise, biiyiik oranda, son 30-40 yil i¢inde meydana
gelen ekonomik nedenlere bagl goc hareketleri ile bu bolgeye yerlesmislerdir. Istanbul il simr
icindeki topraklarin bir kismi Bati Karadeniz Bolgesi igerisinde yer almakla birlikte harita disi
tutulmustur.
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Hemsin ile Camlihemsin farkli ilgelerdir fakat yaylalar ortaktir.
Hopa tarafi ise Hemsin’dir. Yalnizca Hopa tarafinda yasayanlar
Hemsince konusur, Pazar, Cayeli, Ardesen, Findikli’daki Hemsin
koyleri Hemsince konusmazlar, Karadeniz sivesinin Hemsin agzini

kullanirlar (Goriisme 2011d: Grup Marsis, izmir).

Kolivar’in Kentli Bir Yerel Kimlik Temsili Olarak Karadeniz Rock adl
caligmasinda belirttigi lizere Karadeniz Rock tanimi icerisinde yer alan Karadeniz
miizigi ifadesine bu tarzin ilk 6rneklerinin ortaya ¢iktifi Zugasi Berepe grubunda
rastlanmamaktadir. Hatta tam aksine, o donemde tiim Karadenizlilere Laz denmesine
kars1 bir tavir olarak yapilan miizigin Lazca oldugu ve bunun Dogu Karadeniz’de var
olan kiiltlirlerin tamamina degil 06zel bir tanesine ait oldugu Ozellikle
vurgulanmaktaydi. Yine Dogu Karadeniz’deki ¢okkiiltiirliiliigiin ifadesi olarak kendi
kiiltiirlerinin digindaki kiiltiirlerden tiirkiiler icra edildigi doksanli yillarin sonunda da
Karadeniz miizigi ifadesi yerine tek tek bu tiirkiilerin soylendigi dillere atif
yapiliyordu. Buradan hareketle, Dogu Karadeniz’de kiiltiirel kimlik ifadesinin baslica

unsurunun dil olarak belirlendigini sdylemek yanlis olmayacaktir (2010: 8).

Evrensel Gazetesi, 31.08.2001 tarihli roportajinda Kazim Koyuncu, Zugasi
Berepe grubunun dil konusunda {istlendigi misyonu ve politik duruglarii su sozlerle

ifade eder:

Kaybolmakta olan Laz kiiltiiriinii ve sarkilarin1 yasatmak i¢in daha
once kurdugumuz Zugasi Berepe, Lazca s6zlii rock yapiyordu.
Grubun kurulusunda bdyle bir misyon vardi. Lazcanin yasatilmasi ve
miimkiin oldugunca o sarkilarin ortaya ¢ikarilmasi i¢in ¢alisiliyordu.
Biz, hi¢gbir zaman Lazca sarkilar yasasin diye miizik yapmadik,
sadece Laz tiirkiilerini ve memleketimizin miiziklerine kendimizi
katarak, yiikseltmek ve insanlarla paylagsmak istedik. Ama sunu da
gerceklestirdik, Lazcanin ve yok olmak iizere olan birgok dilin ve
kiiltiirtin tepkisini ortaya koyduk. Lazca simdi 10 sene Oncesinden
daha iyi durumda. Artik gengler Lazcadan utanmiyor, 6nceden boyle

bir durum vardi. (U — WEB)
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Sanatcilariin  ya da izlerkitlelerinin “farkli” olma talebi ile OoOrtlisen
sahiplenmelerini  yansitan  pop-arabesk altkiiltiirleri;  “hedeflenmis”  iislup
gruplasmalaria hizmet eden girisimler olarak dil gibi etnik kokene kolay gonderme
yapilabilen, dolayisiyla da “hazir” ya da “cabuk™ firetilebilecek simgesellikler ile
bolgesel ve yerel olgekli “popiiler” tiirler/tarzlar; yine pek ¢ok iilkede oldugu gibi
Tiirkiye’de de sayilar1 hizla artan irili ufakli goérece genclik topluluklarinin aidiyet
pekistirirken hem “Gtekilere” karsi birlikteliklerinin bir yiiziinii gosteren, hem de
“marjinalligi” yitirme ya da 6zgll “biz”i olusturma kaygisiyla giderek ¢ogaldigi
gbzlenen ylizlerce amatdr/profesyonel “rock” grubu; kiiltiirel kimliklerin temsil ve
aidiyet gereksinimlerine verdikleri karsiliklarla popiiler kaynaklarin paylasilmasi,
ayristirtlmasi ve birlestirilmesine anlamli 6rneklerdir (Erol 2005: 266). Karadeniz
dillerini yagsatma gibi bir misyonla kendilerini rock miizik icerisinde konumlayan pek
¢ok grup ve miizisyen giinlimiizde popiiler olma girisimindedir. Kisa bir donem
Kazim Koyuncu’nun vokalistligini de yapmis olan ve yine rock, reggie altyapilarla
Karadeniz tiirkiileri sdyleyen Grup Entu’nun solisti Harun Topaloglu, 10.02.2011
tarihinde Istanbul’da yaptigim goriismede,dilin  korunmasina verdigi 6nemi;
“Buradaki asil d6ge, bozmadigimiz dil. Dili bozmuyoruz, siveyi bozmuyoruz,
korumaya gayret ediyoruz.” sdzleriyle ifade eder (Goriisme 2011c: Harun Topaloglu,

Istanbul).

Karadenizin bu ¢oklu yapisina karsin, Grup Marsis’in Karadeniz algisinin
biitiin Karadeniz’i (ve Karadenizde yasayan tiim etnik gruplari) degil, yalnizca Dogu
Karadeniz’i (Giresun, Trabzon, Rize ve Artvin) ve burada yogunlasan etnik gruplari

(Lazlar, Hemsinler ve Giirciiler) icerdigi goriliir.

Grubun Karadeniz ve Karadenizlilik algisim1i anlamaya yonelik olarak,
10.08.2010 tarihli Istanbul gériismesinde sorulan “Karadeniz ile nereyi isaret
ediyorsunuz? Belli bir bolgeyi mi yoksa tiim Karadeniz cografyasint m1?” sorusuna
solist Korhan Ozyildiz’in, “Karadeniz miizigi deyince kimse Zonguldak ya da
Samsun’a ait bir miizigi diisiinmez. Karadeniz miizigi Ordu, Giresun ve Gtesinden
baglar. Aslinda Dogu Karadeniz Rock demek daha dogru olabilir ama Karadeniz
dedik mi zaten olay bellidir, herkes doguda kalan kismini anlar.” cevabi ile, grubun

Karadeniz ve Karadenizlilik’ten kastinin Dogu Karadeniz oldugu ve buralarda

44



konusulan dillerin, bu bdlgenin calgilarinin séz konusu edildiginin altin1 ¢izmistir

(Gériisme 2010a: Grup Marsis, Istanbul).

Grup Marsis’in  ‘Karadeniz Rock’ tanimlamasi Zugasi Berepe, Kazim
Koyuncu ve diger Karadenizli miizisyenlerde oldugu gibi yalnizca belirli bir etnisite
(Lazlar) ya da dil (Lazca) degil, Dogu Karadeniz’de yasayan etnik dillerin ve
kiiltiirlerin yasatilmasina dair bir misyon tizerine kuruludur. Grubun solisti Korhan

Ozyildiz, 08.02.2011°de Istanbul’da yapilan goriismede durumu sdyle ifade etmistir:

Vazgecmedigimiz Ogeler var. Yani mesela Tiirkge siveyle
sOyledigimiz sarkilarda var, mesela Hemsin sivesi, Hemsin agzi,
Trabzon agzi gibi. Burada iste siveye ve dillerin hepsini kullanmaya
ve glindeme getirmeye calistyoruz. Lazca’yr yasatmak mesela.
Aramizdan iki kisinin anadili bu ve kaybolmakta olan bir dil. Bu
dilin yasamasi i¢in, kelime olarak onun 6ziine, gelisimine ¢ok dikkat
ediyoruz. Onun gelisimini bozmadan birseyler iiretiyoruz. Hemsince
sarki sOyleyeceksek, Hemsinli biriyle konusarak, o dilin dogru
telaffuzunu, her seyini 6grenerek onu yorumlamaya calisiyoruz.
Biitiin dillerde ayn1 6zeni gosteriyoruz. Ciinkii ayn1 zamanda bir kag
kiiltiirii birden yasattifimiz icin sarkilaritmizda bu hususlara ¢ok
dikkat etmemiz gerekiyor (Goriisme 2010a: Grup Marsis, Istanbul).

Ayni goriisme esnasinda grubun gitaristi Cagatay Kadi “Bizim miizigimiz

b

Lazca Rock gibi bir dile atifta bulunmuyor, bir dile yaslanmiyoruz.” sozleriyle
grubun Karadeniz’de yer alan dillere dair vurgusunu dile getirmistir (Gorligme

2010a: Grup Marsis, Istanbul).

Grubun ilk albiim ¢aligmasi olan “Marsis Dagi”nda, Dogu Karadeniz Bolgesi
icerisinde konusulan diller ve sivelerle seslendirilen sarkilara yer verilmistir. Grubun

sarki dagarina iligkin tablolar ekte yer almaktadir.

Grubun dagarina bakildiginda ise, yine ya yerel (anonim ya da geleneksel
olarak tanimlanan) Karadeniz ezgileri ya da grubun sive, sz igerigi ve ezgisel
bakimdan yine Karadeniz yerel miizigi c¢izgisinde yaptiklar1 yeni yapitlardan

olusmaktadir. Ik albiim ¢alismalar1 olan Marsis Dagi’nda yer alan sarkilardan ii¢
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tanesi beste caligmasidir fakat sarkilarin sozel ve ezgisel ifadesi Karadeniz tiirkiileri
ile Ortiisiir. Grubun dil se¢iminde, albiimde 4 Lazca ve 1 Giirciice sarki se¢iminden
de anlasilacag1 gibi, yorede konusulan dillerden o6zellikle Lazca’nin yasatilmasina

dair son yillarda artan sdylemlerin popiiler diizeydeki etkisi agiktir.

SARKILAR DILLER
Siya Lazca
Kapiya Sandaliye Tiirk¢e (Hemsin Agz1)’
Deda Girciice
Oropa Lazca
Marsis Dagi Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)
Dereler Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

Bu Diinya Bir Pencere

Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

Bakislerundan Belli Tiirk¢e (Hemsin Agz1)
Gyulickimi Lazca

Kolbasti Tiirkge (Trabzon Sivesi)
Sevdali Lazca

Hopa Hemsgin Calgisal

Tablo 2. Marsis Dag: (2009) albiimiinde yer alan sarkilar ve dilleri.

Yine ikinci albiim calismasi olan Zamani Geldi/Komoxtu Ora’da 3 Lazca
sarki yer almakta buna karsilik yorede konusulan diger dillerden 1 Giirciice sarki yer

almaktadir. Grubun dagarina iligkin tablo ¢alismalar1 asagida yer almaktadir.

SARKILAR DILLER
Destan Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)
Mabulur Lazca
Sevdugum Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)
Diiz Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)
Atmaca Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

> Grup, Tiirkge’nin Dogu Karadeniz’de konusulan siveleri ile soyledikleri sarkilarmin bazilarinda,
tablodaki ‘Hemsin Agz1’ drneginde oldugu gibi, sivenin/agzin kaynagini belirtmekte, bazilarinda ise
bu ayrimin zorlugundan dolay1 ‘Dogu Karadeniz Sivesi’ tanimlamasiyla yetinmektedir.
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Ander Sevdaluk

Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

Lazona

Lazca

Bu Sene Yaylalara

Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

Stirgiin

Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

Ses Ver

Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

Macven Guri

Giirclice

Dik Oynar Laz Usagi

Tiirk¢e (Dogu Karadeniz Sivesi)

Hovarda

Tirkce (Dogu Karadeniz Sivesi)

Ar Jur Sum

Lazca

Tablo 3. Zaman: Geldi/Komoxtu Ora (2012) albiimiinde yer alan sarkilar ve dilleri.

Grubun sdylem diizeyinde bir baska iddias1 da, yerel drneklerin icrasindadir.

Karadeniz yerel miiziginin en popiiler drneklerinden olan Kolbasti i¢in grup Ugur

Biryol tarafindan yapilan bir roportajda sunlari ifade eder:

Zaten biz Kolbasti'y1 ilk bir araya geldigimiz zamandan beri
sahnelerde caliyorduk. O zamanlar heniiz "hoptek" denen furya
ortaya ¢ikmamig, Kolbasti bu kadar hizli ve sasirtict bir degisime
maruz kalmamisti. Kokeni ve yoresine dair her ne kadar cesitli
tartismalar olsa da sonug¢ itibariyle, uzun yillar igerisinde
kendiliginden gelismis bir oyun olan Kolbasti'nin son 1-2 sene
icerisinde ticari agidan bir meta, yeni bir rant araci, politik acidan da
Karadeniz = ozelinde yiikselen milliyetciligin  mars1  haline
getirilmesinden rahatsizlik duyduk. Sonug olarak, tiim bunlar1 bilen
ve bu kadar popiilerlesmeden 6nce de sahnede Kolbasti'y1 ¢alan
bizler, ya dinlemekten ve calmaktan zevk aldigimiz bu sarkiy1
calmayarak belli bir kesimin marg1 haline getirilmek istenen
Kolbasti'dan vazgegecek ya da bu sarki 6zelinde miizige ve hayata
bagka tiirlii bakan Karadenizliler oldugunu anlatmaya calisacaktik.

Biz ikincisini sectik. (KL - WEB)
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Grubun her firsatta dile getirdigi en Onemli sdylemlerden biri, politik
muhalefet bahsinde Karadeniz’in sorunlarina duyarlhilik ile yer buldugu iizere,
‘Karadeniz’ ve ‘Karadenizlilik’e yapilan vurgudur. Goriismeler sirasinda grup
tiyelerinin tiimiintin Karadeniz kokenli olusununun vurgulanmasi ile bu durum

pekistirilir.
3.2.2.2 Tim

Grubun senkretik miizikal yapisinin en énemli 6zelliklerinden biri kullanilan
ve ‘otantik’ kabul edilen tinisal isaretleyicilerdir. Grubun ‘Karadeniz Rock’ olarak
ifadesinin ana ogelerinden olan kemence ve tulumun tinisal o6zellikleri bunda
belirleyici rol oynar. Grubun albiim ve sahne performanslarinda her iki ¢algi da hem
ayr1 ayr1 hem de birarada kullanilarak ‘Karadenizlilik’in vurgulanmasinda énemli bir
rol islenirler. Bu noktada, yerel ortaminda her ikisi de horona eslik eden ancak
gercekte asla bir arada kullanilmayan bu ¢algilarin (kemencge ve tulum) ayni sahnede

bulusturulmasi bile senkretik bir tutumun ve otantisite algisinin sonucudur.

Grup, 0zgiin rock soundunun yakalanabilmesi amaciyla, her iki ¢alg1 i¢in yeni
teknik ozellikler gelistirme yoluna gitmistir. Tulumun gitar pedal: ile kullanilmasinin
yaninda, grubun kemencecisi ve ayni zamanda bir kemenge yapimcisi olan Ceyhun
Demir’in, kemengeyi rock soundu ile ortiistlirebilmek i¢in, ¢algiya manyetik takip
‘elektro kemence’ye doniistiirmesi, grubun, ayni zamanda yerele ait olan formlar1
rock miizik gibi genel kabul gdérmiis bir miizik icerisine eklemleme ve yeniden
tamimlama stratejisininin sonucudur. 11.12.2010°da, Istanbul’daki kemenge yapim
atolyesinde goriistiigiim grubun kemencgecisi Ceyhun Demir kemengenin tinisinda

degisiklik yapma gerekcelerini soyle acikladi:

En 6nemli ortaya koydugumuz sey tabi ki Karadeniz’e 6zgii ¢algilar.
Onlarin yeri ayr1 bizim miizigimizde ve onlar1 bu anlamda korumaya
0zen gosteriyoruz. Dil ¢ok dnemli, yerel siveyi ve Lazca, Hemsince
gibi Karadeniz’de konusulan dilleri 6n planda tutuyoruz. Rock’ a
dairse performansta ve sound da korudugumuz seyler g6zoniinde

zaten. Kaynastirdigimiz ise enstriimanlar konusunda yine. Elektro
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kemence ile sound da bir biitiinlik oldu bence. Tulumda c¢ok
zorlandik baslarda. Tulum ¢ok dar bir enstriiman, onu tonlara
uydurmakta ¢ok zorlandik. Calismaya bagladiktan bir zaman sonra
Mustafa bagka pedallar denemek zorunda kaldi, elektrogitarin
kullandig1 pedallar1 kullanmaya bagladi. Ben de gitar pedali
kullantyorum (Gériisme 2010b: Ceyhun Demir, Istanbul).

Yine bu duruma dair, 08.02.2011°de Istanbul’da yapilan goriisme sirasinda
tulumcu Mustafa Gokay Ferah, teknik a¢idan tulumun soundunda ki sikintilari, gitar

pedali ile ¢oziimlediklerini sdyleyerek sunlar ekledi:

Distortion sesleri ve davul tuluma gore daha siddetli oldugu icin
sahnede sikint1 oluyordu baslarda. Tulumun rock soundunun altinda
ezildigi oluyordu. Duyulmuyodu. ilk dénemler normal mikrofon
kullandik, daha sonra baska bir mikrofon, sonra ekolayzer aldim, son
zamanlarda gitar pedali aldim. Simdi duyum c¢ok daha rahat ve iyi

(Gériisme 2011b: Grup Marsis, Istanbul).

3.2.2.3. Davranis-Tutum ve Giyim-Kusam Kodlar1

Grup Marsis’in sahne performanslart sirasinda yer verdikleri yerel danslar
(6zellikle Horon®) da grubun ‘Karadenizlilik’ kimligine dair vurguladigi bir diger
onemli unsurdur. Dinleyiciler 6zellikle kemenge ve tulumun 6ne ¢iktig1 icralarda
genis horon gruplari olusturarak dans ederler ve/veya dansa davet edilirler. Gruptan

iki ya da daha fazla kisi 6ne gelerek danstan figiirler sergilerler.

Grup konserlerde ana akim rock’a gondermede bulunan kiyafet se¢imlerini
genellikle yerele gondermede bulunan aksesuarlar ile tamamlar. Bu kimi zaman
boyuna baglanan bir fular ya da sal, ya da calgmin iizerinde yer alan bir motif

olabilir.

® Horon, Dogu Karadeniz Bolgesi’ne 6zgii, genellikle hareketli, kadin, erkek ya da karma gruplar
tarafindan, elele tutularak, diiz sira veya dairesel sekillerde yerel galgilar esliginde oynanan bir danstir.
Horon denilince akla ilk gelen calgilar, bu dansin yogun olarak icra edildigi Giresun ve Trabzon’da
kemenge ve Rize’de tulumdur. Kemenge ve tulum gibi baskin olmasalar da, yorelere gore degisiklik
gostermek iizere, Sivas’in Dogu Karadeniz’e komsu kuzey ilgelerinde kaval, davul ve zurna, yine
Erzurum ve Giimiishane’nin kuzey ilgelerinde davul ve zurna, Artvin’in Borgka ve Savsat ilgelerinde
akordeon gibi calgilarin kullanimi da goriiliir.
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Asagida yer alan resimlerde grubun canli performanslarinda horon ve yerel
aksesuarlara iliskin tutumlar1 gozlenmektedir. ilk resimde grubun gitaristi, solisti ve
tulumcusunun horon dansi, ikinci resimde ise gitaristin yerel motifler iceren gitar

askis1 bu tutumlara iliskin 6rneklerdir.

DENIZ ENUL ® PHOTOGRAPHY

Resim 4. Grup Marsis, “horon oynarken”, Rize Konseri, 14 Ekim 2010, Fotograf: Deniz Eniil.

B © PHOTOGRAPHY

Resim 5. Grup Marsis, Rize Konseri, 14 Ekim 2010, Fotograf: Deniz Eniil.
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Dolayis1 ile tinisal, sOylemsel ve eylemsel olarak ise kosulan otantik
isaretleyiciler bu aidiyetlerin pekistirilmesine aracilik ederler. Bu agidan bakildiginda
Grup Marsis kendisini, 6zellikle Karadeniz yerel miiziklerinden beslenen bir rock
miizigi grubu olarak gorir. Grup Marsis’in Karadeniz Rock icrasina evsahipligi
yapan mekanlara bakildiginda genellikle kentsel, Batili olan davranis ve sdylemlerin
ortaya konuldugu etkinliklerle 6zdeslestigi goriiliir. Bunlar Istanbul basta olmak
tizere kent merkezlerindeki barlar, miizik festivalleri ya da c¢evreci ve insan haklar

merkezli eylemlerin sergilendigi toplumsal etkinliklerdir.
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SONUC

Dogas1 geregi farkli hatta kimi zaman birbirine karsit unsurlari igeren
senkretik olusumlar, ortaya ¢ikan sonucun bir iiriine doniistiiriilmesi ve bu iiriiniin
pazarlanmasina yonelik yeni stratejiler iiretilmesini de beraberinde getirir. Grup
Marsis Orneginde analizi yapilan veriler, grubun ve ‘Karadeniz Rock’in senkretik
yapisint  agiklamanin yaninda, senkretik miiziklerin {iiretim ve mesrulasma
stratejilerine yonelik eylemlerin kiiltiirel ve toplumsal arka planin1 anlamamizi da

saglar.

Kavramsal kafa kanisikliginin  devam  ettigi, olgular1 aciklamada
kullanilabilecek anahtarlara dair sinirlar1 hala netlesmemis bir alan olarak ‘kiiltiirel
karigim’1 kavramlar iizerinden agiklamaya ¢alismanin oldukg¢a zorlayict bir ¢abayi
gerektirdigi aciktir. Karisimi ifadeye yarayan tiim terimler asagi yukari benzer
anlamlarla kullanilagelmislerse de, birbirlerinden kimi zaman net, kimi zaman ise
olduke¢a belirsiz cizgilerle ayrilmaktadirlar. Karadeniz Rock gibi karisimin karigimi
olarak nitelendirilebilecek bir olguyu aciklamada diger kavramlarin, derinlerinde bu
0zelligi barindirip barindirmadiklart agik olmadigindan, sunamadigr mesru bir zemin
sunan ‘senkretizm’, bu yoOniiyle iki gibi gorlinen fakat bundan daha fazlasinin
karisimi durumunu agiklamada ¢aligmanin en 6nemli destek giiclidiir. Giinlimiiziin
baskin giicii kiiresellesme, senkretizmi olusturan degil fakat giiniimiiz kosullar

dogrultusunda ona yon veren bir dinamiktir.

Karadeniz Rock’in tarihsel arka planina dair inceleme, kiiltiirel olgularin
birdenbire ortaya ¢ikan enteresan durumlar olmaktan 6te uzun bir siireci barmdirdigi
gerceginden hareketle, kiiresel ve yerel iki unsurun karigmadan ©nce hangi
asamalardan gecerek bir araya geldiklerine dair sorulara yanit arar. Bu baglamda,
rock ve Karadeniz yerel miiziginin gliniimiize ulasana kadar ki evrimleri ve senkretik
igyapilari, kirsaldan kente go¢ ve sonrasinda kentte kendine yer edinme, miiziksel
liretime gecme gibi asamalar, Karadeniz Rock olgusunun hazirlayicilar ve siirecin

onemli basamaklaridir.

Kiiltiirel kimliklerin senkretik miizikler yoluyla tanimlanma c¢abalarinda

se¢ilen zeminin ifadeye uygunlugu, ifadenin kiiltiirel agirlik noktasini da belirler.

52



Grup Marsis’in yerel miiziklerinin mesru ifade zemininin “Neden rock?” oldugu
sorusuna cevap olarak verdigi; “Karadeniz Yerel Miizigi’nin, Rock’a dogas1 geregi
yakinligi ve yatkinlig1” s6ylemi bunu destekler. Grubun burada vurgulamak istedigi
Karadeniz yerel miiziginin hiz, ritm ve calgisal yapisinin rock ile uyumlulugu, yore
insaniin dogasinin kendini bu zeminde ifade edebilmesini kolaylastirmasidir. Bu
gibi gerekgeler, gliniimiizde farkli miizik kiiltlirlerinin bagdastirilarak yeni senkretik
pratiklerin olusumunda rol oynayan etkenlerin, ge¢misin spontan dinamiklerinden

farkli olarak zaman zaman kurgulanarak da yaratildigin1 gosterir.

Sonug olarak, senkretizm kiiltiirlerin daima yeniden karisima agik ve gecirgen
dogalarinin bir sonucu olmakla birlikte, gliniimiiziin kiiresel kosullar1 ve teknolojik
araclar1 goz Oniine alindiginda, ge¢mistekinden farkli olarak tiim kiiltiirel alanlarda
¢ok daha hizli ve etkin bir bicimde yer alir. Uzerine stratejiler gelistirilen ve bu
yoniiyle kiireseli ve yereli birbirine eklemlemede ve ortaya ¢ikan iiriinii ifade etmede
mesru bir zemin olarak isgoriir ve Karadeniz Rock gibi popiiler bir olgunun
anlasilmasinda etkin rol oynar. Karadeniz Rock olarak tanimlanan senkretik pratik,
bir olgu olarak karsimiza ¢ikana dek gecirdigi siire¢ gdz Oniinde tutularak, yasayan
stirekliligi olan bir mekanizma olarak kiiltiirel dongiiniin bir pargasi ve giiniimiiz

miizik tiretim kosullarinin dogal bir sonucudur.

Calismanin basinda da belirtildigi gibi, her ne kadar uzun yillardir sosyal
bilimlerin merak konusu olsa da caligmanin odak noktasina dair siliregelen
belirsizlikler, bu alandaki net c¢alismalarin yetersiz olusunu da beraberinde
getirmistir. Calisma bu yoniiyle arkadan gelecek calismalara sinirli da olsa bir 151k

tutacagi inanci tagimaktadir.
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EKLER
EK-1: Albiim kapaklari

EK-2: Lazca, Giirciice, Dogu Karadeniz Sivesi ve Hemsin Agz1 Sarki Sozii

Ornekleri
EK-3: Audio CD: Miiziksel Ornekler

EK-4: Video CD: Gorsel-Isitsel Ornekler
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EK-1: ALBUM KAPAKLARI

MARSIS, “MARSIS DAGI” ALBUM KAPAGI

MARSIS, “ZAMANI GELDI/KOMOXTU ORA” ALBUM KAPAGI

s
E

ZAMANI GELDI
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EK-2:

GRUP MARSIS’iN LAZCA, GURCUCE, DOGU KARADENIZ SiVESI VE

HEMSIN AGZI iLE SESLENDIRDiGi SARKILARDAN ORNEKLER

LAZONA , Zamam Geldi/Komoxtu Ora (2012), Track 7

Lazca

Tiirkce Cevirisi

Man var vore xvala xvala
Mskva pukirepes govoqup
Kvincis ostvinus meakte

Mortcis vaper govaxel

Tcumani ixis movoqup
Vatsxi mertsxalis svaepe
Pukiris osvanu mcoxons

Idzitsapan murutsxepe

Mjoras ¢xovro toli vore
Seris agne tuta vore
Mtelis guris nota vore

Lazonas xonari vore

Ben yalniz degilim

Giizel ¢igekler arasinda geziyorum

Kulun étiisiiyle egleniyorum

Kiiciik dallar1 oksuyorum

Sabah riizgarla geliyorum

Kirlangictan aldim kanatlari

Benim adim ¢igegin kokusu

Yildizlar giiliiyorlar

Glinesin dokuz goziiyiim

Gece yeni Ay’1m

Herkesin gonliiniin nisaniyim

Lazona’nin sesiyim.

S6z: Nazi Memishishi

Miizik: Anonim
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MACVEN GURI ,Zaman1 Geldi/Komoxtu Ora (2012), Track 11

Giirciice

Tiirkce Cevirisi

Xolo dodgitu ora komackinu oropa
Yari gomagsinu handga
Mcima mulun Batum ‘iz

Si heko ma hakole

Var maziren si Magven guri
Ezmocez na dotkvi ya
Osumeri dgalepez
Skanisuzi var maghenen
Ezdi mendemiyoni

Var emagopen suri

Sopez gulur na

Moxti ha3i

Yine durdu zaman, Aski anladim
Sevgiliyi hatirladim bugiin
Yagmur geliyor Batum'a

Sen orada ben burada

Goremiyorum seni, kalbim actyor
Riiyamda sdylerdin da,

Sarhos giinlerimde

Sensiz yapamiyorum diye

Al gotiir beni,

Nefes alamiyorum

Nerelerde geziyorsan

Simdi gel.

S6z: Korhan Ozyildiz
Miizik: Anonim Giircii Sarkisi

MARSIS DAGI (Dogu Karadeniz Sivesi) - Marsis Dag1 (2009), Track 5

Marsis dagi yine basun kar midur?
Yaylalarda ¢imenlerun var midur?
Yalan diinya sana bana dar midur?
Ah ulan sevdaluk yaktun canumi.

Gidelum sevdugum habu yolinan,
Karusalum tasina topragina.

Isyan olsun habu derdum dunyaya,
Ah ulan sevdaluk yaktun canumi.

Marsisun yuzine dik dik bakarum
Cigarami bi kibritle yakarum,
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Aska gelur tepeleri yikarum,
Ah ulan sevdaluk yaktun canumi.

So6z-Miizik: Grup Marsis

BAKISLERUNDAN BELLI (Hemsin Agz1) - Marsis Dag1 (2009), Track 8

Bakislerundan belli
Sevdaluk bunun adi
Bilirum sevdalugi
Hep aci olur tadi

Cok mu yandi yiiregun
Bu sevdaluk yuzinden
Kimseye glivenemem
Kimler gecti s6zinden

Senun giizel gézlerun
Aldi aklumi benden
Oyle sevda olsam ki
Hig ayrilmasam senden

S6z: Mustafa Ayhan-Mustafa Gokay Ferah
Miizik: Anonim Hemsin Tirk{ist
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1. Lazona

2. Macven Guri

3. Marsis Dagi

4. Bakislerundan Belli

5. Kolbasti

EK-3: CD
MUZIKSEL ORNEKLER
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EK-4: CD

GORSEL-ISITSEL ORNEKLER

1. Marsis Dag1 (2009) Video Klip
2. Destan (2012) Video Klip

3. Okan Baytilgen tarafindan hazirlanan Marsis Belgeseli
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