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OZET

SERAMIK BUNYELERDE TEKSTIiL KULLANIMI VE SANATSAL
UYGULAMALAR

Nebahat Merve Gokbel Kaya
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

Danigman: Dog. Seyhan YILMAZ

Seramik, insanoglunun yasaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Gegmisi ¢ok eskilere
dayanan sanat dallarindan biri olan seramik, baslangicta giinliik kullanima yonelik
olarak sekillendirilmekte idi. Giin gectikge insanoglunun yasantisina hizla giren
seramik, tarihsel siirecte gilinliik kullaniminin yani sira dini térenlerde Tanrica ve
benzeri figiiriinler seklinde karsimiza ¢ikmistir. Kullanim alani git gide cesitlenen
seramik, glinlimiizde teknolojik anlamda sundugu genis iiriin yelpazesi ile birlikte
ayrica bir¢ok sanat¢inin vazgecemedigi bir malzeme konumundadir.

Ilerleyen teknoloji ile birlikte her alanda oldugu gibi seramik alaninda da bircok
gelisme yasanmistir. Hayatimizin neredeyse tamaminda yer alan seramik, sanatsal
anlamda da Onemli evrelerden gecmistir. Sekillendirme, sirlama ve pisirim
yontemlerinde teknolojik ve sanatsal ilerlemeler kaydedilmistir. Bununla birlikte
sanat¢ilarin deneyimleri sonucu alternatif pisirim yOntemleri ile seramik sanati
bambagka bir boyut kazanmistir. Seramik sanatgilari, kendisine sinirsiz imkanlar
sunan seramik ile halen neler yapabilecegini arastirmaktadir. Bunlardan bir digeri de
farkli ylizey etkileri elde etme isteSiyle gerceklestirilen seramik biinyelerde farkli
katki malzemelerin kullanilmasidir.

Calisma kapsaminda seramik biinyelerde tekstil kullanimi arastirilmistir. Literatiir
taramasinin ardindan ulusal ve uluslararasi seramik sanatc¢ilarinin gerceklestirdigi
caligmalar incelenmis, sekillendirme yontemleri arastirilarak s6z konusu teknik ile
ilgili kisisel uygulamalar yapilmistir. Tekstil malzeme ile seramik biinyenin bir araya
getirilmesiyle olusturulan uygulamalarda karsilagilan giicliikler, malzemenin ve ilgili
teknigin sanat¢ilara sundugu avantajlar ve dezavantajlar tartigilmastir.

Sonug itibariyle incelenen eserlerde sanatcilarin seramik biinyelerde farkli tekstil
tirleri ve sekillendirme yontemlerini tercih ettikleri goriilmiistiir. Bu yontemler
serbest, kalipla, asarak, yas camur yiizeyinde doku elde etmek amacl ve sablonla
sekillendirmedir. Sanatcilarin bu tekniklerle seramigin en belirgin 6zelliklerinden biri
olan plastik ifadeyi tekstil iiriin ile daha kolay ve gercege yakin sekilde seramige
aktardiklar1 ayn1 zamanda ilgili biinyeler ile kimi seramik sanatgilarinin anlatmak
istedikleri olgu lizerinden metafor yaptiklar1 gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Seramik biinye, tekstil, doku, yiizey

2019, 77 sayfa



ABSTRACT

USAGE OF TEXTILE ON CERAMIC BODIES AND ARTISTIC ARTWORKS

Nebahat Merve Gokbel Kaya
University of Kastamonu
Institute of Social Sciences
Department of Art And Design

Advisor: Assoc. Prof. Seyhan Yilmaz

Ceramics have an important place in human life. Ceramic, which is one of the oldest
branches of art, was initially shaped for daily use. Certainly entering into the life of
mankind day by day, ceramics have appeared in the form of Goddess and similar
figures in religious ceremonies as well as their daily use in historical process. With
its wide range of products, it is an indispensable material for many artists.

Along with the advancing technology, many developments have been experienced in
the field of ceramics as in every field. Almost all of our lives, ceramics, has
undergone significant artistic stages. Technological and artistic advances have been
made in shaping, glazing and firing methods. However, as a result of the experiences
of the artists, ceramic art has gained a new dimension with alternative firing
methods. Ceramic artists are still investigating what they can do with ceramics that
offer unlimited possibilities. Another one is the use of different additive materials in
ceramic bodies with the desire to achieve different surface effects.

Within the scope of the study, the use of textiles in ceramic bodies was investigated.
After the literature review, the works performed by national and international
ceramic artists were examined, shaping methods were investigated and personal
applications related to the technique were made. The difficulties encountered in the
applications created by combining the textile material with the ceramic structure, the
advantages and disadvantages of the material and the related technique to the artists
are discussed.

As aresult, it is seen that artists prefer different textile types and shaping methods in
ceramic bodies. These methods are free-hand, moulding, hanging, to obtain texture
on the wet surface and forming by stencil. It is seen that artists transfer plastic
expression, which is one of the most prominent features of ceramics, to the ceramics
more easily and with a realistic approach with the textile product. At the same time,
it is seen that some ceramic artists make metaphors about the phenomenon they want
to tell.

Key Words: Ceramic body, textile, texture, surface

2019, 77 pages
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1. GIRIS

Temel olarak kil-kaolen, kuvars-kuvars kumu ve feldspattan olusan hammadde
karisimina seramik adi verilmektedir. Hammaddesi kil olup elde, kalipta veya
tornada bi¢imlendirilerek belli derecelerde firinlanan her tiirlii esyanin genel adi
seramiktir.! Kaynaklar incelendiginde; "Seramik" terimi koken itibariyle Yunanca
“Keramos” sozciigiinden gelmektedir. Bu terim Almanca’da “Keramik”, Ingilizce’de
“Ceramic”, Fransizca’da “Ceramique” ve Rusca’da “Keramika” olarak ge¢cmektedir.
Tiirk¢e yazili kaynaklar incelendiginde terminolojik olarak seramik teriminin farkl
tanimlariyla karsilasilmaktadir. Kaynaklarin  bazilarinda keramos kelimesinin
"pisirilmis kil mamuli" oldugu, bazilarinda ise "boynuz" manasina geldigi ve
boylelikle boynuza benzer sekilde topraktan yapilan {iriinlere verildigi seklindedir.
Kimi kaynaklarda keramos sozciigiiniin "kil, killi toprak, comlek¢i topragir ve
topraktan yapilmis kap" anlamina geldigi kimilerinde ise Sanskritge “yakmak-
pisirmek” anlamli bir kokten tiiredigi belirtilmektedir. Bazi aragtirmacilar “kilden
yapilmis ve pisirilmis her tiirlii esyanin genel adi seramiktir” seklinde tanim
yapmaktadirlar.? Topragin pisirilmesiyle meydana gelen seramik, insanlik tarihinin
en eski kiiltiir kalintilarindan biridir.> Daha genis bir tanim yapmak gerekirse; bir
veya birden fazla metalin, metal olmayan elementler ile birlesmesi ve sinterlesmesi

sonucu olusan inorganik bilesikler seklindedir.*

Seramik biinye, regetesinde yer alan hammaddelere gore c¢esitlenmektedir. Biinye
hazirlanirken kullanilacagir alan ve sekillendirme yontemi dikkate alinmaktadir.
Tarihin erken donemlerinde, ilk seramik biinye, mevcut topragin su ile karistirilarak
hazirlandig1 “balgik™ adi verilen malzemedir. Tarihsel olarak incelendiginde ilk kap-
kacaklarin farkli materyallerden yapildig1 goriilmektedir. Ik seramik formlar gesitli
bicimlerde sekillendirilmistir. Arastirmacilar tarafindan gelistirilen sepet teorisine

gore sepetlerin kille sivanarak suya ve atese karsi daha dayanikli hale getirildigi

! Adile Birben, Cin Porselen Sanati: Topragin Atesle Dansi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara 2011, s. I11/9.

2 Fikret Hacizade, Seramik Alaminda Kullanilan Terim ve Kavramlarda Tiirkgenin Durumu, Tiirkiyat
Arastirmalar: Dergisi, Say1:35, 2014, s. 44.

3Erdal Cetintas, Antik Dénemde Seramik Uretim Tekniklerine Dair izler: Rhodiapolis Ornegi, Sanat Tasarim
Dergisi, Haziran Sayisi, e-ISSN 2149 — 6595, 2018, s. 93-105.

4 Esen Dagasan Bulucu, MBM 301 Ders Notlari, Seramikler, T.C. Erciyes Universitesi Miihendislik Fakiiltesi
Malzeme Bil. Ve Miih. Boliimii, 2015-2016 Giiz Yaryili, 2016, s. 6.



varsayllmaktadir. Erken donem ¢omlek orneklerinin ¢ogu, kamis veya agagtan

yapilan kap formlarinin taklididir.’

Cogu medeniyetin form elde etmek icin belli donemlerde kendine 6zgl gelistirdigi
blinyelerle karsilagilmaktadir. S6z konusu biinyelerle yapilan formlar incelendiginde,
blinyenin o6zelliklerine bagli olarak form ebatlarinin ve kullanim alanlarinin

farklilagtig1 goriilmektedir.

Eski Misir’ da bulunan mavi renkli seramige benzer objelerin, Antik Misir
Uygarliginin inang geleneklerine bagli olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Mavi
renk, 6limden sonra yeniden hayata geleceklerine inanan Eski Misirlilar i¢in 6nemli
bir degere sahipti. Yeniden dogusu simgeleyen mavi renk, degerli taslarla da
iligkilendirilerek turkuaz, ve lapis-lazuli gibi taslara da kutsal bir deger verilmistir.
Antik Misir’daki mezarlar i¢inde ¢ok sayida mavi renkli obje bulunmasi da bundan
oturtidir. Boylelikle Eski Misir’da ¢ok eski donemlerden itibaren degerli taglarin
hazirlanan ozel bir biinye ile seramik taklitleri tiretilmistir.® Misir gamuru veya Misir
cami olarak da bilinmekte olan en eski renkli biinye seramik sirinin atasi olarak kabul
edilen diger bilinen adiyla Misir Pastasidir. Genellikle kuvars tabanli, soda-silikat
karisimli bilinye, tahminen jeolojik Ozelliklerin rastlantisiyla meydana gelmistir.
Icerigindeki kil miktar1 %20’yi gecmedigi i¢in plastikligi azdir. 920-970 °C
sicaklikta pisirilen Misir Camuru cogunlukla mavi, turkuaz ve yesil renklerdedir.
Ayn1 zamanda farkli oksitlerin bir araya getirilmesiyle renk yelpazesini genisletmek
miimkiindiir. Yapilan incelemelerde fazla yoguruldugunda yiizeyde matlasma
meydana geldigi i¢in daha ziyade basit kii¢iik formlar (boncuk, figiiriin vb.) yapildig:
goriilmektedir. (Gorsel 1) Misir camurunun en sik kullanildigi form olarak karsimiza
soda-bakir tepkimesinde olusan parlak turkuaz rengindeki Misir stili boncuk kolyeler

cikmaktadir.”

5 Naile Salman Cevik, Hacilar Antik Yerleskesinde Bulunan Seramik Kaplar Uzerindeki Bezemelerin Plastik
Agidan Incelenerek Artistik Yiizey Degerlendirmesinde Bireysel Etkileri, Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Cilt:29, Say1:2, 2009, s.564.

6 Ayse Balyemez, Seramikte Malzeme Taklidi Gelenegi ve Renk, Rating Academy Journal Of Arts, Cilt:1,
Say1:1, 2018, s.56.

7 Oya Uzuner, Seramik Sanatinda Renkli Camur Tekniginin Tarihsel Gelisimi, https:/earsiv.anadolu.edu.tr, 2005,
s.2,3.



https://earsiv.anadolu.edu.tr/

Gorsel 1: “Ayakta Duran Hipopotam”, Misir Camuru, 11,2 cm. X 7,5 cm. x 20 cm.
M.O. 1961-1878, Meir, Misir.
Sergilendigi Yer: Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
Tarihten bir diger o6rnek; Giiney Amerika yerlilerinin 6zli haldeki kili 6zsiiz hale
getirmek i¢in deniz kumu ve mikayla birlikte ayrica kuvarsit agisindan zengin olan
kuru aga¢ kabuklarini, yanmis stinger kiillerini ve ufalanmis midye kabuklarini kille

karistirdiklar1 biinyedir.®

Birgok medeniyete ev sahipligi yapmis Anadolu topraklarinda Neolitik cagdan Roma
ve Bizans’a, Sel¢uklu ve Osmanli’dan Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan tarih
yolculugunun her adiminda farkli biinye ve tekniklerle yapilmis seramik iriinlere

rastlanmaktadir.

Anadolu’da Neolitik Cag ile baglayan pismis toprak esya iiretiminde cesitli kap-
kacaklar (Gorsel 2), Ana Tanrica figiirleri (Gorsel 3), ritonlar (Gorsel 4), kiipler,
saklama kaplar1, urneler ve mimari yap1 elemanlari gibi drnekler gériilmektedir. ilk
baslarda elle sekillendirme yapilirken, daha sonralar1 seramigin pisirilerek kalip
olarak kullanildigi ardindan ise ¢omlek¢i ¢arkinin kesfedilerek seramik liretiminin

ivme kazandig1 dikkat cekmektedir.

8 Giingdr Giiner, Anadolu’ da Yasamakta Olan ilkel Comlekgilik, http://www.katpatuka.org/ilkel/2-genel.shtml



https://en.wikipedia.org/wiki/Metropolitan_Museum_of_Art
https://en.wikipedia.org/wiki/Metropolitan_Museum_of_Art
http://www.katpatuka.org/ilkel/2-genel.shtml

Gorsel 2: Kirmizi Astar Bezemeli Seramik Form, Orta Kalkolitik Dénem, M.O.
5.600- 5.400, Glineybat1 Anadolu, Hacilar.

Gorsel 3: “Cocuk ile Gimaldi Kadin”, M.O. 8.500-5.500, Hacilar, Anadolu.



Gorsel 4: Boga Bicimli Kap, Pismis Toprak, Terracotta, M.O. 16. yiizy1l, Hattusa
(Bogazkdy) Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.

Tung Cagi, Anadolu uygarlik tarihinde gelisimin hizlandig1 bir siire¢ olarak
tammlanmaktadir. Bu gelisim M.O. 2000 dolaylarinda yazili tarihin baslamasiyla

daha da biiyiik bir ivme kazanmustir.

M.O. 330-30 yillar1 arasinda Helenistik Dénemde Anadolu’da cesitli formlar
tiretilirken teknik anlamda degisikliklerin varligi ve bununla birlikte Terra-Sigillata
sinter astar1 ile gergeklestirilen biinyeler dikkat ¢gekmektedir. ® Terra-Sigillata olarak
adlandirilan kaplar parlak kirmizi astarli, kalipla yapilmis, kabartma bezemeli veya
bezemesiz seramiklerdir. Dogu ve Bati Sigillatalari1 olarak iki grupta
incelenmektedir. Bat1 Sigillatalar1 Italya, Fransa, Ispanya ve Almanya gibi
Avrupa'nin i¢ kesimlerinde yayginlikla goriilmekte iken Dogu Sigillatalar1 Dogu

Akdeniz yerlesimlerinde iiretilmistir.'°

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesi ve daha yerlesik diizende yasamalariyla beraber
seramik sanatinda da Onemli gelismeler yasanmaya baglanmistir. Abbasiler,
Fatimiler, Karahanlilar gibi Arap ve Tiirk Devletlerinde seramik sanatinin en giizel

ornekleri ve uygulamalari ortaya konulmustur. S6z konusu donemde seramik sanati

%Y.a.ge.s: 21-23.
10 Hatice Corbaci, Adryaman Miizesi Kalip Yapimu Kaseleri, Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Yil:8, Say1: 23, Agustos, 2016, s. 495.



asil biiyiik teknik cesitlilige iran’da, Selguklular déneminde ulasmustir. Selguklularin
gelmesiyle birlikte Pers seramik tiretiminde de biiyiik degisiklikler goriilmiistiir. M.S.
960 -1279 yillarinda Cin’den ihra¢ edilen Sung Hanedanligi seramik iriinlerinin
etkisi altinda yeni beyaz biinyeli seramik ile tanisilmistir. S6z konusu yeni beyaz
camur iizerinde farkli bezeme, kazima ve sirlama teknikleri uygulanmaya, sir alti
bezemeler, sir ustii liister dekorlar1 ve sir istii ¢ok renkli bezemeler gibi 6nemli

teknikler gelistirilmeye baglanmistir.!! (Gérsel 5)

Gorsel 5: XVI. Yiizyil Iznik Mavi-Beyaz Seramik Asma Kandil, Istanbul Arkeoloji
Miizeleri, Cinili Kosk
Zengin ve koklii bir seramik tarihine sahip olan Anadolu’da ¢ini sanat1 16. yiizyilda
biiyiik bir gelisim gdstermistir. 18. yiizyil itibariyle Istanbul’da porselen iiretebilmek

i¢in girisimlerde bulunulmustur.'?

Seramik camurunun Anadolu topraklarindaki varligi ve Anadolu insaninin bu
malzemeyle binlerce yillik tanigikligindan kaynaklanan bilgi birikimi, Cumhuriyet

donemi Tiirkiye’sinde seramigin hem bir sanat dali hem de endiistrinin 6nemli bir

"Deniz Onur Erman, Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi: Topragin Atesle Dansi, Acta Turcica Cevirimigi
Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y1l IV, Say1: 1, Ocak, 2012, s. 22, 23.

2Hacer Yihikoglu, Tiirk Seramik Endiistrisinde Uriin Bigimlerindeki Gelisimin Degerlendirilmesi, Sanatta
Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik ve Cam Tasarimi
Anasanat Dal1, Istanbul, 2009, s. 4.


https://cdn.islamansiklopedisi.org.tr/madde/3/asma-kandil-1.jpg

kolu olarak gelismesine olanak tanimistir.!> Devlet yatirimi olarak seramik endiistrisi
girisimi ancak 1961 yilinda, Siimerbank’a ait olan bir fabrikanin sofra esyas1 tiretmek
amactyla restore edilmesine karar verilerek 1963’te iiretime ge¢cmesiyle
gerceklesmistir. 1968’de Stimerbank Yarimca Seramik Fabrikasi’nda seramik saglik
gerecleri iiretilmeye baslanmigtir. '* Bunun yami sira Yildiz Porselen Fabrikasi,
Eczacibagi Seramik Fabrikalar1 ve 6zel tiretim yapan Gorbon Isil Seramik Fabrikasi
gibi bircok fabrika kurulmustur. Ayrica ilk karo iiretiminin yapildig1 Canakkale
Seramik Fabrikasi’nin  kurulmasiyla seramik endiistrisine Onemli katkilar

saglanmistir.

Tiirkiye’de ¢agdas seramik sanatinin ilk adimlari, dncelikle sanat egitimi veren
kurumlar biinyesinde atilmistir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda seramik egitimi igin
yurtdisina gonderilen sanat¢ilar dondiiklerinde egitmen olarak Tiirkiye’nin ilk sanat
egitimi veren kurumlarinda gorev almislardir. Ote yandan bu sanatgilar ortaya
koyduklar1 eserler anlaminda Tiirkiye’deki ¢agdas seramik sanati anlayiginin ilk
adimlart Hakk1 Izet, Ismail Hakki Oygar, Omer Vedat Ar ile atilmistir. Bahsi gecen
sanatgilar ilk donemlerde mevcut imkanlar ¢ercevesinde kirmizi pisme rengine sahip
kil ve devaminda bej/pembe pisme renkli diger biinyeler ¢alismislardir. Izleyen
yillarda teknolojinin ilerlemesi ve malzemeye kolay ulasabilme sayesinde porselen
ve benzeri daha yiiksek derecede firinlanan ve beyaz pigsme rengine sahip biinyeler
ile calisabilmislerdir. Baz1 sanatgilar, yurtdisindan getirilen ve teknik anlamda daha
elverigli Ozelliklere sahip killerden hareketle kendi recetelerini olusturmaya

calismiglardir.

Tirkiye’de egitim ile temelleri kuvvetli hale gelen seramik sanatinin gelisimi
giiniimiizde de hizla devam etmektedir. Gerek egitim kurumlarinda gerekse o6zel
atolyelerde teknolojinin sundugu avantajlarla birlikte sanatcilar bir¢ok yeni teknik ve
malzeme ile tanigarak farkli sanat anlayislar1 ortaya koymaktadirlar. Giinlimiizde

bircok sanatginin deneysel yaklasimlariyla birlikte seramik sanatiyla ilgili bahsi

13 Deniz Onur Erman, Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi: Topragin Atesle Dansi, Acta Turcica Cevirimici
Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y1l IV, Say1: 1, Ocak, 2012, s. 29, 30.

14 Hacer Yilikoglu, Tiirk Seramik Endiistrisinde Uriin Bigimlerindeki Gelisimin Degerlendirilmesi, Sanatta
Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik ve Cam Tasarimi
Anasanat Daly, Istanbul, 2009, s. 7.



gecen durumlara katki sagladiklar1 ve bu dongiiyii dinamik hale getirdikleri

goriilmektedir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle baslangictan giinlimiize kadar seramik sanatinda
farkli biinyeler kullanildigi, biinyelere bagl olarak farkli sekillendirme tekniklerinin
gelistirildigi goriilmiistiir. Buradan yola ¢ikarak arastirmaya kaynaklik eden gesitli
blinyeler incelenmis, sanatcilarin farkli malzeme ve tekniklere basvurduklari

gorilmistiir.

Kimi sanatgilar i¢in teknik 6nemli iken kimileri i¢in renk, bi¢cim, malzeme, doku gibi

unsurlar 6n plandadir.

Arastirmanin amaci, tekstil {iriin ile seramik biinyenin nasil bir araya getirilebilecegi

ve elde edilen yeni biinyeler ile sanatsal eser ortaya koyma c¢abasidir.

Aragtirma kapsami ulusal ve uluslararasi seramik sanat¢ilarinin s6z konusu teknikle
olusturdugu eserlerle sinirli tutulmustur. Calisma kapsaminda farkli biinyeler ile
denemeler gergeklestirilmistir. Ortaya konulan eserler earthenware (beyaz pisme
renkli), samotlu, stoneware ve porselen biinye ile yapilmustir. Ilgili biinye ve
tekniklerle sanatsal uygulamalar ortaya konulmustur. Adi gegen biinye ve teknigin

sonuglart tartigilmistir.



2. SERAMIK BUNYE VE YAPISAL OZELLLIKLERI

Temel olarak kil-kaolen, kuvars-kuvars kumu ve feldspattan olusan elde, kalipta
veya tornada bigimlendirilerek belli derecelerde firinlanan her tiirlii esyanin genel adi
seramiktir.!> Seramik biinyeyi olusturan hammadde karisimi; uygun miktarda su ile
karistirildiginda sekillendirilebilen, kurudugu zamansa seklini koruyan plastik bir
malzemedir. Seramik iirlinler giinliik yasantida kullanilanlardan baglayarak ileri
teknoloji seramiklerine kadar ¢ok genis bir kullanim yelpazesi bulmaktadir. Bunlar;
kap-kacaklardan i¢-dis mekan seramik heykeller, sofra-siis esyalari, lavabo-klozet
gibi saglik geregleri, yer-duvar kaplamalari, tugla-kiremit gibi yap1 seramikleri, su-
kanalizasyon borusu gibi alt-yap1 seramikleri sayilabilir. Ayrica; ileri teknoloji
urlinleri olarak bio ve niikleer seramikler, asindirici seramikler, elektronik
seramikler, ser-met’ler (seramik metal karisimi parcalari), uzay araglar1 seramikleri,
siiper iletken seramikler ve mekanik seramikler'® &rnek verilebilir. Bahsi gecen
seramik iirlinler iceriginde yer alan hammadde ve pisirim sicakliklarina bagl olarak
cesitlenmektedir. Bunlar arasinda en bilinen biinyeler, earthenware, ¢ini, stoneware,

samotlu (groglu), porselen ve katkili biinye gibi ¢esitleri sayilabilir.

2.1. Earthenware

Pisme derecesi diisiik, gdzenekli yapiya sahip biinyelerdir. Cesitli giinliik kullanima
yonelik kap-kacak ve siis esyasi, giiveg, testi, kiip gibi geleneksel ¢omlekgi iiriinleri
ile tugla, kiremit gibi yap1 malzemelerinin tiretiminde kullanilan, yerkabugunda en
kolay, en ¢ok ve en yaygin bulunan biinyedir.!” Geleneksel ¢omlekei kilinin en
belirgin 6zelligi, kilin demir oksit bakimindan zengin olmasidir. S6z konusu biinyeye
demir oksit ilavesi sonradan yapilmaz. Comlek¢i merkezleri genellikle bu kil
yataklarinin hemen yaninda yer almaktadir. Yataktan c¢ikarilan kil, geleneksel
yontemlerle ¢oktiirme havuzlarinda atiklarindan ayristirilarak dinlendirilir  ve

birtakim islemlerden gegirilerek kullanima hazir hale getirilir. Comlekei kili

15 Adile Birben, Cin Porselen Sanati: Topragin Atesle Dansi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler, Ankara, 2011, s. I11/9.

16 {Jlfet Ipek CEVIKEL, Ozel Betonarme Yiizme Havuzlarinda Kaplama Malzemesi Olarak Pve, Cam Mozaik
Ve Seramik Karolarm Uygulama Y&niinden Karsilastirilmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 2010. 5.7-9.

17 Pmar Bigici, Elazig-Uslu Kdyii Comlekgi Kilinin Seramik Camur, Sir ve Astar Biinyelerinde Kullanim
Ozelliklerinin Arastirilmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Eskisehir, 2010,
s. 11.
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incelendiginde yapisinda degisen oranlarda kaolin, kil ve alkali katkisinin yer aldig:
hammaddeler oldugu goriilmektedir. Geleneksel kirmizi ¢omlekei kilinin yani sira,
blinyesi demir oksit bakimindan zengin olmayan, pisme rengi bejden koyu kahveye

degisen gozenekli yapiya sahip killer de earthenware grubunda yer almaktadir.

2.2. Cini Biinye

Cini Biinye; kaolen, kil, dolomit ve feldspat gibi maddelerin belirli oranlarda
karisimindan olusur. '® Hazirlanan biinye sekillendirme ve biskiivi pisiriminin
ardindan desenlenir. Daha sonra sircalanarak yaklasik olarak 900-950°C araliginda
pisirilir. Blinyede yer alan hammadde ve miktarlarina bagli olarak diisiik derecede

pisirilen ¢ininin bu nedenle biinye sertligi diisiik olup kirilgan bir yapiya sahiptir.

2.3. Stoneware Biinye

Stoneware; 1150°C-1300°C araliginda pisirilen sert, dayanikli, ¢cok diisiik su emme
Ozelligine sahip, 1s1l soklara dayanimi yiiksek seramik {irtinlerdir. Buna benzer orta
ve yiiksek sicaklik biinyelerinde renk, acik fildisinden kirmiziya ve kahverengi
tonlarina kadar degisebilir. Stoneware biinye, renk ve gorsel agidan oldukca
zengindir." Endiistriyel alanda 6rnegin elektrik sigortalarinda, degirmen yapiminda,
bununla beraber sofra ve siis esyalarinda kullanilan biinye heykel ve benzeri sanatsal

caligmalarda da tercih edilmektedir.

2.4. Samotlu (Groglu) Biinye

Samotlu (groglu) Biinye; iceriginde pismis seramik kiriklari, tugla ve refrakter
barindiran bilinyedir. Graniil materyal olan samot, ayn1 zamanda “grog” olarak da
adlandirilmaktadir. Samot, i¢ine katildigi biinyenin pisirim esnasinda kiigiilmesini

azaltmast bununla birlikte catlama ve kirilmalara engel olmasi amaciyla

18 A. Yamik, C. Karagiizel, T.A. Kaskara, N. Ergiil, Cini Biinyede Kil, Feldspat ve Kaolen Miktarlarinin Biinye
Fiziksel Ozelliklerine ve Sirla Uyumuna Etkisinin Arastirilmasi, 4.Endiistriyel Hammaddeler Sempozyumu, 18-
19 Ekim 2001, Izmir, 2001, s. 164.

19 Miinevver Caki, Bekir Karasu, Giiray Kaya, Aydin Cine Bolgesi Albit Triyaj Atigmin Seramik Biinyelerde
Kullamminin Biinye Ozelliklerine Etkisi, V. Uluslararast Katilimli Seramik Kongresi 3-5 Ekim 2001, Tiirk
Seramik Dernegi Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 128.
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konulmaktadir.?® Porselen biinyenin aksine, dokulu ve piiriizlii bir yiizeye sahiptir.
Diger diisiik dereceli killere gore mukavemeti daha fazla olup pisme rengi 1siya gore
pembe ve tonlaridir. Yapisinda bulunan samotun oranina bagli olarak yiiksek
sicakliklara kadar ¢ikabilmektedir. S6z konusu biinye, genellikle duvar panolari,

heykel ve benzeri sanatsal ¢aligmalarda tercih edilmektedir.

2.5. Porselen Biinye

Porselen; kaolen, kuvars, feldspat ve beyaz kilin belli oranlardaki karigimiyla
hazirlanan, sivi ve gazlari gecirmeyen, yart saydam, genel olarak beyaz renkli
vitrifiye seramik {irlinlerinin genel adidir. Porselen biinyenin beyazlik ve vitrifiye
gibi iki ana karakteristik 6zelligi bulunmaktadir. Blinyesinde hangi hammadde olursa
olsun, hangi amagclar i¢in kullanilirsa kullanilsin, sonug¢ olarak porselen sozciigi
beyaz ve yar seffaf tiim seramik esyalar i¢in kullanilan ortak bir terimdir.?! I¢inde
demir oksit bulunmuyorsa saf kildir. Islak iken agik gri olan rengi, pisirim sonrasinda
beyaza donmekte olup pisirim derecesi 1300°C ile 1400°C arasinda degisim

gostermektedir.?

2.6. Katkili Seramik Biinye

Katkili Seramik Biinye; tarihsel siirecte ilk olarak M.O. 7000 dolaylarinda toprak-
kerpic¢ seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar elde edilen bu karigim giineste
kurutularak yap1 ingasinda kullanilmig olsa da katkili seramik biinye olarak
adlandirilabilmektedir. Icinde kerpic malzemenin yer aldigi seramik biinye
Mezopotamya’da M.QO. 4000 siralarinda pisirilmeye baslamistir. Ayrica Anadolu'da
bulunan birgok farkli mimari yapinin yani sira giinliik kullanim esyalarinda da
saman, bitki saplari, meyve kabuklari, hayvan kili ve benzeri organik liflerin katki
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Geleneksel iiretim yontemlerinde kil biinyesine
organik kokenli liflerin katilmasi tirlinlin birim agirligim1 azaltmakta, sekillendirme

kolayligi ve kurumada mukavemet saglayarak seramik biinyeye ayni zamanda

20 Seyhan Yilmaz, Firdevs Miijde Gokbel, Asli Cakir, Inorganic and Organic Additives on Ceramic Bodies and
Impacts on Surfaces, 25. Chapter of Recent Researches in Interdisciplinary Sciences, St. Kliment Ohridski
University Press, Sofia, 2016, s. 339.

2l A. Feyza Ozgiindogdu, Kemik Porselen Uretiminin Incelenmesi, Sanatsal Calismalarda Kullamilabilirliginin
Arastirlmas1 ve Estetik Niteliklerinin Degerlendirilmesi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Sanatta Yeterlik Eseri Caligmasi Raporu, Ankara, 2004, s. 5.

22 Dolors Ros I Frigola, Seramik, Dekoratif Teknikler, (Ingilizce'den Ceviren: Feza Altunic), Inkilap Kitabevi, 1.
Baski, Istanbul, 2002, s. 13.
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esneklik kazandirmaktadir. 2 Yaygin olarak kullamlan bu biinyelerde regeteye
eklenen kagit, bitki lifleri gibi organik ya da inorganik katkilarin ¢amur igerisinde
parcalanmasina ve elde edilen karisimin homojen hale getirilmesine 6zellikle dikkat
edilmektedir.>* Katkili seramik biinyeler arasinda en bilineni siiphesiz kagit katkili
seramik (paper clay) blinyedir. Katkili blinye se¢iminde sanat¢inin tercihini etkileyen
bircok degisken bulunmaktadir. Bu degiskenler; ylizeyde doku elde etmek, birim
agirhigi azaltmak, dayanikliligr arttirmak ve plastikligi dengelemek gibi sayilabilir.

Kagit Katkili Seramik Biinye: Ingilizce Paper Clay terimi ile adlandirilan, seramik

biinyeler ile farkli miktarlarda ve tiplerde kagitlar kullanilarak olusturulan bir
biinyedir. S6z konusu biinye geleneksel olarak nitelendirilen seramik biinyelere
nazaran farkli ozellikler ortaya koymaktadir. Kagit katkili seramik biinyelerin
olusum siirecinde, kagit selillozu ya da daha iyi bilinen ismi ile doviilmiis kagit
hamuru kullanilir. » Kagit olarak tuvalet kagidi, kagit havlu, gazete, karton ve
benzeri seliilloz kaynaklar1 tercih edilebilmektedir. Karisimi hazirlarken dikkat
edilmesi gereken husus kagit ve ¢amur orammmin iyi hesaplanmasidir. Ornegin
comlekei kili ile porselen biinyenin alabilecegi kagit miktar1 birbirinden farkli
olabilmektedir. =~ Bu durum tercih edilen ¢amurun plastiklik kivamina gore
degismektedir. Bu nedenle liretim 6ncesinde fakli oranlarda denemeler yapmak fayda
saglayacaktir. Kagit katkili biinyelerde biinye daha esnek hale geldigi i¢in 6zellikle
kuru mukavemet artmaktadir. Kuruma ve pisme kiiclilmesi azalarak deformasyon
riskleri minimize edilmektedir. Pisirim esnasinda seliillozun yanarak biinyeden
uzaklagmasi sonucu nihai {Uriin hafif hale gelmektedir. Boylelikle biiyiik boyutlu
calismalar rahatlikla yapilarak transferi daha kolay sekilde gerceklestirilebilmektedir.

Fabric Clay (Tekstil Katkili Seramik Biinye): Cagdas seramik sanati incelendiginde
sanatcilarin farkli biinye regeteleri olusturduklart gorilmiistiir. Ayrica pek ¢ok
sanat¢1 farkli nesneleri seramik ¢amuru ile bulusturarak eserler liretmektedir. Bu

nesnelerin ¢ogu lifli yapilardan olusmaktadir. Qian Peng doktora tezi kapsaminda lif

2 Lerzan Ozer, Ayse Kursuncu, Kagit Katkili Sanat Seramikleri, Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,
Cilt 3, Say1 3, 2012, s: 121.

24 Seyhan Yilmaz, Seramige Déniisen Organik Nesneler: Teknik ve Sanatsal Ornekler, Anadolu Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 9, Say1 1, 2019, s. 201.

2> Hasan Numan Sugaglar, Kagit Katkili Yiiksek Dereceli Seramik Biinyeler, Yiiksek Lisans Tezi, T.C.
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Canakkale, 2013, s. 2.
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olarak kumaglar1 kullanmistir. Yaptigt uygulamayr ise “Fabric Clay” olarak
isimlendirmistir. Sanatci, Paper Clay’den yontemi ve ortaya c¢ikan sonuglari
acisindan farkli oldugunu diisiindiigii i¢in 1ilgili biinyeyi “Fabric Clay” olarak
adlandirdigin1 dile getirmektedir. Boylelikle “Fabric Clay” teriminin gliniimiiz

seramik terminolojisine girmeye basladig1 sdylenebilir.?

26 Seyhan Yilmaz, Seramige Doniisen Organik Nesneler: Teknik ve Sanatsal Ornekler, Anadolu Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 9, Say1 1, 2019, s. 201.
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3. TEKSTILIN TANIMI YAPISI OZELLiKLERI VE CESITLERI

3.1. Tekstilin Tanim ve Yapisi

Tarihte hemen her medeniyette kalintilarna rastlanmakta olan Tekstil, Latince
‘Textilis” kelimesinden gelmektedir. Yapilan arastirmalarda gelinen ortak nokta,
uygarlik tarihinde bilinen en eski ugraslardan biri olan tekstilin M.O. 9000°1i yillara
kadar uzanmakta oldugudur.?’ Tekstil terimi; lif ya da lif haline getirilebilen her tiirlii
malzemenin gesitli ydntemlerle birlestirilmesiyle olusturulan yapilarin genel adidir.?8
Tiirk Dil Kurumuna gére ise tekstil; dokumacilik?® anlamindadir. Giiniimiizde tekstil
kelimesi ¢ok genis bir anlam igermektedir. Tekstil hammaddeden en son iirlin elde
edilinceye kadar gerceklesen her tiirlii islemi kapsayan genis bir siire¢ olarak kabul
edilmektedir. Tekstil hammaddelerinin islenmeye hazirlanmasi, egrilmesi, iplik
yapilmasi, ipliklerinin dokunmasi, Oriilmesi veya yikanmasi, kaynatilmasi,
agartilmasi, iplik veya dokumalara istenen niteliklerin verilmesi gibi tiim islemler
tekstil alanina girmektedir. Geg¢misten gilinlimiize tekstil iriinleri sadece giyim
materyali olarak degil; ayn1 zamanda ev ve gevre esyasi olarak da kullanilmaktadir.*°
Temel olarak tekstil; dokunmus kumas anlamia gelmektedir. Tekstil terimi elyaf,
fitil, dogal ya da el yapimui iplikler ve bunlarin hammadde olarak kullanildigi pek ¢ok
iiriinii de icermektedir. Ornegin iplikler, sicimler, halat, dokuma, Orme ve
dokunmamis kumaslar, danteller, 6rgii ve nakislar, dokunmus iplik ve kumaslardan
yapilan mefrusat ve dosemelik esyalar (koltuk, hali, perde v.b), trikolar, 6rme giyim
ve diger giysiler, ev tekstil trilinleri olarak halilar ve diger elyafa dayali yer

dosemeleri de tekstil teriminin icinde yer almaktadir.’!

3.2. Tekstil Cesitleri ve Ozellikleri

Belirli uzunluk ve incelikte egilip- biikiilebilen tekstilin en kiiciik hammaddesine

“lif" denilmektedir. Lif, tekstilin olusumunda ¢ok 6nemlidir ve tekstil endiistrisinde

27 Hale Yilmaz, Jack Lenor Larsen Ornegi Uzerinden I¢ Mekan Tekstil Uriinlerinin Onemi Ve Tekstil Uriinleri
Icin Deneysel Tasarim Arastirmalari, Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2018, s. 20.

28 Alp Aykut Giirel, Seramik Sanatinda Figiiratif Form Olanaklari Baglaminda Amiguruminin Kullanimu, Yiiksek
Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir, 2015, s. 4.

2 URL-1 http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢6fa8b6516b97.90775069
Erisim Kaynagi: http:/tdk.gov.tr/index.php?option=com. Erisim Tarihi: 18.02.2019.

30 Banu Hatice Giirciim, Tekstil Malzemesi Bilgisi, Grafiker Yayinlari, 1. Basim, Ankara, 2005, s. 3.

31 Sena Erden, Tiirk Tekstil Isletmelerinin Kiiresel Rekabetteki Yeri ve Aydm [linde Bir Uygulama, Yiiksek
Lisans Tezi, Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aydin, 2006, s. 4.



http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c6fa8b6516b97.90775069
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com
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kullanilan liflerin en az 5 mm. uzunlugunda olmasi gerekmektedir. Lifler; “dogal ve
kimyasal lifler” olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Dogal lifler kendi arasinda “bitkisel
lifler, hayvansal lifler ve madensel lifler” olmak {izere ii¢ grup altinda
toplanmaktadir. Kimyasal lifler; “hammaddesi dogal ve sentetik olanlar” olarak ikiye
ayrilmaktadir.? Liflerin tekstil endiistrisinde kullanim imkan1 bulmalar1 igin bazi

ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu 6zellikler asagidaki gibi sayilabilir.

a. Yiizey ozellikleri- tuse ve tutum, yumusaklik ve sertlik derecesi,

b. Cevresel sartlara dayaniklilik- giinese direnc,

c. Esneklik ve elastikiyet, ylin i¢in segirdimlik,

d. Islanma ve temizlenme 6zellikleri,

e. Is1l yetenek, iletkenlik,

f. Kimyasal dayaniklilik: Organik c¢oziiciiler ve asit-bazlara dayaniklilik,
g. Siirtiinmeye dayaniklilik,

h. Boyutsal degismezlik,

1. Emme ve nem tutabilme,

i. Biyolojik dayaniklilik: Bakteri, mantar, kiif ve giivelere dayaniklilik,
J- Boyanabilme,

k. Saglamlik,

1. Statik elektriklenme ve elektrik iletkenligi,

m. Yanma Ozellikleri,

n. Optik 6zellikler,

o. Ekonomiklik,

0. Bol miktarda bulunma?*?

Dogal lifler grubunda olan bitkisel lifler; “tohum lifleri (pamuk), govde lifleri (keten,
kenevir, jiit, ram) ve sak lifler (yaprak, meyve lifleri)” olarak tice ayrilir. Dogal lifler
grubunda yer alan hayvansal lifler; “Ortii lifleri (moher, kasmir, keci kili, devetiiyti,
lama, alpaka, vicuna, angora) ve salgi lifleri (ipek)” olmak tiizere ikiye ayrilir. Dogal
lifler grubunda bulunan madensel lifler ise;” kaya lifleri, metalik lifler ve cam lifleri”

olmak tizere iige ayrilmaktadirlar. Kimyasal lifler grubunda yer alan ve hammaddesi

32 Megep, Giyim Uretim Teknolojisi Tekstil Lifleri, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi
Projesi, Ankara, 2011, s. 4.
33 Banu Hatice Giirciim, Tekstil Malzemesi Bilgisi, Grafiker Yayinlari, 1. Basim, Ankara, 2005, s. 49.
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dogal olan lifler; “seliilloz esasli kimyasal lifler (viskoz, asetat lifi) ve protein esash
kimyasal lifler (kazein, zein, soya fasulyesi, yer fistig1 lifleri)” olmak {izere ikiye
ayrilir. Kimyasal lifler grubunda yer alan hammaddesi sentetik olan lifler ise;

“poliamid, poliakrilonitril, poliester, poliiiretan” olmak iizere dérde ayrilmaktadir.?*

Dogal lifler isminden de anlasilacag iizere tabiatta hazir halde bulunurlar. Bunlardan
biri olan bitkisel lifler, bitkilerin tohumlarindan, saklarindan, yapraklarindan veya
meyvelerinden elde edilen liflerdir. Bu lifler genellikle “epidermik (bitkilerin dis
yiizeyini Orten doku) veya sklerankimatik (sert doku)” hiicrelerden olusurlar.
Epidermik deri doku anlamina gelmektedir ve dokudur. Sak lifleri yumusak lifler
olarak da bilinirler. Bitkiler olgunlasinca, bitkinin kabuk ve odunsu kisimlarindan
ayrilarak elde edilirler. “Yaprak lifleri” monokotlarin uzun ve dar yapraklarindan
tretilmektedir. “Tohum ya da meyve lifleri” ise tohum kapsiiliiniin i¢indeki

“elyaftan” elde edilmektedir.®

Hayvanlardan elde edilen liflere "hayvansal lif" denir. Hayvansal lifler elde edilme
sekillerine gore ikiye ayrilir. Ortii lifleri kil kokenli salgi lifleridir. Koyunlarm
viicutlarin1  6rten yumusak ve kivircik liflere "ylin" denir. Protein molekiil
zincirlerinden meydana gelen ve insan sagina ¢ok benzeyen bir liftir. Protein molekiil
zincirleri fibrilleri, fibriller ise demetler halinde hiicrenin i¢ini olusturur. Lif ylizeyi
incecik pulcuklardan olusmaktadir. Saglikli koyunun yiinii kirkilarak kaliteye gore
ayrildiktan sonra yikama ve karbonizasyon islemi uygulanir. Daha sonra ise egirme
islemine gecilir. Renk, parlaklik, nem ¢ekme 6zelligi, burusma 6zelligi ve elastikiyet,
kopma dayamikliligi, siirtinme saglamhigi, 1s1 tutma ozelligi, kecelesme gibi
Ozelliklerine bakilir. “Kil kokenli lifler”; elbiseler, kazaklar, manto, takim elbise,
corap, eldiven, bere, sapka, kravat, sal, hali, mobilya dosemelerinde angora yiinii ise
i¢ giyim yapiminda kullanilmaktadir. “Madensel lifler”, organik (dogal) olmayan
maddelerden elde edilen liflerdir. Ince tel haline gelebilecek madensel maddelere,
cesitli kimyasal islemler uygulayarak elde edilirler. Bunlardan damarlar halinde
bulunan kaya lifleri kayadan ayrilip gerekli islemlerden gecirilerek elde edilir.

Dokiim ve kimya fabrikalarinda c¢alisan isgilerin elbiselerinin ve gdmleklerin

3 Megep, Giyim Uretim Teknolojisi Tekstil Lifleri, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi
Projesi, Ankara, 2011, s. 5.
35 Banu Hatice Giirciim, Tekstil Malzemesi Bilgisi, Grafiker Yayinlari, 1. Basim, Ankara, 2005, s: 57, 58.
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yapiminda kullanilmaktadirlar. “Metalik lifler” ise; altin, giimiig, bakir, nikel ve
aliminyum madenlerinden yapilan cubuklari g¢ekerek ve miimkiin oldugunca
incelterek elde edilir. Diger yapay liflerin iiretiminde oldugu gibi yumusatilarak ve
delikli aparatlardan gecirilerek iiretilir. Dekorasyonda ve fantezi giyim esyalarinin
dokunmasinda; ayrica ayakkabi, aksesuar ve kurdelelerde kullanilir. “Cam lifleri” ise
hammaddesi cam olan yapay elyaftir. Eritilmis camin, tekstil elyafi olarak
kullanilmasi i¢in gerekli esneklige sahip olmas1 ve yeterli incelikte ¢ekilmesi gerekir.
En 6nemli 6zelligi yanmamalaridir. Dayaniklili§i ve giin 1s18ma karsi direncinden
dolay1 perde ve dosemeliklerde; yanmazlik 6zelliginden dolayr ise kamuya acik
yerlerde (gemi, tren, ugak, tiyatro, sinema gibi) bulunan perde, dekor, koltuk

dosemelerinde ve masa ortiilerinin yaprminda kullanilir.>

Kimyasal lifler biri “dogal maddelerden elde edilenler”, digeri ise “kimyasal sentez
yoluyla elde edilenler” olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. “Seliiloz Esasli Kimyasal
Lifler”; (viskoz) seliilloz hammaddesinden elde edilir ve dncelikle saflastirma islemi
uygulanir. I¢-dis  giyimde, dosemelik kumaslarda, astarblk ve perdelik
kumaslarda kullanilir. “Asetat lifi”; saf seliillozdan, odun hamurundan, pamuk
artiklarindan flament halinde belirli kimyasal islemler uygulanarak elde edilir. I¢
camagiri, peliis, kadife, elbiselik, astarlik kumaslarda ve fantezi biikiimlii ipliklerin

yaprminda kullanilir.?’

3 Megep, Giyim Uretim Teknolojisi Tekstil Lifleri, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi
Projesi, Ankara, 2011, s. 12-22.

3TURL-2 http://tekstilkutuphane.blogspot.com/201 1/08/kimyasal-lifler.html,

Erigsim kaynagt: http://tekstilkutuphane.blogspot.com. Erigim Tarihi: 10 Subat 2019.
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4.SERAMIK BUNYELERDE TEKSTIiL KULLANAN SANATCILAR VE
ESERLERI

Seramik sanatgilar1  gecmisten giiniimiize farkli malzeme ve tekniklere
basvurmaktadirlar. Ornegin baz1 sanatcilar icin teknik 6n plana ¢ikarken bazilari igin
renk, bi¢cim, malzeme, doku gibi unsurlar daha 6n planda yer almaktadir. Arastirma
kapsaminda eserleri incelenen sanat¢ilarin malzeme olarak tekstili tercih etme
sebepleri arasinda;

-Malzemenin sundugu gergekei doku cesitliligi ve zenginligi,

-Artistik etki,

-Malzemenin sagladig plastik yapi ile birlikte lirlindeki plastik goriiniim,

-Nihai {iriinde birim agirliga olan olumlu etki,

-Elde edilmek istenen dokuya daha kisa siirede ulasabilme gibi sayilabilir.

Demet_iper Dicle: Calismalarinda tekstil iiriinii kullanan sanatgilardan biridir.

Dicle'nin “Gizliligin ortadan kalkmasi, kapali gibi goriinenin bile i¢ini gorebilme
istegi ve merak1” kendisini bu teknikle calismaya yoneltmistir. Isik gecirgenligi,
inceligi, zarafeti ve saglamligi nedeniyle porselen biinyeyi tercih etmistir. 2010
yilinda porseleni dantellerle ve dokulu tekstil iirlinlerle birlestirerek eserler ortaya
koymustur. Halen bu yontemle hayat verdigi 0zgiin c¢aligmalarina devam
etmektedir. *® Sanatcinin eserleri incelendiginde formlar goriiniim itibariyle
kirilganlik ve incelik duygularin1 vermektedir. Eserlerini al¢1 kalipla sekillendiren
sanatcinin ¢alismalarinda gozenekli doku 6n planda olup beyaz renk tercih ettigi,

eserlerin orgii ve dantel gibi goriindiigli sdylenebilir. (Gorsel 6, 7 )

38 URL-3 http://www.demetdicle.com.tr/sanatci-hakkinda/, Erisim Kaynagi: http://www.demetdicle.com.tr.Erisim
Tarihi: 04.12.2018.
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Gérsel 6: Demet iper Dicle, "Canak" 15 x 16 cm. Kalinlik 2mm.
2. Clyj Seramik Bienali, Napoca, Romania, 2015

Gorsel 7: Demet Iper Dicle, "Canak" 17 x 19 cm. Kalinlik 2mm.
2. Cluj Seramik Bienali, Napoca, Romania, 2015

Betiil Demir Karakaya: Tekstil biinye ile eser iireten sanatgilar arasinda yer

almaktadir. Seramik c¢anlar siklikla tasarladigi formlar arasindadir. Formlar
eserleriyle izleyici arasinda interaktif bir iletisim saglamaktadir. Sanatci, ¢anlarin
izleyici tarafindan galinarak onlar1 kendi hazirladigi oyuna davet etmektedir.*® Takip
eden gorsellerde, sanatginin yas camur lizerinde tekstil katkili seramik biinye ile
olusturdugu dokusal o6zelliklere sahip ¢aligmalarindan Ornekler goriilmektedir.

(Gorsel 8, 9, 10)

Gorsel 8: Betiil Demir Karakaya, "Ses Ver", 40 x 40 x 60 cm. Seramik, 2014

39 URL-4 https://www.galerisoyut.com.tr/betul-demir-karakaya-2015/ Erisim Kaynagi:
https://www.galerisoyut.com.tr Erisim Tarihi: 24.08.2019.
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Gorsel 9: Betiil Demir Karakaya, "Sequence-IV", 90 x 170 x 40 cm. Seramik, 2014

Gorsel 10: Betiil Demir Karakaya, "Cloche pour 'avenir-Grés.forme de la main',
40 x 40 x 60 cm. Seramik, 2014

Omiir Tokgéz: Uzun yillardir porselen malzeme ile calisan seramik sanatgismin

tekstil trtin ile ortaya koydugu calismalari da bulunmaktadir. Sanat¢i, 1s1k
gecirgenligi ve beyazligi nedeniyle porselen biinye ile caligmaya baglamistir.
Genellikle dokiim yoluyla ¢alisan sanatg1 son donemlerde serbest sekillendirme ile

tasarimlarini gergeklestirmektedir.*’

“Misafir Odas1” temal1 sergisinde tekstil blinyeyi porselen biinye ile bir araya getiren

sanat¢cinin eserleri, 1970-1980 yillar1 arasindaki misafir odalarm siisleyen ¢icekli

40 Omiir Tokgdz ile Réportaj, Rportaj Tarihi: 17.06.2019.
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objelerden olusmaktadir. “Capodimonte” seklinde isimlendirilen 18. yy. Napoli
Kraliyet Fabrikasinin sarayli {riinlerinin taklitleri olan s6z konusu objeler, bir
anlamda donemin ruhunun hissedilmesine yardimci olmaktadir. Vazo, samdan,
sekerlik gibi formlar bugiin antika adin1 alarak salonlarda yer almaya devam ederken,
giinimiiz insaninin algisina da isaret etmektedir. Sanat¢i, bugliniin bakisi ile ilgili
cok renkli kitsch objelerle donemin ruhunu anlamaya calisirken bir yandan daha
yalin bir algida c¢icek ve elbiselerle kendi misafir odasi objelerini yaratmaya
caligmistir. Sonug olarak ortaya ¢ikan; eski zamanin piring gergeveleri i¢inde beyaz,
abartili cicekler; bolca dantelli, firfirli elbiselerdir. Her ne kadar bugiine ait gibi
goriinseler de yakindan bakildiginda form olarak hala, ayni salona doniisen misafir
odalarinda yerini koruyan objeler gibi gelenekselin izlerini tagimaktadir. Tokgdz,
geemisten giliniimiize farklilasan algi siirecimizi deneyimlemeye calisirken izleyenin

de kendine ait bir siireci deneyimlemesini beklemektedir.*! (Gorsel 11, 12, 13, 14)

Gorsel 11: Omiir Tokgdz, “Misafir Odas1” Serisinden, 10 x 11 x 13 cm. Serbest
Sekillendirme, Porselen, 1280° C, 2019

41 URL-5 https://ecnp-contemporary-fine-jewelry.myshopify.com/pages/press-bulletins, ~Erisim Kaynag::
https://ecnp-contemporary-fine-jewelry.myshopify.com. Erigim Tarihi: 05.09.2019
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Gorsel 12: Omiir Tokgdz, “Misafir Odas1” Serisinden Detay, 10 x 11 x 13 cm.
Serbest Sekillendirme, Porselen, 1280° C, 2019

Gorsel 13: Omiir Tokgdz, “Misafir Odas1” Serisinden, 10 x 12 x 13 cm. Serbest
Sekillendirme, Porselen, 1280° C, 2019

Gorsel 14: Omiir Tokgdz, “Misafir Odas1” Serisinden Detay, 10 x 12 x 13 cm.
Serbest Sekillendirme, Porselen, 1280° C, 2019
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Ova Asan_Yiiksel: Calismalarinda tekstil malzemeye yer veren sanatcilar

arasindadir. Tekstil filtrelerden yararlanan sanatgi, eserlerinin belirli yiizeylerinde
s0z konusu malzemeyi kullanmaktadir. Biinye olarak genellikle porseleni tercih eden
sanat¢1, biinyenin kendi pisme rengini kullanarak filtrelerin detaylarini gozler 6niine
sermektedir. 2019 yilinda agtig1 “Sofra Kiiltiirii” isimli sergisindeki caligsmalarin
bircogunda tekstil filtreler bulunmaktadir. (Gorsel 15, 16) Porselen formlar {izerinde
kullanilan filtre silingerlerinin kirllgan ve delikli yapis1 sofra kiiltiiriiniin
kaybolmasina atif yapmaktadir. Seramigin gii¢lii yapisinin aksine kullanilan filtre
malzemesinin delikli dokusu ikili karsitliklar tizerinden degerlendirildiginde formun
biitiiniinde bir yok olug kavramini izleyiciye sunmaktadir. Yiizeydeki bosluklarin
formun biitiinii lizerindeki etkisi ve goriinen ile algilanan arasinda kurulan zithk

iliskisi ise sofra kiiltiiriiniin kaybolma algisin1 giiclendirmektedir.*?

Gorsel 15: Oya Asan l'iksel, “Sofra Kiiltlirii” serisinden diizenleme,
Porselen, Sirli, 20 x 25 x 21 cm. 2019

42 Oya Asan Yiiksel ile Réportaj, Roportaj Tarihi: 20.10.2019.



24

. 2 i o
A.on ~ ? (P.‘ f:'.
AT S,
", b : (<\3§~ "
St ,‘ “l'b“"
5 ";:\ 1Y a; ‘ "? T
- -..j.' © \&'(— L4

Gorsel 16: Oya Asan Yiiksel, “Sofra Kiiltiirii” serisinden diizenleme,
Detay, Porselen, Sirli, 20 x 25 x 21 cm. 2019

Stephanie Earl: Antik ve klasik dantelin incelik ve karmagikligini porselen ve cama

cevirmektedir. Sanatc¢iya gore porselenin yapist bakimindan sekillendirme ve pisme
stirecinde kendi iradesi bulunmaktadir. Boylelikle pisirim esnasinda kiiciilerek sekli
degismekte (deforme olur) ve catlaklar meydana gelmektedir. Bu durum sanatg¢1 icin
olduke¢a heyecanli bir ¢alisma ortami yaratmaktadir. Earl, porselenin dogasi ile kavga
etmek yerine, onunla birlikte ¢alisarak her bir par¢anin igine girdigi benzersiz yoniin
keyfini ¢ikarmaktadir. Kille ¢alismak rahatlatici bir siirectir. Sanat¢1 kendini siklikla
tasarladig1 tasarimdan uzaklasirken ve yeniden yaratirken bulmaktadir. Kilin hareket
etmek istedigi ve dogal sekilde sonlandig1 yere gitmesine izin vermektedir. Earl,
porselen biinye ile ne kadar uzun siire ¢alisirsa, miikemmellik fikrinden o kadar
uzaklagsmaktadir. Onun i¢in miikkemmellik tekrarlanabilir fabrika yapimi bir
durumdur. Diiz c¢izgiler, miikemmel kenarlar ve simetri, eserlerinde nadiren
goriilmektedir. Sanatgiya gore giizellik kavraminda insanoglunun yanilgilarla dolu
kusurlu bir yasantis1 vardir. Sanatci, eserlerinde dogasi geregi var olan kusuru bir
metafora doniistiiriip insan yasamindaki zaman zaman kusur ve yanilgilarla dolu
hikdyesinin gercekte onu essiz kilan sey oldugunu ifade etmektedir.*® Eserleri
incelendiginde porselen biinye kullandig1 goriilmektedir. Yas ¢camur iizerinde doku

amacl sekillendirme yontemini tercih etmektedir. Gosteristen uzak, porselen biinye

43 URL-6 https://heartgalleryblog.wordpress.com/2013/06/09/meet-the-maker-stephanie-earl/ Erisim Kaynag:
https://heartgalleryblog.wordpress.com. Erigim Tarihi: 22.05.2019.
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ve dantelin kirilgan ve zarif yapisini eserlerinde 6n plana ¢ikan sanat¢i kimi zaman

altin yaldiz kullanmaktadir. (Gorsel 17, 18)

Gorsel 17: Stephanie Earl, "Lace Mugs" (Dantel Kupa), Porselen, (t.y.)

Gorsel 18: Stephanie Earl, "Lace Cup" (Dantel Fincan), Porselen, Altin Dekor, (t.y.)

Annette Bugansky: 2003'ten bu yana porselen vazo, aydinlatma, sofra ve hediyelik

esyalar yapmaktadir. Porselen formlarii olustururken t1g isi, nakis gibi geleneksel
iirtinlerden faydalanarak benzersiz dokular yaratmaktadir. "New Projects" markasiyla

olusturdugu koleksiyonundan bazi eserler asagida goriilmektedir. Koleksiyonlari
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ulusal ve uluslararas1 &zel butik ve galerilerde yer almaktadir.** Eserlerinde yas
camur iizerinde dokusal amacli sekillendirme yontemini kullandigi goriilmektedir.
Porselen biinye ile olusturdugu tekstil katkili eserlerinde seffaf sir kullanmaktadir. %

(Gorsel 19, 20, 21)

Gorsel 20: Annette Bugansky, "Vase" (Vazo), Porselen, (t.y.)

4 URL-7 http://www.annettebuganskydesign.com. https://mocoloco.com/shoulder-piece-by-shona-macsween/,
Erisim Kaynagi: www.annettebuganskydesign.com. Erigim Tarihi: 04.12.2018.

4 URL-8 https://www.mocoloco.com/shoulder-piece-by-shona-macsween/, Erisim Kaynagi:
https://www.mocoloco.com. Erisim Tarihi: 04.12.2018.
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Gorsel 21: Annette Bugansky, "Jug" (Siirahi), Porselen, (t.y.)

Deborah Timperley: Tekstil katkili seramik biinye ile eser {ireten sanatgilar arasinda

yer almaktadir. Dokiim yoluyla iirettigi kemik porselenlerini duvara ya da kaideye
monte ederek sergilemektedir. Tekstil iirliniin kalibini aldigimni ifade eden sanatci,
kemik porselenin pisirildikten sonra biraktigi dogal rengini tercih etmektedir.
Dokularla g¢alismayr seven ve yiizeydeki ilging olaylar1 aradigini ifade eden
Timperley, eserlerini serbest sekillendirme yontemiyle bicimlendirmekte, ayni
zamanda kullandig: tekstil tirlinlerin sarkma yontemlerini de incelemektedir. Bununla
birlikte kile doyurulmus tekstil biinyeleri gererek de eser iiretmektedir.*®Sanatci,
seramik bilinyenin 6nemli oOzelliklerinden plastikli§i son derece basarili sekilde

yansitmaktadir. (Gorsel 22, 23)

Gorsel 22: Deborah Timperley, “Draped and Hung” (Drapeli ve Asili)
15 x 15 x 30 cm. 2005

46 URL-9 http://www.studiopottery.co.uk/profile/Deborah/Timperley, Erisim Kaynag1:
http://www.studiopottery.co.uk. Erigim Tarihi: 05.09.2019.
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Gorsel 23: Debofah Timperley, " Three Dresses " (Ug Elbise)
38 x 45 cm. Porselen, 2005

Kristen Wicklund: Tekstil olarak dantel kullanan sanatgilardan biridir. Camur

biinye olarak porseleni tercih eden New York merkezli sanatginin portfoyiinde iki
farkli t1g isi sanati yer almaktadir. Sekillendirme asamasinda Kristen, pamuktan
yaptig1 dantellerini porselen dokiim ¢amuruna daldirmaktadir. Daha sonra 6zel bir
kalip igerisinde fiber kisminin yanarak uzaklagmasmi saglamaktadir. Genellikle
beyaz pisme rengine sahip porselen dantellerini koyu bir fon (duvar) iizerinde

sergilemektedir. (Gorsel 24)

Gorsel 24: Kristen Wicklund, “Lace I’ (Dantel I), Diizenleme, Porselen, 2009

Kadinlarn iirettigi dantel sehpa Ortiileri, her zaman sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir.
Yapilma nedenlerinin dantel Ortiilerin iizerlerine konan iiriinlere dikkat ¢ekmek i¢in

oldugunu disiinmektedir. “1950'lerde ve 60'larda bardak althg peceteleri,
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kocalarmin kariyerlerini desteklemek amaciyla onlar1 evde eglendirmek ve etkilemek
goreviyle donatilan orta-iist sinif kadinlara kars1 agik¢a pazarlanmistir. Bardak altlig
peceteleri onlar1 yapan kadinlar icin bir metafor; baska birini vitrine ¢ikarmak i¢in

» 4 seklinde agiklamaktadir. Sanatgi eserlerini serbest

giyinmek gibi bir eylemdir
sekillendirme teknigi ile liretmektedir. Formlarinin biiyiik bir kismint porselenin
dogal pisme rengi olan beyaz renkte birakan sanat¢inin eserlerinin kimi yerlerinde
farkli renklere de basvurarak gorsel anlamda etkiyi arttirmaya calistig

goriilmektedir. (Gorsel 25, 26)
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Gérsel 26: Kristen Wicklund, “Lace” (Dantel), Detay, Porselen, (t.y.)

47 URL-10 https://www.crochetconcupiscence.com/2012/03/porcelain-crochet-artist-kristen-wicklund/  Erisim
Kaynagi: https://www.crochetconcupiscence.com. Erigim Tarihi: 24.05.2019.
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Lisa Belsky: Tekstil katkili seramik biinye ile eser iireten seramik sanatcisidir.
Kendisi émiir boyu 1§ ve orgii yapmaya devam edecegini belirtmektedir.*® Her bir
parca el Orgiisii veya t1g isi, kumas olarak baslar. Kumas manipiile edilerek
sekillendirilir ve daha sonra likit haldeki porselen ¢amur igine daldirilir. Pisirim
islemi sirasinda orijinal kumas, seramik kalintisin1 geride birakarak ya da bir
zamanlar orada olanlarin izini birakarak yanip uzaklasir. Kil olarak korunan dikisler
ise ortaya ¢ikan yeni nesnenin yapisi ve dokusu haline gelmektedir. Pisirme islemi
sirasinda formda ¢okme, dikislerde acilma, katlanma ve ¢okme ile sonuglanabilen
dogal bir hareket olusmaktadir. Sanat¢r meydana gelen bu degisiklikleri
benimsemekte, memnuniyetle karsilamakta ve bunlar1 ¢alismanin énemli bir pargasi
olarak gérmektedir. Orme ve t1§ isi, sanatgiya ailesindeki kadin nesillerinden gegerek
cocuklugundan itibaren hayatiin énemli bir parcasi olmustur. Orme ve t1g isi, ona
giiclii bir nostalji duygusu ve aile ile baglanti saglamaktadir. Sanat¢i eserlerini,
anilar1 ve gelenekleri korurken degisimi kucaklamak i¢in bir metafor olarak
gormektedir. * Calismalarim serbest sekillendirme yoluyla iireten sanatgi, tekstil
triinlerini siki sekilde orerek iskelet yapiyr saglamlastirmaktadir. Biinye olarak
porselen camuru tercih eden sanatgi, formlarinda renk kullanmamaktadir. (Gorsel 27,

28, 29)

Gorsel 27: Lisa Belsky, Duvar Heykelleri, (t.y.)

4 URL-11 https://www.lisabelsky.com/about-the-artist , Erisim Kaynagi: https://www.lisabelsky.com. Erigim
Tarihi: 24.05.2019.

4 URL-12 https://www.lisabelsky.com/process, Erisim Kaynagi: https://www.lisabelsky.com. Erisim Tarihi:
24.05.2019.
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Gorsel 28: Lisa Belsky, Porselen Duvar Heykelleri (t.y.)

Gorsel 29: Lisa Belsky, Crocket, Leaf Vessel, (T1g Isi, Yaprak Vazo), Porselen, (t.y.)

Helen Martin: Tekstil {irtinii seramikle ile bulusturan sanatcgilar arasinda yer

almaktadir. Kendi formlarin1 6ren® sanatci, ilham siireci ve yapim agamasinda nasil
bir yol izleyecegine karar vermesi i¢in ¢ok zaman harcadigimi ifade etmektedir.
Tekstil katkili seramik formlarmnin birgogunu feldispatik sirla olusturmaktadir. Ote
yandan sadece dokiim camuru ile birtakim denemeler de gergeklestirmektedir. !

Sanatc1 ¢aligmalarin1 kalipla ve elle sekillendirmektedir. Eserlerinde 6rgii ve t1g isi

30 URL-13 http://www.helenmartin.com.au/?page id=124  Erisim Kaynagi: http://www.helenmartin.com.au.
Erisim Tarihi: 24.05.2019.
31 URL-14 http://www.helenmartin.com.au/?page id=384 Erisim Kaynagi: http://www.helenmartin.com.au.
Erisim Tarihi: 24.05.2019.
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tekstil tirlinleri tercih eden sanat¢inin ¢aligmalart son derece zarif goriinlimde olup

biinyenin kendi pisme rengindedir (Gorsel 30, 31, 32).

Gorsel 31: Helen Martin, “Steps and Stairs” (Basamaklar ve Merdivenler),
Feldspatik Sir, (t.y.)

Gorsel 32: Helen Martin, “Small Sack” (Kiigiik Cuval), Doékiim Camuru (t.y.)
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Jessica Gardner: Eserlerinde tekstil kullanan sanatc¢ilar arasinda yer almaktadir.

Yetiskin benliklerin zamanin akigkan dogasini kabullenmede giicliikk yasadigini
diisiinen Gardner, cocuksu mutluluk ve memnuniyet i¢in hala ¢aba sarf etmektedir.>
Kendisi, her birimizi karmasik bir fizyolojik bilmece yapan igsel diisiincelerden,
hatiralardan ve deneyimlerden etkilenmektedir. Seramik figiirlerden ve interaktif
oyuncaklardan olusan ¢alismalari, izleyicilerin kendi sosyal sahislarinin yapi taglarim
yeniden yapilandirabilece8i eglenceli hafiza tetikleyicileri ve wuyarict alanlar

sunmaktadir >* (Gérsel 33, 34).

Gorsel 33: Jessica Gardner, “Useful Memory “ (Faydali Bellek 1), Likit camura
batirilmis kumas, stoneware, sir ve sir alt1, 2 1/4 " x 1 3/4" x 3", 2010-2016

Gorsel 34: Jessica Gardner, “As Delicate...” (Narin...) Likit camura batirilmig
kumas, yiiksek dereceli kil, sir alt1, ahsap taban, 18 " x 16" x 17 " 2010-2016

32 URL-15 hittp:/jessicagardnerstudios.com/, Erisim Kaynagi: http:/jessicagardnerstudios.com/. Erisim Tarihi:
31.10.2019.

33 URL-16 http://jessicagardnerstudios.com/portfolio/ Erisim Kaynagi: http://jessicagardnerstudios.com/ Erisim
Tarihi: 31.10.2019
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Jessica Drenk: Calismalarinda tekstil kullanan bir diger sanatgidir. Porselen

kabuklar serisinde yer alan parcalar, geleneksel olmayan bir seramik pisirim teknigi
ile olusturulan, alisilmis, magazadan satin alinan malzemelerin mercan, kabuk veya
kalsifiye kalintilar oneren sekillere doniistiiriildiigli deneylerdir. Bu islem, pamuk
tiiri tekstil malzeme gruplarinin sivi porselen ¢camuruna daldirilarak sivilagtirilmis
kilin pamuk toplarinin veya pegetelerin yiizeyine niifuz etmesini ve ardindan bu
malzemelerin ve kilin bir firinda birlikte pisirilmesi agamalarindan olusur. Pisirim
sirasinda, pamuk tutusup yanarak biinyeden uzaklasir. Pisirimden sonra ise geriye
orijinal malzemenin porselen kabugu kalir.>* Gérsel 35°de kulak ¢ubugu kullanilarak

elde edilen seramik eser goriilmektedir.

Gorsel 35: Jessica Drenk, "Porcelain Skins Series"
(Porselen Kabuklar Serisi) Porselen (t.y.)

Michal Fargo: Eserlerinde tekstil biinye kullanmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
taklit ve yorumlama arasinda yatan ince bir ¢izgi bulunmaktadir. Otantik dogaya
0zgl dogustan gelen bir 6zlemi yakalamaya ¢aligmaktadir. Caligsma siirecinde estetik
unsurlart bir araya getirmektedir. Sanat, zanaat ve tasarim tamimlar1 arasinda
kaybolma egiliminde olan sanat¢i, s6z konusu anlambilimi sikict ve gereksiz
bulmaktadir. Orijinallik anlayisina olan ilgisi, naif unsurlar1 kesfetmesine neden
olmus boylelikle dogrusal terimlerle anlam ifade etmeyen heykeller ve sahneler

yaratmasmi saglamistir. Laik kiiltiirel mirasa sahip genc bir iilke olan Israil'de

>4 URL-17  http://www jessicadrenk.com/#/schwane/. Erisim Kaynagi: http://www.jessicadrenk.com. Erisim

Tarihi: 08.10.2019.
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dogmasi, nispeten az 6nce tanimlanmis estetik gegmise sahip bir ortamda ¢alismasini
giiclendirmistir. Kraliyet Sanat Koleji'ne gitmesiyle birlikte, 6zellikle sanata saygili
olan zengin ve ilham verici Ingiliz kiiltiiriiyle tanismistir. Bu durum kendisine
kiltlirii ve pratigi hakkinda bir bakis agis1 sunmustur. Su anda Almanya'da yasayan
ve calisan sanatci, bir yabanci olarak farkli bir iilkede yasamasinin 6zgiinlik ve
kimlik arayis1 acisindan eserlerine de yansidigini ifade etmektedir.” Gorsel 36°da
yer alan eser sanatg¢inin siinger kullanarak olusturdugu calismasidir. Kalip haldeki
stingerin i¢ini ve disini eliyle kopararak formunu elde eden sanat¢i, daha sonra igine
stv1 haldeki ¢amuru doldurmaktadir. igine emdigi ¢amuru disina da sizdiran form,

dikkatli sekilde kurutulduktan sonra firinlanmaktadir.

Gorsel 36: Michal Fargo, “Yosun ve Kaya Serisi” (Moss and Rock Series),
Porselen, 2016-2018

Rachel Boxnboim: Eserlerinde tekstil biinye kullanan sanatcilardandir. Kumas

kaliplar1 kullanarak porselen sofra takimi serisi yapmustir. Alisildik al¢i1 kaliplardan
ziyade kalip vazifesi goren kumaglar1 ayni zamanda eserlerinin kendisini
olusturmaktadir>® (Gérsel 37, 38). Ilk asamada tekstil malzemeyi diken sanatc,
tasarimin1 uygun yelerlerinden mandal ve ip yardimiyla asarak i¢ kisimda olusan
boslugu likit camur ile doldurmaktadir. Istedigi et kalnligina ulastiktan sonra
enjektor yardimi ile fazla ¢amuru formun ig¢inden geri alan sanatci, dikkatli bir
kurutmanin ardindan tekstil malzemeye dokunmadan firma koyar. Pisirimin ardindan
tekstil malzeme yanarak uzaklasir. Boylelikle elde etmek istedigi tiim detaylar

eserinde yansitir. Tekstil malzemenin tiim zarafetini eserlerinde yansitan sanatgi,

55 URL-18 https://www.michalfargo.com/about, Erisim Adresi: https://www.michalfargo.com/, Erisim Tarihi:
08.10.2019
36 URL-19 https://www.stylus.com/dqtcjl Erisim Adresi: https://www.stylus.com/dgtcijl Erisim Tarihi: 31.10.2019
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kimi zaman porselen biinyenin pisme rengini kimi zaman ise canli renkleri tercih

etmektedir. Altin yaldiz detaylarinin 6n plana ¢iktig1 caligmalar: da bulunmaktadir.

Gorsel 37: Rachel Boxnboim, "Porcelain Tableware" (Porselen Sofra Takimi)
Porselen, (t.y.)

Gorsel 38: Rachel Boxnboim, "Porcelain Tableware", (Porselen Sofra Takimi)
Porselen, (t.y.)
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5.SERAMIK BUNYELERDE TEKSTIiL KULLANIMI VE SEKILLENDIRME
YONTEMLERI

Farkli blinye ve ylizey ozellikleri arayisina giren seramik sanatgilart igin tekstil
katkilt seramik biinye, yeni bir soluk niteligindedir. Geleneksel iiretim yontemlerinde
kil biinyesine organik kokenli liflerin katilmasi seramik biinyeye esneklik
kazandirirken {iriiniin birim agirligin1 azaltmakta, sekillendirme kolayligi ve kuruma
esnasinda mukavemet saglamaktadir. 20. yiizyilda kimya ve tiretim teknolojilerinde
yasanan gelismeler ile seramik biinyelere eklenen katki maddelerinin de ¢esitlendigi
goriilmektedir. Ozellikle 1970°1i yillar, gelistirilmis kimyasallarin seramik biinyeye
katki olarak eklenmesi ile endiistriyel seramik sektoriinde genis yiizeyli seramik
panellerin liretiminin bagladigi donemlerdir. Seramik biinyenin kuru mukavemetini
arttirmaktan, deformasyonu veya kiitlesel agirligi azaltmaya, yiizeyi biiyiitmeye
kadar cesitlenen ve farkli taleplere cevap olarak kullanilan bu katkilar, organik ve
inorganik malzeme katkilariyla seramik biinyede daha farkli doku, ylizey ve etkilerin
olusmasini saglamaktadir.’” Bir katki malzemesi olarak tekstil, seramik biinye ile
birlestirildiginde farkli doku ve efektlerle karsilagiimasi miimkiin hale gelmistir. Her
bir dokuyu ayrintilarina kadar seramik biinye {lizerinde inorganik malzemeler
olmaksizin gdrmek veya goriilmesi istenen dokuyu seramik biinye {izerinde
isleyebilmek miimkiin olmayabilir. Tekstilin seramik biinyeyle birlestirilmesi, elde
edilmek istenen sonuca kisa bir siirede ulagilmasina olanak tanirken gergege yakin

dokular1 da beraberinde getirmektedir.

Bu arastirma kapsaminda dogal ve yapay lif kaynakli tekstil {irlinler yapisal
ozellikleri bakimindan incelenmistir. Inceleme dogrultusunda tercih edilen tekstil
tirlinlerin yumusaklik ve sertlik derecesi, esneklik, 1slanma, emme ve nem tutabilme,
saglamlik, yanma ve ekonomik Ozellikleri dikkate alinarak kullanilmistir.
Uygulamalar gergeklestirilirken kullanilan tekstil {irlinlerin yukarida belirtilen
ozellikler agisindan zenginlik tagimasi tercih sebebi olmustur. Uygulamalarda yiin,

keten, pamuk ve katkili tekstil tirtinleri siklikla kullanilmistir.

57 Lerzan Ozer, Ayse Kursuncu, Kagit Katkili Sanat Seramikleri, Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,
Cilt 3, Say1 3, 2012, s. 121.
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5.1. Sekillendirme Yontemleri

Eski ¢aglardan giliniimiize kadar ulasan seramik sanatinda, sanatcilarin geleneksel
yontemlerin disina ¢ikarak, ilerleyen teknolojiden de faydalanmak suretiyle farkli
teknik ve bilinye arayisina girdikleri goriilmektedir. Cesitli nedenlerle kullanilmakta
olan tekstil katkili seramik bilinye de bunlardan biridir. Sanat¢ilar tekstil katkil kil
blinye ile eser olustururken bir¢ok yonteme basvurmaktadir. Bunlar arasinda serbest
sekillendirme, kalipla sekillendirme, asarak sekillendirme, yas ¢amur {izerine doku
elde etmek amacl sekillendirme ve sablonla sekillendirme yontemleri sayilabilir.
S6z konusu sekillendirme yontemlerinde tekstil formlarin biinyesine likit haldeki
camuru emebilmesi i¢in daldirma, piiskiirtme ya da firga ile siirme yontemlerinden
faydalanilir. Sekillendirme yonteminin se¢iminde olusturulmak istenen form, ebat ve
kullanilacak olan tekstilin tliri Onemli rol oynamaktadir. Tekstil, yilizeyde

olusturdugu doku ile birlikte 6te yandan govdede iskelet gorevi gormektedir.

Bu ¢alismada oncelikle literatiir taramasi yapilarak konu ile alakali iiretilen yayinlar
ve eserler arastirilmistir. Tekstil katkili seramik formlarin sekillendirme yontemleri
aciklanarak ardindan farkli sanatgilarin s6z konusu biinye ve sekillendirme
yontemleri ile iirettikleri eserlerden 6rneklere yer verilmistir. Seramik sanat¢ilarinin
kumas, dantel, ip gibi tekstil iiriinler kullanarak ortaya koyduklar: eserlerin artistik
yaklasiminin yami sira s6z konusu eserlerin malzeme noktasindaki yaklasimlari
incelenmistir. Ayrica, arastirma kapsaminda iiretim slirecleri de ele alinarak bu

baglamda sekillendirme olanaklar1 belirlenmistir.

5.1.1. Serbest Sekillendirme

Serbest sekillendirme yonteminde tasarimi kararlastirilan form, herhangi bir
materyale ihtiya¢ duyulmadan elle sekillendirilir. Tercih edilen tekstil biinye (ip,
dantel, havlu, giyim tekstili vb.) yogunlugu litre agirligi 1700-1800 gr./It. araliginda
bulunan likit haldeki ¢amura daldirilarak i¢inde birka¢ dakika tutulur. Beklenen siire
icinde tekstil iiriin, likit camuru biinyesine emmektedir. Daha sonra likit ¢amur
icinden ¢ikarilan tekstil izerindeki fazla camur akitilip sekillendirilebilmesi i¢in bir
stire bekletilir. Yatay veya dikey bir yiizey lizerinde sekillendirme gerceklestirilir.
Bunun i¢in sanatgi, tekstil iiriine drape, biizgii, kivrim verebilecegi gibi, esneterek de

istedigi formu olusturabilir. Bu islem yapilirken dikkat edilmesi gereken en onemli
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husus, tekstil {irlin iizerinde yer alan dokularin sivi ¢amur tarafindan kapanmamasina
dikkat edilmesidir. Yogunlugu fazla olan camurun gozenekleri kapatmamasi i¢in su
ile seyreltilerek kullanilmas1 gerekmektedir. Yani sira ¢amur tipine bagh olarak cam
suyu olarak bilinen sodyum silikat da uygun oranda katilarak ¢amurun daha akiskan
hale getirilmesi saglanabilir. Sekillendirme islemi gergeklestirilerek form kurumaya

birakilir.

Calisma kapsaminda incelenen eserlerde, bazi sanatgilarin ¢alismalari i¢in siki Oriilii
vaziyette kendi hazirladiklar tekstil tirinleri kullandig1 gortilmiistiir. Boylelikle daha
kuvvetli bir iskelet yapiin olusturuldugu sdylenebilir (Gorsel 39, 40, 41). Bazi
sanatgilar ise hazirladiklar1 tekstilin igine sivi ¢amuru doldurarak ve sonradan

camuru tekrar bosaltarak da sekillendirmektedirler (Bkz. Michal Fargo, s.35).

Gorsel 41: Alp Aykut Giirel, Deneme formu iizerinde katman uygulayisi

Gorsel 41'de goriildigli tizere likit camura batirilip ¢ikarilan form, bir siire
bekletildikten sonra tekrar daldirilarak istenilen et kalinligin1 edinmesi saglanir. Bu

islem segilen tekstilin tiirline gore birkag kez tekrarlanabilir. Dikkat edilmesi gereken
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nokta ise tekstil iirlinlin detaylarinin kapanmamasina 6zen gostermektir. Bu nedenle
likit camurun yogunlugu muhakkak olctilmelidir. Aksi takdirde tekstil malzemenin
detaylar1 kapanabilecegi gibi form ylizeyinde ¢atlaklar da olusabilir.

5.1.2. Kalipla Sekillendirme

S6z konusu yontem ile elde edilmek istenen form i¢in al¢1 kalip hazirlanir. Tercih
edilen tekstil biinye (ip, dantel, havlu vb.) yogunlugu litre agirligi 1700-1800 gr./It.
araliginda bulunan likit haldeki c¢amura daldirilir ve birkag dakika bekletilir.
Beklenen siire zarfinda tekstil, likit camuru biinyesine emmektedir. Ardindan
seramik camuru ile 1slanan tekstil biinye biiyiik bir itinayla kalip i¢ine yerlestirilir.

(Gorsel 42)

Gorsel 42: Kalip Icine Yerlestirme (N. Merve Gokbel Kaya)

Sanat¢1 yerlestirme islemi sirasinda elde etmek istedigi goriinlim dogrultusunda
hareket eder. Ornegin merkezden baslayarak kalip agzina dogru veya lokal pargalar
yerlestirmek suretiyle form elde edilebilmektedir. Yerlestirme islemi tamamlandiktan
sonra form deri sertligine ulasincaya kadar kalip iginde bekletilir. Daha sonra
kaliptan dikkatli bir sekilde ¢ikarilir. Bu asamada herhangi bir esneme ve c¢atlama
gerceklesirse, formu olustururken kullanilan sulu haldeki camur fir¢a yardimai ile s6z

konusu yerlere uygulanir ve ¢alisma kurumaya birakilir.
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5.1.3. Asarak Sekillendirme

Asarak sekillendirme yontemi, kaliba veya sablona gerek duyulmaksizin uygulanan
yontemlerden biridir. Bu teknikte segilen tekstil iirlin yogunlugu belirli bir seviyeye
getirilen dokiim camuruna batirilip ¢ikartilarak tekstil lirlinlin asilabilecegi bir aparat

uzerine asilir.

Farkli bir uygulama olarak da karsimiza Rachel Boxnboim'in asarak sekillendirdigi
eseri ¢ikmaktadir. Sanatgi, dikerek olusturdugu tasarimi ayakta tutabilmek i¢in belirli
yerlerinden mandalla tutturarak ip yardimiyla yukar1 dogru germektedir. Daha sonra
stvi haldeki ¢camuru formun iginde istedigi seviyeye kadar doldurmaktadir. Elde
etmek istedigi et kalinlik olustuktan sonra enjektdr yardimiyla sivi ¢amuru
bosaltmaktadir (Gorsel 43, 44). Dikkatli bir seklide kuruttugu formlarinin tizerindeki
tekstil tirlinii ¢ikarmadan oldugu gibi firma koyarak pisirmektedir. Tekstil iirlintin

c¢ikarilmamasinin amaci ise; yiizeyde olusan tekstil dokusunun tahrip olmamasidir.

Gorsel 44: Rachel Boxnboim, Sekillendirme Asamasi
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Bu bilgiler 15181nda ilgili teknige dair uygulamalar yapilmistir. Tercih edilen tekstil
biinye (ip, dantel, havlu vb.) litre agirligi 1700-1800 gr./It. aralifinda bulunan likit
haldeki ¢camura daldirilmistir. Birkag dakika bekletildikten sonra askiya asilan tekstil
form kurumaya birakilmistir. Tasarim, aski tiiri olarak gerilen bir ipin ya da tel
lizerine serilerek veya mandalla tutturularak gerceklestirilir. Bununla birlikte
sanat¢ilar kendilerinin  gelistirdigi farkli asma aparatlart ve kurgulari da

kullanabilmektedirler (Gorsel 45).

Gorsel 46: Asarak Sekillendirme
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5.1.4. Yas Camur Yiizeyinde Doku Elde Etmek Amach Sekillendirme

Yas ¢amur ylizeyinde doku elde etmek amacli sekillendirme yonteminde birinci
hedef, tekstilin dokusal 6zelliklerinden faydalanmaktir. Burada asil énemli olan kil
ile kolaylikla elde edilemeyecek bir dokuyu tekstil {irlin sayesinde elde etmektir. Bu
yontemde tasarim yapildiktan sonra dncelikle sekillendirmenin gerceklesecegi form
olusturulur. Form sekillendirme yontemlerinin herhangi biri ile gergeklestirilebilir.
Dikkat edilmesi gereken nokta, hazirlanan formun nem degeridir. Cok yas veya kuru
olmast nem farkinin ortaya koydugu zamansal degisiklikten oOtiirii, {lizerinde
yapilacak olan uygulamada birtakim problemlere yol agacaktir. Bunlar kuruma
kiiciilmeleri, ¢atlama ve kavlama gibi sayilabilir. Ilgili sekillendirme yontemiyle
yapilan denemeler siiresince formlar, plaka, kalip ic¢ine sivama ve torna ile
sekillendirme yontemleri kullanilarak hazirlanmistir  (Gorsel 47). Yukarida
bahsedilen nem dengesi korunarak sekillendirmeler gerceklestirilmistir. Yapilan
denemeler neticesinde yatay konumda olusturulan form {iizerinde sekillendirmenin

daha rahat ve kontrollii gergeklestirildigi gortilmustiir.

1,

Gorsel 47: Yas Camur Yiizeyinde Doku Amach Sekillendirme I¢in Belirlenen
Formun Sekillendirilmesi (N. Merve Gokbel Kaya)
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Gorsel 48: Yas Camur Yiizeyinde Sekillendirme

5.1.5. Sablonla Sekillendirme

Sablon ile sekillendirme yonteminde adindan da anlasilacagi {izere bir sablona
ihtiyag duyulmaktadir. Sablon olarak 6rnegin balon, karton kutu, gesitli dl¢li ve
boyutlarda kap-kacak ve benzeri bir¢ok farkli malzeme kullanilabilmektedir. Bu
yontemde amag, elde edilmek istenen tasarimin gergeklestirilmesinde sablon vazifesi
goren dogru materyali secebilmek ve ondan faydalanmaktir. Sanatgi, kullandigi

sablonun form ve hacim 6zelliklerini eserine tagimaktadir (Gorsel 49, 50).

Sekillendirme yontemi c¢ergevesinde Ornek teskil etmesi agisindan balon
kullanilmigtir.  Bu tiirlii materyal ve uygulamalarda sablonla ¢amura batirilip
cikarilan tekstil {riiniin arasina sonrasinda kolay ayrilabilmesi i¢in pudra vb.
maddeler siiriilebilir. Sisirilen balonun etrafina, litre agirhig 1700-1800 gr./It.
araliginda porselen likit ¢camura daldirilan ve birka¢ dakika uygun kivama gelmesi
icin bekletilen keten igerikli ip dikkatli bir sekilde sablonun etrafina sarilmigtir. Deri
kivaminda iken olusturulan formun {izerinde meydana gelen kilcal ¢atlaklar firca ile
camur takviyesi yapilarak giderilmistir. Form tamamen kuruduktan sonra iginde
bulunan balonun havasi yavasca alinip c¢ikarilarak pisirim islemi ig¢in fira

yerlestirilmistir.



Gorsel 50: Saiblonla Sekillendirfné Agamas1
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6. KISISEL UYGULAMALAR

Arastirmanin bu bdliimiinde konu ile ilgili sanatsal uygulamalara yer verilmistir.
Farkli tekstil ve ¢amur tiirlerinin kullanildig1 ¢alismalar dncelikle acik alanda 6n bir
pisirime tabi tutularak biinyelerinde yer alan tekstilin yanarak uzaklagmasi
saglanmistir. Ardindan tiim ¢alismalar mukavemetlerinin arttirilmas: amaciyla hafif
sekilde transparan sirla sirlanarak biinyenin tiiriine gore ilgili sicaklikta tek seferde
pisirilmistir. Renkli ya da opak sir tercih edilememesinin nedenleri arasinda dokunun
on plana ¢ikmasi, formun plastik goriiniimiine katk1 saglamak sayilabilir. Ornegin
tekstil tirtinlerinden havlunun dokusu ile keten kumasin dokusu birbirinden farklidir.
Bununla birlikte tasarimi nedeniyle tercih edilen dantelin ya da tiiliin yarattig
dokusal ve plastik etki de birbirinden ayridir. Burada amag, tekstil iirlinleri
kullanilarak ortaya ¢ikarilan eserlerin sadece dokusal 6zelliklerine vurgu yapmak

degil ayn1 zamanda artistik bir yorum getirme ¢abasidir.

Gorsel 51 ve 52'de yer alan, “Cocuktum” seklinde adlandirilan eser, polar bebek
giysisi kullanilarak olusturulmustur. Cocukluk donemlerine 6zlem c¢ercevesinde

gerceklestirilen eser 1250 °C' de pisirilmistir.

b\:w
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Gorsel 51: N. Merve Gokbel Kaya, “Cocuktum”, Serbest Sekillendirme, Porselen ve
Polar, 1250°C, 16 x 26 x 50 cm. 2019
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Gorsel 52: N. Merve Gokbel Kaa, “Cocuktum”, Detay, Serbest Sekillendirme,
Porselen ve Polar, 1250°C, 16 x 26 x 50 cm. 2019

Izleyen gorsellerde seramik sanatinin bozulmadan giiniimiize ulasan geleneksel
bicimlerinden olan canak formlar1 yer almaktadir. Bu eserlerde tiil, havlu, dantel,
keten, pamuklu ip gibi tekstil iiriinleri kullanilmistir. Fonksiyonel 6zelligi ile eski
caglardan bu yana kullanilmakta olan ve bozulmadan gilinlimiize ulasan g¢anak
formlarinin s6z konusu 0Ozelligi tekstil malzeme ile ortadan kaldirilarak iki
malzemenin bir araya geldiginde olusturdugu gorsel etkiye vurgu yapilmasi

istenmistir.

Gorsel 53: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Kalipla Sekillendirme, Porselen
ve Havlu, 1250°C, 25,5 x 29,5 x 14 cm. 2019

Gorsel 54: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Detay, Kalipla Sekillendirme,
Porselen ve Havlu, 1250°C, 25,5 x 29,5 x 14 cm. 2019
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Gorsel 55: N. Merve Gt')kbel Kaya, “Canak Serisi”, Kalipla Sekillendirme, Porselen
ve Pamuklu Dantel, 1250°C, 23 x 25 x 21 cm. 2019

Gorsel 56: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Farkli Gorilintim, Kalipla
Sekillendirme, Porselen ve Pamuklu Dantel, 1250°C, 23 x 25 x 21 cm. 2019

Gorsel 57: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Kalipla Sekillendirme, Porselen
ve Keten Kumas, 1250° C, 23 x 25 x 24 cm. 2019
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Gérsel 58: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Farkli Goriintim, Kalipla
Sekillendirme, Porselen ve Keten Kumas, 1250° C, 23 x 25 x 24 cm. 2019

Gorsel 59: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Kalipla Sekillendirme, Porselen
ve Havlu, 1250° C, 22 x 27 x 25 cm. 2019

Gorsel 60: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Farkli Goriinlim, Kalipla
Sekillendirme, Porselen ve Havlu, 1250° C, 22 x 27 x 25 cm. 2019
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Gorsel 61: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Seris”, Kahpla Sekillendirme, Porselen
ve Keten 1p, 1250°C, R: 24 cm. H: 13 cm. 2019

Gorsel 62: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi”, Farkli Goriiniim, Kalipla
Sekillendirme, Porselen ve Keten Ip, 1250°C, R: 24 cm. H: 13 cm. 2019
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Gorsel 63: N. Merve Gokbel Kaya, “Koza”, Sablonla Sekillendirme, Porselen ve
Orlon, 1250°C, R: 16 cm. H: 21 cm. 2019

Gorsel 64: N. Merve Gokbel Kaya, “Koza”, Detay, Sablonla Sekillendirme,
Porselen ve Orlon, 1250°C, R: 16 cm. H: 21 cm. 2019
Gorsel 63 ve 64°de yer alan “Koza” isimli g¢alisma insanoglunun dogumu ve
sonrasinda karistigi topluluk icinde insa etmeye calistigl izole Ozgiirliikler alanina
gonderme yapmaktadir. ilgili eserde 151k gecirgenlik elde edilmesi amaciyla porselen

bilinye kullanilarak form anlam bakimindan kuvvetlendirilmeye ¢aligilmigtir.
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Gorsel 65: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz”, Serbest Sekillendirme, Porselen ve
Polyester Dantel, 1250°C, 44 x 75 x 38 cm. 2019
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Gérsel 67: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz”, Asarak Sekillendirme, Fire Clay
Dokiim Camuru ve Polyester-Keten Karigimli Kumas, 1150° C,

38,5 x44 x 6 cm. 2019
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Gorsel 68: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz”, Detay, Asarak Sekillendirme, Fire
Clay Dokiim Camuru ve Polyester-Keten Karigimli Kumas, 1150° C,
38,5 x44 x 6 cm. 2019

53



54

Gorsel 69: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz”, Asarak sekilléndirrne, Diisiik Derece
Dokiim Camuru ve Pamuklu Havlu, 1050° C, 25,5 x 29,5 x 14 cm. 2019

Gorsel 70: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz”, Farkli Goriiniim, Asarak
Sekillendirme, Diisiik Derece Dokiim Camuru ve Pamuklu Havlu, 1050° C, 25,5 x
29.5 x 14 cm. 2019
Izleyen gorseller canak serisinin ikinci boliimiinii olusturmaktadir. Geleneksel ¢anak
formu bu seride daha klasik haliyle kullanilarak yas ¢camur yiizeyinde doku elde etme
amagl sekillendirme yontemi ile bolgesel miidahaleler igermektedir. Ik seride
oldugu tizere, fonksiyonel oOzelligi tekstil malzeme ile ortadan kaldirilarak iki
malzemenin bir araya geldiginde olusturdugu gorsel etkiye vurgu yapilmasi

istenmistir.
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Gorsel 71: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Vakumlu Camur ve Pamuklu Kumas, 1050° C, R: 16,5 cm. H: 10,5
cm. 2019

Gorsel 72: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Detay, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Vakumlu Camur ve Pamuklu Kumas, 1050° C, R: 16,5 cm. H: 10,5
cm. 2019
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Gorsel 73: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Samotlu Camur ve Keten Bez, 1050° C R: 13,5 cm. H: 10,5 cm. 2019

- g’r- ’I__ B ety VR ,
Gorsel 74: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Detay,
R: 13,5 cm. H: 10,5 cm. 2019
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Gérsel 75: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Samotlu Camur ve Keten Ip, 1050° C R: 13,5 cm. H: 10,5 cm. 2019

Gorsel 76: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz-12”, Detay, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Samotlu Camur ve Keten Ip, 1050° C R: 13,5 cm. H: 10,5 cm. 2019
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Gorsel 77: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Porselen ve Pamuklu Havlu, 1250° C R: 13,5 cm. H: 10,5 cm. 2019

Gorsel 78: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Detay, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Porselen ve Pamuklu Havlu, 1250° C
R: 13,5 cm. H: 10,5 cm. 2019
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Gorsel 79: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Porselen ve Pamuklu Dantel, 1250° C, 15 x 10 x 9 cm. 2019

Gorsel 80: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Detay, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Porselen ve Pamuklu Dantel, 1250° C, 15 x 10 x 9 cm. 2019
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Gorsel 81: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Detay, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Porselen ve Pamuklu Dantel, 1250° C, 15 x 10 x 9 cm. 2019

Gorsel 82: N. Merve Gokbel Kaya, “Canak Serisi-2”, Detay, Yas Camur Yiizeyinde
Sekillendirme, Porselen ve Pamuklu Dantel, 1250° C, 15 x 10 x 9 cm. 2019
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Gorsel 83: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz”, Sablonla Sekillendirme, Stoneware,
Dékiim, Tel ve Keten Ip, 1150° C, 15 x 10 x 9 cm. 2019

Gorsel 84: N. Merve Gokbel Kaya, “Isimsiz”, Sablonla Sekillendirme, Stoneware,
Dokiim, Tel ve Keten 1p, 1150°C, 19,5 x 10 x 10,5 cm. 2019

Izleyen calismalar ise sise formlarindan olusmaktadir. Canak formu gibi sise formu
da geg¢misi cok eskiye dayanan bir form olup fonksiyonel o6zelligi ile giindelik
yasantimizin onemli bir pargasidir. Tekstilin gozenekli dokusu ile fonksiyonellik
Ozelligi ortadan kaldirilan caligmalar, seramik sise formunun sanat objesine
dontistiiriilmesi noktasinda 6rnek teskil etmektedir.
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Gorsel 85: N. Merve Gokbel Kaya, “Sise Serisi”’, Sablonla Sekillendirme, Porselen
ve Polyester Dantel, 1250° C, R: 10 cm. H: 31 cm. 2019

Gorsel 86: N. Merve Gokbel Kaya, “Sise Serisi”, Detay, Sablonla Sekillendirme,
Porselen ve Polyester Dantel, 1250° C, R: 10 cm. H: 31 cm. 2019



Gorsel 87: N. Merve Gokbel Kaya, “Sise Serisi”, Diizenleme, Sablonla
Sekillendirme, Porselen, Pamuklu Havlu ve Keten Bez, 1250° C,
10x 17 x 16 cm. 2019

Gorsel 88: N. Merve Gokbel Kaya, “Sise Serisi”, Diizenleme, Sablonla
Sekillendirme, Porselen ve Keten Bez, 1250° C, 12 x 46 x 35,5 cm. 2019
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Gorsel 89: N. Merve Gokbel Kaya, “Sise Serisi”, Diizenleme, Sablonla
Sekillendirme, Porselen ve Keten Ip, 1250° C, 10 x 13 x 28,5 cm. 2019

Gorsel 90: N. Merve Gokbel Kaya, “Sise Serisi”, Sablonla Sekillendirme, Porselen
ve Keten Bez, 1250° C, R: 5,5 cm. H: 18 cm. 2019
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SONUC

Gegmisten bugiine seramik, insanoglunun yasaminda onemli bir yer tutmaktadir.
Yasantimizin neredeyse her alaninda yer alan bu malzeme, insanlia sundugu
fonksiyonel oOzelliklerin yaninda seramik sanatgilari i¢in essiz bir ifade araci
konumundadir. ilerleyen teknoloji ile gelisen malzemenin cesitlenerek nitelikli hale
gelmesi sanat¢ilarin  olusturdugu  eserlerin  gorselligini  arttirirken — anlatimi
giiclendirmektedir. Sekillendirme, sirlama ve pisirim yontemlerinde kaydedilen
teknolojik ve sanatsal ilerlemeler, ayn1 zamanda sanatgilarin eserlerinde kullandiklari
biinyeler tizerinde de kendini gostermistir. Dinamik yapisini siirekli sekilde siirdiiren

seramik sanati i¢in katkili seramik biinye olanaklar1 biiylik 6nem arz etmektedir.

Calismanin konusu olan seramik biinyelerde tekstil kullaniminin sanatcilar tarafindan
farkli amagclarla tercih edildigi goriilmektedir. Kendi i¢inde zengin bir yelpaze sunan
tekstil malzeme; tiirline ve camur ile bir araya geldiginde sundugu fiziksel ve
kimyasal 6zelliklerine bagli olarak sanatcilar tarafindan kullanilmaktadir. Incelenen
calismalarda tekstil malzemenin ¢amur biinyeye bircok olumlu katki sagladig
gozlemlenmistir. Dokusal anlamda sundugu zenginligin yani sira pisirim sonrasinda
blinyede yer alan lif yanarak nihai iirliniin hafiflemesine yol a¢gmaktadir. Aym
zamanda plastik acgidan seramik malzeme ile son derece uyumlu oldugu
goriilmektedir. Yiizeyde sagladigi etkinin haricinde sekillendirme, kurutma ve
pisirim esnasinda iskelet bir yapr olusturmasi s6z konusu karigim biinyenin
avantajlar1 arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte ilgili biinyenin dezavantajlar1 da
bulunmaktadir. Sanatsal uygulamalara ge¢ilmeden Once yapilan denemelerde hem
tekstil tirlinlerin sekillenebilirligi hem de en uygun ¢amur biinyenin hangisi olacagi
aragtirllmugtir.  Ozellikle dantel gibi ince dokuma yapisina sahip malzemelerin
kurutma ve pisirim asamasinda son derece kirilgan oldugu gériilmiistiir. ipek, saten
ve benzeri gozeneksiz ya da az gbzenekli {irlinlerin ise ¢amuru biinyelerine ¢ekme
kabiliyetlerinin havlu, sicim gibi {iriinlere kiyasla ¢ok diisiik oldugu gézlemlenmistir.
Porselen ve stoneware biinyelerin graniil yapilar1 ince oldugundan tekstil {irliniin
dokusunu daha net gosterdigi ve pisme sonrasinda daha iyi sinterlesme nedeniyle
forma dayaniklilik kazandirdigi goriilmiistiir. Samotlu biinyelerde ise graniil yapisi

ve miktar1 nedeniyle ince dokulu tekstil iiriinlerde doku kaybina neden oldugu



66

sOylenebilir. Earthenware biinyelerde ise ylizeyde olusan tekstil dokulart net halde
olup biinyenin dayaniklilig1 yiiksek derece biinyelere nazaran daha diisiiktiir. Calisma
kapsaminda farkli biinyeler ile yapilan denemeler sonucunda ortaya konulan eserler
earthenware (beyaz pisme renkli), samotlu, stoneware ve porselen biinye ile

gerceklestirilmistir.

Sonug itibariyle bir katki malzemesi olarak tekstil, seramik biinye ile
birlestirildiginde farklt doku ve efektlerle karsilasilmaktadir. Her bir dokuyu
ayrintilarina kadar seramik biinye {izerinde inorganik malzemeler olmaksizin gérmek
veya istenen dokuyu seramik biinye iizerinde isleyebilmek miimkiin olmayabilir.
Tekstilin seramik biinyeyle birlestirilmesi, elde edilmek istenen sonuca kisa bir
siirede ulasilmasina olanak tanirken, gergcege yakin dokular1 da beraberinde
getirmektedir. Eserleri incelenen sanat¢ilarin seramik biinyelerde farkl tekstil tiirleri
ve sekillendirme yontemleri kullandiklar1 goriilmiistiir. Tekstil kullanarak eser iireten
sanatc¢ilar, serbest, kalipla, sablonla sekillendirme yontemlerinin yani sira tekstilin
sagladig1 avantajlara bagli olarak asarak sekillendirme gibi alternatif yontemlerle
birlikte doku elde etmek amaciyla yas camur yiizeyinde sekillendirme bigimlerini

ortaya koymuslardir.

Uretim siireglerinde, tekstil ile seramigi bir arada kullanan sanatgilarm, bu iki
malzemenin sunmus oldugu avantajlarin yan sira dezavantajlar1 da ayn1 anda tecriibe
ettikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda ilgili biinyeler ile kimi seramik sanat¢ilarinin
anlatmak istedikleri olgu ilizerinden metafor yaptiklari, kimilerinin ise seramigin en
onemli Ozelliklerinden biri olan plastikligi tekstil malzemesi ile elde etmeye
calistiklar1 goriilmiistiir. Tez kapsaminda incelenen ulusal ve uluslararasi sanatcilarin
bircogunun porselen biinye kullandiklar1 dikkat cekmektedir. Seramik sanatgilari igin
yeni bir soluk niteliginde olan tekstil katkili biinyelerin daha da gelistirilerek

kullanimina devam edilecegi diisiintilmektedir.
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