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OZET

INAN, Hasan Basri. Seramik Form ve Yiizeylerde Resimsel Anlatimlar ve Imgeler,
Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara,2018.

Bu calisma kapsaminda seramik sanati ile resim sanatinin teknikleri ve birlikte

uygulama bigimleri sanatsal bir yol olarak incelenmistir.

Seramik formlarda gelenegin yani sira, farkli malzemeye (yagliboya, vernik, ecco
pigment asetat kalemi, toz boyalar, suluboya) ve bu malzemelerle harmanlanmis yeni
tekniklere yer verilmesi ve disiplinler arasi ¢alismalarin ortaya konulmasi
amagclanmistir. Uygulamalar sirli ve sirsiz ylizeyler iizerine resim sanatinda kullanilan
teknik ve malzemelerle biitiinlestirilmistir. Sirsiz seramik biinyelerin yiizeyleri,
uygulanan teknikten sonra parlak vernik siiriilerek kalicihigi saglanmistir. Formlara ve
yiizeylere uygulanacak imgeler, bir zamanlar yasanilan, yasant1 kesitlerine yer verilen
mekanlar, kisiler ve o mekanlarda bulunan c¢itlerden olusturulmustur. Bu &gelerin
izleyici ile goz goze gelmesi ve izleyiciyi uzun bir yolculuga siiriiklemesi; bu
yolculugun O’nun bellegindeki bazi anilari kisa bir siireligine tekrarlanmasina da neden

olabilecegi diisiincesi ile yiizeyler kurgulanmustir.

Calismalar, bi¢cim ve bi¢imin arkasindaki igerik biitiinlesmesi seklindedir. Bigimin her
parcasi, her Og8esi kendi i¢inde bir igerigi tasimayr amaclamis bdylece 0Ogeler
parcalanamaz, eksiltilemez bir bi¢imde biitiinlestirilmistir.“Cit” te bu 6gelerden bir
tanesidir ve dolayisiyla insa edilen bigim ile beraber sekillendirilerek, plastik bir 6ge
olarak diisiiniilmelidir. Formun i¢inde yer alan “¢it”, kimi zaman onu insa eden kisiyi

temsil edip, kimi zaman da “ terk-edilisini ” gosteren, bir imge olarak yerini almaktadir.

Anahtar Sozciikler

Seramik, resim, imge, ¢it, form
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ABSTRACT

INAN, Hasan Basri. Pictorial Expressions and Images on the form and surface of
Ceramics, Graduate Artistic Works Report, Ankara, 2018.

Within the context of this study, the application of techniques in painting and ceramic

art are examined.

In addition to tradition in ceramic forms, different material(oil, varnish, ecco pigment
acetate pen, powder paint, water color) and include new techniques that are blended
with these meterials and interdisciplinary studies aimed to be put forward. The
applications are integrated on the glazed and unglazed surfaces with techniques and
materials used in painting. Forms and the images to be transferred to the surfaces are
created from the rooms that have been inhabited and being part of life sections, people
and the fences located in these spaces. The surfaces have been constructed to provide an
eye-to-eye contact between the observer and these items and lead the observer to a long
journey; may cause some memories in the memory of Him to be repeated for a short

period of time.

Work These Works are in the form of the integration of the form and the content behind
form. Each piece of form and components have been intended to carry a content in
itself, so that the components are integrated in a non-decompositional and irreducible
way. “Fence”s is also one of these items and therefore must be shaped with built form,
should be considered as a plastic component. “Fence”s located in the form, sometimes
represents the person who built it, whereas sometimes takes its place as a images

showing its abandonment.

Key Words

Ceramics, painting, imagery, fence, form
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http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=2&modPainters_artistDetailID=2
359

Resim 40: Semih Kaplan, Cini Duvar Tabaklari.
http://galerisoyut.com.tr/artist/semih-kaplan/#gorsel-2/22/sk1610-06.jpg

Resim 41: Semih Kaplan, Deniz Tanrilari, Seramik Pano.

http://galerisoyut.com.tr/artist/semih-kaplan/#gorsel-2/23/sk1610-07.jpg

Resim 42: Semih Kaplan, Istanbul - II, Cini Duvar Panosu.

http://galerisoyut.com.tr/artist/semih-kaplan/#gorsel-7/3/aa1703-93.jpg

Resim 43: Alp Cam, Sirli Seramik Tabaklar.
Alp Cam Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 44: Aysegiil Tiiredi Ozen, Dokumaci Kuslar Serisi, Sirl1 Seramik Plaka.
Aysegiil Tiiredi Ozen Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 45: Candan Dizdar Terviel, Gilgames 12 Tablet, Seramik Pano.
Candan Dizdar Terviel Ozel Fotograf Arsivi.
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Resim 46: Candan Dizdar Terviel, Gilgames 12 Tablet, Seramik Pano, (Detay)
Candan Dizdar Terviel Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 47: Giingor Giiner, Fotokopi Cagi, Kagit Katkili Kirmizi Kil.

Giingdr Giiner Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 48: Giingdr Giiner “Fotokopi Cag1”, Kagit Katkili Kirmizi Kil.
Giingor Giiner Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 49: Mehmet Kutlu, “Ayla Algan Portresi” Yeni Hikayeler Serisi, Pamuklu
Porselen Uzerine Serigrafi Baski Teknigi.

Mehmet Kutlu Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 50: Mehmet Kutlu, Otoportre, Akgini Porselen.
Mehmet Kutlu Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 51: Seramik Sanat¢ist Mehmet Kutlu.
Mehmet Kutlu Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 52: Mustafa Agatekin, I¢ ¢ekisler-3, Cam I¢i Seramik.
Mustafa Agatekin Ozel Fotograf Arsivi

Resim 53: Perihan San Aslan, Hatiralar, Mono Baska.

Perihan San Aslan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 54: Perihan San Aslan, Cocukluk, Mono Baska.

Perihan San Aslan Ozel Fotograf Arsivi

Resim 55: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve izler” 2016, Seramik Plaka
Uzerine Lazer Fotokopi Baski Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, 40x40 cm

Hasan Basri inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 56: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve Izler” 2016, Seramik Tabaklar
Uzerine Lazer Fotokopi Baski Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, (1 adet: 18x27x4
cm)

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.
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Resim 57: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve Izler” 2016, Seramik Uzerine
Lazer Fotokopi Baski Teknigi, Suluboya, Akrilik Boya ve Sprey Vernik, 29x23x8 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 58: Hasan Basri INAN, “Annem”, 2016, Seramik Uzerine Lazer Fotokopi Baski
Teknigi, Cretacolor kalemi ve Sprey Vernik, 28x20x5,5 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 59: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve izler”, 2016, Seramik Uzerine
Lazer Fotokopi Baski Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, (1 Adet: 29x23x8 cm)
Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 60: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve Izler”, 2016, Seramik Uzerine
Lazer Fotokopi Baski Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, 29x23x8 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 61: Hasan Basri INAN, “Seyyah Olup Su Alemi Gezerim”, 2016. Kalipla
sekillendirme, Creaton Camur Astari, Cretacolor Kalemi ve Sprey Vernik. (1 adet:
48x15x15 cm)

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 62: Hasan Basri INAN, “Seyyah Olup Su Alemi Gezerim”, 2016, Creaton
Camur Astari, Cretacolor Kalemi ve Sprey Vernik, 33x18 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 63: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve izler” 2017. Seramik Uzerine Sir
Alt1 Boyama Teknigi, Sir Alt1 Kalem ve Sprey Vernik. 29x23x8 cm
Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 64: “Seyyah Olup Su Alemi Gezerim” 2017, Sir Alt1 Kalemi, Sir Altt Boyama,
Yagli Boya ve Sprey Vernik, (1 Adet: 47x14x12 cm)

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 65: Hasan Basri INAN, “Terkedilmisler Serisi”, 2017, Suluboya, Cretacolor
Kalem ve Sprey Vernik, 29x23x8 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.
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Resim 66: Hasan Basri INAN, “Seyyah Olup Su Alemi Gezerim - Paris Giinliigii”
2018, Sirlt Seramik Tabak Yiizeyine Ecco Pigment Kalem, Cap: 30 cm

Hasan Basri inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 67: Hasan Basri INAN, “Seyyah Olup Su Alemi Gezerim - Paris Giinliigi”
2018, Sirli Seramik Tabak Yiizeyine Ecco Pigment Kalem, Cap: 30 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 68: Hasan Basri INAN, “Seyyah Olup Su Alemi Gezerim - Paris Giinliigi”
2018, Sirlt Seramik Tabak Yiizeyine Ecco Pigment Kalem, Cap: 30 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 69: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve Izler”, 2016, Sirli Seramik
Tabaklar Uzerine Karisik Teknik, Cap: 26 cm

Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.

Resim 70: Hasan Basri INAN, “Karaca’dan Anilar ve izler” 2016, Sirli Seramik
Tabaklar Uzerine Karisik Teknik, Cap: 26 cm
Hasan Basri Inan Ozel Fotograf Arsivi.



GIRIS
Cagdas seramik sanatinin resimsel anlatimi1 Cumhuriyet donemi sonrasi kurumsallagsma
ile Istanbul ve Ankara basta olmak iizere biiyiik sehirlerde gelisme gdstermistir. Cagdas
seramik sanati alaninda yapilan eserler gerek iki boyutlu, gerekse ii¢ boyutlu formun
yiizeylerinde etkin rol {istlenir. Bu anlatimlar ¢cogu zaman resim sanatinda kullanilan

malzeme ile biitiinlestirilmistir.

Insanlik tarihi ile es zamanli ortaya cikan seramik, ilk baslarda kap-kacak olarak
kullanilmis olsa da, zaman icerisinde bu olgunun disimna c¢ikarak kendi kimligini
olusturup, sanat disiplini ve bu mecrayla ugrasan insanlarin birlikteligini de beraberinde
getirmistir. Postmodern sanat, klasik sanatin 6tesinde siirsiz olanaklara ve tekniklere

acik olmasi ile sanat¢inin 6zgiin deneme ve uygulamalarini zenginlestirir.

BIiRINCIi BOLUM
1.1. SERAMIK

1.1.1. Seramigin Tanim

Toprak, su, ates ve hava... Bu dort biiyiik elementi seramik hammaddesi olarak
kullanan insanlar, zaman gegtik¢e bunu 6nce zanaat, sonra endiistriyel ve daha sonralari
sanatla birlestirmiglerdir. Seramik, en yalin tanimiyla “pismis toprak” olarak
degerlendirilmektedir. Bu tanimin yani sira hammaddesi kil olup el ile ¢gamur tornada
ya da al¢1 kalipta sekillendirilmis, kurutulup, ardindan da firmnlanmis her tiir obje
seramik olarak tanimlanmaktadir. Ates Arcasoy ise seramigi su sekilde tanimlamistir:
Organik olmayan yani inorganik malzemelerin bir araya gelerek olusturdugu
bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak

sertlestirilip dayamklik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir."

' ARCASOY, Ates. Seramik Teknolojisi Kitab, , Istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayin no: 2. Sayfa:1. 1983



Resim 1: Hacilar bolgesinden ¢ikartilmig Neolitik Doneme ait ganak.

Giiniimiiz sanat dallar1 arasinda ¢ok eski bir gecmise ve gelenege sahip olan seramik

Sanati, insanlik tarihi ile es zamanli bir gelisim i¢indedir.

flkel insanlar, dinsel torenlerde tapinma amagli olarak ¢ok gesitli bigimlerde seramik
figlir ve heykelciklerin yaninda giinliilk yasantilar1 i¢in ihtiyaglar1 dogrultusunda
kullanmak {izere birgok basit ve yalin seramik kap iiretmislerdir. Uretilen tiim bu figiir
ve ¢anak-¢comlek bigimleri, boyutlari, renk ve dekorlari ile islev bakimindan ait oldugu

doneme ve kiiltiire bagli olarak ¢esitlilik gdstermektedir.

Resim 2: ilk Caglarda yapilmis su testileri.



1.1.2. Seramigin Tarihsel Siireci

Seramik bilindigi tizere plastik sanatlarin i¢inde yer alan en eski sanat dalidir. Seramigin
ates ile olan iliskisi ¢ok Onemli oldugundan, ancak atesin bulunup kullanilmasindan
sonraki tarihlerde seramik yapilabilmistir. ilk seramigin, yapilan incelemeler sonucu,
M.O. 10.000 ve 9.000 tarihlerinde iiretildigi saplanmustir. En eski ve &nemli seramik
buluntulara Tiirkistan’in Askava Bélgesinde (M.O. 8000), Filistin’in Jericho bdlgesinde
(M.O. 7000), Anadolu’nun cesitli hoyiiklerinde ve Mezopotamya olarak adlandirilan

Dicle ve Firat nehirlerinin arasinda kalan bolgede rastlanmistir.”

Birgok kaynak seramigin tarihini insanlik tarihi ile dzlestirmektedir. Once insanin daha
sonra atesin var oldugu her yerde seramige rastlanmistir. Giinliik hayatin i¢inde cesitli
bigim ve tiirlerde seramik yer almistir. Kokeni M.O. 8000’lere dayanan bu sanatin
Anadolu ve daha bir¢ok bolgede bulunan bulgular incelendiginde aslinda bu tarihin
daha da eskiye gittigi diistiniilebilir.

Resim 3: Neolitik Cag’a ait seramikler.

2 ARCASOY, Ates. Seramik Teknolojisi Kitab1, , Istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayin no: 2. Sayfa:1. 1983



Seramik ¢amurunu birbirine yapistirmada kullanilan ve seramigin ilk hammaddesi
olarak bilinen balgigin, ¢ok ince taneli koyuca kivamli ¢amur atiklar1 ya da

birikimlerinden elde edildigi bilinmektedir.

Ilk camur hazirlama teknikleri topragin, suyla olan iliskisinden ortaya ¢ikmustir. Belirli
bir kivama geldigi zaman, ayak ile ¢igneme ve dovme islemleri yapilarak ¢amuru
yogrulur. Sekillendirilen kap-kacaklar kurutma isleminden geger. Bu islem agik havada
dogal olarak yapilabilmektedir. Ilk ¢amur sekillendirme ydntemi ise elle serbest
sekillendirmeydi. Sonra devreye giren el ile ¢evrilen tornalar, bir siire sonra yerlerini
ayak tornasina birakti. Pigirme baslangicta agik ateste ve odunlar yardimiyla agik alanda
topragin iizerinde ya da cukurda yapilmaktaydi. Bu islem, siirekli kontrol altinda
tutulmasi1 gereken ve gerektiginde takviye odunlar eklenerek yapilmasi gereken bir
pisirim siireciydi. Daha sonralari sanayi devrimi ve teknolojin gelisimi ile birlikte, agik
atesin firnlara gegmesi sayesinde biiyiik bir ¢aga adim atildi. Birgok islem bu firinlarda
yapiliyordu ve insanlar bu sayede zamandan tasarruf etmislerdir. Seramik esyalarinin
sirla birlesmesi, zaman gectikge bu sirin, organik maddelerin kiillerinin seramik
camurunun tizerindeki etkilerinin gézlenmesi sonucu kesfedilmistir. Cagin ve zamanin
erken donemlerinde bu ilkel pisirim yontemleri, dogalliklari ve verdigi sonuglar
nedeniyle giiniimiizde de bir¢ok sanat¢i tarafindan hala kullanilmakta ve bu pisimlerde

yapilan seramik iiriinler sanat galerilerinde sergilenmektedir.

Resim 4: Yiizeyine dekor uygulanmig seramik kaplar.



Once kilin kesfi, daha sonra ates ile olan iliskisinin giiclenmesi, insanoglunu yeni
arayislar i¢ine siiriikkledi. Bu arayislarin icinde seramik forma yapilan dekorun
kesfedilmesi ve ilerletilmesi, seramik siriin bulunmasindan ¢ok 6nceki ¢aglara kadar
uzanmaktadir. Ik dekor teknigi insan eliyle yapilmistir. Canaklar1 parmak bastirarak,
kaziyarak siisleyen insan, sonradan dogadaki renkleri, topraklar1 kulland1 ve giderek
astar teknigine ulasan dekor yontemleri gelistirdi. Sirin kesfi ile birlikte renkli sirlar
onemli dekor araglar1 haline geldiler. Ilerleyen zamanlarda dekor boyalar: iiretilmistir.
Tarihsel siiregte tiretilen seramikler incelendiginde ¢aginin sosyal ve kiiltiirel yapisinin
benimsedigi degerlere uygun gorsel anlayista tasarimlarin iiretildigi gozlemlenmektedir.
Bu tasarimlar olusturulup iiretilirken formlardaki bigim kaygisinin yani sira kiiltiirlerin,
inaniglarin, tziintilerin, sevinglerin, kisaca giinliik yasamlarin betimlendigi desen ve
motifler, formlarin iizerine uygulanan seramik dekorlarini olusturmaktadir. Uretilen
formlarda daha g¢ok fonksiyonellik ve teknik Ozellikler 6n plana g¢ikarken seramik
motiflerde ise gelenegin ve kiltiirin gorsel yansimalari 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
yansimalar Anadolu’da 13. yy’da Selguklular déneminde yaygin olarak kullanilmaya
baslanilan seramik cinilerdeki motiflerde de goriilmektedir. Gerek Selguklular, gerek
Osmanli Devleti’nde iiretilen ¢ini motiflerin tasarim ve uygulamalar1 incelendiginde
icinde bulundugu toplumun begeni, inang, gelenek ve kiiltiir degerlerine bagli kalindigi
goriilmistiir. Ortaya ¢ikan motiflerin bitki, hayvan ve geometrik bigimlerin stilizasyonu
dogrultusunda oldugu goriilmektedir. Belge niteligi tagiyan bu ornekler gelenegimizin,

tarihimizin ve kiiltiiriimiiziin énemli sozciilerindendir.’

1.2. IMGE

1.2.1. imgenin Tanim

Tirk Dil Kurumu (TDK), Tirk¢e Sozligiinde imgenin tli¢ farkli tanimi karsimiza

cikmaktadir; 1. Zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.

* Prof. S. Sibel Sevim “Seramik Sanatinda Geleneksel Cini Motiflerinin Cagdas Yorumu ve Eskisehir

Seramik Parki Ornegi” - Sempozyum: Seramik Sanatinda Diin ve Bugiin / Pera Miizesi. 12 Mart 2016



2. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj.
3. Duyularla algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve
olaylar, hayal, imaj.* Bu tamimlardan su sonuca ¢ikiyoruz; imgenin tek anlamli bir
kelime olmadiginmi ve ikinci taniminda daha ¢ok nesnel olana yakin oldugu, gergekligin
daha az 6znel bir bigimde zihinde yansimasidir. Diger birinci ve li¢iincii tanimlar ise,
ikinci tamima gore daha 6zel yanin1 vurgulamaktadir. Adnan Turani’nin Sanat Terimleri

Sozlugiinde ise imge, imaj: hayal olarak agiklanmaktadir.

Imgeyi olusturmaya, onu canlandirmaya, ona anlam yiiklemeye ve zaman gegtikce ona
ihtiya¢ duymaya, nerede, ne zaman kullanacagimiza bellegimiz karar vermektedir.
Imgeyle iletisime gectigimiz zaman, gorecegiz ki artik o bizimle konusur hale gelecek
ve kiside farkli bilinglere kap1 agacak hale getirecek, bir nevi hayalimiz genisleyecektir.
Bir imgenin olusumu bellekteki diger imgelerin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamaktadir.
Bu da bizlere imgeselciligi anlatmaktadir. Imgeyi insa eden kisi, bununla beraber baska

imgelerin goriintiisiinii de arkasindan getirmis olmaktadir.

Afsar Timugin ise imgeyi tanimlarken dis kaynakli olanlari duyumsal imge,
imgelemenin iiriinii olan imgeleri ise zihinsel imge olarak ikiye ayirir: “Imge ilk basta
dis diinya nesnelerinin algiyla gergeklesen basit bir sunumudur. Kavramsal diistinmenin
temelini olusturmaktadir. ikinci olarak imge, imgelemenin dogrudan dogruya yaratisi
olarak vardir. Imgelem herhangi bir gereksinimle ya da bos bir edimle bir seyler
tasarladiginda imge olmus olur.” Bellegimizde ki zihinsel imgeleri agia ¢ikarmak i¢in
duyumsal imgelere ihtiyag duyulabilmektedir. Gegmisimiz de duyumsal imgesi

olmayan bir seyi bellegimizde canlandirmamiz miimkiin olamayacaktir.

Timugin, ikinci tiir imgeye (diislinsel imge) simgede diyebilecegimizi ve bu simge ya da
imgenin tist bilgiyi (bilginin bilgisi) olusturdugunu belirtir. Bu {ist bilgi ayn1 zamanda

sanatsal anlatimin 6ziinii de olusturmaktadlr.6

Orhan Kogak, i¢ ve dis kaynakli olsun biitiin imgelerin bir benzeyis oldugunu vurgular;

*Tiirk Dil Kurumu(TDK), Tiirk¢e Sozligii, dokuzuncu basim. Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari 1998.
® TIMUCIN, Afsar. Estetik. Dérdiincii basim. Istanbul: Bulut yayinlari, 2000

® TIMUCIN, Afsar. Gergekgi Diisiince Gergekgi Sanat. Istanbul: insancil yaynlari, 1992



Ister bir dis nesnenin zihnindeki kopyas: olarak ele alalim, ister 6zerk bir yarati olarak,
her imge bir goriintiidiir, bir beliris ya da goriiniistiir ve her goriiniis de bir benzeyistir.
Imgenin Arapca karsiliklari bunu daha iyi ortaya koyar. Imge hem hayal olarak
karsilanir, hem de misal olarak. Birinci karsilik, Romantizmin ve Modernizmin 6ne
cikardign o Ozerk var etme yetisine baglanir: Hayal giicii, imgelem. ikinci karsiligin
tiirevleri ise imgenin dogasindaki asil — suret ikiligini daha agikca belirten terimlerdir:
misal, emsal, masal, mesel, temsil, temessiil... Benzemek, “gibi olmak”, bir bakis
acisinin sureti olmak Ogesi vardir hepsinin i¢inde. Buna gore bir varligin sadece
duygusal anist degildir imge; Bizi dosdogru gercegin kendisine gdtiiren saydam bir

goriiniisten de ibaret degildir; ayni zamanda, varhgin kendinden ayrilmasidir.”

John Berger “Go6rme Bigimleri” adli kitabinda imgenin, konusmadan 6nce geldigini ve
¢ocuk konusmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 ve ¢evresindeki gordiigii bir takim

imleri bellegine yerlestirmeyi 6grendigini vurgular ve tiim imgeler insan yapisidir der.

Berger yine gérme bigimleri adli kitabinda bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden
tiretilmistir demistir. imgenin ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan birka¢ dakika
ya da birka¢ ylizyil i¢in kopmus ve saklanmis bir goériiniim oldugunu belirtir. Her
imgede bir gorme bi¢imi yatar. Hatta Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar cogu zaman
sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa bakildiginda, ne denli az
olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz goriiniim olanaklar1 arasindan o gorlinlimii sectigi
fark edilir. Fotografginin gérme bi¢imi konuyu secisinde yansimaktadir. Ressamin
gorme bigimi, tuval ya da kagit iistiine yaptig1 imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede
bir gorme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda

gorme bi¢imimize de baglidir. 8
1.3. SERAMIK SANATININ GELISiIMi VE PLASTIK SANATLARDAKI
KiMLiGi

Aysegiil Tiiredi Ozen’in bir makalesinde, seramik sanati klasik anlamda iki énemli

grubu icermektedir der. Bunlardan ilkini endiistriyel seramik sanati, ikincisini ise

7 KOCAK, Orhan. imgenin Halleri. Birinci Basim. Istanbul: Metis Yayimnlar1. 1995
® BERGER, John. Gérme Bigimleri, Altinc1 Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 1995.



serbest-soyut seramik sanati olarak degerlendirir. Endiistri devriminin tim diinyayi
sarmaladig1 donemde, kiiciik atdlyelerde tek tek iiretilmeye c¢alisilan seramik iiriinler
ihtiyaca cevap veremez olmustur. Seri iiretim seramik alaninda zorunluluk haline
gelmistir. Endiistriyel seramik alanina bu agidan bakildiginda hizli, seri, ucuz, maliyetle,
iyi kazang elde edildigi goriilmiis ancak bu ucuz, yozlagmis, ¢irkin, taklit el sanatlari
trtinlerinin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Klasik seramik sanatiin ikinci
grubunu olusturan ve Ozgiin (SOyut-serbest) seramik sanati olarak tanimlanan sanat,
tamamen Ozgiir bir anlatimi1 yeglemektedir. Giinliimiizde artik seramik ¢amuru bir
hammadde, bir malzeme olarak goriliip pek ¢ok yardimci malzeme ile desteklenerek

kendi niteliklerini diger malzemelerle de paylasma yolundadir.’

Seramik, insanoglunun elleriyle sekil vererek, giindelik hayatta kendi ihtiyaglarini
karsilamak igin yaptig1 kap-kacak malzemelerin biitiiniinii kapsamaktadir. Ilk baslarda
sadece ihtiya¢ i¢in kullanilan seramik, daha sonralari birer sanat eseri olarak sanat

galerilerinde goriiliir.

Tiirkiye’de seramik kiiltiiri, Anadolu’nun baslangicindan bugiine 900 yili askin zengin
bir birikime sahiptir. Bu birikim, diinyaca taninan ve hayranlik uyandiran bir birikimdir.
Glinimiiz seramik kiltiiriiniin gelistigi stirecin biiylik bir bdliimiine egemen olan
Geleneksel Tiirk seramigi kendine has tarzini belirlemistir. Cumhuriyet Tiirkiye’siyle
beraber, Anadolu’da gelenekseli olusturan yapi ve soyut-nesnel dengesi degismis,
sonugta yeni arayislar baglamistir. Bugiin cagdas Tiirk seramiginin kendi anlatim tarzini
bulma siireci yasanmaktadir. Cagdas Tiirk seramiginin anlatim dilinin olusumunda
geleneksele ait birikimimiz goz ardi edilmemeli, ¢iinkii yeniyi yaratmada gerekli

ipuclar1 gelenekselde mevcuttur. ™

Yasadigimiz bu yiizyilda Tiirkiye’de geleneksel Tiirk sanatlarmin sanat mi1 zanaat mi?
Oldugu tartismalar hala siirerken kiiltiirel mirasimiza sahip ¢ikmak ve onlarin 1s1¢inda

yeni eserler sunmak yerine bize higbir zaman fayda saglamayan tartismalarla zaman

° OZEN, Aysegiil Tiiredi, “Atesin Topraga Hitkmettigi Sanat”, Anadolu Sanat Dergisi, Say1:1, s.161.
1993.

Y KACAR, Vedat. Geleneksel Cizgide Cagdas Soylem, Sempozyum: Seramik Sanatinda Diin ve Bugiin,
Pera Miizesi.12 Mart 2016.



akip gitmektedir. Bugiine kadar gereken ilgiden yoksun kalmis geleneksel sanatlarimiz
hakkinda yapilacak akademik arastirmalar ve tartismalar varilacak dogru sonuglar

gecmisimiz ile gelecegimiz arasinda kopri kuracak ve devamliligi sag“glayacatktlr.11

Plastik sanatlarin ilerlemesi, ¢agdas sanat diizeyinde olmasi i¢in her tiirlii teknik ve
malzemeden yararlanmasi gereklidir. Bu sekilde disiplinler arasi gecisin temelleri
atilacaktir. Ekoller doneminde farkli arayislar ve teknikler sanat¢iya Onemli bir

malzeme haline gelmistir.

Seramigin, sanat malzemesi olarak islenip degerlendirilmesi tiim diinyada gecikmistir.
Bu gecikme Tiirkiye’de daha da uzun olmustur. Bunun baslica nedenlerinden biri,
plastik sanatlara daha sonradan eklenen ve insanlarin ¢ok fazla asina oldugu, fakat s6z
konusu sanata geldigi zaman bunu anlamlandirmada zorluk cektigi bu disiplinin, bir
sanatsal malzemeye doniismesi zaman almistir. Bunun yani sira Cumhuriyet’ten sonra
Fiireya Koral’in attig1 adimlarla gelisen seramik sanati, Tiirk¢e yazili kaynak eksikligi,
kisith imkanlar ve malzemenin olmamasi bu siireci daha geciktirmistir. Fakat ¢cok kisa

bir siirede plastik sanatlarin i¢inde kendilerini biiylitmiislerdir.

Kemal Uludag “Seramik Sanatinda Kimlik Sorunu” adli makalesinde bu konuyla ilgili

sunlar1 kaleme almistir:

Seramik sanatinin sahip oldugu farki yonelim ve niteliklerinin birbirine karistirilmasi,
bu karistirmanin yarattigi kavram kargasasi karsisinda, seramik sanatgilarinin ve
akademik seramik egitimcilerinin yeterince duyarli ve bilingli davranmayislar
diistindtiriicidiir. Osmanli Devleti’ndeki gerilemeye paralel olarak ne yazik ki Tiirk
Seramik Sanati da bu olaylardan etkilenmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra seramik
sanatinin batt sentezine yoOnelmesiyle birlikte siislemeye yonelik, islevselligin
amaglandigi bu geleneksel yaklasgimin disinda yeni formlar, bi¢cim dilleri ve arayislar
donemine girer. Batinin klasik dénemin yani Ronesans ve sonrasi natiiralist yaklagimlar
doganin titiz ve muazzam bir sekilde ele alinigi, kendini degisen ¢agin ve onun getirdigi

kaginilmaz yeniliklerin genel sanat tarihini ve biitiin sanat disiplinlerini etkilemistir.

" KACAR, Vedat. Geleneksel Cizgide Cagdas Sylem, Sempozyum: Seramik Sanatinda Diin ve Bugiin,
Pera Miizesi.12 Mart 2016.
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Cagdas sanat akimlarinin gelismesiyle bu etkilesim en {ist seviyelere ¢ikarak soyut

seramik sanatinin ¢ikisina zemin hazirlamistir."?

Atilla Galatali bir konferansinda “Soyut Seramik Sanat1” diye adlandirdigi bu alana,
seramik cevresinde bile ortak bir adlandirma ile yaklasilmamaktadir: Soyut Seramik
Sanati, Cagdas Seramik Sanati, Endiistriyel Seramik Sanati ya da baska bir sekilde
siralamak gerekirse de bu hig¢ kuskusuz su seklide olurdu: Sanatsal Seramik, Endiistriyel
Seramik ve Seramik Teknolojisi.™

Seramik, sanatgiyr iglevsellik ve kavramsallik arasinda se¢im yapmaya zorlayan bir
malzemedir. Eger sanatc1 orta yolu se¢ip seramik sanatinin dekoratif ve giizel sanatlar

yoniiyle ¢alisirsa sonug daha az doyurucudur.**

Sanat cagin kendi kosullariyla ve diisiince yapisiyla kendine ait bulundugu g¢evrenin ve
caginin sorumluluklariyla sanatci kisiligini 6ne ¢ikaran bir yapiya sahip olmustur. Ister
bireysel ister toplumsal olsun, her sanat eseri dolayli ya da dolaysiz, caginin

gercekleriyle ilgilidir.

Kaya Ozsezgin’in, Hamiye Colakoglu igin yazdigi bir yazisinda su sekilde soz
etmektedir: Seramigin olusum siirecine ve ¢oziimlemelerine dayanan teknikler gene
uygun bir yol iizerinde gergeklestirmekte bir bagka deyisle, seramigi heykele
yaklastiracak deneyimlerden uzak durmaktadir. Ozellikle son yillarda, seramigi heykele
donustiiriici ya da seramige 0zgli yontemleri heykel yararina kullanmaya yonelik
cabalarin yayginlastig1 diistiniiliirse, seramigin geleneksel kurallarina uyum saglamay:
amaglayan bu ¢abanin, alan simirsalli1 ilkesi agisindan yeni bir sahiplenmeyi glindeme

getirdigi soylenebilir.™

2 ULUDAG, Kemal. “Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Mart / Nisan, Say1:
33, istanbul, Sayfa: 36-38. 1998. http://www.kemaluludag.com/kimliksorunu.asp

“ ULUDAG, Kemal. “Seramik Sanatimnin Kimlik Sorunu”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Mart / Nisan, Say1:
33, Istanbul, Sayfa: 36-38. 1998. http://www.kemaluludag.com/kimliksorunu.asp

4 ULUDAG, Kemal. “Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Mart /
Nisan, Say1: 33, Istanbul, Sayfa: 36-38. 1998. http://www.kemaluludag.com/kimliksorunu.asp
OZSEZGIN, Kaya  “Seramigin, Seramige Ozgii Kanunu”, Hamiye COLAKOGLU (Katalog)
Sekerbank Yay. Ankara, 1992. http://www.kemaluludag.com/kimliksorunu.asp
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Seramik sanati, ¢aglar oncesi ilk insanlar tarafindan sekil verilip, glindelik bir arag
nesnesi olarak tarihte sanatlarin en basiti olarak karsimiza ¢ikar, ama bi¢im ve estetik
acisindan en zoru olarak yorumlanir. Herbert Read’e gore ise; seramik sanatlarin hem
en basitidir hem en zorudur; en basitidir ¢linkii en ilkelidir, en zorudur c¢ilinkii en
soyutudur der. Gergekten de seramigi plastik sanatlarin tiim 6gelerini biinyesinde igeren
tek bir soyut forma indirgemek istedigimizde sanatlarin en zorudur.™® Baslangicta,
insanlarin kendi ihtiyaglar i¢in yaptiklar1 kap-kagaklar, geliserek diinyanin en duygulu
ve kiiltirlii gelenegini tanitan bir disiplin haline gelmistir. Bu soyut diinya sanatinin
biitiin ihtisamhigin1 iginde topladigi cagdas seramik sanati, giiniimiizde tarihin iz
birakmis kaynaklarindan yararlanmakta, caginin ve izleyiciye uygun yeni arayislar igine
giren sanatciyl, gelenege duyulan yogun ilgiye basvurma ihtiyact dogurmustur. Cagdas
seramik sanatinin tek bir bolgeye aitliligini ortadan kaldirmistir. Bundan sonraki

stireclerde evrensel bir dil haline gelmesi saglanilmistir.

'® http://www.gungorguner.com/viewofart.htm
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IKINCi BOLUM

2.1. SERAMIK FORM VE YUZEYLERINDE RESIMSEL ANLATIMLA UNLU
RESSAMLAR VE SERAMIK SANATCILARINDAN ORNEKLER

Cok eski medeniyetlerden bu yana iki disiplin birbirine yakin durmus ve birbirine
onemli katkilar saglayarak gelismislerdir. Tarih Oncesi ¢aglardan bu yana giliniimiize
kadar dogalligini1 ve 6ziinii kaybetmeyen seramik, bugiin plastik sanatlarin i¢cinde kendi
kimligini olusturmaktadir. Kil insanoglunun elleriyle sekil vererek, giindelik hayatta
kendi ihtiyaclarin1 karsilamak icin yaptig1 kap-kacak malzemeleri haline gelmistir. ilk
baslarda sadece ihtiyag¢ olarak kullanilan seramik, daha sonralari birer sanat eseri olarak
sanat galerilerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Diger yandan resim sanati, ¢aglar Oncesi
insanlarin avladiklar1 hayvanlarin, gordiikleri bazi nesnelerin resimlerini magara

duvarina ¢izmeleri ile baglamistir.

Cokta fazla uzaga bakmamak gerekir, diinyada ki en biiylik 6érneklerden birisi de {inlii
ressam Pablo Picasso’dur. Bunun disinda Matisse, Miro, Abidin Dino ve daha birgok
resim sanatgilarina ait seramik form ve yiizeylerine yaptiklart boyamalar
goriilebilmektedir. Onlar seramigin gelenekselci ve dekoratif mantigini diglamislardir.
Seramik malzemenin estetik ve bigimsel yapisini ortaya koyarak yorumlamiglardir.
Seramik onlarin elinde artik birer sanatsal bir iletisim aracina doniismiistiir. Zamanda
geriye gittigimizde, Picasso’nun farkli malzeme ve teknik arayisina girdigini, onceki
yapitlarina yenilik katmak istegi, iirettigi seramiklerden anlasilabilmektedir. Bazi resim
sanatg¢ilarinin tuval ve boyaya doyduklarini bu nedenle de daha farkli bir malzeme olan

kili tercih ettiklerini ve bunu kendi alanlarinda kullanmaya bagladiklari bilinmektedir.

Seramik, fotograf, heykel, grafik 6n plana ¢ikan ve plastik sanatlarin i¢inde yer alan
boliimlerdir. Bu geciste dengeyi saglamak sanat¢inin ustaligina ve birikimine kalmistir.
Picasso’nun tuvallerinin yani sira yiizlerce seramik form ve tabak boyamalar1 yaptigini

kaynaklardan goriilebilmektedir.

Tiirkiye’de seramik sanatinin gelismesi Cumhuriyet’ten sonra olmustur. Bu donemde ilk
kadin seramik sanatgisi Fiireya Koral’in adimlar1 6nemlidir. Hemen ardindan Vedat Avr,

Ismail Hakki Oygar, Hakk1 Izzet ve Unal Cimit gibi sanatcilar yurtdisindan aldiklart
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egitimleriyle Tiirkiye’de seramik sanatinin gelisiminde biiyiik rol oynamislardir. Bir alt
kusakta ise, Jale Yilmabasar, Alev Ebuzziya, Mustafa Tuncalp, Sadi Diren, Giingor
Giiner, Atilla Galatali, Hamiye Colakoglu, Beril Anilanmert gibi seramik sanat¢ilarinin
attiklar1 temeller siiphesiz giiniimiizde hala hissedilmektedir. Bu sanatgilarin ardindan
gelen seramik sanatgilar1 Zehra Ozkara Cobanli, Sevim Cizer, Aysegiil Tiiredi Ozen,
Candan Dizdar Terviel, Sidika Sibel Sevim, Halil Yoleri, Mehmet Kutlu, Hiiseyin
Ozgelik, Mustafa Agatekin, Kaan Canduran, Tugrul Emre Feyzoglu, Mutlu Baskaya,
Kemal Uludag, Perihan San Aslan, Semih Kaplan, Pmar Baklan Onal, Bur¢ak Bingél ve
daha niceleri gelmektedir. Ozellikle bazi sanatcilar seramik form ve yiizeylerini adeta

tuval gibi kullanmisglardir.

2.1.1. Pablo Picasso ve Seramik Eserleri

Pablo Picasso, seramik caligmalarina 1946 yili itibariyle baslamis ve ¢esitli seramik
formlar ve bu formlarin iizerine uyguladig1 dekorlar 1973’te 6liimiine dek silirdlirmiistiir.
1946°’da Giiney Fransa’da bulunan Vallauris sehrindeki seramik festivalini ziyaret eden
Picasso, burada Madoura ¢omlek atdlyesini kesfeder ve atdlye sahipleri uzun siirecek
bir dostluk kurar. Bu atélyede ¢omlek tornalariyla yapilan vazolar1 birer hayvan
siluetine dontistiirerek onlara yeni bir form kazandirir.'” Sanat¢inin seramik form ve
yiizeyine aktardig1 imgeler ilk bakista ¢ocuk elinden ¢ikmis gibi goriinse de, bu eserler
sanatcinin kendi diinyasini yansitmaktadir. Anlatmak istenilen duyguyu birka¢ firca
darbesi ile izleyiciyi etkilemektedir. Seramik yiizeyine ¢izdigi desenler anatomik
kaygidan ve estetikten yoksundur. Ulkemizde Contemporary Istanbul 2012 (CI) ve 2014
yilinda kiratorliigiini: Mario  Virgilio Montafiez Arroyo’nun yaptig1 “Picasso:
Dogdugu Evden Graviirler ve Seramikler” adli sergi Pera Miizesinde 05 Subat - 20
Nisan 2014 tarihleri arasinda acilmistir. Sergideki seramikler ve graviirler, Picasso’nun
cok yonlii bir tarafin1 gdstermenin yani sira diinyada en ¢ok seramik eser iireten resim

sanatcisi oldugunu da adeta kanitlamistir.

' https://blog. peramuzesi. org.tr/sergiler/picassonun-seramikleri/


http://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Picasso-/150
http://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Picasso-/150
http://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Picasso-/150

14

Resim 5: Pablo Picasso, Miizisyen Faun, Sirli Seramik Tabak.

Resim 6: Pablo Picasso, Fliit¢ii, Oksitle Ve Beyaz Sirla Siislenmis, Mavi Yesil Ve Sar1 Boyali Beyaz
Toprak Tabak / (solda).

Resim 7: Pablo Picasso, Yan’in Siyah Bandi / Yan’in Kiigiik Baglari, Vallauris, Siyahla Boyanmus

Kirmiz1 Seramik Siirahi / (sagda).
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2.1.2. Henri Matisse ve Seramik Eserleri

Donemin Avrupali ¢agdas sanatgilarindan biri olan Matisse’in oryantalizmden yola
¢ikarak, bunu kendi bigimsel mantigi ile kullanmasi ve Kuzey Afrika seyahatinde
yaptig1 resimler, onun geldigi yolu bize gostermektedir. 1906 yilinda Cezayir ve Fas’a
yaptig1 yolculuk, sadece teorik anlamda degil bi¢im, kompozisyon ve renk anlaminda da
degisime sebep olmustur. Buralarda gézlemledigi kiiltiir, resimlerinde ve seramiklerinde
faydalanacagi nesnelerle Avrupa’ya geri donmiistiir. Matisse’in asil amaci; yapitina
cabukluk goriiniimii vererek yasantisinin yogunlugunu dile getirmekti. Ancak goriiniim
ve her tuvalin yansitmasi gerektigine inandig1 yap1 saglamligir yorucu ve ustalikli bir

calisma ile sayisiz diizeltmelerin sonucu olusmustur.18

Resim 8: Henri Matisse, Ni, Sirli Seramik Vazo.

'® ALTINTAS, Osman. “Matisse’in Eserlerinde Oryantalizm”. 1dil dergisi.com. 2014
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Resim 9: Henri Matisse, Sirli Seramik Tabak.

2.1.3. Joan Miro ve Seramik Eserleri

20.yy ispanyol ressamlarmin nde gelenlerinden biri olan Joan Miro, 1944'de arkadas:
seramik¢i Joseph Llorens Artigas'la basladigi seramik ¢alismalarin1 1977 yilina kadar
stirdiirmiigtiir. Joan Miro: “Seramigin i¢indeki ne sirdir! Beni resimden daha ¢ok igine
cekiyor. Seramikte resimde asla karsilasmadigim seylerle yiiz yiize geliyorum.
Miicadele ne kadar biiyiikse, eserin giicii de o kadar biiyiik. Oyle Ispanyol ki: Ates ve
ben. Kim kime emrediyor?” diyerek insanin toprak ve atesle miicadelesinden ne denli

etkilendigini ifade etmektedir.™

Miro, sanat yasaminin baslarinda esinlendigi konular1 fovist bir teknikle islemis,
Paris’te bulundugu donem igerisinde ise kiibist resimler yapmistir. Sanat¢inin yaptigi
figtiratif nitelikleri tagiyan resimler, diiz bir zemin istiinde diissel etkiler yaratan koseli,
ince ve sivri bigimleri igermektedir. Miro, gerek figiiratif, gerekse soyut resimlerinde
her zaman gercekiistiiciiliik ilkelerine bagli kalmistir. Amaci bilingaltindaki yaratic

giicleri mantigin denetiminden kurtarmaktir. Calismalarinda geleneksel betimlemelere

19 CIL, Sakine. “Joan Mird' nun Seramikleri”, Séylesi, Akbank Sanat: 2015
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ve diizenlemelere tiimiiyle kars1 ¢ikmistir. Temelde ¢cogu gergekiistiicliniin benimsedigi

kavram ve teknik siniflandirmalarin disinda kalmayi1 yeglemistir.

Resim 11: Joan Miro, Sirli Seramik Tabak.
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2.1.4. Marc Changall ve Seramik Eserleri

Eserlerinde mutluluk temasin1 agir basmaktadir. Donemin ©nemli sanat¢ilarinin
eserleriyle karsilagmistir. Bu sanatgilar arasinda Picasso, Cezanne, Matisse, Van Gogh
ve Gauguin yer almaktadir. Picasso, Changall’in “Matisse’den sonra renk yiiceligine ve
duygusuna sahip tek sanat¢i oldugunu” belirtmistir. Changall, kazandig1 bir Avrupa
bursu ile o donemin sanat merkezi kabul edilen Paris’e gitmistir. Ilk zamanlar kente
alisamayan sanatci, daha sonra burada dort yil gecirmistir. Paris’teki Fovistlerin
etkisiyle giicli bir renk teknigi kazmistir. Changall burada Delanuay, Gleizes ve

Modigliani gibi sanat¢ilarla arkadas olmus ve kiibizm ile ilgilenmis‘tir.20

1914’te  Berlin’de actig1 kisisel sergisi 1ile biiylik 1ilgi gorir ve Alman
Disavurumculugunun baslangici olarak kabul edilir. Bir yandan savas diger yandan
gecirilen zor giinler Changall’t da diger ressamlar gibi Amerika’ya go¢ etmeye
striiklemistir. Amerika’ da yasamin ritmini yakalar, fakat bu duygu fazla uzun
stirmemistir, ¢ok sevdigi esi Bella’nin ani dliimiinden sonra sarsilmistir. Bir siire sonra
“benim gergek ait oldugum yer” dedigi Fransa’ya geri donmiistiir. Fransa’ ya dondiigi
zaman igerisinde diger sanat disiplinleriyle ugrasir. Seramik, mozaik ve vitray bunlarin

basinda gelmistir.?!

Calismalarinda kiibizm ve fovizm gibi o donemin popiiler akimlarima daha yakin
durmustur. Temelinde Yahudi yasamimi ve dinsel konularini barindiran Changall,
Hiristiyan dininin konularindan da uzak kalmamistir. Changall, eserlerinde iyimserligi,

mutlulugu, sevinci yansitacagi zaman, canli ve parlak renkler kullanmistir.

Onun i¢in inek yasamin miikemmelligini, aga¢ hayati, horoz verimlilik ve sevgiyi,
kemanci Yahudi topluluklarindaki Onemli giinleri, at Ozgiirliigli, sirk insandaki

yaraticiligi, vitebsk evleri ¢ocuklugunun mutlulugunu temsil etmekteydi.22

22 YILMAZ, Nalan. Lebriz Sanat Dergisi. 23 Ocak 2009.

> YILMAZ, Nalan. Lebriz Sanat Dergisi. 23 Ocak 2009.
> FORESTIER, Sylvie- Chagall; Keramik. Hirmer Verlag. Miinih.1990
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Resim 12: Marc Changall, Sirli Seramik Vazo. (solda)

Resim 13: Marc Changall, Kral David, Sirli Seramik Tabak. (sagda)

2.1.5. Fernand Leger ve Seramik Eserleri

Fransiz Kiibist ressam, heykeltiras, seramik¢i ve film yapimcisi olarak bilinmektedir.
Birinci Diinya savasmin sonlarina dogru gergeklestirmis oldugu eserlerinde nesneler
varliklarin1 korumaktadir. Sanat¢inin glindelik yasamdan esinlenerek gelistirdigi temalar
sirayla kenti, makineleri ve makinelesmeyi anlatmaktadir. Leger’nin kullandig:
kompozisyon yontemleri, keskin bir geometrik desene, tuvale, diiz olarak siiriilmiis
canli renklere dayanir; eserlerindeki biitiin 6geler, bicimlerde denge saglamaktan ¢ok
kararlilik saglanmasina katkida bulunurlar. Kararlilik etkisinin siirekliligi Léger’in
giderek mozaik, seramik ve vitray gibi farkli disiplinlere gegisine yol agmis ve bu tiir
yapitlart dogrudan dogruya mimarlik alaninda uygulamstir. Assy Sapelinin mozaikleri,
Manhattan’daki Birlesmis Milletler Sarayi’nin duvar siislemeleri, ¢ok renkli seramik

heykeller ve Audincourt Kilisesi’nin vitraylari bu yapitlar1 arasinda sayilmaktadir.?®

2 http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-1/leger-fernand/fernand-leger-hayati-ve-eserleri/
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Resim 14: Fernand Leger, Akrobatlar, Algak Kabartmali Seramik Plaka, Siyah, Kirmizi ve Beyaz Emaye
Kil.

2.1.6. Karel Appel ve Seramik Eserleri

Cobra akimmin kurucularindan olan Karel Appel’in ¢aligmalarinda, anlatimer bir dil
dikkati c¢eker. Planin i¢indeki icerik dnceden bir plan yapilmaksizin belirmis, carpici
renklerle renklendirilmistir. Eserlerinde diger disiplinlerdeki sanat dallari ile yaptigi

resimler arasinda bir bag kurmaya ¢aligmistir.

Aksiyon resme yaklasan bu gerilim karigimi, sanat¢inin ¢ok renkliliginin belirtisi olarak
goriilmektedir. Appel, 1960’larin sonundan baglayarak, renk yogunlugundan
vazgecmeksizin, bigime ve maddeye yeni bir diizen uygular: aga¢ kabartmalarinda ve

cesitli maddeler kullanarak yaptigi heykellerindeki parlak ve diizgiin ¢ok renklilik,
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Ozglin bir nitelik tasir. Bunun disinda ¢ok sayida seramik tabak boyamalar1 ve bu

boyamalarda kullandig1 karakterleri {i¢ boyutlu formlara yansitmugstir.*

Resim 15: Karel Appel, Seramik Tabak Boyama. (solda)

Resim 16: Karel Appel, Seramik Form. (sagda)

2.1.7. Lucio Fontana ve Seramik Eserleri

Lucio Fontana de farkli disiplinleri kendisine yakin tutmus, kadrajin 6tesine gecmeyi
basarmistir. Bu disiplinler arasinda resim, seramik ve soyut heykel sanatgisi olarak
bilinmektedir. Fontana, saseye gerili tuval bezinin yiizeyini kKeserek negatif kolaj
gerceklestirmis, fiziksel boyutun tiim sirlarmi  yikmak istemistir. Bu amaci
benimseyerek yazdigi bir manifestosunda sunlari kaleme almistir: “Ressam olarak,
delinmis tuvallerimden birini ger¢eklestirirken pentiir yapmak istemiyorum ben; uzama
acilmak, sanatin yeni bir boyutunu yaratmak, tablonun sinirlanmis yilizeyinin tesinde,

sonsuzluga uzanan evrenle iliskiye girmek istiyorum,” demistir.?

24 http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/appel-karel/karel-appel-biyografi/

%> http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-fontana/page/2/
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Resim 17: Lucio Fontane, Sirli Seramik Tabak. (solda)

Resim 18: Lucio Fontane, Sirli Seramik Tabak. (sagda)

2.1.8. Abidin Dino ve Seramik Eserleri

Abidin Dino deyince ilk akillara gelen, Nazim Hikmet’in “Saman Saris1” siirinde ona
sordugu “Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin” “Isin kolayina kagmadan
ama” dizeleri gelmektedir. Abidin Dino’nun bu muazzam siire verdigi cevap bir o kadar
giizel geliyor kulaga ve su seklide cevapliyor Nazim’in sorusunu; “Bagrimiza bassaydik

seni, yapardim mutlulugun resmini...”

Abidin Dino’yu tanimlamadan 6nce, onun yapitlarini ve ugrastigi disiplinleri bilmeden
bunlar1 sdylemek, onu anlatan kisiler i¢in olduk¢a zor olacaktir. Caginin kosullariyla ve
diisiince yapisiyla ¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugu bilinmektedir. Ressam, seramikei,

heykeltiras, yazar, sair, karikatiirist, editor, sanat tarihgi ve yonetmenlik yapmustir.

Eserlerinde ilk akla gelen “Eller” dir. Biiyiik, kiiciik eller, konusan parmaklar,
kenetlenen eller, kimi zarif, kimi tombul, kimi de bol nasirli bir siirii el var Abidin’in

eserlerinde.

Abidin Dino’nun hi¢ birakmadan iizerinde ¢alistig1, baslangigtaki tutkulu, perspektiften
yoksun eller, giderek birbirine dolanan parmaklara doniisiir, soyutlanir. Ki eller, Abidin
Dino’nun sanatinda en uzun dénemi olusturur. O kadar ¢ok tlizerinde durdugu ve i¢ ice
gectigi bir konudur ki eller ve parmaklar, izleyende, yasamin her alaninda

karsilasilabilecek kisilikler ve olaylara kadar uzanan genis bir yelpaze sunarak, gorsel
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bir g6len yasatirlar. Tiim yasami boyunca el desenleri ¢izmis olan Dino, (...) yagliboya,
akrilik, sulu boya el resimleri, kiiciik el heykelleri yapmis ve biitiin bunlar1 defalarca
sergilemistir. El desenlerinden hareket ederek tasarladigi bir anit, Istanbul, Magka’da

Abidin’in el ile uzun macerasinin bir parcasi olarak durur.” 2

Resim 19: Abidin Dino, Parmaklar - V, Porselen Tabak.

Resim 20: Parmaklar-1, Parmaklar-11, Porselen Tabaklar.

%% AVCI, Zeynep, “A’dan Z’ye Abidin Dino”, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Bask, Istanbul.(2007).
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Abidin Dino’nun yasami boyunca bir¢ok deneyimin dénemli bir 6gesi olan eller, bizim
karsimiza farkli anlamlar icererek ¢ikmaktadir. Onun eserlerine bakan insanlar o elleri
kimi zaman bir portre, kimi zaman da baska bir hayal iiriiniine doniismektedir. Izleyici
icin gii¢lii bir ifade arac1 olmustur. Birbirinden farkli bu eller paylasimi ve dayanismayi
da dile getirmektedir. Genellikle eserlerinde renk ikinci plandadir. Daha ¢ok duygunun
yogun oldugu bu anlatimda, sanat¢inin ustalikla kullandigi desenlerindeki renkli

cizgilerin giicii hi¢cbir zaman etkisini yitirmemistir.

Bir sohbet esnasinda, Ressam Ahmet Yesil tarafindan anlatilan bir hikdye ¢ok dikkatimi
cekmistir. Abidin Dino’nun basindan gecen bir hikaye; Atatiirk ile aralarinda gegen kisa
bir diyalog olmustur. Heniiz yirmili yaslarinda olan Abidin, bir giin Atatiirk’iin
bulundugu bir yere tesadiifen gitmistir ve Atatiirk’iin, Halkin Dostu Gazetesi igin
yaptig1 bir roportaja denk gelmistir. Tam onu ¢iziyordu ki, Atatiirk onun ¢izdigini fark
etmis ve Abidin’i yanina ¢agirmis ve resme bakmistir, begenmistir. Fakat oniindeki
kadehi silmesini istemis, Abidin’den Atatiirk. Abidin Dino, kadehi silerim fakat bir
ricam olacak sizden, bu resmi benim igin imzalar misiniz? Demistir. Bu istegi
gilimseyerek kargilamistir Atatiirk ve resme imzasmi atmistir. Abidin Dino da
resimdeki raki kadehini kagittan silmistir. Daha sonra Atatiirk, Abidin Dino’ya bir igki
ismarlamistir. Aylar gectikten sonra Atatiirk ile ikinci defa Park Otel de karsilagmistir
Abidin Dino. Bu sefer yalniz degildir, yaninda Bedri Rahmi Eyiiboglu vardir. Bu iki
gen¢ sanatgmin yanlarindan gegen Atatiirk, Abidin Dino’yu gorerek ona, “Merhaba

Ressam” diye selam vermis ve ona bir icki daha ismarlamigtir.

2.1.9. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Seramik Eserleri

Bu calisma kapsaminda eserleri ve hayati incelenen bir diger sanat¢i Bedri Rahmi
Eyiiboglu’dur. Tipki Abidin Dino gibi, Bedri Rahmi Eyiiboglu da ¢ok yonlii bir
sanatgidir. Ne de olsa ayni ¢agi paylasmislar ve yakin dostluklari olmustur. Ressam,
edebiyatci, sair, seramik¢i, akademisyen, yoOnetmen ve heykeltirag yonleriyle
bilinmektedir. Seramiklerinin en giizel drneklerini Sadi Diren ile yaptig1 ¢alismalarda

ortaya glkarmlst1r.27

%’ http://ereneyuboglu.com/bedri-rahmi-eyuboglu/sanatci-kisiligi/seramik-ustasi
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Istanbul, Bedri Rahmi’nin resimlerinde, medeniyetlerin izlerinin kesismesidir.
Anadolu’nun nakisi, Osmanli Imparatorlugu’nun minyatiirii, Bizans sanatinin
mozaikleridir. 1951 yilinda istanbul’da agilan Bizans Tekfur Saray Mozaik sergisiyle
doruga ¢ikar ve Kariye Camii resimleri yapmaya baslar. Bu resimler, benekler ve
lekelerle bulustugu, anlastigi ve onlar1 renk renk tuvallerine tasidigi donemin

baslamasidir.”®

Bu raporun hazirlanma asamasinda yapilan gozlemler ve bir takim incelemeler
sonucunda, Istanbul’da adeta Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserleriyle caddelere renk
kattig1 goriilebilmektedir. Galata’dan Karakdy’e inerken is yerlerinin duvarlarinda
mutlaka Bedri Rahmi’nin seramik ya da mozaik eserlerini gérmek miimkiindiir. Istanbul
Manifaturacilar Carsisinda (1.M.C.) ise neredeyse her duvarda bir Eyiiboglu eseri vardir.
Fakat giin gecgtikge duyarsiz insanlar tarafindan bu eserler harap edilmektedir. Bedri
Rahmi’nin resimleri 2015 yilinda Cagdas Sanat Eserleri Miizayedesi’nin 288.’si Artam
Antik A.S. tarafindan Istanbul’da acik arttirmaya cikarilarak sergilenmistir. Tablo ciftci
bir aileyi anlatmaktadir. ilk etapta mozaigi anmimsatan ve goriiniisiiyle izleyiciyi

etkileyen resim, kontrplak {izerine yapilmis bir yagliboya eseridir.

Resim 21: Bedrim Rahmi Eyiiboglu, Sirli Seramik Tabaklari.

2.1.10. Eren Eyiiboglu ve Seramik Eserleri

Eren Eyiiboglu resim, seramik ve mozaik gibi sanatin i¢inde yasamistir adeta.
Beylerbeyi’nde yillardan beri seramik ¢alisma aliskanligi edinmistir. Ancak en onemli

seramik iriinlerini seramik sanatcist Atilla Galatali ile gergeklestirmistir. Her hafta

*® http://www.antikalar.com/bedri-rahmi-eyuboglu/
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Atilla Galatali’'nin Mecidiyekdy’deki at6lyesine giden Eren Eyiiboglu seramik topragi
ile diledigi gibi oynamis Galatali'nin yardimiyla bunlart sirlayip pisirmistir. Bu eserlerde
Eczacibasi sanat miizesinde halka sunulmustur. Esi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun nakisci
stiline karsin, yoresel anlatimlara ulagmada plastik Ogelere egilimi agir basmustir.
Temalarina Cagdas bir yorum kazandiran Eyiiboglu, U¢ Giizeller, Dért Giizeller gibi

mitolojik konulu resimler de yapmustir.”®

Resim 22: Eren Eyiiboglu, Sirli Seramik Tabaklar.

1954-55 yillarinda Hacettepe Hastanesi, 1956’da Ankara Etibank, 1957°de 4. Levent
Konut Duvarlari, 1978'de Ankara Cocuk Hastanesi, Cerrahpasa Hastanesi ile 1979
yilinda Haydarpasa GOgiis Hastaliklar1 Hastanesi icin gergeklestirdigi mozaik panolar

sanat¢inin eserlerindendir.*

Resim 23: Eren Eyiiboglu, Mozaik, Istanbul Manifaturacilar Carsis1.(.M.C.)

2 http://www.bedrirahmi.com/eren-eyuboglu/biyografi
% http://www.bedrirahmi.com/eren-eyuboglu/biyografi
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2.1.11. Cihat Burak ve Seramik Eserleri

Ulkemizde 2008 yilinda Istanbul Modern’de acilan ve Kiiratorliigiinii Levent
Calikoglu’nun yaptig1 “Cihat Burak’in Retrospektif Sergisini izleyenler, Cihat Burak’in

¢ok yonlii bir sanatg1 oldugunu ve farkli disiplinlerden beslendigini anlayabilir.

Onu ¢ok yonli kilan tek bir disipline bagl kalmayisidir. Mimarlik boliimiinde mezun
olan Cihat Burak daha sonralari hep istedigi ve aklindan c¢ikaramadigi resimle
ilgilenmeye baglamistir. Cihat Burak’in eserlerinde her ne kadar olagandisi ve birbiriyle
alakali gériinmeyen unsurlari bir arada gorsek de aslinda ¢ok gercekei bir ressam olarak
kabul edilmektedir. Gergeklikten kasit, olaylari oldugu gibi yansitmasidir. Ciinkii
resimlerinin temelinde giindelik hayattan bir konusu, mesaji bulunur. Nazim Hikmet’in
vefatindan tutun sokakta halay ¢eken insanlara hatta gazinodaki calgicilarin sahnedeki
hallerini ya da yeni evlenen bir giftin fotograf g¢ektirmesine kadar olan anilari,
yasanmigliklar1 konu ediniyordu kendisine. Bazi sanat elestirmenlerinin Cihat Burak’in
resimlerini ¢ocuk¢a bulmalari, onun ¢ocuk resmi yaptigini gostermemektedir. Bir
zamanlar kendisi i¢in uzak olan ve ilerideki yasaminda bu malzemeyle bir arada olacagi

seramik atdlyesine girmis ve uzun siire camurun keyfini yagsamaistir.

2008 istanbul Modern’deki sergisinde duvarda yer alan seramikle ilgili sunlari
soylemistir: “Her seyin bir piif noktasi vardir ya, seramigin piif noktast ¢amuru kesip
yoguracaksin. Yine kesip yoguracaksin ve yine kesip yoguracaksin. Bu olmadan

seramik¢i olmaz. Sosyete seramikgisi olmaz.”

Levent Calikoglu’nun, Cihat Burak’in Istanbul Modern’deki retrospektif sergisi igin
hazirladig1 basin biilteninde: “Diinya, sozlii bir atlas, gorsel bir cografya kitabidir onun
icin. Bakar, okur, dinler, notlar alir, biriktirdiklerinden kusku duyar, diinyayr bir
toplumbilimci gibi sebep ve sonuglart iizerinden inceden inceye analiz eder. Sanata ait
her tiirlii gorselligi, hayat ve giindelik olanla iliskilendirir, hayal giiciiniin sonsuz
derinliklerine daldirarak yeni ve kendine has bir bakis kazandiwrir. Kendisini goriiniis ve
anlam diinyasina adar, biriktirdigi her seyi bir nakkas gibi yiizeylere istif eder.”
Calikoglu, Cihat Burak’in kendine ait bir imge diinyas: kuran nadir sanat¢ilardan biri

oldugunu belirterek, “Sanatinin benzersiz ve karsilastirilamaz olmasinin nedeni, diller

arasinda kendine ozgii bir sentez kurmasindan kaynaklamr. Kati bir gergekgilikten
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dogan, sinirsiz bir hayal giiciiniin igerisinden siiziilen, tiim diinyayr belleginin bir
pargast olarak isleyen duyarl ve alabildigine samimi bir anlatim tarzi gelistirir. Diinya

vardir ve Cihat Burak ayrintili bir gozle onu okur” diyor. 3

Resim 24: Cihat Burak, “Siseler”, “I¢ Bade Giizel Sev Var Ise Akl1 Suurun, Diinya Var Imis, Yok Imis

Ne Umuru Demisler, Bok Yemisler.” Porselen Tabak.

Resim 25: Cihat Burak, “Iki Kagak” Porselen Tabak. (solda)

Resim 26: Cihat Burak, “Balik Pazar1 Dilek Lokantasi’nda Calgicilar” Porselen Tabak. (sagda)

31 CALIKOGLU, Levent. “Cihat Burak Retrospektif Sergisi®, Basin Biilten. 2008
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2.1.12. Burhan Uygur ve Seramik Eserleri

Bedri Rahmi, sanati yasam eylemi olarak gormiis, herhangi bir yan ugrasla
birlestirmeksizin benimsemis, akademide yetistirdigi bir¢ok Ogrenciyi de derinden
etkilemistir. Onlar i¢in sanat, nefes almak, yemek yemek kadar elzem olmustur. Bu
Ogrencilerden biri Burhan Uygur’dur. Sanat iiretmeyi zaruri bir gorev olarak
benimseyen Burhan Uygur, sinirsiz yarati coskusunu malzeme ile sinirlandirmamis,
tuvalin yani sira ahsap, tas ve seramigi de bir yilizey malzemesi olarak kullanmistir.
Boyadig1 seramik tabaklarin birgogunda tuvallerinde oldugu gibi siirsel notlara rastlanir.
Sanat¢inin i¢ diinyasina agilan kapilar1 aralayan bu notlar, yasaminin gergekleriyle,
tanikliklariyla baglantili olarak yarattigi plastik dilini okumada izleyiciye yardimci
olurlar. Uygur’un sanata olan aski ve 6zgilin tasarim karsisinda Bedri Rahmi “bu iistiin
vetenegin, memleketimizin simirlarim asacak derecede dikkat ¢ekecegine kesin goziiyle

bakar ve beyazi Burhan kadar giizel kullanan ¢ok az ressam tamdim,” demektedir. *

Resim 28: Burhan Uygur, Kadin Figiirlii Sirli Seramik Tabak.

32 OZSEZGIN, Kaya; Burhan Uygur, Yap: Kredi Yayinlari-1362, Giiniimiiz Tiirk Ressamlar 2, 1. Baski,
Sanat Dergisi-Say1 24 / Sayfa 30 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/29075, istanbul, Agustos,
2000.
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2.1.13. Kurt Weiser ve Seramik Eserleri

1950 yilinda Amerika’nin Lansing Michigan eyaletinde diinyaya gelen sanatg1, 1972-76
yillar1 arasinda Kansa City Sanat Enstitlisi’'nde, seramik sanatgis1 olan Ken
Fergusen’den seramik egitimi aldiktan sonra Michigan Universitesi’nde yiiksek lisans
egitimini tamamlayan sanatci, uzun siire Archie Bray isimli uluslararasi seramik sanat
vakfinin direktodrliigiinii de yapmustir. Halen Arizona State Universitesi'nde seramik

egitimi vermektedir.*

Weiser, kariyerine porselen formlar yapmakla baslamis ve kisa bir siire sonra dikkatini
bu formlarin yiizeylerini sir Ustii boyalar kullanarak gerceke¢i tarzda resimlemeye
yoneltmistir. Eserlerinde, doga ve insan i¢ i¢edir. Birinin digerinden ne bir fazlasi ne de
bir eksigi vardir. insanin doga ile olan iliskisini en giizel sekilde anlatan sanatci, adeta
gerceklesmesi imkansiz olan yeni diistincelere kapir agmistir. Bu 6gelerin izleyici ile

bulugmasi, izleyiciyi yeni bir diinyaya siiriiklemesi ve bu diinyanin onlar igin

distopya’dan titopyaya gecisin en giizel anlatim sekli olmustur.

Resim 29: Kurt Weiser, Yalnizlik, Porselen Uzerine Sir Ustii Boyama.

3 https://www.bellevuearts.org/exhibitions/past/kurt-weiser
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Resim 30: Kurt Weiser, Rastgele Ev, Porselen Uzerine Sir Ustii Boyama ve Metal Kaide Aparat.

2.1.14. Betty Woodman ve Seramik Eserleri

Amerikali seramik sanatcist Betty Woodman, resimden heykele, mimarliktan farkl
kiiltiirlere uzanan eklektik sanat anlayigini seramik malzemesinin diliyle harmanlayan
bir sanat¢i olarak dikkat c¢ekici c¢alismalara imza atmustir. Calismalarinda farkli
disiplinleri ve kiiltiirleri i¢ ice kullanarak seramik sanatina yeni anlatim bi¢imleri getiren
Woodman, tarihten, kiiltiirden, resim, heykel ve mimarliktan aldig1 esinlerle seramik
malzemesinin sinirlarm gelistirmistir. Ozellikle sanat tarihinin énemli bagyapitlardan
aldig1 etkilerle seramik enstaldsyonlar tireterek islevsel amacl iiriinlerine yeni siisleme
bigimleri katmustir. Etriisk Sanati, iznik Seramikleri, italyan Mayolikalar1, Barok
Mimarlig1 gibi zengin kiiltlirlerin yani1 sira Gauguin, Bonnard ve Matisse gibi 6nemli
ressamlardan aldig1 etkileri seramigin biinyesinde homojen bir yapi iginde sunarak

disiplinlerarasi etkilesimi doruk noktasina ulastlrmlstlr.34

% AKTUG, Canan Atalay “Betty Woodman’in Seramiklerinde Resim, Heykel ve Mimarinin Birlikteligi”
Seramik Tirkiye No.25, s. 118.119.120. Nisan- Haziran/2008 http://www.serfed.com/seramik-turkiye-
dergisi
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Amerika’da 1948-50 yillar1 arasinda Alfred Universitesi, Seramik Béliimii’nden mezun
olan Woodman, burada bir donem ders veren Uzakdogu seramiklerinin anlam ve
Onemini yaymaya c¢alisan Bernard Leach’in torna derslerini izledi.*® Daha sonra
1970’lerde “Desen ve Dekorasyon™ adi altinda 6nemli bir sanat hareketi icinde kendini
gosterdi. Tiirkceye ‘Motif Resmi’ olarak ¢evrilen bu hareket 1970-80 yillar1 arasinda
ABD’de II. Diinya Savasi Sonrasi donemin sanat diinyasinda “dekoratif” kelimesinin
hor goriilmesine hatta hakaret kabul edilmesine bir tepki olarak dogmustu. Bu hareket
icinde yer alan sanatgilar, dzellikle Kelt ve Islam uygarliklarinin ince Orneklerine
dayanarak bu inanci yok etmeye ¢alisan eylemin i¢inde yer aldilar. Boylece, baska bir
cok adlandirmanin tersine otantik bir hareketin adi dogmus oldu. Ozellikle Robert
Zakanitch’in oOnderliginde Brad Davis, Joyce Kozloff, Robert Kushner, Kim Mac
Connel, Ned Symth gibi sanat¢ilar donemin sanatsal etkinlikleriyle ilgilenmemisler,

sanatta dekoratif unsurlari bir araya getirmeye 6zen gostermislerdir. *

1975 yilinda Woodman, agizlar1 birbirine gelecek sekilde birlestirilmis kendine 6zgii,
yana yatik iki kaptan olusan ‘yastik silirahi’ adli ¢alismalariyla tinlenmistir. Kaplarin
birlesme noktasi lizerinde tepede siirahinin agzinin yer aldigi bu yeni form anlayisiyla
Woodman, Tang Hanedan1 Dénemi’nin (618-907) kizil kahve ve yesilinin kullanildigi
tiriinlerden aldig: etkiyle doneminin en popiiler ¢caligsmalarini yapmistir. Yillar icerisinde
gercgeklestirdigi benzer formlarda (Resim 2.26) ortaya ¢ikardigi seramiklerinde farkli sir
ve agiz bigimleriyle alternatif denemeler yapan sanatci, seramigin kap sanat1 oldugu
ilkesine goniilden bagl bir anlayisla caligmistir. Arabesk kivrimlarla yiiklii kulplar, igsel
sir uygulamalariyla daha ¢ok toparlak ve simetrik form anlayisinda seramiklerini

liretmeye devam etmistir.’

Woodman, rengi 6n planda tutarak soyut, kaligrafik firca vuruslariyla yeni formlar

ortaya ¢ikarmistir. Kesilmis vazo form olarak adlandirabilecegimiz bu caligma serileri

* KOPLOS, Janet, “Echoes and Shadows” Betty Woodman, The Monacelli Press, New York, 2006, s.24.
http://www.serfed.com/seramik-turkiye-dergisi

*® Sanat Diinyamiz: Avant-Garde, 1945-1995, Yap1 Kredi Yayinlari, Bahar 1995, Say1 59, s. 123.
http://www.serfed.com/seramik-turkiye-dergisi

*” ANILANMERT, Beril, RONA, Zeynep, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3 “Seramik”, s. 1636.
http://www.serfed.com/seramik-turkiye-dergisi
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tizerinde renkli geometrik bigimleri yan yana getirerek kolaj yontemiyle kendine 6zgii
bir siisleme tarzi gelistirmistir. Form-dekor biitlinliigiinii vazonun etrafinda stirekli

olarak dolasan bir fir¢a hareketiyle saglayan Woodman, sonsuz ¢esitlikte vazo formlari
8

olusturmustur. 3

Resim 31: Betty Woodman, Ipek Yastik Siirahi, Seramik.

*® AKTUG, Canan Atalay “Betty Woodman’in Seramiklerinde Resim, Heykel ve Mimarinin Birlikteligi”
Seramik Tirkiye, Say1: 25, s.120. http://www.serfed.com/seramik-turkiye-dergisi



Resim 33: Betty Woodman, Atdlyesinde, Italya.

34
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2.2. SERAMIK SANATINDA RESIMSEL ANLATIMA CAGDAS TURK
SERAMIK SANATCILARINDAN ORNEKLER

2.2.1. Fiireya Koral ve Seramik Eserleri

Fiireya Koral, Tiirkiye’nin ilk kadin seramikgisi ve Cagdas Tiirk seramigin onciisiidiir.
1947 yilinda yakalandig1 bir hastalik yiiziinden Isvigre’ye gitmis ve orada seramikle

tamsmustir. Koral, Isvigre ve Paris’te seramik, heykel ve resim ile ugrasmustir.

Fiireya Koral’in yapitlarinin en biiyiik 6zelligi seramigin ana malzemesi kili, 6zgiin
yorumunu iletmede bir arag¢ olarak kullanmasidir. Onun bu tutumu, 1950°1i yillara kadar
bati diinyasinda bile yaygin degildir. Sanatginin ¢agdas seramikteki Onciiliigii bu
anlamda onemlidir. Kurdugu Bati diizeyinde donanimli atdlyesinde Alev Ebiizziya,
Bingiil Basarir, Binay Kaya, Mehmet Tiiziim Kizilcam gibi sanatcilart yetistirmistir.
Calismalariyla seramik sanatimizi diinyaya agan Fiireyya Koral, ¢ini sanatimizi da
cagdas bir yorumla Tiirk mimarisine yeniden kazandirmustir. ilk dénem seramiklerinde
Bati’da oldugu gibi “formlandirma” amacini degil, geleneksel iznik ¢inilerinde izlenen
“yiizeysellesme” ve miimkiin oldugunca panolagma egilimi gosteren Koral, bu amagcla
Osmanli yapilarinda arastirmalar yapmistir. Bu aragtirmalarinin etkileri sanatg¢inin
biiyiilk boyutlu panolarinda ortaya c¢ikmaktadir. Koral, Siileymaniye ve Valide
camilerinde goriilen Iznik cinilerinin durgun, 8liimsiizliigii cagristiran havasina karsilik,
eserlerinde Istanbul’daki giincel yasaminin uzantis1 olan bir hareketlilik, kipirt: yorumu
getirmistir. Sanat¢inin 1968°de yaptigi linlii “Divan Pastanesi Panosu” bunun en yetkin

Srnegidir.*

Ayse Kulin’in, “Fiireya” adli romaninda “Fiireya Koral, yillar sonra seramik sanatinin
icinde kendini buldugunda, Sakir Pasa Konagi’nin kendi iizerinde biraktigi bu etkiyi
sOyle ifade etmektedir: “Bense kendimi hi¢ doguya ait hissetmedim yasamim boyunca.
Bir giin seramige basladigimda bir de ne goreyim, i¢imdeki tiim imgeler, hayram
oldugum bat1 toplumunun zevkini, felsefesini bicimini degil de benim dogup

biiyiidiigiim topraklarin renklerini, bi¢imlerini, simgelerini yansitiyordu. Ben Osmanl

% “Fiireya Koral’in Yasayan Seramikleri” Seramik Sergisi, istanbul Kiiltiir Universitesi, Sanat Galerisi
katalogu, 2017.
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laleleri, karanfilleri ve sogiitlerinin, Kiitahya yesilinin, kiremit kirmizisinin hele de
Akdeniz turkuazinin tutsagi imisim... Ben tepeden tirnaga Bizans, Istanbul ve Anadolu

imisim, meger! 0 Bu soziliyle Fiireya Koral, konaginin, sanat1 {izerindeki etkisini agikca

gostermektedir.

Resim 34: Fiireya Koral, Sirli Seramik Tabaklar1. (solda)

Resim 35: Fiireya Koral, Sirli Seramik Tabaklari. (sagda)

Yine Ayse Kulin’in kitabindan bir alint1 yapmak gerekirse o da hig siiphesiz Atatiirk ile
arasinda gecen bir diyalog olacaktir. “Fiireya Koral on altili yaslarda iken, babasinin
silah arkadasi olan Mustafa Kemal Atatiirk ve esi Latife Hanim, Fiireya’nin ailesini
ziyaret etmistir. Fiireya Koral, yemekten sonra Atatiirk’e kemaniyla bir kongerto ¢almis,
kendisine yapilan miithis Ovgiilerden sonra, ani defterine Atatlirk’in bir seyler
yazmasini rica etmistir. Atatiirk de: “Fiireya hanim goriiyorum ki siz ¢ok caligkan bir
insansiniz. Millet sizden cok sey bekliyor. Siz calismali ve bir seyler vermelisiniz
memlekete” diyerek Fiireya Koral’in arayislarina, liretme istegine en temel zemini

hazirlamuigtir.*

0 KULIN, Ayse. “ Fiireya”, Remzi Kitabevi, 3. Baski, Istanbul, 2000, s.22
“ KULIN, Ayse. “ Fiireya”, Remzi Kitabevi, 3. Baski, Istanbul, 2000, s.82
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Resim 36: Fiireya Koral Seramik Atdlyesinde.

Tiirkiye’nin ilk seramik atdlyesini Fiireya Koral kurmustur. Bu atdlye o donemin sanat
ve diisiince insanlarina ev sahipligi yapiyordu. Yahya Kemal’den, Ahmet Hamdi
Tanpinar’a, Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan Abidin Dino’ya ve dayist Cevat Sakir
Kabaagac¢’a kadar donemin iinlii edebiyat¢i, sanatci, kiiltiir ve diislince insanlarini
atolyesinde agirlayan Fiireya Koral, hem kendini hem de yaninda ¢alisan 6grencilerini
sanatin farkli alanlarma yoneltip, doyuruyordu.42 Fireya Koral, seramigi {retip,

paylastig1 gibi onu bir yasam tarzina da dontistiirmiistiir.

Kendisiyle yapilan bir roportajda, “benim i¢in seramik her seyden once bir arag, kitap,
miizik gibi... Diinyay1 ifade etmek, kendi diinyami yasamak, yasayabilmek igin
paylasabilmek i¢in bir arag... Yani seramik yalnizca bir siis esyasi, bir tiikketim mali

degil...” diyerek seramik sanatina bakis agisin1 yansitmugtir.*

42 KULIN, Ayse. “ Fiireya”, Remzi Kitabevi, 3. Baski, Istanbul, 2000, s.264
3 Zeynep Oral, “Fireya”, (15 Subat 1993 Tarihli Milliyet Sanat’ta yayimlanan roportajdan alinmustir.),
Seramik (Sanat, Bilim Teknoloji), Say1.4 (Agustos 1998), s.22
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2.2.2. Tlgi Adalan ve Seramik Eserleri

Resim egitimi almis olmasina ragmen Tiirk seramik sanatinin ¢ok dnemli isimlerinden
biri olan Ilgi Adalan’in ¢alismalarinda, renk dgesi, iislubunun belirgin dzelligi olarak 6n
plandadir. Siyah ve beyaz zitliklar, altin yaldizlarla oriilii, gii¢lii bir desen anlayisi ile
yorumladigi seramiklerinde  “...bicim-renk-teknik iliskisi, rolyeflerin renk ile

vurgulanmasi ve titiz bir ¢alisma ile endiistriyel bir etkinin gériilmesine neden olur.” 44

Resim egitimiyle yetismis bir seramik sanatcist olarak ilgi Adalan seramige &zgiin bir
dil eklemistir. Klasik kaliplarin 6tesinde onu tamamen sanatsal bir ifade araci olarak
kullanmistir. Resimden gelen giiclii desen teknigi ve durgusunu hemen hemen biitiin

seramik eserlerinde g('iriilmektedir.45

Resim 37: Ilgi Adalan’in Balik Desenli Sirli Seramik Tabaklari.

“ SONMEZ, Nazan; “Seramik Sanatinda Resimsel Etkiler”, Seramik Sanat1 ve Sorunlar1, 2. Uluslararasi
Avanos Seramik Sempozyumu, s.54, Sanat Dergisi-Say1 24 / Sayfa 36
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/29075, 2001.

s ADALAN, lgi; “Heykel ve Seramik”, Galeri Rehber ve Giizel Sanatlar Dergisi, Say1:2, s. 90 Sanat
Dergisi-Say1 24 / Sayfa 36 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/29075, 1989.
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2.2.3. Jale Yilmabasar ve Seramik Eserleri

Fransizlarin “Atesin Ustas1” dedigi, Tirkiye’nin ilk kadin seramik profesori Jale
Yilmabasar, 1963 yilinda “Jale’nin horozlar1” adli ilk kisisel sergisiyle, sanat hayatina
ilk adimlarin1 atmistir. Onemli binalarin cephelerini siisleyen biiyiik duvar panolariyla
devam eden seramik seriiveninin ardindan resme yonelmistir. Hitit Idolleri, horozlar,
kuslar, gozler, kopriiler, Anadolu Yoriik kadinlar1 ve Catalhdyiik konulu ¢alismalari ile
taninmistir. Yilmabasar’in anilarindan ilgimi ¢eken biri, onu resme siiriikleyenin Rahmi
Kog¢ olmasidir ve Yilmabasar’a: “Seni ressam olarak gérmek istiyorum” sozlerinden
sonra, 1985’te Miinih’e gidip resim akademisine giren Yilmabasar, tipki bir 6grenci gibi
her seyi yeni bastan Ogrenmek igin Miinih Akademisi’nde profesdr oldugunu
gizlemistir. “Eger sOyleseydim bana higbir sey Ogretmezlerdi.” demistir. Seramik

profesorii oldugunu 3 yil sonra diplomasini alinca $grenmislerdir.*

Resim 38: Jale Yilmabasar’ Divan Oteli I¢in Yaptig1 Bir Seramik Pano Calismas.

Yilmabasar’in seramik ve resimlerin yani sira, duvar panolari, cam ¢aligmalari, hali ve
Kilim desenleri, kumas desenleri, esarp ve kravatlari bir sanat solenine doniismiistiir.
Duvar panolarim1 ve diger ¢alismalarini inceledigimiz zaman Yilmabasar’in turkuaz,
kirmizi, turuncu ve kobalt hayrani oldugunu gérmekteyiz. Eserlerinde gozlemlenen bir

diger unsurda geometrik sekiller ve Tiirk motifleri olmustur.

* UNALDI, Ziilal. “Jale Yilmabasar’in 53 Yillik Sanat Seriiveni”, Ozel Roportaj. 2016
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2.2.4. Zehra Cobanh ve Seramik Eserleri

Zehra Cobanli’nin 2004 yilinda Eskisehir’de agtigi “Mavinin Gizemi: Tugralar” adli
kisisel sergisinde, padisah tugralarini1 yorumladigini ve bu g¢alismalarin Anadolu’nun
binlerce yillik bellegine gondermeler yaptigi goriilmektedir. Cobanli’nin bu serisi
geleneksel ile cagdasin tek bir formda birlestigini anlatmaktadir. Bu birlesimler
monokrom renklerle 6ne ¢ikmistir. Cobanli’ya gore, “evrensele ulasabilmek i¢in yerel
ve gelenekselin dikkate alinmasi gerekiyor.” Aslinda bir nevi bizlere geleneklerimize ve
gecmisimize bagli kalmamizi sdylemektedir. Bu sergisindeki eserlerin bir bdliimiinii
geleneksel ¢ini teknikleri ile tirettigini sdyleyen sanatgi, Tiirk seramiklerinin siislemeci
yanina daha yakin oldugu ve “cinide farkli tatlar yakalamanin 6nemli oldugunu”
vurgulayarak, "Geleneksel sanatlarimizin, kiiltiirimiiziin, Anadolu'nun yeni

tasarimlarinda bir ¢ikis noktasi olmasindan keyif aldigin1”, dile getirmektedir.

Zehra Cobanli’nin “Mavinin Gizemi: Tugralar” sergisinde dikkat ¢eken, tabaklarin ve
icinde yer alan imgelerin tamaminin mavinin tonlarindan olugsmadir. Sanatc¢i i¢in mavi;
Ozgiirliglin, gokyliziiniin, romantizmin ve okyanuslarin rengini ifade etmektedir. Bu
acidan bakildiginda sanat¢inin kullandigi mavi ¢amur, teknik arayislarin ve plastik
ifadenin ¢ok Otesinde anlamlar tasimaktadir. Sanatcinin tugralar i¢in sdyledigi su sz

dikkat ¢cekmistir; “Diinyada esi olmayan imza 6rnekleri” olarak tanimlamaktadir. 4

Resim 39: Zehra Cobanli’nin Mavinin Gizemi: Tugralar, Seramik Duvar Tabaklari.

*7 SANLIER, Zeynep. Zehra COBANLI, “Mavinin Gizemi: Tugralar” isimli kigisel sergisi. Radikal
Gazetesi. 2004.
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2.2.5. Semih Kaplan ve Seramik Eserleri

Semih Kaplan ¢ok yonlii bir seramik ve resim sanat¢ilarindan biridir. Devasal
biiyiikliikte duvar panolarinin yan1 sira duvar tabaklari ve ii¢ boyutlu seramik formlarin
lizerine sir alti dekor boyama tekniklerini uygulamaktadir. Bu ¢aligsmalar gelenek ile
modern arasinda adeta birer koprii kurmaktadir. Ozellikle sir alt1 ¢ini boyamalarinda

iirettigi dev duvar tabaklar1 ve karolar1 bunlarin birer 6rnekleridir.

Resim 40: Semih Kaplan’in Cini Duvar Tabaklari.

Semih Kaplan ise kendi ¢aligmalarini su sekilde anlatmaktadir: “Calismaya baslarken
kompozisyonlar icin bir 6n hazirlik yapilmamistir. Serbest boyama tekniginde oldugu
gibi boya ve firca ile yiizey iizerine dogrudan calisilmistir. Ilk asamada kullanilacak tas
¢ini astarl ¢ini duvar tabaklari 1slak siinger ile nemlendirilerek fircamin yiizeyde kolay
kaymasi saglanmigtir. Kompozisyonun ana yapisini olusturacak zemin kati farkl
genislikteki hizli ve spontane fir¢a tugelerinin biraktigi leke degerleri ile arastirilmistir.
Sulu bir boya kivamu ile ¢alisilan bu katman kullamilan rengin kompozisyondaki en
geride kalan ve en acik degerlerini olusturacak sekilde planlanmigtir. Ikinci ve iligiincii
katlarda iist iiste binen renk alanlar: farkll tonal degerlerde agik koyu renk planlar ile
ara renk degerleri olusturarak 151k golge ve hacim etkilerinin olusmas: saglanmigstir.
Ust iiste siirme ve yan yana siirme teknikleri bu katmanlar: cogaltmistir. Bu asamada
kompozisyon iginde beyaz kalmasi istenen alanlar sezgisel olarak korunmustur. Genis

fir¢a hareketlerinin yiizeyde siiriise bagl olarak biraktigr uzun hareketli ¢izgiler serbest
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lekeleri birbirine baglayan unsurlar olarak kullamilmistir. Gorsel zenginlige onemli

katkis1 olan ¢izgisel detaylar en son katta ¢alisiimistir. 48

Resim 41: Semih Kaplan’in Deniz Tanrilar1 isimli Seramik Panosu.

Resim 42: Semih Kaplan’in Istanbul Manzarali Cini Duvar Panosu.

* KAPLAN, Semih. "Geleneksel Cini ile Cagdas Resim ". idil, 6.31 (2017): 1111-1123.
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2.3. SERAMIK SANATINDA RESIMSEL ANLATIMA CAGDAS TURK
SERAMIK SANATCILARIYLA YAPILAN ROPORTAJLAR VE ORNEKLER

Bu boliimde sanatgilarla yapilan roportajlarin degerlendirmeleri ve eser gorselleri yer
alacaktir. Rdportaji yapilan sanatcilara ayni sorular yoneltilmistir. Bu sorular su
sekildedir:

1. Sanat¢inin seramik form ve yiizeylerine aktardigi resimsel anlatimlarda kullandig:

teknikler,

2. Sanatcinin seramik form ve yiizeylerine yiikledigi imgeler ve izleyiciye vermek

istedigi mesaj,

3. Sanatcinin sanat anlayis1 ve seramik sanatinin diger plastik sanatlar arasindaki yeri ve

kimligi hakkindaki goriisleri, sunulmustur.

Bir o kadar keyif verici ve egitici bir sekilde gerceklesen bu réportajda ¢alismalarima
yakin buldugum ve bir donem Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Béliimii’nde &grencisi oldugum Dr. Ogr. Uyesi Perihan San ASLAN ile ilk roportaji
gerceklestirip hemen sonrasinda Alp CAM, Aysegiil Tiiredi OZEN, Prof. Dr. Candan
Dizdar Terviel, Prof. Giingdr GUNER, Yrd. Dog. Irfan AYDIN, Mehmet KUTLU ve
Prof. Mustafa AGATEKIN ile roportaj gergeklestirilmistir.

2.3.1. Alp Cam ve Seramik Eserleri

Alp Cam gegirdigi bir kaza sonucu uzun bir siire ayaga kalkmayip yataginda dinlenmesi
gerekiyorken, beni kirmayip roportaji gergeklestirmek tizere ¢aligma ofisine gelerek bu
roportaji gergeklestirmistir. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi anlatimlarda genellikle
serbest el uygulamalari, derin ve yiizeysel kazimalar, ¢izgisel kazimalarla ana deseni
belirleyen konturlar, sir alt1 ve sir iistii firga dekorlar1 resimleme de kullanmis oldugu
tekniklerdir. Eserlerine yiikledigi imgeler genellikle soyut imgeler, geleneksel motifler
ve bazen de bunlarin ikisini birden kullanarak izleyenleri eserlerin i¢ine ¢ekmek ve
izleyenlerin eserlerle biitlinleserek eserler i¢cinde olusturdugu kaotik yapilar arasinda
dolagmalarim1 ve farkli anlamlar ¢ikarmalarini saglamaktir. Bu da her izleyicinin
tizerinde farkli bir etki birakmaktadir. Anlatmak, anlamak ve izlemek istedigi seylerin

izleyenin tizerinde yaratmis oldugu etkileri gorebilmeyi amaglamistir. Sanatgi eserlerini
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yapmadan Once kendisini etkileyen etkenler icin sunlar1 sOylemektedir. “Denizdeki
kopiiren dalgalar, deniz kabuklular:, zeytin agaglarimin govdelerinin o heykelsi
gortintimleri, atlar, kayalar, antik diinyanin o paha bigilemez eserleri, iiziintiiler ve

sevingler, kisacasi dis diinyamdaki her sey beni derinden etkiler ve bunlarin hepsi

eserlerime de yansiwr.”

Resim 43: Alp Cam, Sirli Seramik Tabaklar.

2.3.2. Aysegiil Tiiredi Ozen ve Seramik Eserleri

Sanat¢1 seramik form ve ylizeylerinde; fir¢a, puar, pistole, kesici ve delici uclu
malzemelerle piiskiirme, akitma, oyma, delme, kazima, ekleme gibi gorsel etkiyi
arttirict dokusal uygulamalarin yani sira ham, biskiivi veya sirli yiizeyler {izerinde
pisirim tekniklerinin de sagladigi farkli efektleri tek tek veya ayni anda kullanarak
gorsel etki  kuvvetlendirilmektedir. Camurlar, sirlar, astarlar ve boyalar
renklendirmelerde kullandigi malzemeler arasindadir. Kimi eserlerinde kontrollii firca
hareketlerini kullanirken kimilerinde alabildigine serbest dokunuslara yer vermektedir.
Renkler konusunda toprak renklerinden baslayip c¢ok renklilige giden genis bir renk
yelpazesinde c¢alisan sanatgi, seramik eserlerinde kullandigi resimsel anlatimlarinda
ozellikle camurun kendine has dokusunu kullanmaya 6zen gostermektedir. Eserlerine
yiikledigi imgeler genellikle kadinlar, geyikler, baliklar, cogunlukla da kuslar, agaglar
ve evlerdir. Aysegiil Tiiredi Ozen, seramik sanatinin hizla gelisen bir iletisim caginda

yogun bilgi ve gorsel bombardimani ile ¢ok 6nemli, degerli ve uzun bir yol aldigimi
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diisiinmektedir. Bu durum, seramigin sanat eseri olarak diger plastik sanatlar arasindaki

yerini giderek daha da gii¢clendirdiginin bir gostergesidir.

Resim 44:  Aysegiil Tiiredi Ozen, Dokumaci Kuslar Serisi, Sirl1 Seramik Plaka.

2.3.3. Candan Dizdar Terviel ve Seramik Eserleri

Seramik yiizeyler onun i¢in 6grenciliginden beri bir tuval yiizeyi, ¢ok boyutlu etkiye
sahip bir oyun alani1 gibi olmustur. Bunun temel nedenlerinden biri 6ncelikli tercihinin
resim olmasidir. Ogrencilik yillarinda yaptif1 stajlarda ve atdlyelerde sirli karolar
lizerine resim ve firga dekorlart uygulamistir. Sanat¢inin yiiksek lisans doneminde
yapmis oldugu mayolika teknigi aslinda seramik yiizeylerde ham sir {izerine yapilan bir
resimleme teknigidir. Daha sonralar1 sadece bu iki teknik degil, her asgamada sonucu
etkileyecek resimsel 6geleri de kullanmaya baslamistir. Kavramsal imgeler olusturmak
amaciyla son yillarda “harfler serisini” olusturmus olup yiizeylerde ince bir tabaka
olusturan hazir kagittan harfleri sticker seklinde kullanmaktadir. Sanat¢inin yiizeye
yiikledigi imgeler, yazi kavram olarak sadece insan1 diger canlilardan ayiran ve yasadigi
toplumun dili ve o dile ait kiiltiirel kodlamanin beyinde yarattig1 diinya ile eslesen aklin
almakta zorlanacag1 bir zenginlik, farklilik olarak bizi biz yapmaktadir. Yazinin birimi
olan her bir harf zihinde hangi dile ait ise sonsuz ¢agrisimlar yaratmaktadir. Yazi ile

kesin direktifler, karisik harflerle de zihinde 6zgiir diisiinceler yaratilabilir, tabi o dile
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hakim olmak kosulu ile. Bilmedigimiz bir dilin harfleri ise sanat¢1 icin sadece plastik

birer arag olabilmektedir.

Resim 45: Candan Dizdar Terwiel, Gilgames 12 Tablet Seramik Pano, (solda)
Resim 46: Candan Dizdar Terwiel, Gilgames 12 Tablet Seramik Pano, (sagda-detay)

2.3.4. Giingor Giiner ve Seramik Eserleri

Elli yili geride birakmig bir seramik¢inin hele de bir dgretim iiyesinin elinden ¢ok
sayida teknik gelip ge¢mistir. Eserlerinde yas biinye lizerine akitma, maskeleme, astar
kazima, fotokopi transfer yontemlerini, bunun diginda ham sir iizerine firca dekoru ve
ilk pisimi yapilmis biinyelere ise sir alt1 firca dekor teknigini ¢ok kez uygulamistir. Bu
tekniklerin yan1 sira son zamanlarda kagit katkili camur levhalar tizerine kil karigimlar
ilave ederek bunlar1 gazli firinlarda pisirmektedir. Elektrikli firinlarda bu islem yapildigi
zaman rezistanslarin omrii %50 azalacagindan gazli firmlar1 tercih etmektedir. 1990’
larin baginda kagit katkili kil yontemiyle karsilasmis ve sonrasinda bu yontemle yaptigi
ve o donem pek bilinmeyen bir teknikle “Fotokopi Cag1” adl1 eserini yapmistir. Sanatgi
bu eseri i¢in su agiklamada bulunmustur: “insanlarin giderek tipkisimin aynisi olarak
goriilmeye baslamasimin (giysileri, beslenmeleri, sergiledikleri tavirlari...) yant sira, bu
fotokopi ¢agini pismis bir kil tablet iizerine tasiyarak gelecek nesillere bir belge

birakilmak istenmistir”
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Resim 47: Giingor Giiner, Fotokopi Cagi, Kagit Katkili Kirmizi Kil.

Resim 48: Giingor Giiner, Fotokopi Cagr, Kagit Katkili Kirmizi Kil.

2.3.5. Mehmet Kutlu ve Seramik Eserleri

Sanat¢inin eserlerinde resimsel anlatimlarda kullandig: teknikler, hem seramik sanatinin
hem de resim sanatinin sundugu tiim olanaklarin harmanlanmasi olarak 6zetlenebilir.
Bu konuyu biraz daha agmak gerekirse resim sanatinda  kullanilan
desen/renk/1s1k/golge/perspektif/doku gibi teknik 6zelliklerin tiimii sanatginin seramik
caligmalarinda da goriilebilmektedir. Sanat¢1 ayrica seramik malzemenin bigimsel ve
kimyasal olanaklarinin sonsuzluguyla, resim sanatinin teknik 6zelliklerin birlesmesi ile
seramikte resimsel anlatimlarin ugsuz bucaksiz topraklarinda gezinilmesini sagladigini

sOyler.

Sanatcin {inliilerin portrelerinden olusan ve biiyiik ebatli duvar panolar ilk goriiste birer
yagli boya etkisi vermis olsa da aslinda her biri porselen biinye {izerine serigrafi teknigi
ile yapilmigtir. Bu tnliiler arasinda Tiirkan Soray, Yasar Kemal, Sezen Aksu, Ziilfii
Livaneli, Fazil Say, Giilriz Sururi, Ayla Algan ve Genco Erkal gibi oyuncu, yazar,

sarkic1 ve tiyatroya goniil vermis insanlarin portrelerinden yer almaktadir.
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Resim 49: Mehmet Kutlu, Ayla Algan Portresi, Yeni Hikayeler Serisi, Pamuklu Porselen Uzerine
Serigrafi Bask: Teknigi.

Resim 2.46: Mehmet Kutlu, Otoportre, Akgini Porselen.

48
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Sanat¢inin ¢aligmalarinda teknik bilgilerinin ve hayal giicliniin elverdigi sekilde tirettigi
formlarin yiizeylerindeki resimsel anlatimlarinda pigmentlerle ve/veya oksitlerlerle
renklendirilmis farkli ¢camurlari kullandigini sdylemektedir. Ton ton hazirladig renkli
camurlar1 gerek akitma yontemiyle gerekse yagli boya teknigindeki gibi palet ve firca
yardimiyla uygulamaktadir. Bazen, kismen veya tamamen sirlar uyguladigini ve ayrica
serigrafi yontemini de kullandigini vurgulamaktadir. Eserlerinde yansittigi imgelerin,
renklerin/¢amurlarin/ sirlarin/ formlarin iclerinde var olanlarin birlesmesiyle olustuguna
inanmaktadir ve bu birlesmenin ahenk ve samimiyet igerisinde ise, sanat¢isinin ruhunu
yansitan igler olarak izleyiciye gegecegini ifade eder. Eserlerinde, renkleri, 15181,
yasamdaki zitliklari, dogada var olan muhtesem formlar1 ve g¢ocuklugunun essiz

heyecanini kullandigini sdylemektedir.

Sanatciya goOre seramik sanati, bilinen tiim Ozellikleriyle diger sanat dallarinin
bircogunu icinde barindirmaktadir. Basta resim ve heykel olmak iizere mimaride
degerlendirilebilir. Teknik yonleri sonsuz olan bu dalda 6zgiin tretim yapabilmek,
disiplinli bir ¢alismanin yillarca yilmadan siirdiiriillmesine baghdir ve zaten seramikte
ilham denilen sey boyle bir ¢aligmayla biriktirilen deneyimlerin ortaya ¢ikarabilecegi
duygu durumudur, diyerek seramik sanatinin plastik sanatlarin i¢inde yer alan dallarla

cok yakindan bir bagi oldugunu ifade eder.

Resim 50: Seramik Sanatcis1 Mehmet Kutlu.



50

2.3.6. Mustafa Agatekin ve Seramik Eserleri

Sanat¢1 erken donem eserlerinde sir altt dekor teknigini siklikla uygulamistir. Cok
katmanli renk uygulamalari, fir¢a disinda alternatif sir alt1 boyalarindan yapilmis tebesir
seklindeki sir alt1 kalemleri de sanat¢inin ¢alismalarinda kullandigi araglar arasinda yer
almaktadir. Ayrica 2002 yilindan bu yana gelistirmis oldugu “cam i¢i seramik”
yontemiyle de seramige 0Ozgii bicimlendirme ve renklendirme anlayisim1i camla
bulusturmustur. Bir anlamda graviir yontemini ¢agristiran uygulamada siireg; al¢1 kalip
yiizeyine seramik boyalariyla yapilan renklendirme ve sonrasinda dokiim ¢amuruyla bu
resimsel ylizeylerin cama transfer edilmesi ve daha sonra da cam plakalar arasinda
birlikte flizyonlagmalarin1 icermektedir. Bu yontemle yapilan calismalarda seramigin
neredeyse papiriis inceliginde istenilen biiyiikliikte yapilabilmesi yontemin getirdigi
onemli avantajlardan biridir. Ciinkii seramigin kalinliga bagli mukavemet
sinirlandirmas1 ona gore resimsel ylizeylerin aktarimindaki en temel zorluklardan
biridir. Sanat¢inin kullandig1 imgeler agirlikli figiirlerden olugsmaktadir. Sanatg1 kendi

yasamindan payina diisenlerle bir goriinti alani yaratmaktadir.

Resim 51: Mustafa Agatekin, I¢ ¢ekisler - 111, Cam I¢i Seramik.
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Sanat¢1 2017 yilinda Istanbul’daki D’ART sanat galerisinde agmis oldugu “i¢ Cekisler”
isimli sergisinin manifestosu su sekildedir: “Bazen yarim kalan ya da bitmesini
kabullenemedigimiz seyler bazen de iiziintii veya ozlemle derin bir soluk aldiran
anlardir;, i¢c c¢ekisler. O ana kadar olanlarin, birikenlerin, saklananlarin,
konusamadiklarimizin, yasayamadiklarimizin bir solukta disa cikisidir. I¢ cekmek bir
anlamda bir nefeste gostermektir ifade edemediklerimizi, belki de en icten anlatim
voludur. Bu baglamda bu sergi i¢ ¢ekislerden olusan anlarin izleginde sekillendi, bir
anlamda yasamimda kendi payima diisenlerle bir goériintii alam yaratt. I¢ cekisler;
zaman zaman kiyilarimdan c¢ekilenlere 6zlemde, yapmak isteyip yapamadiklarimda,
zaman zaman da olmak isteyip olamadiklarimda ya da tam da olmusken yarim

’

kalanlarla var oldular.’

2.3.7. Perihan San Aslan ve Seramik Eserleri

Eserlerinde agirlikli olarak mono baski, fotokopi transfer, lazer baski teknigi gibi baski
yontemlerini ve sablon, mishima, sgrafitto gibi dekor tekniklerini kullanan sanatci,
renklendirme icinde genellikle sir alti pigmentleri ve astarlarini kullanmaktadir.
Eserlerine yiikledigi imgeler ¢ogunlukla kiz ¢ocuklari ve onlara ait oyuncaklardir.
Portreler genellikle eski kartpostal vb. kaynaklardan kimligi bilinmeyen ve belki su an
yasamayan insanlarin ¢ocukluk fotograflart arasindan secilmistir. Secilen fotograflarda
cocuklar genellikle en giizel halleriyle ¢ogu zaman da oyuncaklariyla birlikte

belgelenmislerdir.

Resim 52: Perihan San Aslan, Hatiralar, Mono Baski.
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Sanatgiya gore sanat; bir yolculuk gibidir. Sanatci, sonsuz olasiliklarin i¢inde hep merak
ettigi ve denemekten keyif aldigi, onu heyecanlandiran ve motive eden unsurlarla

yolculuguna devam etmektedir.

Resim 53: Perihan San Aslan, Cocukluk, Mono Baski.
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UCUNCU BOLUM

3.1. KiSISEL UYGULAMALARDA SERAMIK YUZEYINDE KULLANILAN
RESIMLEME TEKNIKLERI

3.1.1. Transfer Baski Teknikleri

Gliniimiizde bir¢ok sanatg¢1, uygulanigi zor olan ve fazla detaylarin yer aldigi boliimleri
baski teknigi ile seramik biinyeye aktarabilmektedir. Sanatgilar bu teknikleri bilinen ve
kaliplasmis yontemlerin disinda kendirine has yontemler gelistirerek uygulamaya
yonelik ¢alismalar yapmaktadir. Zaman ilerledikge ve teknolojinin bize sunmus oldugu
imkani, baski tekniklerine tagidigimiz zaman seramik yiizeylerde tamamlayici bir unsur

haline gelir.

3.1.2. Lazer Fotokopi Baski Teknigi

Giiglii bir demir igerigine sahip olan lazer toner yazicilari ile aliman goriintiilerle bu
baskilar1 elde etmek miimkiindiir. Koyu hatlara sahip ve iyi kontrastligi olan
goriintiilerde bu yontemle olduk¢a iyi sonuglar elde edilmektedir. Uygulama
yapilmadan once denemeler yapilmasi gerekmektedir. Bu teknik, deri sertligindeki
plirlizsliz camurun yiizeyine ya da biskiivisi yapilmis bilinyeye uygulanan bir transfer
baski yontemidir. Yiizeye uygulanacak fotokopi transferinin “demir oksit” oraninin
yiiksek olmasi en Oonemli pif noktalardan biridir. Aksi takdirde yapilacak baskinin
sonucu olumsuz olacaktir. Bunun ig¢in lazerli toner yazicilardan ¢ikartilan fotokopi
baskilar1 kullanilmaktadir. Cikartilan baskinin goriintiisii, seramik yiizeye ters ve
kaymayacak sekilde birakilir. Daha sonra pamugun iizerine az miktarda “seliilozik
tiner” dokiiliir. Tiner fazla oldugu takdirde, pamuk sikilarak fazla tineri atilmis olur. Son
asama tinerli pamuk, fotograf baskisinin arka yiizeyine tampon yapar gibi uygulanir ve
diger elimizle de fotokopi kagid1 kaymayacak sekilde tutulur. Bu islemin siiresi transfer
edilecek fotografin boyutuna gore degisim gosterir. Islem bittikten sonra fotokopi,

yiizeyden kaldirilir ve sonucun olumlu veya olumsuz oldugu goriiliir.
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Olumsuz sonuglarin nedenlerini siralamak gerekirse;

e Fotograf ¢iktistnin alindigi makinenin tonerinde Yyeterince demir oksit
bulunmamasi,

e Pamuktaki tinerin az olmasi goriintiiniin yetersiz ¢ikmasina, fazla olmasi ise

gorlintiiniin lizerindeki miirekkebin dagilmasina neden olmaktadir.

Resim 54: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve izler, 2016, Seramik Plaka Uzerine Lazer Fotokopi
Baski Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, 40x40 cm.

Bu teknik i¢in dikdortgen metal tabak, plastik kap ve dikdortgen ahsap kutunun algi
kaliplart alimmistir. Alg1 kaliplar giines ortaminda kurutulduktan sonra, ESCI1 sivi

dokiim ¢amuru, kaliplarin igerisine dokiilmistiir. Kalibin igerisinde ortalama 30-35 dk.
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bekletilen sivi camur 3-4 mm kalinlik aldigi zaman, fazla kil kaliptan bosaltilir. Algt
kalip igerisinde bir siire bekletilen {irtin kaliptan ¢ikartilir ve rétusu yapilarak kontrollii
bir sekilde kurumaya birakilir. Uriin kurutulup biskiivi pisirimi gazli firrnda 980°C de
yapildi. Biskiivisi yapilan seramik tabaklarin 6n veya arka yiizeyine, seramik kabin i¢
kismi ve dikdortgen formun On yiizeyine transfer baskilar yapildi. Cretacolor siyah
kalem ve suluboya ile transfer baski yapilan seramik yiizeyinin bazi bdlgeleri
renklendirildi. Baski yapilan yiizeyin kaliciligini saglamak igin sprey vernik uygulandi.

Seramik kaplarin dis yiizeyleri akrilik boyalarla boyandi.

Seramik biinyede 06zgiin deneme ve uygulamalari her asamada farkli teknik ve
malzemenin bir araya getirildigi bu g¢alismada, resim ve seramik sanati araglarinin
birlikte kullanilmas1 ve gii¢lii anlatimin olusturulmaya calisildigi, yeni bir dilin ifade

edildigi eserlerin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Resim 55: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve Izler, 2016, Seramik Tabaklar Uzerine Lazer
Fotokopi Baski Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, (1 adet: 18x27x4 cm) .
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Resim 56: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve Izler 2016, Seramik Uzerine Lazer Fotokopi Baski
Teknigi, Suluboya, Akrilik Boya ve Sprey Vernik, 29x23x8 cm.

Resim 57: Hasan Basri INAN, Annem, 2016, Seramik Uzerine Lazer Fotokopi Baski Teknigi, Cretacolor
kalemi ve Sprey Vernik, 28x20x5,5 cm.
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Resim 58: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve izler, 2016, Seramik Uzerine Lazer Fotokopi Bask1
Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, (1 Adet: 29x23x8 cm).

Resim 59: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve izler, 2016, Seramik Uzerine Lazer Fotokopi Bask1
Teknigi, Suluboya ve Sprey Vernik, 29x23x8 cm.
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3.1.3. Al¢1 Kaliba Renkli Astarlar Akitilarak Resimleme Teknigi

Bu teknigin amaci, deri sertligine gelmis biinyeye veya kaliplarin igine akitilan renkli
astarin verdigi resimsel etkilerdir. Akitma islemi yapilmadan 6nce, planlanmis form ya
da plaka yiizeyine yas iken uygulanabilen ve farkli bir dekor 6rnegi sunan bir resimleme
teknigidir. Genelde soyut lekesel resim etkileri meydana gelmektedir. Dokiim ¢amuru
ile hazirlanan renkli astar boyalar, ayri kaplara konulur. Bu uygulama ig¢in 51x16x16 cm
ebadinda ahsap dikdortgen bir kutunun al¢1 kalib1 alinmistir. Kalip toplamda 4 parcadan
olusur. Kalip parcalar1 dogal ortamda kurutup sonra igerisine astarlar akitilmigtir. Astar
olarak sar1 ve kahverengi creaton ¢amuru tercih edilmistir. Deri sertligindeki ¢amurlari
astar kivamina getirebilmek igin ufak pargalara ayirip, bir siire kurumasi i¢in giineste
bekletilmistir. Kuruma islemi gergeklestikten sonra her bir par¢a toz hale gelinceye
kadar ogitilmiistir. Ogiitme islemi sert bir cisim yardimiyla déviilerek
gerceklestirilmistir. Toz hale gelen creaton ¢amuru, sivi hale getirilmek iizere ayr
kovalarda hazirlanmigtir. 10 gr toz haldeki creaton ¢amura, 4 It sicak su ilave edilmistir.
Sicak suyun ilave edilmesinin nedeni ise, ¢amurun karisim esnasinda olabilecek

topaklanmay1 6nlemesidir.

Resim 60: Hasan Basri INAN, Seyyah Olup Su Alemi Gezerim, 2016. Kalipla sekillendirme, Creaton
Camur Astari, Cretacolor Kalemi ve Sprey Vernik. (1 adet: 48x15x15 cm)
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S1v1 hale getirilen creaton ¢amurlari, dikdortgen prizma formundaki alg1 kalibinin igine
dokiilmistiir. Sar1 ve kahverengi creaton kilinin disinda ESC1 sivi dokiim ¢amuru, ton
agicl bir renk vermesi icin alg1 kalibin igerisine ilave edilmistir. Kalibin icersindeki
renkli astarlar belirli bir kalinliga eristigi zaman fazla ¢camuru bosaltip igindeki iiriiniin
cikartilabilir kivama gelebilmesi i¢in bir siire kalibin igersinde bekletildikten sonra iiriin
kaliptan ¢ikartilmistir. Kaliptan ¢ikartilan seramik biinye, kontrollii bir sekilde
kurutulup elektrikli firinda 1020 °C de biskiivi pisirimi yapilir. Pisirim derecesinin
yiikselmesi halinde, bilinyedeki astarin rengi de koyulasacaktir. Bu degisim ¢camurun
Ozelligine baglidir. Biskiivi pigirimi yapilan seramik formun {izerine cretacolor desen

kalemi ile imgeler aktarilmistir. Yiizeye ¢izilen desenin dagilmamasi icin parlak sprey

vernik kullanilarak desen seramik yiizeyine sabitlenmistir.

Resim 61: Hasan Basri INAN, Seyyah Olup Su Alemi Gezerim, 2016, Creaton Camur Astar1, Cretacolor
Kalemi ve Sprey Vernik, 33x18 cm.
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3.1.4. Sir Alt1 Boyama Teknigi

Bu teknik i¢in plastik ve derinligi olan bir kabin al¢1 kalib1 alinmistir. Kalip temizlenip,
giines ortaminda kurutulduktan sonra igerisine ESC1 sivi dokiim camuru ilave
edilmistir. Uriin kaliptan ¢ikarilip ve rétusu yapildiktan sonra kontrollii bir sekilde
kurutulup, gazli firinda 980°C de biskiivi pisirimi yapilmistir. Seramik yiizeyine sir altt
pigmentleri firga yardimiyla biinyenin istenilen bolimiine uygulanmaktadir. Yiizeye
aktarilmast istenilen desen/resim karbon kagidi yardimiyla yiizeye aktarilir. Istege bagh
olarak direk bir kursun kalem yardimiyla da desen seramik bilinyeye aktarilabilir.
Kursun kalemin organik olusu nedeniyle, biinye iizerindeki ¢izgiler firmlandiginda
tamamen ugup giderler. Bu nedenle o ¢izgileri silmemize gerek kalmaz. Sir alt1 pigment
toz kullanilacaksa, fayans, cam vb. parlak ve suyu emmeyecek yiizeyler palet olarak
tercih edilmelidir. Aksi halde boyanin bulundugu zemin suyu emecektir. Uygulamaya
gore sulu boya etkisi de verilebilir. Boyanin ¢ok ince siiriildiigii yiizeyler firinlama
esnasinda renklerini kaybedebilirler. Fazla siiriilmesi ise yiizeydeki boyanin
dokiilmesine neden olacaktir. Kullanilan fir¢a siirekli temiz suyla yikanmali ve farkli bir
renge gecerken temiz olmasina dikkat edilmelidir. Su yerine sir altt medyumlar da
kullanilabilir. Medyumun sudan farki, medyum sir alti boyayla karistirilip biinyeye
slirildiigii zaman, biinyeden silinemeyip, boylelikle hata yapildiginda geri doniisii de
zor olmaktadir. Suyla karistirilan sir altt pigmentler, uygulama esnasinda her hangi bir
hata yapilmasi durumunda, once biinyenin suyu ¢ekmesi beklenip sonrada temiz bir

silgi yardimiyla biinyeden temizlenebilir.

Resim 62: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve izler, 2017. Seramik Uzerine Sir Altt Boyama
Teknigi, Sir Alt1 Kalem ve Sprey Vernik. 29x23x8 cm.
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Ikinci bir form olarak ahsap dikddrtgen kutunun alg1 kalibi alinmustir. Kalip dogal
ortamda kurulup, igerisine ESC1 s1vi dokiim ¢amuru ilave edilmistir. Kaliptan ¢ikarilan
form deri sertligindeyken rétusu yapilir ve sonrasinda sir altt pigment boyalari ile
hazirlanmig astar genis ve yumusak firca yardimiyla biinye iizerindeki kurgunun
kompozisyonu olusturulur. Formun tizerindeki kurgu olusturulduktan sonra kurumaya
birakilir. Gazli firinda 980°C” deki biskiivi pigirimin ardindan, biinyeye siiriilen sir alt1
boyasi ile yapilmig resimsel etkiler, sir alti kalemi ile kurgunun deseni ¢izilmistir. Bu
asamadan sonra ikinci bir pisirime gerek duymadan seramik biinyeye parlak vernik
stirilerek kaliciligr saglanmigtir. Bir resim teknigi olan yagli boya ile bulut, balon, direk
imgeleri ilave edilmistir. Sir altt boyanin yerine suluboya, sir altt kalemin yerine ise
desen kalemi de kullanilabilirdi. Ozgiin deneme ve uygulamalari igerisinde her asamada
farkli teknik ve malzemenin bir araya getirildigi bu ¢aligmada, resim ve seramik sanati
araclarmin birlikte kullanilmasi ile gliglii bir anlatimi1 olusturulmaya ¢alisilip, disiplinler

arasi gecisin olusturulmasi amaglanmaistir.

Resim 63: Hasan Basri INAN, Seyyah Olup Su Alemi Gezerim, 2017, Sir Alt: Kalemi, Sir Alt1 Boyama,
Yagl Boya ve Sprey Vernik, (1 Adet: 47x14x12 cm).
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Resim 64: Hasan Basri INAN, Terkedilmisler Serisi, 2017, Suluboya, Cretacolor Kalem ve Sprey Vernik,
29x23x8 cm.

3.1.5. Hazir Seramik Nesneler Uzerine Uygulanan Resimsel Teknikler

Bu calismada disaridan temin edilmis sirlt seramik tabaklarin iizerine “Ecco Pigment”
isimli asetat ¢izim kalemleri ile desenler uygulanmistir. Resim sanatinda kullanilan bu
malzemenin seramik biinyelerde kullanilmasi amaglanmistir. Farkli disiplinlerde yer
alan bu iki sanat dali, birbirini tamamlamaya yonelik izlenimlerini ortaya sermistir. Bu
teknigin tamamen ¢izgisel uygulanist bu ¢alismay1 desen anlaminda gii¢lii kilmaktadir.
Desenler Paris’te ¢ekilen mimari yapilarin gorselleriyle biitlinlestirilmistir. Bu
gorsellerin icinde Louvre Miizesi, Paris Opera Binasi, Palais Royal Sarayi, Eglise du
Dome Kilisesi, Paris Gar1 ve bunlarin disinda Paris sokaklar1 ve o sokaklardaki insanlar
yer almaktadir. Bu teknikle 14 adet sirli seramik tabak yilizeyine desen ¢izilmistir. Bazi

tabaklarin On yiizeyi, bazi tabaklarin ise arka yiizeyleri kullanilmistir. Tabaklar herhangi


https://www.tripadvisor.com.tr/Attraction_Review-g187147-d189244-Reviews-Eglise_du_Dome-Paris_Ile_de_France.html
https://www.tripadvisor.com.tr/Attraction_Review-g187147-d189244-Reviews-Eglise_du_Dome-Paris_Ile_de_France.html
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bir pisirim isleminden gecirilmemistir. Bunun nedeni, asetat kalemin igindeki
pigmenttin 1siya dayanikli olmamasidir. Yiizeydeki desenin kaliciligi i¢in koruyucu bir
malzeme kullanilmamistir. El temasinda bulunulmadigi halinde, yiizeye uygulanan

desenin kalicilig1 saglanmis olunur.

Bu calismada, geleneksel seramik tekniklerinden yoksun ve alisilmis olanin disinda,
yeni algilayislar, 6zgiin deneme ve uygulamalar icerisinde kullanilan malzeme adina
risk almak, seramik sanatini malzeme ve teknik agidan zenginlestirme diisiincesi ile bu
calismalar yapilmistir. Resim ve seramik sanati araglarinin birlikte kullanildigi ve giiclii
anlatimin olusturulmaya c¢alisildigi ve yeni bir dilin ifade edildigi eserlerin ortaya

konulmasi amaglanmaistir.

Resim 65: Hasan Basri INAN, Seyyah Olup Su Alemi Gezerim - Paris Ginligi, 2018, Sirli Seramik
Tabak Yiizeyine Ecco Pigment Kalem, Cap: 30 cm.
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Resim 66: Hasan Basri INAN, Seyyah Olup Su Alemi Gezerim - Paris Giinliigii, 2018, Sirli Seramik
Tabak Yiizeyine Ecco Pigment Kalem, Cap: 30 cm.

Resim 67: Hasan Basri INAN, Seyyah Olup Su Alemi Gezerim - Paris Giinliigii, 2018, Sirli Seramik
Tabak Yiizeyine Ecco Pigment Kalem, Cap: 30 cm.
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Baska bir calismada ise, seramik sanatinda kullanilan sir alti toz pigment ile resim
sanatinin da kullanilan su bazli toz pigment esit oranlarda karistirtlarak yeni bir teknigin
ve malzemenin ortaya konulmasi, bununla beraber yeni bir anlatim dilinin olusmasi
amaglanmistir. Bu karisima kivam artirict medyum eklenmistir. Yapisal olarak
birbirinden farkli toz pigmentlerin bir araya getirilip uygulanabilir hale doniistiiriilmesi,
bu teknigi daha giiclii kilmaktadir. Karisim uygulanabilir kivama geldiginde tipki tuval
ylizeyine resim yapar gibi seramik yiizeyine de uygulanabilmektedir. Bir nevi akrilik
boya gorevi gormektedir. Plastiklik oram1 yiiksek olup gecisler rahatlikla
yapilabilmektedir. Uygulama olarak disaridan temin edilmis hazir sirli seramik
tabaklarin ylizeyleri tercih edilmistir. Yiizeyin sirsiz olmasi bu teknigin uygulanisin
olumsuz etkilemekle birlikte boyanin hizli kurumasma ve renkler arasindaki gegisin
kotli olmasina neden olacaktir. Boyanin seramik bilinyeye gelmesini istemedigimiz
yerleri kagit bant ile serit cekerek kapatmak mimkiindiir. Baz1 ¢alismalarda bu seritler
seramik bilinyenin ii¢te birini kaplamaktadir. Boylelikle hazirlanan boya ile seramik
biinye arasinda iliski kurulmustur. Yiizeye siirlilen boya kuruduktan sonra resim
sanatinda kullanilan yagliboya/ kuru fir¢a teknigi ile yiizeye bazi imgeler eklenmistir.
Bu imgelerin arasinda agaglar, citler, bulutlar ve havada ucusan renkli parcalara yer

verilmigtir.

Resim 68: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve Izler, 2016, Sirli Seramik Tabaklar Uzerine Karisik
Teknik, Cap: 26 cm
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Eserlerde anlatilmak istenilen hikdye; bir zamanlar yasanilan ve yasanti kesitlerine yer
verilen mekanlar, kisiler ve o mekanlarda yer alan ¢itlerden olusturulmaktadir.
Eserlerdeki kompozisyon ve renkler ne kadar da birbirinden farkli olmus olsa da aslinda
hepsi bir biitiin halinde ayn1 hikdyeden s6z etmektedir. Cit, bulut, agac 6gelerin disinda
seyahatler sirasinda bellege takilan imgeler seramik form ve yiizeylere aktarilmistir.
“Seyyah Olup Su Alemi Gezerim” ve “Karaca’dan Anilar ve Izler”  baslikli
calismalarda izleyici kendini bir anligina eserle biitiinlesmis bir sekilde bulmaktadir.
Yolculuk, O’nun bellegindeki bazi anilarin kisa bir siireligine tekrarlanmasina neden

olur.

Resim 69: Hasan Basri INAN, Karaca’dan Anilar ve izler, 2016, Sirli Seramik Tabaklar Uzerine Karisik
Teknik, Cap: 26 cm.
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SONUC

Sanat dilinin anlatim giicii ve farkli malzemelerle ortaya konulusu geleneksel sanati,
sanatglyl, sanat yapitini ve izleyici kavramlarini da degistirir. Bu da geleneksel seramik
sanatinin sdylem-tavir boyutunun da degisimine neden olmaktadir. Bu degisimin
beraberinde seramik sanatinin sinirlarinin genislemesi, yeniden tiretilmesi postmodern
cagm bi¢imlenmesinde ve farkli bir dil kazanmasinda etkin rol istlenir. Giiniimiizde
siirekli gelisen, degisen ve diislince sinirlarini zorlayan, hem geleneksel hem de ¢agdas
anlatim bicimleri ile harmanlanarak yeni eserler iiretilmektedir. izlenen bu tavir cesitli

tartismalara maruz kalsa da sanat yapit1 iiretme siirecinde biitiinleyici bir rol oynar.

Seramik formlara ve ylizeylere aktarilan resimsel anlatimlar birgok sanat¢i tarafindan
ele alinmustir. Her biri kendi stili ve tarzi ile bu konuda ¢ok ciddi eserler iiretmislerdir.
Bu c¢alisma kapsaminda ¢ok sayida sanat¢inin, resim ve seramik ile olan iligkisi
icerisinde oldugu goriildiigiinden, hala yasamakta olan ve calismalarina devam eden
yedi seramik sanatgisiyla 6zel goriismeler yapilmistir. 6 ayda tamamlanan goriismelerin
sonucunda, kusaklar aras1 farka da bakildig1 zaman ortak bir dilin kullanildigini ve bunu
Ozglin bir bicimde uyguladiklar1 goriilebilmektedir. Onlar seramigin gelenekselci ve
dekoratif mantigin1 diglamiglardir. Seramik malzemenin estetik ve bigimsel mantigini
ortaya koyarak yorumlamislardir. Her biri kendi igerisinde, kendine has duygu ve
teknikle eserlerini biiyiik bir heyecan ile liretmiglerdir. Bir eserin bitimi, baska bir eserin
dogusuna neden olmaktadir. Eser {iretim siireci igerisinde, sanat¢inin o esere duydugu
heyecan ile diger yaptigi eserlerin heyecani farklidir. Sanat¢i higbir zaman “Bu benim
en sevdigim eserim.” diyemez. Ciinkii sanat¢i, her zaman miikemmeliyeti aramak
zorundadir. Aksi halde, en iyisini bulduguna inandig1 zaman tiretim yapamaz hale gelir.
Seramik sanati giin gectikce kendi igerigini zenginlestirmektedir. Siirsiz teknikler ve
bu tekniklerin getirdigi arayislar, onu izleyen kisiyi baska seriivenlere tagimaktadir. Bu

tipki bir yol ayrimindan bagka bir yol ayrimina ge¢gmek gibidir.

Gilinlimiizde seramik sanati, bir¢ok farkli sanat disiplinini bir araya getiren ¢ok yonlii bir
sanat olgusuna doniismektedir. Seramik sanatindaki geleneksel 6gelerin yani sira ¢agdas
yorumlamalar ve farkli disiplinlerdeki teknik ve malzemenin kullanilmasi, giiniimiizde

yeni arayislarin ortaya ¢ikmasinda onemli rol oynamaktadir. Hazirlanan bu raporda,
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seramik form ve yiizeylerde resimsel anlatimin imgeyle olan seriiveni yeni arayislara
kap1 aralamigtir. Bu baglamda ¢agdas seramik sanati, 6znel bir dilin dogusuna taniklik

edebilir.

Bir sanat¢inin nefes alip verdigi, kisacast zamaninin biiylik bir boliimiini gectigi yeri
atolyesidir. Atolye, dort tarafi duvarla kapali, penceresi ve kapist olan yer degildir.
Imgelerin, hayallerin, duygularm ve heyecandan siiziiliip sekillenmis, sanatcinin gizli ve
gizemli diinyasidir atdlye. Uretim siireci igerisinde hem maddi, hem de manevi biitiin
gercekligiyle ¢alismalara taniklik eden ve yalnizca sanat¢inin gorebildigi yerdir atolye.
Bir sanatg¢inin atolyesini ziyaret etmek, aynt zamanda O’nun i¢ diinyasinda bir tiir
yolculuga ¢ikmak gibidir. Bu baglamda atdlye, sanat¢i icin bir¢ok rolii beraberinde

barindirir.

Uygulamalar siirecinde deneme ve yanilmalarin beraberinde getirdikleri, sanat¢inin
Ozgln bir dil aradig1 arayisini gosterir. Kullanilacak formun biiyiikligii veya kiigtikliigii,
ylizeyin piriizliligi veya plrilizsiizligi, yiizeyde kullanilan rengin parlak veya mat
olmasi, koyu veya agik tonlu olmasi, kurgunun planlanmasi, formun sekillendirilmesi,
biitiin bu siireci etkili kilmaktadir. Bu siirecin devaminda seramik formun yiizeyinde
kullanilacak teknik ve malzemenin se¢imi bir diger 6nemli faktordiir. Seramik formlarin
kurgulari, birbirleriyle olan iliskisi ve diyalogu O6zenle hazirlanmistir. Malzeme
cesitliliginin yaninda, teknik 6zgiinliik sanat¢i icin her zaman c¢ok 6nemli olmus ve
resimsel anlatimlar1 giiglendirmistir. Bu anlatimda resim sanatinda kullanilan teknik ve
malzemeden yararlanilmistir. Onemli olan yapilan eserin tuval ya da seramik yiizeyinde
olmasi degildir, 6nemli olan ifadenin vurgusu ve estetik degeridir. Baz1 uygulamalarda
vurgulanmak istenilen mekanin kendisi iken, bazi uygulamalarda ise kurgunun igindeki
renk ve imge On plana c¢ikmaktadir. Eserlerdeki canli renkler, kurgulanan hikayenin
icerigini belirlemektedir. Fakat i¢indeki imgeler yasanmigh@i gostermektedir. Bu
yasanmislik bazen terk edilisi gosterip bazen de yeni diinyalara agilan kapilari
aralamaya dontismektedir. Seramik ya da resim sanati igin ifade araglari olmaya devam
ederken, sanat¢inin istegi dogrultusunda yollar kesisebildigi gibi sadece kendi 6z bigim
ve teknik zorunluluklar ile de varliklarini silirdirmeye devam etmektedirler. Bu

calismanin gelecekte yapilacak olanlara bir kaynak olmasi umulur.
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EK 1. SERAMIK SANATCILARIYLA YAPILAN ROPORTAJLAR

Perihan San ASLAN

Roportaj: Hasan Basri INAN

Seramik Sanatcisi: Perihan San ASLAN

Roportajin Tarihi: 7 Ocak 2018

s. Perihan hocam, seramik form ve yiizeylerine aktardiginiz resimsel
anlatimlarimizda kullandi@iniz tekniklerden biraz soz edebilir misiniz?

c. Bu amagla siklikla monobaski, fotokopi transfer, lazer baski teknigi gibi baski
yontemlerini ve sablon, mishima, sgrafitto gibi dekor tekniklerini kullaniyorum.
Renklendirme igin genellikle astar ve sir alti boyalar1 ayrica bazen sir iistiinde {igiincii

bir pisirim gerektiren hazir dekaller ve altin liister tercih ediyorum.

s. Perihan hocam, seramik form ve yiizeylerine yiiklediginiz imgeler, izleyiciye ne
anlatmaktadir?

c. Form ve yiizeylerde kullandigim imgeler uygulamaya koyacagim ise gore degismekle
birlikte son zamanlarda genellikle kiz ¢ocugu ve oyuncak bebek, oyuncak gibi
imgelerden faydalanmaktayim. Portrelerde su an yasamayan insanlarin eski ¢ocukluk
fotograflar1 ilham kaynagidir. Portreler genellikle eski kartpostal vb. kaynaklardan
kimligi bilinmeyen ve belki su an yasamayan insanlarin ¢cocukluk fotograflari arasindan
secilir. Secilen fotograflarda ¢ocuklar genellikle en giizel halleriyle cogu zaman da
oyuncaklariyla birlikte belgelenmislerdir. Bu portreler monobaski tekniginin gorsel
karakteri igin i¢ine girdiginde gizemlerini korurken, daha ilgi cekici plastik bir hal
alirlar. Portreler genellikle pastel bir renkle ¢ergevelenmis ve renginde etkisi ile dikkat
yiizdeki ifadeye yogunlagmistir. Kimi zaman ¢ocuklarin ellerinde tuttuklar ¢igekler ve
aksesuarlarindaki altin yaldiz gibi detaylar dikkat ¢eker. Cocuk imgeleri gegmis ve
giiniimiiz cocuklarinin benzerlikleri veya farkliliklar1 hakkinda fikirler verir. Bu
imgelerde yetigkin gibi giydirilmis kadiliga dykiinen kiz ¢ocuklarinin ¢ocuk oldugunu
bizlere hatirlatan sey genellikle ellerinde tuttuklar1 ya da kompozisyonda bulunan bir
oyuncaktir. Bu imgeler tizerinden, ¢ocukluk, masumiyet, ge¢gmis, bugiin gibi kavramlar

sorgulanmaktadir. izleyiciye tiim dinginligiyle bir an sunulmaktadir.
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s. Perihan hocam, son olarak sanat anlayisimiz ve seramik sanatinin giiniimiiz
sanatindaki yerini hakkindaki goriislerinizi bizlere anlatir misimiz?

C. Sanat bir yolculuk gibi... Basladigim andan bu giine konular, bi¢cimler degisip
doniisse de eserlerimin oziinde hep ben varim. Sonsuz olasiliklar alaninda merak
ettiklerimi deneyerek, uygulayarak zevkli bir yolculuga devam ediyorum. Seramik
malzemesini uzun yillardir taniyor olsam da hala 6grenecek ¢ok sey olmasi beni

heyecanlandiriyor ve motive ediyor.

Seramik sanat1 giiniimiizde Ozellikle Tiirkiye'de ilerliyor. Seramik sanati ile ugrasan
seramikg¢ilerin sayis1 gitgide artiyor. Yurtdisindaki etkinliklere katilim ve basar1 oraniyla
Tiirk seramikgileri diinya seramik sanatinda daha goriiniir hale geliyor. Seramik, sanat
diinyasinda kabul edilen giiclii bir medyum olarak gilincel sanat yapan sanatgilarin

dikkatini gekmeye devam ediyor.

Aysegiil Tiiredi OZEN

Roportaj: Hasan Basri INAN

Seramik Sanatcis1 Aysegiil Tiiredi OZEN

Roportaj Tarihi: 13 Ocak 2018

S. Aysegill Hocam, seramik form ve yiizeylerine aktardigimz resimsel
anlatimlarinizda kullandigimiz tekniklerden biraz so6z edebilir misiniz?

c. Seramik form ve yiizeylere; fir¢a, puar, pistole, kesici ve delici u¢lu malzemelerle
piiskiirme, akitma, oyma, delme, kazima, ekleme gibi gorsel etkiyi arttirici dokusal
uygulamalar yapiyorum.  Ham, biskiivi veya sirli yilizeyler iizerinde pisirim
tekniklerinin de sagladigi farkli efektleri tek tek veya birkagmi ayni anda kullanarak
gorsel etkiyi kuvvetlendiriyorum. Camurlar, sirlar, astarlar, boyalar ve oksitlerde
renklendirmelerde kullandigim malzemeler arasindadir. Kimi ¢alismalarimda kontrolli
firga hareketlerini kullanirken kimilerinde alabildigine serbest dokunuslara yer
veriyorum. Renkler konusunda toprak renklerinden baglayip cok renklilige giden genis
bir renk yelpazesinde calisiyorum.  Seramik eserlerimde kullandigim resimsel
anlatimlarimda  6zellikle c¢amurun kendine has dokusunu kullanmaya &zen
gosteriyorum. Cam, misket, al¢1 vb. farkli malzemeler de kullanarak yilizeylerde rolyef

etkileri olusturuyorum.
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S. Aysegiill Hocam, seramik form ve yiizeylerine yiiklediginiz imgeler, izleyiciye
neler anlatmaktadir?
C. Seramik Form ve ylizeylerine resmettigim konular kadinlar, geyikler, baliklar,

cogunlukla da kuslar, agaclar ve evlerdir.

S. Aysegiil Hocam, son olarak sanat anlayisimz ve seramik sanatinin diger plastik
sanatlar arasindaki yeri hakkindaki goriislerinizi anlatabilir misiniz?

c. Sanat; dogal, sosyolojik, politik, ekonomik, psikolojik, ortamlar i¢inde yeseren,
gelisen ve ortaya ¢ikan insana 6zgi bir olusumdur. Soz, ses, renk, hacim, boyut, hareket
gibi gorsel, isitsel, dokunsal duyularimizi uyaran, toplumlarin tarihini, kiiltiirel
gelismislik seviyelerini gosteren, etkilesim ve iletisim aracidir. Sanatg ise tiim bunlarin
cerceveledigi 6zgiin diinyasinda; sevgi, mutluluk, 6fke, kizginlik ve benzeri insani
duygularla eserini ortaya koyar. Sanat¢inin, etkili bir bi¢imde bilgi, gorgii, deneyim,
tecriibe, kalite, dayaniklilik, gii¢, giizellik ve estetik harmaniyla ortaya koydugu
eserinde; Ogreten, diislindiiren, egiten, sorgulatan bir mesajinin da olmasi gerektigi

anlayisini benimsiyorum.

Seramik sanatinin bu iletisim ¢aginda yogun bilgi ve gorsel bombardimani ile ¢ok
onemli, degerli ve uzun bir yol aldigini diisiiniiyorum. Giiniimiizde 6zellikle gen¢ kusak
seramikgcilerin yurti¢i ve yurtdisinda ses getiren giizel basarilarina tanik olmak gurur
vericidir. Bu da her gegen giin degisen ve gelisen teknolojinin seramik sanatinda da
cesurca ve ¢cok miikkemmel bicimde uygulandigini ve kabul gordiigiinii, benimsendigini
gostermektedir. Bu durum, seramigin sanat eseri olarak diger plastik sanatlar arasindaki
yerini giderek daha da giliglendirdiginin bir gostergesidir. Seramik sanati ile ilgili
sorgulamalarda gelinen noktaya ulagsmak gilinlimiizde artik bir tikla ¢ok yakinimizda,

hemen yani basimizda.

Candan Dizdar TERVIEL

Roportaj: Hasan Basri INAN

Seramik Sanatcisi: Candan Dizdar TERVIEL

Roportaj Tarihi: 7 Mayis 2018

s. Candan Hocam, seramik form ve yiizeylerine aktardiZimz resimsel

anlatimlarimizda kullandi@iniz tekniklerden biraz soz edebilir misiniz?
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C. Seramik yiizey benim i¢in 6grenciligimden beri bir tuval yiizeyi gibi ancak ¢ok
boyutlu etkiye sahip bir oyun alan1 olmustur. Bunun temel nedenlerinden biri 6ncelikli
tercihimin Resim olmasidir. Ayrica 6grenciligimde yaptigim stajlarda ve atolyelerde en
cok yaptigim isler sirhi karolar {izerine resim ve dekorlamalardir. Yiksek Lisans
calismam da Maiolica teknigidir ki aslinda seramik yiizeylerde ham sir iizerine yapilan
bir resimleme teknigidir. Daha sonra sadece bu iki teknik degil her asamada sonucu
etkileyecek resimsel Ogeleri de kullanmaya basladim. Kilin bilinyesinde biskiivi
sonrasinda ve ¢ok katmanli sir ylizeyleri olusturmada pek ¢ok teknigi bir arada
kullandigim oldu. Kavramsal imgeler olusturmak amaciyla son yillarda “harfler serisini
olusturdum ve ylizeylerde ince bir tabaka olusturan hazir kagittan harfleri sticker

seklinde kullanmaktayim.

s. Candan Hocam, seramik form ve yiizeylerine yiiklediginiz imgeler, izleyiciye
neler anlatmaktadir?

c. Imgeler insana dair kii¢iik anlamli simgeler seklinde yiizeylerde yer alir. Yazi
kavram olarak sadece insan1 diger canlilardan ayiran ve yasadigi toplumun dili ve o dile
ait kiiltiirel kodlamanin beyinde yarattig1 diinya ile eslesen aklin almakta zorlanacagi bir
zenginlik, farklilik olarak bizi biz yapar. Yazinin birimi olan her bir harf zihinde hangi
dile ait ise sonsuz g¢agrisimlar yaratir. Yazi ile kesin direktifler, karisik harflerle de
zthinde 6zgiir diislinceler yaratilabilir tabi o dile hakim olmak kosulu ile. Bilmedigimiz
bir dilin harfleri ise sanatg1 icin sadece plastik birer arag olabilir. Iste bu noktada yillarca
Arap harflerine gonderme yapan ylizey ¢alismalarim oldu. Cince ve Tirk¢e harflerden
olusan caligmalar da izleyicide dogrudan mesajlar kadar kesfedilecek anlam aramalarina

da yol acabilecek sekilde kurgulanmistir.

s. Candan Hocam, son olarak sanat anlayisiniz ve seramik sanatimin diger plastik
sanatlar arasindaki yeri hakkindaki goriislerinizi anlatabilir misiniz?

C. Sanatin hi¢bir siir tanimayan bir 6zgirliik alani1 oldugunu ve bu alani cesurca
kullanabilen sanat¢ilarin kalici olabilecegini diisiiniiyorum. Sanatin genis catis1 altinda
seramik kendi yol ve yontemleri ile biiyiik bir zenginlige sahiptir. Ve ilgingtir ki Plastik
sanatlar icinde diinyada seramik sanatina gittikce artan bir ilginin oldugu
gbzlenmektedir. Bunun temel nedenlerinden biri plastik sanatlarin neredeyse tiim

alanlarin1 kapsayabilen bir 6zgiirliik ve uygulama alani1 olmasinin kesfedilmesidir.
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Giingor GUNER

Réportaj: Hasan Basri INAN
Seramik Sanatgis1: Giingér GUNER
Roportaj Tarihi: 26 Ocak 2018

S. Giingor Hocam, seramik form ve yiizeylerine aktardigimz resimsel
anlatimlarimizda kullandi@iniz tekniklerden biraz soz edebilir misiniz?

C. Benim gibi 50 yilin1 geride birakmig bir seramikg¢inin, hele de bir 6gretim elemani ise
elinin altindan c¢ok sayida teknik gelip ge¢mistir. Seramik formlarimda ozelikle de
islevsel formlarimda genellikle klasik ulaksitli sirlar kullanirim. Ulaksit bizim
cografyamizin biz seramikgilere bir armaganidir. Ogrencilerimi renkli astar siislemeleri
(Yas yiizeyler iizerine Maskeleme, Dolgu- Bezek, Astar kazima, zit renkli astarlarla
Akitma, Fotokopi Transfer) yontemleri; ham sir tlizerine Firga Dekoru, ilk pisirimi
yapilmis ylizeyler tizerine sir alt1 firga dekoru vb. yontemlerle ile mutlaka tanigtiririm.
Ciinkii bunlarin hepsini ben yillar i¢inde bir¢ok kez uygulamisimdir. Son yillarda yogun
olarak kagit katkili biiyilk boyutlu seramik levhalar iizerine, kiillii karisimlarla ¢ok
calisttim. Bu tiir calismalar igin gazli firin kullanilmasi idealdir. Elektrik firminda bu
islem yapildigi zaman rezistanslarin omrii %50 azalir! Kagit katkili seramikler
konusunda bir YL 6grencimle (Ebru Zorakoglu) tez ¢alismasi da yaptik! Bundan yirmi
bes yil oncesine gidersek “Kagit katkili seramikler ve fotokopi transfer” yontemleri
heniiz ¢ok bilinmiyordu. Ben bu ikisini birlestirerek “FOTOKOPI CAGI” olarak
adlandirdigim yapitimi olusturdum. O donemlerde heniiz bilgisayar kullanim1 bu giinkii
gibi siradan bir olay degildi ve asir1 derecede her elimize aldigimiz yazinin ya da

gorselin fotokopisini ¢eker duruma gelmistik.

S. Giingor Hocam, seramik form ve yiizeylerine yiiklediginiz imgeler, izleyiciye
neler anlatmaktadir?

c. Simdi bazi sanat¢ilar vardir, sanat olayina resimle giris yapmislardir, sonradan ilgi
duyup seramik de yapmislarsa onlarin seramikleri kuskusuz resim agirlikli olur. Bu da
seramik adina olumlu bir zenginliktir (Aslinda resim egitimi, normal egitim siirecinin
sonuna dek seramik egitimi ile kosut gitmesi en ideal olandir.) Ben ise sanat olayma

seramikle basladigim icin, benim yapitlarimda seramigin kendisi genelde 6n plandadir.
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Ne ki bir sanat¢1 i¢inde yasadigi zamanin tanigidir ve de biraz duyarl ise tanigi oldugu
sosyo —ekonomik olaylara bigane kalamayacaktir. Benim kavramlar1 vurgulamak igin
daha cok iic boyutlu nesneleri tercih ettigimin ayirdina vardim. Ornegin ii¢ seramik
diigiimden olusan: “DUN - BUGUN-YARIN” adli 1982 tarihli yapitimi, 1980 Askeri
darbesine gonderme olarak yapmistim. Ifade etmek istedigim : “Niianslarmn disinda
degisen bir sey yok!” anlamin1 tastyordu. Ya da ayn1 déneme ait “COZUMU GUC BiR
DURUM” adli yapitimda gene seramik bir diiglim ve i¢inden ¢ikan ip diigiimler

2

yumagi. Bununla yapitima yiikledigim anlami ise: ” ip diigiimleri kolayca ¢dozmekle
meseleyi ¢Ozemezsiniz, bazi seyleri kokten c¢ozebilmek icin bir seylerin kirilmasi

gerekiyor! “ mesajini verebilmekti.

Bugiinlerde ani sergisi nedeniyle glindemde olan Fiireya Hanim, seramige ilk basladig:
yillarda Hititlerin Giines Kursu bicemini yapitlarinda siklikla kullanarak, simdi ki nar
yada kaftan bicemi 6rnegi bir furyanin olusmasina dncii olmustu. Bende 90 It yillarin
basinda bu furyaya karsin “ TOPRAK KURS” adini verdigim. giines kurslarina
génderme yapan ii¢ boyutlu bir ¢aligma gergeklestirdim. O yil bizim Uskiidar’da ki
ahsap evimiz yikiliyor, bahgede ki agaclar kesiliyordu. Ben de bahg¢emizin bir kosesinde
yer alan at6lyemdeki odun sobasinda onlari 1sinmak i¢in yakiyordum. Ortaya ¢ikan
kiilleri heykelimin pargalarinin sirlanmasinda kullantyordum. Boylelikle bazi inanglarda
oOliilerin yakilip bir kutuda saklanmasi 6rnegi, bende o agaclarin kiillerini heykelimin
listiinde kalici kildim. 2000-2006 yillar1 siirecinde MUGSF de dekanlik yapmis ve
Giimiishane’nin bir dag kdyiinde Baks1 Miizesi nin yaraticisi Prof. Hiisamettin Kogan’in
biistii. “ Ben Dekanim” yani hapisim demek istiyor! Bir sanat¢inin dekan olmasi ve bir
giinde sayisiz toplantt yapmak ve imzalar atmak zorunda olmasi, onu sanatini icra

etmekten alikoymasi hapis gibi bir seydir anlamina geliyor.

S. Giingor Hocam, son olarak sanat anlayisimz ve seramik sanatinin diger plastik
sanatlar arasindaki yeri hakkindaki goriislerinizi anlatabilir misiniz?

c. Size yapitlarimdan kiiciik bir sunum yaparak sorularinizi yanitlamaya ¢alistim. Kendi
adima yapabilmek istedigim ayn1 zamanda benden Gneri isteyene Onerebilecegim sey:
Yabanci kiiltiirleri i¢sellestirebilmek icin gosterdigimiz ¢abanin, kendi cografyamizin

gelmis, gegmis kiiltiirlerinin de ayni derecede dnemsenerek igsellestirilmesi ve bunun
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sonuclarint bellegimizin siizgecinden gecirerek se¢imimizi yapmamizdir! Sonugta hig
kimseye sunu ya da bunu yap diyemeyiz. Ancak kendi cografyamizin kiiltiirleri ile
tanigarak ve icsellestirerek onlara da algilarimiz1 agik tutarken seramigin de olmazsa,
olmazlarim1 da 1skalamaksizin! Ama bununla seramigin olanaklarini zorlamayalim

demek istemiyorum. Bu konuda da sonuna kadar arastirmaci olmaliy1z.

Genel olarak sanat: “ ister toplum i¢in” olsun, ister “sanat-sanat i¢indir” olsun daima bir
arayis i¢ginde olmak ve bir 6ncekini agmaktir. Dolayisi ile sanat bir devinimdir. Sanatta,

herhangi bir koyda demir atmak s6z konusu bile degildir.

Mehmet KUTLU

Roportaj: Hasan Basri INAN

Seramik Sanat¢is1: Mehmet KUTLU

Roportaj Tarihi: 6 Subat 2018

Ss. Mehmet Hocam, seramik form ve yiizeylerine aktardiginiz resimsel
anlatimlarimizda kullandi@iniz tekniklerden biraz soz edebilir misiniz?

c. Seramikte resimsel anlatimlarda kullandigim teknikler, hem seramik sanatinin hem de
resim sanatinin sundugu tiim olanaklarin harmanlanmasi olarak 6zetleyebilirim. Biraz
acmak gerekirse resim sanatinda kullanilan desen/renk/1s1k/golge/perspektif/doku gibi
teknik Ozelliklerin timi seramik islerde kullanilabilir. Ayrica seramik malzemenin
bigimsel ve kimyasal olanaklarinin sonsuzluguyla resim sanatinin teknik o6zelliklerin
birlesmesi, seramikte resimsel anlatimlarin ugsuz bucaksiz topraklarinda gezinmenizi

saglar.

Caligmalarimda teknik bilgilerimin ve hayal giiciimiin elverdigi sekilde iretttigim
formlarin yiizeylerindeki resimsel anlatimlarimda pigmentlerle ve/veya oksitlerlerle
renklendirilmis farkli farkli ¢amurlar1 kullanmaktayim. Ton ton hazirladigim renkli
camurlar1 gerek akitma yontemiyle gerekse yagli boya teknigindeki gibi palet ve firga
yardimiyla uygulamaktayim. Bazen kismen veya tamamen sirlar uyguluyorum. Ayrica

seramigin sunmus oldugu serigrafi yontemini de kullandigim c¢alismalar oluyor.
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s. Mehmet Hocam, seramik form ve yiizeylerine yiiklediginiz imgeler, izleyiciye
neler anlatmaktadir?

c. Islerimdeki formlar ve imgeler, benim icimde var olanlar ile
renklerin/camurlarin/sirlarin/formlarin ~ iglerinde  var  olanlarin  birlesmesiyle
olusmaktadir. inanmiyorum ki; bu birlesme sayet ahenk ve samimiyet igerisinde ise
ruhunu yansitan isler olarak izleyiciye gececektir. Islerimde, renkleri, 15181, yasamdaki
zitliklar1, dogada zaten var olan muhtesem formlar1 ve gocuklugumun essiz heyecanini
kullaniyorum.

s. Mehmet Hocam, son olarak sanat anlayisiniz ve seramik sanatinin diger plastik
sanatlar arasindaki yeri hakkindaki goriislerinizi anlatabilir misiniz?

C. Seramik sanati, bilinen tiim Ozellikleriyle diger sanat dallarimin birgogunu iginde
barindirir. Bagta resim ve heykel olmak iizere mimari en 6nde degerlendirilebilir. Ahsap
oyma, bakir dovme, cam alti resim, mine, sedef kakma, cam teknikleri sonsuz

olanaklarla seramikte kullanilabilir.

Yaklasik sadece 100 yildir sanat icerisinde kendisine yer edinmeye c¢alisan seramik
sanatinin oniinde zorlu bir yol olsa da bu yol ¢ok temiz ve heyecanlidir. Seramik sanati
fiziksel, kimyasal ve ruhsal bir yolda iiretim oldugundan dolayr samimiyetle bu temiz
yolda yiirtimek gerekir. Teknik yonleri sonsuz olan bu dalda 6zgiin iiretim yapabilmek,
disiplinli bir ¢alismanin yillarca yilmadan siirdiiriilmesine baglidir, zaten seramikte
ilham denilen sey boyle bir calismayla biriktirilen deneyimlerin ortaya ¢ikarabilecegi

duygu durumudur.
Mustafa AGATEKIN

Roportaj: Hasan Basri INAN
Seramik-Cam Sanatgisi: Mustafa AGATEKIN
Roportaj Tarihi: 2 Ocak 2018

S. Mustafa Hocam, seramik form ve yiizeylerine aktardigimz resimsel
anlatimlarimizda kullandiginiz tekniklerden biraz s6z edebilir misiniz?

. Erken donem ¢aligmalarimda sir alt1 dekor teknigini kullanmakla birlikte bu teknigin
uygulamasinda farkli deneysel yaklasimlar tiretmeyi hep sevdim. Bu anlamda teknigin

uygulanmasinda kullanilan malzeme ve gereclerin sinirlandirmalarindan uzak ¢alismayi
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tercih ettim. Cok katmanli renk uygulamalari, firca diginda alternatif (sir alt1
boyalarindan yapilmis tebesir seklinde sir alti kalemler) araglar bunlar arasinda
sayilabilir. Ayrica 2002 yilindan bu yana kendi gelistirmis oldugum “cam i¢i seramik”
yontemiyle de seramige 0Ozgii bicimlendirme ve renklendirme anlayisimi camla
bulusturdum. Bir anlamda graviir yontemini c¢agristiran uygulamada siireg; al¢1 kalip
yiizeyinde seramik boyalariyla yapilan renklendirme ve sonrasinda dokiim ¢amuruyla
bu resimsel yiizeylerin cama transfer edilmesi ve daha sonra da cam plakalar arasinda
birlikte flizyonlasmalarini igermektedir. Bu yontemle yapilan g¢alismalarda seramigin
neredeyse papiriis inceliginde istenilen biiylikliikte yapilabilmesi yontemin getirdigi
onemli avantajlardan biridir. Ciinkii seramigin kalinliga baghhi mukavemet

sinirlandirmas1 bana gore resimsel yiizeylerin aktarimindaki en temel zorluklardan

biridir.

Ancak son olarak sunu rahatlikla sdyleyebilirim; malzeme ya da teknik ne olursa olsun
asil olan ne soylediginizdir, teknigi yiiceltmek sanat yapicilar1 korlestirir ve bu

baglamda gelisimin 6niindeki en biiyiik engeldir diye diisiiniiyorum.

s. Mustafa Hocam, seramik form ve yiizeylerine yiiklediginiz imgeler, izleyiciye
neler anlatmaktadir?

c. Imgelerim figiir agirlikli ve konular1 donemsel olarak degiskenlik gostermektedir.
Ancak konudaki tercihim; yasamimda olanlarin yani yasadiklarimin disinda degildir.
Bagka bir deyisle her sergi donemi yasantimdan bir kesit sunar diyebilirim. Bunun yani
sira  genellikle lirikk ve dramatik bir anlatim dili kullanmayr tercih ettigimi
sdyleyebilirim. Ornegin 2017 sonunda D’art Sanat Galerisi'nde acilan sergim “ig
cekisler” adini tagimaktaydi. Sergi manifestosu ve serginin hikayesi su sekildeydi;
“Bazen yarim kalan ya da bitmesini kabullenemedigimiz seyler bazen de {izlintii veya
0zlemle derin bir soluk aldiran anlardir; i¢ ¢ekisler. O ana kadar olanlarin, birikenlerin,
saklananlarm, konusamadiklarimizin, yasayamadiklarimizin bir solukta disa ¢ikisidir. i¢
cekmek bir anlamda bir nefeste gostermektir ifade edemediklerimizi, belki de en igten
anlatim yoludur. Bu baglamda bu sergi i¢ ¢ekislerden olusan anlarin izleginde
sekillendi, bir anlamda yasamimda kendi payima diisenlerle bir goriintii alan1 yaratt1. i¢

cekisler; zaman zaman kiyillarimdan c¢ekilenlere Ozlemde, yapmak isteyip
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yapamadiklarimda, zaman zaman da olmak isteyip olamadiklarimda ya da tam da

olmusken yarim kalanlarla var oldular.”

s. Mustafa Hocam, son olarak sanat anlayisimz ve seramik sanatinin diger plastik
sanatlar arasindaki yeri hakkindaki goriislerinizi anlatabilir misiniz?

c. Sanat anlayisimin aslinda hayata bakisimdan bir farki yok; yaptigim sey birikmek
biriktirmek, yenilenmek ve sonrasinda var olmak, var kalabilmek. Bunun i¢in de

denemekten ve sorgulamaktan bikmadan iiretmek.

Yasadigimiz ¢agda hala seramik sanatinin diger sanatlardan ayirimini yapmak bana gore
tuhaf, ¢linkli yasamin her alanindaki gecisgenlik ve yasama hizi, algisi, begenileri dyle
cabuk degisiyor ki, bir seyin tek basina higbir bireyi tatmin etmedigi bir ¢cag1 yastyoruz.
Dolayisiyla her sey cok secenekli. Boyle bir ortamda tekli dnermeler sanirim zamanla
yok olma tehlikesiyle karsi karsiya olacak. Seramik sanatinin bu baglamdaki
biricikligini ortaya koyan onermelerin kligelestigi, farkli ve ¢oklu ifade olanaklartyla

zenginlestirilmis sanatsal tavirlarin agirlik kazandigi bir donem var 6niimiizde.
Alp CAM

Roportaj: Hasan Basri INAN

Seramik Sanatgisi: Alp CAM

Roportaj Tarihi: 8 Mart 2018

s. Alp Hocam, seramik form ve yiizeylerine aktardiginiz resimsel anlatimlarimzda
kullandigimiz tekniklerden biraz soz edebilir misiniz?

c. Form ve ylizeylerde kullandigim anlatimlarda genellikle serbest el uygulamalari,
derin ve yiizeysel kazimalar, ¢izgisel kazimalarla ana deseni belirleyen konturlar, sir alti
ve sir ustii firca dekorlamalar, renkli angoblar ve artistik sirlar, ajur ve oymalar

kullanmis oldugum tekniklerdir.

s. Alp Hocam, seramik form ve yiizeylerine yiiklediginiz imgeler, izleyiciye neler
anlatmaktadir?

c. Genellikle soyut imgeler, geleneksel motifler ve bazen de bunlarin ikisini birden
kullanarak izleyenleri eserlerin i¢ine ¢ekmek ve izleyenlerin eserlerle biitlinleserek
eserler icinde olusturdugum kaotik yapilar arasinda dolastirarak farkli anlamlar

cikarmalarint veya yorumlamada bulunarak eserlerle biitiinlesmelerini ve eserleri
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inceledik¢e kendi iglerinde bazi pargalarin olugsmasini saglamaktir. Bu da her izleyicinin
tizerinde farkli bir etki birakmaktadir. Anlatmak, anlamak ve izlemek istedigim de

izleyenin tlizerinde yaratmis oldugum bu etkidir.

s. Alp Hocam, son olarak sanat anlayisimiz ve seramik sanatinin diger plastik
sanatlar arasindaki yeri hakkindaki goriislerinizi anlatabilir misiniz?

c. Denizdeki kopiiren dalgalar, deniz kabuklulari, zeytin agaglarinin govdelerinin o
heykelsi gortintimleri, atlar, kayalar, antik diinyanin o paha bigilemez eserleri, iiziintiiler
ve sevingler, kisacasi dis diinyamdaki her sey beni derinden etkiler. Ve bunlarin hepsi

eserlerime de yansir.

Bu bakimdan; sembollerle ¢alistigim icin bir sembolist, ruhsal durumlarimi eserlerimde
yansittigim i¢in bir ekspresyonist, zihnimde olusturduklarimi eserlerime aktardigim icin

bir sembolist veya bir realist olarak kendimi tanimlayabilirim.

Sirf seramiklerimde degil ayni zamanda c¢ektigim fotograflarda, yaptigim yagliboya

tablolarda da bu anlayisim goriiliir.

Buradan yola ¢ikarak bana gore; bu da demektir ki, tiim sanatlar arasinda bir iletisim,

bir etkilesim, bir iligki vardir.

Hig birini (akim farkliliklar1 harig) bir digerinden ayiramayiz.
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