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OZET

Kendisini kullanilan materyalin ismi ile tamimlayan seramik, gelenekselden
cagdas sanata dogusu sirasinda kendi var olusunu sorgulamis ve baska malzemelerle
iligkisini bu sinirlama gergevesinde tutmustur. Ge¢miste kullanim objesi olarak yaratilan
seramiklerin kullaniciyla bagska malzemeler ile birlikte etkilesime gecmis olmasi, cagdas

seramik heykelde farkli malzeme kullanma geleneginin temelini olugturmaktadir.

Sinirlarin giderek ortadan kalktigi giiniimiiz ¢agdas sanat ortaminda, kokleri
zanaata uzanan diger sanat dallarinda olugu gibi seramigin de bir sanatsal ifade dili olarak
kabulii kolaylagmistir. Bu sinirsizlik hali seramik sanatin1 da diger materyal ve bu diger
materyallerin getirdigi tekniklere agik hale getirmistir. Bu atmosfer iginde, bir araya gelen
seramik ve diger malzemelerin sanatcinin bilingli se¢imi olmasi, daha 6nce hi¢ olmadigi

kadar dnemli bir hal almistir.

Bir yaratim dili olarak malzemenin O6neminin kavranmasi farkli malzeme
kullaniminin getirdigi genis bakis acisi ile daha giiclii olacaktir. Bu yontem {izerinden
yapilan pratikler glinlimiiz seramik sanatinin yerini daha genis bir bakis agisindan

gormemizi saglamaktadir.



ABSTRACT

Ceramic art, which identifies itself with the name of the material its used, has
questioned its own existence during the birth of itself to the contemporary art from
tradition and kept the relation to other materials with in this frame. The fact that ceramic
objects that created in the past are interacted to user with other materials, constitutes the

basis of using different materials in contemporary ceramics sculpture.

In today's contemporary art environment, where boundaries are increasingly
disappearing, the acceptance of ceramics as an art language has become easier, like the
other art branches whose takes its roots from craft. This limitless state has made the art
of ceramics more open to other materials and new techniques. In this atmosphere,
ceramics and other materials to come together as a conscious choice of artist has become

more important than ever.

Understanding importance of material as a language of creation will be stronger
with a broader view of the use of different materials. Practices made through this method

provide us a broader perspective to see position of contemporary ceramic art.
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ON SOz

Cagdas seramik sanatinin geleneksel koklerinden ¢ikip giiniimiiz sanatinda
yerini almasi ¢ok hizli gerceklesmis bir siirectir. Koklerini kadim ge¢misinden alan bu
sanat dalinin yasadigi hizli degisimin bir pargasi olarak gelisen farkli malzemelerin

seramik formlara sanatsal anlamda katilmasi gérece yeni bir olgudur.

Aragtirmanin amaci; Ulkemizde ve yurtdisinda farkli malzemeleri seramik
materyali ile birlestirerek kullanan sanat¢ilarini, bu yonelisin ¢agimizdaki durumunu

incelemek ve seramik sanatindaki yerini saptamaktir.

Bu calismay1 hazirlarken gecirdigim siirecte benden yardimlarini esirgemeyen
ve destegini her zaman hissettigim degerli danisman hocalarim Prof. Sevim CIZER ve
Dr. Ogr. Uyesi Memduha Candan Giingdr’e, Dokuz Eyliil Universitesindeki hocalarima,
sevgili arkadagim Ars. Gor. Giller OGUZ’a ve manevi desteginden dolay1 aileme tesekkiir

ederim.
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GIRIS

Insanlik tarihi boyunca sanat diisiincelerin aktarim araci olarak konusma dili gibi
islev gdrmiis ve 6zgiin bir anlatim araci olarak butln toplumlarda var olmustur. Bu dilin
olusumunda ve kullanilis bi¢iminde sanat¢inin diisiinsel siireci de biiyiilk 6nem tasimakla
beraber, diisiinsel hazirlik evresi olarak da adlandirabilecegimiz bu asamanin aliciya

ulasabilmesi i¢in maddesel bir yapiya biiriinerek nesnellesmesi gerekmektedir.

Diisiinsel asamanin fiziksel dunyaya aktarimi Oncesi malzemeler ve yapim
teknikleri tasarimin baslangic noktasini olusturur. Sanatgir diisiincelerinin aktarimi
amaciyla malzemeler ile formu, yani bigimi meydana getirmektedir. Malzemeler Uretilen
eserin dokusunu ve maddi 6ziinli olusturan unsurlardir. Sanatsal iiretimde malzemelerin
etkili bir sekilde kullanilabilmesi i¢in yapim yontemlerine ve uygulamalara iliskin dogru
bir kavrayiga sahip olunmalidir. Geleneksel anlamdaki sanat egitiminde sanatgi, gegerli
bir malzeme bilgisine sahip olabilmek i¢in Onceden yapilmis calismalar
gozlemlemektedir. Ancak malzemelerin tarih boyunca nerede ve nasil kullanildigina
iligkin bilgileri ve sundugu olanaklar1 6grenmesiyle kullandigi aracin inceliklerine hakim

olabilmektedir.

Seramik sanati malzeme tizerine kurulan bir yapidir. Heykel sanat1 kadar formu,
resim sanati kadar da renk ve tonal degerleri kullanan bir yapiya sahiptir. Bitiin bu
etkilere ulagmak i¢in seramik sanatinin malzeme ile olan iligkisi diger bircok sanat
dalindan ¢ok daha derine gider. Seramik eserdeki sonuglar ylzeysel degildir. Bu etkiler

seramigin yaratimda kullanilan gamurun ve sirin kimyasi sayesinde var olur.

Kil malzeme ile bu kadar i¢ ige olan seramik sanatgilari, giiniimiizde anlatimlari
igin ihtiyag duydugunda farkli malzeme kullanmaktan ve bunu da bir dil olarak var
etmekten ¢ekinmemislerdir. Cagimizin degisen sanat algisi ile teknik sinirlarin kalktig
ve imkanlarin tarihte gorilmemis bir bi¢imde ulasilabilir oldugu giiniimiizde, diger sanat
dallarinda oldugu gibi seramik sanatinda da sanat¢ilar anlatimlarini farkli malzeme ile
desteklemektedirler. Farkli malzemelerin beraber kullanimini tanimlamak igin Once
temeline inip malzemenin sanattaki yeri kavranmalidir. Malzemenin sanat eserinin

yapisindaki 6nemini goz oniinde bulundurarak diyebiliriz ki farkli malzemelerin bir araya



gelmesi sadece bir rastlant1 ya da kolaylik sonucu olarak gériilemez. Bu kendi dinamikleri

olan, sanat¢inin anlatiminin 6nemli bir pargasidir.



1. BOLUM: SANAT-MALZEME iLiSKiSi



1. BOLUM: SANAT-MALZEME ILiSKiSi

Sanat eserinde malzemenin énemi, disiincenin fiziksel evrende var olmasinin
temel eleman1 olarak sabittir. Bu 6nemi eserin sunumunda 6rnegin sergi kataloglarinda
yapitin malzemesinin belirtilmesinde ve hatta yapim asamalarinin kitap ve makalelerde
yer bulmasinda gozlemlenebilir. Malzemenin eserin ayirt edici 6zelligi olmasi eser kiinye
tanimlamalarinda yer almasina neden olur. Eserin fiziksel gergekliginin malzemenin
belirtilmemesiyle kavranip anlasilamayacagi gercegini de géz oOnilinde bulundurmak

gerekmektedir.

Gorsel sanat dallarindaki malzeme kullanimindaki biiyiik farkliliklar sanatin
bazi alanlarinda malzemenin etkisinin digerlerinden daha giiglii oldugunu diisiindiirse de,
bu biiyiik oranda bir yanilgidir. Fransiz sanat tarih¢i Henri Focillon bu durumu bir 6rnekle

belirler:

“Malzemenin kayitsiz kaldigi bazi teknikler oldugu da diisiiniilecektir
belki, 6rnegin desenin malzemeyi katiksiz bir soyutlama yordamina tabi tuttugu ve
malzemeyl en ince tastyicinin donatisina indirgeyerek hemen hemen
ucuculastirdigr sdylenebilir. Ne var ki, maddenin bu ugucu hali yine de maddedir
ve kagit lizerinde diizenlenince, sikistirilinca ve bdliiniince, kagitla oynadikea tikel
bir gii¢ kazanir. Ustelik en u¢ noktaya varir cesitliligi: Miirekkep, lavis, kursun uc,
kara tas, sangin, tebesir. Bunlar bir arada da ayr1 ayr1 da kullanilabilir, bunlarin
hepsi de ayr1 bir taniml1 6zellik, ayr1 birer dil. Buna ikna olmak i¢in, sunun nasil
olanaksiz bir sey oldugunu canlandirmak yeter: Watteau’nun bir sangini Ingres
tarafindan kursun ucla kopya edildiginde ya da ustalarin isimlerini verdigimizde,
heniiz deginmedigimiz degerler s6z konusu olacag i¢in, daha basit bir bicimde
soylersek flizenle yapilmis bir eser lavis olarak kopya edildiginde, bu eser hig
beklenmedik 6zellikler kazanir, yepyeni bir eser halini alir. Bundan daha once de
sOziinii ettigimiz bi¢imsel yatkinlik ya da kader ilkesine baglanan daha genis bir
kural ¢ikarabiliriz: Sanatin malzemeleri birbirinin yerini almaz, yani bigim, bir
malzemeden bagka bir malzemeye gegerken bagkalasima ugrar (Focillon, 2015, s.
68).”

Buradan ¢ikarabiliriz ki hangi alanda olursa olsun; sanatta malzeme yaratilan bu

yeni gercekligi olusturmakta belirleyici bir unsurdur.

Sanatin malzeme ile olan iligkisini Sanatin {i¢ ayagi olan sanatci, izleyici ve eser

uzerinden incelemek dogru olacaktir. Eseri etkileyen bu mutlak iki gic gergekligi



sekillendirir ve malzemenin eserdeki var olusu da buna baglidir. Focillon bu durumu

birbiriyle savasan ve ayni anda var olan iki durum olarak goriir;

“Bazen bigim, ¢esitli anlamlar {izerine bir tiir miknatis etkisi yaratir ya da
daha ¢ok i¢i oyuk bir kalip gibi sunar kendini; insan da bu kaliba farkl
malzemeler doker, bu malzemeler kendilerini bastiran bu egriye teslim olur ve
beklenmedik bir anlam kazanir. Bazen de ayni anlamin saplantili degismezligi,
ille de baslatmis olmasi1 gerekmeyen bigimsel deneyleri ele gegirir (Focillon,
2015, s. 15).”

Bu anlatimda kullanilan insan, izleyici ve sanat¢i olarak ikiye ayrilmalidir. Var
oluslar1 nedeni ile ortak noktalar1 olsa da yaratan insan ve tiikketen insanin etkilesim
dinamikleri farklidir. Bu noktadan hareketle eser ile iletisime gegen sanatginin anlatimi
“malzeme-sanatc1 iliskisi” bashigi altinda incelenirken ve izleyicinin eser arasindaki

etkilesim “malzeme-izleyici iliskisi” baslig1 altinda incelenecektir.



1.1. Malzeme Izleyici iliskisi

Sanatgi tarafindan se¢ilen malzemenin izleyici ile olan etkilesimini kavramak
icin “alg1” kavramu iizerinde durulmas:1 gereklidir. izleyicinin eser ile baglant1 noktasi
olan algi, sanatin 6ziimsenisi anidir. Kimyasaldan diisiinsele uzanan bu siireg, insan
hayatinin bu giindelik pargasi, eserle etkilesimde de degismeden var olur. Dogan
Clceloglu algiyr “Insan ve Davranisi: Psikolojinin Temel Kavramlar1” kitabinda su

sekilde tanimlar:

“Alic1 organlar nesne ve olaylarin 6zelliklerine gore farkli duyusal veriler
iretirler. Nesne ve olaylarin 6zelliklerinden, kirmizilik agirlik, sicaklik
yumusaklik, hizlilik gibi tanimlayici belirtileri kastediyoruz. Bu 6zellikler,
duyusal diizeyde ndrofizyolojik enerjiye doniisiirler ve bu agsamadan sonra algi
stireci baglar. Algilamada bizim daha 6nceki yasanti ve deneyimlerimizin etkisi
biiyiiktiir. Bu anlamda, her algilama olayi, gelen duyusal verilere dayanilarak, dis
diinya hakkinda kurulan bir kuramdir (Ciiceloglu, 2010, s. 98).”

Clceloglu’nun bahsettigi bu “kuramlar” hayattaki bitiin nesneler i¢in oldugu
gibi sanat nesnesi i¢in de var olur. Bu kuramlar izleyicinin diisiinsel siireglerinden
stizulerek yeni gergeklikler yaratir. Berger’in “Gorme Bigimleri” adli kitabinda verdigi
cehennem 6rnegi bu gergekligi agiklar:

“Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriistimiizii etkiler.
Insanlarin cehennemin gercekten var olduguna inandiklari orta cagda atesin
bugiinkiinden ¢ok degisik bir anlami1 vardi kuskusuz. Gene de onlardaki bu
cehennem kavrami -yaniklarin verdigi acidan oldugu 6l¢iide- atesi her seyi yutan,
kiil eden bir sey olarak gormelerinden dogmustur (Berger, 2017, s. 8).”

Biitiin hayatin1 deneyimler tzerinden kuran bizler kiiciikliiglimiizden itibaren
suyun serinletebilecegini, keskin bir metalin bizi kesebilecegini ya da bir ahsabin
agirh@imizi tasiyip tasimayacagini ¢ok erken yasta deneyimler ya da 6grenir, diinyamizi
bu algilar ile sekillendiririz. Giinliikk hayatta karsimiza ¢ikan nesnelerle etkilesime
gectigimizde bu bilgilerden yararlaniriz. Deneyimleyen kisinin malzeme algis1 sadece
giinliik hayat ile ilgili degil daha dnceki sanat objeleri ile olan iliskilerini de icermektedir

ki bu tam bir dongldir; insan formu bi¢imlendirirken form da insan kiltlriind, insanin



diinyayr algilayisin1  sekillendirdi. Focillon’un  “Bigimlerin  Yagsami” kitabindaki

Yunanistan tanimi bu duruma 11k tutan bir 6rnektir;

“Yunanistan belirli bir insan fikrinin cografi kaidesi olarak var olur, ama
Dorik sanatin peyzaji ya da daha dogrusu bir yer olarak Dorik sanat dyle bir
Yunanistan yaratti ki, bu Yunanistan olmadan doganin Yunanistan’1 1s18a
bogulmus ¢olden bagka bir sey olamaz (Focillon, 2015, s. 34).”

Bu baglamda izleyicinin eserdeki malzeme ile bagdastirdig: deneyim bir sonraki
eser i¢in basamak olusturur. Bu bilgiler kati degildir ve izleyicinin malzemeyi algilayis
bicimi zaman iginde hizli bir degisim gosterebilir. Unutulmamalidir ki plastik malzeme
ilk kesfedildiginde kullanimlar1 gelecek ile ilintili ¢agrisimlar yaparken giinlimiizde
ucuzlukla 6zdeslesmistir. Ayn1 sekilde porselen yemek takimlar statii sembolii olmaktan
orta sinifin giinliik kullanim nesnesine doéniismiistiir. Biitiin bu degisen alg1 degerleri
malzemeden Kiiltiiriin iginde var olan biitiin formlara yayilir. izleyicinin algis1 heykeli
olusturan ana 6gelerden biri olduguna gore malzeme de bir dil olarak sanatginin elinde

guclu bir aragtir.

Tarih boyunca lizeri boyanmis ya da kaplanmis heykel formlar oldugu
gergegi yadsinamaz. Ama esasinda baktigimizda malzemenin izin verdigi sekillendirme
yontemleri formu etkilemis ve iizeri boya ile kapatilsa da anlatiminin bir parcas1 olmustur.
Bir nesnenin boyanmasi malzemeyle insanin iligkisine bir sinirlandirma getirse de
malzemeyle insan iligkisi tamamen ortadan kaldiramaz. Bellegimizde hala o malzemeye
kars1 bir 6ngorii-Onyargt vardir. Birgok kat akrilik boya ile kaplanmis Kenneth Price’in

eserleri hala seramigin organikligini barindirir.

Sanatgimin malzeme ile etkilesim yontemi izleyiciyi etkileyen bir etmendir.
Nadir bulunan malzemeyi etkileyici bulan insan, sanat¢inin malzeme ile bulundugu
etkilesiminin getirdigi nadirlikten de etkilenir. Bu 6zellik sanatginin metale uyguladigi
patina, ahsabin damarlarimi ortaya ¢ikaran sekillendirmesi ya da ¢camurda biraktigi el
izlerinin &zgiinliigii ile ortaya cikar. Izleyiciyi etkisi altinda birakan, malzeme ile

sanat¢inin arasindaki bu 6zgun diyalogdur.



Malzemeye sadakat ilkesi modernizmin getirdigi dnemli bir diisiince olarak hala

izleyicinin malzemeyle olan iliskisine 1g1k tutar. 1900’lerin basinda ortaya c¢ikan bu

Gdrsel 1 Henry Moore, “Reclining Figure”(Uzanmis Figiir), 54x82x37cm, Hornton Stone,
1929, (BBC, tarih yok)

diisiince soyutlamanin, yalinlagtirmanin getirisi olan malzemenin bir dil olarak ortaya

¢ikisina dayanir.

Kariyerinin 6nemli bir bolumiinde malzemeye sadakat ilkesini savunan Henry
Moore 1929 da “Reclining Figure™ yarattiginda karsimiza ¢ikan sadece bir kadin figiirii
degildir. Aztek sanatindan etkilenerek tirettigi form gok daha ilkel bir zamana génderme
yapar. Beyaz mermer ile kiyasladigimizda Hornton Kiregtasi, i¢indeki damarlari ve fosil
pargalari ile diinyanin eski bir ¢agindan kopmus gibidir (Penny, 1993). Esere bakildiginda
yontulan kayanin, yigilmalarin meydana getirdigi damarlar, kaideyi olusturan kiitledeki
kirllmalar ile zamanin eskitmesini ¢agristiran rengiyle anlatimin biiyiik bir parcasini

olusturdugu goriilmektedir.


http://www.tate.org.uk/art/images/research/2562_9.jpg

GunUmuze geldigimizde bu akim daha kapsayici bir sekilde karsimiza ¢ikar.
Malzemeye atfedilen 6nem sadece gorsel etkiler ile sinirlt degildir. Funda Susamoglu
“modernizm sonrasi seramik gelenegi ve malzemeye sadakat” adli makalesinde
postmodern ¢agda modernizm doéneminde diglanan, malzemenin birikiminin getirdigi

kiiltiirel yiikiin anlatima katilimindan bahseder (Susamoglu, 2014).

Bu kiiltiirel yiikiin katilimina 6nemli bir 6rnek seramik sanatcisi Clare Twomey
in “Trophy” adli ¢calismasidir Bu eserde seramik malzeme fiziksel 6zelliklerinden daha
fazlas1 ile mevcuttur. Eseri yaratmak igin seramigin tarih boyunca bir koleksiyon nesnesi
olmast kullanilmigtir. Biblo koleksiyon nesnelerinin kokIG bir Greticisi olan tarihi
Wedgwood fabrikasi tarafindan iretilmis olan kuslar bu degeri vurgulayan fabrikanin
tescilli mavi tonunda tiretilmistir. Bu birikimden yararlanan eser izleyicilerin iggudusel
olarak kuslar1 yanlarinda gotiirmeleri ve miize alaninda sergilenen kuslarin serginin

sonunda kalmamasi tizerine kurulmustur.

Gorsel 2 Clare Twomey, "Trophy", Stoneware dokim, 2006, (Twomey, tarih yok)



Seramik malzemenin toplumsal kiiltiir igindeki anlami sanatgilara kullanmasi
igin bir deger olusturur. Bunu gosteren diger iyi bir 6rnek de Ai Weiwei’in “Coca Cola
Vazosu” dur. Han-hanedan1 doneminden kalma seramik antik obje ve Uzerine, el ile
boyanmis Coca Cola logosundan olusan bu eserde, seramik vazo Cin’in eski kilturinin
viicut bulmus halidir. Bir seramik kabin Ingilizcedeki porseleni tanimlamak igin
kullanilan “China” gibi seramik ile anilan bir iilkeyi sembolize etmesi dogal bir
durumdur. Seramigin mat, sirsiz yiizeyi logonun parlak baskin kirmizisi ardinda
kaybolur. Sirsiz seramik ne kadar dogal ve gegmise ait ise tizerinde kullanilan boya da o
derece sentetik ve sonradan eklentidir. izleyici icin biitiin bu bilgiler sikistirilarak bir

nesne i¢inde var edilmistir.

Izleyicinin algisinda malzemenin her zaman énemli bir yeri olmustur. Bu ister
malzemenin fiziksel Ozelliklerinin ¢agrisimlar ister kiltirel birikimin getirisi olsun
devamlilik arz eder. Gegmisten giiniimiize bu 6nemli 6ge izleyicinin algisin1 yonetmek

icin kullanilmis ve kullanilmaya devam etmektedir.

Gorsel 3 Ai Weiwei, “Coca Cola Vase”, 30 x30x 27cm, Han dénemi vazo Uzerine
akrilik, 2011, (Sothebys, tarih yok)


http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.56.html/2014/contemporary-art-evening-auction-l14024
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1.2. Malzeme Sanatq Iliskisi

Sanat eserinin ¢ikis kaynagi olan sanat¢1 malzeme ile diisiincelerine hayat verir.
Diisiincenin sanatc¢1 araciligiyla malzemede hayat bulmasinin énemini Focillon “Bigim,
maddede yasam bulmadikga, zihnin bakisindan, geometrik kavranilabilirlige indirgenmis

yayilimi konu alan bir spekiilasyondan baskaca degildir.” diyerek vurgular.

Bu aktarim degisime ugramadan gerceklesemez. Saf diislincenin fiziksel
diinyaya aktarimi sirasinda gerceklik ile karsilasan sanatgi az ya da ¢ok sahip oldugu
katkisiz diistinceden feragat eder. Metal istendigi gibi biikiilmez tas farkli bir yerinden
catlar, ahsap dokusu farkli olur vb. Hi¢ kimsenin yiizde ylz kontrol saglayamadigi gergek
dunyada aktarimdaki istenmeyen sonuclar sanatsal anlatimda zenginlik katan birer 6geye
dontigiir. Bu, malzeme ile sanat¢i arasindaki diyalog olarak tanimlanabilir. Bu

diyalogdaki baskin olma hali eserden esere degisse de her zaman varligini korur.

Sanatta materyal kendine has estetik Ozelliklere sadece var olusu ile degil
sanat¢iya izin verdigi sekillendirme yontemiyle de sahiptir. Bunu g0z Onilinde
bulundurarak soyleyebiliriz ki bir bakima malzeme sanat¢iyr yaratim siirecinde
yonlendirir. Henri Focillon, “Big¢imlerin Yasami” adli kitabinda bu durumu soéyle

tanimlar;

“Bunlarm ilki, malzemelerin belirli bir yazgis1 vardir ya da dilerseniz
soyle diyelim, bigimsel yatkinliklari vardir. Malzemenin bir kivamu, bir rengi, bir
dokusu vardir. Malzemeler kolay islenebildigi i¢in ya da sanat yasamin
ithtiyaclarma hizmet ettigi dl¢tide, iy1 kullanilabildikleri i¢in degil, tikel bicimde
islenebildikleri, baz1 etkiler yaratabildikleri i¢in se¢ilmislerdir. Dolayisiyla ham
hallerindeki bigimleri de bagka bigimlere yol agar, bagka bigimleri akla getirir ve
yaygmlastirir. Onceki boliimlerde aciklanan ve ¢elisik goriinen bir deyimle
sOylersek, malzemeler s6z konusu bicimleri kendi yasalari uyarinca serbest
birakir (Focillon, 2015, s. 65).”

Her malzeme farkli bir sekilde form kazanir. Maddenin etkiyi nasil yarattig
etkinin de formu nasil bigimlendirdigi ortadadir. Bu malzemeye dayali bir karakter

olusumuna yol acar.
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Seramik kendine 6zgii zayifliklar1 ve giiclii yanlar1 ile bu genellemenin disinda
degildir. Seramik heykellerde sanatcilar yillar boyunca formdan disar1 uzanan
pargalardan ka¢inmistir. Bunun nedeni seramigin sekillendirirken kendini tasimasi
gerekliligidir Ki, seramik bir figiir gergeginden yiizde 50 daha agirdir, Uretimde kendi
sorunlarint beraberinde getirir (Penny, 1993, s. 15). Seramigin sinirlandirict yapist
tastyici Ozelliklerinden kaynakli problemlerin disinda da daha birgok etken bulundurur.
Piserken formda olusabilecek sarkmalar ya da ¢atlamaya yatkin olan yapist da hacmi
kutlesel tutan bicimsel yonelimi agiklar. Biiyiik firinlarin tektirel isinmasinda yasanan
problemler gibi zorluklar sanatgilari formlari bolmeye itmistir. GOzenekli blnyeli
“Apostle” heykelinde bitln bu 6zellikler agikga goriiniir. El ve kollar viicuda yapisik bir

|

Gorsel 5 Sanatci

bilinmiyor, g el
“Apostle”(Havari), Maadalene". Gozenekli biinve.

Gorsel 5 Niccolo dell'Arca, "Mary

haldedir ve parcali pisirimin yol agtig1 derin ¢izgiler figlirii enlemesine boler. Ama
unutulmamalidir ki malzeme ile olan diyalog onun limitlerini zorlayan yontemler

bulmay1 da kapsar. Niccolo dell'Arca’nin Mary Magdalene adli ¢calismasinda figiir son
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derece dinamiktir. Daha dikkatli bakildiginda seramik malzemenin dayattig1 kurallarin
devam ettigi ve heykelde bulunan kumas formunun bir tasiyict yapr aract olarak var
oldugu goriiliir. Figiiriin dinamizmi, kollar ve ellerin bedenden uzaklasabilmesi bu sayede
gerceklesmistir. Seramigin yarattigi sorunlarin bu sekilde iistesinden gelirken tasarim

malzemenin ihtiyaglari dogrultusunda degisime ugramistir.

Her malzemenin seramikte oldugu gibi farkli bir yonelisi oldugu bir gercektir.
Farkli malzemelerin beraber kullanimi karsilasilan sorunlar1 kaldirip yeni imkanlara yol

Verir.

Seramik aracisiz bir sekilde, direkt calisilabilmesi, firinda gelistirdigi etkiler ile
Ozgln bir degerdir. Bu giiclii ve kendine has yapis1 sayesinde seramik sozciigii baska
hicbir malzemenin sahip olmadig1 genis bir anlam ¢esitliligi igerir. Kemal Uludag’in
“Seramik Malzeme, Teknik, Zanaat, Sanat m1?” adli makalesinde sorguladigi gibi

seramik ayn1 anda birgok anlamda var olur (Uludag, 2001).

Gorsel 6 Peter Voulkos, “Snowmass” (Kar Kiitlesi), Stoneware, 121x71x69cm, 1995,
(Umversity Of lowa Museum Of Art, tarih yok)

Peter Voulkos un eserlerinde calistigi camurun sesi ¢ok derinden hissedilir.

Seramigin dogas1 geregi formun nasil ayakta kalacagi diisiiniilmesi ile beraber isler


https://uima.uiowa.edu/collections/ceramics/peter-voulkos/
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malzemenin miimkiin oldugunca saf halini yansitan yapidadir. Sanat¢inin yarattigi
parmak izler, malzemenin bu agir dili i¢cinde onun varligini hatirlatmak icin oradadir.
Voulkos’un ilk seramik 6grencilerinden seramik sanatgisi Paul Soldner edindigi {iretim
stirecini Zen durumunda olmaya benzetir ve sdyle tamimlar; “Biz profesyonel anlamda
‘Zen’ galismadik bununla eglendik. Tam anlamiyla ne yaptigmizi bilmek yerine,
olugsmasina izin verip bundan 6grenmeye yonlendirildik. Bu nerdeyse kendinizi serbest

birakmak i¢in bir mazeretti.” (American Museum of Ceramic Art, 2017)

Gorsel 7 Frank Boyden , Tom Coleman, “Raven Vessel”(Kuzgun Kap), 65 cm, porselen, 2007,
(Sanders, 2009)

Malzeme teknigi dogurur ve teknik de tasarimi etkiler. Bir seramikginin
malzemeyle olan diyaloguna Frank Boyden ve Tom Coleman’in ortak ¢alismasi “Raven

vesel” i 0rnek verebiliriz. Clinkl sadece malzemeyi icerden disari iterek ylizeyde camura


http://ceramicartsdaily.org/ceramics-monthly/tag/frank-boyden/
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Ozgii agilmalar ile ¢izgisel farkliliklart elde etmesi degil ayn1 zamanda seramigin ig
boslugunun bu is i¢in var olan bir ara¢ halinde olmasi da sanat¢inin yaratim siirecini
olusturmustur. Camur, torna teknigi ile doniisiirken teknigin getirdigi degerler sanatginin
kullandig1 araglardir artik. Tasarim, tek yonll, sanat¢idan materyale akan bir yonde
gelismez. Materyalin neler yapabilecegini bilmesinin sonucu olarak sanatg¢inin henliz
tasarim siirecinde etkilenmesi s6z konusudur. Sanat¢i sadece zihninde planlanan 6geleri
var eden kisi degildir ve yaratim siirecinde malzeme ile olan iliskisi yaratimin temel bir

Ogesidir.



2.BOLUM: : KARISIK MALZEME KULLANIMI



15

2. BOLUM: KARISIK MALZEME KULLANIMI

2.1. Sanatta Karisik Malzeme Kullanim

Ik caglardan beri heykel iiretiminin bir pargas1 olarak farkli malzemeler bir
arada kullanilmistir. Gniimuzdeki malzeme ¢esitliliginin oldugu sistemden farkli olarak
sanatg1 aynt zamanda cevresindeki biitiin kaynaklart degerlendiren bir usta olmak
zorundaydi. Sanatgi etrafinda buldugu malzemelere hakim olmali ve onlart amaci
dogrultusunda kullanabilme deneyimi edinmis olmaydi. Cogu zaman iiretimini
bulundugu cografyanin malzemeleri ile sinirh tutmasi gerekmekteydi. Boyle bir diinyada
sekillendirdigi formda amaca ulasmak igin malzemenin yetersiz kaldigi noktada baska bir

malzeme ile gesitlilige gitmesi zorunlulugu dogmaktaydi.

Farkli malzeme kullanimi ayn1 zamanda bir statli semboliiydii. Zor ulagilabilen
malzemeleri bir araya getirmek, sadece bunlara ulasabildiginin degil bunu sekillendirecek
ustaliga da sahip olundugu anlamina geliyordu. Chryselephantine heykeller bu erken

dénem gii¢ gosterisinin en basarili 6rneklerini olustururlar.

Gorsel 8 Rekonstruktif illustrasyon "Palaikastro Kouros", (L. H., 2006)


http://www.uark.edu/campus-resources/dlevine/Biers 1 and 2.html
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Chryselephantine heykeller genelde ahsap bir iskeletin etrafina oyulmus
fildislerinin ve altinlarin eklenmesi ile olusturulur. Fildisi viicudu betimlerken altin, zirh,
kiyafeti, sac1 ve gerekli diger detaylar1 iiretmek i¢in kullanilir. Bunun disinda g6z icin

degerli ve yar1 degerli taslar kullanilabilir (Lapatin, 2002)

Bir malzemenin bollugu kadar nadir bulunur olmasi da sanat¢inin malzemeyi
forma doniistiirme yontemini etkileyen bir noktadir. Antik donemdeki ilk 6rneklerden bir
tanesi Minos medeniyetine ait bir figiirin olan "Palaiokastro Kouros™ dur. Blylk oranda
hasar gormiis fildisi ve altindan olusan heykel kiigiik boyutlarina ragmen ince isciligi ile
bu nesneye ne kadar deger verildigini ortaya koyar. Kii¢lik boyutlarina ragmen

damarlarindan kas gruplarina kadar detayli bir sekilde bigimlendirilmistir.

i - .
Gorsel 9 Palaikastro Kouros,Fildisi, Altin, Serpenite, Geg bronz donemi, M.O. 1480 - 1425
(Siteia, Gournia, Kritsa, 2011)


http://thierry.jamard.over-blog.com/article-siteia-gournia-kritsa-jeudi-4-aout-2011-92845812.html
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Gian Lorenzo Bernini’nin “Ecstasy of Saint Teresa” (1647-52) adli eseri Barok
sanatin bag yapiti olmanin yani1 sira bir heykeltirasin farklt malzemelerle nasil anlatimi
bolebilecegini gosterir. Beyaz mermer kiitlenin iginde melegin elindeki metal ok
kompozisyonda ilk dikkati ¢ekendir. Fondaki tanrisal 1sikla ayn1 yapida olan ok melegi
ve azizeyi olusturan fani diinyadan tamamen farklidir. Ilahi ve fani ayrimi maddesel
olarak tanimlanmistir. Fani diinyanin kiitlesini yaratan mermer iki farkli bicimde konuyu
anlatacak sekilde bicimlendirilmistir. Azize Teresa lizerindeki kiyafetler ne kadar kiitleli
ve agir, agagi ¢eker bir sekilde islendiyse melegin iizerindeki kumasin hafifligi ve inceligi

de mermerde o sekilde hayat bulmustur.

Gorsel 10 Gian Lorenzo Bernini, "The Ecstasy of Saint Theresa" (Aziz Teresanin Coskusu),
150cm, 1652, (ARAS, tarih yok)


https://www.google.com.tr/search?q=bernini+metal+marble&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwj_4uHRotHTAhXGJZoKHR7qDHwQ_AUIBigB&biw=1600&bih=1070#tbm=isch&q=Ecstasy+of+Saint+Teresa+book&imgrc=6FvfaoaN7ydfmM:
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r -
Gorsel 11 Pablo Picasso, "Still-life with Chair Caning" (iskemle Hasirl Natiirmort), 1912
(ISRAEL, 2014)

Sanat tarihinin baslangicindan beri farkli malzemelerin beraber kullanimi
gorilse de ¢agdas anlamda kirilma noktasini Georges Braque’un ve Pablo Picasso’nun
ilk mixed media eserleri tiretmesi ile baglar. Picasso’nun 1912°de iirettigi eseri “Still-life
with Chair Caning” o0 vakte kadar gériilmemis bir anlayisi benimser. Picasso burada
sadece hasir sandalye pargasi, tuval ve ipi bir araya getirmemistir. Buradaki farklilik
bunun sanatsal ilerleme i¢in yapilmis olmasidir (ISRAEL, 2014). Bu, dénemin ustaligin
onemli oldugu resim sanatina hazir malzemeyi, yani sanat malzemesi olmayan siradan
gunlik malzemeleri sokarak sanatin sinirlarini zorlamak igin yapilan devrimsel bir

eylemdir.

Kullanimina ilk olarak kiibizmde rastladigimiz kolaj, asamblaj ve montaj gibi
teknikler, daha sonralar1 gelisen Dadaizm, konstriiktivizm, stirrealizm, pop-art gibi birgok

akimda kendine yer bulmustur.


https://www.artsy.net/article/matthew-the-birth-of-collage-and-mixed-media
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1936’da Meret Oppenheim tarafindan yapilan “Obje” bu anlamda sanat tarihinde
seramik malzemenin baska bir malzemeyle kullaniminda en 6nemli 6rneklerinden birini

olusturur.

Her seyin kirk ile kaplanabileceginden bahseden Pablo Picasso ile gegen
konusmasindan etkilenen Oppenheim, bir siire sonra énci surrealistlerden André Breton
tarafindan ilk siirrealist objeler sergisine davet edilir (MoMA, 2017). Bu sergide ki bir
cay fincani, althig1 ve ¢ay kasigini Cin ceylan1 kurku ile kapladig: eseri, gunimuzde

stirrealist heykelin en 6nemli drnekleri arasinda gosterilmektedir.

Fincanin kiirk ile kaplanmasi feminenlikle 6zdeslesen bir objenin
doniistimiine yol agar. Kiirk dokunulmasi zevk veren bir nesneyken rahatlama ve zevk
almayla Ozdeslesmis ¢ay i¢gmeyi bu kurguda imkénsiz kilar. Fincanin gercekligi bu
doniistimle yeniden tanimlanir. Artik gérme ve dokunmaya hizmet eden bir nesneye

dontismiistiir.

Gorsel 12 Meret Oppenheim, “Object”, Porselen fincan, Fincan altligi, Cay kasigi, Kiirk, 1936
(MoMA, 2017)
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2.2. Seramik Sanatinda Karisik Malzeme Kullanim

Insan medeniyetinin erken donemlerinden beri var olan seramik, gesitli form ve
sekillerle insan hayatinin ve anlatiminin bir pargasit olmustur. Bulunduklar1 ¢evrenin
etkisiyle sekillenen kiiltiirler, ihtiyaglar1 dogrultusunda seramik formlarim

bicimlendirmiglerdir.

Seramigin tarihte seramik dis1 malzemeler ile beraber kullanimini anlamak i¢in
seramik teknolojisinin dogusuna bakmak gerekir. Seramik lretiminin gelisimi kendi
basma degil tam tersine, diger iretim dallariyla i¢c ige baglamistir. Toplumsal is
boliimiiniin tarihin bu doneminde kesin sinirlarla ayrilmamis olmasi nedeniyle iiretimde

farkli malzemelerin siklikla bir arada kullanildig: g6zlenmektedir.

Sepet 6rglsu kaplarin, seramik kaplara doniisiimii bunun en temel 6rnegidir.
Seramik kaplar su tasima gerekliliginin dogal sonucu olarak dogmustur. Bu baslangig
noktasinda, hasir sepetlerin igine sivanmus kil ile yalitim saglanmistir (Chapelle, 2005).
Daha sonra su tagima amagl tiretilen kil sivali hasir sepetler gelistirilmis ve Uretime
atesin girmesi ile giiniimiizdeki seramik kaplara evrilmistir. Uretim sirasinda yanan
sepetin yarattigi dokular bugiin tekstil sanatinin tarihteki bilinen en eski drneklerini

giiniimiize tasirlar.

Gorsel 13Sepet formun kil ile sivanmasi ve su tutma 6zelligi edinmesi agamalari,
(Brayant, 2017)

Dogada bulunan1 kullanmak yerine ilk kez bilingli bir sekilde malzeme

teknolojisi ile liretilen bir malzeme olan “misir pastasi” bu 6zelligiyle seramik sanatinin
ve teknolojisinin 6nemli bir doniim noktasidir. Tarihteki teknolojik bu atilim sirlt

seramiklerin baglangici aym1 zamanda cam sanatinin da baslangici olarak kabul


http://www.ceramicstudies.me.uk/frame1tu1.html
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gormektedir. Misir pastasi adi verilen bu teknik yiiksek oranda silis icerigi ile disaridan
bir sir uygulamasina gerek kalmadan formunu koruyarak camsilasir. Bu anlamda misir
pastasini, hem seramik hem de cam olarak nitelendirebiliriz. Bu iiretimin ¢ikis kaynaginin
bakir iiretiminin yan riinii oldugu bilinmektedir. Bu bize malzeme teknolojisinin bu

erken donemde birbiriyle ne kadar i¢ i¢e oldugunu hatirlatir niteliktedir.

Gorsel 14 Lotus formlu kadeh, 15cm, Misir pastasi, M.0.945-664, (TheMET, tarih yok)


http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/26.7.971/
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Misir pastast gibi homojen bir birlikteligin yarattigi tarihi ortakligin disinda
seramik ve camin birlikteligi ve birbirinden ayrilisi eski bir teknikle de ortaya ¢ikar.
Tamamen ayr1 bir materyal olmadan 6nce cam, sir seklinde seramik icin var olan bir
materyaldir. Kil ve digk1 karisimi malzemenin etrafina eriyik camin sarilmasindan olusan
i¢ kalip yontemi sirdan cama dogru atilmis ilk adim olarak kabul edilebilir (Cummings,
1997, s. 23).

Gorsel 15 Merhem kavanozu,6.4x 5,5 cm, ¢ kalip yontemi ile sekillendirilmis cam,
M.O. 1400 -1336, (V&A, tarih yok)

Cagdas seramik sanatinin kokleri kullanim seramigine dayanir. Gunlimuzde

birgok taninmis seramik sanat¢ist kullanim objesi iiretmektedir. Bu baglamda


http://collections.vam.ac.uk/item/O20/unguent-jar-unknown/
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baktigimizda seramigin tarihsel temelini olusturan kap formunu ele almamiz baska
malzemelerle tarih boyunca var olan etkilesimini gérmemiz icin gereklidir. Bu, esasinda
seramigin baska bir malzemeyle beraber oldugu ilk andir ve giiniimiize kadar devam

etmektedir.

Bir yemek kab1 sadece bos hali i¢in degil tiretimi bittikten izleyiciye- kullaniciya
ulagtigindaki kullanim sirasinda deneyimleyecegi estetikle de var olur. Seramik
malzemenin kesfinden itibaren gelisen seramik formlar ¢aglar boyunca toplumlarin
estetik degerleri disinda, icinde bulundurduklar1 malzeme ile de sekillenmis, formlarini
almiglardir. Kat1 bir gidanin yendigi tabak ile ¢orbanin igildigi kasenin sekli seramik dis1
bu malzemenin varliginin etkisi altinda olusmustur ve bu, ginimize uzanarak seramik
tarihinin biiyik bir boliimiinde tasarimi etkileyen bir etken olmustur. Bu sadece
fonksiyonel degil aynt zamanda kullanicinin deneyimleyecegi estetik biitliinligiin de
etkisidir. Birlesik Krallik temelli ¢omlek¢i Takeshi Yasuda’nin dedigi gibi; “Eger
yemegin sergilendigi masa sahne ise, ¢comlekler aktor, yemekler hikdye ve mutfak da
giyinme odast olmahidir (Smith, 2014).”

Gunimuzde seramik fabrikalarinda seri iretilen tabaklarin sadece
kenarlarin1 dekorlanmasi gelenegi igine koyulan malzemeyi g¢ergeveleyen yapisi ile

yarattig1 estetigin sonucudur.

.
|
A

Gorsel 16 Birlesmis Milletler World food programme i¢in yapilan “Hunger plates” (Aglik
Tabaklar1) poster ¢aligmasi, 2015 (DUBAI, tarih yok)


http://litematter.com/?portfolio=wfp-making-of
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Bir tabagin kenarindaki desenlerin i¢indeki yemekle olan iligkisi kullanilarak
tasarlanmig illstrasyonlu tabaklar bu durumu agiklayan basarili 6rneklerdir. United
Nations World Food Programme: Hunger Plate kapsaminda tasarlanan posterler igin
kullanilmis bu tasarimlar; uzanan figirlerin tabakta kalan son kirintilara ulagsmaya
calismasindan olugmustur. Anlatimda kenar dekorunun yemek ile olan etkilesiminden
faydalanilmigtir. Artik giizellestirmenin disinda sosyal bir mesaj veren tasarim tabagin

icinde bulunan yemek parcalari ile anlatimi1 tamamlanmustir.

e

Gorsel 17 Bir Fransiz restoraninda yemegin sunumu, (Gopnik, 2015)

Fonksiyonel seramikler i¢lerinde bulundurduklari nesnelerle siirekli etkilesim
halindedirler. Bu ylizdendir ki bir yemek kabi i¢indeki yemekle degerlendirilmeli bir vazo
iginde bulunduracagi bitkilerle diistiniilmelidir. Yemegin sunum tasarimimin minimal bir
diizeye c¢ekildigi Fransiz “Nouvelle cuisine” deki yalinlik, tabagin formunun ve
dekorunun en 6n noktaya ¢ikmasina yol agar. Christina Liu’nun yemegin gegiciligi ve
seramigin kalicihig1 iizerinden kurdugu isleri, var olan bu estetik degeri cerceveler. Unlii
seflerin tabaklarini seramik malzemeyle tekrarlamis ve bunu tabagi tuvale doniistiirmek

olarak tanimlamistir (L1U, 2017).


http://www.newyorker.com/magazine/2015/11/09/tables-for-two-gabriel-kreuther
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Gorsel 18 Christina Liu, Porcelain,2014 (Liu, tarih yok)

Icinde bitkileri tutma islevi disinda tamamen estetife adanmis bir nesne olan
vazo bu kapsamdaki en net ornektir.  Icinde barmdiracagi bitkiler olmadan
degerlendirmek eksik bir ¢oziimleme ortaya koyar. Unutulmamalidir ki izleyici bir buket
cicek eklediginde vazo formu bir¢ok renk, doku ve sekil ile biitiinleserek bir deneyim
sunmaktadir. Seramigin zanaat olmaktan sanat olmaya evrilmesinde gordiigiimiiz formu
islevsizlestirerek esere doniistiirmede kullanilan islevsel kabin Uizerini kapama yontemi
Kim Dickey’in “Bouquets” serisinde bu bakis acisiyla daha farkli bir hal almistir.

Islerindeki kapanma formda sonlanmamus, bitkiler ve onun getirdigi degerlerle beraber


http://www.christinaliuceramics.com/platings-2014/
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esere dontsmiistiir. Bu anlamda aslinda siradan bir durum olan bu farkli malzeme
birlikteligini seramik anlatimin i¢ine hapsederek izleyicinin deneyimlerinden getirdigi
algisin1 yikar. Artik estetigin renk, bosluk gibi vazonun igine yerlestirilen bitkilerin kattigi
degerler seramige aktarilmigtir. Vazo formlarin kullanim sirasinda gegirdikleri degisim
klasik bir Delftware ile érneklenebilir. Cicek piramidi “flower pyramid” ideal bir 6rnek
olusturur. Vazonun kendi halindeki monokrom mavinin bir uyum iginde yukari dogru
g6zl yonlendiren bir formu var iken, cileklerle bir agacin gévdesine doniisiir. Her ¢igek
yanlara uzanan gorsel yapisiyla formu tekrar sekillendirerek bulundugu mekani kucaklar

hale getirir.

Gorsel 19 Kim Dickey,"Bouquets”, Gorsel 20 "Flower pyramid",104cm,
162x45cm, Stoneware, 2015, (Rodgers, Delfware, M.S. 1690-1720, (RIJKS
2016) MUSEUM, tarih yok)

Seramik idoller tarih boyunca birgok dinde Antik Yunan’dan Roma’ya, Cin’den
Hindistan’a kadar yaygin bigimde goriiliir. Terracotta Aiyanar atlar1 Hindistan’mn dini
ritiellerinde hala yeri olan 6gelerdir. Kilden yapilan atlar tapinaga tasinmadan 6nce ¢igek
ve kumaslarla siislenir (South Indian Village Gods: Aiyanar Horses, 2013). Bu iki

malzemenin olusturdugu form ve renk biitiinlii§ii eserin sonlanmis halini olusturur.


http://62.212.91.193/aria/aria_assets/BK-14852-A?id=BK-14852-A&page=3&lang=en&context_space=aria_encyclopedia&context_id=00047703
https://cfileonline.org/exhibition-kim-dickey-contemporary-ceramic-art-cfile/
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Gorsel 21 Sanskriti Gorsel 22 Terracota Aiyanar atlarinin tapinaga gottrilmeden
miizesindeki Aiyanar Atlari, once dekore edilmesi, (South Indian Village Gods: Aiyanar
Terracotta, (Sanskriti Horses, 2013)

Museums, tarih yok)

Kuskusuz ki bu ritiel, bugiin var olmayan bir¢ok ¢ok tanrili dinin heykellerle olan
ritiellerine de 1s1k tutar. Bu 6rnekten yola ¢ikarak tarih boyunca bir¢cok seramik tapinma

nesnesinin sunular ile beraber sergilendigi sonucuna varabiliriz.

Dini bir gomii ritiielinin pargasi olan,1974 yilinda kesfedilen ve 2200 yil 0nce

uretilen Terracotta askerler seramik tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir mezar

Gorsel 23 Diz ¢okmiis okcu,121x68x48cm, Gozenekli biinye, M.O. 221-206
(TheMET, tarih yok)


https://www.youtube.com/watch?v=U0rYWqKM_d8
http://metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionId={5ff35777-f859-45c9-83f6-b029566c47a3}&amp;oid=640798&amp;pkgids=423&amp;pg=0&amp;rpp=20&amp;pos=1&amp;ft=*&offset=20
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heykeli olarak yaratilan bu eserler amacglandig1 gibi topragin altinda yillara meydan
okumuslardir. Heykellerin islevsel bronz silahlarla gomiilmeleri ve silah igin seramigin
tercih edilmemesi 6nemli bir noktadir. Seramik topragin altinda sonsuzluga dayanacak
yapisiyla ciliriime ve paslanmaya meydan okurken zayif noktasi olan kirilganligi
nedeniyle giiclin ve ¢carpmanin 6nemli oldugu silahta keskin ve kirilmaz bronz tercih
edilmistir. Giliniimiize birgok bronz nesne yok olmus olsa da terracotta heykeller
giinlimiize ulasabilmistir. Birgok bronzun hasar gordiigii bu mezarda seramik heykeller,

restorasyon siirecinden sonra amaclanan sonsuz var olusa tekrar ulagsmustir.

Gorsel 24 Tel ile birlestirilmis kap 6rnekleri, Macaristan etnografya miizesi,
2014

Bir kabin kirilmasina ragmen onarilmasi i¢in harcanan zaman ve para o kaba
verilen degeri simgeler. Seramik, restorasyonu 6zellikle kullanim egyasi olarak devam
etmesi icin yapiliyorsa son derece zor bir malzemedir. Gegmiste kirilma sonucu olusan
kusurlarin kapatilmasimin imkansizligi toplumlar1 yaratici yontemlere sevk etmistir.
Onarimi seramigin disinda baska malzemeler kullanarak ve bu yontemle yeni bir estetik
deger vererek gerceklestirmislerdir. Yapistiric1 gibi kimyasal kullanmanin yaninda metal

percin ve tel gibi mekanik yollar da denenmistir.
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Farkli malzemeler kullanilarak yapilan onarimda ilk iiretim asamasindaki
kompozisyonlar ve boliinmeler ortadan kalkar. Her teknik formu doniistiiriip yeniden
yaratir. Avrupa ornegine gecildiginde tel ile yapilan onarim uygulamasi karsimiza ¢ikar.
Telin esit araliklarla bir ag gibi sardig1 form kirik pargalarin hareket etmemesini saglar.
Agin her bir karesi formu bolerek altindaki deseni kadraja alan parcalar olusturur.
Genisleyen ve daralan siklig1 ile gozii yonlendirir ve seramigin bi¢iminin altin1 ¢izip

vurgular.

. /“"‘ 5
s

Gorsel 25 J.G. Joppe, Dev Comlek, 1753 (Bober-Tubaj, 2010)
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Gorsel 27 Ibrik, Iznik ¢inisi, Giimiis, 23.8x15 Gorsel 26 Ibrik, Iznik ¢inisi, Giimis,
x11lcm, 1520-1525 (Victoria and Albert 22.3x15.5x11cm, 1520 (Victoria and Albert
Museum, tarih yok) Museum, tarih yok)

Bu teknigin gelisip Ulkenin endiistriyel gelismisligini simgeleyen anitsal bir
seramik objede kullanilmasini 1780’den beri Polonya’daki Bolestawiec sehrinin sembolii
olan dev ¢omlek Orneginde goriiriiz. Comlekgi ¢arkinda sekillendirilmis birden fazla
parcanin bir araya getirilmesiyle olusturulan form tel bir ag ile sarilmistir (Bober-Tubaj,
2010).

Onarim amagl yapilan bu metal eklemelere iznik ¢inilerinde de rastlamaktayiz.
Kullanimda verilen 6nemi gosteren bu onarimlara Victoria and Albert miizesindeki iki
Iznik ¢inisi obje de gorebiliriz. 1520-1525 yillarina tarihlenen seramik eserlere metal
parcalar1 19 yy da, kirilan formlar1 onarmak amaci ile eklenmistir (Victoria and Albert
Museum, tarih yok) .Eklenen formlarin metal is¢iligi ¢ini Uzerindeki dekor kadar
komplekstir. Bu, ¢inideki estetigi devam ettirir niteliktedir. Basitge islevi stirmesi igin
fonksiyonel parcalar eklenmemis donemin degerlerinde gore yapilan bu metal
eklemelerle estetigi gelistirilmistir. Burada metal is¢iligindeki ustalik kadar eklenmesi

icin secilen metal olan giimiise yiikklenen deger de 6nemli bir noktadir. Zaten kiymetli bir
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nesne olan iznik ¢inisinin degeri giimiis ve bu metale yiiklenen degerin eklenmesi ile

pekismis ve farkli bir noktaya tagimustir.

Gorsel 28 Metal pargalar ile restorasyon gegirmis porselen kupa ve pergin detay M.S. 1736-1795,
(Baseman, 2014)

Klasik restorasyon orneklerinde metal zimbalar ile onarim gene yaygin bir
yontem olarak karsimiza cikar. Eklenen her bir metal zimba formu sivi sizdirmayacak
sekilde yerine yapistirilir. Seramigin piiriizsiiz beyaz yiizeyinde saklanamayacak kadar
farkli olan metal pargalarin yerlestirilmesinde onarimi yapanin fazla bir s6z hakki
bulunmaz. Genelde piring giimiis gibi malzemeler kullanilarak daha degerli bir goriiniim
elde etmeye caligilir. Burada fark etmemiz gereken Gorsel 28 de gordiigiimiiz bardakta
oldugu gibi kulp tekrar tasarlanmistir. Cin’den ithal edilen form Amerikan estetik

anlayisinin eklendigi bir hal almistir.

Li Xiaofeng’in metal kullanarak birbirine bagladigi seramik heykelleri bu
teknigin ¢agdas yorumu niteligindedir. Pargalarin birbirine metal teller ile dikilmesi
anlatimindaki kiyafet olma halini destekler ve dikisleri andiran esnekligi ile de seramigi
kumasa yaklastirir. Bu 6geler biitiinden kopan pargalar1 fiziksel olarak birlestirirken
gorsel olarak ayrim yerlerini vurgular. Asirt diizgiin simetrik pargalarin metal tel ile
gorsele olarak ayrigan kullanimi porseleni kumasa doniistiiriirken, birlestirme seklinin

getirdigi estetik seramige 6zgii onarim teknigi ile malzemeyi gegmisine baglar.
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Gorsel 29 Li Xiaofeng, “Porselen Kostiim”, Porselen, Metal tel, 2011, (Oztek, 2011)

Kintsugi 15.yy. sonlarinda Ashikaga Yoshimasa’nin onarim i¢in génderdigi
porselenin metal zimbalarla restorasyonunu begenmeyisi ve alternatif bir teknik
bulunmasini emretmesiyle baglar (My Modern Met Team, 2017). Kirilan seramik formun
yapistirici aracaligiyla birlestirilmesine dayanan teknik bir ¢esit zamkin kagit yada baska
bir neseneyi kaplamasi ile olusturulan lacquerware tekniginden koklerini alir. Bu onarim
tekniginde yapistirici altin ile beraber uygulanir. Kendi basina da yiiksek bir deger olan
altin, odak noktasini catlaga ¢eker. Artik simetrik form dengesizce ve dogallikla parcalara
bolinmistiir. Bu da Japon felsefesi Wabi-Sabi’nin miikkemmel bir estetik karsiligin
olusturur. Kusurlu olan1 kabul etmeyi vurgulayan felsefi anlayis sayesinde catlaklari
vurgulayan altin isi yeniden tasarlar ve var eder. Kusursuz bir is¢ilik ve degerli altin
malzeme, kirilmis bir isin ¢agristiracagi siddet ve hasarin Oniline geger, yerini objeye

verilen degere birakir.
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Gorsel 30 Kintsugi teknigi ile onarilmis kap, (Jobson, 2014)
Yee So00-Kyung gilinlimiizde bu teknigi gunimuzun standartlagsmis giizellik

anlayigini elestirmek i¢in kullanir (Korean Culture and Information Service Ministry of
Culture, Sports and Tourism, 2011). Pisirimden ¢ikan standartlara uymayan tiriinlerin
atilmasini giiniimiiz giizellik algisi ile 6zdeslestirir. Atilmis tirtinleri Kintsugi teknigi ile

birlestirerek gegmisini farkliliklarini saklamayan onu kutlayan formlar olusturur.

Gorsel 31 Yee Soo Kyung,"Translated Vase" (Cevrilmis Vazo), porselen, altin, regine, 2015,
(Kyung, tarih yok)
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Tarih boyunca var olan eserlere arti dedger katmak veya yeni iglevler
kazandirmak amaci ile metal pargalarin hasar gérmemis seramiklere eklenmesi yaygin
bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik sanatinda tek bir kiltirle sinirli kalmamis bir
uygulamadir. Bu yaklagima Osmanli ve Pers imparatorluklarinda yapilan Cin’den gelen
porselenlere uygulanan eklemelerde de, Almanya’da Uretilen stoneware kupalarin 16.yy
sonu 17.yy basinda ingiltere’de giimiis kapli kapak ve ayak halkasinin eklenmesinde de

rastlanmaktadir (Elliott, 2006).

Yaratildi§i kultirden uzaklasan form ¢ogu zaman yeni iglevine seramigin
degismez yapisi nedeniyle bagka bir malzeme ile ulasmistir. Cin’de sarap sunumu igin
hazirlanmis sise formu, Osmanli kiltiriinde abdest almak ve el yikamakta kullanilan ibrik
formuna dénusebildigi gdzlemlenmektedir (Gedik, 2014). Topkap! sarayinda bulunan
armudi formlu ibrik bu degisime iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Ticaretle geldidi yeni kulttr
icinde, kuskusuz sadece fiziksel ihtiyaglar i¢in dedil, kultirel nedenlerle de eklemeler
gerekmigtir. Osmanli saray kdltirindn gerektirdigi gérkem ve ihtisam Cin’den gelen

porselenlere degerli malzemeler eklenmesi ihtiyacini dogurmustur.

Gorsel 32 Armudi formlu ibrik, porselen, giimiis {izerine altin kaplama, 32,5 cm, tarih yok
(Gedlik, 2014).



3. BOLUM: SANATCILAR
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3. BOLUM: SANATCILAR

Tarih boyunca bir¢ok sanatg1 eserlerini ifade, arastirma ve sorgulama amaci ile
sekillendirerek farkli yonelimlerle ilerlemislerdir. Bunun bir parcasi olarak farklh
malzeme kullanimi da hem bir diisiinsel siire¢ hem de bir anlatim metodu olarak var

olmustur.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi giiniimiizde bir¢cok seramik sanat¢ist farkli

malzemeleri islerine katarak kendilerini ifade etme yolunu se¢mislerdir.
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3.1. Uluslararas1 Cagdas Seramik Sanatinda Farkh Malzeme Kullanim

Ornekleri

Sanatin evrenselligi ve sonsuz sinirlari igerisinde birgok sanat¢inin yolu ortak
noktalarda kesismektedir. Farkli ge¢mislere sahip olan sanat¢ilar diinyanin neresinde
olursa olsun anlatim yontemleri bazen ayni cati altina girebilir. Seramige farkli
eklemelerle anlatimlarini gelistiren bu sanatgilar, 6zgiin yapitlariyla birbirinden ¢ok farkl

duruslar sergilemektedirler.
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3.1.1. Jeannie Hulen
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Gorsel 33 Jeannie Hulen, GRIN sanat galerisindeki "Gibberish: Sapient Fool’s Gold"
(Sagmalik: Akillt Ahmak Altini) sergisi, 2015 (Fayetteville, 2015)

Jeannie Hulen 1995 yilinda Kansas sehri sanat enstitiisinden mezun olduktan
sonra 2000 yilinda Louisiana Eyalet Universitesindeki yiksek lisans programii
tamamladi. Su anda dogent olarak ¢alistign Arkansas Universitesinde bdliim baskanlig
yapmaktadir (Hulen, 2015).

Genel olarak buytk boyutlu yerlestirmeler yapan sanat¢inin sanatsal anlatiminda
seramik materyale verdigi 6nem derinden hissedilir. Malzeme olarak seramigin
gorliniirliigii diger malzemeler tarafindan bastirilsa da anlatimdaki 6nemi ile kavrami
olusturmada biiyiik yer tutar. islerindeki seramige yiikledigi anlam degindigi konunun
farklilagsmasi sonucu son sergisi ile degisim gostermistir. Calismalarinda daha énce toplu
tiketim, kapitalizm gibi konulara deginmis ve seramigin endiistrilesme sonras1 Uretime
dair algisin1 kullanmigken, 2015 yilinda Gibberish: Sapient Fool’s Gold ile ¢ok farkli bir
yonelmeye girmistir. Bu sergide diger malzemelerle birlestirdigi seramigin jeolojik yap1

olmasini kullanir. Bu algi kendi hayatindaki deneyimlerden kaynaklanmustir. Islerinde
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kullandig: seramige yiikledigi bu yeni anlami, Seramik bdlimiinde verdigi sir hesaplama
dersinin jeoloji ve kimyaya dayanmasi, annesinin birka¢ jenerasyondur jeolog olmasi,
kocasinin ve dedesinin kéklerinin simya ile baglantili 6zgir mason olmasina baglar (Grin
galleri, 2015).

Burada seramik bazen bir selale betimlemesinin suyun ¢iktigi kaynaga, bazen de
hayat agacindan sacilan sahte altinlara doniislir. Yarattigi isler izleyicinin diinyay1
algilayis bi¢cimiyle oynasa da malzeme orijinaline sadik kalmakta ve hatta bu sayede

izleyicinin eserle etkilesime ge¢mesini kolaylastirmaktadir.
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3.1.2. Stan Welsh

Gorsel 34 Stan Welsh, “Refugee” (Siginmaci), 116x81x25cm, Fotograf, Dikenli Tel, Giimiis
kupa, Sunta, Terracotta, 2010, (Welsh, On land-On Water, tarih yok)

Stan Welsh 1951 wyilinda Kaliforniya’da dogdu. Kansas City Sanat
Enstitlisiinden mezun olduktan sonra seramik (zerine ylksek lisansin1 1978 yilinda
Alfred Universitesinde tamamladi. 1986 yilinda NEA hibesi ile 1990 yilinda California
Arts Council bursu basta olmak tizere bir¢cok 6dil ve bursa hak kazanmistir. 1981°den

itibaren San Jose Eyalet Universitesinde ders vermektedir (Welsh, stanwelsh, tarih yok).
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Buyuk boyutlu terracotta biistleri ile taninan sanatginin karigik malzeme islere
odaklandigi diger formlarinin, bustlerine olan iliskisi ile dikkat cekicidir. Seramik
blstlerinde gordiigiimiiz karanlik alayci yaklasim mixmedia islerinde devam etmekle
birlikte, bistler diger islerinin yaninda seramik kurallarin iginde ve fazlasiyla ciddi kalir.
Biistlerde kirilma ¢atlama gibi tehlikelerden koruyacak sekilde son derece kiitlesel ve
kirilgan formlardan uzak calisgilmigtir. Zemine rahatca yerlestirilebilecegi diizgiin bir
ayakla olusturulmusken, ahsabin koseli, biytk boyutta olabilme hali, kendine has estetigi
fotografin algilamada yaratacagi kurnazliklar, metal bir dikenli telin narinligi ve siddeti
gibi 6geler ist liste kullanilarak ¢ok sesli ve giiglii isler meydana getirmistir. Ustalikla
duizenlenen bu sesler gii¢lii bir denge olarak Stan Welsh’in eserlerinde goriiliir. Kendisi
bu degisim ile eserlerinde sofistike bir siirsellik yakaladigini savunur (Welsh, From

Ceramic Revolution to Contemporary Mixed Media, 2013).
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3.1.3. Christina Bothwell

Gdrsel 35 Christina Bothwell,” When You Sleep” (Uyudugunda), 9 x 19 x 8cm, Dokim cam,
Gozenekli biinye,2007 (Bothwell, tarih yok)

Christina Bothwell 1960 yilinda New York’ta dogdu. 1979-1983 yillar1 arasinda
Pennsylvania Giizel Sanatlar akademisinde resim egitimi aldi. Kariyeri boyunca Fort
Wayne muzesi ve Heller galeri basta olmak iizere bir¢ok sergisi oldu. Su anda bagimsiz

sanatg1 olarak kariyerine devam etmektedir (Austin Art Studio).

Figiiratif anlatim1 izleyicide bir¢ok diisiince uyandirsa da sanat¢i yaratimlarini

su sekilde tanimlamaktadir:

“Sanirim benim fikirlerim bircok agidan otobiyografik; parcalar kesinlikle
hayatimda olup bitenlerden, ya da ¢ocuklugumda yasananlardan ¢ikiyor. Genele
bakildiginda ¢ocuklugumuz c¢ok kisa yasanmustir, fakat yetiskinlik boyunca dyle
bir etkisi vardir ki, katilmaz misiniz?” (Piowaty, 2012)

Bu bakis acisiyla baktigimizda sikca kullandigi konular1 olan kadin ve ¢cocuklar
hakkinda daha derin bir kavrayisa yoneliriz. U¢ ¢ocuk annesi oldugunu gdz &niine alirsak

kesinlikle kendi ger¢ekligini yansitmaktadir.
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Resim iizerine sanat egitimi almakla beraber, ilerleyen yillarinda seramigi kendi
kendine 6grenmis ve cam dokiim teknigini bir haftalik kursla 6grenmistir (Piowaty,
2012). Ogrendigi biitiin bu sanatsal disiplinleri sanatina yansitir. Bir materyali ve anlatim
bicimini birakip digerine ge¢mektense seramik, cam ve resim bilgisini bir arada kullanir.
Kullandig1 materyalin giiglii yanini anlatim araci olarak kullanmak Christina Bothwell’in
calisma metodudur. Seramigin saglam yapist ve katiligi heykellerine karakter ve giig
katarken, cam 6geler kirilganlik ve 6teki diinyaya ait bir karakter ekler. Bu kendi i¢cindeki
zithik gorsel bir denge ortaya ¢ikmasiyla sonuglanir. Malzemelerin kullanim sekli ayni
zamanda gorsel olarak bigimleri birbirine baglar. Seramik pargalar yiiz ve eller gibi
detaylar1 igerir ve narin, ince ve detayli sekilde islenmisken, cam parcalar daha kaba
birakilmistir. Bu yaklasim heykeldeki biitlinliige katki saglar. Resim egitimi ile edindigi
boya kullanma aligkanlig1 son detaylari cam ve seramikte ¢cok zor olan bir dogrulukla
girmesini saglar. Sanatg1 islerinde camin etkisini ayr1 bir yere koyar ve kendisi i¢in cam
malzemenin Onemini su soézlerle agiklar; “Cam beni cezbediyor c¢unki heykel
malzemesinin yapabilecegi her seyi yapabilir ve bunun yani sira, i¢ boglugunu sunar ve

15181 gegirir.” (Habatat Galleries, tarih yok)
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3.1.4. Kerry Jameson

Gorsel 36 Kerry Jameson, "Remade"(Tekrar yapim), 62cm, Cuval bezi, G6zenekli biinye, tel,
ahsap, enamel, cam, 2013,

Ingiltere’de 1969 yilinda dogan Kerry Jameson 1992 yilinda Central Saint
Martins College of Art & Design’da seramik egitimini tamamladi. Yiiksek lisansini Royal
College of Art’da 2009 yilinda bitirdi. On bes yildir kendi stiidyosunda figiiratif heykeller
ve genelde kopek formlar1 tiretmektedir (Marsden Woo Gallery, 2011).
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Kerry Jameson’in islerinde yikim, eskimislik ve izleyicinin huzurunu kagiran bir
gerilim gozlemlenir. Seramigin eskimeye olan direnci bircok malzemeye goére ¢ok
giiclidiir. Binlerce yillik vazolar ilk kullanildig giin kadar yeni géziikebilir. Glnimizde
seramigin bu Kkusursuz haline karsi birgok sanat¢i tarafindan dekor ya da dretim
asamasinda camuru yipratarak eskitme yanilsamasi yakalanabilse de seramik ¢lriimez.
Kerry Jameson’in isleri karanlik ve kokusmustur ve bunu bir estetik deger olarak
kullanmustir. Andy Christian figdrlerinin estetik koklerini ilkellik ve Afrika totemlerine
dayandirir (Christian, 2015). Bu yikilmiglik ve ¢lirime hali gercekten de Kongo’daki Giig
totemlerinin estetigine benzer. Afrika’daki totemlere nasil insanlari iyilestirmek adina
civi gibi sert cisimler batirip kumas baglaniyorsa, Kerry Jameson ’un islerinde de eser

izleyici i¢in yipranmis ve ¢liriime halindedir.

Figiirlerinde sanatci islerine canlilik katmak ister. Bunun ¢ikisini her canlinin
yok olusu gibi islerinin de yok olabilmesinde bulur. Seramik malzemenin kalic1 dogasinin
getirdigi bu durumu anlatiminda kisitlayici bulan Kerry Jameson ¢ikis noktasinin kumas

oldugunu soyler (Christian, 2015).



45

3.1.5. Trey Hill

Gorsel 37 Trey Hill, “Absolute Zero” (Mutlak Sifir), 177cm x86¢cm x79cm, Stoneware, Toz
boya kapli ¢elik, 2015
Bowling Green Eyalet Universitesinde egitimini 1999 da tamamladiktan sonra
2002 yilinda San Jose Eyalet Universitesinde yiiksek lisansmi bitirdi. Kendi atélye
calismalarmin yan1 sira Montana Universitesinde dogentlik yapmakta seramik ve heykel
derslerine girmektedir (Hill, About, tarih yok).
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Trey Hill disiplinler aras1 yaklasimini seramik diinyasinin izole halinden bir
¢ikis olarak goriir. Sadece seramik materyalden olusan islerin de olmas1 gerektigini kabul
etmekle beraber, dogru bir isi ¢ikarmanin zor oldugu bir diinyada sadece seramik ve
sadece bu tip sir kullanilmas1 gibi sinirlamalarin yaratim siirecini daha da zorlayacagini
One surer (Galloway, tarih yok). Kuratorleri, galerileri, miize ve koleksiyonculartyla
giiclii bir seramik toplulugunun bulundugu Amerika Birlesik Devletleri’'nde bagka

alanlara agilmak zorunlu olmasa da daha ¢ok izleyiciye ulagsmak adina bir se¢im olabilir.

Buyik boyutlu islerinin ¢ikis kaynagi, mermer Roma ve Yunan heykellerinde
geleneksel olarak goriinen esas iglevi ana figiirlin ayakta kalmasini saglamak kiitiik
bicimli formlardir (WALSH, 2016). Bu kiitiik formlarina eklenen metal konstriksiyonlar
izleyiciye kiitlesel agirhigindan kagabilecegi bir bosluk saglar. Ayn1 zamanda referans
verdigi ana heykeli destekleyen formlara bir gobnderme yapar. Eklenen metal parcalar
hafifligiyle ana seramik malzemeden uzaklastiracak gorsellige sahip olmadan, neredeyse
var olmayan alani, nesneyi, boslugu cergeveler. Bir bakima bitmemisi bir eskizin

izleyiciye hissettirdigi gibi formun gelismeye devam edecegini hissettirir.

Seramik, sanat¢1 igin bilingli bir se¢imdir. Baska malzemelerde olmayan bir
kaydetme 0Ozelliginden bahseder (Knutsen, 2015). Bununla kastettigi malzemenin
hafizasi olmasidir. Eserlerinde kendisine ait hangi izlerin birakilacagina ve hangilerinin

silinecegine bunun bilinciyle karar verir.
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3.1.6. Deborah Sigel

* /P
Gorsel 38 Deborah Sigel, "Flowers" (Cigekler), 66¢cm, Misir pastasi, Celik, 2009 (Cloonan,
2014)

Deborah Sigel Carleton kolejinden stiidyo sanatlar1 alanindan mezun olduktan
sonra yiiksek lisansini Cranbrook Academy of Art da tamamlamistir. Hamline
Universitesinde yardimci dogent olarak ¢alistiktan sonra 1997 de su anda ¢alisti§1 kurum

olan Millersville Universitesinde dogent olarak egitim vermektedir.

Cok koklu bir dretim gelenegi olan misir pastasini alisgiimadik iiretim
yontemleriyle birlestiren Sigel, metal ¢erceveler icinde firinlayarak formlarini olusturur.
Teknigi ilk uyguladigi deneyimlerde beklentisi misir pastasinin metal ¢erceveden akip
damlamasi ve artistik bir etki olusturmasi iken ¢camur metalin iizerinde sabit kalmis derin
catlaklar olusturmustur (Cloonan, 2014). Fikir diinyasindaki tasarimi planladigi gibi
gitmeyen denemeler sonucunda degismis ve tekrar sekillenmistir. Eserlerdeki siyah metal
pargalar1 burada sadece formu sekillendirmek i¢in bir kalip degil ayn1 zamanda gamurun
yumusak rengini sinirlayan birer 6ge halindedir. Demirden konturler diizensiz ¢atlayan

yumusak renkli misir pastasi gamurunu dengeleyen bir zitlik olusturur.
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3.1.7. Lindsay Picbaske

Gorsel 39 Lindsay Picbaske, “Darwins Muse”(Darwin’in [Thamr), 61x41x51cm, Gozenekli
blinye, 26190 Pul, 2012, (Hanus, Animated Surfaces, 2014)

1981 vyilinda dogan sanatgi Kuzey Carolina Universitesinde egitimini
tamamladiktan sonra Colorado Universitesinde ylksek lisansini yapmistir. Su anda
Maryland Enstitist sanat kolejinde egitim vermekte ve Guney Maryland kolejinde alan
koordinatorligl yapmaktadir. Maryland Eyalet Sanat Konsulu bireysel sanat¢i 6dulu gibi
bircok odul almisgtir (Pichaske, tarih yok).

Lindsay Pichaske'nin seramigi tekstille birlestirme sudrecini iki agamada

incelemek gerekir. ilki tek tek eklenen seramik disi parcalarin sanatginin (retim
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surecindeki etkisidir. Bu zaman alan ve tekrar eden slreci sanatgl enerjisini
odaklayabildigi, kendisini sakinlestiren meditatif bir an olarak tanimlar (Bowlby, 2013). ip
ya da bagka bir materyal ile formu kaplamasi, yazinin tekrar tGzerinden gegilmesi gibi
sanatgiya ikinci bir sans verir. Lindsay Pichaske seramik alaninin daha klasik bir
yontemi olan sir ile formu sonlandirmamasinin kaynagini italya’da aldigi ve terracotta ile
biten seramik heykel egitimine baglar (Bowlby, 2013). ilk aldigi egitimin icinde seramik
estetiginin kaliplarinin bulunmamasi sanatciyl 6zgurlestirmis, farklilastirmis, genel
kosullanmalardan uzak ilerlemesine yol agmistir.

Sanatcinin seramik ile baska malzemeleri birlestirmesi organik bir slreg izler ve
kesin kararlara sahip degildir. Malzeme dustncenin ihtiyaglarini sekillendirme
konusunda sdz sahibidir. Bunu en iyi Darwin Muse’un Uretim sirecini tanimlarken
anlariz:

“Ornek olarak, “Darwin’s Muse” da kil kullanmay1 diisiinmiistiim. Fakat
firindan ¢iktiginda geri adim attim, bagka bir garip 6ge eklemek i¢in is ¢ok fazla
yabanci ve tehditkardi. Anladim ki ihtiyacim olan siislii ve pariltili bir seydi, bu
sayede korkutucu olmak yerine bastan ¢ikarici olacakti. Bu payetler yillardir
materyal koleksiyonumdaydi ve test ettigimde gordim ki dizilmeleri miicevherin
yani sira balik puluna da referans oluyordu. Siisleme ve evrimi ayni anda
diistindiigiim i¢in bu benim igin mikemmeldi. Dahasi seffaf olduklarindan dolay1
boyanmus yiizeyi i¢inden gosteriyordu. Bu pembeler ve beyazlarin degisik tonlari
1sin ayn1 anda etsi ve miicevherimsi hissedilmesini saglamist: (Bowlby, 2013).”

Burada gormekteyiz ki ige katilan yeni malzeme sanat¢inin daha dnce zihninde
olusan imgeyi bastirmistir. Anlatilan konunun ayni olmasina ragmen goriilen bu degisim,
yaratim siirecinin organik yapisini1 vurgular. Kil kullanimi gibi standart bir disiinceyle
maymunun olusmasini da saglayabilirdi, fakat daha sonra eklenmesine karar verilen payet
baligin evrimsel ¢izgideki yerine bir gonderme gibi daha kompleks bir anlatima olanak
saglamistir. Sanatginin sdyledigi “Malzeme figiire kimligini verir” s6z0 burada gecerlidir
(Hanus, Animated Surfaces, 2014). Yaratim stirecini bir canlinin kisiligini olusturmasina
benzetebiliriz. Sonradan seramige eklenen materyaller ve bu konuda yapilan se¢imler,

anlatilacak 6ge degismese de izleyicinin nasil etkilesime gececegini belirler.
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3.1.8. David Binns

Gorsel 40 David Binns, “Two Piece Standing Form” (iki Parga Ayakta Duran Form), 60 x 30 X
6cm, Poselen,Cam, Seramik atik, 2009, (AIC, tarih yok)

1982 yilinda Manchester Polytechnic Universitesinden 3B Tasarim- Ahsap,
Metal, Seramik alanindan birincilikle mezun olan David Binns 1986 da N.E.W.I'dan
egitim alaninda mezuniyet sonrasi sertifikasi almistir. Su anda Ingiltere’de gagdas
seramik alaninda Central Lancashire Universitesinde okutmanlik yapmaktadir (AIC, tarih
yok).

Kil geleneksel olarak g¢ikarildigi andan itibaren igine karismis malzemelerden
aritilmaya calisilir. Ancak ¢cagdas seramik sanatinda goéruriz ki katki malzemeleri ile
gelistirilen camurun gorsel 6zellikleri bir estetik degere donusur. David Binns eserlerinde
sirf gamura kaya ya da cam pargalari ekleyerek teknik bir ustalik gosterisi yapmakla
kalmaz. David Binns minimal formlar ve karmagsikliktan uzak yapisi izleyicinin eseri

anlamaya ¢iktigi yolculukta odagini eserin Uzerine, malzemelerin birbiriyle


http://www.aic-iac.org/member/david-binns/

o1

kaynasmasina yoneltir. Pismis seramigin i¢ yapisini perdah kullanarak, keserek
izleyiciye sundugu anda gamura ekledigi katkilar eserlerinin ana estetigini olusturan
ikinci malzeme haline gelmektedir. Eserlerinde formlar degismekle birlikte eser
acgiklamalarinda her biri devasa bir laboratuvar denemesiymisgesine gamura ne katildigi
detaylica yazilmistir. Genelde atik malzemeler kullanan sanatgi eserlerinde malzemenin
bu 6zelligini fark ettirmeden ginlik hayatimiza sokar. Eserlerinde dogrudan bir s6z
sdylemez, konu daha c¢ok var olusunun estetigidir. Yapitlarinda goézlenen dokular
seramigin parlatilip perdahlanmasiyla ortaya ¢ikarilmigtir. Astar, sir gibi malzemelerle

kendisini drtmeyen binye ylzeyindeki degerler ile saf bir dirustlik sergiler.
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3.1.9. Kenneth Price

Gorsel 41 Kenneth Price,“Pastel”(Pastel), Gozenekli blinye, Akrilik boya, 35x38x35c¢m,1995,
(Boucher, The Last Testament of Ken Price , 2013)
Kenneth Price 1935 yilinda Los Angeles’ta dogdu. 1956 yilinda Giiney
Kaliforniya Universitesinden mezun oldu. Chouinard Sanat Enstit(tiisii ve Otis Sanat ve
Tasarim okulunda seramik dersleri alan, yiiksek lisansin1 1959 yilinda Alfred
Universite’sinde tamamlayan Kenneth Price, 2012 yilinda 77 yasinda aramizdan
ayrilmistir (Boucher, The Last Testament of Ken Price, 2013).


http://www.artinamericamagazine.com/news-features/magazine/the-last-testament-of-ken-price/#slideshow-2
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Kenneth Price islerinde ¢ok katmanli boya uygulamalari kullanmasi ile
taninmistir. Seramik dis1 malzeme olarak ilk pisirimden sonra eklenen boya sanatsal
anlatim araci olarak biitiin Ozelliklerini ortaya serer. Eserlerinde boyayi anlatimin
hizmetinde bir yanilsama araci olarak kullanmaz. Sentetik malzeme kendisini
tanimlayarak ve bagka bir sey olmaya g¢alismayarak anlatimda yerini alir. Biskuvi
pisirimi yapilan ilk uygulamanin ardindan akrilik boyama ve zimpara uygulamalar ile
dekorlanan formlar Kenneth Price’in iglerinin temel 6zelligidir. Akrilik boya katmanlari
70 farkli renk kat1 gibi yliksek sayilara ulasabilmektedir.Bu akrilik katmanlari ile boyama
teknigi sanat¢iya sir ve astarlarda olmayan ¢ok kesin bir renk se¢imi ve bunun birbiriyle

etkilesimi konusunda kontrol sahibi olmasini saglar.

“Islerimin sadece renklerden olusmus gibi algilanmasini isterdim” diyen Price
seramigin formsal anlamda organiklige yatkinlig1 sayesinde bu hedefe yaklasir (Boucher,
The Last Testament of Ken Price , 2013). Pismeden once neredeyse bir tlip boyanin
kivaminda olan ¢amurun plastikligi en biiyiik yardimcisidir. Price’in islerinde kullandigi
akrilik katmanlarinin altindan, seramik formlara 6zgii, yumusakken sekillendirildigini

hissettiren 6zgiin yapisi fark edilmektedir.
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3.1.10. Takuro Kuwata

Gorsel 42 Takuro Kuwata, Tag katkili kase, 2013 (Kuwata, tarih yok)

Takuro Kuwata 1981 yilinda Hiroshima’da dogdu. 2001 yilinda Kyoto Saga
Giizel Sanatlar okulunda seramik egitimini tamamladi. 2002 yilinda seramik sanatgisi
Susumu Zaima atdlyesinde egitime bagladi. Ayn1 zamanda 2007 ye kadar Tajimi City
Pottery Design and Technical Center da egitim gordii. Sanat¢1 su anda Toki sehri, Gifu
da yasamaktadir. Katildig1 bir¢ok serginin yani sira Uluslararasi Mino Seramik Festivali,
Tachikichi Zanaat Yarigsmasi, Nagasaki Seramik yarismasi, Mashiko Seramik Sergisi,
Yokkaichi Banko-Yaki Sogo yarismasi , 17. Sofra Seramigi festivali Ekonomi, Ticaret
ve Sanayi Bakanligi Odiilii gibi yarismalarda 6diilleri bulunmaktadir (Tomio Koyama

Gallery, tarih yok).
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Tokura Kuwata’nin tas pargalariyla biitiinlesmis seramik isleri i¢inde kayalar,
bulunduklar1 seramik formlardan ayrilmaya galisir gibidir. Seramigin yumusak ve saran
yapisina kars1 tasin sert zorlayan hali izleyiciyi etkiler. Ozellikle torna ile sekillendirilmis
bu formlar insan yapisiyken sekil verilmemis kaya parcalari tam anlamiyla insansizligi
yansitir. Bu iki zitlik formlarda sadece gorsel olarak degil fiziksel olarak da birbirini iter.
Genlesen kayalar i¢cinde bulunduklari seramige karigsmay1 reddeder ve formlari ¢atlatarak
eserin iginde var olurlar. Bu ¢atlamalar klasik seramik mantigina aykiri gelse de esasinda

Japon seramik klturiinde yer sahibidir.

Takuro Kuwata bu teknigin kaynagini su sézler ile agiklar; “Bu teknige Ishi-haze
ad1 verilir. Bu aslinda kaza ile bilingsizce kiigiik bir tagin kile karigsmasi ile olugsmustur.
Cay seremonisi katilimcilar tasi ilging bir vurgu olarak gérmiis, bunun sonucu olarak
geleneksel bir teknik halini almistir (Sifkovi¢, 2013).” Sanatg1 bu deneysel calismalaria
tarihi formlarda gérdiigii minik tas pargalarindan yola ¢ikarak baslamistir. Seramik ile
etkilesimlerinden ders ¢ikarmisg, cesaret ile tas 6geleri daha biylk boyutlara getirerek
kendi dilini olusturmustur. Kullanilan kayalar geleneksel yontemde iiretilmis seramigi

dekore etmekle kalmaz, artik formu olusturan ana degere dontismiistiir.
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3.2. Cagdas Tiurk Seramik Sanatinda Farkh Malzeme Kullanimn Ornekleri

Cagdas Tiirk seramik sanat1 koklerini en basta Anadolu’dan daha sonra iki kita
arasinda kopriisii oldugu Avrupa ve Asya seramik geleneklerinden alir. Birgok karigik
malzeme kullanilmig seramik heykel ornekleri Glkemizde de iiretilmistir. Seramigin
zanaattan kopusu ve sanat nesnesi haline gelmesi siireci Ayfer Karamani, Fireya Koral
gibi ilk nesil Tirk seramik sanat¢ilarini seramigin imkanlarini arastirma ve bu
malzemenin sunacagi imkanlari kesfetmeye odaklanmaya yoneltmistir. Unutulmamalidir
Ki bu yonelis ayn1 zamanda c¢agdas Tirk seramiginin dogusu ve kendi imkanlarini
tanimlama sirecidir. Daha sonraki suirecte bircok Turk seramik sanat¢is1 donemsel olarak
islerinde farkli malzeme kullanmistir. Bu metinde farkli malzemeler i¢in secilmis olan
sanatgilar sanat kariyerlerinde kullandiklar1 bu ifade bigimine verdikleri agirlik nedeniyle

secilmislerdir.



S7

3.2.1. Bingiil Basarir

Resim 1"Katmanlar”, Seramik, Cam, 1992 (Kirca & Mete, 2007)

Kariyerinin ilk donemlerinde Flreya Koral ile 6zel ¢alismalarda bulunan Bingul
Basarir Tiirk seramik tarihinin dnemli isimlerinden biridir. 1979 ve 1975 yillarinda
Italya’da Faenza uluslararasi seramik yarigmasinda altin madalya, 1992 yilinda
Japonya’da diizenlenen Mino uluslararasi seramik yarigmasinda seref mansiyon ddiilii ve
ayni yilda aldigi Devlet Resim Heykel yarismast birincilik 6diilii basta olmak tizere birgok
yarismada 6diil almistir (Kirca & Mete, 2007).

Bingiil Basarir’mm uzun yillara dayanan iretim strecinde komur cirufu ve
seramigin biitiinlesmesi ile baslayan isleri daha sonra baska malzemeler ile ilerleyerek
bugiinkii maddesel cesitlilige dayanan anlatim diline ulagmistir. “Dogadaki yasam,
degisim ve doku da seramiklerinin form ve dokusuna yansir. “Degisim” ve “birikim”
olgusu onu arastirmaci bir sanat¢1 olmaya yonlendirmis, bu nedenle volkanik tag linyit
komiirii ciirufu, aga¢ talasi, cam ve diger maddelerle deneysel ¢aligmalar
gerceklestirmistir ( TUrkiye Seramik Federasyonu, 2012).” Bu deneysellikten derinden
etkilenen Everson muzesinin direktérii Ronald Kuchta “Bingil Basarir’in eserlerindeki
hayranlik uyandiran gii¢lii bir nokta olarak bulusculugu ve bu maceraci deneyselligini

gosterir” der (Egeart, 2017).
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3.2.2. Gungor Guner

~

Gorsel 43 Suyu Sergiliyorum serisinden, 225x60x25¢cm Samotlu ¢amur,Plastik poset,su, 1999,
(Akge, tarih yok)
1962 senesinde Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik
Boliimiinii bitiren Giingér Giiner Almanya’da Seramik Sanati ve Seramik Miihendisligi
egitimi almistir. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Asistan, Dogent,

Profesor ve Boliim Bagkani olarak gérevlerde bulunmustur.

1993 yilindan itibaren suyu eserlerinin bir parcasi olarak kullanmistir.
Istanbul’da su kithig yasandigi bir donemdeki Kisisel deneyimlerinden cikan bu isler
suyun insan ile olan iligkisini irdeler. Plastik posetler i¢ine hapsedilmis su, yumusakligini
belli bir 6l¢lide koruyarak pismis, susuz topragin sertligi, kurulugu ile bir kontrast
olusturur. Bu islerde suyun bir sekilde var olmasina ragmen insan yapimi bir bariyer ile
soyutlanmig olmasi giinlimiiz toplumunun ¢evreye etkisine ayna tutar. Glner, seramigin
suyla bir arada bulunmasini seramigin ilk kap 6rneklerine dayandirir ve bu anlatimimin
sadece enstalasyonlarla sinirli olmadigini ayn1 zamanda yaptigi kap formlu objeler i¢in

de gecerli oldugunu soyler (Guner, 2010).
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3.2.3. Mustafa Agatekin

Gorsel 44Mustafa Agatekin, "Geceyi Beklerken", 60cm, Cam, Seramik, 2004, (Agatekin,
Galeri, 2017)

Lisans ve lisans Ustll egitimini seramik alaninda tamamlamis olan Mustafa
Agatekin, 1993-2004 yillar1 arasinda Anadolu Universitesi, Boziiyiikk Meslek Yiiksek
Okulu Seramik Boliimiinde egitim verdikten sonra Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Cam bolimunde 2004 yilindan giliniimiize kadar cam egitimi vermektedir

(Agatekin, Ozgegmis, tarih yok).

Seramik egitimi aldiktan sonra cam sanatina yonelen Agatekin birikimini cam
sanatinda kullanmigtir. Cam sanatinda var olan iki cam plakanin arasina malzeme
koyarak ulasilan “inclusion” yOntemini seramik sanati ile gelistirmis, sonugta seramik
sanatinin biitlin fiziksel 6zelliklerinin cam ile birlestigi isler ortaya ¢ikmistir. Agatekin
islerindeki sanatsal etkiyi; dokiim camurunu seramik boyalar1 ile alg1 {izerinde
renklendirerek heniiz yas iken cam plakalara aktararak yakalamaktadir (Agatekin,
Inclusion, 2009). Eserlerinde kullanilan teknigin bir getirisi olan eskimis yipranmis

goriinlim camin parlak piiriizsiiz yapisiyla dengelenmektedir.
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3.2.4. Mutlu Baskaya

Gorsel 45Mutlu Baskaya, "Akil Siizgegleri", 2009, (Kiiltiir Sanat Haritas1, 2017)

Ankara’da Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii'nde Ogretim Gorevlisi olarak gorev yapmakta olan Mutlu Baskaya ayni
zamanda Tiirk Seramik Dernegi yonetim kurulu {liyesi ve Seramik Tiirkiye Dergisi sanat
editoriidiir. Mutlu Baskaya, Merkezi Cin’de bulunan Uluslararas1 Seramik Sanatgilari

Dernegi’nin kurucu tiyesidir (Turkiye Seramik Fedarasyonu, tarih yok).

Mutlu Baskaya kavramsal c¢alismalar olarak tanimladigt mixed media
eserlerinde psikolojik, toplumsal ve sosyal sorunlar1 yalin bir dil ile irdeler. Seramige
doktiugii anlatiminda direkt eklenen objenin islevi anlatimi agikca destekler niteliktedir.
Cay silizgegleri ve musir pastast ile olusturdugu “akil siizgecleri” isi edebi anlatimi
doniistiirtip izleyiciye direkt olarak sunar, bu yaklasimi gercek metal merdane ve seramik
birlikteligi ile olusan ve merdanenin ezme diizlestirme islevini kullanan “baski” adli
isinde de gorebiliriz. Eklenen malzemeler segilen nesne olarak bdtin anlam ve

birikimiyle eserlere hiikmeder.
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3.2.5. Fiisun Kavalc

Gorsel 46 Fisun Kavalcr “Kutsal kadin” 82x15x12cm (Ering, 1997)

1963 yilinda Illinois- A.B.D.de dogan Flsun Kavalci, Hacettepe Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Seramik Boliimii’nden 1989 yilinda da birincilikle mezun oldu.
1994 yilinda mezun oldugu boliime arastirma gorevlisi olarak girdi. 1995'de de seramik
bolimii yiiksek lisans egitimini tamamladi. Giinlimiizde halen ayn1 gérevi yapmakta ve

sanatta yeterlik programina devam etmektedir (Hacettepe Universitesi, 2017).

Fiisun Kavalci seramiklerini, neonlarla, yani bir bakima tasarlanmis 1sikla
birlestirerek kendine has yonde ilerlemis bir sanat¢idir. Sitk1 M. Ering bu yaklasimdaki
neonun seramik {izerindeki etkisini su sozle acgiklar; “Sergideki eserleri degerli kilan
Ogelerden bir digeri de gerek trafolarin igine gizlendigi demir kaidelerin, gerekse neon ve
argon 1siklarmin seramigin, o kutsalmis gibi gelen dokusunu yok etmesi degil, aksine o
dokuyu daha glicli ortaya koymasidir (Ering, 1997).” Gergekten de bakildiginda 15181
yayan neonlarin, 15181 yansitan metal kaidelerin ve 15181 emen mat birakilmasi tercih
edilmis seramik biinyelerin bir dil olusturmak igin bir araya getirildigi goriilmektedir. Bu

zitliklar seramik formu desteklemektedir.



3.BOLUM:
KiSISEL ARAYIS VE UYGULAMALARLA

SERAMIK HEYKELDE FARKLI MALZEME KULLANIMI
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4. BOLUM: KiSISEL ARAYIS VE UYGULAMALARLA SERAMIK

HEYKELDE FARKLI MALZEME KULLANIMI

Calismalar sirasinda ti¢ seriden olusan eserler ile farkli malzemenin seramik
heykelde anlatimi uygulanmistir. Bunlar siras1 ile “Negatif-Pozitif”’, “Dislanmiglar” ve
“Patlama” serileridir. “Negatif-Pozitif” serisinde kaliba sivama ve elle sekillendirme
uygulanirken, “Diglanmiglar” ve devami olan “Patlama” serileri ¢amur torna ile
sekillendirilmistir. iki farkli camur tiiriiniin kullanildig1 eserler vakum ¢amuru ya da katki
ile renklendirilmis samotlu ¢amur ile ortaya ¢ikarilmigtir. Eserlerin hepsi 1250 °C’de
pisirilmistir. Seramik disinda kullanilan metal, beton, silikon gibi malzemeler anlatima
yaptiklar1 katki ile 6n planda olup yarattiklar1 estetik deger onemlidir fakat ikinci

siradadir.
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4.1. Negatif-Pozitif Serisi

Negatif- Pozitif serisindeki isler insanin evrende kapladigi yeri belgeleyen
kayitlardir. Bu kayitlar insan viicudunun kile bastirilmasi ile yaratilan bosluklarin igine
silikon doldurulmasi ile olusturulmustur. insanin {izerinde var oldugu, mitoloji ve
biyolojide yasamin kaynagi olarak atfedilen toprak, kaydetme &zelligi de diisiintilerek
heykelin ana formu olarak viicut bulmustur. Siimerlerdeki hayatin kayit altinda tutuldugu

kil tabletler gibi insan viicudunu hatirlayan formlar olusturulmustur.

Pigme renginin koyulugu insanligin beslendigi bereketli topraklarla benzesir.
Formlarin elle degil de al¢1 kaliplarla hazirlanmasinin nedeni, daha sonra viicudun ¢esitli
yerlerinin forma bastirilmasi ile elde edilecek organik deformasyona zit, insan etkilerinin
hissedilmedigi, sadece biinyenin ziiniin konustugu geometrik form olarak var olmasini

saglamaktadir.

Anlatimin esas nesnesi olan silikon, kalip malzemesi olarak kullanilmasi 6zelligi
ile anlatimda yerini almaktadir. Kalip alma eyleminin bir varligin negatifinin alma hali,
sonsuza kadar sabitlenmis bir sekilde heykelde bu malzeme ile var olur. Camura viicudun
yiz, kol, dirsek, el gibi uzuvlarmin bastirilarak elde edilen karsitina silikonun
doldurulmasi ile tekrar eksik olan par¢anin hacmi var edilmistir. Silikonun gorsel
degerleri incelendiginde; dokununca insana dair yumusakliga sahip oldugu ve sahip
oldugu organik nemli gériiniim insani taklit ettigi goriiliir. Eserlerde kullanilan beton
kiiltiiriimiizde insanin dogay1 yok etmesinin bir sembolii haline gelmesine ragmen aslinda
insan yapimi yasam alanlarinin belkemigini olusturur. Organik formlara zit geometrik
sekillerle seride bulunan beton formlar insan yapimi ¢evrenin birer simgesi halindedir.
Ahsap ise yasayan bir canlinin kalintilarindan yapilmis olmasimin getirdigi ¢izgiler ile
betonun aksine insanin kontroliinden daha uzaktadir. Kokusu, rengi ve gorece
yumusaklig1 izleyicinin algisinda yasami olusturur. Beton, ahsap ve silikon sadece gorsel
olarak degil, izleyicinin dokunmasi ile de farkli etkilesecegi soguk, 1lik ve sicak olarak

tanimlanabilecek hisleri ile de var olmustur.
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Aligkanliklarimizdan, diinyay1 Ogretildigi gibi algilamaktan vazgecersek bir
bosluktayiz. Bir bosluktayiz ve etrafimizda nesneler var. Etrafimizdaki nesneler, alanlar
ve sinirlarla bir bosluktayiz. Etrafimizi saran atmosfer i¢inde hareket eden ve sabit duran,
stirekli bagka nesnelerle yer degistiren ve hatta o nesneleri kendine katip (yeme, soluma)
kendinden ¢ikaran varliklariz (digkilama, soluma). Bu durum maddesel hale getirilerek
bu serideki isler ile sunulmustur. Bu seride iiretilen islerin amaci insan var olusunu

belgelemektir.

Serideki formlar seramik tarihinden referans alir. Bu formlarda birgok cagdas
seramik sanatgisinin iiretim yontemi olan Atilla Galatali’nin ““...Bu noktada 6nemli olan,
bir ¢omlek yorumlanirken i¢ bosluk bulunmasina ragmen i¢ boslugun baglantisindaki
kullanim 6z’ iinlin diglanmis olmasidir” (Galatali, 1985) diyerek tanimladigi, kaplari
islevsizlestirerek sanat objesine doniistiirmek geleneginin devami degildir. Aksine kap
burada istli kapali olmasina ragmen, yapilis amacit olan anlatimi i¢ hacminde tasima
islevini devam ettirir. Bu agidan bakildiginda silikon, ahsap, beton ve boslugu tasiyan ve

koruyan kap bir tastyici olarak seramigin ilk tliretim gelenegine daha yakindir.



Gorsel 47 Negatif-Pozitif 1,41x27x25¢cm, Samotlu ¢amur, Silikon, Beton, 1250°C, 2016
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Gorsel 48 Negatif-Pozitif 1Ustten goriiniis, Samotlu gamur, Silikon, Beton, 1250°C,
41x27x25cm, 2016



Gorsel 49 Negatif-Pozitif 2,40x28x25cm, Samotlu ¢amur, Silikon, Ahsap, 1250°C, 2016
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Gorsel 50 Negatif-Pozitif 2Ustten goriiniis,40x28x25¢cm, Samotlu ¢amur, Silikon, Ahsap,
1250°C, 2016



Gorsel 51 Negatif-Pozitif 3, 41x25x25cm, Samotlu ¢amur, Silikon, Ahsap, 1250°C, 2016
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Gorsel 52 Negatif-Pozitif 3 Ustten goriiniis, 41x25x25¢m, Samotlu camur, Silikon, Ahsap,
1250°C, 2016



Gorsel 53 Negatif-Pozitif 4,40x27x25cm, Samotlu ¢amur, Silikon, Beton, Ahsap,
1250°C, 2016
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Gorsel 54 Negatif-Pozitif 4,Ustten goriiniis, 40x27x25cm, Samotlu camur, Silikon, Beton,
Ahsap, 1250°C 2016
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Gorsel 55 Negatif-Pozitif 5,40x27x25cm, Samotlu ¢amur, Silikon, Beton, 1250°C, 2016
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Gorsel 56 Negatif-Pozitif 5 Ustten goriiniis,40x27x25cm, Samotlu ¢gamur, Silikon, Beton,
1250°C, 2016
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4.2. Dislanmislar Serisi

Tornada ¢ekilmis diizgiin ¢anak formlar ile yikilmis, par¢alanmis formlarin
insan sureti olusturacak sekilde bir araya gelmesiyle olusan ¢alismalar iki farkli yapiy1
barmdirir: Bu seramik tornasinin ideali olan diizglin ve kusursuz kaplar ile istenmeyen
arttk parcalarin  bir araya gelmesidir. Bigimlerin birlestirilmesi ilk pisirimin
yapilmasindan sonra gerceklesmistir. Biskiivi pisiriminden hatasiz ¢ikan bigimler daha
sonra sir ile birlestirildigi artik pargalarin agirligi ile ¢atlamis ve simetrisini kaybetmistir.
Ortaya cikan isler, sonunda ne kullanim objesi olan siradan bir kap, ne de artik ¢camur
parcalaridir. Bir araya getirdigi birliktelik bunun ¢ok daha 6tesinde yer alir. Birlestirirken
amaglanan kusursuz ideal birliktelik kaplarin yasadigi deformasyonla bozulmustur.
Seramik, hayatta oldugu gibi, var olan ideallerden vazge¢meden yenilige

ulagilamayacagini 6z yaratim siireciyle anlatmistir.

Metalin keskin ve ince hali, delme, kesme, pargalama gibi islevleri ile olan
iliskisi bu eserlerdeki kullaniminda anahtar rol oynar. Diglanmiglar serisinin atilmig
Ogelerinin birlesmesi basli basina zorlu kirilgan bir siirecken tamamen zit olan bir yap1
ile birlesmesi bir kargasa durumu yaratir. Formun smirlarini belirleyen ¢anagin
kenarlarindan metal pargalar sinirlari asarak izleyiciyi forma yonlendirir. Metalin
tizerindeki belli belirsiz yansimalar ise izleyiciyi eserle biitiinlestirir ve kendini konunun
iginde gdrmesini saglayarak igsellestirmeye zorlar. izleyicinin muhtemelen hayatinda

tecriibe ettigi diglanmislik onu bu etkilesime elverisli hale getirmistir.
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Gorsel 57 Diglanmuglar 1, 30x26x14cm, Stoneware, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 58 Diglanmuglar 2, 31x21x15cm, Stoneware, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 59 Dislanmuslar 3, 35x23x14cm, Stoneware, Metal,1250°C, 2016



Gorsel 60 Dislanmuslar 4, 30x29x20cm, Stoneware, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 61 Diglanmuglar 5, 27x22x18cm, Samotlu ¢amur, Metal, 1250°C, 2016



Gorsel 62 Dislanmuslar 6, 30x26x16¢cm, Samotlu ¢amur, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 63 Diglanmuglar 7, 18x25%x27cm, Stoneware, Metal, 1250°C, 2015
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4.3. Patlama Serisi

Dislanmuslar serisinin paraleli niteligindeki bu ¢alismalar, basarili ve atik torna
formlarin bir araya gelmesiyle gerceklesir. Dislanmislar serisinde olan bir yapimin
digerini kapsamasi bu islerde goriilmez. ki farkli yap1 birbiriyle yan yana var olur. Bu
seride tornalar sure¢ iginde deforme olmamistir ve ayaklart yoktur. Ayagi olmayan
formlar artiklarin destegi ile giivenli bir sekilde deforme olmadan sabit durur. Tornaya
0zgu catlatma dekoru ile olusan kaplar heykellerin bitinindeki gerilimi devam ettirir.
Bu gorsel gerginlik, {izerine metallerin saplanmasiyla pekistirilmistir. Metal pargalarin
ticgen bicimleri formdan uzaklasan nesnelerin izleri gibi etrafa yayilirken ayni zamanda

merkezi g0steren bir ok isareti niteligindedir.



Gorsel 64 Patlama serisi 1,11x15x13cm, Samotlu ¢amur, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 65 Patlama serisi 2, 16x22x16¢cm, Samotlu ¢amur, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 66 Patlama serisi 3, 18x22x24cm, Samotlu ¢amur, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 67 Patlama serisi 4, 15x20x24cm, Samotlu ¢amur, Metal, 1250°C, 2016
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Gorsel 68 Patlama serisi 5, 15x24x22cm, Samotlu camur, Metal, 1250°C, 2016
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SONUC

Fiziksel diinyayr olusturan malzeme, sanat¢inin diisiinsel diinyasindaki
degerlerin aktarim araci olarak bliyiik bir oneme sahiptir. Gerek sanat¢inin eserle olan
iliskisi, gerekse eserin izleyicide yarattigi etki, malzemenin dogast ile siki baglar
icerisindedir.

Koklerini kullanim esyalarindan alan seramik gelenegi baska malzemeler ile
etkilesmeye zaten yapis1 geregi agiktir. Estetik bir deger yaratmak igin gigek ile birlesen
vazo drneginde oldugu gibi ge¢misin ustalarinin tiretiminde gordiigiimiiz yaratimdaki bu
olguyu, giinimiz seramik sanat¢ilar1 da eserlerinde kullanarak devam ettirmektedirler.
Kural ve smirlarin kalktigi cagdas seramik sanatinda, seramik digt malzeme anlatimin
ihtiyaglar1 dogrultusunda yaygin bir bigimde var olmaktadir. Bu gerek gorsel imaji
kurgulamada estetiginden yararlanmak i¢in, gerekse eklenen malzemenin anlatima kattig
kilttrel degeri igin olsun, sinirsiz imkanlarin bulundugu bir diinyanin getirdigi zorlama

olmayan dogal bir sonuctur.

Bu tez i¢in iretilen seramik formlar igerdikleri farkli materyallere ragmen
yapilar1 geregi seramik sanatinin bir devamidir. Anlatim ve estetik olarak giiglerini
seramik sanatindan almuslardir. Ug farkli seride anlatim dogrultusunda kurgulanan
bicimlerin her biri seramik sanatinin bir getirisini tasir. Negatif-Pozitif ve Patlama
serisindeki formlarin rengi i¢in seramik sanatinin ayrilmaz bir pargast olan malzemenin
firinda nasil gelisecegini bilmek gibi temel bir bilgiden yararlanilmigtir. Hazir olarak var
olmayan camurun rengi, farkli killerin belirli oranlarda karistirilmasi ile istenilen
sicakliga dayanabilen topraksi koyu bir renk halini almistir. Seramik blnyenin keskin ve
zinter yapisi ile bir estetik ortaya koyulmus ve biinyenin anlatimdaki giicii 6n plana
¢ikmistir. Formlar kaide diye adlandirabilecegimiz seramik kisimlar disinda, sir katmani
ile kapanmamis, seramigin izi ve formu kaydeden 6zelligini ortaya cikaracak sekilde
¢iplak halde sunulmustur. Bu deger, pisirimden sonra forma eklenen ham beton, ahsap,
metal ve silikon gibi kaplanmamis yiizeylerle bir diyaloga yol agan ortaklilig

olusturmaktadir. Negatif-Pozitif serisindeki eserleri olusturan bu malzemeler insan
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diinyasinin forma indirgenmis halidir ve bir araya gelerek insan ve gevresinin bir kaydi

halini almaktadirlar.

“Diglanmiglar” serisi ve devam serisi diye adlandirabilecegimiz “Patlama”
serilerinde seramigin 6zgiin yaratim yontemlerinden biri olan tornadan yararlanilmistir.
Eklenen metal pargalar formdan disar1 kagmakta ve mekani1 sarmaktadir. Bu da yigilip
sikistirilmig torna pargalarina gorsel bir genisleme saglamaktadir. Bu iki zitliktan olusan
denge ve dengesizlik hali formlara dinamik bir yap1 kazandirmigtir. Anlatimdaki siddet
ancak metalin parlak ve keskin yapisinin getirdigi ¢cagrisimlarin eklenmesi ile tam olarak
aktarilmaktadir. “Diglanmiglarda” gérdiigiimiiz torna formlarina sonradan yerlestirilen
artik parcalardan olusan seramik suretler kuskusuz ki metal pargalar olmaksizin istenilen
catigmay1 yansitmaktan uzak olacaktir. Metaller suretten ¢iktiklart kadar surete
saplanmiglardir da. Cikan parcalarin farkli yapida olmasi anlatimda karisikligi engellemis
ve portrenin bir parcasi olmasi gibi izleyiciyi fakli bir yere gotiirecek hatadan
uzaklagtirmigtir. Ayn1 sekilde “Patlama” serisinde formlardan ¢ikan metaller seramik

parcalarin maruz kaldig1 bir hareketi betimler haldedir.

Gilinlimiiz sanatinda konulan her smir asilmasi gereken bir hedef
olusturmaktadir. Seramik sanatinda farkli bir malzemenin eklenmesinin seramik heykel
olma oOzelligini yok ettigi diisliniildigi anda bu sinirin hedef olmasi ve sanatcilar
tarafindan sinirin asilmasi kagimilmazdir. Bu nedenledir ki sanat¢iya eser Uretiminde
herhangi kati bir oran smnirlamasi vermek dogru olmayacaktir. Karisik malzeme
kullanilan bir eserin seramik heykel olmasi basta sanat¢inin eserini nasil tanimladigi
olmak tizere, seramigin eserdeki hacimsel biliyiikliigli, gorsel etkisinin ne kadar seramige
dayandigi, seramik malzemenin eserdeki kavramsal énemi gibi girdiler batlninun bir

degerlendirilmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Farkli malzemelere erisimin kolay oldugu guinimizde, sanat eseri igin secilen
malzemeler bilincli birer karar olarak anlam kazanmis ve seramige eklenen her farkli
etmen, anlatimin etkin bir pargasi haline gelmistir. Birey bazinda diisiinsel siirece de yon

veren bu etkenler, seramik sanatinda da derin bir yonelim olusturmaktadir.
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