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OZET

Samot ve kirmiz: kilden olusan ¢cahiymalarmm terrakotta olarak, metal, bakar,
vs. gibi farkl malzemelerle desteklenerek bir arada kullamlmas: ve yeni etki
bicimlerinin ortaya konulmas: asil amactir. Terrakotta olarak sunulan objelerin
tarih icinde yapilmis érneklerine deginilerek, yaratici duygunun kéklerini aramak,
ve hissetmek, tamhk olgusunun ortaya ¢ikmasinda gerekli goriilmektedir. Burada
sozii edilen; kilden yapilmis heykellerin kronolojik siralamasi veya tarihi bir
aragtrmamn yapilmas: s6z konusu degildir. Insanhgmn kendisini toplayic1 — avar
konumdan modern topluma ulagmasinda dnemli saydigi kil malzemenin icinde
tasidign Kkiiltiir ve estetik begeninin izlerini takip etmek ve sanatin temeli olan
seyleri 6grenme arzusu arastirmanin sinirlari genisletmistir.

Toplumun ortak duygularmm veya tapmma gibi ihtiyaclarnm karsilayan
objelerin iiretimindeki estetik kayg1 ve ifade bicimlerinin tarih icinde degisip
geliserek farkh tarz ve sekillerin denendigi bir yaratma siirecine gelindigini
gizlemlemekteyiz. Post — modern bir siirecin yasandig giiniimiizde sanat: algilama
ve yorumlama bicimi degisiklik gostererek sanat icin her seyin yapulabilirligi
miimkiin hale gelmistir. Sanatm etkileme giiciiniin zayifladifi ve yaratma
siirecinin izlemis oldugu yolun elestirisi yapilan c¢ahsmalarda kendini

gostermektedir.



SUMMARY

The main goal is; using together the works as terracotta that consist of grog
and red clay, supported with different elements such as metal, copper and etc. and
demonstrating the new impressions. In the formation of perfect fact, looking for
the roots of sensation while mentioning the objects being terracotta from the
examples of history and feelings are required. Here, that is mentioned, is not the
cronological index of statues made of clay or is not to make a historical research.
Following the tracks of cultural and aesthetic admiration which shelter in the
element clay, that it is important for humanity in reaching itself from the collector
— hunter location to the modern community and the desire for learning the things
that are the origins of art; expanded the limits of the research.

We have watched over the experimentation of different styles and forms in
the formation process, the changing and developing of the expression forms
during history and the aesthetic anxiety in the production of the objects that
prevent the common feels or the needs of culture like idolization. In today’s life
style, which post — modern development is valid, comprehension and
interpretation forms of art have been changed, so all the things can have been done
just for art. The fairness of art’s effect power and the criticism of the way that the
formation process has followed, demonstrate themselves in the works that have

been done.



ONSOZ

Tarih o6ncesinden giiniimiize insanliin Kkiiltiirel, sosyal ve tarihsel geligimini
incelemek, bilgi sahibi olmak, geriye tarihlenen bir bilimsel ¢aligmayla miimkiindiir. Bu
caligmalar belge niteli§i tasiyan malzemelerin biiyik bir dikkat ve ozenle
degerlendirilmesiyle tespit edilmektedir. Bir malzeme genellikle bir ihtiyaci karsilamak
igin ortaya ¢ikamstir. Tipk: insanoglunun tarih éncesi gaglarda kullanmaya basladigi kilin
bugiin de hala 6nemli bir malzeme olarak kullanilmasi gibi. Pisirilmesiyle dayamklilig
artan kilin, hem kolay elde edilebilir olmas: hem de kolay sekil verilebilir bir ézellige sahip
olmast bu malzemenin tercih edilmesine neden olmustur. Bugiin tarihin farkli dénemlerine
ait kilden yapilmig ¢anak - gomlek, figiirin vs. gibi objeleri gorme ve tanima olanagimiz
vardir.

Kilin sekillendirilmesinde goriilen degisik etki bigimleri bu objeleri iretildigi
donemin yagam bigimini, kiltiiriinii, tarihini yansitmakla birlikte, sanat degeri agisindan

bakildiginda ¢ok farkl: disiplinler ve egilimler goriilmektedir.

Ilkel insanin kili bigimlendirme egilimi modele yaklasmak ve canli gibi goriinmek
samsini yaratmak igin ¢aba gosterirken geometrik bir soyutlamayla ifade edilmig primitif
eserler kolektif bir yagamin izlerini tagir. Diger yandan dinin yiicelmesi, tanr olgusunun
betimlenmesi, savag sahnesi, kahramanlik, yonetici sinifa ait yasam gibi konular siparig
verilerek orijinal olarak tiretlimislerdir. Geleneksel bir agidan da akademik sayilan 6gretiye
dayal1 sanat atdlyelerinde giiniimiiz sanat kavramlarindan uzak, dénemin teknik ve estetik
olgiileriyle ele alinmis eserlerdir. Ilk bakista bu eserler bizlere tamdik, ahisilmis gibi
gelebilir. Aslinda bu eserler retildigi tarih i¢inde degerlendirildiginde bizlere orijinal
gelmektedir. Bu orijinallik bir sanatg1 igin gerekli olan yaratma cesareti, yaratma duygusu,
yaratma coskusu gibi duygulan kamgilayan énemli bir etmendir.

Tarih 6ncesinden beri kil malzeme kullanan insanin yarattii ii¢ boyutlu formlarin
yer aldigy tarihin uzun Oykiisiinden ziyade onun oOziine inerek sunulan bu tezin
yararh bir kaynak olmasini umuyorum. Son bélimde yer alan ve kil malzeme
kullanarak olusturdugum heykellerin konuyu desteklemesinin yam sira kilin

yapist, Ozellikleri, kullanim ve kil heykel yapim tekniklerine de yer verilmistir.

11|
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GIiRiS

Insanoglu, hemen hemen varolugunun baslangicindan itibaren kil heykeller
yapmugtir. Diinyamiz izerindeki her kiiltiire ait pek ¢ok Ornek dinyann dort bir
yanindaki gesitli miize ve seramik koleksiyonlarin1 doldurmaktadir. Bu koleksiyonlar,
insanlifin giinliik ihtiyaglarimi kargilamak igin urettigi ve yaraticilifindan ve maddi
gercekliginden sorumlu oldugu seramik eserlerin tarihi gegmisgini kamtlayan pek ¢ok

Ornegi kapsamaktadir.

Hem kap-kacak tiirii seramiklerin, hem de adak olarak yapilmi§ objelerin uzun
tarihi, bugiin bizlere ¢aglar boyunca yasamis ge¢mis toplumlarin istek ve ginlik
ihtiyaglarinin anlik gorintilerini birakir. Ilgingtir ki, kap/kacaklar binlerce y1l boyunca
kullamilmi§ olsalar da kil heykel daha oteye yani geriye tarihlenir. Insanoglunun tarihin
baglangicindan itibaren hem hayvanlann hem de kendi tasvirini ii¢ boyutlu taklit etmesi
-kendi varlhigimin diginda onlarin bir canliya sahip olma istegini gosterir. Bu, baz1 erken
ilkel toplumlar tarafindan iiretilmis insan bigimli bereket tanngalarimin kugik
tasvirlerinde kismen goriiliir. Gittikge azalan bi¢im ve bezemelerden, formun ¢ok
ge¢meden modeli ile arasinda herhangi bir ayinm kalmadigini veya onlarin ¢ok 6zine
indiklerini goriiriiz. Kargilikli etkilesim igindeki karmagik veya yalin formlarda kili
beceriyle kullanan yaratici, aklin yam sira duyarligini, beceri ve sezgisini de katmugtir.
Desenle bigimi, agirlikla espast kontrol etme, bir yizeyin digeriyle iligkisi, ritim ve
uyum, hemen hemen bir kil lisam iginde yer alan olduk¢a énemli unsurlardir. Bu eserler
birlikte degerlendirildiginde objenin giiniimiizde veya on bin yil 6nce mi yapildiSina
neredeyse karar veremeyecegimiz estetik degerlere sahiptir.!

Binlerce yil 6nce yasamig uygarliklarin sosyal ve kiltiirel sartlarinda yapilmig
comleklerle, bugiin diinyanin baz1 bolgelerinde hala yapilmakta olan ¢omlekler arasinda
hem goriiniis hem de teknik yonden belirgin farkin olmadigim anlamaktayiz. Bu yer-
zaman ilintisinde ¢omlekgiligin farkh yerlerde ve gesitli donemler iginde siirdiiriilmesinin

yanisira sanatsal yonii yiiksek, oldukga karigik, teknik zorluklarin istesinden gelindigi ve

! Gregory Ian, “Scuptural Ceramics”, s. 8.



fazla talebi kargilayabilecek ¢agdas eserler yapilmaktadir. Bu yiizden onun tarihi
gegmisi uzun oldugu kadar karmagik oldugunu da gosterir.

Geligme her zaman bir kiltiirden digerine, belirli bir 6regi izlemis, mevcut
materyaller, firin teknolojisi ve hem triindeki hem de bezemelerdeki kiiltiirel anlayig

seramik sanatinin gelismesinde onemli rol oynamigtir.?

2 “World Ceramics”, s. 9.
? Gregory Ian, “Sculptural Ceramics”, s. 8.



1. BOLUM

KIiLiN TARIHTEKI YERI VE GELISiMi



1.1. TARIH ONCESi UYGARLIKLARDA KiLIN HEYKEL
MALZEMESI OLARAK ORTAYA CIKISI

Insanlarin sadece kullanim amagh degil, kendi ilgi ve zevkleri igin objeler iiretme
gibi 6nemli bir adim ne zaman ve nasil attiklarini bilmiyoruz, belki de hig
bilemeyecegiz. Ancak erken donemlerdeki sanatsal iiretime iligkin ve hemen hemen
tamami son yiizyilda giin 1s131na ¢ikarilan yeterli kanita sahibiz.*

En az bir milyon yil insan su veya bu sekilde avcilik yaparak ve yiyeceginin
pesinden kosarak yasamugtir. Bilinen tiim tarih g¢aglarindan ¢ok daha uzun sureyi
kaplayan koca tarih 6ncesi ¢agina ait elimizde hemen hemen higbir amit yoktur. >

Her ne kadar insan Erken Paleolitik Donem’de Dogu Afrika’da kaba tag aletleri
kullandiysa da insanin kiiltiirel gelisimi daha ¢ok M.O. 10.000’den sonra Neolitik
Donemin baglangicindan itibaren olmugtur.® Bu aletler, onlarin ne maksatla
kullanildigim; alet yapanlann diisiince ve becerilerini kisaca, kiiltiirlerini anlatir ya da
yansitir. Aletlerin anlattig1 hikayeye gore, Paleolitik insan, besinini avcilik, balikgilik ve
toplayicilik yoluyla hazir olarak temin ediyor; kendisi iiretmiyordu.” (Resim 1) Avci-
toplayic1 gruplarin ¢ogu, siirekli bir gogebe hayati izler ve bir konak yerinde uzun
stireler kalamazlardi. Konaklanan gevredeki mevsimlik bitki tiriinleri ve av hayvanlart
azalinca ya da tiikenince, onlar da yer degistirirlerdi.®

Paleolitik ye Mezolitik kiilttirleri, yiyecekleri besinleri aviayip topladiklar halde,
Neolitik kiltirler hayvan ve bitkilerden bazilarim evcillestirmeyi basarmuglardir.
Avciligin yerini hayvancilik, toplayiciliin yerini ise tarim ya da rengperlik almigtir. Bu
gercekten biyiik bir devrimdir.’

Tanm ve hayvan yetistiricili§ine dayanan bu yerlesik yasamin Neolitik

gelismelerinden ¢ok uzun zaman énce Altamira, Ispanya ve Dordogne Vadisi’ nde ve

4 Hartt Frederich “Art-A History of Painting, Sculpture, Architecture”, s. 33.
> Bronowski J. “Insanin Yiicelisi”, s. 50.

® Nelson Glenn C., “Ceramics”, s. 19.

’ Giiveng Bozkurt, “Insan ve Kiiltir”, s. 19.

8 Giiveng Bozkurt, a.g.c., s. 167.

® Giiveng Bozkurt, a.ge., s. 181.



Fransa’da M.O. 25.000 ile 15.000 civarina tarihlenen magara resimleri, bugiin bizim
gipta ile baktifimz elestirel bir gozlem ve grafik ustaligindaki yaraticiliklarim

sergilemektedir. '

(Resim 1) Dogu Ispanya’da Castellon’da Valtorta Bogazi’nda,
Los Caballos barmagmnda kaya istine yapilmug geyik avi resmi.
Ok ve yay, Son Buzul Cagmm sonunda bulunmustur.
(Kaynak: J.Bronowski, “Insanmn Yiiceligi”, s. 47.)

Magaralardaki resimlerin her tiir modelden uzak, fakat hayvanlar dogal bir bi¢imde tam
bir gergeklikle temsil ettikleri goz oniine alimirsa bu kogullar altinda ¢aligan sanatgilarin
olaganiistii gorsel bir yetenege sahip olduklan agiktir. Yoksa béyle bir sonuca ulagmak

olanaksizdir.!!

% Nelson Glenn. C, “Ceramics”, s. 19.
"' Armagan ibrahim, “Sanat Toplumbilimi”, s. 47.



Ote yandan ozellikle *Lascaux’daki yapitlar gibi tarihoncesi resim sanatimin
arnekleri, yalmzca rastlantilann veya yansitmanmmn sonucu sayilmayacak odlgiide
disiplinli ve amaglanmig gozitken driinlerdir. Fakat bu resimler hig kugkusuz magara
sanatimin  baglangig donemlerinden kalma degildir ve belki bin yillik bir geliyme
siirecinin sonucudur."?

Ispanya’daki Altamira Magarast ilk olarak bir yiizyil once kesfedilmistir, fakat
otantik oldugu halde ilk zamanlar kabul edilmemistir. Ancak bugiin dikkate alinmugtir.
(Resim 2) Altamira’nin tavanina yapilmig tnlii bizonun belirgin canliifi, hayvan

tasvirlerinde oldugu kadar etkilidir.

Bununla birlikte insanlik
tarihinde ge¢ dénem sanatgilart
hig de tstiin olmayan Altamira
hayvanlarinin hem dig gériiniig
olarak heybetini hem de iri
anatomik stritktirini oldukea
iyi goziimlemiglerdi.”

(Resim 2)

Bizon, M.O. 15.000 - 10.000,
Magara Resmi, Altamira, fspanya.
(Kaynak: F. Hartt, “Art”, 5. 38))

'* Gombrich E. H., Sanat ve Yanilsama”, s. 115.
3 Hartt Frederich, * Art-A History of Painting, Sculpture, Architecture”, s. 37.

*Lascaux Magarasi: Fransa'da Montignas komitniinde (Dordogne, Sarlal idare gevresi) Magara Vezere'e
hakim yaylamn kenannda 1940’ta bulunan magaradaki eserler tarih Oncesi sanat eserlerinin en iyi
muhafaza edilmis olanlanindandir, 30 m uzunlukta, 10 m geniglikte ve 7 m yitkseklikteki en bilyiik bilme,
dev bogalar (bunlardan biri 5 m wzunluktadir) atlar, geyikler ve yaban okiizlerinden meydana gelen bir
firizle siislenmigtir,




llkel aveilarin hayvan resimleri yapacak yerde. kutsal magaralarda hayvanlan
andirir bigimleri aramig olmalan, biiyik bir olasilikla bu aveilarin yagam bigimlerinden
kaynaklanan bir ozelliktir'*. Bu nedenle tarih éncesi donemin sanati dogrudan dogruya
aveilik ugragisinin bir yansimasi niteligindedir. Yabani hayvanlarin ve baliklarin,

islenmis nesneleri sislemeleri ancak bu baglamda agiklanabilir. " (Resim 3)

(Resim 3) Fransa’da le Tuc d’Audoubert (Ariege) Magarasinda
bulunmug iki bizon. M.O. 15.000. Alcak rolyef, kil malzeme.
Her ikisinin de uzunlugu 24 cm’dir.

(Kaynak: F Hartt, “Art”, 5. 39)

Buzul cagimin sonuna kadar insanlarin yiyeceklerini hazir olarak dogadan
aldiklarimi gordik. Yani insan yiyecegini dogadan gasp suretiyle temin ediyordu, Fakat
bu ¢agda insan aveidir ve yabani meyveleri toplayarak gecinir. Tastan baltasini, agactan
yaymi ve muzragimi, kafataslarindan kap kacagim yapmaktadir Buzul devrinde

insan diisiincesi hayvanla ilgilidir.'®

2 Gombrich E. H., “Sanat ve Yamlsama”, s. 116.
" Armagan fbrahim, “Sanat Toplumbilimi”, s. 46.
' Turani Adnan, “Dinya Sanat Tarihi”, s. 34.



Bu gagin resimlerinde bir gey iizerinde kafa yormak olmadig gibi, diigiiniilmils,
soyut anlamda ulvi bir tasarim da yoktur. Bu resimler tamamen hali gdsterirler ve iginde
yagamlan somut diinyanin birer aynasidirlar. Demek ki, Buzul ¢ag insaninin diinyasi,
soyut olmayan bir biitiinle ilgilidir.'” Ancak aveilik veriminin diismesi, giderek magara
sanatini da etkilemigtir. Kaybolan hayvan resimlerinin yerini, aletler tizerine iglenmis
soyut ve geometrik desenler almigtir. Kimi sanat tarihgileri, magara sanatindaki bu
defiigmeyi Ortatag (Mezolitik) kilttiriin ¢ozilliisil ve gerileyisi gibi gormiislerse de, bu
pek de givenilir bit yorum olmasa gerektir. Sanattaki degismeye karsilik, teknolojide
bityiik bir gelisme ve ilerleme vardir. Besin elde etmek ve barinmak gibi temel biyolojik
sorunlarm ¢bziimiinde ortaya ¢ikan giiglitkler, yeni kesif ve icatlarin ana kaynaf
olmustur... Boylece Ortagag evre, teknolojik bakimdan bityiik bir kesifler ve icatlar ¢agi
olmugtur, denilebilir. Ortagag kiltiirler, alet gantasim zenginlestirerek, insanoglunun
dogal ¢evre ve hayvanlar {zerindeki teknolojik kontroliinii genisletmis ve
gliglendirmistir."® Ancak, insan dopal ornefinden ¢ok agr bir evrim sonunda
uzaklagmigtir. Yaptifi 6rnegi kullanarak, onunla durmadan deneyler yaparak yavas
yavag arac: daha yararh ve daha etkili kilmustir. Etkinlik amagtan daha eskidir; insan
igin uzun siire beyin degil, el bulucu olmustur."

Kimi antropologlara gbre, hayvanlarm ve bitkilerin eveillestirilmesi anlamna
gelen “Neolotik Devrimi” uygarhifin en biiyitk asamasi olmugtur.’® Cagdag uygarlikla
ilkelligi aywan hemen biitiin dlgiiler: yazi, matematik, hukuk, madencilik, gemicilik,
ticaret para ve pazar ekonomisi, frgiin egitim, ish6limii, dogal ¢evreden daha fazla
yararlanma, yeni enerji kaynaklarmin bulunup kullamilmasi ve kentlesme, Tarim
Devrimiyle baglamig ve belli merkezlerden biitiin diinyaya yayilmigtir.?!

Mezolitik ¢agda uygarlik kogullarinin biitiin Avrupa'da benzer olmasina ve agag:
yukart aym gelisme diizeyinde bulunmasina karsilik, Neolitik ¢agda killttir tirtinlerinin
ve uygarlik asamalarmmn-trnegin, Akdeniz ¢evresiyle Kuzey Avrupa kargilagtirildiginda
birbirinden ¢ok farkli oldugu gdriiliir . Mezopotamya ve Nil kiyisindaki ilk yiiksek
uygarhklar gittikge ilerleyerek kent devletleri kurarken, kuzeydeki ¢ifigi kabileleri

' Turani Adnan, a.g.e., s 21.

"* Giiveng Bozkurt, “Insan ve Kiltar”, s, 180, 181.
'° Fischer Emst, “Sanatin Gerekliligi”, s. 21.

* Gaveng Bozkurt, “Insan ve Kiiltir”, s. 184,

*! Giiveng Bozkurt, a.g.e.,s. 197,



ancak bityik zorluklarla kéy topluluklar olusturabilirler. Giiney Avrupa’da artik
tanmin, hayvanciliin ve yeni yeni baglayan ticaretin arkasinda kalan aveilik, kuzeyde
hala bir yasam kaynagi olarak ¢nemini korumaktadir Ama Neolitik ¢agla birlikte
Kuzey Avrupa’da da yeni bir kiiltiir atilimu izlenir. Bunun izleri ev yapiminda ve hayvan
yetistirmede gorilir. Dokumacih ve sepetgiligi de buna eklemek gerekir. Comlekgilik
yitksek bir bigim zenginligine ulagir. Seramik bulgularini bigimlerine bakarak bugiin
gesitli komsu kiltiirle birbirinden :11yruabi[mek:edir.n

Bugiine kadar ele gegen en eski ornekler M.O. 5000%in ilk tgte birine tarihlenir.
Ama Anadolu ve daha bagka yerlerdeki en yeni bulgulara bakilacak olursa,
¢omlekgiligin daha eskilere kadar gittigi diiginilebilir.**

Neolitik sanat bir onceki eski Tas Cagi sanatindan neredeyse biitiiniiyle farklidir,
Bu yeni sanatta hayvanlarin kivrak bigimleri ve her seyi organik bir hayat igindeymis
gibi veren goriintiler arttk yok olur. Bunlarin yerini, baslica seramik ve tag aletler
iizerinde gordiifiimiiz gesitli tipte geometrik bezeme tirleri alir ™ ilk omlekler garkta
degil fakat elle yapilmigtir, Bunlarin bir kismi kugkusuz yuvarlak formluydu, fakat daha
biiyiik boyutlu olanlari, kum ya da bir bagka kahp etrafina halat haline getirilmig kil
hamurun sanlmasiyla yapiiyor, sonra kahiptan gikanliyordu. Kilin birbirine
kaynastirthp, yapistinlmasi, yiziniin parlak hale getirilmesi, geometrik karakterde
serbestge gekiller yapilmasi ve bunu izleyerek ¢émlekginin karakter olarak daha bilingli
geometrik motiflere dogru gitmis olmasi miimkiindiir. >’ (Resim 4)

. Pischel Gina, “Sanat Tarihi Ansiklopedisi”. Cilt 1, s 15.
~ Pischel Gina, a.ge., Cilt 1, s 17.

** Read Herbert, “Sanat ve Toplum™, 5. 21.

** Read Herbert, ag.c., s 24,




(Resim 4)Insan bigimli kap P.T. M.O. 6. bin Hacilar-Burdur,

Adak heykelcigi olarak kullanildiinda kugku bulunmayan bu Tanriga tipi,
Yalmz heykelcik olarak degil, antropomorfik kap (insan bigiminde kap)
olarak da tasvir edilmigtir, (Kaynak: Sadberk Hanim Miizesi, s. 18, 19))

Neolitik insan, hayvan ehlilegtirme ve tarim araciligi ile doga tstiinde hakimiyet
kurmay1 ogrenirken, yaptig heykelde de kutsal varliklannin vahsi yagam fGizerindeki
giiciinii agik bigimde yansitiyordu *

* Mellaart James, “Catal Hiiyiik”, s. 181.
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Artik eskinin biyiik av panolan timiiyle unutulmus, bunun yerine tiretimle ilgili
olarak kadinin dogurganhig: én plana gegmisti; onlan besleyen Toprak Ana giindeme
gelmisti. (Resim 5) Tagtan ya da topraktan yapilmus olan Ana Tanriga heykeleiklerine,
ondan daha Gnemsiz oldugu agik¢a belirtilmis olan bir erkek sevgili ya da gocuk
eklenmigti. Eskinin ortak kutsal alanlar kalkmis, yerine ev kiiltiini gelmisti. Oliiler artik

ev iglerine degil, yerlesmenin digindaki mezarliklara gbmiilmeye baslamqu.ﬂ

(Resim3) Catal Hiiyiik’de.
II. diizlemdeki kiimbette
bulunmus, tahtta oturan

Ana Tannga figiri. Tahts
vaninda kediye benzer iki
hayvanin durdugu Tannga,
hayvanlarn dostudur ve bir
olasihikla erkek ¢ocuk
diinyaya getirdigini gosterir
Kilden yapilmig ve pigirilmig
bu figiir kiimbetdeki bir tahil
sandig iginde bulunmusgtur
{Kaynak: James Mellaart
“Catal Huyiik™, s. 157.)

Iste topraga yeni yerlesmis ve koylesmis topluluklar halinde oturan bu kavimlerin
sanati, son derece kati bir bitiinlik arzeder, Bu kavimlerin hayat anlayislari ve
agiklayiglan toplumsal, kollektif tasavvurlara goredir. Yani toplumsal tasavvurlar
kisilerin hayatina hitkmederler ve kisilerin goriigleri yoktur **

Kigisel goriisle hareket etmeyen ve toplumsal tasavvurun dar sinirlan iginde dugiinen

bu insanin estetik gorigi de dar ve katdir. Bu yuzden onlarin eserleri, bu gorisiin

* Sevin Veli, “Anadolu Arkeolojisinin ABC' si”, 5. 26.
* Turani Adnan, “Diinya Sanat Tarihi”, s, 38.



bir kristalizasyonu olarak son derece kati formlu ve basit temel renkler iginde
kalmaktadir *

Esya tizerinde kendiliginden beliren siisleme ise imalat siireci iginde ortaya gikan
bir seydir. Ornegin boyle bir geligme, tagin yontulmas: sirasinda beliren izler, tahtanin
yontulmasiyla beliren gekiller ve oriilen sazlarda vb. iiretim siireglerde goriilir, O halde
geometrik sanatin ilk tipi olan teknigin izleri insanin diigiincelerini ifade etmek gibi bir
amagtan yoksundur. Fakat normal olarak, sanat net diigiincelerin anlatimsi olayi, form,
hikaye, ritm ve renkle tamamlanir,*

Bu ikinci tipteki istek ve bagarma, yapim sureci iginde tamamlanmaktadir, Oteki
tipte ise motifler sembolik amagla uygulanmig olup ayni zamanda bezek iglevi gormekte
hem de bir seyler anlatmaktadir. Fakat, bunlar herhangi bir seyi tasvir etmemekte,
onlara ait 6zel birtakim geyleri ya da onlarin kendi 6zelliklerini vermemektedir. Tasvirci
imaj modelin canlilifini géstermezken hayat dolu olan bir yanim verebilir. Bu tipteki
sanat eserleri soz konusu karakteristikleri aramayan yaratmalardir. Neolitik ¢omleklerde
goriilen bu tip siislemeler ritiielistik yahut killt amaciyla yapilmistir. Sunu demek
istiyoruz ki uygar olmayan insan dogrudan gorsel bellefine bagvurarak bir sanat eseri
yaratmiyor, gorsel duyarlilifina giivenmiyor (bu énemli bir aynintidir). Altamira’daki
magara-ressami gibi tasvir yapiyor. Onun bagl oldugiu kiilt veya din, bir idol, bir mask,
bir totem gibi nataralist olmayan fakat sembolik olan seyleri istiyor."'

Aslinda biitiin Neolitik kultiirlerde rastlanan bereket fetislerinin (putlarinin) yag
gamurun plastik dogasindan dolay: figirinlere benzedigi olasidir. Resim 6’daki adak
igin yapilmig Suriyeli figirin bu tip bir tapmnma imajinin karakteristik ornegidir. Bu
erken sanat yonii olan bagarilar bizlere Neolitik donemin ekonomik degisimlerinin,
degigen iklimlerden etkilenen insanin kapasitesindeki dogal gelisiminden daha az

gerekli oldugunu digindrir, **

“ Turani Adnan, a.gc., s. 38.

" Read Herbert, “Sanat ve Toplum”™, 5. 26.
"' Read Herbert, age., s 26,27

" Nelson Glenn, C., "Ceramics”, s. 19,




(Resim 6) Adak figirii, Suriye,

M.0.1400, Terracotta, New York
Metropolitan Miizesi.

(George D, Pratt’in armagani, 1933)
(Kaynak: Glenn C. Nelson, “Ceramics, s. 19)

Stilize edilmis bu insan gorintileri ile kargilagtinldiginda hayvan figtirlerinin
erken ornekleri garpic1 bigimde natiiralist kalir

Ozet olarak soyleyecek olursak biri organik ikisi geometrik olmak tizere li¢ ayn
tipte sanat goriyoruz. Amagsiz bezemeyle teknik siireg amnda beliren geometrik
sanatlar birbirinden ayrilmaktadir, 6teki ise sembolik sonuglarin belirledigi amagh bir
sanattir. Geometrik sanatin ilk tipinin bizim incelememizle fazlaca ilgisi yoktur, bu
sanat, asil olarak yetenek ve malzemeye bagh olarak fonksiyonla ilgili bir sorun,
ekonomik talebe karsilik veren bir iiretimdir. Fakat sembolik tipteki geometrik sanat bir
toplumun ruhsal taleplerine cevap vermek fizere iiretilmig, hatta bunun da otesinde
tasvirci formlaryla bir tiir sembolik sanati ifade etmeye daha yatkindir Sanatla
sembolizm arasindaki etkilesimi tam kargihklariyla kavrayabilmek i¢in uygarlagmamig

insan topluluklan tarafindan iiretilen belirli tiplere yonelmemiz gerekmektedir **

" Hartt Frederich, “Ari-A History of Painting, Suculpture, Architecture”, 5. 34.
" Read Herbert, “Sanat ve Toplum”, 5. 27, 28,




1.2. ESKi UYGARLIKLARDAN ENDUSTRi CAGI’NA DEGIN KiL
HEYKELIN GELisimi

Insanoglu dogaya bagimlilik durumundan kurtulmak igin ilk biiyiik gabayi
Akdeniz bolgesinde gosterdi. Siyaset, din, kaltir, endiistri ve ticaret sistemleri kurarak
hem pratik hem de entelektitel gelisimini 6nemli dlgiide genigletti. *®

Bu yeni endiistrinin insan disiinii ve bilimin baglangici agisindan 6nemi biiytiktiir.
Comlek yapiminda insan kimyasal degisimi belki de bilingli olarak ilk kez kullanmugtir.
Bu yéntemin oz, kimyacinin ¢omlekgi kiline verdigi adla aliiminyum hidrat silikattan
isitma yoluyla bazi su molekiillerinin gikarilmasidir. Kil pargasi, islakken, timden
plastiktir; suyu ¢ok gelirse dagilir, kuruyunca da un gibi olur. Ozii olusturan su,
kimyasal agidan birlesince, ancak 600 derecenin iistiinde buharlasarak ¢ikar, o zaman da
nesne plastikligini timden yitirir, kil parcasi katilagir, ister 1slak ister kuru olsun,
ozellikle vurulup kirlimadikea bigimini saklar. Comlekginin sanatinin oz, kil pargasini
istedigi bigimde yogurup, siirekli olarak bu bigimde kalmasi igin “yakmak™tir. (yani
600 °C” nin Gstiinde bir 1s1da tutmaktir),

Ik insanlar igin nesnenin niteligindeki bu degigim, ¢amur ya da tozun tasa
donigtigi gizsel bir islem olmal. Belki de nesne ve degismezlik konularinda derin
distinceler esinlemistir.*® Firmlanirken kilin yalnizea fiziksel yogunlugu degil, rengi de
degigir. Renk degisimi bir yandan nesnenin igindeki yabanci maddelerden. bir yandan
da firnlamadan étiridiir.*’ Tim ugraglar ancak deney birikimleri ve bu deneylerden
varilan  sonuglarin  uygulanmasiyla gerceklegmistir.  Bunlann her biri ve timi
uygulamali bilime dayamr. Ayrica her bir zanaatin siirdirilmesi, sirekli olarak
genigleyen pratik bilim bilgisi ile yonlenmistir **

Bu uygarliklar, kesin bir kararlilikla ortaya koyduklari zamana dayamkli
eserlerde, dinya hakkindaki distncelerini somutlagtirdilar. Bu eserleri yaratan gesitli

irklar, olagantstii bir plastik hayal giicii ile donatilmig gibiydiler; somut bir sekil ya da

** Bazin Germain, “Sanat Tarihi", 5 27

* Childe Gordon, “Kendini Yaratan insan”, s, 70.
' Childe Gordon, age.. s 71.

* Childe Gordon, age.. s 73.



gorunily vermedikleri higbir sey yoktu ve en soyut kavramlan bile somut hale
getirmekten geri kalmadilar..

Boylece, sihirbaz-hekim, yerini tanr ile insan arasinda iligki kuran rahibe birakts.
Insanoglunun goriinir ya da goriinmez dinya ile bagintisy, 6gretiler ve uygulamalarla,
yani dinle, belli bir diizene baglandi **

Dinde ve bunun sonucu olarak sanatta hayvanlara verilen 6nem, ilk uygarliklar
Tarihoncesi déneme baglayan bir bagka karakteristiktir, Hayvansal gii¢, baglangigta,
insanogluna, tannsal giciin bir yansimas: gibi goriindi. Aslan, kartal, boga ve yilan,
ilkel mitolojilerde énemli bir rol oynadi.*’ (Resim 7, 8)

Biyiisel diinya anlayigi, yerini akilsal bilgiye birakmugti artik; ama bu bilgi,
modern zamanlarin temel Gzelligi olan bagimsizhim ve kendine yeterligini
kazanmamisti heniiz. "'

insanin  kendini kesfi , iki asamada , yani fizik ve manevi agamalarda
gergeklesti. Insan viicudunun gergek yapisimi 6grenmek {i¢ yiizyil aldi. Erkek anatomisi
M.O. altinei ve beginci yiizyillarda ve kadin anatomisi de dordinci yizyilda gerektigi
gibi canlandinidi *

Bu dénemde *Etruria yanhg bir yonelis igersine girmis ve klasik Yunan Sanati’nin
yaratier geligiminin diginda kalmugtir. Bir diger anlatimla, somut bir suskunluk, bir

tutsaklik donemi yaganugtir.

* Bazin Garmain, “Sanat Tarihi", s, 27,

" Bazin Germain, a.g.c. s, 33.

*' Bazin Germain, age,s 78

" Bazin Germain, a.g.c. s. 79.

" Staccioli A. Romolo, “Etriisk Sanatmy Tanyalim"” s. 38,

*Etruria: [talya’da eski gagida evalet. (vaklagik olarak bugiinkii Toskana'yi igini alir) Tiber'in yukan iz
ile deniz arsinda. Etriisk. iktidann besigiydi.



(Resim 7) Pigmig toprak hayvan bigimli kaplar. (Rhyton) Kiiltepe, M.O, 2000 vil 2. geyregi
(Kaynak: “Anadolu Medeniyetleri’, Avrupa Konseyi 18. Avrupa Sanat Sergisi, s, 19.)

(Resim 8) Hattuga, Biiyiikkale, Boga-gifti,
(Yiikseklik 90 cm) MO. 14 (7) yy. Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

(Kaynak: Ekrem Akurgal, “Anadolu Uygarliklan™, R. 25a.)



Yunan sanatgilar, figiratif formlara ve anlatim kurallarina bagarili bir gekilde
bagimli kalirken, Etriisk sanatgilart bu konuya tamamen yabanc kalmigtir

Bu sanatgilarin anatomik aragtirmalar konusunda, ne denli zayif' olduklarina
dikkat etmek veterlidir Ciplak heykellerde hep yiizeysel cizgiler ve genig hacimler
gOziim sanmilmustir. Cerveteri adli kari-kocanin anit mezarnda oldugu gibi (Resim 9)
gerek iki boyutlu, gerekse ig boyutlu bityik hacimler iizerinde inorganik girinti-

gikintilar bu zayifligs kamtlar. Veio Apollosu’nda ise ender olarak ulastiklari dinamizm

gozlenir ** (Resim 10)

(Resim 9) Pigmig Topraktan Evli gift Lahdi. Cerveteri (Museo di Villa Giulia, Rome)
(Kaynak: Gina Pischel, “Sanat Tarihi Ansiklopedisi”, Cilt 1, 5. 118,

' Staccioli A Romolo, a.ge., s. 29, 30




Etrusk heykel sanatinda, konu mezar ve dinsel diinya oldugundan insanlarin
olumlu oldugu savindan yola eikilmistir.® Bu 6zellik onlarin dini kaynaklara ve
amaglara hizmet etmesinden gelmektedir. Esin kaynaklari higbir zaman tarihsel olaylar,
gunlik yagantiya ait kutlamalar, sportif yetenekler gibi din digi diinyadan gelmemistir
Tim Etrisk dreticiliginde oldugu gibi, énemli olan etkinin giicii, yapimin hizi gibi

unsurlardir. **

(Resim 10)

“Veu Apollo’su”,

Boyal Terracotta,

yik: 181 cm

(Museo Nazionale di Villa
Giulia, Rome)

Hala orjinal boyasimn bir
kismini muhafaza eden
“Veii Apollo’su” gatilara
konan heykellerdendir
(Kaynak: F. Hartt, “Art”,

s. 212,213)

" Staccioli A. Romolo, a.ge., s 29.
" Staccioli A Romolo, a.ge., s 24




Gergekte bu sanatgilara heykeltragtan bagka bir ad vermek gerekir. Ciinkii
bunlarin ¢alismalan tamamen kilin sekillendirilmesi dogrultusundadir. Buna koroplastik
(kil, gamuru igleme sanat ve teknigi) adimi verebiliriz. Bu yapitlar ya olduklan gibi kilde
(terracotta geklinde) kaliyor, ya da bronza dokiiliiyorlards "’

Kaldi ki koroplastifin Etriisk sanatgilart tarafindan benimsenmesi nedensiz
degildir. Bu yontemle en gizel yapitlarim ortaya koymuglardir. Sanatgilar hi¢ mermerle
caligmamug, ustelik, kili uygulamadaki kolayh@ elde edebilmek igin segtikleri
malzemelerin hep hafif olmasina 6zen g(")sten'ni5]1:1'dir.‘“1

Yiizeysel anlayig, Helenik modellerin pasif taklidi ve arkaik donemin yerel
adetlerine sadik bir gekilde eklenmis olmasi bu konuyu agikhifa kavusturan isaretlerdir.
Bu farkl gelenek ve akimlanin birbirine karigmasi, klasik formlar, yonlendirigi ve eski
formillerin kalici kontrastimin, basina buyruk, yaratici, gergekgi, yani anti-klasik
anlatimeiliga eklenmesi, Etruria sanatinin, ileri déneminin 6zellikleri haline gelmistir."

Cinliler, ¢gomlekgi ¢arkimin bagina, Akdeniz havzasindaki ilk kullaniligindan gok
sonra, Han doneminde gegtiler. Daha onceki heykeltraslara esin kaynag olan sentez
yetenegi uyannca Han donemi sanatgilari, sekillendirdikleri tizerine san ve yesil cila
cektikleri ve gizerek susledikleri kil pargasina gok gilizel dis gizgiler kazandirdilar
Plastik alaninda aym 6lgiide yetenekli olduklarim gosteren Tang donemi seramikgileri
de aym gizgileri tagiyan eserler verdiler, ama bunlara, parlak vesil, sari, kirmizims
kahverengi, kobalt mavisi renklerde siislemeler eklediler ™

Han déneminin mezarlarda kullamlan seramiklerindeki hayvan ve insan formlari,
bunlari mekan iginde canh hale getirme konusundaki yeni ve cesur bir istege tamklk
eder ve Cinli heykeltrag, aynintilar tizerinde pek fazla durmadan, sadece hacimlerinin
temel Ogelerini  ortaya koyar.ﬂ Qin  savasgilanmin  higbirinin  yizii  digerine
benzememektedir ve gozlerle agiz gibi anatomik ayrintilar, sagirtici derecede gergek
yagamdakine yakindir. Tiim ordu gict, canli gémiilme yerine, portrelerinin yapiimas

icin modellik etmis olabilir. ™ (Resim 11, 12)

" Staccioli A. Romolo, age., s 27,

" Staccioli A Romolo, agec., s 28

" Staceioli A Romolo, age., s 38

* Bazin Germain, “Sanat Tarihi”, s. 500,

! Bazin Germain, a.g.c., s 496,

** Blunden Caroline, Elvin Mark, “CiN", s. 87,




(Resim 11) Cin Hanedaninin ilk Imparatoruna (M.O. 221 — 210) éliimiinden sonra

koruyuculuk hizmeti vermek igin gergek yasamdaki élgliye uygun olarak kilden
yapilmig ve bronz silahlarla donatilnug 6000 asker ve at heykelinden olusan ordu.

(Kaynak: Caroline Blunden, Mark Elvin, “CIN”, s. 84, 85.)

Pigirilmis topraktan yapilma bu ordu, kaliplardan seri bir bi¢imde doktlmemis, her
bir heykel, ayr ayn orneklestirilmigti. Baglar, kollar ve govdeler ayn ayn kaliplanmmg ve
kil geritler aracilifiyla birbirlerine eklenmigti. Govdenin igi bos olup, kivrilmig toprak
parcalarindan yapilmigti ve yekpare olarak hazirlanmig bacaklara birlestirilmigti. Kirilmig
bir savaggl heykelinin kesidi, once kaba bir modelin yapildigini, sonra da ince bir kil

tabakanin iistiine eklendigini ve goz, agiz, burun ve giysinin dzellikleri gibi aynintilann, kil



(Resim 12) Gergek
alglistinde

kilden yapilmg savagg
heykeli.

(Kaynak: Caroline
Blunden,

Mark Elvin, “CIN’,
5.86.)




iizerine, yumusakligini yitirmeden énce oyuldugunu gostermektedir. Kulaklar, sakal ve
zirh gibi sonradan eklenen pargalar, ayn ayri modellegtirilerek yapigtinlmigtir. Heykelin
biitiinii, yiitksek 1sida finnlanir ve onceden firinlanmig kaideye takilirdi. Saglar sisli bir
bigimde yontulmaktadir ve birbirinden ayn birgok sag bigimini ve ok degisik topuzlan
gostermektedir. Atlar da benzer bir tarzda yapilirdi. Govdenin yamindaki biyiik tikaglar,
firnlama sirasinda hava boglugu olarak kullamliyordu, Her at, bronz ve dizginle
donatilmigti. Bunlardan sadece bir tanesi basarili bir bigimde bir araya getirilerek
yeniden kurulabilmistir.

Térenler ve formalizm (bigimlilik) ile yiiklii olan Cinliler’in hayatinda, dinsel
ozlemler temel bakimindan agir basmaz. Cin tannbilimi, gok yiiksek bir kiltir dizeyine
ulastirilmig olmakla birlikte, yine de gercek anlamda dinsel anlayistan daha once ortaya
gikmig olan * primitif bir gorilg tarzidir.*

Bati, bir sanat eseri konusundaki temel anlayisa, onu takdir edebilecek elit bir
ziimrenin az sayidaki tiyelerine hitabeden bir 6zgul etkinlik olarak ¢aligip gabalayarak
ulagmaya yonelmigtir ve dolayisiyla, sanatgi ile onun eserini seyreden arasinda estetik
iizerine bir diyalog s6z konusudur.”

Yunan gergekgilifi gibi Hint naturalizmi de, canli varhklar, maddesel
varoluglarinda, biitin 6teki sanatlardan daha iyi dile getirdigi igin heykeltraghk
formlarinin prestij kazanmasina ister istemez yonelmigti. Eski Yunanhlarin gergekgilik
alaminda yaptiklari deneyler, keskin hatlar ve birbirinden farkh yiizeyleri, bu ulusun
olgti ve saptama egilimine kolaylikla cevap veren erkek bedeni iizerine temellenmigti.
(Resim13)

Oysa Hint estetigi kadinsiydi. Kadin vicudu hacimden g¢ok ten bakimindan
etkileyiciydi ve dolayisiyla canlandinimasindaki belirsiz gegigler, diinya tizerinde belirli
ve saptanmmg bir gey gormeyi reddeden ya da goremeyen Hintli’nin bakigina daha uygun

diisiiyordu. Kadinsal nitelikleri abartan Hint sanatgilari, hayat veren ya da hayati

-:’ Blunden Caroline, Elvin Mark, “CiN", s. 84, 86.
! Bazin Germain, “Sanat Tarihi”, s. 464.
** Bazin Germain, a.g.c., s. 459.

*Primitif sanat; Bu sanat, ilkel. topraga van verlesmis ya da yerlesip devlet olamanus kavimlerin

sanatichr. Priotif halklar daima insan iisti kuvvetlere bagh olarak yasarlar. Bu yizden sanatlari da biivii
ve dinle tayin edilmektedir,
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siirdiiren herseyin {izerinde onemle durdular ve boylece goriintiledikleri vicutlar,
meyveyle yiikli agaglar gibi egilmig bir halde ve dolgunlugun simgeleri gibi ortaya

koydular i

(Resim 13) Knidos'lu Aphrodite’nin Geg Hellenistik Dénem’deki Halk Sanati yorumu
M.O. 1 .yy. Canakkale Miizesi (Kaynak: “The Anatolian Civilisations”, Turkey,

Avrupa Konseyi 18 Avrupa Sanat Sergisi Brogiirii )

*% Bazin Germain, a.ge., 5. 462,463
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26. Hanedana kadar yapilacak insan figirinin yumrugunun biyiikligi temel lgii
olarak alinarak kare 1zgaralar olusturulurdu, viicudun diger kisimlar bununla orantili
olarak gizilirdi.*’

“Cizgi, belirgin bir egilimle olabildiginde kristal kanunlarina uygun bir
komposition’a gétiriildii; ve dogru gizgiden sapmalarin kagmilmaz oldugu verde, bu
sapmalar olabildigi kadar kanuni bir egri haline getirildi. Bu Misir sanat yapitlarinin
giizelligi, parcalarin sert orantisina ve gerekince dizenli olarak egrilmis, ama
bolinmemis ve kinlmamig konturlarin belirledigi pargalara bir birlik iginde egemen

olmaya dayamr” (Riegel)™* (Resim 14)

(Resim 14) Oturan Arslan, Parlak
Kirmuzi Kaplamali Toprak,
Yiik: 42.5 cm., Oxford, Ashmolen
Miizesi. (Kaynak: John Baines,

Jaromir Malek, “Eski Misir™, 5. 74.)

" Baines John, Malek Jaromir, “Eski Misit”, s. 55.
* Worringer Wilhelm, “Soyutlama ve Ozdesleyim”, s. 48, 49,

24



Misir dilinde renk, deri ve doga birbirleriyle iliskili sozciklerdir. Renksiz bir
bigim tamamlanmamig demektir ve bilerek renk katilmamasi ¢ok ender rastlanan bir
durumdur, Renk, iizerine uygulandig figiir kadar sekilseldir. Goriinti amaci olmadig
igin 151k ve golgeye yer yoktur, Biitiin figir tek bir renktir, ¥’

Formlarin dogugunun ve geligiminin arkasindaki ilkeler, diinyamn her tarafinda
aymdir...

Birbirinden gok uzak yerlerde ortaya gikan formlar arasindaki benzerlikler, gesitli
sekillerde agiklanabilir. Aradaki mesafe ne kadar bityiik olursa olsun, bu durum,
ctkileme olanaklarim tamamen ortadan kaldiramaz. Ayrica, herhangi bir etki olasilig
soz konusu olmaksizin benzer durum ve kogullarin, gok biiyiik zaman ve mekan
farklarina ragmen, benzer sanatsal formlar dogurdugu da bilinmektedir.*

Bu benzerliklerin sik sik ortaya gikmus olmasi, tarihgileri, tim dunyadaki
uygarhklarin sonsuz cegitliligi altinda gok derin birlestirici ilkeler gormeye ya da
aramaya yoneltmigtir. insanhgn yarattg formlar, topyekiin ele almaya caligirsak,
Neolitik donemde her yerde gegerli olan ortak bir yeknesaklik evresinden sonra,
dinyanin ug boliime ayrilmig gibi oldufiunu goririz. Bu agidan, her ikisi de Avrasya
kitasinda bulundugu igin cografya bakimindan apagik bir sekilde saptanabilen evrilmis
uygarhklarin boy gosterdigi iki bolgenin ve Afrika, Amerika ve Polinezya’ya dagilmis
arkaik uygarliklarin ortaya gkt {gined bir bélgenin 56z konusu oldugunu
soyleyebiliriz.*'

Mezoamerika'min ileri uygarlift olan Maya® Meksika'da tapinaklanim siislemek
amaciyla kaligrafik (gizel yaz, hat) sembollerle kangik evcil ve yabani hayvanlan
betimleyen frizleri kullandilar. Bu parcalar bugin bile gigli ve iddiah bir izlenime
sahiptir, "

Maya sanati klasik donemde daha net ve kendinden daha emindir Algak
rolyeflerle ssli piramit tapimaklari ve saray boyamalari gergekgidir. Seramik figurinler
akicr, plastik bir nitelik tagir. Tapmaklarini fresklere benzer gsekilde ¢ok renkte

astarlanmiy gekiller ve hiyerogliflerle dekorlamiglard:

" Baines John, Malck Jaromir, “Eski Misir”, s, 54,
" Bazin Germain, “Sanat Tarihi”, 5 571

' Bazin Germain, agc., s 572

“* Nelson Glenn €. “Ceramics”, s 35

! Gregory Ian, “Scuptural Ceramics”, s 10
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Postklasik donemde Meksika ve Yukatan Vadisi’ne egemen olmug ne *Toltec’ler

ne de **Aztec’ler, Maya'nin doruguna ulasamamiglardi * (Resim 15)

(Resim 15) Maya Figiirii , Jaina Adasi,
Meksika, M.S. 900 - 1200, Terracotta
Yiik: 36.83 em. Museum of American
Indian. New York. (Kaynak: Glenn C

Nelson, “Ceramics”, s. 35.)

' Nelson Glenn C., “Ceramics”, s. 35.

* Toltekler veya Toltekalar: Yan efsanevi halk Meksika’da medeniyeti bu halkin kurduguna inamihir,
(X.-XIL yy.) Toltek sehirleri ve tzellikle Tula biyik amtlarla (Piramit, tapinak, plato, oyun alani)
siisliictiir. Heykeller bityitk boyutludur. Seramik daha az dnemlidir

** Aztecler (isp: Aztecas): VIIL yy. da bagladigy samilan uzun giglerden sonm kuzeyden inmis eski
Meksika halky. Cok sembolik ve orijinal dini heykelcikleriyle Aztek sanati, Amerika'mn dikkati geken
sanatlarindan binidir. {lgi gekici bir gergekgiligin din disi heykeller arasinda bagbug, baslar, kafataslan,
porfirden ve vesim taslanndan maskeler veya aslangiller, yilan, bocek gibi her cinsten hayvan
hevkelcikleri vardir,
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M.S. 200 civarinda baglayan, klasik dénem boyunca Kuzey kiyi lizerinde
yagayan *Mochica uygarh@ kaliba dokim yoluyla sekillendirdikleri oluk agizh
uzengi testileri ile yaptiklar heykel ve bustlerde astinlik gostermiglerdi. Canak-
comlek ve diiz yiizeyli iizengi testilerin diginda iizeri beyaz astarlarla kaph zarif figirler
de yaptilar. Yaklagik aym tarihlerde, Nazca Vadisi’nin Kuzey kiyi insanlar, astarin
uizerine ok kangik renkli vurgulu bezemeli ve ¢ift agzi birbirine baglayan bant geklinde
kulplu, bas seklinde dairesel formlu dokim gomlekler aretmislerdi. Urettikleri bu
gomleklerde, genellikle el yapimi diriinlere ait genel kaniyi yalanlayacak degismez et
kalinliginin yani sira agrligini da azaltmig olduklan goriiliir ** (Resim16)

Afrikali heykeltraglar kabile geleneklerine gore dini torenler igin yaptiklan
figiirleri tagtan ve ozellikle de agagtan galigirlardi. Bunun disinda terracotta galisan bazi
heykeltraglar da vardi. M.O. 500 civarinda **Nok kiltira tarafindan yapilmis figir
fragmanlan ve gergek boyutlanndaki baslar oldukga etkili bir gergekgiliktedir. Kilin,
heykelden ziyade taslak halindeki galigmalan yapiminda genellikle bagka materyallerle
birlikte kullamimasindan itibaren Benin ve ***Ife bronzlarim tanimlayan kigisel anlatim
ve plastik degerlerle aym izlenime sahip, terracotta dokiimden pek gok biiyiik biistiin
yapilmas: siirpriz saytlmaz. (Resim 17) Bu bilyiik galigmalara ilave olarak; ¢ogu kabile
fazla bigimsel seramik heykel yerine kiigik kil figiirler 3.rap:11:§,!ard|.Mi

Heykel yapimi igin kil gibi bilinen bir materyalle g¢alisan Ronesans
heykeltraglarinin pekgogu dogal olarak mermer efektli kalay sirli seramiklere karsi ilgi
duymustu. 15.yy’ da Floransali heykeltras Luca della Robia , gevresi gigekler ve

™ Nelson Glenn €., age., s 36, 37
™ Nelson Glenn €, age., 5 70

*Mochica kiltiirii (Mogikalar) Kueey Peru kayisinda Kealderili halk. Nazca medeniyeti ile cagdas olan
medeniyetleri ozellikle gergekgi tislupta yapimis ve banhm bo)ah olan 610 kolt kaplanyla tanmmsgr,
insan baglar, savas ve av sahneleri, giinlitk h

**Nok kiiltirik: Kuzey Nijerya'mn arkaik kiltiird, (M.O. V.- M.S. L vy.) Nok kiiltiini cserlerinden, pigmis
toprakian gergekei tslupta yapilmig insan, Lanus ve hayvan baslan giiniimiize kalnistir. Kara Afrika’nin
bilinen en eski medenivetidir,

*¥*Ife kiltini: Nijerya'da (Bat Bolgesi) schir, XlLyy, dan beri Yoruba'lann dini schridir. 1910 da
burada pismis topraktan, tungtan, daha ender olarak da taglan yapilms bastar bulundu, Yukan Nil
bilgesinden geldigi samlan Yoruba'lar Misichlann (ung teknigini 1fe’a sokmuslardi, sanatlan mutlak
gergekeiligi ile nitelidir.
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(Resim 16) Kirmuzi, krem ve beyaz astarla boyannus, insan bagi formunda iizengi testi.
Mochica, Chicama Vadisi, Peru'nun Kuzey Kiyist, Klasik Dénem, (Yiik: 29.6 cm)
Bu tip testiler, sagirtict bir gergek lige sahiptir. British Museum, London.

(Kaynak: “World Ceramics™, 5.336.)
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(Resim 17) “Lajuva” olarak adlandinlan dékiim Ife kafasi, Nijerya, M.S. 1200-1300,
Terracotta, Yiik: 33 cm, en: 19.6 cm. American Museum of Natural History,
New York. (Kaynak: Glenn C, Nelson, “Ceramics™ s. 70)

siislii algak gondlliligi ile, soluk mavi fon iizerine beyaz sirli, ¢ok ince sekillendirdigi
Meryem Ana rélyefleri yapmisti. Bu rolyef plaketler, kilise ve evlerin dekorasyonlarinda
olaganiistil popiiler olmustu.®’” (Resim 18)

Unlii  italyan heykeltras Gianlorenzo Bernininin  terracottdan  yaptig
St.Longinus’un heykeli (Resim 19) daha sonra altin yaldizla kaplanmigtir, Roma’da St
Peter’s’da bulunan St. Longinus’un mermer heykeli Bernini’nin ¢alistifn kiigik bir
versiyondur, Bernini birbirinden ok farkli heykel malzemeleriyle galigmugtir i

Ticari iligkilerin gelismesiyle bagka tlkelerden ithal edilen tiriinler, Avrupa seramik
iiriinlerinin geligimi etkiledi. Muhtemelen 16., 17. ve 18, yiizyillarda Cin seramiklerinin
biiyiik etkisi Avrupa’da kendini gostermeye bagladi. Avrupali gomlekgiler Cin trtnlerini

“" Nelson Glenn C., age., s 74
“ “Sculpture, Modelling and Ceramics”, 5. 12.



(Resim 18) Floransa, italya. Meryem ve cocuk Isa. Mat mavi fon iizerine,
kalayli-kurgunlu beyaz sicli terracotta rolyef. Yiik: 79.38 em, New York
Metropolitan Miizesi. (Kaynak: Glenn C. Nelson, “Ceramics’, 5.75.)

taklit etmek igin daima yeni yéntemleri kulanmiglar ve boylece teknolojilerini de
gelistirmiglerdi. Ornegin; fevkalade ince uretilmig porselende biiyiik bagart elde etmisler
ve onlara yiiksek deger bigmiglerdi. Oncelikle Fransizlar, Vincennes’de trettikleri bu tip
caligmalardan dolay: iine sahip olmuglardi. (Resim 20) Onlarin ince ve stk figiirin
¢aligmalart Barok tarzdadir. Daha geg geligmeler, duvar panosu olarak kullanilmig ve
mobilya malzemesi vyerine gegen son derece dekoratif panolari kapsar. Sevres ve
Limoges fabrikalart hem *yumusak porselen, hem de sert porselen ({iretiminde

birbirleriyle rekabetinden bol miktarda siis tiiriinden eserler tiretilmistir *

""Gregory lan, “Sculptural Ceramics”, s. 11

*Yumugak porselen pastasi: Yumugak porselen pastasi porselenin aragtinlmas: sirasinda pelistirilmis
Bone China’ya benzer. Eriyen materyallerin arasinda temel farkin olmasi durumunda givdeye, yan seffaf
duruma geldigi camlagmay saglamak amaciyla kullanibmusur, Uriinler genellikle 1100 °C civannda
pigirilmigtir




(Resim 19) (Kaynak: “Sculpture, Modelling and Ceramics”, s. 12)
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(Resim 20) “Uziim Yiyen Gengler”, Biskiivi grup yumusak porselenden yapilmistir.
Vincennes veya Sevres; 1752 den sonra, Yiik: 24 ¢m. Mark ‘B’, Oyma, Orjinal Model
Boucher'e atfedilmis olup, daha sonraki tarihlerde ok fazla gogaltilmig olanlardan biridir,
Musee National de Ceramique, Sevres. (Kaynak: “World Ceramics”, 5.239.)




Alman fabrikalari, gok fazla takdir edilen yiksek pigirimli Cin porselenlerine
benzer ve hayli sert bir pasta kullandilar. Gofilieb Kirchner ve baska heykeltraglar
Meissen fabrikalan igin gergek boyutlarinda kug ve hayvan figiirleri yaptilar,™

Endistri Devrimi’nin gelmesiyle seramik dretiminde olaganiistii bir degigim
sireci baglar... Bu degigim hem yeni iretim metotlarimin, hem de farkh porselen
materyallerinin geligimini saflamistir. Cok mikiarda seramik maddesi iretilmeye
baglanir. Bu, sofra egyasindan heykellere, mimari panolara ve hayli popiiler ¢ini ve
dekoratif pargalara kadar giden genis bir iiretimi kapsar.”"

J. Burchardt, Rénesans iizerine yazdig unlii kitabinda yeni ¢agin bireysellik
bilincinin uyanmasiyla bagladiini sdyler. Endustri gaginin ise, toplumsallik bilincinin
uyanmastyla bagladigimi soyleyebiliriz,™

Cok daha dikkate deger bir ozellik de, on sekizinci yiizyilda, heykeltraglik
alaninda, Barok estetigin yavag yavas etkili olmasina ragmen klasik gelenegin varliin
surdiirmesidir.” (Resim 21, 22) Bir sanat gaigmas: estetik ozellikler ve etkilere sahiptir
ve (veya) bunun igin tasarlamir. Bu gergevede estetik, aslinda, onu gdsteren niteliklerin
gofiu kez betimlenmis olmasina karsin, “sanat” ve “yaratic1 sanat™in ozellesen gagdas
genellenmesiyle dogrudan dogruya ayni gizgide hareket eden ve 18 yiizyilin sonundan
itibaren boyle anlagilmaya baslanan bir kavramdir,™

" Gregory lan, age., s 12.

" Gregory lan,age., s 12,13,

" Ipsiroglu Nazan, Mazhar “Sanatta Devrim”, s. 40
" Bazin Germain, “Sanat Tarihi”, s. 405.

" Williams Raymond, “Kiiltar”, s. 21,
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(Resim 21) “Madame Cruchet”, Auguste Rodin, 1865 - 1870, Terracotta,
27 x 10 x 12 Rodin Miizesi, Paris. (Kaynak: Robert Deschames,
“Auguste Rodin", 5. 108.)
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(Resim 22) “La Source”, Augustine Rodin, vaklagik 1867 Terracorta, 45x33x35 cm,
Rodin Miizesi ,Paris.(Kaynak: Robert Descharnes, “Augustine Rodin”, s. 111)
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1.3. MODERN SANATTA KiL HEYKELIN YERi

Modem sanat hareketinin bugiine degin grafiginden, monargik déneme ait nesne
gorintisi  ile ilgili anlatimi  saflayan  unsurlarin yavag yavas gekildigi
gozlemlenmektedir. Bu bakimdan XIX. yiizyilin bagindan gimdiye degin olugan plastik
sanatlar, nesne ile ilgili anlatim olanaklarinin terk edilmesi anlamina gelmektedir. 0
halde XIX. yiizyilin bagindan bu yana gegen zaman dogrudan dogruya yeni bir gagin
anlatim unsurlarin hazirlayan bir ara donem olmaktadir. Belki ancak bundan sonra,
yani bu hazirlik déneminin bitmesinden sonra, ¢agimizin gercek sentezini yapacak bir
plastik sanat anlayigi soz konusu olabilecektir., ”*

Eger bir donemin yaratici nitelikleri, sanattaki ifadelerin gegitliligine bakilarak
yargilanacaksa, hichir donemin, bizimki kadar zengin olmadigini  s6yleyebiliriz.
Bilimsel gelismede ve rekabette ortaya ¢ikmig olan sirekli degisiklik pesinde kogma,
ginimizde sanati da etkilemi bulunuyor. Bu ilerleme gereksinimi, sanatgiyi, sonu
gelmez uslup yenilemeleri gergeklegtirmeye mahkum etti ve birey, ¢agdag sanatin
oncilerinin yarattig plastik kilden, kimi zaman gegmigten aldig ogeleri de ekleyerek,
yeni gesitlemeler iiretmeye yoneldi. (Resim 23) Bizim dénemimiz, bilimin
soyutlamalanyla kisirlagtiriimig olmasi soyle dursun, (Resim 24) imgelere simirsiz
susuzluk duymasiyla dikkati geken bir donemdir. Her glin yaratilanlar gibi gegmisin
formlan da, bilimsel ilerlemenin siirekli olarak erigilmez hale getirdigi gelecegin
dinyasina ulagma gabalari gosteren ve zaman da dahil olmak tizere, her seyi hizla yiyip
bitiren bir uygarlik tarafindan gok biyiik bir olgide tiiketiliyor artik. 7

Diinyanin en eski malzemesi olan toprak, birgok sanatgiya birgok yonde kendi
digtincelerini ifade etme firsatini vermektedir. (Resim 25)

Eger biz Etruryalilan sahane insan heykelleriyle ya da daha 6nceki prehistorik
doneme ait “Venus of Dolni” ile gorebiliyorsak gok eski gunlere uzanabiliriz, onlar da
bugtinku gibi seramikgiydiler. Simdi ¢ogumuz dahi ilmi usulle ¢aligiyoruz, fakat ilham

kaynag1 yine eskisi gibi. Toprak ve atese hala ihtiyacimiz vardir. *

"* Turani Adnan, “Cagdag Sanal Felsefesi”, 5. 233, 233,
" Bazin Germain, “Sanat Tarihi”, s. 512.

* Bu paragraf ve bunu takip eden alintinmn kaynagina ulagilamamigtir. “Cagdag Seramik
Heykeller” bashg altindaki meveut metnin Belgikah seramik sanatgisi Jo-Anne Caron'a ait
oldugu bilinmektedir. (Bkz. s. 40 )
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(Resim 23) “Gokyiiziinde Opel”, Jerry Rothman, U.S_A_, Stonware. Paslanmaz elik bir
armatiir iizerine inga edilip pigirilmigtir. Katirm uzunlugu 2m., ¢emberin capi
3.04m.dir. (Kaynak: Glenn C. Nelson, “Ceramics”, s. 117)
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(Resim 24) “Kemer ve Figiir”, Sally Michener, Kanada, Terracotta, Figiir gergek boyuttadir.
Kemerin yiksekligi 2. 13 m,, eni 10.16 cm. dir. (Kaynak: Glenn C. Nelson,
“Ceramics”™, s. 118.)
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(Resim 25) “Savager Kadin”, Anette Allendorf. Igi bog olarak yapilmig 950°C de pigirilmistir.
Yiiksekligi:51 cm, en: 24 cm. (Kaynak: “Deutsche Keramik 89,
Westerwaldpreis”, 5. 41)
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Seramik heykelciligi birgok kere geleneksel sanat ile heykelcilik arasinda bag
kuran bir sanat kolu oluyor. Heykeltraglar topraktan daha duygusal bir gekilde
etkileniyorlar ve seramik sanatgilar kendilerini baska malzemelerle tammlamaya
aligarak heykellerine geviriyorlar...

Biittin bu inamlmaz sirlar seramigin kusursuz giizelliini yeniden ortaya gikardi,
Biitiin bunlara paralel yeni goriigle birlikte yeni bir akim geldi, diger malzemelerle
beraber teknik ve daha degigik kil gibi hammaddeler eklendi. (Resim 26) Ornegin
bugiin U.S.A da insanlan hayrete diigiiren birgok sey oldu. Cogu renkli ¢ok bityik
heykeller sirh degil boyalidir...(Resim 27)

Fransa’da, Daniel Pontoreau onlarin galigmalarina ayna, ip, ¢imento gibi yeni
malzemeler katarak biiyitk eserler yapiyor, Maire-Pierre Roubin dogal toprak hamuruyla
pisirmeden agik alanlar igin sanat eserleri yapiyor.

Isvigre, ok renkli heykeller yapan Elisabeth Langsch gibi birgok kiymetli
sanatgtya sahiptir,”™*

Bugiin yapilmig olan seramiklerde muazzam bir gesitlilik ve koleksiyon vardir.
Sosyal ve kiltiirel olaylan yansitan zengin gorsel nitelife sahip gok fazla eser
tretilmigtir. (Resim 28, 29) Seramikler, evleri veya galerileri dolduran, hosa giden
kiiguk pargalardan, toplumun mali olmug agik hava koleksiyonlarina ve 6zel olarak
uretilmiy veya kigisel dustincelerin ortaya ¢kt bagkaldiner pargalara degin
sialanirlar. Onlan yaratan sanatgilarn aklini ve hayal giciini kullandii veya
duygulanni yansittis seramiklerin tiimii el yapimudir ve goze hitapeder. Digerlerine
gore daha gok ifadenin digavurumu olan biitiin heykeller tamamiyla tig boyutludur

Guniimiz sanatgilart  kendilerini yeni ve yenilik¢i tutum igerisinde ifade
ettiklerinden aragirmaci ve fazla geleneksel etkilerden uzaklasmiglardir, Onlar, ister
eseri 6n plana gikarmak adina, isterse sicakliga ulasmak adina olsun kilin ve sirin
pigirim yontemleri iginde kalarak ve bagtan sona arastirarak yorum ve disiincelerini

kattiklari, kendilerine 6zgii stillerini gelistirdiler . ( Resim 30 ) Bazen de istedikleri

"' Caron Jo-Anne, “Cagdas Seramik Heykeller”, s. 277,
*Bu ahnb, eski bir fotokopi oldugundan kaynagma ulasilamamistir. Ancak sanatginin kendisinden

edindigimiz bilgiye gore. vaklagik 30 wil once U.S.A.'da verdigi bir slayt gosterisinin metnidir, Bu
viizden bibliyorafyada ver almamakiadir.
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(Resim 26) “Ayakta Duran Zenci”, Malicka Zamorska Anna, Polonya. 200x70x40 cm.(Kaynak
“Istanbul 92" Diinya Seramikgilerinin Diliyle, s 48)
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(Resim 27) “Saph Kiigiik Valiz”, Merilyn Levine (U.S.A.) Seramik ve Kangik Malzeme 1981,
(Kaynak: Robin Hooper, “The Ceramic Spectrum”, s. 24)

ulagmak igin seramikleriyle birlikte kangik malzeme kullanmay: sectiler. Soziingelisi:
bu seramige ok uzak olmayan bir ifade tarzdir. Aksine eski sorunlara taze ¢oziim
getiren veya sinirlart zorlayan fikirleri geligtirmeye ve yeni arayislara yonelmigtir. Her
ne olursa olsun onun kokenine inmek veya tiim eserin kaginilmaz surette kendi degeri
tzerinde karar vermektir. ivi bir sanat, kendi cagimn deneyim ya da tecriibelerini hala

yansian ve ge¢mise ait amorf folk sanatlarinin kokleri sayesinde sonsuz kalir ™*

™ Gregory lan, “Sculptural Ceramics”, s, 7
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(Resim 28) “Italyan Kadin”, Bruno Lucchesi, Terracotta, yiik: 45,7 cm., 1974,
(Kaynak: “B. Lucchesi / M. Malmstrom,“Terrakotten Modellieren von
Kleinplastiken aus Ton, s. 12.)
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(Resim 29) “Gazete Okuyan Kadin”, Bruno Lucchesi, Terracotta, 22..9 x 30..5 cm,, 1975
(Kaynak: “B. Lucchesi / M. Malmstrom, “Terrakotten Modellieren von Kleinplastiken
aus Ton, s. 12.)
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(Resim 30) “Minotaur”, Imre Schrammel, Bulgaristan, (Kaynak: Peter Cosentino,
“The Encyclopedia of Pottery Techniques”, s, 181.)




Modern sanatta endistriyel {iretim, sanat ve sanat olmayan arasindaki ¢izgiyi
inceltmig, ancak begeni, bigim olgiilerinin yok olmasini saflayarak sanatta biyik bir
ozgurlugl getirmigtir. Ne varki sanatin an varlifindan, seckini siradan olandan
ayirmaktan bahseden post-modern sanat, yaratida ozgiir olmay: yeniden tartigilir hale
getirmigtir. Gegmiste, kitlelerin kendi istek ve diistincelerini sanatgiya empoze ettigi
“aydinlanma” ve éncesi donemlerde, dogaya egemen olma diigiincesinde, yaratida dzgiir
olmak nasil tartigma konusu ise, bireyselligin u¢ noktada oldufu modern patentli
sanatgimn teknoloji ve bilimsel kurama bagimh yaratici edimde bulunma 6zgirligi de
o denli tartigilabilen bir olgudur. Her ikisinde de bagimhlik var, ilkinde dogaya,
digerinde teknoloji triini medyaya bagimlilik s6z konusudur. Insan-bilimsel kuram-
teknik iligkisi her donemde swalamada yer degigtirerek yaratida belirleyici rol
oynamigtir.”

Post-modern kavramin en belirgin ozelligi olan bilginin satilip satin alinabilmesi
diisincesi, bilimsel kuramin teknik ve insandan 6nce geldigini, akhin varh@mmn ister
yagamda, ister sanatta tek temel yey oldugunu ve sanat yapitimin da bu iletisim siirecinde
bir nesneye donugtigiini ispatlamaya galigmaktadir. “Bugiin artik ortada nesneyi
yansitan sahne ve ayna yoktur, onlarin yerine bir ekran ve bir yayin sebekesi vardir.
Aynanin ve sahnenin yansiticiligimin yerine, yansitict olmayan bir yiizey, iglemlerin tiim
siregleriyle onimiizde sergilendifi, herseyi igerebilen bir yiizey wvardir. Puriizsiz
islemlerle dolu iletisim yiizeyi, makine ve medyanin sanat ortamina egemenligiiyle
geleneksel diizen ve kompozisyon anlayiginin yok olmasini saglanigtir.

Teknoloji yaratici edimde bulunam umursamaz tawvirh kilarken, obir yanda
izleyiciyi de her seyden haberli kilmaktadir. Yizyilin baslarinda yerlesik degerlerle
baskaldinp izleyiciyi soka ugratan avant-garde sanatgilara duyulan tepki, post-
endustriyel toplumda her tiirli degisime agik, bilimsel kuramlarla donanmig, egemen
olmay istedigi seyin “bilgilenim” oldugunun bilincinde olan bireylerden gelmiyor artik.
Sanatin gok etme giici eskisi kadar yok. Sanat adina her sey olasi.. her sey kabul
edilebilir digiincesi hakim. Yapilani gérmeye gelenler, olanlara bakip sasirmak yerine

ne oldugunu gormek ve bunun dogru olup-olmadigini aragtirmak amacindadirlar

" Dokak Hisni. “Yaratc: Edimde Post *Dahi’ Sanatgi”, HUL. G S.F. Sanat Yamlan V, s. 51.
“ Dokak Hisnd, age. s 52, 53.
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2. BOLUM

KiL, HEYKEL YAPIMI VE TEKNiKLERi
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2.1. SERAMIK MALZEME OLARAK KiL

Eski kiilturlerden zamammiza kalan higbir sey finnlanmug kilden gesitli insan
yapimi parga kadar deger ifade etmez. Olagan disi ve tesadifi kosullar diginda ahgap,
deri ve tekstilden yapilmig pargalar ne kadar dikkatli sekillendirilmig olursa olsunlar
10.000 yildan fazla yasayam nadirdir. Bronz ve demirden yapilmig parcalar dagilip yok
olmaya mahkumdur. Agikta bulunan tag pargalar da aym hizla yok olurlar. Her yerde
bol miktarda bulunan kil gok kolaylikla gegitli formlara sokulabilme ozellifine sahiptir.
Finnda veya hatta agik ategte pigirildiginde sert ve dayanikli bir malzemeye doniigiir.

Pigmis kilin bu hemen hemen yok edilememe ozelligi bizim, aksi kogullarda
higbir sekilde varligindan haberdar olamayacagimiz eski kiltirleri kegfedebilmemize
yardimer olmust.ur.gl

Basit, karmagik olmayan gamur teknolojisini kullanan erken kiltirler tamamiyla
dogal kaynaklardan yaranlanmislardi. Kil, toprak altindan kazarak qkartilir ve
sertlegmesi igin ategin iizerinde veya yakiminda pigirilirdi. Kil kaplar ve toren igin
yapilmig objeler ilk olarak cam veya metalden yapilmig objeleri taklit etmek amaciyla
¢ogu kez dekorlanmig veya atesle direkt temasiyla kirmizi, siyah veya isli renkler elde
edilmigti. ™

Metal dokim, beton, plastik regineler, pres yoluyla sekillendirilmig terracottalar
veya algi dokiim - ya da algi kaliba dokiim yoluyla gekillendirilmig - gibi farkli malzeme
ve tekniklerin kullamldigi tirlerin modellerinin hazirlanmas i¢in giivenilir bir malzeme
olan kil, dogada elde edilebilir en yaygin hammaddelerden biridir.”® Ancak, dinyada
bulunan her toprak kullamima uygun kil anlamina gelmez. Genellikle, dere veya rmak
kenarlan ile kumsallar tzerinde kaya ve kayalik yamaglarda, ¢ogu zaman toprak
yizeyine yakin bulunurlar. Yerleri tespit edildiginde boydan boya kazlarak elde
edilirler. Etrafim kum, cakil, toprak ve kayalann kusatmasina ragmen yogun ve
piiriizsiiz tabakalar halinde rastlamr.  Biitiin killer hidrotermal hareket ve hava
kogullarimin  etkisiyle milyonlarca il once feldspatik ve granit gibi kayalarin

ayrigmasindan meydana gelmislerdir **

! Nelson Glenn €., “Ceramics”, 5. 18, 19,

** Wechsler Susan, “Low-Fire Ceramics™, 5. 9.
' “Sculpture, Modelling and Ceramics™, s, 20.
“'Clark Kenneth, “The Potter’s Manual”. 5. 8.
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Kayalarin ayrigmasiyla olusan ve iki grupta toplanan killerin jeolojik terimleri
Primer (birincil) veya tortu Killeri ve Sekonder (ikincil) veya Tortulu (Sedimanter)
killerdir. Primer Killer bulundugu alan iginde olugmus, dogal haldeyken gok fazla
plastik olmayan killerdir. Bununla beraber seramik yapiminda kullanilmast igin baska
hammaddeler katilmistir.

Pek ¢ok ¢omlekgi kili, olustufu vyerden taginmis Sedimanter (Tortulu)
killerdendir. Bu killer tasinma sirasinda rafinelegmis ve plastiklik kazanmustir. Igerdigi
oksit ve minerallerin diginda taginma swrasinda katilan su ve kum parcalaninin
karigmastyla renk ve biinye ézellikleri degisime ugramistir,*

Kil, fazlasiyla yumugak bir dzdek olup en énemli 6zelligi plastikligidir ve elde

tutulur bir formun ortaya ¢ikmasina izin veren sekil verilebilir olmasidir.* (Resim 31)

% Christy Geraldine, Pearch Sara, “Pottery”, s. 22.
* Clark Kenneth, *The Potter’s Manual”. s. 8.

*Felspatik kaya: Magmatik bir kayag olup, genellikle kuvarts ile beraber veva glimmer olarak bulunur.

**Granil: Magmann, yeryiiziiniin derinliklerindeki sofuma ve sertlesmesiyle olusan derinlik kiitlelerinin
en dpemli grubunu olusturur.

***Primer killer: Seramik yapiminda kyjlamlan ve olusum alanindan tagmmanus nitelikte kil. Urctimde
islenebilmesi igin gesitli yéntemlerle islenip kansimlar yapilmast gerckir

*##*Sekonder killer: Olustugu yerden dogal ctkenlerle taginp gesitli oksitlerle kansan, islenmeyve vatkin
kil tirii, dellikle gomlekgilikie kullamlar,
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Kil, geleneksel olarak earthenware, stonware ve porselen gibi her birinin kendine
has ozellikleri, ortakliklan ve degerleri olan (g kategoriye ayrilirBu kategoriler
temelinde absorbe (su emme ozelligi), porozite (gozeneklilik), vitrifiye (camlagma) ve

181 derecesi gibi kelimelerle ifade edilen bilimsel 6zelliklere dayamir. ¥’ (Resim 32, 33)

Teknik agidan bakildiginda earthenware, genellikle 1100 °C’in altinda dusgiik bir
derecede pisen, serbest molekiiler yapisi ile oldukga poroz (gozenekli yapt) bir kil
govdeye sahip oldugunu gosterir. Su emme orani - pigmis kilin su emine oram % 5 den
% 20’ kadar degiisir ve kil genellikle sinterlegmis veya camlagmig ya da sertlegmig
degildir. Pek gok earthenware killerinde bulunan kirliliklerden dolayr genellikle kilin
degismesi kagimlmazdir; yani digik bir derecede olgunlagmas: gibi. Bu anlamda
earthenware disiik derece ile es anlamhidir,

Camlagma genellikle kil govdenin kiigilmesi anlamina gelen g¢ekme payi
sebebiyle earthenware killeri de finnlama sirasinda bir miktar kugiiliirler ve bundan
dolay: yiiksek derecelerde catlamaya elverigli, bityiik konstritksiiyonlu, fazla karmagik
formlar igin uygundur. Earthenware killeriyle caligma bu tip biiyik heykellerin
pisirimini  kolaylagtirdigi gibi heykelin anlatimim destekleyen gegitli striiktarel

becerilerin kullamlmas igin uygundur,ss

" Wechsler Susan, “Low-Fire Ceramics”, 5. 8.
** Wechsler Susan, age., s 8

*Earthenware: Earthenware ya toprak yilzeyine yakm, ya da iizerinde bulunan killerden olup, genellikle
1100 °C nin alunda ditgik bir derecede pigirilmig triinlere verilen addir

**Stonware: Genellikle 1150 ile 1300 *C arasinda pisirilmisg bashica iriinlere verilen addir. Taga
benzerliginden dolayt bu ismi almistr. Normal pigirim derecesinde, sert. dayamkly, su ve hava gegirmez
olan stonware termal soka kars: viksek dirence sahip olup. stonware sirlariyla iyi uyum saglar,

“‘Pnrscicn Porselen, beyaz pigen killer, slikat ve feldspat kangimindan imal edilmig kil géivdedir. Onun
rlara bagl olarak. genellikle 1250 ile 1400 °C arasinda pigirilirler. Onun genel
cr/c]hklcn bm«'d!hgl sertligi, dayanikhhg ve gogu zaman —ama her zaman degil ~ yan seffafliidir,
Porselen, Lutince de bir tiir kabuklu deniz hayvanuun (istridve) kabugunun “Porsella” olan adidir. Son
bulgular ile, porselen olarak adlandinlabilecek diriinlerin Cin'de MO, 1122-770 yillan arasinda dretildigi
suptanmigtir. En kaliteli tirimler 15.-17. yy. arasinda yapilms, sonra gerileme devri baglanugtir,
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(Resim 31) (Kaynak: Geraldine Christy-Sara Pearch, *
Guide” 5.25)

Pottery-A complete step-by-step

L




Raku poteclay Red earthenware

Oxidising St. Thomas stoneware

Stoneware White porcelain

(Resim 32, 33) (Kaynak: Geraldine Christy, Sara Pearch, “Pottery, A Complete Step-By-Step

Guide, 5. 22, 23,
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Earthenware, tarih boyunca ev tirtinlerinde, bununla birlikte ufak oyuncak,
biblolarda, figirinlerde ve baglayici nesnelerde, hatta dini térenler igin dretilmig
seramik pargalarda kullanilmistir. Bugiin hem dekoratif olarak hem de fonksiyonel
seramiklerde kullamilmaktadir. Govde genellikle beyaz, deve tityii renginde, pembe veya
kirmizidir ve 900 °C ile 1060°C da (1650 °F — 1940 °F) pisme aral 151 vardir,

Diisitk derecede pisen ozellikle kirmizi earthenware killeri Terracotta killeri
olarak bilinir. italyan kokenli bu s6zcigiin basit olarak anlami pigmis toprak olmasina
kargin pekgok kisi yalmz “Kirmizi Kil” terimini benimsemistir. Bu kil diinyanin pekgok
yerinde genig yataklar halinde bulunur ve tugla, atik su borulari, kiremit, saksi, bahge
seramikleri ve ev esyalan yapiminda yaygin olarak kullanilmistir. Bunlardan bazisi
dokiim olmakla beraber kullanim agisindan hayli elveriglidir. Fakat dokiim olmayan
uriinler igin oldukga dikkatli bir pigirim zorunludur. Pisirildiginde igindeki nemi
buharlasti@ gibi, igindeki gokelti kireg tuzlan goziinerek Gnemli yizeyler ilizerinde
istenmeyen beyaz lekelere sebep olabilir. Bu, gamurun hazirlanmas sirasinda karigima
yaklagik %1 baryum karbonat katilmasiyla onlenebilir. Kiigitk kire¢ yumrulari gamurun
Filter Pres’den gegirilmesiyle veya teknelerin iginde kuruyan ¢amuru suyla islatarak
kanstirdiktan sonra elekten gegirilmesiyle temizlenebilir. Kirmizi killer 1000-1080 °C
(1830-1980 °F) gibi diisiik bir pisme derecesiyle sinirl: olup %8 ile % 10 arasinda demir
oksit igerirler. Kum ve su katilmasiyla 1200-1300 °C’da (2190-2370 °F) stonware
derecesinde pigirilebilirler.

Kirmiz: terracotta ucuz ¢amurlardan biridic Baglangi¢ i¢in bu ¢amurlardan satin
alinmas) daha uygun oldugu gibi torna galigmalar igin idealdir. Bununla beraber
dekorlanacafii zaman biitin iriin tiplerinde mutlaka renk veya renkli sir kullanilmas;
sart degildir. Opak bir sirla veya agik renkli bir astarla kaplamanin yerine kilin dogal
koyu kirmiz1 6zelliginden yararlamlarak iyi efektler elde edilebilir.

Pekgok kisi, figiiratif model veya heykel yapimi igin, kullanimi saksidan, tugla,
kiremit gibi mimari 6gelere kadar uzanan kirmizi earthenware kilinin yam sira terracotta
kilini tercih eder. Ayrica hem dekoratif anlamda, hem de fonksiyonel tirenler agisindan

kullanimi daima yaygin olmustur.

™ Clark Kenncth, “The Potter’s Manual”. s. 16.
" Clark Kenneth, age., s 14.
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Ancak bugiin kil heykellerin biyiik bir bolimii gegirgen olmayan opak kilden de
vapilmaktadir. Bunlar daha sert, tipik olarak agik renkli bazen ¢ok agik sari olup gok
daha yiiksek derecelerde firnlamrlar. Cok az sayida uzmanlagmig heykeltrag da heykel
yapiminda beyaz porselen kili ve *Bone China kullanmaktadir. "'

Stonware ve porselen gibi yiizeyi olmayan, sert goriiniimli ve dokunma
ozelliginden yoksun heykelin govdesindeki yogunlugun eksik olmasi durumunda daha
yumugak bir goriiniim ya da izlenim vermek de mumkindir. Kil yiksek sicaklikta
pisirildiginde, kil govdeyi kaynastiran veya biitiinleyen ve onu kaplayan **sir olur.
Boyanin bir tuval iizerindeki tanzimi gibi, planlari 6ne ¢ikarmak ve dayamimi artirmak
igin boyanmig yiizey iizerine diisitk derecede pisebilen bir sir uygulanir,

Boyamin yiiksek avantaji diisitk derecelerde pisiriliyor olmasidir. Canh renkler,
mat ve toprak rengi yiizeylerde diisik derecelerde parlamaya egilimlidir. Daha disiik
derecelerde pisirim, seramikgilerin segkin bir renk paleti kullanmasina olanak tamr,
1950°den sonra stonware estetiginin doniigiine dnciilik eden ¢ogu seramikgi ***beyaz
urinleri ve earthenware govdelerini kapsayan disik pisirim sirlarimi - denedikleri
seramiklerde fazla renk kullanmay: arzu etmislerdi. Kille calisan pek gok kisi Japon
seramik estetigi ile rekabet etmek igin stonware’e doni§ yapti, Ve bunun sonucunda
koyu demir lekeli calismalar yayginlagti. Seramikgilerin altmigh yillardan 6nce
fonksiyonelligin disinda kavram fikri tagiyan galigmalara tepkilerin artmasiyla stonware

teknigi ve teknolojik 6zelliklerinin ogrenilmesinde azalma gorilir . Buna ragmen

' “Seulpture, Modelling and Ceramics”, s. 30.

*Bone China. Bone China eriticiliginden dolay1 kaolin, feldspat ve kalsilen edilmis hayvan kemiklerinden
1mal edilmig bir kil govdedir. 1280 °Cdeki ilk vada biskiivi pigirimini gogunlukla 1080 °C nin altinda bir
SIr pigirimi izler. Bone China porselen sinnin aragtinimast strasinda ilk olarak Avrupa'da gelistirilmis,,
daha sonra endiistrinin baglica iiriinlerinden biri haline gelmis,

**Sir: Pigirilmis toprak csya veva yapi malzemesi iizerine siiriilerek firmnlanan ve bunlann tzerini saydam
bir katmanla drterek su ve benzeri sivilardan etkilenmemesini saglayan koruyucu malzeme,

***Beyaz trimler: Beyaz pisen killerden vapulms diriinleri kapsar. Porselen tiirleri. salik geregleri. yer
karolari, mutfak esyasi ve elektronik ve vitksek refrakier ozel scramik iiriinler bu guruba girer,
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seramikgiler kavramsal sanatla baglanti kurma cabalarm siirdurirler, *Konstritktivizm
forma yeni yaklagimlar getirdi, goriinigle ilgili **Abstract Expresyonizmle (soyut
expresyonizm) doku ve renk canlandi ve ***Pop Art’la yeni bir kiltiirel kimlik olustu.
Formda ve kigisel imgenin bitiniinde ses olugturma arzusu, hikaye ve sembolik
ifadeleri dahi harekete gegiren ritm vasitasiyla bagarildi 2

Pek ¢ok yeni materyalin kullanimi yeni Expresyon heykellerin ¢ikmasina olanak
tammasiyla birlikte gerek formda, gerekse dig yiizeyinde veya pigirim tekniginde tarihi
earthenware gelenegini yansitan calismalar da yapild,,”*

* Wechsler Susan, “Low — Fire Ceramics®. s 8.
" Wechsler Susan, a.g.c. s 9,

*Konstritktivizm: 1920 li yillarda Rusya'da ortaya gikmus bir sanat akim. Resim, heykel ve mimarlik
alanlarinda egemen olmus, sosyalist gergekgilik resmi tutum olarak benimsenince ortadan kalkrmsg,
yandaglarimun bir béliimi Bat'va géemistir, Geneld cagdag mal leri kullanan ve geometrik bir
kompozisyon anlayigin benimseyen bir tutumdur,

**Abstract Expresyonizm (Soyut Expresyonizm) : Soyut sanatin 1940 ile 1950 ler arasindaki dinemi,
Anlik kararlara dayanan sg bir yaratma surccini 8ngdren bir egilim olarak degerlendirilebilir,
Diinya capinda yaygimlagmakla birlikie, merkezi New York kentiydi. Kendi iginden iki ayr egilim
sikmistir: Action painting ve Soyut Imge Resmi. 1970" lerde beliren Lirik Soyutlama anlayigim da soyut
expresyonizmin bir uzantist savmak olanaklhidir,

***Pop Art: 1950° lerin sonunda Ingiltere'de ortaya gikip 1960° larda Avrupa ve Amerika’va yayilan bir
sanat akimudir, Genellikle resim ve az sayida heykel trimii vermistir. Temel vonelinm.endiistri toplumunun
ginlik tiketim egvalann, kitlesel iletigim gaginin tekniklenyle betimlemektedir,
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2.2 HEYKEL YAPIMINDA KiL KULLANIMI

Killer gok eski tarihlerden beri heykel yapiminda yontu malzemeleriyle ortaklasa
kullamlmiglardir. Pek gok kaltir heykel yapiminda seramik tekniklerini benimsemistir.
Oyma heykel objeler genellikle daha sonra pisirilmesi diigiiniildiiginden sucuk ve plaka
seklinde veya i¢i bog borulardan yapilmiglardir, Zaman zaman dig yiizeyler ya kille
sekil verilerek, ya da boya ve sirlarla dekorlanmuglardir. Kil heykeller, énceden
pigirilmis kil kaliplar igine plastik kil basarak uygulanan pres teknigi ile de
sekillendirilmiglerdir. Hangi teknik kullamlmig olursa olsun eserin materyali kesin
olarak kildir ve bu yolla sekillendirilmig objeler “Terracotta” eserleri kapsamaktadir.”

Terracotta, en yahn tammlamayla pismis kil anlamina gelir ve gogu heykeltrag
tarafindan da pisirilerek kalichg saglanan kilin nihai malzeme olarak kullamldigi her
tiir heykel olarak adlandinlir. Terracotta’min diger bir ihtisaslagmig kullamm da,
spesifik olarak pigirilmis kil heykel olmasidir. Bu heykellerin karakteristik ozelligi,
kirmizi gegirgen kilden yapilmalan, goreceli olarak yumugak olmalan ve genellikle
firmlama sicakhigimin 1277 °C’i gegmemesidir.”

Terracotta heykelde kullamlan kil, ¢omlekgilikte kullamlanla aym olup, kirmizy,
gegirgen, diisiik derecede pisirilen opak kilden, biraz daha yiksek derecelerde
pigirilebilen somon rengi veya pembe kile, ondan da daha agik renkli, opak ve yiiksek
1silarda pigirilebilen kile kadar genig bir yelpazede bulunabilir. Bunlarin hepsinin %257
kadar kum ve cam suyu ilavesiyle yapisim degistirmek miimkiindir. Bunun sonucunda
da kuruma ve firnnlama sirasinda her tir kilde gérilen kiigiilme ve gekil bozulmalarinin
etkisi azaltilabilir. Kaba yapiy1 6nlemek igin yogrulma sirasinda kile gok ince elekten
gegirilmis kum ve cam suyu eklenerek oldukca ince yapiya sahip kilin dahi stabilitesi
arttirlabilir. Bu iglemin plastisiteyi azaltmas: kilin rafine olmamasi anlamma gelmez.
Bunun diginda kile baz 6zel texture (doku) malzemesi ve renk veren oksitler ekleyerek
gesitlerinin genis bir yelpazeye yayilmasi teknik yonii agir basan kisilere gok cazip

gelen bir konudur,

“"“Sculpture, Modelling and Ceramics”, s, 18,
Tage, s 30,
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Heykel yapiminda kullamlan seramik materyal ve teknikler artistik olanaklarin
belki de en gesitli ve en genis yelpazesini sunar. Ancak heykel yapmak igin gerekli
teknik olanaklarin tam anlamiyla kullanilabilmesi yolunda yeterli deneyim kazamincaya
kadar bir heykeltragin amaci sadelik ve detaya inmeden ¢alismaktir.

Baglangigta, ince bir yapiya sahip, diigiik 181l gévde kili veya digik 1sili heykel
kili olarak da adlandinhr gomlekgi kili veya iri taneli, yiiksek 1sith govde kili olarak
bilinen samot kullamlarak yapilacak en akillica igtir.

Hangi tir kilin kullamlacagma karar verirken kigisel tercihin onemli roli
olmasinin yam sira firinlanmig orneklere bakarak karar vermek yararhidir, Kil normal
olarak olgunlagmasi, sinterlesmesi ve dayamim kazanmasi igin finnlanmalidir ve bazi
finnlar digerlerine gore daha yiksek derecelerde caligilabilecek sekilde dizayn
edilmigtir. Fininlarda iki temel tip vardir. Bunlardan bir oksidasyon firinlary, digeri de
reditksiyon (indirgen) finmlardir. Her birinin finnlanan kil ve sinn rengi tizerinde
karakteristik etkisi vardir. ™

Bununla beraber bitiin ¢amur tiplerinin fiziksel 6zellikleri daima kullamma ve
sonunda estetik bir goriniisi elde etmeye elverislidir. Ron Nagle’in dedigi gibi; “digiik
dereceli bir pigirim yonteme gore bir kategoridir ve yonteme dayanarak gegitli gorsel
sonuglar elde edilebilir.” Seramikgilerin sozciik bilgisi teknik anlamdadir; hakkinda ne
kadar teknik bilgiye sahip olurlarsa olsunlar, kilin dogal karigimn seramikgileri daima
sasirtmig ve hayal kinkhgina ugratmigtir, Kil kullanim bigimine baghdir, eger ¢ok kuru
gahgihrsa kinlir, efer gok yagsa goker ve yag plastiklikten sabit bir dayamkhlik elde
etmek igin uygulanan pisirme asamasina kadar gogu kez istenmeyen bir sekle, bir renge
ve dokuya donagebilir. Bir hayli bilimsel yaklagmayi gerektiren biitin bu teknik
zorluklar kesin sonuglarin  bulunmasi dogrultusunda ¢émlekgileri biiyilk gaba
sarfetmeye yoneltir.”’

Ister sekillendirme teknikleri, ister di§ yiizey uygulamalari, renklendirme, sirlama
veya finnlama olsun, toprak heykel tekniginin sahasi seramigin kendisi kadar genig
olup, bu konuya bir heykeltragin baki§ agisindan yaklagacak olanlarin ya deneyimli bir
gomlekgi ile arkadaghgi ilerletmeleri ya da kendilerinin ¢omlekgiligi dgrenmeleri

i
onerilir. ™

Mage,s 30
! Wechsler Susan, “Low — Fire Ceramics”, s. 8,
 “Sculpture, Modelling and Ceramics”, s, 30.
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2.2.1. KiL MALZEMENIN HAZIRLANMASI

Meveut dogal kil yataklarinin heykel yapimi igin uygun plastiklige ve ince bir
yapiya sahip, olabildigince degismeyen killeri saglamalarina kargin pekgok heykeltrag
¢omlekgilerin ihtiyaglarina gore piyasada hazir bulunan ucuz camur gesitlerinden satin
almay: tercih ederler. Killer yumusak veya sert olabilir. Bu, killerin kum veya
pisirildikten sonra ogutilerek igine katilan taneleri igerip icermedigine baghdir, Seramik
pargalardan ziyade model yapmak igin malzeme segiminde kigisel tercih énemlidir.
Yumusak, piiriizsiiz gesitler, kitgiik, ince detayh caligmalar igin daha iyidir. Buna kargin
kaugikl killer gogaltmak igin kolayliktir. Bu yiizden bu killer purizhi, fazlaca
gozenekli bir yapiya ve meveut bir sertlik ve mukavemete sahip killerdir.

Bunlar kuru tozdan ziyade, su katilnug olarak ve naylon torbalar iginde satilan
oldukga elverigli killerdir ve satin alindiktan sonra yine hava gegirmeyen naylon
torbalar iginde muhafaza etmek kosulu ile uzun siire saklanabilirler. Pekgok heykeltrag
satin aldiklan kili dogrudan kullandigindan fazla miktarlardaki ¢amuru saklamak igin
hava gegirmeyen ortiilerle biiyiik galvanizden sandik veya tekneleri kullanirlar. Yigin
halindeki ¢amur ¢ok fazla sertlesmeden tekerlekli bir tagiyict veya el arabasiyla az
miktarlarda galigilan yere taginir. Ayri bir gamur teknesi de sertlesen gamurlan
yenilemek igin faydalidir. Yenilenecek ¢amur kiigiik topaklar halinde koparilip
pargalanarak tekneye atilir ve camurun yarisina kadar su ile islatilir.

Model yapimi igin en uygun gamur, kolay gekillendirilebilen, yeterince plastik ve
islatilmadan yapiskan halde olan ¢amurdur. Bu durumdaki ¢amuru muhafaza etmek igin
algidan bir plaka hazirlanir. Bu  yontem gomlekgiler tarafindan gamurun iyi
yogrulabilmesi igin kullanilir. Bu plakalarin ebatlar genellikle 50 x 50 x 10 em.” dir.
Algr plaka kuru iken gozenekli yapisindan dolay: 1slak ¢amurun fazla suyunu emerek
onun yiizeyden ayrilmasim ve kolaylhikla yogurulabilmesini saglar. Islak ¢amurun alg
plakalar izerinde uzun siire yapigmamasina kadar yogrulmas: plastik ¢amur elde
edilmesinde faydahdir Ayrica plakalar su emme ozelliginden dolayi islanacagindan

tekrar kullanimi igin 5 - 7.5 em. dar uzun tahtalar iizerinde kurumaya birakilir.”
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Cahgilan donemler siiresince gamurun nemini muhafaza etmek igin en kolay
yontem evde kullanilan bir su puskdrtiiciisiiyle islatmaktir. Oturumlar arasinda heykel

nemli bir havlu veya bir keten bezi ile ortiiliip tizeri naylonla sikica sardmalidir. '™

2.2.2. HEYKEL YAPIMINDA KULLANILAN KONSTR{UKSIYON VE
ARMATURLER

Bigimin tiirine ve buyiikligiine gore vikselebilen model sehpalan, ¢amurla
yapilan galigmalar i¢in énemlidir. Sehpalar genellikle donebilen tabla veya kafaya
baghdir. Bazen asagi-yukari hareket edebilen i¢ ayakh sehpalara monte edilen
platformlar da kigiik rolyef ve biist galismalart igin uygundur.'” (Resim 34)

Elde cahgilan ise gore degigen birkag pratik yontem vardir. En basit tip biist askisi
(kancas) olarak adlandinlan ve bag veya bistler igin kullanilandir. (Resim 35) Bir diger
basit armatiir ise rolyef model yapim igin kullamlan tirdiir. Onun igin sadece yuvarlak
kafali galvanizden givilerle egilmeyen iri baght bir givinin tahtaya sik araliklar ile
gakilmasindan ibaret bir dizenek gereklidir, Biyik rolyefler igin daha fazla camur
yifilacagindan givilerle daha iyi desteklenmesi. bir ¢ivi bagindan digerine araliksiz
galvaniz teller gekerek kesisen dikey ve yatay hatlar sisteminin kurulmas: uygundur.

Baslica figir armatirleri ilke olarak benzer prensiplere dayanir ve biiyiik islerin
saglamh@ agisindan metal dayanaklar kullanilmalidir. Bu armatiirler icin genellikle
heykelin oturdugu alana gore biyik, deforme olmayan tahtadan saglam bir kaide

gereklidir.
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Kaidenin rahat kullammini saglamak amaciyla alt yiizeyin iki tarafina karsilikli
takoz gekilmistir ve eger miimkiinse takozlarin mesafeleri iistiine gelecek olan model

sehpasinin biyiikligiine ve yapilacak modelin agirhgina gore ayarlamr. Kurulmug bu

(Resim 34) (Kaynak: “Sculpture, Modelling and Ceramics™, 5. 21.)

tabamin izerine heykeli ayakta tutacak burkulmug halkalarla donatilmis, bir dayanak
demir veya hafif gelik qubuklar vidalanmig veya civatayla baglanmistir. Asil dayanak
tum kilin yigilmasindan sonra tamamen sertlesmis kalintilardan dolay yeterince saglam
olmahdir. Ayrica armatiiriin ana profilleri ya vidalanmis borulardan veya kaynakla
birlegtirilmis geliklerden yapilabilir. Donatilan tellerin kilin yigilmasindan 6nce kalin bir
vagla yaglanmasimin bir avantaj olmasimn yam sira bu islem kaynak yapilmig

konstriiksityonlar igin daha uygundur
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(Resim 35)
(Kaynak: ‘Sculpture, Modelling

and Ceramics”, s.2 1))

Ana destek, biikiilebilir, esnek materyallerden yapilmis ikincil dayanaklarla
birlestirilmigtir. Muhtelif hacimlerde, mevcut olan kare kesitli aluminyum borularin
kullanimi oldukga yaygindir. Bitkiilmeyen ana demirlere sabitlenen ikinci dayanaklarin
bir digerinin etrafinda donen armatiir pargalardan olmas kullamgh degildir. Camura
sabit bir destek saglamayan ve donmesi muhtemel armatirlerden kaginmak igin
desteklerin kollar agagidan saglamlastinilmalidir.

Taslak halindeki armatiirlerin deneyim ve genel kaninin verini almas: dogru
degildir. Heykel yapiminda ancak bir siire sonra hem saglamhigi hem de esnekligi
gerektiren sezgili bir duyarhga sahip olunabilir.

Bu sebeple heykellerde giivenli tellerle baglanabilen iskeletin tistiindeki havaleli
materyallerden dolayr armatiirin iglevselliklerinden birisi sartur.  Bunlar ahgap
kutiiklerden, polyester kopiigiinden, veya mantar gibi emici olmayan uygun bir
materyalden olabilir. Camurun bu materyallere yapigmasini saglamak igin dig yiizeyini
galvanizden iri bagh civilerle donatmak veya etrafini bir kat kiimes teli

ile kugatmak yardimei olur. Ana armatiiriin organlan  arasmdaki ¢amurun
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afirligina yardimer olacak olan kelebegi ammsatan yararli bir alettir. Bu X bigiminde
kiigiik bir objedir, genellikle tahtadan iki kisa tirizin (ince tahta gita), kenarlarinin
tutturulmasi veya gapraz hale getirilmesiyle yapilmigtir. Kelebek, armatiiriin bitigik
ucundan itibaren bir tel ile asilmistir, Biiyik bir ig tizerinde gahgildiginda gamurun
¢okme egiliminden dolayr her zamankinden biraz daha sert bir gamurla formun
merkezinden baglamak ve distaki tabaka igin daha yumugak bir gamurla ilerlemek daha
yararlidir.

Camurla  model  yapimimi  Ofrenmek,  ¢amurun  kendine  Ozgl
mukavemetsizliginden dolayi zor olabilir ve is bozulabilir. Ciinkii ¢okme egilimi
formun garpikligina veya bozulmasina sebep olabilir. Bazen meydana gelen ¢okme veya
yarilmalar sizin amagladigimzin diginda meydana gelen keyifli efektlere sebep olabilir.
Bunun gibi yerinde tesadiifleri degerlendirmek, kontrollii ilerlemeyi ogrenmek, formu
¢ozmek ve beceride deneyim kazanmak igin materyali iyi tanimak gerekmektedir,
Camuru kontrollii islemek igin ¢oziim yollarindan biri, oldukga ince gekil lendirilmis
rulolarla, gamur pargalan veya seritlerle yavag yavas armatiiriin di§ yuzeyine dogru inga
etme pratigidir.

Model yapiminda kullamilan en bas alet el ve parmaklardir. Ancak model
yapiminda ihtisas sahibi olmak kadar model aletlerini de tammayi gerektirir. Alet
segiminde veya yapiminda az ve oz olmak iyi bir yoldur. Iyi bir alet se¢imi, bir gesit
tahta veya metalden yapiimis modelaj aletleri ile telden ilmik geklinde kivrilmig
aletlerden, buyiik kutleleri pekigtirmek igin tokag veya kiitiklere kadar simflandinhr.
(Resim 36) Bilyitk gamur topaklarini bolen kesici bir alet, bir telin iki ucunun kisa bir
gubuga baglanmasi veya kiski gibi sikistrmasiyla veya iki ince piring telin
biikiilmesiyle yapilabilir. Modelaj aletleri ¢ogunlukia tahtadan yapilmistir fakat metal
olanlar genellikle yumusak gelikten yapilmis olup gesitli 6zelliklere sahiptir. En iyi tahta
aletler sandik agacindan veya goban piskiliinden yapilmistir fakat, pek gok heykeltras
ince damarh sert agag - ozellikle elma, armut agaci - veya diger meyve adaglanindan
kendilerine 6zel olarak hazirlarlar. Agag veya metal aletleri denemek, sizin iginize

yarayip varamadigim gormek agisindan gerekli olabilir."”
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{Resim 36) (Kaynak: Bruno Lucchesi, Margit Malmstrom, “Terrakotten Modellieren von

Kleinplastiken aus Ton™, 5. 31.)

2.3. KIL HEYKEL YAPIM ASAMALARI

Oyma sanat eserinin aksine model yapimi bittinleyici bir prosediirdiir. (Resim 37)
Heykelin dig goriniistine varmak igin digtan ige dogru yontulan blok tas ve agaca
karsihk ¢amurun dogal yapisindan dolayr igten disa dogru bir ¢aligma prosediri
gereklidir. Heykeltrag disincesinde bir dereceye kadar esneklife izin verir ki bu
yontuda her zaman miimkiin degildir. Fakat yontu da olsa model yapimi da olsa

tasarlanmig bir objeyi galiymaya baglamadan 6nce heykeltragin, disiincesinde oldukga



kararli olmay: gerektirir. Elbette esnekliin derecesi heykeltrasa gore degisecektir;
gogunlukla heykel tasarisinin tiriine, eskizlerine, maket veya kiigiik 6lgekli ¢alismalarin
sonucuna gore. Biyiik olgek kullamldiginda gamurun, heykeltrasin digiincesindeki
esnekligin derecesine gore belli limitlerin ortaya konuldugiu saglam i¢ desteklere
ihtiyact vardir. Caligmanin son agamasina gelindigi zaman bazi noktalarda énemli bir
degigiklik yapmak elbette mimkiindiir. Ancak, heykeli pargalara ayirmak, armatiiri
degigtirmek ve yeniden baglamak anlamina gelir ki bu hig de ekonomik olmayan bir
islemdir.'™

10

“Sculpture, Modelling and Ceramics”, s. 24, 25,
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(Resim 37) Newton'un, John Rysbrack tarafindan vapilmisg toprak biisti.
(Kaynak: J. Bronowski, “Insanin Yiiceligi, s. 235))
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Ele alinan formun ve dig goriiniigiiniin son ozelliklerinin goziilebilmesi deneyim
ister. Bununla beraber akilda tutulmas gereken birkag faktor vardir. {1k olarak: simdiye
kadar bagariyla tamamlanmig pek ok drnegin yer aldig bilgilere sahip olmak yararhdir,
Ikinci olarak; formun anlaminin dig goriniisiine yansimasimi saglarken formun belli
ozelliklerini de goz oniinde tutmak gereklidir. Gorsel agidan dokim heykelin hangi
materyal ile yapilmasi gerektigi dahi géz oniinde tutulmahidir. Bundan bagka énemli bir
faktor de hem suje (tema) hem de heykeltragin kendi anlayiginin (duyarliiinin) énemli
oldugudur. Her geyden once sanatqi ézel caligmalarini veya ilging heykellerini
olgunlastirdig siire i¢inde her zaman yeni olanaklar degerlendirmeye agik olmalidir.

Bir anlamda ¢amur kigisel bilgiyi gerektiren bir degisim materyali olmakla
beraber, nasil kullamlacagina da rehberlik etmigtir. Bunun diginda heykeltrasin son
dokiim materyalinin ozelliklerini - bronz, kurgun veya plastik reginelerden olup
olmayacagina - unutmamas: gerekir. '

Yeterli bir kurutma igleminin yapilmasi ve oldukga yavas yikseltilen bir
finnlamanin g6z oniinde tutulmas sartt ile kaba bir kil govdeden yapilmis masif bir
heykel i¢i bosaltilmadan pisirilebilir. Burada 6nemli olan heykelin agirlig ve uzun bir
kurutma siiresidir, aksi halde risk olusturabilir. Asil risk iri ciisseli formlarda kalin
kisimlarla, ince kisimlar arasindaki farkin yaratacagl catlama tehlikesidir. Boyle bir
form, muhtemelen kurutma esnasinda catlayacaktir. Genel bir kural olmamakla beraber,
sonug olarak terracotta heykelin et kalinhi@ miimkiin oldugu kadar egit tutulmalidir

Diger bir kural gamurun iginde hava bosluklarinin  kalmamasidir, Ozellikle
purtizsiiz diizgin bir yiizeye sahip camurlarda. Bu nedenle de heykel vapiminda
kullamilacak olan ¢amurun esit yogunlukta olmas: gerekir. Dig yiizeyini pekigtirmek igin
bir sopa veya tahta pargasini kullanan gomlekgilerin uyguladifs bu yontemle camuru
sikigtirmak veya pekistirmek gereklidir. '"

Dibi diz bayik bir form dogrudan sekillendirilir, daha sonra herhangi bir
garpikhik ya da bozukluk olmadigindan emin olundugunda ve ¢amur deri sertligiine
geldiginde spiral ya da ilmik seklindeki telli bir alet yardimiyla i¢i bosaltilir. Diger
formlar timiyle plaka yeklinde camurla olugturulup daha sonra plakalar kil astar veya
balgikla birlestirilir. Kil astar veya balgik, toz haline getirilmig kil ile suyu koyu bir

gorba kivamina gelinceye dek karigtirmak suretiyle elde edilir. Bir diger yontem, modeli

“':‘ age, s 25.
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dogrudan basit bir armatiiriin tstiinde yapmak ve gamur deri sertligine geldiginde kama
seklinde bir tel ile keserek pargalara bolmek ve armatiirden ayirmaktir.  Armatiir,
gamurun sert malzemelere yapismamasi igin itina ile tasarlanmahdir. Gazete gibi hafif
bir materyalle agirhg azaltilan bir armatiiriin lizerine yigilan ¢amuru bastirmak kolay
olabilecegi gibi model yapiminin tamamlanmasina kadar gegen siire iginde meydana
gelen kigilmeden dolay: ¢amurun gekme pay: iyi hesaplanmalidir (Resim 38....41)
Heykel kesilip armatiirden aynldiktan sonra pargalar astar striliip yuzeyler kabaca
kavusturulur ve bitistirilir (Resim 42, 43, 44, 45) Astar, heykelin kurumaya
baglamasindan itibaren, diger kisimlardan daha siratli kuruyarak esit kuruluga
gelmesinden itibaren sarilarak sistemli bir sekilde kurutulur. Etrafi ¢amur plakayla
kusatilmig i¢i bos heykelin firnlanmasi sirasinda zarar gérmesine neden olacagindan
havanin gikartilmasi igin bir delik agilmalidir. Sonug olarak gamur plakalarin et kalinlig
6 mm ile 2.5 mm (veya daha fazla) arasinda degisebilir. Bu, heykelin bilyukligiine ve
govdenin agirhgina baghdir. Ancak heykeltrag, gamurun kuruma ve pigirim asamasinda
kargilagaca@ problemleri minimuma indirmek igin ¢oziim yolunun diizenli et kalmhig
oldugunu unutmamalidir.

Diger onemli faktor igi bos formlarla cahymada zamanlamadir. Camurun, igin her
bir asamasinda uygun nemlilik kosullarnda saklamalhdir. Ve deri sertligine geldigi bir
Onceki agamada heykelin tamamen kurumasina izin verilmez, Hayli buyiik formlarin
caligma sisteminde dipten baglayip yukan dojru yiikseltilmesi kaginilmaz gibi goriinse
de bazi sakincalan olabileceginden dikkatli galisilmalidir Daha alcak pargalar bir
sonraki agamaya gelecek veya parcamin agirhiini tagiyacak saglambkta olsa da ani
kurutmadan kagimlmahidir, Parga ile arasindaki farktan dolay1 ek yerleri pargay: tagimak
igin yeterli olmayabilir. Daha algak bir parga efer ustii kagt veya kumagla nemliligi
muhafaza edilmig ise tehlikesiz ¢ok az kurumasina izin verilir.

I¢i bog heykeller genellikle alisildigi sehpa iizerinde veya bir firin rafinda

rahathkla kuruyup kigiildiigi gibi bir kum veya su yatag; da aym islemi goriir ve daha
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(Resim 38, 39) (Kaynak: Bruno Lucchesi, Margit Malmstrom,

Kleinplastiken aus Ton”, s 83.)
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(Resim 40, 41) (Kaynak: Bruno Lucchesi, Margit Malmstrom, “Terrakotten Modellieren von
Kleinplastiken aus Ton”, s. 84, 85))
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(Resim 42, 43) (Kaynak: Bruno Lucchesi, Margit M

almstrom, “Terrakotten Modellieren von

Kleinplastiken aus Ton”, s. 90, 93))
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(Resim 44) (Kaynak; Bruno Lucchesi, Margit Malmstrom. “Terrakotten Modellieren von

Kleinplastiken aus Ton™, 5. 91.)

sonra pigirilir. Formun tamamlanmasindan kurumasina ve pisirimine kadar, bir
terracotta %10 kigiiliir. Eger olgii hassas ise bu, baslangigtan bir miktar biyiik 6lgekte
gahgilmasiyla giderilebilir. Eger heykel bityitkse ve rahat kuruyabilmesi igin yer
degistirmesi isteniyorsa elde taginmasi sirasinda herhangi bir beceriksizlige meydan
vermemek i¢in onceden oluklu veya delikli bir firn rafina alinir ve kuruduktan sonra
106

rafla birlikte firina yerlegtirilir

"age., s 26,27 29,
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(Resim 45) (Kaynak: Bruno Lucchesi, Margit Malmstrom, “Terrakotten Modellieren von
Kleinplastiken aus Ton", 5. 83))




Tasarlanan terracotta heykeller 6lgilerinde bazi simirlamalary gerektirir, Zaman ve
gaba harcanmig biyiik formlarm pisiriminin yani sira taginma problemi olacagindan bu
sorun heykelin etrafina gegici bir finn insa etmekle goziimlenebilir. Bununla beraber
kullamlacak finnlarin boyutlan enine boyuna diiginiliip hesaplanmalidir. Bu sorun
heykeli deri sertliginde iken pargalara ayirmakla giderilemez. Ciinkii pargalar daha
sonra kiigiilecek ve deforme olacaktir. Bu nedenle formu yonlendiren kiigiilmenin yam
sira et kalinliklarinin da g6z éniinde tutulmas: gerekir. Diger bir faktor de firnlamadan
sonra tekrar birlestirme isleminin kullandigimz tutkal veya yapigtiricilar ile
yapilmasidir, Ancak ek yerlerinin az da olsa daima gortinebilecegi unutulmamalidir.

Genellikle seramik tekniginin heykelden ayn onemli bir 6zellifi vardir. Bu da
dogal olarak seramik objelerin ok miktarda yapilmasidir. Dolayisiyla da ¢ogu yerde
defolu mallara rastlamak mimkindir. Heykeltras bundan muafir. Iyi bir kigisel
deneyim sayesinde tek bir heykelden daha ¢ok yapmak veya en azindan bir tema
lizerinde pek gok varyasyon tretmek iyi bir fikirdir, "7

Kalip yapimu genellikle endiistriyel bir teknik olarak kabul edilmistir ve en gok
stiidyo gomlekgileri tarafindan askari bir diizine ozdes parga gerekli olmasi halinde ve
zamandan tasarruf etmek amaciyla kullamlmigtir.  Uretim kaliplarna ek olarak
zanaateinin hayal giiciinu ortaya koydugu degisik, baska bir deyisle enteresan formlarin
uretiminde de bu tip kaliplar kullanmasina kargim, bu gerefiinden az degier verilen bir
tekniktir.

Kalip yapimi igin temel materyal algidir,'" Alg1 tabiatta bol miktarda bulunan,
kolay kalip haline getirilebilen ve porlart nedeni ile iyi bir su emici ve suyu verici
olmas: nedenleri ile tercih edilmektedir

Algr dogada Gips (algi tagt) adi ile bol miktarda bulunan kalsiyvum silikattr.
(CaS0.. 2H,0) Gips dogada binyesinde 2 mol kristal H,O ile beraber bulunur Gips
beyaz kayalar halinde ocaklardan gikartihp bildigimiz toz algi haline getirilmek tizere
al¢1 fabrikasina getirilir. Kirthp toz haline getirildikten sonra 6zel kizdirma firinlarinda
yaklasik 120 °C - 140 °C’ye kadar kizdinlir, Bu kizdirma sirasinda biinyesindeki kristal
suyun % 757ni kaybederek yan hidrat hale gelir.

age, 529
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Al fabrikasinda yari hidrat haline gelmis bulunan toz algr torba veya dékme
olarak seramik iiretici kuruluglarina sevk edilir Uretici kuruluglar gekillendirmek
istedikleri tiriin cinsine gore tasanmladiklari form ve ana kaliplar hazirlar ve toz algiyr
su ile karistinp elde ettikleri algr bulamaci ana kaliplara dokerek seri halde is kalibi
uretilebilir. Toz alginim su ile karigmas: sirasinda kaybetmig bulundugu 1 1/2 mol kristal
suyu tekrar biinyesine alarak sert ve pordz alg1 dzelligini kazanir,

Su ile kangtirma sirasinda suyun bir kismi alginin donmasi sirasinda kristal su
haline déniigiirken bir kismi da serbest su halinde kalibin binyesinde kalir. Kaliplarin
istenilen gekilde su emmesini saglayabilmek i¢in bu serbest suyun kaliptan
uzaklagtinlmas: gerekmektedir Bu amagla 50°C  sicaklig gegmeyen ve hava
sirkiilasyonu bulunan kurutma odalarinda kaliplarin serbest suyu buharlagtinilana kadar
kurutma yapilir. '’

Algl kuruduktan sonra emici ozelligini fagir. Sekilli model veya silindirik
kapsamli bir obje kalibinin yapimasinda, alginin dokiilebilmesi igin modelin etrafinda
belli bir bogluk birakmak zorunludur. Bu, algidan kolay ayrilabilecek plastik, ahgap
veya arap sabunu siiriilmiig alg plaka gibi poroz olmayan dayanikhi bir materyalin
modelden belli bir uzaklkta kurumasiyla saglanir,

Algr, dokim amagli formlar veya plastik kille sekillendirilecek bigimli model
kaliplaninda yaygin olarak kullanilmaktadir. Modeller genellikle masiftir ve gamurun
kigilme payr géz éninde tutularak bitmis olgiisiinden daha bityiik ¢aligilmalidir,
Modeller ¢ogu zaman kil veya algidan yapilmakla birlikte hemen hemen her seyden
veya herhangi bir materyalden yapilabilir. Tasarlanmus silindirik formlar ya bir
¢omlekei tornasinda kille ya da elektrikli bir algi tornasi iizerinde blok bir alginin
dondiirilerek ve gesitli ozelliklere sahip algr bigaklariyla yontarak miidahale edilmesiyle
olusturulabilir. Bununla birlikte plastik kil kullanarak basit bir model yapimasiyla ige
baglamak bir acemi icin daha uygundur. Camur modellerin diginda biitiin bu modellerin
kalibt alinirken alginin modele yapigmasini énlemek amaciyla mutlaka bir ayirici
siirtilmesi zorunludur Yaygin olarak kullanilan aymieilar, algi igin arap sabunu, ahgap
igin vernik veya balmumudur.

En basit ve en yaygin kalip tirii, kalib parcalara ayirmaya gerek duymadan formy

serbest birakan tek pargali kalip gesididir Bununla birlikte daha karmagik modeller,

e L o
""" Giiner Yiiksel, “Seramik”. s, 58, 59.
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ok pargali veya birlesik kaliplan gerektirir. Bu pargalarin model aynldiginda bir araya
getirilmesini saglayan kaliba agilmig kilitler oldugu gibi yiv veya gentiklerin agilmasi da
aymi islevi saglayabilir.''®

Algidan yapilmig bir patlatma kalibi yalniz orjinal bir kil modelden birden fazla
dokiim gerekmedigi zamanlarda kullanilmigtir, bunun nedeni kaliba dékiim yapildiginda
kiigiik algs pargalaninin gamura karismasidir. Déokiim, algidan oldugu gibi, fiber glas ile
regine ve mat fiber glas’a kadar giden pek ¢ok farkl materyalden yapilabilir.

Bu tiir kaliplari yapmak igin ilk olarak kil heykeli ikiye bélmek ve ek yerleri
boyunca tercihen ince parlak piring - bir tiir piring - folyo levha ile heykelin digina bir
set olusturmaktir. Bu genellikle biyiik bir pargadir; drnegin, figiiriin tamamen on kismi
oldugu gibi tek parga, arka kismi gok pargal olabilir ve bu son dékiim materyalinin
se¢imine baglidir. Eger masif al¢i bir dokimiin kalbi iki pargadan yapilmast isteniyorsa
bu yeterli gelmeyebilir ve model zarar gorebilir.

Heykeli bolen set, piring levhadan oldugu zaman kalibin biiyiik kisimlarinda onun
yerine algidan bir plaka yapilir. Bu ilk algt plaka ¢ogunlukla toz boyalarla renklendirilir.
Bunun nedeni, kalibin igindeki dokiim ve boya tabakasi ile dista kalan alg: arasindaki
ayrihgin kolay fark edilebilmesi igindir. Ek yerleri belirlenmig bir kaliba uygulanacak
bir algt karigimi her zaman temiz olmalidir. Algiyr karigtirmak igin eski bir kagik
idealdir. Yaklagik 6 mm renk tabakasi uygulanir ve sertlesmeye birakilir. Sonug olarak
pargasinin yiiksek kisimlar ¢amur bulagii ile kaplanmigtir Bulamag ¢amur suyla
doyurulmus yumusak bir camurun parmakla sikigtinimasiyla yapilir. Pargalann iizerini
kaplayan bu ¢amur, firayla uygulanan kil astara benzer sekilde yapilmig bir dzdektir
Bu gamur bulasifn gerideki algiyi renkli kisimdan ayirdign gibi, son dokiim materyalinin
kaliptan gikartilmasinda kolay bir ayiric olmasi nedeniyle tercih edilir

Daha sonra yaklagik 2.5 - 3.8 cm kalinliga gelene kadar biraz algi ile desteklenir
Kalibin direncini artirmak igin astiine haricen demir pargalart konulur. Demir pargalari
distaki kalip yizeyine bir tir keten bezi veya quval bezi ile baglanir ve algimin keten
bezi veya diger takviyelerle birlikte ek gizgilerini agmamasina ozen gosterilir. Direnci
sagilayan demirlerin az olmasi halinde digtaki algiyt agmak gerekir ve kullanilacak
fiber glas veya diger materyallerin hazirlanmas: esnasinda kurumaya birakmak kalip

pargalarinin hareketini engeller """

"""Sculpture, Modelling and Ceramics”, s. 48,
"Mage, s 66,67,
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Pargal kaliplarin yerini bugiin ¢ofaltma kaliplarinda kullanimak iizere silikon
almigtir. Bununla birlikte bazi sanatgilar tarafindan yeni yeni uygulanmakta olan silikon
kahplar seramik reprodiiksiyonlarinda yaygin olarak kullaniimaktadir ''2

Her forlii iretimin  énemli basamaklarindan biri  hatta en Gnemlisi
sekillendirmedir. Cunkii insanlarin kullammina uygun bir bigim verilmemis yani
sekillendirilmemig hig bir sey iretilmis degildir.

Seramige sekil vermenin olugumu camura verilen basit sekillendirmeden
dogmustur. Bu iglem, basit sekil vermeden baglayarak makinalar ile hig bir yardima
gerek duymadan gekil vermeye kadar ilerletilmistir.'"?

Seramik  gamurunun sekillendirilmesinde  gegitli yontemler  uygulanr.
Sekillendirme yonteminin segiminde rol oynayan onemli faktorler vardir. Ornegin,
seramik drinin ¢amurunun bilesim ve yapisi, kullanma alam ve amaci, lretiminin
sayisal verimliligi, yani gamur teknolojilerinden yararlanma olanaklary, iriiniin bigimsel
yapist.'

Seri dretimi gerektirmeyen pargalar elle sekillendirilebilir. Pano, heykel, bahge
seramifii v.b. gibi pargalar, plastik gamur ve bazi yardimer aletler kullanarak elle
sekillendirilebilirler.!!*

Pres veya plastik gamuru kaliba basma yoluyla gekillendirme gesitli sekilde
yapilabilir, ancak olduk¢a yaygin bu kullanim, tamamiyle bir merdaneyle agilmig veya
silindirle yiizeyi diizeltilmis kil plakalarin kalibin igine ya da digina basarak
yapilmaktadir. Bir cuval veya keten bezi uzerinde silindirden gegirilen kil plakalary
kalibin igine yatirmakla veya dogrudan yogrularak havasi alinmus kil topaklarin kalip
igine elle sikigtirmakla yapilan bu sekillendirme yonteminde alginin emme dzelliginden
yararlanilarak ¢amurun bir siire sonra kaliptan kolayca ayrilmasi amaglanir. Kalip
igindeki ¢amur oldukga kararl daralmigtir. Kaliptan ¢ikartilan camur deri sertlifine
geldiginde bir bigakla istenmeyen kisimlars kesilip diizeltilir ve temizlenir,

"age. s 67.

""" Tamigan H. Hiseyin, Mete Zeliha, “Seramik Teknol jisi ve Uygul "5 79,
""" Arcasoy Ates, “Seramik Teknolojisi”, s. 63,

"% Arcasoy Ales. age., s 67.
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Eger gamur kahp ustiine basarak gekillendirilecekse ¢amurun kururken gosterdigi
daralma nedeniyle formda hem gatlayacagi, hem de sikigmadan dolay: serbest kalmasim
engelleyecegi igin dikkat edilmesi gereken, ¢amuru kendi haline birakmaktan
kaginmaktir. Bu teknigin pek gok gesidi vardir. Cok karmagsik formlar yapmak igin
pargali kaliplardan yararlamlmasimin yam sira buradaki prosediir her kalip pargasina
basilan plastik gamurun kendi agirh@ni tagiyacak sertlige ulastiinda kalip iginden
gikartilip  pargalarin  birlegecegii yiizeylere ¢entikler agarak kil astar siriiliip
eklenmesidir. Deri sertliiine gelen pargalarin ek yerlerinde olusan fazla gamurlar
temizlenip rotus yapilarak kurumaya birakilir '

Dokiim yoluyla sekillendirmede de presle sekillendirmede oldugu gibi, formlar
gogaltmak igin kaliplar kullanilmigtir.""”

Bu yontemde kullamlan ¢amur, “dokim g¢amuru” adi verilen akigkan bir

gamurdur.''®

Camur, plastik kilin veya kurumus pargalarin su ile kangtinlmasiyla yapilir
ve belli oranda cam suyu (sodyum silikat, defloclant) katiir. Cam suyu genellikle
elektrolize oldugu gibi sodyum silikat veya soda kilinden ibarettir. Bu, gamur
pargalarimi birbirinden ayirmasindan baska ¢amurun akicilifini da muhafaza etmeye
yarar. '

Dokiim yoluyla sekillendirme, en gok kullamlan bir sekillendirme yontemidir.
Diger sekillendirme yontemleri ile dretilemeyen her tirli parga dékimle
sekillendirilebilir.

Yas yontemle gekillendirmede kahp olarak, algidan yapilan, tek veya gok pargal
alg1 kahplar kullamhir. Kalip gekline getirilmis algt maddesinin gozenekli olusu nedeni
ile, kalipta olusan su emme yetenegi, kalibin igine dokilen dokiim ¢amurunun suyunu
emerek, sekillendirme iglemini, herhangi bir yardime: alet olmaksizin sirdurir. Kalipta
sekillendirme igin gerekli kalinlik saglandigi zaman, kalip i¢inde ¢amur geri bosaltilir.
Boylelikle kalinhk alma iglemi durmug olur, kalip iginde heniz yag ve belli bir
yumusakliga sahip olan ¢amurun, kalip tarafindan sirekli suyu emildiginden,

sekillendirilen parga bir stire sonra kaliptan alinacak kadar sertlesir.

(1L}

i “Sculpture, Modelling and Ceramics”, s. 48

age, s.49.
'"* Arcasoy Ates, “Seramik Teknolojisi”, s. 74,
""" “Suculpture, Modelling and Ceramics”, s 49
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Alsilmig yontemlerle, dokiim yapildigi zaman, dékim gamuru algi kaliba, maga
bagi denilen afizdan dokiilir. Sekillendirme sona erdikten sonra fazla gamurun
bosaltilmasi, kigitk kaliplarda kalibin ters gevrilmesi, biyik kaliplarda ise alttan
bosaltma deliginin mantarimin agilmas ile olur.'® Dékiim ¢amuru bigimini koruyacak
sertlige geldiginde kaliptan gikartilir. Eklemeler, bu agamada, kullamlan dékiim ¢amuru
veya su ile yapilabilir. Deri sertligine geldiginde ek yerleri veya istenmeyen kisimlar
temizlenir veya kaziyarak yok edilir ve singerle silinir. Artik, ¢amur firinlamaya
hazirdir.'!

2.4. PISIRIM VE PiSiRiM TEKNIKLERi

Seramik diriinlerin pek gok tiiriinde kullanilmig pisirme metotlari baglica 2 gesittir.
Biskiivi pisirimi sir uygulamasindan once yapilan bir islemdir. Sir pigirimi ise bundan
sonra gelen agamadir.

Biskivi pigirimi iriintin siflanmasindan  dnce vapilan ilk pigirimdir. Pigirim
gamurun kimyasal yapisini  degistirdigi gibi drine dayamiklihk kazandirir. Pigirim
sirasinda ¢amurun i¢indeki organik maddelerin yanmasi ve binyesindeki az suyun
tamamen buharlagmasiyla birlikte olusan gézenekli yapi (pordz) tizerine uygulanacak
sinn emilmesini (absorbe) saglar Buna karsin pek ¢ok seramik formun biskiivi ve sir
pisirimi birlikte yapihir. Bu, hem zamandan, hem de maliyetten tasarruf edilmesini
saglar. Bu uygulama stoneware ve dekorlu earthenware formlart veya desensiz
basit formlarin tretiminde kullamlmaktadir Bahge seramikleri ve belirli baz pisirim
kaplar1 gibi sirsiz diriinlerde yalmz biskiivi pigirimi gereklidir veya yan vitrifiye bir

pisirim yapilir,

" Arcasoy Ates, “Seramik Teknolojisi, s, 74, 75
"1 “Seulpture, Modelling and Ceramics”, s. 49,
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Sirsiz vitrifiye tugla, kiremitler eskiden saman yigini iginde pigirilmisti ve dekorlu
ve sint fayanslar ilk defa bir saman yigini iginde ince olduklarindan dolayr yan yana
dikkatle istiflenerek pigirilmisti. Biskiivi pigirimi, sonradan gelecek sir pigiriminden
daha yitksek bir derecede yapilmistr. Bu daha digiik sir pigiriminin nedeni sir
uygulamasindan énce dayanikl bir govdeyi olugturmak igindir (Pratik oldugundan tim
sirlt fayanslar bu yolla pisirilmistir.)

Cok detayli ve ince iglenmis dekor tekniklerinin kullamildigi daha karmagik
seramik {riinlerin kullamma uygunlugu ve korunmasi agisindan gerekli olan sirlama
isleminden énce bir biskiivi pigirimi zorunludur. Eger iiriin ilk pigirimi yapilmadan
sirlanmuy ise elle tutuldugunda kirnlma sorunu ortaya gikabilir. Seramik irtnler, finna
yerlestirilmeden once sicak bir atmosferde veya havadar bir yerde tamamen kurutulmug
olmalidir.' Firn doldurmada birinci kosul finmm temiz olmasidir ve firnda
kullanilacak malzemenin bagarih olup olmadig kontrol edilmelidir. Biskiivi firinlaring
istifleme, nesnelerin firin igine iist Gste istiflenmesi veya triinlerin afiz agiza gelecek
sekilde yerlestirmesiyle birlikte olabi Idigince sik olmas: pisirimde ekonomiklik saglar.
Kapakli bir tirtiniin kapagi, finnlama esnasinda herhangi bir sallantidan digmeyecek
sekilde, yerlegtirilen iiraniin tistiinde, birlikte pigirilebilir. Timii bu sekilde yiikseltilmig
ve birbirine oldukga iyi desteklenmis ganak-¢omlek veya nesnelerle agirhifin esit
dagitildig bir istifleme giivenlidir,.. Tamamen kurumug gomlekler, buyiik ve agir olsa
da biskiivi pisirimi yapildigi sirada, firinmn agin  yilklenmesine karsi oldukga
dayamklidir,

Biskilvi pigirimi, triiniin kimyasal bilesimindeki suyun uzaklasmasim saglamak
amaciyla baslangigta gok yavas yapilmalidir, Eger pisirim gok hizli baslarsa veya
derecede ani bir yiikselme olursa buhar ani bir basingla triniin duvarlarindan gikmak
isteyecek ve patlamasina sebep olacaktir. Buharin bu degigimi 450 °C (840 °F) ile
firnin sénitk bir kirmizi renk almaya bagladigi 600 °C (1110 °F) arasinda yer alir.

" Clark Kenneth, “The Polter's Manual”, s 182,
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200 °C ile 400 °C arasi (390 °F, 750 °F) gamurun igindeki organik maddelerin
aynismaya bagladin ve yandi@ asamadir. Florine gibi diger kirlilikler ve siilfiir
trioksit (nem ile silfiirik asit bilegimi) 900 °C (1650 °F) bir sicakliga kadar yanmaya
baglamaz veya daha yitksek bir sicakliga vardiginda yanar'?

Bugiin kullamilan baglica iki tip finn olmasina karsin, seramigin form ve dekor
geligimini daha iyi anlamak igin ilk firn tasanimlanyla ilgili bilgilere sahip olmamizda
yarar vardir,

ik ¢anak-gomlekler ve figiirinler vakilan kiigiik bir ateste pigirilmigti. Genellikle
bir gukur kazilir ve kuru ince dallar veya kaba otlarla doldurulurdu. (Resim 46, 47) Bu
yatak iizerine gineste kurutulmus iiriinler konulur ve uzeri fazlaca kuru dallar ve odun
parcalartyla ortiiliirdii. Yigin ateslendikten sonra Griiniin tizerini kaplayan kizil aley
rengi komiir tabakasimin kor haline doniismesine degin yanan atese kiigiik odun
pargalani ilave edilirdi. Birkac saat sonra kul tabakasina donigen yiginin igindeki
¢omleklerin ve 1sinan topragin cok yavag sogumasi igin kendi haline birakilird).

Yalmz, bunun gibi bir prosediir igin digik pigirim gamuru kullanilmigti, Sadece
800 °C (1500 °F) civarinda pisen iriin ashnda olgunlagmanmusti ama kullamim amacina
hizmet etmeye elverigliydi. Cnkii gozenekli govde heniiz sicakken ona su gecirmez
ince bir tabaka saglayan yapigkan bitki yapraklanyla ¢ogu zaman parlatilmigti. Oldukga
digik bir sicaklikta pigen camurlar yitksek oranda demir oksit igerirler. Kiille yogun
duman altinda kaldiginda, kil govde icindeki dogal kirmizi oksit (Fe204) oksijenin
yetersizliginden dolayr siyah oksit (FeQ) sekline donugiir. Karbon iiriniin yiizeyine
iglemis olsa da gukur agilarak pisirilmig bu tip gomlegin koyu rengini vermeye katkida
bulunur. Uzun zaman sonra bu ozellikleri verebilecek oksidasyon firinlart geligtirildi:
pek gok kiiltir hemen hemen oksijensiz atmosferde pisen siyah triin yapmay siirdiirdii
Bunlar kaptan kaba gegen ince bir astarla kaplanmig ilk pargalar olup parlak bir yiizey
elde etmek amaciyla perdahlanmiglardi. Daha geg Cin “Lung-Shan” tiriinleri ile Etriisk

“bucchero” urinleri geligmis siyah iiriin 6rneklerindendir '**

" Clark Kenneth, a.g.c., s. 182,
! Nelson Glenn €, “Ceramics™, s 21
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(Resim 46) Nijerya’da alevli ateste pigirme. Yoresel gamurdan vapilan ¢émlekler
pisirilmeden énce tamamen kurutulmalidir. Eger bu yapilmazsa 1sinin birden artigi ganaklarin
kinlmasma yol agar. Bazen iglerinde kuru otlar yakilarak iyice kurumalar saglanir. Comlekler
kuru odunlar iizerine dizilir Odunlar yaninca ¢omleklerin birbiri iizerine diisiip kinlmayacaklan
bigimde istifleme yapilir. istiflenen ¢omlekler iizerine kuru otlar konduktan sonra ateglenir,
(Kaynak: Emmanuel Cooper. “Seramik ve Comlekgilik. s 13.)

(Resim 47) Ates gok gabuk soner.
Comlekler heniiz sicakken bir kanca ile
kiillerin arasindan ¢ikanlr,

(Kaynak: Emmanuel Cooper,

“Seramik ve Comlekgilik”, s. 13)
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Cin’in giineyinde MO. 1000 kadar erken bir tarihte iiretilen ganak-gomlekler
yiksek pigirimli ilk stoneware pargalandir. Stoneware tamamen Han Hanedanlig
(M.O. 206 - M.S. 220) ve Sung Hanedanhgi (M.S. 960 - 1279) zamamnda tretilmis
porselenlerle benzesir. Yiiksek pisirimli bu tirinlerin erken geligimi, kaolin ve feldspatik
kayalara sahip Cin’in porselene gore oldukga yumusak stoneware killerini elde etmig
olmalariyla agiklanmgtir.  Asil benzerlik, Cin’in glneyindeki daghk bolgelerde,
yamaglara veya nehir, gol kenarlarina kurulmus finnlarn, bayir yukari veya egimli
firnlardan olmasidir."* italya’da Ronesans’in siirdiigii 15 .yy* da retimin diginda gok
miktarda ganak ¢omlegi pigirmek igin  dikdortgen seklinde biiyik bir firin
geligtirilmigtir. Biitin bu Grek - Roma ve Islam seramikleri ve Ortagag’daki pek ¢ok
seramik ve Avrupa Ronesans’inda nadiren 1093°C’j (2000 °F) agan bir derecede pigmis
earthenware’dir. Stoneware killerinin bulundugu Rhine Vadisi’'nde yaklagik 14.yy’da
gomlekgilerin pigirimi sirdiirmek ya da yiikseltmek amaciyla kullandiklan bol miktarda
oduna rastlanmigtir ve hava akimi asag dogru giden dikdortgen firmlarda yiksek
pigirimli stoneware yapmaya baglamiglardir.'*® Sanayi devrimi firn tasanmi ve
yapimina buyik yararlar getirdi  ve 19.yy basinda Avrupa’da Cin’dekilerle
kiyaslanabilecek firinlar kullanilds,

18.yy Avrupa’sinda porselen iiretmek igin ilk basarili girigimler, 1300 dereceye
kadar yikseltilebilen bir firimn gelistirilmesi ile kismen gergeklestirildi. ..

Bugtin birgok finnlar mazot, gaz veya elektrikle 1siilir. Eski ¢omlekgilerin firim
ateglemek icin gektikleri eziyet ve duman artik tamamen yok olmugtur, '’

Nelmn Glenn C., “Ceramics”, s. 21
* Nelson Glenn C,age, 523
(ooper Emmanuel, “Seramik ve Comlekgilik”, s, 15,
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Modern sanatg, teknigi, ifade tarzi, uslubu ne olursa olsun herseyden 6nce
kendisini, i¢ hayatim ve dinya anlayigim ifade etmek ister. Modern sanatta sanat
sekilleri, ifade tarzlan degigmis, sanatginin kendisini anlatmak, duygu ve diisincelerini
bagkalarina sunmak arzusu degismemistir. Sanatm biitiinii, kaynagim gorinen diinyamn
kendisinde degil, ama insanin rubunda ve diy dinya  karsismdaki tepkilerinde
bulmaktadir.'™

Herhangi bir sanatgimin higbir pegin digiincesi olmadan doganm karsisimda
gegmiy olabilecegini diigiinmek pek acemice bir tasarumdir. Onun benimsemiy oldugu
tasvir kavramlar: ve bu kavramlarm onda aldigi sekiller, sanatgiun dogrudan dogruva
gozlemlerden edindiklerinin timinden ¢ok daha onemlidir. (Hi¢ degilse sanatin,
bilimsel analizci degil, dekoratif-yaratic oldugu siirece '™

Modern sanatgi dogay: taklit etmekten kaginarak yaratmaya ait artistik niteliklere
ve plastik gekillerin sartlarina 6nem vermektedir. Dogal bir objenin varhigi iginde
canhlifia sadik kalarak tasvir etmek veya canli sanisim vermeyi istemek amag degildir.
Buradaki dogaya yaklagma eylemi minimalist, geometrik soyutlamaya dayamir. Planlar
arasindaki battnliigin korunmasi, asil yaratilmasi istenen formun yapisini etkilemez.
Formun proporsiyon dengesi, dogal émeginden soyutlanarak, geometrik bir diizen
iginde gekillenmistir. Cozimsel (Analitik) bir yaklagimla ele alinan caligmalarin tamhk
olgusuna ulagmasi, matematiksel bir hesap yardimiyla degil, salt yaratic: olgunun, yani
ortaya gikan duygu yikinii ve kavram bitinlugiini sunabilme kapasitesiyle ilgilidir.

Eserin imge olarak ilk ortaya gikisi ve sanat objesi olarak estetik begeniye
sunulmast bagimsiz bir yaratma eyleminin triiniidiir. Yaratma siirecinde aranan kigilik
ve sanatsal formasyon eserin tammlanmasi i¢in Gnemlidir, Imge-obje arasindaki bagin
igtenlikli olmasi yaratma sirecini heyecanh ve coskulu kilmaktadir. Bu heyecanin
sonuca yansimasi objede aranan etki bigimidir. Ancak gogu zaman samimi olundugu
halde imgeden uzaklagilarak malzemenin dogasina uygun ya da higbir pesin disiince
olmadan malzemenin firsat ve siirprizlerine dayanarak ortaya gikmus objeler de

tiretilmektedir.

”‘ Gombrich E. H., “Sanat ve Yamlsama”, s. 97,
'* Wolfflin Heinrich, “Sanat Tarihinin Temel Kavramlan™, s, 272
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Sanat degeri yiiksek kalict bir eserin yaratilmasi, sanatsal olgunluga ulasmis bir
sanat  formasyonuyla ortaya qikmaktadir,  Estetik begeni  sanat  objesinin
degerlendirilmesinde 6nemli bir kriterdir, Fakat uzun bir zaman araliginda estetik
begeni yerini akilda kalan imgeye birakmaktadir. Ve bu etki bigiminin de eserin fiziksel
algisindan daha uzun yasadigi goriilmektedir.

Eserin igerigi ve ifade tarzinin anlagihr olmasi, sanatgiin yapmak istediginin
netlegmesiyle ilgilidir. Plastik etkinin dogru kullanilmasi ve estetik begeniyi atesleyen
stritktiirel degerlerin eser icinde verilmesiyle olugan etkinin, tiketici tarafindan
benimsenmesi ortak dilin olustugu anlamma gelmektedir, Eserin vermek istedigi
mesajin ya da higligin anlagilmas: eserin yagama gansimi artirir. Ortaya ¢ikan esere ortak
olmak ve bu giizelligi tiketmek, insanin hoglanma dirtiisii gergegidir. Belki de yaratici
sanat¢t kendisini bu giizelligin yaratilmast igin gorevli hissetmekte ve gorevini ciddiye
almaktadir. Ashinda elindeki malzemeye isteyerek, bilingli bir sekilde yaklagarak, estetik
birikim ve deneyimini yaratici duyguyla birlestirerek giizelligin ortaya gikmast igin
verdigi gabadir. Gozin, aklin ve duygularin birlikte hareket etmesiyle gelisen ortak yeti
uretilen eserin anlayisinda, mantiginda ve her safhasinda devreye girerek bir sanat
tavrinin olusmasina yardimer olmaktadir. Kimligi olan bir ¢aligmanin ortaya ¢ikmasi bir
dizi pratigin, eskiz, taslak, kroki gibi &n galigmalarin sik tekrar edilmesi gibi yaratma
eylemindeki endigelerin tatmin olmasina ve sanatsal elegtirinin  olugturdugu genel
dogrulann kisisel dogruya déniismesine baghdir.
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Aslinda orijinal ve tek olan obje karsisindaki bu haz: objenin sanatsal ve estetik
dlgiilerinin  dogru tespit edildigi anlatim ve kavram bitinlagiing  yansitabilme
ozelligindeki basandandir. Aliciyla eser arasindaki ahgverisin kurulmasi o eserin degerli
oldugu anlammna gelmedigi gibi degerli olabilecegini de isaret edebilir. Buradaki
Ozdeklik ve etkilenim olgusunu dogru tesbit edebilmek igin sanat tiiketicisinin sanat
killtiriine ve bilgisine bakmak gerekmektedir. Diger yandan aliciya ulasamadan yok
olan eserin degerlendirilmesi tarih i¢inde daha dogru anlagilabilmektedir. Bazen de
eserin sahibinden bagka alicisi bulunmadigindan eserin aliciya ulagmas: giiglesmektedir,
Aletst bulunmayan sanatin da yagamasi olanaksizdir. Tarih icinde anlagilamayan ve
highir zaman da anlagilamayacak olan eserlerin sahipleriyle bagbasa kaldigini ve sanat

¢opliginde yerini aldigim bilmekteyiz.
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Ifade bigimi ve estetik degerleri destekleyen, ayni zamanda butiinleyicilik rolii
olan malzemenin tercihinde orjinalligin uzun siire korunmasi istenilen bir sonugtur. Bu
agidan olugturulan  malzemenin diriligi ve saglamlik etkisi onemlidir. Malzeme ve
teknik arasindaki bagin kontrol altina alinmasi, olugturulacak eserin seyrini
etkilemektedir, Malzeme verilerinin kesfiyle artan ustah@in olumlu etkisi; yaratici-
cogku ve heyecanin harekete gegmesini saglamaktadir. Ustaligin iyi kullanilmas: eserin
tamlik olgusunu ortaya koymak igin gereklidir. Ancak ustaligin iyi kullamlmasi ayrica
eserin degerini artirmaz. Ustaligin yaratier edimdeki rolii gofu zaman kigisellegmeyi
ortaya gikarmak ve usluplasmay destekleyerek bir sanat dilinin olusmasima yardimer
olmaktadir. Malzemeyi sanat objesine donistirmek bilgi birikimine, teknik ve beceri
gibi ozelliklerin birarada iyi kullammina bagli olmakla birlikte istenilen etki bigimini
yakalama cabasi ve endigesi, gercek sanat iiretmek isteyen her sanatgimin samimi
arzusudur. Bir sanat tavrinin olugmasina yardimer olmaktadir.

Diger yandan iiretilecek eserin patentine sahip olan sanatgi eserini bir kisi ya da
kuruma siparig ederek tretimini saglamakta ya da orjinal bir eserden yola ¢ikarak yeni
adina yeniden bir eser iiretmekte sakinca gormedigi gibi daha birgok sanat aktivitesinin
sanat titketimine sunuldugu goriilmektedir, Burada asil olan o eserin sadece var olma
ozelligidir. Eserin tamlik olgusu ve onun arkasindaki sanat tavri, sanat¢imin sanata
bakisi ve yeni degerlerin kabul gormesiyle ilgilidir. Post-modern anlayisla karsilik
bulan yeni degerler genis kitleleri etkilemeye devam etmektedir. Temel sanat
formasyonundaki usta-girak ogretisi gunimiizde ogretigim olarak ele alinmahdir.

lletisim  gagindaki  bilgilenmenin kapsami  geniglemis, ofrenme  gekli
bireysellesmistir. Orgin egitimin kurumsallagtigs ve statiinin olustugu ginamizde
Odretigimin 6nemi bir kat daha artrugtir Burada temel olan, egitim progranunin
uygulamyg bigimi degil, asil olan; bireyin yaratict duygusunun ortaya ¢ikmasi, sanat
kuram ve kavramlarinin oretisi, deneyim ve teknigin kazanilmasi i¢in yapilan
caligmalanin aktanimasindaki anlayis farkidir. Eskinin ogretisinde var olan 6grenme
tutkusu, yaratma istegi ve caliyma pirensiplerindeki gaba ve Ozveri, ginimiiz
anlayiginda sanal bilgilenmeye dogru kaymakta ve birey, erigim ve iletigim
teknolojisindeki bilgi dogrultusunda gekillenmektedir. izleme ve okumaya dayali yenmi
sanal diretimler; birebir yasamirhgin uzaginda yapilan deney ve pratigin, dokunmayt,

gormeyi, koklamayi, ayni havay teneffiss etmeyi ve aym mekani paylagmay: ortadan
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kaldirmaktadir. Bir ideolojiyi veya felsefeyi sahiplenmeyen post-modernizim, sanal-
gergek diinya ikileminin yasanmasinin éniinii agmgtir,

Sanal bilginin hazir paket olarak sunulmasi, yaratma siirecinde bireyi bagiml ve
tembel kilmaktadir. Bilgilenmenin kolayciligr ve avantaiji, detaylarin gegistirilmesine,
bazi degerlerin aginmasina neden olabilecek riski tagimaktadir. Cosku ve heyecanin
uzun zaman diliminde olusturdugu degerler hissetmeyi gerektirir. Anlik bilgi
aligverigiyle objektif bir degerlendirmenin yapilabilmesi oldukga zor ve aym zamanda
yanlis karar ve bilgilenmeye neden olabilir. Yaratma dirtistiniin - cogkusu ve
heyecaninin yasanilan ami nasil etkiledigini Etruryallarin sahane insan heykellerinde
veya Prehistorik dénemin “Veniis of Dolni”si gibi (bkz: s. 36) eserlerinde ve diger
taraftan gevresinden nasil etkilendigine Lascaux’daki magara resimlerinde rahathkla
gormekteyiz.

Yagama sanati; ilk insanlar igin inorganik kavrama yetisiyle, doganin organik
yapisina gore sekil almus, iiretim ve tiketim modeli kollektif, toplumsal tasavvurlara
gore (bkz: s, 12) kitle estetiginin dar kaliplan igersinde iiretilen eserler glniimizde post-
modernizmi yasayan bireyin kendi duygu ve heyecaninin kéklerini gormesi agisindan
onemlidir. Aslinda insan, hoglanma ve yaratma duygusunu beraberinde getirmektedir;
birisi yaratir, digeri yaratlandan hoglanir. Bu iki olgunun arasina giren sanal tiiketim,
yeni diinyanin anlayisi olan liberal ekonomi-politika dogrultusunda kitle-sosyolojisi
programinin destegi ile gergeklesmektedir. Kiiresellesme ile gekil alan olusum;
sinirlarin kalkmasini, ulus devletin coziilmesini, kiltiirlerin kaynasip zenginlesmesini,
paranin serbest dolagmasini istemekte, iiretim ve tiketimin tek elden planlanmasi gibi
vatayda genig, dikeyde kisa, iletisim teknolojisi ve bilgisi ile donatilmis bir koy
tasarlanmaktadir. Bu programdaki asil sorun, sanatginin bityiik hayal dinyasinin by
koye nasil sigacak olmasidir.

Bu anlayisin temelleri aslinda 1950° lerde atlmigtir. “Diinya birgiin informatik bir
koy haline doniisecektir ™ fikri yeni anlayigin dziint olusturmakiadir Kollektivizm’e
karsi bireyi on planda tutan, tilketimi artirmak ve buna bagh 6zgirlikleri destekleyen
anlayis, rekabete dayanan yasam modelini diinyaya kabul ettirmek istemektedir Bu tez
gunumiizde kiiresellesme olarak devam etmekte, bag déndiiriicii bir hizla geligen bilgi
ve teknolojik yapi yeni sorunlan da beraberinde tasimaktadir Gelistirilmis demokraside

birey tiiketici olarak kabul edilmis ve 6zel bir statiye kavusmugtur, “Insan Haklar”
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kavrami dretebildigi ve tiketebildigi kadar deger bigilen bir bagka statiyii de onaylamig
durumdadir. Diinyay: sadece ekonomik bir pencereden goren bu anlayis, bireyin igsel
dinyasimi hesaba katmayi unutmustur. ilkel yasamda dahi var olma savag, yaratma
cesareti ve cogkusu dogaya kargi ayakta kalabilme miicadelesine baghidir ve dziinde
ckonomik bir miicadeledir. Uretim ve tilketim bir micadele degil, aksine yagam
gergegidir ve birey bu gergegin iginde bag aktordir, Giniimiizde uygulamaya konulan
ckonomik-model  bireyin  prototip bir sekil almasini arzulamaktadir. Ve olaylar
kendisinin diginda gelistigi halde sonugtan sorumlu birakilmas, higlik duygusunun
yaganmasina ve bireyi giderek mutsuz, huzursuz, duyarsiz, sorumsuz bir kisiligi iginde
barindirir hale getirmektedir. Kant’in “Aglik en buyik terbiyesizliktir.” sozii giderek
kendisinden uzaklasan bireyin iginde bulundugu tatminsizligi agiklamasi agisindan
onemlidir. Aghk geken bireyin istek ve arzularn digsallagmustir, Igsel estetik tatminin
yerini sentetik bir estetik almistir Sanatla, sanat olmayamn ayirmma  varmamn
gereksizligi ve aym anda tilketilmesinde bir sakinca gormeyen anlayis, dzgiin ve orijinal
olani aramayr birakmustir. Ve boylece sanat degeri yiiksek eserlerin ayrica kabul
gormeleri ve insam gok eden etkileme giiciinin artik ortadan kalktigma  tamk
olmaktayiz. Bireyselligin siradanlagtig) ve yaratmada kitle estetiginin hakim kilindi
bu yeni ortamda 6zgiir kalan sanateinin. aslinda ozgiirtukligi tartigmaya agiktir

Post-modern hareket ¢ogunlugu kapsamaktadir. Bu nedenle kendisine “olabilir”
yakistirmigtir. Kaynagimt Modernizm’den alirken aymi zamanda tepki de duymaktadir
ve bu tepkiyi kendisini Modernizm’den ayirarak gostermez Aslinda yine Modernizm’i
temel almaktadir. Onu reddedse bile yine ondan ayrilarak degil, onun devami gibi bir
redddir. Yeni pesinde kosturmayan, yeniden ortaya sunmanin artik yeni olmadigini,
dolayisiyla ayni olmayanin artik eskisi gibi olmayacagim savunmaktadir
Ciinku eser, toplumsal, kiiltirel ve sosyal yapisiyla dogrudan dogruya ait oldugu
donemi yansitie. Tarihin derinliklerine 151k tutan eserler. bizim igin hala orjinaldir,
Geleneksel malzemenin sicaklig dogrultusunda orjinelligin korunmasi ve yeni etki
bigimlerinin ortaya konmasi tercih sebebidir.

Estetik kuramlara bagh olmadan yaratilmaya caligilan plastik etki bigimi bagimsiz
bir yaratma duygusu ile ortaya ¢ikmigtir. Gelir gegen sanat gortslerine, sanat akimlarina
fazlaca ilgi duymam soz konusu degildir. Post-modern bir kiiltiirin yagandig diinyayi

aym kaltir anlayis ile kargiliyor olmak samimi bir duyguyu agiklamaz. Yeni adina
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{iretilen sanat etkinliklerine karsi onyargih davranmak, mevcut olan sanat tavrindan
degil, sanat esering elegtirel baktifindan kaynaklanmaktadir. Yeni adina hergeyin
iiretildigi ve savunmasinda bir tavnn gosterilmedigi ginamizde, yapilabilirligin
bzgiirliigh yasanmaktadir. Yeni adina iiretildigi halde yeni olmayan, gok seyin
denenmesi ve iretebilme kolaylif beraberinde tagidifi olumlu ve olumsuz etkileme
giicilyle, bazen avangad sayilabilecek bir ¢aligmanin da fazla itibar gormeden rahatlikla
gozden kagtify gorilmektedir.

Modern sanat eserinin sanat felsefesine ve estetik doktrinlere gore incelenmesi ve
degerlendirilmesi yanlis ve eksik hitkiimlere gotirir... Biitin basmakalip felsefi ve
estetik kurallart reddetmek suretiyle, orijinal ve biricik bir eser yaratmay: amag
edindigi ve ozellikle plastik degerlere dnem verdigi igin, onun eserini ancak sanal
felsefesinin ve estetik dokirinlerin agismdan yorumlamak soyut ve genel hiikiimlere
gotiirebilir. Diger yandan, modern sanal eserinin, onun ayirt edici ozelliklerinden
birisine, érnegin gercek duygusuna aswi ve hatta yanls bir deger vermek suretiyle
yorumlanmasi da, onun plastik ve artistik ozelliklerinin ve aym zamanda sanatginin
kendine ézgii dinya ve insan anlayigimn tahrif edilmesine neden olabilir. Ciinkii, bu
gergek duygusu, bu suretle felsefi ve metafizik bir anlam kazanmis olur. Oysa ki,
modern sanatgi, klasik sanatguun tersine, genel olarak doga ve hayat gergeginin
kargisinda, sirlt ve kigisel bir tavir takimr. g

Organik canliltk gergegine dayanan plastik seklin uyandirdig etki bigimi;
benzetme kaygisindan uzak geometrik soyutlamaya dayanan kil, metal vb gibi
geleneksel malzemelerle birlikte bir sanat eseri ortaya koymaktir ve kapah form anlayis
ile ele alinan galigmalar hareketli detaylardan uzaktr. Dondurulmug duragan yap
ashnda hareket edecekmiy gibidir. Yumusatilmig planlann formun merkezine dogru
hareket etmesi enerjinin merkezden diga do@ru, yiizeye dafilmasi saglanmigtr.
Yiizeydeki enerjinin giines 1si@iyla bulugmasi formun anitsal (Monumental) bir yapiya
déniismesine olanak tamr. Yuvarlatilan planlarin formun merkezine bir dizen iginde
yonelmesine engel olmak ve kargit bir planla yizeydeki gerilimi artirmak gereklidir
Aksi bir durumda estetik degeri azalan objelerin dekoratif bir yapiya dontigme ihtimali
vardir. Dekoratif etki bigiminin yerinde ve gerekli oldugunda kullaniimamasi objenin

biblo gibi siis egyasina doniigme riskini artinr. Buradaki amag sanat degeri yiksek eser

" Miiller Joseph - Emile. “Modern Sanat”, 5. 9.
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tiretmektir. Ancak duragan bir formun plastik verileri kisirdir ve bu objeyi canlandirmak
zor bir igtir.

Form yiizeyindeki gunes 1518 hareketinin  saptanmasi, istenilen sekilde
yolendirilmesi ve kesintisiz bir gekilde dagilmasim saglamak eserde gormek istedigim
etki bigimidir. Deri sertliindeki kil malzemenin gozenekli dokusunu siklastirmak,
piiruzsiiz bir ylizey elde etmek suretiyle giineg 1gigimin rahat daglimi saglanmigtir, Blok
yizeydeki bu 15k, yapiyt diri ve canli tutmakta aym zamanda dokunsal bir istek
uyandirmaktadir. Eseri ayakta tutan ve formun omurgasini olugturan genel hareket,
kiitlenin iginde eriyerek genel yapiyi olugturmustur. Bu yapinin hareketliligini artirmak
ve organik bir canlihk kazandirmak igin ritmik harekete ihtiyag vardir, Simetrik olarak
tekrarlanan bu hareketler, sezgisel duygudan uzak bilingli bir yaratma eylemidir.

Malzeme ve teknik, duygulari harekete gegirmek igin yeterlidir. Doganin ortaya
gikardig gizellik kargisinda kendini ifade etmek isteyen sanatgi, malzemeye miidahale
ederek kendi ig dunyasim yansitmay: diiginmektedir. Malzemenin organik bir yapiya
donigmesi ve bu yapinin deger gormesi malzemeye yapilan miidahele sonucu ortaya
¢ikan estetik degerden ok malzeme kargisinda elde edilen estetik basarimin takdir
edilmesinden kaynaklanmaktadir Ashinda estetik haz, belli bir sanat kaltirinin
arkasindaki estetik kaygida yatmaktadir. Yani ortaya ¢ikan duygu yikiini ve kavram
bitunliginii algilayabilme kapasitesidir

Kil ¢ok eski tarihlerden bu yana heykel yapiminda yontu malzemeleriyle birlikte
kullamlmistir.  Yontma iglemi digtan igeri dogru bir ¢aligmay gerektirirken kil
malzemeyle igten diga dogru bir galigma gerekir. Yontma islemi sirasinda yapilacak bir
hatamin telafi gansi yoktur. Bu nedenle kontrolli ilerlemeyi ogrenmek, formu ¢zmek ve
deneyim kazanmak i¢in kilden yapilmig heykellerin iiretimi siirmekte ve ¢ofiu zaman da
bu heykeller pisirilmektedir. Geleneksel malzeme olan kil heykel yapiminda onemi bir
malzemedir Bigimlendirme ve tasvir iglemi tamamlanan kilin, polyester, algi beton,
metal vs. gibi kalici malzemelere aktarilmasi hala so6z konusudur. Geleneksel heykel
malzemesi kargisimda  kendini  6zgiir hisseden heykeltray seramik malzemeyi
sekillendirme sirasinda aym serbestligi bulamadigindan sikayetgidir. Malzemenin sorun
¢ikarmadan sanatginin emrinde olmasi, sanatgryr sadece yaratma eylemiyle ugrasmasini
saglarken, seramik bir obje dretmek igin seramik teknolojisi ve sekillendirme

metodlarini dogru ve eksiksiz kullanmas: sarti, heykel sanatgisim galigma prensiplerini
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degigtirmek zorunda birakmustir. Sanat¢r bu gerge@i hesaba katarak sanat iiretmek
zorundadir. Bigimlendirme ve pisirim islemleriyle, renk, doku ve striiktiirel degerleri
sabitlenmis seramik bir objenin, izerinde yapilacak degisikliklere tekrar midahele sansi
yoktur. Bu gergek seramik heykelin var olma ozelligidir, seramik sanatgisy, teknoloji ve
yaratma eylemini aym anda ve birlikte, kendiliginden, igkin bir duygu olarak
tasarlamakta ve bagimsiz diigiincenin gikig noktasinda bigimlendirmeye baglamaktadir.
Bu nedenle seramik sanatgisimin ayrica teknoloji ve sekillendirme metodlarini goz
6ntnde bulundurarak bir eser tirettigini digiinmek dogru bir yaklagim sayilamaz,

Modemn sanat iginde basaniyla tamamlanmig pek ¢ok omnegin incelenmesi ve
meveut bilgiler 1giginda teracotta heykeller dretmek, iizerinde durulan asil konudur. Eski
sorunlara yeni goziimler getirmek tamidik formlarin smirlarini zorlayarak disiince ve
arayiglara yonelerek farkli malzemelerle goziimlenmesi amag edinilmistir. Bilim ve
teknolojideki gelisme kargisinda degigim gosteren hayatin yeniden sekillenmesi ve bu
ilerleme kargisindaki etkilesim sanatgyt sonu gelmez uslup ve deneyci yapitlari ortaya
koymaya zorlamaktadir. Her tirlii degigime agik ve her geyin olabilir olmasi kargisinda
duyulan tepki, sanatin degismeyen plastik degerlerine sahip gikarak yeni objeler
uretmek seklindedir. Bilimsel ilerleme ve teknoloji karsisinda gelismenin yavag
seyrettifi buna kargilik degigmenin daha hizli olustuguna tanik olmaktayiz. Degisiklik,
cazibe merkezidir, merak ve heyacimi iginde barindirir bu nedenle tiiketim daha ¢abuk
gergeklesir. Arzu edilen gelismenin gergeklesmesidir Buna kargilik her seyin hizla
tiketildigi bir ortamda orijinal bir eserin sindirilmeden tilketilmesine karsi 1srarci
davranmak  gegmige duyulan hayranlik degil yeni ve orijinal olananin farkina
variimasini, degerinin anlagilmasini saglamakuir

Pigmis topraktan yapilmig ¢ahigmalarin terrocotta olarak kalmasi istenmekte, ancak
sirh malzemelerin estetik ve dekoratif zellikletine de deginmek gerekli gorilmektedir.
Buradaki asil konu, sir’in insan izerinde yapmus oldugu estetik degeri incelemek ya da
bir teori geligtirmek degildir. Sir'li malzemenin objeye saglamig oldugu siklik ve
gosterigli etkisini, estetik bilincin ortaya konmastyla sanat degeri daha yiiksek bir etkiye
doniigecebilecegi disinilmektedir. Sir'l malzemeye olan talep bu malzemenin
dekoratif’ yapisindan kaynaklanmaktadir. Sir'm renklilik derecesinin yiksek olusu,
kromatik ve ton degerlerinin cesitliligi, malzemeyi cazip hale getirmekte, pigirim

strasinda olgunlagan sir,in derinlik etkisi, cams: yapisi ve dokunsal istek uyarmas: gibi
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ozellikleri bu malzemeye olan ilginin artmasina neden olmustur. Formun dig ylizeyinde
ince bir zar gibi olugan etki bigimi ¢ogu zaman formun fiziksel degerinin oniine gegerek
yarsini sirdirmektedir. Bu yapinin ¢ne ¢tkmasi, objenin seyirlik yanimn artmasini
sagladigi ve daha gok optik algilamayi tatmin ettigi gorilur. Gozenekli yapisi ile
renklilik derecesi diigiik, 151k degerinin zayif oldugu pigmis topragin estetik degerini
artirmak daha giig bir igtir.

Kisisel deneyim gerektiren kil, kullamim bigimine baghdir. Sabit bir dayamiklilik
elde etmek igin pisirilmesi gerekir. Pigirilme agamasina kadar ¢ogu kez istenmeyen bir
sekle, bir renge veya dokuya doniigebilme riski meveuttur Samot ve kil, yardimer
malzemelerle birlikte kullamimas: asil amactir. Ortaya konulan eserin, tasariminda
farkli malzemelerin bir arada kullanilmasiyla daha farkl etki bigimlerinin yakalanacag
distnilmektedir. Demirin sert ve diri yapisi, saglamhk etkisi, pigmis topragm sicak ve
kinlgan yapisiyla kontrast bir gorinim olusturulmaktadir. Demir malzemenin, formun
ayakta durmasini, eserin ifade bigimini sinirl algilanmasing saglayacak sembolik etki
bigimini  karsilamas: igin, kullamliyor  olmasi  formun tamamlanmasin
hizlandirmaktadir. Teknik olarak ¢0ziimil saglanan ve birlikte bir etki bigiminin
olusmas: igin galisan  bu malzemeler, renk, doku, bigimlendirme gibi ozellikleriyle,
formun bitiniini ilgilendirmektedir,

Kendisini saran mekandan bagimsiz bir kontur gizgisiyle ayrilan ve boslukta
kararlilik gosteren terrocotta caligmalarin Gretimi, sanki yonima ve agindirmaya dayali
sert malzemenin sekillendirilmesi gibidir. Bu plastik yapiyt ¢amura aktarmak igin,
heykeltirag benzer bir yol izlemektedir Camur kabaca istenilen vaptya donustiirtildiikten
sonra algr malzemeye aktarilarak. sekillendirmeye devam edilmektedir. Kaba dokunun
temizlenip kesme, delme, yapistirma gibi ilavelerin yapilmasi, torpa, tarak, zimpara
firga, polisaj, vs aletler yardimiyla yiizey inceltilip cilalanarak objenin 151k almas,
mekansal ve espas degerlerin ortaya gikmasina dikkat edilmistir. Polisaj islemiyle
parlatilan formun gogaltma kaliplanmin alinmast ve silindirden gegirilmis kil plakalarin,
bu kaliplarin ig yiizeyine yatinlmasiyla kaliptan etkilenmesi saglanmaktadir, Burada
onemli olan husus plakalarin yuzeyi iyi kavramasi, potluk ve iyi oturmamas gibi
olumsuzluklarin 6niine gegilmesidir. Karmagik ve dar yizeylerde havasi alinmig kil
topaklarii  kalip igine elle sikistirmak  suretiyle  modelin sekillendirilmesi

saglanmigtic Algimin su emme ozelliginden dolayi kalip igindeki ¢amurun bir miktar
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kigiilmesi ve alg1 yizeyden kismen ayrilmasi kaliptan rahatga ¢ikmasimi saglamaktadir.
Bu plakalar kendi agwhgim tasiyacak sertlikte olmalidir ve ayni zamanda birbiriyle
birlesmesi igin gerekli olan nemlilik derecesi korunmalidir. Ve bundan sonraki islemler
gerekli 6n hazirlik ve temizligin yapilmasi, hazirlanan balgik veya kil astarin plakalarin
birlesecek yiizeylerine agilan gentikler tzerine siiriilmesi ve pargalarin tam oturacak
sekilde formun sikigtirilarak bitiin hale getirilmesidir. Araya siirilen kil astar veya
balgigin biraz nemini atmast beklenerek kenarlardan tagan fazla camurlarin temizlenip,
rotiy iglemleri bitirildikten sonra formun sistemli bir sekilde kurumasi saglanmaktadir.
(Resim 48)

(Resim 48) MO. 1550 ile 1450’ye tarihlenen, Dogu Girit Pseira’dan boga formunda gergek
benzeri terracotta rhyton, (igki kadehi) ve benzerlerindeki dikkati geken sey, sadece dikkatli
gozlem ve iyi iggilik iiriinii olmalarinda degil aym zamanda kalipta sekillendirilmis olmalandir,
Bu, dinyann bu bélgesinde terracotta heykel yapiminda, kalip kullamldigini kanitlayan ilk
buluntu olup ayni zamanda, takip eden alti yiizyll veya daha uzun zaman siirecinde de son
olarak kalmugtir. Kisa bir tutkudan sonra bu uygulama MO. 7. yy'da tekrar ele alinana kadar
unutulmugtur.”' (Kaynak: Reynold Higgins, “Minoan and Mycenaean Art”, s. 124.)

! Higgins Reynold, “Minoen and Mycenaean Art”, s 124,
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Sanatg1 bu teknikleri az da olsa kendi uygulamalarinda kullanmaktadir Kalip yapimu
igin en uygun malzeme algidir. (bkz, s. 73 ) Dogada bol miktarda bulunan algi, istenilen
seklin bigimini ¢ok kolay alir. Su emici ve suyu geri vermesi gibi ozellikleri bu
malzemeyi kalip igin onemli kilmaktadir. Algi malzeme tzerindeki caligmalarin
kontrollii ilerlemesi, gerekli degisikliklerin istenilen zaman araliginda rahatga
yapilmasi, malzemeye olan tercihi artirmaktadir Fazla pargalara ayirmadan formu
serbest birakan tek pargal kaliplar uygulamada istenilen sonucu vermigtir. Modelden
aynildiktan sonra tekrar biraraya gelebilmesi ve parcalarin tam oturmasi igin kilit sistemi
denilen yiv ve gentiklerin agilmas: kaliplarin saglikli galigmast igin iyi bir yontemdir.

Tagiyic: iskelet tizerine ingaa edilen gamurun bigimlendirme iglemleriyle pigirim
tekniklerini ayni anda uyguluyor olmasi heykeltiragin  konsantrasyonunu olumsuz
etkilemektedir. Deyintinin kolaylikla bozulmas: kargisinda yogun ugrag vermek zorunda
kalan sanatgi, formun girinti ve gikintisini traglamak ve tesviye etmek igin tahta veya
metalden yapiimig modelaj aletlerini kullanarak malzemenin yorulmasim énlemistir.
Uretilmek istenen igi bog formun gekillendirilmesinde izlenmesi gereken metod ve
teknigin kusursuz yapilmasi, objenin akibeti igin onemli sayilirken, gerekli dzen ve
dikkatin gosterilmesini yerine getiren heykelurag yinede arzu edilen plastik etkiyi
yakalayamama endisesi tagimaktadir.

Ashinda en saghkl dretim, esit et kalinliginda, igi boy formlarin dretilmesidir.
I¢i bog govdenin kuruma ve pigirim asamasinda kargilagilan ¢okme, gatlama vs. gibi
problemlerinin en aza indirilmesi igin formun et kalinhgnin mimkiin oldugu kadar esit
tutulmasi  gereklidir. Bunun igin  dokim yoluyla sekillendirme yonteminden
yararlanmak suretiyle , kangik ve detayli  objelerin daha kolay ve daha seri
sekillendirilmesi miimkiin olmustur. Diger sekillendirme yontemleriyle iiretilemeyen
objelerin, dékimle sekillendirilmesi daha kolay yapilabilmektedir. Algi kaliba dokiilen
dokim gamuru ve iginde meveut olan suyun alg: tarafindan belli bir zaman araliginda
emilmesiyle bir et kalinligs olugturulmasi islemidir. Tamamen alg1 malzemenin emme
ozelligine dayanan bu iglem, gekillendirme sirasinda digardan herhangi bir miidahele
olmaksizin siirmektedir. Yeterli et kalinh@ saglandiktan sonra, kalp igindeki gamur
geri bosaltilarak elde edilen kalinhik sabitlenmig olmaktadir. Bosaltma islemi kiigiik
'-F“&Gp(um. Modelling and Ceramics™, s, 29.
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formlarda kalibin ters cevrilmesiyle, bityiik formlarda ise kalibin altindaki bosaltma
deligiinden saglanmaktadir, Burada dikkat edilecek nokta doékim sirasinda kalip iginde
¢oken camurun stirekli ilave edilerek ayni seviyede tutulmasi ve boylece et kalinhiginin
saghkl kontrol edilmesi saglanmaktadir. Su emme igleminin  sirmesinden dolay: bir
stire sonra gamur kaliptan ayrilmaya baglamaktadir. Plastik camur kendini tagiyabilecek
hale geldiginde, kalip parcalari dikkatle agilarak digan alimir. Kahptan disari alinan
pargalartizerindeki meveut kalip pargalarimin izleri bir bigakla temizlenerek rotislenir,
kirmizi terracotta kili gorlinimiiniin saglanmasi amaglandigindan deri sertiligine gelen
pargalar iizerine kirmizi astar (Kirmizi kilin sulandinlarak elekten gegirilmesi ile
olugturulmustur. ) uygulanmistir.

Kaba kil gévdeden yapilmis masif bir heykel, yeterli kurutma igleminden sonra
oldukga yavas yiikseltilen bir finnlamayla i¢i bosaltiimadan pisirilebilir. Burada dikkat
edilecek husus, kalin ve ince parcalar arasindaki farkin yarataca@ catlama tehlikesidir
Ince pargalar yapim agamasinda uygun nem ortaminda saklanmali, kendi agirligini
tagtyacak saglamlikta olsa dahi ani kurutmadan kaginilmahdir. Igi dolu gévdenin sorun
gikarmadan pigiriminin gergeklesmesi her zaman olanakh degildir.

Saglkh bir driin elde etmek igin pisirim igleminin dikkatli vapilmas: gerekir
Pigirme sirasinda  govde iginde sikisan  havanin digart  gikmasi igin  ayrica
bir hava deligi agilmalidir. Malzemenin biinyesindeki kimyasal bilesimde bulunan
suyun uzaklagmas igin pigirimin gok yavag yapilmas: gerekir. Eger pisirim gok hizl, va
da derecede ani yiikselmeler olursa biinye i¢inde olugan buhar ani bir basingla objenin
duvarlanindan digariya gikmak isteyecek ve buna bagh olrak malzemenin patlamasina
neden olacaktir. Kirmizi kil ile yapilan formlar 950 °C’de, dékiim ve samot ¢amurlar

ile yapilan formlar ise 1000 °C’de pisirilmistir,
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“Terracotta Form”, Dokiim — Kirmuzi Astar, 34 x 30 x 12 cm.
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“Terracotta Form”, Farkl agidan goriniigi.
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“Terracotta At Bagi”, Kalipta sekillendirme, Samot g¢amuru, 38 x 20 x 14 ¢cm.

102




“Terracotta At Bag1”, Farkl agidan goriniigi.

“Terracota At Bas1”, Farkh agidan gorinisi.
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“Terracotta At Bagi”, Farkli agidan goriniigii.

“Terracotta Form”, Dokiim — Kirmuzi Astar, 40 x 30 x 11 c¢m,
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“Terracotta Ayakh Form”, Dékiim — Kirmizi Astar, 46 x 26 x 13 em
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“Terracotta Ayakli Form”, Farkl: agidan gorinisi
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“Terracotta Ayakh Form”, Farkl a¢idan gériiniigti
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“Terracotta Tors”, Elde sekillendirme, Samot ¢amuru, 57 x 23 x 20 cm
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“Terracotta Tors”, Farkl agidan goriintigi
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“Terracotta Tors”, Farkli agidan goriintigi
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“Terracotta Form”, Kalipta sekillendirme, $amot ¢amuru, 40 x 30 x 11 em
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“Terracotta Form”, Dékiim — Kirmuzi Astar, 45 x25x 12 em
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“Terracotta Form”, Farkl agidan gorliniigil




“Terracotta Form”, Farkh agidan goriiniigi.
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“Terracotta Ayak”, Elde gekillendirme, Samot ¢amuru 35 x 10 x 12 cm
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“Terracotta Ayak”, Farkli agidan goriinust.
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“Terracotta Form”, Farkhi agidan goriinigi.
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“Terracotta Bist”, Kalipta gekillendirme, Kirmizi gamur, S0x17x15¢cm
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“Terracotta Bist”, Farkh agidan goriinigil.
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“Terragotta Biist”, Farkli agidan goriiniisi




“Terracotta Form”, Kalipta gekillendirme, Samot gamuru, 35 x 18 x 12 cm
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“Terracotta Form”, Farkli agidan goriiniisii.




“Terracotta Form”, Farkh agidan goriiniisi.
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“Terracotta Form”, Farkli agidan goriiniisii,




“Terracotta Figiir” Elde sekillendirme, samot ¢amuru, 40 x 38 x 12
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“Terracotta At Bas1”, Kalipta sekillendirme, Kirmizi ¢amur,

135x12x 11 cm.
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“Terracotta At Bag1”, Farkli agidan goriintisii.
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“Terracotta At Bast”, Farkh agidan goriiniisi.




“Terracotta At Bagi”, Farkli agidan goriintigt.
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“Terracotta At Bagi”, Farkh agidan goriinusleri.




BiBLIYOGRAFYA

1) AKURGAL Ekrem, “Anadolu Uygarhklar”, Net Tristik Yaynlar Sanayi ve
Ticaret A.S., 1. Baski, Istanbul, 1988.

} 2) “Anadolu Medeniyetleri’, Avrupa Konseyi, 18. Avrupa Sanat Sergisi,
[stanbul, 22 Mayis — 30 Ekim 1983, T.C. Kuiltir ve Turizm Bakanhg, Istanbul, 1983

3) ARCASOY Ates, “Seramik Teknolojisi”, Marmara Universitesi Yaym No:
457, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymn No : 2 , G.S.F. Seramik Anasanat Dali Yayinlan
No: 1, Istanbul, 1983.

~ 4) ARMAGAN Ibrahim, “Sanat Toplumbilimi — Demokrasi Kiltirine Giri”,
lleri Kitabevi , [zmir, 1992.

5) BAINES John, MALEK Jaromir, “Eski Misir”, Tiirk¢eye Cevirenler: Zeynep
Aruoba, Orug Aruoba, fletisim Atlash Biiyik Uygarliklar Ansiklopedisi IL Cilt, Tletigim
Yaymlarit A.$., Istanbul, 1986

~ 6) BAZIN Germain, “Sanat Tarihi”, Baglangigtan Giinimize Kadar , Ceviren :
Uzra Nural, Sosyal Yaymnlar, 1. Basim , Istanbul ,1998.

7) BLUNDEN Caraoline, ELVIN Mark, “Gin”, iletisim Atlash Biyik
Uygarliklar Ansiklopedisi, VIL. Cilt, Cevirenler : Selguk Esenbol , Levent Koker,
iletigim Yayinlari A S., Istanbul , 1989,

8) BRONOWSKI J., “Insanin Yicelisi”, Tirkgesi: Filiz Ofluoglu, Milliyet
Yaymlan LTD. $TL., Buyuk Yapitlar Dizisi 1, 1. Baski, 1975.

9) CHILDE Gordon, “Kendini Yaratan Insan”, (Insanin Caglar Boyu Geligimi),
Bilgi Dizisi : 24, Varlik Yayinlan ; 423, 5. Basim, Varhk Yaymnlan A.§., Istanbul, 1996

10) CHRISTY Geraldine, PEARCH Sara, “Pottery, A Complete step - by - step
Guide”, Chancellor Press, an inprint of Reed Consumer Book Limited , London , 1997

11) CLARK Kenneth, “The Potter’s Manual”, Little, Brown and Company,
London , 1998,

12) COOPER Emmanuel, “Seramik ve Comlekgilik”, Ceviren: Omiir Bakirer,
Remzi Kitabevi Yayimnlari, 1. Basim, Istanbul, 1978,

13) COSENTINO Peter, “The Encyclopedia of Pottery Techniques”, Headline
Book Publishing PLG, London, 1997

14) DESCHARNES Robert, “Auguste Rodin”, Texte de Serge George, Une
Production Edita — Lausanne, Paris, 1996,

132




15) “Deutsche Keramik 89 Westerwaldpreis”, Keramikmuseum Westerwald
Deutsche Sammlung fiir historische und zeitgentssische Keramik 5410 Hohr —
Grenzhausen, 1989,

. 16) DOKAK Hiisnii, “Sanat Yazilan V”, 10. Yil Ozel Sayisi, Hacettepe
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar: 13, Ankara.

17) “Diinya Seramikgilerinin Diliyle”, Uluslararasi Seramik Akademisi Uyesi
Sergi Katalogu, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, 1992.

18) FISCHER Ernst, “Sanatin Gerekliligi”, Ceviren: Cevat Capan, Kuzey
Yaymlar:: Kuramsal Dizi: 6, 5. Baski, Kuzey Yayinlan Remka LTD. STIL, Ankara,
1985,

19) GOMBRICH E. H, “Sanat ve Yamlsama — Resim Yoluyla Betimlemenin
Psikolojisi”, Ceviren: Ahmet Cemal, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992

20) GREGORY lan, “Sculptural Ceramics”, A & Black (Publishers) Limited,
First Published in Great Britain, 1992

21) GUNER Yiiksel, “Seramik™, Genglik Kitabevi A.S., Istanbul, 1987,

22) GUVENCG Bozkurt, “in_san ve Kiltir?, Remzi Kitabevi Yaynlan, Biyik
Fikir Kitaplan Dizisi 20, 2. Basim, Istanbul, 1974

23) HARTT Frederich, “ART — A History of Painting, Sculpture, Architecture”,
Prentice - Hall, Inc., Abrams, Inc, New York, 1989. Printed and Bound in Japan, 1989,

24) HIGGINS Reynold, “Minoan and Mycenaean Art”, Revised Edition, World
of Art Series, 1967 and 1981 Thames Hudson Ltd., London, Reprinted 1992.

25) HOPPER Robin, * The Ceramics Spectrum”, A Simplified Approach to
Glaze & Color Develop — Ment, Krause Publications, Wirconsin, 1984,

26) IPSIROGLU Nazan, IPSIROGLU Mazhar, “ Sanatta Devrim”, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1993

27) LUCCHESI Bruno, MALMSTROM Margit, “Terrakotten Modellieren von
Kleinplastiken aus Ton”, Bauverlag GmbH., Wiesbaden und Berlin, 1982,

28) MELLAART James, “Catal Hiyik”, A Neolithic Town in Anatolia, Thames
and Hudson, Text Printed in Great Britain by the Camelot Press Ltd., London and
Southampton, 1967

29) MULLER Joseph — Emile, “Modern Sanat”, Ceviren : Mehmet Toprak,
Kiiltiir Serisi © 52, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993

30) NELSON Glenn C., “Ceramics”, Fifth Edition, CBS College Publishing,
Printed and Binding by Von Hoffman Press, Inc., st. Louis., New York, 1984

133



31) PISCHEL Gina, “Sanat Tarihi Ansiklopedisi”, Cilt 1, Cevirmenler: Hasan
Kuruyazici, Ustiin Alsac, Gorsel Yaymnlar, 1981.

32) READ Herbert, “Sanat ve Toplum”, Ceviren : Selguk Milayim, Umran
Yayinlan 5, Bati Diigtincesi Sanat Dizisi; 1, Ankara, 1981.

33) “Sadberk Hanim Miizesi”, Aksoy Matbaacilik A.$., Istanbul, 1989.

34) “Sculpture , Modelling and Ceramics”, Consultant Editor; Barry Midgley,
Published by Phaidon Press Limited, Oxford, 1982,

35) SEVIN Veli, “Anadolu Arkeolojisinin ABC’si”, Simavi Yaynlan ABC
Dizisi 4, istanbul, 1991.

36)_ STACCIOL] A. Romolo, “Etriisk Sanatim Tamyahm” , Ceviren: Ceyhun
Caliklar, Inkilap Kitabevi Yayin Sanayi ve Ticaret A $., Istanbul, 1995.

37) TANISAN H. Hiiseyin, METE Zeliha, “Seramik Teknolojisi ve Uygulamasi™
Birlik Matbaasi, Ségit, 1988.

38) TURANI Adnan, “Cagdas Sanat Felsefesi”, Faydal Kitaplar. 142, Varlik
Yayinlari, sayi: 1768, Varlik Yayinevi, Istanbul, 1974,

39) TURANI Adnan, “Diinya Sanat Tarihi” Tarkiye I3 Bankas: Kiiltir Yayinlar,
Genel Yayin No: 99, Sanat Dizisi: 5, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 2. Baski, Ankara,
1979,

40) WECHSLER Susan, “Low Fire Ceramics”, Watson — Guptill Publications,
New York, 1981.

41) WILLIAMS Raymond, “Kiltir”, Ceviren : Suavi Aydin, Imge Kitabevi
Yayinlari: 66, Ankara , 1963.

42) “World Ceramics”, An lllustrated History from Earliest Times, Edited by
Robert J. Charleston, The Hamlyn Publishing Group Limited, First Softback Edition
England, 1985,

43) WORRINGER Wilhelm, “Soyutlama ve Ozdesleyim”, Ceviren : Ismail
Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993

44) I?@’\f"(')LFFLiN Heinrich, “Sanat Tarihinin Temel Kavramlan”, Ceviren :
Hayrullah Ors, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990,

134




DERVIS ERGUN ( Civril, Denizli, 1960 )

OZGECMIS

1988°de Hacettepe Universitesi, G.S.F. Heykel Bolimiinden Prof. Dr. Thsan
Dogramaci, Boliim Birinciligi Ustiin Bagar1 Odiilii ile mezun oldu. 1990°da aym
Fakilltenin Heykel Bolimii’nde Yiksek Lisansini tamamladi. 1991 -1999 D.E.U.
G.S.F 'nde Ogretim Gorevlisi olarak Temel Egitim Programini yriitti.

KATILDIGI SERGILER ve ODULLERI

1984 Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Yarigmast MANSIYON ODULU.
1985 Uluslararas: Genglik Sergisi, Paris.

1986 Universitelerarasi Heykel Yangmast BASARI ODULU.

1987 H.U, G.S.F. Heykel Yarigmast BASARI ODULU.

1988 Prof Dr. Thsan Dogramaci, Boliim Birinciligi USTUN BASARI ODULU.
1988 DEVLET RESIM ve HEYKEL YARISMASI ODULU.

1992 DE.U, G.SF., Ogretim Elemanlan Sergisi.

1995 “Ugur Mumeu’yu Anma"” Karma Sergi.

1995 DEU, GSF Ogretim Elemanlan Sergisi.

1997 D.EU, GSF, Seramik Bolumi Ogretim Elemanlar Sergisi.

DIGER UYGULAMALARI

1989 9 Cumhurbagkam Siileyman Demirel’in Biisti (Bronz), Ankara.
1992 Soyut Heykel (Metal), izmir.

1995 Figiiratif Heykel (Bronz), Urla.

1996 Atatiirk Anits (Fiber), Denizli.

1998 Figiiratif Rolyef ve Amit, (Fiber) Inciralti, [zmir

1998 “Kuglar Cenneti”, Amt — Heykel (Branz), Inciralti, Izmir.

1999 “Giivercinler”, Anit — Heykel (Bronz — Fiber), Kugadasi.

2000 Mesut Yilmaz'in Bisti (Bronz), Ankara.

Cesitli Ozel Kurum ve Kuruluglarda Heykel ve Rolyefleri bulunan Sanatgt halen

kendi atolyesinde galigmalarim siirdirmektedir



WK






“ Terracotta Figir” Farkh agidan goruniigi,

125



*“ Terracotta Figiir” Farkh agidan gortintigi



