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OZET

SERAMIK SANATINDA MAVI/KOBALT MAVI RENK KULLANIMININ
ARASTIRILMASI VE ORNEKLERININ INCELENMESI

Hiiseyin Erhan ISIK
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil 2022
Danigman: Prof. Duygu KAHRAMAN

Renk; kaynaktan ya da cisimden yansiyan 1518, gézdeki ag tabaka {izerine
diistiigiinde uyandirdigi duyumdur.Beynin gérme duyusu yoluyla gelen 1siksal etkilere
kars1 duyarliligi ve bu etkileri degisik bigimlerde algilamasidir. Renklerin, kiiltiirden
kiiltiire degisen sembolik anlamlart bulundugu gibi, bazi renklerin de toplumlar i¢in
inan¢ ve gilinlikk hayat gibi konularda ortak fikirde oldugu degismez anlamlari
mevcuttur. Mavi de bu renklerden biridir. Ik érneklerini Mezopotamya kiiltiiriinde lapis
lazuli tas1 ile gordiigiimiiz mavi renk, cogu kiiltiirde kutsallik, sonsuzluk, giliven ve
huzurun rengidir. Dini mekanlardaki vitray siislemelerinden, donem moda anlayislarina,
resim sanatinin 6nemli basyapitlarindan, dogu kiiltiirlerindeki nazar inancina kadar
genis capli kullanima sahip olan bu renk, bir sanat dali olan seramik sanatinda da
kiiltiirel, imgesel ve dekoratif anlamda 6nemli bir dile sahiptir. Eski Misir’da bulunan
ilk pigment mavi ile baslayan bu siire¢, Erken Islam Dénemi ile kadin gehrelerine
dontislirken, Uzakdogu seramiklerinde sanatgilarin politik nedenlerle kullandig: bir dil
haline gelmistir. Osmanli saraylarmni siisleyen Iznik cinilerinden, Avrupa iglerine
uzanan natiirmort doga resimlerine, Cin desenlerine dykiinme izleri olmakla birlikte
Delft seramiklerine kadar genis bir alanda kullanim o6rnekleri goriilmektedir. Tarihsel
siire¢ igerisinde bir¢ok renk tonu barindiran mavi, Ronesans ile ilerleyen ve giiniimiizde
devam eden yeni ton bulma cabalariyla evrilmeye devam etmektedir. “Seramik
Sanatinda Mavi/Kobalt Mavi Renk Kullaniminin Arastirilmast ve Orneklerinin
Incelenmesi” baslikli bu tez, bilimsel arastirma projeleri kapsaminda yazilmis olup

2103E006 nolu proje koduna sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kiiltiir, Seramik, Renk, Mavi
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ABSTRACT

INVESTIGATION OF THE USE OF BLUE, COBALT BLUE COLOR IN CERAMIC
ART AND INVESTIGATION OF ITS EXAMPLES

Hiiseyin Erhan ISIK
Department of Ceramic
Anadolu University, Fine Arts Institute, September 2022
Supervisor: Assoc. Prof. Duygu KAHRAMAN

Colour; It is the sensation aroused when the light reflected from a source or object
falls on the retina of the eye. It is the sensitivity of the brain to the luminous effects
coming through the sense of sight and the perception of these effects in different ways.
Colors have symbolic meanings that vary from culture to culture, and some colors have
unchangeable meanings for societies on issues such as belief and daily life. Blue is one
of these colors. The blue color, the first examples of which we see with the “lapis lazuli
stone” in Mesopotamian culture, is the color of holiness, eternity, trust and peace in
most cultures. This color, which has a wide range of usage from the stained glass
decorations in religious places to the fashion understandings of the period, from the
important masterpieces of painting to the evil eye belief in eastern cultures, has an
important cultural, imaginative and decorative language in the art of ceramics, which is
a branch of art. This process, which started with the first pigment blue found in Ancient
Egypt, turned into female faces with the Early Islamic Period, and became a language
used by artists for political reasons in Far Eastern ceramics. Examples of use can be
seen in a wide range of areas, from Iznik tiles adorning Ottoman palaces to still life
nature paintings extending into Europe, to Delft ceramics, with traces of imitation of
Chinese patterns. The color blue, which contains many color tones in the historical
process, continues to evolve with the efforts to find new tones that progressed with the
Renaissance and continue today. This thesis, titled "Investigation of the Use of
Blue/Cobalt Blue Color in Ceramics and Investigation of Examples", was written within

the scope of scientific research projects and has the project code 2103E006.
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TESEKKUR

Tanidigim ilk andan itibaren Ogrencilerine okumanin, arastirmanin, yazmanin ve
deneyimlemenin Onemini vurgulayan, fikir ve diigiinceleriyle onlar1 cesaretlendiren,
sonsuz sabr1 ve Ozverisi ile yiiksek lisans tez calismamda emek veren ve her konuda
destek olan danisman hocam Prof. Duygu KAHRAMAN’a tesekkiir ediyorum. Yasam
denen bu seriivende her zaman yanimda olan sevgili aileme ve basta arkadasim Ogr.

Gor. Halil EREN olmak tizere arkadaslarima c¢ok tesekkiir ediyorum.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calisgmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi’yla tarandigim ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Hiiseyin Erhan ISIK
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GIRIS

Renk ve seramik sanat1 tarihsel siire¢ icerisinde birbiriyle etkilesim igerisinde olan
iki onemli alandir. Sir, bezeme ya da bilinyede kullanilan rengin, seramik ile olan iligkisi
tarih boyunca birbirinden ayrilmamistir. Renk, seramik yiizeyde bir ifade araci, bazen
de estetik kaygilara cevap veren bir dil haline gelmistir. “Seramik Sanatinda
Mavi/Kobalt Mavi Renk Kullaniminin Arastirilmas1 ve Orneklerinin Incelenmesi”
baslikli bu yiiksek lisans ¢alismasi, renk kavrami ile baslayip 6zelinde mavi/kobalt mavi
rengin tarihsel siireci, toplumlar arasindaki bagi ve seramik sanatindaki kullanimina
dikkat ¢ekmektedir. Insanlik tarihinin en eski kiiltiir iiriinlerinden biri olan seramigin,
mavi renk ile kullanimina deginilmistir. Mavi renk 0gesinin tarihsel siirecte gegirdigi
degisimler, teknik ve kiiltiirel bilgiler 1s18inda ele alinmig, seramik sanatindaki
yansimalar1 incelenmistir. Seramik, insan hayatindaki ihtiyaglardan dogmus, g¢esitli
ihtiyacglara cevap vermis ve kullanimi bu ihtiyaglardan belirlenmistir. Renk 6gesinin
gelisimi ve degisimi de bu alanda olmustur. Mavi rengi belirleyen etkenler, bu rengin
seramik kiiltliriindeki gelisimi ve kiiltiirel islevi incelenmektedir. Erken ve Ge¢ Donem
Islam, Uzakdogu, Avrupa gibi cografyalarda, seramik sanatinda mavi renk kullanimina
deginilmistir.

Calismanmn birinci  bolimiinde renk kavraminin genel tanimi yapilmas,
mavi/kobalt mavi rengin tarihsel siireci, kullanim alanlar1 ve ¢esitleri incelenmistir.
Ikinci boliimde ise seramik sanatindaki yeri kronolojik bir sira gdz ©Oniinde
bulundurularak kapsamli bir sekilde incelenmis ve mavi renk ile ¢alisan seramik
sanatcilarna yer verilmistir. Ugiincii béliimde ise geleneksel desenler ile olusturulan
kompozisyonlar, siralt1 ve dekal baski teknigi ile ylizeylere aktarilmistir.

“Seramik Sanatinda Mavi/Kobalt Mavi Renk Kullaniminin Arastirilmasi ve
Orneklerinin Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi, kiitiiphane ve ulasilabilir veri
tabanlarindan elde edilen yerli ve yabanc1 kitap, dergi, tez, makale gibi yazili ve gorsel
kaynaklarin aragtirilarak gerekli konulardaki bilgilerin bir araya getirilmesiyle

olusturulmustur.



BIRINCi BOLUM

1. RENK TANIMI, TARIHCESI VE TEORILERI

1.1. Renk Tanimi

Renk, 15181n etrafimizdaki nesnelerden yansiyarak goziimiize erismesi sonucunda
zihnimizde meydana gelen fiziksel bir olaydir. Renk hi¢bir zaman isiktan ayr
diistiniilemez ve 151k biitiin renkleri toplar, her seye de renk verir. Bir renk idrak
edildiginde bizim algiladigimiz sey 1siktir (Becer, 2008, s. 143-151). Elektromanyetik
enerji dalgalarindan olan 151k rengin kaynagidir (Eczacibasi Sanat, 1997 ,s. 1545).

Bir diger tanimlamada ise renk, ¢evremizde bulunan seylerin titresimleri ve dalga
boylarmin retinaya ulagmasi ve beynin buna kars1 gosterdigi algidir (Temizsoylu, 1987,
s. 11). Gorilintirliik 151k yansitmakla miimkiindiir. Glines 1sinlar1 beyaz renkli algilanir.
Gordiiglimiiz her sey, 15181 emilmesi ya da yansimasidir ve renk farkliliklar1 da buna
baglidir (Ketenci, Bilgili, 2006, s. 193-194).

Renk, toplumsal bir olgu ve kiiltiirel bir yapidir (Pastoureau, 2005, s. 7). Renk
hayatimizda var olan, yasamimizin her parcasini i¢ine alan bir olgudur. Renk olgusu,
biitiin alanlar ilgilendiren bir arastirma konusudur. Her rengin kendine 6zgii bir anlami,
olusturdugu duygu durumlart vardir. Renk, herkes i¢in ayni anlama gelmez. Sanatin
ayrilmaz temel unsurlarindan biri haline gelen renk, plastik bir deger ve temel tasarim

ogesidir. Isik ile olan bag1 yok sayilamaz.

1.2. Renk Tarihi

Tarih boyunca insanlig1 etkileyen renk kavrami her donemde sanat eserlerine de
etki etmistir. Renk, ilk magara duvar resimlerinden giiniimiize kadar devam eden
sembolik bir iletisim araci, ¢aglarin ve toplumlarin zengin birer bellegi haline gelmistir.

[k 6rneklerini 1879 yilinda kesfedildiginde ger¢ek olamayacak kadar canl tasvir
edilen hayvan figiirleri ile karsimiza ¢ikan ve M.O. 30.000-14.000 yil &ncesine
tarihlenebilecegi diisiiniilen, Kuzey Ispanya’dan Giineybat1 Fransa’ya kadar uzanan
bolgede bulunan Altamira, Lascaux ve Chauvet magara duvarlarinda goriiriiz. Magara
sanatt diye adlandirdiimiz bu renkli hayvan figiirlerinde golgeleme, perspektif,

kompozisyon ve renk gibi ustalik isteyen teknik ayrintilar hakkinda giiniimiizde



varsayimlarda bulunulmaktadir. Boya olarak komiir, kirmizi asiboyasi, kan tagindan
kirmizi, sar1 ve kahverengi; manganez tiirlerinden koyu kahve, mor ve siyah gibi genis
aralikta renk kullanimi oldugu goriilmektedir. Toz haline getirilen renkler, uygulama
asamasinda dogrudan nemli algitas1 ylizeylere uygulanmistir. Konu olarak tamamen
hayvanlarla kurulan kompozisyonlarda, avlanma ve miicadele gibi sahnelerin goriildigii
resimler esasinda bir biiyii ritiielidir. ilkel insanlar magara duvarlarina bu hayvanlari
resimleyerek onlar1 daha kolay avlayabileceklerini diisiinmiislerdir (Fleming & Honour,
2015, s. 24-30).

Ust paleolitik cagda gériilen ilk duvar resimlerinde mavi renk kullanimi goriilmez.
Kahverengi, siyah, kirmizi ve asiboyasinin tonlari goriiliirken mavi renk duvar
resimlerinde bulunmaz. Bu donemi takip eden neolitik ¢cagda da bu kullanim devam
eder. Kirmiz1 ve sarinin hakim oldugu bir kullanim goriilmektedir (Pastoureau, 2005, s.
15).

Ik insanlar ¢esitli topraklardan elde ettikleri boyar maddeler ile viicutlarini ve
magara duvarlarini siisliiyorlardi. Yontma tas donemine dayanan bu gelenek dovmelere

ve Olii siislemelerine kadar kullanilmistir (Delamare & Guineau, 2008, s. 25).

Gorsel 1. 1. Ispanya Altamira Magarast (http-1)

Son Buzul Cagi’nin sona erdigi donemde, yaklasik 7000 yil 6nce Orta Dogu’da
ortaya cikan ilk tarim faaliyetleri insanlar1 bir arada yasama icgiidiisiiyle sehirler kurma
fikrine yoneltmistir. Duvar resimleri ile bezeli ilk ev Orneklerini Catalhdyiik’te

gormekteyiz. Arkeolog James Mellaart’in ¢alismalar1 sirasinda Catalhdyiik’e benzeyen



bir kent duvar resminin iizerinde patlamakta olan ¢ift zirveli bir yanardag
goriilmektedir. Bu yanardagin, Neolitik donemde aktif olan ve giiniimiizde yerlesim
yerinin kuzeydogusundan da rahat¢a gozlemlenebilen Hasan Dagi oldugunu

sOyleyebiliriz (Hodder, 2017, s. 162-163).

Gorsel 1. 2. Catalhoyiik duvar resmi (http-2)

Kullanilan dogal boyalar disinda o déonem hem mineral hem de pigment bilgisi
olmadig1 i¢cin maviler ve yesiller yoktur. Duvar resmi yapilacak alan hayvansal yaglar,
toprak ve bitki 6z sular1 ile hazirlanan bir karigimla sivanir ve piirlizsiiz bir ylize elde

edilir. Buzul ¢aginin sonlarinda avcilik aletleri yapimi gelismistir ( Per, 2012, s. 104).

1.3. Renk Teorileri

Renk Teorileri tlizerine yapilan ilk calismalar Antik donem filozoflarina
dayanmaktadir. Aristoteles o donem yaptig1 ¢ikarimlar ile giiniimiizde kabul gérmese
de, doneminde kendinden sonraki teorileri etkilemistir. Renk kavraminin 151k ya da
yansima ile olmadigini, cismin yiizeyinden gelen bir 6zellik oldugunu kabul etmistir.
Renk varyasyonlarinda 151k ve karanlik karigimindan olusur. Natiiralist bir kisilik olan
Aristo renkleri de su, hava, ates, toprak diye gruplandirir. Ana temel renkleri, beyaz,

sar1, kirmizi, mor, yesil, mavi ve siyah diye belirtir (Eczacibasi, 1997, s. 1545).



1.4. Renk Teorilerine Genel Bakis

Tarih boyunca insanlar diinyay1 tanimak ve renkleri nasil gordiigiimiizii anlamak
icin renk teorileri gelistirdiler. Aristoteles’in fikirleri ilk olmasi ve ondan sonrayi
etkilemesi adina 6nemlidir. 17. yy’da Isaac Newton’un cam prizma deneyleri, 18. yy’da
J. C. Le Blon, Moses Harris ve Johann Heinrich Lambert’in, 19. yy’da Johann
Wolfgang von Goethe, Philipp Otto Runge, Johannes Itten, Michel-Eugene Chevreul,
Ogden Rood, Thomas Young, Herman von Helmholtz ve James Clerk Maxwell’in, 20.
yy’da Edwald Hering, Edwin H. Land, Manfred Richter, Albert Munsell, Wilhelm
Ostwald ve Josef Albers’in renk teorileri vardir (Per, 2012, s. 17).

1.4.1.0n yedinci ve on sekizinci yiizyll renk teorileri

Renk, bilinen en eski olgulardan birisi olmasina ragmen bilimsel anlamda tanimi1
1676’da Newton tarafindan yapilmistir. Renk, beyaz 15181n tayfidir, objeler bir renge
sahip degildir. Karanlik bir odaya delik acip, bu delige prizma yerlestiren Newton giin
151811 prizmadan gegirmis ve lacivert, mavi, sari, yesil, turuncu, mor, ve kirmizi olarak
ayristigimi gozlemlemistir. Ayrisan renkler tekrar birlestiginde beyaz, giin 15181 elde
eder. Bu sayede beyaz 1s18in renkli isiklardan olustugu gozlemlenmistir. Bu bilgi

doneminde sanat i¢in bir devrimdir (Batur, 2016, s. 280).

Gorsel 1. 3. Newton, Prizma Deneyi (http-3)

1.4.2.0n dokuzuncu yiizy1l renk teorileri

Goethe, 1810 yilinda, eseri olarak tanimladigi “Renk Teorisi” baglikli kitabini

tamamlamistir. Bu kitapta Goethe, kendi renk teorisini Newton renk teorisiyle



karsilagtirarak tartismakta ve antik caglardan kendi ¢agina kadar olan renk teorileri
tarihine yer vermektedir (Friedmann, 2003, s22). 1810 yilinda, Goethe’nin, kitabini
yaymladig1 yil Philip Otto Runge tiim renk, ton, pastel ve golgelerin yer aldig ilk renk
kiiresini tasarlamigtir. Runge, siyah ve beyazin yani sira temel renkler olan mavi,
kirmiz1 ve sartyla da ilgilenmistir. Cagmin diger renk teorisyenleri gibi renklerin

karisim oranlar1 tizerinde durmamis renk armonisini yakalamay1 amaglamistir.

Gorsel 1. 4. Goethe, Renk ¢emberi (http-4)

1.4.3. Yirminci yiizyll renk teorileri

Ewald Hering (1834-1918), {i¢ ana karsit renk cifti oldugunu sdylemistir. Ayrica
mavimsi sart veya sarimst mavi olmadigini tespit ederek sar1 ve mavinin zit renkler
oldugunu sdylemistir. Ayrica, Hering'e gore kirmizi ve yesil de karsit renklerdir.
Hering, bu dort rengin -kirmizi, sari, yesil ve mavi- temel renkler oldugunu agiklayan
bir teori ortaya koymus, beyinde sari-mavi 151k ve kirmizi-yesil 1s1k icin algilayicilar
oldugunu varsaymistir. Ayrica beyaz ve siyah icin de baska bir siniflandirict oldugunu
varsaymistir. Hering’in teorisi, 1970'lerde Edwin H. Land Retineks teorisi'ni gelistirdigi
zaman yeniden dnem kazanmistir. 1988'de Frederlck E. Ives (1856-1937), Maxwell'in
deneyini tekrarlamis ve bu deneyde modern renk fotografinin 6nilinli acacak temel
prensipler kurmustur. 1890'da ise Arthur P. Konig (1856-1901) kendisinden onceki
arastirmacilarin hipotezlerinden hareketle gdzde kirmizi, yesil ve mavi i¢in ii¢ renk

alicist oldugunu varsaymistir (Kuehni, 1997; Malacara, 2002, s.5).
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Gorsel 1. 5. Hering, Renk cemberi (http-35)

1.5. Mavi Rengin Tarihsel, Kiiltiirel ve Simgesel Kullanimi

Mavi renk gokyiizii, denizler ve okyanuslar ile iligkilendirildigi i¢in sonsuzlugu,
huzuru, sakinligi, dinginligi ve iiretkenligi simgeler. Ruhsal etkilerine bakildiginda mavi
renk, kan akigmi yavaslattig1 icin insan psikolojisi lizerinde rahatlatict bir etkiye
sahiptir. Ayrica giiven duygusu verdigi i¢in insanin ¢abuk karar vermesinde etkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Arap¢ada “ma-i” su demektir. Su rengi anlaminda
kullanildig1 durumlarda mevcuttur. Araplar mavi taslarin kanin akisini yavaslattigina
inanirlar. Ancak Avrupa kiiltiiriindeki inaniga gore mavi yogun olarak kullanilirsa hiiznii
cagristirmaktaydi. Antik donem inaniglarinda da yasamin ve yeniden dogusun
simgesidir. Mavi renk, kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermekle birlikte ¢ok ¢esitli
anlamlar tasir. Kutsallik, nazar, inang, huzur gibi anlamlar1 olan bu renk moda, resim,

seramik gibi alanlarda da etkili kullanilirlar (Oztiirk, 2015, s. 44).



1.5.1.Mezopotamya

Latince‘de gok mavisi tas, lacivert tasi anlamlarina gelen lapis lazuli sodalit
grubundan olan lazurit minareli nedeniyle koyu mavi renge sahiptir. ilk Tung
Doénemi’nden Misir ve Mezopotamya sanatlarina kadar kakma, miihiir, amulet, taki gibi
alanlarda kullanilmistir. Doverek toz haline getirilir ve boyar madde elde edilir

(Eczacibasi Sanat, 1997, s. 1093).

Gorsel 1. 6. Lapis Lazuli minerali (http-6)

Lapis lazuli tag1, tarih boyunca degerli madenler sinifinda olmustur. Mezopotamya
bolgesinde kullanimi yaygin olan ve o donem i¢in anavatan1 Afganistan’dan diinyaya
yayilan bu degerli tas, derin lacivert bir renge sahiptir. Antik donem insanlar1 {izerinde
bulunan damarlar1 altina benzetmislerdir. Kaynaklarmin sinirli, ¢ikarildigi cografyanin
uzaklig1 ve islenmesinin zor olmasi gibi sebepler onu tarihin her déneminde degerli ve
pahali kilmistir (Giilsen, 2021, s. 245).

Tarih boyunca elde edilen yeni yataklar ile Iran, Cin, Tibet ve Sibirya gibi

cografyalarda iiretimi artmistir (Pastoureau, 2005, s. 24).

1.5.2. Misir Medeniyeti

Antik Misir Uygarliginin mavi renk ile olan iliskisi, lacivert tag diye de bilinen,
derin bir mavi renge ve yaldizi animsatan damarli yapisindan etkilenen dénem insaninin
daha maliyetsiz ve kolay bir sekilde bu degerli madene, lapis lazuliye ulasma cabasi ile

baslamistir (Pastoureau, 2005, s. 245). Eski Krallik doénemine tarihlenen M.0.2500



yillarinda, lapis lazuli rengini elde etme amagli yapilan bu ¢alismalar sonucunda en eski
sentetik pigment olan koyu mavi bir renk elde edilmistir (Rigault, 2000, s. 10). Elde
edilen bu renk, Antik Misir’da ilk orneklerini gordiigiimiiz pigment ve biinye
caligmalar1 sonucu kuvars ve bakir bilesikleri kullanilarak bulunan ve giiniimiizde
“Misir mavisi” adiyla adlandirilan mavi renktir. Misir mavisi Antik Misir cografyasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Bu doénemde renk, malzeme ve pigment kullaniminin
ozellestigi ve yaygimlastig1 goriilmektedir. Tapinak, mezar odasi gibi yapilarin duvar
siislemelerinde, mezar buluntularinda, kaplama ve kullanim malzemesi olan seramik
orneklerde mavi ve diger renkler kullanilmistir. Mavi rengin bu kiiltiirdeki yeri, cografi
konumu ile baglantilidir. Nil nehri, ¢61 ikliminin hakim oldugu cografya i¢in bereketi ve
hayati1 temsil ederken sembolik anlamda kullanilan mavi rengin tonu da bu nehri,

yeniden dogusu, hayati simgeler ( Balyemez, 2017, s.1 4-15).

Gorsel 1. 7. Misir mavisi (http-7)

Mavi renge yiiklenen anlamlar arasinda cennet ve kutsallik gibi kavramlarda
vardir. Dini mekanlarin tavanlar1 mavi renkte ve takimyildizlariyla bezenmis iken
yerlerde Nil nehrini temsilen mavi renkle boyanmistir (Muradoglu, 1992, s. 18). Mavi
renk Antik Misir’da mistizm, evren, ¢ogalma ve var olma anlamlarini da temsil eder.
M.O. 1580-1085 Yeni Krallik déneminde bu renk kullanimi iist noktalara ulagmistir.
Yapilan ticaretler ile Mezopotamya, Yunan, Roma ve dogu iilkelerine Misir Mavisi
satiglar1 yapilmigtir. Yillarca ayni kalitede ve siireklilikte liretim teknolojisine sahip olan
Antik Misirhlar giiniimiiz Iran eserlerine, dogu bélgelerine ve Cin Han mavisine kadar
uzanan etkileri ile kendilerinden bagka bir¢ok medeniyeti de etkilemislerdir (Cartechini,

Miliani, Nodari, Rosi, Tomasin, 2021, s. 193-195).
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Antik Misir’da mavi renk kullaniminin bir diger 6rnegi de indigo mavisi ile
boyama ve tekstil malzemeleridir. Tekstilde daha Once boyama yapilmaz iken 5.
Hanedanlik Dénemi’nde tekstil kenarlarina bordiirler yapilmis ve ilk defa indigo ile
boyanmustir. Dini tdrenler ve cenaze merasimlerinde indigo mavisi kiyafetler yas
gostergesi olarak kullanilmaktadir. Sadece kiyafetlerde degil evdeki tekstillerde ve
yakini Olen Kkisilerin viicutlarina, yiizlerine ve evlerinin duvarlarina indigo mavisi
siiriilmekteydi. Siiriilen bu indigo mavi Olen kisinin 6liim sonrast devam edecegi,
yasaminda onu kotiiliiklerden koruyan bir ¢esit tilsim olarak gériiliiyordu. Oliimden
sonra yeniden hayat inanci ve mavinin bu inanci temsil etmesi bu rengin tercih
sebebiydi (Paul, 2004, s. 8).

Antik Misir’da mavi rengin kullanim alanlarindan biride kuyumculuk sanatidir.
Kiymetli ve yar1 kiymetli diye tanimlayacagimiz dogal taslarin kullanimi ile olusturulan
takilardir. Mavi ile yesil tonlarinda degisiklik gosteren turkuaz ve koyu mavi tonlara

sahip olan lapis lazuli taglar1 kullanilmaktadir.

1.5.3. Antik Yunan

Antik Yunan’da mavi renk bilinirligi ve kullanimi sinirhidir. Déneminin
Pythagoras ve Platon gibi filozoflar1 tarafindan kabul géren dort renk teorisinin renkleri
su, hava, ates ve toprak olarak dort element ile aciklamasi bu durumun
neticelerindendir. Bu teoriye gore yesil suyu, mavi havayi, kirmizi atesi ve sar1 topragi
simgelemektedir. Mavi ve diger tonlar1 ana renk olarak goriilmez. Aydinlik ve karanlik

skalas1 i¢inde siyah, gri ton renkleri olarak kabul edilir (Giilsen, 2021, s. 435).

1.5.4.Roma Imparatorluklari

Roma’da 6zellikle tekstil boyar maddesi olan ¢ivit/indigo mavisi fazla gézlenmez.
Uretiminin zorlugu, elde edilmesinin pahali ve uzak olmasindan dolay kullanim1 sinirl:
kalir. Bitkisel kokenli bir boyar madde oldugunu bilmezler ve onu mineral sanirlar. Bu
inanis 16.yy Avrupa’sin da indigonun bir minarel olmadig1 anlasilinca kaybolur.

Romalilar arasinda mavi renk bilinirligi ve kullanimi yetersizdir.Caesar’in ve
Tacitus’un sdylemlerinde mavi renk barbarlikla anilmistir. Keltler ve Germenleri barbar
olarak goren Romalilar, donem savaslarinda bu savascilarin diismanlarina korku salmak
icin viicutlarini ve saglarini bu renk ile boyadiklarint gérmiislerdir. Bunlarin sonucunda

mavi renk kagiilmasi gereken, ilkel bir renk olarak algilanmustir. ilk dénemlerde mavi,
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oliim ve yas ile iliskilendirilmistir (Pastoureau, 2005, s. 32).

1.5.5.Ortacag ve Ronesans

Mavi renk, daha onceki kullanimlarina kiyasla Ortagag ve Ronesans doneminde
daha cok bilinen bir renk haline doniislir. 12.yy’dan itibaren ozellikle ekonomik
degerinin artmasiyla mavi renk artik aristokrasi, moda ve sanat rengi olur. Bu zamana
kadar siyah, beyaz ve kirmizidan olusan temel renk algisinda bulunmayan mavi renk
artik algilarda degisir. Bu degisim sasirtici bir sekilde donem sanatinda koklii degisimler
yagsanmasina neden olur.

Doénem ikona ve resim sanatinda Bakire Meryem tasvirlerinde daha Once
karsilagmadigimiz parlak mavi ve tonlar1 elbisesinde, kiyafetinin biitiiniinde ya da
mantosunda gozlemleyebiliriz.12.yy’in ilk yarisinda artik 6nceden kullanilan koyu
siyah, gri gibi matem renklerinin yerini, oglunun yasini tutan Meryem tasvirlerinde
mavi renk iistlenmeye baslar (Pastoureau, 2005, s. 56-57).

Lapis lazuli kullanim1 bu donemde resim sanatinda devam etmektedir. Sanatcilar,
aritic1 bir madde ve balmumu ile elde edilen toz lapis lazuliyi daha saf hale getirirler.
Tualde daha canli ve piiriizsiiz bir mavi elde ederler.

Ressam Vermeer’in eserlerinde kullanmis oldugu boyalar doneminin yaygin
kullanilan pigmentleridir. Canli renkler i¢in lapis lazuli, gokyiizii i¢in azurit ya da kobalt
oksiti ve son olarakta indigoyu kullanir. Sanat¢1 mavi renk ile ustaca oynamakta ahenk,
151k ve yumusak renk kullanimu ile rengi siradanliktan ¢ikarmaktadir (Pastoureau, 2005,
s. 126-127). Ortagagda Hristiyanlig1 konu alan resim ve ikonalarda, renk artik simgelere

donmiistiir. Okuma yazma bilmeyen halka dini anlatmak ve 6gretmek amaci giider.

1.6. Mavi Renk Tiirleri

Mavi renk; ¢ivit mavi, azur mavisi, lacivert, turkuaz, kobalt mavi gibi geleneksel,
herkesin bildigi tonlarinin yaninda Klein mavisi ve YInM mavisi gibi son yillarda

laboratuvar ortaminda bulunan renk tonlarinida kapsamaktadir.

1.6.1. Civit/Indigo Mavi

Tun¢ Devrinde kesfedilen sar1 cigeklere sahip bu bitkinin Antik Misir’da 1500-
600 yillar1 arasinda kullanildigr diisiiniiliir (Giilsen, 2021, s. 262). Yabani yetisen ve
turpgillerden bir bitki olan ¢ivitotu, mavi renk elde etmek i¢in kullanilan bir bitkidir.
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Bitkinin yapraklar1 indigotin denilen renk veren bir bilesim igerir. Uzun ve zahmetli bir
asama ile renk elde edilir. Yiizyillar i¢erisinde sanayinin gelismesiyle tekstil alaninda
onemli bir boyar madde olmus ve endiistriyel bir bitki haline gelmistir. Avrupa’da
bilinirligi olmayan, Asya ve Afrika’da yetisen ¢ivit agaci ile elde edilen ¢ivit mavide
mevcuttur. Civitotundan daha fazla indigotin igeren ve Hint adalar1 ve Ortadogu’da
yetisen calilik bir bitkiden de bu renk elde edilir. Tarih boyunca Hint indigosu dnemli
bir ihracat tirliniidiir. Uzun ugraslarla elde edildiginden pahali bir boyar madde olmustur
ve pahali kumaslarda kullanimi tercih edilmistir (Pastoureau, 2005, s. 19-21). Yetistigi
bolgelerde Neolitik zamanlardan beri tekstilde boyar madde olarak c¢ivit / indigo mavisi
kullanilir.

Ortagag Donemi’'nde Kutsal Meryem resim ve ikonalarindaki artan
kullanimlariyla mavi ve ¢ivitotu énem kazanmustir. Fransa, Almanya ve italya gibi
iilkelerde 6nemli bir tarim iriinii haline gelmistir.13. yy’da modaya hakim olmasi ile
artik kagmilmaz bir iiretim ve ticaret kolu haline gelmistir (Giilsen, 2021, s. 261).
Civitotu 13.yy’dan itibaren endiistriyel bir bitki halini almistir. Boyay1 elde etmek i¢in
kullanilan yaprak kisimlari toplanip ezilir ve fermente olmasi i¢in iki ya da ii¢ hafta
bekletilir. Homojen bir karisim haline gelen ¢ivitotu eleklerin iizerlerine yayilarak
kurutulur. Zorlu iretim siireci ve fermente sirasinda c¢ikan koku en biiyilik
zorluklardandir. Ortagagin sonunda ¢ivit iiretimi yapan iilkeler zenginlesmistir, dnemli
bir boyar madde oldugu icin ¢uhacilik/dokuma sanayinde satisi yogundur (Pastoureau,

2005, s. 68-69).

Gorsel 1. 8. Indigo pigmenti (http-8)
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Amerika’nin kesfi ile artan somiirgecilik faaliyetleri sonucu indigo ticareti daha
cok 6nem kazanmustir. 17. ve 18.yy’lar boyunca tekstilde, dokumada kullanilan ¢ivitotu
yerini artik indigoya birakmaktadir. Civit liretiminden daha ucuz olmasi, daha giiclii
renklendirici etkiye sahip olmasi kullanimin1 bu dénemlerde vazgecilmez hale getirir.
19.yy’da Alman kimyager Adolf von Bayer tarafindan sentetik versiyonu iiretilmeye

baslanmustir.

1.6.2. Azur Mavisi

Antik donemlerden bu yana kullanilan azurit minerali, ddonem dénem ultramarinin
yerini almistir. M.O. 3000-1200 yillar1 arasinda erken donem Tung devrinde kozmetik
ve oli gomme torenlerinde kullanilmistir. M.O. 2500’lerde resim sanatinda azurit
mineralini ilk kullananlar Misirhilar olmustur (Giilsen, 2021, s. 250-251). Azurit’ten
elde edilen azur mavisi tarih boyunca en ¢ok kullanilan mavi pigmenttir. Ucuz olmasi
ve kolay elde edilmesi tercih nedenidir. Bazik bir bakir karbonattan elde edilir. Diger bir
ad1 da dag mavisidir. Antikgagda Ermenistan ve Kibris’tan ¢ikarilan azurit, daha sonraki

donemlerde Almanya cografyasindan da elde edilmistir (Pastoureau, 2005, s. 25-26).

Gaorsel 1. 9. Azurit ornegi (http-9)

Bakir madeni azur renginin elde edilmesinde kullanilmaktaydi. Ispanya, Italya ve

Sina’dan elde edilen azurite renk tonlar1 bulunmaktaydi.

1.6.3.Lacivert/ Navy Blue/ Ultramarin

Latince’de deniz ve Otesi anlamimna gelen iki kelime olan marine-ultra
kelimelerinin  birlesimi olan Ultramarin geldigi denizasir1 cografyayr bize

gostermektedir. Lapis lazulinin ana bilesen oldugu ultramarin en ilgi ¢ekici
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pigmentlerdendir. Avrupa’da yapimi bilinmeyen ultramarine uzun siire dogudan ithal
edilmigtir. Regetesi ylizyillarca sakli kaldigi i¢in bati medeniyetinde {iretimi gecikmistir.
Ultramarin yapimimnin ilk kim tarafindan kesfedildigi tartisma konusu olmustur. Cabir
bin Hayyan adi ile bilinen déneminin Islam diinyasinda matematik, tip, felsefe,
astronomi ve kimya alanlarinda ¢alismalar1 olan iinlii alim tarafindan yazildig
kaynaklar bulunmustur. Ortagagdan Ronesans’a kadar olan zaman diliminde kilise,
ressamlar ve varlikli aileler tarafindan stirekli artan bir talep olmustur. Altin fiyatlar ile
yarigtigl bu zamanlarda bile herkes ultramarini resimlerde gérmek istemektedir (Giilsen,

2021, s. 250).

Gorsel 1. 10. Ultramarin érnegi (http-10)

18.yy sonlarinda Fransiz kimyagerler ultramarine es deger renk bulma
caligmalarina baglamiglardir. Ultramarin hala ¢ok revacta ve pahalidir. Onun muadili
olabilecek kalitede pigment bulunamaz. 19.yy’da ¢aligmalar devam eder ve 1828 yilinda
Fransiz renk iireticisi olan Jean- Baptiste Guimet sentetik iiretim yapmaya baslar. Dogal
ultramarin ile benzer renkte olup ¢ok daha ucuz mal edilmistir. Fransiz ultramarin

adiyla da anilir (Clair, 2009,s. 7).

1.6.4. Turkuaz

Fransizlar tarafindan “Tiirk Tas1” anlaminda kullanilan turkuaz, antik
donemlerden giiniimiize kadar kullanilmistir. Antik Misir mobilya bezemelerinde, Aztek
maske ve miicevherlerinde ve Iran kiiltiiriinde kutsal olan, cenneti simgeleyen renktir.

Farkli cografyalarda goriilmesine ragmen bu tagin Tiirk mavisi olarak adlandirilmasinin
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sebebi ticaretten dolayidir. 13.yy’da Tiirk topraklarindan Avrupa’ya yayilmistir.
1573°de Ingiltere’de ilk defa renk olarak tammlanir ve adimm “Tiirk Mavisi” olarak

duyurur (Giilgen, 2021, s. 256).

Gorsel 1. 11. Turkuaz tas (http-11)

Sonsuzluk, dinginlik, gékyiizii ve suyun simgesidir. Dini yapilarda, tiirbelerde ve

medreselerde turkuaz kullanimi gézlenmistir.

1.6.5.Prusya Mavisi

1709 yilinda Berlin’de rastlant1 sonucu yeni yapay bir mavi renk tonu olan Prusya

mavisi/Berlin mavisi bulunmustur.

Gorsel 1. 12. Prusya mavisi (http-12)
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Johann Jacob Diesbach adli bir eczaci kendi buldugu yontemler ile yaptigi kirmizi
rengin satisin1 yapmaktadir. Kullandigi demir siilfat ile kanstirilmis kirmizbocegi
suyunu cokeltirken potas kullanir ve ¢ok giizel bir kirmizi renk elde eder. Caligsmalari
sirasinda potas kalmayinca baska bir eczaci olan Johann Konrad Dippel’den tedarik
eder. Dippel ise o siralar yaptig1 kendi ¢aligmasi olan hayvansal yag damitmasi i¢in
kullanmis oldugu potasyum karbonati satar. Diesbach g¢aligmasi sirasinda her zaman
elde ettigi kirmizi renk yerine mavi bir ¢okelti elde eder. Dippel ise ortaya ¢ikan bu
sonuca i¢ine hayvansal yag karisan potasyum karbonatin demir siilfat ile olan
etkilesiminin neden oldugunu anlar. Diesbach yaptig1 deneyler, iyilestirmeler sonucunda
bu yeni rengi Berlin mavisi olarak sunar. Ust diizey bir renklendirme giiciine sahiptir
(Pastoureau, 2005, s. 144-145).

Diesbach’in kesfi Misir mavisinden sonra bulunan ilk yapay pigmenttir. Prusya
ordusu Uniformalarina olan benzerlikten dolayr bu adla anilir (Delamare, Guineau,

2012, s. 86).

“The North Gern

The North German Co ingdom of Prussia — Infantry

Gorsel 1. 13. Prusya mavisi tiniformalar (http-13)

Prusya mavisi ilk kararli ve 151k dayanimi olan pigmenttir. Bulunan pigment
ressamlarin daha onceleri kullandig: lapis lazuli, ¢ivit ve diger malzemelere gore daha
pahali olan ultramarin gibi renk alternatiflerine yeni bir segenek sunmustur. Uzakdogulu

sanatcilarda artik bu bulus sayesinde mavi pigmente erisebilmiglerdir.
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Gorsel 1. 14. Prusya mavisine érnek, Hokusai’'nin Kanagawa daki Biiyiik Dalgas: (http-14)

1.6.6. Kobalt Mavi

Mezopotamya’da M.O 2000’lerde renklendirici olarak kullanilmaya baslanan
kobalt cevheri boyar maddedir. Latince ad1 cobaltum olan ve énemli bir boyar madde
olan kobaltin kimyasal sembolii Co’dur. Cesitli efsanelerde maden ocaklarinda
yasadigina inanilan Kobald adl ciice bir cinden ismini almistir (Arcasoy, 2004, s. 98).
Siyah olan dis goriiniisiine ragmen kobalt oksit renklendirici olarak kullanilir ve mavi

renk verir. Kobaltin pahali olmasindan dolay1 bakir oksitte tercih sebebi olabilir.

Gorsel 1. 15. Dogada bulunan saf kobalt minerali (http-15)

Antik donemlerden giiniimiize kullanimi bilinen kobalt minerali Antik Misir’da

yogun kullanilmistir. Donem cografyasinda Sahra Colii’nde bulunan maden ocaklar1 bu
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minerale ulasimi kolaylastirmigtir. Gokyiiziinden sorumlu tutulan Tanrica Nut
betimlemelerinde ten renginin kobalt mavi renk ile tasvir edildigini goriiriiz. Geceleri
glinesi yutup, sabah oldugunda onu dogurduguna inanilirdi. Lahit ve tapinak

kapaklarinda tasvir edilirdi (Kologlu, 2013, s. 22).

Gorsel 1. 16. Tanriga Nut tasviri (http-16)

Kobalt mavisinin iran, Misir, Arap Yarimadasi, Hindistan ve Anadolu gibi dogu
kiiltiirlerinde insanlar1 kotii sanstan ve ugursuzluklardan koruyan bir renge sahip
olduguna inanilir. Kobalt mavi ile ayni renk olan nazar boncuguda dogu inanislarina
gore sanssizliktan ve kotii enerjiden koruyan bir etkiye sahiptir (Ersoy, 1990, s. 59).

1802 yilinda kimyager Louis-Jacques Thenard kobalt tuzlarini aliiminyum oksit
ile karigtirarak kobalt aliiminat elde eder ve kobalt mavisi diye isimlendirilir. Mavinin
en giizel tonlarindan olan lacivert ile gokylizii mavisi tonuna sahiptir (Giilsen, 2021, s.
254). Dogada bulunan mineral halinden ¢ikip, artik daha kolay ulasilan sentetik bir
yapay pigmente doniisen kobalt mavi seramik sanati basta olmak iizere bircok alanda

kullanilmaktadir.

1.6.7.Klein Mavisi

20.yy’da Fransiz ressam Yves Klein’in kesfi olan mavi renk damgasini vurur.
1960°’ta “Uluslararast Klein Mavisi” adi ile kesfini yaptig1 pigmentin patentini alir.

Fransiz sanat¢1 Yves Klein tarafindan bulunan Klein Mavisi, i¢inde barindirdigr 6zel

18



ultraviyole mavi pigmentler ile doneminin mavi renk algisinda 6nemli bir yere sahiptir.
Maviyi, ozgirliigiin ve gokyliziiniin ifadesi olarak goren sanatci fiziksel ve ruhsal

ozgiirliikle bu rengi bagdastirmistir (Kologlu, 2013, s. 105).

Gorsel 1. 17. Yves Klein ve Klein Mavisi (http-17)

Klein i¢in mavi, boyut tesi bir renktir. Diger renkler siirekli ¢agrisim yaparken,
mavi en soyut kavramlar1 yansitmaktadir (Eczacibast Sanat, 1997, s. 1026). Ilk donem
eserlerinde pamuk, siinger ve fir¢alar kullanan sanatgi, tuvali salt bir ylizey olmaktan
cikarmasi i¢in farkli seceneklere yonelir. Yeni Gergekgilik akiminin temsilcilerinden
biri olan Klein, kadin bedenlerini kullanarak tuval tizerinde beden ve Ileke
kompozisyonlar1 olusturur. Yapmis oldugu monokrom resimler ile 6zel ve kamusal
alanlarda performans sanatinin ilk 6rneklerini de sergilemektedir. Klein ¢aligmalarini
gerceklestirecegi mekanlarda izleyiciyi kendi buldugu mavi renk ile dolu kovalar ve
ciplak bedenler ile performansina dahil eder. Yere serili haldeki kagida bedenlerini
boyadig1 kisilerin onun rehberliginde uzanmalarmi, yuvarlanmalarini isteyerek
performansa dahil olur. Viicut izlerinin biraktig1 dokular, onu etkiler ve ¢alismalar1 bu
sekilde devam eder. Gergeklestirdigi performanslarda c¢iplak kadin bedenleri
kullanmasi, kadin bedenini bir malzeme haline getirdigi elestirileri ve cinsiyet¢i bir

yaklagim i¢inde oldugu elestirilerini alir (Balsegen, 2018, s. 13).
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Gorsel 1. 18. Performans Gésterisi (http-18)

Gorsel 1. 19. Tuval, 115x96 (http-19)

1.6.8. YInMn Mavisi

Antik donemlerden gilinlimiize insan yapimi olan ilk renk mavidir. Misir mavisi ile
baslayan siire¢, Prusya mavisi ve kobalt mavi gibi sentetik pigmentler ile olusturulan

renkler ile devam etmektedir. 2009 yilinda Oregon Devlet Universitesi’'nde bulunan bir
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kimya laboratuvarinda yapilan deney sonucunda tesadiifen kesfedilen YInMn mavisi
son 200 yilin en yeni mavi renk kesfidir. Andrew Smith ve Mas Dubramanian
manganez oksit, indiyum ve itriyumdan olusan karisimi elektronik alaninda yeni bir
malzeme arayisi ile yaptiklari calisma sonucunda 1100°C’de isittiklarinda toksik
olmayan goz alic1 bir mavi renge sahip oldular. 2015 yilinda patenti alinan iiriiniin ticari

olarak iiretim ve kullanim islemleri i¢in uygun hale getirildi (http-20).

Gorsel 1. 20. YinMn Mavisi (http-21)
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IKiNCi BOLUM

2.  TARIHSEL SUREC iCERISINDE MAVI RENGIN SERAMIK
SANATINDA KULLANIMI

Mavi renk kullanimi seramik sanatinda ¢ok yaygindir. Mavi renk dekoratif
bezemede, sir renginde yada biinye renginde kullanilmistir. Misir Uygarlig ile baslayan
mavi renk kullanimi tarih boyunca Erken/Ge¢ Dénem Islam seramiklerinde, Uzakdogu
porselenlerinde ve Avrupa seramiklerinde yogun kullanim 6rnekleri sunmaktadir. Mavi
rengin dekoratif giizelliginin yaninda inanglar ve efsaneler de kullaniminda etkili
olmustur.  Ornegin, iiretilen Cin porselenlerinin  Ortadogu  cografyasinda
begenilmesinde ve biiyiik talep olugsmasindaki en biiylik etkenlerden biride, mavi-beyaz
porselenlerin iginde servis edilecek herhangi bir zehirli yiyecek yada igecegin

porselenin rengini siyaha doniistiirecegine olan inangtir.

2.1. Misir Uygarhg

Misir Medeniyeti doneminde gelistirilen kiiltlirde mavi renk 6zel bir anlama
sahiptir. Oliimden sonra yasam inancina sahip bu insanlar i¢in yeniden dogus anlamina
gelmektedir. Gelistirdigi tistiin kiiltiiriin etkilerini diinyanin her yanina yayan Misirlilar,
M.0.4000 yillarinda, eski merkezleri Sakkara’daki mezar amitlarini, Selguklu ¢inilerine
benzeyen, turkuaz sirlt karolarla siislemekteydiler. Altin sanat eserlerinden, tas mimari
ve heykelcilige kadar, eski diinyanin, ilerilik belirtilerinin bir¢ogunu, once dogu
Akdeniz c¢evresi, sonra Yunan’a ve Cin’e kadar, biitiin toplumlar, onlarin etkisiyle
ogrenip kullanmislardi (Arik, 2007, s.26).

Misir mavisi, sentetik bir pigmenttir. Esasen bir tiir mavi frittir. Kalsiyum bakir
tetrasilikat kuvars ve kireg 1sitilarak tiretilen bir alkali aki ilavesiyle elde edilen bakir
bilesigidir. Fritin bir toz halinde 6giitiilmesinden, pigmenti elde edilir. Ugiincii binyildan
beri kullanilmaktadir. Degigen tonlarda, soluktan parlaga, dogru kral mavisi olarak da

adlandirilan renk elde edilmistir (ElI-Mageed, 2012, .10 ).

2.1.1. Msir pastasi ve ornekleri

Misir pastast ya da camuru diye adlandirilan bu teknik, ilk sir olarak tanimlanir.
M.O. 7000’li yillarda kuvars oram fazla hazirlanan biinyelerde gdzlemlenmistir. Mavi

renk o donem yasaminda kutsal sayildigi icin donem insanlar1 tarafindan sikca
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kullanilmistir. Bu teknikle yapilan hayvan figiirleri, boncuklar, heykelcik, miicevher,
kiigiik kaplar ve karolar iiretilmistir (Acartiirk, 2012, s. 11).

Regetesinde feldspat, kum ve soda bulunan Misir ¢gamuru 900-1000 °C arasinda
erimektedir. Bakir ve kobalt bilesikleri eklenerek lacivert ve turkuaz gibi mavi rengin
tonlari elde edilir.

Seramigin tarihsel gelisimi icinde ilk 6rneklerini M.O. 5. binyildan itibaren Antik
Misir’da karsimiza ¢ikan mavi renkteki Misir ¢gamuru 6rnekleridir. Misir gamuru, ylizey
iizerinde sir benzeri parlak bir katmanin elde edildigi 6zel bir seramik biinyedir. Misir
camurunun {iretim tekniginde biinye, toz halindeki bir harmanin sulandirilip plastik hale
getirilmesi ve kalip yoluyla sekillendirilip pisirilmesi ile elde edilmektedir. Yiizey,
harmanin pisirimi sirasinda kendiliginden parlak bir hal almaktadir. Yani bilinyenin
ylizeyi, sir benzeri bir yapiya doniismektedir. Canli mavi renk ise, biinyeyi olusturan
harmanin i¢ine dahil edilen bakir bilesiklerinden gelmektedir Renklendirilmis blinyenin
tarihsel siirecteki ilk 6rnegi olan Antik Misir camurlari, seramikgiler tarafindan oldukca
ilgi goren, ancak kisith uygulama alani bulan bir yontemdir. Bunun sebebi, yapisal
ozellikleri dolayisiyla Misir ¢amurunun sekillendirilmesi gli¢ bir bilinye 6zelligi
tasimasidir. Bu giicliik, sanat¢ilarin ifade olanaklarini kisitlamakta ve teknigin sanatsal
olarak uygulama alanin1 da daraltmaktadir. Bu nedenle, eski bir teknigin canlandirilmasi
ve yeniden uygulanmasi i¢in verilen cabalar, ¢ogu zaman deneme olmanin Gtesine

gecememekte ve sanatsal bir degere kavusamamaktadir (Balyemez, 2017, s. 13-16).

Gorsel 2. 1. Misir pastasi ornegi, Hipopotam (http-22)
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Kuvarsin yapay biinyelerde ne zaman kullanilmaya baglanildig: tartismali bir
konudur. Mezopotamya’da kuvarsli hamurdan yapilmis ¢esitli kolye, boncuk, muska,
miihiir ve kiigiik kase buluntular ele gegmistir. Ozellikle 4. bin’den sonra Misir {iretimi
olan ve “Misir Pastas1” olarak adlandirilan kuvars hamuru, tarih iginde son derece 6nem
kazanmistir. Uygulama 6zelligi bakimindan fritli hamura ¢ok benzer bir 6zellik gosterir

(Bernsted, 2003, s.25).

Gorsel 2. 2. Misir pastasi form érnekleri (http-23)

2.2. Erken Donem islam Seramikleri

Koklii bir seramik gelenegine sahip olan Ortadogu, gelisen ve yayilan Islam
kiiltiirii ile birlikte Islamiyet’in etkisinde kalmstir. islam seramikleri diye adlandirilan
bu seramikler aym zamanda Bati medeniyeti seramiklerini de etkilemistir. Islam
seramikleri konumu geregi Dogunun ve Batinin tam ortasinda kalarak kiiltiirel bir
mozaigin olugmasina neden olmustur. Uzakdogu'nun gbéz alici mavi beyaz
porselenlerinden, siraltt dekor yontemlerinden etkilenirken batida ise Antik Yunan,
Roma ve Bizans seramiklerinden etkilenmistir.

Islam ¢omlekgiligi 620°1li yillarda dogmus, 633 yilindan sonra Arap fetihleri ile
Basra, Mezopotamya, Misir, Anadolu, Bizans ve Endiiliis gibi cografyalara yayilmistir.
Ik dénem Islam seramiklerinde Cin seramiklerinin etkisiyle yapilan kalay oksit ile

sirlanan seramikler dikkat ¢eker (Birben, 2011, s. 61).
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Gorsel 2. 3. Erken Donem Islam Seramigi kalay oksit sirli tabak 6rnegi (http-24)

Genis bir cografyada olan ve 6nemli ticaret yollarm elinde tutan Islam diinyasi,
6zgiin seramik iiretim merkezlerini de kapsar. Islam kiiltiiriiniin hakim oldugu bolgeler
bu sayede cesitli seramikler iiretmislerdir. Mezopotamya, iran ve Misir gibi
cografyalardaki seramik iiretim gelenekleri ile ortaya cikan ilk Islam seramik sanati
kendine 6zgii teknik ve anlayisla devam etmistir. Fetihler ile gelisen sinirlar, farkl
seramik tiretim teknikleri ve kiiltiir gelenekleri yaratmistir (Avsar & Avsar, 2013, s. 3).

Islam ¢omlekgiligini ii¢c ana donemde inceleyebiliriz. ilki, 9. ve 11.yiizyil arasi
Cin ihracati ile gelen Tang beyaz porselenleri islerinden esinlenilen erken dénem.
Ikincisi, 12. ve 14.yiizyillar1 aras1 Song beyaz islerinin hakim oldugu ortagag dénemi.
Ucgiinciisii ise, 15. ve 19. yiizyillar1 aras1 Ming donemi mavi-beyaz isleri dénemdir
(Charleston, 1991, s. 70).

Sirl ve erken dénem sirsiz ¢dmlekler diye dénemlere ayrilan Erken donem Islam
seramikleri, kalay oksit ile iiretilen Ortiicli ve opak bir sir kullanimu ile de dikkat ¢eker.
Ayrica 9. ve 10. yiizyillarda liisterli ilk figiirlii bezemeler ile karsilasmaktayiz. 10.ytlizy1l
Abbasi doneminden kalma vazo oOrneginde, ylizeyde dekor unsuru olarak kullanilan

yerel kiyafetleriyle de dikkat ¢eken saglarini 6ren bir kadin figiirii gérmekteyiz.
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Gorsel 2. 4. Abbasi Dénemi kadin figiirii 6rnegi (http-25)

Bu yiizy1l bezemelerinde baskin bir geometri kullanimi, hayvanlar ve stilize
edilmis insan figiirleri vardir.Eglence, kutlama temalarinda oturan, miizik ¢alan yada

icecek kaplarini tutan kadinlar kompozisyon temalari olarak kullanilmigtir.

Gorsel 2. 5. Miizik ¢calan kadin figiirii ornegi (http-26)

11.yy’da ise bu kadin figiirleri tamamen degismektedir. iran’da iiretilen bu
seramiklerin kompozisyonunda genis iri beyaz suratli, badem gozlii ve kiigiik agizh
kadinlar goriilmektedir. Iran cografyasina ait olmayan bu yiiz bicimleri bizlere o donem

devam eden Tiirk ve Mogol gogleri ile etnik yapis1 degisen Iran’1 gostermektedir.
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Gorsel 2. 6. 11.yy Iran seramigi tabak 6rnegi (http-27)

2.2.1.Emeviler

Emeviler, Suriye’nin Sam sehrinde ilk halifeligi kurmuslar ve islami sanatlarin
gelisimini baslatmislardir. Giiniimiiz Irak, Iran ve Suriye bolgelerinde M.S. 660-750
yillar1 arasinda iiretilen ilk Islam seramikleri Emeviler dénemine aittir. Roma ve Misir
etkileri barindiran bu ilk seramikler sirsiz kaplardir. Sirli, hamuru silisli, alkali ve
kursun sirh seramiklerde iiretilmistir (Onal & Uludag, 2019, s. 51).

Emeviler, Ortadogu cografyasindan c¢ikip fethettikleri Endiiliis cografyasina,
giinliik yagamlarinin vazgecilmezi olan seramik kullanim esyalarini da gotiirmiislerdir.
Diisiik maliyetli ve dayanikli olan bu kullanim esyalari, ayn1 zamanda Yakindogu,
Kuzey Afrika ve Bizans gibi bolgelerde ki seramikler ile kullanim ihtiyaci bakimindan
biiyiik benzerlik gostermektedir. En biiytik farklilik, kullanilan hammadde ve geleneksel
motiflerdir. Gelenekler, teknolojik bilgi ve hammaddeler bu seramikler ile olan
farklaridir. Mavi,yesil ve beyaz gibi renk kullanimlar1 oksit zenginligini gdsterirken,
farkli firin kullanimlari da pisirim zenginligini gostermektedir.

8.yy ile 15.yy Emevi seramikleri arasinda bir¢ok degisim goriilse de en biiyilik
farklilik form zenginligidir. Ozellikle mutfak ve sofra esyalarmda bu durum
gorlilmektedir. Kompozisyon temalarinda figiirsel siislemelerden ¢ok hurma yapragi,
niliifer ¢igekleri gibi bitkisel, geometrik, aslan, ceylan, tavus kuslar1 gibi hayvanlarin

bulundugu dekoratif 6geler en yaygin olanlaridir (Salinas, 2015, s. 75-77).
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Gorsel 2. 7. Emevi donemi seramikleri renk ve desen ornekleri (http-28)

Emeviler, farkli kiiltiirlerin sentezi ile Ispanya cografyasinin sanat anlayisini
degistirmislerdir. Endiiliis ile Ispanya’ya tasidiklar1 seramik ve mozaik ¢ini sanati bu
bolgede yerlesik hale gelmistir. 12. ylizyillda Malaga’da liisterli iiretimleri ile 6n plana
cikan bir merkez kurmuslardir. Mimaride kullandiklar1 mozaik ¢iniler haricinde duvar
kaplama malzemesi karolarda teknik ve {islupta biiyilik gelisme gostermislerdir. Endiiliis
bolgesi, kaplama seramiklerin ¢ok ¢esitli oldugu, yaygin kullanildigi, renk ve desen gibi

unsurlarimin yiizlerce yildir degismedigi bir bolge olmustur (Kayserilioglu, 2010, s. 11).

2.2.2. Abbasiler

Abbasi’ler, 750 ile 1285 yillar1 arasinda halifeligi ve siyasi yonetimi ellerinde
bulundurmuslardir. Sam’dan Bagdat’a gegen ydnetim, Islam diinyasinin ticari ve
kiiltiirel] merkezi haline gelmistir. Ahsap, metal, siisleme, cam ve ¢Oomlek sanatlari
Abbasi ronesanst denen bir doneme girmis ve Ozellikle 9. yiizyilda altin ¢agini
yasamustir. Ipek yolu ve diger ticaret yollarinin kesisim noktasi olmasi bu gelismeleri
olumlu etkilemistir (Farthing, 2012, s. 92).

Abbasiler doneminde bagkentin Bagdat’a tasinmasiyla burasi bir cazibe merkezi
haline gelmis, birgok ¢dmlekc¢i buraya go¢ etmistir. 9.yy’da Cin’den Tang Hanedanlik
porselenleri donem valisi Ali ibn Isa tarafindan getirilmis ve porselenle ilk karsilasma
yasanmustir. Cinli ustalarin yayvan seramik kase formlari ve firca dekor teknikleri

bolgeye taginir. Ayrica kobalt mavi ve kalay sirli seramiklerde goriilmeye baglanir.
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Gorsel 2. 8. Abbasi donemi seramik tabak ornekleri (http-29)

Getirilen porselenler Islam seramiklerinin gelismesinde ¢ok Onemlidir.
Hammadde eksikliginden porselen {iiretemeyen bu cografya elindeki malzemeyi
porselene benzetmeye calisir. Beyaz zemin elde edebilmek i¢in renkli biinyeyi ya astar
ile ya da Ortiicli kalayli sirla kapatirlar. Bu donemde yapilan seramikler sirh ya da sirsiz
diye ikiye ayrilir. Sirsiz seramikler bej, kahverengi pisme rengine sahip hayvan, bitki
motiflerine sahiptir. Sirli seramikler ise ii¢ ana gruba ayrilir. Ik grup kirmizi hamurlu
fakat beyaz astara sahip, iizerlerine de seffaf sir atilmis seramiklerdir. ikinci grup kalay
sirl, boyali seramiklerdir. Kobalt mavi, antimon sarisi ve bakir yesiliyle sir alti
islenmiglerdir. Son grup seramikler ise liisterli seramiklerdir ve duvar karosundan,
canaklara kadar genis bir alanda kullanilmistir (Eczacibasi, 1997, s. 1636-1637).

Abbasiler doneminde renk, desen ve teknik ozellikleriyle dikkat c¢eken liister
kaplama ¢iniler ve gilinlik kullanim egyalar1 o donem icin bir ilk niteligindedir. 9.
ylizyilda iiretimlerine baglandiklar1 diisiiniilmekte, yeni bir duvar kaplama teknigi

gelistirmeleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar (Arik, 2012, s. 28).
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Gorsel 2. 9. Abbasi donemi liister seramik tabak 6rnegi (http-30)

Abbasi doneminde cam sirlama teknigi de gelisir. Bu cam sirlama teknigi de Cin
porselenlerini taklit etmenin bir baska yoludur. Porselene olan merak ve onun gizemi
Islam cografyasinda devam eder. 9. yiizyildan itibaren el sanatlarinda, iislup farklilig1 ve
cesitliligi sayesinde biiyiik bir ilerleme kaydedilir. Bu ilerleme ilk onceleri Abbasi
halifesi etrafinda ve Horasan’da gelisir. Misir, Suriye, Iran ve diger Miisliiman
cografyasina yayilir. Seramik ustalar1 bolgesel killeri kullanmaya baglar. Porselene
benzer ylizey elde etmek amagl sir icine beyaz kil ve kalay katarak sirladiklar
bilinyelerde porselen beyazligini elde etmeye ¢alisirlar. Ancak kalay, yiizeyler {izerinde
mat ve gri-beyaz alanlar yaratir. Kalay sirli kaplar, Irak’ta ozellikle de 9.ylizyil
siiresince Abbasi bagkenti olan Bagdat’in kuzeyinde Samarra kentinde ortaya ¢ikmuistir.
833-884 tarihlerinde Samarra sehri, Islam seramiklerinin en énemli iiretim merkezidir.
Abbasi Halifesi tarafindan kurdurulan bu sehir, iiretilen kaplama malzemeleri ile yeni
yapilan binalarin ihtiyaglarini karsilamistir. Perdah teknigi ve plaka ¢ini liretimi gibi

teknikler ilk defa burada gerceklestirilmistir (Birben, 2011, s. 62).

2.2.3.Sel¢uklu Devleti

11. yiizy1l ortalarinda Iran’1 fetheden Selcuklular, islam diinyasinda Orta Cagi
baslatmislardir. Selguklular, Tiirklerin bir kolu ve gocebe kabileleriydi. Sel¢uklular
sanatcilari, esnaflart ve ¢omlekeileri himaye eden, onlar iiretime tesvik eden yenilikler

getirdiler. Mimari ve dekoratif sanatlarda adeta bir altin ¢ag yasanmaktadir. Liderlik,

30



askeri becerileri ve ekonomik sistemleri iran’1 elde etmeleri hususunda onlara avantaj
saglamistir. Selguklularin bir kolu Anadolu cografyasina go¢ etmis ve Anadolu Selguklu
donemi baslamistir.

Anadolu’nun 11.yy’in son ¢eyregi i¢inde Tiirkler tarafindan fethi ile baslayan ve
14.yy basina degin uzanan donemde kurulan devlettir. Kalay ve parlak sirli seramiklerin
iretiminin yaninda Selcuklular yeni bir teknigi seramik diinyasina kazandirmigtir. Bu
teknigin adi sigrafittodur ve daha dekoratif tasarimlarin, desenlerin kullanilmasina
olanak saglamistir. Selguklular, ilk dénem Islam seramik sanatinin temel drnekleri olan
renksiz, kahverengi, seffaf sirli, kobalt mavisi ve firuze yesili seramiklerde

iiretmiglerdir.

Gorsel 2. 10. Selcuklu donemi sigrafitto érnegi (http-31)

Ayrica bu donemde ¢ini sanati, mozaik ve levha olmak {izere kullanim alanlarina
sahiptir. Cini sanat1 bu cografyaya Iran iizerinden gelmistir. Anadolu Selguklu dénemi
cinileri Anadolu cografyasinda ¢ini sanatinin gelismesinde dnemli bir yer tutmaktadir.
Ik baslarda mimari bir siisleme araci olarak kullanilmistir. Medrese, sifahane, imaret,
zaviye, tekke, tlirbe, kiimbet, han, kervansaray, kale, sur, saray, kosk, hamam, ¢esme,
koprii ve cami gibi yap1 topluluklarinda siklikla goriilmektedir (Eczacibasi, 1997, s. 93).
Cin’den gelen Song Hanedanlik donemi porselen 6rnekleri etkisi ile yeni beyaz biinyeye
sahip bir camur bulunmustur. Bu gelisme asamali olarak biinye {izerine kazima
dekorlar1 yapilmasi, renkli sir kullanilmasi, siralti, siriistii renkli ve liisterli bezemeler ile
devam etmistir (Charleston, 1991, s. 81).

Selguklu ¢inileri genellikle turkuaz, siyah, kobalt mavi, lacivert, mor, yesil ve
firuze gibi renkli sirla sirlanmis ¢ini 6rnekleridir. Kompozisyon temasi olarak avlanan

ya da Tiirk tipi bagdas kurarak oturan kaftanli insan ve kartal, kdpek, tavsan, kaplan,
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ayl1, at, esek, keci gibi hayvan figiirleri, Siren, Grifon ve sfenks gibi mitolojik yaratiklar,
bitkisel bezemeler, geometrik desenler, kufi ve naksi yazilar 6n plandadir. Kullanilan bu
dekor 6geleri bizlere donemin giinliik yasantisi, kiyafetleri, bitki florasi, hayvan tiirleri,
inang¢ sistemleri ve mitleri hakkinda bilgi almamizi saglayan, giiniimiize yansitan
belgelerdir. Kaplama seramiklerde kare, altigen, sekiz kose yildiz, hag bi¢cimli levha ve
ticgen formlar en yaygin olanlaridir ve mimarinin ayrilmaz 6geleridir. Bu donemden
kalan en ilging Ornekleri Beysehir Golii kiyisinda Kubadabad Sarayi kazilarinda
gormekteyiz. Siralt1 ve liister tekniklerinde yapilan karolar 6nemli bir mimari dekor
unsurudur. Kubadabad Saray1’nda kullanilan ¢iniler Islami mimariden oldukga farklidir.
Av sahneleri, mitolojik canlilar, ¢ift bagh kartallar, tavus kuslarinin yani sira insan,
stivari, miizik aleti ¢alan insan figiirlerini ¢izen sanatcilarin ileri bir teknige sahip

oldugu goriiliir (Birben, 2011, s. 100-106).

Gorsel 2. 11. Kubadabad Saray: ¢ini ornekleri (http-32)

Selguklu doneminde Anadolu cografyasinda kullanilan mimari dekorasyon
onemlidir. Cami ve medreselerin i¢ ve dis yiizeyleri seramik c¢inilerle kaplanmistir. Dini
mimari siislemesi ile sivil mimari ¢ini siislemeleri teknik agidan farklidir. Cami, tiirbe
gibi dini yapilarda sirh tugla ve mozaik ¢ini kullanimi goriiliirken, saray gibi yapilarda
stralt1 ve liister teknikleri ile yapilan ¢inilerle karsilagiriz (Basegit, 2008, s. 26).

Selguklu dénemi ¢inilerinde kullanilan insan tasvirleri Orta Asya Tiirk tipini
temsil etmektedir. Iran’1 saran Mogol istilasi ile Anadolu’ya sigmnan c¢ini ustalari

tarafindan yapildiklar1 sanilmaktadir. Tasvirlerde goriilen iri ya da ¢ekik gozlii, keman
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kasli, uzun sac¢li, dolgun yanakli, oval surath figiirler tek basina ya da grup halinde
oturmakta, at iistiinde yada yliriirken tasvir edilmektedir. Sultan, hizmetkarlar, saray
ileri gelenleri tasvir edilen figiirlerdendir. Kullanilan mitolojik figiirlerinde bezeme
haricinde koruyucu tilsim olarak kullanildigida diisiiniilmektedir (Kayserilioglu, 2010,

5. 29-30).

2.3. Uzak Dogu Seramikleri

Uzakdogu koklii ve zengin bir seramik iiretim kiiltlirline sahiptir. Uzakdogu
seramiklerinde birbirlerini etkilemelerine ragmen kendilerine 6zgii teknikleri de
barindiran Cin, Japon ve Kore kiiltiirleri hakimdir. Diinya seramik tarihi i¢inde 6nemli
bir cografyadir. Cografyanin sundugu hammadde cesitliligi sayesinde porselen gibi 6zel
bir seramik biinye kesfedilmistir. Porselen iiretiminin ilk 6rneklerini gordiigiimiiz bu
cografyada Cin 6nemli bir liretim merkezidir.

M.O. 3000’lere dayanan seramik iiretimi geliserek M.S. 618-906 tarihlerinde
Tang Hanedanlig1 ile ilk porselen iirlinler iiretilmis, M.S. 960-1276 tarihlerinde Song
Hanedanlig: ile porselen teknigi gelistirilmistir. Mogol istilalart sonucu kurulan Yuan
Hanedanlhig1 ile porselen iiretimi ve teknigi yeni bir déneme girer. ilk defa sir alti
porselen dekorlarinda kobalt oksit kullanilir ve Cin’de mavi-beyaz ekoliin ilk 6rnekleri

goriliir (Gediik, 2018, s. 107).

Gorsel 2. 12. Yuan Hanedanligi1 donemi tabak 6rnegi (http-33)

Mogol Istilasi ile duraklayan porselen sanati, yeni bir ekoliin dogmasi ile gelisme

gostermigstir. Bu ekol, mavi-beyaz diye adlandirdigimiz siralti kobalt mavi ve firca
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dekor teknigi kullanilarak yapilan porselenlerdir. Mavi-beyaz porselenlerin ortaya
cikmasinda Mogol istilasina karst konulan tavir ve mavi rengin nazar, biliyli gibi
olumsuz etkilerden koruyuculuguna olan inang etkili olmustur. Mavi-beyaz ekoliin ilk
uygulamalar1 porselenin bagkenti diye nitelendirilen Jingdezhen kentinde 14.ylizyilda
baslamigtir. Mavi-beyaz porselenlerin olugsmasinda diger bir varsayimda Mogol
Imparatoru olan Kubilay Han’in kendi ydnetimine itaat eden sanatgilar1 himaye etmesi,
iiretim icin desteklemesi ile sanat¢ilarin ona siikran duymasi ve 6zel bir porselen yapma
istekleridir. Cin mitolojisinde mavi renk diinyay1 gorsellestiren renklerden biridir ve
doguyu, yaz mevsimini, diinyay1, basartyi, sakinligi, gengligi, 6liimsiizliigii simgeler.
Sanatcilarin mavi rengi imparatora ithafen kullandiklart diistiniilmektedir (Gediik, 2018,

s. 111).

2.3.1.Tang Hanedanhk Donemi

Tang Hanedanligi, Cin tarihinin en parlak donemlerindendir. M.S. 618-906
tarihlerinde Tang Hanedanligi ile ilk porselen iiriinler iretilmistir. Hanedanligin
yonetimdeki giicli {ilkenin ilerlemesinde, Cin kiiltliir ve sanatinin gelismesinde etkili
olmustur. Ulke simirlarmi Kore’den Orta Asya cografyasina kadar genisletmislerdir.
Gelisen sirlar ile birlikte ticarette Onemli gelismeler yasanmistir. Ticaret yolu
iizerindeki kiiltlirler ile etkilesim halinde olmuslar ve bu kiiltiirlerin sanatlar1 Cin
sanatin1 da etkilemistir. Tang donemiyle birlikte saglanan imkanlar ve hanedanlik
destegi comlekeilik zanaatinda etkisini gostermistir. Bu donemde iiretilen seramikler,

form ve bezeme yoniinden zengindir ( Findik & Cizer, 2018 , s. 13).

Gorsel 2. 13. Tang Hanedanligi donemi form ornekleri (http-34)
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Tang Hanedanlik doneminde diisiik ve yiiksek derece pisirim sicakligina sahip
¢ok sayida seramik iiretilmistir. ilk porselen &rneklerinin iiretildigi dénem Tang
Hanedanlik donemidir ve porselen biinyenin ilerlemesinde, gelismesinde c¢ok biiytik
katkilar1 olmustur. Bu donemde porselen, biinyeye vuruldugunda ¢inlama sesi gelen

esya diye tanimlanmaktadir (Cooper, 2000, s. 62).

Géorsel 2. 14. Tang Hanedanlig1 donemi porselen vazo érnegi (http-35)

1250 °C st sicaklik pigirimi ile beyaz, pekismis, yari seffaf bir biinye
bulunmugstur. Elde edilen dogru recete ve yiiksek sicaklik sayesinde ¢omlekten daha
ince, camst ve dayanikli biinyeler elde edilmistir. Sert, parlak, beyaz pisme rengine
sahip biinye, yar1 transparan goriiniimlii, yiliksek sicaklikta pisen beyaz kaolin ve

feldspat sayesinde olugmaktadir (Tizg6l, 2009, s. 23).

2.3.2.Song Hanedanhk Donemi

Song Hanedanligi doéneminde, M.S. 960-1276 tarihlerinde porselen teknigi
gelistirilmistir. Bu donemde ice doniik bir kiiltiir ortami goriilmektedir. Cin sinirlarini
tehdit eden diger komsu devletler, kiiltiirel gelisimi ve degisimi engellemisler ve Bat1 ile
olan bagi kesmislerdir. Bu donem sanatcilari yaraticiligi kendi o6zleri ve dogada
aramiglardir. Song Hanedanligi doneminde estetik degerlere sahip yalin formlu
seramikler iiretmislerdir (Valenstein, 1975, s. 123-130).

Porselendeki sanatsal ve teknik gelismeler Song Hanedanligi doneminde de
devam etmistir. Biinye rengi beyaz olan porselenler iiretilmeye baslanmistir. Song
Hanedanlik donemi seramikleri, sanatsal ve teknik anlamda miikemmeliyet¢i anlayisin
hakim oldugu bir donemdir. Song donemi seramikleri, kendilerinden dnce gelistirilen

firn atmosferi ve sicaklik diizenlemeleri sayesinde {lretimde bu kadar yiiksek
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standartlara erismislerdir. Teknik uzmanlik, bi¢im ve estetik kaygist bu donem

seramiklerinde 6n plandadir.

Gorsel 2. 15. Song Hanedanlig1 donemi porselen vazo drnegi (http-36)

Song Hanedanliginda ¢ok sayida iiretim merkezi ve seramik firinlar1 agilmistir.
Imparatorluk saray1 igin iiriinler {iretilmistir. Uretici himaye edilmis ve deger gormiistiir.
Uretilen iiriinler form, sir ve dekor kalitesi ile gayet basarilidir. Uretimde yasanan teknik
gelismeler sonucunda sirlama ve firinlama geligmistir (Birben, 2011, s. 6).

Song Hanedanlig1 doneminde savunma artik parali askerlere birakildig1 i¢in savas
sanatlariyla ugragmadilar. Plastik sanatlar, edebiyat, miizik gibi alanlarda gelisip medeni
bir diizen olusturdular. Bu donem seramiklerinde ¢anaklar, vazolar ve porselenden
yapilma kaplarin yalin formlar1 ve yesim tasi benzeri diizglin, sade dokulari tercih

edilmekteydi (Fleming & Honour, 2015, s. 270).

Gorsel 2. 16. Song Hanedanligi Dénemi form ornekleri (http-37)
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Turkuaz ve mavi tonlar1 iceren renklerin kullanilmaya baslandigi bu donem
aristokrat cevrelerde ve Hanedan sarayinda ilgi gormiis, tiretimlerde ana renk haline
gelmistir. Bakir oksit kullanilarak elde edilen lavanta mavisi ve agik yesil-mavi tonlari

bu dénem iiretimlerinde gériilmektedir (Onal & Uludag, 2019, s. 36).

2.3.3.Ming Hanedanhk Donemi

Ming Hanedanlik donemi, M.S. 1368-1644 tarihleri arasinda sanatsal ve kiiltiirel
alanlarda Ozgiin gelismeler gostermis ve Ornekler vermistir. Bu donem ¢ok sayida
iiretilen form ve beyaz porselenlerin yani sira, iiretilen siraltt mavi-beyaz seramikleri ile
on plana ¢ikmistir. Diinya ¢apinda iine sahip olan ve Cin sanatinin en 6zgiin hali olan
Ming porselenleri diinya seramik tarihinde de 6nemli bir yere sahiptir.

Cin porseleni ile 6zdeslesen mavi-beyaz, Ming Hanedanligi zamaninda kullanilan
yontemler ve malzemeler ile gelistirilmistir. Cin’de kullanilan porselen ile Mogollarin
getirdigi tahmin edilen Iran cografyasima ait kobalt oksit bir araya getirilmis ve Iran
tarz1 motifler igin siralt1 firga dekor teknigi kullanilmistir. Ming déneminde kullanilan
bu renk ve firga tarzi yerlesirken, desenlerde yerellesme ile geleneksel Cin siislemeleri
onem kazanmustir (Fleming & Honour, 2015, s. 549). Kullanilan iran kobalt1, zamanla
yerini yerel iiretim olan pitang kobaltina birakmistir. Rafine edilerek kullanilan bu
kobalt sayesinde daha 6nce goriilen demir siyah1 noktalar giderilmis ve daha saf, parlak

bir mavilik elde edilmistir.

Gorsel 2. 17. Ming Hanedanligi dénemi vazo érnegi (http-38)
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Bu dénem iiretilen mavi beyaz dekorlar, diger donem iiretimlerine gére ¢ok daha
parlak ve canhidir. Ming Hanedanliinin son donemlerinde porselen ihracatinda
Avrupali tiiccarlarin stiinliikk kazanmasi ile Avrupa’da porselen hayranligi baglamistir.
Cinli tiiccarlar yeni pazarlar bulmak i¢in yeni form ve bezeme arayislarina girmislerdir.
Miisliiman cografyasi i¢in Arapga sozlerin ve Kuran’dan ayetlerin oldugu bezemeler,
Taoist figlirler ve Oliimsiizlik sembolleri gibi yeni kompozisyon arayislar

gorlilmektedir (Gediik, 2018, s. 109-111).

Gorsel 2. 18. Ming Hanedanligi donemi Arapg¢a kaligrafi ornegi (http-39)

Ming Hanedanlig1 doneminde kompozisyon temalari arasinda ejderha ve ziimriidii
anka kusu motifleri ¢ok popiilerdi. Ejderha erkegi, ziimriidii anka kusu kadini temsil
etmekteydi. Ayrica hayvanlar, bitkiler, bahce i¢indeki insan figiirleri mavi beyaz

porselenlerde bezeme 6gesi olarak kullanilmaktaydi (Birben, 2011, s. 28).

Gorsel 2. 19. Ming Hanedanligi dénemi kompozisyon érnekleri (http-40)
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Ming donemi ile baglayan porselen iizerine damga koyma gelenegi bu donemde
baglamigtir. Damgalar tarih i¢inde degisen islup, teknik, liretim yontemleri gibi

gelismeleri takip etmemiz agisindan biiyiik kolaylik saglar (Tizgol, 2009, s. 26).

2.3.4. Arita Ware

Arita, Japonya’da bulunan Kyushu adasina bagli Saga-ken’de bir yerlesim yeridir.
Arita, 1616 yilinda kesfedilen kaolin ocaklarindan sonra diinyanin énemli bir porselen
iiretim merkezi haline gelmistir. Bu bolgeye ait porselenler diinyaya ihraglar1 sirasinda
kullanilan Imari limanindan dolayr Imari porselenleri diye de bilinir. Arita
porselenlerinin bir diger ad1 da Kakiemon’dur. Ulkemizde bulunan saray ve miize gibi
cesitli koleksiyon arsivlerindeki Japon porselenlerinin 6nemli bir kismi Arita
porselenleridir. Uzun yillar Cin tekelinde kalan porselen iiretimi Japonya’ya 1597-1598
yillarinda Kore ile yapilan ve adma “Porselen Savasi” da denilen savastan sonra
gelmistir. Savas ganimeti olarak getirilen Koreli sanat¢ilar ve porselen ustalari
sayesinde porselen iiretimi baslamustir. ilk dénem yapilan Arita porselenleri, Koreli
ustalarin renkli porseleni bilmediklerinden dolayr sadece tek renk mavi-beyaz

porselenlerdir.

Gorsel 2. 20. Erken Dénem Arita Ware / Imari mavi-beyaz 6rnekleri (http-41)

Cin’de 1644 yilinda siyasi nedenlerden dolay1r duran porselen iiretimi ile
Japonya’da renkli desenli porselen iiretimi baglamistir. Olusan pazar ihtiyacini
karsilamaya calisan Japon flireticiler kisa bir slirede renkli desenli porselen liretiminde
en biiyiik tiretici konumuna gelmislerdir. Giiniimiizde Arita porselenleri denildiginde ilk
akla gelen porselen ¢esidinin olugmasinda bu donem etkilidir. Arita, {iretimin en tist
seviyede oldugu dénemlerde ¢ok sayida ailelerin kurdugu porselen atdlyelerine sahiptir.
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Gorsel 2. 21. Arita Ware / Imari ¢cok renkli dekor érnekleri (http-42)

Kurulan bu atdlyeler kendi gelistirdikleri form, teknik, desen gibi farkliliklar ile
kendi markalarin1 olusturmuslardir. Imaemon, inoe Manji, Fukagawa, Kakiemon ve
Koransha gibi markalar Arita porselenlerini olusturan ve temsil eden isimlerdir.
Kompozisyon temalarinda Japon Kkiiltiirline ait olan doga manzaralari, yerel kiyafetli
insan figlirleri, turna, balik¢il, bildircin gibi hayvan, niliifer, sakayik, bambu, ¢cam agaci
gibi bitki ve mitolojik tasvirler yer almaktadir. Japon kiiltiiriinde anlamlara sahip bu
desenler arasinda geyik ve at karisimi kirin, kopek ile aslan karisimi hayvan, horoz bagh
ziimriidiianka kusu ve ejderha tasvirleri ilging mitolojik karakterlerdir (Tufan, 2016, s.5-
28).

Arita porselenleri sirlanmamis mavi iizerine altin yaldiz, yesil mine ve demir
kirmizis1 gibi renk kullanimi ile dikkat ¢eker. 1700’lerden gilinlimiize araliksiz devam
eden iiretim Japon ihra¢ seramikleri arasinda hala en Onemlisidir. Avrupa pazarinda
gordiigii yogun ilgiden dolay1 Cinli iireticiler tarafindan da {iretilmis ve Japon lireticiler

ile bir yaris halinde olmuslardir (Birben, 2011, s. 35).

2.3.5.Qing Hanedanhk Donemi

Qing Hanedanlik dénemi M.S. 1644-1911 tarihleri arasinda iiretilen porselenlerin
oldugu donemdir ve kadim Cin kiiltiiriiniin binlerce yillik birikiminin en {ist noktasidir.
Bu doénem Avrupa’ya yapilan ihracat 6nemlidir. Gonderilen dekorlu porselenler ile
baslayan ticaret, Qing donemi seramik iiretiminde énemli bir etkiye sahiptir. 18. ylizyil
ile birlikte Cin ve Avrupa cografyasi arasindaki etkilesimin getirdigi kiiltiirel gelismeler,

bu donem zanaatkarlarini da etkilemistir. Qing donemi porselenleri ile Avrupa’nin
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Dogu sanatlarina olan ilgisi artmistir (Valenstein, 1975, s.132-164).

Qing Doénemi porselenleri biiylik bir teknik iistiinliige ulasmis ve diinya ¢apinda
iin kazanmustir. Biinye daha beyaz ve iistiindeki sir daha parlaktir. Uretimler ilk baslarda
hanedanlik saray1 i¢in yapilmistir.

Parlak mor-koyu mavi renkleri ile 6n planda olan bu donem mavi-beyaz
porselenleri, dekorlarinda kullanilan manzara ve c¢icek bezemeleri ile 6n plana
cikmaktadir. Yerel Cin bezemeleri ve formlar1 disinda Avrupa tarzi iiretimler
yapilmistir. Barok tarzda iiretilen saray vazolari en 6énemli drnekleridir (Gediik, 2018, s.

110).

Gorsel 2. 22. Qing Hanedanlik Dénemi mavi-beyaz érnekleri (http-43)

Bu donemde batiya yapilan ihracat artmistir. Form, renk ve desen zenginligi bu
artisin nedenleridir. Ozellikle Ingiltere ile yapilan ticari anlasmalar ve fikir birligi ile

iiretilen “sogiit modeli” bati tarzi iiretimlere ornektir.

41



Gorsel 2. 23. Qing Hanedanlik Dénemi sogiit modeli 6rnegi (http-44)

Manguryalilarin  isyam1 birgok alanda olumsuz etkiler biraksa da sanat
caligmalarin1 tesvik etmistir. Daha Onceki porselen iiretimi ile karsilastirildiginda bu
donemde daha beyaz biinye, daha yiiksek sicaklik, diizgiin sirh ylizey ve daha 6zenli
sekillendirme goriilmektedir. Alisilmadik boyutlardaki vazolar dikkat c¢ekicidir. Bu
donemde sir alti boyama yapilirken kobalt oksit ince katmanlar seklinde {ist {iste
uygulanmaktaydi. Bu donem kompozisyon temalarinda lotus, krizantem, sakayik gibi

mevsim ¢i¢ekleride islenmistir (Tizgol, 2009, s. 27).

2.4. Gec¢ Donem islam Seramikleri

Ge¢ donem Islam seramikleri Safevi ve Osmanli donemi seramiklerinden
olusmaktadir. Islam seramikleri arasinda teknik ve dekor gibi konularda dénemine gore
en gelismis seramik gelenegi Osmanli donemine aittir. Safevi ve Osmanlh
seramiklerinde, ilk donem O&rneklerinde goriilen Uzakdogu porselenlerine olan
Oykiinme, zamanla yerini yerel iisluba birakmistir. Fritli ¢ini hamurunun porselen ile
yarigan yapist sayesinde renk ve desende gozlemlenen zenginlik seramik biinyede de

gorlilmektedir.
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2.4.1.Safeviler

Safevi Devleti 1501°de Sah Ismail tarafindan kurulmustur. Safevi donemi seramik
sanat1 Iran tarihinde yeni bir baslangictir. Sah Abbas déneminde kaliteli ve giizel
seramikler tretilmistir. 15 ile 17.yy’a kadar Cin porselenlerinin etkisinde kalan
Safeviler 17.yy’dan sonra mavi beyaz orneklere yesil, sari, kirmizi gibi farkli renkler

ekleyip, siyah kontur ¢ekerek yeni bir dil yakalamiglardir.

Gorsel 2. 24. Cok renkli Safevi Dénemi seramik érnegi (http-45)

Iran’daki seramik ustalar1 9.yy ile 11.yy arasinda Cin’den gelen Tang dénemi
beyaz porselenleri ve yine o doneme ait gelen stoneware Orneklerden etkilenmislerdir.
Sonraki donemlerde de Cin’de devam eden Song donemi beyaz seramikleri ve Ming
donemi mavi-beyaz seramiklerinden etkilenmislerdir. Mogollarin Cin’den getirdigi
porselenler yiizyillar igerisinde siirekli taklit edilmis ve bu sahte tiretimler Dogu Afrika,
Suriye ve Misir gibi bolgelere ihra¢ edilmistir. Yogun Cin etkilerinin goériilmesinin en
biiyiik nedeni siki ticari iligkiler ve Cin’den gelen porselenlerdir. Safevilere ait ilk mavi
beyaz seramik Ornekleri incelendiginde Timur donemine kadar eskiye gidilir. 1370-
1505 yillart arasinda cografyaya hakim olan Timur déneminde Ming donemi
seramikleri benzeri {iretimler yapilmis ve Isfahan énemli bir iiretim merkezi olmustur

(Olger, 2018, s. 266-269).
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Gorsel 2. 25. Safevi Donemi mavi-beyaz érnegi (http-46)

Safevi seramiklerinde biiyiik tabaklar, kandiller, siirahiler ve derin kaseler gibi
formlar goriilmektedir. Safevi seramiklerinde sik¢a karsilagtigimiz bulut, ejderha,
sakayik, balik, tavsan, kus, palmet, rumi, hatayi, lotus gibi motif O&rnekleri

gorlilmektedir (Cantay, 1988, s. 77).

2.4.2.Osmanlh Devleti

Islam seramiklerinin 6nemli &rneklerini barindiran Osmanli dénemi seramik
gelenegi, Anadolu Selguklu geleneginin devam ettirildigi ve Iznik, Kiitahya, Canakkale
gibi 6nemli liretim merkezlerini barindiran bir donemdir.

Osmanli  doneminde “cini” sézcugii kilden yapilan kap anlaminda
kullanilmaktadir. Cin’den gelen porselenler i¢in “fagfuri”, seladon isler igin
“mertebani”, Osmanli iiretimi kaplarada “cini” denilmekteydi. Ayrica sofra, mutfak
kaplart i¢cin “evani”, duvar ¢inileri i¢inde “kasi” ve enderde olsa “sir¢a” denildigi
gorlilmiistiir (Atasoy&Raby, 1989, s. 25).

Erken donem Osmanli seramiklerinde ¢ok zarif olmayan kaba goriiniimlii, kirmizi
hamur rengine sahip, astarli, tek renk sirli ve kazima dekorlu seramikler iretilmistir.

Milet isi denilen bu seramiklerde genellikle Selcuklu etkileri mevcuttur. Renk
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kullaniminda yesil, kobalt mavisi, firuze, mangan moru renk kullanimlari
goriilmektedir. Kompozisyon temalarinda Sel¢uklu etkisi ile devam eden yildiz, altigen
gibi geometrik bezemeler, gegme dekorlar, hat dekorlari, palmet, rumi, yaprak, ¢icek,
dallar, lotus gibi bitkisel motifler mevcuttur. 16. yiizyilin sonlarinda Milet isi seramik

iiretimi son bulmustur (Paker, 1965, s.164).

Gorsel 2. 26. Erken Donemi Milet isi kase 6rnegi (http-47)

Milet tipi seramiklerin bilinen Orneklerinin yan1 sira daha kaba sekillendirilen,
gelisigiizel boyamalarin oldugu, itinasiz iscilikleriyle ge¢ donem uygulamalari da
mevcuttur. Yapilan kazi ¢aligmalar1 sonucunda ele gegen seramik pargalardan, Milet tipi
seramik iiretimin 14.ylizy1l ile 16.ylizyil arasinda devam ettigi anlasilmaktadir (Cobanl
& Oney, 2007, s. 236-238).

16. yiizyilda beyaz biinyeli seramiklerin iiretilmeye baslanmasi ile Osmanl
seramikleri mavi beyazlar, Sam ve Rodos isi seramikler ile renkli astar boyama teknigi
seramikler diye gruplandirilir. Gruplandirilan bu seramikler Baba Nakkas ve Hali¢ isi
gibi islupsal cesitlilige sahiptir. Sam isi seramikler en 6zglin gruptur. Ritim yaratan
kompozisyonlar, motif, renk farkliliklar1 ile 6n plana ¢ikarlar. Rodos isi seramiklerde ise
kirmiz1 rengin kullanimi ve ¢igek desenleri, yazi gibi bezemeler goriilmektedir (Findik,

2001, s. 378-380).
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Gorsel 2. 27. Baba Nakkas ve Halig isi ¢ini 6rnekleri (http-48)

15.yy’da Fatih Sultan Mehmet tarafindan sarayda kurdurulan Nakkashane’de
Cin’den getirilen Yuan donemi porselen desenlerinden etkilenen nakkaglar tarafindan
hazirlanan desenler Iznik’te iiretilmistir. Iznikli ustalarin gelistirdikleri porseleni
animsatan beyaz hamur, frit kaplara ve ¢inilere uygulanmistir (Eczacibas1 Sanat, 1997,
s. 1638).

Iznik ¢inilerinin en énemli teknik 6zelligi silika, frit ve beyaz kilden olusan fritli
hamurudur. Silika oran yiiksek, kil orani az olan bu kullanim ¢ini biinye i¢in beyaz ve
sert bir altyapr olusturur. Olusan bu altyapr ile siralti dekorun iizerini Orten sir
uyumludur. Kullanilan sir kursun alkali esaslidir. Yiizey ile sir arasindaki uyum ile
genlesmede herhangi bir sikinti yasanmaz ve catlaklart bulunmayan piiriizsiiz, parlak
sirflt bir yiizey elde edilir. Elde edilen bu biinye Iznik cinileri i¢in bir devrim
niteligindedir. 14. yiizyildan itibaren iiretilen kirmiz1 biinyeli, kil yogunluklu seramigin
yerini porselene yakin, silika yogunluklu sert, beyaz hamurlu seramikler almistir.
Yiizeyi ince beyaz bir astarla astarlanip, desen girilen bu ¢iniler seffaf sirla sirlanarak
900 °C’de firmlanmistir (Bakir, 2007, s. 289).

Turkuaz, mavi, mavi-beyaz renk kullanim1 ve Milet isi, Hali¢ isi, Sam isi gibi
iisluplar goriiliirken, Hatayi, Cintemani, Rumi, Saz {islubu ve Siimbiil iislubu gibi farkl
desenler gelistirilmistir. Yuan donemi desenler ile baslayan desen anlayisi 6zgiin hale
gelmistir. Cin porselen sanatinin Osmanli seramiklerindeki etkilerini Iznik ¢iniciliginin
gelisiminde gérmek miimkiindiir. Iznik ¢iniciliginin tek renk mavi-beyaz kullanimi Cin

porselenlerine olan dykiinmenin kamtidir. Iznik ¢inilerinde ayrica siralti siyah, firuze,
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mavi, kobalt mavi, lacivert, kirmizi renkler kullanilmigtir. Siyah ve lacivert kobalt
mavinin desenleri konturlamada kullanildiklar1 goriilmektedir. Formlarin i¢ kisimlari
tamamen astarlanirken, dis yiizeyleri ise yartya kadar astarlanmastir.

Iznik, sarayin ekonomik destegi ile en giiclii oldugu dénemde ii¢ yiiz tane atdlyeye
sahipti. Giinliik kullanim esyasi olan ve evani diye adlandirilan tabaklar, vazolar ve
sofra takimlar1 gibi {rilinler iretilmekteydi. Ayrica yapt malzemesi olarak kullanilan
duvar cinileri Selguklu seramik geleneginin bir devami niteligindeydi ve cami, saray,
tiirbe, medrese gibi binalarda dekoratif bir siisleme unsuruydu. Fetihler ile artan yapi
ihtiyac1 ¢ini {iretimine ivme kazandirmistir. iznik ¢inileri oldukc¢a zariftir ve zamanla
onemli bir ihrag iiriinii haline gelmistir. Ozellikle Rodos adasina gonderilen iiriinlerin
fazlaligindan dolay1 tiretimin Rodos Adasi’nda yapildig: diisiiniilmiis ve Rodos ¢inileri
diye de adlandirilmistir. Osmanli donemi seramik sanati, Selguklu ve Beylikler
donemine gore kendine 6zgii form ve desen ¢esitliligi ile 6ne ¢ikar. 15 ve 16. yiizyillar
Osmanli donemi seramikgiliginde en parlak donemlerdir. Kéase, hokka, kandil,
buhurdanlik, kadeh, siirahi, kupa, ibrik gibi iiriinler Avrupa pazarinda ilgi uyandiran ve
ihrac edilen eserlerdendir. 17. yiizyil sonlarinda Osmanli Devleti’nin yasadig: siyasi ve
askeri duraklama ile Iznik ¢iniciliginde saray destegi azalr, iiretim gerilemeye baslar.
Cini bilinye kalitesi diiser, renk kullanimlar1 6zensizlesir ve bulaniklagir. Kullanilan
kirmiz1 renk kahverengiye doniislir. Sarayin verdigi son biiyiik siparisin 1609-1617
yillar1 arasinda insa edilen Sultanahmet Camisi’nin ¢inileri oldugu bilinmektedir.
Hammadde ve desen kalitesinin giderek kotiilesmesi ile iiretim faaliyetleri 1716 yilinda
tamamen sona erer (Birben, 2011, s. 78-131).

18. yiizyilda Iznik’te sona eren iiretimin ardindan Kiitahya’da bulunan atlyeler
¢ini tiiretimilerine ivme kazandirmislar ve Kiitahya ustalar1 daha 6zgiin eserler ile
iiretime devam etmislerdir. Desen ve renk skalasi Iznik cinilerine benzerlik gdstersede
daha koyu ton kullanimi ve Anadolu Selguklu ¢inilerine olan benzerlikle farkliliklar
gosterir. Kobalt mavi, sar1 ve siyaha yaklasan koyu manganez mor renk kullanimi
karakteristiktir. Soyut bitkisel motif kullanimlar1 yaygindir. Sirh yilizeylerdeki hafif sir
catlaklar1 ve daha ince sirlanmalarida dikkat cekicidir. Kiitahya cinileri, 18. yiizyil

sonunda gerilemeye baglamistir (Birben, 2011, s. 131).
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Gorsel 2. 28. Kiitahya ¢ini form érnekleri (http-49)

Kullanilan mavi, sari, lacivert, kirmizi, yesil, eflatun renkleri ve ¢icek, yaprak,
sarmasik, kuslar, baliklar, milli kiyafetli

insanlar gibi kompozisyon Ogeleri
goriilmektedir. Renklerin etrafindaki siyah konturlar, ustalarin firga hakimiyetini

gostermektedir. Ozellikle uzun sagh, yerel kiyafetli, cicek dallari ile kusatilmus, elinde

cicek tutan figiirlerle bezenmis matara ve kase formlar dikkat c¢eken basarili
orneklerdendir.

Gorsel 2. 29. Figiirlii Kiitahya ¢ini matara form érnegi (http-50)
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18. yiizy1l giinliik hayatinda siklikla tercih edilen Kiitahya cinileri sert, beyaz
camurlu, siralti teknigi kullanimi, desen ve renk kullanimi gibi unsurlar ile 6n plana
cikmaktadir. Bu ylizyilda i¢ pazarin kullanim ihtiyaglarimi karsilamasinin yaninda
onemli bir ihra¢ {riinii haline gelmistir. Gelenekselden uzaklasan yeni konu ve renk
kullanimlari ile 6ne ¢ikan Ermeni ustalar 6zgiin eserler vermislerdir. 18. yiizy1l Kiitahya
ciniciligi kendine has iislubu ve ortaya cikan 6zgilin 6rnekleriyle en parlak donemini
yasamistir. Osmanli devletinin giiclesen siyasi ve ekonomik kosullari sebebi ile
Kiitahya’da Iznik ile aym kaderi yasamus, ¢ini iiretimi azalmistir. Cini biinyenin rengi ve
siraltt dekorlarda bozulmalar goriilmiis, kalitede diislis yasanmistir. 19. yiizyil’da
iiretimin durma noktasina geldigi Kiitahya’da Birinci Ulusal Mimarlik Akimi ve devlet
destegi ile tretim tekrar canlandirilmigtir. Kiitahya hammadde yeterliligi ve halkin
ihtiyacina yonelik iiretimi ile giinlimiizde de devam eden bir gelenege sahiptir
(Kilickaya & Yiiksel, 2020, s. 195-196).

Iznik ve Kiitahya haricinde Canakkale’de ©nemli bir iiretim merkezidir.
Canakkale’de 17. ylizy1l sonlarindan 20. yiizyil ilk ¢eyregine kadar uzanan doénemde
seramik tiretimi goriilmektedir. Duvar ¢ini 6rnegi rastlanilmayan Canakkale seramikleri,
genellikle comlekei ¢arkinda sekillendirilmis, sirlt ve giinliik kullanim egyasi iiretimi ile
on plandadir. Kullanilan renkler kiremit rengi, kahverengi, sar1 ve yesil tonlari, turuncu,
beyaz, mavi ve laciverttir. Ilk iiretim Canakkale seramiklerinde seffaf sirl1 iiriinler
goriiliirken, 19. yiizyildan itibaren serpme ve akitma sir kullanimlarida gézlemlenir.

Canakkale seramiklerinde kullanilan yelken motifli tabaklar en ilgi ¢eken
orneklerdendir. Formun ortasinda yelkenli, biiyiik bir kalyon bulunur ve yelkenler
formun sekline gore islenir. Stilize ¢izgiler ve kompozisyon kullanimi ileri bir sanat
anlayisin1 gostermektedir. Ayrica, kullanilan cami ve kosk desenleri stil sahibi ve
Canakkale’ye 0zgii olmalar ile dikkat ¢eker. Kubbe, minare ve serefeleri stilize
edilmistir. Firca darbelerinin 6n planda oldugu vyollar, cicekler, kuslar, selviler

kompozisyon biitiinliigiinii saglar ( Oney, 1976, 5.129-130).
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Gorsel 2. 30. Yelken ve Cami desen Canakkale seramigi tabak érnegi (http-51)

2.5. Avrupa Seramikleri

Avrupa’da en eski seramik iiretimi M.O.8 yy’da Antik Yunan ve Erken Roma
Imparatorlugu dénemleridir. Anadolu’dan yayilan dogu seramikleri Helenistik dénem
ve Roma Imparatorlugu’nun etkileri ile Yunan adalarina, Balkanlar’a ve Avrupa
cografyasma dagilmistir. Islamiyet sonras1 dénemde Arap yarimadasindan gelen géc ve
istilalar ile Mezopotamya ve Misir seramikleri bolgeye taginmistir. Glinliik kullanim
esyas1 Uretimi ile baglayan silire¢ dini inanglar, ritiieller ve barmmaya yonelik yap1
seramiklerinin iiretilmesi ile sekillenmistir. Uretim zamanla bulundugu bdlgenin izlerini
tagimaya baglamis ve estetik kaygi ile daha karakteristik 6zelliklere sahip olmustur.
Avrupa seramiklerinin kimlik kazanmasinda ticaret, savaslar ve goc¢lerde etkili olmustur
(Onal & Uludag, 2019, s. 66-67).

Mavi beyaz porselenlerin en parlak donemleri, Cin iiretimlerinin disinda Japon ve
Avrupa cografyalarinda da gozlenmektedir. Resim sanatindaki yiikselis Italya’da
Mikelanj, Leonardo ve Rafael’in Almanya’da ise Holbein ve Diirer’in oldugu
donemlerdi. Biiyiik saray insaatlarinin baglamasi ve gelisen resim sanati porselenin
dekor, bicim ve islevsellik 6zelliklerinin gelismesinde pay sahibidir. Sanayi devrimine
kadar olan siiregte Ortadogu ve Uzakdogu seramik gelenekleri etkisinde kalan Avrupa

seramikleri, endiistrilesme sonrasi iiretim ve bezeme teknikleriyle gelisme gostermistir.
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2.5.1.Mayolika Seramikleri

Mayolika, pisirimi yapilmamis Ortiicii sir ile sirlanan biinye iizerine boya ile
yapilan bir dekor teknigidir. Alt zeminde kalan sir, yapilan dekor icin bir fon gorevi
gorlir. Kalay oksit kullanilarak olusturulan sir beyaz, ince ve mat goriiniimliidiir. Biinye
rengini saklamak, yapilacak dekoru on plana ¢ikartmak ve boya ile yapilan dekorun
zemine tutunmasi amacgl kullanilir. Pisirimsiz sirh yiizey lizerine yapilan bu teknik
yapilacak herhangi bir hatada diizeltme imkani1 olmadigindan el becerisi ve dikkat

gerektirmektedir (Sevim, Oziidogru, Egin, 1992, s. 215).

Gorsel 2. 31. Mayolika tabak érnegi (http-52)

Zengin kobalt {iretimi ve mavi-beyaz ¢inileri ile Uzakdogu cografyasini etkileyen
Iran seramikleri, Avrupa seramiklerini de benzer iiretim teknikleri ile etkilemistir. Bu
tekniklerden birisi de Mayolika seramikleridir. 13.yy’da Araplarin Ispanya cografyasina
getirdigi bir tekniktir. Ortacag Ispanya’sinda Valencia ve ¢evresinde yasayan Magribiler
tarafindan Islam sanat1 etkisi tastyan seramiklerde uygulanmaktaydi. Endiiliis Emevi
devletinin sona ermesi ve yasanan gogler ile Mayorka adasina taginan bu teknik, 12.yy
ve 14.yy arasinda bu adadan Italya cografyasina tasinmistir. Italya’da Rénesans hareketi
ile gelismis ve Avrupa cografyasinin seramik kiiltiiriinii etkilemistir. italyan ¢inisi de

denilen bu teknik 14.yy’da Mayolika adin1 almistir (Onal & Uludag, 2019, s. 79).
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Gorsel 2. 32. Tek renk mayolika ornekleri(http-53)

2.5.2.Faenza Seramikleri

Fayans (Faince) terimi, italyan sehri olan Faenza’dan gelir. italya’da gelisen
mayolika tekniginin etkileri ile ortaya ¢ikan bir iirlindiir. 17.yy’da Fransa’da kalay sirh
mayolika triinlerin taklidi olarak iiretilmis ve ilk defa siriistii teknigi kullanilmistir.
Kalay sirli driinlerde sirlistii figlir veya manzara resimleri kullanilirken, 18.yy
Fransa’sinda parlak renkli motifler, kent goriinlimleri, glinlik yasam, amblemler ve
Fransiz Devrimi’nin etkisiyle yiikselen milliyet¢ilik, yurt sevgisi, bayrak, saban, mese

agaci gibi devrimi simgeleyen dgeler kompozisyonlar1 olusturmustur (Onal, 2015,s. 12).

Gorsel 2. 33. Mavi beyaz Faenza tabak ornegi (http-54)
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Siralt1 teknigi ile iiretim yapilan ilk fayans triinlerde yiiksek pisirim derecesine
dayanabilen boyalar kullanilmaktaydi. 18.yy’da siriistii tekniginin bulunmas: ile diigiik
1istya dayanikli boyalarda kullamlmaya baslanmistir. italya’da ki 6rneklerinden
esinlenilerek Lyon ve Nevers’de beyaz fayans iiriinler iiretilmistir. Tabak, kavanoz ve
kase gibi giinliik kullanim egyalar1 bu tiiriin en yaygin formlaridir. Almanya’da ise
17.yy’da Hamburg ve Frankfurt gibi sehirler dnemli iiretim merkezleri olmustur. Tabak,
kavanoz ve kase gibi formlar yaygindir.17.yy ve 18.yy Cin, Japon porselenlerinin
etkisinde kalan manzara, figiir, ¢icek demetleri ve armalar kompozisyon &6gelerini
olusturmustur. 18.yy’da Almanya’dan Iskandinav cografyasma gegen iiretim Uzakdogu
bezemelerinden etkilenmis, zamanla yaldiz kullanimi ve simetriden uzak olmasiyla

karakteristik 6geler yer almistir (Eczacibasi Sanat, 1997,s. 580).

Gorsel 2. 34. Faenza form érnegi (hitp-55)

Sanayi Devrimine kadar goriilen yogun iiretim, porselen ve stoneware gibi

giindelik kullanim egyalarinin yayginlagsmasiyla azalma gdstermistir.

2.5.3.Delft Seramikleri

Diinya seramik tarihinde dnemli bir yere sahip olan Delft seramikleri 1650 ile
1750 yillar1 arasinda altin cagin1 yasamustir. italyan seramiklerinden etkilenen Hollanda
Delft seramikleri kenarlar1 kabartmali, manzara, yazilar ve armalardan olusan folklorik

bezeme oOzellikleriyle dikkat ¢ekerler. 17.yy’da ticaret yollar1 ile Hollanda’ya gelen
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mavi beyaz Ming porselenlerinin deger gormesi Hollanda seramiklerini etkilemistir.
Desen unsurlarindan etkilenen {ireticiler iki kiiltiirii sentezlemisler ve yeni bir iislup
olusmustur. Hollanda seramiklerinin gelisim siirecinde, etkilenilen Uzakdogu
porselenleri sayesinde teknik anlamda gelismeler yasanmistir. Porselenin inceligine
ulagilmak istenirken yeni camur biinyeler elde edilmis, tabaklar 6nlii arkali sirlanmaya
baslanmis ve desenlerde ¢izimler zariflesmistir. Delft sehri ulusal bir {iretim merkezi
haline gelmistir (Tung, 2018,s. 114-115).

Delft seramiklerinin klasikleri arasinda yer alan ilk parcalar1 iireten De Grieksche
A fabrikasi iiretimlerinde Cin bezemelerine 6ykiinmeler, leylak-siyah renk arasi kontur
kullanimlar1 ve mor tonlarla kullanilan maviler dikkat ¢ekicidir. Stil bulma arayislar ile

yapilan ilk iiretimlerdir (Charleston, 1986,s. 167).

Gorsel 2. 35. De Grieksche A fabrikast ilk tiretim 6rnegi (http-56)

1690°da biiytik bir tliretim merkezi olan Delft seramik fabrikalar1 6zgiin desen
kullanim1 ile 6n plandadir. Hollanda resim sanatindan Ornekler seramik iiriinlere
aktarilmis ve seramik ustalar1 disinda ressamlarda fabrikalarda istihdam edilmistir. Delft
klasikleri arasinda yer alan De Ross fabrikasi Incil’den betimlemeler ve tabak
kenarlarim siisleyen bulut desenleri ile Kast-Stel adiyla bilinen dekoratif Barok dolap ici

seramik {liretimini baglatmigtir. Delft seramiklerinin farkli bir kullanim ve iiretim alani
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da duvar kaplama malzemesi olarak iiretilmesi ve kullanilmasidir. Uretilen karolarda yel
degirmeni, gemi, deniz manzaralari, kopek ve at gibi hayvanlar sik¢a kullanilan
desenlerdir. Delft seramikleri hi¢cbir zaman yer kaplamasi olarak kullanilmazdi. Evlerin
oturma salonlarinin 151k alan boliimlerinde resim sanatinin mekan i¢i kullanimi tarzinda
kullanilmistir. Dekoratif amagli kiigiik resimlerden olusturulan seramik plakalarla bir
araya getirilmislerdir. Zamanla plakalarda yer alan kose siislemeler 6nemini yitirmis,
merkezdeki figlirler 6nem kazanmustir. 18.yy‘da kullanilan vazoda ¢igcek betimlemeleri
Avrupa’nin diger kiiclik kentlerinde taklit edilmis ve Delft seramiklerinin Avrupa’da
taninmasini saglamistir. Avrupa’da yayginlasan Rokoko sanati ve kiiltiirii ile Barok
bezeme unsurlar1 tasiyan Delft seramikleri 1700°li yillardan sonra Rokoko etkisinde

devam etmistir (Tung, 2018, s. 117-124).
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Gorsel 2. 36. Delft seramikleri, karo ornekleri (http-57)

2.5.4.Wedgwood Seramikleri

18.yy sonlarinda teknolojisi hizla ilerleyen Ingiliz seramik endiistrisinde
kesfedilen buhar makinalar1 sayesinde, ¢gamur hazirlama, torna ve presleme gibi iiretim
asamalar1 daha ucuz ve hizli bir sekilde yapilabiliyordu. Camur, sir, firin, boya ve torna
gibi seramik yapiminda kullanilan malzemeler ve yardimci ekipmanlar gelistiriliyordu.
Elek baski1 teknigi gelistirilmis, dekorlama ve iiretim hizla artmigtir. Kurulan fabrikalar,
hammadde tedarikleri ve pazarlara ulasim sayesinde 19.yy baslarinda Ingiliz porseleni
Avrupa’da ve diinyada bilinir hale gelmistir. Bu gelismelerde en biiyiik pay sahibi
Wedgwood seramiklerinin de kurucusu olan Josiah Wedgwood’dur.1759°da
Staffordshire’da ilk atolyesini, 1762’de Etruria imalathanesini kurmustur. Déneminde
Ingiltere’de gelisen cay Kkiiltiirii ile yapmis oldugu dogadan esinlenen g¢aydanlik

tasarimlari ve iiretimlerinde 6ncii olmustur. Uretimlerini giinliik kullanim ve siis esyasi
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olarak ayirmistir. Kullanim esyalarin1 ucuz, sade ve standart tiretimler ile herkesin
ulagabilecegi hale getirmis, seramigin zengin ve soylularin esyasi oldugu algisini

yikmistir (Antebelli, 1997,s. 22).

Gorsel 2. 37. Wedgwood seramikleri, vazo érnegi (http-58)

2.6. Mavi Renk ile Cahsan Baz1 Seramik Sanatcilar

Mavi renk ile ¢alisan seramik sanatgilart secilirken, eserlerinin bir doneminde
dahi olsa bu rengi kullanan sanatgilar tercih edilmistir. Her sanat¢inin mavi rengi

kullanma sekli farklidir.

2.6.1. Alev Ebuzziya

Alev Ebuzziya, Kalkolitik Dénem’den bu yana kullanilan en eski formlardan biri
olan c¢anagi bicimlendirerek c¢agdas sanatin bir nesnesi haline doniistiirmiistiir.
Kullandig1 teknikle sir ayagini goriinmez kilan sanat¢i, formlarmi adeta havada durur
hale, dinamik bir yapiya getirmistir. Yiiksek pisirim ¢amur, astar ve sir kullandigi
eserlerinde mavi, turkuaz, lacivert gibi renkler 6n plana ¢ikmaktadir. Selguklu’ nun
Ozglin turkuaz renkli sir1 Ebiizziya’nin temel alarak iirettigi bircok caligmasinda

bulunmaktadir. Sanat¢inin turkuazlari, Selguklunun parlak, canli, akici turkuazlarinin
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aksine mat ve Ortiicli bir turkuazdir. Sanat¢i1 kendi sanatini su sekilde ifade etmektedir;
“Kendim olmaya c¢alistim. Icten, diiriist davrandim. Hosa gider mi? Sorusunu hig
sormadim, kendime, isime. Iyi mi degil mi?, daha iyisini yapabilir miyim?, iyi ise
neden, kotii ise neden sorgulamasi, kuskusu hep yani bagimda. Bir {iglincii yaratik gibi!
Nerde durmam gerektigine kisiligimle birlikte karar verdik, o bitmez sorgulamayi,
kugkular1 birlikte yasadik. Yapabilecegimin en iyisini yapmaya ugrastim. Sonrasi;
boynumuz kildan ince! Siisten, duygusalliktan; fazlaliklardan kagindim. Isin benden ne
istedigini iyi anlamaya gayret ettim. Is ve ben, bir de kuskum, didiserek, anlasarak,

kavga-baris, i¢ ige yasamaktayiz! Cok sey Ogrendik birbirimizden. Daha ¢ok isimiz

var...” (Tiirk Seramik Sanat1 Sergi Katologu, 2007, s. 28).

Gorsel 2. 38. Alev Ebuzziya atolye ¢alismalarint yaparken (http-59)

Sayisiz kez tekrar eden hareket ve ritimlerin sonucunda ortaya ¢ikan bu
zamansiz c¢anaklar, tekrarlamanin imkansizligin1 ve getirdigi dontisiimii goriiniir
kiliyor; boyutlarindan bagimsiz, anitsal bir varlik gostererek yogunluk ve hafiflik,
saglamlik ve kirilganlik, kuvvet ve dinginlik gibi karsitliklar arasindaki gerginligi
ve hassas dengeyi ortaya koyuyorlar. Alev Ebiizziya’nin giindelik ve kadim bir
nesneyi tek bir malzemeye, yonteme ve bicime odaklanarak kendi 6zgiin yorumuyla
sunan yapitlari, kavramsal arastirmalarin Oncelikli hale getirildigi, ¢ok c¢esitli
malzeme ve tekniklerle yapilan denemelerin yaygin oldugu cagdas sanat alaninda

g6z ardi edilen bir degerler biitiiniine de dikkat ¢ekiyor.
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Gorsel 2. 39. Alev Ebuzziya ¢alismalarindan form ornegi (http-60)

Gorsel 2. 40. Alev Ebuzziya ¢alismalarindan érnekler (http-61)

2.6.2.Zehra Cobanh

Zehra Cobanli, eserlerini kullandig1 renklere gore donemlere ayirmistir. Mavi
donem islerinin ¢ikis noktast Osmanli'nin 700. yili kutlamalaridir. The Blue Art admi
verdigi serisinde, mavi renklendiriciler ile renklendirdigi dokiim camurlar ile {liretim
gerceklestirmistir. Mavi renk, kaynagmi Iznik seramiklerinde goriilen turkuaz zemin
renginden almaktadir. Sanat¢inin sirsiz mavi renkli seramikleri, c¢esitli tonlarda
karsimiza c¢ikmaktadir. Tugra sanatini ve kaligrafik desenleri seramik iizerine
aktarmistir. Bu donem islerinin bir diger 6zelligi de mavinin sirdan ya da boyadan degil,
camurun biinye renginden gelmesidir. Kutu formlar1 {izerine bir¢ok yaklagimlari ve
glimtis ile seramigi birlestirdigi eserleri bulunmaktadir. Eserlerinde firca dekorlari, astar

dekorlar, raku, siralti, siriistii, dekal baski gibi teknikler siklikla goriilmektedir.
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Gorsel 2. 41. Zehra Cobanli atolyesi (http-62)

Oglu Onur Miistak Cobanli annesinin iglerini s6yle anlatmaktadir; “Evimizde ilk
canak comlekler rengarenkti, evet bunlar ilk eserleri olusturuyordu, zamanla annem ¢ok
renkli igleri bir kenara atip tek renge donmeye yoneldi, iste o zaman da kahverengi
donem basladi, kendine has bir tarzi vardi dyleki birkag eserini géren hemen, "evet bu
bir Zehra Cobanlt" isi diyebilirdi, teknigi de donemler arasinda degisti diyebilirim,
rengarenk donem biraz karisik, kahve donemde oturan piiskiirtme ve dogal fir¢a teknigi,
mavi donemde ¢ini iglemesi ve renkli camur, beyaz déonemde yine ¢ini iglemesi ve tek
renk goriiyoruz. Bu arada bu donemlerde nereye koysam diye sasirdigim raku isleri de
var, bunlar1 rengarenk donem altinda sergilesem de aslinda kahve rengi donemin
ortalarinda ortaya ¢iktigini ve diger tim donemlerde devam ettigini sdyleyebilirim. Bir
diger 6zelligi de bence ¢oklu diizenlemeleri ki bu islerin sayilar1 genelde 40-200 arasi
olup 200 de gectigi olurdu. Her isi 6zene bezene sekillendirir ve boyardi canim

annem’’.

Gorsel 2. 42. Zehra Cobanli ¢alismalarindan form rnegi (http-63)
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Gorsel 2. 43. Zehra Cobanli ¢alismalarindan form érnegi-2 (http-64)

2.6.3.Emre Can

Emre Can, eserlerinde kullandigi 3D yazici ile olusturdugu formlart deforme
ederek kullanmaktadir. Beyaz porselen biinye ile olusturdugu caligmalar1 daha sonra
mavi renk ile renklendirmektedir. Kisisel internet sitesinde islerini s0yle anlatmaktadir;
Seramigi sekillendirmek icin bir ara¢ olarak Uc¢ Boyutlu bir yazict kullantyorum.
Cevremizi saran doga, hem maddi hem de sezgisel bir duygu ve bizi etkileyen i¢sel bir
yapt tasir. Bu yapilarin {izerimizdeki hisleri ve etkileri beni etkileyen en Onemli
faktorlerdir. Doga ¢ok organikken, dijital medya ¢ok yapay. Amacim yapay formlar1 bir
makineden farkli dokunuslarla organik bir yapiya doniistiirmek, yapay ve organik
arasindaki karsithgr yakalamak ve bir makinenin iirettigi seramik yapilar1 deforme
ederek yeni formlar ortaya ¢ikarmak. Bir yapiy1 i¢ mekanlarindan faydalanmak igin
tasarlarken dijital ortamda olusturdugum formlar1 geleneksel sekillendirme
yontemleriyle birlestiriyorum. Bir iskelet, her bir esyay1 olusturan ve o esyay1 yasatan
bir sistem vardir. Iste benim merak ettigim ve anlatmak istediklerimi isimde nereye
odakladigim da bu. Yapmin yiizeyinin verdigi piiriizsiizlik ve mikemmellik, i¢
isleyisini ortaya ¢ikarmak i¢in onu kirma istegi beni farkli maceralara siiriikliiyor. Ben

de belirledigim tema cer¢evesinde yeni formlar aliyorum.
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Gorsel 2. 44. Emre Can (http-65)

Gorsel 2. 45. Emre Can ¢alismalarindan form ornegi (http-66)

Gorsel 2. 46. Emre Can atélye ¢alismalarindan form ornegi-2 (http-67)
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2.6.4.Robert Dawson

Ingiliz sanat¢1 Robert Dawson dijital ortamda olusturdugu gériintiilerle geleneksel
motifleri deforme edip, alisik oldugumuz perspektif algisini degistirerek, desenleri
kestigi, bulaniklastirdig1 detaylarla diizenleyen calismalariyla taninir. Caligmalarinda
kullandig1 hazir sirhi porselen tabagin biitiinliigii i¢inde optik bir yanilsama hissini
izleyiciye verir. Kiliselerin cam vitraylari, geleneksel Cin porselen tasarimlari ve
seramik karo desenleri gibi motiflerden yararlanir. Tasarimlari, geleneksel dekoratif
motiflerin tekrarini ve soyutlamasini denedigi gorsel olarak aldaticiliga sahip sanat
eserleridir. Bunun 6rnekleri arasinda, ii¢ boyutlu bir alan hissi verilen seramik karolar
izerine baskilari, “Spin” adl1 eseri, hareket halinde doniiyormus gibi bulanik goriinecek
sekilde tasarlanmis tabaklar1 sayilabilir. Form ve perspektif algisi ile oyunlar oynayan

sanat¢inin eserlerinde mavi renk 6n plandadir.
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Gorsel 2. 48. Karo Calismas (http-69)
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Gorsel 2. 50. Spin adli ¢alismalardan kesit (http-71)

2.6.5. Yukiharu Furuno

Japon sanatg1, 2003 yilinda kaybettigi esinin ardindan yeni bir renk kullanimi ile
eserlerinde mavi ve mavi tonlar1 kullanmaktadir. Eserlerini gokyiiziiniin, okyanuslarin
ve diinyanin derinliklerinin verdigi sakinlik hissi ile tanimlamaktadir. Royal Blue adin1
verdigi caligmalarindan 6nce soya fasulyesi ve sogan kiilii ile elde ettigi sar1 renk kiil
sir1 ¢aligmalart mevcuttur. Yasadigi bolgeden elde ettigi bitki kiillerini kullandigr mavi
renk caligmalar1 uzun yillar sonra kendini yenileme ¢abalariin sonucudur. Japonya’nin

bir¢ok sehrinde kisisel sergiler agmistir. Halen Kansai bolgesinde seramik egitimi veren
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bir sanat okulunda ¢aligmaktadir. Calismalarini kendi atdlyesinde yiirtitmektedir.

==

Gorsel 2. 51. Form ornegi 1 (http-72)

Gorsel 2. 52. Form ornegi 2 (http-73)

Gorsel 2. 53. Form ornegi 3 (http-74)
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2.6.6.Peijn Van Den Nieuwendijk

Peijn'in eserleri farkli etkileri birlestirir. Giyinmis fareler, baykuslar, Cin
ejderhalar1 ve diger hayvanlar ve fantezi yaratiklarin renkli, ayrintili resimlerini,
cizimlerini ve seramik heykellerini goriiyoruz. Masal diinyasindan ¢ikmis gibiler.
Gorintiiler ¢izgi romana ait ve genellikle mizahi. Yine de onlar, yalnizca giiven veren
veya eglendiren ¢ocuksu goriintiillerden baska bir sey degildir. Diizenli olarak geri
donen temalar, insanlarin, hayvanlarin ve doganin giiciine kars1 kirillganlik ve
smirliliktir. Agiklayict bir eskiz ile baslayan eser, genellikle Peijin'in fantazisinin
sonunda kactig1 tarihsel bir olguya veya karaktere dayanmaktadir. Peijjn, gecmisi ve
bugiinii eglenceli bir sekilde karigtirir. Diinyay1 gorelilestirmek ve c¢aligmalarinin

anlamini daha iyi iletmek icin genellikle hafif yiirekli mizahi kullanir.

Gorsel 2. 54. Peijin'in atélye ¢calismalar: (http-75)
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Gorsel 2. 56. Peijin'in heykel calismalarindan bir ornek-2 (http-77)
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UCUNCU BOLUM

3. KISISEL UYGULAMALAR

Aragtirmanin Birinci ve Ikinci boliimiinde gozlemlendigi iizere, mavi beyaz
desenlerin renk uyumu, geleneksel desenlerin olusturdugu kompozisyonlar arastirma
kapsaminda incelenmistir.11.ylizyilin ortalarinda Tiirklerin Anadolu cografyasina
gelisiyle birlikte, Anadolu topraklarinda yeni bir kiiltir ve sanat doneminin ilk
tohumlar1 atilmaya baslanmistir. Medeniyetlerin temeli sanat ve sanat eserleri, mevcut
yerel ve yakin kiiltiirlerden etkilendigi gibi kendi yasam geleneginden de hayat bulur.
Bu yasanan siirecler ve etkilesimler hala gecerliligini korumakta ve devam
ettirmektedir. Ge¢gmisten giiniimiize kiiltiirleraras1 benzerliklerin izlerini bugiin de pek
cok sanat eserinde ve objede gormekteyiz. Arastirmaci, Selguklu seramik geleneginden
beslenen Osmanli sanati, geometrik desenleri, Cin bulutlar1 ve Kubadabad saray1 ¢ini
ornekleri gibi desenleri, yapilan ¢alismalarda kompozisyon unsuru olarak kullanilmistir.
Arastirmact bu desen Orneklerini 6n plana c¢ikarmak istemektedir. Kompozisyonu
olustururken bosluk-doluluk ilkesi ile denge saglanmis ve burada denge ile anlatilmak
istenen motiflerin birbiriyle dengesi, kompozisyonda yer aldigi sekil ile dengesi,
sekillerin seramik bigimle olan dengesidir. Kullanilan seramik yiizeyler 30 cm ¢apinda
biskiivi pisirimleri yapilmis tabaklardir. Siralt1 firca,siralti kalem boya ve siriistii dekal
baski ile caligmalar tamamlanmistir. Kompozisyonlar tabaga aklarildiktan sonra, seffaf
sir ile sirlanmig ve 1000 °C’de siralt1 pisirimleri yapilan tabaklar,daha sonra 850 °C’ de
ikinci bir pisirim olan dekal pisirimleri yapilmistir. Yapilan g¢alisma serisinin adi
‘Gelenek’tir. Kelime anlami; bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel kalintilardir. Bizlerin mirascist oldugumuz bu

desenlerin kugaktan kusaga aktarilmasi timidiyle.
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Gorsel 3. 2. “Gelenek-2", siralti dekor, dekal baski 30 cm, 1000 °C, 2022
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Gorsel 3. 4. “Gelenek-4", siralti dekor, dekal baski 30 cm, 1000 °C, 2022
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Gorsel 3. 5. “Gelenek-5", siralti dekor, dekal baski 30 cm, 1000 °C, 2022
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SONUC

Mavi rengin seramik sanatinda ki tarihsel siirecine yer verilen bu ¢alismada, mavi
renk kullaniminin gegmisten giiniimiize tarihsel gelisimi 6rneklerle sunulmus, sanatgilar
eserleriyle birlikte incelenmistir.Arastirma boyunca mavi rengin seramik sanatindaki
kullanim ¢esitliligi gosterilmeye calisilmigtir. Mavi renk kullanimin seramik sanatinda
onemli bir yerinin oldugu, sanatc¢iya 6zgiin yaklasim ve genis uygulama yontemleri
sagladig1 kesfedilmistir. Arastirmanin ilk boliimiinde, renk, renk tarihi ve teorilerine
deginilmistir. Renk teorilerinin yiizyillara gore degistigi gozlemlenmistir. Mavi renk
ozelinde yapilan arastirmada Mezopotamya, Misir, Antik Yunan, Roma ve Ortagag
donemlerinde mavi rengin 6ne ¢ikan kullanimlari arastirilmistir. Mavi renk ve tiirlerinin
kullanim alanlar1 ve elde edilme yontemleri kronolojik sira g6z onilinde bulundurularak
degerlendirilmistir.

Arastirmanin ikinci bolimiinde, mavi rengin seramik sanatinda kullanimi
kapsaminda kronolojik siraya gore siniflandirilan seramik ornekleri incelenmistir.Ilk
orneklerini Misir Uygarligi’nda gordiiglimiiz Misir Pastasi 6rnekleri ile baslayan siirec,
Islam dénemi seramiklerindeki ortiicii kalayli sir kullanimi ile dikkat ¢ekmektedir.
Uzakdogu’nun gelisimini devam ettiren porselenleri, binlerce yil Uzakdogu
cografyasinin tekelinde kalmistir. Ticaret yollar1 ve limanlar sayesinde porselen diinya
ile tanigmistir. Porselen biinye ve oOzelinde mavi beyaz dekorlari, porselene olan
hayranligr uyandirmistir. Ortadogu gibi hammadde sikintis1 ve teknik bilgi eksikligi
olan cografyalarda porselen taklidi iiriinler gelistirme cabasi1 baglamistir. Iznik iiretimi,
diistik derece fritli hamur tiretimi yayginlasana kadar, kalayli ylizey mat iiriinler goriiliir.
[k iiretimlerinde yogun bir Uzakdogu etkisi gorillen Osmanli ve Safevi seramikleri
ozglinlesmeye giderken kompozisyon 6geleri yerel hale gelir. Emevilerin fetihleri ile
Ispanya ve sonrasinda Italya cografyasina yayilan mayolika gelenigide, devam eden
Faenza ve Delft gibi iiretim geleneklerinide etkilemistir. Kobalt oksidin Iran
cografyasindan Diinya’ya yayilmasida mavi beyaz seramikler igin énemlidir. ikinci
boliimiin sonunda {ilkemizden ve diinyadan mavi renk ¢aligmalar1 olan sanatcilara yer
verilmigtir. Mavi rengin seramik sanatinda eser flretim siirecini 06zgilin sekilde
etkileyebildigi, ligiincii boliimiinde aragtirmaci tarafindan ele alinmis ve “Gelenek”
baslikli manifesto kapsaminda yapilan eserlerle ifade edilmeye ¢alisilmistir. Arastirmact
tarafindan 5 eser ortaya ¢ikarilmistir. Geleneksel Selguklu ve Osmanli desenleri, siralti

boya, swralti kalem boya ve dekal baski ile 30 cm’lik c¢aplarda dekor olarak
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uygulanmistir.

Proje sonucunda mavi/kobalt mavi seramiklerin diinyadaki gelisiminin
anlatilmasi, seramigin tarihsel siirecte ge¢irdigi gelisimlerin bu kapsamda derlenmesi ve
sanatsal, 6zgiin bir bakis agisiyla incelenmesinin seramik sanatina ve egitimine olumlu
etki saglayacag: diisliniilmektedir. Bu dogrultuda Tiirkce kaynaklarda mavi renk ve
kullanimu ile ilgili literatiirde yeterli kaynak olmadig1 gézlemlenmistir. Yazil literatiirde
arastirma kapsaminda incelenmesi ile seramik sanati i¢in bir kaynak olusturmak

amaglanmistir.
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