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OZET

“Seramik sanatinda sanat siyaset iligkisinin incelenmesi” basligi altinda
hazirlanan yiiksek lisans uygulama raporunda; insanlik tarihi boyunca sanat ve
siyasetin birbirleri arasindaki etkilesimlerine kisaca deginilmis ve arastirilip 6rneklerle
anlatilmistir. Bu ¢alismada oncelikle insanligin devletler kurmaya basladiktan sonra
politikacilarinin sanati nasil bir propaganda araci olarak kullandigi ve toplumdaki
sosyal siniflarin sanati nasil bir protesto araci haline getirdigi incelenecektir. Ayni
zamanda globallesen ve oOzgiirlesen diinyada seramik sanatcilarmin sanati hangi

yonleriyle toplumsal siyasi bir sdylem olarak kullandiklar1 6rneklerle gosterilecektir.

Yapilan sergi ¢alismasinda ise yolculuguna Kybele heykelciklerinden
baslayan, zaman iginde yasadig1 doniisiim sonrasinda tipkt Amerika’daki Ozgiirliik
Anit1 veya adaletin sembolii Themis gibi alegorik bir figiire doniisiimii lizerinden
yasadig1 seriivenin izinde olan kadin figiirleri ve protestonun giiniimiizdeki
alametifarikalarindan biri olan gaz maskesi sembolleri yer almaktadir. Uygulamalar,
seramik heykellerden olugmaktadir. Ozgiirliigiin simgesi olan kadin, gaz maskeleriyle,
kilitlerle, dokularla, kitleler veya bireyler olarak, en saf haliyle, ¢iplak bir sekilde
betimlenmis ve sanatin protest yoniiyle, diinyada maalesef halen var olan adaletsiz ve

hegemonyal diizene yonelik bir bellek olusturulmasi amaglanmastir.



ABSTRACT

In the graduate practice report titled as “Investigation of Art and Politics
Relation in Ceramic Art”; the interactions between art and politics have been briefly
mentioned and explored and explained with examples throughout the history of
humanity. In this study, it will be examined how politicians use art as a means of
propaganda and social classes in the society make the art as a means of protest
instrument. At the same time, in the globalized and liberate world, it will be illustrated

in which aspects artists have used art as a social, political discourse.

In the exhibition works that are done it takes places the female figurine which
started from the sculpture of the Cybele just as the symbol of the statue of the liberty
or justice in America, the female figures in the footsteps of adventure of experienced
through transformation and allegorical figure and there are symbols of gas masks
which is one of the most important trademarks of today's protest. The applications
consist of ceramic sculptures. The woman who is the symbol of freedom is with gas
mask and massive textures are depicted as pure and naked as masses and individual;
and it is aimed that creating a memory for unfortunate presence of the current injustice

and hegemony of the world via protest character of art.
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TESEKKUR

Bu ¢alismanin olusumunda beni yonlendiren, cesaretlendiren ve sdylemlerimi
daha nesnel sekilde ifade edebilmemi saglayan danigmanim Dog. Efe Tiirkel’e,
Anasanat dal1 baskanimiz Prof. Halil Yoleri basta olmak tizere tiim boéliim hocalarima
sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim. Ayrica yardim ve bilgilerini ¢evresindeki
ogrencilerden asla esirgemeyen Heykel Anasanat dali Dr. Ogretim Uyelerinden
Gokgen Ergiir hocama tesekkiir ederim. Hep yanimda olan aileme ve tabi ki bu
caligmanin ortaya ¢ikmasina vesile olan ve ¢alismam i¢in saatlerce hareketsiz oturan
modelim, sevgili Buse Alper’e gosterdigi iistiin performanstan dolay1 sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Calismalarim siiresince yanimda olan Mehmet Cibuk’a ve
atolye arkadaslarima da destekleri icin tesekkiir ederim. Bu g¢alismay1 6zgiir birey

olmanin degerini bilenlere ithaf ediyorum.
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1. BOLUM: SANAT VE SIYASET ILiSKiSi
1.1. Sanat ve Siyaset Kavramlarina Kisa Bir Bakis

“Sanat, tabiata ilave edilmis insandir.” Francis Bacon’a ait olan bu tanim sanati

anlatan giizel s6zlerden biridir.

Eylem olarak bakildiginda; Sanat yaraticiligin ve hayal giiciiniin estetik ifadesi
olarak agiklanabilmektedir. Sanat, insanda var olma bilinci ile olusan duygulanimlarin
ve hislerin rafine bir ifade bigimidir. Fikirlerini sanatla ifade eden insan, bireyselligini
paylagima agmakta ve kamuya dahil olmaktadir. Bu yoniiyle bir kamu diizeni kurma

isteginde olan birey, siyasetle de dolayl1 yollardan iliski kurmaktadir.

Bu dinamikle etkinlesen sanat, toplumsal yapiya da tesirde bulunarak tarihin
olusumunda 6nemli bir yer edinmektedir. Sanata sadece bir duygunun disa vurumu
veya ruhsal hazzin gostergesi olarak bakilmamalidir. Sanat, insanlarin iginde
yasadiklar1 kiiltiirle, diinyayla ve zamanla kurduklari iligkinin izlerini tasimaktadir. Bu
nedenle, sanat eylemi yasamin iginde yeri gelmis iletisim aract olmus, yeri gelmis

duygu aktarma bi¢imi olmus, yeri gelmis kiiltiirlin temelini olugturmustur.

Toplumsal bir edim olarak sanat kavrami, olagan bir sekilde sosyolojik analizler
kapsaminda da ele alinmaktadir. Sanat; insani ve toplumsal varolusla iligkili olarak
pek ¢ok goriinlimiin bilimsel metinlerde yer almayan en canli temsilini, bilingaltini ve

en gergek yliziinii ortaya koymaktadir (Cagan, 2016: s. 13).

Eger sanat bir toplumun kiiltiirel birikimi ve duygu formlari ise, sanat¢i1 da 0
toplumun yorumcusu veya hikaye anlaticisidir. Sanatg1 igsel birikimini farkl
sekillerde agiga ¢ikartabilmektedir. Ortaya ¢ikardigi bu formlarin benimsenmesinde
toplumun diizeyi de ayni dl¢iide dnem arz etmektedir. Sanatsal gelisim, toplumsal

hayatin yapisiyla ve toplumsal gelismelerle dogrudan ilgilidir (Ersoy, 1983: s. 55).

Toplum hayatin1 yonlendiren kavramlarin basinda olan siyaset ise eski
Yunanca “politiké” kelimesinde gelmekte olup, “devlet yoOnetme sanati ve
vatandaslara dair olan” anlamlarina gelmektedir. Siyaset kavrami 14. yiizyildan sonra

literatlirde kendini gostermeye baslamistir. Politika sdzctigii ise 20. yiizyil baslarinda



yayginlasmigtir. Genel anlamiyla, insanlar1 yurttashk diizeyinde etkileme bigimi
olarak da belirtilebilmektedir (Kuman, 2014: s. 20).

Eski Yunan’da ortaya ¢ikan demokratik yapi ile gelisen siyaset kavrami, zaman
ile degisime ugramistir. Hiikiimet islerini ytriitmek, bir toplulugun kontrol ve iknasi
ya da devlet ile toplum arasindaki durumlari uzlastirma c¢abalari anlamina
gelebilmektedir. S6zciik, Antik Yunan’da kullanilsa da mutlak monarsiler ve kralliklar
doneminde glintimiizdeki 6zgiirliik bigimlerine karsilik gelmemektedir. Bu nedenle
siyasetin yapisal zenginligi Yunan ve Roma devletlerinde kismen goriilmiis fakat
esasen yakin c¢agda Avrupa’nin otoriter yapilarinin sarsildigi evrede kendini

gostermeye baslamistir (S6zen, 2014: s. 57-58).

Hagli Seferleri ve akabinde uzun siiren dini savaslar sonucunda, batida mutlak
yapt olarak kilise gli¢ ve iktidar kaybina ugramistir. Bu gii¢ kaybindan istifade eden
feodal diizen, toprak hakimiyetini de kullanarak kendi bolgesi iginde irili ufakli
yonetim bigimleri inga etmistir. Ayn1 zamanda iilke yonetimine dahil olan feodalite,
hem ekonomik hem de yonetimsel giicli temin etmistir. Bu donemlerde dinin de
egemenliginin aktiflesmesi Ortagag’1 baslatmistir. Ortagagda feodal yapinin yaninda
dini olusumlar, yonetimde siirekli olarak s6z sahibi olmus ve mutlak monarsinin gii¢
dengesini bozmustur. Papanin elinden taci takilan krallarin tam bir mutlakiyete sahip
olmas1 imkansiz hale gelmistir. Cografi Kesifler sonucu mutlak yonetimler, papaya ve
dine verilen degerin azalmasiyla birlikte gii¢lerini tekrar kazanmiglardir. Feodal yap1
ise zayiflayarak toprak kayiplart yasamistir. Bu gelismeleri takiben, mutlak kral
anlayis1 diger bir tabirle monarsik diizende tahtin sadece bir aileye bagli kalmasi
anlayig1 zamanla sarsilmistir. Kilise her ne kadar gii¢ kaybetse de, krallar Napolyon’un
donemine kadar taglarmni papanin elinden giymeye ve dini temsil etmeye devam
etmislerdir. Tanrilarin yeryiiziindeki temsilcileri olarak kendilerini atfeden krallar,
Fransiz Devrimi gibi giiclii bir isyan hareketiyle birlikte halk tarafindan sorgulanmaya
baslanmistir Yonetimde halk iradesinin yer almasiyla beraber politika siyasette anahtar
bir 6ge haline gelmistir. Papa’nin elinden tact alan Napolyon yonetim bigimi ile bir

doniim noktasini olusturmustur (Akalin, 2013: s. 355-356).



1.2. Sanat ve Siyaset Iliskisinin Tarihsel Siirecteki Gelisimi

Sanatin var olusu neredeyse insanligin ortaya ¢ikisiyla es zamanlidir. Sanatsal
hareketler Paleotik Devir’de avci toplayicilik ile ugrasan insanlar tarafindan bir ritiiel
olarak basladig1 diisliniilmektedir. Baz1 teorilere gore, magara duvarlarinin iizerine
kazinarak veya bitki koklerinden elde edilen boyalarla yapildigi diisiiniilen
betimlemelerde, hayvan figiirleri, mizrakli insanlar, avlanma amaciyla harekete
gecmis ilkel insan goriiniimleri avin iyi gegmesi i¢in veya avlanan hayvanlarin kutsal
sayildiginm1 gésteren disavurumlardir. Bu betimlemelerle kiiltiiriin baslangici yaratilmis
ve tarith Oncesinin dinsel anlayisi, bilgi aktarimi ve insani ihtiyaglari giiniimiize
ulastirilmistir. Tarih Oncesi insan topluluklarinda, bugiin sanat olarak adlandirilan
eylem bir giizellik arayisindan ziyade ritiiel araci olarak kendisini géstermektedir. Bu
sebeple ritiiellerin, iginde sanatsal eylemin temellerini barindiran bir yapiy1
olusturdugu diisiiniilmektedir. Ilkel insanin ger¢ekligi soyutlama becerisinin arkasinda
yatan bu sanatsal ifade ritiiel ve dinden beslenmistir (Yetkin, 1947: s. 70). Sanat,
politika kavrami g6z oniinde bulunduruldugunda, birbiriyle iliski i¢inde olan iki ana
karsitlik tizerinden ilerlemektedir. Bunlardan biri sanatin bir propaganda araci olarak
kullanilmasi, digeri ise tersi bir tepki sayilabilecek sekilde protesto araci olarak
kullanilmasidir. Sanatin bir propaganda araci olarak kullanilmasina yonelik 6rnekler
tarihte daha eski ve nicelik bakimindan daha ¢oktur. Ancak diinyanin kiiresellesmesi
sonrast baskin politika bigimleri, sanatin 6zerklige kavusmasina zemin olusturmus ve
sanatin bir protesto araci olarak kullanilmasma yonelik ¢ok sayida 6rnegin ortaya

cikmasini saglamistir.
1.2.1.Propaganda Araci Olarak Sanat

Sanat propaganda araci olarak Antik Cag’da en i1yi orneklerini Stimerlerde ve
Misir Imparatorlugu’nda vermis olsa da en garpict drneklerinden ikisini Pers Krali 1.
Darius ve Makedon Krali Biiyiik Iskender dénemlerinde vermistir. 1. Darius,
saraylarinin diger medeniyet ve krallarin saraylarindan farkli ve ihtisamli olmasina
biiyiilk 6zen gostermistir. Bu durum, kralin kudretinin gostergesi olarak ortaya
koyulmaktadir. Diger kralliklarin yonetimsel amaglarinin aksine bu ihtisamli yapilarin

sergilenmesinde farkli bir durum yer almaktadir. I. Darius kendisini tanr1 olarak



atfetmemis ve tanrinin temsilciligini {istlenmemis, aksine kitabelerinde tanri

Ahuramazda’nin himayesine muhtag olan bir insan olarak kendisini ifade etmistir.

Sekil 1. Biiyiik Darius (M.O. 549 — M.O. 485) Aslanla kavgasi
(https://www.trekearth.com/gallery/Middle_East/Iran/East/Tehran/Tehran/photo588013.htm)

Kitabelerin biiyiik bir cogunlugu Elam, Babil ve Pers dillerinde yazilmustir.
Kitabelerin bazilar1 kervan yollar1 iizerine dikilerek, kervanlarin gelip gecerken kralin
yaptig1 yenilikleri 6grenmeleri saglanmistir. Farkli dillerde kitabelerin yazilmasi da
bilhassa bu yonden 6nemli bir husus olusturmaktadir. Bununla birlikte Darius Siiveys
Kanali bolgesine de bir kitabe yerlestirerek Misir’t fethettigini ilan etmistir.
Imparatorluk miihriinde bulunan farkl dillerde “Ben Darius’um” ibaresinde Darius’un

bir arslana hiicum ettigi sahne goriilmektedir (Sekil 1 ve 2) (Semsettin, 1948: s. 123).



Sekil 2. iran'da Kermahsah yakinlarinda Pers Hiikiimdari I. Darius tarafindan yazdirilan kitabe ve
kabartmalar. .( https://www.dersimiz.com/bilgibankasi/BISUTUN-NEDIR-HAKKINDA-BILGI-
4722.html)

Sanat yasam alanlarinin, kent veya koy fark etmeksizin fiziksel ve kiiltiirel
yapilarini dahi etkilemistir. Mutlak otoriteler ihtisamli yapilarini bir propaganda aleti
Ve gii¢ gosterisi olarak kullanmiglardir. Misir, Mezopotamya, Roma, Yunan, Cin, Hint,
Aztek uygarliklarinda gosterigli mimari yapilar bu amaci giiderken, monarsik yapinin
hem dini hem de siyasal alanda mutlak egemenliginin ibaresi olmustur. imparatorlarin,
krallarin mutlak otoriterlerin adina yapilan yiiksek tapinaklar, savag sonucunda bir
basarinin nisanesi olarak dikilen zafer taklari, yonetici siif igin dikilen heykeller, kral
adina bastirilan sikkeler 6ziinde siyasi giiciin sembollerdir (Sekil 3 ve 4). Var olan bu
yapitlar siyasal giiciin sanatsal sembolleri olurken, sanatin siyaset tabaninda nasil

kullanilmaya baslandiginin géstergeleridir (Akbulut, 2011: s. 45-46).

Antik Cag’da Biiyiik Iskender’in kendi portresinin bulundugu sikkeler, sanatin
siyasette kullanildig1 ilk drnekler arasinda yer almaktadir. Uzerinde iskender portresi
bulunan bu sikkeler, bu donemde ¢ok sayida basilarak genis bir alanda kullanilmistir.
Bu durum, iIskender doneminde Makedonya sikkelerinin 6neminin artmasini
saglamistir. Iskender adina bastirilan ve Antik donemde “Aleksandreios” olarak

bilinen sikkelerin 6n yiiziinde Iskender’in kendi portresi bulunurken, arka yiiziinde sag



elinde Kartal, sol elinde mizrak tutan Zeus’un bir tahttaki sahnesi betimlenmistir.
Helenistik sikkeler olarak belirtilen benzer sikkelerin 6n yiizlerinde Biiyiik iskender'in
Korinth migferli, tagli veya aslan basi postlu basi saga dogru yonelmis bicimde
verilirken, arka yiizlerinde topuz, sadak veya Zeus tasvir edilmektedir (Sekil 5)
(Tavukgu, 2002: s. 90-91).

Sekil 3. . Apollon tapinagi Didim M.O. 8. yy.larda yapilmistir.
(http://turgayaksoy.blogspot.com/2016/09/apollon-tapnag-ve-milet-antik-kenti.html)

Sekil 4. Napolyon Zafer Taki 1836.

(https://gezievreni.com/zafer-aniti-arc-de-triomphe-paris/)



Sekil 5. Antik Cag’da Iskender’in Kendi Admna Bastirdig1 Sikkeler.
(https://antikparalar.blogspot.com/2015/01/grek-sikkeleri-makedon-krallar-1.html)

Genel olarak betimlemelerin tiimiiniin amaci, savas sonucu fethedilen
bolgelerin iskender’e ait oldugunun bilinmesine yoneliktir. Bu durum, 0 dénemde

siyasetle sanatin bir arada kullanildigina dair 6nemli bir igarettir.

Benzer sekilde Roma Imparatorlugu’nda Caius Julius Caesar Octavianus
Augustus doneminde de sanat ve siyasetin i¢ ice girdigi goriilmektedir. Augustus,
siyasete on sekiz yasinda atilmasina ragmen, megalomanisi ve hareketli yasamindan
zarar goren Biiyiik Iskender’in aksine, kendisini siki bir disiplin altinda tutmustur.
“Tugla halindeki sehri mermere doniistiirmek™ ile 6viinen Augustus, doneminde
yaptirdigi tapimaklar ve diger yapilarla Roma’da yeni bir rejimi baglatmistir. Bu
yapilarda da genellikle kurucularin yasamlarina iliskin olaylar anlatilmistir. Ornegin
Apollon Tapinagi, bizzat Apollon’un kendisinin de katildigi kabul edilen Actium
zaferi adina yapilmistir. Yollar, alanlar, tapinaklar Romulus’tan baglayarak bircok
Romali kahramanin heykelleriyle siislenmistir. Augustus ¢agi sanatinin en biiylik
ozelligi gercekeilikten uzaklasip tilkiisellestirme yoluna gidilmis olmasidir. Siyaset ve
sanat bu dénemde fazlasiyla i¢ ige girerek, dayatmayla ortaya ¢ikan eserler sanat¢inin
kendi kaygilarindan ¢ok siyasi beklentileri yerine getirmek amaciyla meydana
getirilmistir (Ak, 2017).

Antik ¢agin sonunda Avrupa’da olusan degisimler ile bilim, sanat ve felsefe,
kilisenin egemenligi altina girmistir. Ortagagda sanatsal yapilarin temel islevi dini
sOylemlere hizmet etmek ve okuma yazma bilmeyenlere bu dogrultuda egitim

vermektir. Ortagagda sanatsal yapiya tamamen ket vurulmus, Helenistik diizenin



olusturdugu ihtisamli hal yerini kat1 yapilara birakmistir. Fresk, minyatiir ve mozaikte
dini bir amagla hareket edilerek detaydan arindirilmis ve bu yaratilar sade bir hal
almiglardir. Gombrich’in deyimiyle, “Yunanlhlar gordiikleri seyi ¢izmislerdi,
ortagagda ise sanat¢i, duydugu seyi yapitiyla anlatmasimi 6grenmisti” (Kuru, 2014: s.
6).

Ortagagin kapalilik ve dine dayali anlayisi Ronesans’la degismistir.
Aydinlanmanin basladig1 Ronesans’ta artik kiliseden kurtulma bilinci dogmus ve
kiliseden uzaklasan bir sanatsal yap1 islenmistir. Siyaseti, sanati, kiiltiirel yapiy1 elinde
bulunduran kilisenin bile durduramayacagi bir gelisim olusmustur. Ardindan gelisen
Reform ile mutlak dini yapiya biiyiik bir darbe indirilmistir. Artik kral ve halk kol kola
kilisenin karsisinda yer almaktadir. Bu gelisimin destekleyicisi olan krallar Fransa’da
kolejler, Almanya’da miizeler agtirmiglardir. Halkin sanata daha da yakinlasmasi i¢in
bir¢cok sanat¢iy1 sarayinda toplamiglardir. Sanatcilari saraylarinda agirlamalarinin
yaninda ekonomik desteklerde de bulunarak onlar1 saray ¢evresinde toplanmalarini

saglamiglardir.

Bati’nin geleneksel bigim kaygisi, yerini psikolojik bigime terk etmesiyle
degisim yasanmistir. Ozellikle bu degisim Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve
Amerika’nin eski yerli halklar1 ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda
yasayan ilkel topluluklarinin farkl kiiltiirel anlayislarinin somiirgeci kolonicilerle
birer birer Avrupa’ya tasinmasiyla kendisini gostermistir. Tasinan kiiltlirel esyalar
miizelerde sergilenmeye baslanmis ve halka tanitilmistir. Bu taginma esnasinda diger
kiiltirleri tanimanin genel bir amag olarak gdriinmesinin aksine temelde Siyasi bir
tutum oldugu goriilmektedir. Sanat eserlerinin aktarimi sirasinda gidilen bolgelerde
asimilasyonlarin yaganmasi somiirgecilik anlayisint hakim kilmis ve en ¢ok
somiirgeye sahip olan devletlerin gii¢lii oldugu donem baslamistir (Kavuran, 2003: s.
227-228).

Somiiriilen topluluklardan alinan sanat bi¢imleri ile Helenistik kiiltiiriin
olusturdugu anlayis biitlinleserek yeni sanat bi¢imlerini olugturmustur. Ronesans’in
geometrik diizen, matematiksel akilcilik ve uyum ilkeleriyle ¢elisen bireyselci tasarim
anlayis1 17. ve 18. yy’da da artarak stirmiistiir. Bu yiizyillarda ortaya ¢ikan ve ‘barok

mimari’ olarak bilinen bu yeni akim, Ronesans’in yalinlikla da ifade edilen bi¢cim
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anlayisiyla taban tabana zit, muglaklik ve karmasiklik {izerine kurulmus yeni bir
tasarim anlayisinin savunucusu olmustur. Ronesans Akiminin devami olarak da
diisiintilebilecek akimlardan digeri olan Rokoko, Barok’un dini algisin1 geride
birakarak, onun yerine aydinlanmacilik, hiimanizm ve duygusallik ile mantigin

biitiinlestigi ol¢tliliigii getirmistir (Kirim, 2017).

Ortagag sanat anlayigina gore sanat¢iyr korumak ve desteklemek, bizzat sanatin
icinde olan hamiler/patronlar i¢in bir anlamda kendi kiiltiirel zevklerini tatmin olarak
diistiniilmektedir. Hami/patron, bu yolla sanatin i¢inde olarak, destekledigi sanatgisi
ile ayn1 dili konusmaktadir. Bu bakis agisinin sadece hami/patron ile destekledigi
sanatcist arasindaki bir iligki olmadigi; haminin/patronun bu destekleme faaliyeti
tizerinden baska hami/patronlarla kiiltiirel oldugu kadar, goriiniir olmasa da siyasi bir
rekabet icerisine girdigi de goriilmektedir. Osmanli’nin fethettigi bolgelere sanatcilar
da beraberinde gétiirmeleri bir anlamda gii¢ gosterisi olarak belirtilmektedir (Durmus,
2014: s. 67).

Sanat, siyaset iliskisinin belki de 6zerk olarak ilk kez Fransiz Ihtilali ile belirgin
bir evrime girdigi goriilmektedir (Sekil 6). Sadece plastik sanatlar degil, felsefe,
edebiyat ve miizik alaninda da bu donemde ciddi bir donilisiim gergeklesmistir. 1789
Fransiz Ihtilali ile 1848’deki Komiinist Manifesto arasindaki bu galkantili ve kirilgan
donem politik, diisiinsel ve sanatsal 6zgiirliige yonelik modern tutumlarin dogdugu bir
donemdir. Fransiz devrimini hazirlayan goriislerle ayni temellere sahip olan
Romantizm, ¢agmin akilciligi ve maddeciligine tepki olarak dogmustur. Monarsinin
giicii zayiflamaya baslayinca elestirel yapitlar da ortaya ¢ikmistir. Tek otokrat gii¢ olan
toprak sahiplerinin karsisina, ticaretten kazandigi para giiciiyle ¢ikan burjuvazi tim
dengeleri degistirmistir. Aristokratlar ve kilise yerine burjuva ailelerinden olusan yeni
sanat mesenleri, yeni kiiltiir merkezleri olusturmus ve bu evreden sonra sanat daha

genis bir alanda etkisini gostermeye baslamistir (Bozdag, 2015: s. 98).
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Sekil 6. Halka Yol Gosteren Ozgiirliik. 1830 Delacroix.
(https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-
delacroix/)

Esasen Antik Cag’dan Modern Cag’a kadar sanatin izlenimci islevselligi
gecerli olmus ve sanat daima toplumsal amaglar i¢in bir arag¢ olarak kullanilmistir. 18.
ve 20. ylizyillar arasinda bu yaklasim kaybolmaya baslamis, sanatin topluma faydali
oldugu fikri elestirilerek reddedilmistir. Sanatin bireysellesmeye basladigi bu
yizyillar, ayn1 zamanda sanatin Siyasi dozunun arttigi, politik eserlerin fazlaca
tiretildigi bir donemdir. Sanat bir yandan 6zgiirlesirken diger yandan siyasallagsmakta
ve siyasete karsi bir siyaset gelismektedir. Siyasetle iligki kurup kurmamak sanatginin
sahsi karar1 haline gelmeye baslamistir. Ayrica sanata disaridan yapilan her tiirlii baski
ve sansiire karst da miicadele edilmeye baslanmistir. Ancak sanat, Kilise ve devlet gibi
kurumlarm giidiimlerinden kurtulmus olsa da her zaman toplumsal bir etkiye ihtiyag
duymaktadir. Bu nedenle 18.yiizyilda siyaset, ekonomi, hukuk, egitim, din gibi
sistemlerin birbirinden ayrilmasina ragmen, sanat siyasi karakterini tagimaya devam
etmistir. Paradoksal olan bu durum modernizmin bir sonucudur. Sanat bir iiretim
nesnesi, bir meta olmaya basladiginda, kurumlar igindeki islevinden siyrilmakta ama

ayn1 zamanda siyasilesmektedir (Uner, 2013: s. 2-3).

Fransiz Ihtilali ile 1848’deki Komiinist Manifesto arasindaki ¢alkantili donem

sanatta yeni kirilmalart olusturmaktadir. Yukarida da bahsedildigi iizere, politik
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siyasal sOylemlerin Ozgiirlestigi bu donemde Sanayi Devrimi sonrasi olusan seri
tiretim temelli yapilanma ve devamindaki ytlizyilda olusan kiiltiir endiistrisi kavramiyla
beraber sanatin 6zerklesmesi ve metalagmasi siireci de hizlanir. Sanayilesmenin
getirdigi Kapitalizm ve Sosyalizm kavramlari siyasi arenada yer alirken, bu
kavramlarin sanata yansimasi da kacinilmaz olmustur. Bu evreden sonra sinifsal

catismalar sanata yansiyarak tepkisel bir tislubu olusturmustur (Bozdag, 2015: s. 98).

Diinya’daki etkin giiclerin ¢ikar catigmalar1 ve olusan birikiminin yansimasi
olan I. Diinya Savasi ile olusan kaos ve yikim da sanat1 etkilemistir. Savagin yarattigi
kriz ortam1 ve psikolojik bunalim sanatin her alaninda kendisini hissettirmistir. Savas
sonunda imparatorluklar yikilarak yeni siyasal toplumsal yapilar olusmustur. Bu
olusan yeni diinya diizeninde farkli siyasal fraksiyonlar bas gostermis bu siyasal
yapilar sanati kendi tekelinde kullanmaya baglamigtir. Fasizm ve Komiinizm gibi
ideolojik yapilanmalar diinyada egemen siyasal otoriteler tarafindan zit kutuplar
ortaya ¢ikarmustir. Iki otorite arasinda olusan hakimiyet ¢atismas1 hem sonraki diinya

savasinda hem de sanatta goriilmiistiir (Sekil 7).

N CMEPTb HEMELKO-
| PALIKCTCKHM 3AXBATYHKAM!

Sekil 7. Nazi Almanya’s1 ve Komiinist Rusya’ya ait savas propagandasi afisleri.
(Soldaki: http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/143483/savas-oncesi-nazi-propaganda-afisleri
Sagdaki: https://tr.pinterest.com/pin/484066659919909560/?1p=true)
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Ozellikle sanatin fagizmin propaganda araci olarak kullanilmasmin
orneklerinden biri italya’da ortaya cikan Fiitiirizm akimidir. Italya’min gelisiminin
onde olmasini isteyen Italyan sanatcilar bunun icin savas da dahil ne gerekirse
yapmaya hazir olmuslardir. Bu ylizden de bir¢ogu Mussolini’nin fasist politikalarini
desteklemigstir. Bu ama¢ dogrultusunda yeni bir kiiltiir akimi olusturmak isteyen

sanatc¢ilar geleneksel olana siddetle saldirmiglardir (Sekil 8).

II. Ikinci Diinya Savasmin sona ermesinin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri Avrupa’nin kiiltiir alanindaki tstlinliigiinii Amerika’ya kaydirarak, hem
siyasal hem kiiltiirel alanda merkezi bir konumda yer almak ig¢in girisimlere
baslamistir. Rusya ile arasinda gegen bu kiiltiirel savas, sanatin ve bilimin gelisiminde
O6nemli rol oynamistir. Devletin sanata ve bilime gosterdigi bu ilgi sanatgilarin daha
cok iiretim yapmasini saglamistir. Batinin Avangardi de8isime ugramis, Amerikan
avangardi olarak yeni bir sanatsal yapiyr olusturmus ve bu avangard yapi soyut
disavurumculuk olarak tanimlanmistir. Bu avangard yapi Soguk Savasin en hareketli
zamanlarinda devlet propagandasi programina dahil edilmistir. 1940'larin sonlar1 ve
1950'lerde New York Modern Sanat Miizesi tarafindan biiylik ses getirecek sergi ve
acilislar yapilmis ve bu sergiler Sovyet komiinizminin Kitsch sanatini karsilastirdigi
milliyetci bir sdylemle bir arada yiiriitiilmiistiir. ABD kapitalizmi ideoloji araci olarak
kullanmistir. Soyut ekspresyonizm, ABD’nin belirledigi yayilmaci siyaset amaciyla
destekledigi baslica sanat akimi olmustur. Oyle ki soyut ekspresyonizm sayesinde
sanatin merkezi Paris’ten New York’a kaymis ve bu akim ABD merkezli ilk sanat

akimi olarak kabul edilmistir (Sekil 9) (Kiling, 2009: s. 113).
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Sekil 8. Umberto Boccioni’nin Materia (1912) isimli eseri Fiitiirizm akiminin en énemli yapitlarindan
biridir.

(https://arthistoryproject.com/artists/umberto-boccioni/materia/),

Sekil 9. Jackson Pollock, Soyut Ekspresyonizm’in en énemli 6nciilerindendir.
(https://www.tallengestore.com/collections/jackson-pollock/products/jackson-pollock-number-23-art-
by-jackson-pollock)
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1.2.1.1. Sanatin Siyasi ve Sinifsal Bir Mesrulastirma Araci Olarak
Kullanilmasi

Ali Artun’a (2017) gore sanat, 19. Yiizyildaki Romantizm akimi ile birlikte
ozerkligine kavusmustur. Bununla birlikte sanat bu oOzerklikle kendi hakikatini
olusturmustur. Sonrasinda miize, galeri, akademi, tarih, estetik ve elestiri gibi
ortamlarda yarattigt bu Ozerkligi oOrgiitlemeye baslamistir. Sanatin kendisini
temellendirdigi bu hakikat, kiiltiir ve ekonominin bir oldugu postmodern dénemde,
hayat1 ve siyaseti kusatan finansin kendisine kars1 en yakin duran ve kokten bir direnis
gOsteren sanati biinyesine dahil etmesiyle sarsintiya ugramistir. Bu 6nemli donemeg
sonrasi sanat, para temelli ekonomik sistemin pargasi haline doniistiiriilmiistiir. Bu
noktada sanat iizerinde en 6nemli hamileri birtakim aile gruplar1 ve sirketler meydana
getirmektedir. Bunun nedenini Artun su sekilde 6zetlemektedir; denetim toplumlari
onceki disiplin toplumlarina gore agik, akiskan, esnek ve korporatiftir. Bu haliyle
kiiresel sirketlerin ve aglarin orgiitlenmesini andirmaktadir. Siirekli yer ve form
degistiren karakteristik 6zelligi 6ne ¢ikmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak giinlimiiz
Tiirkiye’sinde Sanata biiylik yatirimlar yapan Akbank veya Kog¢ Grup gibi aile
kuruluglar1 6rnek olarak gosterilebilir. Temelde sanat iizerinde bu gibi hamilik
durumlart 14. yiizylla kadar uzanmaktadir. Ozellikle sanati finansallastirma

konusunda ilk 6rnek olarak Medici ailesi gosterilebilir.

“Mediciler, aristokrat ve soylu degillerdir. Aksine tagrali bir ailedir. Apenin
daglar1 etegindeki Mugella vadisinden gelmislerdir. Buna ragmen zamanla sadece
Floransa ve Toskana topraklarinda degil, biitiin Italya ve Avrupa iizerinde etkin
olacak bir saltanat kurmuslardir. Gombrich’e gore, bu saltanat sanat sayesinde
kurulmustur. Mediciler, soylu olmamanin agigini, modern miize ve koleksiyon
cigirim1 agan girisimleriyle kapatmuglardir. Avrupa saraylarinda ‘sonradan gorme’
olarak horlanmalarina ragmen, Ispanya, Almanya ve Avusturya saraylarina niifuz
etmigler ve aile igerinden iki Fransiz kraligesi ¢ikarmiglardir. Bu Fransiz
kraligelerinde ilki Louvre’un miizeye doniistiiriilmesinde, ikincisi de diinyadaki ilk
cagdas sanat miizesi olan Musee de Luxenburg’un kurulusunda rol oynamislardir
(Sekil 10). Mediciler, etkili mevkilere geldikleri Avrupa saraylarinda, koleksiyon
hevesinin ve modernligi hazirlayan Ronesans kiiltiiriiniin yayilmasini saglamislardir.

15. yiizyil italyan ve Felemenk sanatmin en biiyiik koleksiyonu Palazza Medici’de
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kurulmustur. Tarihgiler, Plazzo Medici’yi ‘Ronesans uygarligmin evi’ olarak

anmaktadirlar” (Artun, 2015: s. 8,9).

Sekil 10. Catherine de’ Medici (1519-1589) ve “Fransa Kraligesi” iinvanli Marie de Médici (1575-1642)
(https://lwww.historyofroyalwomen.com/catherine-demedici/queens-regent-catherine-de-medici/)

“Medici koleksiyonlarinda izleri goriilmeye baslayan ve bu koleksiyonlara
modern mabhiyetini kazandiran, sanatin sekiilerlesmesi, kamusallagsmasi ve yaratici
deha kiiltiiriiniin insas1 gibi egilimler, esasen Louvre’la bir sisteme kavugsmakta ve
rasyonalite kazanmaktadir. 19. yiizyll miizeler ¢agin1 acan, Lourve Miizesi’dir.
Lourve’la birlikte sanat, artik egemen bir hanedani, prensi, imparatorlar1 ve Tanriy1
temsil etmemektedir. Gegmisin biitiin sanatsal varligini devralan halklari, onlarin
kaderini, iktidarini, uygarlasma ve ilerleme efsanelerini temsil etmektedir. Ve sadece
temsil etmekle ve cisimlestirmekle kalmamakta, ayrica bunu insa etmektedir. Lourve
demek esasinda Fransa anlamima gelmekte ve devrim, evrensellik, ulusallik,
bireysellik, aklin egemenligi, aydinlanma, yurttashik, demokrasi ve devlet
kavramlarim1 da bilinyesinde tasimaktadir. Kisacasi modernlik Lourve’da
orglitlenmekte, cisimlesmekte, teshir edilmekte, goz oOniine gelmekte ve hakikat

kazanmaktadir” (Artun, 2015: s. 12).
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Batida Medicilerde goriilen bu hanedanlik ve sanat iliskisine yonelik kurulan
sisteminin Arap Yarimadasi’nda benzer olarak giiniimiizde, Beni Yas soyundan gelen
iki hanedandan EIl Falah’lar Abu Dabi’yi, El Maktum’lar da Dubai’yi kurmuslardir.
Bugiin Abi Dabi emirligini yoneten Seyh El Nahyan, Birlesik Arap Emirlikleri’nin
baskani; Dubai Emirligini yoneten kuzeni Seyh El Maktum da hem baskan yardimcisi
hem de baskanidir. Bugiin bu hanedanlar, Arap diinyasi i¢inde yeni bir uygarlik
kurmaya girismisler, Floransa’dan sonra Dubai ve Abi Dabi’yi sanatin ve paranin yeni
merkezi haline getirmislerdir. Bu aileler sanat ve tasarimin kendini etkin bir sekilde
gdsterdigi biiyiik projelerle éne ¢ikmaktadirlar. Ornegin, denize insa ettikleri palmiye
seklindeki adalar, dev limanlar ve yiiksekten bakildig1 zaman diinya haritasini andiran

adalar bu tasarimlara 6rnektirler (Artun, 2015: s. 13) (Sekil 11).

Sekil 11. Palmiye Adalar1 Birlesik Arap Emirlikleri, Dubai' de Basra Korfezi.

(https://forneo.net/gezi-seyahat/mega-yapilardan-palmiye-adalar/)

Bunun yaninda en 6nemli 6rnek bilge Medici ailesini animsatan, ayni zamanda
filozof ve sair kisvesi tasiyan El Maktum’a ait vecize bigimindeki adadir. Bu ailenin
on ayak oldugu sanat ve tasarim temelli projeler Dubai’ye insa edilen gékdelen
mimarilerinde de kendisini hissettirmektedir. Ayn1 zamanda, Dubai’de bulunan Dubai
Mall ve Mall Arabia gibi biiylik aliveris merkezlerinde diizenlenen aligveris

festivallerine diinyanin her yerinden gelen dort milyon lizerinde sermaye sahibi
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tiikketici grup katilmaktadir. (Sekil 12) Bu festivallerde yat, araba, kiilge altin, cins at
gibi iirlinlerin yaninda sanat eseri de satin alabilmektedirler. Bu da sunu gésteriyor Ki,
El Maktum ailesi kurdugu bu sistemle sanati1 bir mekan yaratma araci olarak kullanmig
ve hamiligini bu yolla gostermistir. Kurduklar1 bu sistem sermaye temelli olup,

aligveris kiiltiiriinii de i¢ine dahil ederek sanati dev bir gosteri aracina doniistiirmiistiir

(Artun, 2015: s. 15).

Sekil 12. Arap diinyasinda ‘ekonomi siyaseti’ kavraminin iki kalesi olan Mall of Arabia ve
Dubai Mall.

(https://mallrun.wordpress.com/mall-of-arabia)

Antik Cagda Biiyiik Iskender, Orta Cagda Medici ailesi ve giiniimiizde Dubai
ve Abu Dabi’nin yonetimindeki ailelerin sanati bir siyaset ve mesrulasma unsuru
olarak kullandiklart gériilmektedir. Diinyada yeni-liberal ekonomi siyasetinin hayatin
her alanina niifuz etmesiyle, sanat kurumlari bu yapmin altinda nicelik olarak
cogalmig, sanat ortamina Yyenileri eklenmistir. Galerilerin ve miizayedelerin
sayisindaki artig, miizecilik tartigmalarinin yogunlagmasi, yeni sanat akademilerinin
kurulmasi, sanatla iligkili hizmet veren vakiflarin ortaya ¢ikmasi, diizenli tekrar edilen
sergilerin kurumsallik kazanmas1 sanatsal yasami hareketlendirmistir. Yeni ekonomi
siyaseti siirecinde sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerde devletin agirligi ve ilgisi giderek
azalirken, 6zel girisimlerin katkisi artmistir. Bankalarimn, biiyiik holdinglerin, isletme
ve kuruluslarin egemenligi altinda, sanatsal yasam gittik¢ce burjuvazinin egemenligine

girmistir (Y1lmaz, 2014: s. 294-295).
1.2.2. Protesto Araci Olarak Sanat

Giliniimiizde postmodern ya da yeni diinya diizeni olarak adlandirilan neoliberal
donemde sanatin konusu, degisen diinya dinamiklerine paralel olarak bicimlenmistir.
Bu donem igerisinde bir yandan 1960’larda baslayan 70’lerde ivme kazanan sanat

anlayislar1 devam ederken, 6te yandan sanatin 6zellikle 1980’ler sonrasi degisen
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siyasal yapilanmaya paralel olarak g¢ogunlukla irk, etnik, cinsellik temelli konular
tizerine yogunlastigt dikkati ¢cekmektedir. 1960’larda kavramsal sanat, geleneksel
ifade bigimlerini zorlarken, sanatin yasama katilmasi diisiincesinden hareketle
cogunlugu siyasi icerikli birgok anlayigin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. 1980 sonrasi
sanatta farkli siyasi sdylemlerin yani sira 6zellikle kimlik siyasetinin ivme kazandigi
goriilmektedir. “Feminist Art”!, “Black Art”? “Diaspora”, “Grafiti”, “Neo
Ekspresyonism”, “Public Art”® gibi bu olusumlar neo-liberal yapilanmanimn sanat
tizerindeki etkisinin sonuglar1 olarak belirtilmektedir (Sekil 13). Sanat¢ilar sanat
unsurunu  kullanarak diisiincelerini ve doénemin olgularimi1 ortaya koymaya

calismiglardir.

Sekil 13. (Solda) Banksy’nin Israil utang duvarina yapmis oldugu grafiti.

(Sagda) Anish Kapoor’un Chicago Millenium Park’ta yer alan “Bulut Kapis1” isimli heykeli.

(Soldaki: https://www.pinterest.fr/pin/566257353128546936/)

(Sagdaki: http://artlog.art50.net/50-acik-alan-heykeli/cloud-gate-anish-kapoor/)

Sanat imgesel bir miicadele alanidir ve uygar toplumlarla birlikte sanatin

iktidarla yakin iliskiler icinde varhgmi siirdiirdiigii goriilmektedir. Ik uygar

!Feminist Art: Birinci kusak feministler kadmin 6zgiil iiretimlerine yonelirken, ikinci kusak feministler
erkek egemen bir diinyada kadmnin nasil temsil edildigiyle ilgilenirler. Onlara gore kadinlik, olusumu
tamamlanmis bir olgu degil; siirekli insa halindeki bir siiregtir. Tickner’in yazdigi gibi bu tip
‘feminizmin en 6nemli katkisi temsil ile siire¢ halindeki cinsiyetli 6znellik arasindaki iligkilerin fark
edilmesi ve bu iliskilere yaratici bicimde miidahale etme gereginin anlasiimasidir’ (Oziidogru, 2010: s.
112)

2Black Art: Bati kiiltiir ve estetiginin radikal olarak yeniden diizenlenmesidir. Siyah Sanat hareketi,
sanatginin toplumsal olarak radikal anlamda karsit ¢ikisidir. Siyahi tiyatrocularin, sairlerin,
miizisyenlerin, ressamlarin ve diger sanatgilarin siyahi insanlara karsi yapilan baski ve siddetin
sonucunda yarattiklari sanat akimi siyahlarin kendi diinyasin1 tamimlamasi olarak da
degerlendirilmektedir. (Salaam, 2006)

3Public Art: Kamusal alanin sanat objeleriyle desteklenmesi olgusunu ortaya koyan sanat akimidar.
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toplumlarda karsilagilan yoneten ve yonetilen ayrimi ¢ercevesinde sanatin o donemki
orneklerinin yonetenlerin hikayelerini nesnelestirme {izerine gergeklestirildigi
sOylenebilmektedir (Ulutas, Sinema Estetigi: Gergeklik ve Hakikat, 2017, s. 45). Bu
noktadan bakildiginda antik dénemde Biiyiik Iskender, Ronesans’da Medici Ailesi ve
giinimiizde El Maktum’lar ve yaninda biiyik sirketler de sanati bir iktidar soylem
araci olarak kullanmisglardir. Bunun yaninda bu séylem bi¢imi gizli bir propaganday1
da 6ziinde barindirmaktadir. Propaganda kavraminin 20. yiizyila ait olmasi nedeniyle
onceki donemlerde siyaset ve sanat iliskisini dogrudan bu kavram ekseninde
degerlendirmek ayaklar1 yere basmayan bir sdylem olabilmektedir. Ancak 6zellikle
sanatin iktidar ve kurumlar1 ile iligskisinin sanat¢inin Ozerklesmesi ile ortadan
kalkmasi, tarihsel bir gercekligi gosterdigi igin, genel anlamda sanatginin
ozerklesmesine kadar siyaset, sanat ve inanglarin bir biitiin olduklar1 vurgulanmalidir.
Yakin ge¢mise bakildigina sanat ve siyaset arasindaki iliski farkli bir yoniin de
varhgimi  gostermistir.  Ozellikle Italyan Fiitiiristleri’nin fasizmi ve Rusya
Fitiiristlerinin Komiinizmi benimsemeleri, sanat¢1 ve iktidar arasindaki bagi agik bir
sekilde gOriiniir kilmaktadir. Buna ek olarak Almanya’da Nasyonel Sosyalist
diislincesi iktidara geldiginde sanat, Alman irkinin yiiceliginin bir propaganda olarak
sunulmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Fakat sanatsal iiretime genel anlami ile
bakildiginda, sanatin bir siyaset araci veya bir propaganda araci olarak kullanilmasi
sanatin 6zerkligini ve 6zgiinliigiinii kaybetmesini de beraberinde getirebilmektedir. Bu
durumu sanatginin  bagimsizligini yitirmesi anlaminda da okumak miimkiin
olabilmektedir. Politik goriislerin hizmetinde olan sanatsal 6zne ve gergekligin
kaybolmasi ve sanatginin gergekligi kaybetmesi tehlikesi de bulunabilmektedir. Bu
durum diger bir yonden ele alindiginda, sanatgr zamanin egemen goriisiinden
etkilenebilir ve eserleri de bazi durumlarda nesnelestirilmis ideolojiler olabilmektedir.
Fakat diger bir yonden de sanat eserleri bu durumun tam tersi egemen goriisiin tirettigi
gergeklikten farkli soylemin etkisinde yeni imgeler iiretme yoluna girisebilir (Gezer,
2017: s. 3093-3094). Bu da sanatciy1 bir anlamda yaraticiligini soyutlamada yeni
bigimlere sokabilmektedir. Ornegin ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan Soguk
Savas atmosferinde sanatgilar ideolojik iktidarlarin s6ylemlerini didaktik bir sekilde
caligmalarina yansitirlarken, giiniimiiz sanatg¢ilarinin sdylemlerini kisisel kaygilar1 ve

elestirileri lizerinden 6zgilin bir sekilde dile getirerek nesnellestirmeleri, sanatci ve
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siyaset arasindaki sOylem doniisiimiinii gostermektedir. Boyle bir durumda sanat
eserleri ne kadar politik olursa olsun artik belli bir ideolojinin bayraktarligini
yapmamakta, aksine sanat¢cinin bireysel ve Ozgiin yoniinii eserlerde ortaya

koymaktadir.

1.2.2.1.Bir Siyasi Protesto Araci Olarak Seramik Sanati

1960’lar sonras1 sanat alaninda politik sdylem bir ideolojiye bagl kalmaksizin
sanat¢inin kendi soyleminde sekillenen bir hal almistir. Bu donemle birlikte sanatgilar
politik sdylemlerini kendi materyalleri {izerinden ele alarak sanatsal bi¢imlerini
olusturmuslardir. Ozellikle bu sdylemlerin altinda 20. yiizyilda ortaya ¢ikan siyasi
gerilim ortamlar1 ve akabinde kitlesel travmalara neden olan gelismeler yatmaktadir.
Geleneksel ve islevsel yonii ile 6ne ¢ikan seramik malzeme de bu sdylemlerin dile
getirilmesinde bir arag¢ olarak kullanilmistir. Tiirkiye de dahil olmak iizere diinyanin
birgok ilkesinde bulunan sanatgilar seramik malzemeyi bir elestiri aracina

doniistiirerek eserlerini tiretmislerdir.

Cumbhuriyet sonras1 Tiirk Seramik Sanati’nin ¢agdaslasmasinda rol oynayan
Oonemli isimler arasinda Sadi Diren yer almaktadir. Sadi Diren’in sanat anlayisinin
temelinde Anadolu kiiltiirii bulunmaktadir. Sirlt ve sirsiz seramik formlarinda, figiir
yorumlarinda, bronz heykellerinde bu etki goriilmektedir. (Erman, 2008: s. 57). Sadi
Diren, Akademist Dergisi’ne 2003 yilinda verdigi bir roportajinda bir donem tiretmis
oldugu eserleriyle ilgili su ciimleleri kurar;

“Eserlerimde genel olarak milletin ezilmisligini, devletin halki kullanigini

stipiirgelerle ifade ettim. Bir sergimde bu tema i¢in paspas iizerine bir ¢alisma

yapmigtim. Yok olan ulusal degerler ve kiiltiirel kimligimiz i¢in de kafesteki
insan figiirlerini kullandim. Dénemin siyasal ortamina muhalif bir insandim
ben ve eserlerim de var olan bir diizeni her zaman elestiren bir dile sahip
oldular.”

Sadi Diren boga figiirlerini bile salt estetik veya direkt bir anlati unsuru olarak

kullanmamus, toplumlari veya bireyleri sembolize etmistir (Sekil 14).
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Sekil 14. Sadi Diren, Isimsiz (1989). (Sadi Diren Retrospektif 1957-2008. Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar1. s.279)

Tiirkiye’de 80’li yillara gelindiginde seramik caligmalarin1 atdlyesinde
gerceklestiren Candeger Furtun’un protest tavirdaki eserleri on plana c¢ikar.
Eserlerindeki minimalist tavir, geometrik ya da salt bigimci bir anlayistan
kaynaklanmak yerine, insan figiiriine ve kavramsal bir temele dayanmaktadir. Bu
yillarda gergeklestirdigi soyut duvar rolyeflerinde, o yillarin Tiirkiye’sinin karmagik
politik durumunu ifade etmis; bedenin korku ve kaygilarini yansitan, insan figiirtiniin
yalinlagtirilmig, bir anlamda siliklestirilmis plastik degerlerini kullanmistir (Tizgél,
2008: s. 124). Sanatgmin son donemde ise figiiratif seramik ¢alismalarinda insan
bedeni pargalarma agirlik verdigi ve tekrarlardan olusan kompozisyonlar ortaya
koydugu belirtilmektedir. Furtun, insan viicudunun aldig belirli pozlari sabitleyerek o
viicut pozisyonunun tekrarlarindan diizenlemeler olusturmustur ve bireylerin
(birimlerin) ¢ogalmasiyla olusturabilecegi alginin giiciinii temsil eden eserler ortaya

koymustur (Sekil 15) (Erman, 2008: s. 59).
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Sekil 15. Candeger Furtun’un insan govdesinin tehlike altinda oldugu ve bireye ait iyiliklerin
geride kaldig1 diistincesiyle iirettigi isimsiz eserleri.

(Ustteki: https://i.pinimg.com/originals/42/54/f1/4254f1b7f8ca7de2ebf0d4f418729d00.jpg)

(Alttaki: http://www.bozluartproject.com/respect-saygi-ii/)

1960’11 yillarda diinyanin geneline bakildiginda ise California seramik “funk”
hareketinin babasi olarak nitelendirilen Robert Arneson, seramik sanatinin sinirlarini
yeniden tanimlama konusundaki iddiali hedefiyle dikkat ¢ekmektedir. Oyle ki
Arneson kendinden sonraki farkli disiplinlerden pek c¢ok sanatciy: etkilemis ve halen
etkilemekte olan bir sanatcidir. Geleneksel kil uygulamalarinin aksine, seramik
sanat¢ilarinin  yalnizca dekoratif ve faydaci {riinler iiretmesi gerektigi fikrini
reddetmistir. Arneson, Amerikan toplumu, kapitalist sistemin bir ¢iktis1 olan sanat-
para iliskisi ve kitle imha konusundaki evrensel kavramlara deginen eserler tiretmistir
(Sekil 16). Arneson, 6zellikle Amerika olmak iizere diinyada siyasal yoniiyle 6ne ¢ikan
sanatgilar i¢in kil yoluyla kendilerini ifade edebilecekleri bir farkindalik yaratmay1

becerebilmistir.
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Sekil 16. Robert Arneson’un paray1 temsil eden Washington ve sanati temsil eden Mona Lisa’y1 suda
Y g Yy
ciplak olarak tasvir ettigi “George and Mona In The Baths of Coloma” isimli eseri (1976)
(https://www.flickr.com/photos/33969808@N00/98962826)

Richard Notkin de benzer sekilde protest tavirda olan bir seramik sanatgisidir.
Sosyal ve siyasi yorumlamalara agirlik verdigi calismalari ile Unliidiir. Notkin’le
yapilan bir roportajda, bir sanat eserinin estetik etkisinin boyutuyla degil, icerigiyle
orantili olduguna inandigim sdylemistir. Oncelikle yaratilan nesneler degil, Snemli
sekillerde dokunulabilen insanlarin yagamlart oldugunu dile getirmistir. Robert
Arneson’un calismalart ile birlikte Notkin, Yixing caydanliklarindan esinlenmistir.
Kigiik olgekli formlari, kiiltiir sembolizmi ve anlati kimligiyle ¢ok detayli isgilikle
ifade edilen ideal subjelerdir. Notkin bu eserlerinde Amerikan kiiltiiriinii savas ve
yikim {izerinden siyasi kimligini bir araya getirirken, yine de geleneksel Yixing
tiriinlerinin iyi diizeydeki kalitesini korumaktadir. Sekil 20’de bir Yixing ¢aydanligi
vasitasiyla belirttigi felsefesinin bir 6rnegini sunmaktadir. Burada petrol endiistrisinde
meydana gelen siddet iizerine bir yorum yapilmistir. Caydanligin agz1 yagh figilarla
sekillendirilmis, kapak mantar bulutu seklinde olusturulmus ve alt bolimde ayak

olarak yerlestirilen kilden yer fistiklar1 yer almistir (Sekil 17) (Law, 2013: s. 13).
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Sekil 17. Richard Notkin’in Eseri Yixing Demligi.
(http://www.ceramicstoday.com/potw/images/notkin/notkin3.jpg)

1989°da Berlin Duvart’nin yikilmas: ile diinya diizeni yine yerinden
oynamistir. Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi, Sovyetler Birliginin dagilmasi,
kiiresel ticaret anlagmalarinin yapilmasi ve ticaret bloklarinin giiclenmesi diinyadaki
bu yapisal degisimin en belirleyici olaylar1 arasinda yer almaktadir. Bu globallesme
ekonomik alanda baglayip diger alanlara da sirayet ederek diinya g¢apinda bir
kiiresellesmeyi tetiklemistir Bu donemden sonra ilging bir sekilde neoliberal
sOylemlere sahip sanatgilar 6n plana ¢ikmis veya c¢ikarilmistir. (Stallabrass, 2010 :
5.19-21).

Bu neoliberallik bayagiliginda 6nemli bir isim izleyicinin karsisina ¢ikmuigtir.
Cinli sanat¢1 Ai Weiwei heykel, enstelasyon, kiiratorliik, fotografcilik ve film-belgesel
alanlarinda eserler verirken, siyasi, sosyal ve kiiltiirel elestirmenlik de yapmaktadir.
Sanatgi-aktivist olarak anilan Ai Weiwei, esasen 1970'lerin sonunda ifade 6zgiirliigii
ve demokrasiyi savundugu i¢in Cin'in siyasi baskaldir1 Onciileri arasinda yerini

almaktadir. Internetin gelisimiyle de aktivist hareketlerini daha genis dl¢ekte sunabilir
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hale gelmistir. Weiwei Han Hanedan1 vazolarini yok etmis, boya ile hanedanliga ait
seramikleri kaplamis, antik tablolar ve tapinaklari parcalamis, hatta ince porselenlerde

bir tirlin akisini bile 6limstizlestirmistir (Weiwei, 2011: s. 70).

Ai Weiwei muhalefetini her zaman sessizlik ve zulme karsi halktan yana
kullanmustir. Internetteki goriintiisii ve bloglarinda yaymladig: siiphe gotiirmez
gercekler ile siklikla polis tacizine ugradigi bilinmektedir. Buna ragmen resmi
izleyicilerini ve takipgilerini video kamerasiyla filme almis ve ¢ekimlerini internette
yayinlamistir. (Sekil 18) (Klayman, 2012).

Sekil 18. Ai Weiwei’nin diinyadaki gogmen politikalarini ve savas goglerini elestiren Aylan Kurdi’yi
resmettigi porselen tabak (https://hyperallergic.com/420114/ai-weiwei-on-porcelain-sakip-sabanci-
museum/)



2.BOLUM

UYGULAMALAR
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2.BOLUM
UYGULAMALAR

Seramik sanatinda sanat siyaset-iliskisi adli ¢alismada kullanilan formlarda,
kadin ve gaz maskesi imgeleri ele alinarak irdelenmistir. Bu formlar, realist

bicimlerden soyut bi¢imlere doniisen bir siireci gegirmektedirler.

Insanoglu her zaman kendinden daha kudretli olana inanmayi tercih etmistir.
Bu nedenle ilk insanlar tabiatin isleyisi karsisindaki bilingle gelen ¢aresizliklerini
tanrilar1 yaratarak asmaya ¢alismislardir. Bu yolla dogay1, idealarinda tanr figiirleri
ile kavramiglardir. Bu noktada topragin dogurganligt kadinda viicut bulmaya
baglamistir. Bu sebeple primitif diizeydeki inangli topluluklar anaerkil bir toplum
diizenine sahiptirler. Ik ve en énemli tanrilardan biri Kibele’dir ve boylece tanrisallik
kavrami1 kadinda bi¢im kazanmistir. Kibele ile basglayan bu siiregte giiciin,
dogurganligin, varolusun, bereketin sembolii, tek tanrili dinlere kadar ¢ogunlukla
kadin olmustur (Sekil 19). Anaerkil toplumlarin iktidar giictinti ataerkil toplumlara
birakmasi, uygarliklarin ilk ortaya ¢iktigi donemlere tekabiil etmektedir. Giiciin erkek
egemen bir toplumun elinde Tanri-Kral’a doniigsmesi, inang soyutlamalari i¢inde
kadin1 gerilere itse de, bu figiir kendisini bir yerlerde ortaya ¢ikarmayi basarmistir.
Ornegin birgok sanat tarihgisi, Kibele figiiriinden Meryem Ana’ya kadar, inang icinde

kadin figilirinliin yalnizca bi¢gim yoniinden doniisiime ugradigina dair yorumlarda

bulunmaktadirlar.

3

-~

Sekil 19. Catalhdyiik ve Hacilar’da yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan ana tanriga
figiirini 1.O 6500.

(‘http://www.ayorum.com/yazdir.asp?haber=4777&resim=True)
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Ote yandan antik donemlerin tanrigalarindan bereketin sembolii Artemis’in tek
tanrili dinlerde viicut bulmus hali Meryem gibidir. Bugiin tarihgiler Izmir Efes antik
kentinde hem tanriga Artemis’e hem de Meryem Ana’ya dair izlerin oldugunu bizlere
gdstermislerdir. Bunun haricinde Misir Tanrigast Isis de, Hiristiyanliktaki Meryem’in

oncusudir.

Kutsal bakire olarak tapilan ve Ay’da kendisini gdsteren Isis, kollarinda resmedilen ana ve ogul
tasvirleriyle Osiris ile birlikte anilmig, Misir’in hemen her yerinde bulunan dort yilizden fazla
tiirdeki tasvirlerinde tipki Rhea ve Demeter ya da bunlarin yerini almis olan Kibele gibi analig1
One ¢ikarilmugtir. (Sekil 20) (Akalin K. H., 2016: s. 95)

Sekil 20. Solda Bakire isis oglu Horus ile, sagda ise Bakire Meryem Isa ile

(https://indigodergisi.com/2013/03/tanrica-serisi-2-tanricanin-dogusu-ve-suretleri/)

Kisacast kadmn figilirii tarith Oncesinin ilk topluluklarindan uygarliklar
donemine, tek tanrili dinlerden ortacagin karanlik donemlerine, Dogu’dan Bati’ya,
Ronesans’tan giintimiize kadar her zaman Kutsal bir sembol olma niteligini tagimistir.
Kadin figiirii tarihi kaynaklarda ¢ogunlukla bereketin bir simgesi olarak aktarilsa da,
modern diisiinceyle gelen 6zgiirliik ve esitlik talebinin de bir mesalesi olmustur. Bunun
en 6nemli drneklerden biri Roma Imparatorlugu’nun 6zgiirliik sembolii Libertas’dir

(Sekil 21).
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Sekil 21. Yunan dzgiirliik tanrigas1 Libertas ve Amerikan Ozgiirliik Aniti
(https://onedio.com/haber/amerika-nin-sembolu-ozgurluk-aniti-hakkinda-ilk-kez-duyacaginiz-20-
ilginc-bilgi-734615)

Yunanlilara bakildiginda Roma’nin ilham kaynagi daha agik bir sekilde
goriilmektedir. Athena, Yunan mitolojisinde zeka, sanat, strateji, ilham ve barig
tanrigasidir. Aslinda birgok bati uygarliginda Yunanhlarin izlerini gérmek
miimkiindiir. Roma’daki Libertas ise 1789’da Fransa’da tekrar kadinda viicut
bulmaktadir. “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli eser, Fransiz romantik
ressamlarindan Eugene Delacroix tarafindan 1830 senesinde Kral X. Charles’in
devrilisine yol acan {i¢ giinlik halk ayaklanmasinin anisina yapilmis ve tim
diinyada Fransiz Devrimi’nin simgesi olarak kabul gormiistiir. Roma’dan itibaren
diisiiniildiiglinde, bu kadar genis bir zaman araligina ragmen, 6zglirliik bir kez daha
kadin imgesi ile goriintirliik kazanmistir. Fakat kadin imgesi, bu eserle birlikte esitlik,
ozgiirliik, kardeslik sloganini, bir elinde bayrak diger elinde tiifek ile bir proleter olarak
temsil etmistir. Mezopotamya’dan Anadolu’ya uzanan kadim kiiltiirlerde “kadin” hem

kutsal hem de ona verilen deger karsiliginda 6zgiirliigiin sembolii olarak goriilmiistiir.

Savas ve catismalarla dolu giiniimiiz diinyasinda, hayati daha yasanabilir ve
anlamh kilan, ozgiirligiin, bereketin, sagligin, refahin ve adaletin sembolii olan
kadinlar1 ¢caligmalarimda anlatmak istedim. Havva Ana’dan Yunan 6zgiirliik tanrigasi

Libertas’a, Isa’yr doguran Meryem’den, Fransiz ihtilalinin simgesi “Halka Yol


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunan_mitolojisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_Devrimi
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Gosteren Ozgiirliik”’e ve kurtulus savasinda katirlarla askere cephane tastyan hiirriyet

sembolii isimsiz kadin kahramanlardan ilham aldim.

Diinya her gecen gilin daha kotiiye giderken, umutlar tiikenip inancimiz bizi
terk ederken, kadinin varligina yiiklenen alegorik anlam gibi diinyaya umudu ve
giizelligi dogurmak gerektigine inanmaliyiz. Gaz maskeli kadin formlarimin tercih
edilmesinin sebebi ise; kadinlar kimi zaman 6zgiirliigiin, kimi zaman da erkekler
diinyasinin Ustiinde bir giiclin semboliidiir. Zorbaliklarin karsisinda 6zgiirliigii temsil

eden kadin imgesini sanat tarihindeki bir¢ok eserde gérmekteyiz.

Diinyadaki giincel olaylar1 takip ettigimizde, gaz maskesinin, yilize takilan
bandananin veya suretin gizlenmesi durumunun protestolara katilan kisilerin sembolii
haline geldigini goriiriiz. Bu noktada benim ¢alismalarimdaki protest kadinin sembol
olarak kullanildigi kimlikte gaz maskesinin aynm islevi gérmesi s6z konusudur.

Kadinlarin (protest kimliklerin) maskelerini ¢ikartabilecegi bir diinya aranmaktadir.

Eserler igeriklerine ve gecirdikleri bicimsel degisimlere gore bes boliimde

anlatilmaktadirlar.

2.1.Baslangic¢

Konuya iligkin yapilan baslangi¢ eserleri, kadin ve gaz maskesi figiirleri
imgelestirilerek ele alinmis, heykeller tizerinde degisik doku arayislari ve baslarin
arkalarindan kilitli gaz maskeleri kullanilmistir. Gaz maskelerinde kullanilan kilit,
kapitalist sistemin uluslara dayatmis oldugu acimasiz kosullara tiim diinya
devletlerinin ayak uydurmus olmasi ve bu durumun siradan halk {izerinde olusan yikici
etkilerinin siirekli hale gelmesi sonucu olusan protestolarin siklagsmasi, neredeyse her
giin, her dakika protesto edilebilecek kosullarin olusmasina dair daimi bir durumu
simgelemektedir. Bu eserler, arkadan kilitlenmis maskelerle sistemin bireylere
dayattigt zorluklara karsi yasanilanlar1 ve onlar1 siiriikledigi agmazlar1 da
vurgulamaktadir. Formalardaki doku arayislari ise fiziki ve ruhani siddeti temsil
etmektedir. Figiirlerdeki ¢iplaklik ise bireyi meta diinyasindan armmis olarak

tamamen ruhani boyutta temsil etmesi i¢in kullanilan bir dildir.
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Sekil 22. Baslangic - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C - 37x21 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)



Sekil 23. Kiiskiin - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 38x20 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 24. Uzaklar - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 28x22 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 25. Yikilis - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 29x32 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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2.2.0zgiirliigiin pesinde

Form arayislarinin aldigr ilk degisim figiirlerin incelip uzamalar1 ve soyut
bi¢imlere dogru kaymalaridir. Bu formlar baslangigtakilerin ardindan kendi iginde
uzaylp farklilagsmistir. Bununla beraber ikili, tiglii, dortlii ve besli gruplar halinde
kompozisyonlar olusturmaya baslamislardir. Metal kilitler incelerek uzayan kadin
figlirlerinin baginda agirligini hissettiren bir pranga, 6zgiirligiin ve umudun, varolusun
ve yok olusun kilit altina alinisin1 temsil eder. Uygulanan dokular, tipki 6nceki figiir

grubunda oldugu gibi fiziki ve ruhani siddetin izlerini temsil etmektedir.

Sekil 26. Kara Kule - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 53x35 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)



Sekil 27. Biiyiime - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C 42*45*35x10 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 28. Opiisenler - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 45x22 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)



Sekil 29. Son Dans - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 60x24 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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2.3.0zgiirlesenler

Ozgiirlesenler grubu ii¢ farkli asamada anlatilabilir. ilk grupta, (Sekil 30,31,32)
oncelikli olarak maske yine protest hareketin temsili olarak sabittir. Ama bunun
haricinde bireysel ayaklanma topluluk hareketine doniigmiis, toplulugun kendisi siire¢
boyunca bir form ve doku 6zelligi olusturmas: amaglanarak kompoze edilmistir. Bu
acidan ele alindiginda yatay bir diizlemde yiizlerce kiigiik gaz maskelerinden olusan
bir form halini alirlar. Bireyler bir araya gelerek olusturduklar1 yiginda orgiitlenirler

ve kendilerini duyurabilmek i¢in evrensel bir ruhta birlesirler.

Sekil 30. Varolus - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 45x10 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 31. Kiime - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 14R cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)

Sekil 32. Sinirlar - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1200 °C — 14x14 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Ikinci grupta, (Sekil 33,34,35) orgiitlenmis bireyler igine hapsedildikleri
kaptan patlarcasina ¢ikmaktadirlar. Bu noktada seramik kaplarin da algist dnemlidir.
Ciinkii seramik kaplar bir haznenin de temsilidir ayni zamanda. Bu siirecte
kilitlerinden kurtulan bireyler i¢in durdurulamaz bir siire¢ baglamig, degismeyen tek
seyin degisimin kendisinin oldugu sdylenircesine hep beraber ve el ele 6zgirliigiin

yolculugu baslamistir.

Sekil 33 Kivileim - Teknik Ozellikler: Karisik, 1050 °C 15x19 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 34. Potada Eriyenler - Teknik Ozellikler: Karisik, 1050 °C 20x28 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)



Sekil 35. Filiz - Teknik Ozellikler: Karisik, 1050 °C 26x34 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Ucgiincii gruptaki eserlerde (Sekil 36,37,38) her zaman bireysel dzgiirliiklerin
baskilanmasi sonucunda toplumsal direnislerin ortaya ¢ikmasi ve bireyin direnis
araciligiyla masif bir biitiine doniisii konu edinilmistir. Burada birey kendisini
olusturan veya kendisini ¢evreleyen yapinin sikismighigina karsin disar1 tagsmakta ve
Oznel olarak bu yapinin disinda da filizlenmektedir. Bu seride kati sinirlar ardina

hapsedilen bireyler yapinin digina tagarak tasvir edilmislerdir.

Sekil 36. Bir Durak Kala - Teknik Ozellikler: Porselen, 1250 °C 32x22 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 37. Ozgiirliige Inananlar - Teknik Ozellikler: Porselen, 1250 °C 33x22 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 38. Yikilan Duvarlar - Teknik Ozellikler: Porselen, 1250 °C 23x22 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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2.4.Panolar

Duvar panosu olarak uygulanmis olan bu seride, {i¢ boyutlu bigimler haricinde
direnisin sembolii olarak ele aldigimiz gaz maskeleri resimsel boyutta ele alinmustir.
Bireysel direnis, sureti goriinmeyen kimliklerin anisina yapilan, kisisel miicadelelerin
izlerini tasiyan ve bir resim gibi duvarlara asilan panolardir. Bunlar savasin bittigi ya
da kazanildigini degil, siirece dair miicadeleyi sembolize ederler. Asilmalar1 gereken
yerler, belki Berlin Duvari belki de Israil’deki Utan¢ Duvar1 ya da icimizdeki
Ozgiirliige engel olan duvarlardir. Seramik duvar panolarinin {izerlerinde soyutlanmis
bir gaz maskesi tasarimi ayrica tasarimi tamamlayan kiiciik gaz maskeleri ve bunlari
tamamlayici leke ¢izgi arayislari yer almaktadir. Bu arayis temelde 6zgiirliiklere giden
yoldaki arayis1 temsil etmektedir. Panolarda diger c¢alismalardan farkli olarak
kullanilan kirmizi renk ise bu arayisa dikkati cekmek i¢in tercih edilmistir. Bu ¢izgiler
ayni zamanda merkeziyet¢i yasamin getirdigi baskilardan kurtulmak ve bu durumu

sorgulamak amaciyla kullanilmistir.



Sekil 39. C1glik - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1235 °C 60x40 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 40. Kapmin Arkasi - Elle sekillendirme, 1235 °C 60x45 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 41. Bilinmezlik - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1235 °C 50x40 cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 42. Denge - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1235 °C 62x40 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 43. Maske - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1235 °C 54x50 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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Sekil 44. Temiz Kalan - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1235 °C 55x45cm
(Fotograf: Armagan Aygencer)
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2.5.Derin Diisiince

Hayatin hizla aktig1, gecen yiizyilin imgelerinin ve degerlerinin ¢ok 6tesinde
bir ¢agda yasiyoruz. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki Soguk Savasin
yarattig1 gerilim ve Orgiitlenme bigimleri diinyadaki baskin rejimlerin farkli yapilar
tizerine kurulmasi, kusaklar arasi gegislerin sert olmasina sebebiyet vermistir. Kendi
cennetini ve cehennemini yaratmaktan sorumlu olan bizler, eskiye nazaran her tiirlii
bilgiye ulagsma becerisine sahibiz. Bunun haricinde ekonomik gelismeler ve sinifsal
ucurumlar insanlari toplu olarak farkli bir tiir erozyonun igine siiriiklemektedir. Bilerek
ya da bilmeyerek, isteyerek ya da istemeyerek birbirimize dolayli yollardan zarar

veriyoruz.

Belki de bireysel veya topluluk olarak ulasmak istedigimiz farkli 6zgiirliik
alanlarmin sebep oldugu yikimlar da 6ziinde birbirimize empati kurma becerisinden
gittikce uzaklagsmamizla birlikte ahlak kavramini farkli bir platforma siiriiklemis
bulunmaktadir. Meditasyon yapan, ¢iplak, gaz maskeli seramik kadin heykeli bu

empatiye ve total ozgiirliige agilan kapiy1 simgelemek amaciyla yapilmistir.

Bu eserde insanligin i¢ huzuru i¢in meditasyon yapan bir kadin heykeli tasvir
edilmektedir. Burada kadinin ¢iplak ve cinsiyet¢i anlatimi, tipki 6nceki eserlere atifta
bulunarak, kadinmi bir iist kimlik olarak, ozgiirlilk semboliiymiiscesine karsimiza
¢ikarmaktadir. Binlerce gaz maskesinin iizerinde, tiim protestolarin, tiim
orgiitlenmelerin dorugunda, trans halinde, biitiin bu yasanilan olumsuzluklara ragmen
kendini soyutlayip, insan kavramimin O6ziine inerek, insana ait tinsel degerlerin

huzurunu yasamaktadir.
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Sekil 45. Derin Diisiince - Teknik Ozellikler: Elle sekillendirme, 1000 °C 92x69x58 cm

(Fotograf: Armagan Aygencer)
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SONUC

Sanat, insanin varolusuyla birdir. Siyaset ise topluluklarin bir araya gelmesiyle
olusmus yonetimsel bir organizasyon bi¢imidir. Siyasette topluluklarin farkli yontem
ve sOylemlerle bir araya getirilmesi, bir amag ugruna tesvik edilmesi, propaganda veya
tam tersi protesto amaciyla organize edilmesi siyasetin en onemli 6zelliklerinden
bazilaridir. Siyasette kitleleri bu sekilde yonlendirmek i¢in nesnel unsurlardan ¢ok
metaforik 6zellikte kavramlar kullanilir. Bu metaforlart nesnellestirmenin en bilinen

yontemlerinden biri ise sanat1 bir arag¢ olarak kullanmaktir.

Sanatin baslangict magara resimlerinden veya kiregtasindan oyulmus kiigiik
heykelciklerden bugiine toplumsal veya kisisel temsil ozelligini yitirmedigi igin
giintimiiz modern siyasi yonetim sekillerinde de giiglii bir enstriiman olarak kendine
yer edinmistir. Biitiin yonetici ve liderler kendi giic ve hegemonyasini yaymak igin
sanatin propaganda giiciinden yararlandigi gibi tam tersi olarak bireyler veya ana akim

karsit1 kiiciik topluluklar da sanatin protest yoniinden faydalanmislardir.

Sanatin 6zellikle hamilikler, imparatorluklar veya kilise gibi dini gruplarin
ekseninden ¢ikarak ozerklesmesinden sonra protest niteliginin 6n plana ¢iktig1 ve bu
yoniiyle de giiclii bir karst hamle, bir uyanis ve aydinlanma eyleminin temelini
olusturdugu goriilmektedir. Bu calismada 6zellikle 1960 sonras1 degisen diinyanin
degisen sanat anlayis1 ekseninde, kadn figlirii izerinden “bireyin 6zgiirligli” 6zeline

vurgu yapan eserler olusturulmasi amaglanmistir.

Sergi c¢alismasi Oncesinde seramik malzemeyi kullanarak protest ve
aydinlanmaci bir ¢ergceve icinde eserlerini olusturan sanat¢ilarin caligmalar
incelenmistir. Sergi ¢caligmasinin hazirlanmasi esnasinda izlenen tematik unsurlar da

bu ¢ercevede sekillenmistir.

Hem ikonik yoniiniin gii¢lii olmas1 hem de ¢aglar boyunca kiiltiirel bir aktarim
aracl olmasi dolayisiyla seramik nesnel ve felsefi olarak bu caligmalardaki ana
unsurlardan biri olmay1 hak etmektedir. Bu ¢aligma ise sadece bireyleri degil nesilleri

yetistiren, 6zgiirliik¢ii kadinlara ithaf edilmistir.
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