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OZET

19 yiizyihin en onemli sanat akimlarindan biri olan Siirrealizm, resmi
olarak 1924 yilinda dogmus ve sonrasinda Kiiresel bir olguya doniismeyi basarms
bir sanat akimidir. Yiizyihn basindaki savasin ve Endiistri Devrimi’nin etkisiyle
degisen insanin i¢ diinyasini, sosyoloji, felsefe ve psikoloji bilim dallarinin
rehberliginde incelemis olan siirrealistler, insan dogasinin genel olarak us disi
oldugunu savunup Kkendilerine yeni bir gerceklik olgusu yaratmislardir.
Siirrealistlerin yarattiklar1 us disina dayanan bu yeni gerceklik olgusunun
kiiltiiriimiize son yiizyihn herhangi baska bir sanat akimindan daha fazla niifuz

ettigi goriilmektedir.

Siirrealizm’in ortaya c¢ikip yavas yavas bir sanat olgusuna doniistigii
donemde, seramik malzeme de geleneksel ve islevsel tavrindan kurtulmus ve
sanatsal bir ifade araci olarak kullamlmaya baslamisti. Siirrealizmle birlikte
geleneksel koklerinden kurtulup cagdaslasma siirecine giren seramik malzeme
hem bicimsel hem de kavramsal acidan yeni bir anlatim bicimine kavusmustur. Bu
calismanin amaci siirrealizm akiminin, cagdas seramik sanati iizerindeki etkisini

incelemektir.

Anahtar Sozciik: Siirrealizm, Seramik, Plastik Sanatlar, Seramik Heykel,

Sanat Akimm



ABSTRACT

Surrealism is one of the most important art movements of the 19th century,
which is officially born in 1924 and after that it has been managed to turn into a
global phenomenon as an art movement. Surrealists, whom investigated the inner
world of human by the help of sociology, philosophy and psychology that had been
changed by the war began at the beginning of the century and the Industrial
Revolution, created a new reality for themselves by virtue of admitting human
nature, out of senses. This reality concept, which created by the surrealists and
based on the unconscious, seems to influence our culture more than any other art

movements of the last century.

Throughout surrealism period, ceramic material also freed from the
traditional and functional attitude and began to be used as an artistic means of
expression. With the surrealism, ceramic material, which gets rid of the traditional
roots and began the process of modernization, has gained formally and
conceptually new forms of expression. The aim of this study is, to analyze the

impact of the Surrealist movement to contemporary ceramic art.

Key words: Surrealism, Ceramic, Plastic Arts, Ceramic Sculpture, Art

Movement
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ONSOZ

Yiizyillardan beri seramik malzeme gerek islevsel gerekse sanatsal agidan
gelisimini siirdiirmiistiir. Ozellikle 19 y.y.’in ortalarinda pek cok siirrealist ressamin
seramik malzemeyle calismaya baslamasi seramige farkli bir kimlik kazanmistir. Yeni
anlatim ve ifade olanaklarina elverisli olan seramik, islevsellik ve gelenekselligini
kaybetmeden, emin adimlarla yeni bir sanatsal ifade araci olarak boy gostermeye

baslamistir.

(Cagdaslagsma seriiveninde siirrealist ressamlara ¢ok sey bor¢lu olan seramik
sanat1 gliniimiizde de bu sanat akimindan biiyiik izler tasimaktadir. 19 y.y.’1n en ¢ok ses
getiren sanatsal hareketlerinden biri olan siirrealizmin gliniimiiz seramiklerine yansimasi
ve bu sanat akimi dogrultusunda eser iireten sanatcilarin incelendigi bu tezin,konuya

iliskin ¢alisma yapacak kisilere kaynak teskil etmesini umuyorum.

Calismamin hazirlanmasi siirecinde, oncelikle bana bu imkani saglayan Boliim
Bagkanimiz Prof. Sevim Cizer’e, benden yardimini, fikirlerini ve deneyimlerini hicbir
zaman esirgememis olan, ayrica bitirme projemin her agamasinda yanimda olup manevi
destegini lizerimden hi¢ c¢ekmeyen sayin damismanim Yrd. Dog¢. Efe Tiirkel’e,
calismalarim konusunda fikir, ilgi ve destegini benden hi¢ esirgemeyen degerli hocam
Yrd. Dog. Ali Temel Koseler ’e, calismalarimin pisirimi esnasinda bana ¢ok biiyiik
yardimi dokunan degerli hocam Ars. GoOr. Pmar Caligkan Giines’e, tezimdeki
uygulamalarin fotograflar1 icin sevgili arkadasim Sedat Tosun’a, destekleri, giivenleri
ve deneyimleriyle her zaman yanimda olan tiim bolim hocalarima sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica bu ¢alisma sirasinda her zaman yanimda olan bana her tiirlii destegi ve
sabr1 gosteren tiim arkadaslarima, varliklar ilgileri ve destekleriyle bana her zaman
moral veren degerli dostlarim Gizem Ulutiirk’e ve Arzu Hepcaldiranli’ya, sadece bu
caligma sirasinda degil , maddi ve manevi destekleri, ilgileri ve sonsuz sabirlariyla her
zaman yanimda olan tiim aileme ve 6zellikle, babam Ilhan Kiigiikerbas’a ,annem Kudret

Kiictlikerbas’a ve agabeyim Bora Kiiciikerbas’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Merve Nil Kiigiikerbas
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GIRIS

Seramik ve siirrealizmi iligkilendirme asamasina gelindiginde, siirrealizmin
temel tasini olusturan mizah, ¢ocuksuluk, oyun, ger¢egi oldugundan farkli yansitmak,
karikatiirize etmek gibi pek ¢ok olgunun, seramik malzemenin plastikligi sayesinde
kendisini kolaylikla disa vurabildigini goriiriiz. Siirrealizm’in ortaya ¢iktigi donem
icerisinde seramik iizerine bu tip uygulamali 6rneklere rastlanmamis olsa da, bu sanat
akiminin giiniimliz seramik sanati tizerindeki etkisi agikga goriilebilmektedir. Bu
calisma sanat tarihinde ad1 konulmamis bu birlikteligin, glinlimiiz seramik uygulamalari

tizerindeki etkisini incelemeyi hedeflemistir.

Bu baglamda, siirreal sanatin tarihsel olarak ortaya cikisi ve temel yapi taglarini
olusturan Ogeler detaylica incelenmis, bu tekinsiz baskaldir1 hareketinin ortaya
c¢ikmasinda ve gelismesinde rol oynayan sanatgilar lizerinden, siirrealizmin baglantili

oldugu ve beslendigi kavramlar irdelenmistir.

Seramik sanati uzun modernlesme seriiveninin ardindan, artik giiniimiizde ¢ok
yonlii bir yapilanma sergilemeye baslamigtir. Giiniimiiz sanatgilar1 hem teknik hem

sanatsal acidan kullandiklar1 malzemenin sinirlarini zorlamaya devam etmektedir.

Insan bilincinin kasitli olarak saf dis1 birakilmasini ve biling dis1 6gelerin 6n
plana ¢ikarilmasini 6ngdren siirreal sanat bu tavr ile glinlimiiz seramik sanatgilari
tarafindan benimsenmis ve c¢aligmalarinda etkisini gdstermistir. Seramik malzemenin
plastikligi siirreal tavri benimseyen sanatgilar i¢in bir avantaja donilismiis ve bdylece

seramik malzeme siirreal sanat olgusu i¢in yeni bir ifade alani olusturmustur.



1.BOLUM
SURREALIZM KAVRAMININ ORTAYA CIKISI VE SURREAL SANATIN
TEMEL NiTELIiKLERI

1.1. Birinci Diinya Savasindan Sonra Sanat Anlayisinda Olusan Degisimler

Ve Siirrealizm ‘in Ortaya Cikisinin Temelleri

20. y.y.in baslan firtinali bir degisim donemi olarak tanimlanabilir. Birinci diinya
savasinin ve Rus devriminin insanlarin diinyay1 algilayisin1 derinden degistirdigi bu
donemde Freud ‘un psikanaliz ve Einstein‘in izafiyet teorisi gibi yeni buluslari, makine
caginin teknolojik yenilikleri insanlarin farkindaligini koékten bir de§isime ugratti
(HOPKINS, 2006 : 17 ). Cizgisel gerceklik anlayisi parcalanirken bunun sanata
yansimasi; Schumpeter’in deyisiyle “Yikict yaraticilik’ ortaya ¢ikti. Bu dogrultudaki ilk
sanatsal meyvelerin de Picasso ve Braque kolajlarinda verildigini sOyleyebiliriz

(UNAL, 2011:parag.7,web).

“Savag Oncesinde, buluglar ve yenilikler bakimindan verimli bir
donem yaganmisti, resim alaninda fovizm ve kiibizm gibi yepyeni
akimlar dogmustu, Kandinsky ‘ nin soyutlamalari, merkezi Miinih’ te
olan Blaue Reiter' ve Art Nouveau” ‘nun Jugendstil’e3 doniismesiyle
beliren pariltilar, Ekspresyonizm’ in yayilmasina yol agmistir. Siirde
Apollinaire, Reverdy, Max Jacob, Marinetti ve fiitiiristlerin isleri,
romanda da Proust ve Joyce’un yapitlart meydana gelmisti. Heykelde
Boccioni ile betonarme teknigine iliskin 6n denemeleri gerceklestiren
Frank Lloyd ve Walter Gropius gibi mimarlar ortaya c¢ikmuslardir
(PASSERON, 1982: 8).”

Birinci Diinya Savasi1 oncesinde de dehadan ve ciiretkarca yeniliklerden hi¢ de

yoksun sayilmayan Avrupa da savas sonrasinda, sanatcilarin savasa ve yoksulluga

" Blaue Reiter :Mavi Siivari, Vassily Kandinsky ve Franz Marc'in 1911'de Almanya'nin Miinih sehrinde
kurdugu ressamlar birligi.

* Art Nouveau: Yeni Sanat, zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktig1, kivrimlarin ve bitkisel
desenlerin siklikla kullanildig1 bir sanat akimidir.

3 Jugendstil: Art Nouveau sanat akiminin Almanca konusulan iilkelerde hakim olan tiirii olup, ismini
1896 yilinda Georg Hirth'in (1865-1902) kurdugu dergi Jugend'den (Genglik) almustir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Vasiliy_Kandinskiy
https://tr.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc
https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCnih
https://tr.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau

duyduklart agir politik tepkinin ve benimsedikleri anti- militarist tutumun o6zellikle

Dada’ y1 gelistirdigi goriiliir.

1916’ da dogan ve 1920’lerin baslarinda soniimlenen Dada akimi geleneksel
burjuva sanat goriisiinii alt list etmeyi amaclayan uluslararasi ve isyankar bir anti sanat
olgusudur. Kendilerini kiiltiirel sabotajcilar olarak tanimlayan dadacilar1 bir araya
getiren sanatin profesyonellesmesine karsi duyduklart nefretti (HOPKINS, 2006:11-25).
Dadaistlerin ilk hedefi 6zellikle akademik sanatti ama bununla kalmayip hem siyasal

ortama hem de geleneksel goriis ve davraniglara karsi cephe almislardi.

Birinci Diinya Savasi, Avrupa’da tiim siddetiyle devam ederken, Marchel
Duchamp’in 1914’lerden beri ileri slirdiigii anti sanat goriigleri, 1916 ‘da Tristan Tzara
ve Ziirih de ki Voltaire kabaresinin onderligi altinda diizene sokuldu (PASSERON,
1982:8). Bu kabare Tristan Tzara’nin yam sira Hugo Ball, Emmy Henggins, Romanyali
sanat¢t Marchel Jano, Alsash sair-sanat¢i Hans/Jean Arp, moda tasarimcist ve dansgi
Sophie Teauber gibi isimleri de biinyesinde barindiriyordu. Bu grubun Voltaire
Kabaresinde sergiledikleri performanslar baslangicta siradan olsa da sonrasinda
kiskirtici islere yoneldiler. Voltaire Kabaresinde siir ve dans performanslarinin yani sira
cogunlukla Hans Arp‘in geometrik kolajlarina da yer veriliyordu, bu durum dadacilarin
gorsel ve yazinsal iiretime esit deger verdiklerinin bir gostergesidir. Birinci Diinya
Savasi’nin kiyima bulastigi bir donemde, dadacilarin Ziirih’i se¢melerinin nedeni bu
sehrin tarafsiz konumuydu. Bagka yerlerde tiim hiziyla devam etmekte olan savasa tepki
olarak dadacilar insan dogast kavramina hizmet eden bir sanati savunuyorlardi. Hans

Arp bu tutumlarim yazilarinda su sekilde ifade etmistir (HOPKINS, 2006:23-25).

“Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasi’nin katliamindan tiksindigimiz
igin, Ziirih’te kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken
tim giicimiizle sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar’ yapip siirler
yazdik. Cagin deliligine care olsun diye temellere dayanan bir sanati
ve cennetle cehennem arasinda yeniden bir denge kursun diye yeni bir
nesneler diizeni artyorduk (HOPKINS, 2006:25-26).”

4 Kolaj: Diiz bir yiizey lizerine fotograf, gazete kdgid1 ve benzeri nesnelerin yapistirilmasiyla ve
bazen boya ile de karistirilarak uygulanan bir resimleme teknigidir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gazete
https://tr.wikipedia.org/wiki/Boya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Resim

Bununla birlikte 1915 yilinda iki Fransiz siirgiin Marchel Duchamp ve Francis
Picabia Avrupa’daki savastan ¢ikarilan ve Ziirih’le benzer bir konuma sahip olan New
York’ a ulastilar. Her iki sanat¢ida savas oncesinde Fransa’daki sanat camiasinin 6nde
gelen isimlerindendi, fakat yeni diisiincelere ac¢ik oldugunu hissettikleri Amerika’ya
yoneldiler. Duchamp’in kiibist etkiler tasiyan ama Paris sanat ortaminda pek de ilgi
cekmeyen Nude Descending a Staircase ,No 2(Merdivenden inen Ciplak, No 2) (Resim
1) New York’taki “Armory Show” sergisinde basar1 kazandi (HOPKINS, 2006:27).

[...] 71915’e gelindiginde, Duchamp, Fransiz sanatina bir yandan
Matisse’in diger yandan Kiibizmin getirdigi gorsel yeniliklere iliskin
retina karsiti bir tavir olarak tanimladigi seyi formiillendirmeye
baslamisti. Duchamp’in akildan ¢ok go6ze hitap eden sanattan
hoslanmamasi insan ruhunu bi¢imlendiren makine ¢aginin etkilerine
dair kinizmle’ el ele ilerledi. Insancil séylem ruh ve romantik ask
diisiincesini savunmaya devam etti, ama bunu toplumun giderek artan
makinelesmis yliziinde kisinin kendini atlatmasi olarak goren
Duchamp ve Picabia, 1915-16 civarinda, makine/insan melezligine
dair-Duchamp’in cam iizerine yaptifi ve ‘tam olarak bitmemis’
diyerek 1923’te bir kenara attigi The Bride Stripped Bare By Her
Barchelors, Even-Large Glass (Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin — Biiyilk Cam ) adl1 yapitinda en dikkat ¢ekici bigimde
goriilen —parodi® tarzinda bir dil gelistirmeye basladilar. ( Resim 2)
Duchamp‘in gorsel sanatin ‘zanaat’ ¢agrisimlarina yonelik antipatisi
ve bunun sonucunda sanat yapitinin en Onemli parcasi olarak
diisiincenin el becerisinin yerine gegmesi gerektigine olan inanci
1913’ten baslayarak sanat objeler olarak ‘hazir-yapim’ nesneleri
secmesinde etkili oldu. Bu se¢imin ad1 en kotiiye ¢ikmis 6rnegi, New
York Bagimsiz Sanatg¢ilar Toplulugu’nun Nisan 1917°deki sergisine
gonderdigi pisuardir. Fountain (Cesme) adinm1 verdigi pisuar, sakact bir
sekilde * R.Mutt’ adiyla imzalanmistir.(Resim 3)

Uyelerden alinan ve bdylece sergilenme hakkini garanti eden
katilim iicreti politikasina ragmen yapitin idam cezas1 vermeye meyilli
bir komite tarafindan reddedilmesi, bir dada gosterisine doniistii
(HOPKINS, 2006: 27-29).”

>Kinizm: Yunan diigtiniirleri Anthienes ve Diogenes’in birlikte olusturduklari, insanin ger¢ek mutluluga,
biitiin degerlerinden siyirilarak ve hig bir degere baglh kalmayarak ulasabilecegini 6ne siiren sokratesgi
Ogreti.

% parodi: Belli sanat tarzini, bir sahs1 veya belli bir grubu taklit ederek, onun giiliing veya abartil1
yanlarini 6n plana gikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da sadece giildiirmeyi amaglayan bir eser
ortaya koymay1 hedefleyen sanat dalidir. Cogunlukla edebiyat alaninda kullanilmasina ragmen,

bagta sinema olmak {iizere birgok farkli sanat dalinda 6rnekleriyle kargilasilmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Edebiyat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sinema
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat

Resim 1. Nude Descending a Staircase ,No 2(Merdivenden Inen Ciplak , No 2), Marchel
Duchamp

http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/galleryi/duchamp.nude.html(5.11.2014)

Resim 2. The Bride Stripped Bare Barchelors, Even-Large Glass (Bekarlar1 Tarafindan
Cirilgiplak Soyulan Gelin — Biiyiik Cam ), Marchel Duchamp
(AKARSU, 2010:6)


http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/galleryi/duchamp.nude.html

Resim 3. Marchel Duchamp, Fountain (Cesme),1917
http://www.tamsanat.net/yayinlar/makale.php?post=591(5.11.2014)

Isvigre’nin Ziirih kentinde ve New York da es zamanli baslayan Dada hareketi
zaman i¢inde 6nce Berlin ve Kdln’e 1919 yilinin baslarinda ise Paris’e ulasti. Fransiz
Dadasi kendini Dada’nin nihilizm’ elgisi olarak adlandiran Picabia’nin Fransa’ya
gelisiyle dogdu. Picabia Paris’te iilkesini yeniden ziyaret eden Duchamp’i agirladi.
Duchamp’in ¢evresine karsi takindigr gizemli tavir, Paris dadasinin merkezi olma
amacindaki, “De Literatture™® dergisinin etrafinda toplanmus bir grup geng Parisli sairin
ilgisini ¢ekmeyi basarmust;, Louis Aragon, Theodore Frankel, Paul Eluard, Philippe
Soupault’unda aralarinda bulundugu bu gruba André Breton liderlik ediyordu

(HOPKINS, 2006:34).

Karizmatik ve gizemli kisiligi acisindan Duchamp, André Breton’ un tek
etkilendigi i1sim degildi. Picasso’nun arkadasi ve kiibizmin 6nemli savunucularindan

olan, 1918 ‘de hayatin1 kaybeden Guillaume Apollinaire’in Breton i¢in merkezi bir

7 Nihilizm : Latince'de 'hi¢' anlamuna gelen nihil sdzciigiinden tiiretilen Nihilizm, her seyin anlamdan ve
degerden yoksun oldugunu savunan felsefi goriistiir.

% De Literatture : André Breton, Philippe Soupault ve Louis Aragon tarafindan diizenlenmis bir edebiyat
dergisidir


https://tr.wikipedia.org/wiki/Latince

6nemi vardir. Breton birgok bakimdan Apollinaire’in avangart’ katalizér roliinii
benimsemistir. Etkilendigi bagka bir isim ise ateskesin imzalanmasindan hemen sonra
act mizah duygusu sebebiyle 1919 yilinda yiiksek dozda afyon alarak intihar eden
Jacques Vaché dir. Breton, Duchamp 6rneginin yani sira bu tiir 6rneklerle de, kendine

ait bir Dada markasi gelistirmistir (HOPKINS, 2006:34-35).

Gelecegin hemen hemen tiim siirrealistleri gibi Dada toplantilarina katilan
Breton bir donem kendine, 1920’11 yillarin basinda Paris’e gelen Tzara’yr 6rnek almig
olsa da daha sonralar1 kendini Tzara ve Picabia’dan uzaklastirarak farkli bir bakis acis1
benimseyerek kagmilmaz sekilde avangardin liderligini tstlenmistir (HOPKINS,
2006:35). Breton un 1921’ de Phillippe Soupault ile birlikte yayinladigr ilk ruhsal
otomatizm denemesi Les Champs Magnétiques ( Manyetik Alanlar ) adli yapit her ne
kadar Dadacilara 6zgii kendiliginden ruhsal bir bosalmayla yazilmis olsa da hayal
giiclinlin ve belli oranda deneysel uygulamarinda yapitin olusturulmasinda etkili oldugu
goriiliir. Bu yapit tim bu 6zellikleri acisindan ancak ¢ok sonralari siirrealist bir yapit
olarak nitelendirilecektir. Dada’nin kendine 6zgii ilkelerini korumak istemesine karsin
Breton ‘un Apollinaire ve Reverdy ile kendisini Sembolizme baglayan siir yapisini hi¢

koparmamis oldugu goriiliir (PASSERON, 1982:9).

Temelde baska yerlerdeki Dada manifestolar1 gibi fazla eskimis bir sanat
sOylemine savas acan Paris Dada’sinin agik¢a yadsimaci bir tavri oldugu
goriilmektedir. Savastan sonra Fransa’da iktidara gelmis olan sagci hiikiimete karsi
ciksalar da Berlin’deki Dada gibi nadiren agik bigimde politikti. 1922’nin ortalarinda
Paris Dadasinin son canlanis1 kendi yadsimaci tavrinda ¢camura saplanmisti. Breton ‘un
organize ettigi “Congres de Paris (Paris Kongresi)” bu avangart etkinligin 6liimiine
isaret ediyor ve acik¢a sdylemese de Dada’nin sakindigi seye (sanat tarihindeki baska
bir hareket olmaya ) doniistiiglinii ima ediyordu. Dada’y1 “kiistah reddi” ve “kendi
hatir1 i¢in skandal” diiskiinliigli ile suglayan Breton avangart Onceliklerini tekrar

gozden gegirerek siirrealizme giden yolu hazirladi.

9Avangart: Fransizca askeri bir terim olan 6ncii birlik sdzctigiinden gelir. kiiltiir, sanat ve politika ile
baglantili olarak, "yenilik¢i" kisiler veya "deneysel" isler anlamina gelir.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96nc%C3%BC_birlik&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BClt%C3%BCr
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Siyaset

1922°den 1924°¢ dek birka¢ yil boyunca Dada ve Gergekiistiiciiliikk arasinda
gecis donemi yasandi, katilimceilar bu devreyi “ Mouvement Flou (Belirsiz ve ya Puslu
hareket)” donemi olarak adlandirdilar. Robert Desnos ve Rene Crevel gibi Literatture
cevresine yeni giren isimlerin yani sira Breton, Aragon ve Eluard gibi bir takim isimler
deneysel etkinliklerle ilgilenmeye basladilar. Bu etkinliklerin en goze carpanlari,
Desnos’un sorulan sorulara hipnoz halindeyken tuhaf cevaplar verdigi hipnotik uyku
seanslaridir. Siirrealizm higbir zaman metapsisik arastirma enstitiisii olmamisa da,

deliligin kiyisinda yapilan denemeler bunun bdyle olabilecegi korkusunu dogurmustu.

Burjuva karsiti, psisik, serbest oyunlar olarak Dada’da agik¢a ortaya cikan, us
disina yonelik ilgi artik sistematik bir sekilde arastirilmaktaydi. Askerligini savas
sirasinda Fransiz ordusunda sihhiye er olarak yapan Breton, Sigmund Freud ‘un
kuramlar1 hakkinda bilgi edinmisti. Freud” un yapitlar1 Fransizcaya ilk olarak 1920’
lerin basinda ¢evrilmisti. Breton ve arkadaslari biling disina iliskin bu bilimsel
diisiinceyi kendi siir amaglar i¢in benimsediler; yazinin, yerlesmis herhangi bir fikrin
yoklugunda hizla aktigi otomatik yazi tekniklerini Freud’cu serbest cagrisim modeli

tizerinden gelistirdiler (HOPKINS, 2006: 36-37).

Dadanin kiiciik gruplara boliindiigli ve Breton’un “us dis1” na yonelik egilimleri
tek bir etiket altinda toplamay: diisiindiigli bu siirecte, siirrealist guruplarinda olusmaya
baslamasi fazla zaman almamistir. Haziran 1924° de Litterature(Edebiyat) ‘un son sayis1
yayimlanmig, Siirrealizmin  kurmay heyeti Centrale Surrealiste ( Merkezi
Gergekiistiiciiliik ) olusmus ve 1 Aralik 1924 ten itibaren de diinyanin en sasirtici
dergisi olan La Révolution Surréaliste ( Siirrealist Devrim ) yayimlanmaya baslamistir.
Breton ilk manifestosunu'® burada yayimlamis ve boylece siirrealizm sanat yasamina

baslamistir (PASSERON, 1982:11).

10 Manifesto: Toplumsal bir hareketin duyurulmasi ve savlarin belirtilmesi iizerine kurulan, bir akimin,
bir hareketin olusunu bildiren yazilara manifesto ya da bildiri denmektedir



1.2. “Siirrealizm Kavrami” Ve Siirreal Sanat Olgusu

Stirrealizm, Avrupa’da 1. ve 2. Diinya Savaslari arasinda gelisen bir sanat
akimidir. Tirkge karsihi@i “gercekiistiiciiliik” olan siirrealizm kelimesi Fransizcada
gergek lstii, gergek dis1 anlamimma gelen  “surreef” kelimesinden tliretilmistir
(Stirrealizm, tarihsiz, parag:1,web). Siirrealizm sozctigli ilk defa 1917’ de sair
Guillaume Apollinaire tarafindan Eric Satie’nin Parade balesinin programinda
kullanmistir. Kendi kaleme aldigi Les Mamelles Tresias (Ttresias’in Memeleri) adli
eserini de slirrealist dram olarak tanimlamistir. André Breton 1924’ de yayimladigi
Birinci  Gergekiistiiciiliik  Bildirgesi’nde bu kelimeyi su sekilde tanimlamistir

(KLINGSOHR-LEROY, 2006:6-7).

[...]SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini
sozel, yazili ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi
katiksiz ruhsal otomatizm. (Felsefe,6zdevinim). Estetik ve ya ahlaki
kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan uygulanan higbir
kontroliin gecerli olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu bir
diizlem.

ANSIKLOPEDI. Felsefe. Siirrealizm, daha 6nceleri ihmal edilmis
birtakim cagrisim bigimlerinin fevkalade gercekligine, riiyalarin
mutlak kudretine, tarafsiz diisiince oyunlarina yonelik inanci esas alir.
Diger tiim duygusal mekanizmalar1 ilk ve son olarak yikima ve
hayatin temel sorunlarini ¢6ziimlemek adina bunlarin yerine kendisini
koyma egilimindedir[...] (BRETON, 2009: 31)

Isminin ortaya ¢ikis1 disinda siirrealizm akiminin ortaya ¢ikisinda iki tarihsel

olgunun biiyiik 5nem tasidigini gorebiliriz (KLINGSOHR-LEROY , 2006: 7).

Birinci Diinya Savasi’nin sonunda Paris’te bir araya gelen sanatgilar savasin yol
actig1 felaketlerin sorumlusu olarak gordiikleri maddeci, kentsoylu topluma giivenlerini
yitirmislerdi. Kendini begenmis, si§ yasam bicimleriyle, bilim ve teknikte olan
gelismelere duyulan korii koriine inangla bu toplum bir yozlagsma siirecine girmisti. Bu
tekinsiz ve yozlagmis ortama ancak yepyeni, devrimci bir karsi sanatla yanit verilebilirdi

(KLINGSOHR-LEROY , 2006: 7).

Dadacilar daha o©nce diizenledikleri anarsist eylemlerle kohne kentsoylu

diisiinceye savas agmigslardi. Dadacilarin bazi diisiincelerini paylagsmalarina ragmen,
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Stirrealistler daha oOrgiitli olmalar1 ve gergek diinyaya daha bagli kalmalariyla

Dadacilardan ayrildilar (KLINGSOHR—LEROY , 2006: 7).

Stirrealizm’e bakildiginda, akim i¢inde André Breton ‘un birlestirici figiir ve
karizmatik bir dnder rolii oynadigin1 goriiriiz. Akimin sanat yagaminda boy gosterdigi
sonraki yirmi yil i¢inde Breton siirreal etkinlikler arasinda esgiidiim saglamanin yani
sira degisik gercekiistiicii egilimleri de bir araya getirmeye caba gosterdi. Boylelikle
gercek bir degisim yaratabilecegi bir akim olusturmayr 6ngdéren Breton, siirrealizmi
sadece giizel sanatlar ve yazin alaninmi i¢ine alan bir akim olmanin Gtesine gecirerek,
Birinci Gergekiistiiciiliik Bildirgesi’nde de belirttigi gibi, yasamin temel sorunlarinin
¢oziimii olmaya yonelik bir akim haline getirdi. Boylece akim toplumsal, psikolojik ve

sosyal bir doniisiim gerceklestirebilecekti (KLINGSOHR-LEROY , 2006: 7).

Stirreal anlayisin merkezinde, Freud” un biling disina iligkin calismalar1 yer
altyordu. Freud’'a gore insan hayatinda yon verici unsur, libido veya seks diirtiisiidiir.
Sanat ise bir nevrozdur. Baz1 yasaklar sebebiyle bastirilmis duygular, ego tarafindan
sanata doniistiiriilmekte, boylece sanat¢i kendini tatmin etmis olmaktadir. Bir baska
ifadeyle sanat, bilingalti duygu ve ihtiraslarinin disavurumudur (Siirrealizm, tarihsiz,

web,parag:3).

Freud'un onceleri sadece tip alaninda kullanilan psikanaliz ile ilgili bu
diisiinceleri, zamanla din, folklor ve diger birtakim alanlarda da kullanilmaya
baslanmigtir. Estetik ve edebiyat da bu alanlardan bazilaridir. Nitekim siirrealizm, bu
etkinin sonucu ve bu diisiinceler ¢evresinde gelismis bir akimdir (Stirrealizm, tarihsiz,

web,parag:4).

Breton, Freud’ un bulgularint o zamana dek egemen olan akilc1 diinya
goriislinlin golgesinde gozlerden uzak kalan diiglerin ve hayal giiciiniin yeniden kesfi
olarak goriiyordu. Breton’a gore artik ruhsallik hak ettigi yere oturacak, yeni bir
diisiinsel egilim gelisecek ve sanatcilar kendilerini aklin denetiminden kurtaracak bir
bakis acis1 kazanacaklardi. Breton’un hayal ettigi sey devrimle esdegerdi

(KLINGSOHR-LEROY, 2006:7). Breton yaymladigi Birinci Gergekiistiiciiliik
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Bildirgesi’nde “Belki de hayal giici varligini1 yeniden hissettirme, haklarini yeniden

talep etme noktasinda bulunuyor (BRETON, 2009: 14)” diyordu.

Breton, Revue Surréaliste’de yazdig1 1925 tarihli yazisinda Siirrealizm’in tanimini su

sekilde yapmastir:

"Siirrealizm saf psikolojik iradesizlik olup, bunun vasitasiyla, sozli
yazili ya da tamamen baska bir bi¢imde, ger¢ek diisiince
fonksiyonunun anlatimi tasarlanir. O, her tirli diisiincenin
kontroliinden uzak, her ¢esit estetik ya da ahlaki kosullarin disinda
hareket eder. Gergekiistiicliliik, simdiye dek ihmal edilmis diislince
yapist sirasinin Ustiin gergegine, mutlak fikrin giiciine diisiincenin
menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir. Siirrealizm diger biitlin
ruhbilim teorilerini ¢lirlitmeye ugrasir ve kendini onlarin yerine, en
ger¢ek problemlerin ¢oziiliisii i¢in koymak ister" (...) Plastik sanat
eserinin biitlin gercek degerlerin gozden gegirilmesi geregine (bu
hususta biitiin diigiintirler aym1 kaniya sahiptirler) uymak igin,
kendini bir i¢ biqimlendirmeye tabi tutmasi gerekir. Ya da sanat eseri
var olmayacaktir (TURANI, 1983:533-534)."

Yukaridaki anlatimdan da anlasilabilecegi gibi, siirrealizme konu olan malzeme
akli degildir. Onun malzemesi aklin ve iradenin disinda, kendiliginden, otomatik olarak
meydana ¢ikan ruhsal olaylar, bilingaltindan gelen ¢agrisimlar ve riiyalardir. Siirrealizm
bu ruhsal olaylari, olduklar1 gibi ve hi¢bir miidahalede bulunmadan aktarmak
amacindadir. Bu ilkelerin 1s181nda stirrealistler, basta realizm ve natiiralizm olmak iizere
pek cok akima ve onlarin estetik gorilislerine karsi ¢ikmislardir (Siirrealizm, tarihsiz,

web, parag:18).

Stirrealistlere  gére sanattaki  tiim  gerceklik, yaratisin kaynagi olan
bilingaltindadir. Bugiine kadarki donemde insan, hayat ve sanatin hemen hemen tek
belirleyicisi ve yonlendiricisi akil ve mantik olmustur. Ama bdyle bir tavir, insanin
kendisini eksik ve tek yonlii olarak kesfetmesine neden olmustur. Ustelik bu kesif, onun
yapmacik veya maskeli yanidir. Bu yolla saf ve asil insana; onun gercekligine ulagsmak
miimkiin degildir. Gergek insana ulagsmak, Oncelikle onun bilingaltina inilmesi ve
bilingaltinin bosaltilmas ile miimkiin olabilir. Bunun tek yolu ise riiyadir. insan riiyada
tam olarak 6zgiirdiir. Riiya halini suni olarak elde etmenin tek yolu ise hipnotizmadir

(Stirrealizm, tarihsiz, web, parag:14).
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Stirrealistler, her tiirlii sanat kuralina, ahlaki deger ve toreye, hatta deneye kars1
c¢ikarlar. Zira aklin iiriinii olan bu degerler, bilingaltinin su yiiziine ¢ikmasina engel olur.
Oysaki onlarin temel amaci; bilingaltinin gizli diinyasini serbest ¢agrisim yoluyla ifade
etmektir. Akilla sinirlanan gergegi asmak amacinda olan siirrealizm, sanati aklin tirtinii
olmaktan ¢ikararak tesadiif ve otomatizmanin iiriinii haline getirmis olur. Akli, hayattan
ve sanattan kovar. Zira akimin amaci, diisiincenin gercek isleyisini aktarmak ve

diisiincenin sonucunu saf bir bicimde vermektir (Stirrealizm, tarihsiz, web, parag:15).

Stirrealistler, mizah ve alaya biiyilk 6nem verirler; dolayisiyla sanatlarinda
alaycidirlar. Hayat, toplum, insan, gerceklik ve olaylar karsisinda alayci bir tavir takinan
stirrealistlerin  bundaki amaglari; ¢evremizi, hayatimizi, inanglarimizi olusturan
degerlerin ve kurallarin hakimiyetini ve bu degerleri olusturan akil ve mantigin etkisini
kirmaktir. Yeni bir diinya kurmak arzusunda olan siirrealistler bu diinyanin
kurulabilmesi i¢in insanin ¢ikar diisiincesinden ve ikiyiizliiliikkten kurtulmas: gerektigini

savunmaktadirlar (Siirrealizm, tarihsiz, web, parag:24).

Siirrealistler i¢cin 6nemli yer teskil eden bir diger kavram ise ‘“harikulade”
kavramidir. Insan ancak akli ve mantiginin gercek diye ortaya koydugu deger ve
dogrular1 asabilirse harikalar dlemine ulasabilir. Harikalar aleminde komik, olaganiistii
ve esrarll olgular bir arada bulunmaktadir. Strrealistlerin savundugu harikalar alemi,
insani, aklin kabul ettigi gerceklerin diginda yer alan hayal, fantezi, riiya ile yiiz ylize
getirir. Boylece akil ve mantigin degerleri sarsilir ve sanat¢1 “harikulade” olana ulagir

(Stirrealizm, tarihsiz, web, parag:25).

Stirrealistlerin  kullandiklar1 temel cagrisim tarzlarindan biri riiyadir. Riiya,
insana kendi i¢ diinyasina yonelme, bu diinyanin sirlarmi yakalama imkéan1 sunar; akil,
mantik ve goziin gergeklerinden wuzaklastirir. Riiyalar, uyanikken yasadigimiz
gerceklerden daha da gergektirler (Siirrealizm, tarihsiz,web,parag:26). Breton Birinci

Gergekiistiiciiliik Bildirgesi’nde riiya i¢in su sozleri sdylemistir;

“[...]Jaslinda ruhsal faaliyetin hatir1 sayilir kismini olusturan bu
olgunun(...), giiniimiizde hala fazlasiyla ihmal edilmis olmas1 kabul
edilebilir bir sey degildir. Siradan bir gdzlemcinin riiyalarinda
meydana gelenlerle kiyaslandiginda, uyanik durumdaki olaylara ¢ok
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daha fazla itimat etme ve ¢ok daha fazla 6nem atfetme bi¢imi beni
daima hayrete diistirmiistiir (BRETON, 2009: 15)[...]”

Riiyalar, bilincimizin bastirdig1r bilingalt1 gergeklerinin sembolik dilidirler.
Riiyalarda riyakarlik ve ¢ikarcilik yoktur. Riiyalara siginma, ayni zamanda hayatin

cirkinliklerinden bir kagis ve kurtulustur (PASSERON, 1982: 40).

Siirrealistler, akil hastalari, uyusturucu madde kullananlar ve paranoyaklara karsi
0zel bir yakinlik ve ilgi duyarlar (Siirrealizm, tarihsiz,parag:25-26,web). Akil
hastalarinin hemen hemen tiimii yaptiklar1 is {lizerine tamamen konsantre olur ve
bdylece dis diinyadan minimum etkilenirler. Siirrealistleri delilerin sanatina ¢eken asil
etken de bu olumlu asosyalliktir. Cilinkii sarhosluk, delilik, akli dengesizlik,
stirrealistlerin arzuladigi aklin kontroliinii ortadan kaldirarak asil benligin ortaya
cikmasina zemin hazirlar. Yine de siirrealistler, saglikli durumdalarken delilerin,
uyusturucu madde kullananlarin ve paranoyaklarin yerini almak istemenin sa¢gma
olacagini ¢ok kisa zamanda fark etmislerdir. Breton’dan ayrilan Artaud disinda gurubun
hicbir sairi ilag kullanimiyla duyularimi sistematik olarak diizensizlestirmeye

calismamistir (PASSERON, 1982:41).

Stirrealistlerde dikkati ¢eken bir baska konu, cocukluga doniis, cocukluk
donemine 6zlemdir. Cocukluk, insan hayatinin en 6zgiir, serbest ve gercek¢i donemidir.

Breton bu konuda sunlar1 soyler:

“[...] stirrealizm’in derinliklerine dalan zihin, ¢ocuklugunun en giizel
kisimlarint parildayan bir heyecanla yeniden yasar.(...) Belki de
insanin “ger¢ek yasamina” en yakin duran sey cocukluktur; kisinin
tasarrufundaki seylerin otesinde, sinirlardan 6zel gegis kartlarindan
ayr1 birkag bedava bilete tekabiil eden ¢ocukluk; her seyin her seye
ragmen insanin verimli ve tehlikesiz sekilde kendi kendisine sahip
olmasmi saglamak iizere is birligi ettigi c¢ocukluk. Siirrealizm
sayesinde bu firsat ikinci kez kapimizi ¢aliyor (BRETON, 2009:46-
an.[...1”

Bunun 6tesinde siirrealistlere gore sanat, bliyiiklerin oynadigi bir nevi oyundur.
Nasil ki ¢ocuklar, oyuncaklari ile herhangi bir dis etkenin altinda kalmadan, kendilerine

ait bir diinya kurup, onun icinde yasamaktaysa, sanat¢1 da bastirdigi arzu, istek ve
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hayallerini, sanatin imkanlar1 i¢inde yeniden canlandirir ve tatmin olur (Siirrealizm,

tarihsiz,parag:27-28, web).

Stirrealizm, o doneme kadar goz ardi edilmis olan bazi ¢agrisim bigimlerinin
istiin gercekligine ve diisiin mutlak giiciine inanma tstiine kurulur. Siirrealistler,
yukarida ana hatlariyla ifade edilen anlayislarini sanat ortamina tasirken bazi
tekniklerden faydalanirlar ki, bunlar ayn1 zamanda, zaman iginde sanatlarinin nitelikleri
haline doniismiistiir. Siirrealistlerin siklikla kullandiklar1 iki ana teknik vardir. Eserler
bu iki sistematik diisiinceye gore yaratim siirecine girer. Bunlardan biri, oneirizm, digeri

otomatizmdir (Siirrealizm, tarihsiz, web ,parag:18-19,).
1.2.1. Otomatizm

Gergekiistiiciilik sozciigiiniin gectigi her yerde onunla birlikte anilan otomatik
yazma yOntemi, yazarlar acisindan, yaraticiligin, bilingaltinin derinliklerinden,
dislerden ve sanrilardan beslenmesine, bunu yaparken de akilci diisiinceden

olabildigince uzak kalmasina karsilik geliyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:8).

Siirrealizmde sanat, akil, mantik ve zekanin oynadig1 bir hiiner gosterme oyunu degil,
bilingaltinin engelsiz bir aktarimi; sanatci1 da bir yaratict degil, i¢ benliginin emirlerini
kagida geciren bir otomattir. Bu sebeple sanati mantikla izah etmeye kalkigsmak

miimkiin degildir (Siirrealizm, tarihsiz, web ,parag:20,).

1922°de Paris Dada’st yavas yavas Siirrealizm’e doniisiirken Breton ve
arkadaglar1 bilincin yonetimini ortadan kaldiran dramatik deneyler yapmaya bagladilar.
Bu deneyde iglerinden biri bir siireligine hipnoz ile kendinden geciyor ve diger liyelerin
sorularin1 cevapliyordu. Ozellikle sair Robert Desnos bu seanslardan ¢ok kolay
etkileniyordu. Sonunda bu hipnoz seanslari kontrolden g¢ikinca bu denemelerden

vazgecildi (HOPKINS, 2006:99).

Otomatizm’in temellerinin her ne kadar Freudcu serbest ¢cagrisim tekniklerinden
geldigi diisiiniilse de, otomatizm i¢in esas temel olusturan 1889 tarihli, L’ Auto matisme

psychologique ( Psikolojik Otomasyon ) adli ¢aligmasinda hipnoz altindaki hastalarin,
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coskun ve aceleci bir sekilde i¢ dokmelerini raporlandiran Fransiz psikiyatr Pierre Janet
idi. Ne var ki Breton, otomatizmi 1924’de ki Birinci Manifesto’sunda Siirrealizm’in
onde gelen teknigi haline getirdiginde herkes bunu Freudcu serbest ¢agrisim teknigi

olarak biliyordu (HOPKINS, 2006: 100).

André Breton, siirrealistlerin temel ilkelerinden biri olan otomatik yazi konusunu

1924 yilinda yayinladigi Birinci Gergeklistlicii Manifestosu’nda sdyle agiklar:

“Kendinizi, zihninizin kendisi iizerinde yogunlagmasini olanakli
kilabilecek kadar uygun bir konuma yerlestirdikten sonra, yazma
malzemelerinin size gelmesini saglaym. Olabildigince pasif veya alict
bir ruh haline gecin. Dehanizi, yeteneklerinizi ve baska herkesin
yeteneklerini bir kenara koyun. Kendi kendinize siirekli edebiyatin her
seyin Onciisii olan en kasvetli yollardan biri oldugunu hatirlatin.
Cabuk sekilde onceden tasarlanmig herhangi bir konu olmaksizin,
yazdiklarinizi hatirlamayacak ve yazmis olduklarinizi  yeniden
okumanin bastan ¢ikariciligina kapilmayacak kadar hizli yazin
(BRETON, 2009:35).”

Otomatik yazida noktalama isaretlerine, imla kurallarina gerek olmadigi gibi,
bunlar kullanmaya kalkigmak tehlikelidir. Ciinkii noktalama isaretleri ve imla kurallari,
bilingaltinin akisina, bu akisin devamina engel olacaktir. Otomatik yazinin sonucu,
hi¢gbir zaman aklin, estetik amaclarin, ahlaki degerlerin ve gelenegin denetimine tabi

tutulamaz (Siirrealizm, tarihsiz, web ,parag:22).

Stirrealizm’in  gorsel sanatina dondiiglimiizde s6zel otomatizmin, otomatik
Strrealist ¢izimin mucidi olarak tanimlayabilecegimiz, André¢ Masson’un ellerinde
gorsel esdegerini buldugu soOyleyebiliriz. 1924-1925 yillarinda Masson, Breton
tarafindan Birinci Gergekiistiicii Manifesto’da anlatilan otomatizmin gorsel esdegerini
bulmaya calisirken gorsel otomatik ¢izimler iiretmistir. Onceden tasarlanmadan hizlica
¢izilmis bu resimlerde, yogunlukla kisisel imajlardan olusan bir gurup, erotik bedenler,
hayvanlar ve mimari Ogeler birbiriyle siirsel bir sekilde kaynastirilmistir. Bu
“karalamalar” baslangigta soyut gibi goriinseler de Siirrealistler higbir zaman katiksiz
bir soyutlama yapma egiliminde olmadilar (HOPKINS, 2006:104-106). Sadece
Masson‘un degil Hans Arp, Max Ernst gibi bir¢ok Siirrealist sanat¢inin eserleri ya bir

konuyla ilgilidir ya da bir konuyu ¢agristirir (KLINGSOHR-LEROY, 2006: 14).
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Siirrealizm de kendini unutan ressam, nesnel bir durumdan dogacak olan ilhamin
uyumuna herhangi bir zarar vermeden aktarma amacindadir. Kisacast sadece goz ve

diisiinceler degil, artik el de serbestce hareket etmelidir (PASSERON, 1982:39).

“Ressamin eli gergekten onunla (André Mason) birlikte ugmaktadir;
artik el, objenin bigimlerini ¢izen bir organ degildir; ger¢ek hareketin
ve yalmzlhigin bilincinde olarak istem dis1 bicimleri tanimlar.
Deneylerin sagladigt bu bigimler, yeniden kendilerine doénmek
zorundadirlar” Breton soyle devam etmektedir Siirrealizmin temel
kesfi, herhangi bir pesin yargidan siyrilmis olarak yazmak ya da
cizmekten yorulan kalemin sonsuz degere sahip bir sey yaratmasidir.
Bu sey belki o an icin gecerli degildir; fakat en azindan sairin i¢inde
yasayan her tiirlii duyguyu kendisinde tagir (PASSERON, 1982:39).”

Mason’un yaptig1 otomatik cizimlerdeki her ¢izginin gizemi ve hiz1 fark edilmektedir
dolayisiyla bu resimler onlara baktigimizda sanki ressamin ellerini gérmiiyormusuz
gibi, zihnimizde yeniden c¢izildiklerine dair bir izlenim birakirlar. Bu cizgiler bize
herhangi bir 6zel izlenim birakmak amaci giitmezler. Aksine bunlar insani olasiliklar
iilkesine gotiiren giiclerin yansimalar1 gibidirler. Ilk bakista bir kusu ya da memeyi
andiran dis ¢izgilere sahip olan Birth of Birds (Kuslarin Dogumu) adli eserinde de
Mason’un otomatik ¢izimlerinin genel 6zellikleri goriillmektedir (PASSERON, 1982:39-
40).(Resim 4)

Resim 4. André Masson , Birth of Birds 2(Kuslarin Dogumu), Otomatik Cizim,1925

civari, New York Modern Sanatlar Miizesi
https://www.pinterest.com/pin/527273068844014102/(10.11.2014)



https://www.pinterest.com/pin/527273068844014102/
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Masson ile André Breton, ressamin Daniel —Henry Kahnweiler’in galerisinde
1924 yilinda agtig1 ilk kisisel sergisinin ardindan tanigtilar. André Masson’ un otomatik
cizimleri La Revolution Surrealiste’in ilk sayilarinda yaynlanmisti. Masson yirmili
yillarin basindan beri Antonin Artaud, Robert Desnos ve Michel Leiris’inde iginde
bulundugu bir topluluk i¢inde yer aliyor ve bu sanatgilar Masson’un Blomet
sokagindaki evinde sik sik bulusuyorlardi. Ayni zaman da Masson‘un Blomet Sokagi 45
numaradaki atélyesinin hemen yaninda Joan Miré’nun oturdugu daire vardi. 1923 de bir
partide tanisan iki sanat¢1 komsu olduklarmi tesadiifen 6grenmislerdi (KLINGSOHR-
LEROY, 2006:13-14).

Masson’ un otomatik ¢izimlerinin ¢izgilerinde goriilen gevseklik “Rue Blomet
Grubu”nun otomatizm alanindaki deneyimlerinin temel 6zelligidir. Hem Mird ¢ nun
hem Masson’un resimlerine baktigimizda Mird’nun resimlerinin Masson’unkilere gore
daha hagin olduklarimi goriiriiz. Miro Herhangi bir igneleme huyu olmayan ve resim
sanatina karsi hi¢ de saldirgan olmayan Masson’u bu ylizden “tag devrinden kalma”
diye tanimlamaktadir. Oysa bu tutumuyla Masson otomatizm i¢in gerekli 6n kosullara
sahip ¢ikmistir. Kuskusuz ki Masson, Breton’un da belirttigi gibi dehasindan,

yeteneklerinden ve bagka herkesin yeteneklerinden kurtulmus, bunlari bir kenara

koymay1 bagarmistir (PASSERON, 1982:40).

Miro ve Masson’ un yani sira otomatizm yandasi olan bagka ressam ve
sanat¢ilarda vardir. Bunlardan Ozellikle Tanguy ve Dali gibi sanatcilardir. Resimsel
otomatizmin temellerine baktigimizda Siirrealizm ile yakindan uzaktan bir ilgisi
olmayan sanatcilar arasinda lirik ve ya hareketli soyutlamanin Onciisii olan Hans
Artung’u goriirliz. Siirrealistlerin etkilendikleri pek ¢ok eseri Hans Artung’un 1922
yilinda uygulamaya bagladigr goriilmektedir (Resim 5). Resimsel otomatizmin
temellerinde izlerine rastladigimiz bir diger sanatg1 ise Kandinskydir. Kandinsky bu
devrimci uygulamay ilk olarak kendi lirik doneminde baglatmistir. 1910-1911 yillarina
denk gelen bu donemde sanatg1 patlayict bir bosluk i¢inde yer alan olagan {istii arayici
cizgiler yaratmistir. Otomatizm yolunu izleyen Stirrealistler bu agidan Kandinsky’e ¢cok

sey bor¢cludur (PASSERON, 1982:40).
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Resim 5. Hans Artung , Soyut Resim,1922
http://uploads8.wikiart.org/images/hans-hartung/untitled-1922(1).jpg(12.11.2014)

Otomatik yaklasim sanat1 6zgilir kilmanin yani sira yeni tekniklerin dogmasina
da yol agmustir. Yazin alaninda otomatik yazma neyse, giizel sanatlar alaninda da kolaj,
frotaj"', dekalkomani'* odur . Bu baglamda, Masson’un kum resimleri (Resim 6) Max
Ernst’in kolaj ve frotajlar1 (Resim 7), Oscar Dominquez’in dekalkomanileri (Resim 8)
yeni olmanin iistiinliiklerini tagimaktaydilar. ilk ortaya ¢iktiklarinda bile her zaman
olagan Ustiiydiiler. Bu tekniklerle amaglananin elde edilmesi Breton’un 6ngdrdiigii gibi
diisiincenin, kendini, aklin her tiirlii denetiminin disinda ve hem estetik hem de ahlaksal
tim kaygilarin Gtesinde kabul ettirmesi, dayatmast miimkiin goriinmiiyordu.
Stirrealistlerin akli yaratict siirecin disinda tutmak icin kullandiklari teknikler birer ara
stirec olmaktan ileri gidemiyorlardi. Bu teknikler bilingaltini, iggiidiileri, diisleri ve
coskular1 uyariyor ama sanat¢i bu verileri her zaman kendi bulusu olan bir yapitta

aktariyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:24). Ve sonunda Siirrealist sanatcilarin ¢ogu

" Frotaj: Ahsap, tas ya da dokuma gibi dokulu bir yiizey iistiine yerlestirilen kagida siyah ya da renkli
bir malzeme siirtiilerek dokunun kagida ge¢mesinin saglandigi tekniktir.

'2 Dekalkomani: Bu teknikte boya kalin bir firgayla ince bir kagidin iistiine sigratilir ve kurumadan
ikinci bir kagitla yavasca siirtiilerek gelisigiizel dagilmasi saglanir. Bu teknigin en dnemli 6zelligi, yapitin
On tasarimsiz olusturulmasidir.


http://uploads8.wikiart.org/images/hans-hartung/untitled-1922(1).jpg
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Breton’un i¢ modelini, kayda gecirmekten ¢ok, yeni bastan yaratmak egilimine sahip

ciktilar (PASSERON, 1982:33).

Resim 6. Andre Masson ,Battle of Fishes ( Baliklarin Savas1 ), Kagit Uzerine Kum
Resim , 1927

http://www.wikiart.org/en/andre-masson/figure-1927#supersized-artistPaintings-286829 (20.11.2014)

Resim 7. Max Ernst, Forest and Sun (Orman ve Giines), Kursunkalem, Frotaj, 1931

http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-surrealizm-devrimci-siir-ve-isci-sinifinin-ozgurlesmesi/785

(20.11.2014)


http://www.wikiart.org/en/andre-masson/figure-1927#supersized-artistPaintings-286829
http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-surrealizm-devrimci-siir-ve-isci-sinifinin-ozgurlesmesi/785
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Resim.8. Oskar Dominquez, Dekalkomani ,1936

http://2.bp.blogspot.com/_MJ4eOySxUq0/TLM6zAG82HI/AAAAAAAAAI/IISHV4EhpAg/s1600/0Osc
ar+Dominguez.jpg (20.11.2014)

1.2.2. Oneirizm

Oneirizm, diislerin ve uyanikken goriilen hayallerin, mantiga uygun diismeyen
ve duygusal etkiler altinda kalan imgelerin toplamidir. Cesitli yontemler yoluyla
haliisinasyonlar gorerek yeni ¢agrisimlar ve yeni fikirler olusturmaya, dayanan oneirizm
siradan haliisinasyonlarla karistirllmamalidir. Ciinkii her sanatg¢inin belli bir dizgeselligi
ve kendi Ozgii ritlielleri vardir. Sanatgi, olusturdugu yeni imgeleri, gergek ve diis
arasindaki ¢izgide yansitarak daha da yeni ¢agrisimlar bulmay: hedefler. Bu nedenle

genel gecer diisler, oneirizmi tanimlayamaz (BARAN, 2008, web).

Stirrealistler i¢cin Saint-Quen gibi bitpazarlar1 hayal kurmak icin birer av
alanmydi. Siirrealistler buraya daha sonra hi¢ bir islerine yaramayacak olan hurda

nesneler aramaya veya sans eseri hayaller yakalayabilmek i¢in gelirlerdi. Siirrealistlere


http://2.bp.blogspot.com/_MJ4eOySxUq0/TLM6zAG82HI/AAAAAAAAAgI/I1SHV4EhpAg/s1600/Oscar+Dominguez.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_MJ4eOySxUq0/TLM6zAG82HI/AAAAAAAAAgI/I1SHV4EhpAg/s1600/Oscar+Dominguez.jpg
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gore acayip ve olaganiistii seyler mutlaka bir yerlerde bulunmalidir (PASSERON,
1982:54). Lautréamont ‘un “dikis makinasi ile semsiyenin ameliyat masasinda
karsilagsmas1” dizesindeki bu sans eseri karsilagsma gibi, birbirine yabanci iki ve ya daha
fazla 6genin, kendilerine daha yabanci bir zemin {izerinde birlesmeleri, giiclii siirsel
patlamalara yol agabiliyordu. Siirrealistler bu tip tekniklerin ne kadar yararli oldugunu
gerek bireysel gerekse topluca girisilmis sayisiz deneyle kanitlamiglardi. Bir araya
getirilen 6geler ne denli keyfi ve aykir1 olursa carpicilik ve siirsellik o derece artiyordu

(KLINGSOHR-LEROQY, 2006:9).

Stirrealist hayal herkesin kurabildigi hayalle karigtirllmamalidir. Siirrealist hayal
bir kopya degil bir olay, bir rastlantidir (PASSERON, 1982:54). Bunu en 1yi sekilde;
kolajin onciisti ve baslica uygulayicisi olan Max Ernst‘in  kolajlar1 iizerinden
anlatabiliriz.(Resim 9) Max Ernst heniiz 1919‘da Ko6Iln Dadacilarindan biriyken degisik
baglamdaki Ogelerin bir araya geldiklerinde yarattiklar1 sanri etkisini kesfetmisti.
Magaza kataloglarindan alinan kiiciik desenler, anatomi ¢izimleri, eski oyma baskilar
Ernst‘in  kolajlarinin baglica malzemelerindendi. Sanat¢t bu dokiimanlar1 kesip
harmanliyor ve yeni bir zemin tizerinde birlestirerek elde ettigi bu sagma rastlantisindan
sasirtict kolajlar olusturuyordu. Ernst‘e gore kolaj, gergekiistiicli diisiincenin temel
ornegiydi. 1936°da yayinladigi “Resmin Otesinde” adli denemesinde Ernst, kolaj
konusundaki diisiincelerini agiklarken geriye doniip bakildiginda, nesneleri harmanlama
tekniginin Siirrealizmin sanatsal ve diisiinsel gelisiminde ne denli biiyiik rol oynadigim
belirtiyordu. Ernst‘e gore kolaj sanatin biitlin alanlarinda, siirde, bilimde ve hatta moda
da akildist olan1 kesfetmeyi basarmisti. Ernst ”Kolaj sayesinde, akil dis1 olan, 6zel ve
toplumsal yasamimizda kendine bir yer agt1” dedikten sonra,“Kolajsiz bir Gergekiistiicii

sinema hayal bile edilemez.” diye ekliyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:9).
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Resim 9. Max Ernst, Kolaj, A Week of Kindness (Bir Nezaket Haftas1) , 1934

http://theredlist.com/wiki-2-343-917-999-view-publishing-profile-ernst-max-2.html (24.11.2014)

Iki ya da daha fazla 6genin hizli birlesmesine aracilik eden sanrisal uyari,
gercekte nesnelerin sehvetli bir gilicle desteklenen garip goriiniimiinii dayatmaktadir.
Sanat¢t olsun olmasin tiim Siirrealist sairlerin, kolajlar, obje-siirler, “sembolik
fonksiyonu olan objeler” ve “Cadavres Exquis (Enfes Kadavra)” ile anlatmaya
calistiklar1 sey budur . Breton‘u fazlaca etkileyen Taine’in sdzlerini hatirlayacak olursak
burada haliisinasyon, deyiminin abartil1 kullanilmamis oldugunu goriiriiz (PASSERON,
1982:55-56);

“Duyularimizla diinyadan fizik ve psisik yollardan algiladigimiz pek
az seye, pek cok sey katmaktayiz. Haliisinasyonlar goren akil
hastasinda, sadece bunun daha ilerlemis oldugu sdylenebilir. Bunlar
onemli dertler diye siniflandirilirlar, fakat burada en koti sey
kurbanin, yani akil hastasinin neyin gercek, neyin hayal oldugunu
ayirabilme yetenegini yitirmis olmasidir. Siirrealistlerin haliisinasyon
giigleri  hakikatte, gergekle oyun oynamaktadir. Sanat¢in
basarilarindaki yabancilasmis bireyselligi bir vizyon halinde
belirleyen gii¢, esinden ¢ok daha gercektir (PASSERON, 1982:56-
57).”


http://theredlist.com/wiki-2-343-917-999-view-publishing-profile-ernst-max-2.html
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Tiim “haliisinasyonlar” imge 15181 icermez. Siirrealist olabilmek icin hayaller yaratmak
yeterli degildir. Bu sanat sik sik c¢ok eski teknikleri, drnegin bazi parti oyunlarim
kullanir. Bunlar “siirrealist oyunlar” simifini1 olusturmaktadir (PASSERON, 1982:57).

1.2.3. Siirrealist Oyunlar

Max Emnst’in A Friends’ Reunion (Dostlarin Bulusmasi) adli eserinde de
goriilebilecegi gibi (Resim 10), Siirrealistlerin olusturdugu toplulugun iiyeleri aslinda
birbirinden tamamen farkli o6zelliklere sahiplerdi. Uyumsuzluklarma ragmen
stirrealistleri ayni topluluk iginde tutan en énemli etken, gergeklestirdikleri cok sayida

ortak etkinlik ve ayn1 olgulara kars1 duyduklar: ortak heyecan ve hayranlik duygusuydu.

Resim 10. Max Ernst, A Friends’ Reunion (Dostlarin Bulusmasi) , 1922
http://cemgul.blogcu.com/gercekustuculuk/3239974 (24.11.2014)

Stirrealistler hep akil ve mantigin ¢ergevesinden tasan yeni, bilinmeyen ve
dahas1 eglenceli diisiince alanlar1 yaratan isler yaptilar. 1926 yilinda Siirrealistlerin
buldugu “Cadavre Exquis (Enfes Kadavra)” oyunu da bu etkinliklerden biridir.(Resim
11, Resim 12) Oyundaki herkes bir tiimce ya da resmin tamamlanmasima katkida
bulunmaktaydi. Elden ele dolasan kagit siradaki oyuncuya gegmeden 6nce katlaniyor ve

boylece kendinden oOnceki oyuncunun yaziklarmi ya da ¢izdiklerini goérmesi


http://cemgul.blogcu.com/gercekustuculuk/3239974
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engelleniyordu. Oyunun bitiminde kagit par¢asinin kivrimlari agilmakta ve ortaya neyin
ciktigina bakilmaktaydi. Zaman ic¢inde Siirrealistler arasinda klasiklesen bu oyun adin
ilk kez oynandiginda ortaya ¢ikan climleden almaktaydi. ”Le-cadavre — exquis — boira -

le vin — nouveau” (Enfes kadavra taze sarabi igecek) (KLINGSOHR-LEROY, 2006:15).

Resim 11. AndreBreton,ValentineHugo,GretaKnutson ve TristanTzara. Exquisite

Corpse ( Enfes Kadavra ),1930

http://www.artesmagazine.com/2010/06/surrealist-art-form-exquisite-corpse-still-fascinates-artists-and-
collectors/ (24.11.2014)

Resim 12. YvesTanguy,Victor Brauner,JacquesHerold, Exquisite Corpse ( Enfes

Kadavra ),1934, Kagit Uzerine Kursun Kalem ve Kolaj
https://www.pinterest.com/pin/414964553138277127/(24.11.2014)



http://www.artesmagazine.com/2010/06/surrealist-art-form-exquisite-corpse-still-fascinates-artists-and-collectors/
http://www.artesmagazine.com/2010/06/surrealist-art-form-exquisite-corpse-still-fascinates-artists-and-collectors/
https://www.pinterest.com/pin/414964553138277127/
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Her sey, hatta ask veya savas bile cocukga olabildigi gibi herhangi bir seyde
ciddi olabilir, hatta bir oyun bile. Siirrealistler bu ve bezeri oyunlari, psikolojinin
kenarinda nelerin ortaya ¢ikabilecegini arastiran birer deney araci olarak
kullanmaktaydilar. Stirrealistler “Enfes Kadavra” disinda daha birgok oyunu sanatlarina
ara¢ yaparak akil ve mantigin hakimiyetini saf dis1 birakip, akil dis1 olana ulagsmaya

3

calistilar. Siirrealistlerin kullandiklar1 oyunlardan bir digeri “ condition (durum)  adini
verdikleri, soru cevap sistemine dayanan bir oyundu. Bunun disinda ger¢ek oyunun ya
da &zellikle ikinci Diinya Savasi’ndan onceki donemde belirginlesmis bazi erotik

oyunlart da kullanarak sanatlarini gelistirdikleri bilinmektedir (PASSERON, 1982:57).

Oynadiklar1 oyunlar ve bu oyunlarda kayit altina alinamamis konusmalar1 onlari
Oneirizm‘in derinliklerindeki gizemli kesiflere hazirlamisti ve hepsinin c¢alismalar1 bu

derinliklerden besleniyordu (PASSERON, 1982: 57).

1.3. Siirrealizm ve Resim

Siirrealist sanatin ortaya ¢ikmaya bagsladig1 yillarda, Paris’teki resmi kurumlarda
akademiklesen sanat izlenimcilikti. Disavurumculuk (Ekspresyonizm), Kiibizm,
gelecekeilik gibi akimlar ise akademik ¢evrelerin disinda yeni segenekler olarak ortaya

¢ikmaya baslamiglardi (AKARSU, 2010:166).

Siirrealistler i¢in resmin dili, riiyalar, sanrilar, cinsellik ve politika gibi insanlarin
zihnini her zaman mesgul etmis dolambagli ve ilging konular1 dogrudan verecek bir

aracgtt (AKARSU, 2010:167).

“...Breton 1i¢in resim sanati i¢imizdeki “karanligin Oziinden”
kaynaklanan sehevi degisim tarafindan desteklenmedikce ,“acikli bir
ifade yolu” ndan bagka bir sey degildir. Bu degisim ister yatakta
gecsin, ister yazili bir sayfa ya da boyali bir tuval {lizerinde ifadesini
bulsun, sanatin tiim ¢esitlerini canlandiran bir etken niteliginde dir...
(PASSERON, 1982:32)”
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Bu baglamda Siirrealist resim sanatinin ge¢misine bakildiginda, Hieronymus
Bosch, William Blake, Albrecht Diirer, Johann Heinrich Fiissli ve Francisco de Goya
gibi isimlerin akimin fantastik 6ncii temsilcileri olarak karsimiza ¢iktiklarini goriiriiz.
Bosch'un “The Temptation of St. Anthony “(Aziz Antoni’nin Bastan Cikarilmasi)
(Resim 13) tasvirindeki yaratiklari, Blake'in fantastik duygular iiriinii tasvirleri, Fiissli'in
“The Nightmare” (Kabus)’lar1 (Resim 14), sagirlastig1 i¢in ¢ok karamsarlagan Goya'nin
Quinta del Sordo duvarindaki tasvirleri (Resim 15), bilingalti diinyasinin digariya
vurulmak istenilen imgeleridir. Eserleri lizerinden de anlasilabilecegi gibi bu sanatgilar,
bu tedirgin edici, korkung, erotik ve diissel diinyaya siirrealistlerden ¢ok daha dnceden

el atmislardir (PASSERON, 1982:23-24).

Resim 13. The Temptation of St. Anthony(Aziz Antoni’nin Bastan Cikarilmasi) ,
Hieronymus Bosch
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Bosch - Haywain Triptych.jpg (26.11.2014)

Resim 14. The Nightmare ( Kabus), Fiissli, 1781

http://toiledelinetlautre.fr/damiens/wp-content/uploads/2013/06/Fussli John Henry-The Nightmare.jpg
(26.11.2014)



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Bosch_-_Haywain_Triptych.jpg
http://toiledelinetlautre.fr/damiens/wp-content/uploads/2013/06/Fussli_John_Henry-The_Nightmare.jpg
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Resim 15. Saturno devorando a un hijo (Cocuklarin1 Yiyen Satiirn ), Goya,1829-1824

http://www.wga.hu/support/viewer _m/z.html (26.11.2014)

1.3.1. Breton’ un i¢ Model Kavram

Sanat hayatina yazin ve siirle baglayan Siirrealist etkinlilerin arasima giizel
sanatlari da alma asamasina gelindiginde ise siirrealist resim hakkinda gerekli
¢Ozlimlemeleri yapmak yine Breton’ a diismiistii. Breton model konusunda bastan
itibaren herkesin yanlis disiindiigiini belirtiyordu. Modelin disaridan aliman ya da
alinmasi gereken bir sey oldugu iddias1 ona gore dogru degildi. Onemli olan “igsel
model”di. Insan zihni, en kaba nesneyi bile bir anlam yiikledigine gore, esas model
zithindeydi. Ona gore resim, dikkatleri kendi iizerine ¢ekmekten ziyade baska bir
diinyaya agilan pencereydi (AKARSU, 2010:166-167). Breton’a gore “Siirrealist
sanat¢1 gerceklikle imge arasindaki bagi koparmalidir; sihirli becerisini katiksiz igten
gelen model icin kullanmali, kendi i¢ diinyasmni gorsel imgelerle canlandirmalidir

(ALTINYILDIZ ARTUN, 2014: 14).”

Resimsel Siirrealizm incelenmek istendiginde Max Ernst’in “Surrealism and

Painting (Stirrealizm ve Resim) ” adi verdigi 1942 yapimli eserini incelemek yararl


http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html
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olacaktir.(Resim 16) Bu eserde Siirrealizm, bir biitiin olarak vardir. Ancak eserde
stirrealizm, sozlii olmaktan ¢ok hareket halindedir. Resim yapan adam, bu adamin
bilingalti ve boyamakta oldugu tuval, timiiyle farkh semiyotik13 ozellikler
tasimaktadirlar. Bu resim, bi¢imler diinyasinin yiizeyinde bulunan benimsenmesi
olanaksiz caprasikligi gozler Oniine sermektedir. Bir biitiin olarak incelendiginde, bu
eser sahne oniinde kivrimlari yavasca agilan bir perdeyi andirmaktadir, Siirrealist resmin
temsilcisi oldugundan bu resimdeki hayal, gercek resimdekinden ¢ok daha onemlidir.
Teknik etkilerin ikinci plana atildig1 bu resimde Max Ernst, resim yaparken i¢imizdeki
fanteziler ve sehvetli hayallerle hareket etmemiz gerektigini Onermektedir

(PASSERON, 1982:21).

Resim 16. Max Ernst, Siirrealizm ve Resim, 1942

http://www.e-skop.com/skopbulten/skopderginin-surrealizm-ve-mimarlik-sayisi-yayinlandi-sunus-

mimarligi-bastan-cikarmak/1967 (2.12.2014)

Breton, Siirrealizmin ressamlara ¢ok sey bor¢lu oldugunun farkindaydi bu
sebeple, La Revolution Surrealiste’te, resim iizerine bir dizi makale yaymlamaya

basladi. Bu makalelerini daha sonra 1928 yilinda, “Le Surrealisme et Le Peinture”

3 Semiyotik: Gostergelerin yorumlanmasini, iiretilmesini veya isaretleri anlama siireclerini igeren biitiin
faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir.


http://www.e-skop.com/skopbulten/skopderginin-surrealizm-ve-mimarlik-sayisi-yayinlandi-sunus-mimarligi-bastan-cikarmak/1967
http://www.e-skop.com/skopbulten/skopderginin-surrealizm-ve-mimarlik-sayisi-yayinlandi-sunus-mimarligi-bastan-cikarmak/1967
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6sterge_(ileti%C5%9Fim)
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(Resim ve Siirrealizm) adli yapitinin ilk baskisinda topladi. incelemekte oldugumuz
Max Ernst’in tuvali de ismini bu yapittan almaktadir (AKARSU, 2010:9). Bu eser bir
bakima resim sanatindaki siirrealist tutumu, adini1 aldigir Breton ‘un kitabindan daha iyi
temsil etmektedir. Eserde sanat¢i resim yapar durumda kendi portresini ¢izmektedir.
Resmin igindeki tuvalin iizerindeki c¢izgilerin aralarindaki uzakliklar 6zellikle birer
begeni kaynagidir ve ressam (canavar) bu ¢izgileri tuvalin {lizerine tipki bir uyurgezer
gibi kor bir organla uygulamaktadir. Canavar aym1 zamanda hem ressam hem de
ressamin modelidir ki bu “i¢c- model”, Breton’un sadik kalinmasi gerektigini ileri

stirdligli modeldir (PASSERON, 1982:21-22).

Bir ressamin i¢inde yasayan canavardan yararlanmasi gerektigini anlatabilmek
icin, Ernst resim yapan bir canavari resmeder. Boylece hem bu durumu kabullendigini
hem de bundan sakinmaya calistigin1 ortaya koyar. Resim diinyasina taginan i¢
diinyadaki canavar, birdenbire katiksiz bir iirlin olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum
gercekei agidan ulasilabilecek bir durum degildir, ¢iinkii canavarlar bir dig goriinim
icinde hapsolmuslardir ve burada ancak bir ortaya ¢ikis ya da resimde beliris hazirlig
icindedirler. Bu da Breton’un resim sanati hakkinda ki sozlerin dogrular niteliktedir

(PASSERON, 1982:22).
1.4.Siirrealizm ve Hazir Yapim-Heykel

Geleneksel anlamda heykel Siirrealizm’de ¢ok az rol alirken onun yerini {i¢
boyutlu yeni bir liretim tarzi olan hazir yapim nesneler aldi. Hazir yapim nesne
denildiginde ilk akla gelen isim tabi ki Marchel Duchhamp dir. Duchamp’in hazir
yapim nesnelerinin en iinliisii Fountain (Cesme) adiyla bilinen eser olsa da bu
Duchamp’in ilk hazir yapim eseri degildir. ilk hazir-yapim nesnesi Amerika’ya
gitmeden Once yaptigi, bir bisiklet tekerlegi ve onu tutan bir catal cubuk ve bir
tabureden olusan 1913 yapimi “Bicycle Wheel (Bisiklet Tekerlegi)”idi. (Resim 17).
Duchamp bu eserinde de agikga goriildiigli gibi nesneleri sanatin hiyerarsisinden

kurtarirken ayn1 zamanda onlar1 yeniden estetize etmektedir (HOPKINS, 2006:122).
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Resim 17. Marchel Duchamp, Bisiklet tekerlegi, 1913

http://blog.peramuzesi.org.tr/wp-content/uploads/2012/1 1/duchamp-wheel.jpg (5.12.2014)

1920’lerin baglarinda Paris Dadasi’nin yeni yeni olusan yazinsal ugraslar
kendini gosterirken sanatgilar iirettikleri hazir yapim nesnelerine, siirle desteklenmis
isimler koymaya basladilar. Ornegin Duchamp, Fresh Widow (Taze Dul) adl1 eserinde
cam yerine parlak siyah kareleri olan bir Fransiz penceresi kullanmisti. Tipki bu
eserdeki gibi baslik ile eser arasindaki bu goze carpan etkilesim, bize bir kez daha
Dadac1 ve Siirrealist sanat anlayiginda estetigin sozel temellerinin ne denli giiclii

oldugunu animsatir (HOPKINS, 2006:123).

Eski Dadacilardan biri olan Man Ray de arkadasi Duchamp‘in bu kara mizah
anlayisini paylasiyor ve bu dogrultuda isler iiretiyordu. Man Ray’in 1921 tarihli Gift (
Hediye ) adli eseri , ( Resim 18 ) diiz bir demir ylizey ve bu ylizeyden disartya
saldirganca c¢ikan bir dizi ¢ividen olusuyordu. Bu ve benzeri montajlar Paris

Siirrealistleri arasinda efsanevi bir statii kazand1 (HOPKINS, 2006:123).


http://blog.peramuzesi.org.tr/wp-content/uploads/2012/11/duchamp-wheel.jpg

31

Resim18 . Man Ray, Gift( Hediye ), Hazir-Yapim,1921.

http://www.wikiart.org/en/man-ray/the-gift-1921 (5.12.2014)

Bu tiir nesnelerin aklin yarattiklarin1 gézden diisiirdiigline dair duyulan inang,
islevsel nesnelerin siirrealizm iginde iiretimini ilan ediyordu. Bununla birlikte hazir

yapim nesnelerin tiretim evresi 1931 yilina kalacakti (HOPKINS, 2006:124).

Stirreal yoriingede geleneksel bir heykeltiras olan ve 1922° de Paris’e yerlesen
Alberto Giacometti’nin bir heykeli hazir yapim nesne {iretiminin acil katalizorii oldu.
1930-31 tarihli Suspended Ball (Asili Top) adli eseri ( Resim19, Resim 20), kafes
benzeri bir yapimin i¢inde, al¢idan bir hilalin tam {istiinde asili duran al¢idan bir kiireden
olusan eserde kiirenin alt ¢ergevesinde agilmis olan yiv hilalin keskin kismini siyirip
gececek sekilde tasarlanmistir. Eserin bir fotografi, “Le Siirrealisme au Service de la
Revolution” da yayinladiginda siirrealistler iistiinde ¢ok dikkat ¢ekici bir etki yaratmistir

(HOPKINS, 2006:124).


http://www.wikiart.org/en/man-ray/the-gift-1921
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Resim 19. Alerto Giacometti, Suspended Ball ( Asili Top), 1930-1931

https://www.tumblr.com/search/suspended%20sculptures (5.12.2014)

Resim 20. Alberto Giacometti, Suspended Ball ( Asili Top), 1930-1931
https://biadcoursework.files.wordpress.com/2013/05/wpid-photo-27-nov-2010-1117.jpg (5.12.2014)

Stirrealizm’in hazir yapim nesne evresinde 6nemli rol oynayan birkag¢ sanatgidan
birisi de Isvigre dogumlu Meret Oppenheim dir. Sanat¢inin, kiirkle kaplanmis bir fincan
ve tabagindan olusan Fur Breakfast (Kiirkte Kahvalti) (Resim 21) adli eseri belkide

bunlar arasinda en iinlii olanidir. Bu hazir yapim nesne 1936’da Charles Raton’un


https://www.tumblr.com/search/suspended%20sculptures
https://biadcoursework.files.wordpress.com/2013/05/wpid-photo-27-nov-2010-1117.jpg
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Paris’teki galerisinde diizenlenen Gergekiistiicii Nesneler sergisinin ilgi odagi oldu
(HOPKINS, 2006:125). Siirrealistlerin bu eseri bu kadar cok ilgiyle karsilamig
olmalarinin sebebi Oppenheim’in nesneyi yaratirken Siirreal akimin kuramsal

gorlslerini yapitin lizerine basariyla aktarmis olmasiydi.

“Galerie Ratton’daki serginin acilisindan kisa bir slire sonra
yaymnlanan Nesneler Bunalimi (Crise de 1’object) baslikl
denemesinde André Breton, bir baskaldir1 gosterisi olarak her giin
kullanilan nesnelere degisik islevler yiiklenmesi ve yaratici nesnelerin
bir sasirtmaca siirecinden gecirilmesi gerektigin yazdi. Bu eylemin
amaci1 “‘aliskanlik denen kuduz canavari can evinden vurmak”
olacakti. Kiirkte kahvalti, nesneleri yabancilastirma ve onlari
gerceklikten wuzaklastirma kavramini, Gergekiistiiciilerin = aradigi
sagmalik ve sasirtma etkisinin ¢ok Otesinde bir bigemle yasama

geciriyor (KLINGSOHR-LEROY, 2006:80).”

Resim 21. Meret Oppenheim, Fur Breakfast (Kiirkte Kahvalt1), 1936

http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-cagimiz-sanatinda-hazir-yapim-ve-donusume-ugramis-
nesne/2170 (7.12.2014)



http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-cagimiz-sanatinda-hazir-yapim-ve-donusume-ugramis-nesne/2170
http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-cagimiz-sanatinda-hazir-yapim-ve-donusume-ugramis-nesne/2170
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Oppenheim’in bir diger onemli ¢alismasi da “My Nurse’’tiir (Benim Dadim )
(Resim 22). Bu eserde Oppenheim en bilindik fetisist par¢alardan yan1 ayakkabilardan
yararlanir. Psikologlar genelde kadin fetisizminin varligin1 kabul etmekte goniilsiiz
davransalar da Oppenheim’in bu eserinde lezbiyen fanteziden fazlasinin oldugu
muhakkaktir. Servis tabaginin i¢inde bir hindiye benzeyen iple baglanmis ayakkabilari
kendisi i¢in olusturdugu bir kolelik fantezisi gibi diisiiniilebilir. Oppenheim‘in bu eseri
Stirrealizm’de hazir yapim nesnelerin, psikolojik igeriginin daha agir bastifina ve
dogrudan, bilingsiz arzularin nesneye yansitarak ifade edildigine bir isarettir. Siirreel
nesne bizi en azindan teorik olarak, estetigin Gtesine siiriklemektedir (HOPKINS,

2006:126-128).

Resim 22. Meret Oppenheim, My Nurse (Benim Dadim),1936

http://artwelove.com/artwork/-id/1el 1facc (7.12.2014)

Meret Oppenheim’in Kiirkte kahvalti ve My Nurse (Benim Dadim) eserlerinin
yani sira Wilhelm Freddie'nin 1936 tarihli ”Sex— paralysis-appeal* (Sex — felg-cazibe)
adli eseri ( Resim 23 ), Seligmann’in ii¢ kadin bacagi iceren Ultra — Mobilya’s1 ( Resim
24 ), Brauner’in Kurt-Masa’s1 ( Resim 25 ) da hazir yapim nesneler arasinda sayilabilir

(PASSERON, 1982: 66-67).


http://artwelove.com/artwork/-id/1e11facc
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Resim 23. Wilhelm Freddie, Sex-paralysis-appeal(Sex — felg-cazibe), 1936

https://monicacph.wordpress.com/2013/02/28/wilhelm-freddie-a-danish-surrealist/sex-paralyseappeal-
1936/ (7.12.2014)

Resim 24. Kurt Seligmann, Ultra-Mobilya, 1938
https://www.pinterest.com/pin/510806782707173505/ (7.12.2014)



https://monicacph.wordpress.com/2013/02/28/wilhelm-freddie-a-danish-surrealist/sex-paralyseappeal-1936/
https://monicacph.wordpress.com/2013/02/28/wilhelm-freddie-a-danish-surrealist/sex-paralyseappeal-1936/
https://www.pinterest.com/pin/510806782707173505/
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Resim 25.Victor Brauner, Kurt Masa,1939-47

http://www.wikiart.org/en/victor-brauner/wolf-table-1947 (7.12.2014)

1.5. Siirrealizm ve Sinema

Stirrealistlere en biiyiik olanagi verebilecek olan dal sinemaydi. Sinema belli bir
zaman dilimi i¢inde geger. Bu siirede de diislinceyi yeniden kurar. Ayrica, nesnel
fotograflardan olugmustur. Bunlar kolaj yoluyla, Ger¢ek ile Gergekiistii olanin
biitlinlesmesini saglar ve ona yeniden derinligini kazandirir. Ama ne yazik ki ¢ok az

Stirrealist film ¢ekmistir (AKARSU, 2010:54).

1927 ile 1930 yillar1 arasinda Fransiz oyun yazar1 Antonin Artaud ve yonetmen
Germaine Dulac’in yaptigr filmlerin yani sira Salvador Dali ve Luis Buifiuel’in
yaptiklart birkag siirreal filmde, Oykiilerdeki 6geler ve aktorlerin duygularina yapilan
vurgular seyircinin filme etkin bir sekilde psikolojik katilimini gerektirmektedir. Biri
yash biri gen¢ iki adama arasinda gizemli bir kadmn i¢in olusan “Oidipal”'®, rekabeti

anlatan ve Freud’cu bir calisma olarak adlandirabilecegimiz 1927 yapimi Artaud ve

14Oidipal: Oidipus kompleksinden gelmektedir. Psikanaliz teorisine gore erkek ¢ocugun anneye karsi
duydugu cinsel istek ve bu sebeple babaya karst duydugu nefret olarak tanimlanan davranis bozuklugu


http://www.wikiart.org/en/victor-brauner/wolf-table-1947
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Dulac’in filmi, “The Seashell And Clergyman” (Deniz Kabugu ve Papaz), ilk Siirreal
film olarak nitelendirilebilir. Ancak bu filmin yumusak ve siirsel havasi, Dali ve
Bufiuel’in isbirliginin sonucunda olusan gorkemli gorsel gosterilerle golgelenmistir

(HOPKINS, 2006:131).

Ozellikle Dali ve Bufiuel‘in Siirrealist filmleri 20.yy.’mn ilk birkag¢ on yilinda
gerceklestirilen film denemeleri dalgasinin 6nemli birer parcasiydi. Bunlarin ilki 17
dakikalik Un Chien Andalou (Bir Endiiliis Kopegi) 1929 yilinda Dali siirrealistlere
katilmadan hemen Once, bir haftada c¢ekildi. Filmin {inlii acilis sahnesinde bir adam
(Bufiuel’in kendisi), pencerenin yaninda ustura bilerken gériilmektedir. ikinci sahnede
ise bu usturayla, hemen yaninda kimildamadan oturan kadinin agik goziinii kestigi

goriilmektedir (HOPKINS, 2006:131).( Resim26, Resim 27 )

Filmin bu giris sahnesi ¢esitli bicimlerde yorumlanmistir. Kor etmek, seyircinin
gorme yetisine metaforik bir saldir1, ya da buna paralel olarak sinemasal geleneklere
saldir1 olarak goriilebilir. Ama Linda Williams gibi sinema tarihgileri bu imgeleri, igdis
etme endisesinin sembolik olarak yer degistirmis hali olarak, Freud’cu terimlerle
psikanaliz 1518inda yorumlamislardir. Bufiuel’in kendisi de filmin sadece psikanalitik

yontemle dogru yorumlanabilecegini sdylemistir (HOPKINS, 2006: 131-133).

Resim 26.Salvador Dali ve Luis Bufuel, Bir Endiiliis Képegi’nden Kareler, film, 1929

http://arsiv.ntv.com.tr/news/466177.asp (15.12.2014)



http://arsiv.ntv.com.tr/news/466177.asp
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Resim 27 .Salvador Dali ve Luis Bufiuel, Bir Endiiliis Kopegi’nden Kareler, film, 1929

http://www.beyazperde.com/filmler/film-1996/fotolar/detay/?cmediafile=18821456( 15.12.2014)

Bir Endiiliis Kopegi, ¢ok fazla diissel imge barindirip, psikanalitik agidan
incelenmeyi gerektiriyordu. Oysa Salvador Dali ve Luis Bufiuel ikilisinin, ikinci eseri
olan 1930 tarihli “L’Aged’Or” (Altin Cag) filmi daha az ¢arpict olmasinin yani sira
gercek diinyayla daha yakindan ilgilidir. Filmin Siirrealist tarza sadik kaldigi nokta
ozellikle Katolik inancinin arzular {izerinde olusan toplumsal baskisidir (HOPKINS,

2006:133).

Bufiuel, The Exterminating Angel (Azrail,1962)’dan, The Discreet Charm Of
The Bourgeoisie (Burjuvanin Gizli Cekiciligi 1972)’ye kadar olan birbirinden 6nemli
filmleri tUrettigi donemde ve daha sonraki kariyerinde biiyilk basarilara imza atmistir

(HOPKINS, 2006:134).

Siirrealist film, izleyicinin bilincini doniistiirmek ve farkindalik yaratmak igin,
filmin yani aracin unutulmasini amaglar. Siirrealist filmde, psisik doniigiimiin
gerceklesmesi i¢in seyircinin estetik beklentilerine miidahale etmeyen bir egilim vardir.

Yani stirrealistler kitle kiiltiirliniin asimilasyonu i¢in 1srar ederek, seyircinin zevkini


http://www.beyazperde.com/filmler/film-1996/fotolar/detay/?cmediafile=18821456
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aksatmayr reddetmiglerdir. Bu ylizden Siirrealizmin, grafik tasarimi ve reklam
konusunda giiniimiize dek yansiyan etkisini rahatlikla gorebiliriz (HOPKINS,
2006:134).

1.6. Siirrealizm ve Fotograf

Fotograf sozcligli, Yunanca photos ‘1s1k’ ve graphos ‘¢izmek’ sozciiklerinin
birlesiminden gelmektedir (Fotografin Bulunusu, 2013,web,parag:1). Fotografin “An”1in
Oliimsiizlestirilmesi, detaylarin yakalanmasi, giindelik hayatta her zaman karsilastigimiz
ama olagan Ustiinligine dikkat etmedigimiz olay, renk ve duygulari aktarma gibi

islevleri vardir.

Siirrealistler {ilke politikalarini zorlamak ve ya sosyal mesaj vermek i¢in siklikla
fotograf sanatina basvurdular (HOPKINS, 2006:79).Bunun yani sira bir sanat formu
olarak fotografin prestijini 6n plana ¢ikarmak i¢in 6zellikle dergilerinde siklikla fotograf
kullanmay1 tercih etmisglerdir. Fotograf mekanik bir arag, miitevazi bir kayit cihazi
olmasina ragmen, Breton’un Ikinci Siirrealist Manifestosu’'nda da belirttigi gibi
Stirrealistler icin; “Gergekligin i¢ine gomiilmiis iist- gergekligi otomatik olarak
kaydetmeye yetkin essiz bir arag (HOPKINS, 2006:119) “ anlami tastyordu. Breton’un
belirttigi bu diislince gercek ile gercekiistiiniin daima kaynasmis oldugunu hatirlatmasi

bakimindan énemlidir (HOPKINS, 2006:119).

Ust gergeklik fotograf sanatinin dogasinda vardir. Susan Sonrtag’mn da sdyledigi
gibi; “Gergekiistiiciiliik foto grafik girisimin kalbinde yatar; kopyalanmis bir diinyanin,
ikinci dereceden bir gerceklik yaratiminda — dogal gorme yetisiyle algilanan diinyadan
daha drama daha dramatik.” Kamera, bilinen bir seyin garipliginin farkina varmamizi
saglarken, cogu zaman tamamen rastlantisal bir sekilde, tekin olmayan ayrintilari toplar.
Stirrealistlerin  fotograf sanatiyla yararlandiklar1 kesinlikle budur. Mesela, Breton,
fotograf sanatgist J.A. Boiffard’dan romani Nadja i¢in Paris‘in goriiniiste siradan

fotograflarini ¢ekmesini istemistir (HOPKINS, 2006:120).
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Bir sanat olarak fotografin teknik olanaklari baslangicindan bu yana siirekli
gelisme icinde olmustur. 1916’da Cristian Schad “schadograph”'® lar1 ( Resim 28 ),

2916

daha sonra ise Man Ray “rayogram”'® ve “solarizasyon”lari'’ ortaya c¢ikmistir

(PASSERON, 1982:53).

Ozellikle Man Ray, “solarizasyon”lariyla ( Resim 29 ) ve “rayograph” lariyla (
Resim 30 ) siirrealizm agisindan merkezi 6nem tagimaktadir (HOPKINS, 2006:120).

Resim 28. ChristianSchad, isimsiz , (Schadographno. 4),1919

https://printshow.wordpress.com/2010/11/21/schadograph-no-4/ (21.12.2014)

13 Schadograph : Kamera kullanmadan yapilan bu fotograf bigimini
! Rayogram: Karanlik odada 1g18a duyarli kagit iizerine dogrudan nesne yerlestirerek, nesnelerin geriye
hayaletimsi, negatif izler birakmasinin saglandigi, kamera olmadan {iretilen fotograf ¢esidi.

17 Solarizasyon: Fotografin kagit iizerinde gelismesi islemi sirasinda, tekrar isikla pozlayarak tonlar
kismen tersine ¢evirmesi islemidir. Boylece sekillerin ¢evrelerinde bir hale olusur. Bilim adamlarina gére
"Sabattier etkisi" olarak bilinen bu olay fotograf ¢cevrelerince "solarizasyon" olarak adlandirilir.


https://printshow.wordpress.com/2010/11/21/schadograph-no-4/
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Resim 29. Man Ray ,Solarizasyon, Nathasha , 1931
http://24.media.tumblr.com/tumblr lhxpmjKP5uigdvdtqo1l 400.jpg (21.12.2014)

Resim 30. Man Ray, Radyograph, Fingers Tissue (Parmaklarin Dokusu),(1927)

http://onlyoldphotography.tumblr.com/post/32585944399/man-ray-rayography-fingers-tissue-1927
(21.12.2014)



http://24.media.tumblr.com/tumblr_lhxpmjKP5u1qdvdtqo1_400.jpg
http://onlyoldphotography.tumblr.com/post/32585944399/man-ray-rayography-fingers-tissue-1927
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Sanatsal fotograf konusunda siliphesiz ki Siirrealizmin payr biiytiktiir.
Siirrealizmin olusumunda, Paris’e yonelen New York’lu Dadact Man Ray‘in kurmaca
stiidyo c¢alismalar1 biliyiilk bir éneme sahipti. Man Ray, stiidyo ¢alismalarinda kadin
bedenini bastan ¢ikarici ve oldukga fetisist imgelerine tasidi ( Resim 31 ). Uygulanan bu
fotograf calismalarinda “Fotografik hile” de yaygin sekilde uygulandi. Buradaki
fotografik hile taniminda kastedilen sey; filmin banyo edilmesi sirasinda iizerinde

yapilan oynamalardir (HOPKINS, 2006:120).

Resim 31. Man Ray , ” Moumentto D.A.F. de Sade” (Sade Igin Anit) .1933

http://www.manray-photo.com/catalog/popup image.php?pID=1422 (22.12.2014)

“Fotografik hile, ayn1 zamanda, pargali ve cift imgeler iiretmek igin
iist liste ¢gekim /baski “double exposure” ve negatiflerin kaplanmasi ya
da birlestirilmesi gibi yontemlere dogru da genisledi. Amerikal1 sanat
tarihcisi Rosalind Kreauss, Man Ray ya da Fransiz sanat¢i, Maurice
Tabart tarafindan uygulanan bu tiir yontemleri Gergekiistiiciiliige

ozellikle uygun bulmustur (HOPKINS, 2006:121).”


http://www.manray-photo.com/catalog/popup_image.php?pID=1422

Bu teknikler, fotografin mekanik dogasinin goriiniirde kaydettigi
gercekligin 6ziinde kararsiz oldugunu akla getirir. Sadece bir metin gibi
hareket edebilen isaretlerden olusan ve teknik yeniliklerle ortaya ¢ikan bu
fotograflar bize bir kez daha Siirrealist estetigin siirsel temelini animsatmay1
basarmistir, ancak foto — siir, olaganiistiiliigli ifade edebilmek i¢in her zaman
bu tip tekniklere ihtiya¢ duymamustir, fotograf sanat1 “sanatsal® olmay1 en az

amacladiginda en fazla gercekiistiidiir (HOPKINS, 2006: 121).

Stirreal resim konformist gorliniiyorsa eger, fotografta ziyadesiyle
(otomatik) silirreal bir arag olarak karsimiza c¢ikar. Siirrealresim, gelistigi
Avrupa llkelerinde birkag¢ varise karsilik bir siirii taklit¢i liretmesiyle nispeten
hayal kiriklig1 yaratan bir gegmise sahipken, Henry Kartier — Bresson, Brassai,
Bill Brandt ve Andre Kertesz gibi 20. Yiizyilin ortalarindaki fotograf sanatinin
belli baslt baz1 isimleri kesinlikle Siirrealizm’den etkilenmislerdir (HOPKINS,
2006:121).
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BOLUM 2

YAYINLAR UZERINDEN SURREALIZM SANAT AKIMINA GENEL BAKIS
VE BAZI SURREALIST SANATCILARIN INCELENMESI

2.1. Siirrealizme iliskin yayinlar

Bir sanat akimimnin belirgin {riinleri olan ve o akimin diisiincelerinin bize
aktarimini saglayan yazili ve ¢izili yapitlar, brosiirler, bildiriler, dergiler, yani grubun
birlikte siirdiirdiigii hayati yansitan, her sey, agikca ortaya ¢ikabildigi halde, o akimin
gelisiminde 6nemli rol oynamis bircok kimse ve olay, gizli kalmaktadir. Dergilerin
dogrudan kendileri, Siirrealizmin ideolojik gelisimini vurgulayan énemli belgelerdir. Bu
alanda yayinlananlardan ilk ikisi, adlarinda “Revolution (Devrim)” sozciiglinii
tasimaktadir. Bu deyim, daha sonra yayimnlanan sayilarda ortadan kalkmistir

(PASSERON, 1982:11).
2.1.1. La Révolution Siirrealisté

Ik sayilarim1 Pierre Naville ve Benjamin Peret tarafindan Cikarillan La
Révolution Stirréaliste ( Strrealist Devrim ) (Resim 32), dordiincii Sayisindan sonra
André Breton un yonetiminde yayimlanmaya baglamistir. Bu dergi Aralik 1924 ve
Aralik 1929 tarihleri arasinda 12 sayr ¢ikarmigtir. 1929 yili Dali’nin sanat alaninda
kendini gosterdigi ve Breton’un ikinci siirrealist manifestosunu yayimladigi ve gurubu

bliylik bir saflagtirmaya tabi tuttugu yildir (PASSERON, 1982:11).

La Révoulution Surréaliste, asir1 sag kanattaki Action Frangaise’in iiyesi Marius
Plateau’nun katili Germaine Berton’un bir fotografini, daha ilk sayisinda yayinlamistir
(Resim 33). Cevresinde de, grubun diger iiyelerinin kii¢iik kiiciik fotograflarinin da yer
alindig1 bu fotograf aydin kisilerin siddet duygularini istismar ederek ilgi ¢cekmeyi

basarmistir. Bu sayida aymi zamanda, diis bildirilerine ve “ruhsal otomatizm”
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metinlerine yer verilmis ve “Kendini 6ldiirmek acaba bir ¢éziim miidiir?” sorusu da
ortaya atilmistir. Ocak, 1925’ de yayinlanan Ikinci say1 “Hapishanelerin kapilarini agin,
orduyu terhis edin” adli bir yaz1 icermekteydi. Derginin iigiincii sayisinda Breton’dan
Delteil’e, bilinmeyen bir adresten, “Sapik Papa’ya”, Desnos’dan, Pierre Mille’e, bir¢cok

acik mektup yaymlandi (PASSERON, 1982:11-12).

LA REVOLUTION
SURREALISTE

Resim32. La Révoulution Surréaliste, 1. Say1, Aralik1924

http://writerpictures.net/wp-content/uploads/2012/06/surreal.jpg (28.12.2014)
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Resim 33. La Révolution Surréaliste, 1. Say1, Aralik1924 Kapak Sayfasi

http://raforum.info/spip.php?article5319&lang=en (28.12.2014)



http://writerpictures.net/wp-content/uploads/2012/06/surreal.jpg
http://raforum.info/spip.php?article5319&lang=en

46

Stirrealistler La Révoulution Surréaliste’i, 19.yy.’1n ciddi bilimsel dergilerinden
olan La Nature’ii'® kendilerine 6rnek alarak hazirlamislardi. Fotograf gibi malzemelerin
belge gibi kullanildig1 yavan bir sunus tarzi benimseyerek siirrealistler gergeklikle
insanin kaderini sorgulayan bir arastirma projesine olan bagliliklarini ilan etmis

oluyorlardi (HOPKINS, 2006:77).

Dinsel kurallarla yetistirilmis olmalarina karsin, Katolikligin yani sira,
Katoliklik gibi pek c¢ok dinin ahlak anlayisina hararetle karsi ¢ikan siirrealistler,
1920’lerde sagci partilerle Katolik orgiitlerin Fransa’da yaptiklar ittifak karsisinda
dehsete diismiislerdi. Onlar i¢in Fransiz entelektiiellerinin arasinda Katolik yanlisi
egilimlerin ylikselmesi mide bulandiriciydi. Siirrealistler bu duruma da tepki vermekte
gecikmemislerdi. Derginin 1926 haziraninda yayinlanan sayisinin kapaginda yer alan ve
altinda “son muhafazakarlar™t yazan Eugéne Atget’in cektigi bir fotografta (Resim
34),bir gurup insan giines tutulmasini izlemekteydi ama siirrealistler her zaman oldugu
gibi bu fotografi inandiklar ilkeler dogrultusunda yeniden kesfedip manipiile etmeyi
basardilar (HOPKINS, 2006:77-79).

Resim 34. Gilines tutulmasini seyredenler, Paris - 1912 —EugeneAtget

http://1.bp.blogspot.com/-
Nil10CGtjVc/VDqwmd2ZrhI/AAAAAAAAAMc/wmbDmNVo8jw/s1600/Gunes_Tutulmasini_Seyreden
ler Eugene Atget 1912.jpeg (28.12.2014)

®La Nature( Doga): Fransiz bilim adami1 , Gaston TISSANDIER tarafindan 1873 yilinda kurulan ve
bilim yayginlagmas1 amaglayan bir Fransiz bilim dergisidir.


http://1.bp.blogspot.com/-NiI10CGtjVc/VDqwmd2ZrhI/AAAAAAAAAMc/wmbDmNVo8jw/s1600/Gunes_Tutulmasini_Seyredenler_Eugene_Atget_1912.jpeg
http://1.bp.blogspot.com/-NiI10CGtjVc/VDqwmd2ZrhI/AAAAAAAAAMc/wmbDmNVo8jw/s1600/Gunes_Tutulmasini_Seyredenler_Eugene_Atget_1912.jpeg
http://1.bp.blogspot.com/-NiI10CGtjVc/VDqwmd2ZrhI/AAAAAAAAAMc/wmbDmNVo8jw/s1600/Gunes_Tutulmasini_Seyredenler_Eugene_Atget_1912.jpeg
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Siddet ve kara mizah, sirrealistlerin siirsel ve ahlaksal denemelerini
durduramadi. Ekim 1927°de ¢ikan 9-10. Sayida “ruhsal otomatizm”e bagh kaliniyor ve
son sayida da siirrealizmin beklide en bilindik sorusu soruluyordu: “Askin yerine ne
koymay1 umarsiniz? (PASSERON, 1982:12)”. Dergide iilke politikalarin1 zorlamak ve
sosyal mesaj vermek icin kullanilan, agik mektuplar, siirler, makaleler ve fotograflarin
yani sira, goriiniiste sert nitelikler tasiyan resimlerin, politik ve polemik yonleri yazilara
oranla daha hafifti. Man Ray, Chirico, Ernst, Klee, Masson, Picasso, Magritte, Miro,
Tanguy ve Arp, gercek devrimin, daha uzun donemde kendilerine ait olacagina

inanarak, digerlerinin 6ne ¢ikmalarina izin vermis oluyorlardi.

La Révolution Siirréalizme dergisinin yayinlandigi 1924-1929 aras1 dénemde,
otomatikyazi alaninda da devrim yapildig1 gozlenmektedir. “Ozellikle Edouard’in
Capitale de la Douleur(Acinin Bagkenti, 1926) gibi siirlerinde, Aragon’un Le Paysan de
Paris (Paris’in Koyliisii, 1926) ve Breton’un Nadja (1928) adli yapitlar1 gibi romanlarda
bu devrim agikca belirlenmekteydi?(PASSERON, 1982:12)”.

2.1.2. Siirréalisme au Service de la Révolution (L.S. A.S.D.L.R.)

Siirréalisme au Service de la Révoulution dergisi Temmuz 1930 ve Mayis 1933
tarihleri arasinda sadece alt1 sayr ¢ikarmustir. ikinci Manifestoyu igeren ilk sayi ile
Surréalisme de la Révoulution (L.S.A.S.D.L.R.)",Siirrealist saflarin ¢okiintiisiine neden

oldu (PASSERON, 1982:11-13).

Breton’un yasadig1 ve grup toplantilarini yaptigi, Paris’teki caddeden adini alan
“Rue Fontaine” siirrealistleri ile Mason, Miro ve Michel Leiris ile igbirligi yapan Rue
Blomet gurubunun aras1 Rue Blomet gurubunun Nietzsche felsefesine olan yatkinliklari
sebebiyle biraz acilmisti. Ancak Rue Blomet gurubu, 1920°lerin sonunda "Documents(

Belgeler )” adli dergi ile Breton’a biiyiikk bir entelektiiel rakip olarak ortaya cikan

" Siirréalismeau Service de la Révoulution (L.S.A.S.D.L.R.): (Devrimin Hizmetinde Siirrealizm),
1930 -1933 yillar1 arasinda, stirrealist devrim dergisinin varisi olarak ,Parisli bir stirrealist gurup
tarafinfan yayimlanan dergdir
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Georges Bataile’nin safina gecerek, Bataile’i destekletemeye bagladiklarinda Breton
harekete ge¢me ihtiyact hissetti ve ikinci gergekiistiiciilik manifestosunu yayinladi.
Baslangi¢c amaci Bataile’nin ¢ekiciligine zarar vermek olan bu manifesto stirrealizmin
felsefi yoniinde bir sapmaya isaret ediyordu. Hareket i¢cindeki vurgu onceleri Breton’in
“ic- model” dedigi seye ve ya zihin igerigine yonelikken, artik igsel alan ile dig
gerceklik arasindaki karsiliklt bir iliskiye dayaniyordu. Breton un ikinci manifestosunun
sonucunda Robert Desnos, Soupault, RogerVitrac, Andre Masson, Antonin Artaud gibi
isimler guruptan ayrilirken, Luis Bufiuel, Salvador Dali, Alberto Giacometti gibi isimler
gruba katildi. Dali, Giacometti ve Bufiuel gibi isimlerin siirrealizme yonelmeleri,
hareketin yeni yetenekleri basarili bir bigcimde kendine ¢ektigini gosterir (HOPKINS,
2006:39-42).

Akim dist kalanlar, Breton’u, “Un Cadavre ( Bir Kadavra )” brosiirleri ile
protesto ettiler. Ikinci manifestonun yarattigi tiim tepkilere ragmen, 1930 yili,
Stirrealizm i¢in basarili bir y1l oldu. Yeni dergiye ek olarak, akimin en miikemmel
siirlerinden biri olan L’Immaculee Conception (Giinahsiz Gebelik) yayinlandi.
Giacometti ilk hareketli heykelini, yani “Hour of the Traces ( Zamanmn lizleri )” i

meydana getirdi (PASSERON, 1982:13) (Resim 35).

:

Resim 35. Alberto Giacometti, “Hour of the Traces” ( Zamanin Izleri ) 1930.

http://www.tate.org.uk/art/artworks/giacometti-hour-of-the-traces-t01981 (28.12.2014)



http://www.tate.org.uk/art/artworks/giacometti-hour-of-the-traces-t01981
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2.1.3.Minotaure

1933’te, on yildan bu yana sanat tarihinde ilk kez Siirrealizm, kendine ait bir
dergiye sahip olmak iizereydi (PASSERON, 1982:13). Bir aksamiistii, Picasso’yu
ziyarete giden ve onu Minotarue’un®® kapagi iizerinde calisirken bulan Brassai

gordiiklerini su sekilde ifade ediyordu:

13

...esine az rastlanir bir kurgu gerceklesmisti. Ahsap bir zemine,
heykellerinde de kullandig1 tiirden bir par¢a oluklu mukavvayi
raptiyelerle  tutturmustu. Bunun {izerine canavari  gosteren
baskilarindan birini koymus, onun cevresine de kurdeleler, glimiis
renkli kagittan seritler, Olga’nin bir kenara attif1 eski moda bir
sapkadan aldigim1 sOyledigi hafif¢e solmus yapma yapraklar
yerlestirmisti. Bu kurgu kapakta basilacagi zaman, raptiyelerinde
goriinmesi konusunda ¢ok {isteleyici olmustu. iste Minotaure’un ilk
sayis;, 25 Mayis 1933’de bu harika kapakla ¢ikti (KLINGSOHR-
LEROY, 2006:22)”’(Resim 36 )

ALNCT

Resim 36. Minotaure, Ilk sayinm kapagi,15 Subat 1933, Picasso.

http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/model-for-the-cover-of-minotaur-1933 (02.01.2015)

* Minotaure: Kelime anlami olarak , Yunan mitolojisinde Girit’te yasadig1 diisiiniilen yar1 insan yari
boga seklindeki mitolojik yaratik anlamina gelmektedir. 1933-1939 yillar1 arasinda Albert Skira
tarafindan kurulan , stirrealist tabanli bir yayindir.


http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/model-for-the-cover-of-minotaur-1933
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Minotaure dergisinin ¢iktigi donemde siirrealistler bir donemecin esigindeydi.
Breton’un birinci gercekiistiicii manifestoyu yaymlamasinin iistiinden dokuz y1l ge¢cmis,
tagkinliklar kavgalar skandallar ge¢cmiste kalmisti. Umutsuzluk kudurganhik ve
sabotajlardan eser yoktu. Otomatik yazmanin, hipnozun ve gelecekteki siirin esin
kaynag1 olarak goriilen, diis Oykiilerinin konusuldugu toplantilar gegmiste kalmistt hig
kurumayacagi ve herkese ulasacagi diisiiniilen kaynak kurumustu. Yani Siirrealizm
yavas yavas eski coskusunu kaybetmeye baslamisti. 1933’e gelindiginde Siirrealizm
artik bir bagkaldir1 olmaktan ¢ok, eylemcilerini iktidara tasimis basarili bir devrimdi.
Breton ve Paul Eluart, bu sorumluluk duygusuyla akimin temellerini giiclendirmeye
calistyorlardi. Brassai’ye gore eger siirreel anlayist canli tutmanin yolu Minotaure’dan
gececekse Stirrealizm’in en belirgin 6zelligi olan saldirgan tavirdan vazgegmeleri
gerekiyordu. Ilk baskisinda sadece 3000 adet basilan bu parlak kagitl derginin sonraki
sayilarinin baskist 1500’14 gegemedi. Ciinkii dergi, is¢i sinifinin ulagsamayacagi kadar
pahaliydi ve bu dergiye ancak, asagiladigi burjuvalar, sanatcilara destek olan para
babalar1 ve siirrealist yapit koleksiyoncular1 ulasabiliyordu (KLINGSOHR-LEROY,
2006:22).

Brassai’nin 1933’te Minotaure’un ¢ikigina dair goriislerinin temelinde, 1929 ‘da
La Révoulution Surréaliste (Strrealist Devrim) dergisinin yerine, yayimlanmaya
baslayan“Le Surréalisme au Service de la Révoulution” dergisine rakip olarak, yine ayni
y1l Georges Bataille yonetimindeki “Documents”(Belgeler) adli derginin yaymlanmaya
baglamas1 yatiyordu. 30’lu yillarda Siirrealizm bu iki yaymin sergiledigi bu cifte

sdylemlerden kaynaklanan bir karmasa yasiyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:22).

Documents yayin hayatina, tiim sanat tiirlerini kapsayan uluslar arasi bir tartisma
ortami, bir tiir forum olarak bagladi. Georges Bataille, Carl Einstein ve Georges
Babelon’unda aralarinda bulundugu bir¢ok sanat¢1 yazilariyla dergiye katkida
bulunuyordu. Dergide etnografya, ortacag sanati gibi konularda isim yapmis uzmanlarin
goriislerinin yan1 sira Paul Klee, Pablo Picasso ya da Karl Blossfeldt gibi sanatgilarla
ilgili yazilar yaymlaniyordu. Documents bir siirrealist dergi degildi, ancak siirrealizm
olmadan ne bigimi, nede igerigi olabilirdi. Ote yandan, derginin yeni bir siirreal egilimi

temsil ettigi de soylenebilirdi. Documents ile La Révoulution Surréaliste arasinda
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onemli farklar vardi. Documents’in rahat okunan sayfa diizenine karsin, La Révoulution
Surréaliste, sadece bilgilendirme amacli, bilimsel dergi, bi¢imini bilingli bir sekilde
koruyordu. Documents‘in 6ne ¢ikan dzelliklerinden biri de gorsellere, siir ve yazina
neredeyse yer birakmayacak olgiide biiyiik agirhk verilmesiydi (KLINGSOHR-
LEROY, 2006:23).

Minotaure dergisinin yayinlanmaya basladigi donemde Siirrealizm diinya
capinda bir genisleme evresine girmisti. 1932°de New York’ta, 1933’te Paris’te Pierre
Colle galerisinde agilan sergiler, Andre Breton’un Prag ve Ziirih ‘deki konferanslari,
yurt disinda, Cekoslovakya, Isvicre, Ingiltere, Japonya gibi ¢esitli yerlerde yeni
gruplarin olugmasi, akimin igteki canlilifin ispati olmanin yani sira, ¢ok yakin bir
tarihte tiimiiyle kendini gosterecek olan fasist rejimlerin varligiyla bunalan diinyanin,
bdyle bir akima ihtiyact oldugunu gergegini de gozler Oniine seriyordu.1929 yilinda
stirrealist saflarda yerini alan Dali temel olarak da La Femme Visible’de (Goriinebilen
Kadin), (Resim 37), hayalle gercegi kaynastirmanin farkli bir yontemi niteligindeki
paranoya-kritik yontemini ileri siirdii. Dali’nin resimleri, bir ¢esit rilya saptamasi olarak

otomatizmi terk ediyordu (PASSERON, 1982:13).

SALVADOR DALI

LA FEMME
VISIBLE

Resim 37. Salvador dali, La FemmeVisible’de (Goriinebilen Kadin), 1930
http://www.liveauctioneers.com/item/1485309(05.01.2015)



http://www.liveauctioneers.com/item/1485309
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Stirrealistler isbirligine girip 1935’te Uluslararas1 Siirrealizm Biilteni’ni
cikardilar. Minotaure’un denetimi daha onuncu sayisinda (Aralik 1937) tamamiyla
Stirrealistlerin -~ denetimine gecti. 1935’de  Herold, Bellmer, Paalen, 1936’da
“dekalkomani” teknigini kesfeden Dominguez, 1937°de Ubac ve Seligmann gibi yeni
isimler, ressam ve objeciler saflarin1 kalabaliklastirdilar ve daha sonra Siirrealistlere

iyice yaklasan Picasso ile birlikte dergiyi resimlediler (PASSERON, 1982:14).

Siyasal alanda pek huzurlu bir gegmisi olmamasina karsin, Stirrealizm 1936’da
Londra ve 1938°de Paris’te agilan uluslararasi sergilerde basar1 kazanarak sanatsal yolda

bir agama kat etmis oldu.

Minotaure doneminde Siirrealizm, hem kurumsal, hem politik agidan, hem de
cesitli sanat dallar1 agisindan kendini buldu. Dramatik sahnelemeler daima Stirrealist
sergilerin ayrit edici 6zelligi olmustur. 1938’de Paris’te Galerie Des Beaux Arts’da
acilan Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik Sergisi de adeta siirsel bir tutumla biiyiilii bir
mekana donligmiistii. Sergi salonunun tavanindan sarkan gazetelerle dolu komiir
cuvallar1 biiyiik ilgi cekmistir (HOPKINS, 2006:45).Breton ve Edouard, kabul edilmis
onemli sairlerdi; Dali, Ernst, Mirove Tanguy, daha sonra Magritte de 6n sirada gelen
ressamlar olarak bilinmekteydiler. Arp, begeni kazanan ve soyutlamayla Siirrealizm
arasinda yer alan, yeni bir heykel tarzi gelistirmisti. Siirrealist objeler konusunda,
gruptaki biitiin heykeltiraglar, Giacometti gibi bagimsiz bir sanat bi¢imi yaratmislardi.
Bellmer’in Bebek adli eseri (Resim 38 ) ve Meret Oppenheim’in dokiim yapitlar1 bu
sanat bicimini simgelemekteydi. Kisaca Siirrealizm, bir okul olma yolundaydi

(PASSERON, 1982:15).
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Resim 38. HansBellmer, Bebek, Boyanmis Ahsap, 1932-1945

http://laylaholzer.com/art/artist-inspiration-hans-bellmer/attachment/hb7/#main( 05.01.2015)

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi gurubun Parisli ¢ekirdeginin kaginilmaz
bicimde dagilmasina sebep oldu ve bdylece bir Fransiz olgusu olarak goriilen
Stirrealizm kiiltiirel farkliliklara uyum saglamak zorunda kaldi. 1939’da Dali, Tanguy
ve Matta, Amerika Birlesik Devletleri’ne gittiler. Breton, Trocki ve ressam Diego
Rivera ile olan baglarini giiclendirebilmek i¢in Meksika’ya gitti. Bu ziyaret Frida Kahlo
gibi ressamlarinda siirrealist olarak selamlanmasiyla siirrealizmin Latin Amerika’daki

varligin1 kurumsallastirmis oldu (HOPKINS, 2006:46).

Savas doneminde Fransa hem ¢oOkiis, hem de kurtulus dénemlerini
yasamaktaydi. Paris’e donmiis olan Breton ve Fransizlar tarafindan kapatildigi bir
toplama kampindan saliverilen Alman asilli Ernst de aralarinda olmak iizere
Stirrealistlerin hemen tiimii, Marsilya yakinindaki Chateau d’Air-Bel’de toplandilar.
Sanatcilar Chateau d’Air-Bel’de Siirrealist oyunlar oynadilar, Marsilya’ya 6zgii “tarot”
adli iskambil oyununu icat ettiler ve daha sonra hepsini, Amerika’ya gotiiriildiiler.
Edouard, Picasso, Brauner, Dominguez, Herold ve Bellmer Fransa’da, Magritte ise
Belgika’da kaldi. Bunlarin ayr1 ayr1 yollara gitmeleri, iki 6nemli sonu¢ dogurdu: Bir

yandan siirgiinler, Amerika’daki yeni sanat modasina taze bir gii¢c kazandirdilar, diger


http://laylaholzer.com/art/artist-inspiration-hans-bellmer/attachment/hb7/#main
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yanda da, siirglinlerin savastan sonra geri donmeleri, Siirrealistlerin genel olarak grup
olusturmalarma olanak vermedi; c¢ilinkii Fransa’da kalmis bulunanlarin deneyimleri,

artik miiltecilerinkinden ¢ok farkliydi (PASSERON, 1982:16).

Ingilizce dgrenmeyi reddeden bir Fransiz olan Breton’un 1942’den savasin
sonuna kadar New York’ta yasamast Amerikalilarin Siirrealizme olan tepkilerinin ciddi

sekilde degismesine sebep oldu (HOPKINS, 2006:46).

Savastan once Amerikalilarin Siirrealizme tepkisi tahta kutularin 6n ylizlerine
siirsel imgeler iceren tablolar yapan Joseph Cornell’in yapitlart gibi orneklerle sinirl
kalmist1. Breton ve bazi 6nemli ressamlarin Amerika da bulunmalar1 o donemlerde New
York’ta egemen olan soyut resmi canlandirdi. Roberto Matta ve Arshile Gorky gibi
ressamlarin resimlerinde o6zellikle Masson ve Miro gibi siirrealist ressamlarin
kullandiklar1 otomatizm ve biyomorfizm®' gibi teknikleri resimlerinde kullanmaya
basladilar. Ve sonunda bu tir deneyler Jackson Pollock’un kendine 06zgii Soyut

Disavurumculugu gelistirmesine kadar gitti (HOPKINS, 2006:47).

Breton savasg sonrasinda Paris’e dondii fakat siirrealizmin bir zamanlar sahip
oldugu entelektiiel otorite daha fazla devam edemedi. Siirrealizm tartismali olsa da
kiiltiirel bir etki olarak 1960’lara kadar yeniden dogamadi. Ama elbetteki akim
Breton’un 6ldiigii 1966 yilina kadar periyodik olarak dramatik gelismeler kaydetmis
olsa da, akimm temsil eden karakterize yontemler artik kitsch®> olma egilimindeydi.
Siirrealistler bir zamanlar sahip olduklar1 o parlak konuma bir daha hi¢ ulasamamis

olsalar da felsefeleri tiim diinyaya kolayca yayildi (HOPKINS, 2006:47-48).

2]Biyomorfizm : Soyut sanat’ta geometrik bigimlerden ¢ok bitki ya da hayvan bi¢imlerini animsatan
egrisel dis cizgilerle olusturulmus bi¢imlere verilen isimdir.

Kitsch : var olan bir tarzin asag1 bir kopyasi olan sanat1 siniflandirmak, ifade etmek icin kullanilan
Almanca bir terimdir. Bu terim ayrica, kibirli ve bayagi bir tada sahip seylere ve ticari kaygilarla tiretilmis
olan banal, riikiis ve sikici iiriinlere gonderme yaparken de kullanilir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanca
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2.2. Siirrealist Sanatcilar

2.2.1.André Breton

Resim39.André Breton (19 Subat 1896- 28 Eyliil 1966)

http://fr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9 Breton#/media/File:Andr%C3%A9 Breton 1924.jpg(06.01.
2015)

18 Subat 1896’ da Normandiya’da dogan Breton (Resim 39) tip ve psikiyatri
egitimi aldi. 1. Diinya Savas1 sirasinda noroloji kogusunda gorev yapan Breton burada,
anti sosyal davraniglariyla geleneksel sanat anlayislarina karst ¢ikan Alfred
Jarry ve Jacques Vaché ile tanmisti (André Breton, 2014,web,parag:2). Vache ve
Jarry’nin bu burjuva karsiti tavrindan etkilenen Breton’ un dada hayranligi git gide

belirginlesmeye baglamisti (KLINGSOHR-LEROY, 2006:8).

Ote yandan Breton akil hastalarmin diisleri ve diisiinme siirecleri iistiinde
duruyor, kayitlar ve notlar tutuyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:8). Vache’in
1919°da intihar etmesinden ¢ok etkilenen Breton daha sonra, Vaché’nin savas sirasinda
kendisine ve bagkalarmma yazdigi mektuplar1 'Savas Mektuplari' adi altinda 1919°da
yayinlandi. Bu kitap {izerine, Breton dort deneme yazdi (André Breton, 2014
web,parag:2).


http://fr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Breton#/media/File:Andr%C3%A9_Breton_1924.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alfred_Jarry
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alfred_Jarry
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Gelecegin hemen hemen tiim siirrealistleri gibi dada toplantilarina katilan
Breton1919 yilinda, Louis Aragonve Philippe Soupault ile birlikte Littérature
(Edebiyat) adli dergiyi heniiz kurmustu (PASSERON, 1982:8). Breton ve Philippe
Soupault serbest cagrisim teknigiyle bir dizi metin kaleme almaya basladilar ve Les
Champs Magnétiques (Manyetik Alanlar)(Resim 40) adi altinda yayinlanan bu metinler
cok sonralari, birinci bildirgede bahsedilen otomatik yazmanin ilk o6rnekleri olarak

goriildiiler (KLINGSOHR-LERQY, 2006:8).

LES CHAMPS
MAGNETIQUES

A PARIS, AU SANS PAREIL

Resim40. Les Champs Magnétiques (Manyetik Alanlar)

http://www.christies.com/lotfinder/Zoomlmage.aspx ?image=http://www.christies.com/lotfinderimages/d5

5602/d5560295&IntObjectID=5560295&lid=1 (06.01.2015)

Breton1924'te Gergekiistiicii Arastirma Biirosu’nun kurucu onciilerinden oldu.
Birinci gergekiistiiciiliik bildirgesinin yayinlandig:1 tarihten hemen Once Paris’te
Grenelle Sokagi’nda Gergekiistiicli Arastirmalar Biirosu acildi (Resim 41 ). Bu biiroda
insanlarin diislerine ve gordiikleri garip olaylara iliskin anlattiklar1 derleniyordu. La
Révolution Siirréaliste (Gergekiistiicii Devrim ) dergisinde yayinlanan bir yazinda biiro
kendini su seklide tanimliyordu ; “Gergekiistiicii Arastirmalar Biirosu’nun amaci, zihnin
bilingalt1 etkinligini agiga ¢ikarabilecek her yolla ilgili olabilecek tiim bilgeleri, elverisli
tiim araclar1 kullanarak toplamaktir (KLINGSOHR-LEROY, 2006:10).”. Baslangicta
3

sadece diisiinsel ve yazinsal konularla ilgilenen bu biiro, akimm @nlii papillion’larinin®

dagitildig1 yerdir. Bu papillion’lar iistlerinde “Anneler! Babalar! Diislerinizi ¢ocuklara

* Papillion: Fransizca kokenli bir kelime olup , kelebek anlamina gelmektedir.


http://www.siir.gen.tr/siir/l/louis_aragon/index.html
http://www.christies.com/lotfinder/ZoomImage.aspx?image=http://www.christies.com/lotfinderimages/d55602/d5560295&IntObjectID=5560295&lid=1
http://www.christies.com/lotfinder/ZoomImage.aspx?image=http://www.christies.com/lotfinderimages/d55602/d5560295&IntObjectID=5560295&lid=1
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anlatin” (Resim 42), ya da “Sevmeyi seviyorsaniz gergekiistiiciiliigli de seversiniz ““ gibi
sloganlar yazan canli renklerde kiiciik kagitlara yazilmis el ilanlartydi (KLINGSOHR-
LEROY, 2006:17).

Gergekdistiiciiliigli Arastirma Biirosu’'nda toplanmis ve toplumda kapsamli
degisim gercgeklestirmek isteyen tiim bu sanatcilarin Oniinde iki segenek vardi. Ya
olumsuz anarsist tavirlarinda direnecekler ya da Marksciligi sececeklerdi. Bu anlamda
ikinci sayisindan sonra editorliiglinii Breton’un {iistlendigi La Révolution Stirréaliste
dergisi ile komiinistlerin Clarté (Aydinlik) dergisi isbirligini gozden geg¢irip tartisti.
Sonug olarak yirmili yillarin sonunda siirrealistlerin ¢ogu ya Marks¢ilig1 destekliyordu
ya da en azindan sol diisiincenin iginde yer aliyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:17-
18).

Resim 41. La révolution surréaliste dergisinin 1 Aralik 1924 tarihli ilk sayisinin
kapaginda yer alan Man Ray’in fotografi. : arka sirada Charles Baron, Raymond
Queneau, André Breton, Jacques-André Boiffard, Giorgio de Chirico, Roger Vitrac,
Paul Eluard, Philippe Soupault, Robert Desnos, Louis Aragon, 6n sirada Pierre Naville,
Simone Breton, Max Morise, Marie-Louise Soupault, Stirrealist Arastirmalar

Biirosu’nda.

http://www.e-skop.com/skopbulten/skopderginin-surrealizm-ve-mimarlik-sayisi-yayinlandi-sunus-

mimarligi-bastan-cikarmak/1967( 06.01.2015)


http://www.e-skop.com/skopbulten/skopderginin-surrealizm-ve-mimarlik-sayisi-yayinlandi-sunus-mimarligi-bastan-cikarmak/1967
http://www.e-skop.com/skopbulten/skopderginin-surrealizm-ve-mimarlik-sayisi-yayinlandi-sunus-mimarligi-bastan-cikarmak/1967
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PARENTS !

racorntez vos réves a vos enfants

15, rue de Grenelle, Paris-7¢

Resim42. Gergekiistiicii El Ilan1 (Papillon), ANNELER! BABALAR! Diislerinizi

Cocuklariniza Anlatin, Grenelle sokagi 15, Paris, 7. Bolge
http://membrane.tumblr.com/post/107090324/papillons-surrealistes-vers-1925(06.01.2015)

Sadece dostlar1 tarafindan degil aym1 zamandan diismanlar1 tarafindan da
stirrealizmin babas1 olarak goriilen André Breton, aslen yetenekli bir sair olmasinin yani
sira, diiz yaz1 konusunda da engin yeteneklere sahipti. Bu 6zelligi Nadja (1928), Le
Vases Communicants ( Birlesik Kaplar) (1935), L’ Amour Fou (Cilgin Ask ) (1937) gibi
eserilenlerinde lirik glicle kusursuzlugu birlestirmesine olanak saglamistir

(PASSERON, 1982:133).

Yazdig: Siirrealist manifestolar Breton un kisiligini o kadar ¢ok yansitmistir ki
bu durum siirrealizm ile Breton‘un diisiinceleri es anlamli kabul edilmesine yol agmustir.
1924yilindaki ilk manifestosunda onceki deneyimlerinden yararlanan Breton otomatik
yaz1 tasarimini baslatmistr. Ikinci manifestoda tiim otoritesini ortaya koyan Breton bazi
sanatcilari, gurup toplantilarina karsi ilgisizlikleri ve siyasi goriisleri sebebiyle gurubun

disina ¢ikarmistir (PASSERON, 1982:133).

Breton un onciiliigiinde Stirrealizm, tiim Avrupa’da ses getiren bir sanat anlayisi
oldu ve doneminin tiim sanat dallarmi etkiledi. Breton1938’de Fransiz hiikiimetinden
aldig kiiltiirel-ekonomik destek ile Meksika’ya gitti. Bu durum, Breton’a Trogki ile

tanisma firsati sagladi. Trogki ile birlikte Ozgiir Sanat Devrimi i¢in (Pour un Art


http://membrane.tumblr.com/post/107090324/papillons-surrealistes-vers-1925
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Révolutionnaire indépendent) adli manifestoyu yazdilar. Ancak, manifesto, Breton ve
Diego Rivera'nin isimleriyle yayinlandi; manifestoda, o donemlerde olanaksiz gibi

goriinen sanatta tam 0zgiirlikk ¢agrist yapiliyordu (André Breton, 2014, web,parag:6-7).

Fransiz hiikkiimetinin ¢aligmalarindan hosnut olmayan Breton, 1941°de once
Amerika Birlesik Devletleri’ne ardindan Karayip’e sigindi. Breton, 1946°da Paris’e geri
dondii ve tilkesinin emperyalist tutumunu elestiren ve 6zellikle de Fransa’nin Cezayir
sOmiiriisiinii hedef alan bir manifesto yazdi. 1961-1965 arasinda, ikinci bir siirrealist
grubun Onciisli olarak, gesitli sergi ve incelemelerde bulundu. 28 Eyliil 1966 yilinda
yasama veda eden André Breton, geride tiim diinyay1 hala etkileyen bir akim miras

birakmistir (André Breton, 2014,web,parag:8).

2.2.2. André Mason

Resim43.André Masson, Balagny-sur-Thérain (Oise),1896-Paris 1987
http://www.listal.com/viewimage/4321738(07.01.2015)

Koyl bir ailenin oglu olan André Masson (Resim 43) sekiz yasina kadar
dogdugu bolgede yasadi ama daha sonra ailesiyle birlikte Briiksel’e tagind1 ve giizel

sanatlar egitimini burada aldi. 1912 de Masson, fresk resim egitimi almak icin Paris’e


http://www.listal.com/viewimage/4321738
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Ecole des Beaux —Arts’a gitti. Daha sonra askere aliman Masson 1917 yilinda agir
seklide yaralandi. Birkag¢ ay hastanede kaldiktan sonra nekahet devresini gecirmek igin

giiney Fransa’ya gitti (PASSERON, 1982:199).

1922°de Paris’e geldiginde Dadaizm hakkinda higbir sey bilmiyordu. Max
Jacob, Henri Kahnweiler ve Juan Griss ile tanistiktan sonra akademik kiibizme dayanan
resimler yapmaya basladi. 1923 de stiidyosunu, Paris’teki Blomet sokagina tasidiktan
sonra Miro , Robert Desnos, Antonin Artaud, Mitchel Leiris gibi sanatgilarla komsu
oldu. Bu sanatcilarlaarkadasligi kisa siirede ilerledi. Daha sonra Aragon ve Breton’la

tanisan Masson, Miro’yu da Breton’la tanistirdi (PASSERON, 1982:199).

Masson ve Robert Desnos, Antonin Artaud, Mitchel Leiris gibi dostlari, diizenli
olarak Masson’un stiidyosunda toplantilar yapmaya bagsladilar. Kisa siirede
toplantilarinin yapildigir sokagin adiyla anilmaya baslayan Rue Blomet grubu, grafik
otomatizm denemelerine 1923 de baslamis ve kurulusundan itibaren siirrealizmle ayni
dogrultuda c¢alismalarint = siirdiirmiiglerdir. Bu grupla ¢alismalarini  siirdiirmeye
basladiktan sonra Masson’un desenleri, figiirleri, c¢izgileri akicilik ve serbestlik

kazanmistir (PASSERON, 1982:199).

Masson’un insanin i¢indeki belirsizligin tam olarak farkinda olusu, eserlerini iki
ayr1 diizeyde algilayabilmemizi saglar. Insanin belirsizligini diisiincesiyle eylemi,
algisiyla davranigt arasinda bir uyum eksikligi olarak degerlendiren Masson bu
farkindalig1 eserlerine de yansitmistir. Masson’un resimleri bir yandan 6zel dokusal
nitelikleriyle belli duygular1 ve belirli bir atmosferi bize hissettirir. Diger yandan soyut
goriiniimlii ama tanimlanabilen figlirler igeren cizgisel bir resmi karsimiza cikar.
Sanat¢imin bilingli denetimi disinda olusturdugu her halinden belli olan bu O6geler
Breton’un otomatik ¢izim olarak adlandirdigi teknige uyum gdstermektedir

(KLINGSOHR-LEROQY, 2006:70) (Resim 44).
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Resim44.André Masson, Otomatik Cizim, 1925/26

http://acravan.blogspot.com.tr/2013/10/its-my-life-dont-you-forget.html (07.01.2015)

Masson’un otomatik ¢izim bashig1 tasiyan eserleri ilk bakista gelisigiizel birbiri
icine ge¢cmis bir ag izlenimi veren birbirine ge¢mis cizgilerden olusur ancak yakindan
incelendiginde, kollar bacaklar eller resmin lstiine gelisigiizel ¢izilmis yiizler, gozler,
cinsel organlar gibi tanimlanabilecek bir¢ok form igerdigi goriiliir (KLINGSOHR-
LEROY, 2006:70).

Masson’un sanatinda en az Stirrealizm kadar belirleyici olan diger etkenler ise
Nietzsche felsefesi, kiiciik yasta almaya basladigi sanat egitimi ve mitolojiye olan
ilgisiydi. Sanatin1 yonlendiren tiim bu etkiler 15181nda Masson’un eserleri hep kendisini
bekleyen kaderden habersiz, hayatin gelgitleri karsisinda savunmasiz ve iggiidiilerine

giivenerek siiriiklenip giden figiirlerle doludur (KLINGSOHR-LEROY, 2006:70).

1925 yilinda arkadaslarinin portrelerini yapan Masson, Limbour ve Leiris’in
kitaplarin1 fotograflariyla siisledi. Bu déonemde yine birbirinde basarili eserler iireten
Masson 1927 yilinda kum resimlerini icat etti. Sanat¢i kum resimlerini yaparken,

tuvalin istiine rastgele yerlere zamk dokiip daha sonra ayni tuvalin {istline kum


http://acravan.blogspot.com.tr/2013/10/its-my-life-dont-you-forget.html
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dokmekteydi. Bu islemi artarda birka¢ kere tekrarladiktan sonra elde ettigi rastgele
bicimleri, gelisigiizel firca darbeleriyle yorumlayarak eserini tamamliyordu. Resimsel
materyal boylece ressamin hayalindeki goriintiileri meydana getiriyordu. Kum resimleri
genellikle hayvansal yasamim agir bastig1 siddet dolu konulardan olusuyordu. Ornegin
bunlar 6lii atlar, kurban edilmis kuslar, ya da resimde de goriildigii lizere, baliklarin

savasi gibi konulardi (PASSERON, 1982:199-200) (Resim 45).
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Resim 45. André Masson, Battle of Fishes ( Baliklarin Savast), 1926

AL

http://www.wikiart.org/en/andre-masson/figure-1927#supersized-artistPaintings-286827 (08.01.2015)

Ikinci manifestonun yayimladig1 sirada Masson Breton’un cevresinden disar:
cikarildi. Ancak bu olay Masson’u hi¢ etkilemedi sanatc¢i hi¢ bir sey olmamis gibi
eserlerini siirrealist sergilerde sergilemeye devam etti. 1929°da Giacometti ile bazi
biliyiik boyda sahne dekorasyonlar1 hazirladi.1930’larda pastel ¢alismaya baglayan
Masson 1931 yilinin bir bolimiinii giiney Fransa’da gegirdi ve Grasse’ye yerleserek
Matisse ile tamstr. ilk tiyatro dekorlarini Monte Carlo’daki bir Rus balesi igin yapti
(PASSERON, 1982:200).

Minotaure doneminde de resimleri dergide yer alan sanat¢i bir donem
Katalonya’da yasadi, burada bdcek resimleri yapan ve kurbagalar serisini ortaya ¢ikaran
sangt1 Ispanya’da i¢ savasin patlak vermesiyle Paris’e geri doniip siirrealistlerle olan
iliskilerini pekistirdi. 1938 ve 1939 yillarinda yapilan siirreal sergilere katildi. 1939°da
plajlardan topladig1 ucak ve gemi enkazlariyla bir takim siirreal objeler yapti. 1940’ 1n

sonunda Marsilya’ya gelen Masson 1941°de Avrupa’y1 terk etti ve Martinik’de Bretonla


http://www.wikiart.org/en/andre-masson/figure-1927#supersized-artistPaintings-286827
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karsilagti. Breton’un, 1948 de yayinlanan Martinik’li Yilan Oynaticisi isimli kitabi
resimledi (PASSERON, 1982:202).(Resim 46)

MARTI

Snake Charmer

Resim 46.Martinik’li Yilan Oynaticisi, 1948

http://www.amazon.com/Martinique-Charmer-Surrealist-Revolution-Series/dp/0292717652 (08.01.2015)

Geriye doniik ilk sergisi 1941°de Baltimore Miizesi’nde agildi. Siirgiin
donemindeki siirrealistlerin tiim eylemlerine katildi ancak View Dergisi yliziinden

Breton’la kavga edip bu kez iliskisini tamamen kesti (PASSERON, 1982:202).

Masson’un resim anlayisi tipki Max Ernst’inki gibi resimsel degerlerin, edebi
degerlerden daha agir bastig1 ve daha duyarl bir resim anlayisina doniistii. Bu noktadan
sonra Masson hayatinin en yaratict donemine girdi ve 6zellikle 1962°den sonra yaratict
giicii doruk noktasina ulasti. “Balik Ciimbiisii (1962)” , “Derisi Yiiziilmiis Erkekler ve
Zirhli Kadimlar (1963)” ve en dnemlisi “Kotii Niyetli Mucize Iscileri Halki Yukardan
Tehdit Ediyor (1964)” gibi eserleri (Resim 47), sanat¢inin ustalik eseri olarak
tanimlayabilecegimiz Paris Odeon Tiyatrosu’nun tavanina giden yolu agitlar (Resim

48). Bu vyapittaki lirizm Rubens’in lirizmine®* ¢ok yakindi. Sanat¢i bu eserinde

** Lirizm: Kisisel duygularin ilham yolu ile coskulu ve etkili anlatimu.
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spontanliktan yararlanmis ancak siirrealist egilimlerden kac¢inmistir (PASSERON,

1982:202).

Resim 47.André Masson, Kétii Niyetli Mucize Iscileri Halki Yukardan Tehdit Ediyor,

(1964)
http://de.wahooart.com/a55a04/w.nsf/Opra/BRUE-6WHJZY (08.01.2015)

Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Masson’un {inii yalnizca siirrealist
cevrelerde yayillmis durumdayken, daha sonralari hazirladigi tiyatro ve opera
dekorlarinin etkisiyle daha genis ¢evrelere yayilmaya basladi. Yaraticiligi giin gectikge
artan ressamin basarisi resmi kurumlarca da kabul edildi. 1954°de Grand Prix National

des Arts’1 aldi ve ardindan 1962° de National Museums Council’in iiyeligine secildi

(PASSERON, 1982:204).

Resim 48. André Masson, Odeon Tiyatrosu’nun Tavani, 1964

http://www.artesmagazine.com/2015/01/surrealist-painter-andre-masson-sophocles-de-sade-and-
oedipus/ceiling-of-lodeon/ (08.01.2015)



http://de.wahooart.com/a55a04/w.nsf/Opra/BRUE-6WHJZY
http://www.artesmagazine.com/2015/01/surrealist-painter-andre-masson-sophocles-de-sade-and-oedipus/ceiling-of-lodeon/
http://www.artesmagazine.com/2015/01/surrealist-painter-andre-masson-sophocles-de-sade-and-oedipus/ceiling-of-lodeon/
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Stirrealist akim Masson’a grafik otomatizmin zengin verimliligini bor¢ludur,
ayrica Masson tarafindan icat edilmis olan kum resimlerini de unutmamak gerekir.
Sanat¢inin eserlerinde higbir psikanalitik yorumlamaya yer birakmaksizin eserlerine
verdigi isimleri ile birbirine uyan sadist saplantilar resim sanatina enerjik 6geyi
getirmistir. Masson erotizmi bdcekler, yarali kuslar ve firtinalar arasina yerlestirmistir.
Rombaunt ve Sade’in kitaplarina yapmis oldugu resimler sanatginin resim zevkini
diissel hayallerden daha onemli bulan bir ressamin siirrealist ruhun varligina bagh
oldugunu gosteren kanitlardir. Sanatsal oneirizm yolunda diger ressamlardan ¢ok daha

once bulunan Masson bu yolun resimde otonomiye giden yol oldugunu bizlere

kanitlamistir (PASSERON, 1982:204).

2.2.3. Max Ernst

Resim 49. Max Ernst,2 Nisan 1891 Briihl Almanya- 1 Nisan 1976 Paris Fransa.

https://grecosghosts.files.wordpress.com/2014/09/photo-of-max-ernst.jpg (09.02.2015)

Max Ernst, I. Diinya Savasi’ndan énce Bonn Universitesi’nde felsefe egitimi almasia
karsin, K6Iln’de Sonderbun’daki bir sergiyi gordiikten sonra sanata merak sardi (Resim
49 ). 1913’te Paris’i ziyaret ettiginde Van Gogh ve Picasso’nun etkisi altinda kalan
Ernst ekspresyonist tarzda resimler yapmaya bagladi. I. Diinya Savasi’nda Alman

ordusunda gorev yaptiktan sonra resim ¢aligmalarini hizlandiran sanat¢1 1920 yilinda ilk


https://grecosghosts.files.wordpress.com/2014/09/photo-of-max-ernst.jpg

66

kolajlarini liretmeye basladi. Bu kolajlardan 6zellikle Hans Arp ve Baargeldile yaptig
“Fatagaga” oOnemli c¢aligmalarindandir ( Resim 50 ). Ernest yaptigi bu ve benzeri
caligmalarinin bazilarim1 Paris’e gonderdi. Breton, Ernst’in Picabia’daki kolajlarindan
asir1 derecede etkilenmisti. Ve 1920’ nin Mayisinda Paris’te Ernst adina bir kisisel sergi
acildi. Dadacilarin oldukga fazla ilgisini ¢eken bu sergi ve Ernst ‘in dada grubunun

takdirini kazanmasini sagladi (PASSERON, 1982:160-161).

Ernst, kolaj teknigini Picasso ve Braque’tan O6grenmis olmasina ragmen,
onlardan farkli olarak imgelerini anatomi kitaplarindaki ilging fotograflardan alir ve
onlar1 kendi hayal giicliniinlim gereksinimlerine gore yeni bastan diizenlerdi. Ernst’in
hayal giiclinii harekete gegiren bu parcalar, sanat¢inin mantik dist iliskiler kurmasina
yardimci oluyordu. Ernst’in kolajlarinin sakaci anti sanat yapitlarindan, onerizme kadar
genis bir yelpazede c¢esitlilik gostermesi, siirrealizmin yiikselisini vurgulamaktadir

(PASSERON, 1982:161).

Resim 50. Max Ernst, Fatagaga, 1920

http://s648.photobucket.com/user/viagras/media/fatagaga.jpg.html (09.02.2015)
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1922°de Paris yakinlarindaki Saint- Brice’e tasinan Ernst, kolaj konusunda
karsilastig1 teknik sorunlarini ¢éziime kavusturdu. Breton’un 1924°te birinci siirrealist
manifestoyu yayinlamasindan hemen sonra Ernest yoneticiler arasindaki yerini aldi. Bu
andan sonra Masson, Mir6, Dali gibi 6nde gelen Siirrealist ressamlardan biri oldu

(PASSERON, 1982:161).

Ernst, 1925 yilinda bir giin meyhanede otururken damarlari iyice belirginlesmis
bir doseme tahtasinin iistiine bir kagit yerlestirdikten sonra kursun kalemle iizerini
karalayarak frotaj teknigini buldu. Cocuklarinin bile ¢ok 1yi bildigi bu oyun, aslinda
hem grafik hem plastik oOzellikler igeren bu siirsel teknik sanatciyr ¢ok
heyecanlandirmisti. Frotajla yaptigi resimler daha sonra Dogal Tarih adi altinda, ince bir

cilt olarak yayinlandi (PASSERON, 1982:163)( Resim 51 ).

Resim 51. Max Ernst ,Frotaj, Dogal Tarih- 30. Sayfa,Kagit Ustiine Kursun Kalem, 1925

https://www.moma.org/learn/moma_learning/max-ernst-levade (09.02.2015)

Frotaj tekniginden tiirettigi grataj (kazima, inceltme) adin1 verdigi teknikte ise,
yeni boyanmis yiizey iizerine siirdiigii kat kat boyalari, bazen heniliz kurumadan bazen

de kuruduktan sonra tarak ve cetvelle kaziyarak ilging goriintiiler elde ediyordu. Cigek
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(1926-28) ve Kent(1935) ( Resim 52 ) serilerinde bu teknigi kullandi (PASSERON,
1982:163).

Resim 52. Max Ernst, Kent, Grataj, 1935

http://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-entire-city-1935#supersized-artistPaintings-234458(10.02.2015)

Sanat¢inin biiyiik etkiler birakacak seklide kullandig: tiglincii teknik ise Oscar
Dominguez’den 6grendigi dekalkomani teknigidir. Dekalkomani teknigi siirrealizmin
son buluslarindan biridir. Bir tiir baski teknigi olarak tanimlayabilecegimiz bu teknik,
plirlizsiiz bir yiizey iizerine siiriilen boya heniiz kurumadan, {istliine bir kagit ve ya tuval
bezi bastirilip ¢ekilmesiyle olusuyordu. Bu teknik sonucu elde edilen sekiller ya oldugu
gibi birakiliyor ya da baska bir bi¢imde diizeltiliyordu (KLINGSOHR-LEROY,
2006:24). Sanat¢1 Yagmurdan Sonra Avrupa (1940-42) ( Resim 53 ) ve Papa Diisman
(1942) gibi yapitlar1 bu teknikle yapmistir (PASSERON, 1982:163).
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Resim 53. Max Ernst, Sanat¢1 Yagmurdan Sonra Avrupa, 1940-42

https://villeist. wordpress.com/2012/04/02/max-ernst-121-yasinda/yagmurdan_sonra_avrupa/(10.02.2015)

Max Ernst siirrealizmin 06zellikle ekspresyonist tarafina kaymis ama ayni
zamanda frotajlar1 ve grataj gibi teknik acidan da yeniliklerle dolu yapitlar vermistir.
Ernst 1954°te siirrealistlerin arasindan kovulmus olsa da frotaj, dekalkomani gibi
teknikleri wustalikla kullanmasi Ernst’i resmin simyacist durumuna getirmistir

(PASSERON, 1982:167).

1934 yilindan itibaren heykel yapmaya baslayan Ernst, Alberto Giacometti ile
olan iligkilerini arttirdt (Max Ernst, 2014,web,parag:7). 1944 yilinin yazint Long
Island’da galeri sahibi Julien Levy’nin evinde Dorothea Tanning ile birlikte geciren
Ernst tiim zamanii satrancin karmasikligini incelemeye ayirmisti.( Resim 54) 1944
yilinda tasarladig1 satrang takimindan ( Resim 55 ) yola cikarak, “ Kralin Kraligeyle
Oyunu” adinda yeni bir heykel tasarladi ( Resim 56 ) (KLINGSOHR-LEROY,
2006:54).
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Resim 54. Dorothea Tanning —Max Ernst ,1944
https://www.pinterest.com/pin/381046818448873212/(10.02.2015)

Resim 55. Max Ernst, Tasarladig1 Satrang Takimi, 1944
http://www.chess-museum.com/uploads/4/8/4/6/484601/2397540_orig.jpg (10.02.2015)

Max Ernst’in heykelinde belden yukarisi goriiniiyor olmasina ragmen oldukca
heybetli oldugu anlasilan bir kral, yan1 sah goze carpmakta. Hem bir satrang tas1 hem de
bir oyuncu olarak betimlenen sahin kollar1 taslari oynatmak i¢in hazir konumda

betimlenmis. Kralin ellerinin konumuna bakildiginda sag kolunun altinda bulunan ve


http://www.chess-museum.com/uploads/4/8/4/6/484601/2397540_orig.jpg
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diger taslardan biraz daha biiyiik tasarlanmis olan kraligesini (vezir) diger taslardan
daha ¢ok &nemsedigi ve korudugu agik¢a goriilmektedir (KLINGSOHR-LEROY,
2006:54).

Resim 56. Max Ernst, Kralin Kraligeyle Oyunu,1944

http://www.fondationbeyeler.ch/en/collection/max-ernst (11.02.2015)

Bu eserdeki kral bize Picasso’nun kadinlara korku salan Minotor’unu ¢agristirsa
da Ernst’in figlirii daha keskin ve soyut bir forma sahip. Kralin seytansi goriinimii
kraliceyi saran kolu ve diger taslara yonelik baskici yaklasimi diinya sahnesinde
oynanan oyunu yoneten despot bir hiikiimdar1 canlandirdig1 kadar, siirrealist baglamda
incelendiginde hepimizin hayatlarinda bizim varligin1 hi¢ fark etmedigimiz ama
davraniglarimizi denetleyip kararlagtiran bir {istiin giiclin sembolii de olabilir

(KLINGSOHR-LEROQY, 2006:54).


http://www.fondationbeyeler.ch/en/collection/max-ernst
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2.2.4.Hans Jean Arp

Resim 57. Hans Arp, 1887 Strasburg- 1966 Basel

http://famous-relationships.topsynergy.com/Hans_Jean Arp/Motivation.asp (11.02.2015)

Weimar’daki slisleme sanatlar1 okulunda egitim gordiikten sonra 1908’de Paris’e
giden Hans Arp ( Resim 57 ), 1911 yilinda Modern Bundof Lucerne’in ilk sergisine
katildiktan sonra, Kandinsky ve Der Blaue Reiter grubunun Miinih’deki diger iiyeleriyle
tanisti. Bu grupla 1912 ‘de grubun ikinci sergisine katilan Hans Arp, bdylece teknik
Ozgiirliige erismenin en iyl yolunu Dada’ da gdérmiis olan, gelecegin siirrealist

hareketine fark etmeden bulasmis oldu (PASSERON, 1982:120).

Hans Arp’in sanat1 yillar boyunca Paris’teki siirrealistlerin arka planinda gelisti.
Hans Arp 1916’da Tristan Tzara, Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck ile birlikte
Zurih’te Voltaire kabaresini kurdu ve boylelikle Dada dogmus oldu. 1919-1920 yillar
arasinda Koln’deki dadacilarla 6zellikle de Max Ernst ile ¢ok yakin iligkiler kurdu.
Sonunda 1924’te André Breton’un birinci gercekiistiiciiliik bildirgesi yayinlandiginda,
siirrealist topluluga katildi. Heykele 1931 yilindan sonra baslayan Arp’in ilk
donemlerdeki galigmalari resimle smirliydi (KLINGSOHR-LEROY, 2006:26).

Arp’in sanatinin soyutguluk ve siirrealizm gibi iki kutup arasinda gidip geldigini
sOyleyebiliriz. Arp’in yapitlarina koydugu siirsel isimler dadaci ve siirrealist gelenegin

birer uzantis1 gibidir. Sanat¢inin rastlanti ve sezgiye yer veren ve siirekli yenilikci


http://famous-relationships.topsynergy.com/Hans_Jean_Arp/Motivation.asp
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yaratici ¢alisma bigimi siirrealizm ile aym c¢izgidedir (KLINGSOHR-LEROY,
2006:26).

Sanat¢inin ¢alismalarini siirrealist olarak nitelendirmemizin bir baska sebebi de
kadin bedenini doéniistiirme egilimidir (Resim 58 -59-60). Bu egilimi sanatc¢iy1 sanki
durmaksizin degisecekmis gibi yumusak, yuvarlak bi¢cimler yaratmaya itmistir. 1934°te
yaptig1 Somut Heykel (Konkrete Plastik) bunun en belirgin 6rneklerinden biridir (Resim
61). Heykelde fazla gelismis gogiis ve baldirlar, ayrica kadin bedeninin yuvarlaklig
yogun bicimde fark edilmektedir. Degisik acilardan izlenebilen heykel, kaidesiz
tasarlanmistir. Belirgin bir bicimde {istii, alt1, 6nii, arkas1 olmayan heykel izleyicisine,
hala bir bicimlenme siireci icinde oldugu hissi vermektedir (KLINGSOHR-LEROY,
2006:26).

Resim58. Hans Jean Arp, Female Bust, ( Kadin Biistii),1953

https://tr.pinterest.com/pin/212584044886371136/ (12.02.2015)
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Resim 59. ", Hans Jean Arp, Torso 1960

https://tr.pinterest.com/pin/305470787197668965/ (12.02.2015)

Resim 60 . Hans Jean Arp, Three-Buds( U¢ — Meme),1957

s://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/fa/16/0b/fal60bec6afc6b67361ccead733¢9226.
(12.02.2015)
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https://tr.pinterest.com/pin/305470787197668965/
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/fa/16/0b/fa160bec6afc6b67361ccead733c9226.jpg
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Resim 61. Hans Jean Arp, Somut Heykel (Konkrete Plastik),1934
https://www.superstock.com/stock-photography/hans %20arp#id=14453274 (12.02.2015)

2.2.5. George Brassai

Resim 62. George Brassai ,9 Eyliil 1899 Brasov (Romanya)-1984 Beaulieu-sur-Mer

(Fransa)

http://www.grizine.com/2013/12/03/brassai-paris-askina/ (15.02.2015)



https://www.superstock.com/stock-photography/hans%20arp#id=14453274
http://www.grizine.com/2013/12/03/brassai-paris-askina/
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Macar asilli fotograf sanatcist George Brassai (Gyula Halasz) 9 Eylil 1899°da
Bragov Romanya ‘da dogdu ( Resim 62 )(George Brassai, 2012,web,parag:1). Brassai,
ilk gilizel sanatlar egitimini resim ve heykel lizerine Budapeste’deki Macaristan giizel
sanatlar akademisinde aldi. 1. Diinya savasi sirasinda Avusturya Macaristan ordusunda
sivari olarak gorev yapti. Savag sonrasinda 1924’°te Fransa’ya yerlesen sanat¢1 burada
gazeteci olarak calismaya basladi, gazetede yazdigi makaleler icin geceleri Paris
sokaklarinda kesfe c¢ikip fotograflar ¢ekmeye baslayan Brassi’nin bu meraki bir siire
sonra tutkuya donilismiistii ve sanat¢inin sonunda Paris’in gece fotograflarini ¢eken bir

fotografci olmasi uzun siirmedi (George Brassai, 2012,web,parag:4).

Brassai’nin sanati , “ Geceleyin Paris” ve “ Sakli Paris ” fotograf serileri ile hem
tema hem de genel hava olarak Siirrealizm’in yakininda duruyordu. Ancak
stirrealistlerle dogrudan iliski kurup is birligi yapmasi ancak 30’lu yillarin baginda
gerceklesti. Breton’un Minotaure dergisindeki metinleri birgok kez Brassai’nin
fotograflariyla siislendi. Minotaure Dergisi’nin 5. Sayisinda yayinlanan “Otomatik
Yazma ile Uretilmis Goriinti” de bu c¢aligmalardan biriydi (Resim 63). Adiyla
“otomatik yazma”ya bir gonderme yapan fotografta, koyu bir diizlem {izerinde tiiylii bir
ortimcek agina benzeyen bir goriintii vardir. Bu gorilintli, gecenin karanligindaki bir
simgek ya da suda yiizen bir bitki olarak da yorumlanabilir. Fotografta figiiriin ince
lifleri her yone dogru ¢atallanip ¢ogaliyor. Otomatik yazimin 6ngordiigii gibi, aklin her
tiirlii denetim stiireci devre dis1 birakilmis olsa bile, fotograf, insan eliyle bilingli bir
seklide yaratildigi sOylenemeyecek kadar karmasik, ama bir o kadar da diizenli
gorliniiyor. Boylelikle bu dogal goriintii siirreal diisiincenin merkez aldigi, akil disilik,
sira disilik ve denetimsizlik kavramlarini barindiran bir goriintiiye doniistliriilmiis

oluyor (KLINGSOHR-LERQY, 2006:30).
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Resim 63. Brassai, Otomatik Yazma ile Uretilmis Goriintii, Mayis 1934

(KLINGSOHR-LEROY, 2006:31)

Brassai ile Dali’nin “Istem dis1t Heykeller” adini verdikleri bir dizi fotografta
tizerinde durduklan diisiince de yine buydu ( Resim 64 ). Konular1 yirtilmis ve ya
kivrilip biikiilmiis metro ve otobiis biletleri, rastgele burusturulmus kagitlar, avugta
ezilmis pamuk parcalar1 gibi elde evirilip cevrilerek degistirilmis nesnelerdi. Cok
yakindan ve sira dis1 bir etki yaratacak bicimde 1siklandirilarak fotograflanan bu siradan
nesneler boylece gizemli bir hava kazaniyor, gecirdikleri bu siire¢, onlara kendilerine

6zgii bir ruh ve yasam yiiklemis gibi gériiniiyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:30).

Resim 64. Brassai ,“Istem Dis1 Heykeller”, Kivrilip Biikiilmiis Otobiis Bileti, 1932.

http://photonumerique.codedrops.net/spip.php?article100 (15.02.2015)



http://photonumerique.codedrops.net/spip.php?article100
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Brassai’in fotograflarin1 boylesine etkili olmasmin sebebi i1siktir. Resimlere
hakim olan losluk, siirrealistlerin olusturmak i¢in ¢abaladigr gizemli havayr ve
belirsizlik duygusunu yaratir. Baslangigta Brassai’nin fotograflarinin siirreel sanat
anlayisiyla bu kadar yakinlik gostermesi Onceden tasarlanmis bir sey degildi.
Sanatcmin aktardigi kiiciik bir an1 bu konuyu aydinlatiyor (KLINGSOHR-LEROY,
2006:30):

“Breton benden, La Nuit de Tournesol (Ay Ciceginin Gecesi) siirini
resimlemek {izere Paris halinin ¢icek pazarmin ve Saint-Jacques
Kulesi’nin gece fotograflarini istemisti. Sonunda siir Minotaure’da
ardindan L’ Amour Fou (Cilgin Ask) kitabinda benim fotograflarimla
yayinlandi. Oysa agik¢a sOylemeliyim ki o fotograflar Breton’un
diisiindiigi gibi onun i¢in O6zel olarak cekilmemisti. Sairin, insaat
iskelelerinin solmus pegesi ardindaki dizesinde tipatip uyan Saint-
Jacques Kulesi fotografi bile zaten bir siiredir elimin altindaydi

(KLINGSOHR-LEROY, 2006:30).” (Resim 65)

Resim 65. Brassai, Saint- Jacques Kulesi, Paris

https://curiosaetc.files.wordpress.com/2013/1 1/tumblr mf57zs7kiglgmégwdol rl 500.jpg (15.02.2015)



https://curiosaetc.files.wordpress.com/2013/11/tumblr_mf57zs7kig1qm6qwdo1_r1_500.jpg
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2.2.6. Man Ray

Resim 66. Man Ray, 1890 Philadelphia- 1976 Paris
http://www.francisnaumann.com/RAY/ (17.02.2015)

Mimarlik egitimi aldiktan sonra bir reklam ajansinda ¢alismaya baslayan Man
Ray ( Resim 66 ) kumas ornekleri kullanarak resimler yapmaya basladi. 1915°te kiibist
desenlerle fovist renk uygulamalarini ayni eserde birlestirdigi resimler yapmaya basladi
( Resim 67 ) ve aym1 yil Marchel Duchamp ile tanisti, Duchamp’in sanat ¢evresinde
geleneksel sanatin tiim cesitleri hatta Ray’in ugrastigi sentetik kiibizm bile

yasaklanmistt (PASSERON, 1982:232).


http://www.francisnaumann.com/RAY/
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Resim 67. Man Ray, Promenade ( Gezi ), 1915

http://www.topofart.com/artists/Man-Ray/art-reproduction/3922/Promenade.php (17.02.2015)

Dada akimmin Onciilerinden olan Man Ray Paris’e geldigi 1921 yilinda
Literatiire’lin geng¢ ¢evresinden ¢ok destek gordii (PASSERON, 1982:233). Literatiire
cevresine girmekle ayni zamanda gelecegin siirrealistleriyle tanismis olan Man Ray ilk
zamanlarim sanat¢1 arkadaslarinin portrelerini ¢gekmekle gecirdi. Jean Cocteau’nun da
yardimiyla Paris’in 6nde gelen aydinlarinin fotografcist oldu. Eugene Atget’nin de
oturdugu Campange-Premiere sokagina tasindiktan sonra bir tiir makinesiz fotograf
¢ekme yOntemi olan radyografi (151n —resim) kesfetti. Bu yontemle elde ettigi ve adeta
nesnelerin 1518a duyarli kagit iizerindeki damgasi niteligindeki yapitlarmi ilk kez

1922°de sergiledi (KLINGSOHR-LEROY, 2006:90).

Bir radyograf olusturmak i¢in herhangi bir nesnenin 1s18a tutulmasi yeterliydi.
Uzerinde yalmz nesnenin dis ¢izgilerinin yer aldig1 radyograflar 15181 kendi kendine
yarattig1 rastlantisal yapitlardi ve bu Ozellikleri sebebiyle siirrealist diisiinceye tam
olarak uygun bir doniisiimiin, yabancilagmanin goriintiislinii olusturuyorlardi. Man
Ray’in bu teknikle elde ettigi eserlerin ilk 6rnekleri, TristanTzara’nin “Enfes Alanlar”

denemesine eslik eden 12 goriintii oldu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:90) ( Resim 68 ).


http://www.topofart.com/artists/Man-Ray/art-reproduction/3922/Promenade.php
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Resim 68. Man Ray, Radyograf, Enfes Alanlar, 1922
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/131699 (17.02.2015)

Radyografilerinin yani1 sira, fotograflarin banyo edilmesi sirasinda, karanlik
odadaki 15181in kisa bir an i¢in yakilmasi iizerine, sekillerin etrafina bir hale
olusturdugunu tesadiifen kesfeden Man Ray, solarizasyon olarak adlandirilan bu teknigi
fotograflarinda ruhsal ve ayn1 zamanda duyusal bir etki elde etmek i¢in siklikla

kullanmistir (PASSERON, 1982:235) ( Resim 69 ).

Resim 69. Man Ray, Lee Miller’in Solarize Portresi, 1930

http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/man-crush-when-man-ray-met-lee-miller-

8463783.html(17.02.2015)

Diger yandan Man Ray’in diger eserlerinde goriilen yabancilasma etkisi,

goriintiiyle eserin ismi arasindaki séz oyunundan kaynaklamyordu. Ornegin Le


http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/131699
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/man-crush-when-man-ray-met-lee-miller-8463783.html
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/man-crush-when-man-ray-met-lee-miller-8463783.html
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violond’Ingres ( Ingres’in Kemani) adin1 verdigi eseri adini ¢iplak bir kadin bedeninin
bel kismina koydugu rezonans deliklerinden aliyordu( Resim 70) . Sanat¢i kadin
viicudunu bir miizik aletine doniistiirlirken izleyicisinde de bir ¢agrisimlar silsilesi

baslatmis oluyordu (KLINGSOHR-LEROY, 2006:90).

—

Resim 70. Man ray, Ingres ‘in Kemani, 1924

http://www.arsivfotoritim.com/yazi/mehmet-yilmaz-fotograf-resimdir/ (18.02.2015)

Man Ray’in Ingres’in Kemani1 adli fotografinda, eserlerinde mandolin, keman
gitar gibi ¢algilara bolca yer veren kiibistlerin etkilerinin goriildiigii diistiniilebilir, ancak
kiibistlerin eserlerinde kullandiklar1 bu nesneler cinsiyetsiz ve cansizdir. Ama Man Ray
‘in keman1 fotografa agikca erotik bir vurgu katmaktadir. Yapitin adinda, Ingress’in
yaptig1l, meshur Le Bain Turc (Tiirk Hamami) eserlerindeki sirt1 izleyiciye doniik ana
figlire gonderme yaptig1 agikca goriilmektedir. Man Ray modelinin basindaki tiirban la
bir yandan Ingress’in sark havasimi yinelerken bir yandan da ressamin bu oryantal

tablosundaki iirperten erotizmi alaya almaktadir (KLINGSOHR-LEROY, 2006:90).

Man Ray’in objeleri Duchamp’in hazir yapimlariyla, Giacometti’nin simgesel
fonksiyonlu objeleri arasinda kalir. Bu objeler taklidi olanaksiz siirsel bir mizahla her
bakimdan siirrealist olarak nitelendirilebilecek olan yapitlardir. Bunlarin arasinda ilk

eserlerinden biri olan 1920 tarihli L'Enigme d'Isidore Ducasse (Isidore Ducasse


http://www.arsivfotoritim.com/yazi/mehmet-yilmaz-fotograf-resimdir/
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Bilmecesi ) bir ¢esit gizemli bohgayr animsatir ( Resim 71 ). Kuskusuz en taninmis
olan nesnelerinden biri de 1921 tarihli Gift ( Hediye ) adli eseridir. Bunun disinda
Object to be Destroyed (Yok Edilecek Nesne ) (1923) gibi diger objeleri 6nemli eserleri
arasindadir. Man Ray’in objeleri genelde rahatsiz edici objelerdir ama kendisi bunlari

kendini etkileyen objeler olarak tanimlamaktadir (PASSERON, 1982:235-236).

Resim 71. Man Ray, L'Enigme d'Isidore Ducasse (Isidore Ducasse Bilmecesi ), 1920.
https://www.pinterest.com/pin/531072981033891658/ (18.02.2015)

Sanat hayat1 boyunca resim , fotograf, sinema ve hazir yapim nesneler gibi farkli
sanat dallarinda basaril1 eserler veren Man Ray’1n, siirrealistleri en ¢ok etkileyen eserleri
fotograflar1 ve hazir yapim nesnelerindir. Man Ray’in radyograflari, solarize portre
caligmalar1 ve hazir yapim nesneleri sanat¢iy: siirrealistlerin en 6zgiin kisilerinden biri

haline getirmistir (PASSERON, 1982:236).


https://www.pinterest.com/pin/531072981033891658/
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2.2.7.Salvador Dali

Resim 72. Salvador Dali, 1904 Figureas Ispanya- 1989 Figureas Ispanya
https://tasarimtarihi.files.wordpress.com/2014/01/salvador-dali2.jpg (20.02.2015)

Stirrealizm denildiginde, ilk akla gelen sanatgilardan biri Salvador Dali’dir
(Resim 72) . Dali’nin bu kadar iinlenmis olmasinin sebebi insanlarin her zaman ilgisini
¢eken yasam ve Oliim, cinsellik ve riiya gibi temel konular i¢ ice islemeyi basararak,
cok inandiric1 ve carpici resimler yapmis olmasidir (AKARSU, 2010:182). Madrid’de
yasadig1 donemde ayn1 zamanda Madrid Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim alan ve
tagkinliklar1 yiiziinden 1925°te okuldan uzaklastirilan Dali yine Madrid’de yasadigi
donem i¢inde Lorca ve Bunuel’le tanistt (PASSERON, 1982:144).

Dali sanat yagantisinin baslarinda bir yandan Rafaello ve Vermeer gibi ustalara,
bir yandan da Gaudi’nin modernizm karsit1 yapilarina hayranlik besliyordu. Dolayisiyla
ilk resimleri eski ustalarin eserlerine yakinlik gosteriyordu ama bir yandan da onlardan
farkli bir hava tasiyordu. Ilerleyen yillarda kiibist tarzda resimler yapmaya baslayan
Dali’nin, 1927°de dergiler aracilifiyla siirrealizmle tanismasi adeta hayatinin dontiim
noktas1 oldu (AKARSU, 2010:182). Aynm1 yil Dali ” Blood Sweeter Than Honey (Kan
Baldan Tatlidir) * isimli eserini yapti (Resim 73). karelere boliinmiis olan bu resim
adeta Dali’nin zihnini tedirgin eden objelerin bir disavurumuydu (PASSERON,
1982:144).


https://tasarimtarihi.files.wordpress.com/2014/01/salvador-dali2.jpg
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Resim 73. Salvador Dali, Blood Sweeter Than Honey (Kan Baldan Tathdir), 1927

https://www.repro-arte.com/historia-arte/autores/dali/lamielesmasdulcequelasangre.gif (20.02.2015)

Bu arada Dali, Paris’e gelmeden once, sinemaci Luis Bunuel’in istegi tizerine,
1929 Eyliiliinde Paris’te yayinlandiginda biiyiik bir skandal yaratacak olan “Bir Endiiliis
Kopegi” adl1 filmin kurgusunu hazirladi (AKARSU, 2010:183).

Dali Paris’e geldiginde, Miro, onu siirrealistlerle tanistirdi. Merak uyandiran
davraniglart ve kahkahalariyla dikkatleri {istline ¢ekmeyi basaran Dali 1929 yilinda
Paris’te ilk sergisini agt1. Dali, Breton tarafindan da baslangigta destekleniyordu ¢iinkii
Breton’a gore Dali’nin hayal diinyasini ve resmetme yontemi, o ana kadar tanidig: diger
stirrealist ressamlara kiyasla, yazinsalliga en yakin yerde duruyordu. Resimlerinin yani
sira, Breton sanat¢inin gelistirdigi  paranoyak elestirel yontemi de ayrica ilging
buluyordu. Freud’un psikanaliz yonteminin izinden giden Jacques Lacan’in paranoya ve
kimlik {izerine yazdig: tibb1 tezi basta, Dali olmak tizere hemen hemen tiim siirrealistler
tarafindan dikkatle okunmus ve bu tez bir¢ok a¢idan siirrealistlerin inandiklar1 dogrulara

destek olmustur. Paranoya, zihinde ciddi bir kusur olmamasina karsin, varlig: siirdiiren


https://www.repro-arte.com/historia-arte/autores/dali/lamielesmasdulcequelasangre.gif
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bir ¢esit kendinden gegis, sayiklama ya da cosma aninda, riiya ve gercegin birbirine
karistig1, bir ruhsal durumdur (AKARSU, 2010:183). Tiim bu incelemenin {izerine Dali
1929°da paranoyak elestirel yontemi ortaya attiginda, otomatizmin pasif durumuna bir
ek yaptigimi ve bdylelikle “dalginlig1 sistematize edebilmenin ve gergekler diinyasina
ait toplam giivensizlige bir katkida bulunabilmenin (PASSERON, 1982:61)” miimkiin
oldugunu ileri siiriiyordu. Bu yontem sayesinde, Dali eserlerinde oneirik bir goriintii
vermek yerine gercek ve diissel imgeler birbiriyle kaynastirilabilecekti. Gergekle
hayalin smir ¢izgisi {istiinde durabilecekti. Dali ayrica bu yontem ile ilgili sunlar

sOylemistir:

“Tan yeri agarirken kalkar ve elimi yiiziimii yikamadan, giysilerimi
giymeden yatagimin karsisindaki resim sehpasinin basina otururum.
Boylece sabah kalkar kalmaz ilk gordiiglim imge tuvalimin imgesidir;
aynen uykuya dalmadan once en son gordiigiim imge gibi. G6zlerim
tuval ilizerinde sabitlenmis bir durumda uyumaya calisirim, bdylece
uyudugumda onun bigimi aklimda kalmis olur. Ara sira gece yarilari,
birdenbire yataktan kalkar ve tuvale ay 1s1ginda bir kez daha bakarim.
Ya da tam iki uyku kestirme arasinda, zihnimi hi¢bir zaman bos
birakmayan isi gerceklestirmek icin 1siklar1 yakarim. Giin boyu
sehpanin basinda otururken, bir medyum gibi goziimii tuvale dikerek,
beklerim ki tuvalden firlayip disari ¢iksinlar. Imgeler boylece ortaya
ciktiginda onlar1 sicagr sicagina, bulunduklari yerde resmederim.
Ancak, bazen sehpamin basinda saatler boyu, hicbir sey yapmadan,
elimde firca, hareketsiz olarak ve herhangi bir imgeyi yakalayamadan
oturdugum olur (PASSERON, 1982:60).”

Dali’nin ¢aligmalarina yaklasabilmenin bagka bir yolu da onlarin ressamin ruh
durumunun birer {iriinii oldugunu anlamaktan geger ressam mantik dis1 karmasik ve
tekinsiz goriinen yapitlarini i¢inde bulundugu ruhsal andan yola ¢ikarak ama bilingle
tasarlayarak iiretir. Bu nedenle yapitlarin cogunda kdselere gizlenmis bir imge ya da
deforme edilmis bir yiiz seklinde ressamin kendisinin goriinmesi de yadirganmamalidir.
Ornegin ressamin “Arzu Denen Muamma — Annem, Annem, Annem” ( Resim 74 ) adli
eserinde bu durum net olarak goriilmektedir. Eserde yerde yatay bicimde Dali’nin kafasi
goriilmektedir. Tam {stiinde ressamin {stiine baski yapan onu bogan ve resmin
nerdeyse tamamini kaplayan ve bi¢imsiz bir jeolojik olusumu andiran biiyiik bir kiitle

bulunmaktadir. Bu kiitlenin lizerindeki oval oyuntularda annem yazmaktadir. Ressam
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eserde bu biiylik kiitlenin esiri olarak kendini betimlemistir. Bu durum en biiyiik kardesi
menenyjit yiiziinden 6len Salvador Dali ‘nin annesinin kendisine olan asir1 diiskiinliigiinii
ressam lizerinde olusturdugu baskiyr ifade edis sekli olarak yorumlanabilir

(KLINGSOHR-LEROY, 2006:36).

Resim 74. Salvador Dali,” Arzu Denen Muamma — Annem, Annem, Annem’ ,1929

http://salvadordali.gen.tr/arzu-denen-muamma/(21.02.2015)

Siirrealistler Dali’nin tiim asir1 davranislarina ve paranoyak—kritikal fantezilerine
katlanabiliyorlard: hatta Dali bir adim daha ileriye giderek, kendi zamanindaki savas
yanlist yoneticilerin somiirgeciliklerini 6ven savas ressami Meissonier’1 siirrealistlerin
atas1 olarak tamimladiginda bile basta Max Ernst olmak iizere ¢ogu siirrealist

sogukkanliliklarin1 korudu (PASSERON, 1982:148).

Dali siyaseti hikayeden ve sefaletten ibaret gormesine ve hayati boyunca bilingli
olarak siyasetten uzak duran bir tavir sergilemesine ragmen 30’lu yillarin ortalarinda
baz1 yapitlarinin isimleri belirgin bir seklide siyasal anlamlar tasimaya bagladi.
“Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapim ( I¢ Savas Sezgisi ) de bu yapitlarindan biridir
(Resim 75). Kollar1 ve bacaklar1 ayrilmis ve adeta kendisiyle savasan bu figiir haglanmis
fasulye motifleriyle siislenmistir. Dali’nin kendini begenmis tavri ve anarsistligi onu

siyasi olaylar1 sadece resimlerinde kullanabilecegi Olg¢lide incelemesine yol agmistir.


http://salvadordali.gen.tr/arzu-denen-muamma/(21.02.2015)
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Ormnegin Dali’ nin siirrealistler tarafindan su¢lanmasima yol agan, Hitlere kars1 duydugu
hayranlik Hitlerin uyguladig1 siyasete olan hayranligindan degil sanat¢inin goziinde
Hitlerden fiskiran erotik ve estetik bilyiiden kaynaklanmistir. Ote yandan yaptig1 siyasal
gondermelerle Dali tablolarmin yarattigi skandal etkisini arttirmay1 hedefliyordu.
Dali’nin siyasal temalar1 yalnizca estetik amaglarla ele almasmna ragmen, fasizmi
yiiceltir gériinlimdeki bu tutumu, basta Breton olmak {izere tiim siirrealistleri karsisina
almasina ve sonucta da gruptan dislanmasma sebep oldu (KLINGSOHR-LEROY,
2006:40).

Resim 75. Salvador Dali, Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapim ( i¢ Savas Sezgisi ),
1936

http://www.mimdap.org/wp-content/uploads/haslan.jpg ( 21.02.2015)

Dali’nin 6zenle ¢alistig1 bir diger konu da stirrealist objelerdi. 1938 ‘de Paris’te
acilan slirrealist serginin girisinde duran “Yagmurlu Taksi”si. Yine ayni sergide
ahizesinin yerine 1stakoz konmus bir telefon (Resim 76) ve 1936°da yaptig1 “afrodizyak
yelek” Onemli siirrealist objelerindendir. Dali’nin objeleri Bellmer’in bebekleri veya
Giacometti’nin sembolik fonksiyon tasiyan nesnelerinden daha az sarsicidir. Bu objeler

rahatsiz edici olmaktan ¢ok fantastiktir (PASSERON, 1982:149).


http://www.mimdap.org/wp-content/uploads/haslan.jpg
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Resim 76. Salvador Dali ,Istakoz Telefon, Boyanmis Alg1, 1936

http://uk.phaidon.com/the-art-book/articles/2012/november/20/artist-of-the-week-salvador-dali/
(21.02.2015)

Go6z 6niinde olmaktan asir1 derece hoslanan sanat¢iy1 davranis sanatinin mucidi
olarak tanimlamak ¢ok da yanlis olmaz. Dali’nin herkes tarafindan bilinme arzusu
objeler filmler resimler gibi sanatin bircok alaninda denemeler yapmasina firsat

vermistir (PASSERON, 1982:150).

2.2.8. Alberto Giacometti

| -
)
-

Resim 77. Alberto Giacometti, 1901 Borgonovo (Isvigre)-1966 Chur

http://www.npg.org.uk/collections/search/portraitlarge/mw209427/Alberto-Giacometti (22.02.2015)

Alberto Giacometti (Resim 77) bir yil boyunca Cenevre Sanat ve Meslek
Yiiksek Okulu’nda egitim aldiktan sonra 1922°de Paris’e geldi ve heykeltiras Antonin


http://uk.phaidon.com/the-art-book/articles/2012/november/20/artist-of-the-week-salvador-dali/
http://www.npg.org.uk/collections/search/portraitLarge/mw209427/Alberto-Giacometti
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Bourdelle’in 6grencisi oldu. Eserlerini ilk defa 1925’de sergilemeye baslayan sanatci
1930°da siirrealistlerle tanmisti (KLINGSOHR-LEROY, 2006:56). Baslangigta bir
modele bakarak caligmalar yapan Giacometti aslina uygun heykel yapamadigi
diisiincesini kendisine bir saplanti haline getirince model kullanmadan ¢alismalar
yapmaya bagladi. Giacometti’nin sanat anlayisindaki bu baskalasimda siliphesiz ki

stirrealizmile tanismis olmasinin pay1 biiytiktiir.

Stirrealistlerle tanistigt  donemde yaptigi ¢izimleri, siirrealist dergilerde
yayinlandi. Cizimlerinin bazilarimi heykel olarak uygulayan Giacometti’nin eserleri
Breton tarafindan hayranlik ve Ovgiiyle karsilandi. Mekan sorunlarini irdeledigi
“Kafes”, “Asili Top”, “Atilacak Nesne”, “1+1=3" ve “Siirrealist Masa” ( Resim 78) ve
“Sabahin Dordiinde Saray” gibi heykelleri bu doneme ait eserlerden bazilaridir

(AKARSU, 2010:190).

Resim 78. Alberto Giacometti, Siirrealist Masa, 1933
http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/05/s1.png (22.02.2015)

1935’te tekrar modele bakarak c¢alismaya baslayinca, siirrealistler tarafindan
suclandig1 icin gruptan ayrilmak zorunda kalmistir. Oysa modele bakarak ¢alismakla
ezbere calismak arasinda bir fark olmadigin1 gérmiistii. Her iki yontem sonunda ortaya
cikan eserler birbirine benziyordu. Izleyicinin, bunlardan hangisinin modelden,
hangisini akildan yaptigin1 bilmesi olanaksizdi. Giacometti,1935’ten sonra tirettigi bu

heykelleriyle eski siirreal nesneler arasina kesin bir sinir koydu ve eski calismalarini


http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/05/s1.png
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reddetti. Sanat¢inin bundan sonraki calismalarina, Jean-Paul Sartre destek oldu ve
hakkinda olumlu elestiriler yayimladi. Sartre, Giacometti’nin kiiltiir ile alay ettigini fark
etmisti. Sanat¢i, Gilizel Sanatlardaki ilerlemeye deger vermiyordu. Kendini ne
tarithoncesi atalarindan ne de cagdaslarindan daha ileride goriiyordu. Adeta zamani
askiya almisti. Neredeyse biitiin heykeltiraglar gibi, Giacometti’nin de ana konusu
insand1; belkide Giacometti, figiirlerini belli bir uzakliktaymisgasina modellemeyi
basarabilmis ilk heykeltirasti. Sanat¢1 tipki ressamlarin tuvallerinde uyguladiklarr gibi
izleyicisine 10 ya da 20 adim uzakliktaymisgasina figiirler yapar ve izleyicisi her ne
kadar yer degistirse degistirsin figiirler gergekligi olmayan bir alandaymiscasina
olduklart yerde kalirlar (AKARSU, 2010:190-191).

Giacometti, cogunlukla al¢idan yaptig1 heykellerini begenmeyen bir sanatgiydi.
Gilinlimiizde geriye kalan heykellerin ¢ogu, bu tatminsiz sanat¢inin giristigi
katliamlardan son anda kurtarilanlardir. Sanat¢i, Heykel denildiginde ilk akla gelen
mermer ve bronz gibi soylu ve uzun 0miirlii malzemelerin yerine, kirip bozmasi kolay
ve ucuz oldugu i¢in, al¢iy1 tercih ediyordu (AKARSU, 2010:192). Sanat¢inin Paris’teki
atolyesini sik sik ziyaret eden Brassai burayr ; “sarkitlar ve dikitlere benzeyen
heykellerle dolu algidan bir magara” olarak tammliyordu (KLINGSOHR-LEROY,
2006:56). Giacometti, elinden gelse, biitiin figiirlerini al¢1 halinde birakmak istiyordu;
ancak galerilerin ve miisterilerin yogun baskisi1 yiiziinden bazilarmin bronz dokiimlerini

liretmeye razi olmustur ( Resim 79).

Resim 79. Alberto Giacometti, Orman, Bronz, 1950
http://twokitties.typepad.com/my_weblog/2008/1 1/the-forest-alberto-giacometti-1950.html (23.02.2015)



http://twokitties.typepad.com/my_weblog/2008/11/the-forest-alberto-giacometti-1950.html

92

Giacometti’nin algisi, adeta bizim bedenimizi meydana getiren malzemenin
karsilig1 gibidir. Ciinkli bu malzeme maddi oldugu kadar manevi, saglam oldugu kadar
kirilgan, sicak oldugu kadar soguk ozellikler tasimaktadir. Sanat¢inin heykellerinin bu
kadar ¢ok sevilmesinin nedeni belkide bir insandaki sicaklig1 ve uzakligi, sevecenligi ve
yalmzhigi, kararliligi ve tedirginligi aynm1 anda tasiyabiliyor olmalariydi (AKARSU,
2010:192).

2.2.9. Joan Miré Ferra

Resim 80. Joan Mir6 Ferra, 1893 Montroig ( Barselona yakinlar1 )-1983 Palma de

Mallorca

http://www.nkfu.com/joan-miro-ferra-hayati/ (25.02.2015)

Kuyumcu bir babanin oglu olan Mir6 resim yapmaya ¢ocukluk yillarinda baglad:
( Resim 80 ). 1912’de Gali Sanat Okulu’na girerek sanat egitimi almaya baglayan
sanat¢1 resim alaninda Empresyonizm, Fovizm ve Kiibizm evrelerini gecti. ik yillarda
verdigi eserlerin daha cok Fovist karakter tasidigi goriilmektedir (PASSERON,
1982:209).

Sanat¢ct 1919’da Paris’e gitti. Bu kent i¢in “beni fena halde c¢arpmisti
(PASSERON, 1982:209).” diyen sanat¢t 1920°de bu kente yerlesti. Paris’teki ilk
sergisini 1921 yilinda Galerie la Licorne’da agti. Bu sergi fazla basari kazanamadi.
Paris’teki stiidyosu Blomet sokaginda Masson’un stiidyosunun hemen yaninda olan

sanatct1 Rue Blomet grubuna katildi ve bu grupla birlikte (Artaud, Desnos, Leiveis,


http://www.nkfu.com/joan-miro-ferra-hayati/
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Limbour, Masson) otomatizm denemelerine basladi. Mir6 daha sonra bunu “resmin

katledilmesi (PASSERON, 1982:209) “olarak adlandiracakti.

1924°te Aragon, Eluard ve Breton gibi siirrealistlerle tanigmasi, saf plastik
calisma sinirlarinin 6tesinde “resimsel siir” yoniinde de ilerlemesine sebep oldu
(AKARSU, 2010:177). Bu tarihten sonra sanatc1 siirrealist eylemlere ve sergilere etkin
bir seklide katildi. Kiibizmden etkiler tasiyan bir baslangicin ve “biiyiilii gercekei” diye
nitelendirilebilecek birka¢ tablonun ardindan biiyiik bir coskuyla, canavarsi yaratiklarin,
g6zl kulagi olan agaclarin, baslarinda bereleri ellerinde pipolariyla tipik Katalan
koyliileri gibi aralarinda hicbir bag olmayan imgeleri yan yana koydugu kendine 6zgii
resimler yapmaya baglayan ve boylece gerceklik algisindan arinmis bir ortam yakalayan
Mir6, diis imgeleri olarak nitelendirilen diislerin siir ve resimle birlestigi tablolar yaratti.
Bu tip resimlerine, Etoiles En Dessexes D’escargots (Salyangozlarin Cinsel
Organlarindaki Yildizlar) (Resim 81), 6rnek olarak gosterilebilir. Sadece Resmin adi
olmakla kalmayip ayni zamanda resmin i¢inde de bulunan bu yazi resmin ayrilmaz bir
parcasidir. Bu sozciikler sekilleriyle salyangoz kabuklarin1 animsatan mavi bir boyanin
tizerine yazilmistir. Eserdeki sozciiklerin tuhaf igerigi ve diizensizligi akillara “otomatik

yazma” siirecini getiriyor (KLINGSOHR-LEROY, 2006:74).

Resim 81. Joan Mir6 Ferra, Etoiles En Dessexes D’escargots (Salyangozlarin Cinsel

Organlarindaki Yildizlar),1925

https://www.pinterest.com/pin/96264510754928830/ (25.02.2015)



https://www.pinterest.com/pin/96264510754928830/
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Mir6 dislerinde akisan dev objeler ve kurtguklar goérmekteydi ayrica mizah
Ogesinin de eserlerinde sik sik kullanmaktaydi. Breton’ un “kisiligi cocukluk evresinden
ileriye gecememis (AKARSU, 2010:178-179)”. diyerek tanimladigi ressam, Breton’u
resmin, otomatik yazinin ¢izgilerine ulasabilecegine inandirmayi basarmisti. Buna
ragmen Breton sanatciyr biiyiik bir bigim sairi olarak ancak 1958’de kabul etti
(AKARSU, 2010:178-179).

1926 yilindan sonra Mird nun sanat etkinligi resimden baska alanlara da sicradi.
Sahne tasarimlarinda tipki resimlerindeki gibi birbiriyle en uyusmaz 6geleri bir araya

getirdi (KLINGSOHR-LEROY, 2006:76).

Sahne tasarimlarina ek olarak , Miré’nun seramiklerini ve heykellerini goz ardi
etmek veya resimlerinden daha degersiz gostermek, Mird’nun sanatinin biiylik bir
kismini1 g6z ardi etmis olmak demektir (McElroy, 2002:60). Miro’nun heykelleri ve
montajlart kendisini, Siirrealizm’in en resimsel yoniinde Picasso’nun yanma getirip
koymaktadir. 1936 yili yapimi Poetic Object (Siirsel Obje)’de Miro’nun Onemli
heykellerinden biridir (AKARSU, 2010:179) ( Resim 82 ).

Resim 82. Joan Mir6 Ferra, Poetic Object (Siirsel Obje),1936

https://www.moma.org/collection/provenance/provenance_object.php?object id=81915 (25.02.2015)
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Joan Mir6, 1944'de arkadasi seramik¢i Joseph Llorens Artigas'la bagladigi
seramik ¢alismalarii araliklarla da olsa 1977 yilina kadar siirdiirmeye devam etmistir.
Seramigin kendisini resimden daha ¢ok etkiledigini s6yleyen Joan Mird seramikle ilgili
bu tutkusunu su sekilde anlatarak insanin toprakla miicadelesinden ne kadar

etkilendigini anlatiyor (Joan Mir6‘nun seramikleri, 2015,web):

"Seramigin i¢indeki ne sirdir! Beni resimden daha ¢ok icine ¢ekiyor.
Seramikte resimde asla karsilasmadigim seylerle yiiz yiize geliyorum.
Insanin toprak ve atesle miicadelesinden etkileniyorum. Miicadele ne
kadar biiyiikse, eserin giicii de o kadar biiyiik. Oyle Ispanyol ki; ates
ve ben. Kim kime emrediyor? (“Joan Mir6’nun Seramikleri” mercek
altinda., 2014,web)”.

Artigas ile ¢alismaya basladigt donem de Mir6 islerinin kalitesinden 6dun
vermekten biraz korksa da Artigas ile 1. Diinya savasindan beri siirdiirdiigii dostlugu
Miro’nun seramikle uzun bir siire ilgilenmesine sebep olmustur. Artigas ve Mird’ nun is
birligi ile trettikleri ilk seramik eserlerinden bir tanesi 1945 yilinda yapilmis olan ve
tizerinde kazima dekorlar1 bulunan basit, diiz bir sir kullanilarak sirlanmis Woman

(Kadin) eseridir (McElroy, 2002:60) ( Resim 83 ).

Resim 83. Joan Mir¢ Ferra, “Woman (Kadin) 7, 1945

http://www.criticalceramics.org/oldsite/reviews/shows/miro/miro4.htm (27.02.2015)



http://www.criticalceramics.org/oldsite/reviews/shows/miro/miro4.htm
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Bu heykel Artigas ve Mird nun ¢alimlarinin devam edeceginin bir isareti gibiydi
adeta bu yolda yapilan ilk ¢aligmalar basarisiz oldu ve ortadan kaldirildi ancak bu
doneme ait elimizde kalan eserlerden biri de Double-Sided Plaque (Cift Tarafli Plaka)
(Resim 84). Bu iki sanat¢inin igbirliginin bu asamasinda {inlii ressam Mird’nun heniiz

bir seramik sanatcisina doniisemedigi acik¢a goriilmektedir (McElroy, 2002:60).

Resim 84. Double-Sided Plaque (Cift Tarath Plaka) 19,5 x 25,5 cm ,1946

http://www.sakipsabancimuzesi.org/en/page/exhibitions/joan-miro-women-birds-stars (27.02.2015)

1950°’1i yillara gelindiginde bu iki sanatgmnin g¢aligmalarinin daha cesurca
ilerledigi goriilebilir. Bu asamada boya ve sirlar ile yogun caligmalar yapan ikilinin tiim
bu caligmalarinin sonucunda Mirdé’nun paleti nihayet seramik formun dogal yapisina
uyum saglamaya baglamigti. 1956 yilinda ikilinin trettikleri, Plate With Coloured
Figiire (Renkli Figiirlii Tabak) isimli eserin daha kendine gilivenli ve tecriibeli bir elden
ciktig1 belli olmaktadir (McElroy, 2002:61) (Resim 85).

Resim 85. Plate With Coloured Figiire (Renkli Figiirlii Tabak) , 1956

http://www.criticalceramics.org/oldsite/reviews/shows/miro/miro3.htm (27.02.2015)



http://www.sakipsabancimuzesi.org/en/page/exhibitions/joan-miro-women-birds-stars
http://www.criticalceramics.org/oldsite/reviews/shows/miro/miro3.htm
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1950°1i ve 1960’11 yillar arasinda bu iki sanatci yeni heykel formlari iiretmekle
geleneksel vazolar lizerine calismak arasinda gelgitler yasadilar. “Double —Sized Square
Figiire” (Cift Tarafli Dikdortgen Figiir) (Resim 86) ve “Large Vase” (Biiyiikk Vazo)
(Resim 87) bu donemde iirettikleri eserlerden ikisidir (McElroy, 2002:61).

Resim 86. Double —Sized Square Figure (Cift Tarafli Dikdortgen Figiir)
https://www.pinterest.com/pin/439030663649413751/(27.02.2015)

Resim 87. Large Vase (Biiyiik Vazo )

http://www.criticalceramics.org/oldsite/reviews/shows/miro/miro2.htm (27.02.2015)
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1970’1i yillarin basinda Artigas’in hastalanmas1 sonucu Mir6 bir siire daha oglu
Joan Artigas ve cesitli seramik sanatgilartyla birlikte calismaya devam etti. Sanat hayati
boyunca pek c¢ok alanda gesitli calismalar yapan basarili sanatg1 1983 yilinda hayata
veda etti (McElroy, 2002:61).

2.2.10. Pablo Picasso

Resim 88 . Pablo Picasso

http://www.huffingtonpost.com/2012/10/25/happy-birthday-pablo-pica_n_2011263.html (01.03.2015)

On yasina geldiginde kendisindeki yetenegi kesfeden babasi tarafindan resme
yonlendirilen, bir resim Ogretmeninin ogluydu Picasso. (Resim 88) 1985°te ailesiyle

birlikte yerlestikleri Barselona’da giizel sanatlar egitimi aldi (PASSERON, 1982:225).

Breton, sanatin gizemli bir yol oldugunu ve kendi kusaklari i¢inde bunu
kesfedenlerin basinda Picasso’nun geldigini sik sik dile getiriyordu. Tabure, gazete,
musamba, hurda gibi sirdan malzemeleri sanata doniistiiren bir biiyiicliydii Picasso.
Hatta daha da ileri giderek Picasso’nun agtig1 yol olmasaydi, belki de “Siirrealist resim”

diye bir seyin olmayacagini iddia ediyordu Breton (AKARSU, 2010:168).

Siirrealistlerin 1925°teki sergisine “The Three Dancers” (Ug Dans¢1) ( Resim 89
) eseriyle katilan Picasso, bu akimin dnciilerinden biriydi elbette. Ressam resimlerinde
siddet, mizah ve diigsellik, gibi siirrealizmin temel 6gelerin siirekli kullanmaktayd.

Breton, ressamin “Avignonlu Kizlar” tablosunun satilmasini saglamis, boylelikle


http://www.huffingtonpost.com/2012/10/25/happy-birthday-pablo-pica_n_2011263.html
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Picasso’nun dostlugunu perginlemisti. Breton’un goziinde, Picasso siirrealizm igin
onemli bir kalkandi (AKARSU, 2010:169). Sanat¢inin {iniinden yarar saglamay1
diistinmedigi donemlerde bile Breton Picasso’ya olan hayranligini su ciimlelerle dile
getirmistir. “Su an i¢cinde bulundugumuz durum, bu adami tanimamis olsaydik ¢ok daha
gec elde edilebilir ya da hi¢ elde edilemezdi. Eger Siirrealizm izlenmesi gereken bir yol
cizecekse bu yol Picasso’nun gitmis oldugu ve gidecegi yol olmalidir (PASSERON,
1982:226).”

Resim 89. Pablo Picasso , The Three Dancers (Ug Dansc1)
http://totallyhistory.com/the-three-dancers/ (01.03.2015)

Picasso hicbir zaman tam bir siirrealist olarak nitelendirilemeyecek olsa da,
Siirreal yonelim evresinde sanatginin, sanat1 tiim sinirlarini agar. Insan viicutlar tastan
iskeletlere doniisilir, sanat¢inin sevgilisinin ylizii giindelik esyalardan olusturulmus
demir bir goriiniim alir (KLINGSOHR-LEROY, 2006:82). Siirreal dénemde ozellikle
heykele ve yazin alanina agirlik veren Picasso ¢ok ¢esitli malzemeler kullanarak kolaja
benzer heykeller yapmistir. 1930 yilinda yaptigi, Tete de Femme (Kadin Bas1) (Resim

90), islevi ve anlami anlasilabilen ama bir araya geldiklerinde beklenmeyen bir goriintii


http://totallyhistory.com/the-three-dancers/
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olusturan kolaj heykellerinden biridir. Bu heykelde ilk bakista hemen goze carpan
stizge¢ ve degisik metal parcalari, kaynakla birlestirilerek, kadinin yiizii, bir ucube

yiiziine déniistiiriilmiistiir (KLINGSOHR-LEROY, 2006:88).

Resim 90. Tete de Femme (Kadin Bas1), 1930

http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1430-1437-view-abstract-1-profile-picasso-pablo-3.html
(02.03.2015)

1946 Agustos'unda Frangoise Gilot ile giiney Fransa'da Golfe Juan' a tatile giden
Picasso, Romalilardan beri seramigiyle iinlii Vallauris kasabasinda bir sergiyi ziyaret
etti. Burada Suzanne Ramié ile tanisti. Georges ve Suzanne Ramié ¢iftinin, kasabanin
terk edilmis eski saraylarinin birinde kurduklar1 Madoura Atdlyesi'ne Picasso'yu davet
etmeleri {lizerine Uinlii sanat¢inin 25 yil slirecek olan seramik seriiveni de baslamis oldu

(Picasso Seramikleri, 2014,web,parag:1).

Ertesi y1l Ramié ailesi Pablo Picasso'yu atdlyelerine davet etti ve bir sene, tam
zamanl agirladi. Picasso'ya atdlyede 6zel yer ayrildi ve iinlii ressam atdlyenin ekibi
tarafindan asiste edildi (Picasso Seramikleri, 2014,web,parag:3). Madoura Atolyesiyle
is birligi yaparak g¢alistigi 1947 - 1971 yillar1 arasinda sanatgi, 25 - 500 arasi degisen


http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1430-1437-view-abstract-1-profile-picasso-pablo-3.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/1946
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Vallauris&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Suzanne_Rami%C3%A9&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
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siirli edisyonlarda, toplamda 2000’1 asan vazo, tabak, kase, slirahi ve ¢esitli benzersiz

objeler tiretti (Picasso’s Ceramics, 2014,web,parag:1) ( Resim 91-92).

Resim 91. Tabak, Kase ve Siirahi 6rnekleri

https://onelmore2time3.files.wordpress.com/2014/07/12picasso0186.jpg (02.03.2015)

‘ o -
g
Resim 92. Vazo Tabak ve Siirahi 6rnekleri
https://onel more2time3.files.wordpress.com/2014/07/9picasso0210.jpg (02.03.2015)

Sanat hayatinin ge¢ bir doneminde seramige baslayan Picasso, sanatsal anlatim
i¢in seramik sanatindan esinlenen ne ilk ne de son sanat¢idir. Fakat doneminin 6ncti

sanat¢ilarindan olmasi nedeniyle, seramikle ugrasisi sanat g¢evrelerinin, seramigin


https://one1more2time3.files.wordpress.com/2014/07/12picasso0186.jpg
https://one1more2time3.files.wordpress.com/2014/07/9picasso0210.jpg
http://www.milliyet.com.tr/picasso/
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sanatsal boyutunu yeniden kesfetmesini saglamistir. Picasso’nun ressam gozii seramige
yeni yollar acarken, seramik de Picasso’ya sinirsiz iiretim ve deneme yapabilecegi yeni

bir alan sunmustur (Picasso’nun Seramikleri,web,parag:1)
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BOLUM 3
SURREALIZM’IN GUNUMUZ SERAMIK SANATINA ETKILERIi

3.1. Seramik Sanatinin Cagdaslasma Tarihi

Seramik ve seramik sanat1 insanla birlikte, degismeye ve gelismeye baslamistir.
Seramik, ylizyillardan beri giinliik hayatta kullanim alanlarinin genisligi agisindan,
insan hayatinda onemli bir yere sahip olmustur. Seramik sanati ilkel donemlerde
kullanim amagh yapilan kap gereksinimlerinin yani sira kii¢iik heykelcikler ile ortaya
¢ikmig miitevazi bir sanattir. Yapilan bu eserler yillar gegtikge birer ifade olgusu olmaya

baslamistir (Seramik Sanat1 ve Seramik Sanatinin Tarihgesi, 2013,web,parag:1).

Seramik, insan hayatinda ge¢misle bugiin arasinda kurulan bir bag olarak yer
alir. Arkeolojik kazilarda bulunan seramik kaplar ile uzmanlar, tarihle bugiin arasindaki
bagr kurmaktadir. Ik c¢aglardan bu yana giindelik yasantimizda vazgegilmez olan
fonksiyonel kaplarin yan sira seramik, idoller, rytonlar gibi kiiciik heykelcikler seklinde
hayat icerisinde kendisine her zaman bir yer bulmayi bagarmistir (Seramik Sanati ve

Seramik Sanatinin Tarihgesi, 2013,web,parag:2).

Seramik Sanati’nin giiniimiizdeki yapisina kavugmasi ve su an i¢inde bulundugu
konumda degerlendirilmesi, yiiz yillar almistir. Bu agidan seramik sanatinin tarih
boyunca kat etmis oldugu yol, adeta zorlu bir macera gibidir. Bu macera seramigin
giinliik kullanim esyasi olmaktan ¢ikip, bir sanat nesnesine doniismesi yolunda hizla
ilerleyisinin macerasidir. Giiniimiizde, sanatin ¢ok sesli ortaminda, her tiirlii ifade araci
kolaylikla kullanilmakta, cografi mesafeler ortadan kalkmakta, bircok etnik, politik ve
estetik durus “’kiiresellesmis diinyanin’’ igerisinde kendine ait bir yer bulma ve sesini
duyurma ¢abasi igerisindedir. Seramik yiizyillar siiren bu macerasinin sonucunda giiclii
malzeme kimligi ve kendi i¢ dinamikleriyle, sanatsal sdylem acisindan gliniimiiz

sanatinda kendine 6zgii bir yer edinmeyi basarmustir (TIZGOL, 2008: 90).

Gliniimliz seramik sanatinin ortaya c¢ikmasinda bir tiir gelenekten kopus,

yenilenme ve modern ¢aga uyum saglama siirecinin etkisi biiytliktiir. 1900’1 yillarin
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sonlarina kadar iglevleri sayesinde saraylardan en yoksul evlere kadar giren seramigin
tiretimi sanayi devriminin etkisiyle degisen toplumsal sinif hareketliligi yliziinden
sekteye ugramistir. Koylerden sehre dogru gerceklesen gog, kiiclik atolyelerde elde
iiretilen seramik formlarin azalmasina sebep olmustur. Bu donemde seramigin girdigi
evlerden uzak kalmasi, islevsel anlamindan uzaklagsmasini saglamig ve yeni bir donemin

yolunu agmistir (INAL, 2006,web:101).

19.yy.da Endiistri Devrimi ile gerilemeye baglayan el sanatlar1 once Arts &
Crafts hareketi, ardindan da Bauhaus okuluyla yeniden canlandirilmaya ve daha
nitelikli hale getirilmeye calisilmistir. 19.yy.an sonlarina dogru Bati diinyasinin,
Uzakdogu geleneksel seramik yapim tekniklerini o6grenmesi ile Uzakdogu
seramiklerine ilgi artmis ve 1920’lerden itibaren batili seramik¢iler Cin ve Japon
seramiklerinin iiretim tekniklerini incelemeye baslamis ve bu seramikleri yeniden

iiretmek i¢in yeni adimlar atmislardir (TIZGOL, 2008:90).

Ama temel olarak seramik merkezli 6zgilin arayislar Bernard Leach’in okulu
1s1g¢inda gelismistir. Gelistirdigi “sanatgr — ¢omlekei” kavrami ile bir ekol yaratmayi
basaran ve Ingiliz stiidyo ¢omlekgiliginin babasi olarak taninan, Bernard Leach (1887-
1979), uzun siire Japonya’da kalmis ve o donemde c¢amurun topraktan elde
edilmesinden kendi yaptig1 firinlarda pisirilmesine kadar biitiin tiretim siireci ile kendisi
ilgilenmistir. Sanat¢1 Japonya’da edindigi bilgilerle Ingiltere’ye dondiigiinde kalitesiz
ve pahali fabrikasyon iirlinlere karsilik yaptigi tasarimlari, yiiksek pisirim dereceli
killerle hayata gecirerek, seramik ve porselen iizerine dzgiin formlar iiretmistir (INAL,
2006,web:102). Leach, Shoji Hamada ile birlikte 1920°de St.Ives Cornwall’da kurdugu
Leach Pottery adli atdlyesinde birgok ogrenci yetistirdi. Mickael Cardew, Norah
Braden, Katherine Pleydell-Bouverie, Harry Davies ve William Murray, Leach
okulunun en 6nemli temsilcileridir. Leach okulu olarak tanimlanan bu tslup, kavram
olarak Japon sert ya da pekismis cinileriyle (stoneware) erken donem Ingiliz angoplu

islerinin bir devanmuidir (TIZGOL, 2008:90) (Resim 93).
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Resim 93. Bernard Leach, Stoneware, Sise.

http://wikiclay.com/wiki/leachjpg (06.03.2015)

1950’lerde ise farkli bir bakis acisi yarattigindan Otiirli, Avrupali ressamlar
arasinda seramige karsi ilgide bir patlama yasandi. Seramik modern sanata Oncelikle
malzeme olarak girmis, daha sonralari seramik sanati tarihinde, Picasso, Chagall,
Matisse, Miro gibi dev ustalarin, seramik malzemesini kullanmasiyla birlikte diinyada
cagdas boyuta yonelik ilk eserler yaratilmistir. Bu donemde seramik sanatina olan
ilginin artmasinda Picasso’nun bir ¢omlek¢i kasabasi olan Vallauris’da yapmis oldugu
cok sayidaki iiretimlerin biliylik payr oldugu sdylenebilir . Birgok ressamin seramik
yapmaya baslamasiyla, seramik kavrami sanat ¢evrelerinde farkli bir bakis agisiyla ele
alinmis; daha dncesinde ki gibi kullanim esyasi olmaktan ¢ikarak estetik bir nesne halini
almistir. Seramigin malzemesi ¢camur iizerine hakimiyetleri yetersiz olan ressamlarin,
seramikgiler ile isbirligi yaptig1 goriilmektedir. Gauguin’in Ernest Chaplet ile, Redon,
Roult, Vuillard, Bonnard, Friesz, Derain, Valaminck ve Denis de seramik¢i André
Methey ile birlikte ortak caligmalar yapmislardir ancak bu calismalardan en 6nemlileri,
Ispanyol — Katalan sanatc1 José Lorens Artigas’m 1920’lerde Dufy ile Fransa’da, daha
sonra da Miro ile yaptig1 seramiklerdir. Leger’de seramik rolyefler yapmis ancak higbiri

1947°de Picasso’nun Vallauris’de Madoura atdlyesinde siirdiirdiigli caligmalar kadar


http://wikiclay.com/wiki/leachjpg
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etkili olamamustir. Picasso, seramik sanatina islev dis1 bir yonelimle degisik bir yorum

getirmis ve bu sanati farkli bir gelismeye yonlendirmistir (TIZGOL, 2008:91).

Emin adimlarla sanatsal ifade araci olarak boy gostermeye baslayan seramigin
Artik bir igerik sorunu vardir. Miro, Picasso, Leger ve sonradan eklenen Matisse ile
birlikte, seramik, yeni anlatim ve ifade olanaklar1 barindiran yapisiyla, geleneksel ve
islevsel seramigi reddetmeden, ama geleneksel seramigin Otesine gegerek bir yer
edinmeye baslamistir. Ortaya ¢ikan her 6zgiin form, alt yapisinda geleneksel ve islevsel
seramik form yapisimi barindiriyordu. Cekilmis tornalar, daha ¢amur kivamindayken
deforme ediliyor, ortaya ¢ikan form izleyicisine heyecan veriyordu. Tabaklarin igine sir
lstli veya sir alti tekniklerle disavurumcu resimler yapiliyor ve sergileniyordu.
Picasso’nun kirmizi ¢amurdan yapilmis tabaklarin i¢ine, siyah astarlarla calistigi boga

figiirlii eserleri bunlara rnek olarak gdsterebiliriz (INAL, 2006,web:104).

Her ne kadar Leach Okulu da &grencilerine geleneksel temelli 6zglin formlar
tretmeyi Ogretse de, Hans Cooper (Resim 94), Lucie Rie (Resim 95) ve Ruth
Duckworth (Resim 96) gibi sanatcilar daha sonrasinda soyut ve disavurumcu
tavirlariyla dikkat cekeceklerdir (INAL, 2006,web:102). Constantin Brancusi, Henry
Moore, Alberto Giacometti gibi sanat¢ilardan etkilenen bu yeni nesil seramikg¢iler yeni

ve cagdas bir stil yaratmay1 basarmuslardir (TIZGOL, 2008:92).

Resim 94. Hans Coper, Seramik Formlar

http://auctionpublicity.com/2011/07/29/phillips-de-pury-co-announces-ceramic-highlights-for-september-
london-design-auction/(07.03.2015)
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Resim 95. Lucie Rie, Oval Kase, Sigrafitto Dekorlu, Sar1 Sir ve Mangan Oksit
Kullanilarak Dekorlanmis , 1976 , 9,5x 15,2 cm

http://www.phillips.com/detail/LUCIE-RIE/UK050113/262?fromSearch=porcelain&searchPage=1
(07.03.2015)

https://www.pinterest.com/pin/311452130451657582/(07.03.2015)



http://www.phillips.com/detail/LUCIE-RIE/UK050113/262?fromSearch=porcelain&searchPage=1
https://www.pinterest.com/pin/311452130451657582/
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Avrupa’da once Leach Okulu’ndan, sonra Bauhaus Ekoli’nden etkilenen
sanatcilar, 6zgilin tiretimlerini geleneksel formlar iizerine sekillendirirken, Amerika’da
Californiya’li Peter Voulkos, cagdas seramik sanatinin Oniinii agmistir. Leach’in
ogrettigi gibi Uzakdogu felsefesiyle sekillenen seramik formlarindan tamamen arinmayi
tercih eden Voulkos, geleneksel form anlayisiyla seramigin baglantilarini kaldirmig
yaptig1 ¢aligmalarda icinden gelen anlik, enerjiyi camuruna yansittigi eserler tiretmistir.
Aslinda Amerikan sanatinda etkisinde kalinip, devam ettirilebilecek ge¢mise doniik bir
seramik gelene8i de yoktur ve bununda Oncelikleri estetik bir dil olusturmak olan

Amerikal1 sanatgilar i¢in avantaj oldugu diisiiniilebilir (INAL, 2006,web:104-105).

1951 yilinda seramik yapmaya baslayan Peter Voulkos icin de ¢amur bir ifade
aracidir. Yaptig1 ¢ok biiyiik, deneysel heykellerle, seramigin teknik anlamda sinirlarim
zorlamigtir( Resim 97 ). 1954’te Los Angeles Otis Sanat Enstitiisii’niin kurucusu olan
sanat¢i, Leach’in dgretilerini tamamen reddetmese de, 6grencileri icin farkli 6gretim
teknikleri gelistirerek deneysel iiretimlerinde gelenekselligin sinirlarinda gezinmeleri

gerektigini 6giitlemistir (INAL, 2006,web:105).

Resim 97 . Peter Voulkos, Biiyiik Boyutlu Heykel Denemeleri
https://www.pinterest.com/pin/394205773605335846/ (08.03.2015)



https://www.pinterest.com/pin/394205773605335846/
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Rudy Autio, Jerry Rothman, Ruth Duckworth, Kenneth Price ve John Mason’la
olusturduklart dil birlikteligiyle, California’da ortaya ¢ikan Funk Sanati ile seramik ilk
defa bir gorsel anlatim malzemesi degil de, bir tavir olarak karsimiza c¢ikmaktadir

(INAL, 2006,web:105).

Pop Art’la ayni zamana rastlayan Amerikan Funk Art Seramikleri, oyuncu,
eglenceli ve gokkusagi gibi rengarenk bir kimlige sahiptirler. Funk art ile fonksiyonel
kimliginden siyrilmis olan seramik, artik 6zgiirliiglin tadin1 ¢ikarmaya baglamistir.
1967°de Berkeley’deki California Universitesi’nde acilan “Funk Art” adli sergide
Voulkos’u takip eden, David Gilhooly ve Robert Arneson ( Resim 98 ) seramikleriyle
en cok dikkat ceken sanatgilar olmuslardir. Dadacilik ve Siirrealizmden izler tasiyan
Funk Art, Toplumdaki geleneksel diisiince ve bi¢ime tepki olarak ortaya g¢ikmuistir.
Gorsel anlatimdan ¢ok, bir tavir olarak karsimiza ¢ikan bu sanat akiminin adi “Funky”
kelimesinden gelmektedir. Arneson’un Onciiliigiinde gelisen bu akim, gen¢ kusak
seramikgciler i¢in Pop Sanat ve Soyut Disavurumculuk akimlari dogrultusunda iiretilen

seramiklere bir alternatif olmasi agisindan énemlidir (TIZGOL, 2008:93).

Resim 98 . Robert Arneson, “Ear Piece”( Kulak Parcas1 ), 1991, 38 x 63,5 cm
http://www.invaluable.com/auction-lot/a-robert-arneson-ceramic-sculpture:-ear-piece-5270-c-

nwok9n9nxk (08.03.2015)



http://www.invaluable.com/auction-lot/a-robert-arneson-ceramic-sculpture:-ear-piece-5270-c-nwok9n9nxk
http://www.invaluable.com/auction-lot/a-robert-arneson-ceramic-sculpture:-ear-piece-5270-c-nwok9n9nxk
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Arneson’un sanatsal kariyeri pek cok ac¢idan Dadacilarla biiyiik paralellikler
gosteriyordu. 1917°de New York Bagimsiz Sanatgilar Dernegi’ne Marcel Duchamp’in
gonderdigi “The Fountain” (Cesme) isimli R. Mutt imzali pisuar da tipki Arneson’un
gonderdigi “Funk John” isimli eserde oldugu gibi uygunsuz bulunmus ve geri

cevrilmistir (INAL, 2006,web:105)( Resim 99 ).

Resim 99 . Robert Arneson, Funky John, Sirlanmis Seramik ve Cok Renkli Epoksi,

1964

http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth200/Work of Art/Arneson John with_Art.html
(08.03.2015)

Funk Art en basit tanimiyla Pop Art’in tersi olarak tanimlanabilir. Pop Art’la
aynt unsurlari kullanan ama bu unsurlar1 ters yiiz eden bu iki sanati da tiikketim
olgusuyla baglantilidir. Pop Art malzemesini reklamlardan ve grafiklerden alirken Funk
Art da hobi diikkanlarindan, kitch masa iistii biblolarindan alir. Ancak Pop temiz, sakin

ve tarafsizken, Funk kirli, tutkulu ve kiyaslayicidir (TIZGOL, 2008:96).

Funk Art’dan sonra 1970’lerde ortaya ¢ikan ve seramigin ¢agdaslagsma siirecinde
bir sonraki adimi olusturan Super- Object hareketi Kuzey California’da ve Seattle’da

es zamanli olarak ortaya ¢ikmistir (TIZGOL, 2008:96).


http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth200/Work_of_Art/Arneson_John_with_Art.html
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Stiper - Object, hareketi yiiksek diizeyde bir el is¢iligine dayanmaktaydi.
Seramik biinyenin, ahsap, metal gibi malzemeleri taklit etme 6zelligi Siiper - Object
hareketinde ifadenin ¢ok Onemli bir parcasini olusturmaktaydi. Malzemelerin kil ile
taklit edilmesi bu sanatcilarin elinden Gylesine gercekci bir hal aldi ki, bir nesnenin
pismis kilden olup olmadigini ayirt etmek i¢in dokunmak gerekiyordu. Marilyn Levine
ozellikle bu teknigin en biiylik ustalarindan biri olarak gosterilebilir. Stoneware
kullanarak Yiiksek derece pisirilmis deri objelerini yaratirken tiim krom aksamlar1 hatta
metal fermuarlar1 dahi seramikten yaparak biiyilk bir gz yanilmasi elde etmeyi

basarmustir (TIZGOL, 2008:96-97)( Resim 100 ).

Resim 100. Marilyn Levine , Peggy’s Jacket ,1991

https://www.pinterest.com/pin/395472411004946996/ (09.03.2015)

1970’lerin ortalarindan itibaren tiim diinyada yanki bulan, Land Art, Performans
Art gibi Anti- formalist yaklagimlarla birlikte, enstalasyon gibi yeni anlatim bigimleri

Seramik Sanatini etkilemis ve yeni bir boyuta dogru itmistir. 1980’lerde sanat alninda


https://www.pinterest.com/pin/395472411004946996/
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yasanan Postmodern cesitlilik i¢inde seramik yapmaya calisan sanatgilar, bir yandan
malzemenin gerektirdigi 6zgiin disipline sadik kalma diger yandan da hizla yenilenen
sanat anlayigina ayak uydurabilmek igin, yeni ifade araglar1 gelistirme ikilemi arasinda

kalmislardir (TIZGOL, 2008:98).

Seramik sanatinin modernlesme siirecinde en belirleyici nitelik, islevinin
dislanmasi ya da ikinci plana atilmasi ¢abasidir. Bu ¢abanin ilk 6rneklerine bakildiginda
bu yonelimi resim ve heykel sanatgiklarinin baslatmasi oldukca diisiindiiriicidiir.
Picasso, Matisse ve Miro seramigin geleneksel - islevci ve dekoratif {iretim mantigini
ikinci planda birakarak, seramik malzemenin bireysel, sanatsal ve diislinsel yorumlari
ortaya koymada, sanat¢iya sagladigi ifade imkanmi fark etmis ve gergeklestirdikleri
yapitlarda seramik malzemenin bu ayricaligini géstermislerdir. Biiyiik ustalarin bu tiir
uygulamalariyla seramik, modern boyutuyla bicimlenerek yeni bir anlatim diline

kavusmustur (TIZGOL, 2008:98).

Seramik malzemeyle yapilan sanat eserlerinin genel olarak
plastik sanatlar baglami icerisinde degerlendirilmesi siire¢ iginde
yasanmig bir algi metamorfozu niteligi tasir. Seramik malzeme, ¢ok
uzun bir stire Arts & Crafts Hareketi’nin “iyilestirici” ogretileri ile ele
almmig, uzun bir siire bu degerlerin etkisi ve baskist altindan
kalmistir. Bu hareket, malzeme, teknik ve sezgiselligin asir
vurgulanmasi ile seramigin zanaat yoninii One ¢ikarmis ve
yiiceltmistir. Ancak bu giin seramik, bircok malzeme ile i¢ ice, 6zgiin
ifadeyi engelleyen kural ve kisitlamalarin asilmasinda kendini
bulmaktadir. Olusmasi icin gerekli, ¢esitli teknik asamalar1 bile en aza
indirgeyerek, hatta bazen tiimden ortadan kaldirarak, yenilikler ortaya
koymaktadir. 1945°den itibaren baslayan farkli yorumlar, Soyut Disa
Vurumculuk ve Funk hareketlerinin etkisi ile malzeme
kisitlamalarinin asildigy, islevsel endiseden ve siislemecilik tavrindan
arinarak, kavramlarin agirlik kazandigi, 6zgiin anlatimlarda seramik
malzemenin kullanildigini izlemekteyiz. Bu nedenle, seramik sadece
malzeme olarak degil anlatim degerleri ile plastik sanatlar i¢inde yer
almaktadir (TIZGOL, 2008:98-99).

Bugiin seramik genel olarak dekoratif sanatlar baglaminda ele alinmamaktadir.
Seramik sanatsal bir ifade araci olarak, farkli tasarimlar, ¢evresel diizenlemeler ve

plastik yonelimlerle giiniimiiz sanatinin ayrilmaz bir pargasi1 olmustur. Giintimiizde pek
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cok sanat¢ct seramik malzemeyi kullanarak sanatsal deger tasiyan Onemli isler

tiretmektedir (TIZGOL, 2008:99-100).

3.2. Giiniimiiz Seramik Sanatinda Siirreel Egilimler

3.2.1. Livia Marin

Resim 101. Livia Marin, 2012

http://www.pintalondon.com/artworks 2012.php (03.05.2015)

Calismalarimi Londra merkezli siirdiiren Sili dogumlu sanat¢i Livia Marin’in
eserleri genelde biiyiik Olcekli enstalasyonlardan olugmaktadir.(Resim 10) 1973
dogumlu sanat¢i sanat egitimine 1997 yilinda Santiago Sili’deki ARCIS
Universitesi’nin Giizel Sanatlar Fakiiltesinde basladi, daha sonra 2004 yilinda Sili
Universitesi'nde gorsel sanatlar alaninda yiiksek lisans egitimini tamamlayan Livia
Marin 2012°de Londra Universitesi, Goldsmith Koleji’nde doktora egitimine kabul
edildi (Livia Marin,web).

1999 yilindan itibaren Sili, ingiltere, Brezilya gibi pek ¢ok iilkede kisisel sergiler
acan sanat¢i, Ozellikle 2012 de Londra’da Eagle Galeri’ de agtigt Nomad Patterns

(Gogebe Desenler) isimli sergisinde, seri lretilen ve kitlelerce kolayca tiiketilen,


http://www.pintalondon.com/artworks_2012.php
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giindelik hayatta her giin gormeye alistigimiz seramik objeleri sira dis1 bir bigimde
izleyicisine sunmustur ( Livia Marin - cv/contact ,web )(Resim 102). “Seri iiretim
nesneler, standardizasyon ve kiiresel dolasimin hakim oldugu bu dénemde, maddi
objelerle kurdugumuz iletisimin dogasini sorgulamak i¢in (Melting Porcelain Art By
Livia Marin,web,parag:2) giindelik hayattan seramik nesneleri kullandigini belirten
sanat¢inin “Gogebe Desenler” serisindeki kiriklar 6liim ve kayiplar1 sembolize ederken,
sanat¢inin nesneleri tamir edip incelikle calisarak benzersiz sanat eserlerine
doniistiirmiis olmas1 da ilgi ve devamliligi 6n plana ¢ikarir.  Genellikle tekrarlardan
yararlanan sanat¢inin iglerinde Ozellikle siirreal etkilerin 6n plana ¢iktigr agikca

goriilmektedir (Livia Marin-Broken Things,web,parag:2).

Resim 102. Nomad Patterns (Gocebe Desenler), 2012, Seramik, Alg1, Serigrafi
Baski.

http://liviamarin.com/portfolio/nomad-patterns/(05.05.2015)

Bu parcalar essiz birer sanat eserine doniistiiren bir diger faktor ise serinin adini
da aldigi desenlerinden gelmektedir. Incelikle boyanmis Cin porselenlerinden

kopyalanan bu desenler transfer baski kullanilarak eserlerin iizerine uygulanmistir.


http://liviamarin.com/portfolio/nomad-patterns/
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Uygulama ve fikir acisindan endiistriyel {iretim sinyalleri veren bu serideki her par¢anin
biricikligi ile Marin, 6zgiin olmanin sayginligini ve endiistriyellesme aracilifiyla
evrensel bilince rahatca ulasabilmenin liiksiinii bir arada kullanir (Livia Marin-Broken

Things,web,parag:3) (Resim 103).

Resim 103. Nomad Patterns (Gogebe Desenler) ,2012, Seramik, Alg1, Serigrafi
Baski.

http://liviamarin.com/portfolio/nomad-patterns/ (05.05.2015)

Kirilan seramiklerin geri kazanilmasi diisiincesinden hareket ederek olusturulan
ve 32 parcadan olusan bu seri bize erimis balmumumu izlenimi vermenin yani sira,
eskimis Oylece bir kenara atilmis her seyde hala bir giizelligin sakli oldugunu

hatirlatmaktadir.


http://liviamarin.com/portfolio/nomad-patterns/
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3.2.2. Sergei Isupov

Resim 104. Sergei Isupov

http://s352.photobucket.com/user/dianadidyk/media/isupovO1.jpg.html (07.05.2015)

1963 yilinda Rusya’da dogan Sergei Isupov, ilk sanat egitimini Amerika’ya
gelmeden once Kiev deki Ukrayna Devlet Sanat Okulun’da almis daha sonra ise
Estonya’ daki Tallinn Sanat Enstitlisii’'nde seramik iizerine lisans ve yliksek lisans
egitimini tamamlamistir (Sergei Isupov, 2015,web,parag:1). Sovyet rejiminin baskisi
sonucu bu okullardaki egitim partilerin kontroliine girmis ve dolayisiyla kisisel sanat
egitimine de belli bir baski uygulanmaya baslanmistir, bu kosullar altinda
calisamayacagina karar veren Isupov 1994’ de Amerika’ya goc etmistir. Rusya’nin
tarihi birikiminin yani sira Ruslarin dans, edebiyat ve klasik miizik gibi alanlarda ¢ok
gelismis  oldugu gercekleri, sanat¢inin islerin  dinamikligini  agiklamaktadir

(SCHWARTZ, 2010,web:25).

Sergei Isupov ¢ok genis ve uluslararasi bir 6zge¢cmise sahiptir, pek cok sergi ve
koleksiyonda ayrica sayisiz dergi ve kitapta isleri bulunmaktadir. Sanat merkezleri,
miizeler ve iiniversitelerde atdlye caligmalar1 yapmakta ve dersler vermektedir.

Genellikle porselen c¢amuruyla elle sekillendirme yontemlerini kullanan Isupov


http://s352.photobucket.com/user/dianadidyk/media/isupov01.jpg.html
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heykellerinin yiizeylerine boyalar yardimiyla anlatimci resimler uygulamakta ve net

berrak bir sir uygulamasiyla islerini tamamlamaktadir.

Kendi iilkesinin zengin kiiltiiriinden yaralanip Amerika’ da kariyer yapmis olan
sanatci, aile ve yakin ¢evreden ayrilmak yeni bir dil 6grenmek gibi bir takim zorluklarla
bas etmek zorunda kalmis, yillarca benimsedigi kendi kiiltiirii ve dislanmamak igin
adapte oldugu yeni kiiltiiriin karistmini igsellestirmis, ve tiim bunlarin iistesinden
ustalikla gelerek, yasadiklarini formlarina basariyla yansitmig, boylece bakis agimizi ve

algilarimiz1 degistirmeyi basarmistir (SCHWARTZ, 2010,web:24).

Sanatg1 bir aileden gelen Sergei Isupov sanatsal malzeme olarak seramigi tercih

etmesinin sebebini su sekilde agiklamistir.

“Ben evrenin bir 6grencisiyim ve bu armonik kaos, karsitlik ve
zitliklarin bir parcastyim. lyi kotii, -karanlik-aydinlik, kadin erkek
gibi. Icgiidiisel calismalarimi izleyerek icinde, iliskileri, iletisimi ve
celigkileri kendi bi¢imimde algiladigim daha samimi bir evren
kurdum. Bu konuda ¢ok yonlii ve diislincelerimi en iyi sekilde ifade
edebilecegim malzeme olarak kili kesfettim. Heykellerimi ¢izimlerim
icin birer tuval olarak adalettim. Tiim plastik, grafik ve resimsel
ogeler, islerimin tamamlayici fonksiyonun birer pargasidir (Sergei
Isupov, 2015,web).”

Sanat¢inin en 6nemli serilerinden biri 2009 yilinda Mesa Sanat Merkezi’nde
sergiledigi Androgyny serisidir ( Resim 105 ). Figiiratif ¢aligmalardan olusan bu seri
evlerde masa ustu biblosu gorevi gdrmekten ¢ok miizeler gibi ferah ve prestijli
mekanlara yeni bir hava katacak tiirden bir seri havasi tagimaktadir. Sergei Isupov ‘un
yillardir iyi bir kariyeri olsa da bu seride daha biiyiik 6l¢ekte, daha karmasik ve ylizey
acisinda daha gelismis bir calisma sergiledigi goriilmektedir. Igce donuk ve daha titiz
caligmalarin bir sonucu olan bu seri, adeta kendini igindeki kaoslarla basa ¢ikmay1
basarmis Isupov’un kisisel olgunlasmasinin sanatina yansimasidir. Sanatcinin bu
serisinde trettigi biistleri titizlikle ¢izmek, oymak, boyamak igin bir tuval gorevi

gormektedir (SCHWARTZ, 2010, web:26).
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Resim 105 . Androgyny serisi, Daum Miizesi

http://www.daummuseum.org/index.cfm?section=photos&pgallid=22&s=10 (07.05.2015)

Mesa sanat projesiyle birlikte islerinin bi¢im ve igerigindeki gelisim sanatciyi
farkli bir yone dogru yoneltmistir. Atdlyesiyle birlikte firinlar1 da gelisen sanatgi,
stoneware den porselene dogru bir gecis izledi. Malzeme kullanimindaki bu degisim
Isupov’da etkin bir acrodinamik degisime sebep oldu ve bdylece daha once iirettigi
masaiisti kompleks yapilar yerini Androgyny serisindeki biiyiikk zarif yumurta
sekillerine biraktt (SCHWARTZ, 2010, web:26).

Daha onceki figiirlerinde yiizeyde izleyiciyi bastan ¢ikaran baskin ve takintili
kabarciklar kullanmaktaydi, Androgyny serisindeki isleri ise daha basit ama kendi
icinde belli bir dinamizm gosterir. Bu oldugundan biiyiikk yapilmis portreler ¢ift
cinsiyetli kadin ve erkeklerin karikatiirize edilmis ve abartilmis hallerinden

olusmaktadir (SCHWARTZ, 2010, web:26).

Isupov’un bu ¢aligmalar1 toplumun bugiiniine 151k tutarken, toplumdaki yalniz
kalmis gozden uzak ve izole edilmis insanlar1 fark etmemizi saglar. Cok genis bir
skalaya yayilmis bu bireyler yalmiz ve farkli olarak toplumda yasamaya calisirlar.
Isupov’ un bu islerindeki trkiitiicliliik, bastan ¢ikaricilik bizi onlarin karakterlerinin

derinliklerine inmeye stiriiklityor. Kaide iizerinde sergilenerek izleyiciyle ayn1 hizaya


http://www.daummuseum.org/index.cfm?section=photos&pgallid=22&s=10
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cikartilan bu biistler gozleriyle izleyiciyi takip ediyormus izlenimi verirler. Formlardaki
ve ylizeylerdeki sadelik ve titizlik tamamiyla bir biriyle uyumludur. Eserlerin
sergilendigi alanda nesnelerin alt kisimlarinda aynalar kullanilarak bu her yonden
dekorlanmis heykellerin tiim sirlarinin agiga ¢ikmasi saglanmistir (SCHWARTZ, 2010,
web:26).

Resim 106. Androgyny, Invisible Man ( Gériinmez Adam ) ,Stoneware, Sir alt1, 2009,
86,3x43.1x33 cm

http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-591 (07.05.2015)



http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-591
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Resim 107 . Androgyny, invisible Man ( Gériinmez Adam ), Stoneware , Sir alt1 ,
2009, 86,3x43.1x33 cm

http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-593 (07.05.2015)

Isupov'un Androgyny serisi heykellerini incelendiginde bu siirreel heykellerin
iclerine, ruhlarma bakma hissiyati yasanir. Isupov’un islerine verdigi “Goriinmez
Adam” (Resim 106-107 ), “Parti Elbisesi” (Resim 108-109), “Okul Cocugu” ( Resim
110-111 ) gibi basliklar, bize insanlarin aslinda gergekten bizim diisiindiigiimiiz ya da
goriindiikleri gibi insanlar olup olmadigini, Igsel benliklerini, beraberlerinde getirdikleri
karanlig1 ve en biiyiik sirlarinin ardinda yatan gergegi sorgulatiyor (SCHWARTZ, 2010,
web:26).


http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-593
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Resim 108. Party Dress (Parti Elbisesi),2008, Stoneware, Sir alt1, 85 x 43 x 30.4 cm

http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-565 (07.05.2015)

Resim 109. Party Dress (Parti Elbisesi),2008, Stoneware, Sir alt1, 85 x 43 x 30.4 cm

http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-566 (07.05.2015)



http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-565
http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-566
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Resim 110. School Boy (Okul Cocugu), Stoneware, Sir alt1, 2008, 100,3 x 40,6x 22.8

cm

http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-552 (07.05.2015)

Resim 111. School Boy (Okul Cocugu), Stoneware, Sir alt1, 2008, 100,3 x 40,6x 22,8
cm

http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-553 (07.05.2015)



http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-552
http://sergeiisupov.com/works/past/androgyny#jp-carousel-553
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Sanat¢inin bir diger onemli serisi ise ‘“Humanimals” adint verdigi, porselen
c¢amurundan yapilmis olan boylar1 35,5 ile 39,5 cm arasinda degisen insan hayvan arasi
heykellerden olusmaktadir. Heykellerin, hepsinin iizerinde ¢izgili kisa pantolonlar1 ve
pelerinleri olmasinin yani sira, ¢elik gibi delici bakislara sahip olduklar1 goriilebilir.
Bakildiginda cinsiyetleri yine tam olarak belli olmayan bu serideki heykellerin, bu

Ozelliklerinin yani sira hangi yas grubuna ait olduklarina karar vermek de oldukca

zordur (Humanimals by Sergei Isupov, 2014,web).

Resim 112. Humanimals, soldan saga, Alici( Recipient ), Gelecek ( Future ), Gezgin
(Traveler) ve Gliglii ( Strong) , Porselen , Sir Alti, 2011.

http://sergeiisupov.com/works/past/humanimals#jp-carousel-608 (08.05.2015)


http://sergeiisupov.com/works/past/humanimals#jp-carousel-608

Resim 113. Humanimals, Biiylicii (Sorceress), Porselen, Sir alt1, 2011

http://sergeiisupov.com/works/past/humanimals#jp-carousel-623 (08.05.2015)

Resim 114. Humanimals, Biiyiicii (Sorceress), Porselen, Sir Alt1, 2011

http://sergeiisupov.com/works/past/humanimals#jp-carousel-622 (08.05.2015)
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http://sergeiisupov.com/works/past/humanimals#jp-carousel-623
http://sergeiisupov.com/works/past/humanimals#jp-carousel-622
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3.3.3. Vilma Villaverde

Resim 115. Vilma Villaverde

http://www.fundacionkonex.com.ar/b194-vilma_villaverde (09.05.2015)

1942 Buenos Aires, Arjantin dogumlu sanat¢i Vilma Villaverde Isvigre
Cenevre’deki Uluslararas1 Seramik Akademisinin bir iiyesidir (Resim 115). Arjantin’in
Misiones bdlgesindeki ulusal {iniversitesinin kiiltlir ataseligini yapan sanat¢i ayni
zamanda bu iiniversitenin giizel sanatlar fakiiltesinde dersler vermekte ve calistaylar

diizenlemektedir(Vilma Villaverde , 2012,web,parag:1).

1961 ‘de Buenos Aires ‘ deki “Prilidiano Pueyrredon” sanat okulunda lisans
egitimini alan sanatci egitim aldigi donemde Mireya Baglietto ile seramik, Ramoén
Castejon ve Leo Tavella ile ise heykel ¢alismistir. 2004 yilinda ise Misiones Ulusal
Universitesi’nde sanat iizerine egitim almaya baslamistir (Vilma Villaverde

2012,web,parag:2).

1970’ lerde seramik yapmaya karar veren sanat¢1 80’lere gelindiginde genellikle
eski aile fotograflar1 iizerinden portreler calismaya ve fotograftaki iki boyutlu
gorlntiileri ii¢ boyutlu hale getirmeye baslamistir(Vilma Villaverde, Portfolio -
Eighties, 2012,web ) (Resim 116 - 117).


http://www.fundacionkonex.com.ar/b194-vilma_villaverde
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Resim 116 . El Paseo (Yiiriiyiis ),1987, 120x100x70 cm Samot Camuru- Pigment
http://vilmaceramista.wix.com/villaverde#!“El paseo” /zoom/c234g/imagelojx (09.05.2015)

Resim 117. Del Cuarenta (Kirk),1986, 95x95x60 cm, Samot Camuru - Pigment
http://vilmaceramista.wix.com/villaverde#!“Del cuarenta” /zoom/c234g/imageltcl (09.05.2015)
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1990’lara gelindiginde vitrifiye iriinlerini de sanatsal islerinde kullanmaya
baslayan Vilma Villaverde gelistirdigi bu serinin bir giin kendisine hediye edilen kirik
bir bide ile basladigini soyliiyor. Bideyi tamir etmeye ¢alisirken bir sure sonra bu
bidenin korseye ¢ok benzedigini fark eden sanatci yeni kesfettigi bu korseye bir iist
beden ve bacak ekledi. Yaptig1 bu ilk heykelden sonra vitrifiye iiriinlerini heykellerinde
kullanmaya devam eden sanat¢inin bu ilgisi giinlimiize kadar siireklilik gostermistir
(Resim 118). Sanatcinin siirreel egilimler tasiyan seramikleri de bu asamadan sonra
gelisim gostermeye baslamistir (Vilma Villaverde, Portfolio - Nineties, 2012,web )
(Resim 119-120).

Resim 118 . Korse ( Corset ), 1987, Samot Camuru-Pigment ve Sir .150x60x45 cm .
http://vilmaceramista.wix.com/villaverde#!“Corset” /zoom/c22tz/image168q (09.05.2015)
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Resim 119. Giilimseme , (Riizgar) (The Smile) 170x105x35 cm, 1990, Samot Camuru-
Pigment -Sir

http://vilmaceramista.wix.com/villaverde#!“The smile”/zoom/c22tz/imagelyzb (09.05.2015)

-
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Resim 120 . Sergiden goriintii, J. C. Riedel Galeri , Fransa ,Paris , 1995

http://www.icaa.org/en/user production show.asp?ID=1936&username=VilmaVillaverde (09.05.2015)



http://www.icaa.org/en/user_production_show.asp?ID=1936&username=VilmaVillaverde
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3.3.4. Ronit Baranga

Resim 121 . Ronit Baranga

http://www.public-republic.net/inspiration-and-strength-to-keep-creating.php/ (10.05.2015)

1994-1997 arasinda Hafia Universitesi’nde psikoloji ve Ibrani edebiyati alaninda
lisans egitimi tamamlayan 1973 Israil dogumlu Ronit Baranga ( Resim 121 ) 1999°da
Tel-Aviv liniversitesinde sanat tarihi egitimi almaya bagsladi. 2000- 2004 yillar1 arasinda
Bet-Berl koleji sanat okulunda pratik sanat dersleri aldi. 2007 2010 yillar1 arasinda
Israil’de Yael Shkedi’nin atdlyesinde giimiis ve altin iizerine egitim ald1. 2001 ve 2007
yillarinda iki kisisel sergisi olan sanat¢i bugiline kadar birgok karma sergiye de

eserleriyle katki saglamistir (Ronit Baranga,web).

Sanatg1 porselen ¢gamuru kullanarak izleyicinin istahini kagiracak tiirden rahatsiz
edici sofra takimlar tasarlamis, zaten tirkiitiicii heykelleriyle bilinen Baranga gercekei
agiz ve parmaklarla mutfak esyalarini lirpertici yaratiklara doniistiirmeyi basarmigtir

(Creepy Tableware By Ronit Baranga, 2011,web,parag:1) ( Resim 122-123 ).


http://www.public-republic.net/inspiration-and-strength-to-keep-creating.php/
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Resim 122. Hybrid Tea Set (Hibrit Cay Seti ), 2007

http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?19(10.05.2015)

Resim 123. The Feast (Ziyafet ), 2014

http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?23(10.05.2015)

2010 tarihli Self Feeding ismini verdigi bu seri hakkinda Baranga ( Resim 124)

“...islerimi goren herkesin bir seyler hissetmesini istiyorum — ne
hissettikleri ya da ne kadar uzun siire hissettikleri benimle alakali
degil. Umarim ortaya ¢ikan hisler izleyicilerin benim islerimin
ardindaki fikri diistinmesini saglar. Seramik kaplarin seramik
parmaklarla birlesimi fikri, hala kendisini gerceklestirebilecegini
temsil eder, bir fincanin kalmak ya da i¢ginde bulundugu durumu terk
etmesini olanakli kilar” demistir (Creepy Tableware By Ronit
Baranga, 2011,web,parag:3). *


http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?19
http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?23
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Resim 124. Self Feeding (Kendinden Beslenme ) , 2010

http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?14 (11.05.2015)

Eserlerinde ” agizlar1” insanin i¢ diinyas: ve kendisini ¢evreleyen dis ortam
arasinda birer smir kapisit olarak kullandigin1 sdyleyen sanatgi, insanlarin ig
diinyalarindaki daha derin katmanlara ulagabilmek, hayattaki sinirlar ve kapilarla basa
¢ikabilmek icin bazi iglerinde agiz metaforunu kullandigini belirtmistir (BARANGA,
2014,web: 238) ( Resim 125).

Resim 125. Crowd (Kalabalik ), 2010

http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?08 (11.05.2015)



http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?14
http://www.ronitbaranga.com/internal.htm?08
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3.2.5. Johnson Tsang

Resim 126. Johnson Cheung-Shing Tsang

https://www.facebook.com/johnsontsangcs/photos/pb.523399414385478.-
2207520000.1433701112./861330393925710/?type=3&theater (12.05.2015)

Johnson Cheung-Shing Tsang seramik paslanmaz c¢elik ve kamusal heykel
alanlarinda uzmanlagsmis Hong Kong’lu bir sanat¢idir (Resim 126) . 1993 yilindan beri
eserleri pek ¢ok miize ve koleksiyonda sergilenen Tsang genellikle gercek¢i heykel
tekniklerinin stirreel bir hayal giiciiyle birlestigi heykeller yaratir. Ulusal ve uslular arasi
pek ¢ok ddiile sahip olan sanatg1 bu heykelleri yaratirken de genellikle insani unsurlar

nesnelerle birlestirmeyi tercih etmistir (Profile of Johnson Tsang, 2011,web, parag:1 ).

2002 yilinda Tsang daha sonra Hong Kong Sanat Miizesi ve Tayvan Yinggie
Seramik Miizesi tarafindan koleksiyonlarina dahil edilen Yuanyang serisini yaratti. Bu
serinin en bilinen pargalarindan biri de Yuanyang II isimli eseridir JOHNSON TSANG
— Hong Kong, 2014, web).( Resim 127 ). Yuanyang, mandarin 6rdegi olarak bilinen bir
su kusu turudur. Her zaman c¢iftler halinde dolasan bu kuslar Cin’de askin sembolii
olarak kabul edilirler (Yuanyang — Stainless Steel & Ceramic Sculptures by Johnson
TSANG Chueng Shing, 2012,web,parag:2).


https://www.facebook.com/johnsontsangcs/photos/pb.523399414385478.-2207520000.1433701112./861330393925710/?type=3&theater
https://www.facebook.com/johnsontsangcs/photos/pb.523399414385478.-2207520000.1433701112./861330393925710/?type=3&theater
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Resim 127 . Yuanyang IT 118 x45 x24 cm, Stoneware, 2002

http://blogrope.com/1 1 -unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/ (12.05.2015)

Bu eserin halk arasinda kahvelerin Opiismesi olarak adlandirilmasimni dogru
bulmayan sanat¢inin bu eseri aslinda hemen hemen tiim eserleri gibi Hong Kong’un
tarihsel arka planint ve Cin’in geleneksel kiiltiirliniin yan1 sira bat1 etkileri de icinde
barindirmaktadir. Disaridan aldigi etkileri kendi yaraticiliginda demleyen sanatci,
Yuanyang serisini siit, kahve ve c¢ay karisimindan olusan yerel bir karisim olarak
tanimlamig, bu karisgtmin Hong Kong’un dogu ve bati sentezinden olusan fiizyonunu
yansittigint soylemistir (Yuanyang — Stainless Steel & Ceramic Sculptures by Johnson

TSANG Chueng Shing, 2012,web,parag:3).

2002 yilinda iirettigi Yuanyang serisinden sonra seramik malzemeye daha ¢ok
yogunlasan sanatci, camurun si¢crama hareketleri lizerine c¢aligmalarini siirdiirdii. On
yillarca suren porselen ¢amuru ile yaptigi ¢aligmalarinin sonucun da ani1 yakalamay1
basaran iki seri iiretti. 2011 yilinda “Bowls of Fantasy” (Fantezi Kaseleri) (Resim 128-
129-130) ve 2012 yilinda “Splash of Wonder” (Mucizenin si¢rayis1) (Resim 131-132)
serilerini iireten sanat¢1 bu serileriyle, sirasiyla Kore Gyeonggi Uluslararas1 Seramik
Bienali’'nde 2011’ de diizenlenen Uluslararas: Yarismada, 6zel 6diil ve 2012°de Tayvan

Uluslararas1 Seramik Bienali Biiyiik Odiilii’nii aldi. Tsang bu iki prestijli uluslararas


http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/
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seramik ddiiliine layik goriilen ilk Cinli sanat¢idir JOHNSON TSANG — Hong Kong,
2014, web).

Resim 128. Bowls of Fantasy ( Fantezi Kaseleri ), 32x61x136 cm, Yingge Seramik
Miizesi, Taiwan, 2011

http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/ (12.05.2015)

Resim 129. Bowls of Fantasy ( Fantezi Kaseleri ), Detay, Yingge Seramik Miizesi,
Taiwan, 2011

http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/ (12.05.2015)



http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/
http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/
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Resim 130 . Bowls of Fantasy ( Fantezi Kaseleri ), Detay , Yingge Seramik Miizesi,
Taiwan , 2011

http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/ (12.05.2015)

Resim 131. Splash of Wonder ( Mucizenin Sigrayist ),124x38x18 cm, 2012

http://blogrope.com/1 1-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/(12.052015)



http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/
http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/
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Resim 132. Splash of Wonder ( Mucizenin Sigrayisi), Detay, 2012

http://blogrope.com/1 1-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/ (12.052015)

3.2.6. Kate Macdowell

Resim 133. Kate Macdowell

http://www.katemacdowell.com/biography.html (15.05.2015)



http://blogrope.com/11-unthinkable-sculptures-by-johnson-tsang/
http://www.katemacdowell.com/biography.html
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Amerika’nin Oregon eyaletinin Portland sehrinde dogan Kate Macdowell,
Providence’daki Brown Universitesinde 1994 yilinda Ingiliz dili edebiyati béliimiinde
lisans egitimine baslamistir. Sanat¢i 1995 yilinda aymi iiniversitede sanat egitimi
alaninda Ingilizce egitim almaya baslamistir. En son kisisel sergisini 2015 yilinda agan
sanat¢inin 3 kigisel sergisinin yani sira birgok karma sergide de eserleri bulunmaktadir

(Kate MacDowell-resume,web).

Genellikle porselen camuruyla caligsmalarini siirdiiren Sanat¢inin eklemli ve
girift heykelleri insan iliskilerindeki kirilganligi bize yansitir. Insanm psikolojik ve
fiziksel alemde hayvanlarla siirekli iletisim i¢inde oldugunu ve hayvanlarin mistik birer
sembol olarak hayatimizda ve bilingaltimizin katmanlarinda derin bir yer kapladigini
belirten sanat¢1 eserlerinde bu sebeple hayvan figiirleri kullanmayr uygun gérmiistiir

(Kate MacDowell-Completely Exposed,web,parag:4) (Resim 134-135).

Resim 134. Canary 3 (Kanarya 3), Elle Sekillendirme , Porselen ,34,3 x 31,7x
15,2 cm ,2009

http://www.katemacdowell.com/canary3.html (15.05.2015)


http://www.katemacdowell.com/canary3.html
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Resim 135. Entangled ( Caprasik ), Elle Sekillendirme , Porselen, 31,7 x 25,4 x
11,4 cm, 2010

http://www.katemacdowell.com/entangled top.html (15.05.2015)

Diinyanin ¢esitli yerlerine seyahat eden sanatg1 ziyaret ettigi, ¢alistigi ve yasadigr bu
yerlerden edindigi zengin kiiltiir birikimini porselen camuru aracilifiyla izleyicilerine
ulagtirmay1 basarmistir. Porselenin narin beyaz ve detayli ¢alismaya uygun yapisi
sanat¢inin eserlerinde nihai sekillerini vermesine biiyiik avantaj saglamistir (Artist: Kate

MacDowell,web,parag:1-2) ( Resim 136 ).

Resim 136. Ikarus, Elle Sekillendirme, Porselen , 33 x 30,4 x 8,9 cm ,2007

http://www.katemacdowell.com/icarus.html (15.05.2015)



http://www.katemacdowell.com/entangled_top.html
http://www.katemacdowell.com/icarus.html
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Bitki insan ve hayvan formlarini bir arada kullanarak siirreel ¢aligmalar iireten
sanate1, yaklasik bir buguk yil yurt disinda calistiktan sonra 2004 yilinda Amerika’ya
geri donmiis ve cesitli sanat okullarinda tam zamanl olarak seramik ve cam iizerine

calismalar yapmaya baslamistir (Kate MacDowell-biography,web).

3.2.7. Mitchell Grafton

Resim 137. Mitchell Grafton

http://www.fusionartglass.com/feature-friday-mitchell-grafton/ (17.05.2015)

Mitchell Grafton Panama’da yasayan ve zamaninin tiimiinii seramik yapmaya
adayan bir seramik sanat¢isidir( Resim 137 ). 19 yasindan itibaren Odell seramik
atolyesinde c¢alismaya baglayan sanat¢i ayni donemde Louisiana Teknik
Universitesi'nde mimarlik egitimine basladi. Atdlyede ¢alistign yedi yil boyunca,
Wisconsin Seramik Olimpiyatlari’nda ii¢ kez sampiyon olan, atdlyenin sahibi Bruce
Odell’den seramige ve hayata dair tiim bildiklerini 6grenen sanat¢i daha sonra bu
atolyede bas tasarimci oldu ve bir i¢ tasarim firmasi i¢in abajur altlar1 iiretti. Mezun
olduktan sonra Panamaya taginan sanatci, burada Yuvarlak Aga¢ Seramik Atolyesinde
caligmalarina devam etti. Sonraki 9 y1l boyunca bu atdlye i¢in tasarim yapip ydonetmenin

yant sira mali iglerini de diizenleyen sanatci atdlyeyi bu 9 yil i¢inde tilke ¢capinda 400°iin


http://www.fusionartglass.com/feature-friday-mitchell-grafton/
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tizerinde galeri ve hediye diikkanina toptan satislar yapan bir konuma getirmeyi basardi.
2009 yilinda Grafton ¢omlekgilik adi altinda kendi at6lyesini agan sanat¢i su anda kendi
atolyesinde Ozgiin eserler iiretmeye devam etmektedir (Mitchell Grafton,

2013,web,parag:1).

Sanatci1 seramik heykellerini yaratirken tim kurallart bir kenara atar. Form ve
fonksiyon iliskisi iizerine odaklanan pek ¢ok seramik sanat¢isinin aksine Grafton bu iki
O0geyi ustalikla kombine ederek son derece yaratici ve fonksiyonel eserler iiretir.
Sanat¢inin iizerinde uzmanlastigi ve Face Jugs (Y1iz siirahileri) adini verdigi eserlerinde
de acgikca goriilebilen bir sanatsal ve mizahi anlayis vardir (Resim 138). Bu siirahiler
sanatsal birer nesne olarak kullanilabilecegi gibi fonksiyonel olarak partilerde igecek

ikram etmek i¢in de kullanilabilirler(Nessworthy,2014,web,parag:1) ( Resim 139 ).

Resim 138. Mitchell Grafton , Face Jug (Yiiz Stirahileri )

https://www.pinterest.com/pin/480900066433678430/ (17.05.2015)



https://www.pinterest.com/pin/480900066433678430/

141

Resim 139. Mitchell Grafton, Face Jug (Yiiz Siirahileri )

http://artodyssey1.blogspot.com.tr/2013/02/mitchell-grafton.html (17.05.2015)

Sanat¢1 gilindelik hayatta gormeye alistk oldugumuz hayvan formlarindan
esinlenerek yaptigi fonksiyonel heykeller {izerinden izleyicisine bir peri masal
anlatiyor. Uzerlerinde Steampunk® 6geler de tasiyan, karikatiirize edilmis bu eserler
izleyicisinin duygularinin her an canli kalmasini sagliyor. Hepsi ayr1 birer hikaye
anlatan bu eserler bunun yani sira zihnimizde de yeni hikayeler olusmasina olanak

sunuyor (Nessworthy,2014,web,parag:2) (Resim 140 ).

Resim 140 . Mitchell Grafton, Uzerinde Steampunk Ogeler Tastyan Fonksiyonel
Vazo, 2014

http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2014-01-01T00:00:00-08:00&updated-
max=2015-01-01T00:00:00-08:00&max-results=1 (17.05.2015)

» Steampunk: i¢inde buhar ¢ag teknolojisinin gelismis versiyonlarinin bulundugu bir bilim kurgu
akimidir. Kelime anlami olarak buhar ¢ilginligi anlamina gelen bu akimin, sinema , edebiyat , resim
heykel gibi pek cok alanda 6rnekleri goriilmektedir.


http://artodyssey1.blogspot.com.tr/2013/02/mitchell-grafton.html
http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2014-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2015-01-01T00:00:00-08:00&max-results=1
http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2014-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2015-01-01T00:00:00-08:00&max-results=1
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Bunun disinda sanatg1 Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) gibi stirreal

masal kitaplarindan esinlenerek seramikler iiretmistir. (Resim 141-142)

Resim 141. Mitchell Grafton, Alice Harikalar Diyarindan Karakterler, 2009

http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2009-01-01T00:00:00-08:00&updated-
max=2010-01-01T00:00:00-08:00&max-results=9 (18.05.2015)

Resim 142. Mitchell Grafton, Alice Harikalar Diyarindan Karakterler, 2009

http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2009-01-01T00:00:00-08:00&updated-
max=2010-01-01T00:00:00-08:00&max-results=9 (18.05.2015)



http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2009-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2010-01-01T00:00:00-08:00&max-results=9
http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2009-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2010-01-01T00:00:00-08:00&max-results=9
http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2009-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2010-01-01T00:00:00-08:00&max-results=9
http://graftonpottery.blogspot.com.tr/search?updated-min=2009-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2010-01-01T00:00:00-08:00&max-results=9
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3.2.8. Maria Rubinke

Resim 143. Maria Rubinke

http://www.braskart.com/?tag=maria-rubinke (19.05.2015)

1985 dogumlu Danimarkali sanatci, Bornholm’de aldig1 seramik ve cam tasarimi
egitimini 2008’de tamamlamistir (Resim 143). Mezun olduktan sonra g¢aligmalarina
kendi atolyesinde devam eden sanatci1 6zellikle klasik estetik anlayisin tiim kurallarini
yikan kiigiik porselen bebekleriyle sanat camiasinda yerini almayir basarmistir.
Sanatcinin idealize diinyasindan ¢ikip, bilingaltinin tutkusuyla savagmak zorunda kalan
bu porselen bebekler, sanat¢1 tarafindan, masumiyetlerinin riske atilmasi pahasina gesitli
felaketlere maruz birakilmig, pargalanmis, deforme edilmis, sekilde betimlenmistir.
Boylelikle sanat¢inin bilingaltindaki siddet porselen malzemenin dekoratif zarafetine
tezat olusturacak kadar kanli bir gorlintiiyle ortaya ¢ikmis olur (Maria

Rubinke,web,parag:1) ( Resim144).


http://www.braskart.com/?tag=maria-rubinke
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Resim 144. Maria Rubinke, Open Minded (Agik Fikirli ) 2011

http://cdn.emptykingdom.com/wp-content/uploads/2013/05/Maria-Rubinke_web1.jpg (19.05.2015)

Rubinke’nin sanatinda siklikla gérmeye rastladigimiz ¢ocukluk kompleksleri,
anksiyete gibi ruhsal bozukluklar, ozellikle siirrealistler tarafindan asimile edilerek
sanata yansitilmig kavramlardir. Bazi durumlarda objeleri gilinlikk kullanimlarmin
disinda bir durumda kullanan sanatci, elde ettii yeni melezlerle adeta insami tedirgin

eden bir ugursuzlugu ¢agirmaktadir (Maria Rubinke,web,parag:3) (Resim 145).


http://cdn.emptykingdom.com/wp-content/uploads/2013/05/Maria-Rubinke_web1.jpg
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Resim 145. Maria Rubinke, Fragile (Kirilgan) serisinden, Life Goes On (Hayat
Devam Ediyor ), 2012.

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483182369&set=a.10151251482787369.4
93871.525397368 &type=3 &theater (19.05.2015)

Tipki siirrealistler gibi insan ruhunun karmasasini islerine konu eden ve 2008
yilindan beri pek ¢ok kisisel sergi agcan sanatginin belki de en kapsamli ve en ¢ok ses
getiren sergisi 2012 yilinda Danimarka, Vejle sanat miizesinde sergiledigi Fragile
(Kirilgan) sergisidir (Resim 146-147 ). Sanat¢inin bilinen son hazirladig1 serisi, It’s
Better to Burn Out Than The Fade Away (Yanip Kiil Olmak Soniip Gitmekten Daha

Iyidir). 2014 yilinda Martin Asbzk Gallery ¢ de sergilenmistir (MARIA RUBINKE-
BIYOGRAPHY, web,parag:2) (Resim 148-149) .


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483182369&set=a.10151251482787369.493871.525397368&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483182369&set=a.10151251482787369.493871.525397368&type=3&theater
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Resim 146. Fragile (Kirilgan) serisinden, Carried Away ( Kendinden Ge¢gmek )
2012

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483127369&set=a.10151251482787369.4
93871.525397368&type=3&theater (19.05.2015)
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Resim 147. Fragile (Kirilgan) serisinden, The Scream (Ciglik), 2012

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483282369&set=a.10151251482787369.4
93871.525397368 &type=3 &theater (19.05.2015)



https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483127369&set=a.10151251482787369.493871.525397368&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483127369&set=a.10151251482787369.493871.525397368&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483282369&set=a.10151251482787369.493871.525397368&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151251483282369&set=a.10151251482787369.493871.525397368&type=3&theater
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Resim 148 . It’s Better to Burn Out Than The Fade Away (Yanip Kiil Olmak Soniip
Gitmekten Daha lyidir) serisinden, Live To Die Another Day (Baska Bir Giin Olmek
Icin Yasa), 60 x 40 x 70 cm, Porselen , 2015

http://www.martinasbaek.com/Artists/Maria-Rubinke (19.05.2015)
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Resim 149. Maria Rubinke , It’s Better to Burn Out Than The Fade Away (Yanip Kiil
Olmak Séniip Gitmekten Daha Iyidir),Porselen ,68 x 45 x 26 cm / 43 x 26 x 26 cm,2014

https://www.facebook.com/photo.php?tbid=10152399105867369&set=a.10152399063812369.10737418
34.525397368 &type=3 &theater (19.05.2015)



http://www.martinasbaek.com/Artists/Maria-Rubinke
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152399105867369&set=a.10152399063812369.1073741834.525397368&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152399105867369&set=a.10152399063812369.1073741834.525397368&type=3&theater
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4. BOLUM

SURREALIZM SANAT AKIMININ ETKIiSINDE, SERAMIK HEYKEL
UYGULAMALARI

4.1. Uygulamalar

Etkileri glinlimiize kadar yansiyan ve 19.yy.’ i en 6nemli sanat akimlarindan biri
olan siirrealizm, temelde insan ruhuna o giine kadarki tiim sanat akimlarindan daha fazla
deger veren, akil yoluyla ulasilan tiim gerceklik olgularina tepki gosteren ve Freud un

psikanaliz kuramini baz alarak bilingsiz olani ehlilestirmeye calisan bir sanat akimidar.

Bu calisma dolayisiyla yapmis oldugum arastirmalar, siirrealistlerin sanatlarinda
alaya ve mizaha ¢ok onem verdigini gostermektedir. Hayat, toplum, insan, gerceklik ve
olaylar karsisinda alayci bir tavir takinan stirrealistler sanatlarinda da alaycidirlar. Bu
alayct tavirlariyla aklin  hakimiyetini ortadan kaldirip, yeni bir diinya kurma
arzusundadirlar. Bilingalt1 ve hayal giiciiniin kesin hakimiyeti altinda olusmakta olan bu
yenidiinya da insanin ger¢ek yasamina en yakin duran sey ise ¢ocukluk donemidir.
Nasil ki ¢ocuklar, oyuncaklari ile herhangi bir dis etkenin altinda kalmadan, kendilerine
ait bir diinya kurup onun i¢inde yasamaktaysa, sanat¢t da bastirdigi arzu, istek ve
hayallerini, sanatin imkanlar1 icinde yeniden canlandirir. Siirrealistlerin ¢ocukluk
donemine bu kadar 6nem vermelerinin sebebi, yasami ve sanat1 biiyiiklerin oynadigi bir

nevi oyun olarak gérmeleridir.

Stirrealizm  ‘in  temel tasini olusturan mizah, ¢ocuksuluk, oyun, ger¢egi
karikatiirize etmek gibi pek cok olgu, seramik malzemenin plastikli§i sayesinde

kendisini kolaylikla disa vurabilmektedir.

Her sanat yapit1 olusturuldugu cevrenin sosyokiiltiirel etkilerini lizerinde tasir.
Sanatciy1 besleyen kaynaklar, eserlerin iiretilmesi asamasinda, ¢ogu zaman bilingaltinin

etiksiyle, kontrolsiiz bir bicimde su yiiziine ¢ikar.

Biling, birey ve toplum iligkisi agisindan ele aldigim c¢alismalarimda deniz

kabuklarinin kullanmis olmamin sebebi, heykellerin 6nermelerine uygunlugunun yani
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sira tagidiklari estetik degerdir. Sanatin doganin taklidi oldugunu sdyleyen {inlii filozof
Aristoteles, insanda bir taklit (mimesis) yetenegi ve hazzinin bulundugunu, sanat¢inin
olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali, fikri taklit ettigini sdyler. Sanatgi, adeta tabiatin
eksik biraktig1 seyleri tamamlar. Bu acidan irdelendiginde dogadan taklit edilerek
uygulanan deniz kabuklarmin, heykellerin icerdigi Onermeyi izleyiciye anlatma

asamasinda biiyiik 6nem tasidig1 goriilebilir.

Yaptigim uygulamadaki deniz kabugu goriinlimiindeki insanlar birden ¢ok
Onerme igermekte olup, bunun yani sira izleyicilerinin yeni hikayeler {iretmelerine de
olanak saglamaktadir. Bu onermelerden ilki, ¢evremizde birlikte yasadigimiz ve ortak
bir hayati paylastigimiz toplumun diger bireyleriyle olan iligkilerimizde, sahip
oldugumuz gercek benligimizi, eksik, zayif taraflarimizi yani yumusak karnimizi,
saglam kabuklar ardina gizleyip kendimizi diger bireylere karsi savunma veya farkli
gosterme cabamizdir. Sahip oldugu gergek benlige giivenmeyen, ya da bu benligi bir
tirli benimseyemeyen, kendiyle barigamamis birey, bdylece kendisine yeni bir

gerceklik algisi yaratir ve yazik ki ¢cogu da bu kendi yarattig1 gerceklige inanir.

Bunun yani sira yasadigimiz hayatin kurallari ¢ercevesinde bireylerin 6grenmis
oldugu korkular, caresizlikler, yasam tecriibesi igerisinde kendilerine sosyokiiltiirel
cevre tarafindan koyulan sinirlar, toplumun bireyleri tek tiplestirme c¢abalari, farkl ve
ya uyumsuz olana verilen agir tepkiler bireylerin olduklar1 gibi goriinmelerini engeller.
Binlerce yillik degismez gerceklerden olusan toplumun, farkli ve kendi kurallarina
uymayan bireye tahammiilii yoktur. Farkliligindan korkmayi, utanmayi caresizce
O0grenen ve oldugu gibi goriinemeyen bireyler, ya topluma gostermek istemedikleri
taraflarin1 kabuklar ardinda maskeleyerek hayatta kalmaya calisirlar ya da kabuklarina

cekilip kendilerini toplumdan soyutlar ve yalnizlagirlar.

Tiim bunlarin haricinde, 1s, okul, aile gibi farkli sosyokiiltiirel ¢cevreler icerisinde
hayatim1 siirdiiren birey buldugu bu cevrelerin her biri i¢in yeni bir kabuk gelistirir.
Bireyin gelistirdigi kabuk, 6grendigi kurallarin birer neticesidir ve bireyin bulundugu
ortama uyum saglamasint kolaylastirir. Uygun kabuk gelistirmeyi 0grenmis birey,

evcillesmis bireydir. Yukarida bir kismini ifade etmeye ¢alistigim bu ve buna benzer
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pek ¢ok sebepten otiirii, oldugu gibi gériinemeyen birey, yavas yavas gorindigi seye

doniismeye baslar.

Kabuk, karsi taraftan gelecek tehditlere karsi alinan bir giivenlik 6nlemi ya da
bireyin yalnizlasma kendin toplumdan soyutlama cabasi olarak algilanabilecegi gibi
topluma uyum saglama araci olarak da algilanabilir. Yagsam seriiveni igerisinde zaman
gectikce bliyliylip gelisen ve degisen ¢cogu birey kabuguna sigmaz ama degisen sartlara
uyum saglayabilmek i¢in yeni kabuklar bulup kabuk degistirir. Degisen sartlar, kurallar,
korkular ve 6grenilmis ¢aresizliklere uyum saglamay1 reddeden pek az sayidaki cesur
birey ise kabugunu kirarak ya da kabugundan ¢ikarak toplumun dogrularini degistirir ve

fark yaratir.

Yaptigim calismalar 1s18inda tasarlayip, uyguladigim bu seramik heykeller
serisi, lizerinde {iretenin bilingaltina ait O6gelerin yami sira, mizahi, ¢ocuksu ve
carpitilmig  yeni gerceklik olgulart barindirmalart  agisindan  siirrealizm  ile

iligkilendirilmeye calisilmigtir.

Resim 150. Adaptasyon, Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 41x
11x 11cm,2015

(Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 151. Adaptasyon, Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 41x

11x 11cm,2015
( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 152. Adaptasyon, Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 41x

11x 11cm,2015
( Fotograf:Sedat Tosun )
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Resim 153. Adaptasyon Detay, Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar, Sir,1050
°C 41x 11x 11em,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 154. Sosyofobi(Sosyal Kaygi), Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar,
Sir,1050 °C 20x 15x 13c¢m,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 155. Sosyofobi ( Sosyal Kayg1 ), Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar,
Sir,1050 °C 20x 15x 13cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 156. Sosyofobi ( Sosyal Kayg1 ), Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar,
Sir,1050 °C 20x 15x 13¢m,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 157. Sosyofobi ( Sosyal Kaygi ), Detay, Elle Sekillendirme, Stoneware,
Astar, Sir,1050 %C 20x 15x 13cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 158. Misanthrope (insan Sevmez), Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar,
Sir,1050 °C 20x 13x 10cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 159. Misanthrope (Insan Sevmez) , Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar,
Sir,1050 °C 20x 13x 10cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 160. Misanthrope (Insan Sevmez), Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar,
Sir,1050 °C 20x 13x 10cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 161. Misanthrope (Insan Sevmez), Detay , Elle Sekillendirme,
Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 20x 13x 10cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 162. Misanthrope (insan Sevmez), Detay , Elle Sekillendirme,
Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 20x 13x 10cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 163. Agorafobi (A¢ik Alan Korkusu), Elle Sekillendirme, Stoneware,
Astar, Sir,1050 C 20x 15x 15 ¢m,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 164. Agorafobi (A¢ik Alan Korkusu), Elle Sekillendirme, Stoneware,
Astar, Sir,1050 °C 20x 15x 15 ¢cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 165. Agorafobi (A¢ik Alan Korkusu), Detay, Elle Sekillendirme,
Stoneware, Astar, Sir,1050 %C 20x 15x 15 cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 166. Agorafobi (A¢ik Alan Korkusu), Detay, Elle Sekillendirme,
Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 20x 15x 15 ¢cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 167. Doniisiim, Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 30x
13x 13 cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 168. Doniisiim, Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar, Sir,1050 °C 30x
13x 13 cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )
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Resim 169. Doniistim,Detay, Elle Sekillendirme, Stoneware, Astar, Sir,1050 c
30x 13x 13 cm,2015

( Fotograf: Sedat Tosun )

Resim 170. Toplu Fotograf
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SONUC

Sanatc1 genel anlamiyla i¢inde yasadigi toplumu ve diinyay1 algilama seklini
eserlerine yansitir. Her sanat yapiti olusturuldugu c¢evrenin sosyokiiltiirel
etkileriniiizerinde tasir. Sanatciy1 besleyen kaynaklar, eserlerin iiretilmesinde biiyiik s6z
sahibidir. Genel olarak sanat, duygularin, yasanmisliklarin ve etkilenimlerin sanat¢inin

i¢ diinyasinda siizgecten gegcirildikten sonra izleyiciye yansimasindan ibarettir.

Insanin cevresindeki olay ve durumlara karsi gelistirdigi bitip tiikenmez
baskaldir1 eylemi, sanatta da yeni anlatim dillerinin gelismesine sebebiyet vermistir.
Degisen hayat sartlarina, olaylara ve durumlara verilen yeni tepkiler, degisen deger
yargilari, ddnemin savunulan gerceklerini yansitan, sanatsal iisluplar ortaya ¢ikmasina
neden olur. Sanatcilar degisen toplumdan aldig: etkiler sonucu var olan biitiine kendi

yontemi ve diliyle yeni birimler ilave eder.

Sanat¢inin kendini ifadeetmesi ve biriktirdiklerini izleyicisine etkin bir sekilde
yansitmasi asamasinda secilen malzemenin 6nemi biiyliktiir. Bu baglamda binlerce
yildir ¢esitli amaclarla insanlik tarihine hizmet eden seramik malzemenin, bu siire¢
icerisinde agirlikli olarak giinliik ihtiyaglarin karsilanmasi amaciyla kullanilmis olmast,
dogal olarak bir alg1 kisitlanmasina sebebiyet vermistir. Bu kisitlanmanin beraberinde
getirdigi kat1 deger yargilari, seramik malzemenin sanatsal agidan kendisine yeni bir
kimlik edinme seriiveninde zorlu yollardan ge¢gmesine sebep olmustur. Binlerce yildir
insanogluna eslik eden ve onunla birlikte gelisim gosteren seramik, giiniimiiz de gerek
tek basina gerekse baska malzemelerle birlikte kullanilarak, hayatin ve sanatin degisken
yapisina ayak uydurmakta ve varligini siirdiirmektedir. Sanatcilarin deneysel girisimleri
sonucunda her giin yeni bir bakis acis1 kazanan bu malzeme degisken kimligiyle

sanatcilar i¢in vazgecilmez bir malzeme olmay1 bagsarmistir.

Iki savas arasinda gelisim gdsteren siirrealizm sanat akimi, savas sonras1 degisen
diinyanin gerceklik olgusuna verilen ve isyan niteligi tagiyan bir tepkidir. Bugiin, sanat
disiplinleri olgusunun ortadan kalktig1 glinlimiiz sanat ortaminda sanatgilarin bireysel
yonelimlerini eserlerinin lizerinde daha net gozlemleyebilmektedir. Bu baglamda hayal

giictine hak ettigi degeri geri vermemiz gerektigini bize siddetle vurgulayan 19 y.y.’in
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en ¢ok ses getiren sanat akimlarindan biri olan siirreal sanatin, giiniimiiz seramik sanati

tizerindeki siiregelen etkisi ¢ok net bir sekilde goriilebilmektedir.
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