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Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niinQ‘:{. o AT QOI 9 tarih ve

sl s sayih toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiistii Ogretim Yénetmeligi’nin
»A.r. maddesine gore .......... S ELCL G L p s - ogrencisi
Mehtap BAYSAL’in “Seramik Tasariminda Pikselasyon Uygulamalar1” konulu tezi
incelenmis ve aday /?‘ / Ol/ Q.O'g tarihinde, saat /O..OOda jiiri oniinde

tez savunmasina almmlstlr.

Adayn kisisel ¢aligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra 60 ...... dakikalik siire
iginde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri tiyelerine

olduguna




OZET

Bu calismada sanatin geleneksel uygulama y&itemlerinden dijital déneme kadar olan
gelisimine, ginUmikde ise dijital ¢agla degisen sanat algisinin farkli sanat dallariyla
etkilesimine deginilmis ve yakin tarihimizdeki siire¢ igerisinde sanatin dijital diinyaya

olan katkisi ele alinmistir.

Calismanin birinci bdUmuinde, geleneksel resimleme tekniklerinden biri olan ve
ginUmikde hala uygulanan mozaik sanatinin ve bir gorlintiileme teknigi olarak
fotografin pikselasyon ile iliskisi ele alinmistir. Fotografin devam eden siirecte Modern
Sanat’in igine ne sekilde d&hil oldugu ve bir imge olusturma siirecindeki fotograf-resim

iligkisi irdelenmistir.

Ikinci boliimde dijital g&rinttleme teknikleriyle birlikte karsimiza ¢ikan yeni diinyanin
bir endiistriye doniisen eglence, sanat ve tasarim tiggeninde sanatciya kazandirdig: farkl

bakis acilar1 yorumlanarak, eser incelemeleri yapilmistir.

Uginct bdimde ise,video oyunlarindan esinlenerek hafizalarda pikselasyon kavrami
ele alinip plastik bir malzeme olan Kil ile yorumlanmigtir. Uygulamalar, pargali kalip
sistemi ve serbest sekillendirme ile olusturulmustur. “Seramik Tasariminda Pikselasyon
Uygulamalar1" basligi altinda hazirlanan yiiksek lisans tezinde sanat ve teknolojinin
zaman igrisinde giintimiiz diinyasinda etkileri incelenerek, seramik malzemeyle olan

iligkisi degerlendirilmistir.

Anahtar Scecikler: Fotograf, Dijital Sanat, Video Oyunlari, Piksel, Seramik.



ABSTRACT

In this study, the development of art from the traditional application methods to the
digital era, the interaction of different art branches with the changing art perception of
the digital age and the contribution of art to the digital world in the recent history are

discussed.

In the first part of the study, the relation between mosaic art which is one of the
traditional painting techniques and still used today and photography as an imaging
technique is discussed. The way in which photography is incorporated into Modern art
in the ongoing process and the relationship between photography-painting in the process

of creating an image are examined.

In the second part, the new world, which has come together with digital imaging
techniques, has been interpreted and examined in terms of the different perspectives that
the artist gained in the triangle of entertainment, art and design which has become an

industry.

In the third part, the concept of pixelation in memory, which is inspired by video games,
is discussed and interpreted with clay, which is a material. Applications are made with
mold system and free forming. In the master thesis prepared under the title of
"Pixelation Applications in Ceramic Design", the effects of art and technology in
today's world have been examined and its relationship with ceramic materials been

evaluated.

Keywords: Photograph, Digital Art, Video Games, Pixel, Ceramic.
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ONSOz

“Seramik Tasariminda Pikselasyon Uygulamalar1” isimli bu ¢alismada tarihsel
stire¢ igerisinde gelisen teknolojinin sanat dallart ile etkilesimi arastirilmus, dijital

gorintiideki pikselasyon kavrami ele alinarak 6zgiin eserler iiretilmistir.

Bu ¢aligmanin olusumu sirasinda beni yonlendiren, cesaretlendiren ve sordugum
sorular1 biiyiik bir sabirla cevaplayip fikirleriyle destek veren danismanim Dog. Efe
TURKEL’e, Anasanat Dali Baskanimiz Sayin Prof. Halil YOLERI olmak (eere tUm

Anasanat Dali hocalarima destek ve ilgileri ign sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Calismami1 tamamlama siirecimde maddi manevi destek ve yardimlari igin
Egemen ALAKARAya, ihtiya¢ duydugum anlarda bilgisini ve destegini esirgemeyen
Melisa ENGINERI ve Sercan FILiZ’e, anlayislari, sabri, giiler yiizleri ile her zaman
yanimda olduklarini gosteren ve sagladiklari maddi manevi destekle yardimlarini hig¢

esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiir ederim.
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1. BOLUM
PIKSEL SANATI VE DIJITAL SANAT
1.1. Piksel Sanatinin Atasi1: Mozaik Sanati, Hah-Kilim ve Goblen

Sanat, insanlarin ortaya koydugu yapitlardaki estetik degerlerin biitiiniinii
olusturdugu gibi insanlik tarihinin her doneminde var olmustur. Gilinlimiiz modern
diinyasinda sanat kavraminin neyi ifade ettiginin tanimlanmasi da karmasik bir boyut
kazanmig olup yiizyillar icerisinde insanligin gecirdigi evrim siire¢lerinin beraberinde,
sanata da bu sliregte ylizlerce farkli tanim getirilmistir. Bu tanimlarin 6ziine
baktigimizda sanati; “duygu, diislince, tasari, giizellik, vb.nin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan yaraticilifin ve hayal
giiciiniin farkli tekniklerle disavurumu” olarak agiklamak miimkiindiir (TUk Dil
Kurumu). Felsefeden, antropolojiye kadar farkli alanlardaki bilim insanlar1 da
kendilerine gore sanatin tanimin1 yapmislardir. Sanat kavrami ¢ogu arastirmaciya gore
insanlik tarihi ile yasittir. Arkeolojik verilere gore, en eski sanatsal etkinliklerin tasvir
sanat1 (resim ve heykel) ve miizik oldugu bilinmektedir. insan topluluklarinin sanat
anlayislari, yasadiklar1 bolgelerde yasama bakislari ve farkli yasam bigimleri sebebiyle
degisiklik gdstermis ancak zaman icerisinde edindikleri bilgi birikimi ile sanata bakis

agisini estetik tavirla olusturmustur.

Sanat eserleri, @k eski ¢aglardan itibaren insanin varligini etkin ve goriiniir
kilmak i¢in kullandigt en 6nemli 6ge olmustur. Her cagda yasanilan sosyo-ekonomik
streder, degisen kUtlr ve inangsistemleri, sanat eserleri Ceerinde etkisini gostermistir.
Farkli toplum ve uygarliklar biitiin ¢aglar boyunca geleneksel yasam tarzlari ve
begenilerini ¢esitli sekillerde aciga vurmaya calismis; bu durum ise @nak gimlek,
mozaik, resim ve heykel gibi birgok sanat dalinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
sanat dallarindan biri olan mozaik sanati ise antik donemlerde ortaya g¢ikmis ve

gelismistir (Ekincioglu, Basibiiyiik, Golbas, & Akbudak Kaydu, 2018: 83).

Mozaik sanati, kiremit, cam, KUgX renkli tas, ahsap pargalart ve dogada sakli

olan bir@k farkli malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan resimlerdir. Farkli



kdtCrlerin, inanglarin izlerini tasiyan Stimerler ile baslayan, Antik Yunan ve Roma
medeniyetlerinde 6rnekleri goriilen mozaik sanati, hem klasik hem de ¢agdas teknikler

ile gUniimiiz sanatgilari tarafindan basariyla uygulanmaktadir (Cal, 2010: 56).

Antik dchemlerden ginUmize kadar gelen ilk mozaik &neklerine
Mezopotamya ve Anadolu’da rastlanmigtir. Aslinda en erken 6rnek olarak, SUmer kenti
Uruk’ta bulunan Inanna Tapmagi’ndaki mozaiklerin oldugu kabul edilmistir. Diger
antik ¢ag mozaiklerine Misir'da rastlanilmistir ve burada tapinaklarin, mezarlarin farkl

renklerde tas pargalariyla kaplandigi 6rnek teskil etmistir (Gal, 2010: 57).

Mozaik sanati, Anadolu topraklarinda barinan farkli medeniyetlerin yansimasi
olarak Dogu ve Bati kiltiriinden etkilenip igerisinde zengin bir cesitliligi
barindirmaktadir. Mozaik sanati, varolusundan giiniimiize kadar uzanan siiregte insanlik
tarihi agisindan @emli bir kaynak olarak gé&sterilmektedir. Bu varsayima dayanilarak,
mozaik eserlerin maddesel bir sonu olmamakla birlikte bir gesit yiizey kaplama sanati
olarak da kabul edilen mozaigin antik ¢aglardan itibaren sikga mimaride kullanildigi
g&Umektedir. Ornegin; tapmak, barinak, ev ve yollarda, yer, duvar ve taban
dosemelerinde uygulanmis olan mozaik sanati, hangi donemde yapilmis olsa da o

donemin kiiltlirlinii, inang ve yasayis tarzini giinlimiize aktarmaktadir (Cal, 2010: 56).

Bir mozaigi olusturan her bir tasin bir piksel oldugu ve bu taslarin bir araya
gelmesiyle de piksel tabanli bir resim olusturdugunu distinebiliriz. Mozaik
calismalarinda parcalarin kiigiilmesi ile belli bir birim kareye diisen tas miktar1 artmakta
ve daha ayrintili ¢aligmalar yapilmasiin miimkiin oldugu gibi piksel yogunlugu arttikca

goriintlinlin kalitesi daha ayrintili olmaktadir.



Sekil 1- Gaziantep’in Nizip ilgesinde yer alan Zeugma Antik Kenti’nde, 1998 yilinda yapilan
kazilarda ortaya ¢ikarilan, “Cingene Kiz1” mozaigi.

Kaynak: (AA, 2017)

Insanlarin farkli doga kosullarindan korunmak igin yapmaya basladiklari
dokuma, ylizyillar sonra bir sanat haline gelmeyi bagarmistir. Baglangicindan glinlimiize
kadar olan siiregte dokumaciliktaki temel islem hi¢ degismemis, zaman i¢inde renkler
ve motifler zenginlesmis, dokuma sanati farkli kiiltiirlerin simgesine doniismiistiir. Hali
ve kilim dokumaciliginin tarihi dokuma tekniginin ilk olarak ne zaman ve nerede
basladig1 tam olarak bilinememekle birlikte, tarihsel stre¢te TUrklerin ana yurdu olarak
kabul edilen Orta Asya ve civart ile Anadolu’nun kuzeydogu ve dogu bolgeleri,
dokumacilik sanatmin en yaygin merkezleri olarak bilinmektedir (Ongen, 2016: 61).
Diinyanin bilinen en eski halis1 M. O. 5-3. Yiizy1l olarak tarihlenen Orta Asya'da Pazirik
Kurganlar1 adi verilen anit mezarlarda yapilan arkeolojik kazilarda bulunmustur (Bkz.

Sekil 2) (Yilmaz B. , 2017: 100).



Sekil 2- Diinyanin en eski halisi olarak kabul edilen Pazirik Halisi

Kaynak: (Ertugrul, 2017)

Hali dokumalarinda kullanilan malzemelerde kilime goére farkliliklar olsa da,
kilimler halidan ince, kumastan kalindir ama dokumasi igin 0&zel bir alet
gerekmemektedir; hali tezgahlarinda da dokunabilmektedir. Dokumacilik, yapim
teknikleri, kullanilan araglara gore farklilik gosterse de dokuma tezgahlarmin kurgu
sistemleri birbirine benzemektedir. Enine, boyuna ikili iplik sistemi ile kurgulanan
tezgahin arasindan iplikler gecirilerek veya ipliklere diigiim atilarak motif ve desenler
olusturulmaktadir. Dokuma tezgahini (Bkz. Sekil 3) piksel koordinat sistemi (Bkz. Sekil
15) gibi diislinebiliriz, arasina atilan iplikleri ise bir birim kareye diisen piksel sayisi ve
pikselin renk degeri olarak tanimlayabiliriz. Sayisal kodlarla atanan piksel degerler
g&intderi, dokuma tezgahina ipliklerin atilmasi ise motifleri ve desenleri

olusturmaktadir.



Sekil 3- Dokuma tezgahi

Kaynak: (Bosnak Kilimi Dokuma, 2019)

Piksel sanatiyla ilgili olan diger bir teknik goblendir. Kumas iizerine renkli
ipler ile iglenen resim sanatina goblen denmektedir. Diger adi ile gobelin olan goblen;
genellikle resmin baski yoluyla ve noktalar sayilabilir bir kumas tizerine aktarilmasiyla,
igne ile ince ince isleme sanatidir. Goblende tek yonlii isleme uygulanmaktadir tek
yonlii yapilmasinin nedeni, Urine Ugboyutlu bir izlenim katmaktadir. Islenilecek birim
alam piksel belirlerken, dokumadaki derinlik algisin1 ve hacmi belirlemeye voxel!
yardimc1 olmaktadir. 18. Yiizyil da goblen iistatlari, grotesk sanat ve tUrevlerini konu
almiglardir fakat cagin sonlarma dogru sanatsal yetersizlik ile birlikte kendini tekrar
etmekten kurtulamamistir. Ancak 19. Yiizyilin baslarinda Claude Monet gibi
ressamlarin katilmasi ile bu alanda hareketlilik baslamistir. 19. Yiizyilda ¢ogunlukla
batili diplomatlar ve azimliklar yoluyla Tiirkiye’ye gelen goblen, Fransa'da Kraliyet

Sanati olarak adlandirilmistir (Taskin).

1Voxel: Your Dictionary sézligline gore; bir resmin veya nesnenin t¢ boyutlu dijital temsilinin temel
birimi.



Sekil 4- Domuz ve Ay1 Avi, Devonshire Hunting Goblenlerinden, yiin dokunmug goblen,
bilinmeyen sanatg1, 1425 - 30, Hollanda. M ke no. T.204-1957. Victoria ve Albert M{zesi,
Londra.

Kaynak: (Goblen Nedir?, 2019)

Mozaik, Hali-kilim ve goblen bir sanat dali olarak kullanilmasinin yani1 sira ayni
zamanda belge niteligi tasiyan eserlerdir. Bu mantikla yaklasildiginda farkli sanat
dallarinda da bir etkilesim yaratan bu teknikler yapildiklar1 donemde bir nevi fotografik
goriintii niteligi de tasimaktadir. Teknolojinin gelismesi ile ortaya c¢ikan imge

tiretiminde fotografcilik resim ve mozaik gibi uygulamalarin yerini almaya baglamistir.

1.2. Fotografin Bulunmasi

Fotograf eski Yunanca da photos (151k) kelimesi ve graphe (¢izim veya yazi)
kelimesinin birlestirilmesi ile olusturulmustur. Isikla yazmak anlaminda olusan fotograf
sOzclgli, optik sistemler araciligiyla 1s1k 1sinlarinin goériintiiyii olusturmasi, kimyasal
islemler araciligiyla ise bu 15181n 151832 duyarh bir sekilde yakalanmasini saglayip kalici
g intt elde edilmesi ile agiklanmistir. Fotografciligin temeli aydinlatilmis olan bir
cismin objektifin ignden ge@n g&intisUny 1s18a duyarli bir yiizey tizerine kaydetme
ilkesine dayanmistir (Fotografin Tarihgesi, 2016).



Fotografin icadinda ii¢ temel diisiince yer almaktadir. “Bunlarin ikisi tarih
kadar evveliyati olan kimya ve optik bilimleri, tigiinciisii de fotografin olusumunda
yatan, doganin giigleri tarafindan havada soyut kalan bir gériintiiniin sabitlenmesi fikrini

getiren siirsel diisiincedir” (G&k, 2016: 56).

Leonardo Da Vinci, 1500’lii yillarda biitiin yiizeyleri tamamen kapali olan
dortgen kutunun bir yiizeyinin tam ortasina kii¢iik bir delik agmig ve bunun {izerine
calismalar yapmustir. Vinci’nin ¢alismalari basarili olunca karanlik bir odanin duvarina
actig1 kiiciik delige mercek yerlestirerek karst duvara disariddaki manzaranin
goriintiistinii ters olarak yansitmugtir. Latince Obscura kelimesi “karanlik”, Camera ise
“oda” anlamimi tagimaktadir. Camera Obscura ile ilgili deneyler yaparken aslinda
perspektif olarak adlandirilan goriintiiniin fiziki diinyada nasil meydana geldigini
kesfetmek istenmistir. Da Vinci fotograf makinelerinin optik kurallarini, en basitinden

en gelismisine kadar tiim asamalar1 ortaya koymustur (Ozderin, 2016: 352).

Isik tarafindan yaratilan gorlintiiniin kimyasal yontemlerle sabitlenmesine
yonelik yapilan ¢aligmalar Camera Obscura ile birlestirilmistir. Fotografin icadina giden
bu yolda bu yontemi kullananlardan biri de, bir seramik sirketinin sahibi, bilim ve
arastirmalarla yakindan ilgisi olan Josiah Wedgwood’un gen¢ oglu Thomas
Wedgwood’dur. Rus Cari, kendi sarayr icin tanmmis Ingiliz porselen iireticisi T.
Wedgwood’a bir yemek takimi siparisi vermistir. Porselenlerin Uzerine bina resimleri
Gzilecektir. Wedgwood resimleri gzmek zaman alacagi igin pratik bir yol aramistir.
Beyaz bir deri lizerine, suda ¢ozdiigii giimiis nitrat ¢ozeltisi siirmiistiir. Ardindan
pencere caminin lizerine, siyah miirekkeple bina resmi ¢izmis ve cami giimiis nitrath
derinin Ceerine koyup giineste birakmustir. Bir siire sonra camdaki resmin negatifi
derinin iizerinde belirmistir. Bu fotograf uzun omiirlii olamamustir, ¢iinkii beyaz kalan
kisimlar da 15181n etkisiyle kararmaya baslamistir ve ¢ok silik goriintiiler elde etmistir.
Wedgwood yakin arkadasi ve bilim adami olan kimyager Sir Humprey Davy ile birlikte
calismalarina devam etmis ancak reaksiyonu durduracak, giimiisiin kararmasini
Gnleyecek bir yol bulamadiklari igin goriintiiyli sabitlemeyi basaramamiglardir (Akbulut,
1876).



Joseph Nicephore Niepce tarafindan, optik ve mekanik yollarla elde edilen
g&Untder kimyasal yontemler ile ¢esitli deneyler yaparak saptanmistir (Bkz. Sekil 5).
Niepce, karanlik kutunun i¢ine 1s18a duyarh levha yerlestirilerek kalici goriintiiler elde
etmeyi basarmustir. Niepce, g&UntUy U bitiimen” (Isiga karst duyarl bir asfalt maddesi)
ad1 verilen 1518a duyarli bir malzeme {lizerine kaydetmis ve kullandigi yonteme
“helyografi” adin1 vermistir. “Helyografi” sozciligli eski Yunanca Helios (giines) ve
Graphe (yaz1) sozciiklerinin birlesmesinden olusmustur ve “giinesle yazmak” anlamina
gelmektedir. “Isikla yazmak” anlamina gelen “fotograf” sozciiglinlin kullanilmasi ise

1839 yilina rastlamaktadir (Bugn, 2014: 21).

Sekil 5- Le Gras’tan bakis a¢is1, Niepce’nin ilk fotograf ¢aligmasi

Kaynak: (Maison Nicephore Niepce )

1837°de Louis Jacques Mande Daguerre g&intlyU sabitleme sorununa
odaklanmistir ve bulusuna ‘dagerotip’ (Daguerreotype) adini koymustur. Daguerreyeni
kimyasal maddeleri kullanarak goriintiiyii sabitlemistir ve saatlerce siiren pozlandirma

siiresini, dakikalara indirmeyi basarmistir (Saglamtimur Z. O., 2011: 92).

1839-1940°ta Ingiliz fizik¢i William Henry Fox Talbot, Camera Obscura’da
gorlintiinlin  diistiigli yere kagit koymayir ve iizerine diisen goriintiiyii sabitlemeye

calismay1 diisiinmiistlir. Glimiis tuzu siirdiigii bir kagidi1 duyarli hale getirmis, {izerine
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151k verilmis gegirgen nesnelerin (eldiven, dantel, tly vb.) ve bitkilerin (yaprak, gk
vb.) negatif gorilintiilerin duyarli kagit lizerine kontak baskilarini yaparak ‘fotojenik
cizim’ (Bkz. Sekil 6) ve ‘gblge ¢izimi’ adin1 verdigi desenler elde etmistir. Tabldot, elde
ettigi bu gecirgen kagidi nesne olarak kabul etmis ve baska bir kagit Ceerine
yerlestirmigtir.  Yaptigi bu islemle negatif g&intCnCn pozitif bir g&intGstnU
saglamistir boylece pozitif-negatif yontemiyle kagit lizerine fotograf elde etmistir.
Genel anlamda bu yontem, bugiinkii baski teknigiyle yapilan ¢alismalar
olusturmaktadir (Saglamtimur Z. O., 2011: 92).

Sekil 6- William Henry Fox Talbot, Tuzlu kagit baskisi, 1839.
Kaynak: (Daniel, 2004)

Goriintlilerin karta basilmasi i¢in kimyasal islemlere ihtiya¢ duyan fotograf,
sayisal teknolojinin gelismesi ile birlikte goriintiinUn daha kisa siirede goriintiilenebilir,

islenebilir ya da basilabilir olmasina imka& tanimistir.

1888°de Eastman “Kodak” adin1 verdigi fotograf makinesinin tanitimini, “Siz
diigmeye basin, gerisini bize birakin” sloganmiyla sunmustur. Hemen hemen her eve

giren fotograf makinesi biiyiik bir yetenek ve teknik bilgi olmaktan ¢ikip bir¢ok kisinin
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fotografciliga baglamasina imkan tanimistir. 20. Yiizyilin en biiylik gelisimi renkli film
ve mercekler olmustur. Gozle gorilen veya goriilmeyen her seyin fotografinin
cekilebilir hale gelmesinde merceklerin gelismesinin biiyiik Ol¢iide katkis1 vardir

(Saglamtimur Z. O., 2011: 92).

Teknolojik gelismelerin sonucunda ortaya cikan fotograf, kendini olusturan
bilimsel galigmalar ile asama kaydetmistir. Her ¢alisma kendini bir adim ileriye tasiyan
diger calismay1 olusturmus ve dijital sanat, kendi igerisinde bu c¢alismalara sanat
acisindan yeni anlamlar yiiklemistir. Dijital sanat iiriinleri tasarimla, formla, renkle ya
da teknolojisiyle harmanlanmis ve kisinin eline daha kisa siirede olugsmasina olanak

tanimigtir.

1.2.1. Tlk Hareketli Fotograf

Fotografin bulunusundan itibaren teknik yetersizlikler nedeniyle fotografta
hareket icermeyen konu ve nesneler tercih edilmistir. Ancak fotografin Onciilerinden
Fox Talbot 1852 yilinda, ¢ok gii¢lii ve ani 1s1kla, hareket halindeki Times gazetesini
fotograflar ve negatifler basildiginda gazetenin yazilar1 inanilmaz sekilde okunabilir
netlikte ¢ikmistir. Bu gibi sans eseri elde edilen goriintiilerin disinda hareket eden her
tirlii objenin ¢ekiminde basarisiz olan fotograf, gelisiminde olduk¢a yogun elestiriler

almaya maruz kalmistir (Saglamtimur Z. O.,2011: 92) .

Optik ve kimyadaki gelismelerle elde edilen goriintiiler miilkemmel olmamasina
ragmen ger¢cek anlamdaki hareketin durduruldugu ilk fotograflar, caddelerde yiiriiyen
yayalara ait goriintiiler olmustur. 1859 yilinda George Washington Wilson, Edinburg’da
Prensler Caddesi'nde yiiriiyen insanlar1 fotograflamis aymi yil Edward Anthony
“Yagmurlu Bir GUnde Broadway” (Bkz. Sekil 7) adli ¢alismasinda New York sehrinde
cadde trafigini g&teren stereografik makinelerle ¢ekilmis dis mekani fotograflamistir.
Hareketi daha net yakalamak i¢in calismalar devam etmistir (Saglamtimur Z. O., 2011:
92).
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Fotograf makinesinin ¢ektigi duragan resimlerden hareketli goriintiiniin ve
sinemanin dogusuna kadar olan siiregte, fotograf teknolojisinin gelisimine biiylik katk1
saglayan Ingiliz fotografci Eadweard Muybridge ve Fransiz bilim adanmi Etienne-Jules
Marey’in 6nemli katkilari olmustur. Bir at, dortnala kosarken dort ayagi birden yerden
kesilir mi? sorusu o donemde merak edilen konular arasinda yer almistir (Uysal, 2016:
9).

Sekil 7- New York City-Anthony “Yagmurlu Bir Glinde Broadway”, 1859.

Kaynak: (Burchard Flat-Mount Stereoview Collection, 2011)

Muybridge 1872 yilinda Stanford’un, Pala Alto’daki (Kaliforniya) ¢itliginde bir
deney yapmustir. Tahta bir barakanin igine, yan yana, esit araliklarla on iki fotograf
makinesi yerlestirmis ve barakanin Oniindeki yolun tabanina, enlemesine ipler
gerdirmistir. Her ipin ucu bir fotograf makinesinin diigmesine baglanmistir. Yol
boyunca bir at kosturulmustur. At kosarken her ipe bastik¢a, fotografinin ¢ekilmesi
saglanmistir. Once yirmi dort, ardindan da kirk fotograf makinesiyle yapilan ¢ekimlerde,
atin dort ayaginin birden yerden kesildigini gostermistir (Bkz. Sekil 8) (Teksoy, 2009:
23-24).
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Sekil 8- “Engel Atlayan At” , Palo Alto Ciftligi, 1878 Eadweard Muybridge
Kaynak: (Antenati del cinema, 2014)

Muybridge, hayvanlarin hareketlerini fotografladigi gibi insan anatomisini ve
hareketlerini kavrayabilmek igin sayisiz ¢alisma yapmustir. Atin hareketinin yani sira
merdivenden inen ve ¢ikan insanlarin, dans eden ¢iftin, top oynayan ¢ocuklarin, giliresen
veya boks yapan erkeklerin ya da kosan bir ¢ocugun vb. farkli konularda bircok

@lismalar tiretmistir (Gcktan, 2015: 22).

Muybridge’le ayni donemde benzer ¢alismalar iireten Fransiz Etienne Julius
Marey, ayni konunun birden fazla hareketini tek bir karede dondurmayi basarmistir.
Muybridge, hareketi parlara boliip, bunlari tek tek kaydederek goriintiisel bir analiz
sunarken, Marey hareketi daha soyut olarak incelemeyi ve onu kendi basina bir kavram
olarak gosterebilmeyi amaglamistir (Saglamtimur Z. O. 2011: 91). Marey,
Muybridge’nin ¢aligmalarindan esinlenerek kuslarin ugusunu incelemeyi amaglamistir.
Marey “fotograf tiifegi” (Bkz. Sekil 9) adin1 verdigi bir fotograf makinesi gelistirmistir.
Saniyede pes pese on iki fotograf c¢ekerek ucan bir kusun hareketlerini saptamayi
basarmistir (Bkz. Sekil 10). Kuslar1 dogal ortamlarinda ¢ekebilmek makinenin hafifligi
ile kolaylik saglamistir (Teksoy, 2009:23-24).
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Sekil 9- Etienne Julius Marey, “Fotograf tiifegi”, 1882

Kaynak: (Y1ilmaz, 2015)

Sekil 10- Etienne Julius Marey, “Uan Pelikan”, 1882

Kaynak: (Muybridge Et Marey : Le Cheval Et L’oiseau, 2017)

Eadweard Muybridge, 1870°li yillarda hareketi parcalara ayirmaya calismis ve
devam eden yillar i¢erisinde Lelan Stanford, kosan atin hareketini yakalamaya ¢alismis
Etienne Jules Marey ise sekrono-fotograf makinesi ile hareketin dogrudan saptanmasi
(kerine cgalismistir. Benzer konular iizerinde yapilan deneme ¢aligmalar1 sinemanin
gelisimine zemin hazirlamistir (Un, 2011). Avrupa, Amerika ve Diinya’nin bircok
bolgesinde fotograf ¢aligmalart stirmiistiir. Farkli diller farkli kiiltiirler ile farkli konular

ele alinarak fotografa bakis agis1 teknik olmaktan ¢ikip sanatsal ifade giicli bulmustur.

Fotograf, belge edinme, basin yayin, reklamcilik, belgesel gibi birgk alanda
konu edinirken kendi iginde de kimlik arayigina girmistir. Ister gozle algilanan gergegi
oldugu gibi saptayan bir yaklagimla cekilsin, ister kameranin arkasindan bakarken secip

orada fotografi bitiren gergekei bir tavri benimsesin, isterse de karanlik odada gorsel
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yaratilart deney yoluyla ¢ozerek tasarim sentezine ulastirsin tiim bu stiregler fotografin

belge niteligi tasima 6zelliginin 6n planda oldugunu gostermistir (Ozendes, s. 50)

Sanat tarihinde bir kirilma noktas1 da fotograf makinesinin icadiyla olmustur.
Yeni arayislara yonelen donemin sanatgilari; ami1 yakalama, 151k ve yansimalarini
g&Untdeme gibi isteklerinin dogrultusunda ¢alismalarini siirdiirmiislerdir. Dolayisiyla
dogay1 birebir taklit etme ve geleneksel akademik resim anlayisinin temel kurallari
sorgulanarak, bu kurallara isyan niteliginde yeni fikirler ile ortaya farki savlar
atilmigtir. Siyah, beyaz, kahverengi gibi renkler bir kenara atilip, prizmatik renkler
kullanilmaya baslanmistir. Geleneksel gorme mantig1 yikilarak yerine daha canli, 1s1kls,

optik yasalara gore resmedilmis bir doga olusturulmustur (Bayav, 2008)

1.2.2. Renkli Fotograf

Renkli fotograf teknigi, Ingiliz Thomas Young’mn kuramina dayanmaktadir;
1802°de temel aldig1 {i¢ rengin, kirmizi, yesil ve mavinin, goziin tiim renkleri {iretmesi
icin yeterli oldugu varsayimini ileri siirmiistiir. Daha sonralar1 (1859), Grassmann
yasalart bu konuya su agiklamalari getirmistir: “Uygun t¢ 1smin belli oranlarda
toplanarak birbirine karistirildiginda her tiirlii renkli izlenim elde edilebilir.” Bu karigim,

g0z retinasi lizerinde olusan karisimdir (Bodur, 2006: 79-80).

Fiziksel olarak renkleri goziimiizle goriiriiz, goziimiiz kapali iken renkleri
bilingsel olarak algilamamiz da s6z konusudur. Kirmiz1 rengi zihnimizde gorebilmemiz
i¢in 1518a ihtiyacimiz yoktur. Insan gozii kapaliyken de zihninde renkleri ¢ok berrak ve
birbiriyle karisim olarak gorebilir. Insan gdziiniin fizyolojik ¢alisma sistemi sonucunda
beyne ulasan uyarilarla renkleri duyumsariz. Bu duyumsama sirasinda yine goziin
fizyolojisi geregi retina tabakasinda rengin 6znel algilanmasiyla ilgili “renk karigimi”

gergeklesir (Kilig, Goriintii Estetigi, 1994: 55).

Ingiliz bilim adami James Clark Maxwell’de benzer diisiinceyle 1861 yilinda,

Londra’da yapilan bir konferans sirasinda kirmizi, yesil, mavi filtrelerle ¢ekilmis ¢
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adet siyah-beyaz dia pozitifi iist liste gelecek sekilde perdeye yansitmistir ve b&ylece
renkli g&intUelde edilmistir (Bkz. Sekil 11). Elde edilen renkler buginkUddilere g&e
tatmin edici olmamakla beraber renklerin mavi, yesil ve kirmizidan olustugunu

Maxwell kanitlamistir (Ugurlu, 2007).

Sekil 11- James Clerk Maxwell ve Thomas Suttone k&e kumastan yapilmig bir kurdelenin {ig
renkli negatiften yapilan baskisi.

Kaynak: (Dhaliwal, 2013)

Maxwell’in {i¢ ana rengin birlesmesini temel alan ‘toplayici birlesime’ karsilik,
1869°da Hauron, pigmentlerin kendi renkleri disinda 15181n 6teki renklerini emmelerini
temel alan ‘¢ikarici birlesimi’ onermistir (Fotografin Tarihgesi, 2016). Renklerin, 151k
olarak karisimi ‘katmali karisim’ (Bkz. Sekil 12), pigment yani boya rengi olarak
karisimi da ‘gikarmali karisim’ olarak adlandirilmistir (Bkz. Sekil 13). Katmali ve
cikarmali karisim kirmizi, yesil ve mavi olarak {i¢ ana rengin birlesmesiyle olusmustur.
Renkli elektronik goriintii de katmali karigim sistemiyle gerg¢eklesmistir (Kilig, Goriintii
Estetigi, 1994: 55).
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San

Mavi

+ Yesil + Beyaz

Sekil 12- Katmali renk karigim tablosu (Additive Color Mixing ‘RGB Color’)

Kaynak: (Renk Algisi)

Mavi +
+ san

San + mavi

Mavi + + San

Sekil 13- Cikarmali renk karisim tablosu (Subtractive Color Mixing ‘CMYK Color’)

Kaynak: (Renk Algisi)

Maviye ¢ok, yesile az duyarli ve kirmiziya duyarsiz olan emusiyonlar
Ortocromatic’tir. Renkli fotografin gelismesi ancak 1906’da panchromatic (biitiin
renklere duyarli) emiilsiyonun bulunusundan sonra hizlanmistir. Fransiz bilim adamlar1
Auguste ve Louis Lumiere kardesler, 1907 yilinda eklemeli bilesimle dogrudan renkli
fotograf veren Autochrome denilen plakalar icat etmisler. Autochorome’un en 6nemli
ozelligi, kimyasal reaksiyonlarmn biitiin unsurlarin1 tek bir plaka iizerinde toplamasi ve
bu sayede lic asamali siirecin yerini tek bir ¢cekim almasi olmustur. Bu alandaki
calismalar1 kolaylastiran ve renksel uygunluk elde etmeyi saglayan Leopoldo Mannes
ve Leo Godowsky adli iki miizisyen olmustur. Kodak firmas1 Mannes ve Godowsky’nin
evlerinde bir laboratuvar kurmus ve bu arastirmacilar ¢alismalarinin sonucunda 1935'de

diinyanin en iinlii duyar kart1 olan Kodak chrome’u icat etmislerdir. Alman kurulusu
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olan AGFA, 1936°da renkli negatif filmi tiretmis ve boylece renkli fotograf basilmaya
baslanmistir (Bodur, 2006: 79-80).

Fotografin gelismesi ile birlikte dijital teknolojiler fotograf¢iya emsalsiz bir
erisim saglamistir. Kimyasal fotografta rastgele olusan tanecikli alanlar artik kesin
sayisal kodlara donlismiistiir ve gorsel, piksellerin eklenebilmesi veya silinebilmesiyle
degistirilebilir hale gelmistir. Piksellerin renk bilgisi igerigi ile de tek tek veya toplu bir
sekilde fotografin iizerinde renk veya parlaklik degisikligi yapilabilecegi gibi fotografin
boyutlart ile netligi iizerinde de degisimler yapilmistir. Renkli fotograf ile birlikte
piksellerin renk {izerindeki etkisi fotografciliga yansimustir.Dijital fotograflar

piksellerden olustugu gibi bize pikseller hakkinda bilgi vermektedir.

Dijital goriintiileme tekniklerine deginilmeden oncesinde fotografin icadiyla
gelisen renk ve optik algisinin Modern Sanatla iliskisi ve imge yaratma strecindeki

etkisini tartismak dogru olacaktir.

1.2.3. Fotografin Modern Sanata Etkisi

Hizl1 teknolojik gelismelerin modern sanatin igine dahil ettigi olumlu
cikarimlara ve sorunlara ¢oziim arayan sanat¢i, ¢aginin imkéanlarini kullanarak sanata
fakli dil ve boyut kazandirmaya c¢alismistir. Sanatin yeniden tanimlanmasi gerektigini
ileri siiren sanatcilar, farkli diller kullanarak o donem i¢in de 6nemli sayilabilecek kalici
adimlar atmiglardir. Tuval resminin yani sira fotografin icadimi takip eden d&iemlerde
pek cok yeni teknolojik kesifler, modern Sanatin dilini siirekli yenilemis ve
Ekspresyonizm, Kibizm, FuUrizm, Sdrealizm, Dadaizm, Konstriktivizm, Soyut
Ekspresyonizm gibi akimlar ile gesitlendirmistir. 20. ve 21. Yiizyillarda ise ¢ok daha
farkli bolinmeler yasanmaya baglanmig; performans, enstalasyon gibi tekniklerle

sanatgilar farkli arayislar i¢ine girmeye baglamistir (Atmaca, 2011, s. 295).

19. Yizyildaki teknolojik ve bilimsel gelismelerin bilesimi, sanatta Onemli

degisiklikleri gz Oniine getirerek, 151k ve gorsel algi anlayislarindan yeni sonuglar
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dogurmustur. Bircok sanatgr fotograflarin popiilerlestigi kosullarda asil ilgilerini,
nesnelerin ve 1s18in onlar dstiindeki etkilerinin benzerligini yorumlamaya, duyusal
olarak 15181n insan goziini etkilemesi deneyimini yakalamaya ve buna gorsel bir form
kazandirmaya calismislardir. Ornegin Empresyonist resim, gordiiklerinin kendisinde
uyandirdigi duygu ve diisiinceleri esas alarak, gormeyi goz ve beyin uzvuyla vurgulayan,
algmin fizyolojisi ve fenomolojisi lizerine ¢agdas goriislere baglamislardir. 1870’ler ve
1880’lerde stereo-fotografciligin gegici basaristyla birlesen popiiler gorme anlayisi, bir
nesne ile onun izleyici tarafindan algilanis1 arasinda basit bir denklik kurmaktan, bir
nesneden yansiyan 1§1gin sonucu olan (izleyicilerin her birinin gdzlerinden hafif farkl
acilardan gelip, beyinlerinde bir derinlik duygusu dogurarak tek, bilesik bir g& UntUde
birlesen) bir gérme anlayisina kaymistir. Bu sekilde Empresyonizm ve daha sonra
Puantilizm (Noktacilik), izleyicilerin, ¢agdas etkilesimli sanatin h&im kUtUr olarak

sanatin algilanisinda aktif bir rol oynamistir (Shanken, 2012: 17).

Georges Seruat, empresyonizmi ileriye gd@umek ign, rengi nesnenin
esaretinden kurtaran bir yontem uygulamis ve “renkli bir 151k resmi” elde etmek i¢in 151k
tirlerinin - katisiksiz  renklerini  kullanmustir.  Bilimsel renk kuramlart ve 1sik
coziimlemeleri konusunda yaptig1 sistematik arastirmalar ve renklerin kendiliginden
olan karsithiklarin1 (kontrastsiz) incelemesi onu sasirtict bir sonuca gotlirmistiir.
Puantilizmle birlikte renkler artik palet istiinde karigtirilmiyor, tam tersine bu karigim
izleyicinin g&inde bUtinlik sagliyordu. Bu nedenle 1g1k tayfinin katisiksiz renkleri
tuval CstUnde yan yana minik noktalar bigminde kondurularak, resimden yeterince
uzakta olan kisinin goziiniin retina tabakasinda birbirine kayniyordu (Bkz. Sekil 14).
Seruat bu yolla, bir anlik izlenimden bagimsiz kalmis, essiz bir renk uyumundan bir
diizen yaratma 6zgiirliigiinii kazanmistir. Georges Seurat, Paul Signac, Camille Pissarro
ve oglu Lucien Pissarro kullandiklar1 bu yeni teknikle renk teorilerine dogal sonuglar
elde etmek igin bagvurmuslardir. Georges Seurat ve gvresindekiler kendilerini Neo-
Empresyonistler olarak gormiislerdir. Anlatim aracit olarak 1siklandirilmis rengi
kullanmis olmalar1 gelecek nesiller i¢in farkli bir bakis agis1 yaratacaktir (Richard, 1984:
23-24).
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Seruat'in yillar 6nce noktacilik adi ile One siirdiigli bu yaklagim aslinda

giintimiiz piksel sanatinin anlayisi ile paralellik gostermektedir.

Sekil 14- La Grande Jatte’de bir pazar gin(j 1884-1886 Georges Seurat tarafindan tuval
tizerine yagliboya 207.5%308.1 cm. Chicago Sanat EnstitCsUnde. Helen Birch Bartlett Anit
Koleksiyonu, 1926.224

Kaynak: (The Art Institute of Chicago)

“Neo-Empresyonistlerin kesin kurallar1 ve akla dayali yontemleri vardi. Onlar
tamamlayic1 renk ciftlerini Chevreul’iin yetmis iki bolimli renk diyagramina
gore secip kullantyorlardi. Herhangi bir kirmizi, herhangi bir yesilin kontrasti
olamazdi. Eger mora ¢alan bir kirmiz1 ise yesil, daha fazla sar1 igermeliydi.
Kirmizi turuncuya doniikse secilen yesil, maviye bakmaliydi. Neo-
Empresyonistler renk alanlarin1 daraltip noktaciklara indirgeyerek kontrastlik
etkisini tiim bu kriterlerin Gtesine tasiyacak olan sanatsal bir teknigi
kesfetmislerdir. Noktacilik denen bu teknige gore renkler, optik olarak gczde
karisir; parlak renk noktaciklari biraz araliklarla tuval yilizeyini az gdsterir
sekilde yan yana getirilir ve renkler dogada goriindiikleri degerde olusturulurdu”
(Avet, 2014: 62).

Harrison ve Wood’un, “Sanat ve Kuram” (2015) adli kitabinda yer verilen,
Signac’a ait makaledeki saptamalarda bu fikri desteklemektedir. Neo Empresyonistler,
saf optik renklerin karisimi sayesinde elde edilen parlaklik ve cesitli renk tonlariyla

yetinmemislerdir. Bu teknik, eserin biitin uyumunu O6gelerin oran ve dengesine
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dayanarak, golge ve 151k kurallarina bagli olarak saglamaktadir. Empresyonistlerin
icgiidiisel olarak gozledigi bu kurallar, Neo-Empresyonistler tarafindan ciddiyetle
uygulanmaktadir. Bu nedenle, Noktacilik, duyumu gii¢gsiiz birakmayip ona rehberlik
eden, onu koruyan, benimseyen kesin ve bilimsel bir yontem olmaktadir. Neo-
Empresyonistler, yarim yiizyil boyunca renk ile ilgili tim detaylari nasil cesurca
kullanilmas: gerektigi diislincesini sunan ve ¢ok renklilige korkmadan tesvik eden
Delacroix’in Ggiitlerine uymaya ¢alisarak soyle hareket etmislerdir: Bir tuvale
kompozisyonu tamamlamadan baglamamiglardir. Geleneksel ve bilimsel bilgilerin
rehberliginde, kompozisyonu diisiincesiyle uyumlu hale getireceklerdir daha sonra
cizgileri (yonler ve acilar), 151k ve karanligi (tonlar), renkleri (boyalar1) ile varmak
istedigi etkiye uyduracaklardir. Yatay cizgi dinginligi, yiikselen ¢izgi neseyi, inen
gzgiler ise tzintly ifade edecektir. Aradaki gizgiler sonsuz g¢esitlilige sahip biitiin
diger duyumlar1 betimlemek ign kullanilacaktir. Cok renkli etkilesim, bu ¢izgi
etkilesimine katilarak, yilikselen cizgilere karsilik olarak sicak renkler ve agik tonlar yer
alir; inen cizgilere, soguk renkler ve koyu tonlar hakim olur; yatay ¢izilerin dinginligine
sicak soguk renkler, soluk ve yogun tonlar dengesi eklenmistir. Harrison ve Wood’a
g@e; renk ve cizgiyi, ¢evirmek istedigi duyguya boyun egdiren ressam, bir sair, bir
yaratici roliinii Gistlenmistir (Harrison & Wood, 2015).

Fotograf ile birlikte sanat diinyasindaki gelisim ise daha ileriki dGemde dijital

sanat ile yeni bir ivme kazanmustir.

1.3. Gelisen Teknoloji ile Birlikte Dijital Sanat

Dijital sanatin tarihi, teknoloji ve bilimin tarihi tarafindan sekillenerek; sanat
ogelerinin dijital teknoloji ile bir araya gelmesi ile sanal ortamda “sanat” Cretilebilir
hale getirilmistir. Sanat ve teknolojinin getirdigi yenilikler yasamin her alanin1 yakindan
etkileyerek sanat, teknoloji ile birlikte degisim gdstermistir. Dijital kiiltiirden etkilesim
sonucunda, sanatin bilgisayar teknikleriyle iiretilebilir olusu, dijital sanat1 dogurmustur.

Dijital sanat, disiplinler arasi yakinlagsmaya neden olmus; sanat, tasarim ve teknoloji ile
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birlikte ifade giicii bularak sanat ve sanat¢ilart da etkilemistir (Atan, Ugn, &Bilsel,
2014: 2).

1950’lerin ortalarinda ABD’de Boeing Company ve Bell Telephone Company
gibi sanayi kuruluslarinda bilgisayar c¢alismalar1 yapan tiniversitelerde dijital sanat
alanindaki ilk denemeler baglamistir (Ak, 2013: 977-978). Dijital sanat, baslangicta
yaygin bir teknoloji olmadig1 i¢in daha ¢ok bilim adamlarinin eser verdigi bir alan
olarak dikkat ¢ekmistir daha sonra bilgisayarin gelismesi ile uygulama alan1 bulmustur.
Dijital sanatin farkli tekniklerle sagladigi imkanlarin gesitliligi; sanatcilara araG ortam
veya konu olarak kullanabilme se¢enegi yaratmistir. Bilim adamlari, yalnizca bir arag
ya da ortam olarak g&medikleri bilgisayarda, soyut bilgiyi yaratarak, yeni sanal
g&intder iiretmislerdir (Saglamtimur Z. O., 2010: 217). Iste bu sanal g&rintier hem
goriintlinlin temelini olusturan piksel ve voXel kavramlarini hem de bu kavramlar
blinyesinde barindiran dijital sanatt ve olanaklarini anlamamiz ag¢isindan Onem

tagimaktadir.

Bilim ve teknoloji, ¢zellikle 20. Yiizyillda Avrupa'da baslayan ve tiim diinyaya
yayilan bir sézciik olmustur. insanin tarih boyunca ilkel yontemlerle yaptig1 birgok isi
tam anlamiyla ara¢ gere¢ ve makineler yardimiyla yapmaya baglamasi 20. Yiizyila
rastlamaktadir. 21. Yiizyil diinyasi ise bilgi ¢agi olarak adlandirilmaktadir. CUnk(i21.
Yiizyilda gelisen iletisim teknolojileri, bilgi toplumunun teknolojisine ayak uydurarak
“dijital sanat” kavrami ile bambagka bir sekle biiriinmiistiir. Bugiiniin sanat1 video-artlar,
ses enstalasyonlari, 151k enstalasyonlar1 ile sekillenmektedir. 19. Yiizyilda fotograf
makinesinin ortaya ¢ikist ile modern yasama ge¢is ve daha sonrasinda fotograf
alamindaki geligmeler dijital sanatin zeminini hazirlamistir (Unsal, 2010). Tipki
fotografin, desen ve resimden gelen bir evrim siirecinden ortaya ¢iktigi gibi dijital
sanatta, fotograf, sinema ve videonun mekanik ve elektriksel siireclerinin gelismesi

1s181inda meydana gelmistir (Tanyildizi, 2008: 9).

Christiane Paul (Paul, 2015: 5), “Digital Art” kitabinda, “dijital sanat, genel
anlamda iretilisinde bilgisayarin rol aldigi, fiziksel olmayan nesnelerin iiretilmesiyle

gerceklesen sanat bigimine denir” olarak tanimlamaktadir. Ayrica 2005 yilinda, The
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Digital Art Practices&Terminology Task Force (DAPTTF) tarafindan hazirlanan
“Dijital Sanat ve Baski Sozligii”ne g&re, dijital sanat “bir veya daha fazla dijital islem
ya da teknoloji ile yaratilan sanat” olarak nitelendirilmektedir (Johnson & Shaw, 2005:
10).

Bu baglamda dijital sanatin en Onemli araci olarak karsimiza bilgisayarlar
cikmaktadir. ABD’li bilim adamlar tarafindan, 1946 yilinda silah ve niikleer
hesaplamalar icin elektronik veri isleme kapasitesine sahip ilk bilgisayar ENIAC
(Elektronic Numerical Integratorand Computer), gelistirilmistir. Tasarlanan bu
bilgisayar orneklerinde matematiksel hesaplar yapilmaya baglanmis; bu hesaplamalar
sonucunda elde edilen veriler estetik amaglar dogrultusunda kullanilmistir. Dijital
teknolojinin sanatsal iiretimde kullanilmasi1 eserleri hem igerik hem de bicimsel agidan
etkilemistir. Tipki O0’lar ve I’ler den olusan sayisal goriintiilerin yan yana gelerek
pikselleri olusturmasi gibi. Hizla gelisen bilgisayar teknolojisi ile birlikte sanatsal
tiretim amagcli, sanatgilarin bilgisayar1 kisa siirede kullanmaya baslamasiyla, mimarlik,
resim, heykel ve endiistri tasarimi1 disinda da miizik, kareografi gibi farkli alanlar1 ig¢ine
alarak kendini gostermistir. Dijital tasarim diinyas1 biiyiik bir hizla ilerlerken,
enstalasyonlar, film, video ve animasyon gibi ii¢ boyutlu tasarimlar ile eserler
tiretilmistir. Bu durumda boyanin ve tuvalin yerini fotografik materyaller (piksel,

gxnrlikv.s.) almistir (Cokokumus, 2012: 56).

Dijital sanat, bilgisayar temelli olmakla birlikte vektdr bazli grafik
programlarindan ve ¢izim tabletlerinden yararlanilarak elde edilen verilerin
analizlerinde olusmaktadir. Dijital sanat bilgisayar programi ya da elektronik bir bilgi
isletim sistemi tarafindan olusturulan sanat olarak terimsel bir ifade tasisa da, bilgisayar
ortaminin her {irlinii, ses ve video kayitlar1 ya da sayisallastirilmig verilerin tiimii dijital
sanat olarak kabul edilmemelidir, ancak dijital sanata katk: saglayan ya da bir projenin
pargas1 olabilir. Boylece dijital sanat kendini tasarimla, formla, renkle ve teknolojisiyle
harmanlayip sanata yeni anlamlar kazandirarak dijital diinya ile karsimiza ¢ikarmaktadir.

Dijital g UntUeme prensibi ise piksel iizerine temellenmistir.
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1.4. Piksel Nedir?

Gorsel grafik tasarim sozliigiine gore piksel; “Ingilizce Picture (resim) element
(6ge) kelimelerinin ilk hecelerinden olusan kisaltmadir. Bir araya gelerek dijital
imgeleri olusturan en kii¢iik noktaciklara verilen ismi olustururlar. Bilgisayar ekranlari
ve dijital imgeler 1zgaralardan meydana gelir. Bu 1zgaralarin olusturdugu en kiigiik
karenin temsil ettigi birime bir piksel denir. Bir 1zgarada ne kadar ¢ok kare varsa o
kadar cok piksel ve dolayisiyla da o kadar yogun bilgi vardir. Bilginin yogunlugu
olusturdugu imgenin ¢6ziiniirliigiinii dogrudan etkiler” (Amrose & Harris, 2014).

Piksel, goriintiiyli olusturan temel unsur olmustur. Sayisal sistemin
goriintiisiinii olusturan pikselleri bir 1zgara? gibi diisinmek gerekmektedir. Goriintii,
yatay ve dikey olarak yan yana siralanmis piksellerden olusmaktadir. Birbirinden ayirt
edilebilen bu pikseller ayni zamanda gorintiiniin niteligi yani ¢Oziinilirligiini

belirlemektedir (Kilig, 2002: 196).

Piksel olarak adlandirilan minik karelerin toplamindan olusan imgeler
bilgisayarin okuyabilecegi sayisal bir kod ile ¢evrilmektedir. Kisacasi her bir piksel
imgenin o bdiimiine iligkin parlaklik ve renk bilgisi icermektedir. Sonug olarak yeterli

miktarda pikseller bir araya getirildiginde kusursuz bir gorsel elde edilebilir.

1.4.2. Pikselin Calisma Prensibi

Elektronigin fotografeiliga girmesine ragmen ozellikle fotograf makinelerinin
temel yapisal 6zelligi ¢ok fazla degismemistir. Goriintiiniin olusma siireci ve duyarl
yiizey olarak kullanilan film ayni kalmistir. Bu anlamda fotograf¢iliktaki en 6nemli
degisim filmi ortadan kaldiran sayisal (dijital) sistem olmustur. Bu sistem adindan da
anlasilacagr gibi sayilarla calisan kopyalama ve kayit sistemidir. Fotografcilikta
gorlintiinlin cam, film gibi ylizeylerinin {izerine kayit edilmesi ve sabitlenmesi optigin

ve kimyanin kullanildigi bir doneme ait sistem oldugu gibi film ortadan kalkarak, filmin

2 |zgara: Merriam-Webster sozliigiine gore; esit araliklarla yerlestirilmis yatay ve dikey cizgilerden olusan
bir ag.
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yerine goriintii kaydr i¢in bilgisayar disketinin ve CD’lerin ya da hafiza ¢iplerinin
kullanilmast da yeni doneme ait bir sistem olmustur. Optigin elektronikle birlestigi

sayisal sistem yeni donemin baslangici olarak adlandirilmistir (Kilig, 2002: 196).

Sayisal sistemin goriintiisiinii olusturan piksel koordinat sistemi (Bkz. Sekil 15),
dijital fotogrametride tiim resim koordinatlarinin 6lgiildiigii ilk koordinat sistemidir.
Koordinat sisteminin birimi piksel sayisidir. Dolayisiyla 800>600 gzCnUliklU bir
resim icin piksel koordinat sisteminde olusan eksende 800 yatay, 600 diisey olmak
Uezere 800>600= 480000 adet piksel degeri o resmin boyutlarini olusturur. Buna gore,
her bir piksel koordinatlandirilir ve her bir pikselin renk degerleri koordinatlandirilarak

kodlanir (Ergtn D. B.).

{0,0) x

L J

Dijital resim

Sekil 15- Piksel Koordinat Sistemi

Kaynak: (Ergtn D.)

1.4.1. Pikselasyon nedir?

Sayisal bir goriintiiniin  biiyiitiilmesi sonucu bozulmasma pikselasyon
denmektedir. Goriintliyli olusturan piksel sayisinin ¢ok ve boyutunun kiiciik olmasi

goriintii kalitesini arttirmaktadir (Erutku, 2017).
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1.4.3.Dijital G&rinti¥nin Piksel ve Pikselasyon ile Tliskisi

Dijital goriintii, temel anlamiyla piksel 6gelerinden olusan goriintiilerdir. Sekil
16°da gosterilen bir dijital goriintii, satir ve siitun isaretleri goriintli i¢erisinde herhangi
bir noktayr tanimlayan elemanlardan meydana gelmis bir matris® olarak géz énine
alinabilir. Bu matrisin her bir elemanmin barindirdigi sayisal veriler, belirlenen
noktanin rengi hakkindaki bilgiyi iggrmektedir ve her piksel 6ge, resmin bir kismindaki
renk tonunun bir degeri temsil etmistir. Bu vekt&rel dizilimin veya matrisin g&intQ
verilerine uygulanmasi islemine de goriintii eleman1 veya piksel denmistir. Yatay ve
dikey eksenlerin sahip oldugu piksel sayisinin ¢arpimida ¢Oziiniirlik olarak ifade

edilmistir (Bkz. Sekil 16) (Perihanoglu, 2015: 4-5).

Siitun (Colunm)
0 64 128 192 256

0

Stitun (Colunm)
0 5 10 15 20

64

Satir (Row)
Satir (Row)

192
M

56

PS

Imge/Resim Elemani

256x256 Piksel Boyutunda Bir Imge . .
(Picture Element = Pixel / Pel

Sekil 16- Ornek bir dijital goriintii ve belli bir kismindaki piksellerin biiyiitiilmiis hali.

Kaynak: Photoshop programinda hazirlanmustir. (27 May1s 2019) Hazirlayan: Sercan Filiz

3 Matris: Khan Academy gore; sayilarin satir ve siitunlar seklinde dikdértgensel diizenlenmesidir.
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(Coziiniirliik olarak karsimiza ¢ikan megapiksel ifadesi ise goriintiiyii olusturan
alandaki toplam piksel sayisidir yani megapiksel milyon piksel anlamina gelmektedir.
Bir milyon pikselin olusturdugu goriintiiniin ¢oziiniirliigiinii ifade etmektedir (Ertan &
Erutku, 2004: 201). Piksel boyutlar1 bir goriintiiniin genislik ve yiiksekliginin piksel
sayisini dlgerken ¢oziiniirliikk ise resmi goriintiilemek igin gerekli tiim renklerin en ince
ayrintisint  barindirmaktadir.  Bu durumda goriintiideki  piksel sayisi azaldikga
pikselasyon artmaktadir (Perihanoglu, 2015: 4-5).

AANNN

1772x1772 100x100 50x50 24x24 12x12

Sekil 17- GG intUkerindeki pikselasyon.

Kaynak: Photoshop programinda hazirlanmistir. (27 Mayis 2019) Hazirlayan: Sercan Filiz

1.5. Pikselin UgBoyutlu GérintisitVoxel

Voxel sanatinin kokeni acikga tanimlanmamistir. Dijital goriintiiler,
piksel (resim elemanti) adi verilen dikdortgen veya kare yapilari olusturan bir matris
diizenlemesinden olusmaktadir. Piksel sadece iki boyuta sahiptir. Hacmi yaratip
derinligi saglamak icin bir bagka diizlem daha eklenerek yeni bir dizenlemeyle VVoxel
olusturulur. Bu dtkenlemeyle, piksel kalibin yiizii olurken voxel karsilik gelen kiip
olacaktir (Bkz. Sekil 18) (Marcos, 2010).
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m Voxel
m Pixel

Sekil 18- Piksel ve Voxel

Kaynak: (Tomografia Cone Beam em odontologia, 2010)

Sekil 19- Voxel teknigi ile yapilmis 3 boyutlu araba modeli
Kaynak:(3D Pixel / Voxel, 2010)

1.6. Dijital Diinya ve Sanatin Bulustugu Bir Endiistri: Video Oyunlari

Dijital diinya, ger¢ek ve gercek olmayani icinde barindiran varsayimlarin
diinyasi ile karsimiza ¢ikarak felsefe, sanat, edebiyat, tiyatro ve sinema gibi bir¢ok alana
konu olmustur. Hareketli fotografin bulunusu ile dijital diinya hayatimiza girmistir.
Dijital diinya gercekte var olan ya da tasarlanan mekanlarin ve nesnelerin 3 boyutlu

(3D), yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograf ve hareketli goriintiileri (videolar) gibi yapay gorsel
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kopyalarindan olusup bizleri de diinyasina dahil etmeyi basarmistir. Gelisen teknoloji
ile birlikte siirekli degisim i¢inde olan dijital diinya, sanal gerceklik sistemlerinden de
etkilenmistir. Ve dahil oldugumuz diinyada sanal gerceklik gorme, dokunma, isitme,
koku ve tatma gibi ¢oklu duyusal kanallari, giyilen 6zel aygitlar yardimiyla gercek
zaman simiilasyonlariyla etkilesime sokarak gercegin disinda zihnimizde trettiklerimizi

hayal diinyamiza yonlendirmistir.

Dijital oyunlar sinema, televizyon, kitap ve ¢izgi roman gibi pek c¢ok farkl
mecra ile etkilesim igerisindedir. Video oyunlari, “Pong” ile baglamistir. Bu alandaki
tarihsel arastirmalar en fazla 1960’lara, televizyonlarda oyun oynanmasina olanak
tantyan sistemlerin icadina dayanmaktadir. Bu arastirmalarda 1940’larda ilk dijital
bilgisayarin icadindan ya da 1950’lerde mantik egzersizi amaciyla iiretilen satrang ve

tic-tac-toe’dan scx edilmektedir (Halter, 2009: 30).

Erken donemde, modern oyunlarin gelisiminin ilk modelleri sirasiyla 1958 ve
1962°de ortaya ¢ikan “Tennis for Two” ve “Spacewar” oyunlaridir. Her iki oyun da
ABD’de kamu arastirma merkezlerinde gelistirilmis {icretsiz oyunlar olup, sirasiyla
1971 ve 1972’de Atari tarafindan pazara siiriilen “Computer Space” ve “Pong” isimli ilk
nesil salon konsol oyunlarinin ilham kaynag: olmustur. Atari ABD’deki ilk oyun sirketi
olarak piyasanin %80’ine egemen olmustur. ABD'den sonra 1978’de piyasaya ¢ikan ve
gelistirilen ikinci nesil konsol oyunu olan “Space Invaders” ile Japonya olmustur
(Dijital Oyun Sekt&rtRaporu, 2016).

Dijital diinyanin iginde 6nemli bir yer tutan video oyunlari, pek ¢ok sanatgiya
ilham vermistir. Ornegin; Space Invaders’in etkisi video oyunlarinin gok &tesine
uzanmistir. “Istilac’” ismini kullanan Fransiz bir sokak sanatcist (Bkz. Sekil 18),
kimligini kesinlikle gizli tutmustur ama ayni zamanda insanlarin dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir. Sanat¢inin ¢alismalar, 1970’lerin video arcade oyunu “Space Invaders”
temelli kiiciik, renkli mozaiklere dayanmaktadir. Sanat¢i, bu mozaikleri Paris'in her
yerine gizlemistir (Bkz. Sekil 20). Mozaikler genellikle yerden 10-15 metre yiikseklige
monte edilmistir. Sanat¢1 kimi zaman onlar1 halkin goziinde ¢ok belirgin ve turistik

yerlere koymus, kimi zaman da onlar1 rastgele, az bilinen yerlere gizlemeyi de sevmistir.
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Mozaikler, erken video ve bilgisayar oyunlarinda grafikler i¢in kullanilan pikselleri
temsil eden hava kosullarina  dayanikli  seramik  karolar  kullanilarak
yapilmistir. Calismanin kurulumu yaklasik 2-3 haftaya kadar vakit almaktadir. Sanatg1
genellikle geceleri polisler yokken galismalarini monte etmekte bazen de giin boyunca
calismalarina devam etmektedir. Ciinkii istilact kimliginde olan sanat¢1 i¢in polislerden
ne siklikta kagtigr bilgisi onemlidir. Bu nedenle sanatci tiim istilacilarini belgeleyerek
katalog yapmakta ve ardindan ¢alismasini sehrin neresine yerlestirdigini gosteren kitap

veya haritalar hazirlamaktadir (Tag Archives: Paris'te uzay istilact, 2011).

PreETIL L\

Sekil 20- Kimligini gizli tutan Fransiz Sanatc1 “Istilacr’

>

Kaynak:(Betters, 2013)

1

R i

......

Sekil 21- Paris, Le Marais’tekiSpacelnvaders

Kaynak: (Space Invader in Le Marais, Paris, 2012)
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Sanat¢1 Fransa'da 31°den fazla sehir, Avrupa'da 22 sehir (Londra, Roma, Berlin,
Barselona vb.) ve diinyadaki diger biiylik sehirlere (New York, LA, Bangkok,
Melbourne, Tokyo) bu mozaikleri yerlestirmistir (Bkz. Sekil 22, 23).

Sekil 22- San Diego Sehir merkezinde 12. Ave ve G St. Sanat Merkezi tarafinda bir Space
Invader karakteri. Fotograf: Claire Caraska

Kaynak: (Carone, 2010)

Sekil 23- Varanasi, Hindistan, 2008

Kaynak:(Street Art Utopia, 2011)

Space Invaders (Bkz. Sekil 24) ile baslayan bu eglenceli atari oyunlari Pac-Man

ve Donkey Kong ile devam etmistir. Ayrica bu oyunlar sinema alanini1 da etkisi altina
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almistir. Ornegin; tek boyutlu oyunlar1 6nce oyun salonlarinda, sonrasinda evde kasetli
atarilerde oynayan bir nesil olarak heyecanla izledigimiz “Pixels” filmi aksiyon ve
komedi iizerine kurulmustur. Film, uzaylilarin 1980’lerin video oyunlarin1 model alarak
Diinya’ya saldirisim1 konu almistir. Video oyun karakterleri “Pixels” filmi olarak
karsimiza ¢ikmis olup hem gecmiste yasadigimiz duygulart hem de iki boyutlu

karakterlerin hayatimizdaki yerini hatirlamamizi saglamistir (Bkz. Sekil 25).

G ey e G ey e G

Sekil 24- Space Invaders oyunu

Kaynak: (5 Things you never knew about Space Invaders, 2018)

Sekil 25- “Pixels” filminde “Space Invaders” karakterleri

Kaynak: (Sony Pictures Sets Pixels Release Date, 2014)
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22 Mayis 1980°de, Pac-Man video oyunu Japonya’da ve ayni yilin Ekim ayinda
Amerika Birlesik Devletleri'nde piyasaya siiriilmiistiir. Namco ¢alisan1 video oyun
miithendisi olan Toru Iwatani tarafindan Pac-Man tasarlanmistir. Noktalar1 yemeye ve
ortalama dort hayaletten kagmaya calisan bir labirent etrafinda dolasan sari, pasta
seklindeki Pac-Man karakteri (Bkz. Sekil 26), 1980'lerin simgesi haline gelmistir
(Rosenberg, 2018).

Iwatani, oyunu bir dilimi eksik olan pizza bigminden ilham alarak dizayn
ettigini ifade etmistir. “Pac” kelimesi Japonca “bir seyi katur kutur yemek” anlaminda
kullanilir. Pac-Man noktalar1 yerken ¢ikardig: sesi tanimlamak icin kullanilan Japonca
“paku paku” ciimlesinden tiiremistir (Bianet, 2017).Oyun, ABD’de ilk yilinda
100.000'den fazla satilmis ve 1981°de Guinness World Records tarafindan diinyanin en
basarili jetonlu video oyunu se¢ilmistir (Gupta, 2017).

Sekil 26- Pac-Man, 1980

Kaynak: (Toru lwatani Pac-Man, 2014)
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Dijital sanatta, sanal gerceklige adimimizi attigimiz andan itibaren yeni bir
diinya karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital oyunlar1 olusturan sanal mekan ve grafikler, ses ve
miizikler ile kurgulanan senaryolar kendi baglarina 6zellikle gorsel ve isitsel kriterlerle
sanatsal anlamda biz oyuncular1 diinyasina almayir basarmistir. Sadece oyun
konsollarindaki oyunlar ile degil sinema sektoriinde filmlerdeki karakterler ile
bulundugumuz diinyadan bagka bir hayal diinyasina gotiirmeyi basarmistir. Tipki
Piksels filmindeki Pac-man karakterini izledigimizde bir anlik hissettigimiz sanal
yolculuk gibi (Bkz. Sekil 27).

Sekil 27- Pixels filminde “Pac-Man” karakteri

Kaynak: (Keene, 2015)
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2.BOLUM
SERAMIKTE PiKSEL VE VOXEL UYGULAMA ORNEKLERI

Bu boliim, sanatgilarla yapilan birebir roportajlar sonucunda olusturulmustur.
Ortak bir roportaj metni ilizerinden, sanat¢ilarin piksel ve voxel kavramlarina bakis
acilari, teknik uygulama farkliliklari ve c¢alismalari incelenmistir. Sanatcilar
calismalarini elle sekillendirme, kalipla sekillendirme ve islerini gilinliikk hayatimizda

kullandigimiz objelerden esinlenerek olugturmaktadir.

2.1.Julian F. Bond

Julian F. Bond1984 yilinda Abu Dabi'de dogmustur. Sanat¢i mimarlik iizerine
yiksek lisans egitimini almig, sonrasinda Kraliyet Sanat Kolejinde Uriin Tasarimi
derslerine baglamistir. 2010°daki mezuniyet fuarinda sergilenen Pixel Machine,
Dezeen’de ve Guardian’da yer alan galerilerden ve medyadan biiyiik ilgi gormistiir.
Sanatg1, yeni ¢calismalarinda tasarim ve tiiketici yazarliginin etkinlestirilmesi arasindaki

iliskiyi irdelemektedir (Julian F. Bond, 2018).

Pixel d&im makinesi 2.1 olarak adlandirdigi sistem kullanimi daha hizli ve

daha kolay olan bir Cretim streci sunmaktadir (Bkz. Sekil 28'de Sistemi g&ebiliriz).

Sekil 28- Piksel D&Um Makinesi 2.1

Kaynak: (Crowe, 2015)
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Julian F. Bond islerinde her birini seri iiretimin bir pargast olarak degil,
bireysel bir tasarim haline getirerek calismistir. Julian Bond'un piksel tasarimlarini,
benzersiz sekiller olusturmak igin ayri ayri hareket ettirilebilen, 10x10 mm dgilerinde
1300°den fazla bireysel al¢1 ¢ubugundan olusan bir kalip kullanilarak iiretmistir. Bu
cubuklar elle itilip cekilmekte ve istenilen sekli olusturmak icin serbest hareket
ettirilmektedir. Tasarlanan bu makinede farkli boyutlara sahip c¢aligmalar yapmak

mUmkUndr (Bkz. Sekil 29'da bu teknik ile iiriin alma agamalarini goridebilir).

Sekil 29- Piksel dokiim makinesi ile iiretim asamalar1

Kaynak: (Crowe, 2015)
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2.1.2. Piksel Dokiim Makinesi fle Uretilmis Calismalar

Sanatc1 piksel dokiim makinesi ile ¢esitli vazolar tiretmistir (Bkz. Sekil 30-31-32)
Uretilen her bir vazo tamamen essiz ve kendine ait Cretim numarasi vardir (Bkz. Sekil
33). Vazolar renkli astarla tiretilir ve sadece i¢ yiizeyi sirlidir, bu da temiz ve kaliplama

isleminin detaylarini gosteren yiizey elde edilmesini saglar (Passarivaki, 2012).

Sekil 30- Piksel Vazo
Kaynak: (Crowe, 2015)

Sekil 31- Piksel Vazo

Kaynak: (Crowe, 2015)



Sekil 32- Piksel Vazo
Kaynak: (Julian F. Bond, 2018)

Sekil 33- Piksel vazo ve iiretim numarasi

Kaynak: (Crowe, 2015)
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Sanat¢1, el yapimi ¢aligmalarint endiistriyel Uretim teknikleri ile birlestirerek
Pixel Vases Landscape adli bir sergi i¢in bir dizi vazo ve isiklandirma hazirlamistir
(Bkz. Sekil 34) (Williamson, 2012).

Sekil 34- Peyzaj

Kaynak: (Crowe, 2015)

Bond’un Cigek yigimi (Bkz. Sekil 35) adli ¢alismasi, 17. Yiizyil Hollanda
seramik fabrikalarinin trettigi c¢igek piramitleri iizerine bir konusma sonrasinda Ping-
Kern Ng tarafindan yaptirilmistir. Bu kuleler ihtisamli pargalardir ve 160 cm boyunda

duran seramik saksilarda ayri ayr1 lale ¢igekleri sergilenmistir (Crowe, 2015).


http://www.spazioswing.it/eng/communicated_julian_f_bond.php

41

Sekil 35- Cicek Yigini
Kaynak: (Crowe, 2015)

Sanat¢inin ¢alismalart essiz oldugu gibi ilgi cekmeye devam etmistir. Design
Marketo, Barbican Center'daki Garden odasinda diizenlenecek olan bir aksam yemegi
etkinligi i¢in yemek takimi tretilmesi istenmistir (Crowe, 2015). Bond bu aksam
yemegi i¢in birbiriyle ayn1 olmayan pargcalar tireterek yemek takimini tasarlamistir (Bkz.
Sekil 36).

Sekil 36- Design Marketo ign Yemek Serisi

Kaynak: (Crowe, 2015)
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2.2.ToshiyaMasuda

1977 yilinda Osaka da dogmustur. Osaka Sanat Universitesi El Sanatlari
Bolimii’nden 1999 yilinda mezun olmustur. Masuda’nin sanata olan ilgisi gcukken
baslamistir. Osaka Kogei Kokoda Endistri dersleri veren bir lisede kurs almistir ve daha
sonra Osaka Sanat lniversitesinde metal calismalar yapmistir (Bkz. Sekil 37). Bir
Ogrenci olarak yarattig1 eserlerinin sanatsal kalitesi hakkinda endise duydugunu itiraf
etmektedir, bu durumunda isini engelledigini s6ylemektedir. Metal silindirleri kafes
sekillerine olusturan bir projede yer alirken, dijital olarak ilham alan yap1 tasarimlarin
ifade etmenin etkili bir yolunu ararken bu ihtiyacini seramik sanatiyla karsilayacagini
diistinerek tasarimlarii gergeklestirmeye baslamistir. Masuda, “kilin yapmak istedigim
sey i¢in metallerden ¢ok daha uygun oldugu ortaya ¢ikt1” demistir. Kafes seklindeki
eserlerini yapmak ign, tatara“ olarak bilinen bir yéntem olan kil plakalarindan
kaliplama ¢alismalarina donmiistiir (Ai, Digitally Mastered: The Ceramic Artwork of
Masuda Toshiya, 2017).

Sekil 37- Masuda’nin metal esya parcalarindan biri.

Kaynak: (Ai, Digitally Mastered: The Ceramic Artwork of Masuda Toshiya, 2017)

Tatara yontemi: "Tatara", Japonca plaka seklinde kil yapma yontemidir. Plaka ile ayni anlami ifade
etmektedir. Sanat¢1 bu yontemle bronz dokiimden islerini iiretmistir daha sonra seramik ile ¢aligmalarina
devam etmistir.(réportaj)
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Sanatgi ile sosyal medya lizerinden yapilan roportajda, ilk ¢aligmasinin bir silgi

motifi oldugunu ifade etmistir (Bkz. Sekil 38) .

Sekil 38- Diisiik pikselli CG Serisi, Silgi, 1,5>3>6 cm, seramik, 2007

Kaynak: (Low pixel CG)

Sanatgi1, Disiik pikselli CG Serisindeki bir ¢alismasini soyle anlatmaktadir:

“Insanlarin hafizalarinda kalan televizyonlarda izledikleri 6zellikle Japonlarmn
sevdigi gibi ellerinde marka magazalarin c¢antalarin1 tasiyan insanlar var.
Sehirlerde birgok insanin ellerinde tasidigit marka c¢antalar1 gordiigiimde
zihnimde hep liiks yasamlar hayal ettim ve bu cantalarin i¢ine konulmus
sebzeleri ifade etmeye calistim (Bkz. Sekil 39)”.

g

Sekil 39- Diistik pikselli CG Serisi, 52x35x20cm, seramik, 2010
Kaynak: (Low pixel CG)
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Sanat¢inin giinliilk yasama dokunan calismalar dikkatimizi ¢ekmistir. Ornegin;
bir ¢alismasinda tavada kirilmis bir yumurtay1 séyle agiklamaktadir bize; “Seramik
pisme konusunda kararlidir. Bu nedenle, bir¢ok insanin omleti pisirirken

yapistirmamasini hayal ederim (Bkz. Sekil 40)”.

Sekil 40- Diistik pikselli CG Serisi, “Omlet”, 30>22>5 cm, seramik, kisisel saklama kabi, 2011

Kaynak: (Low pixel CG)

Sanatg1 ¢aligmalarmin  hik&yesini  seramikle uyarlamigtir. Kamera adh
caligmasinin ismini “bellek kab1” olarak nitelendirmis ve bu isin hik&yesini yapilan
rdportajda soyle ifade etmistir; “Seramik @k uzun sUre saklanabilen bir malzemedir.
Goriintiilerde insanin hafizasinda uzun siire yer alir. GUnUmikde, filmli kameralar gitti,
dijital kameralar yaygin hale geldi. Film kamerasini piksel seklinde ifade ederek

dinyadaki degisimi gostermeye ¢alistim (Bkz. Sekil 41)”.
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k
Sekil 41- Diistik pikselli CG Serisi, seramik, 2017

Kaynak: (Masuda Toshiya)

Sekil 42- Diisiik pikselli CG Serisi, “Caydanlik” 27>24>22cm, seramik, 2008
Kaynak: (Low pixel CG)
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Sekil 43- Diisiik pikselli CG Serisi, “Siiper idol”, Stonewera @muru, 50>60 h:24 cm (gft),
2017

Kaynak: (Masuda Toshiya)

Sekil 44- Diisiik pikselli CG Serisi, “Unutulmaz yemek”, seramik, 2017
Kaynak: (Sierzputowski, 2018)

Sanat¢1, giinlik yasamdan egyalar1 eserlerinde kullanarak, bizlere hayatin
icindeki parcalari mizahi bir bicimde sunmustur. Bu sayede insanlar yasamlarinda
benzer seyleri gordiiklerinde sanat¢inin ¢alismalarindaki her bir parcada kendi

hik&elerini uyandirabilir.
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2.3.Mark Bern

Isvigreli sanatct Mark Bern, 1979 yilinda dogmustur. Calismalar1 diinyay: dijital
olarak nasil gordiigiinii yansitmaktadir. Bern’in dijital diinyaya olan aski, SUper Mario
ve Donkey Kong gibi video oyunlari oynadigi zaman ¢ocukluguna dayanmaktadir.
Sanatc¢1 piksel 6gesine olan hayranligini soyle ifade etmektedir; “Diinyaya bakarsaniz,
her seyin bir piksel oldugunu fark edersiniz. Simdi akilli telefonlar ve LED ekranlardaki
harika teknoloji ile g&miyoruz, ama bana g&e basit gibi g&inen kare piksel
dinyadaki her seyin temelini olusturuyor”. Sanatci, biiyilk Ol¢iide dogadan ilham
aldigin1 ve dogal manzaralarla yasadigi ruh hallerine ve Onerilere dayali g&UntUer
yarattigini sdylemektedir. Eserlerinin bakis acisi, gercek hayat ve sanal gerceklik

arasinda yatan riiya gibi bir dUnya yaratmaktadir (Seymour, 2016).

Sekil 45- Mark Bern, 3D Piksel Heykel Uretimi

Kaynak: (V., 2016)

Mark Bern, pikselli sanat eserlerini elle yeniden yaratmak yerine, ek Uretim
teknikleri ve modern teknolojiyi kullanarak tuvallerinin 3D versiyonlarin1 yaratmaktadir.
Bilgisayar tarafindan tretilen modeller, daha sonra techicolored tonlar paletiyle ¢alisan
sanat¢1 tarafindan elle boyanmaktadir. Dokunsal pargalar karmasik yapiya sahip olup

basit mimari modellere benzemektedir (The Khooll, 2016).
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Mark, 2B piksel soyutlamalarindan birini 3B yazdirmak ign bir Color Jet
yazici kullanmistir. 16xX16x3.3 cm boyutlarinda ve 8 kg agirhigindadir (Bkz. Sekil 46-47)

(Wheeler, 2015). Buradaki mimari, geometri ve tasarim bize dijital ¢agi hatirlatmaktadir.

Sekil 46- Mark Bern, 3D Printing
Kaynak: (Wheeler, 2015)

. l..J:"w"'.‘ ) ?\
{78 Ui

Sekil 47- Mark Bern, Marbella Koleksiyonu, PixelCube.
Kaynak: (Mark Bern - Pixel Artist, 2015)
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Sanat¢inin ¢alismalart aliiminyum plakalara basilmis olarak da karsimiza
cikmistir. Plakalar lizerine hazirladig1 koleksiyonuna “Marbella” ismini vermistir (Bkz.

Sekil 48, 49).

‘EU".D

Sekil 48- Star Wars
Sekil 49- Michael Jackson

Kaynak: (Mark Bern - Pixel Artist, 2015)

2.4. Hsu Tung Han

Piksel sadece seramik ve fotograf alanlarinda kullanilmamistir. Ahsap olarak da
karsimiza ¢ikmistir. Tayvanli sanatci, Hsu Tung Han, ahsap pargalarini farkl figiiratif
heykellere doniistiirmiistiir. Sanat¢1 calismalarint bir bilmece olarak diistinmiistiir.
Sanatg1, ceviz, Hint mesesi ve Afrika balmumu agaci ile heykellerini islemistir. Han’in
caligmalarinin dikkat ¢eken 6zelligi, her figlirde ortaya ¢ikan “piksellesmelerdir” (Bkz.
Sekil 50, 51). Sanatci figiirlerindeki etkiyi ortaya ¢ikarmak i¢in pozitif negatif bosluklar
yaratarak ahsap bloklar1 yerlestirmistir (Stewart, 2017).



Sekil 50- Veda

Kaynak: (Han Hsu-Tung)

Sekil 51- Dig dalis

Kaynak: (Han Hsu-Tung)
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KiSISEL UYGULAMALAR VE YORUMLAR
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3.BOLUM
KISISEL UYGULAMALAR VE YORUMLAR

Bu caligmadaki uygulamalar ge¢miste, dijital eglence sektoriiniin ve sanatin i¢
ice oldugu bir doneme ait olan, hatirlanan ve halen hayranlar1 bulunan oyunlarin
etkisindeki nostaljik imgelerden etkilenerek yaratilmistir. Piksel sanatinin seramik
ylreyler (eerindeki etkisi gerek elle sekillendirme gerekse parcali kalip sistemi
kullanilarak kaliplama 6nerileri sunulmustur. Gelistirilen kaliplama yonteminde eskiden
kullanilan tebesirler veya jenga oyunundaki ahsap bloklar diisiiniilerek ¢alisilmistir (Bkz.
Sekil 52). Alg1 bloklar istenildigi gibi siralanip sabit durmasi saglanmis ve olusturulan
model onaylandiktan sonra kaliba dokiim ¢amuru eklenmistir. Kalibin icinden modelin
cikmasi i¢in parga parga olusan al¢1 bloklar tek tek cekilerek g¢ikartilmistir. Bircok
model olusturulduktan sonra yan yana veya ist lste birlestirilmis gorsel yanilsama

saglanarak pikselli ylizeylere farkli yorumlar getirilmistir.

Sekil 52- Mehtap Baysal, Pargali kalip sistemi ve kurulum asamasi, 2019

(Fotograf: Mehtap Baysal)

Sekil 53- Mehtap Baysal, Modelin kaliptan ¢ikarilma asamasi, 2019

(Fotograf: Mehtap Baysal)
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3.1. “Direnen Hayatlar 1”

Sekil 54- Mehtap Baysal, “Direnen Hayatlar 17, 2019

Kaliba Dokiim Teknigi ve Serbest Sekillendirme, D&Um @muru, Sirli 1020 €, 10<7>42 cm,
(Fotograf: Mehtap Baysal)

Yeni iiretim teknolojilerinin gelismesi ile birlikte giiniimiizde kentlesme biiyiik
bir hiz kazanmistir. Modernlesme anlayis ile birlikte gecekondu alanlarinin diizenli
kent parcalarina doniistiiriilmek istenirken ortaya c¢arpik kentlesme ¢ikmistir. Yapilan
caligmada siirekli degistirilen yapilarin dogay1 geri plana birakmasi ile olusan beton
pargalarinin ve bununla birlikte bireyler 6zelligini kaybederek sosyal yasam icerisinde
beton yiginlariyla i¢ igce kaldiginin farkina varamayip insanin dogayla olan carpik
iliskisi irdelenmek istenmistir. Ele alinan piksel pargalar gecekondularin bir araya

getirilmesi ile olusan ihtisamli beton yiginlarini olusturmaktadir. Gokdelenlerin
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icerisinde kaybolmus yasanabilir olmayan konutlarin, yasanilir sehirler olusturmasi
mimkiin olmadig1 gibi insanlarin Ozgiirce yasayabilecegi alanlari da kisitlamustir.
Hikayesi bulunan yapilarin soguk bir beton yigmina donistiigii piksel bloklar, pargadan
biitiinii olusturmaktadir. Doniistiiriilen yapilarin kaybolmaya yiiz tutmus anilar ise

aradaki renkler ile vurgulanmaktadir.

Sekil 55- Mehtap Baysal, “Direnen Hayatlar 17, Farkli agilardan ¢ekilen fotograf detaylart.
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3.2. “Direnen Hayatlar 2”

Sekil 56- Mehtap Baysal, “Direnen Hayatlar 2, 2019

D&kUm ¢amuru, Kaliba Dokiim Teknigi ve Serbest Sekillendirme, Sirli 1020 €€, 50>60 cm,
(Fotograf: Mehtap Baysal)

Carpik kentlesme ilizerine tasarlanmis olan bu calismada, kavramsal anlamda
ayni tema kullanilmak istenmistir. Bu amagla, eserde kullanilan malzeme ayni olup
parcadan biitiine giderken olusturulan piksel yapilar enstalasyon seklinde sergilenmistir.
Parcalardaki renkli olan alanlarin her biri kentlesmenin hizla yayginlastigi, kentsel
pazarlamay1 ortaya ¢ikaran bu siireci endiistri ve makinelesmenin gelisim gostermesiyle
nasil hiz kazandig1 ele alinmistir. Bu siirecte, olusan yapitlar carpik kentlesme disinda
insan hayatinda bilingsizce bilinmeze yonelmesine sebep olup, insanlarin dogal ¢evre ile

olan uyumu yok olmaya yliz tutarak beton yiginlar1 arasina sikistirilmaya itilmistir.
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Sekil 57- Mehtap Baysal, “Direnen Hayatlar 2, Farkli agilardan ¢ekilen fotograf detaylart.

3.3. “Direnen Hayatlar 3”

Sekil 58- Mehtap Baysal, “Direnen Hayatlar 37, 2019

D&KUm ¢amuru, Kaliba Dokiim Teknigi ve Serbest Sekillendirme, Sirli 1020 €, 1213537 c¢cm,
(Fotograf: Mehtap Baysal)
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Ozgiin kimlikleriyle bizlere atalarimizdan miras kalan sehirlerimiz plansiz
yapilanma ile yok olmaya yiiz tutmustur. Sehirlerdeki bu doniistim eski yapilarin risk
faktoriinii ortadan kaldirma amagh ele alinirken, bir yandan da toplumu diisiinmeyip
kent topraklarinin degerlerini biiylikk bir ranta doniistirmiistiir. Bu calismada,
kentlesmenin c¢arpikligir ve sagliksiz gelisiminin hizlandig1 yillardan bu yana toplum
yarart unutularak, 6zel amaglar dogrultusunda sadece kendi istediklerini elde etmeye
calisanlarin yon verdigi tehlikenin boyutlar1 anlatilmak istenmistir. Bu tehlikenin i¢inde
kaybolmaya baglayan yapatlar estetik degerlerini korumak i¢in renkler ile kendi i¢indeki

cabalar1 géz Oniine getirmistir.

Sekil 59- Mehtap Baysal, “Direnen Hayatlar 3”, Farkli agilardan ¢ekilen fotograf detaylari.
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3.4. “Beni bul”

Sekil 60- Mehtap Baysal, “Beni bul”, 2019
Stoneware @mur, Serbest Sekillendirme, Sir alt1 dekor boyasi, Sirli 1020 €

(Fotograf: Mehtap Baysal)

Bazen organik bazen de geometrik olan bu yasam formlarmi piksellestirerek
farkli renklerdeki her bir minik kare genetigi ile oynanmig tohum tanelerini temsil
etmistir. Bu tema dogrultusunda tasarimi ii¢ boyuta tasimak i¢in sir alt1 boyalar ile renk
tonlar1 elde edilerek izleyicide dokunma hissi uyandirilmak istenmistir. Tasarima en
uygun olacag diisliniilen yontem plaka yontemi olup eskizler kil {izerine yerlestirilerek
sekiller elde edilmis ve katman katman kesilerek birlestirilmistir. Ayrica teknolojik
gelismelerin ilerlemesi ile birlikte sanatcilar gercegi vurgulamak amach hazir
malzemeye yonelmislerdir. Pikselasyon olarak yapilan bu uygulamalarda gergekle

iliskisini sorgulamak adina hazir malzeme tercihi meyve saplari ile birlestirilmistir.
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SONUC

Bu @lismada, Antik Cag mozaik ve goblen drneklerinden baglayarak resimleme,
Modern Sanattan giiniimiiz sanatina uzanan siirecte gelisen teknoloji ile birlikte bir
gorlintiileme araci olarak fotografin donemin sanatina, siirecin devaminda goriintiileme
tekniklerine olan etkisi ve bir eglence araci olarak ortaya ¢ikan video oyunlarinin ortak
yonleri incelenmistir. Glinlimiizde sanat eserlerinde bu goriintiileme tekniklerinin
eserlere kattig1 gorsel estetik, eserlerin cikis felsefesi ve sanatsal tasarim silirecinde

sanat¢ilarin malzemeyi yorumlama sekilleri ele alinmistir.

Sanat ve teknoloji birbirlerini etkileyen kavramlar olmakta ve sanat, teknoloji ile
birlikte harmanlanarak dijital sanati karsimiza ¢ikarmaktadir. Dijital ¢agin sanat
anlayislarindan biri olan piksel kavrami bilgisayarda bircok sayisal verilerin islenmesi
ile karsimiza cikarak bizi farkli sanat dallariyla biitlinlestirmektedir. Dijital sanat ile
birlikte hayatimiza giren teknoloji ¢agi her alanda oldugu gibi seramik y(zeylerde de
tasarim siirecine dahil olmaktadir. Giiniimiiz teknolojisi gittikge gelismekte ve
sunduklar1 imkan her gecen giin artmaktadir. Elektronik ortamda iiretilen sanat,
sanatgiya bircok kolaylik sunmakla birlikte tiretimde de hiz ve vakit kazandirmaktadir.
Tasarim, form, felsefe ve teknoloji cergevesinde siirekli giincellenen dijital sanat,
sanat¢iya 0zglin eserler liretmede ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Cagimizda
seramik sanati da teknoloji ile estetik bir bag kurmakta, diisiince ve kavram birlikteligi

ile beraberinde eserlere farkli yorumlar getirmektedir.

Bu calismada yapilan eserler dijital diinya ile birlikte hayatimiza giren, video
oyunlariin bir pargasi olan piksel ve voxel kavramlarindan yola ¢ikilarak iiretilmistir.
Piksel par¢anin en kii@gk birimi olarak kabul edilip birgok birimin birlesiminden voxel
elde edilmistir. Voxel'i de bir birim olarak degerlendirip, elde edilen yeni bir birimden
cogaltma yapilarak yeni bir goriintiiye ulasilmistir. Ulasilan goriintiilerin biitiiniine
bakildiginda striiktir yapidaki formlar goriilmektedir. Bu noktada bu birimlerin
birlesmesi eserlerin iiretim siirecine dair uygulama teknikleri calismada paylagilmistir.
Bu c¢aligmanin giinlimiiz dijital diinyasindan ilham alarak ileride benzer caligmalar

yapilmasina katki saglamasi amag¢lanmistir.
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EKLER
EK 1: Toshiya Masuda ile 15.01.2019 Tarihli Rgportaj Metni
Mehtap Baysal: Piksel seklinde ¢alistiginiz seramiklerin bir hikayesi var m1?

Toshiya Masuda: 1980'lerde ortaya ¢ikan ev TV oyunlar1 benim i¢in biiylik bir etkiye
sahipti. Bu oyunlar, monitordeki diisiik ¢oziiniirliiklii goriintiiler dikkatimi gekti ve 0
donemin duygusunu hissetmek istedim. Diisiik pikselli CG Serisi olarak adlandirdigim
bu diisiik pikselli bilgisayar grafik goriintiilerini- gergk vicut veya dokusu olmayan -
seramik formlar ile ifade etmeye ¢alisiyorum. Diisiik pikselli CG Serisinin baslangici

olarak ilk tirettigim seramik heykel bir silgi motifidir.
M.B: O donemlerde sizi etkileyen video oyun karakteri var mi1?

T.M: Ozel olarak etkilendigim bir karakter oldugunu sdyleyemem. O zamanlar oyunun

biitiin goriintiisii etkiliyordu beni. Ornegin; Super Mario Bros., Dragon Quest vb.

M.B: Ucgboyutlu etkiye sahip olan seramik c¢aligmalarmizda renklerinde biiyiik bir

onemi oldugunu diisiiniiyorum siz bunu nasil agiklarsiniz?

T.M: Evet renk @k ¢emlidir. Izleyicinin sahip oldugu hafizaya bir uyar1 verdigini
diistinliyorum. Renklendirmeler sadece sir alt1 boyalardir, sir kullanmiyorum. Japon kili

olan, Shigaraki kili kullantyorum. Islerimin pisirim derecesi yaklasik 1080 © C'dir.
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