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OZET

Gostermek, biriktirmek ve paylagsmak eylemleri en erken donemlerden bu
yana insanoglunun vazge¢ilmezi olmustur. Bunlarin yani sira biriktirme ve gosterme
diirtiisii, bilginin aktarilmasi ve saklanmasi adina insanlik tarihi boyunca oldukca
onemli bir gorev listlenmistir. Konunun grafik tasarim ve onun tarihi ile kesistigi
noktada ise, var olan bu bilgi birikiminin diizenlenmesi, yoOnetilmesi ve hatta
yorumlanmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu noktada grafik tasarim yeni bir ¢alisma

disiplini, Sergileme Tasarimi ile bulugsmustur.

“Sergileme tasariminda yeni yaklasimlar ve bir uygulama” adli tez ¢alismasi,
grafik tasarimin, bati {ilkeleri i¢in geng, iilkemiz i¢in ise yeni olan bu alani iizerine
genel bir bakis sunmaktadir. Konunun derinlikli ve saglikli g¢ergevelendirilmesi,
kavranmasi adina ilk olarak sergileme eylemi ve eylemin tarihi {izerine arastirmalar
sunulmustur. Daha sonra tezde sergileme eylemi bir tasarim iirlinii olarak ele alinmis
ve siniflandirilmigtir.  Bununla birlikte tez icerisinde sergileme tasarimi ve grafik
tasarim alanm1 arasindaki ortak baglar incelenmis, sergileme tasarimi disiplini
igerisinde grafik tasarimcinin rolii arastirilmistir. Bu noktada tez, diinya iizerindeki

konu adina segilen 6rnekleri detayli bir bigimde siniflandirarak incelemistir.

Son boliimiinde ¢aligma sergileme projelerinin tasarim asamalarini incelemis,
sergileme tasariminin giincel durumu ve yenilik¢i yaklasimlari iizerine saptamalarda

bulunmustur.



ABSTRACT

Representing, collecting and sharing are the irrevocable behaviours since the
history of man. Moreover, through the history, this behaviours are transformed to
symbols of power and status. Besides them, collecting and representing impulses had
an important role about reserving and transfering the information through the history
of man. About this subject, that is the point overlaps the graphic design and it’s
history is arranging and managing this huge amount of information. At this point

graphic design meets a new area named Exhibition Design.

In this thesis named, “A new approaches in exhibition design and an

3

application”, submitting a general view of this area which known as “young” at
western countries, and which known as a “new” at Turkey. In order to make a
immerse and well framing about subject, firstly, thesis present its researchings about
exhibiting, and exhibition design history. After that, thesis approaches a exhibiting
behaviour as a design discipline and classify it. Also thesis researches and addresses
the position of graphic designers within the exhibition design field. At this point,
through this subject, project researches and shows the succesfull examples around

the world.

At the last part, project studies about the process of exhibition design. Also at
this part, thesis determines the contemporary design innovations about exhibition

design, and looks forward about the future of this area.
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ONSOZ

Lisans 6grenimimin son senesi olan 2007 yilinda Prof. Dr. H. Yakup
Oztuna’min Cagdas Grafik Tasarim Tarihi dersi kapsaminda verdigi tasarimci
aragtirmalarindan biri grafik tasarim hayatim adina bir dontim noktasi niteligi tagidi.
Ruedi Baur adli tasarimci ve onun caligmalari ile tanismam esasinda grafik tasarima
ne kadar dar bir alandan baktigimi bana fark ettirdi.

Bir sonraki sene, yani 2008 yilinin ilerleyen aylarinda Yrd. Do¢. Tugcan
Giiler’in Grafik tasarimda yeni bir alan: Bilgilendirme tasarimi ve bir uygulama adl
tez caligmasi, Ruedi Baur ismiyle kafamda donen tasarim fikirlerini adeta rayina
soktu. Basarili ve ¢ok yonlii bir ¢cevresel grafik tasarimci vasitasiyla tanistigim ve 6z
tasarim bilgim ile tam olarak konumlandiramadigim bu yeni alan, sergileme
tasarimi olarak dagarcigima yerlesti ve mesleki kariyerimin bir hedefi haline
dontstii.

Bu anlamda verdigi degerli bilgiler ile tasarim hayatimi farkli bir yone
aktaran Prof. Dr. H. Yakup Oztuna’ya ve tez danismanhgmi da iistlenen, bana
degerli vaktini sorgusuz ve sualsiz olarak fazlasiyla ayiran, konum iizerinde
Tiirkiye’deki tek uzman olarak nitelendirecegim degerli hocam Yrd. Dog¢. Tugcan
Giiler’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Sizin yonlendirmeleriniz olmadan ne bu
kadar kisithh kaynaklarin bulundugu bu alanda arastirma yapabilir ne de bu
aragtirmalarimi yliksek lisans tezi olarak sunabilirdim. Degerli hocalarim ile ileride
meslektas olarak konu iizerine daha derin arastirmalar yapabilmeyi umdugumu da
belirtmek istiyorum.

Tez siirecinde 6zellikle Tiirk¢ce kaynak bulma konusunda yasadigim zorlugu
asmamda yardim eden degerli hocam Ogr. Goér. Omer Durmaz’a gerek kendi
yayinlarini gerekse de kiitliphanesini benimle paylastig i¢in tessekkiirlerimi sunmak
isterim.

Tezim, gerek siireci, gerekse de arastirma asamasinin zorlugu nedeni ile
olduk¢a cetin gecti Bu zorlu siirecte beni higbir zaman yalniz birakmayan ve

desteklerini her zaman hissettigim aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim.
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Akademisyenlik yolunda bu zorlu siire¢ icerisinde bana verdikleri bu karsiliksiz ve
biiyiik destege karsilik, her ne kadar az da gorsem, tez ¢alismami aileme armagan
etmek isterim.

Tiim bunlarin yaninda hem yakin bir dostum, hem de tez siiresince bir
meslektagim olarak yorumlarini ve bilgisini benden esirgemeyen Burhan Sohoglu’na,
cok disiplinlikten defalarca bahsettigim tez aragtirmalarim igerisinde, uygulama
projesinde bana aragtirmalarimi deneyimleme sansi veren ve eksiksiz bir ¢alisma
ortagt olan mimar Burcu Seba’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim. Siz
olmasaydiniz bu siire¢ ¢ok daha zorlu olurdu.

Son olarak mesleki ve akademik hayatimi {lizerine kurmak istedigim bu dal
tizerinde kendi alanimda konu {izerine Oncii arastirmalardan birini yapmis olmaktan
gurur duydugumu belirtmek isterim. Umarim g¢alismam sergileme tasarimi adina

ileriki akademik ve pratik ¢aligmalar i¢in bir 151k niteligi tasir ve rehber gorevi goriir.

Ziyacan BAYAR
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SERGILEME TASARIMINDA YENi YAKLASIMLAR

VE BiR PROJE ONERISI

Gostermek, biriktirmek ve paylasmak, tarihin en erken zamanlarindan bu
yana insanoglu i¢in vazgecilmez bir davranis olmustur. Dahas1 bu eylemler, tarihsel
siire¢ icerisinde giic ve statii sembolil simgelere doniismiislerdir. Bunlarin yan1 sira
biriktirme ve gosterme davranislari, bilginin aktarilmasi ve saklanmasi adina insanlik
tarihi boyunca olduk¢a 6nemli bir gorev iistlenmislerdir. Oyle ki, bu eylemlerin
sonucu miize kurumlar1 olugmustur, nesiller boyunca biriktirilen bilgi gelecek

kusaklara aktarilmistir.

Bilgi ve tecriibe paylasimi ve bunlarin diger nesillere aktarimi siiphesiz
insan1 dogadaki diger canlilardan farkli kilan yegane 6zelliklerden biridir. Insanligin
gitgide biiyliyen bilgi birikimi ve tarihsel bellegi, uluslar i¢in giiniimiizde artik bir
hazine niteligine kavusmustur. Toplumlar var oluslarinin kanitlarin1 ve temellerini
tarihlerine dayandirmis, iirettikleri bilginin niteligi, islevi ve paylasimi ile de diger
toplumlarin igerisinde siniflandirilmislardir. Bu noktada “paylagim” bir anahtar

kelime olarak tezin temel taslarindan biri olarak secilmistir.

Paylagmak ve aktarmak niyeti ile gerceklestirilen girisimler giiniimiize kadar
oldukea farkli bicimlerde boy gostermis ve degisime ugramstir. ilk gdsterme niyetli
girisimlerden giliniimiiz sergilerine bilgi, belirli toplumsal siniflarin “mali” olarak var

olmustur. Tipki pek ¢ok dalda ilerlemenin kaynagi oldugu gibi bu alanda da endiistri



devrimi, bilginin paylasilmasi adina dengeleri tamamiyla degistirmistir. Yonetimlerin
inisiyatifinde olan ve pek cok dalda git gide artan bilgi birikimi, ulusal ilerleme ve
iistiinliik adina halk ile paylasilmis, bu biiyiik hazine tabiri caizse dolagima agilmustir.
1759 yilinda faaliyete gegen British Museum’un agilis amacinmi 6zetleyen su sozler

giiniimiiz sergi anlayisinin da temellerini atan kelimeler olarak goriilebilir:

“Sadece arastirma ya da gizemli olani ogrenmek ile eglenmek degil, ayni

zamanda halkin genel kullanimi ve yarari igin...” (Lewis t.y, 19 s.)

Bu tarihten itibaren sergileme eylemi miizelerin destegi ve 6zellikle Diinya
Fuarlarmin (EXPO’lar - 1800’li yillardan giiniimiize dek siiregelen, iilkelerin kendi
kiiltlir ve ekonomilerini diinyaya tanitmay1 amagladiklar1 fuarcilik etkinligi) da etkisi
ile bir disipline doniismiis, sergilemenin niteligi, gorevi gliniimiize dek degismis ve

gelismistir.

Konunun Grafik tasarim ve onun tarihi ile kesistigi noktada ise, bu bilgi
birikiminin diizenlenmesi, yonetilmesi, sunulmasi ve hatta yorumlanmasi 6n plana
cikmaktadir. Bu noktada grafik tasarim yeni bir ¢aligma disipliniyle, Sergileme
Tasarum: ile bulusmustur. Bu bulusma, var olan tasarim alanlarinin yani sira
tasarimciya meslegi adina oldukga farkli bir bakis agisi sunmus, caligma sahasini

olabildigine genisletebilmesine olanak saglamistir.

Konu olarak secilen Sergileme Tasarimi1 dali {izerinde tez, belirli
sinirlandirmalar yapmis, aynt zamanda sergileme tasariminin tanimlanmasini bir

problem olarak gormiistiir.



Sergileme tarihi ne kadar koklii ve eskilere dayaniyorsa, sergilemenin bir tasarim
disiplini olarak var olusu da bir o kadar yeni kabul edilmektedir. Var olan ya da
derlenen bilginin sergilenmesi mimarlar, grafik tasarimcilar, i¢ mimarlar, endiistriyel
tasarimcilar, interaktif medya tasarimcilari, sosyologlar, tarihgiler, i1siklandirma
tasarimcilari, perspektif uzmanlari vb. gibi bir¢cok farkli disiplini bir araya getiren bir
caligma alanidir. Sergileme projeleri igerisinde yer alan bu meslek dallari, sergileme
tasariminin kisa tarihi igerisinde bu c¢aligsma alanini zaman zaman kendilerine 6zgii
gormiis, pratikte her ne kadar birlik igerisinde caligsalar da literatiirde konuya
bireysel olarak yaklasmiglardir. Bu ige kapanik yaklasim, beraberinde sergileme
tasarimi gibi biiyiik bir alanin geg¢ fark edilmesine, ya da tasarim ve tasarim egitimi
literatiiriinde gec¢ var olmasina neden olmustur. Tasarimin bu geng¢ alani1 adina tez,
sergileme tasarimini bir ¢alisma ortaklig1 olarak ele alip genel cercevesini ¢izmeye
caligmaktadir. Bununla beraber tez, sergileme tasariminin siiflandirilmasi tizerine
calismig, onu bir gorsel iletisim problemi ve {riinii olarak tanimlamistir. Bu
baglamda, sergileme projeleri kapsaminda, kullanici ile olan iletisimi tasarlayan
grafik tasarim ve grafik tasarimcilar, tez icerisinde tiim diger alanlar icin birlestirici
nokta olarak goriilmiis ve merkez kabul edilmistir. Calisma grafik tasarimcilarin bu
calisma ortaklig1 igerisindeki roliinii aragtirmig, yeni bir alan olan sergileme tasarimi
icerisinde grafik tasarimcilart konumlandirmistir.  Vurgulanmalidir ki, ¢ok
disiplinliligi tartisilmaz bir tasarim {iriinii olan sergileme projeleri, tez kapsaminda
grafik tasarim meslegi temelli bir bakis agisi ile incelenmistir. Grafik tasarim,
aragtirma kapsaminda, sergileme projeleri i¢in iiretim yapan tiim meslek dallarinin

kesistigi bir birlesim noktasi olarak konumlandirilmistir.



Tezin temel amaci sergilemeyi bir tasarim disiplini olarak ele almak ve bu
cercevede simirlarini ¢izmektir. Bu amag¢ dogrultusunda calisma konuya grafik
tasarim penceresinden bakmaktadir. Bununla birlikte tez konu baglaminda diger
meslek dallar1 ve grafik tasarim iligkisini ortaya koymay1 kendine amag¢ edinmistir.

Bunun yaninda tez, sergileme tasarimi adina var olan tanimlar adina 6neriler
getirmeyi amaclamaktadir. Sergilemeyi c¢ok disiplinli bir gorsel iletisim projesi
olarak ele alan ¢aligsma ““sergileme tasarimcisi” gibi bireysel tanimlamalara alternatif
ornekler sunmay1r amac¢ edinmis ve etkinligi artan bu dal iizerine ileriye doniik

tanimlamalar iizerine ¢aligsmigtir.

Tez, giincel sergileme tasarimlari ve toplumun beklentileri kapsaminda,
bilginin aktarimi konusunda en verimli yontemlerin se¢imi iizerine bir kaynak
olmay1 kendine amag¢ edinmistir. Bununla birlikte gelisen teknoloji olanaklarinin

yeni sergi anlayislari iizerine etkinligini incelemeyi amaglamastir.

Stiphesiz degisen diinya goriisii tasarimin her alaninda oldugu gibi sergileme
tasarimin1 da biiylik olciide etkilemistir. Kiiresellesme adina yasanan degisimler bir
sergi projesini de kendi ¢ergevesinde etkilemis, sergi tek bir ulusa ya da ziimreye
degil insanligin tamamina hitap eder niteliklere kavugsmaya baglamistir. Bu noktada
“Universal tasarim” terimi giindeme gelmistir. Universal Tasarim kisa tanimiyla
millet, itk ya da fiziksel engel gozetmeksizin tasarimin her kesime hitap eder
nitelikte olma sarti anlamina gelmektedir. Calisma “{iniversal tasarim” terimini
sergileme tasarimi adina masaya yatirmis, bir sergileme tasarimi projesinin timii ile

ulagilabilirligi ve siirdiiriilebilirligi izerine saptamalarda bulunmay1 amaglamaistir.



Tim temel amaglarin yani sira sergileme tasarimi tez igerisinde, ilk Once
bilgilendirme tasarimi daha sonra da ¢evresel grafik tasarim dallar1 igerisinde
konumlandirilmistir. Birbiri igerisinde kiimelesen bu geng tasarim disiplinlerinin yurt
dis1 kaynaklar géze alindiginda bile literatiir konusunda ne kadar kisitli oldugu
asikardir. Tez bu literatiir boslugunu, Tiirkiye’de sergileme tasarimi {lizerine yazilan
ilk yiiksek lisans tezi olarak doldurmayi amaclamistir. Bu c¢alisma ayni zamanda

gelecekte konu iizerine yazilacak tezler i¢in kaynak olmay1 amaclamaktadir.

Tez arastirmasi ii¢ ana boliimde yiirtitilmiistiir;

Bunlardan ilki sergileme eyleminin tarihsel siirec igerisinde gelisimini konu
edinmektedir. Calismanin basinda bu gelisim siirecinin aktarilmasi ile tez, yeni
olarak tanimladigi konunun temellerini ortaya koymaktadir. Boliimiin basinda
sergileme en erken Ornekleri ile ele alinmaktadir. Bu erken ornekler gostermek
davraniginin temellerini ortaya koymaktadir. Boliimiin ilerleyen satirlarinda mekan
ve sergi iligkisi ele alinmaktadir. Bu iliski ¢cer¢evesinde tez bu boliimde sergilenen ile
sosyal siniflar arasindaki iliskiyi de tartismaktadir. Bu tartisma giiniimiiz yeni
miizecilik ve gosterme anlayist1 admna saghikli bir karsilastirma yapilmasini
saglamaktadir. Boliimiin son paragraflarinda modern donemden bu yana meydana
gelen degisikliklere goz atilmaktadir. Bu degisiklikler ¢ergevesinde sergileme
tasariminin ilk adimlarimin atildigi Diinya Fuarlar1 boliim igerisinde genis bir yer
bulmustur. Diinya Fuarlar1 ile birlikte sergileme, boliim igerisinde iki dala ayrilmig
ve smirlandirilmistir. Bu dallardan biri ”White Cube (Beyaz Kiip)” olarak
nitelendirilen modern sanat Uriinii sergilemeleri ve digeri grafik tasarimin daha

yogun kendini gosterdigi bilgilendirme ve ticari amagli sergilemelerdir.



Tezin ikinci bolimii sergileme davranisini bir tasarim {riinii olarak ele
almaktadir. Boliim ilk olarak sergileme tasariminin faaliyet alanlarin1 tanimlamakta,
bununla birlikte sergilemenin ne olmadigina dair de saptamalarda bulunmaktadir.
Ilerleyen sayfalarda béliim, sergileme tasarimimi kendi igerisinde siniflara ayirmis ve
her smifi kendi cercevesinde Ornekler ile degerlendirmistir. Bu farklilasma ayni
zamanda boliim igerisinde sergilemeyi ¢ok disiplinli bir proje olarak tanimlayan ayri
bir baslik igerisinde de incelenmistir. Bu baslik, secilen 6rnekler kapsaminda konuyu
incelemektedir. Bu tanimlamadan sonra bdliim sergileme tasarimi adina “maestro”
olarak kabul ettigi grafik tasarimci iizerine egilmis, Grafik tasarimcinin sergileme

ekibi icerisindeki roliinii ortaya koymustur.

Tezin {iglincili ve son boliimiinde ise sergileme tasarimi projesi tipki bir insan
anatomisi inceler gibi masaya yatirilmig ve iskeleti ¢ikartilmistir. Bu bdoliim
sergileme iizerine c¢alisma yapacak tasarimci ya da gruplara rehber olma niteligi
tasimay1 amagclamaktadir. Bununla birlikte boliimiin ilerleyen kisimlarinda gelisen
tasarim ve teknoloji ¢ercevesinde sergileme tasariminin daha verimli olmast adina
yeni kosullar1 ve standartlar1 ortaya koymustur. Bu anlamda tezin bu boliimii, 6rnek
olacag sergileme projelerinin iiniversal ozellikleri referans almasini amaglamistir.
Boliimiin son asamasinda ise tez siirecinde edinilen bilgilerin bir yansimasi olan
uygulama projesi yer almaktadir. Uygulama projesi tezin son boliimiinde ortaya
konulan standartlar goz Oniinde bulundurarak olusturulmus ve pratik calisma
diinyasinin bir simiilasyonu olmast adina yardimci meslek gruplar ile birebir iliski

icerisinde caligilmistir.



BIRINCi BOLUM
SERGILEME EYLEMININ TANIMLANMASI

VE TARIHSEL GELISIMI

1.1 Sergileme eyleminin tanimlanmasi

Stiphesiz ki insanoglu var oldugu eski donemlerden bu yana, saklamak,
biriktirmek ve biriktirdiklerini paylagsmak diirtiisii ile hareket etmektedir. Bu saklama
ve biriktirme gilidiisii ayn1 zamanda giiniimiiz sergileme anlayisinin ve bununla

paralel olarak arastirmanin da temellerini atan girisimler olmuslardir.

Sergileme eylemi, tarih ve giinlimiiz ¢er¢evesinde olduk¢a genis bir alanda
gozlemlenebilir ve incelenebilir niteliktedir. David Dernie’nin de isaret ettigi gibi
kisilerin kendi evleri, evlerinin yerlesimi, odalarindaki objeler ya da misafir agirlama
odalarindaki aksesuarlar bile kisinin sergi i¢giidiisii ile hayatlarindan bir parcgayi,
kiltlir anlayislarini disar1 yansitmanin bir yontemi, bir ifade bi¢cimidir (Dernie, 2006,
6s.). Bu o6rnekleme kendi basina sergileme giidiisiiniin hayatin her alanina yayilan ve

oldukgca eski bir tarihi barindiran bir davranis oldugunun gostergesi niteligindedir.

Sergileme, gosterme hareketinin temelinde yatan elde etme ve arastirma
davraniglari, ayn1 zamanda bir tarihin baglangicini olusturmuslardir. Bu tarih, ayni
zamanda miizecilik tarihi ile olduk¢a yakin paralelde ilerlemektedir. Bu noktadan
hareketle sergileme tarihinin miizecilik tarihi ile ayn1 noktadan yola basladig1 ve ¢cok

yakin tarihte tasniflenmeye basladig1 soylenebilmektedir.



Bu boliimdeki aragtirmalar tezin ana konusu ile ikincil dereceden baglantili
olmakla beraber, sergilemeyi bir tasarim iriinii olarak incelemeden Once onun

hakkinda temelli ve saglam goriisler elde edilmesini saglayacaktir.

1.2. Erken sergileme ornekleri

Tarihin en eski tanitim yOntemlerinden biri olarak ifade edilebilen “Sergi”
tarthi Velarde’ye gore pazarlarda satilan ilk {irtinlerin sergilenisine kadar
dayanmaktadir (Velarde, 1988, 13s.). Bir diger yandan Lewis ilk saklama ve sunma
orneklerinin  Paleolitik donem kazilarindaki  bulgulara kadar uzandigim
belirtmektedir. Bu bulgular déonem insaninin gevresi ile iliskisi ve iletisiminin de
kanitlar1 olarak goriilmektedir. Konu iizerindeki kesin buluntu ve kanitlar ise milattan
once ikinci ylizyila kadar inmektedir. Bu donemde 6zellikle Mezopotamya yoresinde
krallar tarafindan tapinaklar igerisinde ayr1 bdlmeler yaratilarak antika esyalarin

biriktirildigi kanitlarina ulagilmistir (Lewis, t.y, 3s.).

Bu buluntular giinlimiiz miize ve sergi anlayisinin tam bir karsilayicisi
olamamasina ragmen toplama ve koleksiyonculuk iizerine en erken Ornekleri
sunmaktadir. Fakat siiphesizdir ki giiniimiiz ile olan yakin iliskisi, sergilenen,
toplanan objelerin, dini, sihirli, ekonomik, estetik ya da tarihi bir degere sahip
olusudur. Bunu kisaca ifade etmek gerekirse sergilenenler “merak yaratan ilging
objeler” (Curiosities) olarak adlandirilmaktadir (Lewis, t.y, 3s.). Bu adlandirma, ayni
zamanda erken donem sergi anlayisinin temeli olan miizenin etimolojik olarak
karsiligint da olusturan temel yapitasidir. Amuse, Musing gibi terimler miize

sOzciigiinlin koklerini olusturmakta, nadir olan ile ilgi ¢cekme durumuna referans



vermektedirler. Bu bulgu ayn1 zamanda miize teriminin ilk bilimsel karsilig1 olarak
kabul edilen Yunanca ifade “Mouseion (derin diisiincelere dalma merkezi)” ile de
pekismektedir (Lewis, t.y, 1s.). Bunun yaninda Wand, sergileme eyleminin kokenini
“halka eglenmek, 6gretmek amaci ile gostermek™ ya da “gosterme amacli halkin
Oniine bir seyler sunmak” olarak tanimlamaktadir (Wand, 1996, 318s.). Bu
tanimlamalar sergileme eyleminin temel amaclar1 konusunda bilgi vermekle birlikte,

miizecilik ile olan paralel iliskisini de ortaya sunmaktadir.

Miize ve gosterme eylemlerini agiklamak adina 16. Yiizyilda iki yeni kelime
literatiire eklenmistir. Bunlardan ilki “galeri (Italyanca: Galleria)”: Isiklandirilmas
bir hol igerisinde yerlestirilmis resim ve heykel dizinleri, bir digeri ise ‘“sandik
(Italyanca: Gabinetto)” Yaklasik kare formunda bir mekan igerisine yerlestirilmis
zor bulunan hayvanlar, ender bitkiler, madalyonlar ve heykelcikler gibi kiigiik sanat
objeleri, el isleri ve gizemli buluntular ile dolu mekanlardir. Her iki ¢esit de ender
olarak acik kalir ve belirli ztimrelerce gezilip izlenebilir yapilar olmustur (Alexander,
Alexander, 2008, 13s.). Bu yapilar arasinda ilk saklama ve gdsterme mekanlari
olarak kabul edilen Gizemli Esyalar Sandig1 (Cabinet of Curiosities), ayn1 zamanda
sergilenen objenin mekan ile biitiinlesmesi adina ilk 6rnek olarak kabul edilmektedir

ve sergileme tasarimi tarihi igerisinde bir kilometre tasi olarak yer almaktadir.



1.2.1 i1k gésterme alanlar: Gizemli Esyalar Sandigi (Cabinet of

Curiosities)

Stiphesiz ki 16. yiizyll ile birlikte yapilan cografi kesifler ve bilinmeyen
diyarlara olan yolculuklar, beraberinde gizemli ve nadir bulunur objelerin gosterme
diirtiisti ile saklanmasina, bagska mekanlara tasinmasina neden olmustur. Bu gizemli
bulgularin bati dilinyasina girisi ile birlikte gizemli esyalar sandig1 olarak

adlandirilan, en erken sergileme bigimleri hayat bulmustur.

Bu sergileme bicimleri, sergicilik tarihi adina bir doniim noktas1 olarak kabul
edilebilir nitelikte yapilardir. Bu iki nedenle agiklanabilmektedir. Bunlardan ilki
saklama ve gosterme eyleminin ayni mekan icerisinde gerceklestigi ilk ornekler
olarak var olmalaridir. Diger neden ise sergilemenin goriinmeyen ikinci katmani
olarak tabir edilen sosyolojik durumudur. Gizemli esyalar sandig1, sergi eylemini 18.
Yiizyila dek belirli ziimrelere ait segkin bir yap1 olarak var etmistir (Ozkal, 2006,

13s.).

Ik depolama mekanlar1 olan bu yapilarda sergi igerigi genellikle nadir
goriilen hayvanlar, ¢agi itibartyla gizemli objeler, botanik buluntular, egzotik
kiyafetler, takilar, el isleri vb. den olugsmaktadir. Genel olarak yapilar bilimsel bir
gosterme amacindan ¢ok, etkileme amagli eser yerlesimine sahip olmuslardir. Eserler
sadece bir kiyafet ya da sadece bir kus tiirii, hatta sadece benzer renklerde
bulunduklar1 i¢in yan yana yerlestirilmislerdir. Bu noktada tasarima dair ya da
bilimsel bir yaklasimdan s6z edilemese de gizemli esya sandiklari, bilimsel anlamda
tasniflendirme adina ilk Ornekler olarak da kabul edilebilir yapilar olmuslardir

(Lorenc, Skolnick, Berger, 2008, 13s.).
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Resim 1 17. yiizy1l Olaf Worm’un Gizemli esyalar sandig1. KAYNAK: Ozkal G. 2006, 24

Gizemli esyalar sandiklar yilizeyde goziiktiigii lizere sadece belli bagh farkl
objelerin sergilendigi mekanlar degil, ayn1 zamanda ¢ag1 gercevesinde sergileme
eylemi ve onun kitlesi adina oldukca dnemli yapilar olmuslardir. Boney Pittmaan’in
da Muses, Museums and Memories (Derin diistinceler, Miizeler ve Hatiralar) adl
makalesinde bahsettigi gibi gizemli esya sandiklari, sadece tatmin olma, hos¢a vakit
gecirme mekanlar1 degil, aym1 zamanda bir 6grenme yapilaridir; gizemli esya
sandiklar1 sergilerinin ¢atis1 altinda toplumun egemen ve seckin kesimi

hilkkmetmektedir. Bunun yaninda, goriinenin ardinda, gizemli esyalar sandiklari
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igerisinde barindirdiklar1 bulgular, antikalar, miicevherler vb. ile sahibinin toplumsal
sinifin1 ve degerini temsil etmektedirler (Pittman, 1999).

Gizemli esyalar sandiklari ayni zamanda donemin diinyasinda yarattiklar
“dogru bilgi kaynag1” ozellikleriyle de olduk¢a Onemli yapilar olmuslardir. 18.
Yiizyilin sonlarina dek bu sergileme stili ayn1 zamanda, ‘“‘algilamaya yeterli kiiltiirel
birikimi ve seviyesi olanlar” i¢in, objeleri incelemek ve degerlendirmek adina bir
“bilgi deposu” gorevi de iistlenmistir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken durum
yapilarin her ne kosulda olursa olsun belirli ziimreler ve smiflar i¢in faaliyet
gosterdigidir (Bennett, 1995, 35s.).

18. ylizyilin sonlarina dogru mantiga dayali bilimin ortaya ¢ikis1 ve ilerleyisi
ile birlikte yeni bir bilgi birikimi ve gosterme anlayisi ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisin
temelinde, tezin de girisinde bahsedildigi lizere “paylasim” sozciigii one ¢ikmustir.
Boylece 18. Yiizyil, gizemli esyalar sandig1 yapilarinin son yillari olmakla birlikte,
yeni bir gésterme anlayisinin da baglangicini ifade etmektedir. Bu anlayis kisaca su

sozlerle 6zetlenebilir “herkes icin anlasilir (intelligible to all)” (Ozkal, 2006, 15s.).

1.2.2 Seckinlerin yapilarindan halka acik sergilere

Tezin bir dnceki boliimiinde giincel sergileme anlayisinin temellerinin kisiye
ve smifa ozel kapali sergi mekanlarinda atildigi ifade edilmistir. Bu anlayis 18.
yiizylla dek devam etmis, koleksiyonculuk ve beraberinde getirdigi bilgi hazinesi
belirli simiflarin egemenliginde bir statii simgesi olarak var olmuslardir. ilerleyen
zaman ile birlikte aragtirma ve inceleme ruhu bu klasik saklama ve gdsterme

anlayisint ¢cok daha genis kitlelere yaymistir. Bu yeni sergi girisimcileri ve
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koleksiyoncular, buluntularin1 bir eglence aracinin yaninda yaratilan bir bilgi
kiitiiphanesi ve arastirma merkezleri olarak gormiislerdir. Daha da onemlisi ise, bu
bilgi birikiminin paylasimina verilen 6nem olmustur. Yeni nesil koleksiyoncular
sergilenen eseri herkes i¢in bir deger olarak gérmiis ve bilimin hizmeti adina halka
agmislardir.

Tim bunlarin yaninda bu halka agik sergilemeler, sergi mekaninin degisimi
adina da Onemli Ornekler olusturmaktadirlar. Farkli mekanlarin islevlerinin
dontstiiriilmesi ile elde edilen bu sergi anlayisi ayn1 zamanda eser ve sergi mekani
arasindaki iligkinin de dogusunu temsil etmektedir.

Sergicilik ve belirli bir doneme dek onunla paralel yiiriiyen miizecilik
tarihinde ilk olarak halkin erisimine agik sergi girisimi olarak Ashmolean miizesi

kabul edilmektedir. Miize, Elia Ashmolean’in cabalar1 ile Oxford iiniversitesinde

acgilmustir.

Resim 2 Ashmolean Miizesi. KAYNAK: Lewis t.y, 9

Avrupa kitasinda 18. ylizyil ile birlikte baslayan kesifler ve bununla paralel

ilerleyen endiistriyellesmenin gelisimi ayn1 zamanda arastirmaci ve kesif¢i ruhun da
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tetikleyicileri olmuslardir. Bu ylizyil icerisinde acilan iki biliylik miize bu hareketin
temsilcileri olarak goriilmektedir. Bunlardan ilki 1759 yilinda Londra’da agilan
British Museum, bir digeri ise 1793’te Paris’te agilan Louvre miizesidir. Bu iki sergi
mekaninin, sergileme tasarimi tarihi agisindan kayda deger Onemi ise, halka
tamamiyla agik ve hiikiimete bagli ilk sergi mekanlar1 oluslaridir. Tezin girisinde de
alintilanan British Museum’un acilisinda hiikiimet adina sarf edilen birka¢ climle
Sergileme anlayis1 adina bu girisimlerin bir kilometre tasi oldugunu kanitlar
niteliktedir (Lewis t.y, 18 s.).
Ingiltere hiikiimeti miizenin amacin1 soyle ifade eder:

“Sadece arastirma ya da gizemli olani ogrenmek ile eglenmek degil, ayni

zamanda halkin genel kullanimi ve yarari igin...” (Lewis t.y, 19 s.).

Resim 3 Louvre Biiyiik Galeri 1797 . KAYNAK: Lewis t.y, 10
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Gizemli esyalar sandiklarindan halka agik miizelere yapilar sosyolojik olarak
ele alindiginda biiylik bir zihniyet degisikligini gormek oldukca kolaydir. Belirli
ziimreler icin hizmet eden oOzel sergi alanlarindan, kiiltiirlerin kaleleri olarak
adlandirilan biiyiik boyutlu ve halka agik sergilemelere gecis yapilmistir. Bu aym
zamanda tezin ilerleyen boliimlerinde incelenecek olan modernist sergileme
anlayisinin da temellerini olusturmustur.

Bir farkli acidan sergicilik anlayisindaki ozgiirliik¢li degisimler sanat
eserlerinin ifade big¢imlerinde de farkliliklar yaratmistir. Bu ayn1 zamanda daha
oncede adi gectigi lizere sergilemenin ikinci ve goriilmeyen katmani olarak
isimlendirilmektedir. Duncan ve Ozkal sergi mekanlarindaki bu dzgiirlesmenin ayn1
zamanda donemin sanatina nasil yansidigr ilizerine sOyle bahseder; Soylulugun
temsillerinin yerini alan alegorik ve benliksiz sanat eseri temsilleri, sanat eserinin
farkli agidan algilanmasina neden olmustur. Sanat eserleri lilkeyi Kralin diinyasinin
ve varliginin bir gostergesi degil, halka bagli soyut bir varlik olarak gérmiislerdir
(Duncan, Wallach, 1980, 456s.), (Ozkal, 2006, 17s.).

Lorenc, Skolnick ve Berger sergileme tasarimi tarihi adina saptamalarinda bu
Ozgiirlikcii sanat eseri sergileme amacli mekanlar1 aynt zamanda mimari yonden
inceleyerek ‘doniistiiriilen’ mekanlar olarak adlandirmigtir. 12. yiizyil sonlarinda eski
bir kale olarak insa edilen ve daha sonra pek cok kez yenilestirme geciren Louvre
sarayl/miizesi, donemi itibari ile bunun en iyi gostergelerinden biri olmustur (Lorenc,
Skolnick, Berger, 2008, 14s). Ozkal ise bu duruma tezinde mekanin soyluluk hissinin
sergileme fikrine isledigi ve her ne kadar 6zgiir de olsa bu fikrin hissedildigi ve

mesafe yarattigima deginmistir (Ozkal, 2006, 16s.).
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Doniistiiriilen olarak adlandirilan bu mekanlar ayn1 zamanda sergileme
bicimleri konusunda da kendilerine 6z yontemler gelistirmislerdir. Bu yapilarda
mimari mekan ve sergileme arasindaki ayrilmaz iligkiyi gozlemlemek oldukca
kolaydir. Zira Dernie, Louvre miizesinin sergileme bi¢imini s$dyle tanimlamistir:
Louvre ve British Museum gibi tarihi mekanlarda eserler karanlik ve daginik bir yap1
icerisinde sergilenmektedir. Duvarlar tavana kadar sanat eserleri ile kaplanmaktadir.
Bu noktada bu tiir mekanlar i¢in {i¢ adet 6nemli sergileme fikrinden s6z edilmektedir.
Bunlar, Dolap sergilemeleri (Cabinets), yenilikci galeriler (Progressive galleries) ve
donem odalar1 (Period rooms). Dolap sergilemelerinin basitce amaci izleyiciyi
fiziksel olarak sanat eserlerinden uzak tutmak ve giivenlik mesafesi kurmaktir. Bu
ayni zamanda Gizemli esyalar sandigi yapisinin bir ileriki asamasi ve sergicilik
tizerine etkisinin de kanit1 niteliginde olmustur. Bir diger yontem olan yenilik¢i
galeriler ise ¢apraz yerlesen sirali odalar ile cok daha net ve temiz bir sergileme alani
olarak faaliyet gdstermistir. Ayn1 zamanda bu odalar eserlerin siniflandirilmasi ve
iliskilendirilmesi adina donemi adina verimli yapilar olmuslardir. Son olarak ise
Donem odalari, ayni tarihi donemde {tretilmis farkli eser sahiplerini ve tiirlerini
(resim, heykel, mimari projeler, mobilyalar) bir araya getiren sergileme bic¢imleri
olmuslardir. Bu yenilik¢i smiflandirma girisim, ayn1 zamanda 19. Yiizyilin
taksonomik' tasniflendirme anlayisinin da ortaya c¢ikisina neden olmustur (Dernie,

2006, 8s.).

1 Taksonomik: Canlilar1 bigimlerine ve tiirlerine gore siniflandiran bilim dali
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Resim 4 Louvre Miizesi biiyiik galeri sergileme 6rnegi. KAYNAK: Dernie, 8

18. ylizyilin sonlar1 ile birlikte sergicilik adina Avrupa’da yasanan bu
gelismeler ayn1 zamanda bilginin iiretilmekte oldugu diger kitalarda da yanki
bulmustur. Bu noktada Lewis, durumu Avrupa modelinin diger kitalara sicrayisi
olarak adlandirmistir. Bu si¢rayisin genel merkezi, Avrupa kolonilerinin istilasi ile
Yeni Diinya olarak adlandirilan Amerika olmustur. Avrupa sergicilik ilkelerinin
tasindig1 kitada oncii gelismelerin ardindan ilk girisimci Charles Wilson Peale adli
ressam ve koleksiyoncu olmustur. Peale, belirli bir kavram iizerine 6zel sergi fikrini

gelistiren ilk birey olarak sergicilik tarihinde yer almaktadir (Lewis, t.y, 10s.).

Peale’in 1786 yilinda ABD’de agtig1 miize, sergileme tarihinde belirli bir
kuruma, kiliseye ya da hiikiimete bagli olmadan acilan ilk serbest girisim olarak yer

almaktadir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2008, 16s.).

Ik baslarda Peale’in savas kahramanlarini resmettigi eserlerden olusan miize,
ilerleyen donemlerde 06zel olarak doga tarihi buluntularini cinslerine gore tasnif
ederek sergileme niyeti tasimistir. Bu noktada suna dikkat c¢ekilmelidir ki, 6rnek
verilen sergi girisimleri, mekanin tiimiiyle diizenlenmesinden &te, zaten kendi

baslarina da soOyleyecek bir seyleri olan eserlerin sadece bir arada tutulmasi ve
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korunmasi1 adina girisimlerdir. Bu durumdan dolay1r bu girisimler icerisinde bir
tasarim niyeti aramak oldukca giictiir (Charles Willson, t.y, Lorenc, Skolnick,

Berger, 2010, 16s, Lindbeck, t.y).

— oo )
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Resim 5 Charles Wilson Peale miizesi sergileme 6rnegi. KAYNAK: Lewis, 11

Resim 6 Charles Wilson Peale. KAYNAK: Academy of Natural Sciences
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1.3 Modern donem sergicilik algisi: Beyaz Kiip (White Cube), Diinya

Fuarlar1 (EXPO’lar) ve Union des Artstes Modernes (UAM toplantilari)

19. yiizyll ile birlikte endiistri devrimi ve sanayilesen toplumun giinliik
hayatta ve yagsam algisinda meydan oldugu degisiklikler, ayn1 zamanda sanat eserleri
ve onun sergilemesi adina da koklii degisimlere yol agmistir. Farklilasan gosterme
anlayis1 gosterilen ve mekan baglaminda yeniden ele alinmis ve kontrol altinda
tutulmaya baslanmistir. Bu baglamda modern donem sergileme fikirlerini iki ana
dalda incelemek uygun olacaktir. Bunlardan ilki sanat eseri sergilemesi adina devrim
niteliginde degisimler iceren “beyaz kiip” anlayisi, bir digeri ise sergileme eyleminin
iretimin, modernizasyonun ve gelismenin lokomotifligini yaptig1 ilerici hareket ile
bulugsmasini temsil eden ve ona tasarim sifatini kazandiran Diinya Fuarlar1 yani
diinyaca bilinen ismi ile EXPO’lardir. Tiim bu tanimlamalar ile birlikte bu bdliimden
itibaren tez, miizecilik tarihi ile paralel giden sergicilik tarihini, tarihsel siirecte
miizecilikten ayirarak ayri bir tasarim dali olarak incelemeye baslayacak, sergileme

eylemini, tasarim ekiyle birlikte kullanacaktir.

1.3.1 Beyaz Kiip (White Cube) Stili

Sergicilik adina miize ¢ergevesinde incelenecek son durak olan Modern sanat
eseri sergileme anlayisi- Beyaz Kiip, White Cube ekolii temel olarak sergilenen ile
sergileyen arasindaki iliskiyi, mekan ile birlikte kontrole alan olarak
tanimlanmaktadir. Bu idealist sergileme mekanlari, temiz, net, rasyonel, objektif ve

dis diinya ile mesafeli bir bakis agis1 sunmaktadir (Ozkal, 2006, 20s.). Ozkal’in da
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Aywim, Birlesim ve Doniisiim alani olarak Sergileme Mekan: adli tez galismasina yer

verdigi iizere Eliean Hooper-Greenhill Beyaz Kiip anlayisini su climleler ile agiklar:

Temizligi, diizenli yerlesmis galerileri, harika bir diizen icerisinde
titizlikle yaratilan isleri ile bu mekanlar, ayn zamanda miize ziyaret¢isi
tizerinde de ayni etkiyi yapmayr amaglamakta, bireyin kendini icsel olarak
temiz ve diizenli bir izleyici haline getirmesini amaglamaktadirlar. Béylece
kullanilan materyaller temiz ve soguk ve analitik bir bigime biiriinmiis, diger
medya unsurlart temiz ve net bir goriiniim adina tamamen ortamdan

ctkartlmis, simirlt metinler isleri aciklamak icin kullamiimistir (Greenhill,

2000, 130s.).

Beyaz Kiip sergileme anlayisi lizerine bir bagyapit olarak kabul edilen
Inside the White Cube: The Ideology Of The Gallery Space kitabinda ise Brian

O’Doherty mekanin sergileme anlayisindan soyle bahseder:

“Bosluklar Modernizmin ¢ergevesini ¢izmiglerdir, ya da bundan
ziyade, modern sanatin tarihi, mekant nasil goérdiigiimiiz tizerindeki
degisikliklerle iligkilidir. Once sanat eserini degil, mekdni gordiigiimiiz bir
noktaya eristik. Akliniza herhangi bir resimden ¢ok daha ideal ve tamamen
beyaz bir mekan getirin; belki de 20. Yiizyihn arketip imaji bu

mekanlardwr” (O’Dorthey, 1986, 24s.).
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Resim 7 Beyaz Kiip Stilinden bir 6rnek, Claude Monet Water Lilies, Museum Of Modern Art New
York. KAYNAK: Inside The White Cube: The Ideology Of The Gallery Space, 21

Beyaz kiip anlayis1 sadece mekansal bir degisiklik ya da kurallagtirma degil
ayni zamanda sergilenenin algilanmasi adina islevsel bir Ornek olusturmustur.
Michael Craig Martin (Tate Modern miizesi mimari proje elemelerinde jiiri iiyesi)
beyaz kiip modelinin fiziksel avantaji nedir sorusuna; sadece ‘basitlik’ sézciigiiyle
yanitlamistir  (Ozkal, 2006, 27s.). Beyaz kiip ekolii ile sanat eseri sergileme
projelerinde mekan, artik sadece gosterilenleri koruyan ve bir cat1 altinda birlestiren
degil, aym1 zamanda sergileme tasariminin bir parcasi, sergilenene art1 deger
yiikleyen bir eleman olarak var olmustur. Gliniimiiz sergileme tasariminda da mekan,
bu ozelligini etkin bir sekilde tasimaktadir. Bu gelismeler 1s18inda sergicilik
anlayisindaki tekdiize sunum mantigi kirilmis, onun yerine daha yenilik¢i ve modern
diinya ile birlikte daha mekana bagimh yerlesimler tasarlanmaya baslanmistir. Bu
yeni donem sadece sanat eserlerinin, degil sanat olmayan her seyin de sinirlarinin
bulaniklastigi yeni bir ¢ag1 ifade etmektedir. Bu ayni zamanda, sergilenen ve onu

tasiyan mekanin arasindaki iliskinin de smnirlarinin  bulaniklagsmasi anlamina
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gelmistir. Bu sergileme tasarimi agisindan da tasiyicit (mekan) ve tasinanin (bilgi ya
da eser) arasindaki iligkinin bulaniklagmasi anlamina gelmektedir.

Modern donem sergicilik anlayisinin bir diger yiiziinii olusturan ve tasarim
kelimesinin sergileme projelerine niifuz ettigi Diinya Fuarlarin1 incelemeden once,
Diinya Fuarlar1 periyodunun sergileme ve sergileme mekani anlayisindan kisaca
bahsetmek yararl olacaktir.

Stiphesiz  modern donemin sergicilik ilkeleri miizecilik kapsaminda
gelismistir, fakat sergileme fikri tizerindeki bu cesur diislinceler giiniimiiz sergileme
tasariminin da temellerini atan hareketler olmusglardir. Bir grafik tasarimcinin
dokunusundan s6z etmek her ne kadar zor olsa da, beyaz kiip gibi cesur sergileme
yaklasimlar1 ve modern mimarinin sergileme projeleri {izerindeki etkisi ile izleyici,
artik sabit bir noktadan islere bakan bir goz olarak degil, mekanda viicudu ile var
olan ve ona dahil olan bir birey olarak goriilmeye baslanmistir. Sergileme tasarimi
acisindan bakildiginda izleyici pasif rolden ¢ikip aktif konuma ge¢mistir. Mimari
acidan bakildiginda ise izleyici sabit bir noktadan, hareket eden bireye doniigmiis,
mekan arka planda yatan bir tasiyici olmaktan ¢ikip sergilenen objelerin i¢ine dahil

olmustur.

1.3.2 Diinya fuarlar ve sergileme tasarimi adina getirileri

1800°li yillardan itibaren gelisen endiistriyel iiretim ve bilgi, teknolojinin
hizl1 atilimina yol agmistir. Bu atilimla, daha kent hayatina yeni alisan toplumlar
hizl1 bir gelisim ve degisim siireci igerisine girmislerdir. Buna paralel olarak uluslar

da bu degisim siirecinden paylarini1 almiglar, bu teknolojik gelismeler gercevesinde
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kendilerinin istiinliigiinii kanitlama istegiyle hareket etmislerdir. Bu gelisim ve
gelecege hizla ilerleme ekolii igerisinde birbirleri ile yarigan uluslar bu emeklerini
tiim diinyaya sergileyecek ve diger uluslar arasinda yer edinecek olgiicii bir platforma
ihtiya¢ duymuslardir. Bu noktada diinya fuarlar1 ve daha sonra kazandigi ismi ile
EXPO’lar hayat bulmuslardir (Ozkelle, 2006, 19s).

Diinya fuarlarim1 sadece iilkelerin bir araya geldikleri kisithh zamanli bir
organizasyon olarak degerlendirmek olduk¢a zordur. Zira fuarlar yer aldiklari
sehirler {izerinde biiylik izler birakmis, tasarim ve mimarlik adina adeta diinya
tizerinde dev bir deneysel atdlye calismasi niteliginde var olmuslardir. Diinya
fuarlari tarihsel siirecte degerlendirmeden ve sergileme tasarimi tarihi icerisinde
getirilerini ortaya koymadan once diinya fuari- Expo ruhu hakkinda bilgi vermek
yararl olacaktir.

Donald F. Theall 1967 yili Graphis dergisinin Montreal Expo’lar igin
cikardig1 6zel sayida konu iizerine sicagi sicagina soyle bir tanimlama yapmustir;
Diinya fuarlar1 kendi basina bir sehir planlamasi, kavramsal bir tasarim projesi ve
organizasyondur. Fuarlar, bulunduklar1 bolgede siradan sehir hayatinin tam karsiti
benzersiz mekanlar yaratirlar. Bu fuarlar ge¢misin bir iirlinii degil, insanoglunun
duyusal, duygusal ve entelektiiel olarak tamamen gelecege bakan fikirlerini
barindirmaktadir (F.Theall, 1967, 324 s.).

[k diinya Fuar1 déneminin teknolojik gelismeler bakimindan éncii iilkesi olan
Ingiltere de agilmistir. 1851 yilinda gerceklesen Londra diinya fuari iginde Osmanli
devletinin de bulundugu pek c¢ok iilkeye, teknolojik ve kiiltiirel gelismelerini
sergilemeleri adina ev sahipligi yapmistir. Bu sergi aym zamanda Ingiltere’nin

teknolojik gelismeler ¢ercevesinde diinya tizerindeki egemenliginin de ispati
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niteliginde ge¢mistir. Bu nedenlerden dolay1 bir diinya fuar1 basghigindan bagimsiz
muhtesem sergi olarak da adlandirilmaktadir (The Great, 1999) .

Sergi mekani olarak donemin kraliyet kurallarina uygun olarak saygin ve
soylu nitelikli bir mekan olan Crystal Palace se¢ilmistir. Bu mekan icerisinde iilkeler
kendilerine ayrilan boliimlerde iirlinlerini sergilemis, tanitimlarini yapmislaridir.

1851 yilindaki fuar ileriki yillarin toplumsal temali fuarlarindan 6te daha ticari

nitelikler tasimaktadir (Ozkelle, 2006, 20s.).

Resim 8 Kralice Victoria 1851 Londra Hyde Park diinya fuarin1 agarken. KAYNAK: Wikipedia

Diinya fuarlar1 adina bir kirilma noktasi ise 1935 Belgika Diinya fuaridir. Bu
tarihten itibaren diinya fuarlar arttk EXPO olarak adlandirilmaya baslamigtir. Fakat
esas degisiklik bu isim farkliliginda degil fuarlarin diizenlenis fikrinde olmustur.
Belcika diinya fuar ile birlikte bu biiyiik organizasyon kendine misyon olarak, halki

bilgilendirme ve insanoglunun gelecegi iizerine saptamalar yapan temalar ile fikir
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yiiriitme olarak belirlemistir (Heller, t.y), (Ozkelle, 2006, 20s.). Bunun en agik
kanitlarindan biri en renkli ve basarili fuarlardan biri olarak kabul edilen 1967
Montreal Fuar1 olmustur. Fuar kendine temel olarak “iletisim kuran olarak
insanoglu”, “insanoglu ve iletisim medyasi” temalarini belirlemistir (F.Theall, 1967,

324s.). Belgika fuar1 ve onu izleyen diger diinya fuarlari (NewYork, Montreal,

Londra, Paris, Chicago ve digerleri) ile birlikte EXPO’lar gliniimiize dek bu bilgi

verme ve soyut toplumsal kavramlara yonelme 6zelliklerini siirdiirmiiglerdir.

Resim 9 Bir ¢evre diizenlemesi olarak Montreal Diinya Fuar1 hava goriintiileri ve pavyon yerlesimleri-
. KAYNAK: Graphis, 325-329

Diinya fuarlarmin sergileme tasarimi igerisindeki biiyilk dneminin sebebi
tarih boyunca ilk kez tasarim kavraminin sergilemede bir ihtiya¢ olarak duyulmasi

nedenine baglanabilmektedir. Bu ihtiyacin dogusunu Giiler su sozlerle aciklamistir:
“Sergileme, o zamana degin salt sanatsal ya da tarihi eserin sunusu

boyutundayken; 1900’lerde kavramlar ya da hikdyeler anlatan yepyeni bir

tasarim dali olarak ilk isaretlerini vermeye baslamistir.” (Giiler, 2008, 103s.).
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Diinya fuarlar kapsamindaki sergileme projeleri, pek cok daldan tasarimciy1
ve mimar1 tek bir hikayeyi anlatmak, bilgiyi sunmak icin ilk kez bir araya getirmistir.
Bu bir araya gelis ayn1 zamanda giinlimiize dek siiregelen ¢ok disiplinli tasarim
anlayisinin da temellerini atan temel sebeplerden biri olmustur.

EXPO’lar ve beraberlerinde getirdikleri yillar icerisinde, Herbert Bayer, El
Lissitzky ve Le Corbuiser gibi tasarimcilar, bir baska deyisle ¢cok yonlii fikir
insacilari, tasarimlariyla diinya fuarlarina damgalarini vurmuslardir. Bu oncii
tasarimcilar sadece sergileme tasariminin tarihini baglatmakla kalmamislar ayni
zamanda calisma disiplinleri ve yontemleri ile post-modern donemin tasarim ve sanat
yontemleri (¢ok disiplinli yerlestirme projeleri, ¢evresel grafik tasarimin ortaya
cikisi, yeni miizecilik kavrami ve tasarim ile bulugmasi) iizerinde rehber gorevi
gormiislerdir.

Donemi itibariyle El Lissitzky’nin 1928 yilinda Paris’te tasarladigi Sovyet
pavyonu Giiler tarafindan sergilemenin bir tasarim olarak kabul edilisinin ilk adimi
olarak nitelendirilmistir. Lissitzky tasarimi ile mekanm kullaniciya deneyimletmis,
sadece grafik ve mimari olarak degil, ayn1 zamanda mekanik 6gelerle de verilen

bilginin niteligini ve akilda kaliciligin1 pekistirmistir (Giiler, 2008, 104s.).
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Resim 10 El Lissitzky- Rus pavyonu tasarimi - . KAYNAK: Giiler, 2008, 104

Diinya fuarlar1 bir¢ok tasarimci i¢in deneyler yapmak iizere biiyiik bir firsat
olarak var olmakta, adeta bir tasarim laboratuvari olarak goriilmektedir. Ayni
zamanda fuarlar, donemin diger fuar ve sergicilik etkinlikleri i¢in biiyiik bir ilham
kaynagi olmuslardir. Bunun en iyi 6rnekleri Le Corbuiser’in mimari ve tipografi
iligkisi iizerine denemeleri, Bauhaus ekoliiniin sergileme tasarimlari, Alexander
Rodtchenko ve Lissitzky gibi bir¢ok tasarimcinin birlikte ¢alistigi {ilkelerin yenilik¢i
pavyon tasarimlarinda goriilmektedir. Sanatgi-tasarimci Rodtchenko’nun 1925°te
Paris’te EXPO’su icin tasarladigi Rus pavyonu projesi, donem tasarimcilarinin bir
projeyi biitiin olarak nasil her yonii ile ele alis1 ve ¢oziimleyisi adina iyi bir 6rnek
olusturmaktadr. ilging bir bilgi olarak bu pavyon ayni zamanda sergilendigi etkinlik

icerisinde mimari 6diile layik goriilmiistiir (Wlassikoff, 2005.).
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Resim 11 Alexander Rodchenko Rus pavyonu tasarimi 1925, KAYNAK: Wlassikof, 2005

Modern donemin sonlar ile birlikte iyice etkinligi artan ticaret ve marka
kelimeleri ayn1 zamanda reklam ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Iste bu noktada
diinya fuarlar ekoliiniin tasarimcilart elde ettikleri bilgi birikimini ticari faaliyetler
ve markalar i¢in de kullanmislardir. Ozellikle biiyiik ekonomik buhrandan g¢ikan
devletler, bu ekonomik patlama ve tiikketim c¢ilgmnlig1 furyas: igerisinde, tanitim
amagl olarak yapilan 6nemli sergileme tasarimlarinin da atesleyicisi olmuslardir
(Designing Tomorrow, 2011, 4s.). Donemin yarattiglr sergicilik ve cok yonli
tasarimcilik momentumu ile tasarimci Herbert Bayer, dikkat ¢eken isimlerden
olmustur. Bayer tasarladig1 sergilerde ya da 3 boyutlu iiriinlerde, ses hareket ve
mekan1 bir tasarim {rilinii olarak gbérmiis ve bilgi verme-etkileme amaci ile mekanin

tiimiini kullanmistir (Historical Survey, t.y), (Demir, 2009, 54s.).
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Resim 12 Herbert Bayer Regina Dis macunlar1 fuar stand1 ve satisg noktasi tasarimi - . KAYNAK: A
Historical Survey, t.y

Resim 13 Herbert Bayer Otobiis duragi tasarimi 1924, KAYNAK: Demir, 2009, 54

Diinya fuarlarmi tasarim tiizerine etkileri bir yana Diinya fuarlarmin kendi
sergileme tasarimlarina etki eden en 6nemli kuruluslardan biri de Bauhaus Okulu
olarak goriilmektedir. Bircok disiplin {izerinde sanati {iretimle harmanlayan bu okul
aynt zamanda iretimlerin sergilenmesi adina da yenilik¢i fikirler gelistirmistir.

Bauhaus okulunun gelistirdigi bu yenilik¢i fikirler okulun kapanmasindan
yillar sonrasinda bile etkinligini ve iglevini korumustur. Dikkat ¢ekmeyi sergilerde
tamamen psikolojik bir miicadele olarak géren Bauhaus ekolii tasarimcilar sergilerini
de bu temel {izerine oturtmuslardir. Briining’e gore sergileme tasarimi iizerindeki bu
dikkat yakalama teknigi o yillarda gliniimiiz tasarim fikirlerine oranla ¢ok da ah
onem gosterilen bir yontem olmustur. Bu yeteneklerini ticari diinya {izerinde
kullanan Moholy-Nagy, Walter Gropius (Building and living exhibition Berlin),
Alexander Schawinsky, Herbert Bayer gibi tasarimcilar tanittiklart {iriin adina bir

teatral sahne yaratmislar, dikkat cekme amaciyla {iriiniin 6zelliklerini komik, hayrete
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disiiriicii ya da sasirtict niteliklerde abartarak kullaniciya sunmuslardir (Fiedler,

Feierabend, 2000, 498s.).

Moholy Nagy ayni zamanda bir egitimci olarak yeni algilama ve goérme
yollar1 iizerine ¢aligsmalarini sergileme tasarimi projelerine aktarmistir. Nagy General
House Buildin Society sergileme tasariminda algilama ve gorme yollar1 iizerinde
yaptig1 arastirmalar 1s18inda kesif, dematerilizasyon ve transparanlik kavramlarini
tasariminda kullanmay1 denemistir. Boylece Nagy kullaniciya sergi mekanini bir
hikdye bir siire¢ olarak deneyimletmistir. Ayrica Nagy bu sergileme sonunda
kullaniciy1r bir soru ile bag basa birakmistir. Boylece projesinin kullanici ile tam
olarak i¢ i¢e ge¢mesini hedeflemistir. Ayni sekilde 1930 yilinda Joost Schmidt bu
psikolojik yontemi sergileme ¢aligmalarinda takip etmistir. Schmidt Konserve
gidalara kars1 hareket konulu sergide, sergi izleyicisine son s6z olarak: Bu yoldan ya
da diger yoldan? Sorusunu sorarak, hem izleyiciyle iletisime geg¢mis, hem de
sergileme tasariminin kullaniciyr sarmalayan ikna kabiliyeti iizerinden basartya

ulagmay1 denemistir (Fiedler, Feierabend, 2000, 500s.).
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Resim 14 General House Building Society sergileme tasarimi, Tasarimei: Moholy Nagy
1924, KAYNAK: Demir, 2009, 54

Tasarimecilar tiim bu ticari gelismeler sirasinda sergileme tasariminin en
basarili 6rneklerini verirken sanat alaninda da durum ayni paralel de yol almistir. Bu
konuda Birlesik sanatcilar birligi Union Des Artistes Modernes (UAM) bulusmalari
sergileme tasarimi {izerine oldukg¢a yenilik¢i 6rnekler sunmuslardir. Giiniimiiz bienal
bulugmalarina benzer bir sekilde Avangart donem sanatcilar1 bir araya getiren UAM
sergileri, pek ¢ok tasarimci ve sanat¢iyi bir proje lizerinde ¢aligmaya itmis, belirli bir
i1s boliimii ile donemin yaraticilari, sergi alanini, sergileme diizenini ve sergileme
igerigini paylasarak tasarlamislardir. Bu anlamda UAM olusumu pek ¢ok mimar,
endiistriyel tasarimci ve grafik tasarimciyr ayni proje igerisinde kaynastirma

Ozelligini tasimistir. Sergi icerikleri 6zellikle 1932 yilindaki sergi ile birlikte, reklam
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tasarimi, grafik tasarim, mimari, endiistriyel tasarim, dekorasyon gibi dallara
ayrilarak gilinlimiiziin ¢ok disiplinli bienallerine benzer bir olusum sergilemistir.
UAM iiyeleri gesitli tasarimlarinda ya da yaymlarinda mimari ve grafik tasarimi i¢
ice geciren isler sergilemisler ve bu anlamda donemin firmalarin dikkatini de bu
yone c¢ekmisglerdir. Tasarimcilar fuar stantlar1 ve tabela tasarimlariyla arzularini
hayata ge¢irmeye baslamislardir. Bu arzu ayn1 zamanda sergileme tasariminin tarih
igerisindeki atilimina da gilizel bir 6rnek olusturmustur. Yasanan mekani yeniden
tanimlama iste8i {liyelerin islerinin temel kaygilarindan biri olmustur (Wlassikoff,

2005).

Avangard cevrede oOzellikle Avrupa ve Amerika’da sergileme tasarimin
ilerleyisi hizla siirerken Tiirkiye’ye bakildiginda donemi itibari ile oldukga sasirtici
girisimlerin var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Osmanli imparatorlugu ile gelisen
sergicilik zihniyeti, modern donemin sonlarina, Cumhuriyet déneminin baslarina dek
sergileme tasarimi ve sergicilik adina Tiirkiye’yi etkin ve yenilik¢i bir ulus olarak

konumlandirmistir.
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1.4 Tiirkiye’de sergileme tasarim

Tirkiye’yi  ve  Tirk tasarimcilarini  sergileme  tarihi  igerisinde
konumlandirmadan once iilkenin sergicilik anlayisini iki ana kola ayirmak uygun
olacaktir. Bunlardan ilki sergileme adma ilk adimlarin atildigi Osmanli dénemi
girigsimleridir. Her ne kadar yurt disinda da oldukca fazla madalya ve 6vgii alsa da
kaginilmaz olarak Osmanli donemi sergicilik girisimleri doneminin etkisi itibari ile
grafik tasarimla kesismekten olduk¢a uzak kalmistir. Bunun yaninda basarili mimari
tasarimlari ile Osmanli sergi mekanlar1 diinya mimarlik tarihi icerisinde ses getiren
ve Avrupa’da dogu mimarisi esintilerine Onciilik yapan yapilar olarak
goriilmektedir. Bir diger acidan, ikinci periyod olarak adlandirilabilecek olan
Cumhuriyet donemi sergileme tasarimlarinin temellerini atan olarak da Osmanl
donemi sergicilik zihniyeti gosterilebilmektedir. Cumhuriyet donemi sergileri ile
modern diinyaya ayak uydurmaya gayret eden ve bunu oldukca basarili bir bi¢imde

gerceklestiren Tiirkiye, cumhuriyetin ilk yillarina kadar da bu iddiasini siirdiirmiistiir.

1.4.1 Osmanh donemi sergicilik anlayisi

Stiphesiz 1851 yilinda gerceklesen ilk diinya fuar1 ve endiistriyellesen diinya
uluslari, Osmanli devleti iizerinde de biiyiik etkilere yol agmistir. Donemi itibari ile
halen en biiylik uluslar1 arasinda zikredilen Osmanli devleti bu gelismelere sessiz
kalmayip diinya fuarlar1 icerisinde maddi olanaklar1 yettigi siirece yer almaya caba
gostermistir. Osmanli devleti bilim, sanayi, teknoloji ve tarim alanlarinda var oldugu

noktay1 diinya fuarlarinda ortaya koymaya ¢alismistir.
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Tezde de diinya fuarlarinin ilki olarak nitelendirilen 1851 Londra sergisi
(Tiirkge tam karsilig ile: Biitiin uluslarin iiretimlerinin biiyiik sergisi) ayn1 zamanda
Osmanl1 imparatorlugu iginde ilk katilinan uluslararas1 sergi niteligini tasimaktadir.
Sergi mekani1 olan Crystal Palace (Osmanli deyimiyle Billur Saray) igerisinde
Osmanli devleti i¢in de bir sergi mekani1 ayrilmistir. Sergi Osmanli devleti acisinda
tarimsal {iretim ve sanat Uriinlerinin tiim diinyaya sunulmasi anlamini tagimaktadir
(Akgura, 2009, 21s). Bunun yaninda sergi yerlesimi olarak Gizemli Esyalar Sandigi
niteliginde kapali ve karisik yerlestirilmis bir dizilimin varligit Osmanlinin bu ilk
deneyiminde tasarimin sergicilik ile birlesmedigi gergegini ortaya koymaktadir.

1853 yilinda diizenlenen New York diinya fuarma tasimacilik zorluklari
yiiziinden katilamayan Osmanli devleti, 1855 yilinda yapilan Paris diinya fuarinda
eksiksiz olarak boy gdstermistir. Bu da Osmanli Imparatorlugu’nun sergicilik adina
verdigi 6nemi kanitlamaktadir. 1862 ikinci Londra sergisine de katilan Osmanli
devleti artik Diinya fuarlarinin vazgegilmez iilkeleri arasinda yer almigtir. Fakat diger
Osmanlinin sergileme amaci diger devletlerden farkli olarak Ulkenin hala etkin,
iretir ve Avrupa’dan geri kalmaz yoniinii vurgulamak amacghdir. Diger uluslar
kendilerine biiyiik Pazar paylar ararken, Osmanli daha ¢ok sergiledigi sanat ve tarim
trtinleri, el isleri ile Tanzimat ve Islahat Fermanlarinin gereklerini yerine
getirdiklerini diinya devletlerine duyurma ¢abasi giitmiistiir (Akcura, 2009, 22-24s).
1867 Paris sergisi ise Osmanli Devletinin bir sergi mekaniin tasarlanmasi
gerektigine dair biling olusturdugu ilk yillar olarak goriilmektedir. Osmanli 1867
Diinya Fuarinda iilkesine ait taninmis mimari yapilarin minyatiirlerini yorumlayarak
sergi mekanma sigdirmis, diger devletlere canli bir Osmanl Imparatorlugu gezisi

deneyimletmeyi amaclamistir (Akcura, 2009, 33s.).
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Tiirkiye sergicilik tarihi adina bir kirilma noktasi ise Osmanli imparatorlugu
tarafindan 1863 yilinda diizenlenen ilk yerel sergi etkinligidir. Etkinlige “Sergi-i
Umumi-i Osmani” adi1 verilmistir. Diinya fuarlarinin etkisi ile giindeme gelen bu
sergileme fikri iilkenin dort bir yanindan gelen iiretim teknoloji ve sanat nesnelerini
Istanbul’da bulusturmustur. Aym zamanda sergi bir karnaval havasinda gecmis,
Istanbul halki ve disaridan gelenler icin oldukca biiyiik bir ¢ekim noktasi halini
almistir. Burada dikkat cekilmesi gereken nokta ise Osmanli Imparatorlugunun
sadece bu sergi i¢cin ‘yeni tarz’ da bir mimari alan tasarlatmasidir. Sergi ayni
zamanda Avrupa’da da Dbiiyiik ilgi uyandirmistir. Bu girisim  Osmanl
imparatorlugunun sergi mekani ve yapisi iizerine bat1 drneklerini gézlemlemesi ve
ilerici fikirler yiiriitmesinin bir kanit1 olarak goriilebilmektedir (Akcura, 2009, 27 s.).

Ilerleyen senelerde Osmanli Imparatorlugu 1873 Viyana, 1889 Paris, 1893
Chicago, 1900 Paris sergilerinde boy gostermis ve kurdugu sergi komisyonlari,
heyetleri ile diinya fuarlan icerisinde istikrarli olarak var olmay1 basarmistir. Bunun
yaninda lilke icerisinde diizenlenen Konya hali, kilim ve Bursa sergileri ile de yerel

sergiciligi desteklemistir.

1.4.2 Cumhuriyet donemi sergicilik anlayisi

1. Diinya savast sonrast kurulan Tiirkiye cumhuriyeti siiphesiz yeni
yapilanmaya giren, sanayi, tarim, sanat ve teknoloji alanlarinda olduk¢a hizli atilim
yapmast ve kalkinmasi gereken bir devlet konumunda olmustur. Bu ihtiya¢ ayni
zamanda yerli treticinin de desteklenmesini beraberinde getirmistir. Bu ihtiyacin

sergicilik tarihine olan yansimasi ise cumhuriyet doneminin ilk sergi girisimi olan
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yerli mali sergileridir. Ayn1 zamanda bu yerli mali sergileri gelecegin sabit sergi
mekanlarinin da ilk adimlar1 olarak goriilmektedir. Yerli mallar1 sergisi 11 kez
diizenlenmis, bu siire¢ icerisinde sergileme tasarimi adina Tiirkiye tarihinin ilk
adimlar1 atilmistir. Bu noktada yedinci Yerli mallari sergisi bir doniim noktas1 olarak
goriilebilmektedir.

Vedat Ar’in tasarladig Tirk endiistrisi pavyonu, gerek mimarisi gerekse de
bilgiyi tasarim ile birlestirmesi adina déonemi adina dikkat ¢ekici bir 6rnek olmustur.
Bunun yaninda Arif Dino’nun tasarladigi siingercilik pavyonu da fuarda dikkat ¢ceken
tasarimlar arasinda olmustur. Bu sergileme tasarimi girisimleri ile ilk kez yerel
tasarimcilar sergi mekanimin tiimiinii grafik bir 6ge olarak algilamis, tipografisinden
mimarisine dek bir biitiin olarak tasarlamislardir. Bu girisimler ayn1 zamanda bir
diger doniim noktasi olan is bankasi sergileme tasarimlarinin da hazirlayicilar
olmuslardir. Bunun yaninda yerli mallar1 sergilerinde boy gostermeye baglayan Arif
Dino, Vedat Ar, Atif Tuna gibi tasarimcilar Tiirkiye sergileme tasarimi tarihi adina
da ilk ornekleri tasarlamiglardir (Akgura, 2009, 70s.). Ozellikle ¢ok yonliiliikleri ile
taninan bu tasarimcilar modern donem sergileme anlayisinin (Bauhaus, konstriiktivist
ekol vb..) ge¢ bir yansimasini Tiirkiye cumhuriyetinde gerceklestirmislerdir.

Is bankas1 10. Y1l sergisi ise Tiirkiye sergileme tasarmu tarihi gergevesinde
incelenebilecek en ilerici Orneklerden biri olmustur. Selahattin Refik Bey’in
tasarladig1 sergi, bilginin diizenlenmesi ve sunulmasi adina sergicilik anlaminda
donemindeki tasarimcilart bile sasirtmis, Ozellikle bilgilendirme tasariminin yeni
yeni fark edildigi o yillarda infografik kullanimiyla da sasirtici derecede ilgi ¢eken

bir tasarim ortaya koymustur. Yunus Nadi’'nin Selahattin Bey’in tasarimi iizerine
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sOyledigi su sozler donemi adina ne derece yenilik¢i bir 6rnek oldugunu kanitlar
niteliktedir (Akcura, 2009, 77s.).

“Oyle anlasiliyor ki Selahattin Refik Bey bu sergiyi Bankanmn
kendisine verdigi malumat ve vesaiki etiit ederek onlari swraya koymak ve
fakat her subeye ayri bir can ve dil verme suretiyle meydana cikarmistir. Is
Bankasi’min Galatasaray sergisinde her daire hi¢ agzini agmadan bagira
bagira, haykira haykira soz soyleyen kocaman birer hitap ve hitabet kaynagt
gibidir. Orada duvar, dekor, rakam, ¢izgi, harita ve resim hepsi —dedigimiz
gibi agzini agmadan- goze batan ve t kalbe isleyen bir giilbank mecmuasi arz
ediyorlar. Ha soyliiyorlar, ha soyliiyorlar... Bu sergicilikte bizim memlekete
gore grafikten, mukayeseden ve temsilden istifade eden ve iste gordiik, ¢ok

muvaffak olmus yeni bir sistemdir.” (Akgura, 2009, 77s.).

Ayni zamanda Yunus Nadi Is Bankasi sergisinden g¢ikarilabilecek dersler
arasinda onemle ‘onca okuma yazma bilmeyen insanin bile sergi basinda saatlerce
vakit gecirip bilgi edindigi bir tasarim basarisi’ oldugundan bahsetmistir (Akcura,
2009, 78s.). Bu acikca goriilebildigi gibi bilginin dogru diizenlendiginde ne kadar
ulagilabilir bir kaynak olabileceginin gostergesi olmasinin yani sira, giiniimiiz
sergileme tasarimi kistaslarina ne kadar yaklasildiginin da sasirtict bir Ornegi

olmustur.
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Resim 15 Is Bankas1 10. Y1l sergisi sergileme tasarimindan bir sahne- . KAYNAK: Akcgura, 2009, 78

Tiirkiye sergileme tasarimi adina bir diger 6nemli gelisme ise sergi evinin
kurulusudur. Sergi evi, Ankara’da beynelmilel yapilacak her tiirlii sergi amaci ile
olusturulmus mimari bir cumhuriyet donemi projesidir. Sergi evi Yurt i¢i acilacak
pek cok sergiye ev sahipligi yapmis, Tiirkiye sergileme tasarimin gelisimi iizerine de
kiz enstitiileri sergileri gibi onemli Orneklere tanik olmustur (Aslanoglu, 2001,
207s.).

Tiirkiye sergileme projeleri ve sergicilik tarihinde son durak ise Izmir
Enternasyonal fuarlar1 ve Komiir fuar1 olmustur. Ozellikle izmir fuar igin yerli
mallart sergilerinde de calisan pek ¢ok tasarimci birlikte ticari kurumlarin pavyonlari
lizerine ¢alismuslardir. izmir fuarlarinda 6zellikle tekel pavyonu tasarimlar ile dne
¢ikan isim Atif Tuna olmustur. Bunun yaninda Arif Dino da Izmir fuar sergileme
tasarimlari igerisinde gorev almis, pek ¢ok yerli tasarimci ile ekip olarak caligmistir.
Durmaz tarafindan Cumhuriyet déneminin ayni zamanda ilk yerli Illiistrator ve
tasarimcilari arasinda yer verilen bu isimler, ayn1 zamanda sergileme tasarimi tarihi

adina da Tiirkiye’nin ilk isimleri olmuslardir (Durmaz, 2011, 30 s. 82 s. ).
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Resim 16 Tekel Pavyonu tasarim eskizi — Arif Tuna - . KAYNAK: Akgura, 2009, 222

Osmanli ve cumhuriyet doneminde yasanan tiim bu gelismeler ayn1 zamanda
her ne kadar geg¢misiyle es ivmede olmasa da glinimiiz Tiirkiye’si sergicilik
anlayisina da sizmistir. Bu sizigin gostergeleri olarak Osmanli Bankasi galerisi ve
Garanti Galeri ornekleri gosterilebilmektedir. Tipki cagdas ve ilerici 6rnekleri gibi
cok yonlii ve ¢ok disiplinli bir tasarim anlayisiyla Tiirkiye’nin basarili tasarimcilar
tarafindan tasarlanan Ornekler, giincel Tiirkiye’nin 6nemli sergi mekénlar1 olarak
faaliyet gostermektedir. Fakat burada dikkat c¢ekilmelidir ki sergileme eylemine her
ne kadar giincel bir akis agis1 sunulsa da, bu 6rneklerde tasarlanan sergi icerigi degil
bagimsiz sergi mekaninin kendisidir ve sistemidir. Giiniimiizde cagdas Tiirk
tasarimcilarin attig1 adimlar her ne kadar Osmanli ve Cumhuriyet donemindeki istah
ile hizla yol almiyorsa da Sadik Karamustafa, Biilent Erkmen, Aykut Koksal gibi

tasarimcilar-mimarlar sergileme adina yenilik¢i projeler pesinde kogmaktadirlar.
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Resim 17 Garanti Galeri Degisken sergileme tasarimi sistemi — Tasarimei: Biilent Erkmen - .
KAYNAK: Arkitera, 2003

Resim 18 Osmanli Bankas1 Galerisi sergileme tasarimi sistemi — Tasarimct: Biilent Erkmen - .
KAYNAK: Osmanli, 2011
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IKiNCi BOLUM
BiR TASARIM DiSiPLINi OLARAK

SERGILEME TASARIMI

2.1 Sergileme tasariminin bir tasarim alami olarak konumlandirilmasi

Rick Poynor editdrii oldugu “Design Without Boundries” adli kitabinda yer
verdigi Bilgi karmasast i¢cin bir ¢are adli makalede, ¢agimizin adeta veri doktoru,
bilgi mimar1 olarak adlandirdigi Richard Saul Wurman’i inceleme altina almistir.
Poynor, makale icerisinde Wurman’1 bilgi doktoru ya da bilgi mimar: olarak
adlandirmistir (Poynor, 1998, 229s.). Peki nedir bu bilgi doktorlugu, ya da bilgi
mimarlig1?

Giiler, Grafik tasarimda yeni bir alan: Bilgilendirme tasarimi ve bir
uygulama adli sanatta yeterlilik tezinde giiniimiiz toplumunun bilgi bombardimani
arasinda ezildigini ve bu bombardiman altina dogru bilgiye ulagmanin gittik¢e
giiclestigini  vurgulamis, bilginin diizenlenmesinin ¢agdas toplumlarda artik
kac¢inilmaz bir ihtiya¢ oldugunu dile getirmistir (Giiler, 2008, 2s.).

Tiim bu iki 6rnek bize ¢agdas toplumlarda bilginin elde tutulan bir hazine
olusu kadar, o hazinenin ulasilabilirli§inin de krymetini vurgulamaktadir. iste bu
bilgi doktoru, bilgi mimari gibi unvanlarin bag gosterisi, bilginin diizenlenmesi ve

anlasilir hale getirilmesi gereginin toplumlar i¢in kaginilmaz bir ihtiyag¢ olarak kabul
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dilisine dayanmaktadir. Giiler iste ihtiyacin bilgilendirme tasarimi dalim diinyaya
getirdigini vurgulamstir.

Bilgilendirme tasarimi dalinin amaci, kisa tanimiyla, var olan karmasik bilgi
yiginini, ulagsmak istedigi kitle 6zelinde siizerek, anlasilir ve kolay algilanabilir bir
bicime doniistiirmektir. Bu noktada oldukg¢a genis bir alana yayilan bu tasarim dali,
bilginin diizenlenmesi gereken her tiirlii faaliyeti de kapsamaktadir.

Insanoglu yarattig1 bilgi agin1 aktarmak amaci ile sdzlii, yazili ve gorsel pek
cok yonteme basvurmustur. Bu yontemlerden biri ise uzun bir tarihi ge¢misi
olmasina ragmen giinlimiizde yeni yeni kiirsii bulan ve net olarak smiflandirilmaya
calisilan cevre ve mekdn diizenlemeleridir. Birey, elinde bulunan bilgi y1gimim
paylasmak iizere sarmalandig1 ¢evreyi bir ara¢ olarak kullanmistir.

Iletisim kuran mekanlarin tasarlanist aym zamanda sadece tasarim
yontemlerini etkilememis, yeni tasarim dallarmin dogusuna da sebep olmustur. Ug
boyutlu yiizeyler iizerinde bilginin aktarimi ve iletisim {izerine yogunlasan cevresel
grafik tasarim bu yeni disiplinlerin toplayict ismi olarak goriilebilmektedir.
Bilgilendirme tasariminin kapsadigi Cevresel grafik tasarim igerisinde kendine yer
bulan sergileme tasarimi ise mekanin diizenlenmesi ve iletisim ¢abasi adina temel
uzmanlik alaninin basin1 ¢gekmektedir (Lorenc, Skolnick, Berger 2010).

Frey Sergileme Tasarimini su sozlerle tanimlamistir;

“Herseyin oOtesinde sergileme tasarimi, bilgi veren mekanlarin diizenlenmesi
anlamina gelmektedir. Sergileme tasarimi genele olan ek bir islem degil,
aksine, sozsel anlatim ve fikir ile gorsel temsil arasinda eszamanli, diyalektik

baglanti kuran bir tasarim dalidir “ (Frey, 2006, 6s.).
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Gliniimiiz toplumunda iletisim medyumunun kendisi olan mekanlar, hikaye
anlatmanin yan sira artik yiliksek teknolojinin de yardimi ile deneyim yaratanlar
olarak var olmaktadir. Sergileme tasarimi vasitasiyla yaratilan deneyim ve deneyim
ile 6gretim giiniimiizlin en etkili iletisim bi¢imlerinden biri olarak goriilmektedir.
Ozellikle yénteme biiyiik firmalarin, ticari fuarlarin ve miizelerin basvurdugu
gozlemlenirse bu iddiay1 kanitlamak zor olmamaktadir (Hettema, 2006, 8-9s.).

Tiim bunlarin yaninda deneyim yaratarak iletisime gecen mekanlar yeni
miizecilik kavraminin da basvurdugu temel yontemlerden biri haline gelmistir.
Somut olmayan mirasin ve bilginin sergilenmesi ve halk ile bulusmasi amaci ile
ortaya atilan yeni miizecilik kavrami, bilgiye ve mekana kurgusal bir yaklasim ile
bakarak yepyeni ve ¢ekici etkilesimli bir iletisim deneyimi sunmaktadir.

Bu bulgular sergileme tasariminin giiniimiiz tasarim diinyas1 igerisinde
konumlandirilmasi adina oldukg¢a 6nemlidir. Sayet sergileme tasarimi bilginin mekan
icerisinde kurgulanigi eyleminin var oldugu her noktada kendini gdstermektedir. Her
nasil bilgilendirme tasarimi pek ¢ok dali bir cat1 altinda toplayan bir tasarim dal1 ise,
sergileme tasarimi da cevresi ile li¢ boyutlu olarak iletisime gegen her tiirli iletigim
cabasini da kapsamaktadir.

Tiim bu konumlandirmalarin yani sira, sergileme tasarimini sadece ii¢ boyutlu
olusu ve mekana yayilist Ozellikleri ile tasniflendirmek sagliklt bir sonug
dogurmamaktadir. Peki, bir mekan1 ne sergi yapar? Lorenc, Skolnick ve Berger bu
sorunun yanitini yine bir soru ile vermislerdir: Bir mekani iletisim kuran olarak
konumlandiran nedir? Gortilmektedir ki yazarlar bir mekanin sergi olusunu, onun
iletisim kurma cabasina baglamaktadir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 30s.). Bu

sOziin ardindan yazarlar sergi sozciiglinden ve sergileme tasarimindan bahsetmek igin
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mekanin iletisim kurma amaci ve o amag¢ dogrultusunda mekanin tasarlanmasi
gerektigini vurgulamiglardir. Mekan yazarlara gore anlatacak hikayesi olan bir
bosluk olmalidir.

Cevresel grafik tasarimin igerisinde yer alan sergileme tasarimi, genis bir
alana yayildig1 gibi smirlar1 da kesin olarak belirlenememis bir tasarim dalidir. Bu
noktada gilincel sanat ve mimari ile sergileme tasariminin i¢ ige gectigi noktalar
olmustur. Ozellikle mimari, heykel ve yerlestirme projelerinin halk igin birer yer imi
olarak gorev almasi, bir nevi sanat¢iya iletisim kuran bir obje tasarlama sansi
vermistir. Fakat bu iirlinlerin tek amaci halkin aklinda yer edici birer hatirlanabilir
mekan olusturmaktir. Bu noktada sergileme tasarimi, bu 6rneklerden sadece gosteren
degil, gosterilenin hikadyesini anlatan ya da bilgisini veren olarak ayrilmaktadir

(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 32s.), (Giiler, 2008, 109s.).
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2.2 Sergileme tasariminda siniflandirmalar

Her ne kadar oldukca gen¢ bir tasarim disiplini olarak tanimlansa da
sergileme tasarimini kendi igerisinde siniflandirmak pek ¢ok alana yayilan ve pek
cok farkli tarzda {irilinler ortaya koyan bir dali bilimsel temellere oturtmak igin
oldukca gereklidir. Sergileme tasarimi, tarihi igerisinde siirekli veya gecici olusu,
islevi, mekan1 ya da siiresi gibi pek cok degisken ile siniflandirilmigtir. Lorenc
Skolnick ve Berger sergileme tasarimimi tanimladiklar1 yaymnlarinda alani, kendi
icerisinde miizeler, ticari sergilemeler gibi ana basliklara ayirmis, bu bagliklar1 da
kendi kapsamlarinda genisletmislerdir. Tez igerisinde sergileme tasarimi en genel ve
toparlayici tanimlamalar olmalar1 nedeni ile kalici ve gegici sergilemeler olarak
siiflandirilacaktir. Ayn1 zamanda bu iki tiir sergi tasarimi kendi 6zellerinde kiiltiirel
sergileme projelerini isaret eden miizecilik ve sergileme tasariminin ticari ve gegici

yoniinii temsil eden fuarcilik olarak genisletilecektir.

2.2.1 Kalci sergileme tasarimlari

Yrd. Dog¢. Cigdem Demir, Giiniimiiz Sergileme Tasarumi, Tiirleri ve
Londra'dan Sergileme Tasarimi Ornekleri adli yayminda, sergileme tasariminin boy
gosterdigi bu alani, ticari kaygilardan uzak kiiltiirel ve sosyal igerikli sergileme
irinleri olarak konumlandirmistir (Demir, 2009, 55s.). Aymi sekilde Lord, kalici
sergileme tasarimlarini diger ticari sergileme tasarimlarindan, kiiltiiriin iletilmesi
adina, gelir kaygisi giitmeyen miize mekanlart igin tasarim projeleri olarak
tanimlandirmistir (Lord, Lord, 2001, 15s.). Demirin ve Lord’un da vurguladig iizere,

kalic1 sergileme tasarimi projeleri kendilerine mekan olarak kiiltiirlerin mabedi
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olarak tabir edilen miizeleri se¢mislerdir. Bu noktada giiniimiiz kalic1 sergileme
tasarimlarin1 miizecilik cercevesinde konumunu ve gorevini incelemeden Once,
cagdas miizeciligin giincel durumu hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.

Miizeler genel anlamda kiiltiirel mirasin koruyucular1 ve saklayicilar1 olarak
goriilmektedir. Tarih siirecte miizeler icin tasarim, genel olarak kiiratoriin ve
koleksiyon uzmaninin ihtiyaclar c¢ergevesinde diizenli bir yerlestirmeden ibaret
kalmistir. Fakat 20. yilizyildan bu yana miizelerin roliindeki degisim, onlar1 salt kiiltiir
mirasini koruyucularindan, izleyici odakli egitim mekanlari olma yoniine evirmistir
(Hammond, Waite, 2010, 78s.).

Miizeoloji terimindeki degisimler ayn1 zamanda sergileme tasarimi adina pek
cok yeni firsat yaratmistir. Seckinlerin ellerinde bulunan kurumsallagsmis bilginin
demokratiklesmesi, kitlelerle iletisimin ¢ok daha 6zel olarak ele alinmasi geregini
ortaya atmistir. Miizelerin yakin zamanda ugradiklar biiylik degisime ragmen bu
degisim icerisinde tasarimin rolii ve degeri, daha yeni anlasilmaktadir (Hammond,
Waite, 2010, 88s).

Hooper- Greenhill’e gore giiniimiizde miizelerin yasadigi en biiyiik miicadele,
miize ve izleyici arasindaki dengelerin degisisidir. Miizelerin gorev ve fonksiyonlar
artitk egitim kelimesi ile birlikte anilmig, kurum var oldugu giinden bu yana,
koleksiyonculugun ve salt gostermeden 6te oldukca onemli bir misyon edinmistir
(aktaran Chen, Ho, t.y, 1s).

Bu misyon ile miizeler, klasik gdsterme anlayisindan yenilik¢i hikaye
anlattimina (Narrative story telling) dogru bir evrim geg¢irmislerdir. Bu evrim
miizelerde modern ve post modern sergileme tasarimi anlayiglart olarak

ayristirllmaktadir. Chen ve Ho bu iki tarza Efektif (Effective - Modern Donem
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sergileme anlayisimi ifade etmektedir) sergileme ve Ac¢iklayici-Yorumlayici
(Interpretative- Post modern Dénem sergileme anlayisini ifade etmektedir) sergileme
adlarim1 vermislerdir (Chen, Ho, t.y, 1s.). Bu iki strateji de giincel Miizelerin
izleyicisi ile iletisim kurma bigimlerini ifade etmektedir.

Efektif sergileme tasarimi bi¢cimi hakkinda 1992 yilinda Londra Dogal Tarih
miizesinde yapilan aragtirmalara gore bu tarz, izleyici ve miize arasindaki biiyiik
boslugu etkin bir bicimde dolduramamaktadir. Efektif sergileme tasarimi, kiirator
temelli bicim almaktadir ve bu nedenden dolay1 sergileme tasarimlari izleyicinin
miize icerisindeki yasadig1 deneyimi hice sayarak olusturulmaktadir. izleyici bir bilgi
yigin1 olan miize igerisinde oldukg¢a sinirli bir zaman gecirmektedir. Bu noktada
klasik sergileme metotlar1 bilginin sorunsuz aktarimi konusunda yeteri kadar verimli
islememekte, izleyicinin beklentilerini karsilayamamaktadir. 21. ylizyi1l miizeleri bu
yenicag igerisinde karsilastiklar1 problemleri ¢c6zmek icin ¢ok daha fazlasina ihtiyag
duymaktadirlar. Bu noktada agiklayici sergileme tasarimlari sahneyi almaktadir.

Aciklayici miize sergilemeleri hakkinda bir benzer aragtirma ise Taiwan
Dogal tarih miizesinde yapilmistir. Miize, ziyaretgisi ile pek ¢ok kanaldan iletigim
kurmay1 deneyen yenilik¢i bir yapidir. Bu c¢abanin sonucunda miize, sergileme
tasarimi sayesinde, bilgiyi kullanicisina pek cok farkli bigimde deneyimleterek
ulastirmistir. Kullanicilardan genel geri doniis sdyle olmustur: Kullanicilar agiklayici
miize sergilemeleri ile bilgiyi deneyerek ve test ederek, ‘kendi kendilerine’
Ogrendiklerini ortaya koymustur. Bu tasarim diisiincesi ile sergi, ¢cok daha fazla

izleyiciyi bilgilendirmis, dikkatini ¢ekmis ve eglendirmistir (Chen, Ho, t.y, 1s).
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Yazilar dergisi Alandaki Derinlik adli makalesinde Jessica Jenkins miize
sergileme tasarimlarmin  ve acgiklayici miizecilik konseptinin  giiniimiizdeki

yansimasini su sozlerle degerlendirmistir:

Son yillarda halka acik miizelerin seklinde degigsim goriiliiyor;, bu degisim
seckin ve bilimsel onceliklerin daha kolay erisime imkdn vermesiyle, eglenceyle ve
ziyaret¢i sayisini arttrmaya yonelik baskiyla oluyor. Artik bir sergi gezmenin
“tecriibeye dayanan” bir bog zaman aktivitesi olduguna siiphe yok; bu da grafik ve
mimari tasarimcilarin beraber “etkisizlestirmenin” tam aksini yapan alanlar

yaratmalari i¢in firsatlar sunuyor (Jenkins, 2009, 1s).

Bu noktada Jenkins’in tanimlamasinda, miizelerin artik birer zaman gegirme
ve eglenme mekan1 olmasindan ziyade, dikkat cekilmesi gereken, birer
etkisizlestirme mekani olarak var oluslarinin sona erisidir. Bu bize yenilik¢i miize
sergileme tasarimlarinin sergiledikleri ve sergileyisleri ile deneyim yaratma, hikayeyi
ya da bilgiyi yasatma c¢abalarinin bir kanit1 olarak goriilebilir niteliktedir.

Sergileneni etkisizlestirerek gosteren ve saklayan miizelerden, giincel,
aciklayict miize anlayigmma gegis, ayni zamanda yeni miizecilik teriminin de
dogusuna neden olmustur. Uluslararast miizeler birligi yeni miizecilik anlayisini,
miize sdzcliglinlin yeniden tanimlanmasi vasitastyla 1961 yilinda sdyle tanimlamstir:
“Miize, kiiltiirel ve bilimsel degere sahip nesne koleksiyonlarini inceleme, egitim ve
eglence amagli koruyan ve sergileyen siirekli bir kurumdur” (ICOM, 2003).

Yeni miizecilik pek cok yeni sergileme tasarimi fikrini de beraberinde
getirmistir. Sergileme tasarimi alant miizecilik {izerinde biiyilk degisimleri

tetiklerken bir diger yandan miizenin kendisi tarih boyunca, sergileme tasariminin
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yontem ve isleyisi adina yepyeni bakis agilart getirmistir. Bu siireci Frey, Designing

Exhibitions kitabinda su sekilde semalagtirmistir:

16-18.yy

19.yy

20.yy basi

1980"ler

1990'lar

21yy basi

Tablo 1 Miizeciligin sergileme tasarimi iizerine tarihsel etkisi. KAYNAK: Frey, 2006, 21

Yeniden Cizim: BAYAR, Ziyacan

Tiim bunlarin yaninda yenilik¢i miize tasarimlari modern donemden bu yana
tasarimcilart ve mimarlar1 ¢ok farkli problemlerin ¢6zliimii i¢in yeni yOntemler
aramaya ve yeni calisma bigimleri gelistirmeye itmistir. Bu ¢aba sonucu tezin
ilerleyen boliimlerinde bahsedilecek olan ¢ok disiplinli ¢alisma ortakliklar1 bas
gostermistir. Sliphesiz ki miize tasarimlar1 ¢cok boyutlu problemlerin ¢oziildiigl bir
miicadele alanidir. Bu ¢ok yonliiliikk ayn1 zamanda birgok uzmanlik alanini da tek bir
proje icerisinde istihdam etmistir. Tiim bu zorlu sartlar ayn1 zamanda sergileme

tasarimi ekibinin de kimlerden olugmasi gerektigi ve hangi ozelliklere sahip
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olmasmin tanimlanmasini da gerektirmistir. Sergileme tasarimcisit ya da sergileme
tasarimcilarinin kim oldugu boliimiin son asamasinda tartigilacaktir fakat kisa bir
tabirle Hammond miizecilik kapsaminda sergileme tasarimcilarinin bulundurmasi
gereken Ozellikleri soyle tanimlamistir: Sergileme tasarimi grafik tasarim, mimari ya
da endistriyel tasarimin geleneksel c¢izgisinin disina c¢ikmaktadir. Sergileme
giinlimiizde daha cok etkilesimli tasarim ve organizasyon tasarimi dallar1 kapsaminda
yer almaktadir. Bu baglamda sergileme tasarimcilar1 belirli bir alanda 6zellesen
bireyler olmalarindan ziyade verilen konu {izerine ¢ok yonlii fikir liretebilen ufku
acik tasarimcilar olmalidirlar. Tasarim sadece gorselin sunulmasi anlamina
gelmemektedir. Bunun yaninda bilginin diizenlenmesi ve anlasilir hale getirilmesini
gerekmektedir. Bu aym1 zamanda bilginin kullaniciya dogru metotlarla sunulmasi
anlamina da gelmektedir. Bu yoldan gidildiginde sergileme tasarimcisi bilgiyi, ve
fikri toparlayarak onu bir yola sokan ve kullaniciyla iletisime gegiren olarak var
olmalidir (Hammond, Waite, 2010, 88s) .

Miize sergileme tasarimlarindan bahsedildiginde tasarim diinyas: icerisinde
Ralph Appelbaum ismini atlamak olduk¢a zordur. Ruhling, Appelbaum tasarimlarini
su sozlerle tanimlamistir:

“Eskiden en tuhaf objeler bile yerlerinde eski ve siradan bir bigimde
durmaktaydi, ta ki Appelbaum onlarin hikdyelerinin anlatana dek...” (Ruhling, 2007,

19s).

Appalbaum giliniimiize dek tasarladigi 250°yi askin miize ile miize sergileme

tasarimi  konusunda alaninin ustasi olarak kabul edilmektedir. Bu noktada

Appelbaum’un miize sergileme tasarimlari hakkindaki fikirlerine yer vermek alanin
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calisma prensibin aciklamak adin olduk¢a yararli olacaktir. Tasarimci sergileme
tasariminin basarisinin temelini, konu hakkinda derin bilgiye sahip olmak ve izleyici
ile empati kurmak olarak tanimlamistir. Bu noktada Appelbaum konu iizerine soyle
belirtmistir:

“Her ne kadar insanlar ve onlarin kiiltiir diinyalari iizerine bilgi sahibi
olursaniz, bir o kadar da onlarla empati kurabilirsiniz. Eger ki empati kurabilirseniz,
projelerinizde onlarinkine ¢ok yakin bir yasam deneyimi sunabilirsiniz.” (Ruhling,
2007, 19s).

Appelbaum deneyimden kasit olarak sergi silirecinde yasanan teatral bir
dramay1 kastetmektedir. Tasarimci sergileme tasarimlarinin bu yonii sayesinde
kullanicinin yasadigir bir deneyim siirecinde, hi¢ farkina varmadan pek ¢ok bilgi
edindigini belirtmistir. Ralph Appelbaum’un bu tasarim fikirlerini en iyi ornekleri
oldukca tline kavusmus olan Amerika Anayasa Miizesi ve Dogal Tarih Miizesi
tasarimlarinda gortilmektedir. Appelbaum bu sergilerdeki tasarim yaklagimini soyle
aciklamistir:

“Biz bu tasarimlarda aciklayici sergileme tasarimi deneyimi ve iletisim igin,
cevreyi tiimiiyle hareket halinde kullanmak adina deneylerde bulunduk. Degisken
mekanlar tasarladik. Sergilemenin arkasinda yatan pedagojik yapuy giiclendirmek
adina ¢evresel ve mimari metaforlar kullandik. Bu sayede tasarimlar olduk¢a genig
bir alana ulagma bagarisini gosterdiler. Bu ¢abalarin sonucunu insanlarin sergiye
kendini  kaptirisindan ve serginin iizerlerinde biraktigi etkinin  kuvvetini
gozlemleyerek algiladik. Izleyiciler sergi konusu iizerine birbirleriyle tartistilar, fikir
aligveriginde bulundular ve miizeyle ¢cok daha i¢ ice bir hal aldilar” (Wurman, 1997,
150s)
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Resim 19 Ulusal Anayasa Merkezi, ABD, Tasarimc1: Ralph Appelbaum. KAYNAK: Giiler, 2008,
108

Resim 20 Ulusal Doga tarihi miizesi, ABD, Tasarime1: Ralph Appelbaum. KAYNAK: Wurman , 153
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Cagdas miizecilik konusunda ¢izgiyi bir adim Gteye tasiyan Appelbaum’un
tasarimlar1 ayn1 zamanda tez igerisinde, sergileme tasariminin ¢ok disiplinli bir proje
ortaklig1 olarak tanimlandig1 boliimde de incelenecektir.

Sergileme tasarimi tarihi lizerine koklii degisiklikleri beraberinde getiren
miize kurumlarinin yani sira, Diinya Fuarlar1 (EXPO) ile tabiri caizse ‘kesfedilen’
ticari amagli sergileme projeleri de alan iizerinde olduk¢a Onemli gelismelerin
yasanmasina olanak saglamislardir. Bu olanaklar, sergileme tasarimin boy gosterdigi
bu iki alan igerisinde capraz iliskilerin kurulmasina yol agmis, alanlar birbirlerini

tasarim kullanimi ve yenilikg¢i fikirleri ile karsilikli olarak beslemislerdir.

2.2.2 Gegici sergileme tasarimlari

Sergileme tasarimi kalict kiiltiir mekanlar1 yarattigi gibi ayn1 zamanda gelisen
endiistri ve pazar ihtiyaci ile ticari isteklere de yanit veren, ¢ozlim iireten bir tasarim
dalidir. Tarih igerisinde temel olarak Diinya Fuarlar ile fark edilen sergileme
tasariminin ikna edici giicii, post modern tiiketim toplumun reklam ve pazarlama
ihtiyact adina oldukga verimli bir yontem olmustur.

Bir {irlinii satmak adina sergileme tasariminin kullanimi git gide gelisen bir
endiistri haline gelmektedir. Ozellikle miize sergileme tasarimlari sayesinde olusan
biiyiik bilgi birikimi ticari ve gegici sergileme tasarimlarinin en az diger sergilemeler
kadar sofistike ve basarili 6rnekler vermesini saglamistir. Ozellikle ticari sergileme
tasarimi projeleri, grafik tasarimcilar, endiistriyel tasarimecilar, mimarlar, etkilesim

tasarimcilari, cevresel grafik tasarimcilar ve sergileme sistemleri iireticilerinin
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bulustugu, tek bir proje iizerinde fikir iirettikleri, en verimli alanlar olarak
goriilebilmektedir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 88s.).

Stiphesiz ki temel olarak ticari sergileme tasarimlari bir {irtiniin verimli olarak
pazarlanmasi, tanitimi ve satis1 amagl yerlestirmelerdir. Bu noktada sergileme
tasarimi fuarlardan vitrin tasarimlarina, showroom diizenlemelerine dek oldukc¢a
genis bir alan1 kapsamaktadir. Ticari amagl gecici sergileme projelerinin en ugrak
duraklar1 genel olarak fuarlar olmuslardir. Turgut, sergileme tasariminin fuarcilik ile

olan yakin iligkisini sdyle tanimlamistir.

"Fuarlar da sergileme tasariminin en yaygin uygulamaalanlarindan
biridir. Fuarlar giiniimiizde tecimsel ve tecimsel olmayan iiriinlerin
belirli bir alanda bir arada sergilenmesinin geldigi en son noktadir"

(Turgut 2002, 181s.).

Lorenc, Skolnick ve Berger ticari fuar sergileme tasarimlarini, sergileme
tasariminin  giinliik hayatta en fazla karsilasilir hali olarak tanimlamistir. Ayni
zamanda yazarlar sergileme tasariminin ticari yoniinii iiretim temelli olarak ta
degerlendirmis ve oldukcga kisa siireler icerisinde meydana getirilen ‘hizli’ projeler
olarak nitelendirmislerdir. Bu noktada sergileme tasarimi siirecindeki hiz kelimesi
grafik tasarim ile karsilastirildiginda oldukga ironik kalmaktadir. Bunun nedeni, en
basit olarak adlandirilabilecek olan belirli bir kitleye hitap eden ve kisithi bir metre
karede konumlanan fuar tasarimlarinin bile fikir ve liretim silirecinin yaklasik ii¢ ay
gibi uzun zamanlar1 bulmasidir. Bir diger yandan miizeler gibi mekanlar i¢in ise

yillardan bahsedilmektedir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 90s.).
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Bu goreceli olarak hizli liretim siireci ayn1 zamanda sergileme tasarimi adina
yeni tekniklerin, malzemelerin kesfi yoniinde gelismeleri de beraberinde
getirmektedir. Bu yeniliklerin bagin1 da sergilenenin kullanicisi iletisim siiresindeki
hiz ¢cekmektedir. Ticari sergileme tasarimlar1 miizelerin aksine, izleyicisi ile ¢ok daha
hizli iletisime ge¢cmeli ve amaglanan bilgiyi olabildigine hatasiz aktarmalidir. Tim
bunlarin yaninda ayn1 zamanda ikna edici ve ilgi ¢ekici 6zellikleri de barindirmalidir
(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 90s.).

Gegici sergileme tasarimlar1 tez icerisinde her ne kadar ticari alanlar
cercevesinde tamimlansa da, ‘gecici’ olarak degerlendirilebilecek olan pek c¢ok
kiiltiirel sergileme tasarimi projesi de mevcuttur. Bu noktada 6zellikle belirli bir konu
lizerine gitmis, adeta miizeler gibi davranan sergileme tasarimi 6rneklerini gérmek
hicte zor degildir. Bu konulu ve ticari kaygilardan uzak sergileme projeleri, 6zel
kurumlarin 6nemli yillar1 anisina yapilan etkinlikler, belirli kurumlarin seslerini
duyurma amagli halka acik sokak projeleri ya da bienallere kadar pek c¢ok alanda
irlin vermektedir. Bu konu iizerine Asymptote mimarlik grubunun tasarladigi 9.
Venedik Mimarlik Bienali sergileme tasarimlar1 oldukg¢a basarili bir 6rnek olarak
goriilmektedir. Gegmisten referans alarak gelisen Asymptote tasarimi, mimarlikta
doniisiim konulu bienalin sergi mekanlarim1 ayni sekilde tarihi objeleri de kendi
icerisinde doniistiirerek tasarlamigtir. Sergi, tarihi gemi iskeleti yapilarini sergi
mekanlarina doniistiirerek izleyiciyi sarmalamis, bununla birlikte sergilenenler
sadece bir sergi nesnesinden ¢ikarak ayni zamanda izleyiciyi sarmalayan olarak var

olmuslardir (Forster, 2004, 61s.).
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Resim 22 9. Venedik mimari bienali sergileme tasarimlari, Tasarimci: Asymptote. KAYNAK: Forster, 59

Miizecilik 1ile birlikte ticari ya da gegici sergileme tasarimlari modern
donemden bu yana sadece bir ‘sergi’ tasarimi olarak kalmamus, tim diger meslek
dallan ile birlikte grafik tasarim adina bir¢ok firsati da aralamistir. Bu firsatlardan
belki de en dikkat ¢ekeni ise ¢ok disiplinli ¢aligsma tarzinin grafik tasarim diinyasinin
kapilarim1 aralayisidir. Tasarim tarihi igerisinde grafik tasarimcilar hi¢ tecriibe
etmedikleri sekilde tek bir proje iizerinde pek ¢ok meslek dali ile is birligi
yapmislardir. Bir diger bakis agisi ile bu igbirligi, her bir meslek dali adina ¢ok daha
genis bir meslek algisi sunarak tasarimcilarin, mimarlarin ya da miihendislerin

ufuklarini genigletmistir.
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2.3 Disiplinler arasi bir tasarim dah olarak sergileme tasarim ve belli
bash ornekler

Stiphesizdir ki modern donem, tasarimcilarin icra ettikleri meslegi tanimalari,
kesfetmeleri ve sinirlarini ¢izmeleri adina biiyiikk bir 6neme sahip olmustur.
Alanlarinin  bir deyisle kapsama alanin1 kesfeden tasarimcilar, ayni zamanda
donemlerinin gerektirdigi lizere birgok ¢alisma alaninda da faaliyet gosteren kisiler
olarak var olmuslardir. iste bu 06zellik, dénemin tasarimcilarinin smirlarda
gezinmesini ve gerekirse bu sinirlar1 bulaniklastirarak bircok alanda ¢alismalart ile
var olmalarin1 beraberinde getirmistir. Bu ¢ok yonliiliikk ayn1 zamanda tasarimcinin
0z belleginde biiyiik bir bilgi ve tecriibe birikimi yaratmistir. Bahsedilen bu tecriibe
birikimi, yapilan bir¢ok farkli is disiplininde ayr1 ayr1 profesyonellesme anlamina
gelmistir. Bu saptamayla birlikte su sonug ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas donemin ¢ok
disiplinli ¢alisma ortaminin temellerini atan modern dénem grafik tasarimcilar (cok
yonlii tasarimcilart) birgok projenin de hem tasarimcisi, hem mimari, hem direktorii
hem de sanatcist olarak yer almiglardir. Bu anlamda modern doénemde tasarimci,
dahil oldugu proje {lizerinde yaratict tekelini elinde bulunduran olarak

tanimlanabilmektedir.

Konuya sergileme tasarimi ¢er¢evesinden bakildiginda ise sergileme projeleri
modern donemden bu yana, ¢ok disiplinli meslek anlayisinin yegane calisma sahalari
olmuslardir. Bu noktada miizecilik ve fuar sergileme tasarimlar1 (EXPO Fuarlar1) bu

yaklasimin temel orneklerini barindirmaktadir.
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Ozellikle yeni miizeciligin gelisimi ve yeni miizecilik adina tasarlanan
yenilik¢i sergiler, pek c¢ok tasarim ve iiretim alanimi bir araya getirmistir. Bu
gelismelere ek olarak giiniimiizde sergileme tasarimi alanina dijital interaktivite gibi
kavramlar1 ekleyen teknoloji dahil olmustur. Bu noktada kabaca sayilacak olunursa,
grafik tasarimcilar, mimarlar, i¢ mimarlar, endiistriyel tasarimcilar, kiiratorler,
bilgisayar programcilari, 1s1klandirma miihendisleri ve dahasi sergileme projeleri igin

tek bir ekipte gorev almaktadirlar.

Thompson miize sergileme tasarimlarinin kendine 6zgii bagka higbir tasarim
alanina benzemeyen yapilanmalar oldugunun altin1 ¢izmis, aym1 zamanda bu
yapilarin kendine 0zgii tasarim yoOntemleri ile c¢oziilebilecegini belirtmistir.
Hammond ve Waite, miize sergileme tasarimlari admna ¢ok disiplinli tasarim
ekiplerinin gerekliligini su nedenlere dayandirmistir: ¢ok farkli yonlere doniisebilen,
pek cok farkli yerde acilabilen, sergileme tasarimlar ayn1 6l¢iide karmagik bir tasarim
yapilanmas1 gerektirmektedir. Bu yapilanmada ayni zamanda pek c¢ok meslek
grubunu bir araya getiren gruplarla elde edilebilmektedir. Bunu yaninda yazarlar
ticari sergilemeler ile miize sergilemelerinin yontem farkliligini da ayni yazida
vurgulamis, miizeleri genel anlamda tek bir miisteri odakli isleyen ticari
sergilemelerden ayirmigtir. Bu ayrimin temelini ise genel olarak kiiratorler ve pek
cok ek meslek dalinin projeye dahil olusu olusturmaktadir (Hammond, Waite, 2010,
79s.). Yazarlar ayn1 zamanda yazilari igerisinde sergileme tasarimi ekiplerinin de
genel cergevesini ¢izmis, ekipleri pek ¢ok farkli ihtiyaca cevap verebilecek ¢ok yonlii

tasarimcilarin olusturmasi gerektiginin altini ¢izmistir.
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Lin, sergileme tasarimi projelerindeki ¢ok disiplinli yaklasimin ayn1 zamanda
bir tasarim siireci problemi olduguna dikkat ¢ekmistir. Yazar pek cok alana yayilan
bu ekibin ayni zamanda kendi i¢inde yapilanmasini da bir tasarim problemine
benzetmistir. Bunun yaninda yazar karmasik ve biiylik 6l¢ekli basarili sergileme
yapilanmalar1 i¢in, basarili bir koordinasyonla yonetilen iyi bir tasarim ekibinin
gerekliligini de vurgulamistir (Chung-Hung Lin, t.y, 1s.). Bir diger yayininda Lin,
giinlimiiz ve gelecegin sergileme tasarimlarinin artan etkilesimli faaliyetlerinin pek
cok farkli tasarim ve uygulama dalinin da ekip igerisine girecegini belirtmistir.
Giliniimiiz sergileme tasarimlarinda bile interaktivite adina, bilgisayar programcilar
ve teknoloji sirketleri ekibin ayrilmaz parcalar1 olmuslardir (Chung-Hung Lin, 2009,

2s.).

Konu baglaminda basarili bir 6rnegi cok disiplinlilik ¢ercevesinde incelemek
cok daha yararli olacaktir. Ralph Appelbaum tarafindan tasarlanan Newseum miizesi
konu adma yenilik¢i bir ornek olarak goriilmektedir. Miize mimari ve grafik
tasarimin yani sira interaktif medyay1 da en az digerleri kadar biiyiik bir ara¢ olarak
kullanmigtir. Hatta interaktivite ile ilgili sorumlu olan etkilesim tasarimi alani
serginin temel yapisini olusturmustur. Appelbaum yenilik¢i fikirleri ile bu habercilik
miizesinde, dev dijital panolar ile haberleri canli yayin olarak miizenin icerisine
sokarak benzersiz bir ortam olusturmustur (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 118s).
Ayni zamanda miizenin mimarisi de sergileme tasarimi kapsaminda goriilmiistiir.
Merkez noktasi olan sergileme fikrine referans vererek tasarlanan dis cephe bu
ozelligi ile sergileme tasarimi adina da ipuglar1 bulundurmaktadir. Mimarinin ¢evresi

biiyiik bir LCD ekran ile giincel haberleri vermis, sergileme tasarimi fikri olan seffaf
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habercilik adina bina ¢evresindeki beton orneklerin aksine tamamen seffaf materyal
ile kaplanmistir. Tiim bu tasarim fikirleri tek bir sergileme projesi i¢in bir araya
gelmis, sadece tek bir sergileme tasarimi ekibi degil pek cok sirket kendi ekipleri ile

adeta dev bir tasarim ekibi olusturmuslardir (Forgey, 2002 ).

Resim 23, Newseum miizesi sergileme tasarimlari mimari ayagi, Tasarimci: Ralph

Appelbaum Inc. KAYNAK: The Washington post, 2002

Miize sergileme tasariminin bir diger ¢ikis ciimlesi ise “diinyaya agilan bir
pencere”dir. Bu nedenle tasarim interaktif medya ile baglantiya ge¢cmis, entegre
edilen pek cok yeni teknoloji ile izleyici bir multimedya diinyasina dalmistir. Aym
zamanda bu Ornek tezin ilerleyen boliimlerinde interaktif sergileme tasarimi adina da

oncii bir yap1 olarak gosterilecektir.
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Resim 24, Newseum miizesi sergileme tasarimlari i¢ mekan ayagi, Tasarimei: Ralph

Appelbaum Inc. KAYNAK: The Washington post, 2002

Stiphesiz siire¢ ve giincel ornekler gosteriyor ki, gerek halkin bilgilendirme
ihtiyacinin artmasi, gerek verilecek bilginin tabiri caizse frekansinin artarak bir
ugultuya doniismesi, gerekse de miize ve ticari sergilemelerdeki ¢itanin yiikselisi
sebebi ile sergileme tasarimi ilerledigi ve sergileme adina yeni fikirler var oldugu
stirece ¢cok daha farklt meslek dali bir araya gelecektir. Bu, hem sergileme projeleri
adina daha biiyiik capli 6rneklerin verilmesini saglayacak, bunun yaninda farkli bakis
acilarmin  harmanlandig1r projeler ¢ok daha yaratict ve verimli ¢oziimler

treteceklerdir.
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2.4 Sergileme tasarim icerisinde grafik tasariminin rolii

Sergileme tasariminin, temeli iletisim amagli bir ¢aba oldugu diisiiniiliirse
grafik tasarim, sergileme tasarimi ekibi igerisinde temel iletisim roliinii iistlenen
tasarim alani olarak goérev almaktadir. Grafik tasarimcilar izleyiciyle olan gorsel
iliskiyi kurmakla kalmayip ayni zamanda sergileme projesi kapsaminda konsept
bulma, hikaye anlatma, ortam yaratma gibi siireclerde de fikirleri ile bag1

cekmektedirler.

Grafik tasarimcilarin sergileme tasarimi igerisindeki rolleri tipki ¢izgi roman
sanat¢ilariin  hikdye anlatma yontemlerine benzetilebilir. Hikayelerinin tiim
akiciligimi, gidisatin1 ve temposunu segtikleri karelerle belirleyen ¢izgi roman
sanatcilar1 gibi, grafik tasarimcilar, bir sergileme tasarimi projesinde bilgiyi sectikleri

yontemler ve kesitler ile izleyiciye en akict ve verimli sekilde aktarmaktadirlar.

Her ne kadar Giles Velarde sergileme tasarimi siirecinde her bir tasarim
asamasini birbirinden ayr1 yapilanmalar olarak sunmugsa da, gilincel sergileme
tasarimlarinda bu yaklagimi gérmek olduk¢a zordur. Cok disiplinli anlayis sergileme
tasartminin  her dalinda basariya ulasmak icin anahtar sozciikk olarak
bahsedilmektedir. Bu noktada grafik tasarim da bu gelismelerden nasibini almuis,
etkinligi sergileme tasarimlar igerisinde git gide artmistir (Velarde, 2001). Grafik
tasarimcilar sergileme tasarimi ekipleri igerisinde tasarladiklar1 gorsel elemanlarla,
izleyiciyle ilk ve en ani bulusmay1 saglayanlar olmuslardir. Bu baglamda grafik
tasarimcilar tim diger tasarim fikirlerini bir araya getiren ve bir biitiin olarak

durmalarini saglayan {iriinleri tasarlamaktadirlar.
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Grafik tasarimcilarin sergileme tasarimi projelerindeki bu yon verici etkileri
siiphesiz sergileme tasariminin tarihine dek dayanmaktadir. Ozellikle Diinya fuarlar:
kapsaminda tasarlanan iilke pavyonlar incelendiginde yogunluklu olarak grafik
tasarimcilarin hem mekan hem de bilgi diizenleyicisi olarak var olduklarini gérmek

zor degildir.

Lin’in miize sergilemelerindeki tasarim siireci lizerine yaptig1 arastirmalarda,
tasarim tUretiminde grafik tasarimcilarin ve mimarlarin baskin yapisi kolaylikla
goriilmektedir. Yazar, tasarim siirecini bu iki dal iizerine sekillendirmistir (Lin, t.y).
Lin tasarim siirecini bes ayr1 agamaya ayirmistir. Bu asamalar igerisinde tasarimcilar,
Proje planlamasi disinda dort ayr kategoride yer almiglardir. Bu bize tasarimcilarin

sergileme projesi igerisindeki onemini acikca gostermektedir (Lin, t.y, 10s.).

Sergileme tasarimi siirecinde grafik tasarimin var oldugu noktalar bir sema ile
gostermek oldukga yararli ve akilda kalici olacaktir. Bu baglamda Shedroff’un
semas1 oldukea acgiklayicidir. Semada sergileme tasarimi ekibinde tasarim alanlarinin
temel rolii goriilebilmektedir (Jacobson, 1999, 267s.). Tablo yorumlandiginda ise
grafik tasarimi igceren alanlarin hem igerik hem de birbirleri ile de kesistigi
gortlebilmektedir. Bu noktada sema grafik tasarimin sergileme tasarimi projeleri

icerisinde bir¢ok alanda var oldugunun bir gostergesidir.
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Tablo 2 Sergileme tasarimi siirecinde grafik tasarimin yeri. KAYNAK: Jacobson, 1999

Yeniden Cizim: BAYAR, Ziyacan

Sergileme tasarimi icerisinde farkli meslek dallarinin ve 6zelliklede grafik
tasarimin konumlanmasi tezin tgiincii boliimiinde ayrintili olarak incelenecektir.
Fakat bunun Oncesinde grafik tasarimin sergileme projeleri tasarim siiregleri
kapsaminda bir bel kemigi olarak gorev yaptigi asikardir. Bunun nedeni ise temeli
izleyiciyle iletisim ve bilgi aktarimi olan bu dalin faaliyetlerinin iletisim
tasarimcilarina emanet olmasi gerekliligidir. Bu baglamda grafik tasarim pek ¢ok
alaninda oldugu gibi sergileme tasarimi dalinda da en erken 6rneklerden bu yana, ilk

onceligi yarar saglamak olan tasarim disiplini olarak var olmayi stirdiirmektedir.
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UCUNCU BOLUM
GUNUMUZDE SERGILEME TASARIMI PROJELERININ YAPISI

VE TASARIM ASAMALARI

3.1 Bir sergileme projesinin asamalar1 ve tasarim yonetimi

Gelisen teknoloji, ilerleyen tarih ve degisen yasam bicimleri siiphesiz
daha biiyiik ve siirekli gelisen bir bilgi birikiminin varligina isaret etmektedir. Bu
gelisimin sergileme tasarimiyla bulustugu noktada ise gittik¢e gelisen ve biiyliyen bu
bilgi yigiminin etkin ve yenilik¢i yontemlerle diizenlenmesi boy gostermektedir.
Stiphesiz ilerleyen yillar ile sergileme tasarimi projeleri degiserek gelismis, bilgiyi
izleyiciye aktarma amacl ¢ok farkli yontemler kesfetmislerdir. Bu yenilikei
yontemlerin gelismesinde miizelerin ve fuarciligin etkisi oldukg¢a biiyiik olmustur.
Git gide benzersiz konularda pek ¢ok farkli miizenin agilisi, ya da gelisen kiiresel
pazar nedeni ile binlerce ticari fuarin kurulusu ve tiim bunlarin yaninda tasarim
sOzciigiinlin dagarciginin tiim diinyada gelismesi sergileme tasarimi adina da devamli
ilerleyen bir gelisim yolu agmistir. Bu noktada sergileme tasarimlari, bu biiyiik bilgi
birikimini ve tasarim fikirlerini sorunsuz olarak izleyiciye aktarma amach
mecralarina uygun yontemler ve fikirler gelistirmistir. Bu yontemler ilerleyen
teknoloji ile her gegen yil gelismis ve degismistir. Zira degisim, sergileme tasarimi
adina her gegen giin devam etmekte, tasarima ¢ok yeni kavramlar, yontemler ya da

kistaslar eklenmektedir.
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Sergileme tasarimiin pek ¢ok meslek dalini bir araya getiren bir aktivite
oldugu stliphesizdir. Bu noktada sergileme projeleri tiim bu meslek dallarii aym
proje igerisinde harmanlayan ¢alisma yontemleri gelistirmislerdir. Bu noktada, miize
sergileme tasarimi projeleri en kapsamli ve planli yontemleri gelistiren calisma
sahalar olarak goriilmektedir (Lin, t.y, 3s.). Miize sergilemeleri ve diger sergileme
tasarimlarina baslamadan once iki adet soru sormak gereklidir. Bunlardan ilki
konunun nasil secilecegi, bir digeri ise de konunun nasil aktarilacagidir. Iste bu iki
temel soru sergileme projeleri igin tasarlanan yontemlerin bel kemigini
olusturmustur. Sergileme tasarimi admma konsept ya da tasarim planlamalarin
incelemeden 6nce suna dikkat ¢ekilmelidir: bir sergi konu iizerine asla tiimden bir
bakis sunmamaktadir. Sergileme tasarimi konuya segtigi bir bakis acis1 ile yaklasarak

konuyu sinirlandirmakta ve izleyiciye bu sinirlar1 gostermektedir (Agrell, t.y, 2s.).

Bu planlama yontemleri igerisinde {li¢ farkli 6rnek sergileme tasariminin
gelisimine yon vermistir. ilk incelenecek &rnek RIBA (Royal Institue of British
Architect — Kraliyet Ingiliz Mimarlar Enstitiisii) sergileme tasarmmi siireci adina
belirledigi plandir. Planda sergileme iiriinii, iiretim maliyetlerinden tasarim siirecine
kadar planlanmistir. Plan genel anlamda mimarlara yonelik oldugundan tasarim

siirecini her asamasiyla takip etmek olanakli degildir.
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ISLEMLER

Baslangig - Fizibilite caligmasi

o
£
o
e
=
-
Kaba plan ve tasarim semasi
©
E :
& Eskiz cizimleri, genel tasarim calismasi
i
{iretim planlanmasi, Maliyet istemleri
= Tasarimin detaylandiriimasi
&
< Tasarim firdinleri ¢izimleri ve iiretim
5
Proje planlanmasi, saha uygulamasi
ve geri bildirim
[3-]
E . » e
EM Tasarim uygulamasi ve iletisim
<

Tablo 3 RIBA Sergileme iiriinii tasarim siireci. KAYNAK: Chung-Hung Lin, 4 Yeniden Cizim:

BAYAR, Ziyacan

Konu iizerine daha tasarim temelli yaklasimi ise Giles Velarde sunmustur.
Designing Exhibitions kitabinda Velarde, sergileme tasarimi {iriinii yapim asamalari
tablosunda genel anlamda meslek dallarini kendi iclerinde ayirmis ve birbirinden
bagimsiz olarak planlamistir. Her ne kadar giiniimiiz sergileme tasarimi projelerinde
tim meslek dallar1 i¢ ice c¢alisiyor olsa da, Velarde’nin bu tablosu giiniimiiz
sergileme projelerine yakin bir ¢ergceve ¢izmektedir. Velarde sergileme tasarimi

tiretim siirecini tablosunu baslangi¢, fizibilite, tasarim ilkeleri, teknik {iretim,
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projenin kurulmasi ve onarim iglemlerini kapsayan bir yonbilgi olarak planlamistir

(Lin, t.y, 5s.).

Konsept tasarim
1. Asama

Tasarim plani
2. Asama

Detayh tasarim

3. Asama

Finans

4. Asama

3D uygulama

5. Asama

Mekan, uygulama alani
6. Asama

Senaryo ve grafikler
7. Asama

Isleme sokma asamasi
8. Asama

Konsept yon bilgisi; Konsept tasarim,

Miisteri sunumu, geri déniis ve onaylama.

Detayli tasarim asamasi,

Milsteri sunumu, Geri dénils ve onaylama.

Detayh tasarim asamasi,

Miisteri sunumu, Geri diniis ve onaylama.

Biitcenin yapilandiriimasi, blitcenin billistil riilmesi,
Giderlerin sonuclandiriimas, siparislerin sonuglandiriimas:

Fabrikasyon firetim, sahaya ulasim,

saha icerisinde uygulama, deneme

Gegici bir Grnek denemesi,

Sergi ve mekanin onaylanmasi

Miisteriden senaryonun alinmast, Grafik icerigin olusturulmasi,
Miisteri sunumu, Ger i
Detayli grafik
i sunumu ve onaylama, Mgt 2n son onayin alinmasy;
Sanat calismalari,
Miisteri sunumu, Geri déniis ve onay siireci,

Sanat {iriinlerinin bitirilmesi, (retim ve uygulama

3D istklandirma ve animasyon programlamalar,

son asamatarin temiz kurulumu,

basin agiklamasi ve acilis

Tablo 4 Giles Velarde sergileme {iriinii tasarim siireci semast.

KAYNAK: Chung-Hung Lin, 5 Yeniden Cizim: BAYAR, Ziyacan

Velarde’nin planlamasinda goze carpan noktalardan biri de sadece tasarim

Ogelerini degil bir sergileme tasarimini tiim yonleriyle goriisiidiir. Bu yapi1, semanin

sergileme tasarimi ekiplerine proje isleyisi adina miisteri ile olan iligkilerden iiretim
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sirecine dek rehberlik etmesini saglamaktadir. Bunun yaninda Velarde, 1986 yilinda

olusturdugu bu tabloda tasarimi bir iletisim araci olarak gérmemistir.

3.2 Sergileme projelerinde tasarim planlamasi

Sergileme projeleri iiretim siireci planlamalarinin ardindan, tez kapsaminda,
sergileme iriinlerinin 6zel olarak tasarim siirecini daha yakindan incelemek ileriki
basliklar adina daha saglikli bilgiler verecektir. Bu baglamda Lin’in sergileme
projeleri i¢in tasarim yapilanmasi iizerine olusturdugu semasi iyi bir Ornek
olusturmaktadir. Lin, tasarim asamalarini sergileme projesinin her alanina yaymustir.
Bu baglamda calisma ¢ok disiplinli ¢alisma tarzin1 da destekleyecek nitelikte bir plan
sunmaktadir. Ayni1 zamanda tablo ¢ok disiplinli yaklasim ¢ergevesinde tasarimcilarin
kendi islerine ve diger caligmalara ayn1 anda odaklanmalar1 geregini de
vurgulamaktadir (tablo5), (Lin, 2009, 105s). Tablodaki tasarim agmalar1 su sekilde

ilerlemektedir:

Tasanm degisiklikleri

Tasanm kriterleri )
Tasanm gérevi Tasanm gorevi
Dokiimantasyon \\ /

Yonbilgi f \
Tasa_rn_'n Pr.O-j(? m| Eskizplanve Bilgi akst Tasarim siireci gi?ljel
Ekibi girisi gizimleri Proje katihmcilari Ky
Kontrol

Uretim /( \

pian!amam Tasanm gdrevi Tasanm gérevi

Asama 1 Asama 2 Asama 3 Asama 4 Asama 5

Tasarim neticesi
Tasarim planlamasi

Tablo 5 Sergilemede tasarim siirecinin agamalart. KAYNAK: Chung-Hung Lin, 2009, 105
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Stephen Bitgood bir sergileme tasariminin basariya ulasma formiiliini,
konunun ustaca sinirlandirilmasi ve iyi bir planlama yapilmasina baglamistir. Bunun
yaninda yazar, tasarimcilarin yaklagimlarinda ve sergileme eyleminin dogasinda
sergileneni smirlandirmanin var oldugunu belirtmistir. Bitgood, genel anlamda
tasarimcilarin bir sergi i¢erisinde farkli pek ¢cok konsepti bir araya getirme egiliminde
olduklarina dikkat ¢ekmistir. Bu noktada yazar sergileme tasarimlar1 adina farklh
tasarim yaklasimlarimi listelemistir (Bitgood, 1994, 4s). Bu tasarim yaklasimlarina

yer vermek tasarim siirecini anlamak adina yararli olacaktir.
3.3 Bitgood’un goriisleri iizerinden sergileme tasarimina yaklasim

3.3.1 Konu odakh yaklasim: Sergileme adina izleyicinin mesaji nasil ve ne
kadar estetik algiladigi yerine konunun ne kadarini algiladigini ve ne kadar verimli

oldugunu énemseyen bir yaklagimdir.

3.3.2 Estetik odakh yaklasim: Ana amag sergilenenin ne kadar basarili bir

gorsel durusu oldugudur. Estetik, mesaj ve izleyici iizerinde baskin rol listlenmistir.

3.3.3 Haz odakh (hedonistik) yaklasim: Ana amac izleyicinin iyi vakit

gecirmesidir. Eglence bu sergilerin 6znesidir.

3.3.4 Gercekci (realistik) yaklasim: Amac olabildigine gergekci bir
benzetim ortami olusturmaktir. Ornek olarak; bir sergi dogal bir ortamin aynisini

taklit edebilir ya da sergi mekaninda bir uzay gemisinin icini taklit edebilir.

3.3.5 Aktif katitlmh yaklasim: Pasif izleyicidense daha cekici olan aktif
izleyiciye yonelik yaklasimdir. Sergileme tasarimi izleyiciye sergilenenle iliski

kurma firsat1 verir.
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3.3.6 Sosyal etkilesimli yaklasim: Bu tasarim bi¢iminde sergileme tasarimi

ekibi, ziyaretciler arasinda sosyal bir iletisim kurdurmay1 amaglar.

3.3.7 Bireysel farkhiliklara onem veren yaklasim: Bu yaklasimda
tasarimcilar pek cok farkli karaktere sahip izleyiciler i¢in tasarim yapmaktadirlar.
Izleyiciler 6grenme kapasiteleri, 6grenme bigimleri, mantiksal becerileri, yaslari,
egitim seviyeleri, 1ilgi seviyeleri, muhakeme yetenekleri vb. degiskenlik
gostermektedirler.

Sergileme tasarimlar1 ve tasarim siirecinde alinan kararlarinin verimliligi
izleyici goziiyle degerlendirildiginde ise oldukca farkli kistaslar ortaya ¢ikmaktadir.
Bu kriterler Bitgood ve Patterson’a gore {i¢ ayr1 baslikta incelenebilmektedir. Bunlar,
sergilenen objenin Ozellikleri, sergileme mimarisinin 6zellikleri ve izleyicinin
Ozellikleri olarak smiflandirilmistir. Bu smiflandirma ayni zamanda sergileme

tasariminin basarisi adina ipuclarini da tasimaktadir (Bitgood, Patterson, 1987, 4s.).

3.4 Sergilenen objenin ozellikleri: Bu baslik altinda Bitgood ve Patterson’un
arastirmalart dogrultusunda sergilenen objelerin (hayvan, esya, tarihi buluntu ya da
yalnizca bilgi) fiziksel 6zelliklerinin izleyici lizerine etkisi ortaya koyulacaktir.

Boyu; Marcellini, Jensen, Bitgood ve Patterson’un 6zellikle doga tarihi miize
sergilemelerinde yaptiklari aragtirma kapsaminda digerlerine gore daha biiyiik duran
objelerin daha uzun izlenme siiresine sahip oldugunu tespit etmisleridir.

Hareket; statik olanlardansa hareketli olarak sergilenen objeler, izleyiciyi

daha uzun siireler ¢evresinde tutmaktadir. Ozellikle canli hayvanlarin sergilendigi
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miizeler ya da bilginin interaktif yollarla canli ve hareketli olarak izleyiciye iletildigi
tasarimlar, daha uzun bakis stireleri elde etmektedir.

Tuhaflik; Sergilenen objelerin siradan olmayist aynt zamanda biiyiikk bir
izleyici kitlesinin de basinda tutmalar1 anlamina gelmektedir. Ornegin oldukg¢a nadir
gorilen bir makine, hayvan vb. sergileme tasarimi kapsaminda merkez nokta
olusturabilir nitelikte objelerdir.

Duyusal ozellikler; Sergilenen objenin nesnesinin yani sira sergiye onun
baglaminda eklenen duyulara yonelik eklemeler izleyiciyi olduk¢a fazla
etkilemektedir. Ornegin sergi icerisinde yaratilan bir simiilasyon ortaminin ses ya da
koku ile desteklenmesi tasarimin etkisini kat ve kat giiclendirmektedir.

Interaktif elemanlar; Bitgood bu konuyu bir 6rneklendirme ile agiklamustir.
Tasarlanan sergide Ornegin bir tusa basilarak aktif edilen kurgu ya da sergi
elemaninin izleyiciye fiziksel tepkiler vermesi kullaniciy1r oldukca etkilemektedir.
Buna bulguya ironik olarak Izmir enternasyonal fuari, lunapark alaninda bulunan
koku satosu drnegi verilebilir. Sato, farkli bir bakis agisiyla tamamen bir interaktif
ortam tasarimidir. Satonun Oniinde duran ve izleyiciyle devamli etkilesim igerisinde
bulunan dev goril mekanizmasi, ayni zamanda biiylik bir ¢ekim noktasi haline
gelmektedir. Bu noktada interaktif fikirlerin sergileme tasarimi ve diger alanlar
tizerindeki ¢ekim etkisi agikc¢a goriilmektedir.

Mekdan  secimi;  Whyte’in  arastirmalarmma  gore alisilageldik  sokak
mekanlarinda beliren farkli yapili sergileme projeleri, ya da giinliikk hayat igerisinde
birden beliren, halk tarafindan bir anda tanimlanamayan farkli yapilar izleyicilerin
birbirleri arasindaki sosyal etkilesimi arttirmakta, birer ¢ekim noktasina

dontismektedirler.
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3.4.1 Mimari ozellikler: Siiphesiz sergilenen mekanin yapisal ozellikleri,
sergilenen obje, bilgi ya da performans ve izleyicinin bunlarla iligkisi adina olduk¢a
biiyiik 6neme sahiptir. Sergileme tasariminin yapisal 6zellikler birkag baslik altinda
incelenebilir;

Goriiniirliik; Sergilenen objenin, bilginin, performansin vb. izleyici agisindan
rahat goriintirliigli aynm1 zamanda daha ¢ok ilgi ¢ekmesi anlamina gelmektedir. Buna
ornek vermek gerekirse iyi bir 1siklandirma izleyicinin rahat algilamasi adina
oldukca 6nemlidir. Az ya da yetersiz 1siklandirilmis bir sergi, izleyicinin tasarimlara
gbziinii adapte etmesini gerektirmektedir. Bu da birgok izleyicinin sergi mekaninda
oldukca az stire kalmasini saglamaktadir.

Yaklasim; Bu baslik altindaki anahtar kelime yakiliktir. Izleyici sergilenene
ne kadar yakin olursa ilgisi ayni1 oranda artmaktadir.

Sergilenen objenin pozisyonu; Sergilenen objelerin izleyici dostu durus
pozisyonu ayni zamanda izlenme siirelerini de olumlu derecede etkilemektedir.
Uygun g6z hizasinda ve uygun 151k altinda yerlestirilmis objeler ya da bilgiler ¢cok
daha rahat ulasilabilir olmakta, bu da onlar1 daha uzun izlenme siirelerine sahip
kilmaktadir.

Gergekcilik; Daha gercekei iirlinler sunan sergiler daha uzun izleyici
zamanlarina ulagsmaktadirlar. Sergileme tasarimi adina bu bulgulart olabildigince
gercek nesneleri ve gercek ortamlari ile sunma geregini isaret etmektedir. Bir diger
deyisle benzetim, sergileme tasariminin basarisinin anahtarlarindan biridir.

Duyusal uyaranlarin oranlamasi; Sergileme alani igerisinde fazladan duyusal

uyaranlarin bulunmasi, serginin temel anlatmak ve sergilemek istediginin Oniine
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gecmekte, sergi amacindan sapmaktadir. Tiim bunlarin yaninda alan eger bir miize
sergilemesi ise, her sergilenen obje bir digeri ile gizli bir yaris i¢cindedir. Bu anlamda
belirli objeler iizerinde asir1 uyaranlar kullanmak sergi hiyerarsisi i¢in dengesizlik
meydana getirmektedir.

Diger tasarim faktorleri; Mimari bakis acisindan tipki dinlenme yerleri, mola
alanlar1 gibi tasarim fikirleri de sergileme mekaninin izleyiciyi igerisinde tutma

siiresini oldukca etkilemektedir.

3.4.2 lizleyici faktorleri: Sergileme tasariminin kitlesine ulasmasi adina
izleyicilerin siniflandirilmasi ve kitleye uygun tasarim yapilmasi olduk¢a 6nemlidir.
Temel amaci bilginin izleyiciye sorunsuz aktarilmasi ve bu aktarim siirecinin
diizenlenmesi olan sergileme tasarimi, izleyici Ozelliklerine gore tasarimi
sekillendirmektedir.

Demografik karakteristikler; Yas, cinsiyet, sosyoekonomik durum ve etnik
faktorler gibi etkenler serginin algilanmasi adma degiskenlik olusturmaktadir.
Stiphesiz ki ¢ocuklar yetiskinlerden oldukg¢a farkli tepkiler vermektedirler, ya da
farkli cinsiyetler sunulan hikayeyi ¢ok farkli yonleriyle algilamaktadirlar.

Ozel ilgi alanlar; 1zleyenlerin &zel ilgi alanlarma hitap eden sergilemeler
aynit zamanda uzun izlenme zamanlarina da ulagmaktadirlar. Pek ¢ok iirliniin bir
arada sergilendigi miize sergileme tasarimlarinda belirli bir bolme, bir grup izleyici
tarafindan oldukca ilgi c¢ekici bulunurken farkli bir grup o bdlmeyi
Onemsememektedir.

Obje mevkileri; Bu kistas genel anlamda miize sergileme tasarimlart igin

gecerlidir. Izleyiciler tekrar ve tekrar aym mevkilere yerlesmis ayni objeleri
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gordiikce miize ziyaret saatlerinde diisiis meydana gelmistir. Bu ayni sekilde sanat
miizeleri i¢inde gecerli bir bulgudur.

Objelerin ozelliklerinin algilanmasi; Sergilenen objelerin daha yirtici, daha
tehlikeli, daha masum, ya da daha giizel algilanmalar1 onlarin diger objelere oranla
daha cok ilgi cekmesine neden olmaktadir. Ozellikle doga tarihi miizelerindeki
sergileme tasarimlarinda daha ilgi c¢eken ve daha biiylik duygular uyandiran
hayvanlar, ayn1 zamanda daha ¢ok vakit ge¢irilen sergilemeler olmuslardir.

Sergilenen nesnelerin dogal ortamlarinda yer aligi; Sergileme tasarimi
kararlar1 adina, sergilenen nesnelerin dogal ortamlarinda kullanic1 tarafindan
deneyimlenmesi ayn1 zamanda daha cok ilgi ¢ekmelerine neden olmaktadir. Aym
zamanda bu yerlesim igerisinde, 6zellikle miize sergileme tasarimlarinda, izleyici bir
varlig1 alttan gérmek yerine daha iistten bakmay1 tercih etmektedir. Bunun nedeni
izleyicinin psikolojik olarak varlik lizerinde hakimiyet kurma istegidir.

Sosyal etkiler; Bagka insanlarin varligl ve davraniglart ayn1 zamanda izleyici
davraniglarint  da yonlendirmektedir. Bu noktada izleyici diger bireylerin
uyguladiklar1 hareketleri uygulama egilimindedir. Ornek olarak etkilesimli sergileme
stratejilerinde izleyiciler diger bireylerden gordiikleri gibi tasarima ve hikayeye dahil
olmaktadirlar (Bitgood, Patterson, 1987, 4s).

Siniflandirmalardan ve semalardan algilandig: tizere sergileme {iriinii tasarim
siireci, pek ¢ok tasarim kararim icinde barindirmaktadir. Igerisinde pek cok degiskeni
barindiran sergileme tasarimi iiriinleri adina basar1 sozctigii de tek bir bakis a¢isindan
tarif edilememekte ya da Olciilememektedir. Frey sergileme iirlinlin basarisini basitce
estetik olarak iyi tasarlanmig iirlinlerin ayni basari ile izleyiciyle iletisim kurmasi

olarak tanimlarken, Bitgood ise bu basariya ulasma adina pek ¢ok farkli kistas
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sunmustur. Lin ise bagaril1 bir sergileme tasariminin bagarisini, teknik iiretim, estetik
ve bilgi mimarisinin uyumlu birlikteliginde aramaktadir (Frey, 2006, 6s.), (Bitgood,
1994, 4s.), (Lin, t.y, 3s.). Bir yandan da tasarimci Robert Appelbaum sergileme
tasariminin basarisini izleyiciyle kurulan empatiye dayandirmistir. (Ruhling, 2007,
19s.).

Tiim bu degiskenler ¢ergevesinde sdylenebilir ki sergileme tasarimi {irtini
izleyiciye bilgiyi en net ve en sorunsuz ve en giincel yontemler ile aktardigi noktada
basarilidir. Buna ek olarak tasarim bu sunus sirasinda daha verimli bir sergileme i¢in
izleyiciye hosc¢a vakit gecirme imkani sunmalidir.

Sergileme tasarimi ekipleri bu basariya ulasmak adina Velarde’nin ya da
RIBA’nin isaret ettigi tasarim ve iiretim semalarma sagdik kalmaktadirlar. Bu
semalar1 tasarim g¢ergevesinde yakindan incelemek, sergileme tasarimi siirecini ve

sergileme tasariminin gelecegini daha iyi algilamak adina yararlh olacaktir.

3.5 Sergileme tasarimi projesini olusturan temel bilesenler

Daha 6nceki semalardan da algilandig lizere sergileme tasarimi projeleri cok
katmanli yapilardir. Sergileme tasarimi {irlinleri, ilk fikrin ortaya atilisindan sonug
iiriiniine dek pek c¢ok asama gecirmekte, bu asamalarin birgcogunda da basi
tasarimcilar ¢cekmektedir. Bu asamalar hikaye anlatimi, konsept gelisimi, tasarim
iretimi, materyal secimi ve isiklandirma kararlan basliklariyla
sinirlandirilabilmektedir. Bu ana bagliklar1 ayr1 ayri incelemek ayni zamanda bir
sergileme projesini, tasarim temelli olarak incelemek anlamina gelmektedir. Bu

baglamda tez bir yandan sergileme tasarimi siireci adina bilgi sunarken, bir diger
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yandan Tiirkiye’de yeni gelisen bu dal {izerinde tasarimcilara yol gésterme niyetini

ortaya koymaktadir.

3.5.1 Hikaye anlatim

Her ne kadar sergileme tasarimi oldukca genis bir alana yayilan ve olduk¢a
farkli 6rnekler veren bir ¢alisma alani olsa da, tiim sergileme tasarimlari tek bir ortak
paydada bulusmaktadirlar. Iste bu ortak nokta, hepsinin izleyiciye bir hikdye
anlatma-aktarma cabasidir. Bircok sergileme tasarimi {riinii gelistirilirken, ilk
asamada izleyiciye aktarilacak mesaj belirlenmektedir. Bu noktada mesaj, hikayenin
ta kendisidir. Tabiri caizse, edebi bir yolla aktarilan mesaj, hikdyeleserek izleyiciyi
kendine ¢ekmekte ve serginin sonuna kadar siiriikleyiciligini kaybetmemektedir
(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 104s.).

David Dernie, konu baglaminda sergi mekanini, hikdye anlatan ve iletisim
kuran bir mekan formu olarak tanimlamistir. Bununla birlikte yazar en basit
anlaminda belirli kronolojik siralar ile yerlestirilen buluntularin bile okumay1
kolaylastirdigint vurgulamistir. Dernie, her nasil iyi bir hikdyenin okuyucuyu
kendine bagladig1 gibi, konusunu iyi anlatan bir sergileme tasariminin da izleyiciyi
kendine baglayacagmi belirtmistir. Tiim bunlarin yaninda yazara gore hikayeci

anlatim klasik lineer miize anlayisindan da kagisin bir yoludur (Dernie, 2006, 20s.).
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Resim 25, Hikayeci anlatima bir 6rnek, ABD Soykirimi Anma Miizesi, Washington, Tasarime1: Ralph

Appelbaum Inc. KAYNAK: Dernie, 2006, 22

Exhibition design kitabinda David Dernie, hikdye anlatmanin asamalarini tice
ayirmistir;

Bunlardan ilki projeye Dbaslangictir. Baslangic serginin tiimiinde
anlatilmayacak bile olsa tiim hikdyenin ve fikrin stratejik planlamasi anlamina
gelmektedir.

Ikincisi buluntularin belirlenen temaya yonelik olarak siralandiriimasidir.
Hikayeci anlatim izleyiciye buluntular arasinda bagintilar kurarak iizerinde diisiinme
sans1 vermektedir. Bu anlamda objelerin sergi mekani igerisinde yerlesimi oldukca
onemlidir. Buna 6rnek olarak buluntular ile birlikte tipografi kullanimi verilebilir.
Hikayeyi ve bununla birlikte izleyiciyi istenilen yone ¢ekebilen tipografik yerlesim

ayni zamanda objeler arasinda da bir gezinti saglamaktadir.
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Hikaye anlatan mekanlar adina ii¢lincii ve son agama ise belirlenen oda ya da

mekanlarda objelerin 6zel ve detayl olarak yerlestirilmesi, diizenlenmesidir (resim

24), (Dernie, 2006, 20s).

Resim 26, Hikayeci anlatimin ii¢lincli agsamasina bir ornek, Titanik hikayesi lineer anlatim yontemi
yerine bir tiyatro sahnesi gibi izleyiciye yasatilmistir., Titanik, Hamburg, Almanya sergisi Almanya,

Tasarime1: Schulz, Haas Mimari, 1997. KAYNAK: Dernie, 2006, 23

Resim 24’teki Titanik sergisi oérneginde de goriildiigii gibi hikayeci anlatim
pek cok katmani bir sergi igerisinde eriterek, hikayeyi bolmeden akici bir sekilde
izleyiciye aktarmaktadir.

Sergileme tasarimi tarihi siire¢ icerisinde gelistigi gibi yontemleri de ayni
oranda degisime ugramaktadir. Bu noktada Dernie ve Skolnick sergileme
tasariminda hikdye anlatimi {izerine yeni yaklagimlari soyle tanimlamaktadirlar:
Hikayeci anlatimda en yeni fikirler kullanict deneyimi sozciigiiyle baglantili olarak
tiretilmektedir. Bu baglamda etkilesimli tasarim ve medya hikaye anlatan sergileme

tasarimi ekiplerinin vazgeg¢ilmezi olmustur. Yeni, teknolojiler izleyicinin sergi
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igerisine dalmasi, anlatilan1 soluksuz takip etmesi ve tasarimcinin ¢izdigi yolda
bilginin sorunsuz akmasi adina giiniimiiz hikdyeleme yontemleri icin vazgecilmez

olmuslardir.

3.5.2 Konsept gelistirme

Sergileme tasarimi projelerinin konsept gelistirme asamasi ilk gorsel fikirlerin
ctkmaya basladig1 noktay: ifade etmektedir. ilk fikirler genel olarak cizilen eskizler
ile tasarim ekibi tarafindan tartisilmaktadir. Konsept belirleme siireci sergileme
tasarim siireci adina oldukga zor ¢alisma, genis bir aragtirma, kapsamli bir planlama
ve usanmaksizin yeniden tasarlama anlamina gelmektedir. Konsept tasarim sergileme
tirlinlerinin gercege yakin sekil buldugu ilk asamadir (Lorenc, Skolnick, Berger,

2010, 104s.).

_____ e

Resim 27, Sergileme tasarimi konsept yaratma asamasi eskizlerine bir 6rnek KAYNAK: Frey, 20006,
40
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Frey, sergileme tasarimi eskiz siirecini diger eskiz siireclerinden birkag
madde ile ayirmistir. Bunun nedeni diger fikir pratiklerine nazaran sergileme iirlinii
eskiz asamalarinda pek ¢ok farkli bilgi ve fikrin bir arada yer almasidir. Bunu daha
iyl anlamak icin Frey’in siralamasina goz atmak yararl olacaktir.

Sergileme tasariminda pek ¢ok bilgiyi iceren eskiz agsamalarinin siniflandirilmast;
1- Islev ve dizilis temsili

2- Bosluklarin ve objelerin temsili

3- Yerlesim ve planlarin temsili

4- Goriiniimler ve kesitlerin temsili

5- Sematik temsil

6- Gorsel notlar

7- Rotalarin (izleyicinin sergiyi takip rotas1) tarifi

8- Notlarin alinmasi ve tartisilmasi

9- Aciklamalar ve son dokiimantasyon

Bu siralandirmada da goriildiigl iizere sergileme tasarimu siireci, herhangi bir
tasarim silirecinin aksine en erken asama olan eskizlendirmeden itibaren biiyiik bir
planlama ile gitmektedir. Bunun nedeni var olan biiylik bilgi yiikiiniin altindan

kalkma amagli, tasarim ekiplerinin oldukea siki ¢alismalaridir (Frey, 2006, 40s.) .

g

Resim 28, Sergileme tasarimi konsept yaratma asamasi sematik eskiz ¢gizimleri KAYNAK: Frey,

2006, 49
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Resim 29, Hudson River Park sergileme tasarimi konsept yaratma agsamast mekan yerlesimi ¢izimleri

Tasarimci: Emphas!s Design KAYNAK: Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 111

Frey, tim bu konsept gelistirme asamalarina ayn1 zamanda maketlendirme ve
simiilasyonu da eklemistir. Bunun temel amaci boyutlar arasinda gergek
koordinasyonu ve uyumu gormek, 1siklandirma elemanlar1 gibi yan tasarim tirlinleri
icin dogru kararlar verebilmektir. Bu noktada maket tasariminda Frey, uygun insan
Olciileri kullanilmasin1 ve standart Olgiiler dahilinde kullanici dostu oranlamalarin

yapilmasini 6nermektedir.

Resim 30, Sergileme tasarim1 konsept yaratma asamasi maket 6rnegi KAYNAK: Frey, 2006, 64
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3.5.3 Tasarim iiretimi

Sergileme tasarimi siirecinde tasarim iiretimi konsept gelistirmenin hemen
ardindan gelmektedir. Onaylanmis bir konsept tasarimi edinen tasarim ekibi, serginin
nihai olarak nasil goziikecegine dair son tasarimlar1 olusturmaya baslamaktadirlar.
Bu noktada tasarimcilar grafik uygulama yontemleri, renk, malzeme gibi kararlar
tizerinde de anlagmaya varmaktadirlar. Her ne kadar bu asama itibariyla iiretime
gecmek s6z konusu olmasa da {iretime uygun tasarim yapmak her grafik tasarim
tirinlinde oldugu gibi sergileme tasarimi {iriinleri i¢inde olduk¢a Snemlidir. Bu
asama siirecinde tiim 1s1klandirma, medya kullanimi gibi bilesenlerinde planlamalari
yapilmaktadir. Ozellikle tezde daha ileriki béliimlerde incelenecek olan yenilikgi
medya yontemlerinin sergi igerisindeki konumlandirilisi yine bu asamada karara

baglanmaktadir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 112 s).

0403031 (040303 11 40308 7
Graitats Rennrad Tave S

04303 7
Friedensfabritaikos des DOR

Rikwand mit Staff bespannen
(A Uy Berpansung vorserester)

Resim 31, Sergileme tasarimi projesi tasarim liretimi asamasina bir drnek ¢alisma KAYNAK: Frey,

2006, 99
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Salt tasarim temelli bir bakis agisinin yaninda, sergileme tasarimi iriinler
biitlin bir proje olarak algilandiginda, tasarim iiretim siireci biit¢elendirme adina da
kesin rakamlar1 ortaya koymakta, sergi tasariminin islevselligini tartmaktadir. Bu
noktada tasarim ekibi bazi kisitlamalara gidebilmektedir. Tiim bu islemlere sergileme
tasarimi projelerinde “fiyat miihendisligi” adi verilmektedir. (Lorenc, Skolnick,
Berger, 2010, 112 s.). Bu asamada sergileme tasarimcilari, iiretim ekipleri ve
miithendisler ile birlikte ortak kararlar almaktadirlar. Frey bu tasarim kararlarini
alirken tasarimcilarin irlinleri hakkinda belirlemeleri gereken kistaslar1 sdyle
siralamistir:

1- Boyutlandirmalar en, boy ve genislik olarak
2- Materyal se¢imi

3- Agirlik

4- Kullanilan malzemenin islevinin agik tarifi
5- Koruyucu donanimlarin se¢imi

6- Siparis numaralarinin belirlenmesi

(Frey, 2006, 100s.).

Buradan da anlagilmaktadir ki higbir ya da bir¢ok grafik tasarim iiriiniiniin
sahip olmadig1 gibi, sergileme tasarimi da 6zglirce kosturacagi bos bir alana sahip
degildir. Tipk: diger tasarim iiriinleri gibi sergileme tasarimi iiriinii de miisteri temelli
biitcelenmekte ve iiretilmektedir. Bu anlamda sergileme tasarimi ekipleri tasarim

fikirlerini hayata gecirirken ¢ok yonlii diistinmekle yiikiimliidiirler.
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3.5.4 Malzeme secimi ve 1sitklandirma kararlari

Lorenc, skolnick ve Berger bir sergileme tasarimi iiriinii i¢in materyal
seciminin, bir ev i¢in materyal se¢imi gibi oldugunu vurgulamistir. (Lorenc,
Skolnick, Berger, 2010 116s) Frey ise, Brian O Dorthey’in beyaz kiip stilinin artik
giincel sergileme tasariminda etkisini kaybettigini sergilenecek her objenin bir
hissinin ve bu his dahilinde 6zel renk ve materyallerinin olmasi gerektigini
vurgulamistir (Frey, 2006, 118s). Bu anlayis giiniimiiz sergileme tasariminda en
tutucu olarak tanimlanabilecek sanat galerileri i¢in bile gegerli bir anlayis olmustur.
Buna iyi bir 6rnek olarak Pomeranian Miizesi Quistorp galerisi verilebilir. Galeri
sergiledikleri eserleri tasiyan duvarlar beyaz kiip stilinin aksine eserlerin yaratildig
ylizylla uygun olarak eskitilmis gri renkte renklendirmistir. Bu sayede beyaz
duvarlarin eserleri ideallestirmesinden kacgilmis, bir diger yandan da eserlerin daha
dikkat c¢ekici ve kullaniciyr tiimden sarmalayan bir ortamda sergilenmesini

saglamistir (Frey, 2006, 119s).

Resim 32, Pomeranian Miizesi Quistorp galerisi KAYNAK: Frey, 2006, 120
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Tasarimcilarin {iretim periyodu i¢in segtikleri malzemeler ayni zamanda
tasarimin da biit¢esini belirlemektedir. Bu noktada sergileme iiriinii oldukg¢a pahali
bir yap1 olabilecegi gibi ¢cok ucuz biitgeli bir tasarim da olabilmektedir. Bu noktada
dikkat ¢ekilmesi gereken tasarimcinin eskiz siirecinden bu yana tasarimini en iyi
tagtyacak malzemeyi se¢gmesidir. Bu noktada sergileme tasarimi ekibi en makul
coziimleri tiretmekle ylkiimliidiir. Bir diger yandan malzeme se¢imi ne kadar
cesitliyse, tireticinin teknik yeterliligi de bir o kadar farklilik gostermektedir. Farkli
malzemeler farkli {iretim tekniklerini beraberinde getirir. Bu anlamda tasarim ekibi

tiretici konusunda da titiz bir se¢im yapmakla yiikiimliidiirler.

Resim 33, Farkli materyal kullanimlarma bir 6rnek, Tasarimci: Concrete Architectural Associates

KAYNAK: Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 117

Sergileme tasarimi iirlinii adina genel anlamda gizli kalmis bir diger ugras
noktasi ise 1giklandirma tasarimidir. Tezin onceki boliimlerinde de belirtildigi tizere
sliphesiz olarak iyi 1siklandirilmamis bir sergi ya da {irlin, izleyicinin dikkatini
cekmekte oldukga zorlanmaktadir. Bir diger bakis acisindan, bir sergi igerisinde
yiiriirken izleyicinin kendini nasil hissettigi tasarimlarin yani sira 1giklandirmayla da

olduk¢a bagintilidir. Soguk, sicak, korkun¢ ya da huzurlu, iste tim bu segimler
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1siklandirma tasarimi ile tasarima aktarilmaktadir. Bunlarin yaninda isiklandirma,
bilginin nasil okunacagi, hiyerarsisi ve goriiniirliigli adina da sergileme projelerinde
grafik tasarimin bir tamamlayicisi niteligindedir. Bu baglamda basarili sergileme
tasarimi ornekleri hem dogal hem de yapay 15181 proje igerisinde kullanmay1 tercih
etmislerdir. Boylece istenilen ortamda dogal ve rahat istenilen ortamda ise izleyici

tizerinde dramatik bir etki yakalayabilmektedirler (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010

120s.).

Resim 34, Isiklandirma tasariminin sergileme iriiniine ve mekana yansimasi Tasarimci: Vignelli

Associaters KAYNAK: Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 122
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3.6 Sergileme tasariminin gelecegi

Cagimizda gittikge frekansi artan bilginin bir ugultuya, anlamsiz bir
kalabaliga doniismemesi adina bilgilendirme tasarimi dali dogmus, bilginin
tasarlanmas1 gerektigi mantigi uygar toplumlar tarafindan kabullenilmistir. Bu
diisiince yapist ayni zamanda sergileme tasarimi irlinlerine de yansimistir. Bilgi,
giiniimiiz sergileme tasarimi 6rneklerinde en dnemli degerdir. Bu degerin sorunsuz
aktarilmas1 ise devamli olarak gelisen fikir pratiklerine isaret etmektedir. Bu
baglamda sergileme {iiriinleri yeni yontemler gelistirmis, devamli olarak ilerici bir
devinim igerisinde olmuslardir. Bu noktada yeni teknoloji ve iletisim olanaklarinin
medyanin her alaninda boy gosterdigi gibi sergileme tasarimi iiriinlerinde de hakim
olusunu gormek hi¢ de zor degildir.

Bir diger yandan giiniimiiz ¢agdas toplumlart her gecen giin yasam stillerini
daha da uygarlastirmaktadir. Bu anlayis ile ¢agdas toplumlar giinliik hayatin her
adiminda birey ayirmaksizin sorunsuz bir hayat anlayisinin pesinden kogsmaktadirlar.
Bu anlayisi, yeni kaldirim tasarimlarindan otobiislere, engelli vatandaglardan
cocuklara dek pek cok kullanicti dostu tasarim iirlinliniin ortaya ¢ikisinda
gozlemlemek miimkiindiir. Durumun sergileme tasarimi ile bulustugu noktada ise
kullanic1 dostu iiniversal sergileme iiriinlerinin tasarlanmasi vardir.

Sergileme iiriinlerinin niteliklerine farkli bir bakis agisindan bakildiginda ise
cok kiiltiirliilik kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiiz kiiresel toplumlarinda dil, irk
gibi ayrimlarin git gide ufaldigini gormek zor degildir. Bu noktada sergileme

tasarimui Uriinleri 6zelliklede miize sergileme tasarimlari, her yonden, her milletten
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ziyaretciyi hedefleyen kurumlar olmuslardir, bu baglamda sergileme tasarimlarini bu
kiiresel izleyici kitlesine uygun tasarlamaktadirlar.

Bu noktada tez bu yenilik¢i yaklagimlari, sergileme tasariminda {iniversal
tasarim anlayis1 ve ulagilabilir sergileme tasarimlari, yeni medya ve interaktif

sergileme tasarimlari olarak iki baslik altinda inceleyecektir.

3.6.1 Universal tasarim anlaysi ve ulasilabilir sergileme tasarimlar

Sergileme tasarimi {riinlerinde {iniversal tasarim anlayisi kistaslarini
tanimlamadan Once {iniversal tasarim terimine agiklik getirmekte fayda vardir.
Universal tasarimin merkezi olarak kabul edilen North Carolina State University
{iniversal tasarim terimini s6yle tammlamistir: Ozel bir adaptasyon ya da 6zel bir
tasarim gerekmeden, tiim insanlarin higbir ayrim gostermeden kullanabilecegi
tasarlanmis mekénlar ya da iiriinlerdir. Universite ayn1 zamanda iiniversal tasarimin

yedi sartini1 da belirlemistir:

Tarafsiz kullanim; tasarimin her tiirlii kullanic1 grubu tarafindan kullanilabilir

Ozellikte olmas1 anlamina gelmektedir.

Kullanmimda esneklik; Tasarim olduk¢a genis bir kitlenin ihtiyaglarina ve

becerilerine uygun olmalidir.

Basit ve sezgilere yénelik kullanim; Tasarim, kullanicinin o anki
konsantrasyonu, tecriibesi, bilgisi, dil yetenegi gibi degiskenlere bagli kalmadan

kolay anlasilabilir olmalidir.
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Kolay algilanabilir bilgi; Tasarim, Onemli olan bilgiyi, ortam, 1sik,

kullanicinin yetenegi vb. gdzetmeksizin kullaniciya sorunsuz olarak aktarmalidir.

Hata kaldirabilir tasarum; Tasarim {riinii olusabilecek muhtemel hatalar

sonucunda minimum zarar verecek sekilde tasarlanmalidir.

Oldukca az fiziksel caba; Tasarim minimum gayret ile rahatga kullanilabilir

olmalidir.

Kullanim ve yaklasim i¢in boyut ve bosluk;, tasarim {iriinii standarda
baglanmis viicut Olgiileri ¢ercevesinde boyutlandirilmali, kullaniciya olabildigince az

fiziksel zorluklar yaratmaktadir (Fletcher, 2011, 47s.).

Tim bu tasarim kistaslar1 sergileme tasarimlarinda kullanici dostu bilgi
aktarim yontemleri ile kesismektedir. Boston Insan odakli tasarim merkezi, yonetici
tiyesi Valerie Fletcher, liniversal tasarimin genel anlamda “tiim insanlar igin
ulagilabilir” ciimlesinin pesinden kostugunu belirtmistir. Bunun yaninda Fletcher
sergileme tasarimi noktasinda ise 6zellikle engelli vatandaslarin sergileme iiriiniine
ulasimi ve kullanimi agisindan {iniversal tasarimin 6nemine isaret etmistir (Fletcher,

2011, 43s.).

Valerie Fletcher tasarimin ¢agimizda her zamankinden daha da 6nemli bir
giic oldugunu vurgulamistir. Fletcher’ a gore giinlimiizde tasarim pek cok seyi
degistirebilir niteliktedir. Bu noktada tasarim sayesinde, engelli ya da ileri yash
bireylerin yasam tarzi 6zel olmaktan, siradan olmaya dogru evirilebilir. Tasarim
kendi 6ziinde bu kuvvete sahip bir daldir. Bu noktada sergileme tasarimi agisindan

bakildiginda, engelli bireylerin 06zellikle miize gibi kalici mekanlar igerisinde
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sorunsuz ulastmi bu siradanlagsma yolunda 6nemli bir adimdir. Bu adim aym
zamanda her gecen giin gelisen sergileme tasarimi adina da yeni bir kistas

dogurmustur. Bu kistasin ad1 tiniversal tasarim stiline uygun sergileme tasarimlaridir.

Bir miize sergi mekani igerisinde eserlerin uygun uzakliktan goriiniir
kilinmasi, 1siklandirmanin  okunakliliga katki saglamasi, yashi ya da ¢ocuk
ziyaretgiler i¢in belirlenmis dinlenme noktalarinin var olmasi gibi tasarim kararlari,
ayni zamanda {iniversal tasarim kistaslarinin da igerisinde yer almaktadir. Bu noktada
“herkes tarafindan ulasilabilirlik” genel kural olarak kabul edilmistir (Fletcher, 2011,

44s.).

Smithsonian (ABD temelli bu enstitii Charles Wilson Peale sergileme
zamanlarindan bu yana ABD miizeciligi ve sergileme tasarimlar1 hakkinda
denetleyici ve bilgi {liretici bir kurum olarak var olmaktadir.) enstitiisiine gore
tiniversal sergileme kriterleri tasarimin en erken zamanlarinda bir karar olarak
alinabilecegi gibi ayn1 zamanda daha sonraki asamalarda da kismen sergilere entegre

edilebilmektedir. (Fletcher, 2011, 44s).

Ozellikle miize kurumlarinda bilginin oldukca farkli ydntemlerle izleyiciye
ulastirma c¢abasi bu kurumlar1 iiniversal tasarimin iskeletini olusturan ulasilabilir
tasarim kavraminit degerlendirmeye itmistir (Majewski, t.y, 2s.). Smithsonian
enstitiisii ulagilabilir sergileme tasarimi {riinlerinin tasarim kararlarini Ulagilabilir
Sergileme Tasarimi Adina Rehber ve Yontemler adli yaymlarinda toparlamiglardir.

Yayin ana bagliklari ile degerlendirildiginde sdyle tasarim kararlar1 barindirmaktadir;

91



Sergi icerigi; Sergi her tiirlii entelektiiel seviyedeki ziyaretci i¢in anlasilabilir

olmalidir. Sergi engelli vatandaslar i¢inde algilanabilir bir igerige sahip olmalidir.

Sergi par¢alari; Grafik {riinler, endiistriyel tasarimlar, 1s1klandirma gibi sergi
bilesenleri engelli bireyler i¢in uygun tasarlanmalidir. Sergi i¢in 6nemli olan objeler
gérmenin yaninda isitme ve dokunma o6zelliklerine de sahip olmali, gerekirse birebir

modelleri engelli vatandaslar i¢in taklit edilmelidir.

Tipografi ve tasarum; Dil kullanim1 anadili bilmeyen bireyler i¢inde uygun
tasarlanmalidir. Tipografik, okunakliligin yanmi sira Braille (gorme engelliler

kabartmali alfabesi) ya da seslendirme gibi 6gelerle de desteklenmelidir.

Videolar ve interaktivite, Tiim video ve interaktif ortamlar altyazi dzelligine
sahip olmalidir. Sagir bireylerin bilgiyi kagirmamalari i¢in en diigiik ihtimalle tiim
video gosterimlerine yazili baslik eklenmelidir. Bu gosterimlerin  interaktif

kontrolleri tiim engelli bireylerin kullanabilecegi nitelikte olmalidir.

Sirkiilasyon rotasi; Sergi i¢i dolasim rotasi iyi 1siklandirilmis, isaretleme

sistemleri ile donatilmis ve rahat hareket edilebilir olmalidir.

Mobilya secimi; Sergi elemanlarini tasiyan mobilya se¢imi kisa boylu bireyler
icin uygun olarak belirli bir seviyenin altinda tasarlanmalidir. Bunun yaninda sergi

mekaninda var olan oturma, dinlenme mekanlar1 bu 6zellige sahip olmalidir.

Isiklandirma; Dtk goriis seviyesine sahip bireyler goéz Oniinde
bulundurularak énemli sergi akis akslari iyi 1siklandirilmalidir. Bunu yaninda bilgi

verici pano vb. malzemeler dogru 1s1iklandirma sistemine sahip olmalidir.
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Acil ¢ikiglar, Birgok farkli tipte acil ¢ikis boliimleri sergi mekaninda var
olmalidir. Ozellikle engelli bireylere 6zel tasarlanmis acil ¢ikis kapilar sergilerde

bulunmalidir.

Cocuklar icin ortamlar; Cocuklara 6zel tasarlanmis sergi ortamlari, ¢ocuk

bireylerin boyutlarina uygun tasarlanmalidir (Majewski, t.y, 2-6s.).

Smithsonian Enstitiisii’niin bu kistaslar1 ayni zamanda sergileme tasarimi
ekipleri i¢inde bir miicadele anlamina gelmektedir. Gelisen toplum anlayisina uyum
saglamak zorunda olan sergi mekanlari, iiniversal tasarim kurallarini, tasarimlarina
uyarlamaktadirlar. Bu ¢aba ayni zamanda sergileme tasariminin gelisen ve degisen

yapisini kanitlar niteliktedir.

Sergileme tasarimi adina bir diger gelisim ise yine bilgi aktarimindaki
verimlilik sorunu temellidir. Geligen teknoloji ve sergileme tasarimcilarinin isbirligi
ile bu aktarim sorunlarina benzersiz ve etkili ¢ozlimler iiretilmektedir. Sergileme

tasarimini gelecekte oldukca yogun bir interaktif ortam olma yolunda evirilmektedir.

3.6.2 interaktif medya ve sergileme tasarim

LED ekranlar, LCD ekranlar, dokunmatik teknolojiler vb. bu ve bunun gibi
pek ¢ok iirlin giinliik yasamda karsimiza rahatga ¢ikabilecek teknolojilerdir. Fakat bu
teknoloji iiriinlerinin sergileme projeleri ile bulusmasi ise olduk¢a yeni sayilabilir.
Glinliik yagam teknolojilerinin sergilere adapte edilmesi fikrini Lorenc, “Everything
old is new again”, “Eski olan her sey tekrar yeni” ciimlesi ile tanimlamistir.

Sergileme tasariminin teknolojiyle bulusmasi, bilginin aktarilma yontemleri adina bir
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devrim niteligi tasimaktadir. En basit giinlilk ekranlarin bile sergi mekaninda
kullanim1 tamamen taze bir bakis ve sunus yOntemini beraberinde getirmistir

(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 26s).

Kabat, Miize mekanlarinin her gecen giin ziyaretcileriyle iletisime gegme
adina yeni teknolojileri mekanlarina adapte ettigini vurgulamistir. Bu adapte edis ile
ziyaretciler hem sergilenen objeler ile hem de birbirleriyle iligki igerisine girerek bir
deneyimleme- kismen eglence ortami olma yolunda ilerlemekte olduklari Kabat
tarafindan belirtilmektedir. ~ Yazar ayn1 sekilde konuyu izleyici adina da
degerlendirmis, hicbir izleyicinin kendini birer miisteri olarak algilamak
istemediklerini, aksine bu bilgi yigminin iginde birer katilimci olmayr tercih

ettiklerini belirtmistir (Kabat, 2011).

Resim 35, Londra Churchill miizesi interaktif masa tasarimi Tasarimei: Small Design and

Casson Mann. KAYNAK: Kabat, 2011

Aym sekilde Sparacino, Technologies and methods for interactive exhibit

design ( Interaktif sergileme tasariminda teknoloji ve metotlar) adli yayminda
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ozellikle ¢cok biiyiik kalabaliklar1 agirlayan miize mekanlarinin teknolojiyle isbirligi
yapmasinin sart oldugunu vurgulamistir. Bu baglamda teknoloji 6gretici giiciiniin
yan sira hikdyeci anlatima da biiyiik Ol¢iide katki saglamaktadir. Bu anlamda
sergileme tasarimlarinda interaktivite kavrami teknolojinin yaygin kullanimi ile
birlikte ortaya ¢ikmustir. Interaktivite yani kullanici etkilesimi ile sergi mekanlar1 her
gecen giin daha derin ve daha cekici mekanlar yaratmaktadirlar (Sparcino, Larson,

Mc Nail, 1999, 147s.).

Resim 36, Dijital ekranlarin sergileme projelerinde kullanimina bir 6rnek

Tasarimci: Jaume Plensa KAYNAK: Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 26

Temeli 1930’lu yillarda atilan hareket eden objeler ile etkileyen sergileme
tasarimlarindan bu yana interaktivite, sergileme projelerinin izleyiciyi etkileme adina
yapitaglarindan biri olmustur. Bu anlayis giiniimiizde derin mekanlarin ve deneyim
yaratan sergilerin temel tasini olusturmaktadir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010,

26s.). SEGD ( ABD Cevresel Grafik Tasarim Orgiitii) kurumu Cranbrook Akademisi
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bildirilerinde Craig Johnson’un da vurguladigi {izere interaktif medyanin
(Dokunmatik ekranlar, kullanicinin viicuduyla hareket ettirebildigi bilgiler, sesle,
hareketle degisen sergileme Ogeleri) gelisimi sergileme tasarimi iizerinde biiyiik
atilimlara yol agmaktadir. Interaktif tasarimlar ve teknoloji etkileyici mekanlar
yaratmalarinin yani sira sergi mekanlarinda izleyicilerin gormek istediklerini
gormelerini saglamais, tecriibe ederek 6grenmelerine olanak vermistir (Johnson, 2007,

10s).

Bu konuda tezin onceki asamalarinda da bahsedildigi gibi basarili bir 6rnek

Ralph Appelbaum Associates’in Newseum (haber miizesi) tasarimidir (Resim 35).

Resim 37, Newseum miizesi interaktif medya kullanimi1 Tasarimci: Ralph Appelbaum Inc.

KAYNAK: Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, 118
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Miize mekanina kurulan dev ekranlar sayesinde izleyiciler habercilik adina
diger bilgileri alirken aym1 zamanda diinyada olup bitenler hakkinda da canli bilgi
edinebilmektedirler. Miize interaktivite adina olduk¢a basarili bir O6rnektir. Yeni
teknolojiler yardimi ile miize izleyiciyi glinlilk hayattan koparip adeta “baska” bir
ortama sokmaktadir.

Yeni teknolojilerin sergileme tasarimi igine sizisi, etkilesimli tasarim gibi
terimlerin tasarim diinyas1 tiizerinde varliim1 kabul ettirmesi gibi gelismeler
sergileme tasariminin gelecekteki yoneligleri tizerine biiyiik bir 6ngoérii sunmaktadir.
Gittikge i1zleyici temelli sekillenene sergileme tasarimi projelerinin, ilerleyen yillar
ile birlikte teknoloji ortakligiyla ¢ok daha benzersiz ve verimli ¢éziimler sunacagina
inanilmaktadir. Gelisen gosterme ortamlar1 gitgide daha fazla bilgiyi bir ortam
igerisine sigdirmakta, bununla birlikte miize kurumlar1 tanimlarinin yanina birer
kiiltiir deposu olma o6zellikleriyle birlikte birer ¢ekim noktasi olma sifatim da

eklemektedir.
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DORDUNCU BOLUM
YENILIKCi SERGILEME TASARIMI ANLAYISI

ADINA BiR PROJE ONERISI

4.1 Sergileme tasarimi projesi fikri, ¢ikis noktasi ve konsept iiretimi

Cagimizin bir iletisim ¢ag1 oldugunu sdylemek ve ayni zamanda iletisimin
giiniimiiz toplumunun en karmagik ve en dncelikli problemlerinden biri asikardir.
Tez kapsaminda arastirilan sergileme tasarimi ve tiim grafik tasarim disiplinlerinin
de yegane amaglarindan birinin, saglikl iletisim kurma c¢abasi oldugu muhakkaktir.
Iletisimin elzem derecede dnemli oldugu giincel toplumlarda pek ¢ok farkl: iletisim
tarzinin ve modelinin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Bu iletisim tarzlarindan
biri de elektronik cag ve internet temelli iletisimdir.

Internet temelli iletisim beraberinde ayn1 platform igerisinde sanal ve sosyal
bir agin var olusunu da beraberinde getirmistir. Son yillarda bu tarz iletisim
platformlarina sosyal ag adi1 verilmistir. Internet ortamimnin sundugu simirsiz iletisim
firsatlar1, geleneksel olarak tabir edilebilecek olan fiziksel ya da eski yontemlere
dayal1 iletisim bigimlerine nazaran, tabiri caizse doz asimi derecesinde bir
sosyallesmeyi beraberinde getirmistir.

Facebook, Twitter, Friendfeed, Google Plus, Chatroulette gibi platformlar
sayesinde tabiri caizse ¢1g gibi biiyliyen bir sanal sosyal diinyanin varligini
gozlemlemek oldukca kolaydir. Sadece tek bir platformda 800 milyon kisiyi asan

kullanic1 rakamlar1 da boyle bir sosyal diinyanin insan davranislart tizerindeki
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etkisini sorgulamanin ne denli gerekli oldugunu vurgular niteliktedir. Yenilik¢i
sergileme tasarimi adina tasarlanan proje Onerisi fikri de tam bu noktada bir
sorgulama olarak var olmay1 amaglamaktadir. Proje, yaratilan bu sanal sosyal ortam
ile klasik (fiziksel) sosyallesme arasindaki dengeyi ve Ortlismeleri deneyimleterek
tartismay1 kendine amag¢ edinmistir. Sergileme projesi tasarim fikri, genel bir yargi
ortaya koymaktan 6te, bireylere kisisel olarak sorgulama yapabilecekleri bir platform
sunma niteligi tagimaktadir.

Proje bakis acisiyla sosyal medya sorgulandiginda ortak bir noktanin varligi
tespit edilmistir. Bu nokta tiim sosyal platformlarin kullanicilarina her zaman i¢in bir
art1 deger, eylem vb. yaratma zorunlulugunu hissettirmesidir. Kullanicisin1 daimi
olarak daha fazla paylasmaya, yorum yapmaya, be§enmeye, eklemeye, cikarmaya,
sohbet etmeye vb. iten sosyal ortamlar, bu sayede kendi varliklarim1 da giiven
igerisinde kilmaktadirlar. Bu bakis acisiyla projenin basligi olarak +1 simgesi
secilmistir. +1, tiim sosyal platformlarin yasam kaynagi olan bu iiretme ¢abasini tek
bir simge icerisinde ifade etmeyi amag¢lamaktadir.

Proje kapsaminda verilen tasarim kararlarinin tez i¢inde yerlesimi de yenilik¢i
ve c¢agdas bir sergileme tasarimi projesinin asamalarinda oldugu gibi tez

boliimlenmesine yansitilmistir.

4.2 Sergileme projesi cercevesinde alinan tasarim kararlar

Sergileme projesi tiretim siireci, tez slirecinde edinilen bilgiler 1s181inda gercek
ve ¢agdas Orneklerine uygun olarak projelendirilmistir. Konsept iiretimi ve fikir
asamastyla baslayan siire¢, daha sonra bir sergileme projesinin olmazsa olmazi

mekan secimi ile devam etmekte, bir adim sonrasinda ise yapisal ¢oziimlemeler ile
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yavas yavas viicut bulmaktadir. Son olarak tiim bu kararlarin birlesim noktasi olan

grafik tasarim {riinlerinin iiretimiyle de sonuca ulagmaktadir.

4.2.1 Mekanin degerlendirilmesi

Sergileme tasarimi {iriinlerinin tasarlanma asamalarinda alinan kararlarin en
temelini mekan se¢imi ve mekana gore yerlesim plani almaktadir. Mekan bir
sergileme Uriiniinlin biitiinsel olarak seklini belirleyecek en 6nemli etkenlerden biri
konumundadir. Tez kapsaminda secgilen proje fikrinin uygulanma asamasinda da
mekan onemli bir karar noktasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

+1 1simli sosyal aglar iizerine egilen sergileme tasarimi projesinin mekana
yayilisini  degerlendirmeden oOnce tasarimin kullanicisina psikolojik olarak
yaklasimini degerlendirmekte yarar vardir. +1 projesi halka agik bir sergileme
tasarimi olarak planlanmistir. Bu da sergi iirliniine her kesimden ve her farkli yapidan
insanin ulasabilmesi anlamina gelmektedir. Bu noktada mekan se¢imi oldukga biiyiik
bir 6nem tasimaktadir. Halka acik olarak belirlenen tasarim karart mekan
belirlenmesinde ise bir agik hava sergi fikri olarak yansimigtir. +1 projesi sergi
mekanin1 her noktadan ulasilabilir ve samimi kilmay1 amag¢lamaktadir. Bu nedenle
sergi mekanmi c¢evreleyen herhangi soguk bir yapt ya da kurum varligindan
styrilmayr amaglamaktadir. Giinliikk hayatin tam ortasina yerlesen sergi, kendi
mekanmi da gilinlik hayat akisini bozmadan, adeta ona eklemlenerek yaratmayi
amaclamaktadir. Her yonden dolasima agik bir sergi yapisinin tercihi, ayn1 zamanda
temeli deneyime dayanan sergi fikirlerinin de yadirganmasi konusundaki dezavantaji

indirgemeyi amaglamaktadir.
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sergi modtileri

sangi modidier

sergi miodiiler

Tablo 6, +1 projesi mekan yerlesimi. Cizen: Ziyacan BAYAR

Sergi mekaninin tamamen sinirsiz se¢ilmesinin nedenlerinden biri de serginin

belirledigi iletisim politikasidir. Sergi deneyimletmeyi amagladig sosyal etkinlikleri
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-sergi  fikirlerini- tamamen yasam akisinin ortasinda  gerceklestirmeyi
amaclamaktadir. Bu adeta toplum icerisinde oynanan amatdr bir tiyatro oyunu
gibidir. Bunun nedeni, web ortaminda yasandigi gozlemlenen asir1 sosyallik
durumunun gercek hayata aktarildiginda sergi kullanicisi yani siradan vatandas
tizerindeki fiziksel etkisini gozlemlemek, bunun yaninda bir i¢ ses olarak kullaniciya

bu durumu sorgulatmaktir, hatta irrite etmektir.

4.2.2 Yapisal ¢oziimlemeler

Mekan kullanimini, konsepti c¢ercevesinde belirleyen +1 projesinin ¢agdas
orneklerinin yolundan ilerlediginde, ¢6zmesi gereken bir sonraki nokta, diisliniilen
fikrin ve kavramlarin {i¢ boyutlu olarak viicut bulmasidir. Bu noktada proje birkag
tasarim kararin1 artarda belirlemistir. Bunlardan ilki, elde edilen ve aktarilmasi
gereken bilginin, fikrin nasil bir gorsel platform {lizerinde kullaniciya sunulacagidir.
Bir digeri ise bu sunumun yontemlerini kapsamaktadir. Sergileme tasariminin bu
asamas1 tiim uygulamalarin birlestigi grafik asamaya varmadan 6nceki son asamadir.

Bu noktada yapisal ¢oziimlemeler ii¢ asamada incelenecektir.

4.2.2.1 iletisim formunun kararlastirilmasi

+1 projesi bir acik alan sergisi olarak disiiniildiigiinde olduk¢a ayrintisiz ve
net formlara ihtiya¢ duydugu agik¢a goriilmektedir. Bunun nedeni uzun omiirlii ve
saglam bir tasarim yapist kurmaktir. Proje ismine farkli bir yonle bakildiginda
esasinda formu kendi i¢inde barndirdigi fark edilmektedir. Bu noktada + aym

zamanda projenin bilgi tagiyan ana yapisi olarak ii¢ boyutlu diizleme aktarilmistir.
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Tablo 7, +1 bilgi tastyicist + figliri. Cizen: Dijital Modelleme ve Gorsellestirme Burcu
Seba
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Serbest mekan igerisine yerlesen ii¢ boyutlu + figilirii projenin bilgisini
tagiyan platform gorevi gormektedir. Bu noktada 6nemli bir tasarim karar1 ortaya
¢ikmaktadir.

Sosyal aglarin yarattig1 asir1 sosyallik olgusu tartisiimaz bir ger¢ektir. Konuya
farkl1 bir bakis acis1 ile bakildiginda bu sosyalligi yaratanin, 6zel hayatlarin sinirsizca
ortaya sa¢ilmasi olarak gormek zor degildir. Bu noktada, 6zel hayatin sinirlarinin
kalmadig1 asamada asir1 bir seffaflifi gozlemlemek miimkiindiir. Iste bu seffaflik
kavrami +1 projesinin yapisal kararlarindan birinin de temelini olusturmaktadir.
Secilen iic boyutlu + figiirleri seffaf olarak tasarlanmistir. Bdylece planlanan
sosyallesme eylemlerinin, herhangi bir saklanma firsati olmadan oldukca seffaf,

goriiniir bir sekilde toplum 6niinde yasatilmas1 amacglanmaktadir.
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Tablo 8, Bilgi tasiyicis1 + figiirii ve seffaflik 6zelligi Cizen: Dijital Modelleme ve
Gorsellestirme Burcu Seba

4.2.2.2 Malzeme secimi

Sergileme projelerinde endiistriyel tasarim, mimari ve grafik tasarimin
kesistigi teknik noktalardan biri de malzeme kullanimi, tasarimi ve se¢imidir. Tez
kapsaminda cagdas Orneklerine uygun olarak gerekli meslek gruplari ile iletisim

icerisinde malzeme ve iiretim se¢imleri yapilmistir. Her ne kadar teknik bir konu
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olarak goziikse de, malzeme se¢imi her basarili sergileme tasarimi ekibinin hakim
olmast gerektigi bir konudur. Bunun nedeni, temeli ortam yaratmaya dayali bu
tasarim disiplininin liretim ile olan oldukc¢a yakin iliskisidir. Bilinmelidir ki 6zellikle
sergileme tasarimi gibi uygulamalarda, dogru uygulanamayan tasarim fikirleri her ne

kadar iyi olursa olsun basariya ulagmasi oldukca giictiir.

+ formundaki ii¢ boyutlu seffaf formun dis mekan etkilerine dayaniklilig
amaci ile pleksiglas (akrilik) malzeme ile liretimine karar kilinmistir. Bununla

birlikte form alttan ve iistten olmak iizere iki taraftan metal U profiller ile

L

Tablo 9, +1 bilgi tastyicist + figiirii saglamlastirict yap1 tasarimi Cizen: Dijital Modelleme
ve Gorsellestirme Burcu Seba

4.2.2.3 Etkilesimli tasarim fikirleri
Tez biitiiniinde sikca dile getirildigi tizere ¢agdas sergileme tasarimi disiplini

git gide deneyim yaratma ve bu deneyim ile sergi izleyicisini adeta ortama hapsetme
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fikri {izerine yogunlasmaktadir. Gerek dis diinyadan tamamen kopuk mekanlarin
yaratilmasi, gerekse de giinliilk hayatta tecriibe edilemeyecek eylemlerin kullanici
oniine sunulmasi ile sergiler, yenig¢aga ayak uydurmaktadirlar. Ozellikle miize ici
sergileme tasarimlarinda siklik¢a karsilagilabilecek olan bu iletisim yontemi ayni
zamanda sergileme tasariminin da gelecegi olarak goriilmektedir. Sergileme tasarimi
her gecen y1l deneyim tasarimui ile i¢ ige gegmekte, kullanicisina benzersiz tecriibeler
yasatarak ogretmeyi- ilgi gekmeyi amaglamaktadir.

Bu noktada tez kapsaminda tasarlanan +1 projesinin de temel noktasi
deneyim yaratma fikrine dayanmaktadir. +1 projesi i¢in tasarlanan her bir sergi
noktasi, kendi icerisinde bir kullanici deneyimi sunmayir amaglamaktadir. Proje
deneyim fikirlerini konu kapsaminda ii¢ bolime ayirmistir. Bu boliimler sosyal
medya ortaminda sik¢a karsilasilan adeta kemiklesmis davranislarin giinliik hayata
hi¢ bozulmadan direk aktarilmasindan meydana gelmektedir.

Kullanici etkilesimlerinden ilki sosyal medyalarin adeta temelini olusturan
diisiince ve fikir paylasimina dayanmaktadir. Web ortaminda fikirlerini etrafinda bir
insan oldugunu hissetmeden yani utanma duygusuna kapilmadan cesurca paylasan
sosyal medya kullanicilar1 (hatta tutkunlari), sergileme tasariminin bu asamasinda
ayni eylemi toplum onilinde denemeye itilmektedir. Bu deneme sayesinde kullanici
fikirlerini tamamiyla seffaf bir yapi igerisinde herkesin gozii oniinde fiziksel olarak
sunma zorunlulugu tasgimaktadir. Bu noktada sergi tasariminin islevselliginin
saglamasinin yapilmasi gerekmektedir ve su soru akla gelmektedir: Ya kimse
belirlenen alanlarda diislincesini dile getirmezse? Bu noktada boliimiin basinda da
sikca dile getirildigi lizere sergileme herhangi bir eylem yaratmasa da amacina

ulagsmaktadir. Bunun nedeni sergiye yaklagan kullanici adayinda tabiri caizse bir i¢

107



ses olusturmasi ve utanma duygusuna neden olusudur. Bu utanma duygusunun
devaminda gelen kisisel sorgulama sergileme tasariminin amagladiklarinin basinda

gelmektedir.

Tablo 10, +1 bilgi tastyicist etkilesimli tasarim fikri 1, Cizen: Dijital Modelleme ve
Gorsellestirme Burcu Seba
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Kullanict etkilesimlerinin ikincisi ise yine sosyal medyanin temel yayilma
dayanaklarindan biri olan fotograf paylasma ve begenme etkinligidir. Bu deneyim
iirlinlinde kullanici, yan yana platformlar ve ona entegre edilen kamera, ekran ve
begenme butonlar1 ile ayni ortam igerisinde hem baska sergi kullanicilarinin
fotograflarin1 toplum Oniinde begenmeye yeltenecek, hem de kendi fotografinmi
toplum Oniine cesurca sergilemeye cesaret edecektir. Yine bu noktada sergileme

tasariminin canlandirmay1 amagladig1 utanma hissi biiyiik onem tasimaktadir.

Tablo 11, +1 bilgi tastyicist etkilesimli tasarim fikri 2, Cizen: Dijital Modelleme ve
Gorsellestirme Burcu Seba
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Etkilesim fikirlerinin son ayaginda ise karsilikli sohbet olgusu giinliik hayatin
igerisine tasinmistir. Proje kullanicilara tipki web ortaminda oldugu gibi rastgele
insanlarla belirlenen bir ortamda sohbet etme firsati yaratmayir amaglamaktadir.
Kurulan oturma diizeni ile sergi izleyicileri kars1 karsiya getirilmekte ve web
ortaminin hizla gelisen sohbet ortami hi¢ bozulmadan giinliik hayatin igerisine
tasinmaktadir. Bu noktada kullanicinin ne derecede sosyallesece§i ve bundan

duymast muhtemel olan rahatsizlik hissi sergileme tasariminin ulagmak istedigi

hedefi karsilamaktadir.

Tablo 12, +1 bilgi tasiyicist etkilesimli tasarim fikri 3, Dijital Modelleme ve
Gorsellestirme Burcu Seba
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Proje kapsaminda tasarlanan etkilesim fikirleri ile +1, konuya giincel
sergileme tasarimi Orneklerinin ilerici penceresinden bakmayr amaglamaktadir.
Yarattigit benzersiz deneyimleri ile proje, kullaniciya olduk¢a farkli ve
alisilagelmedik bir sekilde yaklasarak, sergileme tasariminin temel fikrini ulagsmak

istedigi kitleye aktarmay1 hedeflemektedir.

4.2.3 Grafik ¢oziimlerin iiretilmesi

Gilincel ve yenilik¢i sergileme tasarim siirecleri tez kapsaminda
incelendiginde son ve adeta birlestirici bir asama olarak grafik tasarim iirlinlerinin
hazirlanmas1 ortaya c¢ikmaktadir. +1 projesi kapsaminda da bu yenilik¢i sistem
esliginde proje kurgulanmistir. Son asama olarak bu noktaya kadar belirlenen tasarim
fikirleri grafik uygulama ile birlestirilerek sonuca ulastirilmistir. Grafik tasarimin,
mimarinin, endiistriyel tasarimin ve bu {i¢ ana dal1 destekleyici tasarim dallarinin son
asamada uyumlu bir sekilde birbirlerinin fikirlerini destekledigi acikca
goriilmektedir. Bu ayn1 zamanda tez siirecinde sikg¢a séz edilen ¢ok disiplinliligin tez
projesine de yansimasinin kaniti niteligi tasimaktadir.

Belirlenen proje konsepti ve onun 1siginda tasarlanan iletisim formlarinin
yapist, grafik iiriinlerin tasarlanmasinda bir rehber niteligi tasmmustir. Ozellikle
vurgulanmalidir ki etkilesimli tasarim fikirleri, grafik tasarim Ogeleriyle i¢ ice
uyumlu olarak tasarlandiginda islevselligini kazanabilmektedir. Proje biitiiniiniin
temelinin de etkilesime dayandig diisiiniildiiglinde, grafik {iriinler deneyim tasarimi
agirlikll bir bakis agisiyla tasarlanmistir.

Sosyal medyaya atifta bulunan grafik tasarim iirlinleri, buna istinaden

kullanicinin bu medya da alistk oldugu formlar ve renklendirmeler {iizerine
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yogunlasmistir. Ayn1 zamanda iletisim bi¢gimin yazinsal olarak ta i¢erigine miidahale
eden grafik {iriin ve grafik tasarimci, proje kapsaminda iletisim dilini sosyal medya
irlinleri ile es kullanmistir. Bu noktada grafik tasarimcinin igerige ve konsepte direk
miidahalesini gozlemlemek miimkiindiir.

Grafik  kararlarin  ilkini proje kapsaminda tasarlanan logo fikri
olusturmaktadir. Logo temel tasarim formunu yapisal tasarim fikirlerinin kokeninden

almakta ve +1 bi¢imi ile bu fikirleri birlestirmektedir.

Tablo 13, +1 Projesi Logo tasarimi, Tasarimci: Ziyacan BAYAR

Etkilesim fikirleri ile es yiirlitiilen grafik tasarim irtinleri tipki deneyim
tasarimlarinda oldugu iizere 3 farkli bicimde tasarlanmistir. Bunlar sirasiyla diisiince

paylasmaya olanak veren, kullaniciy1r canli goriintii paylasmaya ikna eden ve son
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olarak karsilikli sohbete davet eden tasarim fikirleridir. Bu noktada grafik tasarimei

bu ii¢ etkilesim fikrine ii¢ ana baslik belirlemistir:
- Serbest duvar: Haydi aklindan gecenleri paylas!
- Begen: Fotografini ¢cevrenle paylas!

- Sohbet Kosesi: Biraz muhabbete ne dersin?

Tablo 14, +1 Projesi serbest duvar fikri ve grafik modiilleri, Tasarimci: Ziyacan BAYAR

Fotograf begen tasarim arnek moduifi

Fotograf paylas tasanm ornek modiifii

Tablo 15, +1 Projesi Begen fikri ve grafik modiilleri, Tasarimci: Ziyacan BAYAR
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Sohbet kosesi fikrl masa dizeri grafik uygulama

Tablo 16, +1 Projesi Sohbet kosesi fikri masa iistii grafik uygulama, Tasarimci: Ziyacan BAYAR

Bagliklardan da anlasilacagi {izere sosyal medyanin samimi yaklagim
climleleri projenin de iletisim bi¢imi olarak secilmistir. Bu sloganlarin formlara
dokiilmesinde ise grafik tasarim sergi kullanicisinin aklindaki fikirlerin yansimasi
niteliginde olabilecek formlarin arayisina gitmis ve kullaniciya belirli sablonlar ile
diisiincelerini dile getirebilecegi hazir tekrar kullanilabilir formlar sunmustur. Bir
diger yandan fotograf paylasimi etkinligi sirasinda tasarimci adeta web sayfasinin bir
biiyiitiilmiis ve basitlestirilmis yansimasi1 olarak tasarladigi yiizeyde, etkilesimli
tasarim {riinlerini ulasilabilir ve basit kilmayr amaglamistir. Boylece tiim tasarim
kararlar1 her kitleye uygun olarak kesintisiz iletisimi saglamay1 amacglamaktadir.
Sohbet boliimiinde ise grafik tasarimci bilingli olarak geri ¢ekilmeye ve fikri
endiistriyel tasarimin islevine birakmay1 kararin1 se¢mistir. Bunun nedeni kesintisiz
bir sosyal iliskinin amaclandigi mekanda islevi birincil olmayan 6geler ile dikkati

farkli yonlere cekmeyi engellemektir.
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Grafik 6gelerin tlim tasarim kararlarini tek bir yap1 igerisinde birlestirmesi ile
+1 projesinin temel formu ortaya ¢ikmistir. Proje genel anlamda deneyim yaratmayi
kendine temel amac edinen, yenilik¢i sergileme fikirleri ile es platformu paylasmayi
amaclayan bir tasarim irlinii olarak kurgulanmis ve reel liretime uygun olarak

tasarlanmistir.
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SONUC

Stiphesiz biriktirmek saklamak ve gostermek eylemleri tarih boyunca
insanoglunun hayatinin tam iginde var olan davraniglardir. Dahas1 bu davraniglar
kendi kendisine gelisen birer diirtii olarak tanimlanabilmektedir. iste sergileme
sOzclgiiniin glinlimiize dek gelisi ve tasarim sozciigii ile yan yana kullanisinin
temelini de bu diirtii atmastir.

Tarihin erken zamanlarinda buluntulari birer gizem ve hayret dolu gostergeler
haline doniistiiren gizemli esyalar sandig1 sergilemelerinden bu giline sergileme
sozclgi giderek gelismis ve degismistir. Bu degisim salt sergilemenin kendi kendine
yasadig1 bir siire¢ olmayip, ayni zamanda toplumlarin ve kiiltiirlerin degisimi de
sergileme fikrinin gelisiminde rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Dahas1 kiiltiirel ve
toplumsal degisiklikler sergileme eyleminin de karakterine yon vermistir.

Tez igerisindeki bulgulardan ve arastirmalardan agikca algilanabilmektedir ki
tarthin erken zamanlarindan giiniimiize sergi eylemi bilgi sozciligliyle beraber
anilmaktadir. Bilginin ve kiiltiiriin tiretimi ve saklanmas1 ve iletimi adina sergileme
tirtinleri birer kiiltiir depolart olarak var olmuslardir. Bu baglamda 20.yy sergileme
tasariminin giinlimiiz yapisina gelisi adina olduk¢a dnemli gelismeleri beraberinde
getirmistir. Modern dénem ile birlikte gelisen “bilgi toplumu” sergileme tasariminin
evi olarak adlandirilabilecek olan miize kurumlar iizerinde koklii degisiklikler
yaratirken, gelisen teknoloji ve ticari global pazar sergileme eylemini hayatin birgok
alaninda gerekli bir tasarim tirliniine ¢evirmistir.

Modern donem ile birlikte tasarim ekini alan sergileme eylemi gilinlimiizde

modern bilgi toplumlarinin birer vitrini niteligine biiriinmiistiir. Sergileme tasarimlari
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bir yandan toplumu bilgilendirirken bir yandan da birer ¢ekim noktas1 olan kiiltiir
mekanlarin1 yani miizeleri yaratmis ve beslemistir. Bu anlamda tez kapsaminda
sergileme tasarimi, tiim Ozelliklerinin yan1 sira c¢agdas toplumlarda bilgiyi
aktarmanin en etkili ve dogru yontemlerinden biri olarak goriilmiistiir.

Tez sergileme tasarimini bir bilgi aktarim eylemi olarak gérmenin yani sira
grafik tasarim ve diger tasarim dallar1 adina sergileme iirliniinii pek ¢ok yeni ¢alisma
yontemi ve sahasini beraberinde getirdigini vurgulamaktadir.

Bilindigi ya da hissedildigi iizere 6zellikle de Tiirkiye’de grafik tasarim
pratigi ve tasarim iirlinii genel anlamda sahsi bir ¢abadir. Bu noktada tez konuya ¢ok
daha farkli bir acidan bakmis, gorenleri yarattiklari mekanlar ile hayrete diisiiren
gelismis sergileme tasarimi iirlinlerinin tahmin edilenin aksine oldukca biiylik bir
ekip isi oldugunu vurgulamistir. Bu anlamda tez, Tiirk tasarim diinyasinca oldukca
sinirli, eksik ya da yanlis bilinen bu dalin, ¢alisma prensiplerinin tiim tasarim
tirtinlerine 6rnek olacak derecede planli ve dogru oldugunu ortaya koymustur.

Bu noktada tez kapsaminda dikkat ¢ekilmesi gereken bir nokta da Tiirk grafik
tasarim ¢evresinin sergileme tasarimi lizerindeki sinirlt bilgi birikimi ve uygulama
tecriibesidir. Tiirkiye’de birkag¢ tecriibeli tasarimcinin {irlinleri disinda sergileme
projeleri, yurtdisindaki drnekler ¢itasinda iiretilmemektedir. Bu sadece tasarimcilarin
degil yonetimlerinde iizerine almalar1 gereken birer kiiltlirel sorumluluktur. Siiphesiz
ki iyl bir sergileme projesi bilgiyi aktarmanin yani sira kiiltiirel varliklarin ya da
degerlerin tanitim1 adina da hayati 6nem tagimaktadir.

Sergileme tasarimini bir¢ok disiplinli ¢alisma ortakligi olarak gdren tez
caligmasi, ayn1 zamanda bu ekiplerin niteliklerini de ortaya koyarak konu tizerindeki

egitimin yontemlerine de isaret etmektedir. Giiniimiiz tasarim iiretimi adina oldukca
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onemli bir kistas olan ¢ok disiplinli ¢alisma prensibi, sergileme tasarimi iirliniiyle
tasarimc1 adaylarma deneyimletilebilir. Bu anlamda sergileme tasarimi projeleri,
profesyonel hayatin yani sira tasarim egitimi adina da pek cok fakiilteyi bir araya
getirerek oldukca basarili birer tasarim projesi simiilasyonu yaratabilir. Tasarim
fakiiltelerinin iletisiminin tartigildigi bu donemlerde sergileme tasarimi projeleri bu
boslugu doldurmak adina oldukc¢a mantikli bir adaydir. Bu girisimler ayn1 zamanda
Tirkiye’de sergileme tasarimin gelisimi, sadece konu {izerine yogunlagmis tasarim
ofislerinin boy gostermesi adina ilk adimlarinda atilmasini saglayacaktir.

Stiphesiz sergileme tasariminin gelisimi adina yonetimlerin de biiyiik
katkisina ihtiyag vardir. Tarih ve kiiltiir varliklar1 ile oldukca zengin olan Tiirkiye
topraklari, ayn1 oranda miizecilik adina da 6zel girisimler disinda bir o kadar
geridedir. Bu noktada devlet bu biiytlik kiiltiir mirasinin duyurulmasi ve korunmasi
adina miizeler icin etkin sergileme tasarimi projelerine kaynak ayirmalidir. Tezde de
acikca belirtilmistir ki sergileme tasarimi {iriinleri biiyiikk bir emek ve biitce
gerektirmektedir. Bu anlamda Tiirkiye kapsaminda konu iizerinde alinacak oldukca
uzun bir yol vardir. Bu mesafenin bir an once kapanmasimnin formili ilgili
fakiiltelerin ve yonetimlerin siki is birliginden gecmektedir.

Tez sergileme tasarimi adina grafik tasarim alaninda yazilan ilk yiiksek lisans
tezi 6zelligini tasimaktadir. Bu anlamda atilan bu ilk adim ile birlikte, ilgili tasarim
boliimleri hiz kesmeden egitim programlarinda giincellemelere gitmeli, sergileme
tasarimi  sOzcligiinii gelecegin tasarimcr adaylarinin dagarci§ina bir an Once
yerlestirmelidir. Tiirkiye’de daha yeni tanman bu alanin ironik olarak tipki pazara
yeni ¢ikmug bir iiriin gibi tamtimina ihtiya¢ vardir. Universiteler kapsaminda bu

tanitimin yontemi konu lizerinde literatiir olusturmak ve bu literatiirii diizenlenen
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bildiri ve sunumlar ile yaymaktir. Ulkemizde kiiltiir mirasinin korunmasi, var olan
bilgi hazinesinin aktarilmasi adina, sergileme sdzciigiiniin tasarim ekiyle birlikte
anilmasinin zorunlu oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda konu iizerine tasarim

yonlii arastirmalarin yogunlagmali, yonetim tarafli girisimle giindeme gelmelidir.
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