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SERGIO ASSAD'IN 20.YY GiTAR MUZIiGINE TEKNIiK VE MUZIKAL
ACIDAN KATKILARI VE AQUARELLE ADLI ESERININ iKINCi
BOLUMU OLAN VALSEANA'NIN INCELENMESI

CANKUT CANTURK

Bu calismada 20.ylizy1l gitar miiziginin en O6nemli bestecilerinden olan Sergio

Assad’1n bestecilik stili, diizenlemeleri ve Valseana eserinin analizi yer almaktadir.

Birinci boliimde klasik gitarin tarihi ve Brezilya geleneksel miiziginin popiiler
stilleri yer almaktadr. fkinci boliimde Assad’m yasami ve bestecilik stili incelenmistir.
Ucgiincii béliimde ise Aquarelle eserinin ikinci boliimii olan Valseana parcasinin analizi

yapilmistir.
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ABSTRACT

SERGIO ASSAD'IN 20.YY GITAR MUZIiGINE TEKNIK VE MUZIiKAL
ACIDAN KATKILARI VE AQUARELLE ADLI ESERININ iKINCi
BOLUMU OLAN VALSEANA'NIN INCELENMESI

CANKUT CANTURK

In this study, Sergio Assad's composition style, arrangements and analysis of
Valseana, one of the most important composers of 20th century guitar music, are

included/taken part.

In the first part, the history of the classical guitar and popular styles of Brazilian
traditional music are involved. In the second part, Assad's life and composing style
have been examined. In the third part, the Valseana piece, which is the second part of

the Aquarelle work, has been analysed.

KEY WORDS: Sergio Assad, Guitar, Valseana, Brazilian, Music



ONSOZ

Diinyada hem besteleriyle hem de diizenlemeleriyle 6nemli bir yere sahip olan
Sergio Assad’in diizenlemeleri, besteleri, miizige bakis agis1 ve hayat1 bu ¢aligmada
yer alacaktir. Brezilyali olan Assad’in etkilendigi miizikleri, bestecileri ve besteleme

stilini eserlerinden alinan orneklerle inceleyecegiz.

Aquarelle pargasinin ikinci boliimii olan Valseana eserinde bestecinin gitar
tekniklerini gitarda kullanigini, besteleme stilindeki karakteristik 6zellikleri bu

par¢ada nasil kullandigini inceleyecegiz.

CANKUT CANTURK
ISTANBUL, 2021
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GIRiS
Tezin bu boliimiinde arastirilan konu, tezin amaci ve 6nemi bulunmaktadir.

Klasik gitar ge¢misten giinlimiize kadar farkli donemlerde pek c¢ok farkl
tarzlarda icra edilmistir. Hala gilinlimiizde ¢ok yaygin olarak kullanilan bu ¢algi, yillar
icinde ¢ok sayida besteci tarafindan diizenlemeler ve besteler ile miizik literatiiriine

katki saglamistir.

Giliney Amerika kiiltiiriiniin, gitar miiziginin gelisiminde farkli donemlerde
bestecileri etkiledigi bilinmektedir. Brezilyali besteci Sergio Assad da 20.yiizy1l’da
besteleri ve diizenlemeleriyle gitar miizigine katki saglayan ve bu kiiltiirden etkilenmis

bir bestecidir

Bu calismada 19.ylizyill ve 20.ylizyil gitar miiziginin tarihi, kosullar1 ve
Brezilya’nin sosyokiiltiirel baglaminda arastirilmasi gerceklestirilmektedir. Calismada
Sergio Assad’in bestecilik siireci, hayati, diizenlemeleri, baz1 bestelerinin agiklamalari

ve Valseana isimli eserinin analizi yer almaktadir.

Sergio Assad’in gitar miizigi tlizerine Valseana isimli yapiti ile ilgili
Tiirkiye’deki yiiksekogrenim kurumlarinda yiiksek lisans veya doktora ¢alismasinin
bulunmamasi, bestecinin ¢aligmalarinin lilkemizde daha goriiniir, anlasilir olmas1 ve
bu konuyla ilgili yerli kaynak sikintisi ¢eken arastirmacilara yardimei olmasi amaciyla
tilkemiz literatiiriine girmesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Caligmanin evreni Sergio

Assad’in gitar miizigine katkisi, 6rneklemi ise Valseana isimli yapitinin analizidir.

Bu calismanin verileri ‘‘belgesel tarama’’ yontemiyle elde edilmistir. Assad’in
gitar icin yazilmis diizenlemeleri ve eserleri arastirilmasi i¢in, edisyonlardan,
tiniversitelerin miizik boliimlerinden yerli ve yabanci ilgili miizik kaynaklarindan,
konuyla ilgili arastirmalar, tezler, makaleler, kitaplardan ve genel aglardan taramalar
sonucunda elde edilen veriler kaynak olarak alinarak bir ¢alisma modeli ortaya

konmustur.



1.19. YY ONCESI KLASIK GIiTAR

1.1. Ronesans,Barok,Romantik Donemlerinde Gitar
1.1.1. Ronesans Donem Gitari

Klasik gitarin tarihgesi 15.yiizyil’a kadar dayanmaktadir. Daha eski
doénemlerde gitar benzeri galgilar bulunmaktadir. Tel sayilariyla, kullanilan agaglar ile,
calimmakta oldugu miizik stilleriyle donemlere gore farklilik gdsteren gitarlar, dort
donemde siniflandirilmaktadir. Rénesans donem gitari, Barok déonem gitari, Romantik
donem gitari, Glinlimiiz klasik gitari. Bu donemlerin yani sira yapilan arastirmalara
gore tarihte bilinen en eski gitar Hitit gitar1 olarak bilinmektedir. Bu gitarin tarihi
yaklagik olarak 3500 y1l dncesine dayanmaktadir. Hitit uygarliginin kabartmalarinda

yer alan bu gitarin formu giiniimiiz klasik gitartyla biiylik benzerlik gostermektedir.

Ik olarak Rénesans gitar1 olarak bilinen gitar 4 adet cift telden olusmaktaydi
ve giiniimiiz gitarindan ¢ok daha kiiciik bir yapidaydi. ! Ronesans gitari ile yapilanilk
besteler 1540’11 yillarda ortaya ¢ikmigtir. Avrupa’nin pek ¢ok yerinde ¢alinan bugitar

icin en ¢ok Fransa’da besteler ortaya ¢ikmustir.

Bu gitarin calim teknigi lavtaya ¢cok benzemektedir. Ronesans gitar1 ¢alim
tekniginde 2 P-i-m parmaklari kullanilmaktadir. Yiiziik parmagi ve serce parmak

kullanilmamaktadir.

Akort sistemi ise iilkelere, bestelenen eserlere gore degismektedir. Cift tellerin
bazen unison bazen de oktav olarak akort edildigi bilinmektedir. 1600’li yillarin
sonrasinda ise popiilerligini kaybeden Ro&nesans gitari, yerini Barok gitarina

birakmustir.

1 Soner Uluocak, Klasik Gitar Tarihi-I, 2011, sayfa.14

2 Gitarda Sag El Bas Parmak, Isaret Parmak ve Yiiziik Parmak



Sekil 1: Ronesans donem gitar1

1.1.2. Barok Donem Gitar1

Barok donem, Ronesans donemine bir tepki niteliginde 16.ylizy1l sonlarinda
ortaya ¢ikmis bir donemdir. Barok donem miiziginde onceki donemlerin aksine
belirgin farkliliklar olmas1 Ronesans gitar1 {izerinde de bu degisimleri gostermistir.
Barok donem gitar1 bes adet ¢ift telden olusmaktadir. Akort sistemi iilkelere gore ve

bestecilere gore degismektedir. Cift teller esere gére unison ya da oktav olabiliyordu.

Bu donemde ¢ok popiiler olan Barok gitar1 ilk ortaya ¢iktig: siirecte genellikle
festivallerde o dénemin popiiler danslarina ve sarkilara eslik amagli ¢alinmistir. Barok
donemin dans formlarindan  Chaconne, 4 Sarabande, ° Folia gibi formlar bu gitar ile

calinmustir.

8 Varyasyonlardan olusan kompozisyon tiirii.
417.yy da ortaya ¢ikmis bir dans tiirii.

5 Cesitlemelerden olusan form



Barok gitarinin ana iilkesi Ispanya olarak kabul edilmektedir. Avrupa’da
Ispanyol gitar1 olarak bilinmektedir. Fransa, italya gibi iilkelerde de calinan Barok

gitarl, Ronesans donemi gitar1 gibi sadece p-i-m parmaklariyla ¢alinmaktaydi.

Telleri ¢ekerken tirnaklar yardimi ile degil, parmak uclarindaki et yardimiyla
cekiliyordu ve ® apoyando teknigi daha bilinmedigi icin ’ tirando teknigi ile tellerden
ses elde ediliyordu. Gitarin yapisindan ve ¢alim teknigi olarak giiniimiizdeki gitarlarin
ses seviyesinde oldugu gibi bir ses tonu ve seviyesi elde edilemiyordu. Tek sesli
pasajlar ve gamlar i¢in gitaristler p ve i parmaklarin1 kullanmaktaydi. Giiniimiizde de

bu teknik bazi eserlerde gitaristler tarafindan hala kullanilmaktadir.

Ronesans donemi ve Romantik dénem arasinda koprii niteliginde olan Barok
donem gitarin1 kullanan ve popiiler olmasini saglayan pek ¢ok besteci, gitarist
olmustur. Bu bestecilerin bazilarinin barok donem i¢in besteledikleri eserler

giliniimiize kadar ulagsmistir.

Sekil 2: Barok donem gitar1

6 Sag el parmaklarmin bir iist tele yaslanarak ¢almmasi

" Tellerin ¢ekilerek ¢alinmas:



Gaspar Sanz, Santiago de Murcia, Giovanni Paolo Foscarini, Francesco
Corbetta gibi besteciler Barok gitarinin hem popiiler olmasinda etkili olmustur hem
de bu gitar i¢in besteler yapmislardir. Bu bestelerin bazilar1 giiniimiize ulagmustir.
18.ylizy1l’in sonlarina dogru Barok donem gitar1 popiilerligini kaybetmistir ve

Romantik gitarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

1.1.3. Romantik Donem Gitari

Barok gitardan Romantik gitara ge¢is donemi 1750-1800 yillar1 arasi kabul
edilmektedir. Bu donem oncesinde gitar notasi tablature seklinde yazilmaktaydi. Gitar
nota yaziminin porteli nota sistemine ge¢mesiyle daha kullanisli ve genis kitleye
ulasilan bir donem olmustur. Bu dénemde gitara 6.tel eklenmesiyle ve tellerin gift degil

tek telden yapilmasiyla diger donemlerden biiyiik bir fark ortaya konmustur.

Sekil 3: Romantik dénem gitar1



18. yiizy1l’1n ikinci yaris1 olan klasik dénemde ® Fernando Carulli, Fernando
Sor, Mario Giuliani gibi besteciler hem romantik hem klasik donemde yasamislardir
ama eserlerini klasik donem formlarinda bestelemislerdir. Bu nedenle gecis
doneminde gitarin gelisiminde bu bestecilerin katkilar1 olmustur. 6 telli Romantik
gitarinin 1785 sonras1 Fransa ve italya’da ilk drneklerinin goriilmesine karsin 1803 yilt

sonrasinda daha da popiiler olmasiyla Ispanya’da ilk ciddi yapimlar1 olusturulmustur.

Romantik gitar1 gliniimiiz klasik gitarlarina en yakin formda olan gitardir. Akort
sistemi giiniimiizdeki gibi ® E-A-D-G-B-E seklindedir. Barok dénem ve Ronesans
donemi gitarlarina gore daha biiyiiktiir. Iscilik daha profesyoneldir. 6 adet tek telden
olugsmas1 daha temiz ve iyi bir ses elde edilmesini sagliyordu. Gitarin daha biiytlik

olmasi daha yiiksek ses seviyesine ulagsmasini da saglamaktaydi.

1.2.1. 20. Yiizyi’da 6 Telli Klasik Gitar

Her bir ylizyilda sosyal ve kiiltiirel olarak farkli gelismeler yaganmaktadir. Bu
donemlerin kendinden sonraki donemlerin kiiltiiriinii ve sosyal alanlari etkiledigi
goriilmiistiir. Bu gelismeler hayatin her alanini etkiledigi gibi sanat1 da etkilemistir.
Her bir besteci ve miizisyen yasadigi donemin kosullarinda besteler, diizenlemeler ve
pek cok caligmalar yapmistir. Miizik tarthinde kabul gérmiis, heniiz geng sayilan 6
telli klasik gitar donemlere gore farkli arayislar, ihtiyaglar ve ¢alismalar dogrultusunda

sekillenmistir.

8 [talyan Gitarist ve besteciler

% Notlarin harf kargiligi



10 Giiniimiizde hala popiiler olan ve pek ¢ok farkl tarzda kullanilmakta olan 6 telli
klasik gitarin ilk 6rnegi 1852 yilinda Antonio Torres tarafindan gelistirilmistir.

6 telli klasik gitarin hala giiniimiizde kullanilmasinin ve doneminde evrimini
tamamlayarak son halini bulmasinin en dnemli sebeplerinden biri; diger donemlerdeki
gitarlara gore sesinin daha parlak ve yiiksek ¢ikmaya baslamasi hem de miizikal ve
teknik olarak daha tatmin edici ve zengin olmasidir.

Antonio Torres gitarlarinin genis Kitlelere ulasmasini saglayan donemin 6nemli
bestecileri de olmustur. 1! Julian Arcas, Francisco Tarrega, Daniel Fortea ve Miguel
Llobet gibi besteciler eserlerini bu gitar ile ortaya ¢ikarmistir. Giiniimiizde artik tam
anlamiyla kabul gérmiis olan bu 6 telli gitar, neredeyse diinyada tiim miizik tarzlarinda
kullanilmaktadir.

Konser salonlarinda, orkestralar ile oda miizigi konserlerinde veya solo olarak
cok yaygin bir sekilde kullanilan 6 telli klasik gitar, Giiney Amerika Latin miizigi,
Flamenko, Caz miizigi ve Klasik miizik gibi farkli miizik tarzlarinda oldukca sik

calinan bir ¢algi haline gelmistir.

Antonio Torres (1817-1897)

Sekil 4: Antonio Torres

10 Emre Unlenen, 1930 ve 1950 Yillar1 Arasinda Modern Gitar Miizigine Yon Veren Besteciler,
Sanat ve Tasarim Dergisi, 2016, s.112
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19, yilizyilin en 6nemli gitar yapimcilarindan ve onciilerinden kabul edilen
Torres, Ispanya Endiiliis’te dogmustur. 12 yasinda marangoz ¢irag1 olarak ¢alismaya
baslamistir. 2 1840 yilinda bazi gitarlar yapmus olan luthier, Julian Arcas’in
tavsiyesiyle 1850 yilinda Sevilla’da profesyonel olarak luthiyelik yasamina
baslamistir. Torres’e gitar yapiminda tavsiyelerde bulunan Arcas, zaman iginde
gitarlarin iiretiminde Torres ile igbirligi yapmustir.

13 Dénemin 6nemli sanatgist olan Andres Segovia da Torres gitarlariin bu
yenilik¢i ve basarili tekniginin daha genis kitlelere ulasmasinda biiyiik bir katki
saglamistir. Torres, gitarlardaki hem ses seviyesini hem de ses kalitesini arttirmak igin
daha ince ve daha hafif yapmistir. Bu sistemde gitarin i¢ tabaninda ugurtma seklinde
simetrik gubuklar yerlestiren Torres, bu sistemi ilk kullanan kisi olmamasina karsin bu
calisma stili {izerinde en iyi ¢alisan ve gelistiren kisidir. Enstriimana sesini veren ana
bolgenin gitarin arkasi ya da yanlarinin olmadigini savunan Torres, bu diisiincesini
kanitlamak i¢in 1862°de yanlar1 ve arkasinin kagit hamurundan olustugu bir gitar
yapmustir. Bu gitar gliniimiize kadar korunmustur ve hala giiniimiizde Barcelona’da

bir miizede sergilenmektedir.

3
=

Sekil 5: Antonio Torres yapimi Museu de la Musica miizesinde muhafaza edilen gitar

12 José L. Romanillos, Guitar Maker — His Life & Work, 1987, s.17

13 Romanillos, 1987, s.199



Torres’in yaptig1 gitarlar iki désneme ayrilmaktadir. Ik dénem 1852-1870 yillar1
arasinda Sevilla’da ge¢mistir. Ikinci dénem ise 1871-1893 yillar1 arasinda Torres’in
53 yasinda Almeria sehrine tasinmasiyla baslamistir. Torres’in gitarlar1 donemin
yapimcilarinin gitarlarina gore c¢ok daha basariliydi. Torres’in bu ustaligi tim
Ispanya’da ve tiim diinyada biiyiik bir yanki olusturmasiyla gitarlarm yapim
tekniklerini degistirdi. Torres yapimi gitarlar yiiksek sese sahip olmasa da, sesi ¢ok

net, dengeli ve homojen ¢ikariyordu.

Bu kaliteli tona sahip gitarlar, ilk donemde numaralandirilmamistir. Sadece
ikinci donemde numaralandirilmis ve imzalanmistir. Bu sebeple diinyanin pek ¢ok

yerinde farkli yapimcilar tarafindan kopya ve taklit gitarlar ortaya ¢ikmustir.

Torres’in yaptig1 gitarlarin arasinda en iinliisii olarak kabul edilen 1856 yapimi
La Leona isimli gitaridir. Gitar, Julian Arcas’in istegi ile yapildi. Bu ismin
verilmesinin sebebi, gitarin sesinin tipki bir aslanin sesi gibi vahsi ve kuvvetli
olmasidir. Fakat Ispanyolca gitar kelimesi disi cinsiyeti temsil ettigi icin Leon gibi eril
bir isim tercih edilmemistir. Arcas, gitar1 ¢aldig1 en iyi gitarlar arasinda goriiyordu. 14
Miguel Llobet, Emilio Pujol gibi {inlii isimler bu gitardan dvgiiyle s6z etmistir. Bu

gitar 1869-1897 yillar1 arasinda Tarrega’nin da kullandig: favori gitar olmustur.

La Leona, Torres’in gitar yapiminda kullandig1 yeni teknikleri tiimiiyle i¢inde
barindiran bir gitar olmakla beraber yapimcinin bu yenilikleriyle yapildigi bilinen en

eski gitaridir.

14 fspanyol gitarist ve besteciler



Sekil 6: La leona

1.2.2. 7 Telli Klasik Gitar

7 telli klasik gitarin yaklagik 250 yillik bir gegmisi bulunmaktadir. 15.yiizyil’dan
beri farkli kiiltiirlerin ve sosyal yasantilarin etkisiyle klasik gitar pek ¢ok farkli evrim
gecirmisgtir. 7 telli klasik gitar Avrupa’da higbir zaman 6 telli klasik gitar kadar popiiler
olmamigstir. Bunun sebebi daha etnik kdkenden tliremesi olarak goriilmektedir. Bu
gitar diinyada yaygin olarak pek ¢ok iilkede calinmasina karsin Rusya’da ve Giiney
Amerika iilkelerinde, Ozellikle Brezilya’da miiziklerde kullaniimaktaydi. Hala

giiniimiizde iinlii gitaristler tarafindan kullanilmaktadir.

18 ylizy1l sonlarinda ortaya ¢iktig1 diistiniilen 7 telli klasik gitar hakkinda kesin
bir bilgi olmamakla beraber, gitar tarihgileri tarafindan hala arastirilmaktadir. ** 1776
yilinda Juan Antonio Vargas y Guzman Yedi telli klasik gitar i¢cin Meksika’da bir
yapim talimati1 yaymlamistir. Bu yayinlanan talimattan sonra Luthierler tarafindan

Yedi telli klasik gitarin yapim asamasinin basladigi diisiniillmektedir.

15 Adam John May, The Brezilian Seven String Guitar Traditions, Techniques, and Innovations,
2013, .16
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19 yiizy1l’da luthierler, gitarin tasarimi iizerinde ¢alismaya devam etti. Bu
caligmalar esnasinda Fernando Sor ve ® Napoleon Coste’nin istegi iizerine Fransiz
luthier Rene Lacoste, 7 telli bir klasik gitar yapti. Napoleon Coste, romantik dénemin
en 6nemli bestecilerinden kabul edilir. Kariyeri boyunca genellikle 7 telli klasik gitar
icin besteler yapt1 ve konserlerinde 7 telli klasik gitar ¢aldi. Bu dénemde yapilan 7
telli gitarin sonradan eklenen 7. Kalin teli gitar klavyesinden bagimsiz bir sekilde

gitarda bulunmaktadir. Bu gitarin akort sistemi iilkelerin miizik tarzlarmna gore

degismektedir.

Sekil 7: Napoleon Coste ve o donemde kullandig1 7 telli gitar

Sekil 8: Gitar diieti, 6l¢ii 22

16 Fransiz besteci Gitarist
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Giiniimtizde 7 telli klasik gitar, 6 telli klasik gitar kadar yaygin olmadigi i¢in
bestecilerin 7 telli gitar ile besteledigi eserler 6 telli gitar icin yeniden

diizenlenebiliyor.

1.2.3. Rusya’da 7 Telli Klasik Gitar

Rusya’da 7 telli gitar, Avrupa’da olan 6 telli gitara sonradan eklenen tel olarak
diistiniilmemektedir. Gitar yapim siirecinde 6 telli gitardan esinlenip bir kalin tel
eklense de, Rus 7 telli gitar1 Rusya’nin geleneklerine ve miizikal yapisina sahip 6 telli

gitardan bagimsiz bir gitar olarak kabul edilmektedir.

17 Rus gitarinmn yaraticis1 Andrei Osipovich Sychra’dir. Miizik 6gretmeni bir
ailede dogan Sychra, besteci, arp sanat¢isi, gitarist ve ogretmen kimligi ile Rus

gitarinin gelisiminde dnemli katki saglamistir. Tlk 7 telli gitar1 Litvanya’nin baskenti

Vilnius’ta yapmuistir.

Sekil 9: Andrei Osipovich Sychra

17 Artem Zenev "The Ball", Thesis Concert of Artem Zenev’s Compositions B: The Russian Seven
String Guitar, 2012, s.11
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Ilk olarak 1800 yilinda Sychra’nin diizenlemelerini ve Rus halk sarkilarini
iginde barindiran Journal pour la Guittare a sept cordes par A. Sychra adli Rus dergisi
yayimladi. Dergi, okuyucular tarafindan oldukg¢a fazla ilgi gordigi icin iki kez
yayimlanmistir. *® Sychra, 7 telli Rus gitariyla ilgili ilk akademik calismay1 yapan kisi

olmustur. Bu ¢aligmanin ardindan 7 telli gitar i¢in farkli dergiler de yayimlandi.

Sekil 10: Sychra’nin 7 telli gitarin teorisi ve pratigi adli caligmasi

Rusya’da 7 telli gitar popiiler olduktan sonra bu gitarin egitimini veren iki okul
vardi. Bu okullarin egitim stili ve gelenekleri birbirinden farkliydi. St.Petersburg
okulunun kurucusu Andrei Osipovich Sychra. Moskova okulunun kurucusu Mikhail

Timofeevich Vysotsky’dir.

Petersburg okulunda daha ¢ok klasik miizik {izerinde galigmalar yapiliyordu,
Avrupa’ya yonelikti ve daha akademik bir okuldu. Klasik miizigin yaninda Rus halk
ezgileri ile dizenlemeler ve besteler de yapiliyordu. Bu okulda Rus halk ezgileriyle de
Avrupa miiziginin kurallarina uygun bir sekilde diizenlemeler ve besteler de yapildi.
Moskova okulu ise daha ulusal bir yol izliyordu. O zamanlarda Rus gitaristler

konserlerde eserlere baglamadan 6nce dogaglamalar yaparlardi.

18 Zenev, 2012, s.11, s.12
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Bu dogaclamalar sanatc¢inin 1sinmasi, hiinerlerini gostermesi ve seyirciyi etkilemesi

bakimindan ¢ok onemliydi.

Moskova okulunun kurucusu olan Vysotsky dogaglamalarda ¢ok yenilik¢i ve
yaratictydi. O giinlerin popiiler tiirlerinden olan ° Mazurka, ?° Polka, 2! Vals tiirlerinde
pek cok eser besteledi. Konserlerinde ve bestelerinde yedi telli gitar kullanan

Vysotsky, Rusya’da bu gitarin gelismesinde ¢ok dnemli rol oynamistir.

Sekil 11: Mikhail Timofeevich Vysotsky

19 K 6keni halk danslarina dayanan bir Polonya miizik formu
20 Polonya dans miizigi

21 Avusturya dans miizigi
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2. ylizy1l’da Rusya’da keman, piyano ve senfoni orkestralar1 altin ¢agim
yasamastyla gitar artik popiilerligini kaybetti. 6 telli klasik gitar hala popiilerdi fakat 7
telli klasik gitar artik sadece Rus gingeneleri tarafindan ¢alintyordu. Fakat donemin en
poptiler 7 telli gitaristi Sergei Dmitrievich Orekhov’du. Orekhov’un basarili ve

popiiler bir miizisyen olmasi 7 telli gitarmn ilgi duyulmadigi donemde bile konserlerine

ilgi ¢ok olmustur.

I}

Sekil 12: 7 telli Rus gitari

Rus 7 telli gitarinin akort sistemi diger gitarlara gore farklilik gdstermektedir.
Akort sistemi Rus halk ezgilerine uygun olacak sekilde tasarlanmistir. Kalindan inceye
olarak akort sistemi D-G-B-D-G-B-D seklindedir. Fakat bazi pargalarda en kalin 7.

Tel do notasina akort edilmektedir.

~
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Sekil 13: 7 telli Rus gitarinin akort sistemi
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Sekil 14: 7. telin do notasina akort edildigine 6rnek

Rus gitari icin 6nemli bestecilerin bazilar:

Sergei Orekhov

Andrei Sychara

Vladimir Yysotsky

Ignaz Von Held

Matvei Pavlov Azancheyev
Mikhail Vysotsky

Vassily Sarenko

Yevgeny Bachuri
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1.2.4. Brezilya’da 7 Telli Klasik Gitar

Brezilya’da 7 telli gitarinin, Rus gitarindan etkilendigi baz1 kaynaklara gore
bilinmektedir. Fakat iki iilkede de gitarin tam ortaya ¢ikis tarihini belirten bir kaynak
bulunmamaktadir. 2 20.yiizy1l’in baslarinda Rio de Janeiro’da ortaya ¢ikan 7 telli

Brezilya gitar1 ilk siireglerde naylon tellerden degil gelik tellerden olusmaktaydi.

6 telli klasik gitarin miiziklere eslik ederken yetersiz oldugunu ve daha
zengin akorlar, armonik formlarla eslik etme isteginden dolay1 7 telli gitar ortaya
cikmustir. Siireg icerisinde popiiler olmaya baslayan bu gitar 2 Ventura Ramirez ve
Raphael Rabello Baptista gibi donemin 6nemli gitaristleri sayesinde daha da yaygin

olarak ¢alinmaya baglamstir.

Sekil 15: 7 ¢elik telden olusan gitarin bilinen ilk fotografi

22 May, 2013, .19

23 Brezilyal besteci ve gitaristler
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1914 yilinda ¢ekilen bu fotografta Brezilya’daki Grupo Caxanga adinda bir
miizik grubu bulunmaktadir. Kaynaklara ve arastirmalara gore Brezilya’da ortaya

¢ikmis olan 7 celik telden olusan gitarin bilinen en eski fotografidir.

7 telli gitarin Brezilya’da ortaya ¢ikmasinin en biiyiik etkisinin choro miiziginde
kullanildig1 diisiincesidir. Choro miizigi 19.yiizyil’da Rio de Janeiro’da ortaya
cikmistir. Bu miizik tarzi genellikle sozsilizdiir ve enstriimantal popiiler bir Brezilya
miizigidir. Hizl1 ve mutlu bir formdadir. I¢inde dogaglamay1 barindiran zaman zaman

modiilasyonlarin ve senkoplarin sik goriildiigi bir miizik tiirtidiir.

Choro miiziginde en ¢ok kullanilan enstriimanlar fliit, mandolin, saksafon,
klarnet, ve trombondur. Bu miizikte en sik kullanilan ¢algilardan biri de gitardir. Hem
6 telli hem 7 telli gitar kullanilmaktadir. Bu miizik tarzinda c¢oksesliligin zenginligi
acisindan 7 telli gitar daha sik kullanilmastir. 7 telli gitarda fazladan bir kalin telin
olmasindan dolay1 bas yliriiylislerin ve esliklerin daha rahat calinmasi, 7 telli gitarin
daha ¢ok tercih edilmesine sebep olmustur. Choro miizigi gruplarinin artmasi ve

miizigin ilgi gormesiyle 7 telli gitar da daha popiiler olmaya baslamistir.

Bazi1 Choro Miizigi Bestecileri

Raphael Rabello

Zequinha de Abreu

Antonio Carlos Jobim

Heitor Villa Lobos

Ernesto Nazareth

Alfredo da Rocha Viana Filho (Pixinguinha)
Zequinha de Abreu

Armando Neves
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Sekil 16: Horondino Jose Da Silva

Horondino Jose Da Silva (1918-2006)

Horondino Jose da Silva diger bir ismiyle Dino sete Cordas olarak bilinmektedir.
Brezilya’da, Rio de Janeiro’da dogmustur. Miizige kiigiik yaslarda mandolinle

baslamistir.

Babas1 da amatdr bir gitarist olan Silva miizige hem babasi hem de babasinin eve
ziyarete gelen arkadaglartyla yaptigr miiziklerden etkilenmistir. Mandolini kisa bir
siire caldiktan sonra hemen gitara yonelmistir. Radyodan dinleyerek 2* Samba, 2° Vals

gibi miizik formlarini 6grendi ve hakim oldu.

Kariyerinin neredeyse ilk 30 yilinda 6 telli gitar calmistir. 1954 yilinda oncii
olarak ilk 7 telli klasik gitar1 yaptirdiginda lakab1 da Dino sete Cordas olmustur. Dino
adinin son hecelerinden gelmektedir. Sete Cordas ise Portekizce 7 telli anlamindadir.

Kariyerinin devaminda 7 telli gitar1 ¢ok sik bir sekilde ¢almistir.

24 Brezilya kokenli miizik ve dans tiirii

25 3/4’liik Avusturya dansi
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Donemin 6nemli choro miizigi gruplarinda calmistir ve 7 telli gitarin daha da
yaygin hale gelmesine katki saglamistir. Bu donemde ¢alinan 7 telli gitar hentiz naylon
telli halini almamist1 ve ¢elik tellerden olugsmaktaydi. 7 telli Brezilya gitarinin akort
sistemi, 6 telli klasik gitariin standart akort sisteminden pek farkli sayilmaz. Kalindan
inceye olarak akort sistemi C-E-A-D-G-B-E seklindedir.

$®©©®®®®

[ fan
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-

Sekil 17: 7 telli Brezilya gitarinin akort sistemi

Bu geleneksel ve yaygin olan akort sisteminin yani sira en kalin teldeki do notasi
si veya si bemole de akort edilmektedir. Fakat choro ve samba pargalarinin genel
olarak Do akortlu sekliyle ¢alinmasi daha uygun goriilmektedir. Sadece eklenen

yedinci tel ile 6 telli klasik gitardan farki ortaya konmustur.

Eklenen yedinci kalin tel ile bas ylirliylislerini ve eslikleri Brezilya miizigine
daha uygun hale getirilmistir. Yedinci telin eklenmesindeki amac¢ gitarin araligin

genisletmektir

7 telli Brezilya gitarinda iki yaklasim bulunmaktadir. Dino Sete Cordas’in
kariyeri boyunca benimsemis oldugu celik tellerden olusan 7 telli gitar ve 2° Luiz
Otavio Braga’nin yaptig1 denemelerle 1979 yillindan sonra ortaya ¢ikmis olan 7 telli
naylon gitar. Naylon telli gitar1 Raphael Rabello da desteklemistir. Zaman igerisinde
naylon telli gitarin celik telliye gére ¢aliminin daha rahat ve daha iyi ses verdigi
goriilmiistiir ve tam anlamiyla 1980 yilindan sonra luthierler tarafindan iiretilmeye

baslanmisg ve gitaristler tarafindan ¢alinmaya baglanmistir.

% Brezilyal besteci
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Bu gitar giiniimiizde 2’ Marcello Gongalves, 2 Rogério Caetano, 2° Yamandu Costa

gibi iinlii gitaristler tarafindan hala ¢ok sik ¢alinmaktadir.

m Eb/G Ebm/G) Bb/F A7 D
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Sekil 18: Os Cinco Ospanheiros, 6l¢ii 40-54

111L§

Onemli Gitaristler

Yamandu Costa
Horondino Jose de Silva
Marcello Gongalves
Rogério Caetano
Raphael Rabello

Mauricio Carrilho

2 Brezilyal gitarist
28 Brezilyal gitarist

2 Brezilyal gitarist
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Sekil 19: Brezilya 7 telli gitart

1.3.1. Brezilya’ya Genel Bakis

Giliney Amerika’nin dogu kiyisinda ¢ok genis bir alan1 kaplayan Brezilya, ayni
zamanda dinyamizin nefes kaynagi sayilmaktadir. Bunun nedeni Brezilya

topraklarinin neredeyse yiizde ellisi Amazon ormanlarini i¢inde barindirmasidir.

Ekvador ve Sili disinda diger biitliin Giiney Amerika iilkeleriyle de komsu olan
Brezilya, bu kitada en ¢ok niifusa ve en biiylik yiizolglimiine sahip olan iilkedir.
Niifusunun diger Giliney Amerika iilkelerine gore fazla olmasmnin pek c¢ok
sebeplerinden biri, diger lilkelere komsu olmasidir. Zamanla ekonomik ve sosyal

anlamda ¢esitliligine ve zenginligine de neden olmustur.

M.O 16.500 yilindan bu yana iginde farkli kiiltiirlerden insanlar barindiran
Giiney Amerika kitasi, 1500’lii yillarda Portekiz ve Ispanya’nin stratejileri
dogrultusunda somiirgelestirilmeye calisilmistir. ilk olarak Ispanya daha c¢ok

Kolombiya iizerinde, Portekiz de Brezilya iizerinde hakimiyet saglamistir.

22



Bununla birlikte c¢ok fazla olmayan koloniler igindeki var olan kolelik
Portekiz’in Brezilya’da hakimiyet kurmasiyla fazlasiyla artmistir. 3° O dénemde
Afrika’dan getirilen kélelerin biiyiik kism1 Brezilya’ya getirilmistir. Bu nedenle i¢inde
en fazla Afrika kiiltiiriinii barindiran ilke olmustur. Altin ve elmas madenlerinin
kesfiyle de diger tilkelerden gelen isgilerin ve kdlelerin sayisi artmistir. Brezilya, dogal
zenginlikleri sayesinde gida ve hayvancilik ile de oldukga farkl: kiiltiirden insanin gog
ettigi biiyiik bir is imkan1 olan iilke haline gelmistir. Seker kamisi, kahve, portakal,
misir, muz gibi pek c¢ok iirlinde biiyiik zenginliklere sahip olan Brezilya, bu nedenle
Hollanda ve Fransa gibi tilkelerden de go¢ almistir. Her alanda genis bir ¢esitlige sahip
olan Brezilya’nin miiziginin de oldukga ¢esitli ve zengin olmasinin nedenlerinden biri,
kesinlikle iilkenin gecmiste almis oldugu gocler, kole ticareti olmustur. 1800’li
yillarda Giliney Amerika artik tamamen somiirge altina alinmistir. Zaman igerisinde

cikan isyanlar ve savaslar ile Brezilya 1922 yilinda bagimsiz bir iilke olmustur.

1.3.2. Brezilya’da Miizik

Brezilya’da miizige dogrudan etki eden gogler ve kole ticareti sosyal yapinin
zenginlesip ¢esitlenmesinin yaninda miizigi de ¢esitlendirmis ve yeni yapilarin ortaya
¢ikmasini, zenginlesmesini saglanmustir. Ozellikle Afrika’dan gelen yogun gog ile
zaman icerisinde Afro-Brezilya olarak bilinen ¢ogunlukla Afrika kokenli
Brezilyalilardan olusan bir grup ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni irk kendi kiiltiiriiniin

izlerini i¢inde barindiran ‘‘Lundu’’ adindan bir sarki ve dans stilini ortaya ¢ikarmistir.

Lundu stili, 18.yiizy1l sonlarina dogru Afrika kokenli Brezilyali koleler
tarafindan yavas yavas kirsal bolgelerde tanitilmaya ve popiiler olmaya baslamistir.
Bu donemde en karakteristik dans ve sarki tiirlerinden biri olan lundu stili, zaman
icerisinde 19.ylizy1l gibi Brezilya’da elit kesimler tarafindan da yaygin hale gelmistir.

Lundu stili senkoplardan olusan bir ritmik yapisiyla bilinmektedir.

% Erman Ozdemir, Brezilya miiziginde Afrika kokenli gelenekler, 2007 s.7
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31 Senkopun en sade hallerinden birinin sik kullanildig: iki sekizlik notanin

ortasinda dortliik notanin ¢alinmasi seklinde olusmaktadir.

Sekil 20: Lundu 6rnegi

Lundu stilinde dans genellikle bir gitar esliginde olmasinin yaninda zaman
zaman bir vurmali ¢algi ya da piyano da eslik etmektedir. Dans1 da bir kadin ve bir
erkek ¢ift halinde yapmaktadir. Dansin en biiyiik 6zelliklerinden biri de dans eden
ciftin kollarmi baslarinin {istiinde tutarak birbirleri ile romantik bir duygu igerisinde
figiirlerini yapmalaridir. Ayni zamanda Kiiba’da bolero, Ispanya’da fandango,
Arjantin’de zamba danslar1 gibi Lundu dansinda da kastanyetler dansin 6nemli bir

parcasidir.

31 Gerard Behague, The Lundu and Modinha of Brazil in the Nineteenth Century, 1967
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Sekil 21: Rugendas Johann Moritz'in 18.y.y Lundu tasviri

Zamanla farkli wrklarin birbirleriyle ortak yasami sonucunda farkl stiller de
ortaya ¢ikmistir. Brezilya miiziginde ¢ok onemli yere sahip olan bir diger unsur da
karnavallardir. Karnavallar Brezilya’nin hem miizigine etki etmistir. Hem de kiiltiirel
olarak diinyada 6nemli bir konuma sahip olmasini saglamistir. 32 <‘Karnaval’1 icat eden
Brezilya degildir, aksine Karnaval, Brezilya’y1 icat etmistir.”” Brezilyali Antropolog
Roberto Damatta Brezilya’daki karnavallar hakkinda bu soézleri sdylemistir.
Karnavallarin kdkeni 1600°1i yillara kadar dayanmaktadir. Eski Afrika geleneklerinde
kotii ruhlart ve olumsuz diisiinceleri ortadan kaldirmak icin kdylerde yiiriiyiisler
yapmak ¢ok yaygin bir eylemdi. Bu yiirliyligler sirasinda taglardan, kemiklerden ve
cesitli dogal esyalardan yapilmis maskeler takilirdi. Tim bunlar giinlimiiz

karnavallariin altyapisini olusturmaktadir.

%2 Fran Bryson, Festivaller, Tanrilar ve Kahramanlar Ulkesi, 2018, 5.351
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Karnavallarda miizikler i¢in Avrupa enstriimanlar1 kullanilmistir. Miizigin ritmik
yapist Afro-Brezilya kokenlidir. Kullanilan tiiy kiyafetler ise Brezilya’nin geleneksel
kiyafetlerinin bir pargasidir. Bu sebeple karnavallarda hem Avrupa hem Brezilya hem
de Afrika kokenleri bulunmaktadir.

Karnavallarda ¢alinan miizikler Brezilya’nin Giineydogu bolgesinden Rio de
Janeiro ve S3o Paulo sehirlerinden ¢ikmistir. Bazi miizik tiirleri de Kuzeydogu
bolgesinden ¢ikmistir. Afro-Brezilya irkindan ilk olarak ortaya ¢ikan karnavallar

danslarin ve ¢alinan enstriimanlar ile farkli ritimler ve stiller ortaya ¢ikarmistir

Samba miizigi de lundu stilinin ardindan ortaya ¢iktig1 bilinen bir dans ve miizik
tiriidiir. Kesin olmamakla birlikte tarihteki bazi kaynaklara gore bu tiirlin atasinin
lundu stili oldugu diistiniilmektedir. Baz1 kaynaklarda samba kelimesi 19.ylizy1l’in
sonlarinda Brezilya’da yasayan kolelerin ve giftgilerin yaptigi partilere verilen isimdir.
Aynmi1 zamanda Afro-Brezilya wrkinin yaptigi danslara verilen isim olarak da
bilinmektedir. 20.yilizyil’da genellikle Afrika kokenli insanlar tarafindan bilinen
samba, zamanla Brezilya'nin diger bolgelerinde de bilinen bir dans ve miizik tiirti

olmustur.

Samba’nin bilinen bagka tiirleri de vardir. Samba de Breque daha ¢ok Reggie
tarzinda bir samba tiiriidiir. Samba de Cangao ise daha agir bir samba tiirii olmakla
birlikte gece kuliiplerinde ¢alinan ve dinlenen bir tarzdir. En ¢ok bilinen ise Samba de
Endredo, karnavallarda ¢alinan, vurmali g¢algilarin agirlikta oldugu samba tiiriidiir.
Samba 4/4 ik 2/2’lik ya da, genellikle 2/4 liik ritim yapisindadir ve genellikle ritim
yapilar birbirini tekrarlayacak sekildedir. Armonik yapisi olarak daha sade bir yapisi
vardir. Poliritmik yapilarin ¢ok oldugu sambada, genellikle ritim 6n plandadir.

Kuvvetli zaman 6l¢iiniin ikinci vurusuna denk gelmektedir.

Samba stilinden tiireyen bir diger diger tiir de Bossa novadir. Bossa Nova,
1950’1i yillarda Rio De Janeiro’da ortaya ¢ikmistir. Geleneksel sambanin daha agir
temposunda olan ve alisiimadik akor yapilarindan tiireyen bossa nova, caz miiziginden
de oldukga etkilenen bir stildir. Samba stilinde miizige eslik eden dansin bazi hareketli
ayak hareketleri bulunmaktadir. Ancak bossa nova stilinde ise dansin bdyle bir ayak
hareketi yoktur.
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Bu da bossa novay1 sambadan ayiran en temel farklardan biri olmustur. Sambadan
bir diger farki ise vokal performansinin ¢ok daha 6n planda olmasidir. Akor yapisi ve
armonisiyle geleneksel sambaya gore ¢ok daha zengin karmasik olmasindan dolay1

caz miizisyenleri tarafindan da benimsenmis bir miizik olmustur.

Klasik gitar, kontrabas, ** surdo, fliit, saksafon gibi enstriimanlar bossa nova
miiziginin icrasinda kullanilan enstriimanlardir. ** Samba ve choro stillerine akor
kaliplart ekleyerek miizigin daha da genislemesini saglayan gitarist Anibal Augusto
Sardinha diger gitaristler iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Bossa Nova
miiziginin en oncii isimlerinden biri ve tiim diinyaya bu miizigi tanitan % Antonio
Carlos Jobim’in 1958 yilinda besteledigi Chega de Saudade ilk bossa nova
orneklerindendir. Eserin orijinal hali piyano ve fliitin 6n planda olmasinin yaninda

zaman igerisinde gitar diizenlemeleriyle de ¢ok sik ¢calinmaktadir

Carlos Jobim’in bestelerinin pek ¢ok kismi diinyaca bilinmektedir ve caz
standartlar1 arasmma da girmistir. Bossa Nova 1960’11 yillarda Amerikali caz
miizisyenleri tarafindan sik¢a icra edilen ve bu sayede diinyaya daha da yaygin bir
sekilde yayilan bir miizik olmustur. Karnavallarda sik¢a yapilan danslardan ve ¢alinan
miizik stillerine bir 6mek de Frevo stilidir. % Frevo 19.yiizyilin sonlarinda

Pernambuco eyaletinin baskenti olan Recife sehrinde ortaya ¢ikmistir.

Frevo dansi oldukca hizli bir tempodadir. Hareketli olan bu dans ayn1 zamanda
hizli bacak hareketlerinin de 6n planda oldugu bir yapidadir. Bu stilin en karakteristik
ozelliklerinden birisi de hizl1 ve gii¢lii vuruslara sahip olmasidir. 2/4’liik yada 4/4°1iik

ritim kalibindadir.

3 Ozellikle Bossa novada stilinde daha zayif zamanli vuruslarin kuvvetli zamanlari ortaya ¢ikarmak
i¢in kullanilan biiyiik Brezilya bas davulu

34 Chris McGowan, Ricardo Pessanha, The Brazilian Sound Samba, Bossa Nova, and the Popular
Music of Brazil, 1998, s. 56

% Brezilyal besteci

36 Maria Goretti Rocha de Oliveira, Frevo: a classical Brazilian dance, 2003 s.5,6
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Frevo dans stilinin mirasinin Capoeira dansi oldugu disiintilmektedir.
16.ytlizy1l’da kolelerin ortaya cikardigi bu dans igerisinde savasi, sporu ve miizigi
barindirmaktadir. Frevo stili de bu stil gibi 19.ytlizy1l’da askeri birliklerin diismanlarini
tehdit amaciyla hizli ve ritmik yapilan hareketlerle ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Frevo
stilinin en yaygin bilinen tiirleri vardir. Frevo de Rua, stilin enstriimantal big¢imidir.
Cogunlukla tiflemeli ¢algilarin kullanildigi bu tlirde trombon, saksafon, tuba gibi
calgilar 6n plandadir ve hizli karmasik bir yapidadir. 3 Frevo de Bloco ise hem yayl
calgilar hem de gitar, banjo, mandolin gibi calgilarla bir sarkici esliginde ve genellikle

kadinlar tarafindan icra edilen yavas ve lirik bir tarz olarak ortaya ¢ikmuistir.

Gitar miiziginde frevo denilince akla ilk gelen bestecilerden birisi Egberto
Gismonti ve Marco Pereira olmustur. Egberto Gismonti’nin bestelemis oldugu frevo
solo piyano eseri olarak bestelenmis olsa da gitar diizenlemesi yapilarak giiniimiiz de
hem solo hem de duo gitar olarak ¢ok sik calinmaktadir. Iki gitar diizenlemesini Sergio
Assad’1n da yaptig1 frevo konser programlarinda gitaristler tarafindan yer almaktadir.
Marco Pereira’nin frevo bestesi ise solo gitar i¢in bestelenmis ve stilin dinamik

enerjisini, ruhunu tam anlamiyla dinleyiciye yansitmaktadir.

Brezilya’da popiiler olan geleneksel miizik tiirlerinden biri de Baiao tiirtidiir.
1940’11 yillarda Brezilya’nin Kuzeydogusunda ortaya ¢ikmistir. 1950 yillarinda ise
herkes tarafindan bilinmeye baglamis ve popiiler olmustur. Baiao tiiriiniin gelisiminde
ve insanlar tarafindan popiiler hale gelmesini saglayan kisi Brezilyali besteci ve sarkici
Luiz Gonzaga olmustur. Bu miizik tiiriinlin gelisimine biiyiik katki saglayan besteci,

Antonio Carlos Jobim tarafindan devrimci olarak nitelendirilmektedir.

Bu stilde de akordeon ve ufak bir davul sik¢a kullanilan ¢algilardir ve diger

stillere gére vurmali ¢algt ve ritim daha ¢ok 6n plandadir.

37 Frevo and The Contemporary Dance Scene in Pernambuco, Brazil: Staging 100 Years of Tradition,
Juliana Amelia Paes Azoubel, 2007, s.11
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2. Sergio Assad’in Hayati1 ve Miizikal Anlayisi

2.1. Miizikal Yasantisinin Baslangici

2.1.1. ik yillar

Sergio Assad Brezilya’nin niifus olarak en biiyliik ve en gelismis sanayi
merkezi olan Sao Paulo’da 1952 yilinda diinyaya gelmistir. Ailesinin de miizikle ilgili
olmasi Assad’in miizik hayatinda biiyiikk bir etkiye sahip olmustur. Amator bir
miizisyen olan babasi, mandolin ¢almasinin yaninda az da olsa gitar da calmay1
biliyordu. % Assad bu konuda sunlar1 séyliiyor; ‘‘Babam zamanimi amatdr miizisyen
gruplartyla ge¢irmekteydi. Fakat gitarin cocuklara gore bir enstriiman olmadigini

diistindiigii i¢in bana gitar 6gretmek istemedi.”’

18. ve 19. Yiizyillarda gitara bakis acis1 biraz daha farkliydi. Hem Avrupa’da
hem de Brezilya’da gitar halkin alt tabakas1 ve icki igen insanlarin daha ¢ok tercih
ettigi bir calg1 oldugu yoniinde bir algir olusmustu. Fakat piyano i¢in durum oyle
degildi. Zengin aileler ve halkin daha iist kesimleri tarafindan ¢alinan ve kabul goren
bir calgi haline geldi. O zamanlarda Rio de Janeiro ve Sao Paulo’da hem ekonomik
hem de kiiltiirel olarak daha iist sinif olan yani genellikle orta ve tist kesimden olan her
ailenin evinde bir piyano bulunmaktaydi. Fakat 19.ylizyil’mm ikinci yarisinda
Brezilya’da choro miiziginin de ortaya ¢ikip yayginlagsmasiyla gitar artik 6nemli bir

eslik ¢algist haline geldi.

38 Sergio & Odair Assad Part 1 GuitarCoop Interview Series, 2019
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39 Assad gitar calmaya amcasimin ona temel diizeydeki akorlar1 gostermesiyle
baslamistir. Bu siirecte Assad 12 yasindaydi. Sergio Assad, amcasindan 6grendiklerini
babasina calarak babasini etkilemis ve babasi Assad’a bazi Brezilya miizigine ait

valsleri ve choro miiziklerini 6gretmeye baglamistir.

2.1.2. Assad Duo

Sergio Assad’in kiigiik kardesi Odair Assad da zamanla hem babasi hem de
abisi Sergio sayesinde bu siirece dahil olmustur ve gitar egitimine ilk olarak babasiyla

baslamistir.

Kardesler gitara ilk bagladig1 siireglerde genellikle Brezilya popiiler miizik
repertuvarindan eserler calmiglardir. Babalarmin eve gitarist ve miizisyen
arkadaslarini1 davet etmesiyle evde yapilan miizikler ve sohbetler Assad kardeslerin
miizigin i¢inde bilylimesine ve miizikal yasantilarinin sekillenmesinde 6nemli bir katki

saglamasina sebep olmustur.

Gitara, daha ¢ok yeni baslamalarina ragmen ¢ok hizli ilerleme kaydeden
Sergio Assad ve Odair Assad bu donemlerde Brezilya’nin en sevilen ve popiiler
sarkicilarindan biri olan Elizeth Cardoso’nun bir televizyon programinda Jacob do
Bandolim ile sahnede bir performans sergilemislerdir. Sergio Assad o zamanlar heniiz
klasik gitar repertuvarina ¢ok hakim degildi. Genellikle Brezilya miiziginden 1940 ve
1950 yillarindan pargalar ¢almaktaydi. Klasik gitar repertuvarindan sadece Paraguayli

besteci Agustin Barrios Mangore eserlerinden birkagini ¢alismisti.

Assad kardesler zaman igerisinde hem teknik olarak hem miizikalite olarak bir
efsane haline gelmeye basladi. Rio de Janeiro’da gitar boliimii okudular ve dénemin

en iyi hocalarindan biri olan Monina Tavora ile 7 yil diizenli olarak ¢alistilar.

% Jodo Paulo Figueirda Da Cruz, An Annotated Bibliography of Works by the
Brazilian Composer Sérgio Assad, 2008, s.20
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Sekil 22: 1969 yilinda Assad Kardeslerin ¢ekilmis fotograflari. Soldan saga Sergio ve Odair

Monina Tavora Rio de Janeiro’da ¢ok tanindik, saygin bir 6gretmen ve
miizisyen oldugu i¢in bu durum Assad kardeslere biiyiik fayda sagladi. Biiyiik konser
salonlarinda, Radyo ve Televizyon programlarinda performans sergileme imkanlarina
sahip oldular. Bu firsatlar Assad kardeslere hem tecriibe hem de taninirlik katti. Bu
stirecte Sergio Assad hem beste hem de diizenleme yapma fikrinden hi¢ vazgegmedi.
Her zaman kendi bestelerini ve diizenlemelerini yapma c¢abasi icerisindeydi. O
donemde solo gitar i¢in diizenlemeler ve besteler vardi ve bunlar gitaristler tarafindan
calinmaktaydi. Ancak iki gitar icin diizenlemeler ve besteler ¢cok degildi. iki gitar
olarak performans sergileyen gitarist sayis1 da fazla degildi. Bir giin Sergio Assad,
Monina Tavora’nin eski d6grencileri olan Duo Areu’yu bir konserde dinlemistir. Duo
gitar miiziginde ikilinin birbirine olan uyumundan ¢ok etkilenen Assad, artik tam

anlamiyla ne istedigini anlamistir.

Bu ylizden Sergio, hem kardesi Odair ile olan uyumu hem de birbirlerini
tamamlamalar1 ile duo eser diizenlemelerine, bestelerine ve performanslarina daha

ciddi bir sekilde calismaya baslamistir.

Sergio Assad, 1973 yilinda Rio de Janeiro’daki Brezilya Federal Universitesi
Escola Nacional de Musica do boliimiine kabul edilmistir. Bu okulda hem de orkestra
sefligi hem de kompozisyon alanlarindan egitimini aliyordu. Ayni1 zamanda kardesi

Odair ile duo ¢alismalarina devam ediyordu.
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Daha o6ncesinde 13 yasindan beri ufak sarkilar yazan Assad, kompozisyon
boliimiinde olan diger 6grencilerin bestelerinde 12 ton miiziginin ¢ok daha zengin bir
sekilde kullanildigin1 gérmiistiir ve besteleme tizerinde daha ¢ok ¢alismasi gerektigini
diisiinmiistiir. Bu nedenle bir siire beste yapmay1 birakmistir. 1978 yilinda baglayarak
iki y1l boyunca Esther Sliar ile bestecilik iizerine c¢alisan Assad, tekrar beste
calismalarina baslamistir. Assad, bestecilik yasantisini iki donemde diisiinmektedir.
[k donem 13 yasinda basladig1 basit sarkilar yazdig: dénemdir. Ikinci donem ise beste
yapmaya yaklasik 10 yil ara vermesinden sonra tekrar yazmaya basladigi dénemdir.
Tekrar beste yapmaya basladiginda iki gitar i¢in ve Brezilya’nin popiiler

miiziklerinden ilham alarak yazmustir.

Yine bu dénemde Assad’t en etkileyen ve ilham veren besteciler Ramades
Gnatalli ve Astor Piazolla olmustur. Ramades’in besteleri daha geleneksel bir
yapidaydi ve bu yiizden akademik alanda ¢ok fazla insan tarafindan bilinmiyordu.
Besteleri geleneksel bir yapida olmasina karsin yine de yenilik¢i ve farkli bir yapiya

sahipti. Bu durum Assad’: etkilemisti.

Sergio Assad’in kariyerinde basarili, popliler bir miizisyen ve besteci
olmasinin en biiyiik etkilerinden biri kardesi Odair Assad ile iliskisidir. Assad, yaptigi
besteleri ve diizenlemeleri kardesi ile ¢almasi her gecen giin hem besteciligini hemde
gitaristligini gelistirmesinde biiyiik rol oynamistir. En az solo gitar kadar iki gitar
miizigine ¢ok onem veren Assad, konserlerinde caldiklar iki gitar diizenlemelerinin
cok begenilmesi ve alinan olumlu geri doniisler besteciyi daha ¢cok motive etmis ve
zaman igerisinde tiim diinyada kabul goérmiis bir besteci ve diizenleme yapan bir

gitarist haline gelmesini saglamistir.

1970’11 yillarin ortalarina ve sonlarina dogru gelindiginde Assad Kardeslerin
ikili gitar miizigi neredeyse tiim Brezilya’da herkes tarafindan bilinmekteydi. Hem
tilkede yapilan hem de uluslararasi gitar yarismalarinda elde ettikleri basarilar
sayesinde sadece Brezilya’da degil tiim diinyada daha taninir hale geldiler. Brezilyali
bestecilerin eserlerinin promiyer konserlerini yaptilar ve Sergio Assad iki gitar i¢in

daha ¢ok besteler yapmaya basladi.
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Ikili ilk albiimiinii 1977 yilinda ¢ikardi. Latino America Para Duas Guitarras
adinda olan bu albiimde toplamda 6 parca bulunmaktadir. Lobos, Tedesco, Brouwer,
Mignone, Gnattali gibi bestecilerin eserlerinden olusmaktadir. Albiimiin yarisini
Gnattali’nin iki gitar kongertosu olusturmaktadir. Assad kardesler kongertoyu

Armorial orkestasi ile sef Cussy De Almeida esliginde kaydetmistir.

40 Assad’a gore duo kariyerlerinin tiim diinyaya yayilmasmin ve tanimnir hale
gelmesinin en biiyiik nedenlerinden birisi 1979 yilinda Bratislava’daki diizenlenen
Geng Sanatcilar Yarismasinda 6diil almalariyla basladi. Bu 6diil sayesinde Assad

kardeslerin Avrupa ve tiim diinyadaki miizik kariyeri baglamig oldu.

Yine ayn1 yillar icerisinde Sergio Assad, duo gitar i¢in kendi bestelerinin yani
sira hangi bestecilerin eserlerini diizenleyebilecegi iizerine aragtirmalar yapiyordu.
Assad’a gore Astor Piazolla’nin eserleri 6zellikle iki gitar miizigi i¢in ¢ok uygundu.
Zengin bir armoni, 1yi diistintilmiis ve melodiler aras1 uyum ayni zamanda ritmik yapisi
olarak diizenlemelere ¢ok miisait pargalardi. Bu yiizden Assad 0 yillarda ¢aligmalarina
baslad1 ve Piazolla’nin bazi eserlerini Odair ile duo konser repertuvarina dahil etmek

i¢in diizenlemelere basladi.

2.1.3 Sergio Assad ve Astor Piazolla

Sergio Assad Astor Piazolla’nin miizigini ilk 1970 yilinda kesfetmis ve ¢ok
etkilenmistir. Miizigin yenilik¢i ve ¢ok zengin yapisinin oldugunu diislinmiis ve
Piazolla’nin eserleri {izerinde c¢alismaya karar vermistir. Ancak parcalarin notasi
yoktu. Bestelerin sadece Piazolla’nin quinteti’nin el yazmasi notalar1 vardi ancak bu
notalara ulasmak imkansizdi. ** Bu yiizden Assad, 0 zamanlar caz miiziginde yapildig

gibi quintet’in kayitlarin1 defalarca dinleyerek diizenlemelere basladi.

40 Cruz, 2008, s.27

41 Classical Guitar Magazine, Réportaj, 2018
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Sololar1 dikte ediyor, armonik yapiy1 takip ediyor, akorlar1 yaziyor ve
parcalarin ritmini ¢oziimliiyordu. Ancak bu durum Assad i¢in hi¢ kolay olmamaisti.
Cilinkii Piazolla’nin miizigi ¢ok yogundu ve armoniyi takip etmesi ¢ok zordu. Bu kadar

zengin ve yogun bir miizigi tek gitar veya iki gitara diizenlemesi oldukg¢a zordu.

Diizenledigi pargalarin, parcanin 6ziinden kopmamasi ve gitarda ¢calinmaya
uygun olmasi ¢ok dnemliydi. Bu yiizden gitara en uygun sekilde diizenlemistir. Assad
parcalarin diizenlemesinde bazi yerlerde ¢ok fazla melodi hattinin, ritmik yapinin,
akorlarin zenginliginin olmasindan dolay1 gitarda hepsinin yapilamayacagini
diisiinmiistiir. Bu yiizden belli yapilarin iizerinde daha ¢ok durarak diizenlemelerini

yapmistir. Bir diizenlemenin boyle yapilacagi goriisiinii savunmustur.
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Sekil 23: Primavera Portena, olgii 1-5

Astor Piazolla’nin Primavera Portena pargasinin solo gitar i¢in olan Assad
diizenlemesinin ilk 4 6l¢iisiinde yapilan diizenleme ve quintetin 1982 yilinda ¢ikan En
Vivo Teatro Regina alblimiindeki canli performans kaydi ile kiyaslandiginda
birbirlerine ¢ok yakin oldugu goriilmektedir. Kayitta bu pasaji akordeon ¢almaktadir.
Ancak ayn1 pasaj parcanin devaminda tekrar calinmaktadir ve bu sefer armoni
zenginlestirilmistir bas yliriiylisleri eklenmistir. Alblim ve Assad diizenlemesinin

arasinda farkliliklar goriilmektedir.
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Sekil 24: Primavera Portena, 6l¢ii 17-18

Siyah yuvarlak i¢ine alinmis notalar parcanin ilk dort olgiisiindeki melodi ile
aym fakat 18. ve 19. Olgiide Assad quintet’in albiimiinde oldugu armoniyi
zenginlestirmis ve bas yiirliylisli eklemistir. Bas yiirliylisleri bazi1 pasajlarda farklilik
gostermektedir. Ornegin ilk bas yiiriiyiislerinin basladig1 yerde Assad sol, la, sibemol
sesleri ile bas partisini yazmustir. Ancak kayitta tam tersi bir hareket vardir. Inceden
kalma bir sekilde sol, fa, mi bemol seklindedir. Burada Assad’in bodyle bir yol
izlemesinin nedeni gitarda en kalin notanin mi olmasindan dolay1 tipki quintetin
yaptig1 gibi armoniyi agamayacagl ve mi bemol notasina ulasamayacag igin ters bir
bas yiirliylisii diistinmiis olabilir. Devaminda ise re, mi, fa, fa diyez yiirliylisii hem

kayitta hem diizenlemede aynidir.

Devamindaki bas yiiriiylisiinde grubun albiim kaydinda sol, la, si bemol, sol
sesleri ile kalin seslerden ince seslere bir hareket vardir. Sergio Assad ise 18. dlciide
tam tersi bir yiirliylis yapmistir. Sol, fa, mi, re seklinde giderek az 6nce yaptiginin

disinda bu sefer inceden kalina agilan bir bas ylirliylisii yazmustir.
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Sekil 25: Primavera Portena, olgii 81-84

Sergio Assad kirmizi ile isaretli olan yerlerde yine Onceki pasaj ile bas
ylirllylistinii sol, la, si bemol seklinde yapmistir fakat devaminda hem ana melodi
hattinda hem de bas hattinda farkliliklar vardir. Ust melodi hattinda énceki pasajda sol,
re, si, sol, re seklinde bir melodi hatt1 izlerken besteci bu sefer sadece sol, si, re

notalarin1 kullanmustir.

Onceki 6lgiideki onaltilik notalardan olusan re, mi natiirel, fa, fa diyez bas
ylrliylisi bu Olclide yoktur. Bunun yerine bir onceki Olclideki sol, la, si bas
yiirliytislerini tekrar ettirmistir. Devaminda ise Assad, ince sesten kalin sese dogru
kromatik, bir bas hatti olusturmustur. Bu kromatik hat alblim kaydinda olmasa da
Piazolla’nin pargalarinda karsimiza ¢ok sik c¢ikmaktadir. Assad’in bu kromatik
hareketi par¢anin daha iyi ve zengin bir akis icerisinde olmasini istedigi i¢in yaptigi

diistiniilebilir.
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Sekil 26: Verano Porteno, 6l¢ii 6-9

Piazolla’nin mevsimler pargalarindan Verano Porteno pargasinin 6. dlgiisiinden
9. dlgiistine kadar kirmizi ile isaretlenmis mi, si, la ve mi, si, sol diyez notalari grubun
performans kaydinda bulunmamaktadir. Kayitta akordeon ile daha uzun sesler
tutulmustur. Gitarda uzun seslerin tinlamasinin kisa olacagi ve gitara uygun
olmayacagindan dolay1 Assad, diizenlemesinde bu pasaji hem miizigin devamlilig

hem de biitiinliigii i¢in bdyle arpej yaptig1 diisiiniilebilir.
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Sekil 27: Verano Porteno, 6l¢ii 11 ve 13

® /1

11. ve 13. Olciilerde Assad, kayitta hi¢ olmayan bir pasaj yazmistir. Sol diyez,
la notalarindan elde ettigi kiiciik ikili araligi ile bir gerilim yaratmistir ve pargadaki

tansiyonu yiikseltmistir.
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Sekil 28: Verano Porteno, Ol¢ii 26

Ayni durum burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Yine kiigiik ikili araligina ek

olarak iist iiste calinan bas partisindeki mi sesleri tansiyonu daha da arttirmistir.

Percussion
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Sekil 29: Verano Portena, 6l¢ti 75-76

Parcanin final kisminin 75. ve 76. 6l¢iilerinde, Assad gitar1 bir perkiisyon gibi

kullanmis ve gitarin gévdesine vurarak ses elde edilmesi istemistir.
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Sekil 30: Verano Porteno, ritmik vuruslarin gitar {izerinde gosterimi

Elde edilecek ritimlerin tonlar1 harf ile simgelenmistir ve parcanin altinda bu sekilde

belirtilmistir.

Astor Piazolla ve grubun konser performanslarinin albiime aktarilmis haliyle
Assad’in diizenlemelerindeki baz1 pasajlarinin arasindaki farkliliklarin oldugu
orneklerde incelenmistir. Bu incelemelere gore Sergio Assad’in pek ¢ok yerde
diizenlemelerini hem gitarin yapisina ve hem de parcanin 6ziine uygun bir yapida
diizenlemeleri yaptig1 goriilmektedir. Zaman zaman armoniye zengin bir yapi

kazandirmis ve gitar miiziginin ¢ok sesli yapisini iyi bir sekilde ortaya ¢ikarmistir.

Assad kardesler, Piazolla ile ilk kez 1983 yilinda Paris’te goriismiislerdir.
Goriismelerinde Piazolla’ya, parcalarinin diizenlemesini ¢calmislardir. Piazolla kendi
miizigini iki gitarda dinlediginde cok etkilenmistir. Assad kardeslerin hem teknik
olarak {ist seviye olmalar1 ve eserlerdeki diizenlemelerin iki gitardaki uyumlarindan
etkilenen Piazolla, Assad kardesler i¢in Tango Suite pargasini bestelemistir. iki gitar
icin bestelenen Tango Suite, gitar miizigine ¢cok uygun ve gitarin zenginligini ortaya
cikaran tam bir Piazolla klasigi haline gelmis bir gitar eseri olmustur. Bugiin tim

diinya tarafindan konser programlarinda yerini almaktadir.

Tango Siiit’in zamanla popiiler olmasi ile Assad kardesler daha ¢ok taninir hale
geldiler ve Amerika’da bulunan Nonesuch miizik sirketi ile bir anlasma imzaladilar.
2001 yilinda ¢ikan ‘‘Sergio & Assad Play Piazolla’’ albiimiinde ise Sergio Assad’in

Piazolla diizenlemelerinin oldugu duo kayitlar vardir.
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Kayaitlari, Odair Assad ve kiz kardesi Badi Assad ¢almistir. Bazi pargalarda ise
Piazolla quintetinde de keman calan Fernando Suarez Paz eslik etmistir. Bu albiim,

2002 yilinda En iyi Tango albiimii dalinda Latin Grammy 6diilii almistir.

2.2.1. Diizenlemeleri

Sergio Assad kariyeri boyunca sadece Piazolla degil pek ¢ok besteci lizerinde
calismistir ve gerek iki gitar, trio ya da farkli enstriimanlar ile diizenlemeler ortaya
koymustur. Hem Brezilya’da dogup biiyiidiigii i¢in halk miiziginin etkisiyle hem de
aldig1 miizik egitiminin etkisiyle siire¢ icerisinde farkli miiziklerden beslenmis ve
diizenlemelerinde bunu ortaya koymustur. Barok dénemden, Caz miizigine, Klasik

Cagdas miiziginden Brezilya miizigine kadar diizenlemeleri vardir.

Assad’1n diizenleme yapma siireci ti¢ donemde incelenebilir. Bu donemlerde ilk
donem olan 1970 ve 1980 yillar stirecidir. Sergio Assad bu siiregte diizenlemelerini
daha ¢ok iki gitar igin yapmustir. Klavsen ve Piyano eserlerini iki gitar igin diizenlemis
ve bu ¢algilar i¢cin uygun bestecilerin besteleri lizerinde ¢alismistir. Johann Sebastian
Bach, Debussy, Ravel, Manuel de Falla, Piazolla, Villa Lobos gibi 6nemli bestecilerin

eserlerini iki gitar i¢in diizenlemistir.

Ikinci Dénem adlandirilan 1990’1 yillarda ise iginde daha fazla enstriimam
barindiran daha cesitli miizik tiirlerinde ve daha biiyiilk diizenlemeler iizerinde
calismaya baslamistir. Chick Corea, Handel, Monteverdi, Agustin Barrios gibi ¢cok
farkli bestecilerin parcalarin1 hem vokal, hem iki gitar, yayli calgilara, klarnet gibi

calgilarda diizenlemeler yapmustir.
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Son doneme geldigimizde ise Assad diizenlemelerini sadece iki gitar iizerinde
yapmaya baslamistir. *> Son donem diizenlemelerinde diger donemlere gore daha
Ozenli bir sekilde oldugunu dile getiren Assad, bu donemlerdeki eserlerin sanki
kendisine ait gibi daha 6zenle dikkatli bir sekilde armonik ve ritmik degisimler yaparak
sanki diizenleme degil de zaman zaman par¢ay1 yeniden besteliyormus gibi farkli bir
bakis acisiyla yaptigint sOylemistir. Assad bir diizenlemenin sadece parganin bir
enstriimana  uyarlanmas1 olarak  diisiinmemektedir. Diizenleme yapmanin
kompozisyon yapmak i¢in biiyiik bir adim oldugunu diistinmektedir. Yeni bir armoni
ve yeni bir bas ¢izgisi, yeni bir ritmik yap1 esere ¢ok farkli bir hava yaratabilecegini
ve adeta yeni bir kompozisyon yapiyormus gibi eseri zenginlestirecegini
diisiinmektedir. Iki gitar miizigine cok dnem veren Assad, hala iki gitar icin diizenleme

calismalarina devam etmektedir.

Sergio Assad, solo, duo, trio ya da yayli, iiflemeli, vokal enstriimanlariyla
birlikte 300°den fazla diizenleme yapmustir. Ancak bazi diizenlemelerinin notasi
yoktur. Bazilar1 belirli projeler igin diizenlenmistir. Bazilar1 da konserler ve
seyahatlerde kaybolmustur. Farkli ve ¢esitli miiziklerde ve enstriimanlarda
diizenlemeler yapan Assad’in bilinen en iinlii diizenlemelerinden bazilar1 Hermeto

Pascoal ve Egberto Gismonti gibi Brezilyal1 bestecilere aittir.

Bir donem Brezilya’da enstriimantal miizik pek sicak karsilanmiyordu ve pek
fazla dinlenilmiyordu. Fakat gilinlimiize gelen siiregte bu durum degismistir.
Brezilya’da enstriimantal miizigin ortaya ¢ikardigi yeni bir stilin oldugu
diistiniilmektedir. Bu stil igerisinde Hem klasik hem caz hem de Brezilya geleneksel
miizigi vardir. Bu ti¢ farkli miizik tiirliniin karisimindan ortaya ¢ikan yeni bir miizik
tiirli oldugu diisiiniilen, 6ncii olan miizisyenler Egberto Gismonti ve Hermeto Pascoal
olmustur. Sergio Assad da bu ortaya ¢ikan yeni tarza ¢ok sicak bakmaktadir ve kendisi

de bu tarzda besteler yapmaktadir.

42 Fernando Bartolomé, Assad brothers: Talent, soul and magic, 2012
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Bu tarzdan etkilenen Assad, Gismonti ve Pascoal gibi bestecilerin eserlerine
diizenlemistir ve giinlimiizde konser programlarinda ¢ok sik yer almaktadir. Bu tarzin
onemli isimlerinden birisi de Radames Gnattali olmustur. ** Caz miizigini Brezilya
miizigi ile ¢ok iyi birlestirmesi, hem diizenlemeleri hem de besteleri Sergio Assad’in
en etkilendigi ve idol olarak gordiigii bestecilerdendir. ** Icerisinde Antonio Carlos
Jobim, Pixinguinha Heitor Villa-Lobos ve Egberto Gismonti gibi bestecilerin de
eserlerinin oldugu ve Yo-yo-ma, Odair Assad, Egberto Gismonti, Helio Alves gibi pek
cok miizisyenin birlikte calistig1 bazi pargalarin da diizenlemesini Sergio Assad’in
yaptig1 2003 yilinda yayinlanan ‘‘Obrigado Brazil’’ isimli albim Grammy odiili

almistir.

2.2.2. Bestecilik Stili

Sergio Assad pek ¢ok farkli donemden bestecilerin miiziklerini diizenlemesinin
yan1 sira besteleri diinyanin her bir yerinde c¢alinan ve ¢agdas miizigin yaratici

bestecilerinden biri olarak goriilmektedir.

Ilk beste ¢alismalarina 13 yasinda sarkilar yazarak baslamistir. Okulundaki miizik
ogretmeninin bir miizik yarigma diizenlemesi Assad’1n ilgisini ¢ekmistir ve yarismaya
katilma karar1 almistir. Assad bu silirecte heniiz gitara yeni baslamis amatdr bir
miizisyendi. Ufak bir sarki melodisi bestelemis ve bir arkadasi da sarkiya soz
yazmistir. Besteledigi sarki, yarismada birinci olmustur ve Assad i¢in biiyilik bir
motivasyon kaynagi olmustur. Belki de gilinlimiizde yaratic1 besteler ve Ozenle
yapilmis diizenlemelerin ortaya ¢ikmasindaki nedenlerden biri de bu yarigma

olmustur.

43 Cruz, 2008, s. 29

44 Assadbrothers.com
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45 Assad beste yapmanin en biiyiik yardimeilarmin iKi sey oldugunu diisinmektedir.
Birincisi ufak sarki melodileri yazmaktir. Ufak melodiler ile baslanan akilda kalic1 ve
eger uygunsa soz de yazilabilecek melodiler bestelemek gercek bir eser olusturmanin

temel adimlarindan biri olabilecegini diisiinmektedir.

% Jkincisi ise diizenleme yapmak. Diizenlemeler iizerinde calismak, parganin
basinda, ortasinda ya da finalinde farkli ritim kaliplar1 ve melodiler olusturmanin beste

yapmaya basglamanin en énemli adimlarindan biri olabilecegini diistinmektedir.

Rio de Janeiro’daki ulusal miizik okuluna 19 yasinda girdiginde ilk
hedeflerinden biri seflik olsa da asil istedigi sey besteci olmakti. Bu siirecte Esther
Scliar ile caligmigtir. Esther ona bir melodiyi nasil biiyiiterek, farkli ritim kaliplarini
kullanarak beste yapilabileceginin yollarini gostermistir. Hem 6gretmenligi ile hem de
Assad’a siirlarin1 zorlamasi i¢in ilham veren Esther, Assad ile calismayabagladiktan

bir y1l sonra hayatini kaybetmistir.

Okulda oOgrendigi seylerden biri de sadece sarkilar yazarak besteler
yapilamayacag1 olmustur. Gergek bir besteci olmak i¢in okuldaki diger 6grenciler gibi
12 tona hakim olmaliydi ve armoni bilmeliydi. Bu yiizden sarki yazmaya ara verip

armoni ¢aligmalarina ve 12 ton miizigi iizerinde ciddi ¢calismalara baglamistir.

O siralar tekrar beste yapmaya basladiginda iki gitar i¢in besteler yapmistir. Bu
besteler Brezilya popiiler miizigi kokenli parcalardi. Egberto Gismonti, Tom Jobim
ve Milton Nascimento en sevdigi besteciler arasindaydi. O zamanlarda Ravel,

Debussy, Stravinsky gibi bestecileri sik sik dinleyip ilham almistir.

4 Classical Guitar Magazine, 2008

46 Cruz, 2008, s.31
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Sergio Assad’in profesyonel miizik hayatinda 1984 yilinda besteledigi ve
giiniimiizde de hala ¢alinan ilk bestesi Tres Cenas Brasileiras olmustur. Beste, iki gitar

i¢cin yapilmistir ve ii¢ béliimden olugmaktadir.

I. Pinote
Il. Vitoria Regia

I1l. Recife dos Corais

Ik béliimde oldukga hizli tempodadir ve lirik bir baslangic vardir. ilerleyen
yerlerde ise daha da enerjik ve senkoplu bir hal alir. ikinci béliimde ise ilk béliime
gore tempo olarak daha yavas olsa da yine aslinda hizli bir tempoya sahiptir. Ancak
biraz daha neseli bir yapiyla bir dans havasi vermektedir. Vitoria Regia ayni zamanda
Brezilya’da suda yetisen bir ¢igek tiirtintin ismidir. Son boliimde ise yine hizli bir ritim

vardir. Ayn1 melodik yapilar sik¢a goriilmektedir.

Parcanin tiim boliimleri ¢cok enerjik bir yapidadir. Hem teknik hem de miizikal
olarak zengin bir parga oldugu i¢in ve ikili arasindaki uyumun ¢ok iyi yansitilabilir
olmasindan dolay1 giiniimiizde pek ¢ok gitar ikilisi konser programlarinda bu parcaya
yer vermektedir. Assad, bu parcasini bestelerken dinledigi caz ve rock miiziklerinden
etkilendigini soylemektedir. 4’ Pinote parcasii ise John McLaughlin’in miiziginden

etkilenerek bestelemistir.

Assad bestelerinde bas partisinin ritmik yapisina ve melodi hattina ¢ok 6nem
vermektedir. Brezilya geleneksel miiziginde ritmik yapinin miizigin en O6nemli
unsurlarindan olmasi ve parganin karakterini ortaya koymasindan dolay1 Assad, bas

sesler yardimiyla bazi pargalarinda bir ritmik yap1 olusturmustur.

47 Cruz, 2008, s.50
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Sekil 31: Tres Cenas Brasilerias, 6l¢ii 13-18 ikinci gitar

Ornekte goriildiigii gibi bas seslerde diizenli bir ritim ve melodik yap1 vardir.
Assad’in pek ¢ok pargasinda geleneksel Brezilya danslarindan ve miizik stillerinden
etkilendigi bilinmektedir. *® Yuvarlak igine alnan ritmik kalibin Brezilya’nin
Kuzeydogusunda popiiler olan baido dansinin ritim kalibiyla benzerlik gostermektedir.
Bu dans samba ve bossa nova gibi Brezilya disindaki diger iilkelerde ¢ok popiiler
olmasa da, Brezilyali pek ¢ok miizisyeni etkilemistir ve bestelerinde etkileri

goriilmektedir.

Bestelemis oldugu ikinci eser Jobiniana No.1 isimli pargasidir. Assad, esere ilk
besteledigi zamanlarda isim vermemistir. Zaman icerisinde parcanin igerisindeki
tinilarin Antonio Carlos Jobim’in parcalarindaki tinilara ¢ok benzedigi yorumlarini
almistir. Bu nedenle parcanin ismini Jobiniana No.l koymustur ve eseri Jobim’in
miizigine ithaf etmistir. Bossa Nova stilinin Onciilerinden olan Jobim, Sergio Assad’1
hayat1 boyunca etkilemistir ve bu eser de bossa nova stilinin tinilarini igerisinde

barindirmaktadir.

48 Cruz, 2008, s.42
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Sekil 32: Jobiniana No.1, 6l¢ii 17-19

']
]
1y
|
1
1

Parcanin 17, 18 ve 19. dl¢iilerinde caz miiziginde ve bossa nova stilinde ¢ok sik
goriilen 1I-V-I kadans1 goriilmektedir. Ayn1 6rnek, parganin pek cok yerinde de

goriilmektedir. Bu da Assad’in hem bossa nova hem de caz miiziginden etkilendigini

gostermektedir.
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Sekil 33: Jobiniana No.1, 6l¢ii 22

Eserin 22. dlgiistinde besteci I1. derece Alterasyon akorlarii da kullanmigtir. Bu

Antonio Carlos Jobim’in miiziginde de sik goriilen bir yapidir.
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Parca iki gitar i¢in bestelenmistir. 1988 yilinda yaymlanmistir. Assad sonrasinda

Jobim’in timilarim1 kullanma fikrinden esinlenerek no.2, no.3 ve no.4 olarak 3 farkl

beste daha yapmustir.

Assad’in bestelerinin en onemli 6zellerinden birisi de *° bos tellerin tinilarinin

bestelerindeki dnemidir. Assad’a gore agik pozisyonlarda bos tellerin kullanimi ¢ok

onemlidir. Miizigin daha zengin duyulacagma diisiinmektedir. Bos tellerde sik

kullanilarak yapilan arpejler daha zengin ve ¢almayr kolaylastirmakta oldugunu,

legato yaparak daha da iyi tinilar elde edildigini diisinmektedir. Ornegin zor bir

pozisyon Oncesinde ¢alinan bir bos tel notanin zor pozisyona gegiste sanat¢iya zaman

kazandirdigini, isini kolaylastirdigin1 diistinmektedir ve bu kiiciik detaylarin

performansi olumlu yonde etkiledigini diisiinmektedir.

Sekil 34: Three Divertimentos III. Parati, 6l¢ii 23-24
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Sekil 35: Three Divertimentos III. Parati, 6l¢ii 32 ve 33

49 Gitarda bir perdeye basmadan ¢alma sekli
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Assad’in Three Divertimentos isimli par¢asinin III. Boliimii olan Parati eserinde
hem bos tellerin hem de legato tekniginin kullanimina 6rnekler goriilmektedir. Besteci
24. olgiide 1ki mi notasinin birini bos birini ise pozisyondan yazarak hem calim
esnasinda kolaylik saglamistir hem de tin1 olarak bos tel mi notasinin sesinin daha

parlak ¢ikmasindan dolay1 daha zengin bir ses elde etmistir.

Sekil 36: Aquarelle III. Preludio e Toccatina, 6l¢ii 27-28

Aquarelle pargasinin tiglincii boliimii olan preludio e toccatina pargasindan da bos
tel kullanimu ile ilgili 6rnekler goriilmektedir. Her iki notada bir, sistematik hareketle
bos teller vardir. Sol diyez, la, si bemol seklinde kromatik hareketler de bulunmaktadir.
Gergin bir melodiye sahip olan pasajin, bos tel yardimiyla hizli caliminin kolay hale

gelmesiyle miizigin hissini daha 1y1 yansitmasina yardimci olmustur.

Assad, bos telleri ve bos teller ile yapilan legatolar1 bestelerinde c¢ok sik
kullanmaktadir. °© Zaman zaman bu teknigi kullanirken tonaliteden uzaklassa da
miimkiin olan en kisa siirede tekrar tonaliteye baglanmaktadir. Bu durum miizige

gerginlik vererek, dinleyiciyi sasirtarak zenginlik katmaktadir.

% Classical Guitar Magazine, 2018
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Sergio Assad’in besteleri hem teknik olarak iist seviyededir hem de karmasik
olarak goriilmektedir. °* Besteci bunun sebebini kiigiik yasta ¢ok fazla gitar miizigi
dinlemesi ve miizigi ¢ogu zaman solo gitar degil, iki gitar olarak diisiinmesinden
kaynakladigim sdylemektedir. iki gitar bestelerine solo gitar kadar énem veren Assad,
diisiindiigii iki gitar melodilerini tek gitar i¢in yazdig1 ve bu yiizden karmasik, ¢cok

yogun bir miizik ortaya ¢ikardigi eserlerinde goriilmektedir.

Assad’in bestelerinde bir diger dikkat ¢eken stil de duragan sesler ve bu seslere

karsilik ¢alinan alt seslerdir. Besteci bu yaklasimi pek ¢ok eserinde kullanmustir.

Sekil 38: Fantasia Carioca, 0l¢ii 169-171

Yukaridaki 6rneklere baktigimizda Assad’in 1994 yilinda besteledigi Fantasia
Carioca pargasinda, besteci iist partide uzun sesleri tutarken alt partide kontrast

yaratmaktadir.

51 Classical Guitar Magazine, 2018
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Sekil 40: Aquarelle, Preludio e Toccatina, ol¢ii 28-29

Assad’in Aquarelle parcasmin iiglincii boliimii olan preludio e toccatina
pargasinda da uzun seslerin kullanildig: ve alt partilerde ayni sekilde onaltilik notalarin
yazildig1 goriilmektedir. Orneklerden goriildiigii lizere besteci bu yaklasimi ¢ok sik
kullanmistir. Gitarin yapist geregi uzun notalarin hem tinlamas1 hem de performans
esnasindan pek c¢ok hizli notanin ¢alindig1 sirada bu seslerin uzatilmasi zordur.
Assad’n eserlerinin teknik olarak zor olmasinin nedenlerinden biri de bu yaklagimi

olabilir.

Hem iki gitar hem de solo gitar igin besteledigi Suite Summer Garden, Assad’in
en bilinen eserlerini icerisinde barindirmaktadir. Japon yonetmen Shinji Somai’nin
yonettigi 1994 yili yapimu Summer Garden isimli filmin miizikleri igin Sergio Assad’a
bir teklif yapilmistir. O sirada Amerika’da olan Assad bu teklifi kabul etmistir. Ayn1
yil film i¢in beste caligmalarina baslayan Assad, yaklasik 50 dakika siiren ve 22

parcadan olusan bestesini bitirmistir.
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Suite Summer Garden

I- Opening

[1- Summer Garden
I11- Farewell

IV- The Friends

V- Unbalanced

VI- Train of Thoughts
VII- First Encounter
VIII- The Old Man
IX- Walk on a Bridge
X- The Morgue

XI- Invitation

XII- The Well

XII1I- Water Frenzy
XIV- Watermelon
XV- Helping Hands
XVI- Rain Storm
XVII- Remembrance
XVIII- A Search
XIX- Dreams

XX- Passage

XXI- Farewell
XXI1- Butterflies
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Assad’1n eserlerinde Brezilya miizigi ritimlerinden etkilendigi goriilmektedir. Bu
orneklerden birisi de Suite Summer Garden bestesinin ilk parcasi olan Opening, yani

acilis eserinde goriilmektedir.
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Sekil 41: Suite Summer Garden, Opening, 6l¢ii 1-7

Yukaridaki Ornege bakildiginda kullanilan ritmik yap1 samba stiline
benzemektedir. Bestecinin sambada kullanilan davullardan etkilenerek gitar1 bir
perkiisyon gibi kullandig diisiiniilebilir. Ozellikle sag el ile bas bir perkiisyon sesi elde
etmek istenmistir. Assad, bu teknigi sadece bestelerinde degil diizenlemelerinde de
kullanmaktadir. Piazolla diizenlemelerinde de gitarin perkiisyon olarak kullanildig:

pasajlar goriilmektedir.

Assad’in bestelerinde dikkat ettigi en 6nemli seylerden biri, bas ve orta seslerin
ritmik yapilar1 ve melodik hattidir. °? Ciinkii Assad’a gore klasik gitar repertuvarinda
bas ve orta sesler genellikle ana melodi hattin1 desteklemek amaghdir ve pek ¢ok
besteci bu sesleri ana melodiyi destelemesi i¢in yazmistir. Fakat Assad, bestelerinde

bu durumu kirmay1 istemistir ve daha farkl bir yol izlemistir.

52 Cruz, 2018, s.41
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Sekil 42: Fantasia Carioca, 0l¢ii 124-127

Lento

Sekil 43: Fantasia Carioca, 0l¢ii 137-138

Sekil 44: Fantasia Carioca, 6l¢ii 139-141

Yukaridaki orneklerde sekil 42 incelendiginde melodi hattinin bas seslerde
oldugunu ve tiz seslerin akorlar halinde bu melodiye eslik ettigini gérmekteyiz. Sekil
43 ve 44°de ise melodi hatt1 bu sefer ara seslerdedir. Assad’in ara sesleri ve bas sesleri

bestelerinde daha yaratic1 ve islevsel kullandig1 bu 6rneklerde goriilmektedir.
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Sekil 45: Fantasia Carioca, dl¢ii 145-146
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Sekil 46: Fantasia Carioca, 6lcii 147

Sekil 45 ve 46°da orta seslerde olan melodik yapinin bir benzeri bu sefer tiz
seslerdedir. Ayni ya da benzer melodik yapinin farkl sekillerde kullanilmasi Assad’in

eserlerinde ¢ok sik rastlanilan bir durumdur.

Assad’n eserlerini besteleme siireclerinden en onemlisi ise dogaglamalardir. Bir
eserin ortaya cikmasindaki ilk basamagi dogaclama olmustur. Gitar calisirken
dogaclamalar esnasinda ortaya ¢ikan melodik climleleri kaydetmektedir. Bu melodik
yapilar kimi zaman biiyiik bir melodi olurken kimi zaman ise sadece ii¢ notadan bile
olusmaktadir. Assad bir besteye baslamaya karar verdiginde kaydetmis oldugu melodi
parcalarini inceler. Aradig1 melodik yapiy1 kayitlarinin arasinda buldugunda o melodi
hatt1 iizerinde bestelemeye baslar. Bu siireci ise gitar ¢alarak degil bilgisayardan nota

yazarak yapmaktadir. Icten duyum ile bestelerini gerceklestirmektedir.
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Sekil 47: Aquarelle, I. Divertimento, 6l¢ii 1-4

Yukaridaki 6rnege bakildiginda isaretlenmis yerlerde bestecinin sadece {i¢ notalik
bir motif ile eseri ortaya c¢ikardigi goriilmektedir. Kurucu o6ge 3 notadan

olusmaktadir.
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Sekil 48: Aquarelle, . Divertimento, 6l¢ii 14-18

Yine aym par¢a icerisinde drnekler gériilmektedir. ik melodik yapi re, si bemol,

do notalarindan olussa da ayn1 melodik yapinin farkli notalarda da karsimiza ¢iktigini

gormekteyiz.
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Sekil 49: Fantasia Carioca, 6lgii 1-2
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Ayni besteleme sekli fantasia carioca pargasinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Besteci

yine (i¢ ana nota ile motif baglamistir ve eseri bu yap1 tizerinden zenginlestirmistir.
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Sekil 50: Fantasia Carioca, o6l¢ii 3-4

Ug nota baslangicinin ardindan besteci bu temay1 desteklemek igin benzer hareketleri

siirdiirmiistiir ve melodik yapiy1 bas seslere de tasimistir.
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Sekil 51: Fantasia Carioca, 6lgli 7-9

Divertimentos parcasinda oldugu gibi besteci yine ii¢ ana melodik yapinin
ardindan bu melodik yapiy1 farkli araliklarda da yaparak hem temayi1 desteklemis hem

de zenginlestirmistir.

Assad’mn bu besteleme tekniginin eserlerinde temel bir yapi1 haline geldigini
gormekteyiz. Bestecinin bu kisa melodik yapilarla bestelerini olusturmasinin nedeni
cok fazla diizenleme yapmasindan kaynaklanabilir. Diizenlemelerine yazdigi ufak
giris ve final ciimlelerinden dolay1 bestelerine de bu bakis agisiyla yaklasmasina sebep

olmus olabilir.
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Klasik gitar repertuvarinda sik¢a kullanilan tekniklerden birisi 3 flajole
teknigidir. Bestecilerin eserlerinde sik¢a yer verdigi bu teknik Assad’in eserlerinde de
oldukca karsimiza ¢ikmaktadir. Besteci bu teknigi bazi1 pargalarinda farkli bir tini
katmak ve miizigi zenginlestirmek ic¢in kullanmistir. Bazi eserlerinde ise oldukga

onemli bir yere sahiptir.
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Sekil 52: Three Divertimentos II. Arpoador, 6lgii 11
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Sekil 53: Three Divertimentos II. Arpoador, 6l¢ii 35-39

Yukaridaki 6rneklere bakildiginda flajole teknigi pargada 6nemli bir yere sahiptir.
Diizenli olarak tekrar eden la, sol ve mi, re notalarindan olusan ¢ift ¢alinan flajoleler

bir cevap climlesi gibi duyulmaktadir.

%3 Harmoniklerin ¢almmasi
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Sekil 54: Fantasia Carioca, dl¢ii 64-65

Yukaridaki 6rnekte yine benzer bir yap1 goriilmektedir. Diizenli olarak ayni notalar

flajole ile calinmaktadir.
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Sekil 55: Aquarelle I. Divertimento, 6l¢ii 23-28

Ornege bakildiginda armonik notalar1 yine diger notalara cevap ciimlesi gibi

calinmaktadir. Benzer ritim kaliplar1 ve benzer sesler tekrar etmektedir.
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Assad’in eserlerinde tartim degisimleri ¢ok sik yapmaktadir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden birinin bestecinin Brezilya miizigi ile bliyiimesi ve miizikal yasantisina
ilk Brezilya ezgileri ile baslamasi olabilir. Brezilya geleneksel danslarinda ritimlerin
karmagik ve On planda olmasi miiziklere de yansimistir. Bu nedenle Assad’in

eserlerinde tartim degisiklikleri goriilmektedir.
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Sekil 56: Fantasia Carioca, 6l¢ii 73-74

Fantasia Carioca pargasinin baslangicinda 6l¢ii birimi 2/2’liktir. Ancak parganin
devaminda farkli 6l¢ii birimi gegisleri bulunmaktadir. Bu Assad’in pek ¢ok eserinde

goriilen bir durumdur.
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Sekil 57: Suite Summer Garden, Summer Garden, 6l¢ii 27-30
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Summer Garden pargasinin baslangi¢ 6l¢ti birimi 7/16’liktir. Ancak yukaridaki
ornekte de goriildiigii gibi ritim kalibi her dlgiide degismektedir. ilerleyen dlgiilerde de
8/16’lik olmaktadir.
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Sekil 58: Jobiniana No.1, ol¢ii 17

Benzer bir 6l¢ii birimi degisikligi bu parcada da goriilmektedir. 6/8°lik baslayan
parca 3/4'liikk 6l¢ii birimine gegis yapmistir. Parganin devaminda da bu iki 6l¢ii birimi

arasinda degisimler vardir.

Bu orneklere benzer pek ¢ok eserde ayni yapilar1 gormek miimkiindiir. Sergio
Assad’in besteciliginin karakteristik yapilari, dinledigi miiziklerin ve dogdugu iilkenin
etkilerini barindirmaktadir. Pek cok besteci gibi kendine has bir besteleme stili olan
Assad, eserlerlerini besteleme esnasinda gitarin armonik ve fiziksel yapisina uygun
olmasina 6zen gostermektedir. Bu bakis agisi incelenen eserlerin 6rneklerinde de

goriilmektedir.

60



2.2.3. Sergio Assad’in tiim besteleri

e Tres Cenas Brasileiras (1984)

e Jobiniana No.1 (1986)

e Suite Brasileira (1986)

e Aquarelle (1986)

e Jobiniana No.2 (1988)

e Children’s Cradle (1992)

e Saga dos Migrantes (1992)

e Giornatta a Nettuno (1993)

e Uarekena (1994)

e Fantasia Carioca (1994)

e Suite ‘“Summer Garden’’ (1994)
e Jobiniana No.3 (1996)

e Winter Impressions (1996)

e Campusca (1996)

e Pieces for Violin and Two Guitars (1996)
e The Chase (1996)

e Eterna (1996)

e Circulo Magico (1997)

e Espantalho (Ballet) (1988)
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Pieces for Clarinet and Guitar (1998)
Mikis Concerto Fantasia (1999)
Sonata (1999)

Three Greek letters (2000)
Jobiniana No.4 (2001)

Menino (2001)

Concerto Origens (2001)

3 Divertimentos (2002)

5 World Dances (2002)

Eli’s Portrait (2004)

Dos Canciones (2004)

Tahhiyya Li Ossoulina (2005)
Itaipava (2006)

Trois Brésiliens a Saint Paul (2007)
Piata (2007)

Alvorado Tropical (2007)
Sinceridade (2007)

Interchange (2008)

Valsa de Outono (2008)

Familia (2008)

6 Brevidades (2009)
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Maracaipe (2009)

The Enchanted Island (2009)
Suite “Back to Our Roots” (2010)
Suite Brasileira Il (2010)
Phases (2010)

Central do Brasil (2010)
Impressiones Ibéricas (2011)
Sandy's Portrait (2012)
Concerto Popular do Rio (2013)
Kindergarten (2013)

Alphalt Jungle (2013)

Suite Brasileira Il (2014)

Suite Brasileira IV (2015)

Suite Brasileira V (2015)
Homage a Julian Arcas (2015)
Imbricatta (2015)

Sonhos e Memorias (2016)

Sun Wukong's Toccata (2016)
Shadows and Light (2016)
Variaciones sobre un estudio de Fernando Sor (2016)
Suite One Week in Rio (2016)
Variations on a Lullaby (2016)

One 4 All 4 one (2016)



David's Portrait (2017)
Yesterday's Tomorrow (2017)
Quadros do Brasil (2017)
The Walls (2018)

12 Coloquial Preludes (2018)

Seikilos Epitaph's Fantasy (2018)
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3. VALSEANA ANALIZ

3.1.1. Eser Aciklamasi

Valseana, Sergio Assad’in solo gitar i¢in besteledigi ilk eser olan Aquarelle’nin
ikinci boliimiidiir. Birinci boliim Divertimento, iigiincii boliim ise Preludio e
Toccatina’dir. Birinci ve ligiincli boliimler daha hizli ve teknik gerektiren parcalardir.
Valseana ise eserin yavas boliimiidiir. Uciincii boliim 2002 yilinda diinyanin en
prestijli uluslararas1 yarigmalarindan biri olan GFA (Guitar Foundation of America)

klasik gitar yarigsmasinda zorunlu eser olarak secilmistir.

Eser, Assad’in yakin arkadas1 ** David Russell’a ithaf edilmistir. Eserin birinci
ve iiciincii boliimii 1986 y1linda bestelenmistir. Tkinci boliim Valseana ise bir y1l erken,
1985 yilinda bestelenmistir. Assad, Aquarelle eserini 6gretmeni olan Esther Scliar ile
calismalarinda 6grendigi teknikleri kullanarak yazmistir. *° Valseana ise stiidyoda

kay1t arasinda dogaglama esnasinda ortaya ¢ikmaigtir.

Assad’1in bilinen en popiiler pargalar1 arasinda olan eserin birinci ve {igiincii
boliimil ritmik olarak karmagik olmasmin yaninda melodi hattin1 takip etmesi zor
pargalardir. ikinci bdliim ise hem melodi hem de ritim olarak daha sadedir ancak

icerisinde ince ayrintilart barindirmaktadir.

% [skogyali gitarist

%5 Thiago Chaves de Andrade Oliveira, Sergio Assad: sua linguagem estetico-musical atraves da
analise de Aquarelle para violao solo, 2009, s.38
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3.1.2. Analiz
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Sekil 59: Valseana, 6l¢ii 1-9

Eserin ilk 9 olgiisiinii giris bolimi olarak adlandirabiliriz. Assad’in ¢ok basit
melodik yapilari cok zengin bas ve ara sesler ile nasil zenginlestirdigini bu bolimde

gormekteyiz.
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Sekil 60: Valseana, ol¢ii 1-2
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Parga 3/4’liikk tarttim kalibiyla baslamaktadir. Ancak yapist ¢ok ritmik
gitmemektedir. Daha esnek bir yapiyla calinmaktadir. Girisinde mi, fa, sol, la melodi

hatt1 vardir ve bu melodik yapi ti¢ kere tekrar etmektedir.

Ana melodi hatti tize dogru giderken eslik hattinda tam ters hareket
bulunmaktadir. Aynm1 zamanda sik¢a V-I iligkisi vardir. Birinci 6lgiide la kokenli bir
yapt ile fa, sol, si, sesleri kullanilmaktadir. Eserin melodi hattinin bu kadar kolay takip
edilebilir ve akilda kalic1 bir yapist olmasina ragmen Assad yine ara seslerde basit
diistinmemistir. Yazilmis olan 7. ve 9. sesler do, si, la, sol yiiriiylisl igerisinde yer
almaktadir. Sonrasinda ise re major 7 akoruna ¢oziilerek yumusak bir his

uyandirmistir.

Ayni melodik yapiy1 3 6lcli daha devam ettirerek desteklemistir ve ardindan bas

seste fa natiirel ile tekrar edilen yapiy1 kirarak fa major sesleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 61: Valseana, 6l¢ii 6

Sekil 62: Valseana, 6l¢ii 7
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Bas seslerde bir tam ses daha pese giderek mi bemol sesine ulasilmistir. Par¢anin
tonunun disinda olan bu ses ¢ok iyi bir sekilde kullanilmis ve ayni1 6l¢ii igerisinde mi

bemol, sol sesleri ayn1 anda ¢alinarak bu yapiy1 daha da desteklemistir.

Bu pasaja kadar melodi hatt1 pesten tize dogru la notasina ulagsmaktadir ve la
sesleri uzun tutulmaktadir. Ancak 7. ve 8. Olglilerde pes seslere dogru bir hareket
vardir. Ardindan 9. Olgiide ise giris boliimiiniin en tiz noktasina ulasmaktadir. Bunun

sebebi ise parcanin 9. Olgiiden sonra A boliimiine girecek olmasidir.
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Sekil 63: Valseana, 0l¢ii 8
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Sekil 64: Valseana, 6l¢ii 9

8. ve 9. Olgiide tekrar V. dereceye geri dénen parca A bliimiine girmeden IV.

derece si,sol,re sesleri ile bitirilmistir.
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Parcanin devaminda 10-18 olgiiler arasimi A boliimii olarak diisiinebiliriz. Bu

boliimde par¢anin ana temasi bulunmaktadir. Zenginlestirilmis akor kaliplar1 ve

kullanilan iist ®® mordan par¢anin ruhunu en iyi yansitan boliimlerdendir.
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Sekil 65: Valseana, 6l¢ii 10-18
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Sekil 66: Valseana, 6l¢ii 10-11

% Siisleme notas1
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10. dl¢ii baslangicinda I. dereceye geri donen parca 11. dlgtide ise III. derece
olan fa diyez mindr akoruna ge¢mektedir. Bu akor, 7°1i ve 9’lu sesleri de igerisinde
barmdirmaktadir. Diger 6rneklerde de gordiigiimiiz gibi Assad’in ana melodi hattin
daha takip edilebilir ve sade yazmasinin yaninda eslik kisminda daha zengin akorlar
ve sesler kullandigim1 gérmekteyiz. Bazi paralel hareketler de goriilmektedir. Ust
mordantin altinda kullanilan mi, re, do sesleri bir sonraki 6l¢iide bu sefer si, la, sol

diyez olarak yazilmistir.

Sekil 67: Valseana, 6l¢ii 12-13

12. 6lgtide 1. derece mi mindre gegis goriilmektedir. Ardindan Tekrar I. dereceye
donmiistiir. Ancak yine akor yapisinin ¢esitliligi dikkat cekmektedir. Re kokenli
akorda 6’11, diyez 7’li, 9’lu ve diyez 11°li sesleri vardir. Ayn1 zamanda bu son akorda
ortaya ¢ikan tin1 esere daha diistinceli bir hava vermistir. Akorlara eklenen 7°1i ve 9°’1u

seslerin sebebi, bestecinin bossa nova stilinden ve caz miiziginden etkilenmesi olabilir.

Devamindaki iki Ol¢iide ana tema tekrarlanarak desteklenmistir. 16. ol¢iide ise
sadece ufak bir farklilik vardir. 12. dl¢iinlin sonunda yazilan la, fa, sol sesleri simdi

sirali olarak la, sol, fa seklinde degismistir.

Sekil 68: Valseana, 6l¢ii 16
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Sekil 69: Valseana, 6l¢ii 17-18

16. olglide yazilan la, sol, fa notalar1 ve iist partideki re notasi 17. dlgiide mi
notasina ulasacaginin hissini vermistir. Girig boliimiinden, A boliimiine giriste oldugu
gibi la, mi aralig1 ile baslamis ve sonrasinda IV. derece sol, si, re, fa diyez arpeji ile
major 7’nin yumusak tinist verilmistir. Sonrasinda benzer bir hareket ile devam
ederken Olciliniin sonunda sol, si bemol aralig1 ile diger pasajlarda oldugu gibi
beklenilenin disinda bir hareket goriilmektedir. Bu mindr ii¢lii aralig1 esere yine daha
derin bir his vermektedir. 17. ve 18. 6l¢iilerin, B boliimiine girmeden 6nce bir koprii

gorevi yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 70: Valseana, 6l¢ii 19-28
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Sekil 71: Valseana, 0l¢ii 29-34

Olgii 19 ve 34 aras1 B boliimiidiir. Bu béliimde eser biraz daha akic1 bir sekilde

yiirimektedir. Bu boliimde melodi hatti agik bir sekilde belli edilmistir. Assad’in ¢ok

sik kullandig1 melodi hattin1 bir kalin oktava tasima, bu boliimde goriilmektedir.
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Sekil 72: Valseana, 6l¢ii 19-20

Melodi hatt1 19. ve 20. 6l¢iilerde kirmizi ile isaretli yerlerdir. 19. 6lgtide ilk olarak

Re major 9’lu akoru tinlatilmaktadir. 20. dl¢lide ise ritim ve melodi hattt aynidir.

Ancak do natiirel sesi ile major 7 akoru, dominant 7 akoruna doniigmiistiir. Bunun

nedeni, sonrasinda IV. derece olan sol kokenli bir yapinin karisimiza g¢ikacak

olmasidir. Bu durum par¢anin devaminda siirekli olarak karigimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 73: Valseana, 6l¢ii 21-22

Melodi hatt1 yine net bir sekilde goriilmektedir. 1V. dereceye sol major 7 akorunun
ardindan tekrar IV. dereceye yani do kokenli bir akora gitmistir. Bu sefer akor yapisi
dominant 7’dir. Dordiincii derecenin ana melodide olmasiyla suspended 4 akorunun

tinlamasina neden olmustur.
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Sekil 74: Valseana, 6l¢ii 23-24

En son dominant 7 suspended 4 akorunun tinlatilmasiyla tekrar dordiincii derece
olan fa major’e gegis bulunmaktadir. 23. 6l¢tide ana melodi hattindaki la notas1 nemli

bir yere sahiptir. Bu la notasi1 24. dlgiide tekrar ¢alinmaktadir.

Ancak bu sefer 2. telde pozisyondan galinan notasi, sanatgmin °’ vibrato ile daha
yumusak bir ton elde etmesini saglamaktadir. Bu 6l¢iide ana melodi hattindaki ses yine

la sesidir ancak eslik kisminda IV. derece olan si bemol maj6r 7 akoru duyulmaktadir.

57 Parmakla titreterek calmak
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Sekil 75: Valseana, 6l¢ii 25-26

Y

25. ve 26. dlciilerde parca yine dortlii araliklar ile devam etmektedir. ilk olarak
mi mindre bir gecis vardir. Sonrasinda ise la dominant 7 akoru goriilmektedir. IV.
derece re notasinin ¢alinmasi, la dominant 7 suspended 4 akorunu duyurmustur.
Assad’in dereceleri aynmi paralel yapiyla kullanmasi besteciliginin 6nemli bir
ozelligidir. Bu yap1 pek cok eserinde goriilmektedir. Ancak bunu yaparken melodi
hattinin sade olmasinin yaninda eslik kisminda 7°li, 9’lu ve 4’li sesleri sik¢a
kullanmaktadir. Bu sayede kolay takip edilebilir bir melodik yap1 ve zengin bir eslik
yapisi eserlerinde goriilmektedir. Bir diger 6nemli yap1 ise ana melodi hattin1 bir kalin
oktava tagimasidir. Onceki dlgiilerde gordiigiimiiz melodi hatt1 eserin devaminda kalin

tellerde ¢alinmaktadir.

Q'Q“, @O%/ é\r)@%./ )

Sekil 76: Valseana, 6l¢ii 26-28

Olcii 26’da do diyez, re sesleri ile melodi hatt1 baslamaktadir. Eslik kismi bu sefer ince

sesler olmustur.

74



TR J JUAC RN
E U0

Sekil 77: Valseana, 6l¢ii 29-31
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29. ol¢ii ilk basta re, fa diyez araligi I. dereceyi duyursa da hemen ardindan II
derece mi minore gegmektedir ve 30. 6l¢iide si bemol sesi ile 1V. dereceyi mindr olarak
duyurmustur. 31. dl¢iide ise I. derece re major 9’lu akoru sol mindr arpejinden sonra

yumusak bir ¢oziilme etkisi vermistir.

Sekil 78: Valseana, 0l¢ii 32-34

Olgii 32°de gelen sol diyez, do diyez mindre gecisi gostermektedir. Bas seste fa
diyez sesinin olmasi yine Assad’in farkli sesleri ne kadar dogru yerde ve iyi bir sekilde
isledigini gostermektedir. Sonraki ol¢iide I. dereceye geri donmesine ragmen bas nota,
bir tam ses pese gelmistir ve 9. dereceyi duyurmustur. B boliimiiniin son 6lg¢iisii olan

34. dl¢iide, yine onceki pasajlarda oldugu gibi IV. dereceyi duyurmustur.
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Sekil 79: Valseana, 6l¢ii 35-43

A’ boliimii olan 35 ve 43. dlgiilerde armonik yapilar A boliimiiniin bir varyasyonu
olarak goriilmektedir. A’ boliimiinde hem ana melodi hattt hem de eslik notalar1 ayni

ritmik yapilardan fakat, farkli sesler iizerinden sik¢a ¢alinmaktadir.

Sekil 80: Valseana, ol¢ii 35-36

Ornekte goriildiigii gibi melodi hatt1 aym ritmik kaliplar igerisinde fakat farkli
seslerdedir. Bu Olgiiler bir soru cevap ya da karsilikli konusma hissi vermektedir.

Melodi 36. dlgiide 4 ses asagidan ¢alinarak bir cevap ciimlesi olmustur.
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Ayni durum eslik notalarinda da goriilmektedir. Neredeyse yakin araliklar ayni ritmik

kaliplarla eslik olarak yazilmistir.
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Sekil 81: Valseana, 6l¢ii 37-38

37. dl¢iiniin basinda ince re notasina ulasmadan 6nce ¢iftli notalar yine eslik i¢in
kullanilmistir. Bu yaklagim parg¢anin pek ¢ok yerinde goriilmektedir. Araliklar belli
paralel sesler igerisinde yazilmamis olsa da Assad’in onceki 6lgiilerde oldugu gibi

akorlara 7°1i 9’lu ve 11°1i sesleri ekledigi goriilmektedir.

Olciiniin basinda II. derece mi mindr akorunun 9. ve 11. sesleri de devaminda
calindig1 gortilmektedir. Ardindan IV. derece sol major sesleri vardir fakat bas seste
9’lu olan la sesi ¢alinmaktadir. Assad’in pek ¢ok eserinde akorlarin bas seslerinin 7°1i
ve 9’lu sesleri ile yazildig1 goriilmektedir. 38. 6lcili sonunda ise yine mi mindr 7’li
arpeji goriilmektedir. Devamindaki 39. ve 40. olciiler 35 ve 36. dlgiilerdeki melodik
yapiy1 tekrar etmektedir.
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Sekil 82: Valseana, olcii 41-43
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%8 Bossa nova miiziginin énemli pargalarindan birisi de kromatik seslerdir. Bu
sesler parganin bas yiiriiyiislerinde veya ara seslerde sik¢a kullanilmaktadir. Ornekte
goriildiigli gibi kromatik sesler eserde kullanilmistir. Akorlarin 7°li veya 11°li olmasi
yine, bossa novanin dnemli bir 6zelligidir. Assad bunu neredeyse biitliin parcada
yapmaktadir. Bu da bestecinin hem bossa nova stilinden hem de caz miiziginden

etkilendigini géstermektedir.

r © de % a ¥ et Coda

Sekil 83: Valseana, 6l¢ii 44-55

Eserin C boliimii olan 44. ve 55. dlgiilerde Assad’in bestecilik stiline ait pasajlar
goriilmektedir. Ana melodi hattinda sesin uzayip ara seslerin devam etmesi, farkli

ritmik kaliplarin kullanimi ve flajéle teknigi gibi pek ¢ok ornek goriilmektedir.

%8 Eduardo Minozzi Costa, Sergio Assad’s (b. 1952) Aquarelle And Fantasia Carioca:
a Performes’s Guide, 2012, s.90

78



Sekil 84: Valseana, 0lcii 44

Ana melodi hattinda kromatik hareketin yani sira eslik notalart ile ters bir hareket
vardir. Bas sesler pesten tize giderken ana melodi tizden pese dogru gitmektedir. Buna

benzer pasajlar eserde sikc¢a goriilmektedir.

Sekil 85: Valseana, 6l¢ii 45-46

Olgii 45°de bas ve tiz partiler yine ters hareket yapmaktadir. Onceki &lgiide
kromatik bir sekilde pese inen melodi hatti, sonrasinda kademeli bir sekilde ince re
notasina gelmistir. Buna benzer yapilar par¢ada pek ¢ok yerde goriilmektedir. ince bir
notaya ulasmadan dnce kromatik olarak ya da belirli araliklar ile pes seslere gelinip
ardindan tiz bir notaya ¢ikmaktadir. Yine ayni 6l¢iide melodi hattindaki do diyez, re,

fa diyez, la, re sesleri ile major 7°li arpeji duyulmaktadir.

Ancak sonrasinda gelen Ol¢iiniin son notast do natiirel ile dominant 7

tinlamaktadir. Bunun nedeni bir sonraki 6lciide sol majore gidilecek olmasidir.
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Olgii 46’da ise sol majdr akoruna la notasi eklenerek major 9’lu akoru
duyurulmustur. A’ boliimiinde melodi hattindaki 16’lik notalardan olusan ritmik yap1
burada da goriilmektedir. Bu ritmik yapilarin ortak noktas ilk notalarm *° legato
calinmasidir. Boyle yazilmasinin sebebi, eserin karakterinin daha iyi yansitilmasi,

yumusak ve akict duyulmasi igin olabilir.
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Sekil 86: Valseana, 0l¢ii 47-48

Parca, 45. 6l¢iiden baslayarak dortlii araliklar ile paralel bir armonik yapidadir.
Re, sol, do ve fa kokenli seslerde ilerlemektedir. Bu durum onceki ol¢iilerde de
goriilmektedir. Melodik yapi bir nceki 6lciiyle aynidir. Olgiiniin devaminda si, re, do,
si sesleri ile desteklenmistir. 47. Olgiide do dominant 9°‘lu akorunun sesleri

calinmaktadir. Sonraki 6l¢iide ise fa major akorunun 9. ve 11. sesleri de vardir.

Ayn1 zamanda Brezilya miiziginde yaygin bir ritim olan {igleme kalib1 ile sekizlik

notalarin ayn1 anda ¢alinmasi, samba miiziginde sik goriilmektedir.

Sekil 87: Valseana, 6l¢ii 49-51

9 Bagli ¢alinmasi
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Onceki dl¢iideki sol notasindan la notasina ®° glissando vardir. Bu notalar ikinci
telden calinmaktadir ve bu sayede yorumcunun daha yumusak bir ton elde etmesini
saglamaktadir. Melodi hattinda la sesi uzamaktadir ve ara sesler onu desteklemektedir.
Gitarda uzun seslerin ¢alinmasi zor olsa da Assad ara partiler ile uzun sesleri ¢ok iyi
desteklemektedir. Devaminda la sesi birinci telden ¢alinmaktadir. Buna benzer yapi

24. olctide de goriilmektedir. 51. dlgilide ise yine kromatik sesler yazilmistir.
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Sekil 88: Valseana, 0l¢ii 52-54

Yine la notasinin uzatildig, ara seslerin ona destek oldugu goriilmektedir. Ancak
Ana melodi hatt1 ara seslere ge¢mektedir ve {i¢ 6l¢ii boyunca pesten tize dogru bir
hareket goriilmektedir. Bu hareket esnasinda yine ¢iftli sesler vardir. Bunun sebebi ise
birazdan eserin en tiz bolgesine ulasilacak olmasidir. Assad bu eserde tiz bir sese

giderken ¢cogu zaman c¢iftli sesleri kullanmaktadir.

60 Kaydirarak ¢alimasi
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Sekil 89: Valseana, 6l¢ii 55

Ince la sesi ile par¢a en tiz noktasina ulasmistir. Ardindan Assad’in ¢ok sik
kullandig1 flajole teknigi goriilmektedir. Burada parga 10. dlciiye geri donmektedir.

15. 6l¢tiniin sonundan da 56. 6l¢iideki codaya yani par¢anin final kismina gelmektedir.
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Sekil 90: Valseana, ol¢ii 56-57

56. dlgii, 12. dl¢ii ile aynmidir. 57. Olgiide ise mi sesi bu sefer 2. telden yani
pozisyondan ¢alinmaktadir. Son 6l¢iide do diyez major ve re major akorlart ayni anda
tinlamaktadir ve polychord olusturmustur. Ayni anda tinlayan bu kromatik major 5’11

akorlari, eserin finalinde gizemli bir etki yaratmistir.
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SONUC

Sergio Assad’in gitar miizigine olan katkilar1 incelenmistir. Valseana eserinin
analizi yapilmistir. Assad’in bazi pargalari incelenerek bestecilik anlayisi ortaya
konulmus ve sonuca varilmistir. Sergio Assad’in gitar miizigine ve Brezilya miizigine

katkilarinin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir.

Hem miizisyenlik hem de Ogretmenlik yapan Sergio Assad’in besteleri ve
diizenlemeleri ile gitar miizigi i¢in Oonemi kanitlanmistir. Yaptigi albiimler, aldig
odiiller ve cesitli projelerde de diinyada énemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
Aktif olarak devam eden miizik yasantisi ile daha ¢ok sanatgiya ilham kaynagi olmaya

devam etmektedir.
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