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ON sOz

Calismamiz On Séz, Giris, Sonug ve Kaynakca kisimlari disinda iki
bélimden olusmaktadir. Birinci bolimde zaman kavrami ve tarih iginde
toplumdan topluma degisen zaman algilari ele alindiktan sonra insanin ve
anlatinin zamanla olan iligkisi dikkatlere sunulmustur. Anlatinin zamandan
ayri dusunulemeyecedi dikkati olusturulduktan sonra roman Oncesi anlati
formlarindaki zaman unsuruna deginilmig, bdylece Servet-i Fiunun Dénemi
romanina ge¢gmeden 6nce hem genel hem de geleneksel bakimdan zaman
hususu incelenmistir.

Calismamizin  ikinci  bdliminde zaman kavramina roman
cercevesinden bakilmis ve Once bir kurgu etrafinda kullanilan zaman
kavramlari sonra da o kurgunun yapisini olusturan zaman unsurlari,
oncesinde zihniyeti tespit edilen ve Servet-i Finun Ddnemi romaninin en
onemli temsilcileri olan Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf'un romanlarindan
orneklerle acgiklanmistir. Bu bolimde Servet-i Finun Dénemi romanlarinda
kullanilan ve romanlarin zamansal yapisini olusturarak anlati zamanlarinin
ritmini etkileyen teknikler yine doénem romanlarindan o&rneklendirilerek
incelenmistir. Ozellikle Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf'un romanlarinin
baz alinarak Servet-i Finun Dénemi romanlarinda zamanin iglevini bulmaya
calistigimiz incelemede ulasilan tespitler, sonug béliminde
degerlendirilmigtir.

Arastirmamiz kapsaminda konumuzla ilgili pek ¢ok makale ve kitap
taranmig, calisma boyunca istifade edilen bu kaynaklarin listesi Kaynakcga
kismina eklenmigtir. Calismamiz, Tirk Dil Kurumunun hazirladigi imla
Kilavuzu (2008) ve Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiiniin Tez Yazim
Yonergesi dogrultusunda sekillendirilmistir.

Zaman gibi son derece genis ve soyut bir kavrami, kurmaca bir Grdn
olmasinin yaninda farkli algilama ve yansitma bicimleri ile aktarilan roman
gibi bir tirde ele almanin gucglugld ve cekingenligi icinde basladigim
calismamin konu tespitinden sonug¢ kismina kadar her asamasinda bana

yardimci olan, bilimsellik yolunda attigim her adimda bana destegini



hissettiren, isin iginden ¢ikamadigim, umutsuziuga kapildigim anlarda
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hocam Prof. Dr. Ramazan KAPLAN’a tesekkurl borg bilir, stkranlarimi
sunarim.
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¢alismalarim konusunda bana sonsuz destek veren, basarim igin her turld
fedakarliga katlanan, canim annem ve babama, doktora surecimde benimle
birlikte tezimle de hayatini birlestiren ve tim sikintilarimi sonsuz bir anlayis

ve fedakarlikla paylasan sevgili esime tesekklrl borg bilirim.

Gilderen OZDEMIR
ANKARA 2010



ICINDEKILER
[0 NE=T0 VoSO |
IGINDEKILER ..o il
KISALTMALAR ... Vi
TABLOLAR ..o e e Vi
SEKILLER ... ..o e e Viil
BRI et 1

BiRINCi BOLUM
ZAMAN VE ANLATI

1.1. TARIH ICINDE ZAMAN KAVRAMI VE ZAMAN ALGISI.........c.ccveevee.... 5
1.1.1. DOngusel Zaman BiliNCi...........uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieieiieeeees 15
1.1.2. Sinirsiz Cizgisel Zaman BiliNCi..............uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiees 17
1.1.3. Sinirli Gizgisel Zaman BiliNCi .............uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiieees 25

1.2. INSAN, ZAMAN VE ANLATIILISKISI ..o 29

1.3. ROMAN ONCESI ANLATI FORMLARINDA ZAMAN UNSURU............ 42
PR TR O | 11 =T TSR 43
1.3.2. DESIANIAT ...ttt nnnnnne 46
1.3.3. MASAIIAT ... nnnne 53
1.3.4. EfSANEIET. .....uuiiiiiiiiiiii e 55
1.3.5. HalK HIKAYEIEI.......eeiiiiiiiiiiiiii e 56

iIKiNCi BOLUM
SERVET-i FUNUN ROMANI VE ZAMAN

2.1. ROMAN CERCEVESINDE ZAMAN KAVRAMI........ccccceevviieeirireceeann 68
2.1.1. Genel Zaman Kavramlari.............ccoooieiieiiiiiiiiicee e 71
2.1.1.1 SUredizimsel Zaman............ccooveeiiieiiiieee e e e 71

2.1.1.2 Dilsel Zaman ..........ooouviiiiiiieeeeeeeeee e 73
2.1.1.3. Fiziksel Zaman .............coeeiiiiiiiiiieccee e 82

2.1.2. Kurmaca Etrafinda Sekillenen Zamanlar .............coovvevviiiininne.... 85



2.1.2.1. Metin DIS1 Zamanlar...........ccoovveeiiiiiiee e 86
2.1.2.1.1.YazZma Zamani ....cccceeeeeeeeeieiiieieee e e eeeeeeiieae e e e e e eeeeens 86
2.1.2.1.2. OKUMA Z@MANI ...uiiieeeieiiiiiiiiee e e e e eeenees 109
2.1.2.1.3. Eserin Kalicilik Zamani .........ccccccoovvvvviiiiiiieeeeeeeees 111

2.1.2.2. Metin Igi Zamanlar.............cocoeeoeeeeieeeeeeeeeeeeee e 113
2.1.2.2.1.0lay Zaman|.........ccouuiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 113
2.1.2.2.2. Anlatma Zamani..........cocovvuuiiieeiieeeeeeieee e 128

2.2. ROMANIN YAPISINI OLUSTURAN ZAMAN ......coooviiiiieeeeeeeeeeeee, 153
2.2.1. Olay Orgusti V& ZamMaN............c.cccevveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 154
2.2.2. Anlatici, Bakis AGISI V& ZamaN .........ccceevviiiviiiiieee e 198

2.2.2.1. Hakim Bakig Agisi ve AnlatiCl........ccoeeeeeeeiviiiiiiiiiieeeeeeeee, 200

2.2.2.2. Kahraman Anlatici ve BaKiS AGISI .......cccvvvveiviiiiiieeeeeeeeenns 204

2.2.2.3. Musahit Anlatici ve BaKI$ AGISI ......ceveeeeeiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee, 210

2.2.2.4. Cogul BaKIS AGISI..ccceeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 210

2.2.3. KiSIler Ve Zaman .........cooeeiiiiieieecee e 214
2.2.4. MEKAN V& ZAMAN .....uuiiiiie ettt e e e 242
2.3. ANLATI ZAMANININ RiTMINi ETKILEYEN TEKNIKLER.................... 249
2.3.1 Hizlandirma TekniKIeri............oooumiiiiieiieiecee e 252

2.3.1.1. Ozetleme TeKNIGi .....ccveeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 252

2.3.1.2. Eksilti TEKNIQi «..ceeeeeeeeee e 270
2.3.1.21. AGIK EKSIlti.....cooveieeiiiiiiieiiee 271
2.3.1.2.2. Ortik EKSilti ......ccveoveeeeiecee e 279
2.3.1.2.3. Varsayimsal Eksilti...........ccccccoii 283

2.3.2 Yavaslatma TeKniKIeri...........coooummriiiiiiieieeeceee e 287
2.3.2.1. Sahneleme TeKNiGi........ccooveeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 288
2.3.2.2. Analiz TEKNIGi...ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 298

2.3.3. Duraklatma TekniKIeri............ooovuiiiiiiiiiieceee e 301
A TG TR IR 1= 13 | USSR 301
2.3.3.2. YOTUM..coieiiiiee e e e e ettt e e e et e e e e e e e e e e eesaanneeeeeaeeenees 314

2.3.4. Genigletme TeKniGi........coooviiiiiiiiiiiiiieee 320
2.3.4.1. Geri DONUS ..ot e e e 321

2.3.4.1.1. Dar Anlamda Geriye DONUS: ......cccovvvviiiiiiiiiiiiieene. 322



2.3.4.1.2. Yapici Geriye DONUS: ........uvviieeeeiiiiiiiiiiieee e 324

2.3.4.1.3. Cozlicii Geriye Doniis (Onceleme)............c.coe...... 332

2.3.4.2.11ri KIFIMA ..o 333

2.4. TAHKIYE ZAMANI .....ooovieieeee ettt 336
241, DUZEN ..o 336
2.4.2. SUME oo 337
2.4.3. SIKHK . cooeeeeeeeeeeeeeeeeee 340
SONUG ......eeeeeeeeeeeeeeeennnnnnnnnnnsnnsnsssssssssnsnssssssssssssssssnssssnsnsssnsnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn 343
KAYNAKGCA .o 352
@ 4 = SRRSO PRSURPPRRPRPPRN 370



a.g.e
a.g.m
a.g.y
AS
bk.

C
cev.
AUDTCF
hzl.
Ltd. S
MEB
Nu.

S

S

SS
TDK
ty.
vb.
vd.
VS.
Yay.
YKY

KISALTMALAR

: Adi gecen eser

: AdiI gecen makale
: AdI gecen yayin

: Anonim sirketi

: Bakiniz

: Cilt

: Ceviren

: Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
: Hazirlayan

: Limited Sirketi

: MillT Egitim Bakanhg
: Numara

: Sayi

: Sayfa

: Sayfa sayisi

: Turk Dil Kurumu

: Tarih yok

: Ve benzeri

: Ve digerleri

: Vesaire

: Yayinlari

: Yapi Kredi Yayinlari

Vi



Vii

TABLOLAR
Tablo 1: Sefile romaninda dyklleme SIrasl. ........ooooevveiiieeeiceieeeeceeee 117
Tablo 2: Nemide romaninda OykUleme SIrasl..........covvveiiiiiiiiiiiiiiieieeeeee, 117
Tablo 3: Bir Oluniin Defteri romaninda dyklleme sirasi............c..c............ 119
Tablo 4: Ferdi ve Surekasi romaninda oyklleme sirasl.........ccccceeveeeeeennn. 119
Tablo 5: Mai ve Siyah romaninin dykuleme SIrasl. .......cccccceeveeiiiiiiiiiinnnnnnn. 122
Tablo 6: Ask-1 Memnu romaninin Oykuleme SIrasi........cccccvvveeeeeeieeenennnnnnn. 122
Tablo 7: Kirik Hayatlar romaninin dykileme Sirasi .........ccccovveveieiiiininnnnn. 123
Tablo 8: Sefile romaninda anlatma zamani............cccc, 134
Tablo 9: Sefile romaninda anlatim dlzeni.............ccooi 135
Tablo 10: Sefile romaninda anlatim dUzeni............ccccoeviii, 136
Tablo 11: Nemide romaninda anlatma zamani ...........ccccccevvviiiiiiiiiiiennn. 138
Tablo 12: Nemide romaninda anlatma zamani ...........ccccccevvviiiiiiiiiiieen. 139
Tablo 13: Bir Ollinlin Defteri romaninda anlatma zamani. ......................... 140

Tablo 14: Ferdi ve Surekasi romaninda oykuleme sirasl.........ccccccoeeeeeeen. 142



viii

SEKILLER

Sekil 1: Kurmaca etrafinda sekillenen zaman ifadeleri..................cccccco.... 86

Sekil 2: Olay zamanini aktarma tercihleri..........cooooooieiiiiii, 115



GIRiS

Roman, gelisim ve degisime acik bir varlik olan insanin Granudur.
Gelisim ve degisim ‘zaman’ iginde vuku bulur. Romani yaratan insanin
zaman igindeki degisimi, insan elinden ¢ikan romana yansimis ve roman da
zaman iginde degismis ve gelismigtir. Bat’’'nin GrlinG olan roman, Osmanli-
Tlrk edebiyatina gegis surecinde de degisime ugramis, algilanma slrecinde
cesitli yonleriyle ele alinmistir. Degisimin en agik gostergesi dis gergekliklerle
ilgili algilayis bigimleridir." Bu nedenle teknik dikkat ile yazilmis romanlardan
baglayarak “zaman” algisi Uzerine yapilacak bir g¢alisma; insani, degisen
toplumu, romanciyi ve romani tanimada Turk romanin geleneksel hikdyeden
Batili tarzda romana gegis asamalarini gosteren bir yol haritasi niteliginde
olacaktir.

Anlatida “zaman”, iskeleti olusturan temel unsurlardan biri olarak kabul
edilmis ancak yakin doénemlere kadar uygulamada, sadece romanda
anlatilan zamani bulmak ve romanin hangi tarihte kaleme alindigini
belirlemek gibi kisir bir islev icinde ele alinmistir. Bu dogrultuda pek ¢ok
arastirmada, romanda zaman konusunun ele alindigi ancak bu arastirmalarin
genelde sadece “zaman tespiti” ile sinirli kaldigi goériimektedir. “Anlatilarda
ya da romanlarda zaman” denildiginde ne anlagilmasi gerektigi, zamanin
roman icindeki iglevlerinin neler oldugu, ‘“iskeleti olusturan” bir yapinin
sadece varliktan ibaret olamayacagi, bu yapinin igeride pek ¢ok unsuru
etkiler durumda olacagi gibi konunun bircok yonu genelde gb6zden
kaciriimigtir.

Bu c¢alismanin c¢ergevesini olustururken edebiyat incelemeleri
cercevesinde yeni yazarlarin ve tekniklerinin ele alindidi, modernizm ve
postmodernizmin 6zelliklerinin anlagiimaya ¢alisildigi ve romanlarda zamanin
farkli kullanim sekillerinin yansitildigi bir donemde, gelisiminin ilk ve en
onemli yillarindan itibaren romana zaman g¢ergevesinden bakabilmenin;

buglinin romanini degerlendirmede, degisimi ve gelisimi kavramada ¢ok

! Arslan, 2007: 2



onemli ve etkili olacagina inandik. Anlatma esasina bagl edebi eserlerin
incelenmesinde zaman problemi Uzerinde durma zarureti oldugunu sdyleyen

Aktag, zaman konusunun ele alinmasinin dnemi ile ilgili olarak soyle der:

“Eserin sundugu itibari diinyada da zamanin kronolojik karakterli
olmasi tabiidir. Ancak sunusg tarzinda bu sira bozulabilir. Bunun bir sebebi
olmalidir. Bu sebebin arastirimasi, i¢ ylzini tanimak istedigimiz itibari
diinya hakkinda yeni kanaatler edinmemize, onun bazi kbgelerini daha iyi
gbrmemize ve sistem huviyetiyle karsimiza c¢ikan eseri meydana getiren
pargalar arasindaki miinasebetin anlasiilmasina da yardimci olur. Zaten
eserin tamaminin manasi bu parcalar arasindaki miinasebetten
kaynaklanir.”

Bu nedenle arastrmamizin temel amaci; Halit Ziya Usakhgil ve
Mehmet Raufun eserleri ¢ercevesinde Servet-i Fiunun Dénemi romanlarinin
zaman kategorilerini ve zamanin roman uzerindeki islevlerini yine bu dénem
ve zihniyeti cercevesinde degerlendirmek ve buglne aktarmaktir. Tdrk
romaninin kendini bulma sudrecinde hangi evrelerden gectigini bilmek, o
dénemde yazilan eserlerin edebi niteligini degerlendirmede ne kadar 6nemli
ise Batillagma surecinde Turk yazarlarinin gegirdigi evreleri romanin temel
unsuru olan “zaman” konusu gergevesinde gorebilmek de o kadar énemlidir.

Cizgisel olandan farkli zaman anlayislari ile kurgulanan eserlerin
incelemesine sadece ¢izgisel (geleneksel) zaman anlayisi ile bakmak,
yetersiz kalacagi gibi ayni zamanda gizgisel zaman anlayisi ile yazilan
eserleri incelerken yalnizca bu zaman algisi gergevesinde yapilacak bir
degerlendirme konuyu dar kaliplar igine sokmak anlamina gelecektir. Bu
nedenle, klasik anlayisa goére bir butin olarak kabul edilen romanin,
birbirinden kesin cizgilerle ayrilan gecmis, simdi, gelecek mantigi hem
geleneksel metotlar hem de modern teknikler 1siginda ele alinmis ve
konunun kapsamli bir sekilde farkli bakis agilarindan degerlendiriimesinin

daha yararli olacag dusunulmustar.

2 Aktas, 1998: 129



Romanlar; yasayislar, bakis acilari ve yasami algilama bicimleri gibi
ait olduklari dénemlerle ilgili pek ¢ok 6zelligi ginimuze tasiyarak gecmisle
glnumuz arasinda kopruler kurarlarken, gelecege de isik tutarlar. ‘Roman bir
kurgudur, zaman da 0Oyle’ kabullenisi ile romanin kurgu da olsa zamaninin
sosyal ve kulturel yasayisini yansittigi ve bu yonuyle her romanin zamaninin
bir yansimasi oldugu yadsinamaz.

Genel anlamda Turk romaninda zaman unsurunun ve 6zelde tezimizin
konusu olan Servet-i Finun Déneminde zaman unsurunun incelenmesi; bizi
zaman ile edebi eser arasindaki ¢ok boyutlu iliskiye goétlirecek, zaman
unsurunun kag¢ anlamda romanimiza karistigi1 ve “zaman”in romana ne kattigi
konusunda fikir verecektir.

Bu dogrultuda galismamizda; Halit Ziya Usakligil'in Sefile, Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekds), Mai ve Siyah, Ask-i Memnu, Kirik
Hayatlar ve Nesl-i Ahir romanlari ile Mehmet Rauf'un Ferda-y1 Garam, Eyliil,
Gen¢ Kiz Kalbi, Karanfil ve Yasemin, Boéglrtlen, Define, Kan Damlasi ve
Halas romanlari temel alinmistir. Ayrica Huseyin Cahit Yalgin ve Saffeti
Ziya’nin romanlarinda zaman konusunda dikkat c¢ekici hususlar da
incelememize dahil edilmistir.

Bir Servet-i Finun Dénemi yazari olarak taninan Mehmet Raufun
Servet-i FUunun DAnemi icinde yazdigi U¢ roman vardir. Bunlardan ilki Garam-
I Sebab, romandan ¢ok uzun hikaye olarak kabul edilirken Ferda-yi Garam,
bir roman denemesi olarak kabul edilir. Onu hem Servet-i Finun Déneminde
temsil eden hem de Eylul'in yazari olarak tanitan ve bu dénem iginde yazilan
tek eserdir Eyliil. Ancak gerek Halit Ziya gerekse Mehmet Rauf, 1896 Oncesi
ve 1901 sonrasi yazdiklari eserlerle bile yine bu dénem icinde
degerlendiriimektedirler. Yazarlarimizin sadece devir iginde yazdiklari ancak
romana baslangi¢ yani acemilik donemi eserleri ile ele almanin onlarin
romanciligini yansitmaya, zaman Uzerinden ortaya ¢ikarmaya ¢alisacagimiz
usluplarini bulmaya vyeterli olmayacagl kanaatiyle bu tarihler disindaki
eserleri de incelememiz kapsamina alinmistir.

Zaman, tarih boyunca fizigin, felsefenin ve sanatin en o6nemli

konularindan biri olmusg; son yillarda da uzamla birlikte sosyal bilimlerin



Uzerinde en c¢ok durulan kavramlarindan biri haline gelmistir. Anlamlar
alanina her girisin ancak ve ancak zaman-uzam kapisindan gegilirse
basariya ulasacagl dusuncesi dogrultusunda biz de bu ¢alisma ile Servet-i
FUnun Donemi romanlarinin kapisini zaman perspektifinden yaklasarak
aralamaya calistik.

Servet-i FiUnun Dénemi, Tdrk romaninin kendini buldugu ve gergek
temsilcilerini ortaya cikardigi bir dénemdir. Ozellikle roman teorisi Uizerinde
genis bir gergevede dusunulen, gerek Uslupta gerek konuda gerekse teknikte
hem arayislar hem de yenilikler evresi olan bu dénem; yillarca romanimizin
gelisimine kaynaklik etmistir. Oyle ki bu déneme kadar yazarlarin genelinde
Tark romanini bigcimlendirme gibi bir kaygi olmadigi kabul edilir.

Roman anlayisimizin yeniden kuruldugu ya da tam anlamiyla olustugu
bu doneme yonelik olarak; Batililasma unsurlari, yazarlar ve eserleri ile yapi-
tema iligkileri gergevesinde pek ¢ok ¢alisma yapilmistir. Ancak romanin temel
taslarindan biri olan “zaman” konusu, sadece yazar cergevesindeki yapi
incelemelerinde ya da teknikler ¢cergevesinde degerlendirilmigtir.

incelememiz kapsaminda, Serif Aktas’in Roman incelemesine Giris,
Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme Yéntemi, Mehmet Tekin’in Roman
Sanati, Zeynel Kiran ve Ayse (Eziler) Kiran’in Yazinsal Okuma Stiregleri gibi
eserlerin yani sira Riza Filizok’'un “Edebi Eserlerde Zaman” , Saban Saglik’'in
“Kurmaca Alemin Kurmaca Sézciilerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir”
gibi zaman incelemesini konu edinen makalelerden hareketle teorik bir
cergceve kurduk. Romanimizin gelisim sdrecine zaman penceresinden
bakarak yapilacak bu inceleme, romanimizi ve yazarlarimizi, donemi ve
zihniyeti degerlendirme olanagi saglayacak; bunlardan yola ¢ikarak

gunumuze 1sik tutacak farkli bakis agilarina zemin hazirlayacaktir.



BiRINCi BOLUM
ZAMAN VE ANLATI

1.1. TARIH IGINDE ZAMAN KAVRAMI VE ZAMAN ALGISI

“Varligi, evreni ve insani anlamak igin,
zamani anlamak ve kavramak zorunlu oldugu kadar

zamani anlamak igin de varligi anlamak gerekmektedir. "

Zaman kavramini anlamak, sinirlarini belirlemek ve varlikla iligkisini
tespit edebilmek kendisiyle birlikte evreni de anlamlandirmak isteyen
insanoglunun en o6nemli mesguliyetlerinden biri olmustur. “Zaman nedir?
Varligina neden ihtiyag duyariz? insanin varolusundan beri zaman bu kadar
onemli mi idi? Zaman hep ileri dogru mu akar? Dil bilgisi agisindan
degerlendirildiginde isim olan zamana tekabll eden nesne nedir? Farkh
bakiglarla farkli mi degerlendirilir zaman?” gibi zamanla ilgili pek ¢ok soru
sormak mumkundur. Ancak bu sorularin bir ya da birkagina net bir cevap
verebilmek, ayni oranda mumkun degildir. Bu yonlyle zaman, bilinen ama
“duyularimizla algilanamaz™ ve ‘tanimlanmasi en zor kavram’® olarak kabul
edilmistir.

Zamanla ilgili olarak sadece Buyuk Turkge SozlUk’te bile birden ¢ok
tanimla karsilasilir: Bir isin, bir olusun iginde gectigi, gegcecegdi veya ge¢cmekte
oldugu stre, vakit/ Olaylarin olug ve akis sirasini belirleyen, diizenli ve
dénemli gbk olaylarini birim olarak kullanan sanal bir kavram/ Fiillerin
belirttikleri ge¢mis zaman, simdiki zaman, gelecek zaman, genis zaman
kavrami/ Akip giden olaylarin tekrar eden gbk olaylarina gbre siralanmasindan
dogan bir kavram/ Giines ve yildizlarin églene gére agisal uzakligina (saat
acisina) kargilik bir 6lgt/ 1) sorumluluk. 2) saglama (Borglar Yasasi, 169)/

Felsefe kavrami olarak: olug, gelip gec¢is, degisme ve sureklilik bigimi; dbéniisi

* Ciigen, 2000: 80
4 Elias, 2000: 13
5 Tekin, 2003:107



olmayan bir dogrultuda birbiri ardindan gitme/Cekimli fiilin kargiladigi kilig
veya olusun icinde gegtigi zaman dilimi® vs...

Zaman, felsefe s6zligunde de tum olaylarin bir dizi olusturacak sekilde
ortaya ¢iktigi, art arda geldigi genel ortam, gegmis, simdi, gelecek gibi zaman
dilimlerinin kendisinin parcalari oldugu siirekli bitiin olarak tanimlanmistir.”
Tanimlari, farkh kullanislarina gére ¢ogaltmak mimkin. Bu tanim ¢oklugu da
bize, zaman ile ilgili kesin bir tanim olmadidini ve zaman kavramin anlam
zenginligini gdstermektedir. Bu noktada insanin, yasayip algiladigi ve inkar
edemedigi bir gercedi aciklayamamasinin ilgincligi dikkat cekicidir.® Evet,
neredeyse tum yasamimizi etkileyen bir kavrami agiklama noktasina
geldigimizde tikaniriz. Oyle ki modern insan her saniyesini “zaman” a bagli
olarak yasar ama artilk zaman Uzerine disinmek yerine onun tam olarak
cozumlenememigligini kabullenip ona uymayi tercih eder. Hatta cogu zaman
sorgulamaz bile. CuUnkl zaman akmakta ve insanoglu bu akisa ayak
uydurmak durumunda kalmaktadir.

Su an genele yalnizca itaat hakimse de ‘zaman’ kavrami tarihsel
sureci icinde ¢ok dusinulmus ve farkli algilama bigimleri ile birtakim
degdisimlere maruz kalmigtir. Zaman algisinin insanlikla birlikte mi var oldugu
yoksa uygarliklarin gelisimine paralel olarak mi inkisaf ettigi tartisma
konularindan biri olmustur. S6z konusu zamanin kime ait oldugu sorunu da
onun hangi donem ve kultur etkisinde, kime gore ele alindigi ile ilgili olarak
degisir. Bu da zamani ele alirken g6z ardi edilemeyecek olan ana unsurlari
ortaya ¢ikarir. Her insan ve toplum tarafindan farkli algilamalara misait olan
zaman kavraminin s6z konusu degisimi, diger kavramlarda meydana gelen
degisime kiyasla oldukga uzun surmustar.

En basit haliyle zaman kavrami, gezegenlerin hareketine gore ortaya
¢ikan astronomik bir olaydir. Biz, bu astronomik olay ¢evresinde mevsimleri,

aylari, gunu, geceyi; onlari da esit parcalara bodlerek saatleri, dakikalari,

% Bityiik Tiirkge Sozliik 2005:2221

7 Cevizcei, 1996: 559

¥ Kalin, 2005: 11 ( Ashnda bu ilginglik giiniimiizden ¢ok daha 6nce —yaklasik 1600 yil- Aziz
Augustinus’un tiraflar’inda gorkemli bir sekilde sorgulanmustir. Aziz Augustine, itiraflar, Kitap II,
Boliim XIV)



saniyeleri vs. algilariz. Bununla birlikte toplumlar, zamani gelisim suregleri

icinde farkl farkli algilamiglardir.

Toplumlarin zamani ilk algilayis seklinin altinda inang ve din etmenleri
yatar. Olim gergedi, bu gergedin sonraki asamalarini disiinme ve
yapillandirma, buna bagli olarak gelisen evrenin yapisi ile ilgili fikirler
insanoglunun zaman kavrami Uzerine dusuncelerini etkilemistir. Tarim
hayatinin getirdigi bir gereklilik sonucu zaman belirleme c¢alismalarinin
neticesinde yili ilk olarak birimlere bdlen Sumerler, guni de birimlere ilk
bdlenler olmus ve zamani dlgmeye baglamiglardir.

"Daha Sidmerler zamaninda yil ve ay kavramlari olusmustu. Yil 360
gline ve 12 aya boéliniiyordu. Musevi dininden kaynaklanan hafta kavraminin
kbkeni de Siimerlere kadar ¢ikmaktadir. Gin kavramini ortaya koyan yine
Stimerlerdir. Siimerler, yilin béliiminden hareketle giint 12'ye béldiler. On
ikide biri de aylara paralel olarak 30'a béldiiler. Bu béliimlendirmeler saat ve
dakika kavramlarinin temellerini olugturdu. Ayrica 4 saatlik bir birim de
kullanmaktaydilar. Mezopotamyalilarda ay, ilk hilalin gérilmesi ile basliyordu.
Dolayisiyla giin, giinesin batmasi ile baslamaktaydi. Bu diizenleme Islam
medeniyetine yansimistir."

Sumerlerle baslayip Misirlilarla devam eden bu c¢abalar; Babilliler,
Yunanlilar ve Romalilarla iyice gelismigtir. Bilinen en eski zaman &l¢gim
birimleri ve araglari da dolayisiyla antik uygarliklarda yasayan insanlara;
Misir, Mezopotamya, Cin ve Yunan donemlerine aittir:

"Misir uygarliginin giiniimiize armagan ettigi iki 6nemli zaman 6l¢l
birimi, 365 giinden olusan yil kavrami ile bir gliniin 25 saatten olugmasi
digtincesidir. Glnes yilina bagll olan Misir takvim yili, gergek giineg yilindan
sadece geyrek giin daha kisa olarak hesaplanmisti. Misirlilar gece ve giindliz
saatlerinin yil boyunca sabit uzunlukta kalmadigini anlamiglardir. Mevsimlere

gére glin ve gecenin degisen uzunluktaki siresini de 12've ayirmiglardir.

? Ozdemir, 1993: 9-11



Béylece yazin 120 dakika kigin 90 dakika sdreli glndiz saatleri
olusabiliyordu.” ™

Tum bunlardan anlasilan; gunumizde kullandigimiz zaman &l¢gim
birimleri ve araglarina bizden vyuzyillar 6ncesinde de bir sekilde ve bir
nedenle ihtiya¢c duyuldugu, insanodlunun muthis zekasi ve yaraticihgi
sayesinde su an bildigimiz ve kullandidimiz zamanin ortaya c¢iktigidir. Ancak
aradaki onemli fark, eski uygarliklarda bu birim ve aygitlarin icadi ve
kullaniminin temelinde dinsel inancglarin bulunmasiydi. Oyle ki Orta Cag
Avrupa’sinda mekanik saatin gelisimi; zamanin gegisini saptamak
arzusundan degil, dinsel yukumlulik ve ibadet vakitlerinin tam olarak
belirleme isteginden kaynaklanmigtir.

ilk uygarliklarda yasam, dogumdan 6liime uzanan geri déniilmez bir
zaman tuneli degildi. Kutsal olanin yarattigi donglisel zaman anlayigina gore
zaman; tekrar edilebilir, geri donulebilir bir stregti. Bu yenilenmenin altinda
gunahlarin temizlenmesi ve “yeniden baslama” inanci yatmaktaydi. Zaman
kutsal degilse yavandir. “Ayin ve ritleller yoluyla bu zamanda bir kiriima
yaratilir ve kutsal zamanin tekrariyla simdinin yenilenmesi saglanir. Bir ayin
gergeklestiginde tanrilarin kutsal zamanina geri donulir, daha dogrusu bu
kutsal zaman yaradilistaki olaylarin, tanrisal olanin taklidi yoluyla simdiki
zamana aktarilir.” "' Dolayisiyla ayinler; aslinda tanrilar zamanina, kutsal
olana dénme; o zamani simdiye yansitma; bdylece gunahsizlagsma ya da
suredizimsel zamanda bozulan ritmin yeniden dizenlenmesi yani baslangica
donustir. Her sey, tekrarlandikga anlam ve deger kazanir. “Bu tekrar,
arketipik jestin ilk gosterildigi mitsel ani guncellestirerek dunyayi surekli
baslangiglarin ayni giindogumu aninda tutar.”*? Ne inan¢ veya amacla
yapilmis olursa olsun zaman, hep bir ydonuyle insan hayatina tutunmustur.

Zaman ol¢umi; neredeyse XIV. ylzyila kadar gunes, su, kum ve ates

saatleri ile yapilmigtir. Ancak bu zaman algilama yontemleri, her zaman

1% Ozdemir, 1993: 9-11
1 Unli, 2009: 33
12 Eliade, 1994 :92



islemiyordu. Yarattigi sorunlar karigikhga yol agiyor ya da gunun belli
dilimlerinde hig iglemiyordu.

“Medeniyet tarihinde ‘zaman” hakkinda pratik ve teorik bazi kavram
ve inanglara sahip olan en eski milletler Misirlilar ve Mezopotamyalilardi. Son
yiiz sene igerisinde yapilan arastirmalar bize bu milletlerin MO 2000’lerde
zaman 6lgme hususunda sistematik usullere ve tam manasiyla felsefi degilse
de bazi mitolojik inanclara sahip olduklarini géstermektedir.”

Misirhlarin gindiz gegen zaman dilimini tespit etmek i¢in kullandiklari
glnes saatleri, geceleri zamana yenik dugslyordu. Bu vesileyle Misirlilar, su
saatleri dedigimiz gece saatlerini ortaya c¢ikardilar. Uysal, Misir ve
Mezopotamyalilarin zaman 6lgme tekniklerinde oldukga 6nemli bir ilerleme
kat etmis olmalarina ragmen dillerinde mucerret bir zaman kavramini ifade
eden herhangi bir kelimeye rastlanmadigini belirtir."*

Ortagad Avrupa’sinda “yaprakli mil esapmani” adi verilen dizenegin
icadiyla mekanik saatler ortaya ¢ikar ve mekanik saatlerle birlikte dongusel
zamandan ¢izgisel zamana gegis hizlanir. Zamani algilama ihtiyaciyla ortaya
cikan mekanik saatlerle birlikte homojen ve geri ¢evrilemez bir yasam sureci
bagslar. Saat kelimesi Fransizca cloche/gcan kelimesi ile baglantilidir. Ortagag
yasaminda ¢ok donemli bir yeri olan ¢anin ¢almasini saglayan dizeneklerin
mekanik saatin olugsmasinda 6nemli bir rol oynadigi dusunulmektedir.

Batida ilk mekanik saatlerin XIl. ylizyilda italya'da ortaya ciktigi kabul
edilir.”® XIlIl. yizyllda saatler ingiltere’nin dénemli kule ve kiliselerindeki
yerlerini almaya baglamis ancak okuma yazma oraninin dusuklugu, saatlerde
rakamlar yerine ¢an seslerinin dnce ¢ikmasina neden olmustur. Neredeyse
kimsenin tasinabilir saatinin olmamasi her kdse basina bir meydan saati
yapilmasini, saatin yararlihginin goralmesi ve mekanik aygitlara olan ilgi de
saat teknolojisinin hizla gelismesini saglamigtir. Bicimleri ve gelisimleri ile

saat Bati teknoloji tarihinin modeli gibidir.

1 Uysal, 1959 :184
' Uysal, 1959 :185
1> Ozdemir, 1993: 23
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“Kule ve meydan saatleri, toplumsal hayati dlizenleyen modern saat
kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Halka agik saatlerin yayginlasmasi,
Bati Avrupa kentlerinde gerceklesmis; Islam diinyasi (lkeleri, miiezzinlerin
otoritesinin sarsilacagi kaygisiyla, bu tir saatlerin yapiimasina ¢ogunlukla
yanasmamistir. GilnlmUzdeki kule saatlerine benzeyen ilk saat 1335te
Milano’da yapilmigtir. Buglin de varligini sirdiren en eski kule saati ise,
1386 yilinda Ingiltere’deki Salisbury Katedrali’ne yerlestirilen saattir.”®

Cizgisel zaman anlayiginin hizla yayginlasmasini saglayan bu sureg,
her ne kadar ¢ok kabul gormisse de dongusel zaman anlayisi da kolay kolay
terk edilemez. Ancak saatlerle dolayisiyla zamanin kontrol altina alinmasi ile
ilgili cabalar ve gelismeler, hizla devam eder. Teknolojik ve toplumsal
yeniliklerle birlikte saatler kule ve kiliselerden sonra evlere girmis masa ve
duvarlardaki yerini almisg sonra da insanlarin Gzerine yapismistir; hem maddi
hem manevi anlamda. Zamani kontrol altina alma c¢abasi icindeki insan; cep
ve kol saatleri ile birlikte zamanin hukmu altina girmigtir.

Saatler ve zaman takibi hizla devam ederken “ Yuzyil” kavrami XVI.
yuzyllda bulunmus ve onunla birlikte de olaylarin kronolojik sirasi 6nem
kazanmaya baglamistir. Kronolojik sira takibinin baglamasi zaman algisinda
onemin “zamanin dini, dogal ya da fiziki gercedini bulmak”an, “yasananlarin
tarihini kaydetme”ye gegcisini saglar. Kronoloji baglamis, zaman kavrami
soyutlanmistir. GUnimuzin anlardan olusan, calismaya endeksli tekdize
zaman algisi olugsmaya baslar. Belki de bu yluzden matbaanin icadindan
sonra basilan ilk sey Incil'den énce takvim olur."’

‘Aslinda Galileo dénemine kadar "zaman", hatta "doga" dedigimiz gsey,
merkezinde insanin, insan topluluklarinin bulundugu birer olguydular. Zaman,
her seyden énce sosyal diinyada neyin ne zaman yapilacadini tayin etmenin,
insanlarin birlikte yasamalarini diizenlemelerinin bir araciydi. Insanlarin
miuidahaleleriyle standartlastirilan dogal siiregler, olaylarin akigi iginde, sosyal
faaliyetlerin zamansal konumlarini ya da bir olay akiginin stresini belirlemek

amaciyla kullaniilmaktaydilar. Ancak ¢ok sonralari, yenigcagda, kullaniimaya

' Cipolla, 2002: 7
17 Unli, 2009: 17
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baslanan saatler, sosyal faaliyetlerin yani sira, insan miidahalesine maruz
kalmamig katiksiz dogal olaylarin sdrelerini  belilemede  kullanilan

enstriimanlar olarak yepyeni bir 6zellik kazandilar.” '®

Zaman;, onlarla birlikte dogal bir olgu olmaktan ¢ikmaya, bir algi bigimi
olarak kabulleniimeye baslar. Saatlerin yayginlasmasi; onu kolumuzda,
masamizda, evimizin neredeyse her odasinda bulundurmaya baslamamizla
birlikte beynimizde sarsilmaz bir zaman bilinci ya da algisi olusur. Her
hareketimizi cevreleyen bu biling, sabah kalktigimiz andan itibaren her
adimmmizi etkiler. Giyinmek, kahvalti etmek, servise yetismek, dgle arasi,
dinlenme molasi, toplanti ya da sinav igin kalan sire meraki, ¢ikis saatini
bekleme, evde kacgta olacagini hesaplama, TV programinin saatini bekleme,
reklam arasini hesaplayip ¢ay koyma, lavaboya gitme ve dakikalar dolmadan
geri donme vs. her sey i¢sellesmis bir saat yarisidir. Modern insan zamana
bu denli baglanir onu bir nesne gibi algilarken kendinden dnceki donemlerde
de zamanin kabullenilisini kendisininki gibi sanmaktadir. Cinkid modern insan
saatle dogmasa bile onun bagdimliiginda yasanan bir dinyada bayumustar.
Oyle bir hal almistir ki igindeki bu saat baskisinin nerden geldigini
sorgulamaz bile... “Zaman, itirazsiz boyun egilen bir kader gibi gorunur
herkese”'®

“Saatler, dogadaki nesnelerin hareketlerini siralamak amaciyla soyut
olan bir kavramin somutlastiriimasindan baska bir sey degillerdir. Her seyi
somutlagtirma sevdasina sahip insanoglu zamani da Olgllebilir kilarak
saatleri olusturmustur.”®

Gunu, ayi, dakikayl hatta saati de ihtiyagtan var ettigimizi ve onu bir
sonraki nesle bizim aktardigimizi dasindigumuizde inanilmaz bir itaat
ornegidir aslinda; zaman. Burada Kant'in felsefesine deginmek ve zamanin
bizimle birlikte var oldugu, yani zamanin dogustan getirdigimiz bir form
oldugu dusuncesini ele almak gerekir. Piaget, zaman algisinin dogustan

gelmedigini, aglayan bebegin sadece aciktigi icin agladigi, stire kavramini

'8 Elias, 2000: 15
' Elias, 2000: 19
20 Giiler, 2007: 1205
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zamani geldiginde ona ebeveynlerin ogrettigi gorustndedir. Cocuk dille
birlikte zamani da 6grenir. Bu da bize her ne kadar zaman bizim digimizda,
bizsiz de ilerleyen ve bu ilerlemesi sonsuza dek devam edecek evrensel bir
kavram gibi gorinse de insanin olmadigi yerde zaman kavramindan s6z
edilemeyecegini gosterir. 2’

Mehmet Tekin; modern dncesi ve sonrasi olarak yasadigimiz insanlk
zamaninin modern 6ncesinde teoloji eksenli oldugunu ve bdlimlenmedigini
sOylerken modernlesme sonrasinda zamanin pargalandigini ve zaman
akisini salise, saniye, dakika, gun, ay, yil, yuzyil vs. kelimeleriyle idrak
etmeye basladigimizi belirtir?? Zaman, yasayan her uygarligin yasama
bakigina gore farkli algilanmistir. Bu farkli algilamalarda farkli inanglar ve
farkh kdltarlerin - etkisi tartisilamaz. Zamanin algilanis bigimlerini bize
gosterme hususunda da takvimler ortaya cikar ve insanoglunun fiziksel
zamanin c¢evrimi ile ilgili bilgi birikimi arttik¢ca takvimlerde de ortak bir dizen
tutturma calismalari baslar?®> Cem Akas’in “zamanin haritalar” olarak
adlandirdigi takvimler Uzerine yapilan arastirmalar toplumlar Uzerindeki
zaman algilarini anlamaya yardimci olur. #*

Zaman Dbelirleme faaliyetlerinin  vazgecilmezlerinden biri  olan
takvimlerin, yasamin surekliligi igcindeki zamansal konumumuzu tayin etmeye
yardimci olmalari agisindan hayatimizda ¢ok buyuk bir 6nemi vardir. Genel
gorus, toplumlarin sosyal zamani farkli algilayis ve yasayis sekilleri ile birlikte
yine kendi iclerinde degisim ve gelisim gostererek yasadiklari olmustur.
Zamansal konumumuzun takvim ve saatlere baglanmasindan Once
toplumumuzda gin is1gina bagl bir yasam tarzi hakimdi. Ganun ilk 1siklari ile
baslayan yasam, onun son isiklar ile uykuya gecerdi. Kultlrlere gore
zamanin yapilanigini arastirarak onun bir haritasini ¢ikarmayi pek ¢ok
arastirmaci denemistir. Nuri Bilgin “Esya ve insan” adli eserinde uygarliklara
atfedilen temel zaman formlarina deginmis, kullturler arasindaki zaman

algilarinin farklarini ortaya koymustur.

2! Charles, 1997: 3
22 Tekin, 2003: 109
2 Unli, 2009: 14
24 Akas, 2000: 8
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Zaman algisini, prehistorik donemlerde de bulma ¢abalarinin kaynak
yetersizliginden dolayi askida kaldigi ve zaman algisi ile ilgili ilk verilerin ve
en onemli kanitlarin takvimler oldugu duasinulerek takvimin seyri izlenmigtir.
ilk takvim calismalari yapan uygularliklarin ayni zamanda tarim alaninda
gelisme goOsteren uygarliklar ¢gikmasi, sasirtici olmamistir. Bu da zaman
belirleme faaliyetlerine duyulan dikkatin artmasinda tarima gegisin ¢ok énemli
bir etken oldugunu gdsterir. “Cunku bitkiler dinyasina hakim olup bitkilerden
yararlanmaya baslayan insanlar daha dnce hi¢ tanimadiklari ve besinlerini
sagladiklart ekin bitkilerinin gereklerinden kaynaklanan bir disipline,
diizenlenislere tabi olmak zorunda kalmislardir.” 2> Ayrica daha énce de
sOyledigimiz gibi zamani belirlemek sadece bitkiler igin degil tanrilarin
memnuniyeti igin de dnemlidir. Zamaninda yapilacak ayinler, ekinlerin ve
topluluklarin basina gelebilecek kotulukleri de engelleyecektir. Tanrilar
memnun etmek de ayinlerin tam zamaninda yapilmasini baghdir, dogru
zamani belirlemek de kehanette bulunmak anlamina gelir ve dogru zamani
bulan insanlar itibar kazanirlar.

ilk dinlere kadar insanin zamani 6lgme nedeni yaraticisina karsi
yukumlaltklerini yerine getirme gerekliligiydi. Eski Sumer inancina gore
birden ¢ok tanri vardi ve sehirler tanrilar arasinda paylasiimislardi. Krallar bu
tanrilarin temsilcileri idi ama tanrilar "her alana i¢kindiler. Gegmis, insana ait
bir kavram degildi; mitos, tanrilarla ve onlarin eylemleriyle ilgilenirdi. Ustelik
bu egreti bir ge¢gmisti. Ne zaman oldugu bilinmezdi. Diin de olmus olabilirdi,
belki hala oluyordu. Bitmis bir olay hi¢ degildi."° Tanrilar vardi ancak insan
hesap sorulabilecek bir 6zne olarak gorulmedigi icin sorulacak bir hesap da
yoktu. Dolayisiyla insanin ge¢misinin veya geleceg@inin de bir anlami
bulunmuyordu.

Sumer inancinin tersine Eski Misirda tanriya verilecek bir hesap
anlayigi vardi. insanlar yasarken yaptigi iyilik veya kétiliiklerin hesabini,
Tanr Orisis bagkanliginda kurulacak bir mahkemede vereceklerdi. Ancak

‘burada da zaman, gec¢mis/ simdi/ gelecek Uglusu iginde degil bir dongu

25 Elias, 2000: 75
2% Camuroglu, 2006: 1
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olarak ortaya ¢ikar. Ug bin yil igin bir tiir cennete génderilen iyi ruh, sonra
yine eski bedenine girerek hayat bulacaktir. Zaman ¢izgisel degil, daireseldi.
insanin hareketinden degil, tanrisal hareketten kaynaklaniyordu."” Déngiisel
zaman algisi ve sozlu kdltur kendini ayinler ya da toérenler aracihgi ile
tekrarlar, kutsal zamanla kutsal olmayan zamani, mitsel zamanla yeryuzu
zamanini bulusturur. Zaman geri donudgsll, cevrimsel tersine donup telafi
edilebilecek cinstendir. 22

Antik Yunan’da da zaman algisinda dongusel bir yapi mevcuttu ve
gecgmisg-simdi-gelecek arasinda nedensel bir iliski bulunmuyordu. Ancak
onlarin déngusel zamani biraz daha insani bir zamandi. Zaman Yunan’la laik
bir nitelik kazanmaya basladi, denebilir. Mitologya, tanrilarin zamaninin yani
kutsal zamanin anlatisiyken, istoria’da insanlarin zamaninin ya da baska bir
deyisle tarihsel zamanin anlatisi niteligini kazanmaya baslyordu.

Eski Yunanlar i¢cin zaman donguseldir. Ruhun dlumsuzligune inang
zamanin dongusel olarak algilanmasinin nedenlerinden biridir. Platon’un
glnes, ay ve gezegenlerin belli bir zamandan sonra yine ayni konumlara
gelmeleri igin gereken sure, donem “buyltk yil”1 (aion) ifade ederken
Heraklit'e gore buyuk yil bir giin saydigi 30 yili 360 (yildaki gunlerin sayisi) ile
carparak elde ettigi 108000 rakamini buyuk yilin stresi olarak goéruyordu.

Anar, Antik Yunan dinyasinda zamanla ilgili birka¢g kavramdan s6z
edildigini belirtir. Khronos, Kairos ve Aion. Khronos ve Kairon: biri sayilabilen
digeri ise niteliksel yonu ile zamanla ilgilidir. Yani Khronos ne kadar zaman
gectigi ile ilgili iken Kairos uygun zamandir ve “ne zaman, hangi vakitte”
sorulariyla ilgilenir. Sonuncu kavram “Aion’”da “¢ag”, omur” , “sonsuzluk,
ezeli -ebedi olma” anlamlarina gelir.*

Yunan mitolojisini kronolojik bir sira ile aktaran ve ilk 6zgun Yunan
ozanlardan biri olan Heseidos’un eserlerine bakildiginda evrenin yaradiligl,
tanrilarin dogusu ve sonrasinda vuku bulan dinya zamaninin yansitihgi

dikkat ceker. Ozanin igsler ve Giinler siiri de kahramani olan ciftcinin yilin

7 Camuroglu, 2006:2
*% Unli, 2009: 15
% Camuroglu, 2006:3
*% Anar, 1994: 3-4
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hangi gunlerinde hangi isleri yapacagini anlatan duzenli bir takvim yapisina
sahiptir. Zamanin dongusel yapisi Uzerine kurulan eser meshur Pandora
efsanesini de barindirir iginde.*’ Pandora efsanesine gére insanlarin atesi
¢almasi ile birlikte Zeus onlardan intikam almaya karar verir ve bu is igin
Pandora’yl gonderir. Pandora’nin kutusunu agmasi ile birlikte aci ve dertleri
getiren zaman ortaya ¢ikmistir.

MO IV. yiizyilda Platon tarafindan miicerret bir kavram olarak ilk defa
ele alinan zaman hakkinda Uysal, sistematik dusuncenin basladigi bu
asirdan dnceki devirlerde eski Hint edebi metinlerinde zamanin oldukga belirli
bir kavram olarak goze carptigini ancak s6z konusu zamanin serbest ve
sistematik bir diisiince konusu olmaktan uzak oldugunu belirtir.%?
Toplumlarin gelenekleri ve inanglari s6zlU edilen zaman olgusunun
anlamlandiriimasi surecine etki etmis ve tarih boyunca zamanin bir olgu
olarak anlamlandiriimasi noktasinda farkli goérUsler ortaya c¢ikmistir.
Calismamizda bu gorasgler, U¢ ana baslik altinda toplanmistir.

1. DoOngusel Zaman Bilinci

2. Sinirsiz Cizgisel Zaman Bilinci

3. Sinirli Cizgisel Zaman Bilinci

1.1.1. Déngusel Zaman Bilinci

Eski Yunan’da Thales, Anaksimandros, Anaksimenes ve Herakleitos
gibi monist dusuncenin kuruculari varligi tek bir seyin —ates, hava, su ve
toprak unsurlarindan biri- tlrevi olarak degerlendirirken zamani da bu
dongusellige dahil etmis olur. Anaksimandros’tan alintilanan su clmlede
zaman s6zU edilen donguselligin  mekanidir denebilir: “Seyler hangi

kaynaktan dogarlarsa, yoga qittiklerinde zorunluluk geredi oraya geri

31 Heseidos, 1948
32 Uysal, 1959: 174
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donerler; ¢unkl zamanin buyruguna goére, adaletsizliklerinin cezasini ve
bedelini birbirlerine éderler.”*

Parmenides, Platon ve Aristo gelenegine gbre zaman; mutlak ve
parcalanmaz bir glugtir ve zaman ile fiziksel dinya arasinda mutlak bir bag
vardir. Bunlardan biri yok kabul edilirse digerleri de olmaz. Zamanin yaratihgi
mitinden yola c¢ikan Platon, Timaios adli eserinde, zamanin yaratiliginin
ruhun yaratilisindan sonra oldugunu iddia etmistir.>* Aristoteles zamani,
hareketin ve zaman duygusunun 0lglsU olarak gormus, zaman duygusunun
da insanin ayirt edici 6zelligi oldugunu belirtmistir: ilkgag felsefesinin genel
kanaati olarak kabul edilen Aristoteles dusunisinde insanin ayirt edici
Ozelligi olan zaman, uyku hali gibi durumlarda kaybolur. Bu durumlarda
zaman, insan icin de bilinmez bir hale gelir. Bu nedenle Aristoteles zamansal
boyutu mekana indirger.

“Méadem ki zaman bir hareket, bir degisme diye dlsdndliyor, bunun
lizerinde durmak gerekir. Imdi her bir nesnenin degdismesi ve hareketi sadece
o0 degisen nesnenin igindedir ya da hareket eden, degisen nesnenin
bulundugu yerdedir. Oysa zaman hem her yerde hem de her nesnede ayri
bigimde.(...)"*

Degisme ve hareketten bagimsiz zamanin olmadigini ve onun ne
hareket ne de hareketten bagimsiz oldugunu sdyleyen dusinir; zamani énce
sayllarla bir tutar; ‘Once ile sonraya gore devinim sayis’ sonra da mekanla
bir tutarak; ‘Zamanin devinimi izlemesi gibi an da yer degistiren nesneyi
izliyor.” der.*® Béylece zaman, bir 6n kosul olarak kabullenilmeye baslamistir.
Eflatun’da zamanin sayilarla dlguldigunt ve gecmis, simdi, gelecek olmak
Uzere Ug¢ sekilde ifade buldugunu goéruriz. Bu dustincede kainatin olusumu
ile meydana gelen ve kéainatin yok olusu ile birlikte yok olacak olan zaman

dusuncesinin dongusel oldugu agiktir.

33 J. Burnet’ten nakleden Jones, 2006: 21,
3% Platon, 2001

33 Babiir, 2007: 13

3¢ Babiir, 2007: 17,19
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1.1.2. Sinirs1z Cizgisel Zaman Bilinci

Ortacag felsefi dusuncesinin temsilcilerinde biri olan Augustinus’a
gore, kéinat ve zaman arasindaki iliskiyi ¢dzmek; sonsuzluk hakkinda
dugunebilmek ile mumkinddr. Bir seyi anlamanin, onu kendisinin ziddi ile
iliskisi icinde degerlendirmekle mimkin olduguna inanan ve bu baglamda
zamani anlamak i¢in sonsuzlugun, vyaradilisin, yaratan ile vyaratilan
arasindaki farkhliklarin anlasilmasi gerektigine inanan Agustinus; bu
kavramlari sorgulamistir.

Ona goére; ‘U¢c zaman vardir: Gegmistekilere iliskin simdiki zaman,
simdikilere iliskin simdiki zaman ve gelecektekilere iliskin simdiki zaman.
Gunkld bu 0U¢ zaman zihinde vardir ve onlari bagka yerde gérmem:
gecmistekilere iliskin simdiki zaman ani, simdikilere iliskin simdiki zaman bir
anlik gorii, gelecektekilere iliskin simdiki zaman da beklenti olarak vardir.*’
Dolayisiyla ge¢mis, gelecek ve simdi zamanlarinin iginde sadece an vardir;
insanlar gecmis ve gelecegi sadece o an icinde hatirlar veya tasavvur
ederler.

Roénesans sonrasi Bati felsefe ve biliminde zaman, kéinattan bagimsiz
nesnel bir nitelik olarak ele alinir. Metafizigin felsefe ve bilimin disina itilmesi,
zamanin da metafizikle ilgili bir kavram olma 6zelligini yitirmesi sonucunu
dogurmustur.

Aydinlanma g¢agindan baslayan ve sanayi devrimini gergeklestirmis
Avrupa ulkelerinde gorunen sinirsiz gizgisel anlayisa gore zaman dinyanin
yaratiimasi ve insan ile sinirli degildir. Ozellikle aydinlanma g¢agi dusuniirleri
zamani kilisenin tekelinden kurtarmak ve insanlhida vermek igin blyuk caba
harcamis ve sonunda zamanin sonsuz ge¢gmis ve sonsuz gelecege kavusan
bir ¢izgi olarak algilanmasini saglamisglardir. Bu anlayisa bagl olarak artik
insan gelecegini kendi iradesi ve akli belilemeye baslamistir. *

Sinirsiz gizgisel zaman anlayisa gore de zaman, olaylari birlikte gorme

bicimi, bir beraber gérme tarzidir. “Zaman insan bilincinin (bagka bir felsefi

37 Babiir, 2007: 55
38 Canbulat, 2008-2009: 144
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akimin tercihinde insan tininin ya da insan aklinin) kendine 6zguluigunde
temellenen, dolayisiyla da her tarli deneyimin 6n kosulu olarak,
deneyimlerden 6nce gelen bir seydir.”®® Bu anlayisin en &nemli
savunucularindan biri Descartes olmustur.

Isaac Newton, zamani uzaydan (mekandan) ayri disunmesine
ragmen, o da zamanin nerede olursa olsun herkes i¢in ayni hizda aktigini
diginmus ve zamanin mutlakhigini, degismez ve bdolunmezligini kabul
etmigtir. Yani her iki dusunus de iki olay arasindaki zaman araliginin kesin
olarak Olgllebilecegine, kim olgcerse Olgsin iyi bir saat vasitasiyla ayni
sonuglara erisilecegine inaniyorlardi.*® Ancak, Newton’in zamani mekandan
bagimsiz gérme anlayisi; bagl basina bir yeniliktir ve etkisini XX. ylzyilin ilk
ceyredine kadar sirdirir. *' Burada yenilik olan zaman ve uzayl metafizik
bicimler olarak géren Newton’in diisiincelerinin Kant'a etkisidir*’.

XVIII. yazyihn ikinci yarisinda Kant'in esyanin gercek yapisini bizim
suurumuzun asla tanilyamayacagi ¢unkd suurun bu tanima igin yetersiz
oldugu dusuncesi ile ¢iktigi ve rolativizme kaynak teskil eden duslnce
sisteminde suUrenin mutlak varligina inanilmaz. “Zénon d’Elée’den Kant'a
kadar gelen hatanin sebebi, filozoflarin hakiki bir degisme ve devam eden
zaman tanimayislaridir.”*

Kant, zamanin dogustan gelen bir deneyimden bagka bir sey
olmadigina inanirken mutlak zaman ve mutlak mekén fikrine kargi oldugunu
ortaya koyar. “Kant’a gore zaman ve mekan a priori yani her turli deney
oncesi bir sentezin temsilcileriydiler. Pek de sistematik héle gelmeyen bu
gorisun oteki kamptaki gorusu iyice bastirdigi anlasiliyor. Sade bir dille
sOylemek istersek, Kantgi gelenegin “zamani”, bir tir dogustan gelen
deneyimden baska bir sey degildir; yani insan dodasinin mutlak, degismez

bir 6gesi, bir parcasidir.”**

3% Elias,2000: 16

* Hawking, 2007: 26

4! Tekin, 2003: 108

42 Ana Britanica, 1990: 527
* Topeu, 2002: 20

“ Elias, 2000:16-17
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XIX. yazyihn ilk yarisinda fikir dunyasinda Aguste Comte’nin kurdugu
pozitivizm etkili olur. Bu gorus de metafizigin imkénsizligi yoninde gorusler
belirtirken onun sadece imkansiz oldugunu degil sagma ve mutlak surette
muhtevasiz bir arastirma oldugunu da ileri sirmustir. Bu da Kant'in agik
birakti§i Gmit kapisinin da tamamen kapanmasina neden olur.*®* Hegel,
zamanin fiilen var olan kavramin kendisi oldugunu, dolayisiyla onun her tarlG
hakikatin onaylanma yeri olup ancak bu onaylanmanin tasarima ait bir
onaylanma oldugunu, yoksa birebir uygunluk arz etmedigini belirtmektedir.
Ona gore zaman, salt dis nefistir, nefis tarafindan sezgilenir ama
kavranamaz. Hegel ile birlikte her ¢aba tarihsel olayi, kendinde ve kendi igin
tarihsel olay! kurtarma ve ona bir anlam atfetme hedefine ydnelmistir. *°

Simdiki andan bagska zamanlarin aslinda var olmadigini vurgulayan
Hegel'in us anlayisinin 6zinde tarihsel bir anlayis vardir. Diyalektik zaman
anlayisindan bahsettigi Ansiklopedi adli eserinde zamanin uzama gesitlilik
getirerek zamani gerceklestirir bicimde tasarladigini ve uzamin gergeginin
zaman oldugunu ileri siirer.*” Zaman kesin ve diyalektik olarak: Oldugunda
olmayan ve olmadiginda da olan varliktir. Sezgilenmis olustur. Hegel, kesin
diyalektik terimlerle bugunun (olanin) gecmise (olmayana) nasll
donustigunu, gelecegin de (olmayanin) nasil bugin (ya da olan) olup
ciktigini betimler. *8

Schopenhaur, zamani Hegelci yaklagimdan farkli olarak insan ve
nesnenin déncesindeki bir ana glce baglanan irade agisindan degerlendirir.
“Ozneyi 6n plana c¢ikaran bu anlayis kétiimserlikle elestirimisse de
tarihselcilik karsiti gértslerin yola ¢ikis noktalarindan biri olmustur. Bugdini
gelecek adina feda eden, neredeyse bilgiye dayali bir din gérinimiinde
ortaya c¢ikan ilerleme dlsiincesi, Kierkegaard, Nietcshe, Baudelaire,
Horkhaimer, Benjamin gibi Batili ddgtnirler ve yazarlar tarafindan

elestirilmistir.”° Taine'in, intellectualiste (zihincilik) gériisii de siirenin esasli

* Topeu, 2002: 21
% Eliade, 1994: 141
*" Hegel, 1997

* Mays, 1997: 66
* Unli, 2009: 21
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bir realite oldugunun farkinda olmayan ve zekay suurun batina olarak kabul
eden bir fikir cereyanidir. Bergson, onlari kainat kavramina ve zekaya
verdikleri deger bakimindan tenkit eder. Mekanik bir kainat gorustine sahip
olmayan intellectualiste’lerin realiteyi tanimak igin zekadan bagka bir vasitaya
sahip olmadigi ve gercegin bilgisine sahip olamayacaklari asikar gérilir. *°

Zaman konusundaki dusunceleriyle Aydinlanma Cagindan bu yana en
farkli goérusu ileri stren kisi Nietzsche olmustur. Gerek felsefe gerekse
anlatida zamanin sorgulanmasi gerekliligini ortaya cikarir. Dionisyak bir
dunya algisi onerir. O: ‘Her sey gider ve her sey yeniden gelir; varligin ¢arki
durmaksizin déner. Her sey Oliir ve her sey yeniden ¢i¢cek agar; varligin ¢arki
sonsuza dek devam eder. Her sey kirilir ve her sey yeniden yapilir; varligin
evi hicbir zaman degismez ve yine ayni evdir. Her sey ayrilir ve her sey
yeniden bulugur; varligin halkasi sonsuza kadar bagl kalir kendisine. Varlik
her an yeniden baslar ve her “bura’nin gevresinde “ora” denilen kiire déner.
Orta her yerdedir. Sonsuzlugun yolu egridir.” diyerek ebedi tekerrur
disiincesini cok acik bir bicimde ifade etmistir.”’

Pek c¢ok filozof mutlak bir zaman ve mekan varligi Uzerinde
birlesmisken XX. yuzyilin ilk ¢eyreginde insanligin evrene bakisini degistiren
Einstein’in zaman anlayisi ortaya c¢ikar. O, Newton’'in tersine, zamanin
uzaydan ayri dusunulemeyecegini ve mutlak olmadidini ispat eder. Ortaya
attigi kuram ile birlikte degisen mutlak zaman anlayisi yerini zaman, hareket,
kiitle, uzunlugun goreliligi kuramina birakir.>® Bu kurama gére kiitle cekimi
kuvveti, diger kuvvetlerden farkhidir ancak 6nceden sanildiginin tersine uzay-
zamanin diz olmayigi gergeginin bir sonucudur.

Bu zamana kadar kozmolojiye ait tum kuramlar uzay-zamanin
hareketsiz ve neredeyse duz oldugu varsayimlarina gére formule edilmisken
genel gorelilik kurami ‘uzay-zaman’in ya egri ya da icindeki kutle enerjinin
dagihmindan dolayi bukilmus oldugunu iddia etmistir. Ona gbére zaman-

mekan yoktur. Zaman-mekan surekliligi vardir. Her seyin degismesine neden

3% Topeu, 2002: 23-24
3! Nietzsche, 1989:208-209
32 Apaydm, 2006: 18
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olan bu goérisun ardindan bir de dlnya gibi ¢ok buyuk cisimlerin yaninda
zamanin daha yavas akiyor gibi goérinmesi kestirimi gelir. Genel gorelilik
kurami da 6zel gorelilikte oldugu gibi bir kutle ¢ekimi alanin icinde yer alan
farkll yuksekliklerdeki gozlemciler i¢in zamanin farkli aktigini sdyler. Artik
mutlak zaman vyerini bulunulan konum ve harekete bagll olarak degisen
kisisel zaman Olgulerine birakmistir.

1915, 6ncesi ve sonrasi ile énemli bir tarihtir. Oncesinde degismez,
icinde olup bitenden etkilenmez bir arena olarak gortulen zaman ve uzay
algisi Einstein’in genel gorelilik kurami ile sonrasinda yerini dinamik,
genigleyebilen ge¢cmiste sonlu bir zamanda baglamis ve gelecekte sonlu bir
zamanda tikenecek olan bir evren gorustne birakir.

‘Ayni dénemde fiziksel veya tarihsel zamanin disinda felsefenin
konusu olan bir zaman anlayigi gelistirimeye baglandi. Bergson, Nietzsche,
Heidegger gibi dislnlrler, zamani insan bilinci ve varlik ile iligkilendirerek
‘algilanan zaman’ kavramini gelistirdiler.”

‘Zamanin buyuk teorisyeni’ olarak anilan XX. yuzyil filozoflarindan
Bergson, ‘sure’nin asil realite olduguna inanir. Kainattaki olugs da bu slrenin
kendisidir. Ona gbére mekanda tasarladigimiz algr “zaman”dir. Yani somut
degil soyut bir kavramdir. insan tarafindan tasarlanmis matematik zaman
dedigimiz bu “zaman” gergcek zamani ifade etmez. Uydurulmus sonra da
uyulmus bir kavramdir. Mekanda insan tarafindan tasarlanan bu bélimlenmis
“zaman”da kendi algilamamizla ‘stre’ gecgerken (U¢ gun, bes gun, bes saat
vs.) aslinda esyada higbir sey degismemistir. Onun gergcek zaman olarak
tanimladigr ve “sure” olarak ifade ettigi kesintisiz ve surekli akistir. O
zamanin “standart bir deger” olarak gorulmesine karsi c¢ikar ve sanatin
zamanin parg¢alanmasi olduguna bu durumunda esyanin tabiatina aykiri
olduguna inanir. Cunkl zaman, donuk bir yapi degil, siren devam eden bir
yapidir. Dolayisiyla “an” degil “sire” yahut devamlilik 6nemlidir.

Kimi zaman yavas gecen kimi zaman da hizla akan zaman ile biling

arasinda dogrudan bir iligki kuran Bergson, onun ancak bir akis olarak

>3 Apaydin, 2006: 18
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algilanabilecegini savunur. Ona gore zamani algilayacak insan yoksa zaman
diye bir sey de olmaz. Her yeni biling hali diger hallere nufuz eder ve butinu
degistirir. Boylece, gegmis ve simdi, aralarinda bir ayrim olmaksizin ‘sire’de
birbirine karigarak erir. O, zamanin kurgulanmasindaki énce-sonra iligkisine
de karsi gikar. Once ile ifade edilen anin olmadigini, onun ancak simdiki an
ile baglandirilarak var oldugunu belirtir. >

“Bergson’a gore eski felsefenin anladigi zaman, bilimin élgtlebilen bir
uzam olarak niteledigi olgudur. Bergson eski zaman anlayisini reddederek
zamanin insan bilincinin bir olusumu ve yaratici gelisimi oldugu disiincesini
ileri stirmustiir. Bergson’a gére insan bilinci, bellegin olusturdugu ayri bir
varliktir. Bellegin kékeni de geg¢misin simdiki stirede uzamasidir. Bellek bu
ozelligi ydzinden, duragan degildir, ge¢misten bugiine dogru uzayan
kesintisiz bir akigtir. Bergson’un zaman kuraminin en énemli kavrami olan
‘sdre’ bir akigtir, kesintisiz bir ilerlemedir, gegmigin gittikge bliylyen, gelecege
dogru uzayan agihmidir. Bu uzama stirecinde, ge¢mis kendi kendini korur,
saklar. Ote yandan, siire béliinemeyen bir devinim, élgiilemeyen bir atiimdir,
bir olustur.™®

Heidegger, mutlak olanin “Varolma” (Dasein) oldugunu sodyler. ‘En
son varlik olanagi iginde kavranan varolma, zaman icinde degildir, bizzat
zamanin kendisidir.” Sonug¢ olarak ‘Zaman varolmadir. Varolma benim su
andaligimdir.”®® Varolmanin zaman degil zamansallik oldugunu sdyleyen,
insani zamansal bir varlik olarak goren ve bireysel zamani toplumsal
zamandan ayri bir deger yukleyen Hedidegger; zaman konusunda yaptigi
galismalarda varligin  anlaminin  ancak onun zamansalligi ile
aciklanabilecegini soyler. Varlik ve Zaman adli galismasinda mutlak uzayin
tersine mutlak zamanin Newton yasalarina uyumlu oldugunu ve pek ¢ok
insanin bunu sagduyuya uygun kabul ettigini belirtir. XX. yuzyilin fizikgilerinin,
hem zaman hem de uzay hakkindaki goruslerin degdismesi gerektigini

anlamalari; onlari olaylar arasindaki zaman uzunlugunun da gézlemciye gore

4 Unli, 2009:142
>3 Apaydm, 2006: 18
3¢ Babiir, 2007: 83-85,97
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degdistigi ve zamanin uzaydan tumuyle bagimsiz olmadigini gergegine
gotardr.>’

“Saatten zaman hakkinda ne Ogreniriz sorusunun yanitini ararken
Heidegger, zamanin, iginde bir simdi-noktasinin keyfi olarak saptanabildigi bir
sey oldugunu, ama zamanin gimdi-noktalarindan higbiri bir digerine gére
ayricalikli olmadigini belirtir. Ona gére, herhangi bir simdi-noktasi, "simdi"
olarak, daha sonraki birinin muhtemel éncesidir; "sonra" olarak da daha
oénceki birinin sonrasidir. Bu zaman bdtiniyle tekdiizedir, homojendir.
Zaman ancak homojen olmasi kosuluyla élgiilebilir. Oyleyse zaman,
asamalari birbirine gbre énce ve sonra iligkisi iginde olan bir agihimdir. Her
6nce ve sonra, bir simdiye gére belirlenebilir ki bu simdinin kendisi keyfidir.
Bir olaya saatle yaklasirsak, saat olayi agikliga kavusturur, ama bunu olayin
stdresinin  uzunlugu bakimindan yapmaktan c¢ok, simdideki agilimi
bakimindan yapar. Saatin her durumda yaptigi asil sey, zamanin mevcut
akigl igindeki bir slrenin uzunlugunu gdéstermek degil, simdinin 6zguil
saptanisini belirlemektir. Heidegger’in dlsiincesine gére, Dasein zamanin
‘ne kadar’inin pegine dlser, onu hesaplar. “Ne zaman” ve ‘ne kadar”
sorularini sormasi da Dasein’in kendi zamanini yitirmesine yol acar. “Zamani
hesaplayan, ikide bir saatine bakan Dasein'dir hep "zamanim yok" diyen
Dasein. Her seye karsin zamanin kendisi olduguna gére, Dasein zamana
boéyle yaklasmakla kendi kendisine ihanet etmiyor mu? Zamani yitirmek ve
yerine bir saat edinmek!” >

“Felsefe Notlar” adli eserinde Wittgenstein, sorunun, gug¢ligundn
zaman kavramini fizikteki zamandan alip dolaysiz deneyimin seyrine
uygulamaktan kaynaklandigini dasunur. “Bu, film gseridinin zamanini
perdedeki goruntunin zamaniyla karigtirmaktir. Zira bellegi zamanin kaynagi
saydigimizda, zamanin bir anlami vardir, aniyr gecmisteki bir olaydan geriye
kalan bir resim saydigimizda, zamanin baska bir anlami vardir’der.®® O,

sonsuzluk dusuncesi ile ilgili gorugslerini de soyle ifade etmistir: “Zamani

°" Hawking, 2007: 26
*¥ Heidegger, 1997: 37
%% Wittgenstein, 1997: 45
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sonsuz bir gerceklik olarak dedil de iglem bakimindan sonsuz olarak
distndugumuz suradan bellidir ki, bir yandan sonsuz bir zaman araligi hayal
edemeyiz, 6te yandan higbir ginin son olamayacagini, dolayisiyla zamanin
sonunun olmayacagini anlariz.”®

Zamani ele alan ve ilk gaglardan beri suregelen bu tartismalar genelde
iki zit goris (6znelci ve nesnelci) etrafinda odaklanir. Bunlardan ilki
“zamanin” dogal fiziksel dinyanin nesnel 6desi oldugunu savunurken ikincisi
ve karsiti diger gorus, “zamanin” olaylari birlikte gérme bigimi oldugunu
savunur.®’ Elias, her iki gériisiin de "zamanin bir doga verisini temsil ettigini"
on kosul olarak kabul etmesinin bizim igin dnemli oldugunu belirtir. ki goris
arasindaki fark ise birinin nesnel, insan bilincinden tamamen bagimsiz
digerinin ise insan bedenine dogustan yerlesmis, 6znel bir tasarim olmasidir.
“Her iki anlayista da evrensel, kendini durmadan tekrarlayan bir baslangi¢
noktasinin bulundugu savini tartigsmasiz, olagan bir kabul olarak énumuze
koyulur” ®® Gergek olan bir sey vardir ki fiziksel zaman ile sosyal zamani
birbirinden ayri ele alan her anlayls zaman algisini olumsuz etkiler.
Oznelciler, zamanin varlik tarzi bakimindan dogadaki diger nesnelerden
farkli olmadigini, sadece algilanamaz olma 6zelligi ile onlardan ayrildigini
savunur. Bu yoOnlUyle zaman, fizigin elle tutulup go6zle gorilebilen
laboratuvarda incelenebilen nesnelerinden farksizdir. Elias, son zamanlarda
g6zden dusen bu anlayisinin en dnemli simasinin Newton oldugunu belirtir.

Bu gelismelerle birlikte 1900°lu yillarin basi, zamanin gizgiselliginin
onem kaybetmesi ve 6zgur bir zaman anlayisinin yerlesmeye baslamasi ile
onem kazanir. Zaman artik ona bakan, degerlendiren, gbézlemleyene goére
degdisen bir kavramdir. Bir algidir ve dinyayi anlamak igin onu tanimlamaya

gerek yoktur.

5 Wittgenstein, 1997: 55
%1 Elias, 2000: 16
%2 Elias, 2000: 17
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1.1.3. Sinirh Gizgisel Zaman Bilinci

Kitapli dinlerin agtigi ¢igir zaman anlamina da ¢ok sey katar. Tek
tanrili dinlerde (Musevilik- Hristiyanhik- Muslimanlik) yer alan kutsal zaman
anlayisinda insan, cgizgisel bir ge¢cmis-simdi-gelecek dizisine baglidir. Cunku
bu dizende Tanri insanlardan ayrilmis ve onlari kendi hallerine birakmigtir;
tabii farkli sekillerde uygulamaya konulan belli bir surec icin. Artik Tanri
insanlara tanidigi strenin bitmesini beklemek icin kenara ¢ekilmistir. Bu da
bize tek tannli dinlerde de zamanin kutsalliginin devam ettigini ancak
dongusellikten kurtularak bir ama¢ kazandigi, cizgisel anlayisa gectigini
gostermektedir. Ancak bu anlayista da zaman sinirsiz degildir; dinyanin
yaratiimasi ile birlikte ortaya gikan ve kiyamete kadar devam eden bir streci
kapsar. Zamanin sinirlandiriimasi kavrami, bu dlnyaya aittir. Ahiret
gundnden sonrasi sinirsiz zaman demektir. Canbulat, Turklerin ilk yazil
kaynaklarindan olan Dinanu Lugati’'t Turk’'te s6z konusu sinirli gizgisel zaman
anlayisinin érneklendirildigini ifade eder. %

Musevilikte, Tevrat'la birlikte insanlar icin bir yargilanma gunu gelmis
ve bununla birlikte zaman algisi degismistir. Artik yargl gunune kadar olan
sure¢ 6nemlidir ve zaman hedefe kilitlenmistir.

“Tevrat’la birlikte zamanin niteligi degismeye bagladi. Zaman artik
cizgisel bir nitelik sergiliyor, bir erek kazaniyordu. Kigisel degildi, bir halki
ilgilendiriyordu. Tim bir halk yani bu secgilmis halk, belirli bir zamanda
diinyada yaptigi iyilik ve kéttiliiklerin hesabini topluca verecekti.®*

Reha Camuroglu, Bektasilik'te zaman kavramini anlattigini Déniiyordu
adli eserinde kitapli dinlerin zamani ¢izgisellestirdigine deginirken ilk buyuk
farklihgin belirli bir zamanda inen vahiy, yani Tevrat oldugunu belirtir. Tek ve
onceki tum tanrilardan farkh olan Yehova ile insana vahyini gondermis,
yapmasl ve yapmamasi gereken seyleri bildirmis ve beklemeye koyulmustur.

insana tanidii zamanin bitmesini beklemektedir.

83 Canbulat, 2008-2009:144
6 Camuroglu, 2006: 3
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Hristiyanlikta da durum pek farkli olmaz. GUnahlari ile dogan insan igin
zaman, bu gunahlardan arinma surecidir ve bu nedenle ¢ok dnemlidir. ClUnku
bu slrecte devamli ibadet etmek zorundadir. Bu da zaman algisinin
gelismesinde ve cizgisellesmesinde etkili olmustur. Hristiyanlik, “zaman
ilerleme olmalidir” ilkesinin yanina “zamanda devrim de olur” ilkesini
eklemistir. ®® Whitrow, Hristiyanligin modern zaman algimizi sadece
takvimsel olarak etkilemekle kalmadigini s6z konusu dinin merkezindeki
doktrin olan “garmiha gerilme”nin essiz bir olay olarak tekrarlanmasi mamkin
olmayan bir an olarak kabul edilisinin, zamanin dongusel degil cizgisel
oldugunu ima ettigini belirtir. Hristiyanhidin 6zinde olaylarin tekrarlanamaz
oluslari vardir.®®

Bu dunya ile 6te dinya arasindaki ayirimin Musevilik dncesi zaman
anlayisindan ¢ok farkli oldugunu vurgulayan Bilgin, kitapli dinlerin tarih icinde
yayllmasi ile s6z konusu zaman anlayisinin her adimda rolund arttirdigini
ifade eder. Cizgisel zaman anlayisi sadece gegmis-simdi-gelecek ayirimi
lizerine kurulmamistir. iginde hiyerarsik bir diizenlemeyi barindirir.®’

islamiyet de Musevilik ve Hristiyanlikla zamanin iglevi baglaminda
dzdeslesmektedir. Ancak Islamiyet'te “ilk glinah” kavrami degil Musevilikte
oldugu gibi yargi glntne inang ve hazirlik vardir. Ayrica o son dindir. Kitabi
son kutsal kitap, peygamberi son peygamberdir. Cogu insana goére bu “son”
oluslar islamiyet’e farkli bir Ustlnlik katar. islamiyet'in farkli oldugu bir nokta
da Cahiliye doneminden gelen dehr, zaman, asr, eyyam ve avd (zaman) gibi
kavramlarin anlamlarinin da tadil edilerek kullanilmasidir.

Tek tanrili dinlerle birlikte zamanin doénguselligine karsi c¢ikilmigti.
Ozellikle Hristiyanlik inancina gére tanri bir defa yeryiiziine inmisti ve bu bir
daha gerceklesmeyecekti. Dolayisiyla artik gizgisel bir zaman s6z konusu idi.
Tarihin geri cevrilemezligi baslamisti. Islamiyet de her ne kadar tanrinin
yerylzune indigi anlayisina tasimiyor; Muhammed'’in araciligina inaniyor

idiyse de gizgisel zaman anlayisina dahil bir yapi iceriyordu. Ayrica guinahsiz

%5 Camuroglu, 2006: 19-23
5 Whitrow, 1972, 7

%7 Bilgin, 1996: 163-164
68 Camuroglu, 2006: 5
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dogan insanin yasami boyunca yaptiklari 6te diinyasini belirleyecektir. Bu da
“yaradilistan sorgu gunune, gegmisten gelecege, cahiliye devrinden bilgiye
dogru ilerlemeyi” yani hiyerargik bir zaman anlayisinin ortaya ¢ikmasina
neden olur.®

Araplar, Kur'an-1 Kerim’in inigine kadar zamani surekli yok eden bir
sure¢ olarak algiliyorlardi. Onlarin gunes hakkinda vyeterli bilgiye sahip
olmayisi, zaman kavramlarinin da oturmayigini getirmekteydi. “Kur’an éncesi
zaman anlayiginda karamsarlik hakimdir. Mantiki tutarliligi olmayan bu
dustincede, yaratici Allah’tir. Yaratmadan sonra onun isi bitmistir. O, sadece
yaratip geriye gekilir. Yiritme, despotik bir yapi sergileyen “dehr’in elindedir.

70 Araplar

Araplari, yaratiligin baglangici ve yaratici fazla ilgilendirmiyordu
icin zaman her seyi asindiran bir anlam ifade eder. Kur'an ile birlikte zamanin
yok eden sure¢ algisi da degisir ve iki tir zaman anlayigi olugur. Dehr ve
zaman.

"Dehr zaman demek degildir ve zamanin muhalifidir. Clnki zaman,
hal dedigimiz mazi ve istikbal dedigimiz uzun middete de itlak olunur. Dehr
ise, fasilasiz devam eden miiddete denir."”

Genellikle evrenin baglangicindan sona erisine kadar gecgen sureyle
anlamlandirilan Dehr kavrami ile birlikte Allah’a ait olan sonsuz zaman ve
insana ait olan sinirli zaman kavramlari girer hayatimiza. Turk edebiyatinin
iran ve Arap edebiyatlarindan etkilenisi malumdur. Dolayisiyla Islam
mistisizmin kaynaginda de ozellikle iran’dan gelen felsefi fikirleri bulmak
kacinilmazdir. Oyle ki en Unli Musliman disinir ve bilim adamlari Ortagag
Avrupa’sinda yasananin aksine dongusel zamani savunmuslardir. Farabi,
dongusel hareketin disinda higbir hareketi bitisik olarak kabul etmez ve
dongusel harekete bagli zamanin ezeli olacagini diastinur. Ona gbre zaman,
bir dncelik-sonralik iligkisi igindedir.

Yine dongusel hareketin mesafe yonuUnden degil, oncelik-sonralik

yoninden miktarinin zaman oldugu gériisiinii savunan ibn Sina’da zamanin

% Unli, 2009: 16

70 Kalm, 2005: 30

"' Sahih-i Buhari Muhtasar1 ve Tecrid-i Tarih Tercemesi ve Serhi, Cev. Kamil Miras, Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yayinlar1 Ankara, 1991, Cilt II, s.179-180°den alintilayan Camuroglu 2006: 7
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kaynaginda déngusellik vardir. Ibn Riisd, zaman ve hareketi ayri ayri iki ezell
kavram olarak niteler ve varligi, hareket ve zamanla iliskisi bakimindan ikiye
ayirir. Bunlardan biri hareket ve zamanla higbir iligskisi bulunmayan ezeli
varlik olan Tanri, digeri ise zaman tarafindan kugatilan ve varligi harekete
bagl bulunan alemdir ."2

Omer Hayyam, islam mistikleri gibi zamanin (6émriin) kisaligindan
bahseder. Ancak o alemin her an 6lip yeniden dirildigine inanmaz. Danyanin
dlzeninin dnceden en kuguk ayrintisina kadar planlandigini zamanin da bu
planlamanin iglemesine yaradigini dusunur. O, bu dinyada gegirilecek bu
kisa zamanin iyi degerlendiriimesi gerektigi goriisiindedir. Olimden sonra
belki dirilis yoktur, o ylzden bu hayatin tadini ¢gikarmak gerekir. Bu yonuyle
mistiklerden tamamen ayrilan Hayyam, buginin anlayigini, o zamandan
goérmus gibidir. Ancak onun bu dinyanin tadini ¢ikarma anlayisinin iginde
vazifeleri yerine getirip dinyanin tadini ¢gikarmak yonu de dikkat geker.

“Ellerini gimdi yaptigin ise ver, yarini birak,

Clnki o daha gelmedi, diinii de birak, ¢linkii o gegti.”

Anlagiliyor ki dinlerle birlikte zaman kavrami da gelisme gostermistir.
islamiyet, Musevilik ve Hristiyanliktan farkli kavramlar da getirerek yeni bir
bakis acisi kazandirmistir ancak:

"Her lg¢ dinde de insan kendisine taninan bir sdre iginde var
olmaktadir. Bu stre iyi degerlendiriimelidir, ¢iinkii yargi gini gelip cattiginda
kendisini bu sdre iginde muglak bir sekilde lretmis olan insan, bu Uriinin
degerine gére ceza ya da &dlle layik bulunacaktir. Zaman elden kagabilir.
Vakit nakittir. Gegmise sik sik bakilmasi bir 6n muhasebe yapma c¢abasidir.
Her ne kadar l¢ dinde de insana taninan bu slire tam anlamiyla 'insana ait'
olmadigi igin ‘'tarihsel zaman' hlviyetine sahip degilse de, modern
dustincenin 'tarihin (riinii olan insan' anlayigina ¢ok benzer bir anlayisla karsi
karsiyayiz.""

Kitapli dinler, dongusel zamani c¢izgisel zamana donustlirmeyi

basarmistir ancak bu zaman konusunda en iyi adimin bu oldugunu

72 Kiiken, 1997: 187
73 Camuroglu, 2006:13
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gOstermez. Antik uygarliklarda her ne kadar mitik ve dongusel bir zaman
anlayisi s6z konusu olsa da zamani 6lgme ¢abalari yine ilk olarak onlarda
goraldr.

Bu genel inceleme bize Dogu medeniyeti ile Bati medeniyeti
arasindaki temel farklardan birinin zaman algisinda oldugunu gosterir.
Dongusel zamanin hakim oldugu Dodu medeniyetleri karsisinda cizgisel
zaman anlayisinin hikim surdigu Bati medeniyeti vardir. Dogu ve Bati
arasinda surekli tekrarlanan bir sire¢ olarak algilanan zaman ile bir daha geri
dondlmesi mumkin olmayan bir zaman anlayigi gorulir. Bu da zaman
algisinin  toplumdan topluma ne kadar farkh olabileceginin en acgik

gOstergesidir.

1.2. INSAN, ZAMAN VE ANLATI iLiSKiSi

‘Zaman ancak anlati olarak diizenlendigi

Olgclide insan zamanina dénisdir; buna karsilik
olarak da anlati ancak zamansal deneyimin
ozelliklerini gésterdigi 6lgtide anlamli héle gelir.’

Paul Ricoeur

Yasantimiz icinde zamanin, bazen hizli bazen ¢ok yavas gectigi anlar
olmustur. Sinavlarda terler ya da bir igi yetistirmeye calisirken ne kadar
cabuk gectiginden sikayet ettigimiz ‘zaman’, otogarda birini beklemek
zorunda iseniz ve hava soguksa orada donmustur sanki; ilerlemez.

Zamanin farkh algilanisi ve cesitleri yonleri hakkindaki c¢ok sey
sOylenebilir ancak yukaridaki érneklerde oldugu gibi 6znel bir an ve bu anin
herkesce kabullenilen nesnel dlg¢ltlerle belirlenmesi sonucu niteledigimiz sey
hepimiz i¢in zamansa eger, yasamin bir pargasi olan birey; zamandan ayri
dustnulemez.

insanoglu kendisine sunulan degerler diinyasinda dogar ve bir yandan

sorgularken diger yandan bu degerler butiinine inanilmaz bir uyum saglar.
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Kronolojik yapi c¢ergevesinde zaman, igine dogdugumuz ve zamanla
olgunlastirdigimiz  algilardan biridir. Birey, iginde yasadigi toplumun
kullandigi dilin icinde doddugu gibi, anlamin da igine dogar. Dil ile anlami
birlikte bulur.™ Dille birlikte bulunan anlamlardan biri de zaman algisidir.

“insan zamani, gerek bir kavram olarak gerekse de bu kavramla
kopmaz bir birliktelik olusturan bir sosyal kurum olarak ¢ocuklugundan
baslayarak &grenir. Zamanin kavram ve kurum olarak var oldugu bir
toplumda, “zaman” kavrami felsefecilerin zihninde olusmus ve karsimiza
felsefe kitaplarinda ¢ikan bir diisiinme enstriimani degildir. Béyle toplumlarda
yetisen herkes, “zamani” olduk¢a erken yaslarda, sosyal bir kurum olarak
tanir ve 6grenir. Cok ge¢meden de onu bir dig zorlama, insanin digindan
dayatan ikinci bir doga olarak hissetmeye baglar. Kisi, ilk on yilda zaman
kurumlasmasina uygun gsekilde kendini disiplin altina almayi ve kisitlamayi
6grenemezse, yani yetismekte olan bir insan béyle bir toplumda, olabildigince
erken bir dbnemde, gerek davraniglarini gerekse duygularini zamanin sosyal
kurumlasmasina uygun bir sekilde ayarlayip dlizenlemeyi 6grenemezse, bu
toplumda yetigkin bir insan konumunu temsil etmesi glg¢, hatta olanaksiz
olabilecektir.””

Dilimiz, zamanin olgutlerine uymus ve kendi iginde Olgutlere uyum
saglayarak bicimlenmigtir. Dolayisiyla dili 6grenirken zaman algisini da
ogrenerek yetisiriz. Dun, bugun yarin derken gec¢mis, simdi, gelecek algisi
yer etmeye baslar zihnimizde ve hareketlerimizin de gundiz, gece, sabah,
saat, okul kavramlari ile yasam sartlarina uyumu ile aslinda bir kabullenis
olan ve bir daha icinden hi¢ gikamayacagimiz “zaman” dongusunun iginde
buluruz kendimizi.

Kendimizi icinde buldugumuz ve dil ile birlikte geligtirerek 6grendigimiz
unsurlardan biri de “anlatim’dir. Anlatim; diguncenin, duygunun, kisacasi

anlamin sézle, davranisla, jest ve mimiklerle aliciya ulastirimasidir. insan,

" Durmus, 2003: 169
73 Elias, 2000: 24
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anlatan bir varliktir. Anlatmak insan icin vazgecilmez bir ihtiyactir. insanin
birbiriyle iletisimi, anlatma araciligiyla gergeklesir.”

iki unsur arasindaki ilgiden dogan ve insanlik tarihi kadar eski olan
iletisimle birlikte anlatma ihtiyacindan dogan “anlati’”da dil gibi kultlra
olusturan unsurlardan biridir.”” Génderici ile alicinin yer aldigi iletisim
sisteminden dogar ve kapsamina bilim, bilgi, sdylem ya da dyku, hangi bigim
altinda olursa olsun, temelinde s6z yatan her bildirisim bir anlati olarak
degerlendirilebilir.”® Dolayisiyla insanlik tarihi ile baslayan anlati, bitiin
zamanlarda, biitiin yerlerde ve biitiin toplumlarda vardir.

Anlatilar insanin anlatma, hikdye etme ihtiyacinin trinadudrler. Gunlak
yasamdaki anlatma, hikdye etme ihtiyaci ile ortaya c¢ikarlar. Okulda
gegcirdigimiz gune ait olaylari evde annemize anlatirken bir dykiimuz olur ve
bir de olayin kahramani olarak kendimiz oluruz. Bir anlatimiz vardir ve
anlatict  konumundayizdir, o esnada. Dil gelisimini vyeterli 0dlgude
tamamladigimiz andan itibaren yaptigimiz ilk seylerden biridir, bir olay: bir
baskasina nakletmek. Dolayisiyla anlati, anlatma ihtiyacinin artnadar. Bu
noktada anlatma “insan deneyimini anlamli kilmanin vazgecilmez yolu” anlati
da “zihnin baslica eylemi’dir.?® Michel Butor; anlatiyi yazin yasamimizi
blyuk 6lgude asan bir olgu, gercedi kavramamizda temel olusturuculardan
biri olarak kabul eder ve “konusulanlari anlamaya basladigimiz andan
Olunceye dek, dnce ailemizde, sonra okulda, daha sonra da gesitli gérisme
ve okumalarda, siirekli olarak anlatilarla gevrili yasariz "der.?’

Randall, Bizi ‘Biz’ Yapan Hikayeler adli eserinde Barbara Herrnstein’in
anlatiyl, ‘bir sey oldugunu birine anlatan bir kisiden ibaret sézlu eylemler

olarak tanimladigini belirtirken kendisi de Northrop Frye'in olay o6rgusu

76 Aktas, 2004

77 Atabek, 1992:339

” Yiicel, 1983: 14

" Cikla, 2002: 112

% Tirnak igindeki alintilar John Dixon ve Leslie Stratta gibi arastirmacilara aittir. Alintilayan Randall,
1999: 95

*! Butor, 1991: 17
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tanimindan yola c¢ikarak eserinde “hikdye” olarak adlandirmayi tercih ettigi
anlatinin “bir sey yapan birini anlatan biri” oldugunu séyler.®

Dunyada sayillamayacak kadar ve turde anlati oldugunu (mit, efsane,
oykul, destan, hikaye, fabl, masal, trajedi, dram, komedi, pantomim, vitray,
sinema, haberler veya konusmalar vs.) belirtir, Barthes. ® Dolayisiyla insanlik
var oldugu andan beri anlati araciligi ile deneyimini anlatisal yapilar haline
getirmistir. Iste insana bu deneyimi kazanma imkanini veren de zaman ve
bilingtir. GUnlik hayattaki konusmalarimizin bile bir zaman ¢izgisi iginde
ilerledigini, dolayisiyla anlatinin zamandan ayri dagtnulemeyecegini gérmek
icin Randall'in “Hikayenin HUkmd” basligi altinda ele aldigi hikaye ve
zamansallik ilgisini vermek yerinde olacaktir.

“‘Ne sekilde tanimlarsak tanimlayalim, hikdye zaman deneyimimizi
yapilandirmanin bir yoludur. Yasamlarimizi zamaninda iletmeyi hem isteyen
hem de buna ihtiyag duyan, zamana ait mahldklar oldugumuz igin, hikdye
anlatmamak elimizde degildir adeta. Felsefeci Paul Ricoeur’'un sézleriyle
1980, ‘anlaticilik ve zamansallik yakindan baglantilidir’ ) gercekten de bu iki
arasinda bir ‘karsilikli iliski’ vardir: Zamansallik, ‘dile anlati olarak ulagsan
varolug yapisi, anlati ise, zamansalligin nihai basvuru nesnesi oldugu dil
yapisidir’. Jerome Bruner’in daha anlasilir sézleriyle, ‘6yle gbriintiyor ki, bir
anlati bigcimi diginda yasanmig zamani tanimlamanin baska bir yoluna sahip
degiliz.” Agiklamak igin iki insan arasindaki en siradan konusmay! hayal
edelim:

‘Hey, Jack, bugiin nasilsin?’

Fena degil, Mack. Bu sabah sanzimana bakmak icin garaja gittim.
Sonra mektuplari almak igin buraya geldim. Bu 6gleden sonra Mary’yle
birlikte biraz alisveris yapmak igin sehre inmem gerekiyor. Benden bu kadar,
senden ne haber?’

Mack, Jack’le karsilastigi ve ona nasil oldugunu sordugu zaman, Jack

bir soyutlama listesi ya da bir olgular yidiniyla cevap vermez. Anlagilan

82 Randall, 1999: 93
83 Barthes, 1993: 86
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Mack’le daha énce de kargsilasmis; belki de ‘ge¢cmigleri eskiye dayaniyor.’
Mack’in onun hakkinda bildigi en az birka¢ sey var, bu yizden Jack ‘Ben
insanim,” ‘Ben Protestanim,” ya da ‘Boyum bir yetmis bes,’ diye cevap
vermiyor. Mars’tan gelmediyse (ki bu durumda ‘ben insanim (gergek kimligini
gizlemek icin yeterli olabilir), zamani sinirli degilse (ki bu durumda ‘iyiyim’
yeterli olabilirdi) ya da 6zellikle utangag¢ veya kaba degilse (ki bu durumda
higbir sey séylemeyebilirdi), olay érglisti ne kadar basit olursa olsun bir
anlatiya cevap verir.(Polkinghorne, 1988,152) Yasanmis olaylarin (kendi
yorumlarinin) bir érglitlemesiyle cevap verir; gecmis, simdi, gelecek. Ve
arkadagiyla ne kadar ¢ok kargilagirsa, konusmalarin birbirlerinin ge¢mis ve
geleceklerine daha ¢ok uzanma olasiligi o kadar yliksek olur. Yalniz bu kadar
da degil, kaginilmaz olarak kisisel hikayelerinin inig-gikiglarini, hayatlarini
olusturdugu séylenebilecek cgesitli daha bliyiik hikdyelere —aileleri, komsulari,
topluluklari, dlkeleri, kiltirleri, irklari- baglarlar. O halde hikadye degis tokusu,
tanistiklari giinden beri iligkilerinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bildigimiz
sekliyle hayatin ve toplumun devam etmesini saglayan da her giin birbirimizle
iliskilerimizin bu hikdye anlatma boyutu, bu bitmez tiikenmez masal degis
tokusudur.” %

Gorllayor ki zaman; gunlik  yasantimizin, dostluklarimizin,
iliskilerimizin vazgecilmez bir parcasidir. Mack, bir soyutlama listesi ya da
olgular listesi vermemis ise ve bu 6rnek hepimizin her an yasadigi iligkilerin,
konusmalarimizin ve ne kadar zamana bagh oldugunu hatirlatiyorsa (bu
hatirlatma hayatimizin kaniksadigimiz saat ve hatta dakikalara bagli
kosturmacasindan daha sira digi bir 6rnek) zamanin tum bireyler igin
vazgecilmez oldugunu hatta bireyin zamanin bir pargasi oldugunu
soyleyebiliriz. Oyleyse zamandan ayri dlsinilemeyen bireyin aktarma,
anlatma ihtiyacindan dogan ve onun Urinu olan anlati da zamandan ayri
dusundlemez. CUnku dilimiz zamanin degiskenligi Gzerine yapilanmistir. Ve
zamanin degiskenligini Uzerine yapilanmis bir dil varsa anlatilan her seyin bir

sure¢ gerektirdigini ve anlatinin da bu slregten gectigini kabullenmek

84 Randall, 1999: 94-95
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gerektir. CUnkU anlati en kisa ve 0z bigimiyle, bir olayin
yenidensunumu’dur.®

insanoglu, yasadigi dinyada 6ncesi ve sonrasi kavramini fark etmesi
ve bunlara anlam yukleme ¢abasi igcinde zamani ve kendinin zaman igindeki
rolini arastirmaya baslamistir. Farkli sekillerde aciklanabilecek olan
zamanin izafi ancak engel olunamayacak bir akis oldugunu kesfetmesi, onun
zamana farkli bakis agilari getirmesine neden olmustur.

“Dinya denilen mekénda ezel ve ebed diye nitelendirilen iki sonsuz
arasinda kaldigini fark eden insanoglu, izafi bir kavram olan zaman iginde,
varligini ispatlamak miicadelesi verir. O, sabit olan mekéna kargi vermis
oldugu miicadele basarili olabilse de iradesi diginda akip giden zamana kargi
basari elde edemeyince, onu irili ufakli bir takim pargalara ayirir. Bazi
parcgalari kontrolli altina almaya calisan insanoglu, genel anlamda zamana
yenik diiser. Sonugta fani oldugunu idrak edip, zamanin emrine girer. Iki
sonsuz arasinda tercihini ebediyetten yana kullanan bu fani, bu arzusuna
ulagsmak igin dilimlere ayirdigi zaman iginde c¢egitli arayis ve faaliyetlerde
bulunmanin geregini duyar; onlari kendi adina hayata/zamana gecirmege
caligir. Bu yaraticilik duygusunun en popdler Urinlerinden biri de sanattir.
Edebi esere de o6liimsliz diye nitelendirilen sanatin dallari arasinda yer
verilmektedir. Zamani pargalara ayirmak suretiyle gegitlendiren insan, edebi
eseri de birgok sekil ve tiirlere bélerek renklendirir.”®

Bu renklendirmelerden biri olarak ele aldidi halk hikayelerini inceleyen
Zeynel Abidin Makas; her tur ve seklin kendisi iginde bir dogasi oldugunu
sOylerken zamanin bu dodaya mudahil olmasinin kaginilmaz bir durum
oldugunu belirtir. Ona gore zaman, tlrin 6z dogasi i¢cinde analiz edilmelidir.

Edebiyat, batlin glzel sanatlar gibi zamanin esiri olan fani insanin
kendinden daha devamli bir sey yaratmak, diger bir tabirle edebilesmek
arzusundan dogmus; insanin hayat karsisinda kiymet verdigi her seyi alip

gbtiiren “zaman” karsisinda insana bir teselli kaynadi olmustur.®” Sanat,

85 Kiran-Kiran, 2000: 53
% Makas, 2002: 25
87 Uysal, 1959:179
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hayatta olani icerir. Hayatta ne varsa sanatta da o vardir. Dolayisiyla
anlatinin, edebiyatin zamanla ilgisi, onun insan yasami ile olan ilgisinin dogal
bir sonucudur. Clinkii yasam, zaman icinde bir akis ve siirekliliktir.®®
insanoglu yasami boyunca s6z konusu akigi sorgulamistir. Bu akis,
degiskenligin sorgulanmasi ve bir sekilde kabuludar.

Degisken bir zamani kabullenmek ise “degisim/dontsim” kavramini
kabullenmekle baglar. Paleo-Biyoloji Uzmani Prof. Dr. ismet Gedik, tim
evrenin ve dunyamizin bir fotograf karesinde oldugu gibi dondurulmus
oldugunu disinmemizi ister. “insanlar heykeller gibi donup kalsinlar ve
bedenler igindeki hicrelerde her turlu faaliyet durmus olsun; rizgar esmesin,
ISk dursun, dinyamiz donmesin, ay-gunes-yildiz sistemleri birbirlerine gore
hi¢ hareket etmesinler, hi¢ birinin Uzerinde en ufak bir faaliyet olmasin! O
zaman, ne yasam olusur, ne guin, ne gece, ne ay, ne de yil! Yani o durumda
‘zaman” olusmaz. Bu nedenle, “zaman” bir “hareketlilik, bir akim-aktarim,
vs.”, basit bir ifadeyle “bir degisim-déniisim” gostergesidir.” der. %

Temel 6ge surekli aktif oldugundan halkayi olusturan diger unsurlar da
surekli bir degisim ve donusum icindedir. Dolayisiyla her varlik az veya ¢ok
degisimden nasibini alir. Hayatta degismeyen tek sey degisimdir ve bu
kavram hangi baglamda kullanilirsa kullanilsin iginde “zaman” barindirir.
Cunkld zaman iginde akisi ve surekliligi barindirandir. Zaman ve degisim
arasindaki iliskiyi ilk dile getiren kisi Herakleitos olmustur. “Akarsuda iki defa
yikanilmaz” sézuyle suyun da suya giren Kisinin de degdisimini ifade etmistir.
Moore, degisim ve zaman arasindaki iliskiyi sdyle ifade eder®:

“Zaman yoksa degdisim olmaz; fakat

Degisim yoksa zaman kavranilamaz!”

Anlatilarda, degisim/dontusim bir durumdan bagka bir duruma gegis
surecidir. Yazinsal Okuma Siirecleri adli eserde de belirtildigi gibi bir

durumdan (a1) baska bir duruma gegis (a2) ve bu gegisin yenidensunulmasi

% Durmus, 2003: 165
% Gedik, 2002: 10
% Bozkurt, 2008 110
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anlatlyr meydana getirir. Aysel Kiran ve Zeynel Kiran bu yenidensunumu
sOyle anlatirlar:

“Ornedin, bir trafik kazasi bir (a1) durumundan (saglam araba) bir (a2)
durumuna (hasar gérmis araba) gecise neden olan bir olaydir. Ancak bu
trafik kazasi bir anlatl degildir, yeniden sunuldugu, biri tarafindan aktarildigi
(anlatildigi, filme alindigi sahneye koyuldugu) zaman bir anlati olur. Her
yeniden sunum bir yorumlamadir”®’

Kazanin aynen aktarilamayacagi ve her anlaticinin kendine gére farkl
yorumlar katarak bu yenidensunumu olusturacagini ve birka¢ saniye slren
olayin yenidensunumlarinin anlaticiya goére bes dakika surebilecegi gibi on
bes dakika da surebilecedini belirten Kiran, anlatinin Uretim iginin bu
Ozelliginden dolay1 6zneye bagl olarak degistigini belirtir. “Anlati duruma
gére, bir yeniden dizenleme, yeniden yazma, se¢me yapma, bir ¢ekip
cikarma etkinligidir. Sonug olarak anlati yorumbilimin yetki alanina girer.(...)
Olay ve yenidensunum bir anlatinin yaratiimasi igin temel kosullar olarak
diistiniilmelidir.”®? Bir catisma veya karsilasma ile olusan anlatilarda,
catismanin ya da c¢eliskinin bir sekilde ¢6zimlenmesi gerekir.
Yenidensumumun olaydan farkli bir sureci oldugu gibi catisma veya
karsilasmanin ¢ozimlenmesi iginde ayri bir streg gereklidir. Bir nedenden bir
sonuca gitmek, lineer bir zaman gizgisi Uzerinde gergeklesebilir. “Kisacasi
siire¢, o neden-sonucg iliskisi tarafindan belirlenmistir...” %

“Clnku catisma ya da celiskiden kaynaklanmayan anlati yoktur.(...)
Ornegin, bir karincanin duvarin bir késesinden 6teki késesine gitmesi ya da
bir cocugun sabah evden ¢ikip okuluna gitmesi de birer olaydir, ama bu
olaylar romansal nitelikte olaylar degildir. Yalnizca bu olaylar lizerine anlati
kurulamaz. Culnkd burada, anlatin temel égelerinden olay, kigiler ve en
énemlisi gelisme/gatisma yoktur.” %

Catismanin veya c¢eligkinin ¢6zime ulasabilmesi icin catisma ile

birlikte  kisinin/kahramanin  yasaminda bozulan dengenin yeniden

o1 Kiran-Kiran, 2000: 54
92 Kiran-Kiran, 2000: 54
%3 Kahraman, 1990: 67
% Bek, 2005: 15-16
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saglanabilmesi gerekir. Kahraman bu dengeyi yeniden kurabilmek amaciyla
cabalar; anlatl, kahramanin yasamindaki bu dengeyi yeniden saglama
cabasinin evrelerinin anlatiimasidir bir bakima.® Bu evrelerden biri de
zamandir. Catismanin, gelismenin olumlu veya olumsuz, iyi veya kotu bir
sonuca ulasmasi zamana baglidir. Dolayisiyla zaman hayatin oldugu gibi
romanin da olmazsa olmaz unsuru olarak ¢ikar karsimiza.

“Zaman zaten bir kurgudur. Anlati da éyle. Bastan baglarken, sondan
baslayip basa dbnerken, ortadan baslayip basa déntslerle sona yaklagirken,
sonu agik birakirken, ileri geri atlayan i¢ monolog ya da biling akisiyla
ilerlerken, istengdigi animsanan blylilt anlar bellegin saatinde bigimlenirken,
yitik zamanda gémlilii dykdlerin peginden kogarken, biydili bir dagda zamani
durdurmaya caligir ya da Londra’nin gbébegindeki saat kulesinin g¢anlarina
meydan okurken, mitik zamanin canlanislarinda insanligin korkulu diis ve
arzulari bagkalasirken, bilingdisi sahneyi ele gecirip kisiyi sugtan cezaya,
acidan, intikama, 6fkeden teslimiyete savururken, anlati zamandir.” %

Glncel zamanin tam anlamiyla kullaniimasinin mimkdn olmadigi
anlatilarda anlatici, anlatmak istedigi olayin kritik noktalarini verecektir. Bu da
bir anlamda olay, kisi, zaman ve dnem secimidir. Iste anlaticinin sectigi bu
kritik nokta secimleri eserin kurgusunu olusturur. Dolayisiyla genelde anlati
0zelde konumuz olan roman yazilmaya basladigi andan itibaren zamanin
egemenligi altina girer ve bu egemenlikten asla kurtulamaz. Zaman, romanin
olusumunda yer alan ana unsurlardan biri olur. Romandaki her olay ve sahis
icinde oldugu zamanin izlerini tasir.”” Romanin bir segme ve ayiklama teknigi
oldugu hususundaki disuncelerini Peyami Safa soyle ifade etmektedir.

“Eger hayattaki hadiselerin kendi siralarini, kendi nizamini oldugu gibi
yazmaga kalkarsak, roman hayata benzedigi halde 6élii olur; (...) Demek ki
evveld mevzuumuz olan hayat vak’alarini tabii sirasi ile yazmakta israr
etmiyecediz. icap ederse bazi vak’alari feda edip hi¢c yazmayacadiz; onlari az

liizumlu ve fazla addedecegdiz; hadiselerin kronolojik sirasini degistirecegiz,

%% Bek, 2005: 16-17
% Parla, 2000: 231-232
%7 Narli, 2002b: 94
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yani vuku tarihleri itibarile teselsil etmelerini itibara almiyacagiz. Demek
evvela bir “tercih” sonra da bir “takdim ve tehir” yapacagiz. Fakat bazi hayat
vak’alari vardir Ki tabii siralari, roman teknigine de uygun gelir. Bunlari kiiglik
bir tadil ile hatta oldugu gibi almak mdimkdindiir. Yalniz bunlarin ¢ok nadir
olduklarini unutmayalim.

Neden hayatin kendi tertibini kronolojik nizamile, romanin tertibi ve
nizami ayriliyor? Clnki ne kadar mufassal olursa olsun, en bliylik bir roman
bile bir hulasadir. Bir insanin degil, bir karincanin bile butin hayatini her
anina varincaya kadar yazmak lazimgelse yiiz cilt yetismez. Bir hayati huldsa
etmek icin kendi terkibinden ayri bir terkibe sokmak lézim geliyor. "8

Safa, yazarin romanin bagslangici ile sonu arasindaki gizgide yapilacak
tercihlerde hurken tercihin miktari, 6lclisu ve dizisinde hur olmadigini belirtir.
Bunun da bir nedeni vardir. Miktar, 6l¢l ve dizideki hurriyet romanin uzun
olmasi gereken yerin kisa veya kisa olmasi gereken yerin uzun olmasina;
vak’a, hareket, konusma ve tahlil gibi kisimlarin tam yerlerini bulmamasina
neden olabilir. Bu da hayatin diizenine aykiri ve cansiz olabilir. Oyle ki
Peyami Safa, romanin tekniginin hayatin gizli duzenine uygun olmasi
gerektigi goriusindedir.*

Roman, her seyiyle insana bagli bir kurgudur. Dolayisiyla insan hayati
ile roman arasinda bir zaman koprusli mevcuttur ve insani zamandan
soyutlamak ne kadar zorsa romani zamandan soyutlamak da o denli zordur.
Thomas Mann “zaman insan hayatinin bir par¢asi oldugu kadar, romaninda
bir pargasidir’ derken zaman ve roman kavramlarinin ne kadar butinlesmis
oldugunu ifade etmektedir.

Anlatilar, zamansal bir dinyay! sergilerler ve zaman ancak anlatisal
olarak eklemlendigi dlclide insan zamanina donusur; buna karsilik olarak da
anlati ancak zamansal deneyimin 6zelliklerini gosterdigi 6lcude anlamli hale

gelir.'® Degisim ve dénlsimiin en 6nemli gdstergesi zamandir. Roman,

* Safa, 1999: 206
% Peyami Safa’nin roman hakkindaki goriisleri igin bkz, Safa 1999
1% Ricceur, 2007: 23
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zaman igindeki degisimi vurgular. Hillis Miller, zamanin romanin esas boyutu
oldugunu soyler ve farkli bir yonu ile romanda zamani ele alir:

“(...) bu esasen zamanin lineer bir dizi, 6nceden var olan bir yol ya da
nehir oldugunu vurgulayan uzamsal terimler olan ‘biling akiminr’, ‘deneyim
akigini’ veya ‘bir sireg¢ olarak hayati’ temsil ettigi i¢in degil, romanlar
gecmisin  bir tekrara asimilasyonunu igerecek olan gelecege dogru bir
uzanma olarak simdinin geciciligini ifade etmede ¢ok basarili oldugu igin
béyledir. Kendinin diga vururken, onu tamamlayacak henliz zihnini mesqul
etmeden bir butlinlige dogru uzanirken gesitli sekillerde insanin var olusunu
temsil eder. Bu ‘kendinin disinda durug’, bu ‘ileri dogru uzanig’ insanin
gegiciliginin temel karakteristiklerindendir.” "'

Oya Baydar, “Roman Toplumsal Zaman icinde insani Anlatir’ adli
makalesinde romanin tarih boyutunun sadece ge¢mis zamanla, hele de uzak
gecmisle sinirli olmadigini, bugunu anlatan bir romanin on beg-yirmi yil sonra
yakin ge¢misi anlatan, ylzyll sonra da tarihi anlatan bir roman olacagini
belirtirken romanin yine zaman iginde de@erlendirilisinde zamanin etkisini
gOstermis olur. Ayrica tlr olarak romanin zamansizlagamayacagini soyle
ifade eder:

“Zaman ve tarihsel-toplumsal ortam, romani roman yapan &gedir.
Kisacik bir zaman diliminde gecgen, insanin/kiginin/canlinin yagsaminin bir
an’ini yansitan anlatilarda bile, eger roman olma iddiasini tasiyor veya boyle
siniflandiriliyorlarsa, gergek veya kurgusal, dogrudan veya dolayli bir zaman
ve bir tarih vardir. En azindan, anlatinin kahramani veya kahramanlarin bir
tarihin veya toplumun drindddrler. Sadece an’ini  anlatsaniz  bile,
insanin/canlinin bir gegmigi, bir gelecegi, iginde devindigi bir ortam oldugunu
hesaba katarsiniz. Kisaca roman, bilingli olarak kagmaya, reddetmeye
caligtiginda bile, dolayli veya dogrudan zamansalligin timdiyle digina
ctkamaz; ¢iktiginda baska bir seye evrilir. "%

Goruluyor ki sadece insan, zaman ve anlati bagintisi kuruldugunda

bile romanda ‘zaman’ unsurunun ¢ok énemli oldugu ortaya ¢ikiyor. Peki, bu

' pickering, 2004: 115
12 Baydar, 2002: 62
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i¢ icelik bu kadar asikar olduguna goére romanda zamani arastirmanin énemi
ne ve romanda zamani ele alirken tartisacagimiz nokta nedir?

Romanda zamani ele alirken tartisacagimiz nokta, zamanin kullanim
metodu, amaci ve islevidir. Bunlari ele almanin énemini ise Roman Teorisi
adli kitabiyla Philip Stevick sdyle agiklanmaktadir:

“(...) bir romanda zaman kavramini arastirmak, romancinin metafizik
kavramlarini, psikoloji anlayigini ve ustaligini arastirmak demektir. Bu ayni
zamanda romanciyi, onun iginde yagadigi tecriibe diinyasini, yarattigi roman
dinyasini, ayni devirde yasayan okuyucular, o glnden bugline kadar
romana, Yyazarin ddglnce hesaplarinin diginda kalan bir zaman
mesafesinden yaklasan okuyuculari igine alan bir iliskiler agini incelemek
demektir.”"%

Stevick’in de dedigi gibi romanda zamani ele almak, her yonuyle
yazari ve eseri tanimak yollarindan biri belki de en dnemlisidir. Cunka “Cagi,
tirii ne olursa olsun roman, insani butin boyutlariyla (gecmisi, iginde
yasadigi zamani ve gelecedi, hayalleri ile) en iyi anlatan bir sanattir.” "%

Romanda verilen olayin ne kadar zaman da olup bittigini takip
ederken, bu slre iginde romanda gecgen Kkisileri tanima, onlardaki degisimi
gorme, kahramanin tecrubelerini kazanma ve bir devrin, donemin zihniyetini
anlama, tanima sansini elde ederiz. Buna ek olarak romanda zaman, bize
yine romandaki ¢evreyi tanima imkani sunar. Roman sayesinde tanidigimiz
gevrenin gecmisteki durumu ya da gunumuizde anlatilan g¢evrenin gelecek
icin sunumu yapilir. Romanda zamana dikkat, mekanin gec¢cmis-simdi —
gelecegini verir bizlere.

Romanda anlatilan yasanti ve o yasantinin akigi kesinlikle bir zamana
bagli ise eger bu zaman, dakika ve gunlerle dlgtlen nesnel zaman olabilecegi
gibi bireysel degerlerimiz ve Kkisiligimize bagh olan psikolojik zaman da
olabilir. “Degerlere gore surdurilen yasam “an” olarak adlandirilir ve
romanda 6zellikle “an”lar anlatilir. Mevcut zaman batunlugunun icinde “anlar”

¢ekilip alininca, burada dogal olarak bazi zaman dilimleri igte kalirken,

193 Stevick, 2004: 217
1% Saglik, 2002:133
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bazilar da dista kalacaktir. iste roman dista kalan degil, i¢te kalan zaman
dilimlerinden olusur. “romanda zaman” denince igte kalan bu zaman
kastedilir’ "%

Roman yazarlarinin yine bir kurmaca figlr olarak tespit ettikleri
"anlaticl", romanda gecgen olaylari anlatmakla yukamli kisidir. S6z konusu
anlatici, yazarin istegine gore romanda farkli pozisyonlarda yer alabilir.
Ornegin bir olay! ayrintilari ile anlatip anlatmamak, istedigi kisiye hak vermek
ya da tarafsiz olmak, olaya midahale etmek vs. tamamen onun elindedir.
iste anlaticinin bu durumuna "bakis acisi" denir.'®

“‘Anlaticl” romanda olaylari aktaran kisi ise romanin yapi taslarindan
biri olan zaman kurgusu da anlaticiya bagl olarak sekillenir. Anlaticinin o
romanda aldigi pozisyon zaman unsurunun sekillenmesinde en 6nemli etmen
olacaktir. iste, cesitli bakis acilariyla roman, bir zaman sanati haline gelir.
“‘Mendilow, roman dunyasinin i¢inde bulunan yazari, roman dunyasindaki
zaman akigini yonlendirmek gibi blyuk bir mecburiyeti Ustlenmis olarak
gorir.” ' Roman diinyasindaki zaman akisini yonlendirmek basli basina bir
sanattir.

Saban Saglik “Roman zamanin ruhudur ve bu ruh, kaliteli romanlarin
satir aralarinda kendini siirekli hissettirir.”'® der. Her estetigin, her sanat
kuraminin bir sanat vyapitina yaklasiminda zamanin oynadigi rolu
sorgulamasi gerektigine inanan Umberto Eco, bir algilama konusu olan her
sanat yapitinin bu 6zelliinden dolayi zamanla da &zel bir bagintisi'®
olduguna dikkat ¢ceker. Ancak evrenin yapisini ve geligsimini inceleyen bilimler
ve fizikte bile zamani tam anlamiyla agiklamak zorken bir de buna sanatin
zaman algisini eklemek oldukga zor olacaktir. Eco, bu noktada soyle der:

“Fizik ya da acunbilim terimleri igerisinde zamanin ne oldugunu ortaya
koymak zaten o kadar gli¢ kil Zamanin her tirli fizigi ile metafizigine 6zgii

glicliiklere sanatin her tirli fizigi ile metafizigine 6zgi glicliikleri ekledik mi,

193 Saglik, 2002: 134
1% Saglik, 2002: 135
17 Stevick: 2004: 217
1% Saglik, 2002: 156
19 Eco, 1990: 49
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sanat yapitlarinda zaman sorununun kafamizi epey karigtirmasi olasiliginin
yiiksek olacagini anlariz.”""

Bu nedenle “zaman” zor, ama sanat ve 6zellikle roman icin Uzerinde
durulmasi gereken bir husustur. Gérard Genette de Narrative Discourse
(Anlati Soylemi) adl kitabinda, zamanin mekéana gore daha 6nemli bir unsur
olusunu; bir hikayeyi okuyucularina nerede gegtigini belitmeden gayet guzel
anlatabilecekken ayni hikdyeyi anlatim edimine uygun bir zamana
yerlestirmeden anlatmasinin hemen hemen imkansiz oldugunu vurgulayarak
aciklar. Hikdye mutlaka simdiki, gegcmis ya da gelecek zamanlardan birinde
anlatilmalidir.  Bu da anlatinin zamansal betimlemesinin uzamsal

betimlemesinden ¢ok daha énemli oldugunu ortaya gikarir.""”

1.3. ROMAN ONCESi ANLATI FORMLARINDA ZAMAN UNSURU

Roman her ne kadar bizim toplumumuza hazir bir tlr olarak girmisse
de dunya ¢apinda turin gelismesinde mitolojilerin, destanlarin, masallarin ve
halk oykulerinin roli ve etkisi gbz ardi edilmez. Berna Moran, Turk
romaninin Avrupa’da oldugu gibi toplumsal kosullar sonucu dogmadigini,
Bati’'dan ithal ettigimiz bir tir oldugunu bu nedenle romanin bizde aldidi sekili
ve yuklendigi islevi anlayabilmemiz i¢in hem geleneksel hikaye turumuze
hem de tarihsel, toplumsal kosullarimiza bakmamiz gerektigini savunurken''
Pertev Naili Boratav, “ileri kiltur” hayatinin ortaya cikardidi eserlerin halk
edebiyatinin biraz daha gelismisi oldugunu ifade eder:

“Esasen, cemiyetin iptidai merhalelerinde halk edebiyati vasiflarini
haiz eserlerin disinda eser mevcut degildir; bu itibarla halk edebiyati eserleri
bir taraftan iptidai bir halde yliksek Kkiltiir edebiyatlarinin numunelerini

verirler. Bu edebiyatlarin birgok nevileri nihayet halk edebiyatlarinin

10 Eco, 1990: 49
"' Alintilayan Tutumlu, 2002: 28
12 Moran, 2002: 11
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tekamdliinden bagka bir sey degildir. Nihayet ileri kiltir hayatinin icap

ettirdigi bazi neviler edebiyati zenginlestirmistir.” "

Roman kendisinden dnce var olan butln turlerin karigimi ise roman
tekniklerini veya unsurlarini ele almadan 6nce onun olugsmasina kaynaklik
eden turleri incelemek gerekir. Bu nedenle “zaman” algisinin anlati turlerinde
nasil sekillendigini gorebilmek adina hem mitolojiden romana uzanan
anlatma esasina bagli eserlerin gelisim zincirine hem de Turk romaninin
kaynagini  olusturan anlati tarlerine g6z atmaya ihtiya¢ oldugu
dusuncesindeyiz. Bu duslnce ile belli basliklar altinda roman éncesi anlat

turlerine ve bu turlerin zamani ele alig bigimlerine deginilmistir.

1.3.1. Mitler

Yunancada ‘s6z, Oykd’ anlaminda gelen ve c¢esitli ritGellerden
meydana gelerek insanin en hayati sorunlarini ele alan mitoslar, ilk donem
insanlarinin doga gugclerini ve kendi iclerindeki gizemleri agiklamasina ve
anlamasina yardimci olmustur. Ne zaman ortaya ¢ikmaya basladiklari tam
olarak bilinmese de edebiyatin mitoloji ile basladigi ve mitolojinin
baslangigtaki essiz zamani aktardigi agiktir.

“Mitoslar ilkel insan topluluklarinin, evreni, diinyayi ve doga olaylarini
kigisellestirerek yorumlamak, heniiz sirrini ¢gézemedikleri yagsamin ve evrenin
cesitli goriintilerini bir anlam kolayligina baglamak gereksiniminden dogmus
ykiilerdir.” ™

Yazildiklari  toplumlarin  kadltirel  6zelliklerini, dinsel inanglarini
aciklayan, evrenin olugsumu, ilk insanin ortaya c¢ikisi ve tanrilarin
Ozelliklerinden; bitki, hayvan, dag ve ormanlarin yaratiligina kadar olimden
yok edilise pek ¢cok konuya deginen mitoslar; hemen hemen tim toplumlarda
farkli sembolik anlatimlarla karsimiza gikarlar. Mitler, insanlara gegmis ve

gelecekleri ile bir bag kurma imkani saglarlar. Farkh kdltirlere ve farkl

113 Boratav, 1982: 27
' Necatigil, 2002: 13
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cografyalara ait pek ¢ok mit vardir ancak hemen hepsinde kozmogoni yani
yaradilis mitlerine rastlamak muamkunddr. Evrenin neden ve nasil yaratildigi
konusunda ortaya ¢ikan bu eserler insanlarin bir kdken sahibi olma ihtiyacini
giderirken pek c¢ok alanda oldugu gibi sonraki yasamlar icin hayatin
devamlihdi noktasinda da kaynaklik etmektedirler.

Yunan tragedyasindaki belirleyici etkisinin gorilmesi Uzerine mitoslarin
diger edebi tlurlere etkisi incelenmeye baslanmis ve genelde eyleme dayanan
dini ayinlerde yapilan ve sozle anlatim araci olarak kabul géren mitoslarin;
destan, masal, romans ve roman tirlerine olay 6rgusu bakimindan kaynaklik
ettigi ortaya ¢ikmstir.

Mitler ddneminde yasamin ¢ok az ve ¢ok yavas degistigi gozlemlenir.
Duragan bir gérunim iginde yasanilan mitos dunyasini Eliade, zamanin
baslangicinda olan (ilk zaman) olaylarin periyodik olarak yeniden
canlandirildigi térenler icin bir model olarak degerlendirir. "Efsane tarafindan
anlatilan hakikatin ortaya ¢ikmasindan dnce olamayacagindan o6turt, bagka
bir zaman tarafindan O6ncelenemeyecek, aniden figkirmasi anlaminda
kokenseldir."'"

Eski Roma ve Yunan mitolojisinde Kronos zaman tanrisi olarak bilinir.
O, her seye egemen olan, olaylari ve olgulari yoneten bir tanridir. Yunan ve
Roma sdylenlerine goére baslangicta bir bosluk vardir ve o bosluktan Ug¢
olumsuz varlik ortaya ¢cikmistir. Bunlar Gaia (Toprak Ana), Tartarus ve Eros
(Ask)tur. Gaia esi olmadan Uranos (Gokyuzu Baba)'u, Ourea (Daglar) ve
Pontos (Deniz)'u dogurmustur. Gaia daha sonra Uranos ile evlenir ve ondan
cocuklari olur. iste bu gocuklardan biri ve en kiigigii Kronos yani “zaman”dir.
Kronos, gugli kuvvetli ve korkusuzlugu yondyle babaya benzemektedir.
Uranos’un c¢ocuklarina karsi gosterdigi kotlu tavir nedeniyle bir sire sonra
karisi Gaia ona dusman olur ve tim ¢ocuklarini Uranos’a kars! intikam araci
olarak kullanmaya baslar. Diger cocuklar babalarindan korkarken Kronos
babasindan 6¢ almaya karar verir ve onu hadim eder. Bdylece Kronos

(zaman), babasinin yerine geger, gokyuzi tanrisi olur. Ancak onun da

115 Eliade, 91: 52
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korkusu ortaya cikar ve babasinin kardeslerine yaptigi kotuluklere o devam
etmeye baslar. Babasinin basina gelenin kendisinin basina gelmemesi igin
de dogan butlin gocuklarini éldurdr ve kaderine karsi ¢ikmaya ¢aligir. Ancak
kendisinden saklanan ¢ocugu Zeus, onun hukimranlgina son vererek, belirli
bir yerde ve belirli sinirlar icinde kalmasini saglamig, yok ettigi tanrilari da
yeniden ortaya ¢ikarmistir.”"®

Yukarida ifade edildigi sekliyle mitolojide zaman, tanrilara bile bas
kaldirabilecek, onlari yok edebilecek glglerle donatiimis bir kavramdir. Zeus,
zamani yok edememis ancak sinirlandirabilmistir. Mitolojideki zamanin
yetkilerinin  kisittanmasi  ile  onun  Olgllebilirligi  fikrinin ~ dogdugu
dustnilmektedir.'” Dikkat edilecedi gibi ic 6limsiiz varliktan oncesi
bosluktur. Yani ilk U¢ tanridan 6nce bir zaman yoktur. Ancak butin
mitolojilerde durum ayni degildir. Genelde vyaratiis ve zaman birlikte
dugunulurse de bazi mitolojilerde de “zamanin, dinyanin yaratilisindan énce
var olduguna, dunyanin yok olugsundan sonra da varliginin devam edecegine
isaret edilmektedir.”'"® Bu iki tiir zaman anlayisinda da (yaratilisla birlikte
dinya hayatini kusatan sinirli zaman ve sonsuz ve sinirsiz zaman) asil olan
ebediyettir. Sinirli zaman algisinin bu asildan neset ettigi fikrinin ¢ok bariz bir
sekilde anlasildigi gorilmektedir."®

“Mitolojilerde zaman agisindan bakildiginda, gecgici bir zaman iginde
tekrar eden bir stirekliligin varligi, bununla da pozitif bir sonug¢ elde etmenin
hedeflendigi, ebediyet fikrine gdbtiren dlsincenin buradan beslendigi
gérilmektedir. Ancak gecici zaman fikrine yliklenen tahrip disiincesinin, agiri
derecede ileriye giderek ebediyet anlayisini gélgeledigi kanaati, agirlikli
olarak kendini hissettirmektedir.” '%°
Seyidoglu, mitolojide kullanilan kutsal vasiflarin zamanla unutulmasi

sonucu masal ve efsanelerin ortaya ciktigini belirtir.'®' Ancak mitsel

' Rosenberg, 1998 : 28-31
"7 K 5knel, 2010

'8 Uysal, 1964:71-72

"9 Kalin, 2005: 23
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zamanlarin ve unsurlarin bugun hald eserlerimizde veya yasayisimizda bir

sekilde var oldugu gorulmektedir.

1.3.2. Destanlar

Yunancada “epos” s6zcugunden gelen toplumca sevilen kisilerin veya
kahramanlarin hayatlarini, micadelelerini anlatan s6zlli veya yazili eserler
olan destanlar, cogu zaman olaganustu olaylarla suslenmis ve tarihi bir olayi
anlatan manzum eserlerdir. insanlari ve toplumlari ilgilendiren her sey
destanlarin konusu olabilir. Bu nokta da mitoslarda oldugu gibi insanlarin
kendilerini bir yere bagli hissetme duygusu ile destanlarda da yaratilis
hikayelerine rastlanmaktadir.

Destanlar ilk dile getiriligslerinden sonra nesilden nesile, kultirden
kultire aktariimaya baslanmistir. Bu aktarilig, i¢cinde bulunulan zamana ve
sartlara gobre eserin Ustine eklemeler yapilmasina, yeni bdlumler
olusturulmasina, kisaca toplumun benimsedigi kahramanin gerek hayati
gerekse kahramanlikla ilgili bilgilerinin yine toplumun hayal gucuyle
beslenerek gelismesine vesile olmustur.

islamiyet'ten 6énce 2000’lerde Mezopotomya’da dodan Gilgames
destani en eski destan olarak bilinmektedir. Mitlerde oldugu gibi destanlarda
kendilerinden sonra pek cok esere kaynaklik tegkil etmiglerdir. Ornegin
Gilgames destaninin sanata konu olabilecek butin sorun ve durumlari iginde
barindirdigi soylenir. Peki, nedir bu sanata konu olabilecek sorun ve
durumlar? Rauf Mutluay, 100 Soruda Edebiyat Bilgileri adli eserinde bunlari;
yetenekli bir kisinin savas ve zaferleri, insan c¢abasinin doga gugclerini
yenmesi, kaderle ugrasma, ask, dostluk, 6liumsuzligu arayis, hayatin 6z
degerlerini bulmaya ¢alisma, yenilis ve 6lum olarak agiklar. Destanlar her ne

kadar bir yaratici tarafindan Uretilmis olsalar da kendilerinden sonra gelen
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sairlerle birlikte gelismis onlarin eklentileri ile topluma mal olmuslardir.
Boylece ilk bilingli sanat cabasi biiyliyerek gelismistir'?

Destanlarin anlatildigi  devrin ve toplumun unsurlarini alarak
aktarilmasi, gelisimi tirde zaman katmanlarinin olugsmasina neden
olmustur.'® ¢ ice 6rilmiis bu zaman kullanimi daha sonra romanlarda da
kullanilmigtir. Muharrem Kaya, Tirk Romanlarinda Destan Etkileri adli
eserinde bu ozelligi Yasar Kemalin Ince Memed adli eseriyle
orneklendirmistir. Ona gore eserde, Koroglu'nun ozelliklerini romanin

kahramani ince Mehmet yiklenmistir.

“Eserin birinci cildinde Kéroglu gibi olagantistii ézelliklere sahip bir ati
olmayan Ince Memed'in ikinci ciltte efsanevi bir ati olur. Eserlerde dogrudan
zaman kavramindan bahsedilmese de nesnelerde, sahislarda zaman ortaya
cikar. Ince Memed’'de kéyiin kocalari kilik kiyafetleri ile gelecekten haber
veren kamlari andirirlar. Giniin ihtiyaglarina gére iglevier (stlenirler. Bu
insanlar kéyiin meselelerini kaymakama anlatmaya gittiklerinde ise
kovulurlar. Onemli giinlerdeki giyimleri onlari maziye ve mazideki iglevierine

15124

baglar.

insan, doganin fazlasiyla biylk oldugu ve insanin doga karsisina
¢lkacak gucunun bulunmadigr donemlerde yazilan eski mitlerle ondan sonra
ortaya c¢ikan tek tanri inanci ile insan, varlik olarak iyice kugulmus ve
destanlar bu iki buyuk disunce sisteminin arasinda, ortasinda yaziimislardir.
Dolayisiyla destanlarda kahramanlar kendi istemlerine gore degil, Tanr’'nin
yuce istemine gore davranmaktadirlar. Bu nedenle mitostan farkli olarak
destanlarda insan insanca ortaya cikar ve insanlar igin bir seyler yapar.'®

Destanlarda olay orgusu yoktur. Olaylar tek tarafli bir bakis agisi ile
birbirlerini takip ederler. Kronolojik bir anlatimin s6z konusu oldugu
destanlarda, anlatim iginde 6nceden yasanan bir olaydan bahsedilmesi

gerektiginde akis durdurularak geri donUs yapilir ve maceray! yasayan Kigi
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orada hikayesini anlatir. Sonra yine kronolojik zaman diizenine gegilir.'® ki
kahramanin farkli mekénlarda yaptiklari, yasadiklari es zamanh olarak
anlatiimaz. Olaylar, merkez kahramanin yaptiklarina bagl olarak kronolojik
bir sekilde anlatilir. Destan kahramanlarin dmurlerinin ¢ok uzun olusu da bir
diger zaman dikkatidir. Muharrem Kaya, bunun sebeplerini sdyle agiklar:

“Omidirleri onlarin toplum igindeki etkinliklerine baglidir. Hayat siiresi
kisa, 6lim yagi disglk olan ilkel toplumlarda iki nesli gérmiis olan kahraman
adeta sonsuz yagayan sahsiyet haline déndsir. Ayrica uzun émdir kavrami
atalara tapinmayla, atalar kiiltiiyle de ilgilidir.” '?

L. Raglan, Mit ve Ritiel adli makalesinde mitlerin ritiellere
dayandigini, destanlarin da mitlere dayali romanlar oldugu ifade eder.'?®
Destan ve mitolojilerin olusum suregleri birbirine benzemektedir. Her iki turde
de anlatilanlar, anlatim zamanindan ¢ok dnce meydana gelir.

Toplumun butan varhgr ile yer aldigi destanlara Uygurlarin Gog
destanindan, Goktirklerin Ergenekon ve Bozkurt destanlarina, TarklGgin
hayat anlayisinin  yer aldigi Oguz Kagan destanina deginmeden
edebiyatimizda zaman konusuna deginmek bizce yetersiz kalacaktir. Turk
toplumunun yapisi, geleneg@inin ve tarihinin aynasi olarak kabul edilen ve
yukarida soyledigimiz gibi icinde sanata konu olabilecek pek ¢ok unsuru
barindiran destanlarin Turk toplumunun sanatinin gelisimi Uzerindeki etkisi
de vyadsinamaz. Dolayisiyla romanimizda zaman algisini islerken
destanlarimizdaki zaman algisina deginmek bizdeki zaman algisinin gelisimi
ve degisimi gérmenin en gegerli yolu olacaktir.

Destanlarin genelinde, kahramanlarinin dinyaya gelisi beklenen bir
zaman dilimidir. Toplumun sikintili bir donemde oldugu ve kurtulmak igin
careler arandigl bir donemde dlnyaya gelen kahraman, yetenekli dogdugu
ve yigitliklerle ilgili olaylarin anlatildigi cocukluk donemi bir ¢irpida gegildikten
sonra sorunu ¢dzecek zamana erisir. Destan igin dnemli olan ve kahramanin

ulasmasi beklenen uzun ve ayrintil zaman dilimidir bu.

126 Kaya, 2004: 52
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“Bir destan veya hikdyede, énemli, olan ¢ocugun bulyimesidir. Kirk
glinde yigit olup olamayacagi gercegi O6nemsiz bir ayrintidir. Onun
kahramanlik sertiveni, sb6z konusu ayrintiyr zihinlerden silecek &lglide
heyecan vericidir. En azindan dinleyici/okuyucu i¢in bu béyledir Yine
Ferhat’in dagdi ne kadar strede deldigi tartismaya degmeyecek kadar
6énemsizdir. Onemli olan onun dagi delmesi, bu seriiveni géze almasidir.
Sonug olarak, bu tir metinlerde zaman blok olarak ve soyut igaretlerle
veriliyor, okuyucunun zihinsel yogunlagsmasi, daha c¢ok vak’a Ulzerinde
gerceklesiyordu.” '*

Destandaki olaylarin gectigi zaman, tam olarak bilinmez ancak
gergcege yakin, tahmin edilebilen bir zaman oldugu sezilir ve tarihi olaylarla
paralellik gosterdigi gorulebilir. Oguz Kagan destanindan alinan érnekte de
tahminT bir zamandan s6z edilebilecegi gorilmektedir. “Bu ¢agda! Bu yerde!
/Bir bliyiik orman vardi, Oguz yurdundan igre,/ Ne nehir, ne irmaklar, akardi
bu bu orman igre/ Ne ¢ok av hayvanlari, ormanda yasar idi,/ Ne ¢ok av
kuslari da, istiinde ugar idil” ' Destan icinde zaman kavrami sinirli olsa da
devrini yansittigi ve atlanmamis oldugu goraldr.

“Destanlarda tarif edilen mitolojik Oguz tipi séyledir: Oguz’un zaman
temposu son derece sdratlidir. O, adeta cocukluk diye bir sey tanimaz.
Dogduktan sonra anasinin sitiini bir kere emer, bir daha emmez. Cig et,
corba ve sarap ister. Dile gelir, kirk giin sonra buydir, ydrir ve oynar, at
sdrdleri glder, ata biner, av avlar. Bu stratin, normal g¢ocukluk zamanini
birden bire asmasinin sebebi ise, Oguz'daki “yigit olma ideali’dir.”*’

Bu hizli zaman ilerleyisi kahramanhgin goésteriimesine kadar devam
eder. Kuvvetinin ve cesaretinin yuceltiimesinin saglandigi gergedani éldirme
sahnesi ise diger bolumlere gore daha ayrintili anlatir. Zaman yavaglamasi
tirde énemli gérilen anlarda ayrintiya girildigini gdéstermektedir. Onemli olan
da sergilenen kahramanhgin verilmesidir. Gerisi teferruattir. Bu nedenle

sonrasinda Oguz Kagan’in ne yodnetimi, ne savaslari ne de gelip gectigi
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yerler ayrintilari ile verilmigtir. Bu noktalarda 6zetleme teknigi ile zamanin gok
hizli ilerlemesi saglanir. Oguz destaninda anin belirtildigi ve gelecegin
belirlendigi nokta Oguz Kagan’in ogullari arasinda topraklarini bolustirmesi
ve vasiyetinde savasa devam edilmesini istegini belirtmesidir. An ve gelecek
hakkinda bilgi verilmistir.

Destanlarda kahramanin ¢ocuklugu oOzetleme teknigi ile hizla
gegilirken, kahramanin ortaya konulan problemle ¢atisma donemi (asil amag
olan kahramanlik noktasi) daha ayrintili iglenir.

Tevfik; “Dede Korkut Hikéyeleri, zaman bakimindan destan/masal
havasi tasir. Dogan g¢ocuk kisa slrede bdiydr, yigit olur. Bu baglamda
anlatilacak olan, onun blylimesi degil, gerceklestirecegi seriivendir.
Seriivenin gu vakitte veya gbyle bir zamanda gecip ge¢memesi énemli
degildir. Onemli olan, onun kimliginin, dolayisiyla kahramanligin ispati
anlamina gelen miicadelesidir. Bu nedenledir ki, hikdyenin zamani, o kadar
6nemsenmez. SOyle bir hatirlatilir, o da soyut isaretlerle.”(...) Yine
Dogu’'nun geleneksel anlati érneklerinden  Tdtindme'de de ayni
uygulamayla karsilasiriz: Olaylarin zamani “Bir zamanlar”, “Vaktiyle”, “ Bir
giin”, “Eskiden”, “Israillogullari zamaninda’... gibi élgtilerle gésterilir. der.”*?

Kronolojik zaman kullanimi, zamanin istenilen noktaya hizla getirilisi
ve sadece gelinmek istenen noktanin ayrintilarinin verilmesi hemen butin
destanlarda gbze carpar. Bu sekilde zaman atlamalari anlaticiy1 segilmis
zamana daha c¢abuk getirir. Secilmis zamanlar anlaticinin asil Uzerinde
durmak istedigi; yigitlik, kahramanlik ve cihangirlik'® gibi 6zelliklerin
anlatildigi ve zamanin yavasladigi anlardir. Sirasiyla olaylar birbirlerini takip
ederler. “Onceki bir durumun séz konusu edilmesi gerekince hikdye o
noktada durdurulur, geri dbéniigle macerayi yasayan kigi orada hikayesini
anlatir. Ve zaman yine kronolojik sirasina oturur. Bu anlatim tarzi Binbir
Gece, Decameron Hikéyeleri ve pikaresk romanlarda uygulanir. Anlatim tarzi
kompleks olmadigi igin kahramanlarin toplum igindeki etkileri, karmagik

miinasebetlere degil, uzun yasamaya bagli olur. Bu ylzden kigilerin émdirleri
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¢ok uzundur. Temel kigilerin &mdirlerinin uzun olugunun sebepleri ise
sunlardir: Omiirleri onlarin toplum igindeki etkinliklerine bagldir. Hayat siiresi
kisa, 6lim yasi dislk olan ilkel toplumlarda iki nesli gérmiis olan kahraman
adeta sonsuz yagayan sahsiyet héline déndsdr. Ayrica uzun émdir kavrami

atalara tapinmayla, atalar kiiltiiyle de ilgilidir. ”'>*

Altay Turklerine ait olan ve dinyanin yaratilisinin anlatildigi Yaradilis
destaninda da kronolojik bir sira izleyen olaylar yer alir. Her seyden o6nce
sadece suyun var oldugunun belirtildigi ve yaradilis 6ncesi zamandan
bahsedildigi destanda, Tanri (Kuday) ile Kisi’'nin varligi belirtildikten sonra
ikisinin kara kaz seklinde tek madde su Uzerinde ugtugu sdylenir. Kisi’nin
ihaneti ve dusunmesi, insan ve hayvanlarin itaatsizliklerinin anlatildigi
yaratma surecinin anlatilmasi s6z konusudur. Destanda Ozetlemelerle
anlatim sureci kisaltilmigtir. Koézuyke destanindan alinan asagidaki
orneklerde “biraz zamana gectiginde”, “cok zaman ge¢gmeden” gibi ifadelerle
zamana vurgu yapilmistir.

Biraz zaman gegctiginde,

Bir lanetli kus daha geldi

Bagirarak gaklayan

Karga onunla dalga gecti.

(KD/ID: 336/1063, 1066)

Cok zaman ge¢gmeden,
Kanatlarini girparak
Lanetli saksagan da onun gibi geldi.
(KD/ID: 336/1080 — 1082) Kéziiyke Destani

Sanatkarlar icin essiz ilham kaynagi olan destanlarda sahislarin
karakterlerinde eser boyunca herhangi bir degisim goértlmez. Yasadiklari

olaylar, deneyimler ve geg¢en zaman onlari degistirmez, bu nedenle tip
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52

6zelligine sahip olan bu kahramanlar bu yonleri ile basit ve sabittirler. Cizgisel
bir anlatinin ve olay oOrgusunin bulunmadidi destanlardaki s6z konusu
kullanimin nedeni okuyucuyu hikayenin icine ¢ekebilmektir. Ong bu konuda
soyle der:

“Olaylarin ortasindan baglamak, ozanin bile bile yaptigi bir kurnazlik
degil, uzun anlatiyi aktarmanin en 6zgtin, en dogal ve kaginilmaz yoludur.
Eger olaylar c¢izgisel olarak doruga c¢ikarip inise gecgirmek her tiir olay
orgusiine bas 6rnek sayiliyorsa, destanin olay 6rglist yoktur. Anlatinin bu tiir
kaliplasmis olay 6rgiisii ile sekillenmesi yaziyla baslar.” *°

Zaten ozanlarin anlattiklari o uzun hikayelerde oncelik sonralik
kavramlari da bulunmaz, bunlar anlatici tarafindan sergilenen mimikler ve
ses tonu ayarlamalari ile dinleyiciye hissettirirler. Gerek anlaticilari gerek
bicimsel 6zellikleri gerekse anlatim yerleri ile zaman iginde evrensellesen
destanlar yine zaman iginde yerini masal, efsane ve halk hikayelerine birakir.
Bu noktada Fuzuli Bayat, kronotop anlayisi etrafinda Tlrk destanlarini,
Ozellikle Dede Korkut Oguznameleri’ni inceledigi “Dede Korkut Oguznameleri
Cercevesinde Epik Zamanla Epik Mekénin Birligi’ adli makalesine deginmek
gerekir. Turk destan metinlerinin ve halk edebiyatinin anlasilmasinda zaman-
mekan kategorisinin arastirimasinin éneminin tasavvur edildiginden daha
blylk oldugunu sodyleyen Bayat, Dede Korkut Destanlarinda Bakhtin’in
zaman ve mekanin ig igeligi teorisinin bulundugunu ifade eder.

Konunun butiin durumlarda zaman-mekan birligi Uzerine tesekkul ettigi
Dede Korkut Oguznameleri'nde S. Neklyudov'un statik ve dinamik zaman-
mekan kategorisini degerlendiren eserde epik zaman ve epik mekan birliginin
ozanin tahkiye zamaninda gergeklestigini ifade eder. Statik ve dinamik
zaman mekan kategorisine gore: ilk kahramanlik gdstergesine kadar
kahramanin mekanda hareketsiz zamanda hareketli olusunu Bogag¢'in on bes
yasina kadarki durumu ile; ilk kahramanlik gosterisinden sonra mekénda
hareketli zamanda hareketsiz olusu, Beyrek’in maceralarinda oradan oraya

gidisi esnasinda yasinin hep ayni kalmasina; mekanda hareketsiz olan
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kahramanin zamanda degisim gdstermesi ve hareketlenmesini, Beyrek’in
ata-anasinin  yurtlarindan ¢ikmamalarina ve aglamaktan kor olup
yaslanmalarina érneklerken Nekluyudov’un sonuncu 6érnegi olan kahramanin
uzak mekana goturilmesinde geriye donls zamani keyfiyetleri olusuna, yani
kahramanin genclegebilecegine Dede Korkut boylarinda ornek olmadigini
soyler.

Bu siniflandirmanin Dede Korkut Oguznameleri icin kismen kabul
edilebilecegini belirten Bayat, konuyu dagitmamak icin bu kadarina
degindigimiz basarili ¢alismasinin sonunda zaman-mekan birligini destanin
poetik yapisinda metnin 0Ozelligin gosteren, epik yaraticihigin kanuna
uygunlugunu sartlandiran baslica unsuru olarak kabul ettigini belirtir. *°
Tesekkul ettikleri donemin degdil, daha c¢ok olaylarin yasandigi eski
doénemlerin Ozelliklerini tagiyan destanlarda zaman kullanimi her ne kadar
ana unsur durumunda olmasa da kendinden sonra gelen tirler i¢in oldukga

6nem arz eden bir kullanim olmustur.

1.3.3. Masallar

Genellikle, olaganustu olaylarin ve kahramanlarin ele alindigi bir tar
olarak tanimlanan masallari, nesirle sdylenmig, dinlik ve buyulik inaniglardan
ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal drunu, gercekle ilgisiz ve
anlattiklarina inandirmak iddiasi olmayan kisa bir anlati olarak tanimlayan
Boratav'®” ve onun masallar izerinde inandiricilikla ilgili savina karsi cikarak
kahramanlari ve olaylari ile hayal mahsull olsa bile dinleyenlerini inandirma
ozelligine sahip s6zli anlatim tiri oldugunu ileten Sakaoglu'nun'®
tanimlarindan farkli olarak Masalin Bigimbilimi adl yapitinda “Bir koétulUkle ya

da bir eksiklikle baglayip ara iglevlerden gecgerek evlenmeye ya da dugumu

1 Ayrmtili bilgi igin bkn. Bayat, 2003
17 Boratav, 1982: 75
1% Sakaoglu, 2002: 4
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¢bzme olarak kullanilan bagka islevlere ulasan her gelismeyi bicimbilimsel
acidan olaganustii masal” diye tanimlamistir ,Propp'*°.

Farkli farkli tanimlansa ve yorumlansa da masallarda zaman belirsizdir
ancak zamanin diger bir kapsayiciligi altinda, zaman iginde tekrarlanarak
kalici bir nitelik kazanan bir tirdlr, masal. Ge¢cmiste s6z edilen bir zaman
vardir ancak bu hayali bir zamandir. Zaman ve mekan hayali oldugu ya da
bu kavramlarla ilgili baglantilarin hi¢ olmadid1 masallarda kimi zaman yer ve
zaman bildiren kullanimlar goérllse de bunlar higbir zaman kesinlik
tasimaz.™® Dizdaroglu, masallardaki zamanlari “belirsiz, silik ve sinirsiz bir
sure” olarak ifade eder.

“Var varanin, sir siirenin, meyhaneye parasiz girenin ¢émlegi baginda
paralanir. Zaman zamanda iken, kalbur samanda iken, sucu ftellal, kegi
berber iken, tavsan bize ¢irak iken, ben on beg yasinda ¢ocuk iken, samanlik
tepesinde gelik gomak oynardim. Oteden dogru dedem geldi: “Oglum miijde,
baban diinyaya geldi” dedi. Samanlik sagagdindan kendimi attim yere, eve
gittim, anam yarim oklavayla yarim yastagaci almis dizinde yufka acar.
‘Aman nine” dedim,” géziin aydin. Babam diinyaya gelmis. Nine, ver ben
sallayayim da sen bize pide mi yapacaksin; ne yapacaksan yap.” Anam da,
‘hinzirin encegi, ben onun kirk yildir hasretini ¢ektim. Ya olmadik bir yerini
agritirsin ya kirarsin ya da en lizumlu yerini koparirsin. Ben de seni bir glizel
Oklavadan geciririm” dedl.

Yukaridaki Tark masali alintisiyla eserine baslayan Reha Camuroglu
“Insan bdyle bagslayan masallarla bliyir de zaman kavrami sorunlu olmaz

mi1?” diye sorar.'"’

Gecmis zaman kipi (-mlg) kullanilarak anlatildigi masallari
hikdyeden ayiran ozelliklerinden biridir anlatim zamani. “Bir varmis, bir
yokmus. Evvel zaman icinde, kalbur saman iginde, pireler berber iken,
develer tellal iken, ben babamin besigini tingir mingir sallar iken” gibi
tekerlemelerle baslayan belirsiz ve 6nemsiz bir zaman dilimi iginde dongusel

bir zaman anlayisini saklar.

139 Propp, 2008: 93
' Dizdaroglu, 1958: 182
1 Camuroglu, 2006: 1
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Kronolojik zaman algisiyla acgiklanamayacak bir duzeni vardir masal
zamaninin, daha dogrusu mitik zamanin. Camuroglu, bu noktada
kronolojilerin mitolojiler karsisinda gecgersiz oldugunu belirtir. Mitlerde,
destanlarda masallarda kullanilan ve mitik zaman olarak algilanan zaman
kronolojik mantiga ait degildir. Cocugun anasinin besigini sallayisi mitik
zamanin tek bir ana butiin zamanlari toplayis mantigi ile ilintilidir. ClUnkt bu
mantikta zamanlarin hepsi birbirine esit uzakliktadir.

ic ice gecen zamanlarin en Unlii ve dnemli drnedi de ‘Binbir Gece
Masallar’dir. Bir bitisin bagka bir baslangi¢ oldugu i¢ ice gegen dykullerden
olusan bu masallar déngiselligin ve bu dénglsellik iginde sekillenen islam
kialtarine ait anlatilarin en guzel 6rnegini olugturur. Bu anlatma teknigdi ile de
pek ¢ok anlatiya érnek olmustur.

Masallar, Propp’un tanimindaki ara islevlerden gecerken zamanin bir
durumdan baska bir duruma ge¢me, olgunlasma sureci olarak var olma
Ozelligini de yansitirlar. Masallarda belirlenen bir “ilk durum” , “sorun”, ve “bir
son durum” mevcuttur. ilk durumdaki kahramanin karsilastigi engelleri asarak
son duruma gelmesi her ne kadar anlati icinde 6nemli gériimemis ise de bir
zamani digunmeyi gerektirmistir.

Masallarda zaman yine ana unsur olarak goérilmez ancak ilk
durumdan son duruma gelis, kahramanin yolculugu esnasinda yasadiklari ile
birlikte icine girdigi olgunlagma surecini masal sonunda tamamlamasi bu
eserlerde de olay 6rgusu ve kisiler Uzerinde zamanin etkisini gostermekte,
degisim ve donlsum slrecini gosteren zamanin, tdr igin en énemsiz ayrinti
olarak dusunulmesine ragmen aslinda ne kadar blyuk ve énemli bir unsur

oldugunu ortaya koymaktadir.

1.3.4. Efsaneler

Dilimize Farsgadan giren “efsane” kelimesi insanlarin toplum igin

onemli olan tarini hadiseleri/kahramanlari birbirlerine anlatmasi ve anlatirken
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hikayenin git gide nesilden nesile Ulkenden Ulkeye yayginlasarak guglenmesi
seklinde olusan anlati trtdur.

Efsanelerde anlatilan olaylarin zamani mitlerinki ile kiyaslandiginda,
efsane zamaninin daha yakin bir gegmiste vuku buldugu goérulir. Anlatilan
olay zamanlari masallarla kiyaslandiginda ise efsanelerdeki tarihi gercekligin
masallarda bulunmadigi, zaman ve yer unsurlarinin efsanelerde masallarda
oldugundan daha gercgekgi oldugu goérulur. Masallarda anlatilan yer ve zaman
kavramlari belirsizken efsaneler yer zaman asagi yukari da olsa bilinir.

“Efsane ile destanin gectigi zaman farklidir. Bir olayin destan
olabilmesi igin eski devirlerde ortaya ¢ikmasi, aradan bir zaman gegtikten
sonra meydana gelmesi gerekir. Destanin olayi ile destanin tegsekkuli
arasinda uzun zaman geg¢mesi gerekir. Efsanenin olugmasi igin uzun bir
zaman gegmesi gerekmez.”'*?

Bu durumda efsaneler ile destanlar arasindaki en onemli fark da
“zaman” unsuru ile ortaya c¢ikar. Destanin konusunu olugsturan olay ile
destanin olugmasi arasinda uzun bir zaman dilimi olmasi gerekirken
efsanelerde bdyle bir durum her zaman gorulmez. Belli olaylari, belli sosyal
siniflari belli bir zaman diliminde ele alan efsanelerde kisi ile ilgili bilgiler de

verilir. Zaman, tlrtn 6zelligini olusturan unsur olarak ortadadir.

1.3.5. Halk Hikayeleri

Destanlardan sonra ortaya ¢iktigi konusunda pek ¢ok arastirmacinin
hem fikir oldugu bir diger anlati tartdur, halk hikayeleri. Arapga “hakeve”
kokunden tureyen ve destana gore gergeklik unsurlarini blinyesinde daha
fazla tasiyan halk hikayelerinde destanin tersine olay, sahislar ve mekan
daha gercekgi olarak ele alinir. Bunun yaninda halk hikayelerindeki olaylar

destanlarda oldugu gibi tarihi bir 6nem arz etmezler.

142 y1lbir, 2006: 42
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Edebiyat tarihimizde geleneksel Turk halk anlati tarlerinin halk ve
saray zevkine gore iki koldan ilerledigi konusunda butin edebiyat tarihgileri
ortak bir kaniya sahiptirler. Buna godre birinci gruba, Dede Korkut Hikayeleri
gibi konusunu eski Turk geleneklerinden alanlar, Hazreti Ali, Battal Gazi, Eba
Mislim Horasani, Tahir ile Zihre, Asuman ile Zeycan gibi Islam
geleneklerinden alanlar ve Kelile ve Dimne, $ehname, Rustemname,
Hamzaname gibi Hint-iran kaynakli dykiler olmak Uzere (¢ kaynaktan
beslenirler. ikinci grup mesnevi formu icinde yazilan oykilerden olusur.
Bunlar; Leylda vi Mecnun, Gul 4 Bulbdl, Hisn U Agk ile konusunu Kur'an-i
Kerim'den alan ve “Ahsen-el-Kasas” adi verilen Yusuf u Zileyha bu
dykilerden birkagidir.'?

16. yy.dan itibaren olusmaya baslayan halk hikayelerinde olaylar belirli
ve bilinen, tarihi bir zaman diliminde gergeklesir. Anlati unsuru kendinden
oncekilere goére daha realist bir hal almistir artik. Buna karsin iclerinde
masala ve destana ait 6zellikler bulmak mamkundur.

“Halk hikayeleri, zaman seyri ve cografya-mekén icinde “efsane,
masal, destan, menkibe vb.” mahsullerle beslenerek dini, tarihi, igtimai
hadiselerin potasinda i¢ bilnyelerindeki baglarini muhafaza ederek
milletimizin roman ihtiyacini karsilayan eserlerdir”™**

Kendinden dnceki anlatilara gore konularini daha ¢ok gunlik hayattan
ve tarihten alan halk hikayelerinin olusumunda da ge¢mis bir olaya ya da
yasamis bir kisinin hayatina dayanilir. Makas, Tirk Halk Hikayelerinde
Zaman adli eserinde halk hikayelerinin zaman itibariyle edebi turlerin en girifti
oldugu goérustindedir. Bu goérustd halk hikayelerinin ¢ok renkliligine
dayandiran arastirmaci bu renklilik sayesinde tek boyutlu olan zamanin
gecmis ile gelecek arasinda mekik dokudugunu belirtir."*

“‘Evvel zaman iginde, kalbur saman i¢inde” diye baslayan hikayelerde
bu tekerlemenin altinda olaylar bir zamana baglanmis ve olaylarin evveliyat

hissettiriimis olurdu. “Az gittik, uz gittik” gibi ifadeler hikaye icinde zamandaki

143 Giindiiz, 2009: 765
1% El¢in, 1999:444
145 Makas, 2002: 26
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degdisimleri vurgulardi. Kisaca halk hikayelerinde de zaman énemli bir unsur
degil sadece bir aracgti. Ancak halk hikayelerinde anlaticinin okuyucuyu
bilin¢gli olarak zaman birlestirme veya ayristirma yollarina basvurdugu da
goruldr. Girizgahlar araciligi ile hikdye zamanina ¢ekilen dinleyici genelde bir
anlatimda bitmeyen hikayeler ile karsilagir. Her aradan sonra bilingsiz de olsa
nerede kaldigini sorarak dinleyiciyi yeniden hikdye zamanina ¢eken anlatici
karsilikli konugmalari taklit ederken de kendi zamaniyla hikdye ve konu
zamanini bir noktada toplar. Zamanlarin birlesmesi dinleyicide heyecanin
artmasina ve dinleyicinin s6z konusu zaman dilimi ile batinlesmesine olanak
saglar. Bilingsizce yapilan bu birlestirme igin: “Konu zamani ile anlatici
zamani arasinda kalan zaman, hikdye zamanini dinleyici zamanina
yaklagtirir. Bbylece dinleyicinin hikdyede gecen olaylara inanmasi temin
edilmis olur. Bu suretle dinleyici, kendi zamani ile hikdye zamani arasinda
kalan zamana da inanir. Clnki aradaki uzun zaman, anlatici vasitasiyla bir
baska ifadeyle anlatici zamaniyla kisaltiimistir.”*® diyen Makas, halk
hikayelerinde zamanin hizlandiriimasi, zaman hatirlatmasi, zaman kisalmasi,
zaman duraksamasi, zamanda gecmise ve gelece yolculuk, hikaye zamani,
konu zamani, dinleyici zamani gibi gunimuz romanlarinda ele alacagimiz
unsurlarin kullanildigini érneklendirerek aciklar. ™’

Halk hikayelerinde dikkat geken bir bagka unsur da, gelenekleri esas
alan bu metinlerde adetlere ait zaman ile macera zamaninin birlesmesidir. Bu
tir eserlerde kahramanin dogumunun ve sosyal durumunun ¢agdas anlati
turlerinde oldugu gibi bir degismenin c¢evresinde dikkatlere sunuldugunu
sdyleyen Gundulz, sdyle devam eder.

‘Ayni kahraman, bagka bir sekle girerek, bagka diinyanin kosullari
icinde karsimiza c¢ikar. Burada degisme ve O&zglrlik temel unsurdur.
Degismede temel hedef, genel olarak insanin degismesidir. Ozgiirliik
miuicadelesi ise insanlgin temel sorunudur ve her dénem sanatgisinin ana
izlegini olusturur. Bu tarz, primitif metinlerin de basvurdugu unsurlar

arasindadir. Bu metinler insanligin kendilerine 6zgl olagandsti bir ortamda

%6 Makas, 2002: 31
47 Halk hikayelerinde zaman unsurlar1 konusunda ayrintili bilgi i¢in Bkz. Makas, 2002
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cereyan eden genel dertlerini, sorunlarini ortaya koymaya yardimci olur. Yine
bu metinlerde degisme diglincesi zaman iginde geligir ve ¢esitli bigimlerde
ortaya cikar. Ancak bu degisme bigimleri seriivene dayall temel formlardan
farklidir.”*®

Roman o6ncesi anlati formlarinda zaman konusunda ortaya ¢ikan bu
veriler yaninda, Turklerin zaman algilayislari Gzerine nitelikli ¢aligmalar
yapilmamis olmasi; Turk toplumlarinin zamani nasil algiladiklari hakkindaki
bilgilerimizi sinirlar. Sinirli da olsa Turklerin konuyu Turklere ait diger
eserlerde ve onlara ait zaman algisi temelinde degerlendirmekte yarar
olacagi dusluncesindeyiz.

Bu noktada ilk olarak Orhun-Yenisey yazitlari ile Kasgarli Mahmud’'un
Divanu Lugati’'t-Turk adli eserinden s6z etmek gerekir. Bunlar Turklerin
cizdikleri dinya modeli hakkinda bilgi veren ilk ve en dnemli eserler olarak da
dikkat c¢eker. Divanu Lugati’t-Turk'te, Tanr’'nin 6nce gOkyuzunu
yarattigindan, ardindan vyildizlan gokyuzune yerlestirdiginden, sonra da
yerylzund yarattigindan bahsedilir. Yildizlar tagiyan felek, ayni zamanda
zamanin olusumunu da gerceklestirmis olur. Felegin donmesi gece ve
glindiiziin birbirini takip etmesini ve diiz hatli zamani olusturmustur. '*
Tarklerin iki mevsimi esas aldigini ve yaz mevsiminin adlandirildigr “kutlug
ay” ifadesinin 6lumu ifade eden kigtan daha 6nemli tutuldugunu belirtir. Bahar
ise doganin agir kis sartlarindan uyanisi ve beklenen yazi getirigi ile
énemlidir. **°

“Zaman kavraminin eski Tirklerde énemli bir yer isgal ettigi ister
Orhun-Yenisey yazitlarindan isterse de ortacag edebi ve ilmi eserlerinden
gériilmektedir. Orhun-Yenisey abidelerinde Od tengri ifadesi zamanin iyesi
anlamina gelir. Kasgarli Mahmut'un sézliigiinde zaman, vakit anlaminda 6d
(dért defa gecer), zaman, felek anlaminda da &dlek kavrami (on bir defa

gecer) gegmektedir “**!

¥ Giindiiz 2009: 766

14 Bayat, 2007

130 XI. yy.da Tiirklerde zaman algis1 ve Divanii Liigati’i Tiirk’te yer alan zamansal ifadeler i¢in Bkz.
Canbulat, 2008-2009

131 Bayat, 2007: 8
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Xl. yuzyll zaman anlayisini ortaya koymak icin ¢gok 6énemli oldugunu
vurgulayan Canbulat, ytzyillarca Cin ile sinirlarini paylasan Turklerin zaman
algisi konusunda olmasa bile takvim anlayisi konusundan Cinlilerden
etkilendigini belirtir.

“Tirklerin zaman anlayigini  sekillendiren etmenlerin  basinda
Samanizm gelmektedir. Samanizm’in ritielleri dogaya saygi olarak
gelismistir. Doga dini olarak nitelenen Samanizm gliciini yer, gbk ve sudan
almaktadir. Zaman anlayisini da doganin ritmine bagll olarak geligtiren
Samanizm, Tirklerde dogaya dénlik zaman anlayisina temel olusturmustur.
Doga, bu 6zelligi ile Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir.” ">

Bu noktada s6z konusu eserde Hicri takvimden hi¢ s6z edilmezken
doganin belirledigi zamanla ilgili sayisiz 6rnek bulundugunu belirten
Canbulat, Tarklerin XI. ylzyilda genel anlamda dongusel zaman anlayisina
sahip olduklarini soyler. Kasgarli Mahmut'un eserinden orneklerle Turklerde
esas olan glnes, gunduz ve yaz iken bunlarin tersi olan ay, gece ve kisin
karanligi, kotalugu ve 6luma simgeledigi vurgular.

Tarkler, halk takvimini ve Xl. yuzyilda kullanilan déngusel anlayisa
gére hazirlanmis On ki Hayvanli Tirk Takvimi kullanmiglardir. Turklerin
islamliktan 6nce hafta kavrami gelismemis dolayisiyla gin adlari
belirlenmemistir.

GUn adlarinda oldugu gibi Turkgede kullanilan zamanla ilgili
kelimelerin hemen hepsinin islam anlayisi cercevesinde Arapca ve
Farsgadan gelmis olmasi da bunun gdstergesi olarak kabul edilebilir. Zaman,
dehr, vakit, devir, asr, sehr, yevm, nehar, leyl, fecr, duha, zuhr, magrib, Isa.
Zaman, dehr ve vakit kelimelerinin Turkgede, Turkge kokenli karsiliklar
bulunmadigini diger kelimelerin de es anlamli baska kelimelerle birlikte
yuzyillarca kullanildigini ifade eden Yuva, dehr, asr, leyl ve duha’nin ayni
zamanda Kur'an-1 Kerim'de birer surenin isimleri oldugunu belirtir. Dehr ve
zaman kelimelerinin mutlak zaman kavramini, digerlerinin ise zamanin bir

kismini veya Olgulebilen zamani ifade ettigini soyler.

152 Canbulat, 2008-2009: 142
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Humeyra Yuva “Tirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi” adl
makalesinde Asim Efendi’'nin Kdmis Tercumesindeki derh tanimina dikkat
cekerek zamanin kutsiyetini ortaya c¢ikaran bu tanimda zamanin ayni
zamanda Allah’in isimlerinden biri oldugunun belirtiimesi onun kutsallik

5% Inancimiz iginde yer alan “kalt bela” kavrami

derecesini gostermektedir.
ve dini gorevlerimizin ve bayramlarimizin, orucun ve kandillerin zamana
baglihg! bir kdltir olugsmasini saglamistir. Bu kultir de sanat eserlerine
yansir.

“Geleneksel Tirk siirinde sahsi zaman geri planda ve belirsiz bir
sekilde yer alir. Zamanin kisimlari, mevsim, gin, gece hep giirin konusunu
teskil eden mazmunlar, g¢ogunlukla da agkla ilgili mazmunlar etrafinda
kendine yer bulur. Sairlerin giirde dile getirdikleri yasantinin birbirine benzer
olmasi, zamana hep ayni Ozelliklerle yer vermeleri sonucunu dogurmusgtur.
Ortak hayallere dayali sembolik bir edebiyat olan ve realitenin degil,
askinhgin énem tasidigi divan giirinde sahsi zamanin yoklugu veya
belirsizligi, sahsi psikolojinin yokluguyla birlikte distintlmelidir. Zaméneden
sikayet, toplumsal manada bir sahsi zamanin ifadesi olsa da bunun yine dini,
metafizik bir gerekgceye dayandigi gbrilmektedir. Zamanin algilanmasinin
geleneksel Tiirk siirinde, genel olarak ibadet ve ask dolayisiyla s6z konusu
edildigini séyleyebiliriz.”**

Mevléné Celaleddin Rumi gibi mistiklerde zamanin dénguselligine zit
bir anlayis géormek de mumkindur. Uysal, bu gorlise sahip insanlarin
dusuncesine gore “zaman hissi’nin bir aldanistan bagka bir sey olmadigini
belirtir. Butin varliklar her an dogmada ve yine her an vicud-u mutlak’ta
birlesmektedir. Biz bu hareketin ani ve daimi olusu dolayisiyla alemi surekli
olarak goéruriz ve degisimi ancak uzun bir zaman sonra anlayabiliriz.
Mesnevi’den yaptigi alintida alemin “An-1 Daim” adi verilen bir an icinde, ezel
ve ebed’in birlesmesini inancini érnekler.'®®

Su halde sen her gbz agip kapamada éliyor, diriliyorsun.

'3 Tiirk kiiltiiriinde ve siirinde zamanla ilgili degisimler i¢in bk. Yuva, 2009
** Yuva, 2009: 1662
135 Uysal, 1958: 382
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Mustafa "Diinya bir andan ibarettir' buyurmustur.
Bizim fikrimiz onun attigi bir oktur. Havada, nasil durur?
Tekrar Allaha geri gelir.

Her &n diinya yenilenmektedir, fakat bizim bu daimi degismeden
haberimiz yoktur.

Omiir su gibi yeniden yeniye akip gider, fakat viicutta bir daimilik
gésterir.

Elinde hizli hizli déndlirdligiin, ucu yanan degnek nasil atesten bir
¢izgi gibi gériindrse, 6mlir de pek ¢abuk gectiginden 6yle gériinir. Zaman ve
stire Allahin sir'atle halketmesinden dogan, hadiselerdir. Ucu ategsli bir
dednek cevrilince atesin géze uzun bir ¢izgi olarak gériinmesi gibi'*®

Uysal, tasavvufi daglncenin, zaman dedigimiz mathis akicilik ve bu
akicilik icinde dunyanin gecgirmekte oldugu devamli degisiklik kargisinda sabit
degerlere tutunmak icin insanin buldugu yollarin en sayan-i dikkati ve en
orijinali oldugunun soOylenebilecegini ifade eder. Bu noktada Uysal'in
Skolastik islam felsefesi icinde “zaman icinde zaman” tasavvurunun izahi igin
orneklendirdigi fikray1 vermeyi uygun gorduk.

"Bir hoca "Zaman iginde Zaman" oldugunu talebelerine anlatmaya
calisirken, bunu anlamakta glgliik ¢eken talebelerinden birine gbézleri ile
kuvvetle bakinca, talebe kendisini hemen bir kartalin pengelerine asili olarak
yukari g¢ikarken goérir, Kartal talebeyi mechul bir aleme gétirdp indirir.
Mezkar talebe bu yeni alemde muvaffak olur ve nihayet o llkenin krali segilir.
Fakat bir gin isledigi gayet ehemmiyetsiz bir kabahatten dolay! idama
mahkam edilir; tam idam edilecegi sirada gbézlerini agcan talebe kendisini
sinifta bulur.”®”

Muslumanlikla birlikte sinirli da olsa gizgisel bir zaman algisini
Ozellikle sehirlerde yasamaya baslayan Tuarkler, kirsal kesimde dodngusel
zaman algisini korumaya devam ederler. Canbulat, Turklerde zaman algisi

ile ilgili yaptigi arastirmasini su sozlerle tamamlar: “.. genis bir cografyada

yasayan Turklerin ortak bir takvimden ziyade ortak bir zaman anlayislarinin

1% Alintilayan Uysal, 1958
17 Uysal, 1958: 383
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oldugunu soéylemek mumkindur. Farkli topluluklarla etkilesim halinde
bulunan Turkler, donem dénem farkl takvimler kullanmig olsalar da halkin
kullandigi halk takvimi bugiin dahi tim Tirk illerinde kullaniimaktadir.” ™

Divan edebiyati donemi sanatgilarinda da zaman ¢ok dnemli, Gzerinde
durulmasi gereken bir konu olarak énemli bir yer iggal etmez. Uysal, zaman
meselesine karsi orijinal bir vaziyet alislari bulunmayan divan edebiyati
sairlerinin mutlak zamani bir kenara birakip dehr, dem, devran gibi
kelimelerle ifadeye calistiklari, sosyal ve moral degisiklikleri getiren bir vasat
olarak kabul ettikleri bir zamandan bahsettiklerini ve dénem siirlerinde zaman
hususunda felsefi bir derinlik aramanin beyhude oldugunu sdyler. Kisaca
dénemin sanatcilarinin zaman kullanimlarini érnekler.'®

S6z konusu dénem de en dikkat ¢ekici kullanim “cerh-i felek” kalibinin
kullanimidir. Batin degisikliklerin gerh-i felegin doénasu ile izahini onun bir
nevi zaman kavrami olusu ile yapan Uysal, butin divan edebiyatinda
zamanin bir donme hareketi olarak izah edildigini belirtir. 16., 17. ve 19.
yuzyll sairlerinden verdigi Orneklerde zamanin guvenilmezligi, sevgili
beklerken gegen zamanin uzunlugu, yasam olarak ge¢gen zamanin kisaligi,
zamanin bir gam kaynagi olusu vs. ile zamanin divan edebiyati siirlerinde
kullanimini érnekler.

Geleneksel Turk siirinde ise zamanin en ¢ok dikkat ¢ceken kullanimi
fani dunyanin gelip gegciciligi ve yasanan zamanin kisaligi ile ilgili olmustur.

“Fikir unsuruna ve hayatin manevi cephesine gereken ehemmiyeti
vermeye baglayan 20°nci ylizyil Tirk gairlerinden, birgoklari Zaman meselesi
ile ilgilenmislerdir. Bu ilgi hususiyle lirik nevide bariz bir sekilde gére
carpmaktadir. Fakat geng sairlerimizde Zaman meselesi karsisinda belirli bir
vaziyet-alis bulmak gligtlir. Fikirler gokgasi yari hazmedilmig olarak karsimiza
¢cikiyor ve birkag¢ sair harig, derin bir estetik tecriibenin ifadesine hizmet
etmiyor. Mamafih modern Tiirk liriklerinde zaman hakkinda suraya buraya
serpilmig orijinal motif ve mecazlara bol bol rastladigimizi kaydetmeliyiz.

Genel olarak diyebiliriz ki, artik felek, ¢carh-i1 felek, dehr ve devran gibi klasik

*% Canbulat, 2008-2009:154
' Divan Edebiyat: sairlerinin eserlerinde zaman kullanimlarr ile ilgili olarak bk. Uysal, 1958
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kliseler yerine dlpediiz "zaman" kelimesi kullaniimaya baglanmigtir. Mecaz
ve tesbihlerde de Divan siiri ile mukayese edilemeyecek kadar blylik bir
tenewvii gbze ¢arpmaktadir.” "%

Dile getirilen yasantilarin benzerligi ve ele alma noktasindaki ortak
kullanimlarla ortak hayallere dayali sembolik bir edebiyat olan ve realitenin
degil, askinhgin énem tasididi divan giirin de sahsi zamanin yoklugu, sahsi
psikolojinin yoklugu ile degerlendirilmistir.'®’

‘Arapcadan alinmis olmasini bu durumun agik bir géstergesi olarak
kabul edebiliriz. Zaman, dehr, vakit, devir, asr, sehr, yevm, nehar, leyl, fecr,
duha, zuhr, magrib, 184. Zaman, dehr ve vakit kelimelerinin Tiirk¢ede, Tlirkge
kbékenli karsiliklari bulunmamaktadir. Diger kelimeler ise Tiirkgede es anlamli
baska kelimelerle birlikte ylizyillarca kullaniimistir. Bu kelimelerden dehr, asr,
leyl ve duha’nin ayni zamanda Kur'dn-i Kerim’de birer surenin isimleri
oldugunu hatirlatallm. Dehr ve zaman kelimeleri mutlak zaman kavramini,
digerleri ise zamanin bir kismini veya élgtilebilen zamani ifade etmektedir”®?

Humeyra Yuva, “Turk Siirinde Zaman Teminde Degismeler’ adli
makalesinde geleneksel Tlrk siirinde zamanin algilanmasinin, genel olarak
ibadet ve ask dolayisiyla s6z konusu edildigini belirtir. Akif Pasa’nin Adem
Kasidesi Turk siirinde zaman teminin degismeye baslayisinin ilk sinyallerini
verir.

“Muradina ermedigi takdirde &lemin yere gecmesini; yildizinin,
glinesinin, ayinin; yani bu aleme ait bitin parlak glizel seylerin, ademin
ayagi altinda kalmasini, yok olmasini isteyen sair; iginde bulundugu ruh
halini, 6fkeyi, hi¢ saklamadan, bdtin siddetiyle yansitir. Adem &vglisiine
girismesinin sebebinin, sahsi hayatindaki isteklerin gerceklesmemesi oldugu
da béylece anlagilir hdle gelmektedir. Bu tir bir sahsilige eski siirimizde
ancak istisna kabilinden rastlanabilir. Adem Kasidesi’nin yazildigi dénem
itibariyle, istisnai olanin yayginlasmasinin yolunu actigini ve bu bakimdan

ayri bir énem tasidigini ifade etmek mdimkdinddr. Tirk giirinde zaman

10 Uysal, 1958: 378
11 yYuva, 2009: 1662
192 yuva, 2009: 1659
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kavraminin degismeye baglamasiyla bu durum arasinda, dogrudan olmasa
bile dolayli bir iliski oldugu anlasiimaktadir.”®?

Ozellikle siir geleneginin énde oldugu, fikir diinyamizin kapilarinin
yuzyillar boyu siir aracihgr ile acildigi bilinmektedir. Siirde zaman
anlayisindaki degisimi gOsteren sairlerden biri de Tanzimat Ddnemi
sairlerinden Sadullah Pasa’dir. On Dokuzuncu Asir adli manzumesinde
icinde yasadigi yuzyili degerlendirdigini sdyleyen Yuva, cizgisel zaman
anlayisini takip eden sairin bu manzumesinde, Batili disince bigiminin
aydinlar arasinda artik kayitsiz sartsiz kabul edilir hale geldiginin anlasildigini
belirtir."® Abdiilhak Hamit Tarhan’in siirde zaman anlayisina getirdigi yenilik
ise sOyle yorumlanir:

“Zaman hizli bir sekilde gecger ve blitiin varliklari yok eder. Bu diiglince
geleneksel kiiltir igcinde de dile getiriliyordu. O hélde burada farkli veya yeni
olan nedir? Bu soruya sairin zamani dehsetli bir dolaba benzetmesi
hususunu hatirlatarak cevap verebiliriz. Yeni olan, sairin, her seyin zamanla
yok olmasindan dolayi duydugu dehsetin ifade edilmesidir. Divan giirinde her
seyin gelip geciciligi, dehrin vefasizligi, insana korku veren bir sey olarak
anlatilmamigtir. Bununla dile getirilen aslinda, diinyayr énemsemenin, yanlis
oldugudur. Hamit ise giirinde gittikge derinlesecek olan bir korkuyu dile
getirmektedir.”®

Yine Batili bir anlayis ve zaman dusuncesine kavusmus olan sairler ve
zaman kavramina bakiglari, zamanin felsefi bir mesele olarak ele alinmaya
baslanisi; Servet-i Finun devri ve Cenap Sahabettin ile birlikte yepyeni bir
bicim kazanir. Roman 6ncesi anlati formlarinda zaman algisi Uzerine yapilan
arastirmalar, s6zlu kultirden yazili kdltire gegisin ayni zamanda doéngusel
zaman algisindan c¢izgisel zaman algisina gecisi sagladigini gosterir.
Degisen kultur ile birlikte mitsel dusunus guncelligini yitirmeye baslamis
bireysellesme ve akilcilik 6n plana ¢ikmigtir. Yazili kilttire gegis algilama ve

hafizada tutma gibi s6zlU kiltdre ait iletisim unsurlarini gereksiz kilmistir.

193 Yuva, 2009: 1666
194 Yuva, 2009: 1672
195 yuva, 2009: 1674
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Toplumlar Nasil Animsar? adli eserinde Connerton, sézlu tarihgilerin
sOylemek zorunda olduklari geyleri dinlerken, dogrusal degil dongusel bir
zaman algisi oldugunu kesfettiklerini ve kendisiyle gérisme yapilan kiginin
yasaminin bir 6zgegmis degil, bir donguler dizisi oldugunu algiladiklarini
ifade eder. Onlara gore temel dongu gundur. Sonrasinda sira ile hafta, ay,
mevsim, yil ve kusak gelir. " Sézli kiltirin yerini yazili kiiltire, isitselligin
yerini gorsellige birakmasi sadece zaman algisini degistirmekle kalmamis
zamani ve dolayisiyla anlatlyr da degistirmigtir. “Cizgisel zaman ve
perspektif, edebiyat ve tiyatroya ‘anlati gizgisi'ni getirir. Homeros’un tarihsel
perspektife aldirmaksizin butin olaylari 6n planda tutan 6zgur anlatisi sona
erer. Aristoteles’ten itibaren bas, orta, sondan olusan ‘tutarl’’ ve ‘butinlakll’
olaylar dizisi anlatinin temel yapisini belirlemeye baslar.” '®

Olay agirhikh olan bu eserlerde zaman kullanimi tamamen anlaticinin
tasarrufuna kalmaktaydi ve geleneksel anlaticilarin zaman tasarrufu
romancinin zamana tasarrufundan c¢ok farkhiydi. Olayin ne zaman baslayip
ne zaman bittigi ne kadar sure iginde gerceklestigi onemli degildi. “ O,
zamani bir kurgu sorunu olarak gérmiiyordu; zaman olaylarin ‘sahihligini’
saglamak igin arada bir hatirlatilan soyut bir degerdi. Bu konuda ayrintiya
asla gidilmez, zaman ‘blok olarak’ hissettirilirdi ve yine zaman, ¢ok hizli bir
seyir arz ederdi.”’®® Ancak nasil olursa olsun zamandan tamamen bagimsiz
da degillerdi. S6z konusu so6zli gelenek UrUnlerinin olaylari, anlatimda
olaganustu motiflerden yararlanarak belli bir zaman diliminde anlattigi goze
garpar. Ayrica, olaylarin, anlatimda asil zaman gizgisine yan Kollarla
baglanmasi veya 6zet seklinde katilmasi, geleneksel halk hikayesi, masal ve
destanlarda gériilen énemli bir 6zellik olarak gorilir.'®®

Bu durumda destan, masal, halk hikdyesi gibi romanlarimiz 6ncesi
zengin kaltlrimazu olusturan anlatilarimiz igin “zaman” asla ama¢ ya da
hikadyeyi kuran temel unsurlardan biri olmamistir. Ama romana ulasincaya

kadar anlatinin her tirinde mutlaka zaman kavramina rastlandigi sadece

16 Connerton, 1999: 35-36
17 Unli, 2009: 37
198 Tekin, 2003: 11
19 Kaya, 2004: 87



67

farkli dénemlere ait farkli anlatilarin, zaman kavramini farkli maksat ve
Olcllerde kullandigi ortaya g¢ikmaktadir. Bu noktada Mehmet Tekin’in su
sOzlerine kulak vermek yerinde olacaktir:

“Destandan romana kadar uzanan ‘anlati’ yapilarinin ‘zaman’
gerceginden soyutlanarak ‘insa’ edilmesi mimkiin degildir. Bireye ‘mutlu
son’ mijdesini vak’a silsilesiyle veren ve sanki zamanin disinda tecelli
ediyormus gibi bir izlenim birakan ‘masal’ turinin kapilari bile zamanin
fusunlu anahtariyla acilir. “Evvel zaman iginde kalbur saman iginde” ifade
grubu, alisilmig bir tekerleme Otesinde, anlatlyr zamana baglamanin 6n
deyisi gibidir.” '°

So6zIU veya yazili olsun anlati, kurmaca bir yapidir ve kurmaca bir yapi
olmasi onu zamanin hukumranligi altina sokar. Zamani farkh big¢imlerde
algilamis ve onu kendince yansitmis olan bu eserler belli bir zaman dilimi
icinde yansitilmis, belli bir zaman icinde idrak edilmis ve kendi zamanlarini
temsil etmeyi basarmis yapilardir. Onlara edebi degerlerini kazandiran da
yine zaman olmustur. Bu da “insan, Zaman ve Anlati iliskisi ” bashidi altinda
da degerlendirdigimiz gibi ister sdzle ister yaziyla ifade edilmis olsun higbir
anlatinin zaman kavramindan ayri dusunidlemeyeceg@ini bir kez daha

ispatlar.

170 Tekin, 2003: 110



iIKiNCi BOLUM

SERVET-i FUNUN ROMANI VE ZAMAN

2.1. ROMAN GERGEVESINDE ZAMAN KAVRAMI

“Birbirlerine rolatif olarak duragan olmadiklari siirece,
ayr1 gézlemciler icin ayni zaman diye bir sey yoktur.”
B. Russell

Roman, dogusundan bugune yerli veya yabanci pek c¢ok sekilde
tanimlanmig, kesin sinirlari gizilmeyen ancak tanimlarin belli ortak noktalarda
birlestigi, zaman icinde degisen ve gelisen ve tanim sdrecini henlz
tamamlamamis kurmaca bir anlati taraddr. Sinirlari  gizilemez ¢lnku
neredeyse her roman ture farkli bir yenilik katar. Roman, kendisini olusturan
baslica unsurlar ve yazilan yeni eserlerin ekleyebilecegi yenilikleri icinde
barindirdiklan ile kendini surekli yenileyen ve genisleten bir kurgu tuard,
zaman da bu tanimlama calismasinda yer alan olmazsa olmazlardan biri
olarak gikar karsimiza.

Birinci bolumde de belirttigimiz gibi romanci; bir olayi birilerine aktaran,
birilerine aktaracak hikayesi olan kisidir. Anlatilacak olan roman, anlatilacak
olan hikayenin bir baslangic ve son noktasi arasinda bir dizene goére
ilerlemesi de onun belli bir plan dahilinde yapilanmasi geregini ortaya c¢ikarir.
Bu plan yazardan yazara degisse de belli basli noktalari nettir. Bu baglamda
aktarilacak hikayede olaylarin akisinin zaman iginde sergilenmesi, bunun
icinde en az iki zaman dizisinin olmasi gerekir. Olaylarin sadece kronolojik
olarak anlatiimasi anlatiyr bir hikdye metni/roman yapmaya yetmez. Yine
daha dnce sz ettigimiz, bir durumdan bagka bir duruma ge¢gme sireci iginde
degerlendirildiginde kahramanlarin zaman iginde dénusime ugramalari da
gerekir. Bu da ilk bakista romanin zamanla siki bir iligki iginde oldugunu

gOstermektedir.
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Oyle ki “hikaye etme metinleri, iki tipe ayrilir. Bu metinler mutlaka
edebi bir metin degildir. Gergekler dile getirildiginde “gergekleri hikaye etme
metinleri” dogar, hayaller ifade edildiginde “hayalleri hikadye etme metinleri”
dogar. Biyografiler birincilere, hikaye, roman ve masal ikincilere érnektir.”""
Ancak oncelikle zaman algisi insandan insana degisebilir ve algidaki bu
farkhlik insanlarin hayatini etkiler. Bu da insanlarin hayat hikayelerinin de
algilayislarina gore farkli sekillerde etkileneceg@i anlamina gelir. Bu durum da
hayat hikayelerinin farkli sekillerde yapilandiriimasindan olusan roman
kurgusunun; romancinin zaman algisi, bu alginin onun yasamina ve
anlatacagi hikayeye etkisi ile daha ilk andan itibaren zaman algisindan
etkilenecegini gosterir.

Paul Ricoeur; Zaman ve Anlati isimli eserinde bu etkiyi sdyle tanimlar:
‘Zaman ancak anlati olarak duzenlendigi Olgide insan zamanina donusur;
buna kargilik olarak da anlatt ancak zamansal deneyimin o6zelliklerini
gosterdigi dlctide anlamli hale gelir.”'? Zamanin gerek metin ici gerek metin
digi etkileri ile roman c¢ergevesindeki islevini incelemek kurmaca olarak
romant, Uslup olarak yazari, donemi iginde turd tanima imkani saglayacaktir.
Kronolojik olarak yasadigimiz hayat bize, eserde karigik verilmis olsa da
olaylari kronolojik olarak idrak etmemizi saglar. Serif Aktas, roman Uzerinde
yapilacak zaman incelemesinin geregini soyle aciklar:

“Eserin sundudgu itibari diinyada da zamanin kronolojik karakterli
olmasi tabiidir. Ancak sunus tarzinda bu sira bozulabilir. Bunun bir sebebi
olmalidir. Bu sebebin arastirimasi, i¢ ylzini tanimak istedigimiz itibari
diinya hakkinda yeni kanaatler edinmemize, onun bazi kbgelerini daha iyi
gbrmemize ve sistem huviyetiyle karsimiza c¢ikan eseri meydana getiren
pargalar arasindaki miinasebetin anlasiilmasina da yardimci olur. Zaten
eserin tamaminin manasi bu parcalar arasindaki miinasebetten

kaynaklanir.”"

171 Akdeniz, 2009: 2
172 Ricceur, 2007: 24
'3 Aktas, 1998: 129
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Peyami Safa da mimari yapinin Uzerindeki zaman etkisi ile edebi eser
Uzerindeki zaman etkisini kargilastirir ve mimari eserde yapinin zamandan
ayrik oldugunu, eser uzerinde zamanin yapici bir roli bulunmadigini
sOylerken edebi eserin olusumun zamana bagli oldugunu ifade eder. Elias,
Zaman Uzerine adli eserinde genel anlamda zaman belirlemenin ne oldugu
ve neden gerekli oldugu Uzerinde durur.

“Zaman belirleme, en sade ve temel bigimiyle, tekrarlanan ya da
tekrarlanmayan bir degisimin &teki degisimlerden énce mi, onlarla ayni
zamanda mi yoksa onlardan sonra mi gergeklestigini tespit etmek demektir.
Karsimizda bir degisimler dizisi varsa, bu degisimler dizisi arasindaki
zamansal uzunlugun ne oldugu sorusuna yanit vermek demek, érnegin iki
hasat arasindaki ya da iki yeni ay arasindaki zaman araliginin uzunlugunu,
sosyal uzlasimla benimsenmis birer standart olarak bu degisim dilimlerine
uygulamak demektir. Ya da daha karmasiklagsmis bir toplumsal diizen
esemesinde, bir 100 metre kosusunun, bir iktidar déneminin, bir insan
oémrinidn uzunlugunu ya da 6rnegin “ilkgag” ile “modern ¢agin” baslangiglari
ile bitisleri arasindaki mesafeyi, sosyal uzlagimla benimsemis ve
standartlastiriimis bir degisimler dizisiyle ilintilendirerek bunlar igin “zamani
belilemek” demektir.”"

Cunku zaman, "toplumsal gelismenin belli bir basamagindan itibaren
olaylarin akigi icindeki yerlerini tayin edebilmek icin insanlarin 6grenmek
zorunda olduklari bir arag" olarak'® &nemli bir Kkiiltirel ve dogal
kosullanmadir. Aslinda hikayelerde zaman wunsuru da bu dogal
kosullanmanin bir sonucu olarak sekillenir. Elias’a gore zamanla ilgili
sorunlari aragtirmak, incelemek, hem genelde insan hakkinda hem kendimiz
hakkinda hem de daha 6nce gormedigimiz birgok olgu ve sorunla karsilagip

bunlari anlama ve kavrama sansini dogurur. '°

174 Elias, 2000: 73
175 Elias, 2000: 35
176 Elias, 2000: 12
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2.1.1. Genel Zaman Kavramlari

insan ve zaman iliskisi ile zamanin tarihi gelisimi (izerinde durmustuk.
Her ne kadar zamanin ne oldugunu soruldugunda cevaplanmakta zorlansak
da hepimizde genel zaman kanaatleri olusmus ve insanoglu gerek dilde
gerekse uygulamada ortak kanaatler ve Dbirlestirici uygulamalar
olusturmustur.

insanin zamani algilamasini hem kiiltirel hem de g¢ok boyutlu bir
sorun olarak ele alan Ayse ve Zeynel KIRAN; zamanin kulturel olusunu,
konustugumuz dile, ait oldugumuz uygarliga ve evrim gosterdigimiz gevreye
gore farkli bicimlerde algilamamiza baglar."”” Onceki bélimlerde de zaman
algisinin toplumdan topluma, kisiden kisiye nasil degistigi konusuna
orneklerle deginmistik. Bu noktada roman gergevesinde zamani ele alirken
Ozellikle Turk kultir ve edebiyat geleneginin kaynagindaki zaman algisini,
roman turl ile tanismadan énce edebiyatimiza islam ve islam medeniyetine
bagh bir zaman anlayisinin hakim oldugunu dusunmek gerekecegini
sOylemek istiyoruz. Ancak arastirmamizda dikkat edilecek bir nokta burada
doguyor, batidan drneklerle tanidigimiz roman tard, iginde gegmisimize ait
zaman algimizin ne kadarini barindiriyor? Arastirmamiza cevap arayamaya
calisacagimiz bu sorular 6ncesinde zamani genel tanimlari ile baglayalim.
Genel olarak roman cergevesinde U¢ tir zamandan so6z edilir. Bunlar;

Suredizimsel Zaman, Dilsel Zaman ve Fiziksel Zaman olmak Uzere Uce

2.1.1.1 Siiredizimsel Zaman

Tarih Iginde Zaman kavrami ve Zaman Algisi bashgi altinda ele
aldigimz ve kozmik zaman olarak da adlandirilan bu zamani, “Nesnel
Zaman” olarak nitelendiren Nurullah Cetin; “romanin disinda da var olan

herkesin paylastigl ortak zaman dilimi.” olarak tanimlamakta ve “romanda

177 Kiran-Kiran 2000: 199
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nesnel zaman, romana goére canli olan, ger¢ek olan ya da yuzey yapida, 6n
planda yer alan zaman dilimi.” demektedir. '"®

“...Sdredizimsel zaman, aslinda topluluklarin ve bireylerin bir arada
yasamalarinin zorunlu koguludur. Bu, toplumsal bir nitelik kazanmig olan
takvim zamanidir. Takvimlerin hangi kosullari yerine getirmesi gerektigini
belirten ortak 6zellikler vardir.”™

Ancak, romanlarda kullanilan zamanin bir kurmaca zaman oldugu ve
bu kurmaca zamanin “segme”, “ayiklama” bi¢ciminde yer aldigi
unutulmamalidir. Romanlarda her ne kadar suredizimsel zaman kullanilabilir
olsa da higbir romanda hayati kesintisiz vermek mumkin degildir.
Dolayisiyla yazar segme ve aylklama yolu ile anlatmaya deger gordugu
zaman dilimlerini secer ve eserinde sadece onlara yer verir. '® Siiredizimsel
zaman, romancinin iginde yasadigli zamanin 06znel zaman algisindaki
sekillenigi ile kurmaca dunyasina yansiyabilir. Zeynel ve Ayse Kiran
suredizimsel olarak adlandirdiklari bu zamanin u¢ kosula bagl oldugunu
belirtirler: Degismezlik Kosulu: “Takvimler sifir noktasini olusturan ve bir
eksen niteligi tasiyan ana gore duzenlenir.  Olaylara bir yon verdidi
disunilen cok énemli bir olgu (isa’nin dogusu, Mekke’den Medine’ye Hicret
gibi)”, Yonlendirme: “Degismezlik kosulu ile ortaya ¢ikan bu énemli olgularin
oncesi ve sonrasi cercevesinde olusur. (1.O/i.S)’, Olglimleme: “Dogal
olaylarin yinelenmeleri arasindaki degismezlik surelerini adlandirmaya
yarayan bir ol¢u birimleri dizisi saptanir: sabah, aksam, gun, hafta, ay,
mevsim, yil, ylzyil gibi....” Suredizimsel zaman aslinda daha ¢ok fizikle ilgili
oldugu igin fiziksel zaman olarak adlandirilmaktadir. Ancak arastirmamizda
farkli adlandirmalarin  karisikida yol ag¢masini engellemek igin genel
basliklara dokunmaksizin arastirmamizda suredizimsel zaman yerine nesnel

zaman ifadesi kullanilacaktir.

'8 Cetin, 2006: 130
179 Kiran-Kiran, 2000: 199
%0 Saglik, 2002: 134
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2.1.1.2 Dilsel Zaman

insan belli bir dil yapilanmasi icine dogar ve bu dil yapilanmasi ona
belli bir siire¢ icinde zaman algisini égretir. insanin zamanla ve anlatma
intiyaci ile olan bagr da dil ile sekillenmistir. Dil, bizlere zamanin
degiskenligini ifade edebilme imkani sunar. Boylelikle ge¢gmisin, simdinin ve
gelecegdin olaylarini yerlerine yerlestirebiliriz."®

“...Dilsel zaman, genellikle fille bagl olarak, dogal stirenin c¢egitli
bélimlerini belirten bir dilbilgisel ulamdir. Dilsel zamanin en temel 6zelligi,
timcede sbz konusu edilen akig anini konugucunun, yani tliimceyi lretenin,
anlatma anina baglamasidir. Bir baska deyisle, dilsel zamanin ilging yén,
orgensel olarak s6z edimine bagli olmasi ve séyleme gbére tanimlanip
dizenlenmesidir. Dilsel zamana iliskin olarak, en sik rastlanan siniflandirma
tard, simdiki, geg¢mis, gelecek zaman bélimlemesidir, ancak bu ayrimi
evrensel bir nitelik tagimaz. Kisacasi, dilsel simdiki zaman, dildeki zamansal
karsiliklarin temelini olusturur.”®?

Anlatinin hammaddesi olan dil ve fiillerle ifade edilen zaman sayesinde
biz okuduklarimizi zihnimizde bir zaman sirasina sokarak anlayabiliriz. Dilsel
zamanin olay 6rgusunu anlamak Uzerine etkisi buyuktur. Gunluk hayatimizda
da zamani ifade etme sekli olarak kabul ettigimiz ve olaylar karsisinda zaman
bakimindan ortak algilama saglayan kipler, romanda da benzer sekilde
yardimci olur bizlere. Olup bitmis olaylarin aktariminda tercihen ‘gec¢mis
zaman’ kipi kullaniriz. Bu ge¢mis zaman iginde “anlatici” olaylar ve kisilere
yakinlik uzaklik derecesine gére gecmis zaman fiil kiplerini secer.'®® Gunliik
hayatta sahit oldugumuz, olayin icinde yer aldigimizda gorilen gegmis
zaman da dedigimiz fiilin “yapti, etti, oldu,” seklini kullanirken baskasindan
duydugumuz olaylari “yapmig, etmis, olmus” seklinde ifade ederiz. Romanda
da genelde bu dizen degismez. Ancak romanda bu dizen bize anlaticinin

olaylara yakinhdini anlamada bir kolaylik saglar.

'81 Narl1, 2002: 77
182 Kyran-Kiran, 2000: 200
'3 Saglik, 2002: 136
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Zamansallagsma, temel s6z dizimde yer alan, donusumleri olusturan
anlati izlencelerinin mantiksal bir bigimde (6nce/sonra) zincirlenmesini
olanakli kilan bir yapidir. Sdylem dizleminde zamanlagma gun, hafta, ay,
mevsim adlari, tarihler araciligiyla belirginlegir. Gergeklikten hareket edilen
anlatida yazar olaylari belli bir zaman, saate, mevsime, doneme, oturtmaya
calisir. Zamansallastirma denilen bu yapiyl olusturan her zaman konusan
6znedir. ' Anlatici veya kahraman olay oérgiisii iginde “zaman”i farkli
kullanimlarla ortaya koyma 6zgurligune sahiptir.

Yazar, “bir zamanlar’ diye basladigi hikdyede zamanin belirsizligini,
‘zamanin birinde” derken 6nemsizligini ya da “on gin sonra” ile zamanin
gecisini ifade eder. Oncelik veya sonralik iligkisini kurar ve zamanin sinirlarini
gizer. Yazarin tercihi anlatiyr kimi zaman belli bir zaman dilimine oturtmayi
engellerse de her zaman “zaman”in nasil gectigini belirtir.

Yazarlarin, kurmaca icinde belirledikleri ve bizim “dil didzleminde
secilen zaman ya da dilsel zaman” olarak adlandirdigimiz zaman, metinlerde
genellikle karsimiza simdiki zamanin farkli kullanimlariyla c¢ikar. Simdiki
zaman eki (-(l)yor) kimi zaman yazarin okuyucusuna kimi zaman anlaticinin
okuyucusuna kimi zaman da bir karakterin bir diger karaktere seslendigi
haliyle aslinda farkli zamanlari yansitir. Bu nedenle simdiki zamanin gergek
ifadesini bulmak, ancak metindeki “hareket noktasini” bulmakla mumkun olur.
Hareket noktasi ise anlaticinin “simdiki zaman” indan baska bir sey degildir.
Hareket noktasi olarak bu zaman ele alindiginda digerlerinin “gercek zaman
degerleri” ortaya c¢ikar. Dolayisiyla simdiki zamanda konusan karakterlerin
gegmise ait bir konu icindeki konugsmalari yine gegmis zamana karsilik bulur.

Anlatilarda zamani ortaya c¢ikarmada Kisilerin giyimindeki ayrintilardan
ya da gunun kosullari ile ilgili zamansal bilgilerden de yararlanabilir. Zamani
bu sekilde yansitmak da yazarin tercihindedir. Unutulmamalidir ki her eserde
zamansallastirma 0gelerinin kullanimi, tamamen yazarin tasarrufundadir.

Bunlarin kullaniimasindaki ustallk da yazarin ustaliginin gostergesidir.

184 Kiran-Kiran, 2000:131
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incelemelerde ise arastiricinin yorumu ve baktigi noktaya gére degisebilecek
bir yorumlamadir.

Sefile romaninda olaylar, gegmis zaman kipinde, simdide oluyormus
gibi anlatilir. Eserde anlatmadan ¢ok gdsterme tekniginin kullaniimis olmasi
zamansallastirma ogelerinin de siklikla kullaniimasini gerektirmistir. Nemide
romaninda zamansallastirma ogeleri siklikla kullanilmistir. Oncelikle eserin
blyuk bir boliminin 6zet niteliginde olmasi nedeniyle sik sik agik ve ortik
eksiltilerin yapilmasini gerektirmis yazar bir an, biraz sonra, bir hafta sonra,
bir sene sonra, birka¢ gun, bu esnada, bu aksam, bazi zamanlar, o zaman,
bir gece, yirmi gun kadar vb. soézlerle kimi zaman zamanin gegisini, kimi
zaman da gegen zamanin onemsizligini ifade eder. Yazar, s6z konusu
zamansallastirma dgelerini  kullanarak eserini  bir zaman gizgisine
oturtmustur. Oyle ki simdiden baslayip gegmis zamana yonelttigi ve o
zamandan tekrar simdi noktasina getirdigi bu hikayeyi kullanilan zamansal
Ogeler sayesinde belli bir zemin Uzerine oturtulabilmistir. Her ne kadar
kusurlari olsa, kimi zaman okuyucu zaman gizgisinin neresinde oldugunu
kaybetse de on sekiz yaslarinda yazilan ilk roman denemesi igin oldukga
basarilidir. "%

Eser gorulen gegmis zamanda simdide oluyormus hissi uyandiracak
bir Uslupla kaleme alinmistir. “Tatli, hafif bir tebessim ince dudaklarini acti,
bu melekane handeyi derince bir nefes takip etti. (...) Gen¢ kiz uyandi...”
(s.19) Anlatisal kisimlar bu sekilde verilirken sahnelemelerin yer aldigi
kisimlar genellikle genis zamanda verilmistir.

“Gencg kiz babasina yaklagti ve glilerek elini omzuna koydu.

- Siz izin verirseniz o ne diyebilir?

- Lakin sen hastasin, nasil klirek ¢ekebilirisin?

- Dimene otururum.

- Kim kirek ¢eker?

Nemide omzuyla ufak bir isaret ederek;

- Nail Beyle Nahit Hanim!... dedi.” (s.179)

"85 Yazar Sefile ve Nemide romanlarmni yazdig: siralarda heniiz on yedi on sekiz yaslarinda oldugunu
belirtir. Nemide, 2005 (a):12
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Yazarin ilk iki romaninda “DIgl zaman” ifadesini ¢cok fazla kullandigi
dikkat cekmektedir. Nemide'de; “qittigi zaman, kaybettigi zaman, buldugu
zaman, gittikleri zaman, evin iginde dolagir gérdigu zaman, o zaman,
cikardiklari zaman, kurtuldugu zaman, acildigi zaman, biraktigi zaman,
merdivenlerden cikildid1 zaman, avdet ettikleri zaman vs.” kullanimlari ¢oktur.
Eserde, zaman unsuru mevsimsel belirtilerle sinirhidir. Romanin baslangig
durumunda mevsimin bahar oldugu gullerin agmakta oldugu verilmistir.
“Glnesg, baharin nemli bulutlari arasindan giryelerle mestur bir tebesstim gibi
parlayarak telatum-1 envarini [ isiklarin kanatlarini] semanin reng-i laciverdisi
[gbgiin lacivert rengi], sahranin yesil sitresi [6rtiisl] (zerine nesrediyor
[yayiyor], ufuk d(zerinde azametle ylkseliyordu.” (s. 20) Romanin ilk
kismindaki bu ayrintili bahge ve mevsim tasvirleri ilerleyen kisimlarda
agirligini kaybeder. Yani olaylarin akis hizi iginde tablonun guzelligi gézden
kagmaya baslamistir. Mevsimler ruh durumunun temsilcisi olarak bile yer
almaz, ilerleyen sayfalarda.

“Yazin hararetli glinesi havanin agir dalgalari igcinde yuvarlanarak bati
[yavag] bir hareketle siiziiliiyor, etrafa kirmizi alevler sagiyordu. Daglar yaz
aksamlarina mahsus bir sis iginde goriilliyordu.” (s.158)

Eserdeki diger zamansallastirma &geleri kisiler, giyim kusam ve
kiyafetlerle ilgilidir. Eserde kizlarin tibbiye okumamasi, on alti yasina giren
kizin erkekten kagma ve kapanma zamaninin gelmis olmasi, kizlarin
ellerinde semsiye, geng¢ delikanlinin biyiginin olmasi zamanin yasamini
yansitan zamanlastirma dgeleridir ki bunlara da oldukg¢a az verilmistir.

Ferdi ve Sirekasi romaninda olaylar mantiksal ve zamansal bir iligki
icinde duzenlenmis ve olaylar suredizimsel belirtilerle agiklik kazanmstir.
Genellikle gegcmis zaman fiil kiplerinin kullanildi§i eserde anlatilan olaylar
zincirini gosteren pek ¢ok zamansal belirtiye rastlanir. Eserde; dnce, bir gun,
dedi (gorulen gegmis zaman eki), bugun, sonra, yaklasti (gorilen gec¢mis
zaman eki) gibi pek ¢ok zamanlastirma dgesi vardir. “.. iki saatten beri...”
(s. 5), “Bu kig gecesinde.. ’(s. 6) , “ ... on iki saatten beri...”” (s. 7), “simdi
besinci yapragin sonuna yaklasmistl.” (s. 7) , “Sabahleyin uykudan

uyandigim zaman...” (s. 15). Eserde anlatisal metin kisimlarinin genellikle
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ge¢cmis zaman kalibi ile olusturuldugu gorulirken betimsel metinlerin
genellikle simdiki zamanin hikéyesi ya da genis zamanda yapildigi goralur.

Anlatisal metinde fiil zamani kullanimi;

“Hasan Tahsin Efendi, birtakim eski anilari canlandiriyormus gibi
gbzlerini sdzdi; bakisi, ufkun bulutlarin dstiinde gin batisinin 1Sk
kalintilarinin ugtugu bir noktaya dénd(i.

(...)

Ismail Tayfur, gbzlerini indirerek:

‘Bilmem, nigin bunlardan séz ediyorsunuz?’ diye sordu. ”(s. 29)

Betimsel metinde fiil zamani kullanimi sdyledir.

“Odayi1, yumusak tiyleri, ayaklari havadan bir taban (zerinde tutan,
ilkel renkleri aligiimamis sekiller meydana getiren bir Usak halisi értliyor.
Duvar bagtan agagi pembe ipek bir kumasla kaplanmig, tavanin gevresi
beyaz, pembe mavi atlaslarla bogulmustur. Tavan bir sanat guzelligidir.” (s.
33)

Salon Kbégelerinde romaninda da sahneleme tekniginin kullanildigi
kisimlarda tum hareketler ve konugmalar neredeyse hi¢ atlanmadan verildigi
icin Once, sonra gibi zamansal ifadeler fazla kullaniimazken o&zetlenen
yerlerde zamansal ifadelerin, agik ve oOrtulu eksiltilerin cok azla yer aldigi
goralur. Bu kullanimlar, kimi zaman zamanin gegisini kimi zaman Miss
Lydia’siz gegen zamanin dnemsizligini ifade etmektedir.

Yazar; sahneleme kisimlarindaki ayrintilar nedeniyle
zamansallastirma ogelerini pek fazla kullanmazken, kronolojik bir dizene
oturttugu hikayesinde bosluk yaratmamak amaciyla 6zet kisimlarinda ertesi
gun, birka¢ gun sonra, bir sure, bir hafta, bir ara, daha sonra, her gun, bir
aydan beri gibi zamansal 6gelerle duzeni takip etmigtir. Eser gorilen ge¢gmis
zamanda simdide oluyormus hissi uyandiracak bir Gslupla kaleme alinmistir.

“O gece, Beyoglu'daki Pera Palas Oteli'nde blyiik bir balo vardi. Kis
aylarinin en erken ve en nezih balolarindan biri oldugu igin Beyoglu’nun
aristokrat aileleri bu firsati kagcirmamislardi. “ (s. 6)

Karanfil ve Yasemin romanini Uzerinde yapilan incele olaylarin doruk

noktasina ulasmasi ile zaman 6gelerinin kullanimi arasinda nasil bir bag
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oldugunu ortaya cikarmaktadir. Asagida romanda kullanilan bazi zaman
Ogeleri verilmistir. Romanin baslangi¢c durumunda Samim, Nevhiz ve Pervin
Ucgeninde tanismalar ve tercihin belirlenmesi surecinde zamansallastirma
Ogelerinin ne kadar sik ve ayrintili kullanildidi dikkat ceker. Sadece asagida
koyu gdsterilen yazilan dgeler bile olay zamanini takibe yeter derecededir.

“Samim hole girdigi vakit”, 4¢ gun evvel, bugun, simdi hemen, son
senelerde, biraz sonra, o esnada, on bes gunden beri, son seneler zarfinda,
bu aksam, simdi, bu esnada, iki saattir, on bes senedir, tam o esnada, ¢
sene evvel, o vakit, sonra birden bire, hemen, iki dakika, gorur gérmez, bu
zamanda, bes sene evvel, bu gece, her gin, 6gleden sonra, vakit iyice
gecikmig, sabaha karsi, gece yarisi, U¢ senedir, bu gece, iki ginde bir, her
yaz, birka¢ glin sonra bir cuma glnu ogleden sonra, Beykoz’a
geldikleri vakit, “Bu bes gun zarfinda’, “Bu s6zden sonra”, “Arabalar
hareket edip yola duziuldagu vakit’, “en evvel tam o esnada”, “bu s6zden
sonra...”, bir aralik, gaydan sonra, bu esnada, obur sabah (cumartesi), o
zaman, simdi, yarim saat evvel, bu aksam, “terasa ¢iktiklari vakit”’, “o zaman
o dakikaya kadar”, bir an, birdenbire, gece ge¢ vakte kadar, sabahtan beri,
parlak haziran giinii, késke girdikleri vakit, az sonra, saatlerce, “lyice
aksam olmustu.”yarim saat, birdenbire, sabah oluyor, simdi, henlz,
saatlerce, yemekten sonra, obur sabah (pazar), bugin, o zaman,
birdenbire, bu esnada, bir anda, o giin aksama kadar, gece, sabah olup
da koske gittigi vakit (pazartesi), “Persembe giuniune kadar biitiin
saatleri her an bagka bir iltihabla buyuyen bu ihtirasla doluydu.”,
“Persembe aksam saat bese geldigi vakit”,az sonra, bu esnada, bu
gline kadar, bu aksam, bes dakika simdi, saat uc¢e kadar, o giin, bu
aksam (cuma), obur sabah (cumartesi), obiir sabah (pazar), “Sal gunu
aksami da mektup bulamayinca”, “Obiir carsamba giinii sabahleyin”,
“bir ay evvel ilk defa olarak onu gorup meftun oldugu vakit.”

Nevhiz ile Samim askinin ilk bulusmasi gerceklesmistir. Askin
baslamasi ile birlikte merak unsuru ve olay c¢izgisi duz bir seyir izlemeye
baslar. Bu dinginlik zamansal 6gelerin kullaniminda hemen gdésterir kendisini

gunler artik atlanarak anlatiimaya baslanmistir.
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“Persembe giinii sabahleyin, cumartesi glinii sabahina kadar béyle
devam etti, pazartesi aksami, garsamba glinii saat dokuzda, onun kendine
ilk defa teslim olacagi bu muazzez giinii, “Samim bu mektubu tayin edilen
mllakat giininden lg¢ giin evvel pazartesi gliinii sabahleyin aldi.” Son
mlulakattan beri, bes gundir, hemen o gin, o sabah saat dokuzda
(persembe) , Kbpriiye geldigi vakit yarima on vardi, aksamdisti ayrilirken, Bir
daha bes giin sonra mektup aldi. (sali), Hemen 6blr sabah Cengelkby’e
gitti. (¢carsamba), simdi, saat on ikiye gelmis, o glin &gleden sonra
(persembe)”

Bulusulan glnler veya bulusma anina hazirlik gunleri gegilirken
aslinda énemli olan o gune geliyor olmaktir; hem zamansal agidan hem de
kahramanin hazirliklari ve heyecani agisindan. Dolayisiyla atlamalar daha
fazla olur.

“Persembe giinii Istanbul’a inecedi igin, o giin, yarin (cuma), 6biir giin
(cumartesi), ébiir glin (pazar), o sabah (pazartesi), o gece, 6blr giin, liglncl
glin, o aksam, cuma giintind, bir agustos aksamiydi, ébiir sabah (cumartesi),
buguk’'u bes gecti, saat dérde birka¢ dakika kala, sonra, buraya gelince,
kbye ciktiklari vakit, simdi, avdet edilirken, bu esnada, yarim saat sonra, biz
gideli iki aydir, Nevhiz bir daha beg gtin sonra geldi...”

Artik ilk birliktelik saglanmis bulusmalar rutinlesmeye, ifadeler de
genellesmeye baslamistir. Arada siklasan zaman ifadeleri kisa bulusma
saatlerini veya bulugsmayi heyecanla bekleme anlarini ifade ederken genelde
atlamalar ve atlanan surelerdeki belirsizlikler artar. Acik eksiltiler yerini ortuk
eksiltilerin kullanimina birakir.

‘Bundan sonra haftada bazen bir, bazen iki defa bulusmak (zere,
bila-ariza yirmi gin gecti.”(s. 244), “Sonra bir giin vaat ettigi halde hi¢
gelmedi.” (s. 246) , “ Onu tanisall ii¢ ay kadar olmuyordu.” (s. 246) , o6blir
gln, bir saat kadar, carsamba glnl renksiz, perisan ve gamgin bir eyliil
gliniiydii. (s. 254), aksamlstii kgke gqittigi vakit , “Onun Uzerine Pazar
gunuana tayin ettiler. “(s. 257), “6bur gin Nevhiz gelecekti”, “Nevhiz bugiin

tam vaktinde geldi.”, ondan sonraki telakilerde,”
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ilk heyecanin doruk noktasina ulasilmis ve c¢izgi dizlesmeye
baslamistir. Ancak bu noktada Samim’in Pervin ile karsilasip onunla
bulugsmaya baslamasi ve aralarindaki gekim farki bir merak unsuru olusturur.
Kahraman yeniden heyecan yagsamaya baslarken zamansal ifadeler de artar.
Bu sefer Nevhiz ile yasanan anlar atlanmakta, Pervin’le yasanan ask
ayrintilandirilmaktadir. “Sali gtinii 6gleden sonra ilk ziyaretini yapti (s. 264),
o giin ge¢ vakte kadar, bir defasinda, &bdr giin, 6bir gin, obiir sabah,
nihayet dérdiinci gin, baska bir defa, bir giin gittigi vakit, simdi, Samim
ilerlerken, sb6ze bagsladigi vakit, o zaman, on gine yakin, bir giin 6gleden
sonra, dért guindlir gérmedigi Pervin’i, son glinlerde, aksama kadar, bugin, o
zaman, saat lige gelmigti, fakat dérde geldigi vakit, saat bese geldi, nihayet
dérdiinci giin, o zaman..” gibi.

Samim artik Pervin’i de kendisine baglamis, ona kendisini sevdigini
itiraf ettirmigtir. (s. 276) Olay ¢o6zilmus, sevgi kabullenilmig, zamansal
ifadeler de yogunlugunu kaybetmistir. “Baska bir defa, bir giin gittigi vakit, bir
defasinda...” gibi daha ender kullanimlar gorultr. Ancak evli bir kadin oldugu
icin kontrolli hareket eden Pervin nihayet zamansal o6gelerin sik
kullanihgindan ayrintilarin 6nem kazandigini anladigimiz bir giinin sonunda
Samim’e teslim olur. Samim emeline kavusmustur. iki kadina da sahiptir
artik. Atlamalar artar. “O zaman Samim ile Pervin arasinda pek derin ve
pursevk bir agk hayati basladi.” (s. 287) , son gunlerde, ilk gunlerde, bazen,
son gunlerde...”gibi. Olaylar Pervin'in Nevhiz ile Samim’i gormesi ile doruk
noktasina ulasir. Ve bu olay halkasi 6neminden dolayi ayrinti ve bol zaman
ogesi igerir.

“Bahgenin éniine ¢ikinca, gegebildigi vakit, su anda, simdi, o anda, o
zaman, bagini gevirip tekrar igeri baktigi vakit, o zaman, simdi, artik, tekrar,
kbske girdigi vakit, sabaha kadar, &biir giin 6gleden sonra, bugin aksama
kadar, o gece sabaha kadar, 6biir sabah uyandigi vakit, “Vapurla kdpriye
geldikleri vakit kis giinlerine mahsus puslu, yagmurlu Istanbul manzarasi
karsisinda, hayalen, ¢ok ge¢meden, ihtimal (¢ dért gin zarfinda, bu ayni

saatte...”
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Yukarida verildigi haliyle romanda zamansallastirma dgelerinin kabaca
takibi bile olay 6rgusu baslangicinda her hareketin kisiler ve kahramanlar igin
onemli oldugunu, agkin olusma ya da amaglara ulasma sudrecinin ayrintili bir
bicimde zamansallastirma o&geleri ile verilerek olayin doruk noktasina
ulastirldigini gdsterir. Romanlarin baglangi¢ durumlarinda kullanilan sifatlar
hem yodun hem de belirli iken “kinci glin, ertesi sabah, iki saat sonra vb.”
doruk noktasini takip eden olagan zamanlarda zamanda atlamalarin hatta
kopmalarin arttigi ve “bir giin, birkag¢ gtin vb.” belirsiz sifatlarin kullaniminin
arttigi goraldr.

Heyecan noktasinin disusl, zamansal o6geleri de etkilemektedir.
Olagan gunler iginde se¢cme ve ayiklama yoluyla sadece kayda deger olanlari
alinir. Sonra heyecanin yeniden artmaya baglamasi ile birlikte zamansal
Ogeler; yeniden ayrinti ihtiva etmeye, saatler dakikalar sayilmaya baslar. Ve
roman, kahramanlari sona yaklagtiran anlarin da (psikolojik analizler ve arka
arkaya gelen haberler) tamamlanmasi ile birlikte roman sona erer.

Raufun romanlarinda dikkat ¢eken bir baska husus da yazma
zamanlari verilen eserlerin olay zamanlarinin romanlarin kaleme alindigu,
yazildigi zamanin unsurlarini barindirmasidir. Yani eserlerin pek cogunda
kurmaca olan olayin vuku buldugu zaman ile o olayin aktarildigi yazma
zamani kesisir. inceleme konumuz kapsamindaki Servet-i Flinun Dénemi
romanlarindan Sefile, Nemide ile Ferdi ve Siirekasi adli eserlerde agirlikli
olarak simdiki zamanin hikayesi, Ask-1t Memnu, Mai ve Siyah, Kirik Hayatlar
ve Nesl-i Ahir romanlarinda da agirlikli olarak “gorilen ge¢cmis zaman” Kipi
kullaniimis, hatira defterinden olusan Bir Oliiniin Defteri romani da -defterin
bayUk bir kismi bir gecede olusturuldugu igin- bu kez kahraman anlatici
tarafindan ge¢gmis zaman kipinde aktariimistir.

Mehmet Raufun romanlarinda da kip seg¢imi benzerdir. Ferda-yi
Garam’da gorulen gegmis zaman Kipinin yogun kullanimi dikkat ¢cekerken
Eyliil romaninda simdiki zamanin hikayesi agir basar. Bir hatira defteri niteligi
tasiyan Geng¢ Kiz Kalbi’nde genis zaman Kkipi kullaniminin agirlik kazandigi
goralur. Karanfil ve Yasemin, Bégdrtlen romanlari da gegmis zaman Kipi

hakimiyetinde yazilmistir. Polisiye roman olarak Define, Kan Damlasi ve
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Halas romanlarinda 6zellikle anlatma yonteminin kullaniminda yine gecmis

zaman Kipinin tercih edildigi goralur.

2.1.1.3. Fiziksel Zaman

Her ne kadar zaman Uzerinde konusulmus, tartisilmis ortak kararlar
alinmis zaman; anlar, dakikalar, gunler, geceler gibi belli birimlere ayrilmis
farkli zamanlarda da yasansa da tum dinya igin ayni birimlerle dlgulebilir
hale gelmis olsa da bunlarin disinda kimsenin Uzerinde bolumleme
yapamayacagl bireysel, 6znel zamanlar vardir. Bu zamanlar, kigilere ve
yasanmigliklarina goére farklilk arz eder. Sinavlarda sorularin hepsini
cevaplamaya calisan bir égrenci igin su gibi akip giden zaman, ayni anda
sogukta calismak zorunda olan bir is¢i ya da ¢gocuguna yetismek amaciyla
otobUs bekleyen bir anne igin gegcmek bilmez. En basit ve genis kabul goren
kapsamiyla zaman, kéinatla ilgili bir nitelik olarak nesnel ya da mutlak olarak
ifade ediliyorsa da konu biraz derinlestirilirse zamani farkl algilama bigimleri
dogar. Iste bu farkli algilama bigimleri; kisisel (psikolojik) zamani olusturur ve
kisiye, onun iginde bulundugu ruh durumuna bagh bir zamandir.

Kisisel, ferdi ya da 0Oznel olarak ifade edilen ve zamanin birey
tarafindan algilanis seklini yansitan zaman algisinin yaninda; zaman ve
toplumlar arasindaki iligki ile sosyolojik zaman kavramlari da girer. Ornegin
biyologlar, biyolojik zamanla ilgilenir ve canlilarin vicutlarinin zamani
yasayisina bakarlar.  Sosyologlar, zamani  toplumsal etkinliklerin
dlzenleyicilerinden biri olarak gorurken, sair ve yazarlar hatiralar agisindan,
tarihgi icin ise inceledigi olaylarin olus sahasi olur zaman. Bunun yaninda isgi
icin zaman gunlik mesainin suresi, ¢iftci icin ise ektiklerinin gelisim surecidir.
Buradan da anlasilacagi gibi farkli kosullarda yasayan ve farkli algilara sahip
insanlar, ‘zaman’i da farkli algilamakta ve farkli ele almaktadirlar. Bu yonuyle
‘zaman’ konusu, gergekten cetin bir bilmece olarak durmaktadir hala insan

karsisinda...
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Psikolojik zamanin nesnel zaman ile ilgisi yoktur. Gegmis geride
kaldigi ve gelecek daha gelmediqi icin biling anda yasar ve ani degerlendirir.
Ayse ve Zeynel Kiran fiziksel zamani goyle tanimlarlar: “Her birey dil-digi
gercekligi, dolayisiyla zamani kendi deneyimine gore algilar, iste bu 6zgur
algilama nedeniyle ayni zaman suresini goreceli olarak algilar, 6rnegin glzel
zamanlarin kétli zamanlardan cok daha cabuk gectigi izlenimine kapilir.”'®
biciminde tanimlar. Fiziksel zaman bazi arastirmalarda nesnel zaman
kavrami ile bazilarinda da psikolojik zaman kavrami ile bir tutulmustur.
Zamanin farkli adlandirmalarini gdéstermek, bunun yaninda karisikligi
engellemek igin genel basliklara dokunmaksizin arastirmamizda fiziksel
zaman yerine psikolojik zaman ifadesi kullanilacaktir.

insanin ruh hali ile iliskilendirilen ve psikoloji biliminde “psikolojik
zaman algisI” olarak adlandirilarak kisilere ve durumlara gore degisen zaman
algisinin romanlara yansimasi da kaginilmaz olmustur. Bu zaman algisinin
orneklerini Servet-i Flinun donemi romanlarinin kahramanlari Gzerinde
orneklendirebilir.

iIk olarak Halit Ziya Usakligilin Sefile romaninda cami avlusunda
soguktan donmak Uzere bulunan Mazlume’nin caresizlikten kurtulmasina
vesile olan ve onu evine goturmeyi teklif eden Mihriban Hanim'i takip ettigi
anlarin, kigiler tzerindeki farkl algilari dikkat geker. Mihriban Hanim bir hayat
kadinidir.  Mazlume, henlz bunu bilmemektedir. Kendisini takip etmesini
sodyleyen kadinin, aslinda ¢ok da uzak olmayan evine pesi sira giderken
kiraathanenin 6nlnden gecgerler. Kugluk kiz ¢ok Usumustir. Kadinin hizina
yetisemeyecek kadar yorgundur. Ancak Mihriban Hanim, c¢evresindeki
bakiglardan rahatsiz olmaktadir. Bir dilenci kizina, kiyafeti olduk¢a muntazam
bir hanimin muntazir olusu, dikkatleri ¢cekmektedir. “Mamafih bes dakika
kadar tevakkuf mecburi idi. Bu bes dakika Mihriban Hanim igin pek geg,
Mazlume igin pek tez cereyan etti. Yine ylrimeye bagladilar.” (s. 17) Ayni
zaman dilimini yagayan iki roman kahramani yasanmisliklarinin etkisi ile bu

zaman dilimini farkli algilamaktadirlar.

186 Kiran-Kiran, 2000: 199
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Nemide romaninda da iginde bulunulan durumun zamani uzun, Kisa,
guzel ya da cekilmez olarak algilanabilinecegini kahramanimiz Sevket Bey
araciligi ile drneklendirebiliriz. Sevket Bey hamileligi zor gegen ve 6lUm riskini
bildigi karisinin erken dogum sancilari tuttugunda buylUk bir stres yasar.
Doktorlar onu hastanin yanindan c¢ikarir odasinda beklemeye baslar. Bu
bekleyis soyle ifade edilir. “Asagida ne oluyordu? Bilmiyordu...
Dustinemiyordu... Né&-mahdut (sinirsiz), ebediyet kadar uzun bir zaman
gecti.” (s. 36) Anda yasananlarin psikolojik zaman algisina etkisidir bu.

Bir Oliiniin Defterinde mutlu bir aile tablosu icinde diisen kara haber
yine zaman algisi vurgulanarak aktarilmistir. “Bir saniye evvel sirur (seving)
ve saadetten miirekkep bir manzaraya zemin olan bu odadan soguk bir
riizgar gegcmis idi.” (s. 15) Yazar, sonraki romanlarinda yagsanan olaylarin
kahramanin hayata bakisini nasil bir anda degistirebildigine yonelik ruh
dinyasi ¢ozumlemelerini giderek arttiracaktir. Zamanin kisi Uzerindeki farkl
algisi Ferdi ve Siirekasi romaninda da drneklendirilmistir. DUgun heyecani ile
uyuyamayan Hacer igin aynanin karsisina hazirlanmak Uzere gectigi
dakikadan “Guvey geliyor!” diyecekleri dakikaya kadar gegen zaman onun
icin gok ama c¢ok uzundur. “ ‘Oh! Hacer, ant igerdi ki, bu zaman ‘bir daha
yazihaneye cikmayacaksin!’ dedikleri dakikadan ‘Diglin persembeye olacak!’
dedikleri dakikaya kadar gegen zamandan pek ¢ok, dlgiilemeyecek kadar
uzundu.” (s. 152) Oysa biri dakikalarla ifade edilebilecek bir zamanken diger
yillari kapsayan bir zaman dilimidir. Ancak Hacer'in heyecani, psikolojisi
zamani bu sekilde algilamasina neden olur. Ayni zaman dilimini farkh bir
psikoloji ile yasayan ve sevdigi adamin Hacer ile evlenigine sahit olacak
Saniha igin ise dakikalar olduklarindan ¢ok daha uzundur. “ Bir dakika daha!
Hacer’i, Ismail Tayfur'un kolunda gérecekti. Evet, bir dakika daha! Simdi bu
dakika, sonsuzluk kadar uzuyor, Saniha’nin dislncesinde bir acinin atesini
strtikleyerek uzayip duruyordu.” (s. 149)

insan  psikolojisinin  siiredizimsel zamani algilama ve onu
degerlendirmedeki etkisine, Halit Ziya’nin istanbul dénemi romanlarinda daha
sik rastlanirken Mehmet Raufun ilk romanlarindan itibaren ¢ok sik rastlanir.

Ferda-y1 Garam’da arkadaslarindan, 6zellikle sevdigi kizdan ayrilan Macid’in
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ve Geng¢ Kiz Kalbi romaninda Pervin’in Behi¢ Bey’in kendisini sevdigini
ogrendikten sonra tabiata bakisi; olaylarin icinde bulunulan zaman dilimini
yorumlama Uzerine ne kadar etkili oldugunu gostermektedir.

“Oh, Yarabbim, din ile buglin... Hayat o hayat, manzara o manzara,
glines yine eski glines, sema yine diinki sema... Fakat her taraf bugiin nasil
nur ve berrak, her taraf nasil renk ve rayiha, her taraf nasil gliltiyor... Her sey,
her taraf nasil neseli... Clnki ah Yarabbim, ¢linki diin, yalniz seviyordum...
Bugtin biliyorum ki seviliyorum...

Kaéinat bdtin servetleri, bitlin saltanatlari ile; hayat, butiin negeleri,
butin handeleri ile mevcuttur. Fakat bdtin bu yildizlar, mehtaplar, gicekler,
butin neseler, handeler rayihalar nursuz, ¢linkd ruhunuz titremiyor; ¢lnkd
sevmiyorsunuz... Ve sonra yalniz seviniz. O zaman her gey sizin igin bagka
bir nur olur! Parlar, her seyin yalniz sizin saadetinizi tenvir igin vicut
buldugunu anlarsiniz.

Bugtin diinyanin nigin yaratildigini, bu semalarin, bu yildizlarin, bu
insanlarin hatta Allah'in bile neden var oldugunu anliyorum. Hep ask, yalniz,
yalniz agk igin...” (s. 82)

Eyliil, nerede ise bastan sona ruhsal ¢gozimlemelerin ve igte yasanan
duygularin kisa zaman dilimleri icinde ruh dinyasini ve dogayi algilama
bicimini nasil degistirebildiginin en sasali érnegidir. Karanfil ve Yasemin ile
Halas romanlarinda anlik duygusal degisimlerin zaman algisindan ¢ok ruhsal

dinya Uzerinde yaptigi etkiler drneklendirilmigtir.

2.1.2. Kurmaca Etrafinda Sekillenen Zamanlar

Dil, bize ge¢mis simdi ve gelecek ile ilgili kavramlari yerine oturtma
imkanini verse de dilin bunlarin diginda edebi metin iginde okuyucusunu
kendi zamanina ¢ekerek ona siyasi, sosyal, kulttrel veya duygusal vs. oluglar

gostermek gibi bir islevi de vardir. '®” Bu islev, anlatilarda zamana deginirken

'87 Narly, 2002: 77
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farkli bakis acilari getirmeyi gerektirir. Metin ici ve metin digi olarak iki ana
baslikta toplayabilecedimiz bu zamanlarin metinle iligkisini sdyle bir sema ile
anlatmak mimkun olacaktir.

Eserin kalicilik zamani

Okuma zamani

Yazma zamani

Anlatma zamani

Olay zamani

Sekil 1: Kurmaca etrafinda sekillenen zaman ifadeleri.

2.1.2.1. Metin Dig1 Zamanlar

Adinda da anlasilacagl gibi metnin disinda gegen, metnin kurgusu
Uzerine dogrudan etkisi olmayan zaman dilimleridir. Bir roman yazilmaya
basladigi andan itibaren eserin icerigini ilgilendirmeyen yazma zamani,
okuma zamani ve eserin kalicilik zamani olmak Uzere Ug turli zamanla karsi

kargiyadir.

2.1.2.1.1. Yazma Zamani

Bir anlatida oncelikle o anlatinin meydana geldigi sureyi kapsayan

‘yazma zaman!” ortaya c¢ikar. Yazma zamani, gonderici durumundaki yazarin
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eserini kaleme almaya basladigl andan, eserin okur karsisina gikmaya hazir
oldugu ana kadar gecgen sure, yani eserin ortaya ¢ikis surecidir. Takvim ve
saatle dlgulebilen suredizimsel bir zaman dilimidir. Aktas, yazma zamanini,
“Génderici durumundaki sanatkarin eserine viicut vermek Uizere harcadigi
stireye verilen ad.” olarak tanimlar. %

Yazma zamani deyince, genelde yazarin eserini meydana getirene
kadar harcadigi surenin diginda, yazarin eseri yazdigi takvim zamaninda
icinde bulundugu sosyal, ekonomik hatta psikolojik sartlari ve yine eserin
meydana geldigi o donemdeki sanat algilayislari, edebi yonu, ekoll ve bakis
acilari da akla gelmektedir. CuUnkd eser her durumda zaman yazilirken
icinde bulundugu zamanin, zihniyetin drinuddar.

Mehmet Narli yazma zamanini su sekilde ayirir; “1. Yazarin eseri
meydana getirene kadar harcadigi sure. 2. Yazarin eserin yazdigl zamanda
icinde bulundugu sartlar ve sahip oldugu imkanlar ve kullanabildigi
hirriyetler. 3. Yazma zamanindaki edebi ekol ve tekniklerin etkisi.” '®° Biz bu
gruplandirmanin son iki maddesini genel anlamda kullanildigi sekli ile
zihniyet basghgi altinda butlnlestirerek arastirmamizda eserlerin yil itibariyle
nesnel zaman iginde meydana getirildikleri, yazildiklari zaman (yaratma
zamani, eserin olusturulma zamani) ve yazildiklari donem (zihniyet) olarak

ele alacagiz.

2.1.2.1.1.1. Yaratma Zamani

Yaratma zamani, suredizimsel zamana bagli olarak eserin kaleme
alinmaya basladigi andan bitimine kadar gegen suredir. Yazarin masa
baginda esere viicut verdigi zaman dilimidir. incelememizde yer alan Servet-i
Flnun romanlari 1886 ile 1929 yillari arasinda yazilmis romanlardir. Asagida
tezimize konu olan eserlerinin yazma zamanlari ve tezimizde kullanilan

baskilari hakkinda bilgi verilmigtir:

188 Aktas, 1998: 117
189 Narli, 2004: 468



88

Halit Ziya Usakligil'in ilk romani olan Sefile, Usakhgil'in bir arkadasiyla
birlikte ¢cikardigl Hizmet gazetesinde 1-73. sayilar ve 13 Tesrinisani (Kasim)
1886-30 Temmuz 1887 tarihleri arasinda 73 tefrika halinde yayimlanmisg, '
tefrika tamamlandiktan sonra Recaizade Mahmut Ekrem’in istegi Uzerine
kitap halinde yayimlanmak Uzere Istanbula génderiimig, ancak devrin
sansurindn izin vermemesi nedeniyle kitaplastirlamamistir. Yazar, Kirk Yil
adli eserinde Sefile romaninin uzun sure kitaplastirlamamasinin nedenini
sOyle aciklar:

“Bir mektubunda Ustat bana "Nigin "Sefile’yi kitap héalinde
bastirmiyorsun? Onu bana gbnder, Enctimen-i Teftis ve Muayeneden ruhsat
alalim." demisti. Kugliklere karsi blyliklerin géstermekle mduikellef [yikimlii]
olduklari himaye [koruma] vazifesini bir ders tegkil eden bu teklif lzerine
derhal, esasen bir gazetede matbu olarak intisar etmig [yayinlanmis] olmasi
enclimen azasini ruhsat vermeye imale eder [ybnlendirir] fikriyle, gazeteden
tefrikalari keserek gbénderdim. Uzun bir intizar [bekleme] devresinden sonra
bir giin postadan (stadin kisa -mutadi [adeti] olan ihtiyat [temkinlilik] eseri
[6rnegdi] olarak-bir mektubu ile fersude [yipranmig] bir hélde miisveddeler
geldi. llk niishanin bir kenarinda kirmizi miirekkeple enciimenin bir serhi
[aciklamasi] vardi ki air-i Islamiyeye [Islami geleneklere] mugayereti
hasebiyle  [aykirihigi sebebiyle]" bu romanin tab'l [basimi] " katiyen
[kesinlikle] gayr-i caiz" oldugunu [uygun olmayacagini] haber veriyordu.

Seair-i [slamiyeye mugayir olan ne idi? Bir geng kizin yalan séyleyen
bir aska kurban olarak sefaletten sefalette dlise diise nihayet ¢camurlarin
kurbani olmasi mi?.. Bu kazalarin ihtimalini defedebilmek icin her hangi bir
dinin nusha-i imanini [iman yazsini] vicdanin Ustiine yapistirmak kéafi
miydi?(...)”""!

Romanin sonrasinda da uzun bir slre kitap halinde
yayimlanmamasinin nedenlerinden biri de Turkiye'deki kutiphanelerde

2

Hizmet gazetesinin tam bir koleksiyonunun bulunmayisidir.'®> Eserin

190 Usakligil, 2006: 7
1 Usakligil, 2008: 320
192 Usakligil, 2006: 5
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kitaplagtirlamama hikayesinin de bizlere donem ve zihniyet hakkinda bilgi
verdigi gdozden kaciriimamalidir. Sefile romaninin yayimlanmasinda yagsanan
aksaklik Samipasazade Sezai’nin Serglizest adli romanini ilk realist roman
olarak kabuline neden olmustur. Oysa simdi Sefile romani Serguzest
romanindan énce yazilan ilk realist roman olarak kabul edilmektedir.'®® inci
Enginiin, Muzaffer Uyguner, Olcay Onertoy, Zeynep Kerman, Cemil Yener ve
Sami Akalin da eserin ilk realist roman oldugu konusunda birlesmislerdir.®*
Calismamizda eserin Ozgir Yayinlarindan Omer Faruk Huyugtizel’in tanitma
yazisiyla ¢ikan, 184 sayfa ve 45 bdlimden olugsan Ekim 2006 baskisi
kullanilmistir. '%°

Usakhgil’in ikinci romani Nemidedir. Sefile’nin hemen ardindan Tevfik
Nevzat ve Bigcakgizdde Hakki ile birlikte g¢ikardiklari Hizmet gazetesinde
tefrika edilmis (nr.96, 22 Tesrin-i evvel 1887-nr.164, 19 Haziran 1888 tarihleri
arasinda) olan eserin ilk baskisi 1892 yilinda yapiimistir. Sefile romaninda
yasanan baski sorunu, bu eserin uzun bir sire yazarin ilk romani olarak
bilinmesine neden olmustur. Usakligil, 1943 yilinda bu eserini sadelestirerek
tekrar bastirir. Calismamizda kullandigimiz baski Ozgir Yayinlarinin 1943
sadelestirmesini esas alarak g¢ikardigi, 189 sayfa ve birbirinden rakamlarla
ayriimis 37 boélimden olusan, yeniden dizenlenmis birinci basim Haziran
2005 baskisidir.'®®

Bir Oliiniin Defteri, izmirde Hizmet gazetesinde 15 Kasim 1890-19
Mayis 1891 tarihleri arasinda ( nr. 400, 15 Tesrin-i séni 1306 —nr. 451, 19
Mayis 1307) tefrika edilmig, 1892’de kitap olarak basiimasindan sonra
1896’da eski yaziyla basilan eser 1943 yilinda yazarin sadelestirmesi ile
tekrar basilmigtir. incelememizde eserin bu baskisinin esas alindigi Ozgur

" Bir Oliniin Defteri

Yayinlarinin Subat 2005 baskisi kullaniimistir.™
rakamlarla numaralandirilmis on doért bélimden olusmaktadir. Kendi iclerinde

de kisimlara ayrilan bu bélimlerle birlikte eser 158 sayfadan olusur.

'3 Huyugiizel ,2006: 9

%4 Bu konuda ayrmtil bilgi i¢in bakmiz: Enginiin, 2006, Uyguner, 1992, Onertoy, 1999, Kerman,
2008, Yener, 1959, Akalin, 1953

195 Usakligil, 2006a

1% Usakligil, 2005a

7 Usakligil, 2005b
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Yazarin izmir devresi romanlarinin sonuncusu olmakla beraber teknik
ve Usldp agisindan en iyisi olarak kabul edilen eseri Ferdi ve Siirekasidir. Ik
olarak 3 Subat 1892-24 Agustos 1892 tarihleri arasinda izmirde Hizmet
gazetesinde tefrika edilen roman 1895 yilinda kitap héline getirilmigtir. 1945
yilinda yazar tarafindan sadelestirilerek yeniden basilan eser 1909'da kitap
olarak basilmistir. Yazarin, Nemide ve Bir Oliiniin Defteri adli eserlerinde
gordigimaiz Ug¢lid ask c¢emberi; bu romanda da vardir. Zengin ve fakir
catismasi ile bu UglU askin bir arada kullanilmasi yazarin ilk romanlarina goére
bu romani daha genis bir gergeveye sahip kilar. Mehmet Rauf tarafindan ¢
perdelik piyes haline getirilen eser, Mehasin dergisinde Ekim 1908’de
yayimlanmistir. inkilap ve Aka Kitabevinin 1973 baskisini kullandigimiz eser
183 sayfa ve 21 béliimden meydana gelmektedir.'®

23 Mayis 1312 / 4 Haziran 1896-27 Mayis 1313/8 Nisan 1897 tarihleri

arasinda Servet-i Fiinun dergisinde nesredilen'®

Mai ve Siyah romani
yazarin Istanbul dénemi romanlarinin ilkidir. llk baskisi 1898 yilinda yapilan
eserin 1890 yilina kadar eski yaziyla Ug, yeni yaziyla on bir baskisi
yapilmistir. Bu yonlyle yazarin en ¢ok basilan ve en ¢ok okunan romani

olma &zelligini tasir.”®

Calismamizda romanin Semsettin Kutlu tarafindan
diizenlenmis 1994 inkilap Kitabevi baskisi kullanilmistir. Eser, 328 sayfa ve
rakamlarla birbirinden ayrilan 20 béliimden olusmaktadir.?"’

Subat 1899-Mayis 1900 tarihleri arasinda Servet-i Finun dergisinde
nesredilen Ask-1 Memnu’nun ilk baskisi 1901 yilinda yapilmistir. Daha sonra
1925, 1939, 1962, 1963, 1975 ve 1978 yillarinda yeniden basilan eser; Halit
Ziya Usakligil’in altinci romanidir. Roman, gerek yazarin kendi eserleri gerek
kendisinden O©Once vyazilan eserlere gbére Turk romaninin en Onemli
eserlerinden biri olarak kabul edilmigtir.

Bir TUrk kadinin yasak agkini ve bir Turk ailesinin Batili yasam etkisi
altindaki fertleri nedeniyle ¢dkusunin anlatildigr Ask-1 Memnu adl eserde

dikkat gekici nokta Seair-i Islamiyeye mugayir bulunan Sefile romani ile

198 Usakligil, 1973
19 Kerman, 1998:113
290 Usakligil, 2004: 60
21 Usakligil, 1994
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arasinda sadece 3-4 senelik bir yazma zamani farki olmasina ragmen Agk-i
Memnu’'nun herhangi bir sansiire ugramamis olmasidir. Ug dért yil gibi kisa
bir zaman diliminde degisen kosullar, bir yazar ve eseri igin nelerin
degisebilecegi gostermesi acisindan dikkate sayandir. incelememizde
romanin 1945 yilinda yazari tarafindan sadelestiriimis basiminin dikkate
alindigi Iinkildp Yayinevi baskisi kullaniimistir. Eser, 396 sayfadan ve
numaralandiriimis 22 bélimden olugmaktadir.

Kirik Hayatlar, Mayis 1901 — Subat 1902 tarihleri arasinda Servet-i
Flnun dergisinde tefrika edilirken derginin kapatiimasi ile yarim kalan eserin
geri kalan kismi Mart-Temmuz 1922 tarihleri arasinda irtika dergisi ve Vakit
gazetesinde tefrika edilir. ik baskisi 1924'te Orhaniye Matbaasinda yaplilir.
1944’te sadelestiriimis baskisi yapilan eserin 1968, 1976, 1989 ve 2006
yillarinda diger baskilari yapiimistir. Romanin c¢alismamizda kullandigimiz
baskisi Ozgir Yaymnlarinin Ekim 2006 baskidir. 416 sayfa olan roman
rakamlarla birbirinden ayrilan on iki bolumden olusmaktadir. Eserin yazma
zamaninin bu kadar uzamasi eseri de etkilemistir.

Nesl-i Ahir, nr.6808-6996, 7 Eylul 1908- 5 Mart 1909 tarihleri arasinda
Sabah gazetesinde tefrika edilmistir.?®* Eser, 31 Mart vakasi gibi nedenlerle
bltlnliginde meydana gelen kopukluklar sebebiyle yayinlanmamistir. ik
kez 1990 yilinda S$emsettin Kutlu tarafindan sadelestirilerek kitap haline
getirilen eserde istibdat doneminde yetisen neslin macerasi anlatilmaktadir.
Eser, yazarimizin son romanidir. Mesrutiyet 6ncesi donemi ele alan eser, bu
yoniyle siyasi ve sosyal bir roman olarak diisiinilmektedir. 2 Tezimizde
romanin  Semsettin  Kutlu tarafindan sadelestirilen 1990 baskisi
kullaniimistir.®* Genel olarak yazma zamanini metnin disinda bir unsur
olarak tutmus olsak da araya giren zaman ya da zaman agisindan aceleye
gelen roman, bu eserde oldugu gibi romanin yapisi ve karakteri Uzerinde
etkili olur. Oyle ki ikinci Mesrutiyet Dénemi heyecani ile yazilmaya baglanan

romanin ilk kisimlari bu heyecani ve umudu tasirken yazarin romanini

202 K erman, 1998:113
203 Kerman, 1998: 115
2% Usakligil, 1990
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bitiremedigi o slregte beklentilerini bulamamis olmasi, bu dénemle ilgili
hayallerin de yikilmasina neden olmustur. Romanda da bu degisim sezilir. Bu
da bize her ne kadar metin digi bir zaman olarak kabul etsek de yaratma
zamaninin romanin kurgusunu hi¢ etkilemeyecek bir unsur oldugunu
sOyleyemeyecegimizi gosteririr.

Mehmet Rauf'un Servet-i FUnun yillarinda yazdigi ilk eser olan Ferda-
yi1 Garam, nr: 339-348 Agustos-Tesrin-i evvel 1313 (1897) yilinda Servet-i
FUnun dergisinde nesredilmistir. Daha sonra Selanik Matbaasi tarafindan
1329 (1913) yilinda kitaplastirilir. incelememizde eserin Bordo-Siyah
yayinlarindan ¢ikan 2005 baskisi kullanilmistir. 2°°

Mehmet Raufun kitap olarak yayimlanan ilk eseri olan Eyliil, énce
Servet-i FUnun dergisinde 25 Mayis 1316- 1 Mart 1317 [7 Haziran 1900-14
Mart 1901] (nr.482-522) tarihleri arasinda tefrika edilmistir. Hemen ardindan
1901 vyilinda Edebiyat-1 Cedide Kutiphanesi’nin altinci eseri olarak
basilmigtir. Incelememizde eserin Akgag Yayinevi tarafindan 2008 yili basimi

kullanilmistir.2%®

Geng Kiz Kalbi, aslinda Bir Servet-i Fiunun Dénemi romani
degildir. Yazarin Mesrutiyet yillari romanlarindan biridir. Servet-i Flnun
mecmuasinda 26 Nisan 1328 — 26 Temmuz 1328 [ 9 Mayis — 8 AJustos
1912] ( nr. 1092-1105) tarihlerinde tefrika edilmistir.?®” Incelememiz
sirasinda eserin Elips yayinlarindan gikan 2006 baskisi kullaniimistir.?%
Cumhuriyet’in ilan edildigi yil [Agustos 1338 (1922)- Haziran 1339
(1923)] kaleme alinan Karanfil ve Yasemin énce Tanin gazetesinde (2 Mart -
20 Haziran 1339, 15.sene, nr. 140-247 ) tefrika edilmis daha sonra 1924
yilinda kitaplastiriimistir. 350 sayfadan ve farkli basliklardan olusturulmus alti
kisimdan olugmaktadir. Bu kisimlarda kendi i¢lerinde yildizlarla daha kiguk
bolumlere ayrilmistir.  Bagliklar bolumun icerigi ile ilgili 6zet niteligindedir.
Yazarin bolimlemelere buyuk bir 6zen gosterdigi dikkat cekmektedir.
Calismamizda romanin inkilap yayinevinin 2002 baskisi kullaniimistir. 350

sayfa olan eser alti kisimdan olugmaktadir.

205 Rauf, 2005a

206 Rauf, 2008

27 Tgrenek 1999: 87
208 Rauf, 2006
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Bir ask romani olan Bégirtlen, yazarin Karanfil ve Yasemin adl
eserinin ardindan yazdigi ve kendi ¢ikardigi Gelincik mecmuasinda tefrika
etmeye basladigi eserdir. Ancak Gelincik mecmuasinin kapanmasiyla eser
yarim kalmis; bu nedenle ilk olarak tamami Cumhuriyet gazetesinde (nr. 540-
569. 9 Tesrin-i sani-8 Kanun-1 Evvel 1341/ 1925 ** tefrika edilebilmigtir.
Daha sonra da 1926 yilinda kitap haline getirilen eser ¢ kisimdan meydana
gelmektedir. ilk kismi “ilk Tesaduf” ikinci kismi “Micadele” Gglnci kismi ise
“‘Ask mi?” basliklanyla verilen ve 108 sayfadan olusan eserde Pertev ile
Mijgan arasindaki ask anlatiimaktadir. incelememizde eserin Bordo-Siyah
yayinlarindan ¢ikan 2003 baskisi kullanilmistir.?"

Konu olarak yazarin diger romanlarindan tamamen ayrilarak polisiye
icerik arz eden Define adli eser d6nce Mudhike mecmuasinda tefrika edilmeye
baslamis ancak mecmuanin yayininin durdurulmasindan sonra Resimli Ay
dergisinde 1925 yilinda, Sevimli Ay dergisinde ise (nr: 1-6, Mart —Agustos
1342) 1926'da yayimlanmistir. Eser, 1927 yilinda Gindogdu Yayincilik
tarafindan kitaplastiriimistir. Adindan da anlasildig1 Uzere Define, esrarli bir
sekilde gizlenen bir hazinenin elde edilme serlvenini anlatir. 16 bolimden
meydana gelen eser Erzurum Mayis 1339 (1923) tarihli “Erzurum Hastanesi
Sertabibi Sakir Feyzi'nin Ruznamesi” ile baslar. Birinci ve ikinci bolum tarih
verilerek baglayan gunluk sayfalaridir. Eser Sakir Feyzi Bey’'in gunligunden
olusmaktadir. Otobiyografik bir 6zellik arz eden eserde gozlemci hikayecilik
benimsenmistir. Bdylece olaylar ve kisiler sadece kahramanin bakis agisiyla
degil, diger karakterlerin yorumu ile de zenginlesmis ve ¢ok yonllu bakis agisi
elde edilmigtir. Calismamizda romanin Nisan 2001 Gunce Yayincilik baskisi
kullanilmistir. 2"

“‘Define’nin Zeyli” oldugu belirtilen Kan Damlasi 1928 yilinda Define’nin
hemen ardindan tefrika edilmigtir (nr: 7-12, Eylul 1926-Subat 1927). Tefrika
bitince de kitaplastirlmistir.(Amidi Matbaasi, istanbul 1928) Define

romaninda Sakir Feyzi'ye defineyi bulmasinin karsiligi Suzan’la evlenmis ve

299 Eser, “Cumhuriyetin edebi tefrikasi” iist bashg1 altinda takdim edilmistir.
*1% Rauf, 2003
*!! Rauf, 2001
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Hadiye Hanim’la beraber mutlu bir yagsam sirmeye baslamislardir. Ancak bu
mutlu gunler Husrev Bey'in hapisten c¢ikarak intikam almak igin ortaya
¢cikmasi ile son bulur. Eserde, bu mutlu ailenin basina gelen cinayet konu
edilmistir. Bir dedektif romani olarak kaleme alinan eser, 10 bdlimden
olugmaktadir. Romanin ¢alismamizda Nisan 2001 Gunce Yayincilik baskisi
kullanilmistir. 22

Halas, Mehmet Rauf'un kaleme aldigi son romandir. Mehmet Rauf
romani, hayatinin son dénemlerinde, viicudunun sag tarafi felgli iken zaman
zaman esine dikte ettirerek bitirmis ve Atatlrk’e ithaf etmistir. Romanin ilk
basimi 1929 yilinda yapilmistir.?'® Bu tarih Arap alfabesinden Latin kdkenli
Tark alfabesine gecisten hemen sonra oldugu icin bu ilk basim oldukc¢a
0zensiz bir bigcimde yayimlanmistir. 350 sayfadan olusan eser iki bolime
ayrilmistir. Bu boélimler kendi iclerinde farkli adlarla, onar alt basliktan
olusmaktadir. incelememizde eserin Bahar Yayinlarindan gikan istanbul
2005 baskisi kullanilmistir.?'*

Saffeti Ziya’nin ilk romani olan Salon Késelerinde, 1898 yilinda
sanslrlenerek Servet-i Finun dergisinde yayimlanmigtir. ikinci Mesrutiyet'in
ilanindan sonra eserden sansur nedeniyle ¢ikarilan bolimlerin de eklenmesi
ile 1912 yilinda kitap olarak basilir. Calismamizda eserin Klas Yayinlarindan
cikan Eylul 2004 baskisi kullaniimistir. Eser, 144 sayfadan olugsmaktadir.

Yukarida yazarlarin eserlerini vicuda getirirken harcadiklari zaman
dilimi olan yazma-yaratma zamanlari verilmigtir. Belli bir tarihte baslayan ve
yine belli bir tarihte biten s6z konusu yazma zamanlari, eserlerin kurgusu ile
hicbir ilgisi olmadigi i¢in metin digi zaman dilimi olarak ele alinir. Halit Ziya
Usakligil, romanlarina genellikle yazma zamani ile ilgili tarih koymazken
Mehmet Rauf, romanlarin cogunda yazma zamanlarini bir sekilde bildirmeyi
tercih etmistir. DOnem romanlarinda sonunda yazma zamani olarak bildirilen

tarihler soyledir:

212 Rauf, 2001
213 M. A. Halit Kiitiiphanesi, istanbul 1929, 400 sayfa.
214 Rauf, 2005b



95

Ferda-y1 Garam: 1313 kigi; Eylil, Mart-Subat 1316; Geng¢ Kiz Kalbi, 2
Temmuz-21 Agustos 1327; Karanfil ve Yasemin, Adustos 1338- Haziran
1339, Bégdirtlen, 1341; Halas, Subat 1927- Nisan 1928. Huseyin Cahit Yalgin
da Nadide romanin sonuna yazma zamani olarak 20 Mayis 1307 tarihini
bildirir.

2.1.2.1.1.2. Zihniyet

Metin disi bashgdi altinda verdigimiz ve romana dogrudan etkisi
olmadigini sodyledigimiz “yazma zamani’na, eserin yazildigi ddénemin
zihniyeti, edebi akimlarinin, ekollerin, sosyal sartlarin etkisi olarak
bakildiginda bu zamanin esere bir yansimasi oldugu inkar edilemez. Cunku
yazar ve dolayisiyla roman; dis dlnya, tarih ve kaltur ile iligki igindedir. Bu da
metni anlamlandirmaya ydnelik tim girisimleri devri icinde degerlendirmenin
yani zihniyetin énemimi ortaya ¢ikarir. Oyle ki, eseri daha iyi anlayabilmek
icin sanatglyl ve yasadigi donemi bilmenin énemi Uzerine ¢ikan tartismalarin
kaynagi da donemin zihniyetinin yazar Uzerindeki etkisidir. Eserin yazildigi
nesnel zaman algisinin yazardaki kisisel-6znel yansimasi da denilebilir. Bir
roman incelemesinde icinde yer aldigi zihniyetin tespiti, yazarin tarihsel
zaman iginde gerceklesen vakaya nasil bir boyut katmayi disundugu ile
icinde yasadigl zaman birimine vakayi nasil yansitmak istedidi ile ve nihayet
anlaticiya tanidigi hirriyet ile ilgilidir. 2"

Sanatkarlar benimserken veya reddederken yasadigi devrin modasina
ve yontemlerine baghdir. ?'® “Edebiyatta yazma zamaninin degismesiyle
yeniden anlam kazanan vaka &rnekleri goktur.”?’’ Yazarlar eserlerinde,
tercihlerine gore vaka zamanini 6n planda tutmak ve yazma zamanini
hissettirmemeye c¢alismak veya tersine olaydan ¢ok yazma zamanindaki

bakis acilarini yansitmak gibi secgimler yapabilirler. Bu da ortaya ¢ikan

215 Narli, 2002: 92
218 Giimiis, 1989: 134
217 Narli, 2002: 92
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ardnadn zihniyetini olusturur. Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan” adli
makalesinde yazma zamaninin Tudrk romani Gzerine etkisini sdyle agiklar;

“Tlrkiye gibi siyasal hareketlerin edebi faaliyetleri ydnlendirdigi
Ulkelerde yazma zamani ¢ok daha fazla 6nemlidir. "Cumhuriyet D6nemi”, "On
ki Mart Romani" gibi adlandirmalar yazma zamanindan badimsiz
diglintilemezler. Yazma zamani yazarin segctigi hayat sahnelerini, problem
ettigi tematik degerleri de etkiler. Mesela ayni vakayi isleyen romanlarin
Cumhuriyet'ten énce yazilmis niishasiyla, Cumhuriyetten sonra yazilan
nishasi arasinda bakis acisina ve mesajlara bagli bazi farkliliklar
gosterir. 2™

Romanin vyazilis zamani, yazarin romanda kullandigi teknikler
Uzerinde de etkilidir. Bugiin okudugumuz bir¢ok romanda kullanilan zaman
tekniklerinin 1887-1929 yillari arasinda ya da inceleme konumuz olan
Servet-i FiUnun Ddéneminde kullanilmamis olmasinin tek nedeni eserlerin
“Yazma Zamani’nda bilinen anlatim tekniklerinin sinirhih@i ile ilgilidir. Bu
nedenle romanin ele alinis, degerlendirilis sirecinde zihniyetin tespit edilmesi
sosyolojik, psikolojik ve otobiyografik agidan da 6nemlidir. ClUnkl yazarin
eseri vicuda getirdigi tarihteki psikolojik durumu, toplumsal statlsu, yasadigi
yer, kendi zamani ile olay zamaninin hangi zeminde bulusturmayi
diisiindiigi, anlaticiya ne kadar hiirriyet tanidi§i yazma zamani ile ilgilidir.2™

“Sanat yapliti, iginde bulundugu kosullarin bir Grintddr. Sanatgi bin
yillardir, igcinde yasadigi tarihsel kesitin, yasama/dogaya/evrene/insana iligkin
sorulara verdigi dogabilimsel ve dusinsel yanitlara kosut olarak olusan
estetik deger blglitleri ¢ergevesinde bigimlendirir yapitini. D6nemin egemen
gerceklik anlayigi, sanat lriinin gerek bigin gerekse konu/motif diizlemlerinin
olusmasindaki ana belirleyicisidir.” #*°

Zihniyet, eserin yazildigi donem ve bu doénemin yazardan yapita
gecen etkisi olarak tanimlanabilir. Zihniyetin roman incelemesi Uzerindeki

onemi Uzerine inceleme alanimiz olan Servet-i Finun Ddneminin sosyal,

218 Narli, 2002b: 97
29 ¥1ilmaz: 2007: 31
220 Beevit, 2004, 17-18
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siyasi ve Kkulturel atmosferi Uzerinde durmak, doénem icinde neler
yasadiklarini hangi olaylar ve akimlar cergcevesinde nasil bir ortamda
yetistiklerini bilmek gerekir. Biz bu doénemi Batillasma hareketleri ile
toplumun iginde bulundugu durum ile romanimizin gelisme sureci igine alarak
kisaca Servet-i FUnun oncesi genel degerlendirme yapmanin donemin
ruhunu yansitmada daha etkili olacagini disunduk.

Donem yazarlarimizin yagamlari bir imparatorlugun yikilip bir devletin
kurulusunu iceren 6nemli bir degisim donemini ve oldukga calkantili yillar
kapsar. imparatorlugun yikilisini engellemek adina bilim, teknoloji, hukuk,
yonetim, askerlik gibi alanlarda baslatilan ve “Batililasma”, “modernlesme”
gibi terimlerle ifade edilen bu slUre¢ c¢okusine engel olunamayan
imparatorlugu da yeni kurulan devleti de ¢ok yonlu olarak etkilemigtir. Bu
degisim ve donusimden, bunun Ozelde insan, genelde topluma
yansimasindan en ¢ok etkilenen Urlnlerden biri de sanat, 6zellikle edebiyat
urtinleri olmustur. Oyle ki uzun yillar Turk edebiyatin nerede ise hammaddesi
haline gelmis bir konu olan “Batililasma” 1940’1 yillara kadar edebi
eserlerimiz igindeki yerini korumustur.

Modernlesme ve Batililasma hareketleri 18. yy.dan itibaren toplumu
iyiden iyiye etkilemeye baslamigtir. Niyazi Berkes, zamanin gerekliligi ve
sosyal bir zorunluluk olan bu degisimi soyle aciklar:

“Deger Olglileri olmayan higbir toplum yoktur. Ancak bazi degerler
zamanin gereklerine gére degisecegine, zamanla Kkatilasma, kireclesme
egilimi gésterirler. Bu bize Ug¢ sey anlatir: Toplumun bireylerini birbirlerine
kenetleyen c¢ok guclii bir birlik vardir; kisiler degismez kurallara uyarak
yasamayil ¢ok rahat ve kolay bulurlar; yasamlari, yaslanan Kigilerin
damarlarinin sertlesmesi gibi katilasmistir. Kisiler béyle bir durumu g¢ok
begenirlerse de degisme zorunluluklarinin sillesini yemeyen toplum da
yoktur. Zamanin yumruklari altinda bazi kigiler, alisik olduklari élgiileri
birakmaya, bazilarini gizli ya da agikga ¢ignemeye, bazilari da ya digardan

yeni kurallar almaya ya da kendileri yeni kurallar gelistirmeye baslarlar. Bunu
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yapanlarin i¢ hayatinda ise g¢atismalar baslar, bunun da sayisiz gérintiileri
vardir.” %

Avrupa’da acilan elgilikler, matbaanin (lkeye girisi, istanbul’da
yasayan veya istanbul'u ziyaret eden yabancilarin eserleri, st tabakanin
kolay kabull sayesinde halk arasinda yayginlasan bazi modalar, Racine ve
Moliere temsilleri; Tanpinarin deyimi ile ecnebilerin taklidinin hizla
yayllmasini kolaylastirir. Gengler arasinda yabanci dil 6grenme meraki bas
gOsterir. Tanpinar bu gelismeleri soyle agiklar:

“....Yenilik, sadece saray ve etrafinda hissedilmez; ¢éziillis héalinde
bulunan imparatorlugun dért tarafi ecnebi niifuz ve cereyanlarina agiktir.
Istanbul’da birbiri ardinca akdedilen ittifaklar yiiziinden, étedenberi sehrin bir
kégesinde kapall olarak mevcut olan Avrupali hayat biraz daha acilir. Basta
padisah olmak (izere devlet adamlari sik sik ecnebilerle temas hélindedir.
Daha Abdilhamid | devrinden itibaren payitahtta mihim bir ecnebi kolonisi
mevcuttu. Bir kismi ihtida etmis olarak ve bir kismi da mdsgavir sifatiyla,
tabiyetini muhafaza ederek orduda kullanilan zabitlerden ve kiglk
zabitlerden baska, devrin modasina tabi olarak, ¢ogu kadim sanat meraklisi
olan ecnebi sefirlerin maiyetinde c¢alisan ressam, mimar, arkeolog bir yigin
sanatkéar ve alim, hemen hepsi devlet adamlari ile ve sarayla miinasebette
bulunan doktorlar, tali’in ve sergiizest merakinin Istanbul’a diisiirdiigii gézii
pek is adamlari Galata ve Beyodlu’'nu dolduruyordu. Selim Il zamaninda,
bliylik Fransiz ihtilélinin ihdas ettigi vaziyetler ylziinden memleketimize gelen
muliltecilerle bu ecnebi kadrosu bir kat daha artmigti. Bu ecnebi kalabaligi
yerli hayatla azgok temas halinde idiler. Ustelik miinasebetlerin sekli de
degismisti. Filhakika bu devirde sefir General de Sebastiani gibi bir zaman
adeta devlete musavirlik yapanlari, Juchereau de Saint-Denis gibi orduda
istihkém umum mdifettisligi (?) vazifesini gérenler ve Melling gibi zahiren

Hatice Sultan’in Deftedar burnundaki yalisinin bahge mimarisini tanzim ettigi

221 Berkes, 2002:19
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halde, hakikatte bdtin bir garp zevkini yerli hayatin héarimine sokmaga
muvaffak olanlar vardi.”??

XIX.yy. da hayatin her safhasinda yayginlagsan ve daha ciddi ve
anlamli bir mahiyet kazanan bu gelismeler, eskiye ait bircok kiymetin
cOkmesine neden olur. Yenigceri Ocaginin kaldirilip yerine yeni bir ordunun
kurulmasi islahtan ¢ok yeniden kurma fikrinin yayginlasmasini saglar.
1839'da devlet kendisi icin Avrupalilasmayi resmi bir program olarak ilan
eder. ?* Bati hakkindaki fikirler gazeteler ve gazetecilik yoluyla halka ve
genglere daha ¢ok ve gabuk ulagsmaya baslar. Gengler artik her iki kiltart de
tanimaya ve kiyaslamaya baglamistir. Tanpinar bu yenilik hareketlerini
hakikatte bir medeniyet dairesinden 0&burine geg¢mek; asirlardan beri
inaniimig, ugruna mucadele edilmis degerler dinyasindan ayrilmak olarak
degerlendirir.

Batillasma bir yanda sadece teknolojik gelismelerin takibini uygun
gorenler diger yanda kultarel degerlerdeki yenilesmeyi savunanlarla birlikte
farkli goris ve dusunuglerle devam eder. En agik takibi de dustnce
boyutunun uzaginda kalan ve Batililagsmay! sosyal yasayiglarinda, giyim
kusamlarinda, eglence hayatlarina bir taklit olarak yansitanlar yaparlar.
Edebiyatimizda “zlppe” olarak yer bulan bu insanlar, uzun slre
romanlarimiza konu olmustur.

Batillasma ve modernlesme hareketleri; Osmanlinin kendini yeniden
yapilandirmasina, kurtarmasina yetmemis; uzun ve yorucu savaslarla iyice
yipranan devlet, 1. Dinya Savasi (1914-1918) sonunda dagilmistir. Ardindan
Mustafa Kemal Atatlrk’dn ¢abalari ve Kurtulug Savasi sonucunda Turkiye
Cumhuriyeti kurulur. Servet-i FUnun Donemi yazarlarimiz tim bu degisme
gelismeler doneminde yasamislardir. Sosyal, siyasal ve kultlrel hayatin hizla
degistigi bu devir her yonu ile yazarlarimizin yasanmisliklari arasina girerken
eserlerine de malzeme olusturmustur. Bu dénem, incelememize konu olan

eserlerimizin yazilma tarihlerini kapsadigi igin ayrica bir 5neme haizdir.

22 Tanpinar, 1997: 59-60
3 Tanpinar, 1997: 64
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Edebi alanda da kokli degisikliklere neden olan Batililagsma
hareketlerinin temelinde imparatorluk iginde yasayan gayrimaslimler, yurt
disindan gelen yabancilar ve egitim i¢cin Avrupa’ya gonderilen gengler yer
alir. Ozellikle Avrupa’da egitimlerini tamamlayan genglerin yurda dénlsi,
Batili degerlerin benimsenmeye, yasam tarzinin degismeye baslanmasi;
Dogu kaynakli edebiyatimizi da tartisilir hale getirmistir. Fransiz ihtilali
sonunda Osmanli devletinde 6zgurlik, milliyetgilik ve esitlik gibi kavramlarin
bir degisisim ve donlsum hareketini baslatmasi, bununla birlikte yeni
degerlerle tanisan insanimizin yasaminin, didstunce dunyasinin ve bakis
acisinin degisimini de getirmigtir.

Tarkler romani, XIX. ylzyilin ikinci yarisinda Bat’'dan c¢evrilen
romanlarla tanir. Boylece Osmanli-Tlrk edebiyatinda geleneksel hikayeden
romana gegis suUreci baslamis olur. Tlrk okuyucusu Batili 6rneklerle
tanisincaya kadar gesitli kaynaklardan gelen mesnevi, destan, menkibe ve
halk hikayeleri gibi turlerle uzun yillar i¢ ice olmusg; dusunce dinyasinin
kapilarini yogunlukla siirle aralamistir. Belki de bu nedenle roman tarine
ihtiya¢c duymamistir. Roman ihtiyacini en ¢ok karsilayan Grinler de genellikle
aydinlarin okudugu Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zeliha gibi eserler olmustur.
Divan edebiyati kaliplarina bagli olarak yazilan bu eserlerde vakalar
genellikle ask temasi Uzerine kurulmustur. Vakalarin kurulusunda coklukla
zaman ve mekan karisikligr veya belirsizligi s6z konusu olan bu eserlerde
gercede aykiri veya cok asiri olaylar da yer alir. %

“Kahramanlar, hep ayni sahislardir; hayatla ve toplumla higbir ilgileri
yoktur. Bu kahramanlarin arasina, masallarda oldugu qibi, cinler, periler,
cadilar da karisir. Tasvirler genel olarak agiri karakterde ve sibjektif oldugu
gibi, bunlara Divan siirlerinin bdtiin klise benzetmeleri de girer. Manzum
hikayelerdeki mazmun hakimiyeti, mensur hikdyelerde yerini secie terk eder.

Realizme yer vermeyen bu hikdye ve romanlarda dil cok agirdir ve psikolojik

2% Akyiiz, 1995: 50
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tahlillere de rastlanmaz. Bu mabhiyetleriyle, ancak, hacimli ve gelismigs bir
masal olarak kabul edilebilirler.”**°

Duz yazi olarak kaleme alinmig ve yine roman bigimine yakin bir kurgu
dlzenine sahip, ancak roman olarak adlandirilmayan bazi metinler de [Akabi
ve Hikayesi (Hovsep Vartan Pasa 1851), Muhayyelat (Ali Aziz Efendi 1852),
Musameretname (Emin Nihat Efendi 1872), Tesaduf-i Acibe ve Hikaye-i
Garibe Yahut Ug¢ Serglizest (Ahmet Rifat 1875) vb. ] Osmanli geleneksel
so6zIlu kultarlerini icermekle birlikte, geleneksel metinlerde goruldugu gibi,
nazim ya da nazim-nesir karigik halde yazilmadiklari ve halk kultart igindeki
alisilagelmis kurgulari igcermedikleri igin s6zIU kdultdr GrinG de sayillamayan,
anlati 6rnekleridir. Yalgin, cesitli kaynaklardan gelen, ¢cogunlukla nazim ile
yazilmig, bazen roman hacminde olan geleneksel hikayeler ve mesnevilerde,
zaman ve mekanin dissel bir bicimde anlatildigini ifade eder. ?° Aziz
Efendi’'nin  Muhayyelati ve Emin Nihatin Mdisameretname’si Turk
edebiyatindan gelenekselden Batili tahkiyeye gecisin ilk izlerini tasiyan
eserler olarak kabul edilir.

Genis halk kitlelerine seslenen ve geleneksel halk hikayesinin énemli
bir kolu olan meddah hikayeleri de ilk Turk romanlarini etkisi altina alan
tirlerden biridir.?*” Genellikle nazim seklinde yazilan, ortak 6zelliklere sahip
ve bazen bir roman hacminde olan geleneksel hikayeler ve mesnevilerde de
zaman hayalidir. Hayali zaman ve mekanin kullanildigi konunun ve kurgunun
pek degdismedigi bu geleneksel turlerden romana gecgis bambaska bir
deneyim olmustur.

1862 yilinda ceviriler araciligi ile baslayan roman seruveninde;
Frangois Fenelon, Victor Hugo, Daniel Defoe, Alexandre Dumas Pére,
Francois René Chateaubriand, Jules Verne, Paul de Kock gibi Bati
edebiyatcgilarinin eserleri gorulirken, Turk romani; Semsettin Sami’nin
1872°de (10 yil sonra) yazdigi Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eserle ilk yerli
ornegi ile tanisti. Bu tanisma ile birlikte ilk dikkat ¢eken sey, Ahmet Mithat

25 Akyiiz, 1995: 50

22 Yalem, 2001: 211
27 Iss1, 2002: 18

28 Yalem, 2001:211
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Efendi’nin Batili roman teknigi ile Turk halk hikayelerini 6zdegslestirme
cabalarinin yaninda Namik Kemal'in dogrudan Batili roman tekniklerini
almay! segmesi olur. Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai,
Nabizade Nazim ve Mizanci Murat Bey gibi Tanzimat Donemi romancilari ile
edebiyatimizda, roman taranun ilk érnekleri verilmeye baslanmistir.

Ancak Tanzimat Donemi romani, s6z konusu donemde benimsenen
degerleri okuyuculara aktarmanin en gizel yollarindan biri olarak kullanilimis,
bu iglevi nedeni ile de toplumdaki aksakliklari ve halkin bu aksakliklar
kargisinda ne yapmasi gerektigini gosteren bir “ara¢” olarak kalmistir.
Dolayisiyla didaktik nitelik kazanan bu eserlerin hemen hepsinde bir mesaj
kaygisi bulunmaktadir. Gegis donemi olmasina ve roman konusundaki
acemiliklere, dolayisiyla yasanan bocalamalara ragmen bu dénem eserleri
farkl arayis ve teknik denemelerin donemi olmustur. Ahmet Mithat, Batili
roman teknigi ile geleneksel halk hikayelerini butunlestirme cabasi iginde
Tdrk halkinin ¢gagdas medeniyete uymayan disinus ve yasayis tarzini
degdistirmek amaciyla denemelere girmigken Namik Kemal ve digerleri yine
Tark halkinin kdltir seviyesini ylUkseltmeyi amagclayarak yerliyi dikkate
almadan Batili érneklerle ¢ikarlar roman yoluna.

Romanla tanigtigimiz donem olan Tanzimat Doneminde Avrupa’da tek
basina romantizm etkisi vardir ve bu etki yazarlarimizin Victor Hugo basta
olmak Uzere hem tim Fransiz romantikleri tanimalarina hem de eserlerinde
romantizmin izlerini yansitmalarina neden olmustur. Romantizmin
edebiyatimiza da yansiyan hakim gorusu; edebiyatin hayatin her dénemini
ve her yonuna iyisi koétusu, guzeli girkini ile yansitmasi gerekliligidir. Bu da
onlarin sanatin her yonu ile ilgilenmelerini saglamistir.

Batillasma surecine kafa yoran, onlari farkl agilardan degerlendiren
aydinlarimizin  yaninda toplumun degerler sisteminde de degisiklikler
gorilmeye baslamigtir. Bunun en dikkat c¢ekici yond, insanimizin
bireysellesmesi surecidir. Bu slrecte ilk olarak siir gergevesinde baslayan
eski yeni tartismalari; roman, hikaye ve tiyatro gibi yeni tlrler ¢cergevesinde
yeni goruslerin ortaya ¢ikmasi ile ¢gok yonlu bir tartisma ortamini olusmasini

saglamistir.
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Romantizmin 06zelligi olan faydacilik anlayisi ve iginde bulunulan
sosyal hayat nedeniyle Tanzimat romanlarinda bireyler, tek boyutlu olarak
islenmigtir. Romani hazir bir tir olarak alan yazarlarimizdan; bu turin
yaratiimasina vesile olan tarihsel, kulturel ve sosyo-ekonomik unsurlari,
toplumsal olaylar bir anda romana katabilmelerini beklemek de olasi degildir.
Eserlerde sanatsal kaygidan c¢ok toplumu egitme, gelistirme amaci oldugu
icin yazarlarimiz; hikayelerin akigina mudahale etmekten cekinmemis ve
okuyucuya bilgi vermis telkinlerde bulunmusglar; ahlak, din, ilim, medeniyet
gibi konularda didaktik bir tutum sergilemislerdir **°

Dolayisiyla Tanzimat Donemi romani, teknik agidan zayif, “nasil”
anlatildiginin degil de “ne” anlatildiginin énemi Uzerinde durulan, roman
aracihigi ile egitim veriimeye calisilan bir gelisme dénemi olmaktan ileri
gidememistir. Handan inci bunu; Tirk romancisinin roman kurmaktan gok
toplum kurma gabasi olarak ifade eder. *° Bu da romanimizin ilk yiizyilini
teknik agidan degerlendirmeyi oldukga zorlastirmaktadir.

Tanzimat romaninda teknik agidan hicbir gelisme olmadigini sdylemek
de yanlis olur. Unutulmamalidir ki her edebi deneme dilin farkh kullanimlarini,
dilin farkli kullanimlari da iyi veya kotu bir teknik belilemeyi gerektirir.
Edebiyatimiza giren ilk 6rnekler sistemli secimler degildir. Dolayisiyla Turk
yazarlari farkh akim ve tekniklerde yazilmig romanlarla ayni anda
karsilasmiglar ve edebiyatimizin ilklerini bu ¢ok c¢esitlilik icinden
cikarmislardir. Guzin Dino bu konudaki fikirlerini soyle ifade eder:

“(...) Unutulmamalidir ki yenilik getiren ilk Osmanli yazarlarinin Bati
kdltiriine yoéneligleri sistemli bir bigcimde olmamistir; biyografyalari da,
cevrilmek igin secilen yapitlar da, distincelerinde ve sectikleri kitaplar da tam
bir karmasiklik ve seg¢mecilik (eklektizm) igcinde olduklarini gésterir. Klasik
hiimanizma, romantizm ya da aglamakli duygusallik, bir arada benimsenir ve
somut, kesin kavramlar getirmez Tlirk yazarlarin bilgilerine. Corneille, Hugo,
Dumas (baba ve ogul) ya da Shakespeare’i Osmanli yazari es 6nemde

gérerek begenir; ¢lnkl onlar igin yazinda ve tarihte gelisim kavraminin

229 Kabakli, 1985: 545.
20 fnci, 2005: 138
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henliz kesin bir anlami yoktur. Batili kaynaklar ve Bati, farklilasmamis bir
butin olarak, tirlerin ulusal &zelliklerinin gelisimi diginda g6z 6énlinde
tutulur.”?

Yukarida da deginildigi gibi bir “ara¢” olarak var olan ilk Turk
romanlarinda ilk dikkati ceken sey olaylarin birdenbire ortaya c¢ikisidir. Alt
yapisi, gelisme slUreci Onemsenmeden ¢ogu zaman mesaj ugruna
tesadlflere baglanarak ortaya c¢ikiveren olaylarla doldurulmugken ilk
eserlerimiz gegen zaman, zamanin kazandirdiklari ve gercgekgilik akiminin
etkisi ile yavas yavas temellendiriimeye baslar olaylar.

Avrupa’da romantizmin ardindan kendinden Onceki akimlarin
savundugu kavramsal gerceklige karsl c¢ikan ve yerine olgu gergekligini
koyan realizm egemen olur.?* Balzac, Dostoyevski, Tolstoy, Concourt
Kardesgler, Flaubert, Gogol, Daudet, Gorki ve Maupassant'in basglica
temsilcilerini olusturdugu bu akimin temsilcileri; bilimsel bilgi ile ulagilabilen
gercegi arama pesine duserler. Gozlem yoluyla ulastiklari gercekleri, bir
se¢me ve aylklamaya tabii tuttuktan sonra eserlerine yansitirlar. Bunun igin
arastirmaya, sorgulamaya girisir, bilgi belge toplarlar.*®

Realizm akimiyla birlikte olay o6rgusu arka plana atiimis, ahlaki
endigeler bir kenara itilmig, toplumun her kesiminden insan romana girmis,
yapilan c¢evre gozlemleri de tasvirler yoluyla aktariimigtir. Belli bir amaca
hizmet eden tasvirler okuyucunun gézinde konu edilen yerin etraflica
bildiriimesi, gercekgi bir bicimde yaratilmasina hizmet etmistir.

ilk gercekci roman olarak kabul edilen Sami Pasazade Sezai'nin
Serglizest adli romaninin olaylarin altyapisinin olusturuldugu bir slreg iginde
gegisi dikkat c¢ekmektedir artik. Araba Sevdasi’nda da Bihruz Bey’in
hatalarinin altinda yatan etmenlerin agiklanmasi ve Periveg’in kotu yola
dusus nedenlerinin gosteriimesi ile sebep-sonug iliskisinin gerektirdigi lineer
zaman gizgisinin olusmaya basladigi gorulur. Ayrintilarin 6nem kazanmasi

“birden bire”den kopus, tesaduften kurtulus, i¢ konusmalarla kahramanin i¢

21 Dino, 1978:.34
22 Cetisli, 1998: 71
233 Cetisli, 1998:73
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dinyasina yonelme, okuyucu ile romanin karsi karsiya olusu roman
kurgumuz igin oldukga 6nemli bir gelismedir. Romanimizin kurgusu hizla
gelismeye baglamistir. Ancak Halit Ziya’nin izmir dénemi sonrasi romanlarina
geldigimizde artik romanimizin tesaduflerden, oldu-bittilerden kurtulup teknik
olgunluktan s6z edilebilir hale geldigi gorular.

Tanzimat ile baslayan Batillasma sureci, her alanda oldugu gibi
zaman idrakinde de degisikliklere yol agmistir. Alaturka saatten alafranga
saate gegcis, alisik oldugumuz zaman algisinin Batililagsmasi sureci ve
sonugclari, medeniyet degisiminin bir parcasi olarak farklilagsmaya baslamis ve
Tark edebiyatini etkisi altina almigtir. Bu degisimden insan ve insanin Urdnu
olan sanat da kaginilmaz olarak payini alir.

Avrupa’da realizmi, natliralizm akimi takip eder. Realizmin daha ileri
boyutu olarak da bilinen bu akimin ondan ayrilan yonini Suut Kemal Yetkin
sOyle ifade eder:

“Nattiralizm, realizmi izlemis ve ondan g¢evrenin ruh Uzerindeki tesiri
gibi birgok gérisleri almis olmakla beraber, realizmde kapall bir tarzda
bulunan determinizm ilkesini ac¢tigi ve gbézlemden baska deneyim metodunu
da romana uyguladigi i¢in realizm degildir ve onunla karigtirilmamasi gerekir.
Natiiralizm kelimesi 1880 ile 1890 arasinda edebiyata hiikmeden, roman ve
tiyatroya ilmi determinizmin, deneyim metodunun uygulanmasini ifade eden
akimdir.”®*

Besir Fuat, edebiyatimizda Victor Hugo etkisine karsi Emil Zola’y1 6n
plana gikarir ve romantizmin en énemli temsilcisi sayllan Recaizade Mahmut
Ekrem’i sert bir sekilde elegtirir. Bu elestiriler sayesinde gbzyasi edebiyati,
etkisini kaybetmeye baslamigtir. Artik eserlerde gunluk hayati anlatan,
mubalagasiz sade bir anlayis hakim olmaya baglar. Nabizade Nazim’in
Karabibik adli eserinin 6n s6zU realizm ve naturalizmin ilk kuaguk
beyannamesi olarak kabul edilir.?**> Ardindan psikolojik tahlilleri, sosyal cevre
tanitimlari ve c¢evre ve irsiyet konularina dedinmesi ile dikkat ceken ve

edebiyatimizin ilk psikolojik roman olarak kabul géren Zehra gelir. Dolayisiyla

24 yetkin, 1967: 56
23 Akyiiz, 1995: 60
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Servet-i FUnun romani dncesinde edebiyatimizda romantizmden, realizme ve
natlralizme dogru bir gecis surecinin yasandigi, gunlik hayat iginden segilen
olaylarin olusturdugu romanlarin halka veya aydinlara yonelik yazilmis
olmasi itibariyle dillerinin sade veya suslu oldugu goérulur. Esaret ve goérucu
usult evlilik en ¢ok islenen konularken romantizmin ve halk edebiyatinin
etkisi ilk romanlarimizda tesaduflerin sik¢ga kullaniimasina, roman kisilerinin
tek yonlu gizilmelerine neden olmustur. Devrin ikinci déneminde gortlen
realizm ve naturalizmin siki etkisi tesadufleri ve olaganustuluklerin
azalmasina vesile olacak ve olay oOrglisu nedensellik g¢evresinde
olusturulmaya baglanacaktir.

Servet-i Funun Dénemi yazarlarinin ilk eserlerine kadar Tark romant;
tercime safhasi, romantizm etkisi ve son olarak realizmin ve naturalizm
yansimasi olarak U¢ baslik altinda degerlendirilir. Romanin kurgusal yonune
agirlik vermeye ve “sanat igin sanat’ anlayisini benimsemeye baslamalari
romanimizin gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli olmustur. Dénem yazarlari
Ozellikle Fransizcalari sayesinde Batr'yi yakindan takip edebilmis, edebi
akimlari, ekolleri ve eserleri orijinal kaynaklardan inceleyip 6grenme firsati
bulmuslardir. Bat'yl1 yakindan takip edebilme imkani, bu imkani bir sekilde
Tldrk okuyucusuna aktarma hevesi 6grenilenlerin bir kez daha 6gretilirken
pekistirilmesi, Uzerinde dusunulip aciklanma surecine kadar
yapilandiriimasini da saglamistir. Gunceli takip ge¢misi reddine sebep
olmaz. Oyle ki yetisme caglari 1880-1890 arasina rastlayan bu romancilarin
ilk roman denemeleri ilk ustalarinin yani Ahmet Mithat, Recaizade Mahmut
Ekrem, Namik Kemal, Nabizade Nazim gibi Tanzimat sanatgilarinndir. Onlar,
Ozellikle kendilerinden onceki nesillerin sanat anlayisina da gereken dnemi
vermis ancak basarinin 6z ile Batili anlayisin birlestiriimesinde oldugunu
“istikbal gunesinin® Bat'dan dogacagina inanmiglardir. Ancak onlarin iginde
bulunduklari zaman istibdat rejiminin en siki oldugu, bazi sosyal meseleler el
atmalarinin yasaklandigi bir devirdir. Oyle ki Cenap Sahabettin, dénemini “en
agir istibdat altinda ezilmis bir nesl-i edebi” olarak degerlendirir ve karamsar
tavirlarini buna baglar. Bu baski yazarlarin duygulari, distnceleri ve hayalleri

uzerine oturmus bir yuktir. Dolayisiyla konulari, bakis agilari, yorumlari hatta
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kelimeleri bile sinirlidir. Sansdrin yaraticiliga gem vurdugu bir zaman
hakimdir. Zaman konusunun kendini en agik bicimde gdsterdigi tarih ve din
dusuncelerinin ortaya ¢ikmasinin yasak olugu bir donemdedir yasadiklari.
Usaklgil, donemi soyle ifade eder: “ Siz yazi yazanlar, bu hazer olunacak
zeminleri  ve lafizlari  bilmeliydiniz,  tarihten, dinden, siyasetten
bahsedemezdiniz; ilk énce hliirriyet, vatan, millet, zulum, adalet, kabilinden
elli yiiz kelime ile baglayan memnu kelimelerin glin gectikge yekanunu
kabartan yeni merdat iglerini 6grenmeli ve bunlari daima hatirda tutarak
kalemin ucuna geldikce murdar bir bécek kabilinden atmaliydiniz.”®
istibdadin tesiri ile Servet-i FinGn yazarlari siyasi ve dini baskilar altinda
eserlerine yonelmis, belli kaliplar ve duygular ¢evresinde yogunlasan yazarlar
haline getirmigtir. Ayrica Bati'ya yonelmis olmalarindan dolayl da sertge
elegtirilirler. Bir yandan baski bir yandan bu elestiriler icinde dusutncelerini
savunan ve bu dogdrulta eserler vermeye calisan yazarlarin isi hi¢ de kolay
degildir. Ozellikle eski edebiyat taraftarlari onlari taklitgilik ile sugluyordu.

Huseyin Cahit Yalgin Kavgalarim adli eserinin 6n s6zinde Turk edebi
eserlerine higbir sey bor¢lu olmadiklarini belirtir.?>” Bu da cocukluklarini Tiirk
edebiyatinin ilk roman Ornekleri ile geciren yazarlarin kendi eserleri ve
Bati'ya ait eserlerinin bir gesit kiyaslamasi ve Bati tercihi olarak dusunulebilir.
Oyle ki Halit Ziya Usakligil'in Tirk edebiyatindaki romanlarla dogrudan
neredeyse higbir baglantisi yoktur. Yazarin zihniyetini olusturan eserler Batili
realist ve natiiralist yazarlardir.?®

Bu baglamda musiki, onlar i¢in zevk ve yasam kaynagi haline gelir.
Ozellikle Fransiz sembolistlerinin de etkisi ile siirler ve romanlarda musikiden
bahsederler. Kullandiklari agir ve agdali dil konusunda da elestirilen Servet-i
Flnuncular, siir ve duzyaziya getirdikleri yeni ve orijinal terkiplerle
okuyucunun zihninde yeni bir hayal dinyasi kurmaya calisirlar. Yarattiklari
yuksek zimre edebiyati muhtevasi ile bir salon edebiyatidir. Yazdiklari “ev

ici” romanlarini ve “Ali edebiyat taraftari” olduklarini i1srarla savunmuslar ve

236 Usakligil, 2008: 662
7 Yalem, 1910
238 Agca, 2008: 16
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edebiyattaki seviyeyi disurmemeye son derece dikkat etmislerdir. Bu anlayis
onlarin sanata saygl duymalarini ve edebi seviye bakimindan Ustin eserler
meydana getirmelerini saglamistir. #*°

Halit Ziya Usakligil ilki 1886 yilinda yazilan Izmir veya acemilik devri
romanlari olarak anilan romanlarinda edebiyatimiz genel anlamda romantizm
akiminin etkisi altinda bulunmaktaydi. Hikdye adli eserinde realist meslegin
tarihgesini ve kendisinin de bu nevide eserler kaleme aldigini bildirir. Ancak
romantizmleri edebiyat disina da itmez. Ona gore edebiyat disi olan
masallardir.

Halit Ziya'nin kendisini hazirlama devri olarak nitelendirilen izmir
dénemi romanlari Sefile, Nemide ve Bir Oliiniin Defteri adli romanlardir. Bu
donem sayisi hizla artan ceviri romanlarin etkisi ve XIX. yy Fransiz
romaninin edebiyat ¢gevremizde daha sik tartisiimaya basladidi bir donemdir.
Donemde pek ¢ok dergi ve gazete, romaninin Bati edebiyatlarinda gegcirdigi
evrimler Uzerinde durmakta, 6zellikle realizm ve natlralizm akimlari Gzerinde
genis bilgiler verilmektedir. Halit Ziya, Kirk Yil adli eserinde Zola'nin edebiyat
ve roman anlayiginin ortaya konmaya c¢alisildigi Haver dergisini takip
etmektedir. Usakligil, gencliginde Ahmet Mithat’in eserleri ile beslenmis, dyku
ve romanin degisimi ve gelisiminin hem kendi romanimizdan hem de Batili
romani takip araciligi ile gérmasgtur.

Mehmet Rauf, daha okul vyillarinda tercime kitaplarla tanigsmis
Ozellikle Nemide ile baglayan Halit Ziya hayranligi onun batin eserlerini takip
etmistir. Paul Bourget'den de buyuk dl¢ide etkilenen yazar eserlerinde buyuk
Olcude hayatini anlatir. Onun romanlarinda yasadiklari veya yasamak
istedikleri yer alir. Mevsimlik olaylar, Halas romani disinda, yazildigi yil veya
yillar gercevesinde gelisir. Yani yazildid1 donemi esas alarak devrinin yasam,
kosullarina, aile iligkilerine, sorunlarini yansitir nitelikte eserler vermigtir.
Raufun sosyal ve siyasi olaylari eserine aktarmak bu noktalarda sézculuk
yapmak gibi bir kaygisi yoktur. Ferdi ele alan, onun i¢ hayatini yansitan

olaylari, romantik asklari ele almayi tercih eder. “Bizde Roman” adl

2 Ercilasun, 1989: 272
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makalesinde®”® her ne kadar realizm ve natiiralizmin midafaasini yapmis
olsa da eserlerinde romantizmin etkisinden ¢gikamadigi gorulur.

Servet-i Finun Déneminin diger romancilari ise énce Ahmet Mithat'in
Fransizcasini gelisgtirdikten sonra da Alexandre Dumas Pere ve Poul
Bourget'in tesirinde kalan Huseyin Cahit Yal¢in ve Abdulhak Hamit, Halit Ziya
ve Tevfik Fikret'in eserleri ile yetisen iyi derecede Fransizca ve ingilizce bilen
Paul Bourget ve Guy de Maupassand tesirinde eserler veren Safveti Ziya'dir.
Arastirmamiz igcinde zaman zaman onlarin eserlerinden de drnekler

verilmigtir. .

2.1.2.1.2. Okuma Zamani

Yazma zamaninin hemen ardindan “okuma zamani’ni dislinmek
gerekir. Anlatinin kurgusu ile hig ilgisi olmayan bu zaman, tamamen okuyucu
ile ilgilidir. Yine takvim ve saatle Olculebilir ve okuyucunun eseri okumaya
baslayip bitirdigi (algiladigi) sureyi kapsar. Bu sure kitabin uzunlugu, alic
durumundaki okuyucunun okuma hizi gibi birgok dis etkene baghdir ve
dolayisiyla odlgulmesine olanak yoktur. Aktas, Roman Sanati ve Roman
Incelemesine Giris adli kitabinda okuma zamanini séyle tanimlar:

“Okuma zamani ise, eserin kodunun okuyucu tarafindan ¢éziilmesi
icin harcanan sdredir. Bu sire zarfinda okuyucu eserden hareketle ayri bir
itibari &lem yaratir. Yoruma dayall yaratma iginden kendince zevk duyar. Bu
da eserdeki edebiligin yeniden tezahiirii demektir ve her okuyusta tekrar
edilir.”?*’

Okuma zamaninin kurgu ile ilgisi yoktur ancak okuma zamani, yazma
zamanindan uzaklastik¢ca eserin okuyucu Uzerindeki etkisi, algilanmasi farkl
olacaktir. Bunun nedeni de yine zamanin ve zaman dolayisiyla degisen
dinyanin insan Uzerindeki etkisidir. “Yazma zamani ile okuma zamani

arasindaki mesafenin degismesi, romanin anlam butinlidgini etkiler,

240 Rauf, 1899: 39.
24! Aktas, 1998: 137
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muhtevanin kusaktan kusaga farkli algilanmasini saglar.***  Zamanin
degismesiyle ortaya ¢ikan farkli duygu, dislnce, anlayis ve begeniler, kisisel
ve toplumsal bakis ag¢imizda meydana gelen degisimler romanin
algilanisinda degisimler yaratirken romani zenginlestirir veya daraltabilir ya
da romanda anlam bosgluklarinin olusmasina neden olabilir. Yillar 6nce
yazilmis bir eserde vyazarin, donemindeki okurun zevkini, heyecanini,
beklentilerini aktarmasi yillar sonra ayni beklenti, zevk ve heyecani
yasamayan bir okur igin bosluk ya da anlamsizlik duygusu olusturabilir.

“Zaman bakimindan edebi eser degerlendirilirken okunma
zamanindan da sbéz etme zarureti vardir. Clnki her edebi eser her
okunusunda yeniden yaratilir. Bu, eserin blnyesinde bulundurdugu
unsurlarin  zamanin getirdikleriyle zenginlesen okuyucu muhayyilesinde
yeniden insasidir. Ve tamamen subjektiftir. 2%

Bu iki metin digi zaman, ger¢cek zamani olusturur. Okuma zamani
okuyucudan okuyucuya degisebilir. Topluluktan topluluga degdisen
suredizimsel anlayis ve bireyden bireye degisen kisisel zaman algilari bu
okumalari etkiler. Bodylece eser, her okuma zamaninda farkli zaman
algilarinin etkisi ile yeni bir anlam bulacaktir. Her okumanin zamana bagl
olarak biraktigr farkli etkileri bir romanla gostermenin yeterli olacagi
dusuncesi bu noktada Halit Ziya Usakhgil’in ilk romanini ele aldik.

Sefile, Usakligilin bir arkadasiyla birlikte ¢gikardigi Hizmet gazetesinde
(Kasim) 1886-Temmuz 1887 tarihleri arasinda tefrika héalinde yayimlanmis,
ancak devrin sansurinun izin vermemesi nedeniyle kitaplastirilamamistir.
Cunku eserin yazildigi déonemde, Mdusluman bir kizin hayat karsisinda
tutunacak dal bulamayip fuhusa surlkleniginin hikayesini anlatiyor olmak
ahldka uygun bulunmamigtir. Ancak, eserin o déonemde okuyucu uzerinde
biraktigi etki ile gunimuzde biraktigi etkinin farkli oldugu agiktir. Zamaninda
iceriginden dolayi sansurlenen eserde okuma zamani ile yazma zamani
arasindaki fark acildikca insanlar Gzerinde biraktigi tesir de degismekte

devrin yasayis tarzi, ahlak anlayisi sosyal ve kulturel 6gelerin insanin

242 Narl1,2004:468
23 Aktas, 1981: 53
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yasanmisligi Gzerine etkisi ahlaksiz(!) bulunan bu romanin okuyucu Uzerinde
biraktig etkiyi de zamanla degisime ugratmistir. Oyle ki birkac yil sonra Agk-1
Memnu romani hi¢bir sansure ugramandan yayinlanmistir.

GUnumuzde aksam haberlerinde, gazetelerde her gin pek c¢ok
konusmada Mazlume’nin basina gelenlerin ¢gok daha koétusini duymakta
veya okumaktayiz. Hayatin acimasizligi, c¢ocuklarin hamisiz kaldiginda
surUklenecekleri felaketler her gun farkli sekillerde yasamimizda
orneklenmekte. Yazarin yasadigi ¢cagin nesnel algilarini yansittigi eser, yillar
sonra okuyucusunun yasadigi bambaska bir ¢agin yepyeni algilari iginde
degerlendirilecektir. Dolayisiyla romanin Uzerimizdeki etkisini o ddénem
okuyucularinda hissedildigi gibi hissetmemiz acgiktir. Sefile’yi 14 yasindaki bir
kizin ilk okumasi ile 30 yasindaki bir kadin oldugunda okumasi arasinda
blylk etki farki olacaktir. Ornekler de bize her eserin her okuma eyleminde
yeniden yaratilma sdrecine girmis olacagini kanitlar. Okunma zamanini eseri
okuyanin okuyus algisini etkileyen gegmis okuma bilgisi ve eseri okuma yasi
ile degerlendirmek gerekir ki bu da okuyucudan okuyucuya veya okumadan

okumaya degisecektir.

2.1.2.1.3. Eserin Kalicilik Zamani

Eserin igerigi ile dogrudan ilgisi olmayan uglnci zaman ise ‘eserin
kalicihk zamanrdir. Eser, bu zaman diliminde yillara meydan okuma
savasina girer. Yazilma ve okunma (algilanma) surecini tamamlamis olan
eserler, degerlendirme slUzgecinden geciriimis ve artik kalicilik ugruna
zamanla savasmaya baslamigladir. Bu noktada iyi yazar ve iyi eserler yillara
(zamana) meydan okurken kotl yazar ve eserleri zamana yenik
duseceklerdir.

Ask-1 Memnu romanini bugin hald guncel yapan ondaki tasvir ve
tahlillerin mukemmelligi, yazarin kullandigi saglam teknik ve dili kullanim
ustaligidir. Eser dnce okuyucusunu etkilemis ve hala etkilemekte televizyon

dizisi olarak bile en ¢ok izlenenler arasinda yer almaktadir. Bu yonuyle Agk-i
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Memnu gegen yillara, zamana meydan okuyarak yuz yili askin bir sire
kaliciligini korumustur.

Ural, gecen zamanin nesneye “tarihi olma” ozelligini kazandirdigi
muhakkaktir, der ancak edebi eserler igin tarihi olmaktan ¢ok kalici olmak
onemlidir. Bir kitabin kaliciligi ile herhangi bir fizik nesne icin kullanilan
zaman birimi gérindste aynidir ancak Ural’'in da ifade ettigi gibi “Herhangi bir
fizik nesne ile zaman arasinda, o nesnenin hareketinin dlclisi olma disinda
fazlaca bir iliski yoktur; ama sanat eseri s6z konusu ise, zaman 0 nesneye
ayrica dzel bir deger katabilir.” *** iste bir sanat eseri olan romanlarin kalicilik
zamani ancak zamanin romana kattigi ayricalikli deger ile ifade olunabilir.
Eserin kaliciligini saglayan, begeni, seving, nefret, ask gibi ortak duygularin
tasiyicihiginin gacuduar. Tarih 6tesine gegme, tarihsizlesme olarak da ifade
edilen kalicilik, aslinda bireysellestirmeler sayesinde saglanir.

“Sanat eserinin bir degerinin olabilmesi igin, simdi i¢cinde ge¢cmis ve
gelecegin birlikteliginden olusan bir zaman anlayisina sahip olunmasi
gereklidir. Sanat eserleri zaman oku Ulzerinde blitinlyle gec¢cmiste kalmig
olsaydi, artik var olmayan ge¢misle birlikte yok olsaydi, onlara herhangi bir
deger atfetmek gsliphesiz mimkin olmazdi. Zaman ancak (...) i¢ ice ge¢cmis
olarak (ge¢mis ve gelecegin simdiki zaman diliminde ‘i¢ ice ge¢cmis zamanlar’
olarak var olmasi) tasarlandigi takdirde sanat eserlerinin anlamli olmasi s6z
konusu olabilir.?*°

Oya Baydar, derinlik ve butinselligin romanda zaman-tarih ve
toplumsal mekan boyutlarinin diger adi oldugunu ifade eder. % Iste
romanlari kalici yapan, sanatsal kilan ve edebi bir deger kazandiran sey bu
derinlik ve butinluktdr.

Halit Ziya’nin Mai ve Siyah romaninda goérllen aksakliklar Agk-i
Memnu da gorulmez. Kirik Hayatlarda ise kendisine goére sanatinin
zirvesindedir ancak okuyucu igin kalici olan 6zellikle Ask-1 Memnu ile Mai ve

Siyah olmustur Kirik Hayatlar romani zamana bu iki eser kadar

244 Ural, 2008 : 17
245 Ural, 2008 : 31
46 Baydar, 2002:64
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tutunamamistir. Eserin kaliciliginda gergege yakinlik énemli bir unsurdur.
ister olay 6rglisi, ister duygularin aktarimi noktasinda olsun yasamin iginde
olan ve zaman karsisinda ¢urimeyeni basari ile isleyen romanlar Eyliil'de
oldugu gibi bugline kalmayl basarabilmigtir. Bu noktada aslinda ilk
romaninda toplumsal bir konuya deginen Halit Ziya Sefile’nin aldigi
tepkilerden ve onu yayinlatamamasindan sonra romantik aski islemeye
yonelmis sonra yeniden yavas yavas toplumsal konulara yoénelmistir ve
eserlerinin kaliciligini saglayan yine toplumu ilgilendiren gergekleri yansitan

bu eserleri olmustur.

2.1.2.2. Metin igi Zamanlar

Kendisi de bir kurmaca olan zaman, butin olaylara hakim bir
surectir. Zaman icinde yasadigimiz her sey kabullendigimiz ve dil ile
sekillendirdigimiz bir slrece bagli olarak ilerlemektedir. Dolayisiyla anlati
icindeki olaylar da bu kabullenise uyar ve anlaticinin segtigi bir diizen iginde
sekillenir. Bu dizen sondan baslayip basa déonmek, ortadan baslayip ge¢cmis
ve gelecege yonelmek ya da bastan itibaren bir kronoloji takip etmek olabilir.
Yazar, bunlari yaparken farkli yontemler kullanarak kurgusunu
tamamlayabilir. iste bu noktada zaman ve roman baglantisinda bizlerin farkli
acilardan ele alabilecedi edebi tarzlar yazarlar icin ise farkh kurgulama
cesitlemeleri olusur. Roman kurgusu iginde baslica vaka zamani, anlatma

zamani olmak Uzere iki zaman ile karsilagiriz.

2.1.2.2.1. Olay Zamani

Oykide olaylarin gectigi zaman dilimini kapsayan vaka zamani, belli
bir zaman kalibi veya duzeni icinde yasamaya alismig, gunleri aylari yillan
hatta saniyeleri bile planli yasayan insanoglunun, yasanmishginin izlerini

ister istemez eserlere katmasidir aslinda. Bu dyle bir alismisliktir ki okuyucu
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da bu yasanmiglik izlerini, deneyimlerini okuduklarinda arar. Dolayisiyla
yazar, basit haliyle okuyucunun yasaminda alisik oldugu bu zaman ¢izgisini
kurar ve bir olayin baglamasindan sonuglanmasina kadar gegen toplam
sureyi aktarir. Eserde anlatilan olayin gergeklestigi bu zamana “olay-6yku
veya hikdye zamani” denir. Bu zaman gunlik hayatimizda yasanan olaylar
gibi saate, aya, yila bagli kozmik bir zamandir.

“Olaylarin sirasi, suresi ve sikligi bu zaman dilimi iginde duzenlenir.
Her anlatici bu siireyi istedigi sekilde verebilir.” ?* Ancak vaka zamaninin
nesnel zamanin tamamini kapsamasi mumkuin degildir. Dolayisiyla yazar
vaka zamanini olustururken olaylarin gectigi, 6nemli goérdiglu zaman
dilimlerini secer ve arta kalan zamanlari igin farkli teknikler kullanir.
Dolayisiyla vaka zamani yasadigimiz dinyanin zaman algisina ne kadar
benzerse benzesin neticede itibari bir zamandir. Romana yansirken gercek
zamanda bir bozulma s6z konusu olur. Gergek zaman anlatmaya ait zamana
uygun olacak sekilde bigimlendirilir ve sinirlandirilir.

En sik rastlanan ve klasik olan kronoloji; gecmis, simdi ve gelecek
dizenlemesidir. Bu dizenleme ile bir kisinin dogumundan o6limune kadar
olan yasantilari sirayla anlatilabilir. Fakat yazar bu duzeni bozarak olaylari
tersine de cevirebilir ve sondan baslayarak basa dogru ya da ortadan
baslayip geri ve ileri dogru atlamalar ile romanini olusturabilir. Anlaticinin
hikadyenin kronolojisi ile oynamasi anlatanla anlatilan arasinda bir mesafe
oldugunu gosterir. Modern romanda diz c¢izgi hélinde akip giden vaka
zamani anlayisi, degismis ve karmasik bir hal almistir. Artik yazarlar kisa
anlardan bahsederken hatirlama veya hayal kurma yoluyla vaka zamanini
olabildigince genigletilir.

“Eski roman ve hikaye (epik yahut roman) belirli bir zaman siresi
icinde anlatilirdi. Destan igin geleneksel zaman élgiist bir yildi. Birgok biylik
romanda insanlar dogar, blytir ve Olir; karakterler gelisir, degisir; hatta The
Forsyte Saga [Forsyte Hikdyesi] ve Harp ve Sulh’da oldugu gibi romanlarda

toplumun degistigi gérilebilir yahut Buddenbrooks’da oldugu gibi bir ailenin

247 Narli, 2004: 467
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nesilden nesile nasil gelistigi ve ¢oktigl anlatilir. Roman, geleneksel olarak,
zaman boyutunu ciddiye almak zorundadir.

Macera romanlarinda kronolojik sira ‘6nce su oldu, sonra bu oldu’dan
ibarettir. Birbirini takip eden, ayri ayri hikdye ve maceralar kahramanin
sahsiyeti ile birbirine baglanmiglardir. Daha felsefi bir romanda bu olaylar
sebep sonug zinciri ile birbirine baglanir ve siralanir. Roman bdtiin bir zaman
stiresi boyunca durmaksizin etkisini gosteren sebepler sonucunda, bir
kahramanin iyiye veya kétiye gidisini anlatir. Veya daha siki dokunmusg bir
olay &rgist iginde meydana gelen yeni durumda, zamanla &nemli bir
degisiklik ortaya c¢ikmigtir. Ve son durum baslangi¢taki durumdan ¢ok
farklidir.” %%

Anlatici zamanda kesmeler ve atlamalar yapabilir. Zamani farkl
teknikler kullanarak agikga vermeye ya da sadece sezdirmeye calisabilir
hangi teknigi secerse se¢sin dnemli olan yazarin kalemine hakimiyetidir.

Mehmet Narli, olay zamani tercihlerini sdyle semalandirmistir.

1 2 3 4 5
» Hikaye Zamani
1 2 3 4 5 )
< » Duzenleme
1 2 3 4 5 A
» Hikdye Zamani
*s 4 3 > 1 Duzenleme
3 5 1 4 5 Duzenleme

Sekil 2: Olay zamanini aktarma tercihleri?*®

Bu noktada zamanin, olay kurgusundaki énemi ortaya ¢ikar. Sahis ve
mekanla bir butiin olusturan olayin zaman kurgusundaki aksakliklar, eserin
edebi yonden zayifiginin en guzel delili haline gelebilir. Zamanin
algilanmasinda yazar ¢ok dnemlidir. Yazarin kisisel ozellikleri, dustnceleri,
hayata bakis acisi, mizaci, icinde bulundugu sartlar farkh bir diger yazarlarla

ayni konuyu ele almis bile olsa yazdiklarini etkiler ve onu farkh Kkilar.

248 Wellek, 1983:295
24 Narli, 2002: 78
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Romanda olayin zamaninin romanin yazildigi devri yansitmak gibi bir islevi
bulunur.

Olay zamani kendi iginde U¢ gruba ayriimaktadir. Aynen Aktarma,
Ozetleme ve Genisleme.?° Vaka zamanini farkli kullanma teknikleri olan bu
uc teknige bir sonraki bolimde yer verilecektir. Asagida bazi romanlarin
kronolojik dizen igindeki olay zamanlari verilmis ayni zamanda romandaki
olaylar kisaca hatirlatiimaya calisiimistir. Olay zamani daha iyi aktarabilmek
ve anlatma zamaninin arasindaki farki gosterebilmek adina tablolarda
anlatma zamani ile ilgili ayrintilara girilmemis bu ayrintilar bir sonraki konu
basligina birakilmigtir.

Halit Ziya Usakligilin ilk romani Sefile’de Mazlume’'nin hayat hikayesi
anlatilmaktadir. Kronolojik bir sira (gegmis-simdi-gelecek dizenlemesi) ile
Mazlume’nin hayat hikayesi Tablo 1’de oldugdu gibi 6zetlenebilir. 2’

Mazlume’nin yasadiklari dogal akis sirasina goére yani Oykulleme
sirasina goére Tablo 1’de goruldugu gibi dizenli bir bigcimde sirayla A, B, C, D,
E, F, G, H, |, | seklinde cereyan etmistir. Romandaki olay zamani ise tabloda
koyu puntolarla verilen Mazlume’'nin Mihriban Hanim tarafindan bulunusu
(D) ve Ihsan Bey'i dldiirtisti ( | ) arasindaki yaklagik iki yillik (23 ay) zaman
dilimini kapsamaktadir. Bu zaman dilimlerinin diginda kalan A, B, C olaylari
olay zamanin da genigletimesi yolu ile geri donus teknigi araciligi ile
aktarilmigtir. Tablo 1'deki kahramanimiz Mazlume’nin yasam kronolojisidir.
Romanda ayrica ikbal ve ihsan Bey'i tanitmak igin yapilan geri donisler de
olay zamanin genislemesini saglamistir.

Yazarin ikinci romani Nemide’de de durum aynidir. Nemide’'nin hayat
ve Ucli ask ¢cemberinin hikayesinin anlatildigi eserde olaylarin gelisiminin
kronolojik hali Tablo 2'de verildigi gibidir. Nemide’nin yasadiklari dykuleme
sirasina goére Tablo 2’de goruldugu gibi dizenli bir bicimde sirayla A, B, C, D,
E,F, G, H, |, i, J seklinde cereyan etmigtir.

2% Cetin, 2006: 131-132 )
! Tablolar Prof. Dr. Riza Filizok un “Gamsiz’in Oliimii Hikayesinde Metin i¢i Zaman”
makalesinden uyarlanmistir. Filizok 2009(b)



Mazlume terzilik
yapan annesiyle

A yasayan kUgUk bir
kiz gocugudur.
Mazlume kigik
B yasta annesini
kaybeder.
Rahime Hanim’in
C yaninda 7-8 yil
yasadiktan sonra
onu da kaybeder.
Sokaktaki
D Mazlume
(Baslangig: | Mihriban Hamim’la
Kis aksami) tanisir ve onun
evine gider.
E
(D'den ikiay | KOske taginirlar.
sonra)
F ikbal dliir
(E'den alti ay u
sonra
G Mazlume ihsan
(F’den sonra Beyle yasamaya
on giin) baglar.
Mazlume evi terk
H eder. Intikam hirsi
(G'den sonra nedeniyle fuhus
alti ay) evine gider.

(H'den sonra

Fuhus evinden
tekrar sokaklara

tic ay) diger.
i .
, lhsan Bey’i
('dan sonra | gidiiriir kendisi de
tahmini G¢ oliir.
ay)
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Sevket Bey 22
yasinda babasini

A kaybeder Nail'in
egitimini Ustlenir.
Evlenir ancak iki ay
B icinde karisi
hastalanir.
c Nemide dogar
annesi olUr.
Babasi Nemide’nin
D bakimini Gstline
alir. Nemide iki
yasindadir.
Nail ve Nemide
E beraber blyur.
Nemide Nail’e
asiktir.
E Nemide Nahit ile
tanisir. Nail Paris’e
gider.
G Nail’in Paris’ten
: donecegini haber
(Bir sabah) aldigi sabah.
H Nail ile
nisanlanirlar
Nail ve Nahit’'in
| kendisine ihanet
ettigini 6grenir.
i Nisani atar.
(G’den Nahit’le Nail’i
sonra U¢ nisanlar, kendisi
ay) hastalanir ve éliir.
J Nail ve Nahit
(’den sonra evlenir.
. Kahramanlarin
bir yil

son durumlan
verilir.
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Romanda olaylarin olmasi gereken kronolojik ilerleyisi budur. Bu
gizelge yeni dogan bir gocugun 20’li yaslara gelisi ve 6lumu ile noktalanan
hayat hikayesidir. Ancak eserde olaylar bu gsekliyle veriimemistir. Romanda
olaylar (G) noktasindan, yani on alti yasindaki Nemide’nin bir sabah uyanip
babasi ile bahgede gezindigi sirada Nail'den gelen bir mektup alinmasi ile
baglar. Olay zamani yani Nemide’'nin uyandigi sabahla baslayan olaylar;
Nemide’nin nisanlanmasi, Nail ile iligkileri, ihaneti 6grenmesi ve ondan
ayrilmasi, hastalanip bir hafta sonra dlmesi surecini kapsayan yaklasik U¢
buguk ay ve élumunden bir yil sonrasindan olusur. Dolayisiyla olay zamani
icin yaklasik bir buguk yillik bir zaman diliminden s6z edilebilir.

Yazarin olaylarina, hikayesine hakim oldugunun bir gdstergesi de
kronolojik dizenin bozup sondan basa dogru gotirdigu olay o6rgusunin
incelenmesi ile ortaya g¢ikar. Zaman incelenmesinde sondan basa gidiste olay
orgisunde meydana gelen zamansal kopukluklar yazarin kurmak istedigi
hikdyeye hakim olmadigini gosterir. Bu acidan ele alinabilecek romanlardan
biri Usakligil'in Bir Oliintin Defteri adli romanidir. Hikayenin baslangi¢ durumu
aslinda bitis durumudur. Baslangi¢ durumunda karsilastigimiz bitis durumu
olayinin dncesini bir hatira defteri araciligi ile olaylarin basina giderek
ogreniriz. Romandaki olaylarin kronolojik sirasi Tablo 3’de goruldugu gibidir.

Bir Oliiniin Defterinde Osman Vecdi’'nin hayati takip edilir. Olaylar
kronolojik sirada zaman eksenindeki gdsterimi budur. Oykiileme sirasi A, B,
C, D, E, F, G, H, | dizeninde meydana gelmislerdir. Ancak bu duzen ile
anlatiilmamiglardir. Romanin olay zamani sadece koyu puntolarla verilen bir
geceden olusur. Olay zamani gece baslar sabahin ilk isiklari ile biter. Zaman
ve olay o6rgusu Osman Vecdi'nin yasamini Ozetledigi defteri araciligi ile
genigletilmistir.

Ferdi ve Stirekasi romaninda olaylar toplam bir buguk yillik bir zaman
dilimi icerisinde gergeklesmektedir. Alti aylik olay zamani ayrintilari ile
anlatilmig, yasanan yangindan bir yil sonra kahramanlarin son durumlari

verilmigtir. (Tablo 4)



Osman Vecdi’'nin Annesinin

A O6limu Nigar’la birlikte yasam/
arkadasligin baglamasi
B Okula baglama ve Hisam’la
tanisma
c Halasi Osman Vecdi'den
Nigar’la evlenmesini istemesi
D Nigar'in Hisam’i sevdigini
o6grenmesi
E Nigar'i Hisam’a ister.
F Nigar ile Hisam evlenir.
G Osman Vecdi savasa katilir.
Kolunu kaybeder.
H Husam ve Nigar'in aile
saadetini izler.
Osman Vecdi’nin Hiisam’i
gorme istegi ve Hiisam’in
Osman Vecdi’nin hasta
yataginin basina gelisi.
| Hiisam’in 6liimii ve hatira
(Bir defterini okumaya
gece) baslamasi

Hiisam’in hatira defterini
bitirmesi

ismail Tayfur babasi

ISeJIS aws|NyAQ EpUIUBWOI IB)SQ UNUN|Q JiIg :€ ojqel

A Seniha'yi eve getirir.

B ismail Tayfur babasini

kaybeder.

C ismail Tayfur ve Seniha
birbirlerini severler.
ismail Tayfur Ferdi

D Efendinin yaninda ise

girer.
~ Ferdi Efendi kizinin

E Ismail Tayfur'u sevdigini

ogrenir.

£ ismail Tayfur'a para ve

Hacer teklif edilir.
ismail Tayfur énce teklifi

G kabul etmez Sonra

senetleri imzalar.

H Hacer'le evlenir.

I Seniha ile gizlice bulusur.
i Yanginda Hacer OlUr.
Ismail Tayfur delirir.
i J Kahramanlarin son
I'den durumlan verilir
sonra )

bir yil

(EPILOG)
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Kis mevsiminde Ismail Tayfur'un yazihanede galismasinin anlatiimasi
ile baglayan olaylar, ¢evresinin onu Hacer’le evlendirmek istemesi, onun
buna isyani, ancak ¢evrenin baskisi ile zamanla evliligi kabul etmesi vb.
sekilde gelisirken bahar mevsimi gelip catmistir. “Bir giin sabahleyin... Bir
bahar giiniiydi...” (s. 30), “lki ay kadar bir zaman gec¢misti... Yazihanenin
pencereleri acgiktl. Ara sira serin, ara sira sicak bir bahar riizgéri perdeleri
belirterek yapan anlaticinin, bahardan yaza gegisi ortiktar. 10. bélimde bir
bahar ginind, 11. bdélimde yine bu bahar gununin G¢ gun sonrasi, 12
bélimde o glnin aksami ve bir hafta sonrasi anlatilirken 13. bdlimde
herhangi bir atlama goOstergesi verilimeden mevsimin degistigini ve yazin
sicak gunlerinin geldigini 6greniriz. Romanin 20. bolimu de dahil olmak
Uzere, kistan yaza gelinceye kadar yasananlar anlatilmaktadir. 20. bélimde
de Hacer ve ismail Tayfur evlenmis evliliklerinin tizerinden bir hafta gecmistir.
Bir gece kocasini yaninda bulamayan Hacer'in, Ismail Tayfur-Saniha
arasindaki konusmayi isitir. Aski buyudk bir kine donusur. Odasinin kapisini
kilitler ve kendini yakar. ismail Tayfurunda akil saghgini yitirmesine neden
olur. Bu noktada kigla baglayan romanin baharda yapilan dugin ve
arkasindan gelen facia ile toplam 6 ay gibi bir streyi ele aldigini geri kalan bir
yilin son bdélimde kahramanlarini yeni durumundan haberdar etmek facia
sonrasindaki yasamlarin geride kalanlar agisindan nasil devam edecegi
bilgilisi vermek Uzere konulmus denilebilir. Bu nedenle bu romanda da epilog
kullanildigi sdylenebilir.

Ahmet Cemil’in hikayesinin anlatildigi Mai ve Siyah romanina ait
olaylarin slredizimsel zamandaki ilerleyise uygun dykileme sirasi Tablo 5'de
verilmigtir. Oykileme sirasina gore olaylar A, B, C, D, E, F, G, H, I, i, J
dizeninde ilerler.

Anlatilanlarin hepsi, olay zamanina ait degildir. Zaten olay zamanina
ait her ayrintinin anlatilmasi mimkin degildir. Bu nedenle yazar bir segme ve
aylklama yapmig; olay 6rgusu iginde vurgulamak istedigi noktalari anlatma
noktasi ve zaman sikligi ile dne gikarirken diger kisimlari gegmise donerek,

Ozetleyerek veya atlayarak aktarmigtir. Bdylece romanda yazarin o6ne
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cikarmak istedigi hususlar okuyucu tarafindan daha asikar bir hale gelmistir.
Okuyucu bunu bilingli bir segim olarak yapmasa bile yazarin teknik kullanim
ve tercihlerinin altinda bu amacg yatmaktadir.

Ask-1 Memnu romaninda Adnan Bey ve ailesine bir evlilikle ile dahil
olan Melih Bey takiminin; bu aileye verdigi hiisran anlatiimaktadir. iki ailenin
baslangi¢ durumu ve dncesindeki kurulu dizenin verilmesinden sonra olaylar
baslar. Kozmik zaman ilerleyisi icinde degerlendirildiginde Tablo 6’da verildigi
gibi A, B, C, D, E, F, G, H, |, I, J diizenli bir hayat akisi gérilir. Bu, dykileme
sirasini olusturur. Romanda olaylar zamani E noktasindan baglar ve J
noktasinda son bulur.

Yazar once bir olayla bagslamis ve okuyucuda merak uyandirmak
istemistir. Eger gecmislerinden baslayarak sirayla Kisileri tanitarak anlatmak
istedigi olaya gelseydi, romanin etkileyiciligini kaybedebilirdi. Ancak olayla
baslayan ve okuyucu romanin igine cekildikten sonra gegmise donulerek
yapilan anlatim; romanin kronolojik dizenin bozmus, anlatim zamanini
genigletmis olsa da -ki bunlar bir roman igin olumsuzluk olarak
degerlendirilemez- romani c¢ok daha siriikleyici hale getirmistir. Iste
romanlarda olay zamani ile anlatma zamani arasindaki farkin olusmanin
nedenlerinden biri de bu tercihtir.

Kirik Hayatlarda yaklasik alti yedi ay sUren olay zamani, yine geri
donusler yapilarak ve kronolojik zaman bozularak verilmistir. Aslinda olaylar
Tablo 7’de verildigi sira ile cereyan eder. Nesl-i Ahir romanina da olay
anlatimi ile bagslar yazar. Olay anlatimi ile baglanan romanlarda okuyucunun
romanin igine ¢ekilmesi kolaylagsmaktadir. Ancak bu teknigi se¢cmek ayni
zamanda heyecanla eserin igine ¢ekilen okuyucunun gecmis hakkinda bilgi
edinmesini gerektirmektedir. Oyle ki o olaya romanin baslangig durumunda
dahil olan okuyucunun kisileri o duruma getiren veya o harekete surukleyen
nedenleri 6grenmeleri gerekir. Bu da bir buguk yillik olay zamaninda
kronolojinin  bozulmasi anlamina gelmektedir. Romandaki olaylar, Ikinci
Mesrutiyetin ilanina (1908) yaklasilan bir donemde gecger. Nesl-i Ahir

romaninda da bir gemi yolculugunda tanidigimiz



Ahmet Cemil babasi ve
kardesi ile mutlu bir yuva
icindedir.

Siubyan mektebine ardindan
rustiyeye gider.

Kendi evlerine tasinirlar.
Yatili okumaya baglar.

Huseyin Nazmi ile tanisir.
Edebiyata ilgi duyarlar.

Babasini kaybeder.

Calismaya baslar. Mirat-i
Suun’a girer.

Yazi yazmaya eserini
tamamlamaya calisir.

ikbal’in evliliginde mutlu
olmadigini anlar.

Lamia’ya asik olur. Evi
ipotegi ile matbaa kurulur
isler yoluna girer.

Matbaada igler bozulur
Ikbal 6liir. Lamia
baskasiyla nisanlanir.

Evi ve matbaayi kaybeder.
Sam’a gider. Hayalleri yok
olur.
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HFlrde\{s Adnan Bey’in
anim’in
. karisinin
cocuklari ile
hasta olmasi.
yasami.
Firdevs
Hanim’in Cocuklarina
mektuplarinin | dugkun bir
ortaya baba olmasi
¢cikmasi.
Babanin Annenin
O6lmesi. olmesi
Firdevs Yeniden
Hanim’in evlenme
kizlarini rakip zamanin
olarak geldigini
gormesi. distinmesi.

Bihter ile evlenmeye karar
vermesi

Adnan Bey’le Bihter’in
evlenmesi.

Ev icindeki huzursuzluklarin
baslamasi.

Bihter Behliil iligkisinin
baslamasi

iligkinin ortaya gikmasi.

Bihter’in 6liimii Behliil’iin
kagis!.

Eski diizene doniis.
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Omer Behig'in okul hayati ve gelecek
hayalleri ile dolu bir insan olmasi

Vedide'yi es olarak segmesi, evlenmesi,
iki cocuklarinin olmasi.

Yeni evlerine taginmalari.

Dis diinyanin girkinliklerini
izlemeleri. Vedide’nin aldatiima
korkusu yagsamasi.

So6z verdigi halde Vedide'yi
aldatmasi

Esi ile arasina sogukluk girmesi.

Vedide’nin aldatildigini anlamasi.

Leyla’nin 6Imesi

Vedide’nin liziintii ile kendini dine
vermesi ve odaya kapanisi.

Omer Behig’in af dilemesi.

Vedide’nin sag¢larinin birdenbire
beyazlamasi.
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kahramanlarin hem nicin o gemiye bindiklerini hem de daha dncesinde nigin
istanbul’dan kagtiklarini ya da ayrilma ihtiyaci duyduklarini égreniriz. Béylece
bir buguk yillik olay zamani genisletime ve gecmisin nakledilmesi geregi
ortaya ¢ikar.

Halit Ziya Usakligilin romanlarinda olay zamanlarinin romanlarin
dizenin bozulmasi aninda basladigi gorulmektedir. Dizenin bozulusu ile
baslayan olay zamanlari bu dizenin bozulmadan dnceki héallerin verilmesi ve
bozulan diizeni takip eden eylemler dizisinin agiklanmasi ile devam eder. lyi
veya kotu olaylarin yeniden bir kurulu dizene gegisi veya kabulleniligi ile yeni
bir dengelenme durumunda biter. Tanzimat doneminin tasvirle baslayan
romanlarindan sonra Halit Ziya’nin romanlarinda olayla giris ve bozulan
dizenle yapilan baslangi¢ dikkat g¢ekicidir. Bu aliskanlik Mehmet Raufta da
goraldr.

Mehmet Raufun ilk romani olan Ferda-yi Garam da bir mevsim
romanidir. Bir bahar ayinda baslayan mayis ve haziran aylarini igcine alan
eser, bir temmuz gecesinde sona erer. Roman, “rengérenk bahar cicekleri ile
susli bahgede, agaclarin yesil ¢cimenlere déktigi hafif gélgeler icinde’(s.20)
tanidigimiz Macid, Nevber ve Sermed’in bir bahar guinundn anlatiimasi ile
baslar. Macid’in kiguk yasta annesi ve babasi tarafindan amcasinin evine
birakiimasi ve bu evde Sermed ile yasadiklari ¢ocukluk anilari roman
kahramanlari bugunleri ile verildikten sonra anlatiimistir. Yazar, romanin
zaman cizelgesini kurarken simdi ile tanittigi kahramanlarinin geg¢mislerini
nakletme zamanlari icinde vermis bdylece kronolojik sirayl istegi
dogrultusunda sekillendirmistir.

Eylii'de vaka zamani gesitli ipuclari aracihidi ile tespit edilir. Roman
kahramanlarindan biri olan Necip'i elinde Edouard Rod’'un Yolun Ortasinda
adli eserini okurken goruriz. Rod’un bu eseri 1900 yilinda yayimlanmigtir.
Eylul romanin yazma zamaninin 1901 yili olmasi, romandaki olay zamaninin
1900 yili oldugunu ortaya cikarir. Roman nisan ayinda baslar, bir kis
gecesinde sona erer. Romanin dikkat gekici yonu gece baslayip yine gece
sona ermis olmasidir. Térenek, bu tercihi temayla, yasanan gizli agkla ilgili

sanatkar tarafindan didsunulmis bir orijinalite olarak kabul edildigini ifade
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eder. ?*2 Bu eser de Ferdi ve Siirekdsi’nda oldugu gibi olaylarin izerinden
belli bir zaman dilimi gectikten sonra kisilerin yagsamlarin nasil devam ettigini
gosteren bir bolim eklenmistir. Pospelov’'un “epilog” olarak degerlendirdigi
ve “esas aksiyonun bitisinden ¢ok sonraki bir zamanda Kkisilerin karsilikh
iligkilerinin nereye vardigini” belirtmesi yonuyle Torenek’in de epilog olarak
degerlendirmeyi uygun buldugu bu bdlim de kahramanlarin aci sonlari
verilmigtir.

Ailesi tarafindan oldukga iyi yetistiriimis bir gen¢ kizin topluma bakis
acisi, kadinin o dénem toplumundaki yeri ve yasanan sorunlarin anlatildigi
Geng Kiz Kalbi; gunlik seklinde duzenlenmigtir. 19 yasinda iyi egitim almis
bir geng kiz olan Pervin'in ginligiine attigi ilk tarin 15 Haziran 1327’dir. ki
veya U¢ gunde bir yasadigi onemli olaylari anlatmaktadir. Gunlige atilan
sonra tarih 5 Agustos 1327°dir. Dolayisiyla zaman belirgindir ve eser yine bir
mevsim romanidir. Behig¢'in “Iste (i¢ senededir giya hir bir milletiz.” (s. 56)
s6zU romanin tarihi zamanini vermektedir.

Bégiirtlen romaninin olay zamanini bulmak igin dikkatli bir inceleme
yapmaya gerek kalmaz. Olay zamani eserin kahramani tarafindan acgikga
belirtiimis, ayrica romanin bir kismi gunliklerden olustugu igin gunliguin
basina atilan Haziran 1339 (1923) tarihi de bize olay zamanini vermigtir. (s.
63) Olaylar haziran ayinda baslar ve yirmi dért giin sonra son bulur.

Define de gunlikle basladigi igin olayin zamanini tespit
kolaylasmaktadir. Gunlik 1339 (1923) Mayisinda baglamistir ve atilan son
tarih ayni yilin haziran ayinin ikinci giintdir. Istanbul’daki olaylar bu tarihi
takip eden gunlerde yasanmistir. Mayis ve haziran aylarini kapsayan bir aylik
olaylarin hikayesidir. Abdlissamet Pasa hurriyetin ilanindan sonra aldigi
tehditler ve baskilar nedeniyle basina gelebileceklerden korkarak servetini
saklamis ve bu servete kizinin ulagsmasi igin dolambacl yollar bulmustur.
Roman bu servetin bulunusunu anlatan bir serivendir. Bu tarihin Gzerinden

on bes yil gegtikten sonra gelistigi sdylenen olaylar gdsterir ki verilen tarih

22 Tgrenek, 1999: 298
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vakanin gercek tarihidir. Yani olay zamani 1923 yih Mayis ve 0Ozellikle
Haziran ayidir.

Define’nin zeyli olarak sunulan Kan Damlasi romaninda, bir dnceki
romanda baglayan olaylar; yeni gelismelerle devam eder. Definenin
bulunusundan sonra bes sene gecmistir. Dolayisiyla olay zamani 1928dir.
Olaylar sadece dort gunu kapsamaktadir. Yazarin romanlari arasinda olay
zamani en kisa tuttugu eserdir.

Karanfil ve Yasemin romaninda, olay zamanini ortaya g¢ikarmaya
yarayan ipuglari yakalamak mumkindir. Olaylarin yasandigi dénemde
istanbul’da Rus kabarelerinin bulunusu, Rus musikisinin moda oldugu bir
dénem oldugunun belirtiimesi romanda gegen olaylarin 1918-1922 yillari
arasinda gergeklesmis oldugunu duasundurur. Ancak roman, olay zamaninin
sadece ipuglari ile vermekle kalmaz. ipuclarindan yola gikarak distinlen bu
tahmini yillar, roman kahramanlarindan biri olan Nevhiz'in tarihi ifadeleri ile
netlesir ve olay zamaninin 1922 oldugu anlasilir. Bir bahar ayinda baslayan
eser, soguk bir kis guninde sona erer.

Kurtulus savasini konu alan tarihi bir roman olan Halasta birinci
kisimda olaylarin baslangig tarihi olarak “16 Kasim 1918 ” verilmistir. ingiliz
gemilerinin limanlarimiza yanasmasi ile baglayan olaylar ve iggal, u¢ vyil
surer. Romanin sonlarina dogru sorgu odasinda takvimin 1921 Ocak’inin 17.
Pazartesi oldugu belirtilir. Eserin kaleme alindigi zamanin Subat 1927 -
Nisan 1928 yillari oldugunu ifade edilmisti. Olay zamani ile yazma zamani
arasindaki dikkat Halas romaninin yazarin diger eserlerinde goérdugumuz
olaylarin eserin yazildigi yillarla kesisen yonleri, paralellikleri oldugu
gergeginden ayrilir. Cunkl eser kaleme alindigi tarihten dokuz yil éncesinin
olaylarini konu almaktadir.

Raufun eserlerinde olay zamanlarinin takibinde genellikle ilk
bélumlerde gun gun takip edilebilen olay zamanlarinin, olaylarin hiz
kazanmaya baslamasi ile birlikte belirsizlik kazanmaya basladigi gorulur.

Tdérenek bunu, baglarda kahramanlarin gevre dikkatlerine ve her seyi ayrintili
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yaslyor olmalarina; vaka normal seyrini aldiktan sonra da kahramanlarin
asklarindan baska bir seyi diistinemeyecek hale gelmelerine baglar. %>

Raufun eserlerinde yaptigi bolimlemeler, olay zamanlari agisindan
incelendiginde; bolumler ile olay zamanlari arasinda bir denge olmadigi kimi
zaman birkac¢ bolumde yarim gunluk bir zaman dilimi aktarilirken kimi zaman
da bir bolimde birka¢ haftanin anlatildidi goérulur. Bu, yazarin romanlarini
olustururken bolumleme yapmayi tercih ettigini ancak bu boélumlemelerde
olay zamanin dengesini degil de “vaka seyrini yahut kisilerin ruh halini"®**
esas aldigini géstermektedir.

Saffeti Ziya'nin Salon Kégelerinde adli eserinde olay zamani, bes alti
aylk bir zaman dilimini kapsar. Yazar, hayatinin son bes-alti ayinda yasadigi
askl, rahatsizligi esnasinda kaleme almis; sonra da dImustar.

Romanda olaylarin gegmis simdi ve gelecek dizlemindeki olagan
siralanigi yine A, B, C, D, E, F, G, H, |, | diizenindedir. Ancak kurgu diizeninin
bdyle veriimesini gerektirmez. Kurguda olaylar | noktasindan baglar.
Kahramanin 6lim haberi alinmig ve biraktigi hikdye okunmaya baglanmistir.
Bu kisma eserin takdim zamani da denilebilir. Eserde kahramanin
rahatsizlanmasindan sonraki zaman ile ilgili bir bilgi verilmez. Onun
rahatsizlanip 6lmesi dis hikayede gecger. Yasanilan dort- bes aylik ask, bir kis
mevsimini igine alir. Kis mevsimi segiminin yani olay zamanin segiminin de
tesadufi olmadigr gorulir. Kis mevsimi salon davetlerinin yogunlastigi bir
zaman dilimidir. Disaridaki sogduk, icerideki sicak ortami ¢ekici kilar. Ayni
zamanda kenar mahallelerde yasayanlarin hali ile bu sicak salonlardaki
hayat, buyuk bir tezat olusturur. Salonlarin bu hareketliligi, yaz mevsiminde
pek gorulmedidi ve bu zamanlarda tercih edilmedigi icin olay zamani,
islevsellik tasir.

Eserdeki i¢ olay zamani, bir iki geri donus haricinde kronolojiktir. Pera
Palas’taki balo ile baglayan agk, Miss Lydia’nin Londra’ya gidisi ile biter. Bu
ayrilik, i¢ hikdyenin de romanin da bitisidir. Sekip’in bundan sonra yasadiklari

eserin basindaki bdlimde yer almigtir. Olay zamani, anlatma zamani ve

233 Tgrenek, 1999:305
234 Tgrenek, 1999: 306
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suredizimsel zamanin ayni oldugu eser, istibdat devrinin en siki oldugu
zamanlarda yazilmistir. Eserde de bu vurgulanmaya calisiimig, 6zgurlUk
harriyet gibi kavramlari olmayan insanlarin vatan bu durumda iken sevmek,
sevilmek ve mutlu olmak gibi haklarinin da olmadigi verilmigtir. Romanin
sonlarini dogru olay zamaninin akiginda hizlanma meydana geldigi gorular.
Olay zamanindaki hizlanma 6zetlemelerin sayisini da artirir.

Genel olarak romanlarda olay zamanlarinin kisa olusu dikkat
cekerken, olay zamanlarinin genellikle kahramanlarin gegmislerini vermek
amaclyla geri donuglerle genisletildigi gorultr. Eserlerin genelinde olay
zamanina ait duzen bozulmasi ile baglayan anlatim, bozulan duzenin

oncesinin verilmesi ile devam eder.

2.1.2.2.2. Anlatma Zamani

Dogrudan anlatici ile ilgili bir kavram olan anlatma zamanini
‘Romanda gecgen olaylarin birisi tarafindan 6grenilip anlatildigi, aktarildigi,

okuyucuya sunuldugu zaman™>®

olarak tanimlayan Serif Aktag, konuyla ilgili
sOyle bir degerlendirmede bulunur: “ Vaka, bir miiddet zarfinda cereyan eder.
Anlatici bu vakayi vaziyete gbre, yine bir middet zarfinda &grenir ve
nakleder. Bu sonuncusunu yazma zamani ile karigtirmamaya dikkat etmek
gerekir. Vaka ve anlatma zamani itibari olmalariyla bildigimiz zamandan
ayrilirlar.” >

Olay zamaninin yazar tarafindan duzenlendigi, 6nemli olaylarin bir
secim ve siralamaya tabi tutuldugu ve bu sec¢im ve siralamalarin sonucunda,
roman agisindan dasunuldiginde, metin boyutunda yer alan, metnin satir ve
sayfalarla olgulebilen bir zamanin ortaya c¢iktigi gorulur. “Bu olay aslinda
zamanin mekana tasinmasi hadisesidir. Yazar, zaman iginde olup biteni

mekan Uzerinde yani metnin olusturdugu sayfalarda tekrar dizenler: Yazarin

25 Aktas, 2004
236 Aktas, 1998: 117-118
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kullandigi mekan, satirlar, sayfalar ve ciltlerdir.” 2" Olay olmus bitmis; yazar
bu olayr farkh bir zaman diliminde belli bir zemin Uzerine oturtmaya
calisiyordur. Bu noktada yasanmis bir olayi birine aktarirken bile artik
yasadigimiz ani degdil gegmisi anlattigimiz hususunu hatirlatmakta yarar
vardir. Dolayisiyla yasanan olay Kisisi ile o olayl anlatan kisi olarak iki farkh
konum alan insan gibi yasanan olay ani anlatilan ise artik o olayin anlatildigi
zamandir. Ve mutlaka ikisi arasinda bir sure vardir. Basimizdan gecgen olayi
olay biter bitmez anlatsak bile o olayin, bir baglangi¢ ve bitis zamani vardir ve
anlatim bu sdrenin sonunda yani olay zamanindan sonraki farkli bir zamanda
yapilmistir.

Metin incelemesinde olay zamani ile olayin anlatildigi zaman
arasindaki mesafe “vaka ile anlaticinin iliskilerinden tespit edilebilir.” ?*® Narli,
bu zamani ¢ogu zaman bulmanin gu¢ oldugunu ve yazma zamani ile
karistirildigini ifade eder.

Anlatma zamaninda, yasanan olayi anlatan kisi; olayin icinde, olayi
yasayan biri olabilece@i gibi olayin diginda, olaylr duyan ya da olayla ilgili
bilgisi olan bir baskasi da olabilir. Olay zamani ile olayl anlatma zamani
arasinda bir “mesafe”, zamansal anlamda gecgen bir sure vardir.

Bir kavgaya karistigimizi dusunelim. Kavgadan hemen sonra olayi
arkadagimiza aktarirken heyecan iginde, soluk soluga anlatiriz. Kizgin bir
yap! sergilemenin yaninda, kavga ettigimiz kisinin mimiklerine kadar her
ayrintiy1 hatirlariz. Ancak ayni olayl G¢ gun, bes gun ya da yillar sonra bir
baskasina anlatiyorsak ne o ilk heyecani, kizginligi yasariz ayni sekilde ne
de ayrintilari hatirlariz. Clnkl o araya giren zaman insan Uzerindeki etkiyi,
bakis agisini, olaylarin gelisimini vs. pek ¢cok seyi degistirmistir artik. Kavgayi
yasadiktan sonraki bakis agimizla onu yillar sonra hatirlarken bakis agimiz
ayni olmayabilir. Dolayisiyla anlatma zamaninin bakis agisi Uzerinde ¢ok
blyuk etkisi vardir.

Anlatilan surenin (olay zamani) anlatma suresi (anlatma zamani) ile

esit olmasi; anlatma suresinin anlatilan sureden/olay zamanindan uzun

27 Akdeniz, 2009: 4
238 Narl, 2002(a):88
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olmasi, anlatilan surenin, anlatma suresinden daha uzun olmasi gibi
kullanimlar bunlarin birinin ya da hepsinin sec¢imi romanda olay halkalari
cercevesinde izlenir ve olay halkalarinin 6nem derecesini, yani yazarin asil
Uzerinde durmak istedigi konuyu ortaya cikarir.

Anlatma zamaninin etkili oldugu bir baska husus ise hikayenin ritmidir.
“Vaka zamani, kahramanlari yasadigi, olaylarin meydana geldigi canli
zamandir. Yani vaka zamaninin slresi dogaldir; oysa anlatma zamanini
anlatici istedigi sekilde diizenler.”®® Bu iki zaman arasindaki mesafeden
hikayenin ritmi de etkilenir. Olay zamani, kahramanlarin yasadigi, olaylarin
meydana geldigi canli zamandir. Anlatma zamani yani Oykuleme ise,
hikayenin anlatilmasi igin belirlenen zamandir. Yani olay zamaninin suresi
dogaldir; oysa anlatma zamanini anlatici istedigi sekilde dizenler.?®°
Oykileme, bir anlaticinin araciligi ve onun tercihleri dogrultusunda yapilan
bir anlatimdir. Olaylarin nerede, ne zaman, nasil gerceklestigini, dykinuin
anlatiya nasil yayildigi; hizlanmalarin, yavaslamalarin, duraksamalarin
eserdeki kullanimi ¢ok Onemlidir. Anlaticilarin olaylari aynen aktarma
zorunlulugunun olmamasi yazarlarin farkli anlatisal yollar, teknikler,
kelimeler, tumceler, bolimlemeler sec¢imine yol agmistir. SOz konusu
anlatisal yol, teknik gibi secimlerinin pek ¢gogunun anlatinin zamani Uzerine
farkli etkileri vardir. Oykileme zamanlari baglica bes baslik altinda ele
alinabilir. incelememizde 6ncelikle sbz konusu Oykileme zamanlari
tanitilacak sonrasinda Servet-i Funun Donemi romanlari igin yapilan
incelemeler neticesinde drneklendirmeler yapilacaktir. Asagida Zeynel ve
Ayse Kiran'in Yazinsal Okuma Sdregleri adli eserinden alinan dykuleme

cesitleri ve aciklamalari verilmistir.®!

*% Narli, 2002a: 88
260 Narl1, 2004: 468
261 Ayrintils bilgi i¢in bk. Kiran-Kiran, 2000
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2.1.2.2.2.1. Artsiiremsel Oykiileme

Romanda anlatilan olaylardan sonra yapilan oOykulemedir. Bu tur
oykulemelere ¢ok sik rastlanir. Anlatma zamani ile olay zamani arasinda bir
zaman arahgd! olabilir, dolayisiyla anlatici zamanda atlamalar veya
O0zetlemeler yapabilir. Yazar; olaylar timuUyle sona erdikten bir ay, bir yil, yirmi
yil sonra ya da dlecegini anladigi zaman itiraf olarak dykilemeye baslayabilir.
Dolayisiyla olaylar hatirlama ve ¢agrisimlarla aktarilir. Kullanilan fiil de belirli
ya da belirsiz gegmis zaman kipindedir. Artsiremsel zamanda anlatici
zamanda atlamalara basvurur. Bu o6ykulemenin kullanildigi romanlarda
yazarin, ge¢mis zaman kullanimlarindan simdiki zaman kullanimina gegisi

romaninda bitigini gosterir.

2.1.2.2.2.2. Onsiiremsel Oykilenme

Romanda anlatilan olaylardan 6nce yapilan bir oykulemedir, yani
oykuleme aninda henuz olmamig olaylarin anlatildigi bir yontemdir. Burada,
gelecek igin yapilan planlar, kurulan dusler anlatilir. Romanlarda ¢ok sik
gérdiigimiz bir kullanim degildir. ileride olacak olaylarin anlatidigi bu
oyklleme tartine daha ¢ok bilim-kurgu romanlarinda rastlanir. “ On yil sonra
dinya savasi olacak ve insanlik birbirine girecekti.” cumlesinde oldugu gibi
gelecegi 6n gérme ya da dne-sapim vardir.

inceleme konumuz olan Servet-i Fiinun romanlarinda basli basina
onsuremsel oOykuleme metodu ile olusturulmus bir roman yoktur. Bu
oykluleme cesitleri ayni roman iginde birlikte kullanilabilir. Servet-i FlUnun
romanlarinda az da olsa gorulen 6ne sapimlarin 6nsuremsel dykulemeye

ornek teskil eder.
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2.1.2.2.2.3. Essliremsel Oykiileme

Bu dykuleme turinde de romanda anlatilan olaylar ile olayin anlatildigi
zaman paralel ilerler yani kurmaca zamani ile odykileme zamani adeta
cakisir. Bu tur eserlerde olaylar dizisinin yerini ben oykusel anlaticinin dig
dinya betimlemeleri, duyulari ve algilari alir. Bu duyumsamalar simdi ile

aciklanabilecek kisa bir zaman diliminde anlatilmistir.?%?

“ Oykii zamani kahramanin sesi birbirine sesiyle, 6ykiileme
zamaninin bendyklsel anlaticisinin sesi birbirine karigsiyor. Dikkatli bir okur,
bu metinde c¢ift sesli bir ézne saptar. Kahraman hem algiliyor, hem de
duyumsuyor hem de bunlari bir anlatici olarak dile getiriyor. Bu metin okuru
anlaticinin bilincine yerlestirdigi igin, bir igsbylesimden s6z edebilir. Sanki
benbykiisel anlatici, yasadiklarini aninda bir kdgida kaydetmektedir.?®

S6z konusu Oyklilemede en ¢ok kullanilan zaman simdiki ve genis
zamandir. Bu zamanlarin kullanimi ve kurmaca zaman ile Oyklleme
zamaninin ¢akismasi olaylarin okuyucunun goézunin o6nunde cereyan
ediyormus gibi algilanmasini saglar. Aktarim sicagi sicagina yapilir. Aysel ve
Zeynel Kiran essiremsel oykuleme zamaninin 6zellikle bu yonune dikkat
cekerler.

Cok kusakli roman ve hikayelerde birden fazla kiginin dykusu anlatilir.
Buradaki her bir kiginin (ayni ¢ag, ayni yil, ayni ay, ayni gin, ayni saat vs.)
gerceklestirdiklerini ve durumlarini anlatma teknigine edebiyatta eszamanlilik

ya da izakronizm denir.

2.1.2.2.2.4. Katilimsal Oykiileme

Yasanilan olaylarin hemen yaziya aktarildigi bir dykuleme taraduar.
Olaylar halihazirda yasandigi, geleceginin henuz bilinmedigi veya Ooyle

gosterildigi dykuleme turtdur. Dolayisiyla okuyucuda olaylarin igine ihtimaller

262 Kyran-Kiran 2000: 206
263 Kyran-Kiran 2000: 206
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dinyasina katilir. Ve gelecegi eseri okuyarak, tahminlerde bulunarak romanci
ile birlikte kesfetme yoluna gidebilir. Mektup tarzi romanlar ve gunlukler bu
tire drnek godsterilebilir. “Bu tlr bir anlatida -godunlukla- icoykusel anlatici
konustugu ya da yazdigi ani merkez alip ge¢cmise donerek, gelecege
yonelerek, olaylari anlatir. Bu durumda s6zlU dile benzer, canli, okura yakin
bir sdylem olusur.”*** Okurunu ihtimaller diinyasina katmak isteyen yazarlarin
kullandigi bir teknik alan katilimsal oykllemede yazar olayin gerceklestigi
zaman! an ve sure olarak bilmiyormus gibi davranir ve okuyucuyu olayin
icinde ¢eker. Buna zamanda katilim denir.

Romanlarda vaka zamani ile anlatma zamani dylesine birbirine girer ki
cogu zaman karistirilir. Oysa vaka anlaticinin disindadir. Anlatici vakayi
Oonce anlar, idrak eder sonra anlatir. Bu karisikliga genelde anlaticinin
kacginci kisi oldugu sorunudur. Anlatici ister ben anlatici ister yazar anlatici
olsun vaka zamani ile anlatma zamani arasinda hep bir mesafe vardir
aslinda. CunklU yukarida da belirttigimiz gibi olaylarin yasanma zamani ile
anlatiima zamani arasinda mutlaka bir zaman dilimi s6z konusudur. Kendi
basimizdan gecgenleri bile anlatsak olayin gerceklesme zamani ile anlatildigi
zaman arasinda ister istemez bir sure olugsmustur. Kronik zaman akiginda
ister gercek hayatta ister kurmaca dunyasinda olsun mutlaka bir akis s6z
konusudur. Ancak olaylar yeniden anlatimda ya da kurgu dunyasi olan
romanda akronik olarak anlatilabilir ki bu da anlaticinin ya da yazarin tercihi
ayni zamanda romanda anlatici ile vaka arasindaki mesafeyi belirleyen bir
tekniktir. 2%°

incelememizde romanlarin olay halkalari tespit edilmis ve bu olay
halkalarla ifade bulan vaka pargalari zaman gergevesinde farkli yonlerden ele
alinmistir. Ancak incelenen roman sayisinin fazla olmasi nedeniyle ortaya
cikabilecek gereksiz tekrar ve agiklamalardan da kaginilmaya caligiimistir.
Asagida romanlarin olay zamanlari anlatma zamanlari incelenmistir. Anlatma

zamanlari ile olay zamanlari arasindaki farkin anlagilabilmesi igin ilk romanlar

264 Kiran-Kiran, 2000: 206
265 Narli, 2004: 467.
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tablolarla gosterilmis, zamani genigleten geri donuUsler gegmisi buglne
aktardiklari icin nakletme zamani olarak adlandiriimigtir.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda anlatma zamanlarina baktigimizda
ilk eseri olan Sefile romaninda olaylarin dogal akisinda kronolojik olarak A, B,
C,D, E, F, G, H, |, i dizleminde ilerledigi ve Mazlume’nin bu diizen iginde 5
yaslarindaki c¢ocuklugundan 20’li yaslarda bir kadin haline geldigini
sOylemistik. Gunlik hayatta olaylarin yasanis sirasi budur. Ancak eserde
olayin diizenlenisi her zaman bdyle verilmez. Oyle ki aslinda bu eserde de
yazar eserine kronolojik zamanin D evresinden yani Mazlume’nin Mihriban
Hanim’la tanisip onun evine qittigi noktadan baslar ve A, B, C evreleri geriye
donus teknigi ile anlatilir. Dolayisiyla olaylarin anlatim sirasi asagidaki gibi

dizenlenmigtir.

Tablo 8: Sefile romaninda anlatma zamani
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Qay Zamani Geriye Donus J

e

Anlatma zamani 14 yil ve bir aksamdan olusur.

D noktasindan baslayan daha sonra Mazlume'nin gec¢misinin
anlatildigi A, B, C, D noktalarindan gegen zaman ¢izgisi yeniden D noktasina
geldiginde Mazlume’nin bundan sonra yasayacaklarinin (okuyucu bilmiyor)

/yasadiklarinin (ama aslinda olaylar olmus ve bitmis) hikayesi devam eder.
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iste yazarin kronolojik zamanin istedigi yerinden baslamasini saglayan bu
zaman, anlatma-O0ykuleme zamanini meydana getirir. D’den baslayip geri
donusle Ug¢ anlatma noktasina donulen birinci olay halkasinin anlatma
zamani 14 yil ve o aksamdir.

ikinci olay halkasinda anlatma zamani Mazlume’nin ikbal’i gérdiigi
aksamdan Ikbalin hastalanisina kadar devam eder. Burada tabloda
karigikliga yol acmamak icin gostermedigimiz ancak olay zamanini

genisleten bir geriye donuis daha yapilir. ikbal’in gecmisi verilir.

Tablo 9: Sefile romaninda anlatim dizeni

Olay zamani Nakletme Zamani: Yaklagik Yirmi Bes Yil Olay Zamani

ihsan ikbal' Annesini K
Mazlume’nin | Bey’in alin nnhesini ; : ocasini ; ”
ikbal ile eve babasi |Je yabanci Ikbal in oldugu . Ikball in
tanigmasi geldigi oynzilgl g:l(;glflfrlzn evlenisi glfgtan?;; astalanisi
gece 9 9 gug
\_ A A J
Y YT Y
Olay Zamani Geriye Donus Olay Zamani

N /
—

Anlatma Zamani

Anlatma zamani yaklasik yirmi bes yillik bir geri donus zamani ile
O0zetlenen bir aylik zaman diliminden olusur. Anlatma zamani yapilan
tasvirler, yorumlar ve dzetlerle tamamlanmistir.

Anlatma zamani hem olay zamanini hem de yapilan geri donus veya
ileri gidis zamanlarini kapsar. Tablolarda bu iki zamani ayri ayri gostermek
ve ikisinin bir arada oldugu zamanin “anlatma zamani” oldugunu ortaya
cikarabilmek icin geri donuslerle okuyucuya aktarilan zamanlar “nakletme
zamani” olarak adlandiriimistir.

ihsan’la ikbal'in ilk karsilasmalari Gglincii olay halkasinin baslangici

olur. Ve bu olay halkasi zamani ikbal'in 8liim gecesine kadar slrer.
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Tablo 10: Sefile romaninda anlatim dizeni

ihsan Bey’in Gegmisi
E F |G| H|I|]j
Geriye Donug
ihsan’in ikbgl’in ikb?Y.i . “‘F’?' lle :(O§ke | I-!(|P-a|’.'.n
ikballe fahise sevdigini birlikte | taginmalari | Slimi
karsilasmasi oldugunu | anladigi | yasama
O6grenmesi gece karari

o AN J
Y Y

Nakletme Zamani Olay Zamani

ihsan Bey'in, ikbal Hanim'la ilk kargilasmasi, on giin sonra bulusup
onun fahise oldugunu anlamasi, on bes gun sonra garesiz askini kabulinu
anlatan bir aylik geriye donus zamani vardir. Mazlume eve gelmeden birkag
glin énce ihsan Bey hastalanmistir. Bir haftalik hastalik siirecinde eve
ugrayamaz. Bu slre¢ Mazlume’'nin evin kapisinin hi¢ ¢almadigini soyledigi
haftadir. Bir aylik nakletme zamani romanin 37. sayfasinda Mazlume’nin
gelisinden bir hafta sonrasinda ihsan Bey ile ilk kargilasma ani ile
birlestirilmistir. Mazlume ile merdivende karsilagtiklari o gece ihsan Bey
ikbal’e birlikte yasamayi, kdske tasinmay: teklif eder. Késke tasindiktan iki ay
sonra ikbal 6lur. Ayni giin ihsan Bey ve Mazlume birlikte olurlar.

Dérdincli  olay halkasi da Mazlume'nin Ihsan’la merdivende
karsilasmasi ve evden ayrilmasi arasinda gegen zamanlardan olusur. Artik
kisiler gecmisleri ile tanitimis ve bu bodlimde geriye donuslerle Kisilerin
yasanmigliklarinin anlatildigi nakletme zamanina gerek duyulmamistir. ihsan
Bey’'in Mazlume'yi goérusu, merdivende karsilastiklari sabah, birlikte olduklari
ilk gece, beraberlikleri ile ilgili konustuklari gun, beraber yasamaya
baglamalar ve ihsan’in annesini kaybedisi, ihsan’in eve sarhos gelisi, ikbal’i
saylkladigi gece, Mazlume’ye vurdugu gun ve Mazlume’'nin kocasini
kiskandirmak icin evden c¢ikigi, kocasini aldattigi gun, icmeye baslamasi,

hamilelik haberine tepki ile karsilik veren kocasindan uzaklastigi aksam gibi
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anlam birliktelikten olusur. Mazlume’nin fuhus evine gelisi, ilk gecesi, aynada
vicudunu inceledigi gece, cocugunun alindigi gece, sokakta gecirdigi gece,
Mihriban’ buldugu gin ve ihsan’i éldirdigu gecenin anlatimindan olusan
besinci olay halkasinda kisa geri donusler disinda nakletme zamani yoktur.
Olay zamanlarinin araliklari net dedgildir.

Mazlume’nin Mihriban Hanim’la tanisip eve getirilmesi ile baslayan
olaylar yaklasik iki yillik bir zaman dilimini kapsamaktadir. Bu iki yillik zaman
icinde; Mazlume’nin eve yerlesmesinden koske gecise kadar iki ay; kdske
taginmadan Ikbal'in élimiine kadar alti ay; ihsanla birliktelik ve yeni kdske
gegis ile Mazlume’nin kosku terk edisi arasinda yine alti ay; Mazlume’nin
fuhus evinde gecirdigi ¢ aydir. Fuhus evinden ayrilis zamani hakkinda bir
bilgi yoktur ancak olaylarin ayni kis iginde gelistigi disunuldr. Dolayisiyla bu
sure¢ de ortalama Ug¢ aylik bir stre¢ olarak degerlendirilebilir.

Eserde olay zamani aralik ayinin soguk bir kis ginunde baslar. Bu
soguk ayda disarida kalan Mazlume’nin, Mihriban Hanim tarafindan eve
getirilmesi ile baglayan olaylar kisin gecisi ve baharin gelmesi ile devam
eder. Ve yine soguk bir kis gununde sona erer. Kahramanimiz Mazlume yeni
kisilerle tanistikca bu Kisilerin  gecmiglerinin  tanitiilmasi  amaciyla
kahramanlarin kronolojik yasamlarinin iginde geri donusler nakletme
zamanlari eklenmis ve kendilerini buglne getiren olaylar siralanmigtir.

Anlatma zamani agisindan ele alacagimiz ikinci roman bir dnceki
bélimde olaylarin duzenlenis sirasini verdigimiz Nemide’dir. Olaylarin
kronolojik sirasi A, B, C, D, E, F, G, H, |, |, J seklindedir ama yazar
kurgusunda bu sirayla vermemistir. Tercihinin bir sonucu olarak romana
Nailin Paris'ten donme surecinden yani (G) araliindan Nemide on alti
yasinda iken baslamistir. Anlatima kronolojik zamanin tam ortasindan
baslanir. Bu durumda normal hayatta sirayla yasanan bu olaylar kurgusal

duzlemde asagidaki tabloda oldugu gibi verilmigtir.
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Tablo 11: Nemide romaninda anlatma zamani

H ABCDEFG H I i J
Mutlu bir Nail ve Nisani atar.
sabaha Nahitin Nahit'le Nail ve Nahit
uyanirve | 30 vilik geri | Nail ile kendisine | Naill evlenir.
Nail donii nisanlanirlar ihanet nisanlar, Kahramanlarin
Paris’ten $ ¥ ottiini kendisi son durumlari
donecegini 6“rznir hastalanir | verilir.
ogrenir. 9 ' ve olUr.

Y Y YT Y
Olay Zamani Nakletme Zamani Olay Zamani Epilog

Romana olayla baslamis ancak ¢ok erken kesilmis ve anlatma zamani
icinde Sevket Bey'in gegmisine donulmustir. Geri donuslerin okuyucuyu olay
icine kattiktan, merak unsuru perginlendikten sonra yapilmasi noktasinda
roman zayif kalmis okuyucu daha kimi, neyi merak edecegini 6grenmeden
Sevket Bey’in gegmigsine sevk edilmigtir. Olay zamanini durduran anlatma
zamanini genisleten bu donus sonunda okuyucu yeniden olayin yasandigi
zamana, ayni sabaha getirilir. Olay zamaninin durdurulmasi ve geri donusun
amaci Nemide’nin catismalarinin nedenlerini somutlastirmaktir.
Kahramanimizin buglnde vyasadiklari, gec¢miste ortaya konulanlarla
nedensellige baglanir. Bu yonu ile gegcmis, simdide yasananlari yani olay
zamanini destekler niteliktedir.

Yazar anlatima simdide baslamis daha sonra gecmise donerek
Nemide’nin babasi Sevket Bey'in talihsizlikleri, Nail’in egitimini Ustlenisi ve
Nemide’nin dodumunu gec¢cmise donuk olarak anlatmistir.  Nemide’nin
uyandigi sabahla baglayan olay zamani onun 6limu ile noktalanir. Bu sure
bir buguk yillik bir zaman dilimini kapsar. Yaklasik 30 yillik ilk geri donUsten
sonra olaylar kronolojik olarak ilerler. Son bir yil epilog zamanidir. icinde
anlatma olmayan bu boélim Nemide’'nin 6liminden sonra arkada kalanlarin
son durumlarini géstermek igin verilmistir. Bu zamanda Sevket Bey ¢ildirmig
Nail ile Nahit de evlendikleri gunin aksaminda Nemide’nin huznu iginde

kalmiglardir.
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Tablo 12: Nemide romaninda anlatma zamani
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Olay Zamani Nakletme Zamani Olay Zamani

Nail ile Nemide’'nin iligkisinin anlatildigi bolim ilk bdlime gore
yogunluk kazanmistir. Kronolojinin takip edildigi bu boélum, on anlatma
noktasi ve yedi gunden olusmaktadir. Romanin ikinci olay halkasinda
Nemide’nin, Nail'i Nahit'ten kiskandigi zamanlarin anlatildigi birka¢ yillik
geriye donus zamaninin disinda nakletme zamani bulunmaz.

Bir Oliiniin Defteri ile ilgili olarak bir dnceki bolimde romanin aslinda
dis Oykuslinin sadece bir geceden ibaret oldugunu belirtmistik. Olaylar
aksam evinde ailesi ile zaman gegiren Hisam’a, Osman Vecdi’'nin hastalik
haberinin gelmesi ile baglar. Hisam arkadasinin evine gider. Aralarinda
gecgen birka¢g konugsmanin ardindan Osman Vecdi 6lir. Romanin i¢ hikayesi
Osman Vecdi’'nin biraktigi hatira defterini Hisam'in okumaya baglamasi
baslar. Aslinda kronolojik dizende A, B, C, D, E, F, G, H, | seklinde giden
olaylar kurmacada tam tersinden verilmis. Olim gergeklesmis kahramani

Olume goétluren olaylar hatira defteri araciligi ile sonradan aktariimistir.
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Tablo 13: Bir Oliiniin Defteri romaninda gergeve olay zamani sadece bir geceden olusur.
Anlatma zamani yaklasik otuz yil ve olay zamanini igeren bir gecedir.
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Anlatama Zamani

Romanin birinci olay halkasi ¢er¢gevesinde Osman Vecdi'nin ¢ocuklugu
ve Nigara olan askinin basladigi on bes yillik bir zaman dilimi vardir.
Vecdi’'nin annesini kaybedigi, babasiyla Erenkdy’e tasinmalari, okula
baglamasi, babasinin onu terk edisi verilir. Ikinci olay halkasinda Osman
Vecdi ile Hisam'in hayata bakis acilarindaki farklar ve Nigar'in bu bakis
acllarina yaklasimi verilmistir. Uclincii olay halkasi Nigar ile Hisam'in
tanismasi ile baslar. Aralarindaki konusmalar, itiraf edilemeyen ask ve
nihayet evlilikleri ile devam eder yine Osman Vecdi'nin hastalik haberinin
geldigi geceye kadar devam eder. Anlatma zamani birinci olay zamani ile
aynidir.

Halit Ziya Usakligilin Bir Oliiniin Defteri romaninda artsiiremsel
oykuleme zamani kullanilmistir. Olaylardan sonra yapilan bu oykulemede

anlatici zamanda atlamalar yapmistir. Eserde kullanilan fiillerde genellikle
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belirli gegmis zaman kipindedir. Eser artsiremsel déykilemenin 6zelligi oldugu
Uzere olaylarin simdiki zamana ulastigi noktada son bulmustur. Eserde
katilimsal dykulemenin de kullanildigi gorulir. Yasanilan olaylarin hemen
yaziya aktarilmasi ve gelecegin henuz bilinmedidi bu oykileme turinde
amag okuyucuyu da ihtimaller diinyasina gekmektir. Osman Vecdi’'nin savasa
gitmesinden sonra defterine yazdigi bazi bélimler yasanilan olayin hemen
ardindan kaleme alinmistir. Osman Vecdi, iginde bulundugu durumu
yazarken birka¢ saat iginde basina neler gelebilecegini bilmez, defterinin
akibetinin ne olacagini bilmez. Ancak anlatimda bu ¢ok kisa bir siregtir.
Cunkd okuyucu ihtimaller dinyasindan uzakta defterin basina gelecegi
bilmektedir. Istenildigi gibi defter Hiisam’in elindedir. Okuyucu ile birlikte
defteri Hisam okumaktadir. Ancak bu aradaki sure¢ nasil gelismis Osman
Vecdi ve defter savastan nasil ¢ikip Hisam’a ulasmistir. Kisa da olsa bu
kisim okuyucuya ihtimaller dinyasinin kapisini aralamistir.

Anlatida iki tir zamanin varligindan bahsetmis bunlardan birine
yazarin hikayeyi anlattigi zaman dilimi olan anlatma (dykuleme)zamani,
digerine de hikayenin yasandigi oyku (olay-vak’a) zamani yani kurmaca
zamani demigtik. Ferdi ve Sirekdsrnin anlatma zamaninda konusan,
digdykusel anlaticidir. Kahramanlarinin gecgmislerini ve geleceklerini bilen,
okuyucuyu bilgilendirmek icin yeri geldiginde yillar 6ncesi hakkinda bilgi
verirken, yeri geldiginde kahramanlarin zihinlerini okuyup gelecek planlarini
aktaran, kapali kapilar ardinda konusulanlari duyan bir anlaticidir.

Romanda olaylar toplam bir buguk yillik bir zaman dilimi igerisinde
gerceklesmektedir. Alti aylik olay zamani ayrintilari ile anlatilmig, yasanan
yangindan bir yil sonra kahramanlarin son durumlari verilmigtir. Olaylarin
kronolojik sirasi bir 6nceki bélimde séylendigi gibi A, B, C, D, E, F, G, H, |, 1,
J seklinde vuku bulmus ancak kurgu dizeninde bu sekilde verilmemigtir. Olay

anlatimi ile baglayan eserde ticaret evinin ¢alisanlarini tanimaya baslariz.
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Tablo 14: Ferdi ve Surekasi romaninda dykuleme sirasi. Olay zamani yaklasik alti aydir.
Ancak olaylar farkl kisilerin farkli zamanlardaki ge¢mislerine dénulerek anlatiimigtir. Bu
nedenle olay halkalarinin zamanlari birbirleri ile cakismaktadir.
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Romanin birinci olay halkasi altt aylik olay zamani ve u¢ vyillik
nakletme zamanindan meydana gelir. Bu halkada Ismail Tayfur ve ailesinin
yasadigi zorluklar ele alinmis, maddi imkansizliklarin yol agtigi bazi olaylar
anlatilmistir. Babasinin 6lumda ile kurdugu hayalleri yikilan Tayfur, calismaya
mecbur kalir. Mutluluk ve hayal anlaminda da sadece Saniha’ya tutunmustur.
Artik onunla mutlu olmak igin ¢ok para kazanmak istemektedir. Ayni halka
icinde Saniha’nin ismail Tayfurlarin evine getirilis hikayesi de anlatilir. Bu
béliumde Saniha’nin eve gelisinin anlatildigi on yil ve yine ana olay
zamanimiz alti aydan olusur. Ismail Tayfurun Saniha tarafindan bakildigi
surece kadar devam eder. Romanin baglangicinda yer alan suredizimsel
zaman tasvirlerinden baslangic mevsiminin kis oldugu anlasiimaktadir.
Ticaret evinde ortada bir soba yanmaktadir ve kahramanimiz farkli yerlerde
kis mevsiminden ve yagan kardan bahsetmektedir. “Kig glinlerinin sisli gtines
1s1g1, Ismail Tayfur'un kiigiiciik odasinin kafeslerinden siiziilerek yatadinin

kenarinda oynasiyordu.” (s. 45) Kis mevsiminde ismail Tayfur'un yazihanede
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¢alismasinin anlatimasi ile baslayan olaylar, c¢evresinin onu Hacerle
evlendirmek istemesi, onun buna isyani, ancak ¢evrenin baskisi ile zamanla
evliligi kabul etmesi vb. sekilde gelisirken bahar mevsimi gelip ¢atmistir. “Bir
glin sabahleyin... Bir bahar giiniiydi...” (s. 30), “lki ay kadar bir zaman
gecmisti... Yazihanenin pencereleri agiktl. Ara sira serin, ara sira sicak bir
bahar riizgari perdeleri oynatarak igeri giriyor.” (s. 67) Kistan bahara gegisini
iki aylik bir atlama belirterek yapan anlaticinin, bahardan yaza gegisi ortuktar.
10. bélimde bir bahar gunund, 11. bélimde yine bu bahar gininin t¢ gun
sonrasl, 12 bdélimde o gunin aksami ve bir hafta sonrasi anlatilirken 13.
bélimde herhangi bir atlama gostergesi verilmeden mevsimin degistigini ve
yazin sicak gunlerinin geldigini 6greniriz. “Dért arkadas, yazihanede ara sira
konusgarak, ara sira sigaralardan bir iki nefes gekmek igin biraz durarak, yazin
bu sicak guintinde ¢alisiyorlardi.”(s.118) Romanin 20. bélima de dahil olmak
Uzere, kistan yaza gelinceye kadar yasananlar anlatilmaktadir. 20. béliumde
de Hacer ve ismail Tayfur evlenmis evliliklerinin tizerinden bir hafta gecmistir.
Bir gece kocasini yaninda bulamayan Hacer'in, Ismail Tayfur-Saniha
arasindaki konusmayi isitir. Aski buyudk bir kine donusur. Odasinin kapisini
kilitler ve oday! atese verir. Kendisi dliirken ismail Tayfur'unda akil saghigini
yitirmesine neden olur.

Geri donusler gerek kahramanlari tanitmak gerekse olaylarin gegmis
ile baglantisini kurmak igin yapilmistir. Farkli roman Kkisilerinin farkli
zamanlardaki ge¢miglerine donulmis nakletme zamanini olusturan bu
gecmisler olay zamani ile bltinlestiriimistir. ilk olay halkasi gercevesinde,
yedi anlatma noktasi, bes gun iki belirsiz zaman ve bir gece ile ailenin maddi
imkansizliklari anlatilmig. Ikinci olay halkasinda anlatma zamani Ug yillik
nakletme ve alti aylik olay zamanindan meydana gelmistir. ismail Tayfurun
Okulu birakip Ferdi Efendi’nin yaninda ¢alismaya baslamasinin anlatildigi
halka da Ferdi Efendi'nin tek deder merkezinin para oldugu uUzerinde
durulmustur.

Uglincli olay halkasi, kahramanimizin Hasan Tahsin ile calismaya
basladigi ginden baslar. Bu sefer Hasan Tahsin araciligi ile otuz yillik bir

nakletme zamanina gidilir. Bu zaman yine alti aylik olay zamani ile birlegtirilir.
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Hasan Tahsin ve Ismail Tayfurun hayata ve maddiyata verdigi dnem
arasindaki fark Uzerinde yogunlasilir. Gegmise bir diger bakis dérdincl olay
halkasi cercevesinde verilir. Hacer ve Ismail Tayfurun karsilasmalari ve
Hacer ve Saniha’nin agklari ve dederleri ¢cergcevesinde on bes yil nakletme
zamani yine olay zamani ile batunlestirilerek verilir. Son olarak da Hacer ve
ismail Tayfur'un sevgi ve para ve deger algisi gercevesinde olusan (¢, ismail
Tayfurun maddi imkansizliklarinin anlatildigi on bes yillik nakletme
zamanlari ve alti aylik olay zamanindan olugan besinci olay halkasi
verilmistir. Hacer'in babasindan ismail Tayfur'u istemesi, onu parayla satin
aldigini anlayamamasi ismail Tayfurun da para ile satiimishginin ezikligi
Uzerinde durulmustur.

Ancak 21. boélum bu baglamda diger bolimlerden farkhdir. Feci olayin
ardindan bir yil gecmistir. Fakat bu bir yil romandaki olayin feci sona
ulasmasi, olay oérgulerinin sonu¢lanmasindan sonra gegen bir suredir.
Anlatma yoktur. Bu nedenle bu bolumu diger boélimlerden ayri tutmak
yerinde olacaktir.

“Hasan Tahsin Efendi, bir yildan beri sdrdlrdigi bir aligkanlikla
omuzlarini silkerek igeriye girdiginde Osman Sevketle Mehmet Rifki,
merakla yliziine baktilar. Korkung olayin dstinden bir yil gecmigti. Ferdi ve
Ortaklar Ticaretevi’nin yazihanesi, simdi, kereste deposunda yapilan Kkiiglik
bir odaya tasinmis...” (s. 180)

Bu noktada kisla baslayan romanin baharda yapilan dugun ve
arkasindan gelen facia ile toplam 6 ay gibi bir streyi ele aldigini geri kalan bir
yilin son bdélumde kahramanlarini yeni durumundan haberdar etmek facia
sonrasindaki yasamlarin geride kalanlar agisindan nasil devam edecegi
bilgilisi vermek Uzere konulmus denilebilir.

Eserde ayni olaylarin ayni zaman diliminde kahramanlara yasattigi
farkli etkileri gérmek mumkindir. Babasinin ismail Tayfur ile konugmasini
duyan ve sevdigi adamla evlenebilecek olmanin mutlulugunu yasayan
Hacer’in ertesi gune baslayisi ile Tayfurun gune baslayisi arasinda buyuk

fark vardir.
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“Hacer, sabahleyin parlak bir disten kalktigi vakit mavi defterini
gégstinin lzerinde buldu; simdi ocakta ates sénmds, oda sogumustu. Geng
kiz, yatagindan titreyerek atladi, kiirkiine sarildi, kapisina giderek siirmesini
cekti, zilin digmesine basti, sonra sedirin ltzerine atildi (...)

‘bilsen ne kadar mutluyum!.. Babam ‘ismail Tayfur'u damat edecegim’
dedigi zaman bu, bana o kadar olmayacak bir is gibi gérinmdiisti ki,
inanmaga cesaret edememigtim. Ama din aksam... Artik inanmamak
olmazdi... Ben orada, perdenin arkasinda, hepsini igitiyordum... Babam onu
cagirdi.. Babam s6z sbylerken o titriyordu.. Ah!. Melekzat!... Sen bu duygulari
bilmezsin ki...” (s. 44)

Hacer olaylarin geligimi ile birlikte mutluluktan ugarken ayni sabah
annesi ve Saniha Tayfurun hasta oldugunu dusunmasglerdir. Tayfur
aglamakli bir halde evden c¢ikmigtir. Yazar OykuslinUu aktarirken
oncelik/sonralik iligkisine uymus ve olaylar sdredizimsel bir eksende
sergilemigtir. Ancak eserde suredizimsel eksende aktarilan olaylarin dncesini
ve kisilerin gegmisini vermek icin eksenden sapmalara gidilmistir. Eserde bu
sapmalar artsiremsel ve onsuremsel kimi zamanda yukarida oldugu gibi
essUremsel dykulemeler araciligi ile yapilmistir.

Ahmet Cemil'in hikayesinin anlatildi§i Mai ve Siyah romaninda
olaylarin suiredizimsel zamandaki ilerleyise uygun olarak A, B,C, D, E, F, G,
H, 1, I, J vuku buldugunu séylemistik. Ancak yazar kurgu sirasini bu diizende
olusturmaz. Olay zamani yaklasik bir buguk yildir.  Anlatma zamani
hesaplanirken araya nakletme zamanlari da dahil olur. Birinci olay
halkasinda Ahmet Cemilin mahalle mektebine baglamasi ile babasinin
kaybedip is aramaya basladigi zaman dilimleri arasinda on iki yillik nakletme
zamani ile bir buguk yillik olay zamani vardir. Anlatma noktalari olay
halkasindaki vurgunun Ahmet Cemil’in aile iginde aldigi kisilik ve bu kisiligin
egitim hayatina yansimasi tzerine oldugu goruldr.

ikinci olay halkasinin zamani yedi yillik nakletme ve yine bir buguk
yillik olay zamanini kapsar. Huseyin Nazmi ile Ahmet Cemil’'in arkadasliklar
aralarindaki kisilik ve maddi imkéan farklarinin ortaya kondugu goralur. Bir

sonraki olay halkasi da Ahmet Cemil ve Raci iliskisinin anlatildigi bir yillik
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nakletme, iki yillik olay zamani ile aralarinda edebi gorus ve yasam ve Kisilik
farklari ortaya konur.

Yine benzer bir fark Ahmet Cemil ve Vehbi Efendi arasinda iyilik
kotulik catismasi etrafinda olusturan dordincli olay halkasinda meydana
gelir. Yaklasik bir bucuk yillik olay zamani Ahmet Cemil'in iyiligi temsil
etmekte ama kardesini emanet ettigi bu adamdaki kétaligu gérememektedir.
Ve nihayet ask, besinci olay halkasi gergevesinde yine Ahmet Cemil ve
Lamia arasinda vuku bulur. Nakletme zamani yoktur. Bir buguk yillik bir olay
zamanindan s6z edilebilir. Askin tek tarafli olusu vurgulanmaktadir.

Tek tek kahramanimiz ve diger roman Kigileri arasinda olusturulan
olay halkalari bize kahramanimiz ve c¢evresindekiler ile arasindaki farklari
ortaya koymustur. Farkli yonleri ile karsilastiran diger sahislar sayesinde
Ahmet Cemil her yonu ile aktarilmigtir. Son olay halkasi da yine Ahmet Cemil
ve bu sefer olay halkalarini olusturan diger roman Kisileri ile yasar. Yasadigi
her sey, savundugu deg@erler ve hayallerinin yikilis noktasidir. Artik. Bir buguk
yillik bir zamani kapsayan bu olay halkasinda mai hayalleri yikilir ve
kahramanimiz siyah gergeklerle kalir. Aydin, romanda alti gizilen zaman
araliklari ve reel zamanlar zincirinin okuyucuya modern roman disiplininin
sagladigi guvenle, dénemin edebiyat gevrelerini gercek yasayis bigimlerini
teredditsiiz olarak yansittigini ifade eder.?*®

Ask-1 Memnu romaninin olay zamani iki yili kapsamaktadir. Ancak
kahramanlarin gecmislerinin anlatildigi nakletme zamanlar ile birlikte
anlatma zamani genigletilmistir. Bihter ve ailesinin tanitildigi ve iligkilerin
yapisinin incelendigi ilk olay halkasinda iki yillik olay zamani otuz yillik
nakletme zamani ile birlesir. Olay anlatimlarindaki siklik bu halkadaki
vurgunun Bihter ve annesi Firdevs Hanim arasindaki iligki ¢evresinde
kuruldugunu gostermektedir.

Bihter ve Adnan Bey arasindaki iligkinin anlatildigi ve bu sefer Adnan
Bey'in tanitildigi ikinci olay halkasinda Adnan Bey’in geg¢misine donuldr.

Karisini kaybetmesi, ¢ocuklarina olan duskinliginin ve yeniden evlenmeye

266 Aydin, 2006: 61
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karar verisinin anlatildigi bu halkanin nakletme zamani 15 yili kapsarken olay
zamani yine iki yildir.

Romanin Uguncu olay halkasi Bihter ve Nihal iliskisi ¢ergcevesinde
gelisir. Nihal'in annesini kaybetmesi, sinirlerinin zayifligi, egitimini Madam de
Couton’on Ustlenmesi, sevdigi insanlari kiskanmasi ve babasina
dagkuanligunun anlatildigi on iki yilhik bir nakletme zamani ve yaklagik iki
yillik bir olay zamani verilir. Nihal ile Bihter arasindaki iliskinin énemi olay
halkasinda olay ve anlatim sikhdindan anlagilir. Nihal ve Bihter karsitligi
romanin dnemle Uzerinde durulan noktalarindan biridir.

Dérduncu olay halkasi Bihter ve Ziyagil yalisindaki hizmetliler arasinda
meydana gelmigtir. Bihter'in yalida g¢alisanlara kendini kabul ettirmek igin
yaptiklarinin ve iki taraf arasindaki iliskinin anlatildigi halka, yaklasik iki yillik
bir anlatma zamanindan olusur. Hizmetgilerle yasanan sorunlarin ele alinmig
olmasi Onemlidir. Ancak anlatma ve olay sikliginin daha az olmasi bu
halkada vuku bulan iligkilerin digerlerine oranla daha az énemli tutuldugunu
ortaya ¢ikarmaktadir.

Olay ve anlatma noktasi sikhidi bakimindan romanin en énemli halkasi
oldugunu anladigimiz besinci olay halkasi Bihter gergevesinde gelismistir.
Bihter'in kendini icinde yasadiklarinin, kendini, hayatini ve duygularini
yeniden degerlendirisinin anlatildigi bu halkada olay zamani yalniz bir
geceden olusur. Bihter, kendisini sorgular ve para ve asaletin evlilik igin
yeterli olmadigina karar verir. Cinsel arzu ve ask isteginin farkina varmis olsa
da annesine benzememek igin kocasina ihanet etmeme karari alir. Istedigi
aska hi¢bir zaman kavusamayacagini dusundar.

Altinci olay halkasinda bu sefer Bihter Behlul ile karsi karsiyadir. Aski
arayan ve bulamayacagina karar veren, annesine benzememek igin
kocasina asla aldatmayacagini sOyleyen Bihterin Behlul'e ile iligkisi onu
Olume goéturur. Bu sure bir yillik bir olay zamaninda verilmistir. Olay siklig
romanin en onemli olay halkalarindan biri oldugunu gostermektedir. Evli bir
kadinin yasadidi yasak ask ve ¢ignenen toplumsal kurallar vurgulanmaktadir.

Romanin son olay halkasi Bihter ve diger roman kigileri arasinda vuku

bulur. Bir gecelik olay zamani iginde Bihter'in kendisi ve c¢evresindekileri
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dusunerek vyasadiklarini sorgulamasi vardir. Artik Firdevs Hanim’a
benzemistir, hizmetciler bile kendisini kicimseyecek, Adnan Bey tarafindan
kovulacaktir. TUm bunlari yagamayi géze alamaz intihari seger.

Kirik Hayatlar romani bes alti aylik bir olay zamanin da meydana
gelmektedir. Birinci olay halkasi cercevesinde Omer Behi¢’ ve Vedide'nin
tanitildigr bes yillik bir nakletme zamani mevcuttur. Omer Behi¢ ve
Vedide'nin karsilasmasi, Omer Behic’in onu es olarak secmesi, evlilikleri ve
cocuklarinin olmasi, iki es arasindaki sevgi ve saygl ve Vedide’nin
korkularinin anlatildigi bes yillik nakletme zamanin yaninda alti aylik olay
zamani vardir. Olay halkasinda siklik incelemesi yapildiginda vurgunun
eslerin ahlaki deger yargilarina oldugu goralur.

ikinci olay halkasi Omer Behi¢'in dusiinceleri ile gevresindeki insanlar
araciligl ile yansitilan evlilik iligkileri cergevesinde gelisir. Omer Behig'in
benimsedigi degerler ile g¢evresindeki insanlarin anlayiglari ve evlilikleri
catismaktadir. Bunun igin farkli kisiler ve yasamlar ile Omer Behi¢'in bunlara
bakis acgisi verilmistir. Bu gergcevede Suzidil ve esi Ali'nin evliligi anlatilir. Bu
evlilik gergevesinde Ug¢ yillik bir nakletme zamani yaklasik doért aylik bir olay
zamani ile birlesir. Refet, Ferruh ve $ekure arasindaki iliskinin anlatildigi ve
olay halkasinin ikinci anlam birligi olarak kargimiza ¢ikan evlilik anne babanin
zoruyla yapilmis bir evliliktir. Sukure’yi muayene eden Omer Behi¢'in takip
ettigi ve anlayamadigi, onaylamadidi seylerle karsilastigi bu iliski, iki aylk bir
olay zamani ile aktariimistir.

ikinci olay halkasi iginde ele alinan bir diger olay ise Nebile ile Bekir
Servet arasindaki iliskidir. Yine Omer Behi¢'in tasvip etmedigi seylerle
karsilasmasi yaklasik alti aylik bir olay zamani gergevesinde anlatiimigtir.
Talat ve Muzen iligkisinin anlatildigi ve kuguk yasta yapilan yanhs evlilik
Uzerine kurulu bir diger anlam birlikteligi yine Omer Behig’in evlilikte
iliskisinde benimsemedigi bir bagka yon olur. Yaklasik dort aylik bir olay
zamani cercevesinde meydana gelen bu iligkiyi ismet'in, Mansur Bey ve
Saadettin ile iligkinin anlatildigi bir diger anlam birligi takip eder. Ortada yine
Omer Behig tarafindan benimsenmeyen farkli bir durum vardir ve yaklagik iki

aylik bir olay zamaninda meydana gelmigtir. Piraye, Saadettin ve Tayyar’'in
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benimsenmeyen iliskisi de yaklasik iki ayl kapsar. isvenaz, Behget Bey,
Mesrur ve Nesime, Mesrur ve Isvenaz arasindaki gli iliski de halkanin son
anlam birligini yaklasik G¢ aylik bir olay zamani g¢ercevesinde olusturur.
Vurgu yine toplumsal ahlaka yakismayan iligkiler Gzerinedir.

Neyyir ve Omer Behi¢ arasinda filizlenen iligki romanin glincl olay
halkasini olusturur. Olay zamani alti aydir. Neyyir ile baslayan iligki bir dnceki
olay halkasi gergevesinde benimsenmeyen degerler Omer Behic yasadigi ic
catismalar ve olay halkasindaki anlatma noktalarinin sikhigi romanin en
onemli olay halkasinin bu oldugunu gdstermektedir. Omer Behic
benimsemedigi iliskilerin icine girmektedir. Dordincu olay halkasi Bekir
Servet ve Omer Behi¢ cevresinde olusturulmus alti aylik olay zamanini
kapsar. iki arkadasin gegmisi on bes yillik bir nakletme zamani gergevesinde
verilmigtir. Hayata ve evlilige bakis agilarindaki farklarin ortaya serilmigtir.

Besinci olay halkasinda Omer Behi¢ ve ablasi Meveddet Hanim
arasindaki iligkisi anlatilir. Geriye donulerek on bes yillik bir nakletme zamani
ile abla kardes arasindaki iliski, Omer Behig'in aile kavramini sorgulayigi ve
arayisi verilmistir. Abla’nin eve gelisi evde yavas yavas baslayan bir
huzursuzluga neden olur. Altinci olay halkasi Omer Behi¢ ve kizi Leyla
arasindaki iliski cercevesinde meydana gelir. Alti aylik bir zaman dilimi
cercevesinde kader disuncesi hakimdir.

Yine bir olay anlatimi ile baglayan Nesl-i Ahir romaninda Suleyman
Niizhet'in istanbul’a gitmek lzere Paris’ten gemiye binmesi ile baglayan
olaylarin zamani yaklasik bir buguk yili kapsar. Birinci olay halkasinda bir
yilhlk zaman c¢ercevesinde Nuzhet ve c¢evresindeki genclerle iligkisi
anlatiimistir. ikinci olay halkasi Sileyman Nizhet ve kizi Azra gevresinde
gelisir. Olay zamani yaklasik bir yildir. Zaten diger romanlara gore Nesl-i Ahir
romaninda nakletme zamani ¢ok az kullanilmig, kahramanlar olay zamani
icinde tanitilmistir. Anlatma noktalarindaki siklik takibi bu olay 6rgusunde
Azra’nin gelecegi ile ilgili endiseleri olan, onun hayati igcin evlenmekten
kacinmasi vardir. Uglin olay halkasinda yine gencler ve Siileyman Niizhet

arasindaki iliskiden s6z edilir. Makedonya’ya gidecek gengler ve gelecege
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bakiglari, NUuzhet'in onlarin gelecedi hususundaki kaygilari anlatilir. Nuzhet
gelecege umitle bakan bu gencler i¢cin karamsardir.

Doérdincli olay halkasinda Sudleyman Nuzhet'in  gevresindekiler
araciligr ile sorguladigi evlilik iligkileri verilir. Samiye ve Affan’in evliligi,
Nefide ve Siuleyman Nuzhet iligkisi, Selime Hanim ve Calip Bey'in evlilikleri,
Muzaffer ve Klara’nin evlilikleri, Ayse ve Behig ile Sefik ve Samime’nin, Sakir
ile Refia’nin evlilik iligkileri bu halkanin anlam birlikteliklerini olusturur.
Bunlardan Ayse ve Behi¢, Muzaffer ve Klara ile Selime ve Calip Bey'in
iligkileri olumlu evlilik ve iligki ornekleridir. Stileyman Nuzhetin ve Nefise
Hanim iligkisi de bozulan toplum yapisina karsin olumlu yoénu ile sergilenir.
Samiye ve Affan iligkisi birka¢ aylik, Selime ve Calip Bey iliskisi yaklasik bir
yilik, Muzaffer ve Klara iligkisi yaklasik sekiz aylik, Ayse ve Behig iligkisi
yaklasik yedi aylik Sefik ve Samime iligkisi U¢ aylik, Sakir ve Refia iligkisi ile
alti aylik olay zamanlarinda vuku bulurlar. Bu iligkiler toplumsal yapinin, aile
dizeni ve evlilik anlayiginin bozulmasina karsin iyi Orneklerin de var
olabilecegini kanitlar nitelikte verilmistir.

Uglincli olay halkasinda iyisi ve kétisi ile orneklendirilen evlilik
iligkilerini dérdincu olay halkasi etrafinda sekillenen Suleyman Nuzhet ve
Server iligkisi takip eder. Yaklasik bir yillik bir olay zamani gergevesinde ele
alinan halkada kendisini sorgulama, toplumsal deger catismasi gorulir.
Halkanin anlatma noktalari ve olay zamanlari incelendiginde romanin en
onemli halkasi oldugu sonucuna varilabilir.

Besinci olay halkasi Suleyman Nuzhet ve Suad iligkisi ¢ergevesinde
olusturulmustur. Toplumsal yapinin bozuldugu, ahlék anlayisinin git gide
¢ozUldigu istanbul’'un seckin yasami sorgulanir. Bu siire¢ de on bes yillik bir
nakletme zamani girer devreye. Suad’la ilk karsilasmalarindan itibaren
gelisen olaylar dizisi on bes yil nakletme ve yaklasik bir yillik olay zamanlari
ile aktarilmistir. Yedinci olay halkasi yine Nuzhet ve gencler arasinda
olusturulmustur. Yaklasik bir yillik olay zamani gergevesinde gelisen bu
halkada yodnetim anlayisi fakhligi, Sadi Revnak ve Seyda Bey ile yasanan
anlasmazliklar ile Nizhetin hesaplasmasi Uzerinde durulmustur. irfan ve

Nuzhet’ cevresinde onlarin mutsuzluk ve umutsuzluklarini vurgular.
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Define romaninda olaylar olduktan sonra yapilan bir dykuleme tart
olan artsuremsel Oykuleme teknigi ile kahramanimiz Sakir Bey gunlugune
yasadigi olaylari aktarmigtir. Tesaduflerle dolu hayatin insani nelere
surukledigi ile ilgili bir yorumla baslayan gunluk, bir anda dedisen bir hayati
ele alir. Roman boyunca tesadufler birbirini izler. Yazar tesaduflerin
hayatimizdaki yerini romanin basinda gostererek devamindaki garipliklere de
aciklama getirmigtir.

“Iste, meseld burada en az birka¢ sene iclin kurulmus olan benim
hayatim, bbéyle bir oyuncak elinde berhava oldu. Hem de baslangi¢ta ne
kadar manasiz, ne kadar ehemniyetsiz bir tesadlif! Bu sebeple alti aydan beri
bulundugum bu sehirde daha birka¢ sene daha ikametim mukarrerken beni
bir haftaya kadar tekrar istanbul’a, hem de 6yle bir sergiizest hayatina atiyor
ki hayret etmemek mimkiin degil.” (s.1)

Gunldk dili “ben” ile baglayan eserde kahramanimiz ge¢mise doner ve
basindan gecgen olaylari anlatmaya baslar.

“Erzurum’a daha hemen gelmis ve hastaneye yeni yerlesmisdim. Bir
gin bir hastaya cagdirdilar; orta halli bir evde, yasli bir hasta kadin, Haci
Hanim diyorlar ve bliitiin komgulari hiirmet ediyorlardi. Evinde bir ahretlikle
yasiyordu. Zevci bir miteakid( emekli) binbag!, iki sene evvel vefat etmis, onu
yalniz birakmigdi. Hafif bir zatlirreden rahatsizdi. Dért bes defa gitdim, tedavi
etdim, iyi oldu kalkdi. Bu tedavi igin bana ¢ok minnetdar oldu. Lakirdi
arasinda, tabii birbirimizi tanidigimiz kadar, aramizda samimi bir muhabbet
hasil olmugdu; o bana “oglum” der, ben ona “valide hanim” diye hitap
ederdim.

Aradan bes ay kadar gegti. Bundan bes on guin evvel, Haci Hanim
beni yine c¢agdirtdi, eskimis vicudu, bir gencin defedebilecegi zayif bir
hastaligi bile hazmedemiyordu.” (s.2-3)

Gunliklerde genellikle olaylarin hélihazirda yasandigi, gund ginine
yazildigi ve geleceginin bilinmedidi katimsal dykuleme teknigi kullanilir.
Ancak bu romanda olayin baglangicina atilan tarihten sonra olayin bitimine

kadar eserin bir ginlik oldugu nerede ise unutulmus olaylar olup bittikten
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sonra artsuremsel teknikle anlatilmigtir. Degisen bolumlerin ne yeni bir tarihi
ne de yarin neler olacagina dair bir merak vardir.

Eserde kronolojik bir anlatim s6z konusudur. Olaylarin 6zetleme
teknigi kullanilmak suretiyle 6ncesi verilmis ve yine gecmise ait olaylar
silsilesinden anlaticinin dnemli goérdugu yerler secilerek kronolojik bir sekilde
gunlage aktariimistir.

Saffeti Ziya’nin Salon Kégelerinde romaninda ana hikayedeki olaylarin
yazarl, anlaticisi ve kahramani Sekip Bey'dir. Sekip Bey basindan gegen ask
hikayesini hasta yataginda kaleme almis ve ayrilikla sonug¢lanan bu buyUk
askinin ardindan hikayesini tamamlayarak yasama veda etmistir. Sekip
Bey’'in OlimU Uzerine annesi ile goérisen Ahmet Hulusi onun hastayken
kaleme aldigi hikdye musveddelerini alir. Ve yazara yani Safveti Ziya'ya
gonderir. Aslinda hikayeyi okuyan ve okutan Safveti Ziya'dir. Olaylar dort-
bes aylik bir zaman dilimi igcinde gecger. Sekip Bey aski yasadigi doért ayin
ardindan dustigu yalnizlik icinde yasadiklarini hasta yataginda kaleme alir.
Ama ne kadar hasta yattigi, hikayesini ne kadar surede tamamladigi net
olarak bilinmez. Ancak Ahmet Hulusi Bey’in rutin bir ziyaret amaciyla gittigi
Sekip Bey'in evinde onun vefatini 6grenmesinden, 6lim haberinin heniz
yayllmamis olmasindan yasanan olaylar ile onlarin anlatimi zamani arasinda
kisa bir zaman dilimi oldugu sezilir.

Olay zamaninda verilen mevsim ile anlatim zamaninda verilen mevsim
aynidir. Sekip Bey’in hikayesi yazarin eline uzun bir kis gininde nasil vakit
gegirecegini dusunurken geger (s. 5). Olay zamaninda Sekip Bey de “Kis
aylarinin en erken ve en nezih balosu”na (s.6) katilmak igin hazirlanmaktadir.
Dolayisiyla olaylar ayni kis igerisinde sicagi sicagina aktariimistir. Eserde
anlatilan sdrenin, olay zamaninin (doért ay) anlatma siresinden uzun oldugu
goruldr. Dikkatli bir zaman takibinde bile bir, en fazla iki aylik bir olay zamani
takibi yapilirken varsayimsal eksiltiler araciligi ile romanin sonunda bu ask
macerasinin dort aylik bir zaman dilimini kapsadigini 6dreniriz. Bu da eserde

Ozetleme ve eksiltiler araciligi ile anlatma zamanini sikistirdigini goruraz.
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2.2. ROMANIN YAPISINI OLUSTURAN ZAMAN

Olay 6rgusl, zaman, mekan ve kisiler; romanin olusumunu saglayan
ana unsurlar olarak tanimlanir. Romanin anlasiimasi ve ¢dézumlenmesi,
ancak onu olusturan unsurlarin belirlenmesi bu unsurlarin birbirleri ve butinle
iliskisinin ortaya ¢ikarilmasi ile mimkdtn olur.

iskeleti olusturan ilk unsur olay 6rglstdir cinki oncelikle birinin
anlatacak bir seyinin olmasi gerekir. Anlatilacak bu olayin belirlenmesi onun
cevresinde sahis kadrosunun, zamanin ve mekanin uyumlu butanltgunin
saglanmasini zorunlu kilar. Batin romanlar i¢in ana unsurlar hatta konular
ayni olsa da yazarin edebi eser yaratmadaki ustaligi, yasadigi dénemin
zihniyeti, deneyimleri ve hayata bakis agisinin etkisi ortaya birbirinden farkl
yapitlarin ¢gikmasini saglar.

Anlatilar, belli teknikler kullanilarak meydana getirilirler, yazarlar da
eserleri de bu teknikleri kullanim derecelerine gore deger kazanir. Cunku
teknik kullanimi, yazarhk anlaminda farkl bir dikkat ve ustalik gerektirirken
eserlerin de anlamca zenginlegsmesini saglar. “Teknik, yazarin konusunu
arastirmasi, kesfetmesi, gelistirmesi anlamini okuyucuya iletmesi ve nihayet
degerlendirmesi icin sahip oldugu tek aractir.”®®" Dolayisiyla romanda
kullanilan teknikler, eserin ana unsurlarinin (olay, zaman, mekan ve kisiler)
dizenlenmesini saglamak gibi bir rol Ustlenirler. Yazarlarin tekniksiz var
olamayacagdini belirten Stevick bizlerin sadece, romanin amacina hizmet
eden veya etmeyen, yeterli veya yetersiz, iyi veya kotu teknikten soz
edebilecegimizi soyler.

“Kurmaca anlatinin anlatma ve gdésterme (zerine kurulu yapisi
birtakim tekniklerin cesitli bicimlerde kullaniimasini gerektirir. Bu genellikle
tanitilan 6geye gére degisir. Ancak zamansal bir anlatim tekniginin islevi
kigiyi tanitmak olabilecedi gibi, mekanla ilgili bir teknigin de zaman ya da kigi
ogesini tanitici fonksiyon yliklenmesi olasidir. Dolayisiyla anlatim teknikleri

de kendi evrenleri igerisinde yalinkat bir iglevsel yapi géstermezler. Bununla

27 Stevick, 2004: 64
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birlikte anlatim teknikleri kullanilig bigcimlerine gére anlatma ve gdsterme
fonksiyonlari ¢ergevesinde iki ana grupta ele alinabilir. Bbylece anlatim
tekniklerinin  kurgulamadaki  fonksiyonu, anlati 6gelerinin  diizenlenigi
biciminde belirir. Teknik, edebi eserde anlatma veya gésterme ybntemleri ile
hikayeyi aktarmanin dille somutlastiriimasini saglayan araclardir.”®®

Bu noktada bizim amacimiz da romanin yapisini olusturan ana

unsurlar ve bu unsurlarin zamanla iligkisini degerlendirmek olacaktir.

2.2.1. Olay Orgiisii ve Zaman

Anlatma ihtiyacinin Grinu olan anlati ve onun bir tirt olan roman, bir
olay gergevesinde olusur. S6z konusu olayin anlatimini edebi bir nitelige
bdranddren, onu edebi metin yapan ise olay 6rglsu ve olay o6rgusunin
olusumunun temel unsurlari olan zaman, mekan ve Kisilerdir. Dolayisiyla
higbir anlatinin olay drgusiz olmasi dusunulemez.

“Ister iskelet, ister ruh olsun, bir hikdyenin olay 6érgiisi farki
perspektiflerden farkli seyler olacaktir; yani farkli yasanacaktir. Karakterlerin
perspektifinden her sey oldugu gibidir, birbiri ardina siralanan hep ayni sey:
Bir anlamda takip zorunda olduklar ‘kader’ gizgisi. Anlaticiya gbére daha ¢ok
eskiden oldugu gibidir, ¢lnki birgok anlati ge¢cmis zaman c¢ekimlidir. Okur
icin, gelecege dogru beklentiyle gidilen, ama nereye gittigi sonradan
anlasilan dolambagli yoldur ”**°

Ricceur’e gore anlati, olay érgusinin kurulmasi, olay érgulestirmenin
yaratilmasi demektir. Pratigin alanindan kaynaklanan amacglarin, nedenlerin,
rastlantilarin bitin eksiksiz bir eylemin zamansal birligi icinde bir araya

270

gelmesi demektir. O, olay o6rgusunun etkisiyle, amaclar, nedenler ve

rastlantilarin butiin ve eksiksiz bir eylemin zamansal birligi i¢cinde bir araya

268 Aslan, 2007: 52
29 Brooks’tan aktaran Randall,1999:126-127
7% Ricceur, 2007: 8
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" Randall, olay 6rgiisiiniin zaman agisindan

getirilmis oldugunu dusindr. 2
ele alinmasi durumunda ug kilit kavramla karsi kargiya kalacagimizi belirtir.
Bu kavramlar akiskanlik (proluence), nedensellik ve energia’dir.?’? Ona gére
olay 6rgusu, giris, gelisme ve sonug bolumleri ile dinamik, amaglh ve ileriye
dogru hareket eden bir yapidir. Gardner'in duslUncelerine dayanarak
akiskanhgi soyle ifade eder:

“Bir hikdyeyi okurken olay 6rguistii nedeniyle bu hikayeyi ‘takip’ ederiz,
¢clnkl gelecege dayanir ve bizi stirekli gelecege dogru yoéneltir. Bu gelecege
bakig, ileriye dogru hareket bir hikdyenin blylsinin merkez noktasidir.
Romanci John Gardner’in “akiskanlik” sézcigi ile O6zetlenir. Akigkanlik
‘okurken ‘bir yere dogru gitmekte oldugumuz duygusu’dur (1985,48).
Gardner, ‘ciddi edebiyat yapitlari okurken ‘bir sey yakaladigimiz’ duygusudur
ve bu duygu ilgimizin gdgli bir parcasidir.’ (s. 49) der. ‘Tanim geregi ve —
estetik zorunluluk nedeniyle- bir hikdye akiskanlik igerir’ (s. 53). Akiskanlik,
hikadyenin (lzerimizdeki etkisi c¢ekiciligin 6zidir. Gardner, ‘Geleneksel
anlamda akiskanlik,” diye belirtir, ‘keyfi olarak birbiriyle baglantili olaylar
dizisidir.” “Tim geleneksel anlatinin kbkindeki ilgi unsuru’ bu akigkanlikta
yatar: Okur, zihinsel ve duygusal olarak hikdyenin igine girdigi — yani ona ilgi
duydugu- igin, ardigik adimlarla, adeta kaginilmaz olarak, hi¢ yanlis adim
atmadan ve gerekli adimlardan higbirini atmadan, istikrarsiz bir baslangi¢
noktasindan nispeten istikrarli bir bitis noktasina dogru yénelir.”"

Akigkanlik, bir kurguda baslangigtan sona dogru ilerlerken ayni
zamanda yol boyunca geriye baktirir. Hikdyeler genelde ge¢mis zaman
kipinde anlatildiklar halde kendimizi olaylarin icinde bularak olaylari simdide
oluyormus gibi okudugumuz dogrudur. Olaylarin ge¢miste oldugunu
bildigimiz ancak “simdi” oluyor gibi yasadigimiz sonu, anlatinin bagindan
itibaren bir sekilde tasavvur ettigimiz bu ileri-geri dinamigine “geriye donukluk

beklentisi” diyen Brooks, olay o6rgusunun olaylari kronolojiye goére degil

2" Riceeur, 2007: 16
272 Randall, 1999:127
273 Randall, 1999:127-128
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nedensellige goére, siralamaya gore dedil, sonuca goére dizenledigini
soyler.?™

Forstera gore nedensellik, olay o6rgusinu ‘salt hikdye'den ayiran
seydir. Ona gore “Kral 6ldu, sonra kralice de 6ldu” bir hikaye iken “Kral oldu
sonra kralice de Uzuntuden 6ldu” bir olay érgusudur. Birincisinde “Sonra ne
olmug?” diye sorarken zihnimiz, ikincisinde “neden?” diye sorar. iste olay
orglsini bu nedensellik olusturur. iki olay arasindaki baglanti ister sebep-
sonug, ister oncelik sonralik iligkisi seklinde tanimlansin, her ikisi de iginde
“zaman” kavramini kullanmak zorundadir.?”> Olaylarin anlasiimasi igin
kronolojik dizen ve bu duzeni takip gereklidir ama yeterli degildir.

Energia ise s6z konusu nedensellik iligkisi ile birlikte hikayeyi etkileyici
kilan ve surutkleyen gugtur, enerjidir. Hikayenin enerjisi ne kadar guglu ise
okuyucu Uzerindeki etkisi de o kadar buyuk olur.

“O halde, hikdyenin energia’si bizi geriden ittigi, akigkanhgin ise
ilerinden  cektigi, bobylece bir yere gittigimiz, vardigimiz ya da
ybnlendirildigimizi hissettirdigi bir durum var. Baska bir sekilde ifade edersek,
sanki yazar bizden bir adim ileride bizi bekliyormus, gitmis oldugu yere bizi
davet ediyormus gibidir. Bu da bditiin hikayelerin paradoksal ama ortak bir
6zelligini aciklar: Hikdyenin nasil gelisecedini hem beklenmedik hem de
ileriden geriye bakildiginda “olmasi gerekir” bulma duygumuz.

(...)O halde bir hikayeyi ileriye dogru okur, ama geriye dogru
anlariz.”™®

Randall ve diger roman incelemecilerinin gortslerinden de anlasildigi
Uzere romanin/hikayenin kurulmaya basladigi ilk andan itibaren farkl
sekillerde “zaman” kavrami ile ilgisi vardir. Ve bu sadece olay 6rgusunde
anlatilan olaylarin belli bir zaman diliminde gecmesi ya da kahramanlarin
zaman ig¢inde yasamlarinin degismesi ile ilgili bir olgudan 6te romanin
iskeletinin olugsmasi esnasinda yazar, roman ve okuyucu arasindaki ilgin¢ ve
karisik bir birlikteliktir.

274 Brooks’tan aktaran, Randall, 1999:129
273 Ural, 2005: 20
276 Randall, 1999: 130
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Zamanin, olay orgusu Uzerindeki etkisi gibi, okuyucunun olay
orgusunu anlamasi Uzerine de etkisi vardir. Romanda gegen zamanin
kavranmasi olay orgusinin anlasilmasini saglar. Cuinku eserdeki olaylar
mutlaka bir zaman diliminde kayitlidir. Bu noktada Huseyin Gumusg, zamanin
tarihe bagh bir kahraman oldugunu ifade ederek bu yodnuyle onun roman
unsurlari igindeki agirhgini belirtir. %7

Bakhtin'in Uzerinde ¢ok durdugu ve roman igin zaman-uzam
birlikteliginin 6znesi durumundaki insanla birlestiginde romanin temelini
olugturan ‘kronotop hali’ insanin istedigi zamanda istedigi yerde olusunu ifade
eden en iyi zamanin bozulmasi ile ilgilidir. Bu bozulma bir problem olusturur.
Bunu roman igcinde su sekilde aciklayabiliriz: Belli bir kurulu dizen iginde
baslayan romanda herhangi bir donustirici 6ge sayesinde kurulu dizen
bozulur, okuyucu kahramanlarin bozulan dizen karsisindaki tavirlarini takip
etmeye baslar ve bu dizenin bozulmasi, islerin karigmasi, bir takim eylemler
dizisini getirir. Okuyucu bu eylemler dizisini takip eder. iste bu bir durumdan
bagka bir duruma gegcisi takip, eserin enerjisini (energia) olusturur. Bu
surukleyici gug iginde barindirdigi nedensellik ile birlikte okuyucuyu olaylarin
yeniden dengelenmesi ile yeni bir kurulu dizene ulastirir ki bu da romani bitis
durumuna getirir. Olay 6rgusu dedigimiz ve romanin iskeletini olusturan bu
dizenin romanin temeline oturmus bir zaman ¢izgisinin Uzerinde olustugu
goraldr.

Simdi Servet-i Finun romanlarinin olay orgulerini bu agidan ele alalim.
ilk olarak Halit Ziya Usakhgil'in ilk romani olan Sefile’nin olay orgisiine
zaman penceresinden baktigimizda ilk olay halkasinin Mazlume’nin Mihriban
Hanim ile karsilasmasiyla basladigi goértlir. Roman, cami avlusunda
soguktan donmak uzere olan Mazlume’nin Mihriban Hanim’dan aldigi teklifle
yani donusturicli o6ge ile baslar. Duzenin bozulusu ile baslayan eserde
dizen, zamanda ge¢mise donulerek verilir. Mazlume’nin hayatindaki
dizensizlik ailesini kaybetmekle baslamistir. Ancak simdinin dizeni onun

hayatta tek basina cami avlusunda olusudur. Mihriban Hanim’in onu oradan

217 Giimiis, 1989
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alip evine goturmesi eylemler dizini baglatan olaydir. Okuyucu kahramanin
bozulan dizen karsisinda ne yapacagini takibe baglamistir.

Merak unsuru, simdiki zamanda baglayan eylemler dizisini gecmise
yoneltir ve Mazlume’nin onu bu noktaya getiren gegmisi verilir. Dolayisiyla
okuyucu bir yandan simdiyi takip ederken diger yandan gecmisin bugune
yansittigi nedenselligi takip eder. ik olay halkasinin Mazlume’nin ikbal ile
karsilasmasi noktasinda sona erer. Bu slre¢ bir aksami kapsar. Anlatma
zamani bu bir aksam ve Mazlume'’yi buraya getiren on dort yildan olusur.

Simdinin eylemler dizisinde Mazlume'nin, ikinci olay halkasini
meydana getiren ikbal ile tanismasi vardir. Kahramanimiz iki hayat kadini ile
birlikte yasamaya baslamistir. Her ne kadar kagmak, bu hayattan kurtulmak
istemis ise de icinde bulundugu sartlar onu bu evde kalmaya mahkim
etmistir. CUnkd disarida onu bekleyen hayat buradakinden ¢ok daha zordur.
iste romanin olay 6érgusiinde energia dedigimiz unsur olusturan
kahramanimiz Mazlume’nin ilk durumundan Mihriban Hanim’'in evindeki ikinci
durumuna gegisindeki eylemler dizisini takip olusturmaktadir. Artik okuyucu
Mazlume’nin basina gelecekleri meraka kapilmistir.

Mazlume’nin ihsan Bey ile karsilasmasi, olay akisinda bir degisim
meydana getiren unsurdur. ihsan Bey'den etkilendigini; Mazlume’nin, ikbal'in
ihsan Bey'i sevdigini soyledigi zamanlardaki kizginlik ve bu sevgiyi
kabullenemeyisi gosterir. Oyle ki, ihsan Bey kendisini ilk sikistirdigi noktada
Mazlume ona teslim olur. Bu teslimiyet onun icin degisim noktasidir. Artik
dusus baslamistir. Kisa sureli dengelenmeler bile ardindan gelen buylk
calkantilari engelleyemez. Ikinci olay halkasi dort ay sonra ikbal'in 8limu ile
sonuglanir.

Mazlume surekli bir disus icerisindedir artik, birlikte oldugu adamin
annesini kaybetmesi, hastaliginda ikbal’i sayiklamasi evden kacip kendisini
ickiye vermesi Mazlume’yi hep soru isaretleri ile buylk bir kiskanglik
icerisinde birakir. Mazlume’'nin bu hareketler kargisinda intikam almak igin
birlikte oldugu adami aldatmasi da bundan sonraki hayatinda daha buyuk bir
disise neden olacak ikinci vakadir. Mazlume artik dismekten

kurtulamayacag@ini anlamistir. Tek seving noktasi olan hamileliginde de iginde



159

suphe barindiran sevgilisinin agir sozleri ile karsilasinca dayanamaz ve
kendini geneleve atar. Bu dusus adi bir fahiselik, cocugunun kendinden zorla
alinmasi ve nihayet olaylarin basladigi sokaga geri donuse kadar devam
eder.

Romanda yeniden dengelenme olmaz. DUsus, son bir karsilasma ile
felakete, ihsan Bey’in Mazlume tarafindan éldiriilmesi ve ardindan dlmesi ile
bitis durumuna gelir. Oyle ki yazarin romanin baslangi¢ durumunda yaptig
yorum aslinda sonugta bir yeniden dengelenme olmayacagini gdstermistir.

“Fuhus &yle bir varta-i dehset-amizdir (korkung¢ bir ugurumdur)ki
kurbanlarini a’'mak -1 gayri mintehiyeye (sonu olmayan derinliklere) kadar
cezp eder.’( s. 84)

Olay 6rglsu zaman penceresinden degerlendirildiginde; Mazlume’nin
hikayesi, onun basina geleceklerle ilgili olarak okuyucuyu bir yere
suriklemeye baslar ve akigkanlik okuyucuyu 6nden ceker, Onun hamisiz
olusunun ve sokakta soguktan donmak, 6lmek ile hayat kadinlari ile birlikte
kalmak arasinda onu bu yola surukleyen nedensellik arasinda “Basina neler
gelecek, kurtulabilecek mi yoksa batagin igine suriklenecek mi?” meraki ile
okuyucuyu arkadan iten etkileyici glc¢ (energia) hikdyenin saglam bir olay
orgusu iskeleti oldugunu ortaya gikarir.

Romanda dikkat ¢eken bir husus da olay 6rgusinin olugsmasinda
zamana Yyuklenen islevdir. Mazlume, Mihriban Hanim’in teklifinin basina
getirecegi felaketleri sezer, icinden bir ses teklifi ayagiyla geri gevirmesi
gerektigini sodyler. Bu esnada sedit (sert) bir rlzgar Mazlume'yi titretir.
Yagmur ¢ogalir dayanilmaz bir hale gelir. (s. 16) Mazlume doga kosullarinin
etkisi ile icindeki sesi bir tarafa birakir ve Mihriban Hanim’in teklifini kabul
eder. Eve geligsinden on gun sonra bir gece eve bir erkedin girip ¢iktigini
gorur. Sonrasinda evin aslinda bir fuhug evi oldugunu anlar. Yikilir. Gitmeye,
ne olursa olsun gitmeye karar verir. “Gidecek, karlar iginde yatacak,
camurlarda sdriinecek, bir parga ekmek igin tezelliil edecek (algalacak),
sefalette, agus-1 mihnette (sikintilarin kucaginda) can verecek, fakat bu evde

oturmayacak; mezardaki validesine ‘Mazlume, ne yaptin? ’ dedirtmeyecektir.”
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(s. 41) Ancak burada da suredizimsel zamanin kahraman Gzerindeki etkisi
devreye girer ve olayin akisini degistirir.

“Penceresine sitap ederek bir kanadini acti; keskin, miincemid
(donmus) bir riizgér birkag¢ parga kar atarak igeriye hicum etti, Mazlume
cigergahina kadar titred.

Nasil? Mazlume bu istirahati béyle bir havada, sitanin (kisin) bu
siddetli zamaninda mi terk edecek? On guiin evvelki miithis, takat-sdz hal-i
hayata (dayanilmaz hayat sartlarina) irca-1 émir mii edecek ( geri mi
dénecek)?” (s. 41)

Mazlume geri ddonemez. Bu da zamanin, doda kosullarinin karakterin
tercihleri Uzerindeki etkisini gosterir. Yazar kullandigi sUredizimsel zamana
olay 6rgUsunu yonlendirme gorevi yuklemigtir.

Roman, kurgusunda zamanla alakali aksakliktan da s6z etmek
gerekir. Mazlume eve geldikten on giin sonra ikbalin odasina bir erkegin
girdigini gorur. Odada fazla oldugunu anlar ve hemen ayrilir ve odasina gegip
yatar. Saat bes sularinda sokak kapisinin kapandigini duyar. Sabah
uyandiinda da hemen ikbal'in yanina kosmak gecse de aklindan, artik
odanin temizligine guvenmedidi icin c¢ekinir. Ancak bir paragraf sonra
Mazlume’nin  yasadiklarini de@erlendirisi esnasinda olayin yasandigi
zamanla ilgili bir yanhshk dikkat geker.

“Mazlume hayatinin bir kismini pedersiz, validesiz, sefaletle gegirmis
olmakla beraber fevkaldde saf ve masum bir kalbe malikti; lakin evvelsi gece
gérmiis oldugu ahvali anlamayacak kadar muhakemesiz degildi.” (s. 38)

Oysa bir paragraf dncesinde olayin “saat aksamin ikisini” (s. 73),
Mazlume’nin saatlerce dalgin bekledigi “saat bes raddelerinde” (s. 38) de
sokak kapinin kapandigini ve misafirin evden gittigi belirtilir. Ertesi sabah
uyandiginda da olaylari disunur. Bu noktada ufak bir zaman kargasasi
yasandigi gorllmektedir. Romanda zaman unsuru ile ilgili bir kusur sadece
bu dedgildir. Mazlume’nin eve gece yarisi bir erkedin girdigini ve evin bir fuhus
evi oldugunu anladigr ayni sahne soyle verilmistir.

“Mazlume’nin Mihriban Hanim’in evine gelisinden on giin kadar

gecmisti. Yemekten sonra geng kiz ikbal Hanim’in odasinda birlik miitalaa ile
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mesguldii. Saat aksamin ikisini gecmisti ki kapinin yavasca calindigi
isitildi. Gece vakti kimsenin geldigi vaki olmadigindan Mazlume gbzlerini
kitaptan kaldirdi...”(s. 37)

Ayni karsilasma ilerleyen sayfalar da bu sefer ihsan Bey'in
yasanmigliklarinin arasinda anlatilirken soyle ifade edilmektedir.

“lhsan Bey sokaklari siiratle gegmeye basladi. ikbal'in ikametgahina
vasil oldugu vakit saat biri ge¢cmisti.” (s. 85)

Ayni anin farkl kisiler Gzerindeki etkilerinin verildigi bu noktada zaman
kullaniminda hata yapilmistir. Romanda dikkat gekici bir zaman se¢imi de “on
gln ve on bes gunluk” surelerdir. Her Gzlcu olay hastalikla sonuglanir ve
hastaliklar hep on gun veya on bes gun surer. Mazlume annesini kaybeder
on gun hasta yatar. (s. 28) Sokaklara duser on gun kadar sefilane yasar. (s.
33) ilk olay halkasinda Mazlume’nin Mihriban Hanim'im evine gelisinden on
gin kadar gecmistir ki eve bir erkegin girdigini gorir. (s. 37), ihsan Bey
hastalanir on gin yatar. (s. 91) Annesinin vefatindan sonraki hastaligi yine
on gun surer. (s. 123)

Mazlume’nin annesini kaybettikten sonra komsulardaki misafirligi on
bes gun kadar devam eder (s. 30). Erkeklerin Mihriban Hanim’la tanisikliklari
on bes giin kadar slrer (s. 46). Ihsan Bey'in Ikbal ile ikinci karsilagsmasi on
bes gln sonradir (s. 78). Mazlume on bes gun kadar dayanilmaz istiraplar
icinde yasar (s. 135). Fuhus evinde on bes gun her aksam muhtelif tarzlarda
efsaneler dinler, iskence ¢eker (s.160). Hastaligi bu sefer on bes gun sirer
(s. 167).

Halit Ziya Usakligil'in ikinci romani Nemide’nin tasvir ve tablolastirma
ile baslayan olaylarini inceledigimizde, donustiricu égenin Nail’den gelen bir
mektupla bagladigi, onun gelisinin 6nemli bir olay oldugu hissedilir. Cizilen
tablo bize mutlu bir yasam, baba ile kiz arasinda mikemmel bir uyum ve
huzuru verirken Nail’in gelis haberi Uzerine Nemide’'nin verdigi tepki bu
tablonun donustlricl ogesini ancak zorlama ile belirler. Eserde okuyucu
daha kimin Uzerine yogunlasacagini anlayamadan, henlz eserin igine

cekilmeden gegmise donuimus ve Sevket Bey ve yasami tanitilmistir.
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Dolayslyla eser, dizenin bozulusu ile baglayamaz, ancak Sevket Bey
ve kizini bu mutlu sabaha ulastirdigi dusinilen dizen, zamanda ge¢mise
doéndlerek verilir. Istanbul’'un zengin ailelerinden birine mensup, kendini
gelistirmis bir bey olan Sevket'in hayatindaki dizenin bozulusu, kiglk yasta
art arda anne ve babasini kaybetmesi ile baglamis ve agabeyinin 6lumu ile
devam etmistir. Bu kayiplar, onun yasama kusmesine neden olurken
hayatinin dénuastiricu ogesi ile kargilagir ve Naime Hanim’a ilk goruste asik
olur. Kisa surede de evlenirler. Eylemler dizisi bunyesi ¢ok hassas ve zayif
olan Naime Hanim dogum yaptidi sirada hayatini kaybetmesi ile baglar.
Nedime bu hastalikli anne ile ilk dnce hayata kisen sonrasinda kendisini
gocuguna adayan bu babanin hassas ve hastalikli gocugudur.

Sevket Bey'in bu eylemler dizisini takip eden ve gecmise ait olan
dizeni, karisinin 6lumine dayanamayarak ulkeden ayrilmasi, iki yil sonra
donmesi, hastaligli nedeniyle bakimi itina isteyen kizini almasi ve Nail’in okul
masraflarini Ustlenmesi ile Nail'in haftada iki kez ziyaretlerine gelmesi
olugturur. Bu duzen iginde Nail ile Nemide’nin arkadasligi ve Nemide’nin
Nail’e duydugu gizli ask vardir. Nemide’'nin hassas yapisi Nail'e kizdigi bir
olayla meydana c¢ikar. Ve gecirdigi sinir krizi doktorunun heyecandan uzak
durmasi gerekliliginin de verilmesi ile okuyucu bilgilendirilmigtir.

Hastaligi ve bu hastalik nedeniyle kendisine gosterilen asiri ilgi
Nemide’yi hir¢in bir kiz haline getirmistir. Hastaliktan kalktiginda Nail'in okula
gittigini 6grenir, dncelikle kendisinin de okula gitmek istedigini belirtir ancak
bunun mumkidn olmadigini édrenince babasindan dersler almaya basglar.
Ayrica romanin ilk catismasinin i¢g-dis karsithgindan meydana geldigi goralur.
Psikolojik boyuttaki bu c¢atisma, hastaligin aska engel olmasi ve istenilen
cinselligin yasaklanmasi ile ilgilidir.

Nemide’nin Nail'in teyzesinin kizi Nahit ile tanismasi ve onun Nail'in
evinde kaldigini 6grenmesi onu bir kiskanglik surecine iter. Nemide agk
girdabi iginde Nahit'e duydugu kiskanclik ile onu surekli kiicuk dugurmeye
galisir.  Kizini  yakindan goézlemleyen Sevket Bey, onun Nail’'e
duskunluginden korkmaya baslar. Kiskanglik nedeniyle yeniden hastalanan

Nemide’yi Kanlica’daki kogke goturar. Nail okumak icin G¢ yilligina Paris’e
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gider. Nemide bu sirada zamanini balik tutarak, kitap okuyarak ve sandal
gezintileri ile gegirir. Ug yIl icinde sadece bir kere memleketine dénen Nail
ayrilirken Nemide hastaligini bahane ederek onu gormez. Sevket Bey ile sik
sik mektuplasan Nail'in gocuk¢a davrandigl icin kendisine oyuncaklar
alacagini belirtmesine ¢ok kizar.

Aradan bir yiIl gecer ve simdinin duzenine gelinir. Bu Sevket Bey'in gul
bahgesinde ugrastigi, Nemide’nin yatagindan kalkip bahgeye kostugu ve
Nail’in Paris’ten dontsunu bildiren bir telgraf aldiklari sabahtir. Nemide on alti
yasindadir. Okuyucu romanin giris kisminda telgrafa neden tepki verdigini
anlayamadigi Nemide'yi bu geri donugsler sayesinde ¢ozer. Ve simdinin
dizenindeki donustiract 6genin Nail’in artik yurda donmesi oldugu anlagilir.
Kurulu dizen bozulmak Uzeredir. Artik okuyucu bir yandan simdiyi, diger
yandan ge¢misin gune yansittigi nedenselligi takip etmektedir.

Kizinin tepkilerini izleyen ve onun buyudigunu, asik oldugunu anlayan
Sevket Bey, Osman Bey’e dusuncelerini anlatir. Osman Bey Nemide ile
Nailin evlenmesi konusunda yardimci olmaya karar verir. Bu kararin takip
asik olan Nahit'ten bagka herkes mutludur. Olay zamaninin energia’yi
olugsturan eylemler dizisi takibe baglanir.

Nahit, Nemide’nin istedigi insanla nisanlanmasinin bir sans oldugunu,
kendisinin kimsesi olmadigi i¢in kotu bir evlilik yapmaya mahkdm oldugunu
digunur. Bu duguncelerini Nemide ile paylasir. Burada olay halkasini
olugturan aslinda maddi imkan ve imkansizlik ¢catismasidir ve toplumsal bir
boyut icerir. Nemide kendi mutlulugu iginde Nahit'in mutsuzlugunu goérmez.
Nahit ne yapacagini bilmez bir durumdadir. Nemide’nin saf oldugunu bildigi
icin nefreti Nail’edir. Nahit de Nemide ile birlikte Kanlica’daki kdskte kalmaya
karar vermistir. Bir gece Nahit'in notu tGzerine bahgede onunla bulugan Nail’in
bu kizin da kendisini sevdigini 6grenir ve kafasi karigir. Aralarinda fiziksel bir
yakinlagsma olur. Olay halkasini meydana getiren son ¢atisma Nail ve Nahit'in
arasindaki cinsel iligki gevresinde olugsur. Hem psikolojik hem de toplumsal
boyutlu olan bu ¢atisma yasak iliski, toplumsal degerler ve maddi imkansizlik

cevresinde gelisir.
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Kisa bir sirede Nemide, Nail ile Nahit'in arasinda bir sey oldugundan
suphelenmeye bagslar ve onu Nahit ile birlikte gorir. Eylemler dizisini
Nemide’nin hastaligini gizieme ¢abalari ve babasina Nail'i sevmedigi, onunla
evlenmek istemedigi yalanlari takip eder. Oyle ki Nemide, Nahit ile Nail'in
aralarini yapmak igin ugrasmaya onlari evlendirme ¢alismaya baslar. Nitekim
Nail ile Nahitin nisan yuzuklerini de kendisi takar. Bir hafta sonrasinda
hastaligi agirlagir ve olur. Nemide’nin 6lumu bitis durumudur. Bu élumden bir
sene sonra babasi Sevket Bey'i penceresinin 6nunde aklini kaybetmis olarak
buluruz. Ayni gece Nail ve Nahit evlenmistir ancak Nemide’nin dlumUinu
hatirladiklari igin yeniden dengelenen hayatlarinda mutlu degildirler.

Olay orgusu zaman penceresinden degerlendirildiginde; Nedime’nin
hikayesini baslangi¢ durumunda erken bir geri donus yapildigl, simdinin
kurgusuna girisin zayif oldugu gorulur. Akigkanlik bizi ancak Sevket Bey’in
gecgmise donuk hikayesi icinde ¢cekmeye baslar. Bu hikaye icinde Nemide’nin
ask karsisindaki gugsuzligunun ve caresizliginin nedenleri ile birlikte bu
caresizlik icinde yasanan tek tarafli askin Nemide'yi nereye surukleyecedi
meraki okuyucuyu arkadan iten enerji olur. Ancak olay 6rgusinin zaman
acisindan ele alinip incelenmesi ve ilk roman olan Sefile ile kargilagtirmasi
bu romanda amaglar, nedenler ve rastlantilarin batln ve eksiksiz bir eylemin
zamansal birligi iginde bir araya getirilisinin ilk romandaki kadar kuvvetli
olmadigi disundurdr.

Nemide romaninda da iki ayn zamanin birlesme noktasi, tam
oturtulamamistir. Eserin basinda gune mutlulukla baslayan, sanki hicbir derdi
olmayip hayatini huzurla gegiren bir kiz taninz. Bir tablo gibi yansitilir
Nemide. Ancak ge¢mise donlp tekrar o gun noktasina geldigimizde hem bu
birlesmeyi anlamakta zorlanir hem de kahramanin aslinda basta tanidigimiz
huzur icinde mutlulukla yasayan kiz olduguna inanmakta guglik ¢ekeriz. Bu
birlesme noktasi guglu oturtulamamis o nedenle belirsiz kalmistir. Ayrica
romanin Sevket Bey ile ilgili nakletme zamaninda Naime Hanim’in hamileligi
surecinde de zamanda bir aksakllk gbze carpar. Naime Hanim'in
hamileliginin sekizinci ayinin baslarinda siddetli sancilar gekmeye basladigi,

gunlerini feryatlarla gecirdigi soylenir. (s. 34) Devam eden paragrafta da bu
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feryatlarin bir ay kadar devam ettigi belirtilir. Bu surumda hamilelik
dokuzuncu ayini tamamlamistir. Ancak bir sayfa sonra hastanin bu halinin
erken dogumdan oldugu soylenir. (s. 35) Oysa dogum normalde dokuzuncu
ayla birlikte erken degil beklenen bir sure¢ olarak degerlendirilir. Burada
yazar buyuk bir ihtimalle bir hesap hatasi yapmistir.

Yazarin Uciincti romani olan Bir Oliiniin Defteriinde ilk olay halkasi,
Husam'in evindeki mutlu aile tablosunun 6lim ddsegindeki bir hastanin
¢agrisi ile bozulmasi ile baslar. Dolayisiyla romanin baglangi¢ durumunda bir
aile saadetti vardir. Olim dosegindeki bir hastanin haberi ile bozulan diizen
merak unsurunun devreye sokulmasi ile genigslemeye baslayan olaylari
getirir. ilk olay halkasi Hisam'in hastanin Camlica’daki evine gidisi ile son
bulur. Hasta Hisam’in gidisinden kisa sure sonra olur. Bu ilk olay halkasinda
yer alan temel ¢atisma beklenmeyen bir 6lumun neden oldugu hayal hakikat
catismasidir. Ug glin dncesine kadar her aksami beraber gegcirdikleri Osman
Vecdi’'nin 6lim doéseginde olusu beklenmeyen bir durumdur.

Osman Vecdi’nin 6lmeden 6nce Husam’a “Sizi affediyorum” demesi ile
merak unsuru bir kez daha artirilirken arkasinda biraktigi hatira defteri ile
olay oOrgusu sekillenmeye baslar. Aslinda roman sondan baslamis ve
okuyucunun geriye bakmasina neden olan akiskanlik hatira defteri araciligi
ile saglanmistir. Pek ¢ok hikdyede bastan baslayip sona (Bu son Vecdi’'nin
6lumiduar.) dogru giderken ayni zamanda yol boyunca baktigimiz geri,
eserde hatira defteridir. Hatira defteri de ileri—geri dinamigine dayanan ve
akiskanligi saglayan yeni bir yoldur.

Romanin Vecdi’'nin 6lium haberi ile baslamasi ile Forster'in olay
orgusunu salt hikdyeden ayiran unsuru, nedenselligi akla getirir. Vecdi
O6lmustir ama onu O6lime goturen nedenler olay o6rgusini meydana
getirmistir. Eserin bundan sonraki kismi, hatira defterinden takip edilir.
Gecmise donerek kendisini 6lume surukleyen olaylari kaleme alan Osman
Vecdi'nin hayat hikayesinin ilk olay halkasini, kurulu dizenin bozuldugu
noktayl annesinin 6limu ile meydana gelen bir hayal-hakikat c¢atismasi

olusturur. Annesini alti yaginda iken kaybedisi onun halasinda, Nigar ile
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birlikte yasamasina yol agmistir. Bu olay kahramanimizin yasantisindaki
donugsturacu 6ge niteligindedir.

Vecdi’nin hayat hikayesinde olay o6rgusini olusturan ikinci halka
Husam ile karsilasmasi neticesinde meydana gelir. Bu kargilasma her ikisinin
de yasaminda degisikliklere neden olacaktir. Ailelerinden uzak bu iki geng
her hafta sonunu Hisam’'in halasinin evinde Nigar ile gecirmeye baglar. Bu
surecte U¢ geng ¢ok iyi arkadas olmustur. Yeni bir dizen kurulmustur.

Ug arkadasin birlikteligi ile baslayan eylemler dizisini, halanin Osman
Vecdi'ye Nigar ile evlenmesini teklif etmesi takip eder. Bu teklif olay
zamaninda didzenin bozularak Osman Vecdi'nin i¢ ¢atisma yasamasina,
kardes olarak gordigu Nigara bir asik olarak bakabilme gercegine iter.
Kahramanin bozulan dizen karsisindaki tavirlarini takip eserin itici glcunu
olusturur yeni eylemler dizisini getirir. Osman Vecdi’'nin iginde yasadigi bu
imkan imkansizlik catismasi onu imkana suruUkler ve Nigara once ilgisi
degisir zamanla bu ilgi agska donusur.

Olay halkasi, Nigar'in kendisine degil de Husam’a ilgisi oldugunu
ogrenmesi ile genigler. Once imkansiz gibi gériinen evlilik zamanla imkana
donismus ama Nigar ile Hisam'in gizli agklarinin 6grenilmesi ile yeniden
imkansizliga doénusmustur. Osman Vecdi genglerin evlenmesine yardimci
olur ancak igindeki firtinalar onu yeni bir maceraya surlkler. Yeniden
dengelenme Vecdi’'nin askindan feragat ederek kendini dlime terk etmesi ile
baslar.

Osman Vecdi’nin savasa gitmek icin hazirlanan arkadaslar ile
karsilasmasi ve savasa gidisi, bu olay halkasinin sonucu niteligindedir.
Olmeye gittigi savastan kolunu kaybederek dénen kahramanimiz Hiisam ve
Nigar'in kurdugu yuvanin aksam misafiri haline gelmigtir. Her aksam birkag
saatini bu mesut aile ile gegiren Osman Vecdi soguk bir aksamda yagmura
ve soguga karsi vicudunu savunmasiz birakip eve ulastiginda da odasindaki
tim pencereleri agarak 6lime kucak acar. iste romanin baslangig
durumundaki mutlu aile tablosunu U¢ gun Once evlerinden c¢iktiginda

hastalanan bu adamin bitis durumu, Olum dodsedinde oldugu haberi
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bozmustur. Osman Vecdi'nin defteri araciidi ile bastan baslattigi olay
halkalari ilk olay halkasi ile birlestigi noktada roman son bulur.

Eserin, olay 6rgusunun didzenlenisinin yazarin énceki romanlarindan
farkli oldugu gorulur. Diger eserlerinde olay 6rgusunu genelde ortadan
baslatan yazar Bir Oliiniin Defterinde sondan baglatarak basa déndurir.
Roman, Osman Vecdi’nin 6lmek Utzere oldugu haberi ile bagslamis ve onun
Olumuyle son bulmustur. Ama kurgu -bazi aksakliklar icermekle birlikte- dyle
bir basaridir ki yol boyunca sonun Osman Vecdi’nin 6luma oldugunu bilindigi
halde hikaye akiskanlik, nedensellik ve energia ile saglanan gug¢ sayesinde
okuyucu baslangi¢c noktasindan bitis noktasina ulasir. Eser Usakligilin
romanda ustalasmaya basladiginin érnegi olarak gdsterilebilir.

Ferdi ve Sirekas: romaninin baslangi¢ durumunda oOncelikle kigiler
(Ismail Tayfur, Hasan Tahsin, geri planda Mehmet Rifki ve Osman Sevket )
zaman (karli bir kis gunu) ve uzam (Ferdi ve Ortaklari Ticaretevi )
sergilenmistir.?’® Bu sergilemede kurulu diizen bozulmadan énceki yasam ve
kisilerin ge¢cmigleri ile ilgili bilgiler verilir.

Kurulu diizenin verilmesinin ardindan ilk merak unsurunu; ismail
Tayfur'un zengin patronu tarafindan ¢agrilmasi ve kendisine ticarethanenin
net gelirinden ylzde yarim pay ayirdigini sdylemesi ile olusturur. Daha 6nce
patronundan en ufak bir iltifat bile almayan Ismail Tayfur igin bu iyilik ardinda
kocaman bir soru isareti barindirir. ismail Tayfur her ne kadar kendine itiraf
etmemis olsa da bu teklifin basina gelecek felaketlerin habercisi oldugu
hisseder. Merak unsurunu gideren, ismail Tayfur'un can dostu Hasan Tahsin
Efendi olur. Otuz bes yildir Ferdi Bey ile birlikte calisan Hasan Tahsin,
Ferdi’'nin kizi Hacer'in ismail Tayfura olan ilgisini fark etmis ve Ferdi
Efendi’'nin bu iyiligin ancak bu bedelle yapacagindan emin olacak kadar iyi
tanimisgtir patronunu.

Donusturict 6ge de diyebilecegimiz ilk olay halkasi bu cergevede
meydana gelir. Ferdi Bey, gercekten ismail Tayfurla kizini eviendirmek

niyetindedir. Ayrica bu bir istek degil bir emirdir. Bu emir baslangigtaki

78 Anlatinin evreleri ile ilgili daha genis bilgi igin bakiniz: Kiran-Kiran, 2000
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durumu, kurulu dizeni bozar. Cunki Hacer, ismail Tayfur ile evienmek
istemektedir ve Ismail Tayfur'un ne disindiginin énemi yoktur. Catismanin
bir tarafinda ge¢miste hayal hakikat catismasini yasamis ve babasini
kaybederek hayallerine ve okuluna veda etmis fakir geng ismail Tayfur diger
tarafta her istedigini elde etmeye satin almaya alismis Ferdi Efendi vardir. Bu
¢atisma romanin digum noktasini olusturmaktadir. Okuyucuyu meraka iten
eylemler dizisi, energia bu ¢ercevede baglar.

Aslinda entrika, ismail Tayfurun babasinin 8limi ile baslamis;
hayallerle dolu geng gergeklerle tanismigtir. Onu okulundan ve hayallerinden
ayiran babasinin c¢alistigi yerde c¢alismak zorunda birakan ve Hacer'le
tanismasina vesile olan sey babasinin 6lumuaddr. Dizenin bozulmasi ile
baglayan eylemler dizisi ismail Tayfurun annesinin ve arkadasi Hasan
Tahsin’'in ikna calismalari ve Ismail Tayfurun seven Saniha’nin aradan
cekilme ve onlari evlendirme gabalari ile devam eder.

ismail Tayfur'u seven iki kiz vardir: Hacer ve Saniha. ismail Tayfur,
Saniha’yl sevmektedir. Ama maddi imkénlar onu zengin kizi Hacer ile
evlenmeye iter. Hacer, Ferdi Bey'in kizi olmasaydi Tayfur onunla evilenmek
durumunda kalmazdi. Ancak iginde bulundugu sartlar onu Hacer ile
evlenmeye mecbur kilar. ismail Tayfurun babasini kiiclik yasta kaybetmesi,
Saniha’nin annesiz, babasiz olmasi, Hacerin annesinin olmayisi bu ¢
insani; maddi imkanla imkansizlik, kalbi olanla gindelik hayatin gergeginin
catismas! karsisinda savunmasiz birakmistir. Bu da eserin bir anlamda
ziimre farkliliginin sebep oldugdu bir catismayi isledigini gdsterir.?”

Eserde olaylar dizisine son veren gsey de Hacer'in sevilmedigini
dgrenmesi, Saniha ile kagmayi diisiinen ismail Tayfurdan intikam almak igin
kendisini ve ismail Tayfur'u yakmaya calismasi olur. Yasamin iyi veya koti
bir bicimde yeniden dengelenmesi, firtinalarin durmasi olayin durulmasini
saglayan bu olaydan sonra yeni bir durumun baslangicinin ortaya ¢gikmasi ile

eser sona erer. Bu yeni durumda (bitis durumu) Hacer 6lmuls, zenginlik

7% Aktas, 1996: 110
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bitmig ismail Tayfur delirmis ama yine de hayatinin sonuna kadar Saniha’ya
ait olarak kalmstir.

Aslinda Hacer romanin déonusturtcu égesidir. Hacer’in romana girmesi
ile faciaya giden yol agilmis onun istedigini elde etmesi ile facia baglamis,
olumu ile de facia bitmis farkli olsa da duzen yeniden kurulmustur. Eserde
olay orgusu iginde zamanin, baslangigtan bitis durumuna gelisi, bu sure¢
icinde donusturicu 6gelerin, eylemler dizilerinin yerli yerinde kullanimi,
kronolojik bir siranin takip edilmis olmasi, ileri-geri dénuslerin belli bir amag
ve iglevi yerine getiren duzeni, okuyucunun olay 6rgusuni anlamasina
yardimci olmaktadir. Bu noktada Ferdi ve Surekési’nda zamani kullanim
seklinin, olay érglsunin anlagiimasi Uzerindeki dnemli etkisi ortaya ¢ikar.

Eserde, Osman Vecdi’'nin annesini kaybettigi zaman alti yasinda
oldugu sdylenir. (s. 9-34) Vecdi halasi ile konusur, artik sorumluluk almak
istedigini belirtirken “Bu giin on sene oluyor sizin nezaretiniz altinda
bulunuyorum.” (s. 53) der. Dolayisiyla bu donemde 16 yaslarinda olmalidir.
Bu konusmanin ardindan halasinin kendisine Nigar ile evlenmeyi teklif
etmesinden sonra iki sene gecer ve hesaba gore Vecdi 18 yasindadir.

Yillar sonra Hisam'i alip Camlica’daki evine getirdiginde “On sekiz
sene evvel terk ettigim bu yer, su etrafi muhit [¢cevreleyen] olan agaclar, o
karsimda hazin [hUzUnld] duran bina, turld ¢ilginliklarima zemin olan bu
bahce simdi matemli gozlerle bana bakiyor zannediyorum.” (s. 103) der. 18
yil dnce Camlica’dan ayrildi ise olaylari anlattigl sirada 18 (yil) + 6 (yasinda
ayrilmistl) su an 24 yasinda olmali. Ancak olaylari Ozetleri ve atlanan
zamanlari takip ettigimizde bu bélume gelene kadar 18- 19 yaslarinda oldugu
hesaplaniyor. Bu hesaba gore: 6 yasinda annesini kaybedip halasinin yanina
gelmis. (s. 19-34), 7-8 yaslarinda iken Sultani’ye baslamis. (s. 39), 8 yasinda
babasi onu birakip gitmis (s. 41). Ancak babasinin gitmesi Sultani’ye
baslamasindan bir hafta sonra, yani 7-8 yaglarinda iken dedigi zamandan
hemen sonra. Babasi onu terk ettiginde Sultaniye yeni baslamis ilk hafta
sonunda eve geldiginde babasinin uzak bir yere tayin edildigini 6grenmigtir.
Henuz sekiz yasindadir. (s. 41) Ancak bir sayfa sonrasinda babasin gidisi ve

annesinin 6lumu ile birlesen duygulari yansitilirken “Dért sene evvel cevapsiz
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kalan yeisimin aksi gibi feryat ettim: Annecigim!... Annecigim!..” (s. 43)
Yazarin bu noktada dikkatten kagirdigi husus eger Vecdi okula basladiginda
ve babasi gittiginde sekiz yasinda ise annesi oleli dort degil sadece iki sene
olmustur. Oyle ki zaten daha éncesinde yazar Vecdi’nin annesini alti yasinda
iken kaybettigini sOylemistir. Bu da bize romanin zaman kurgusunda
meydana gelen aksakligin olay 6rgusuni, o donem icin inandiriciligini ve
eserin kalitesini ne kadar etkiledigini gosteriyor. Romanin zamanla ilgili bir
baska kusuru da Vecdi'nin savasa gitmeye karar verdigi noktada ortaya
¢ikar. Vecdi evlendikten sonra bir gin Nigar ve Hisam’in kendisini ziyarete
geldigini sdyler. Bu ziyaretin ertesi glinii Istanbul’a inip arkadaslarinin bir giin
sonra sabah katariyla savasa gideceklerini 6grenir. Ve o da savasa katilmaya
karar verir. O gun aksama kadar hazirliklarini yapar. O aksam Husam’la
konusup ertesi gun sabah katarla savasa gidecegini sdyler. Ve bir sonraki
gun demiryolu mevkiinde savasa gitmek tzere hazir bulunur. (s. 129) Orada
bir giin 6nce karsilastigi ve savasa gideceklerini haber aldigi arkadaslar onu
karsilarinda gorunce sasirir:

“Ben kalabalik arasinda kaybolmus; arabaya binmek zamanini
bekleyerek askerlerin, ahalinin arasina karismig idi ki omzuma hafifce
dokunuldugunu hissettim, basimi ¢evirdim; evvelki giinki refiklerimi
[arkadaslarimi] gérdim, yolculuklarini gbsterecek bir surette [sekilde]
giyinmig idiler.

Bunlar mektepten benimle beraber ¢ikmig iki arkadas idi.

Samih isminde olan genci bana dedi ki:

- Sen de mi geliyorsun?

- Evet...

- Diin buna dair bir sey s6ylememigtin?

- Ayrildiktan sonra karar vermis idim.(...)” (s. 130)

Alintida arkadaslarini evvelki gun (iki gun énce) gérdigunu sdyler ama
arkadasi ona “dln savasa gelecegini sdylemedigini” belirtir. Zaten karar verip

hazirlanip Hisam’t gérmeye gidisinin de bir gun de mi oldugu yoksa iki
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guinde mi vuku buldugu hususu da net degildir. Dolayisiyla romanda zaman

konusunda yine bir sikinti vardir.

Halit Ziya Usakligil'in en énemli romanlarindan biri olarak bilinen Mai
ve Siyah'in baslangi¢c durumunda Kkisiler (gazetenin yazarlari: Ali Sekip,
Ahmet Sevki, Saip, Raci, Ahmet Cemil, Huseyin Baha Efendi, Sait), zaman
ve uzam (Tepebasi Bahgesi) bildirilir. Gazetenin onuncu yilini kutlamak Gzere
bir araya gelen bu yedi kisiyi bugunin dizeni iginde tanimaya baslariz.
Raci'nin arkadaslari arasinda pek sevilmeyen biri olusu, karisina yasattigi
sorunlar, Ahmet Cemil'in arkadaslari arasindaki yeri ve bu arkadaglar
arasindaki iligkiler verilir. Okuyucu roman Kkisileri hakkinda fikir edinmeye
basladiktan, Ahmet Cemil'in ge¢misine donulerek bu yedi kisi arasindan
vakasini takip edecedi kisinin Ahmet Cemil oldugunu anlar.

Cemil'in on dokuz yasina kadar hayatinda olabildigince mutlu oldugu
sOylenerek okuyucu da merak duygusu yaratiir ve Ahmet Cemil’in
yasamindaki dizen ve on dokuz yasinda bu dizeni bozan degistirici 6ge
verilir. Kahraman belirlenmis, hakkindaki merak unsuru olusturulmus ve
gecmise donulerek Ahmet Cemil'i buglne getiren olaylar anlatiimaya
baslanmigtir. Onun gegmise donuk yasam diuzeni; annesi, kardesi ve babasi
ile yasadigi mutlu aile tablosu icinde verilir. Okul ve arkadasliklari, zevk ve
meraklari ile kahramanimiz tanitilir.

Ahmet Cemil'in kurulu dizeninin bozulmasini takip eden eylemler
zinciri ile artik eserde takip duygusunu olusturan itici gi¢ ortaya konmus ve
okuyucu babasinin élumu Uzerine Ahmet Cemil'in degisen yasamini takibe
bagslamigtir. Ceviri ve 06zel derslerle bir yandan okulunu bitirmeye diger
yandan ailesinin gecimini saglamaya ¢alisan Ahmet Cemil’'in en blyuk hayali
eserini yazabilmek, Unlu bir sair ve matbaa sahibi olabilmektir.

Raci Ahmet Cemil gatismasi bir kiskanglik Gzerine kurulmustur. Ahmet
Cemil’i kiskanan Raci, onun higbir yaptigini begenmez ve surekli kendisini
elestirir. Ahmet Cemil Raci’nin karisi ve ¢ocuguna acimaktadir. Raci’nin
evliligi Uzerinden kadinlarin evlilikte karsilastiklari durumlardan bahsedilir.

Raci’nin ogluna gazetede bir is verilir ve okuma 6grenmesi saglanir. Raci
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gece hayatina devam etmekte firsat buldukga Ahmet Cemil’in siirleri
vasitasiyla kisiligini de elestirmektedir.

Siirlerinde yapmak istedigi degigiklikleri halkin anlamamasindan
korkan ve elegtirilerden ¢ekinen Ahmet Cemil’'i destekleyen, okuldan beri
arkadasligini surdirdigu Huseyin Nazmi olur. Elestirilerin kendilerini ve
yaptiklari isi kucultemeyecegine inanir ve Ahmet Cemil'in asin duygusal
oldugunu belirtir. Ahmet Cemil'in eserini tamamladidinda ona onu tanitmasi
icin bir ziyafet duzenleyecegdini sdylese de onun hayallerinin esiri oldugunu
dlistinmekte hatta ona acimaktadir.

Ahmet Cemil’in buglnu ile baslayan aksamdan sonra onun hayatina
donustlricu oge olarak giren kisi Vehbi Bey olur. Matbaa muadurd Tevfik
Efendi, odlunu evlendirmek istemis; bunun icin de Ahmet Cemil'in kardesi
ikbal énerilmistir. Béylelikle kiz kardesinin evlilik zamanin geldigini anlayan
Ahmet Cemil onu bir yabanci ile paylagsmak istememektedir. Ancak onun
mutlulugu icin her seyi géze alir ve bu teklifi kabul eder. ikbal kisa siirede
evlendirilir. Kardesi icin hayal ettigi dugun ile gercek arasindaki farki goren
Ahmet Cemil icin ilk yikimi yasar ve kagmay! tercih eder. Bir hafta Huseyin
Nazmi’ye kalir. Vehbi Efendi, bu bir haftada evdekilerle senli benli olmustur
bile. Ahmet Cemil, bu adamin gelisi ile birlikte artik kendi evinde mutlu
olamayacagini anlamistir. Dizeni bozan kisi gelmis ve olayl takip eden
eylemler zinciri baslamigtir. Okuyucu artik Ahmet Cemil'in bozulan duzeni
kargisindaki eylemler dizisini takibe baslar. ikbalin mutsuzlugu, Vehbi
Efendi’nin kendini begenmisligi ve eve hicbir katki saglamamasi onu rahatsiz
etse de kardesinin mutlu olabilmesi icin tepki gdstermez. Ancak Baha
Efendi’nin odlunu eviendirmesinin hemen ardindan, on alti yasinda bir geng
kizla evienmesi Ikbal’'in diigiiniin nigin bu kadar aceleye getirildigini gosterir.
Ancak yapilacak bir sey yoktur.

Eve para getirebilmek ugruna oradan oraya kosan Ahmet Cemil
yipranir ama sesini ¢ikarmaz. Sadece eseri ile mesgul oldugu zamanlarda,
geleceg@i dusunerek mutlu olur. Vehbi Bey ile higbir ortak noktalari yoktur.
Onun babasinin hastaligi kargisindaki duyarsizhidi, hastaligi ile ugrasmak

yerine iglerine el koymasi Ahmet Cemil’i sasirtsa da kendisine gazeteyi idare
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etme teklifi sunulmasi hayallerine ulasmak Uzere oldugunu duasundurdr.
Babasinin bin bir emekle aldigi evi, matbaaya ortak olabilmek igin ipotek
eder. Her sey belli bir sure yolunda gitmeye baslar. Enistesi ile arasi biraz
dizelmis, matbaayr Ahmet Cemil idare etmeye ve para kazanmaya
baslamiglardir. Artik hayali icinde yasadigi eserini de tamamlamistir. Hiseyin
Nazmi’'nin evinde edebiyat dunyasinin Unll isimleri ve kendi istedi ile
cagirdid1 Raci'nin de katilimi ile eserini tanitir. Bir sure her sey yolunda gider.

Felaketler Ahmet Cemil’in yakasini birakmaz. Kardesinin hamileligi,
mutsuzlugu kocasinin onu babasinin geng karisi ile aldatiyor olmasi, evde
Seher'e cinsel tacizde bulunmasi Ahmet Cemil'in bakislarini eve
yonelttiginde hayalleri ile mesgulken iginde oldugu halde goremedigi
gercekleri fark etmesini saglar. Bunlarin hepsinden kendisini sorumlu tutar.
Bu olaylari Raci’nin kendisini ve eserini acimasizca elestiren yazisi bu yaziya
muteakip enistesinin onu gazeteden kovmasi takip eder. Lamia hastalanir ve
vefat eder. Enistesi borcu makineler igin ipotek edilen evin borcunu
ustlenmez.

Raci’yi gormeye gittigi hastanedeki insan tablolari ona hayatin diger
yuzunu hatirlatir ve hep hayallerde yasadigini ve yasamini bu hayallere feda
ettigini anlar. Hiseyin Nazmi’den gelen haber onu tekrar kendine getirmisse
de o aksam Lamia’nin evlenmek Uzere oldugunu da 6grenince tutunacak dall
kalmamustir. ikbal'in mezarina gider, gézyasi doker. Yolda onca seye ragmen
Raci’nin karisinin onu affettigini ve iyilestirmek icin ¢abaladigini gérince
saskinhgini gizleyemez. Vehbi Bey ile karsilasir ve ona yasadiklarinin
hesabina soran bir tokat atar; rahatlar. Islerini Ahmet Sevki’ye devreder. Tim
Umitlerinden teker teker sdonustinden sonra siirlerinin kalmasinda bir mana
gOremez ve hayatini bagladigi eserini sobada yakar.

Eserin yeniden dengelenme durumu; Ahmet Cemil'in hayallerini
birakarak hayal kuramayacagdi bir yere gitmek istemesi ile basglar.
Diplomasini kullanarak hayal kuramayacagi bir ¢dle atanmayi ister. Segim
yaparken Huseyin Nazmi'nin gidebilecegi yerleri de g6z Onunde
bulundurmustur. Annesi ve Seher Hanim'i alarak yola diger. Limanda iki

arkadas farkli Ulkelerin yoluna digsmeden once karsilasir ve ayrilirlar. Ahmet
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Cemil ve mai ile siyah iki gece arasinda gegen yasamini disundr. Kendini bu
siyah karanliga birakmak ister ancak annesinin sesi onu bundan alikoyar. Ve
bitis durumunda bu Gg¢ yarali gonul yeni bir yasam kurmak igin yol alirlar.

Yazarin en guglU eseri olarak taninan ve buguin hala en ¢ok okunan
eserler arasinda yer alan Ask-1 Memnu’nun baslangi¢c durumunda 6ncelikle
kisiler (Firdevs Hanim, Bihter, Peyker ) sergilenmigtir. Roman Melih Bey
takiminin sandal gezintisi ile yani olay anlatimi ile baglar. Sandal gezintisinde
Adnan Bey’le bir kargilagsma ile baslayan olaylar, klasiklesmis yasamlari ve
sandal gezintileri icinde verilen Melih Bey takiminin koéta sohrete sahip
annesi Firdevs Hanim ve kizlarinin tanitilmasi ile devam eder. Bu
sergilemede kurulu dizen bozulmadan dnceki yasam ve kisilerin gegmigleri
ile ilgili bilgiler verilir.

Kurulu ddzenin verilmesinin ardindan ilk merak unsurunu, gezinti
esnasinda karsilagilan Adnan Bey'in yaliya ugrayip Bihter ile evlenmek
istegini belirtmesi Uzerine gelisir. Firdevs Hanim’'in kotu sohreti, yirmi iki
yasinda gen¢ ve guzel bir geng kiz olan Bihterin evlenmesine mani
olmaktadir. Olay halkasini olusturan ilk ¢atismada bu ¢er¢cevede meydana
gelir. Bihter, yapacagi evliligin kendisine saglayacagi maddi imkanlari ve
statiyl disunmekte iken Adnan Bey’i kendisi i¢in dusleyen bu nedenle de
hayal kirikligina ugrayan Firdevs Hanim arasindaki c¢atisma Bihter’in
galibiyeti ile sonuclanir. Bihter, insanin dogasinda var olan yasadigi
zamandan daha mikemmel bir zamanin arayisi igindedir. Ayni sey Firdevs
Hanim iginde gecerlidir ve Bihter 6nlinde engel teskil etmistir. Bu nedenle
evlilige itiraz eder ama engel olamaz. Bihter, bu evliligin onun son sansi
oldugunu disundugu ve evliligin onu hem zengin bir hayata kavusturacagini
hem de annesin golgesinden kurtaracagini bildigi icin teklifi kabul eder.
Evlilikle birlikte her iki ailenin yasaminda da dizen bozulmaya baslar.

Bogazigi'ndeki yalisinda kizi Nihal ve oglu Bulentle birlikte sakin,
huzurlu bir hayat suren elli yaslarindaki Adnan Bey, esinin éluminden sonra
kendisini cocuklarina adamistir. Dort yil suren bu yalnizliktan sonra yasamini
biriyle paylasmak ister ve sandal gezintileri esnasinda gonul verdigi Bihter’le

evlenmek istemektedir. Bu evlilik, mutluluk ve huzur Uzerine kurulmus olan
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dizenin bozulugudur. Nihal, babasinin sevgisini paylasmakta zorlanir ve
ondan uzaklagirken zamanla Bihter ile surekli bir anlagsmazlik igine girer.
Bllent'in de yatili okula verilmesi yalidaki olaylarin iyice karigmasina sebep
olur. Evde hi¢ kimse Bihter’in gelisinden memnun degildir.

Romanin ikinci olay halkasini da Adnan Bey'in Bihter'i aileye
kabullendirme c¢alismalari ile Bihter'in Adnan Bey ve evliligi ile ilgili
catismalari gercevesinde olusur. Kurulu dizenin her iki aile ile bozulmasini
takip eden eylemler dizisini, Nihal’in Bihter’i kabullenememis olmasi ve yalida
yasanan sorunlar takip eder. Duzenin bozulmasindan sonra okuyucunun
takip etmeye basladigi bu eylemler dizisi, romanin energia’sini ortaya ¢ikarir.
Romanin bir diger olay halkasi da bu noktada olusturulur. Her seye sahip
olmak isteyen Bihter ile sevdigi seyleri kaybetmekten korkan Nihal, karsi
kargiya gelir. Ancak bu noktada sevdiklerini teker teker kaybeden Nihal olur.
Bihter zamanla, hayalini kurdugu bu zengin hayatin kendisini tatmin
etmedigini anlar. Bunu duzeltmek icin yalidakilerle iyi gecinmeye kendisini
kabul ettirmeye calissa da Firdevs Hanim'in kizi olmaktan Oteye gecemez.
Bu evliligin onun sosyal konumunu degistirmedigini, ona asalet getirmedigini
fark etmesi sureci bir diger olay halkasini olusturmaktadir.

Bihter, duygularinin ve mutsuzlugunun karmasasi iginde bir sonraki
olay halkasini olusturan evlilik sorgulamasini yapar. Adnan Bey'i agkla
sevmedigini kabullenirken ve maddi imké&nlarin kendisini tatmin etmedigi
aska ihtiya¢c duydugunu kabullenir. Bu karmasayi yasarken karsisina Adnan
Bey’in ¢apkin yegeni Behlul gikar. Bir sonraki olay halkasini olusturan yasak
ask baslar. Yasak agki fark etmeye baslayan herkes teker teker evden
uzaklastirilir. Sevdigi herkesi kaybeden Nihal, yalniz kalir. Yasak agk
yaklasik bir yil strer, bu agki fark eden ve kizindan intikam almak igin firsat
yakalayan Firdevs Hanim, Behlul ile Nihal'in arasini yapmak igin ugrasir;
basarir da. Ama intikam atesiyle yanip tutusan artik Bihter'dir. Annesinden,
Nihal’den ve Behlul'den alacagi intikamin hirsi ile yasamaya baslar. Bihter,
BehlUl'li yasadiklari aski itiraf etmekle tehdit etmeye baslar. Romanin son
olay halkasinin sekillendigi bu ¢atisma Bihter ile diger roman kigileri arasinda

yasanir.
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Nihal, Behlll ile Bihter'in konugmalarini duyar ve her seyi 6grenir. Kriz
gegirir. Ona asik olan ve basindan beri her seyi bilen kole Besir, her seyi
Adnan Bey’e anlatir. Bihter, Adnan Bey’in tabancasi ile intihar eder. Behlul
kagar. Yasamin iyi veya kotu bir bicimde yeniden dengelenmesi, firtinalarin
durmasi olayin durulmasini saglayan bu olaydan sonra yeni bir durumun
baslangicinin ortaya ¢ikmasi ile eser sona erer. Bu yeni durumda (bitis
durumu) yalidan ayrilan Bulent, Matmazel ve hizmetgcilerin geri donmesiyle
yali eski haline donmus, Adnan Bey’de kizi Nihal’e kalmistir.

Catismalarda dogrudan bir iglevi bulunmayan ve maddi imkan-maddi
imkénsizlik ¢catismasi roman boyunca kisileri ve olaylarin geligsimini etkiler.
Aktas, romanin sonunu getiren gatismalari ¢ok guzel ifade etmigstir. “Adnan
beyin yalisini stsleyen Bihter adli canli micevher kirilir. Paylasilamayan obje
kaybolur. Nihal yeniden arzu ettiklerine kavusur’ ° Gergekgiligin basyapiti
olarak anilan®®' eserin temasi “ baslangigta huzur iginde yasayan bir ailenin
distan gelen ve bu ailenin merkezine yerlesen bir insanla micadelesi olarak
ele almak mimkdndir. Sanki roman boyu surdirilen bitin micadele,
gorindigunden farkli bir niyetle aileye giren bu unsurun yok edilmesine,
ortadan kaldiriimasina yéneliktir. Bu unsur Bihter'dir.” %%

Eserde olay o6rgusu iginde zamanin, baslangigtan bitis durumuna
gelisi, bu sureg icinde donustlricu ogelerin, eylemler dizilerinin yerli yerinde
onceki romanlardan ¢ok daha ustalikla kullanimi dikkat ¢eker. Roman
kurgudaki basarisi ile O6nce tasarlanmis sonra uygulanmis izlenimini
uyandirir. Akigkanhk bizi evlilik surecinde Adnan Bey vyalisi iginde
yasananlara ¢ekerken, ge¢cmisini ve annesine benzeme korkusunu bildigimiz
Bihter'in hirslari ile duygulari karsisindaki catismalari ve kendini tanima
surecinin onu hangi tarafa surukleyecedi meraki okuyucuyu arkadan iten
enerjiyi olusturur. Romanda geri donuslerin belli bir amag¢ ve iglevi yerine
getiren duzeni icinde kronolojik siranin takibi, bireylerin zaman iginde

yasadiklari degisim ve bunlarin kahramanimiz Bihter’le butinlestirilisi yazarin

280 Aktas, 1996: 112
281 Bek, 2005: 43
282 Aktas, 1996:113
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ustaligini ortaya c¢ikarirken, okuyucunun da olay o6rgusini anlamasina
yardimci olmaktadir.

Halit Ziya Usakligilin Kirik Hayatlar adli romaninin baslangi¢
durumunda Vedide ve Omer Bey'i ailesi ile birlikte mutlu ve huzurlu bir
tablonun icinde yeni tagindiklari evde buluruz. Kisiler, zaman (mayis ayinin
ilk haftasi) ve uzamin (Sislideki yeni evleri) sergilendigi bu durumda,
diizenden 6nceki yasam ve 6zellikle Omer Behig’in gegmisine ait bilgiler ve
aile birlikteliginin olugma slreci verilir. Omer Behi¢ ve ailesini bu mutlu
tabloya ulastiran gunler, evlilik siregleri, Leyla’nin hastaligi hakkinda
bilgilendirme yapilir. Okuyucu bir yandan simdiyi takip ederken diger yandan
gecmisin simdiye yansittigi nedensellikleri takip eder.

Kurulu dizen icinde, Omer Behic ve Vedide iliskisi; etrafinda
olusturulan ilk olay halkasinda; Omer Behi¢'in aile ve evlilik hakkindaki
gorusleri ile Vedide'nin toplumsal ahlakin ¢okusu ile ilgili kaygilari yer alir.
Toplumsal ahléak bozulusunun karsisinda kisisel ahlakin gugsuzligunin
yarattigi korkular yer alir ve olay halkasi Vedide'nin teredditleri ve
caresizlikleri etrafinda sekillenir. Omer Behig, “Kirk Hayatlar’ diye
nitelendirdigi mutsuz evliliklere karsin kendi evlerinde huzuru ve mutlulugu
bulmustur. ikinci olay halkasi da bu gergevede meydana gelir, onun evlilik
anlayisi karsisinda toplumsal deg@erleri temsil eden kisilerin bozuk yasamlari
vardir. Merak unsuru da ¢evrelerini saran ahlaksiz iligkiler ve yanhs evlilikler
sonucu ortaya ¢ikan durumlarin hikayeleri Gzerine olusturulur. Sekure Hanim
ve Ferruh Bey hikayesi, Suzidil'in Mehmet Ali ile olan sorunlu evliligi, Bekir
Servet ve Nebile iliskisi, Mizzan ve Talat'in iliskisi, Mansur, ismet ve
Saadettin’in iligkileri ile Saadettin’in Piraye ile olan iliskisi vs. tum bunlar ve
digerleri Omer Behig'in kisisel ahlak anlayisinin karsisinda yer alan yasamlari
barindirir iginde.

Romanin ana hikayesindeki ailenin kurulu dizenin bozulmasina neden
olan olay halkasi, Omer Behig'in Neyyir ile agsk yasamasiyla olusur. Neyyir,
Omer Behi¢'i elde etmek igin hastalik bahanesiyle onu evine ¢agirir. Annesi
Sahire Hanim ve Nebile, Omer Behic'i Neyyir ile evde yalniz birakirlar. Omer

Behi¢, beraberlikten sonra kendisini, penceresinden seyrettigi ve
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hastalarindan dinledigi “kirik hayatlar’in bir pargasi olarak bulur. Ancak
zaaflarina yenik duser, iligki devam eder ve Neyyir ile Beyoglu'ndaki terzi
kadinin evinde gizlice bulusmaya baslarlar. Kurulu didzenin bozulmasinin
baslangici olan bu ihanet, ardindan pek ¢ok eylemler dizisini getirir. Yasak
askin parayla olan bagi, Neyyirin baska biri ile evlenecek olmasi, kavgalar
icinde yasanan birliktelikler, Omer Bey’in karisi ile arasina giren sogukluk ve
Leyla’nin hastaliginin kétulesmesi vs. birbirini takip eder.

Omer Behi¢lle Sevketin arkadasliklari devam etmektedir. ilk
zamanlarda arkadasinin dusunceleri kargisinda ahlak anlayisini savunan
Omer Behig ile Bekir Servet arasindaki iliski, romanin dérdinci olay
halkasini olusturur. Servetin Mizzan Hanim’la evlenip glnahlardan
temizlenip sadik bir yuva kurmaya gecisine karsilik Omer Behi¢'in sadik
yuvasina verdigi zararla dususu ele alinir. Vedide, bir taraftan Leyla ile diger
taraftan gorimcesi ile ugrasmakta bu arada kocasinin davraniglarindaki
degisimi ve aralarina giren soguklugu fark etmektedir. Eylemler dizisini Omer
Behi¢’in ablasi ile yasanan psikolojik catisma ve Leyla’nin hastalidinin
ciddilesmesi takip eder. Vucut direnci disen Leyla artik tedavilere cevap
veremez bir hale gelmistir. Leyla karsisinda sugluluk psikolojisi igine olan
Omer Behig'te kizinin élimdi ile yeniden dengelenme meydana gelir.

Romanin bitis durumunda Behig; hatalarini anlamisg, kizinin 6lim
nedeni oldugunu daslnerek Neyyir ile iligkisini bitirmis ve onu son olarak
gormeye bile gitmemigtir. Bunun yerine kizinin mezarina gitmeyi tercih eder.
Omer Behig, karisina dénmis ve ona siginmistir.

Nesl-i Ahir romanin baslangi¢ durumunda; kisiler (Stileyman Nuzhet,
irfan ve Sakir) ve mekan (Marsilya’dan kalkan vapur) belirtimis ve yola
¢clkmak Uzere olan vapurdan sahneler verilmistir. Hikayesi takip edilecek
kisinin Suleyman Nuzhet oldugu ve uzun zamandir Avrupa’da, Ozelikle
Paris’te, gérev yaptigi anlasilir. Ulkesine ait her seyi 6zledigdi ve Istanbul’a bir
dizen kurmak amaciyla yola ¢iktigi anlasilan kahramanin araciligi ile ilk
dikkat Turkge konusan bir grup geng Uzerine yogunlastirilir. Kahramanimiz

icin beklenmeyen olay, iki Turk genci ile yolculuk yapmak olur.
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irfan, mizisyen olmak igin Paris’e kacmis, kendisini destekleyen
babasi, ona yardimci oldugu ic¢in Erzurum’a srulmis geng bir mizisyendir.
istanbul’a doniince &énce giris izni almayi, sonra da babasini yanina
getirtmeyi planlamaktadir. istanbul’'un gézden diisen Molla Cenap ailesinin
bir ferdi olan Sakir de Paris’e okumak igin gelmis, okulunu bitirmigtir. Onun
amaci da istanbul’a doniip kendisine bir hariciye memurlugu ya da elgilik
gOrevi bulmaktir.

ilk olay halkasi da bu toplumsal sorunlar gergevesinde meydana gelir
ve genigler. Ulkelerine déndiiklerinde siyaset, ydnetim ve ilke sorunlari ile
birlikte olay halkasi iyice genisletilir. Kisi ve toplumun ydnetim ile karsi
karsiya geldigi bu ¢catismanin merkez Kisisi NlUzhet ve onunla ayni dizlemde
olan kigilerdir. Onun devlet adami kimligi ile halkin i¢cinde biri olarak kendi
kimligi, bu ¢atismayi iki tarafli olarak roman boyunca sorgulatir. Kisiler, evlilik
ve iligkiler ile bunlarin yonetimle ilgisi ele alinmig ve sorgulanmistir.

Sakir, Stleyman Nuzhet'in bir zamanlar asik oldugu Suat’in kardesidir.
irfan, bir hafta izmir'de kaldiktan sonra digerlerinin yanina istanbul’a gelir. Bu
sirada Nuzhet, kizini gérmis ve okuldan sonra bir ev tutup beraber
yasayacaklarini sdylemistir. Blyukada’da bir otele yerlesen Sidleyman
Niizhet, Sahir ve Muzaffer ile tanisir. Bu esnada irfan, babasini Erzurum’dan
getirtme cabalari igine girmistir. Ancak onun 6zel bir emirle suruldigu ve
getirtmesinin zor oldugunu 6grenir ve gerekirse Erzurum’a gitmeye karar
verir. Sakir, ugraslarina ragmen is bulmak konusunda zorlanmaktadir. Gerek
Sakir ve irfan’in gerekse Sahir ve Muzafferin durumlarina bakan Nizhet,
yetenekli ve galiskan genclerin icinde bulunduklari sartlara Gzulmekte, onlari
memleketin kaybolan umutlari olarak gérmektedir.

Eserin ikinci olay halkasi, Suleyman Nuzhet'le kizi Azra arasindaki
¢atismadan olusur. Azra’ya okul sonrasi bir dizen kurulmasi gerekmektedir.
Bu slre¢, Suleyman Nuzhet'in i¢ dunyasini zorlayarak o6zgurlugunu
kisitlarken kizina kargi babalik sorumluluklari ile c¢atisir. Catisma, yine
yonetim iligkilerinden kopmadan verilir. Bu noktada o, sadece kizi ile kendisi
arasinda da kalmaz. Sevdigi kadin Suat ve birliktelik yasadigi Server

cevresinde evlilik baglari sorgulanir ki bu da bir diger olay halkasini meydana
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getirir. Farkl kisilerin iligkileri Gzerinden sorgulanan evlilik ve toplumdaki iglevi
de yonetim iligkileri ile birlikte ele alinir.

Evliligin farkh yonden sorgulanmasi, ask ve evlilik arasinda iliskinin
yine toplumsal boyutta ele alinarak islenmesi de bir baska olay halkasini
olugturur. Bu sefer Suleyman Nuzhet karsisinda Server Hanim yani arzu
edilen, istenen obje ve Nuzhet’in toplumsal ve bireysel sorumluluklari vardir.
Suat, bu iligkiler ¢evresinde kendini ve ¢evresindekileri tanimaya devam
eder. Suat Hanim’a karsi bitmeyen ilgisi, ask ve evlilik arasinda ve toplum
tarafindan onaylanan iligkiler ¢evresinde olusturulmustur. Son olay halkasi
ise Suleyman Nuzhet ile Sadi Revnak ve Seyda Bey arasinda olusur. Bir
tarafta bilgi, birikim ve sayginlik varken diger tarafta kirli iligkiler, yetersiz
kisilikler ama gug¢ ve yetki vardir. Bunun sonrasinda Suleyman Nuzhet artik
kendisini sorgular.

Olay o6rgusinin zaman bakimindan ele alinigini inceledigimiz bu
bélimde Mehmet Rauf'un romanlarina bakip zamanin farkl kisiler tarafindan
farkl sekillerde algilanisini ve romana farkl yansimasi olup olmadigi gérmek
gerekir.

Mehmet Raufun ilk eseri olan Ferda-yi Garam’da Macid, Sermed ve
Nevber; rengarenk bahar gigekleri ile susli bir giinde Istanbul Yenikdy'deki
kosk yasamlari icinde verilmislerdir. Baglangic durumunda tanitilan Macid,
klguk yaslarda annesi ve babasinin kendisini amcasina birakip gitmeleri ile
oturmus bir kurulu bir dizen icinde verilir. Macid, amcasinin kizi Sermed ile
birlikte buydr. Macid’in hayatini takip etmeye basladigimizda onun Sermed
ile olan iligkisi bizi; onun gegmigine goturur ve kronolojik takipte onun kurulu
dlzeninin aslinda annesi ve babasi tarafindan terk edildigi an bozuldugunu
ogreniriz. Ancak aradan gecgen yillar duygularda ne gibi degisiklik yapmis
olursa olsun bir gekilde bugunun duzenini yaratmis ve Macid hayatini
Sermed ve Nevber Hanim’in birlikteligi ile gegirmeye alismig bir delikanli
olmustur.

Annesi ve babasinin yillar sonra Macid’in yanina dénmesi ve onu
yasamaya alistigi evden, Yenikdy'den alip Beykoz’a goétirmeleri; onun olay

zamani i¢inde dizenin bozulmasina yol agan etmen olur. Ve artik okuyucu,
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vaka cekirdegini olusturan bu olay cergevesinde gec¢misini de ogrendigi
kahramanin bozulan dizen karsisindaki tavirlarini takip etmeye basglar.
Sermed ile Macid arasindaki ¢atisma, hayal-hakikat ¢atismasi temeli Uzerine
yapilandiriimistir.

Yillarca birlikte yasamig iki gencin ayrihgi, oncelikle Macid icin ¢ok
acili bir sure¢ olur. Yalnizliktan sikilan, hayattan zevk almayan biri héline
gelir. Yasamindaki bosluk Sermed’in varlidina alismishigin bir sonucudur.
Once nesesini kaybeder ve Sermed’in kendisi hayatindaki yerini, ona olan
ihtiyacini kendine itirafa mecbur kalir; ardindan saghgini kaybeder.

Romanda olay orgusunde yeniden dengelenmeyi saglayan unsur;
Macid’in hastaliginin ilerlerken Sermed’in devreye girmesi ve hastaliginin
nekahet doneminde yaninda olarak onu yeniden sagligina kavusturmasi ile
olugur. Hastalik surecinin verdigi duygusallik, genclerin askini ortaya ¢ikarir.
Ancak ask ve mutluluk ¢ok uzun sirmez melankolik dlsunceler ve birbirine
benzemeye baslayan aska bakis tarzi, ikisini de ayni sona dogru gétirmeye
baslar. Sermed’in evine donmesi ile baglayan ikinci ayriikk dénemi, hayatin
ask olmadan bir anlami olmadigi dislncesini dogurur.

Eserin bitis durumunda, Sermed’e gelmek igin yanlig bir giin segen ve
Sermed’in kendisini davet etmeden gidisi ardindan aski sorgular Macid.
Hayatin neseli gunleri oldugu gibi karanlik gunleri oldugunun da disunmek
ona gore mumkun degildir. “Cdnki baska insanlar gibi duygusal olgunlasma
dénemi yasamamig’tir. (s.113) Bu eksiklik onu en ufak olumsuzluk karsisinda
cok buyuk i1stiraplara surukler. Sonunda, Sermed’in onu birakip gidemedigini
ogrenir. Ancak karsilasmalari, onlari askin yarinda getirecegi acilari
gormemek i¢cin en mutlu aninda dudak dudaga Olme dusiuncesinde
bulusturur. En mutlu olduklari gecede 6lume giderler.

Eylil romaninin baslangic durumunda oncelikle; kigiler (Suat, Sureyya,
Hacer, Necip ) zaman (nisan ayi) ve uzam (bag evi, kosk) sergilenmistir. Bu
sergilemede kurulu dizen bozulmadan 6nceki yasam ve kisilerin gegmigleri
ile ilgili bilgiler verilir. Sureyya bu kurulu dizenden sikilan kisi olarak kendisi
gOstermekte, nefret ettigi bu yerden kurtularak deniz kenarinda bir yerde

yasama iste@ini surekli dile getirmektedir. Ancak maddi imkanlari buna
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elvermez. Bu duruma en c¢ok uzllen de kocasini ¢cok seven Suat'tir. O, esinin
sikayetleri ile dolu bu kurulu dizeni babasindan para yardimi alarak bozmaya
karar verir.

ilk kurulu diizen, paranin gelmesi ile bozulmus ve bu geng¢ cift
kendilerine yeni bir dizen kurmak tzere yaliya taginmiglardir. Bu fedakarligin
en blyuk nedeni, Suat’'in kocasini mutlu etmek isteyisidir. Sureyya, karisinin
tersine bencildir. Zevk ve sefayi buldugu yerde, karisini ve sorumluluklarini
unutacak biridir. Streyya’nin kendini iyice zevk sefaya kaptirmasi Suat’in
yalniz kalmasina ve bu yalnizligi dolduran tek insan olan Necip’le gun
gectikce yakinlagmasina neden olur.

ikinci olay halkasi, i¢ ¢oziimlemelerle olusturulmustur. Slreyya ve
Suat arasindaki kisilik farklari, Streyya’nin Suat'tan uzaklasmasi ile Necip’in
ruh dinyasinin Suat ile dolmaya baslamasi i¢ gekismelere neden olur. Necip,
en sevdigi akrabasinin karisina kargi duydugu ilginin yanlishginin farkindadir.
Bu nedenle bir sure yalidan uzaklasmaya karar verir. Bu, her iki taraf i¢in de
iyi olacaktir. Ancak yakalandigi hastalik, onu tekrar yaliya dondurur. Nihayet
Suat’a olan askini itiraf eder. Ask itiraf edilmis ama gézlerde kalmistir. ikisi de
bu aski ortaya ¢ikarmanin yanlisliginin farkindadir. Aleni bir sey yasanmasa
da gizli ask gatismalara ve vicdan azaplarina neden olur.

Suat'in doga ile yasami arasinda kurdugu benzerlik hayatinin
eyllilinde olusu ve cgurliyen yapraklara benzer bir evlilik ve yasam sahibi
olusu; onu kistan dnce bir seyler yapmaya yoneltir. Ve Necip’le arasindaki
ask ciddi bir hal alir. Ancak duygulari kargisinda mantigi elden birakmayacak
kadar olgundurlar. Suat’la Sureyya'’y birbirlerinden daha da uzaklastiran olay
yali mevsiminin bitip koske ddénme zamaninin gelmesi ile baslar. Suat
baskinin hakim oldugu ve askini yasayamayacagi, Hacer’in tarayan bakiglari
altina girecegi koske donmek istemez ama bu sefer Sureyya’'nin istedi ile
donuldr. Darginlik, anlagsma ile son bulur. Bu doénus, aile igindeki kopmayi
Onledigi gibi yasak askin ilerlemesini de durdurmustur.

Karanfil ve Yasemin romaninin baslangi¢ durumunda oncelikli kigiler;

Samim, Pertev, Kadri Pasa, Sarayli, Pervin ve Nevhiz’dir. Baslangi¢

durumunda zamanin bir aksamusti ve harbin 5-6 yil sonrasi oldugu ogrenilir.
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Uzam, Kadri Pasalarin evinde aristokrat ailelere verilen bir cayla
olusturulmustur. Harbin son senelerinden beri isvigre’de yasayan ve on bes
gun 6nce Ulkesinden donen Samim’in, arkadas! Pertev’in evinde verilen gaya
katilmasi ile baslar olaylar. Kadinlarin ve sosyal yasamin kisa suredeki
degisimine hayran kalan Samim, Istanbul’a geldigi giinden beri disarida
rastladigl ve cok etkilendigi bir kizi bu davette gorur. Ancak ilk gece onunla
tanismasi mumkuin olmaz.

Bu cay araciligi ile hem roman kigileri tanitilmis hem de devrin sosyal
yasami ve kadinda meydana gelen degdisimler, harpten sonra kurulan yeni
hayat duzeni verilmigtir. Samim, harbin son senelerinde yurt digina ¢ikip
istanbul’a yeni déndugl icin bu ortamin ve savastan sonra toplumda
meydana gelen dedisimlerin yabancisidir. Bu ortama yabanci olan Samim’e
ve dolayisiyla okuyucuya, kisileri ve dedikodulari aktaran eski tanigik Sarayli
Hanim olur. O, bu alemlerin bag konugudur. Herkesi tanir ve herkesle ilgili
dedikodulari bilir.

iIk bélimde olaylar, sadece bayanlarla dans edebilme cabasi
cercevesinde geger. ilk merak unsuru da Samim’in istanbul’a geldigi ve bu on
bes glnde ilgi duydugu bayanla kargilagsmasi ancak bir tirli tanisma sansini
elde edemeyisi etrafinda olusturulur. Bu karsilasma ilk olay halkasini
meydana getirir. Samim’in Nevhiz’le ilk tanisma ¢abasi bosa gider. Cay
boyunca istedigini elde edemeyen Samim i¢in ¢aydan sonra Kadri Pasa’nin
yemegine davet edilmek yeni bir sanstir. Kadri Pasa ve ailesi Samim’i sevmis
ve yeniden evlerine davet etmistir. Adinin Nevhiz oldugunu 6grendidi kadinla
tanismak icin bir firsat daha yakalayan Samim, ¢caydan bes gun sonra
Beykoz’ a Pasalarin evine gider. Bir yanda guzel ve iyi bir kiz olan Pervin’in
evlenmek igin ne kadar uygun bir kiz oldugu dusunceleri, diger yanda
Nevhiz’in ¢ekiciligi arasinda kalan Samim; Nevhiz’'in dayaniimaz cekiciligine
kapilir ve onu elde etmeye karar verir. Bu karar, hem ardindan gelecek
eylemler dizisi ile ilgili merak unsurunu hem de olaylarin geligimi i¢in gerekli
olan zemini olusturmustur.

Duzenlenme nedenlerinden biri de kizlara koca bulmak olan c¢ay, yeni

birliktelikler getirir. Pertev ile Yezdan, Fahri ile Feriha iligkileriyle beraber
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Samim’in ilgi duydugu Nevhiz ile tavsiye edilen Pervin arasindaki kararsizlik
sureci de baslamis olur. Romanin ikinci halkasi, Samim-Nevhiz iliskisini
netlestirmistir. Samim bekéar ve tavsiye dilen Pervin’de degil evli ve zor kadin
oldugu bilinen Nevhiz'de karar kilmigtir. Her ne kadar olumlu tepkiler alsa da
Nevhiz’den bir tirli emin olmaz. Ve Samim’in celigkili agsk sureci ve bu sureci
takip eden eylemler dizisi baslar.

Nevhiz evlidir ama kocasi ile aralarinda dogru dizgun bir birliktelik
yoktur. Nevhiz'in evli olusu Samim'’i engellemez. Askini ilan eder ve onun
icin tuttugu evde onunla birlikte olmay! basarir. Ancak Nevhiz ¢ok donuk,
duygularini belli etmeyen ve bu celigkili davraniglari ile Samim’i gileden
clkaran bir kadindir. Bir sire sonra Samim ve Nevhiz arasindaki iligki
cercevesinde bir his-akil ¢gatismasi baslar. Samim askin pengesine dusmus
mantikli disunemez héale gelmigtir.

Bu arada Pervin Samim'den yuz bulamamis ve Seref Bey'le
evlenmistir. Nevhiz'in tavirlarindan bunalan ve kendisine olan sevgisinden
suphe eden Samim; bir karsilasma sonucu evini 6grendigi Pervin ile
bulugsmaya baslar. Pervin'in esi surekli kulipte oldugu icin evde birlikte vakit
gecirmeye baslarlar. Samim Nevhiz’de bulamadigi sicakhdr ve sevgiyi
Pervin’de bulurken tutkuyu ve cinselligi Nevhiz’de yasamaya devam eder.
Yazar; nedensellik baglantisini kurmus ve kahraman bu nedensellige
baglanarak evli olan iki kadinla da iliski kurmus ve farkli zamanlarda her iki
kadini da evine almigtir. Nevhiz ile birlikteligin getirdigi ve kahramanimizin
yasaminda degisikliklere yol agan, okuyucuyu takibe iten eylemler dizisi, olay
orgusunu bir durumdan bagka bir duruma daha gegisin yarattigi bu ikinci iligki
takip eder. Eserin surtkleyici guclu boylece olusturulmustur.

Bir guin, Pervin eve gelir ve Samim’in Nevhiz ile olan iligkisini 6grenir.
Samim’in diger tiUm erkekler gibi hain, kalpsiz ve vicdansiz bir erkek
olduguna hikmeder. Yikilan Pervin, yasadigl i¢ catisma ve Kkisa bir
buhrandan sonra sugu sevdigi adamda degil; onu bastan c¢ikaran Nevhiz'de
gorir. Bodylece Samim’in kendisini sevdigine inanarak onu Nevhiz’in

pencelerinden kurtarmaya karar verir. Fakat bu cabasi da bosa cikar,
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sevilmedigine hikmeder. Yagmur altinda sirilsiklam olduktan sonra dustugu
yataktan bir daha kurtulamaz.

Samim, Nevhiz ile yurt disina ¢ikma planlari yaparken onun kendisini
birakip italya’ya gittigini dgrenir. Son anda Nevhiz'in mahrumiyeti ile Pervin’in
sevgisinin degerini anlamis ve ona donmls olsa da artik ¢ok gegtir.
Dolayisiyla romanda yeniden dengelenme olmaz. Dusus, felakete dontismus;
cinsel arzu da gercek sevgi de kaybedilmistir. Kahraman, doyumsuzlugun ve
aldatmanin aci gergeg@i ile bitis durumundaki pismanlik iginde her seyi
kaybetmis; elindekilerden olmustur.

GunlUk seklinde dizenlenen Geng Kiz Kalbi romanina atilan ilk tarih,
15 Haziran 1327°dir. Gunluk, 19 yasinda aydin bir gen¢ kiz olan Pervin'e
aittir. ki veya (i¢ glinde bir yasadig§i 6nemli olaylari anlatmaktadir. “Bugtin bir
aydir Istanbul’dayim.” (s. 5) ifadesi ile baglayan glnlik; Pervin'in gecmise
dénerek Istanbul hayalini, izmirden buraya ne tGmitlerle geldigini ve burada
yasadigi hayal kirikliklarini anlatir. Dolayisiyla eserde kurulu dizen gegmise
dénerek anlatilan izmir yagami ve istanbul’'un onun hayalindeki glzelligidir.

Cocuklugundan beri Istanbul’un digledigi muhtesem hayatina
katilabilmek icin gerekli izni babasindan alarak amcasinda kalmaya gelen
Pervin igin kurulu diizenin bozulusu istanbul’a gelisi ile baglar. Hayalleri ile
hakikatin ¢ok farkli oldugunu adimini ilk attigi yerde, rihtimda anlar. Bogucu
bir sark sehrine gelmistir.

Sehre geldigi ilk anda hayalleri yikilmaya baslayan Pervin’in bir aylik
surecgte gezdigi goérdugu yerler, karsilastigi insanlar, kilik kiyafet, basitlik
kisaca Istanbul; teker teker bitiin hayallerini sondirir. Diizen; énce onun
ruhunda, hayallerinde bozulmustur. Kendisini anlayacak kisiyi istanbul’da
bulacagini ve saadeti burada tadacagini disunen Pervin buradaki insanlari
tanidikga bu hayalinden de ne kadar uzak oldugunu dusinmeye baslar.
Gériinuslyle onu “siikat-1 hayal” e ugratan istanbul, akrabalari ve insanlari ile
de onda tiksinti yaratmstir.

Nefret icinde karsilastigi farkl insanlar ve ortamlari anlatirken Behig
Bey ile tanisir. Kisa bir sirede onun digerlerinden farkli oldugunu anlar ve ilk

defa mutlu olur. Eylemler dizisi icine askin mutlulugu girer ve yeniden hayal
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kurmaya basglar. Sair yaradilish kizin kargisina Umitlerinin kirildigi noktada bir
siir kitabiyla ¢ikan ve onu kendine asik eden Behig; okuyucuya boyle egitimli,
edebiyat ve siirle bUuyUmuUs aile terbiyesi ve hayat dolu bir kizi ancak kendisi
gibi bir erkegin mutlu edebilecegini gdstermek igin var gibidir. Ask, Pervin’in
hayatina guzellik olarak yansir. Hi¢bir seyi begenmeyen higbir seyden mutlu
olmayan Pervin icin kendisiyle ortusen fikirlere sahip olan erkek, her bakista
daha da guzellesir onun gdzinde ve hayati sevmeye basglar.

Pervin, ne istedigini bilen bir genctir. Ask, sevmek ve sevilmek,
taniyarak, severek sadece ask icin evlenmek, maddi duygulardan uzak,
anlayisa ve sadakate dayall bir evlilik. istanbul’a bunlari bulmaya gelmis
ancak en Umit ettigi, fikirlerine hayran oldugu, kendisini onda buldugu Sair
Behi¢ Bey’in bile maddiyat icin yasadigini gériance dinyasi kararmistir. Bir
hayal-hakikat catismasi daha meydana gelir. Onun gibi kultarlG ve sair ruhlu
birinin bile “Yasamak icin hayal degil hayat lazimdir.” distincesinde olmasi,
Pervin'in ailesi hakkinda malumat toplayip yeterince zengin olmadiklarini
ogrenince birakip gitmesi, kisaca maddiyata verdigi 6nem, Pervin’i bir kez
daha hayal kirikligina ugratir ve ona istanbul’u terk karari aldirir. Yasadiklari
ona Izmire ailesinin yanina déndugiinde onlar kiminle olmasini isterse o
kisiyle evlenecegi kararini da aldirmigtir. Boylece bedbaht bir hayat surse de
namus ve ismet ile yasamis olacaktir. Vakanin temelini istanbul’a ziyareti,
dinamizmi hayal-hakikat ¢atismasi Uzerine kurulmustur.

Olay anlatimi ile baslayan Béglirtlen romaninin baglangi¢ durumunda,
Nihat ve Pertev’i Kalipso Oteli’'nin 6nunde Nihat'in “guzellik ve cekicilik
tanrigalari 7 (s. 13) olarak tanittigi kizlarla tanisma sahnesinin anlatiminda
buluruz. Pertev'den ilk defa karsilastigi kizlarin davetine istirak etmesi
istenmektedir. Olay 6rgusu bir tesadufe baglanmistir.

Pertev, arkadasinin kizlarla babalarini tanimadan kurdugu samimiyete
hayret etmekle birlikte ayni aksam davete icabet eder ve bu davette Mujgan
ile tanisir. ilk merak unsuru Mijgan’in etrafinda yaratilir. Miljgan davette
misafirlerle oturmasina ragmen emirlere itaat eden bir kizdir. Okuyucunun

dikkati Pertev’le birlikte MlUjgan’a yonelir.



187

Romanda kurulu bir dizenden s6z etmek mimkun degildir. Yolda
gezen iki arkadas, tesadiifen karsilastiklari bayanlarin davetine gider. Onceki
yasamlari ile ilgili bir bilgi veriimeden dikkatler MUjgan ve Pertev arasinda
cekisme ile baslayan iligkiye c¢ekilir. Dolayisiyla kurulu dizen ve duzenin
bozulusu ancak oncesini bilmedigimiz kahramanimiz Perteviin Miujgan’dan
oncesi ve Mujgan’la kargilagsmasindan sonrasi olarak ayrilabilir. Zaten bir agk
romani olan eserde de ayrinti bu iligki ile baslayan eylemler dizisindedir.

Mujgan ile diger kizlarin kisilikleri ve yasantilari zittir. Kardegler kumar,
para, ask kisaca zevk dugkunu bir yapiya sahip, ahlaki degerleri zayiflamig
bir halde iken ayni ortamda yasamasina ragmen Mujgan; mltevazi, ¢ekingen
ve ahlaklidir. Onun i¢in 6nemli olan para ve zevk degil, ask ve guvendir. O bu
tarz heveslerden bakisin bile esirgenmesi gerektigi gérusundedir. Dolayisiyla
ilk zithk Majgan ve gevresindeki kizlar arasindadir.

Pertev’i etkileyen de Mdujgan’in guzelliginin yaninda diger kizlardan
ayrilan masum tavri olur. Onu memnun etmek icin soyledigi guzel sézler hi¢
beklemedigi tavirlarla karsilanir. Nihat ile Perteviin de kadinlara ve agka
bakiglari birbirine zittir. Nihat'in kadinlarla iligkisi zevkten 6teye gitmez; zevki
icin yasayan, ciddiyet tagsimayan bir eglence adamidir. Pertev ise ask ve
génil adamidir. ik andan itibaren kadinlarin gereksiz samimiyetine, Nihad'in
babalarinin tanimadan kadinlarin evine rahatga girip ¢ikabilmesine anlam
veremeyen biridir.

Batlin c¢abalarina ragmen Mdujgan’t elde etmeyi basaramayan, onu
sevgisine inandiramayan Pertev; en sonunda vazgecer ve ondan
uzaklagmaya, yerine bir bagkasini koymaya caligir. Ancak yerine koymaya
calistigi Stiheyla Hanim sadece agk ve cinsel zevki ayirt etmesine bir vesile
olur. ilk glinde Pertev’e neredeyse teslim olmasi, bu bayagilik, Pertev'e askin
yuceligini hatirlatir. “Bu nedenle ona dénmeye ve her sartta ona kendini kabul
ettirmeye karar verir. Boylece agk, zevke Ustin gelmis, imkan imkansizliga,

zevk ciddiyet ve agirbashliga maglup olmustur.” ?®® Onsuz yasayamayacagini
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anlaylp geri donduginde Mujgan’i ikna etmeyi basarmig, roman bitis
durumuna gelmigtir.

Romanin baslangi¢ durumunda kisilerin yeterince tanitiimamis olmasi,
kurulu dizenin olmayisinin okuyucuyu gelecege baglamamasi donusturicu
Odgenin tesadufe dayandiriimasi ve onu takip eden eylemler dizisinin
nedensellik baglantilarinin  zayifligi; eserin olay o6rgusunin zayif olan
noktalaridir.

Define romaninin baslangi¢ durumunda; Kisiler tanitiimaya ve merak
unsuru olusturulmaya baslanmistir. Valide Hanim ile Feyzi Bey'in
kargilasmalari ve definenin yerine ulagsmasi gerekliligi, eserin ilk olay
halkasini meydana getirmistir. Kahramanimiz yeni geldigi sehirde birkag
seneligine tesis etmis oldugu hayatini, yani kurulu dizenini define haberi ile
birlikte bozar.

Romanin temelinde imkan-imkansizlik c¢atismasi vardir. Gerilimi
olusturan da bu catismadir. ilk olarak define imkan, Feyzi Bey'in igine
bulundugu durum imkansizliktir. Oyle ki definenin degeri ve sirri, belirsizligi
olusturur; bu da kahramani maceraya iter. Definenin bulunmasi igin
Abdiissamet Pasa’nin biraktigi sirrin ¢éziilmesi gerekir. Once sir ¢ozilecek,
sonra definenin ait oldugu Kkisi bulunmaya c¢aligilacak, eger o Kigi
bulunamazsa define kahramanimiza kalacaktir. Define’nin sahibi bulunsa da
alinacak odul Sakir Feyzi Bey'in bu maceraya girmesi icin yeterlidir. Diger
yandan Valide Hanim’in ne defineyi ne de Hadiye Hanim’i bulma imkani
vardir. Oysa geng ve guvenilir Sakir Feyzi Bey bu imkanlara da sahiptir.

Duzenin bozulugunu 2 Haziran 1339 (1923) tarihini tasiyan gunlikle
ogreniriz. Feyzi Bey defineyi sahiplerine ulagtirmak ve belki payini, belki de
definenin tamamini bulmak ve ona sahip olmak Uzere Istanbul'a gelmistir
bile. Olay orgusunun ikinci halkasi da bu noktada ortaya cikar. Sifre
¢ozilmis, Hadiye Hanim bulunmustur. Feyzi Bey Istanbul’da daha dnce de
uzun siire yasamis ancak bu siire zarfinda istanbul ona hep istirap vermistir.
Ancak degisen zaman ve olaylar simdi istanbul’'u onun géziinde nurlu ve
yaldizlanmig bir hale getirmistir. Esrarli bir hazine ve yardimlarina muhtag iki

kadin... Bunlar Sakir Feyzi Bey igin maceranin igine atilmak igin yeni bir glg
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olur. GUnluge gore define isini 6greneli yirmi bes gun olmus, bu is onu
kendisini taniyamayacak kadar degistirmis ve heyecanlandirmistir. Kitabin
sirrini geceli gundizll galisarak yirmi gun iginde ¢ozmustar.

Anlatici yine Feyzi Bey'dir. Feyzi Bey, bu sefer Hadiye Hanim’'a
olanlar anlatmak igin kisa bir geri donus yaparak Valide Hanim tarafindan
hangi  maksatla  gorevlendirildigini  anlatir.  Devaminda  olaylarin
aydinlanmasini saglamak icin Hadiye Hanim da geri donuslere basvurarak
olaylari acgiklida kavusturmaya calisirlar. Goérevin Hadiye Hanim ve Kkizi
tarafindan da Sakir Feyzi Beyce yuritulmesinin devamina karar verilmistir.

Definenin bulunmasina karar verilmesi, bu konudaki eylemler dizisini
ve arama c¢alismalarini baslatmistir. Moda burnunda arama yapilmis ayni
ginin sonunda kutu bulunmus ve heyecanla evdeki iki bayanla
paylasiimigtir. Kutudan hazinenin yerinin kolaylikla ¢ikacagi beklenirken yine
bir bulmaca c¢ikar. Ama definenin koskte oldugu da buydk Olglde
anlasiimigtir. Merak unsurlari eklenmeye devam eder. Sakir Feyzi Bey ile
yine tesadlifen ayni gunde konaga gelen ve kimi zaman burada kimi zaman
da Hadiye Hanim’in eski esinde kalan Sit Nine de gelmis, Sakir Bey arama
icin Moda’ya gidince olaylar ona da anlatiimistir. Ancak ertesi sabah Sut Nine
birden ortadan kaybolmustur.

Sakir Feyzi o gece aksam yemedini orada yer ardindan “Ben kesf-i
evvel igin ¢iktim” (s. 30) diyerek kdske dogru yola ¢ikar ancak yolda birileri
tarafindan izlendigini fark eder. Bu nedenle apartmana, hanimefendilerin
yanina doner; takip edildigini onlara da bildirir. Artik olaylar bunca yildir
definenin saklandigi kisi, eski koca tarafindan 6grenilmis ve hemen peslerine
adam takilmistir. Olaylar gecenin ilerleyen saatlerinde devam etmektedir.
Feyzi Bey bu bilgiyi verdikten sonra “Misaade ediniz de, vakit
kaybetmeyelim. Ben simdi herifi atlatub en evvel, mimkin oldugu stratle
konagi bir teftis etmeye c¢alisacagim. Bugiin buna muvaffak olacagimi
zannederim. O c¢ete haydudu ise ben de Avrupa’nin bitin cinayet
romanlarini okumusg bir doktorum... Onun kuvvetine ve vahgetine kargi benim

de kurnazligim, tedbirim var...” (s. 33) diyerek isi kuvvetle zekanin
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catismasina getirir ve zekanin gucli cikacagi inanciyla vazifesine devam
eder.

Definenin yeri nihayet bulunmus, hatta bir kismi alinarak hanimlara
mujdelik olarak teslim edilmistir. Ancak, Feyzi Bey, adamlari kandirabildigini
digtnerek hanimlarin yanindan ayrilip oteline donmeye kalktiginda
yakalanir. Yedigi dayaklardan dolay! suurunu ve zaman kavramini kaybeder.
Adamlar eve defineden bir parga getirdigini 6drenmigler ve ona sure
vermislerdir. iki segenegi vardir ya her seyi anlatacak canini kurtaracakt ya
da bu hanimlar igin, 6zellikle Suzan igin ¢ok blyuk tehlikeleri gdze alip
imkansizi, kagmayi deneyecektir. Suzan aklina gelince kagmay! seger. Zaten
canilerin elinde kalip tarla iskencelere maruz kalarak 6lmektense kagarken
O0lmek daha hayirlidir. Kagmayi basarir.

Eylemler dizisini Hadiye Hanim hastanede Suzan’in ise adamlarin
elinde olusu ve dengelerin degismesi takip eder. Suzan’t kurtarmak
hususunda ne yapacagini, kime basvuracagini bilmez bir halde disunurken
yolda Hasan Fuad ismindeki mektep arkadasina tesaduf eder. Arkadas turla
islerle mesgul olmus, gUmriukte muhafaza memurlugundan saray
memurluguna kadar farkh isler yapmistir. Arkadagl ona yardim edecek ve
olayl resmi memurlara ileterek yardim alacaktir.

Feyzi Bey, kilik degistirip macuncu kiliginda yine konagi kolagan
etmeye calismis ancak nasil oldugunu anlayamadan yine yakalanmis ve bu
sefer zifiri karanllk bir odaya hapsedilmistir. Ikinci maglubiyetini
yasamaktadir. Artik Gmidi kalmamistir. “Umit-Gmitsizlik catismasi iginde,
Suzan’in sitninesi vasitasiyla yeni bir kagis imkani dogar.”?** Artik garesi,
kurtulugsu olmadidini dusunudrken Suzan Hanim'dan gelen bir notla yeniden
Umitlenir. Ayni yerde kapali olduklarini anlar. Bu sefer Suzan’in kendilerini
kurtarmak icin bir plani vardir. Yeniden dengelenmeyi sagdlayacak olan ikinci
kacis hikayesinde, Feyzi Bey bu sefer tamamen Suzan Hanim’dan gelecek

kacis hamlesini beklemektedir. Nihayet kagmayir basarirlar. Tam
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yakalandiklari esnada da arkadasi Fuad ve yanindakilerle karsilagsmalari
onlari kurtarmistir.

Bir gcatisma veya g¢ekismenin, kargilagsmanin etrafinda olusan anlatma
esasina dayall eserlerde s6z konusu c¢atisma, celigki veya karsilasmanin
¢Ozulebilmesi icin olaylar sonucunda yagsaminin dengesi bozulan kahramanin
bu dengeyi yerine oturtabilmesi gerekmektedir. Eserde bir hastasi vasitasiyla
hayatina yeniden yon veren ve doktorlugu, yeni yasamaya basladigi ve bir
sure yasayacagini dusundugu sehri birakarak define pesinde yeni bir
yasama yelken agan $akir Feyzi’'nin hikayesinde definenin bulunmasi ile
degisiklik baslamig; Suzan ile tanisip ona asik olmasi ve karsilastigi kotu
adamlar dengeyi altist etmistir. Roman, Feyzi'nin yasaminda bozulan
dengenin farkli ama mutlu bir sekilde yeniden saglanmasi ile son bulur. Artik
define de Suzan da onundur. Kotu glnler geride kalmis ve para ve ask bir
arada mutlulugun kapisini aralamis yagsam dengesi kurulmus ve roman sona
ermigtir.

Bu dengenin yerine oturabilmesi igin gegen sure, anlatida zaman
unsurunu olusturmustur. Roman bu dengenin yeniden saglanmasi surecinin
anlatilmasiysa eger; Define romaninda imkan-imkansizlik c¢atismasinin
sonucu “zaman” faktérinun de etkisiyle olumlu sonuglanmigtir. Bu eserde
zaman faktoéranin baska bir yonu daha vardir. Yazarin eserine baglarken
tesadulflerin insan hayatindaki yerini agiklayarak roman igindeki tesaduflere
gelecek elestirileri bertaraf ederken “tesadifin dogru yerde dogru zamanda
bulunmak” yoénu romanda ortaya c¢ikar. Sakir Feyzi hep dogru yerde, dogru
zamanda olmasinin verdigi bir sansla defineyi 6grenmis; Suzan’la tanismis
en sikistigi anda vyillardir goérmedigi arkadasina tesaduf etmis yine
‘yakalandik’ dedigi anda arkadasinin sayesinde kurtulmustur. Bu nedenle
eserde tesaduf Sakir Feyzi'nin lehine isleyen dogru zamandir.

Define romaninin devami olan Kan Damlasi adl eserde, “Numoro Bir”
diye adlandirilan ilk boélim olay anlatimi ile baslar. Sabahin sekizinde
karakolu arayip oturdugu koskte bir cinayet islendigini, bu nedenle merkez
memurunun hemen uyandiriimasi gerektigini sdyleyen Doktor Sakir Feyzi

Bey'dir.
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Doktor Feyzi Bey cinayetin islendigi yeri, yani icinde bulundugu kosku
tarif ederken yazar-anlatici da bu Ingiliz Késki’'niin mazisinden, bu yaz oraya
tasinan Turk ailesinin herkes tarafindan bilinen zengin yasamlarindan, yani
kurulu dizenden bahseder. Kendi iginde U¢ kisma ayrilan bdlimin
devaminda Muavin Bey'in hemen yola koyuldugunu belirtilir. Define
romaninda bin bir zorlukla kurulan dizen bozulmus eylemler dizisi
baslamistir.

Muavin Bey, koske gelir kdgk hakkinda bilgiler alir. Cinayetin islendigi
oday! ve Sut Nine'nin cesedini gorur. Koskte guvenilmeyecek adam yokken
birinin ¢ok korunakli oldugu belirtilen bu koske girip bdyle bir cinayet islemesi

akil almazdir. SUt Nine'nin elinde bulunan ve “Numoro Bir’ yazan kagit

e

cinayetin bir baslangic oldugunun habercisidir. “Numoro Iki” olarak
adlandirilan bdlimde, ayni gin ayni saatlerde farkli bir mekanda islenen
ikinci cinayetin hikayesi anlatilir. Bu sefer oldurllen yine Sakir Feyzi'ye
defineye kavusmalarinda yardimci olan gumrik¢li Fuad Bey’dir. O da gece
yarisi kapisi igerden kilittenmek suretiyle, ayni sekilde oldurtlmus ve eline bir
kagit tutusturulmustur. Kagitta cinayetlerin devamini ve paralelligini gosteren
“Numoro iki” yazmaktadir. Ancak simdilik bunu bilen sadece okuyuculardir.
Fuad Bey’in validesi, son glnlerde oglunun huzursuz oldugunu, kapiyi
pencereyi kilitleyerek yattigini soyler. Sanki bir seylerden kagiyor ya da
korkuyormus gibidir. Validesine banka cuzdanlarinin da i¢inde bulundugu
bazi kagitlar birakmis; bunlarin iginden aldigi bir tehdit mektubu ¢ikmistir.

Cinayeti ¢ozmeye yetkili kilinan Hayret isimli memurla birlikte doktorun
da geldigi anlagilinca daha once doktor olduklarini sdyleyerek iceri giren
adamlardan suphelenilir ve onlarin izlerini temizlemek i¢in sogukkanlilikla eve
yeniden gelen katiller veya katillerin yandaslari oldugu anlasilir.

Bir sonraki bolum “Numoro Gg¢!” Numoro Dort” mi?” bashgr ile
verilmigtir. Olaylar ayni gunde devam etmektedir; gelen gidenler ve korku,
kogkin duzenini de roman kahramanlarinin normal hayat akiglarindaki
dengeyi de bozmustur artik. “Her glinkii &henk ve sikan kalmamisdi. Diger
glinlerde ekseriya dadilari, gocuklari otomobille gezmege gétirmezlerse bile

bahgeye cikarirlar, Hadiye Hanimefendi’yle, Suzan Hanim ve kocasi kbgkiin
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oéninde havuza karsi yegsil tarhlarla hasir koltuklara gémdliir, gazete okur,
konusgur ve gdliigiirlerdi.” (s. 144) Gorevlilerin gidisi ile ailesine destek olmaya
calisan Sakir Bey, gazetelerin aksam baskilari geldiginde kendileri igin ¢ikan
haberleri okumay beklerken ayni sekilde “numoro iki” denerek arkadagi Fuad
Bey’in de oldurdldugana o6grenir. Ailede korku ikiye katlanmigtir. Son Saat
gazetesinin cinayetlerin devam edecegi “numoro (¢ ve numoro dérdii de bu
aksam yahud yarin haber alacak miyiz?” (s. 149) sorulari onlari dehsete
dusurmastar.

Eylemler dizisi devam eder, ayni ginin gecesinde meydana gelen bu
korkung olaylar ve gece yarisi uyandirilan polisler evin huzurunu iyice kagirir.
Polisler yine Sakir Bey'in konagindan gelen haberle oraya kogsmuslar bu
sefer Hadiye Hanim’in odasina girildigini anlamiglardir. Hadiye Hanim’in
odasindan gelen dort el silah sesi ve bogazindaki izler 6nce kabus olarak
nitelendiriimis ise de yerde bulunan igne ve “Ug¢ numoro sen olacaksin
haberin olsun...” yazisi herkesi korkutmus valide hanim da felg gegirmistir.

Yazar diizenin bozulusunu sdyle ifade eder: “Ug giin evvele gelinceye
kadar her kégesi bir nes’e ve setaret yuvasi olan Ingiliz Késkii simdi bir
matem abidegéhi olmusdu” (s. 160) Hayret Bey, evin hanimi ve beyi hari¢
kimseye bildirmeden kendisine bir oda hazirlatmis ve geceyi orada gegirmek
Uzere etrafl kolagan etmistir. Ancak Hayret Bey, gece yarisi elleri ayaklari
bagli bir sekilde yerde bulunmustur. Bu olay onu daha da kamgilar. Katillerin
eve nasil girdigini kesfedip bir plan yapar ve Husrev ile giristigi carpismada
onu oldirmeyi basarir. Hayret Bey, ailede huzuru tekrar saglayarak Sakir
Feyzi ve ailesini bu buylk beladan tamamen kurtarmig, onlarin yasamini
yeniden dengeleyen kisi olmus, maddi agidan 6dullendiriimis ve adindan da
gururla bahsettirmeyi basarmistir.

Zaman kurgusu agisindan bakildiginda; Define romaninda da zaman
konusundaki karmasa yasandigi gorulir. Olayin aksam yemeginden sonra
vuku buldugu dusunulirken asagidaki cimleler karisikliga yol agar ve zaman
konusunda bir hata oldugunu dustndurar.

“Ben, herifi bugiin eker de Aksaray’a gidebilirsem, aksama size

meseleyi bir kdgidla haber veririm. Heriflere izimi kaybetdirmekligim lazim.
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Bunun igiin birkag glin kafidir... Eger para konakta ise, li¢ glin sonra elimizde
demektir. Ug giine kadar Allah kerimdir. Yalniz hi¢ kimseye tek bir kelime bile
yok... Allah 1smarladik.. Sayed, yarin aksama kadar benden hicbir haber
alamazsaniz, heriflerin beni bir yere tiktiklarini anlar ve zabitaya malimat
verirsiniz, o kadar.” (s. 34)

Bir devam romani olan Kan Damlasi’'nda kurulu dizenin kisaca
verilmesi yeterli gérulmustur ¢unkd okuyucu, roman kisilerini ve zenginligin
nereden kaynaklandigini bilmektedir. Cinayet islendigi anda nedensellik
baglantisi okuyucu 6nceki romana goétirmus ve bunun bir intikam cinayeti
oldugunu dusundurmeyi basarmigtir.

Halas romani da olay anlatimi ile izmirde baslar. Kahramanimizin
Nihat'in Izmire ingiliz gemilerinin geldigini 6grendigi sabahtir. Romanda
dizen on bes gln oOncesine donulerek verilir. On bes gun 6nce ateskes
imzalanmig, dort yillik savas sona ermistir. Savas boyunca deniz ulagimina
kapali olan izmir limani ve izmir halki ve dolayisiyla Nihat igin dizenin
bozulusu, ingiliz gemilerinin gelip karaya asker ¢ikarmalari ve izmirde
yasayan Rumlarin bayraklarini ¢ikarip “Zito Venizelos” diye bagirmaya,
taskinlik yapmaya basladiklari andir.

Romanda takip edilen i¢ hikdye de Nihat ve Beatrice arasindaki
iliskinin anlatimi ile baslar ve bu hikadyenin dizeni zamanda gec¢cmise
doéndlerek verilir. [ki aydan fazla bir siredir Beatrice’e ilgi duyup onunla
mesgul olan, onun ve ailesinin yaninda kendisinin hakki ile tanindigini
Tarkligune saygl duyuldugu didstnen Nihat, olay guninde onlarin yanina
gitmeye karar verir. Ancak burada da dizen bozulmus, kendisine karsi
tavirlar degismigstir. Mister Daster'in Yunanlilarin bugunkl hareketlerinin
haklihgini savunusu, Turklerin bu durumu hak ettigini ifade eden soézleri
Nihat'i sok etmistir. Beatrice de ona ¢ok soduk davranmigtir. Piyanonun
Uzerindeki resim kaldiriimig; yerine Venizelos'unki asilmigtir. Tum bunlar
Nihat'in gonlundeki dizeni de bozmus, bir kez daha yikilmasina neden
olmustur. Frenk mahallesindeki pansiyonu terk edip Beyler Sokagi’'nda bir

otele tasinmasi, bundan sonra dusman mahallerinde oturmayip Turk
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dismanlari ile birlikte olmamaya karar vermesi, bu olayi takip eden eylemler
dizisini olusturur.

Nihat, sevdigi kiz ve ailesinden yedigi darbe ile hayatini vatan
meselelerine adar. Bir gunde Yunan bayraklari ile dolan ve insanlarin bir
anda yon degistirdigi, ikiyuzlllerin ortaya serildigi sehirde Nihat ve onun gibi
vatanini seven gengcler, bu gidise dur deme arayig! icine girerler. iste bu
arayls, onlari bozulan dizene karsi bir seyler yapmaya iter. Romanda
bozulan dizene karsi eylemler dizisi de baslamis olur. Ancak herkes, Nihat
ve gevresindekiler gibi duruma isyankar degildir. Manda taraftarlar bir yanda,
onlar diger yanda zit gérusleri temsil ederler. ilk olay halkasi da bu gergevede
meydana gelir. ittihatcilar ile ittihat karsitlari arasinda olaylari takip ederken
kendini bulan Nihat ve Kemal Mimtaz arasindaki umit ve Umitsizlik ¢catismasi
olaylari sekillendirir. Kemal Mumtaz, icinde bulunduklari durumu sadece
“‘parcalanma” ve “yok olma” kelimeleri ile ifade ederken Nihat iginde hep Umit
barindirir. Kemal Mumtaz'in goruslerine daha fazla dayanamayip onunla
yollari ayirdiktan sonra Kadirzadelerin yanina gecger ve her gun toplantilara
katilip ¢alismalarda yer almaya baslar, haritalar gizer. Burada, emekli Miralay
Emin Bey’le tanisir, Miralay ona Umit ve heyecan asilar.

Nihat'in yeni Umitlerle bir ¢abanin i¢inde yer alip dusuncelerinde de
hareketlerinde de kararlilik goriimeye basladigi anda Beatrice yeniden
karsisina gikar. Miralayin kendisine istanbul’a gétiiriilecek bir mektup verdigi
esnada kozmopolit yagsam teklifi ve askla gelen Beatrice'i reddeder. Ve agk
ve vatan catismasini vatan sevgisi ve milliyetcilik duygusunun 6ne ¢ikmasiyla
sona erer.

istanbul’'da da Ekrem Behig'in yénlendirmeleri ile milli micadele
taraftarlari arasinda calismalara katilan Nihat, girdigi her ortamda calismalari
ve kigiligi ile takdir toplamayi basarir. Bu esnada Emin Bey’in vatansever kizi
iclal ile tanisir, ikinci olay halkasi olusmaya baslar. Bir is igin birlikte gittikleri
izmir yolcugu iligkilerini iyice kuvvetlendirmistir. izmirin isgali iginde
gordukleri ve yasadiklari onlari daha da olgunlastirir. Kendi saadetlerine

vatanin kurtulusundan sonra kavugsmaya ant icerler.
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Mustafa Kemal’in Anadolu’ya ge¢mesi, micadelenin baslamis olmasi
onu da hareketlendirir. O da Anadolu’ya gegmek igin yola ¢ikar. Fakat daha
ilk kdyde yakalanir. Ve yeniden Istanbul’a getirilip hiicreye atilir. Burada her
seyden habersiz gecirdigi zamanlar iginde Umidini de kaybeder. Sekiz ay
sonunda bu hucreden onu kurtaran yine Beatrice olur. Beatrice’in onunla
birliktelik kurma, beraber Avrupa’ya gitme istegini ret eder. Bu sefer Beatrice,
Tdrk olmayr ve Anadolu’'ya gec¢cmeyi teklif eder. Ama o, nisanlandigini
sOyleyerek bu teklifi de geri gevirir.

Nihat'taki degisim ve olgunlasma dikkat gekicidir. ilk baslarda
bagkalarinin dustnceleri ile hareket eden, herkesi dinleyip higbir sey
yapamayan biri iken artik sadece dusinmekle kalmaz; ¢aligir, suyla hareket
eden degil kendi iginde suyun akigina yon verebilen biri haline gelir. Onun
icin Oncelikli ask, vatan, millet askidir artik. Neyin dogru, neyin yanlis
oldugunu daha net gorebilmektedir. Bu kisilik ve kararlilik oturmus olsa da
olaylarin bir sekilde arka planinda, bekleyis igcinde kalmasina engel
olunamaz. isyanlar, direnisler ve zaferlerle gecen olaylar dizisi iclal’le tekrar
bulusup Anadolu’ya ge¢gme karari romani bitis durumuna getirir.

Saffeti Ziya’nin Salon Késelerinde adli romanin baslangi¢ durumunda,
uzun bir kis guna nasil vakit gecirecegini digsunen yazar-anlaticinin aldigi bir
mektup ve zarfla baglar. Bu mektupta adi gegen arkadasi Sekip’in 6lim
haberi ve son eserinin misveddesi vardir. Anlatici yazar, gozleri yasararak
paketi acar ve eseri okumaya baslar. Okuyucu da yazarla birlikte hikayeyi
okumaya baslar.

Aslinda eserin dig hikdyesi budur yazar “yanilsama” yolunu tercih
ederek eserin edebi gergekligini okuyucuyu inandirmak gayretindedir. Teknik
bir illizyon kullanilir.?®® Ancak bu dis hikaye roman sonunda tamamlanmamis
bir daha s6z konusu kisilere donulimemigstir. Sekip Bey’in 6lum dodsedinde
yazdigi hikayenin kahramani da kendisidir. S6z konusu hikayenin baslangi¢

durumunda ise Sekip Bey'i bir kis gecesinde aslinda ¢ok da niyetli olmadigi

285 Moran, 1990: 77-78
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bir baloya gitme hazirli icerisinde taniriz. Her iki hikdye de eylemle
baslatiimistir. Balo istanbul, Beyoglu Pera Plas Oteli’'nde diizenlenmektedir.
Kahraman Sekip Bey, baslangi¢c durumunda bu kadar tanitilir
okuyucuya. Onun kurulu dizeni hakkinda pek bilgi sahibi olamadan, kurulu
dlzeni bozacag! belli olan kigiyi taninz. Duzeni bozan, baloda ilk gordugu
anda kendisine getirecegi mutsuzlugu hissettigi Miss Lydia ile tanismak olur
ve onun duygusal hayatindaki dizen bozulur. Kalp ¢arpintilari, heyecanlarla
sonunun kotu olacagini hissettigi yeni bir agki ve eylemler dizisini baslatir.
Dansla baglayan ilk birliktelik, gaylarla devam eder. Sekip asik olmus
ve Lydia’'ya sahip olma kararini vermistir. Artik surekli onu gorebilecegi
ortamlara girebilme, onunla gorisebilme telasi icindedir. Eylemler dizisi, bol
sahneleme teknigi kullanilarak balolar ve gaylar arasindaki danslarla devam
eder. Ve nihayet kartina cevap aldigi gun, bir tesaduf onlari bir araya getirir.
ikisi arasindaki iliski birbirlerinin canini acitmak Gzerine kurulan bir cekismeye
doner.
ikisini de hirpalayan birkag aylik siire¢ aralarindaki arkadashigin her
gun bulusup ciktiklari Sigli yurayusleri ile dizene girer. Ancak duygular ifade
edilemedidi icin iligki bir tirli baslayamaz. Lydia genel ifadelerle bahseder
asktan; Sekip bu konusmalardan kendi asklarina gikaracak bir pay bulamaz.
Ne yapacagini bir turlu kestiremez. Ancak ulkenin i¢inde bulundugu durum
kargisinda kendisinin agktan baska bir dusuncesi olmadigi icin kendini
degerlendirir ve “bir hi¢” olduguna karar verir. Aski i¢in de vatani igin de bir
sey yapamamaktadir. Her gegen gun biraz daha kétl hisseder kendisini.
Sekip sevgisini dile getirip sdylemeyi basardigi gun Lydia’dan evlilikle
ilgili dusuncelerini 6grenir. Lydia icin evlilikle sonuglanmayan asklar bos
asklardir. iste bu dusiincesi lzerine Sekip onu ailesinden istemeye karar
verir. Ancak buna karar vermenin mutlulugunu yasayamadan aklindakini
gerceklestiremeden Lydia ve ailesinin Londra’ya ddneceklerini o6grenir.
Perisan olur. Sevdiginin Londra’ya gitmesi onun hayallerinin, Umitlerinin
sbnmesi anlamina gelmektedir. Kendisinin de Londra’ya gelmesi teklif edilir
ancak o kabul etmez. Romanda yeniden dengelenme yaratan olay, bu gidis

haberidir. Romanin dis hikayesindeki olum bu ayrilik haberi ile baslamistir.
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Daha ilk gordugunde bu kizin kendisine ¢ok aci c¢ektirecegini hisseden
kahramanimiz ayrilik acisi ile hastalanir, 6lum doéseginde dis hikaye
kahramanlarinin eline gecen bu musveddeyi yazar ve bitis durumunda yani
hayallerine ulasamadigi hayatla karsilastigi noktada da kagisi secger vefat
eder.

Salon Késelerinde romaninda zaman incelemesi yapildiginda romanin
zaman kurgusunda bir tutarsizlik gbze carpar. Sekip Miss Lydia'nin
annesinden aslinda Londra’da oturduklarini ve sadece alti ayligina istanbul’a
geldiklerini 6grenir. Madam bir iki ay icinde yine Londra’ya ddneceklerini
soyler. (s. 17) Ancak Sekip ve Miss Lydia iligkisinin dort ay kadar surdugu
belirtilir. Ve Miss Lydia’larin istanbul’da kalig siiresinin uzadigina dair bir bilgi
de verilmez. Ayrica bu dort ay sonundaki gidisleri bile ani ¢ikmis bir karardir.
Lydia Sekip’e yazdigi notta ani bir gelisme olarak haber verilir. “Bu aksam
ekspresle gidiyoruz. Babamin kigisel isleri bizi hemen Londra’ya gitmeye
mecbur ediyor;” (s. 132) Bu da bize eserin zaman kurgusunda bir aksaklik

oldugunu gostermektedir.

2.2.2. Anlatici, Bakis Agisi ve Zaman

Bir “anlatma sanati” olarak kabul edilen edebiyati oncelikle anlatici
unsuru ile degerlendirmek gerekir. Cunku edebi eserlerde anlatimi saglayan,
yazar ile okuyucu arasindaki iletisimi kuran Kkisi anlaticidir (narrator).
Oykileme ancak anlaticinin belirlenmesi ile baslar. Ancak anlatici genellikle
yazar ile karistirlan bir unsurdur. Bu nedenle Once yazar ile anlatici
arasindaki farki ve bu ikisinin hikdyeye yakinliklarini belitmek gerekir. Bu
noktada Randall bu mesafeyi sdyle tanimlar:

“Yazarlik ve anlatma igi birbiriyle yakindan ilintilidir, ama temelde iki
farkli islev, iki farkli sirectir. Iki farkli zaman cercevesinde ve iki farkli
diinyada gercgeklegirler. Yazarin dinyasi, belirli bir ¢alisma odasi, belirli bir
yazi masasi, belirli bir not defteri ve kalem dlinyasidir: Herhangi bir anda

yazma sdrecini, iki sézclk arasinda keserek bir saat, bir hafta, bir yil ara
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verme 6zgdrliginin oldugu bir diinya. Anlaticinin diinyasi ise sézcliklerin
kendisiyle sinirlidir ve okur okudugu slrece varligini sirdlriir. Benzer
sekilde, yazarin hikdyesinin olaylarini istedigi sekilde olugturmakta 6zgir
olmasina (hic degilse sectigi olay &rgasinin sinirlarr iginde) kargin,
anlaticinin béyle bir seg¢imi yoktur, yazarin verdigi olaylar hangisiyse onlarla
calismak zorundadir. Ote taraftan yazar da, daha biiyiik 6zgiirliigiine karsin,
hikayesinin bir hayati olmasi igcin anlaticiya bagimlidir. Hikdyenin kaynagi o
olabilir ve bu anlamda hikdyeyi anlatabili, ama bunu ancak bir anlatici, bir
hikaye anlaticisi, belirli bir bakis agisi sayesinde yapabilir. Yazarin hayatiyla
edebiyati arasindaki baglantilari istedigimiz gibi kuramlastirabiliriz, ama
hikayesi anlatici araciligiyla kanalize edilir.” *®°

Anlatinin olmasi demek bir anlaticinin var olmasi demektir. Anlatma
esasina bagli butln eserler bir anlatan ‘anlatan’ ve ‘anlatilan’ olmak Uzere iki
temel unsurdan olusur. ‘Hikayeci’ ve ‘hikaye’ olarak da ifade edilebilen bu iki
unsurla ilgili olarak Ismail Cetigli, destandan masala, efsaneden halk
hikdyesine, modern hikdyeden romana kadar uzanan genis bir yelpaze
olugturan anlatma esasina bagli eserlerin 6zunu teskil eden
‘anlatmal/tahkiyenin ancak ‘anlatici/hikdyeci’ ve ‘anlatilan/hikdye’ ile var
olabilecegini belirtir. Zira anlatici, anlatma eylemi ile hikayeyi var kilarken;
hikadye de, anlaticiya anlatma malzemesi vererek onun bu sifat kazanmasina
zemin hazirlar.?®

Edebi eserde okuyucu her seyi anlaticinin gézu ile gorir. Dolayisiyla
anlatici dykusune yonelik zamansal pozisyon igine girer ve eserin zaman
mekan, Kisi ve olaylari bu zamansal pozisyondan, onun bakis agisiyla ele
alinir. Bu nedenle eserde anlaticlyi belirlemek de tim unsurlara daha rahat
bir yaklagim saglar. Yazar eserine baslamadan 6nce anlaticin eser igindeki
yerini olaylara karsi tutumunu belirlemek zorundadir. Anlatici ister “ben” ister
“0” anlatimini segsin kurdugu hikaye ile arasindaki mesafeyi belirlemek ve
onun igine dahil olmak veya aradaki mesafeyi korumak gibi bir ¢caba igine

girer.

286 Randall, 1999: 180- 181
27 Cetisli, 2004: 79
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Bakis agisi, romanin anlaticisi ile anlatilanlar arasindaki baglantiyi
goérmemizi saglayan ana unsurlardan biridir. Stevick “herhangi bir romani
degerlendirirken, hikdyecinin bakis acgisini kavramamiz, romanin degerler
sistemini ve romandaki karmagik davraniglari anlamamizi blyik élgtide tayin
eder.””® der. Romanda sunulan olaylar bir rastgelelik icermedigine gore olay
orgusunun niteligi, olay zincirlerinin birbirleriyle iliskisi ve hatta eserin dili de
bakis acisindan etkilenmektedir.?®® Narli, bakis acisinin roman (izerindeki
etkisine deginirken: “ Bakig agisi, olaylarin ve bu olaylarin ortaya ¢ikmasinda
goérev Uustlenen, mekan, zaman ve sahis kadrosu gibi unsurlarin, kim
tarafindan ve nasil gérldigu, idrak edildigi ve aktarildigi sorularina verilen
cevaptir.” der.?*°

Anlatici metin igindeki olaylar ve kisiler karsisinda farkli konumlarda
yer alabilir. Dolayisiyla 6énemli olan olaylarin kimin gézinden ve nasil
goruldugunun ortaya c¢ikariimasidir. Serif Aktag, romanda zamanin kronolojik
olmamasinin, bakis acisindan ve anlaticidan ayri dusunulemeyecegini
sOyledikten sonra, zamanda goérulen kopmalarin, geri doénaglerin, ileri
firlamalarin ve ayni zaman diliminin degisik sekillerde tekrarinin, bakis agisi
ve anlaticiyla birlikte ele alindiginda daha iyi degerlendirilebilecegdini

belirtir.2°’

2.2.2.1. Hakim Bakig Acisi ve Anlatici

Tanrisal (ilahi) bakis agisi, yazar anlatici, olimpik anlatici, st anlaticl,
digdykusel anlatici ya da sifir odakla(nma)yim diye de adlandirilan ve
anlaticinin genelde Gguncl sahis oldugu bu anlatim seklinde anlatici, olaylari
gegmis zamanda kalmig gibi anlatir ama sahislarinin ge¢misini, su anda
yasadiklarini ve gelecekte neler yasayacaklarini bilir. Ayrica ayni zaman

diliminde farkli yerlerde gecen olaylari ve bu olaylarin kigileri hakkinda da her

288 Stevick, 2004: 81
289 Narl, 2004: 463
20 Narli, 2004: 463
21 Aktas, 1998: 84
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turlG bilgiye sahiptir. “Clnkd anlatici zaman ve mekéanla sinirli degildir.
Nerede aranirsa orada hazirdir.”?** Ancak bildiklerinin ne kadarini isterse o
kadarini verir okuyucuya. Dolayisiyla hakim bakis ac¢isinin kullanildigdi
romanda zaman, gec¢misi, simdisi ve gelecegi ile onun bilgisi dahilindedir.
Yani yazarin zamani kullanisi bu bakis agisinin etkisi altindadir.

Hakim bakis agisinda anlatiy1 her seyi aninda gérme, bilme ve aninda
aktarabilme imkanina sahip oldugu icin ‘anlatma zamani ile vak’a zamani
arasindaki boslugu son derece kugultebilir. Bu durumda, iki zaman gizgisi
arasindaki boslugun kapandi§i ve adeta cakistigi gorilir.” #** Béylece
okuyucu olaylari kendi karsisinda olup bitiyormus gibi hisseder.

Hakim bakis acgisinin sahip oldugu farkli anlatim sekilleri sayesinde
roman igindeki olay zamanina yaklasim yer yer farklilik gosterebilir. Olayin
anlatildigi yerlerle gdosterildigi yerler arasinda olay zamanina yaklasma
acisindan farkhliklar olugur. ‘Yazar- anlaticr’, vaka zincirini meydana getiren
metin halkalarindan bir kismini gosterme, bir kismini da anlatma veya
nakletme yoluyla dikkatlere sunar. Ayni metin halkasi icinde yer alan mana
birliklerinden bazilari gosterme, bazilari anlatma vasitasiyla ifade edilebilir.”
294

Usaklhgil'in Sefile, Nemide ve Ferdi ve Strekasi romanlarinda bu bakis
acisint kullandigr goralir. Yazar, ge¢mis zamanda kalmis gibi anlattigi
hikdyede kahramanlarinin gegmisine ve anlarina hakimdir. Ancak bildiklerinin
ne kadarini isterse o kadarini okuyucuya verme 06zgurligine sahip olan
yazar, kahramanlarinin geleceklerine hakim degilmis gibi davranir. Bagindan
sonuna kadar bakis acgisi degismeyen Sefile’de zavalli kahramaninin basina
geleceklerle ilgili ipucu vermez, ona acidigi onu sevdigi hissedilse de ipuglari
sadece kisiler tanitildik¢a gikar ortaya.

“Clnku zavalli gocuk muhtelif bir takim hissiyatin hiicumu altindaydi.
Garip bir hiss-i tehlike, kendisine tevdi olunan saadeti ayagiyla itmesini

tavsiye ediyordu. Bir sada-yi deruni “Ihtiraz et!” nidasini etmekteydi.” (s. 16)

22 Aktas, 1998: 96
293 Cetisli, 2004: 76
24 Aktas,1998: 96
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Yazar hakim bakis agisini kullanirken ayni zaman dilimi ve olay farkh
kisilerin bakis acisi ile anlatma yoluna da gitmistir. Ancak bunu onlarin
dilinden degil yine hakim bakis acisini kullanarak yapmistir. ihsan Bey'in
Mazlume ile ilk kargilagsmasi ve Mazlume ile Ikbal'in gergekleri paylastig
anlar énce Mazlume'nin hikayesi olarak sonra da ikbal ve ihsan Bey'in
hikdyesi olarak verilmistir. BOylece yazar, gerek romanin kahramanini
gerekse merkezdeki U¢ kisiye ayni mesafede durmustur. Olaylar, hem
Mazlume hem de diger kisilerin i¢ dunyalarinin verilerek ve tek bir olayin
farkl kigiler tarafindan yasanma bigimi anlatilarak verilmistir.

Romanda anlatici kahramanina ve kahraman cevresindeki diger
roman Kkisilerine kendisi kadar yakindir. Bu yakinlik roman Kisisinin
aklindakiler ile anlaticin gordukleri ve aktardiklari sayesinde ortaya
cikmaktadir. Basindan sonuna kadar hakim bakis agisini degistirmeyen
yazarin tercih ettigi bu anlatim tarzi anlatma zamani ile olay zamanini
birbirine iyice yaklasmis, bdylelikle yazar, okuyucuda olaylar gdézunun
onlnde yasaniyormus hissini uyandirmayi basarmistir. Bunu kimi zaman
anlatma kimi zamanda goOsterme yolunu se¢mekle de saglayan yazar,
akicihgr saglamistir.

Nemide’de de anlatici daha ¢ok olay kigisinin yasarken fark edemedigi
gercekleri ortaya koyma noktasinda kendini gostermektedir. Daha romanin
basinda Nemide’ye yazar tarafindan yuklenen ozellikler dikkat geker. Yazar
burada da tercihini kullanmig gegmis ve gelecege hakim oldugu halde
gercekleri ve gelecegi sadece sezdirmekle vyetinmigtir. Gelecegi
kahramanlarinin sezgilerine birakan disdykisel anlatici sayesinde olaylar
gecmis zaman Kipi ile anlatilirken okuyucunun g6ézu 6énunde vuku buluyormus
gibi bir izlenim dogar. Gelecegin sezgilere dayandirildigi bu anlatim sekli ile
romanin inandiricihgi artirilmistir.

Halit Ziya Usakhgil'in Mai ve Siyah, Kirik Hayatlar ve Nesl-i Ahir
romanlari da hakim bakis acisi ile yazilmis bir eserlerdir. Yazar-anlatici ve
hakim bakis agisindan hareketle eserde hem gdsterme hem de anlatmaya
dayali sunumlar yapilarak okuyucunun aklinda soru igareti birakmadan

olaylar baglanmigtir.
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Serif Aktas, bakis agisinin roman zamani Uzerindeki etkisini Mai ve
Siyah romanindan oérneklemistir:

“llk kismin yani, anlatma vasitasiyla ifade edilen satirlarin, vaka
zamaniyla gdéstermeye ayrilan sahifelerin zamani arasinda iki ginliik fark
hemen goérilmektedir. Bu zaman zarfinda neler oldugu, kahramanlar
arasinda neler cereyan ettigini anlatmaya ihtiya¢ hissedilmemistir. Clnki
anlatici, bagli oldugu bakis acgisinda hareketle itibari dlemden segmeler
yapma imkanina sahiptir. Bu se¢me isi, nakledilen vaka ve eserde ifade
edilmek istenilen mesafe ile yakindan ilgilidir. iste bakis agisi bu se¢me isinin
gercgeklestirimesinde de ehemniyetli rol sahibidir. Zira dile ait unsurlar, belirli
élgtide bakis acisinin hususiyetine gére sekil kazanirlar. ” *%°

Hakim bakis acisi ve yazar anlaticinin romanda her geyi gérmekte
gecmigleri ve anlari ile hem Ahmet Cemil’e hem de digerlerine hakim
oldugunu gostermektedir. Kullanilan bakis agisi ile birlikte yazar tercihlerini
ortaya koyarken ayni zamanda eserin zaman gizelgesinde de belirlemeler
veya oynamalar yapmis olur. Onu bakis agisi tercihi ile birlikte sekillendirir.
Mai ve Siyah romaninda hala yazarin varligi eserde hissedilir 6yeki romanda
yazar kahramanina seslenmistir. Kirik Hayatlar'da yazar-anlatici tarafindan
aktarilan olaylara artik anlatici midahale etmez. Yazar araya girmez. Artik
yazar mudahaleleri yerini ice donus teknigine birakmistir. Olaylar ve olaylar
cercevesinde yapilan yorumlar kahraman araciligi ile yapiimaktadir.

Mehmet Raufun Ferda-yi Garam, Eyliil, Karanfil ve Yasemin adl
romanlari da hakim bakis acisi ile ele alinmis bir eserdir. Eylil'de
kahramanlarin i¢ dunyalari da yazar temsil eden bir hikdyeci vasitasiyla
verilmigtir. Yazar bu bakis agisini kullanarak kahramanlarini tahlilde gok
genis bir ifade imkéani saglamis. Eseri ile gdzlemci hikayeci anlatimin guzel
bir drnegdini sergilemistir.

Karanfil ve Yasemin’de kullanilan bakis agisi da tahlilde ¢ok genis bir
ifade imkani saglamistir. Kan Damlasi ve Halas romanlari da hakim bakis

acisl ile yazilan romanlardir. Halas’ta Nihat’in kendi psikolojisini ve durumlar

295 Aktas, 1998: 96-97
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kargisin tavirlarini yansitmada kullanilan bakis agisinin rolG buyudktuir. Yazar
bu sayede gecmis, simdi ve gelecege hakim, farkli kigilerin zihinlerini
okuyucuya gostermeye yetkilidir. Diger romanlarinda takip ettigi gozlemci
hikayeci anlatiminin bu romanda uzun diyaloglar arasinda kaybolup gittigi
goralur. Okuyucuyu yoracak derecede uzun ve kimi zaman gereksiz olan bu
diyaloglar yazarin sadece nakleden konumunda kalmasina neden olmustur.
Hakim bakis acisi ve anlaticinin Servet-i Finun Dénemi yazarlarinin
eserlerinin genelinde secgerek olaylarin gegmis, an ve gelecegine hakim
olmay: tercih ettikleri gérilir. Ozellikle ik ddnem romanlarinda tercih edilen
bu kullanim romantizm akiminin etkisi olmasina ragmen ondan farkli olarak

Ozellikle Halit Ziya’'nin romana midahaleden uzak durmaya calistigi goralur.

2.2.2.2. Kahraman Anlatici ve Bakig Agisi

Genellikle eserin baskisisinin agzindan yapilan anlatim seklidir. Hikaye
onun Uzerine kurulu oldugu igin olaylari bizzat yasayan ve anlatandir.
Dolayisiyla anlatici ile anlatilanlar arasindaki mesafe (yasayan ve aktaran
ayni oldug@u igin) kisadir. Ancak bu kisalik hakim bakis acisinda oldugu kadar
cakisma durumunda da degildir. CUnkd kahraman anlatici olaylari yasayan
anlaticidir, yasayanla anlatan ayni duzeyde bilgi sahibidir. Dolayisiyla 6nce
yasamasi sonra aktarmasi gerekmektedir ki bu da arada bir sureg¢ gerektirir.
Oysa hékim bakig acisi olaylari oldugu anda gorebilme 6zellidi ile aninda
aktarma yaparak olay ve anlatma arasindaki mesafeyi neredeyse sifira
indirgeyebilir. Kahraman anlaticinin bakis acisi sinirli/dardir. Gegmis, simdi
gelecek hakimiyeti yoktur.

Hakim bakis acgisinda yazar ¢ zamana da hakimdir. Olayin istedigi
yerinden baslayabilir. Istedigi noktada gelecekle ilgili ipuglari verebilir. O
yukardan bakarken asagida olaylar vyasaniyor diye duagsunulmelidir.
Dolayisiyla anlatilanlarla yasananlar ayni dizlemde ¢akigabilir.

Kahraman anlatici ya anlattigi olaylara sahit olmus ya da bizzat

kendisi yasamis sonra da aktarmistir. Dolayisiyla yasayan veya goren
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anlatici olarak inandiricihdr da daha gugludar. Edebi eserlerde iki farkh
kahraman anlatici ile karsilagsinz. Bunlardan ilki olaylari oldugu ana en yakin
zamanda okuyucuya aktaran ve “6zdes 6zne” olarak adlandirilan anlatici ile
yine olaylari yasayan, onlarin kahramani olan ancak olaylarin Uzerinden
oldukga zaman gectikten sonra onlari geriye doénerek anlatan “ayrismis
6zne’dir.?®® Biri yasadigi ani yansitirken digeri gegmiste anlattigi olaylari
bugunun olgunlasmis kisiligi ile yansitir. Dolayisiyla anlattigi olaylarin gine
yansimas! ve degerlendirmeleri farklidir artik. iki 6znenin anlatimi arasindaki
zaman farkinin, anlatilan ayni olay olsa bile, anlatim etkilemesi
kacginilmazdir.

Ozdes Ozne:

Kahraman olaylari yasiyor - hemen (en kisa zamanda) anlatmaya
baslyor.

Ayrismis Ozne:

Kahraman olaylari yagiyor - Aradan uzun bir zaman gegiyor ve
gecgmise donerek yasadiklarini anlatiyor.

Ayrismis Oznenin kullanildigi durumlarda eserin merkezinde olan °
ben’, /(...) hem vaka zamani hem de anlatma zamanina ait misahedeleri,
diisiinceleri nakletme imkénina sahiptir. Iki ayri zaman dilimini varlidiyla
birlegtiren ‘ben’in sosyal c¢evresi, ferdi aligkanliklari ayni metinde kargi
karsiya getirilebilir. Otobiyografik karakterli bu bakis agisindan yazilmis
metinlerde kahraman- anlatici hem vakanin yasandigi devirdeki halini, hem
ferdi geg¢misini, hem de anlatma zamanina ait dikkatlerini nakledebilir.
Béylece (i¢ ayri zaman dilimine ait hususilikler sosyal sartlari ile birlikte bir
vaka gevresinde ifade edilebilir.”*’

Kahraman anlatici hangi donemden bahsederse bahsetsin mektup,
hatira defteri gibi kendi tarafindan kaleme alinmis eserlerden yararlanarak
aktarmak istedigi vaka zamanindaki haliyle de okuyucu karsisina gikabilir.

Dolayisiyla “kahraman anlatici hem vakanin yasandigi hem de anlatildigi

2% Cetin, 2006: 114
27 Aktas, 1998: 101
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zaman dilimlerindeki hal ile karsimiza gikabilir.?®® Bu da zamanin insan
Uzerindeki etkisini gdrmemizi saglayacak bir edebi eserin viicuda gelmesini
saglar.

Kahraman anlaticinin olaylari yasadiktan hemen sonra kaleme almaya
basladigi, kimi zaman duygularini ya da olaylari sicagi sicagina eserine
aktardig1 Bir Oliiniin Defteri adli eser Uglincl tekil sahsin anlatimi ile baglar.
Eserin blyudk bir ¢ogunlugu Vecdi’'nin hatira defterinden olusmaktadir.
Dolayisiyla hatira defterinin anlaticisi olaylari bizzat yasayan ve anlatan
Osman Vecdi'dir. Yani eserin genelinde kahraman anlatici ve bakis agisi
kullanilmigtir. Anlatilanlari yasayan da anlatan da o (ben oykusel anlatic)
oldugu ve olaylari deftere kimi zaman hemen aktardigi icin anlatici ile
anlatilanlar arasindaki mesafe kisadir. Ancak, bazi yerlerde de olaylarin
yasandigi zaman ile bunlarin anlatildidi, kaleme alindidi zaman arasinda
oldukga uzun bir sure¢ vardir. Eserdeki bu mesafe “ayrismis 6zne’nin de
kullanildigini gostermektedir.

Olay oluyor -> deftere aktariliyor. (yasananlar ve yasananlarin
kahraman Uzerindeki etkisi taze)

Olay oluyor-> uzun bir zaman diliminden sonra deftere aktariliyor.
Olayin yasandigi andaki etkisi kayboluyor. Kahraman artik o olay! anlattigdi
zamanin bilinci, Uzerinden vyillar ge¢mis olmasinin soguklugu ve
yasanmisliklarin verdigi olgunlukla anlatiyor.

“ Hatirina geliyor mu bilmem? Ben henliz mektepten ¢ikmig idim, sen
de heniiz matbuatta (basinda) bir isim peyda etmeye (yapmaya) basliyordun.
Imtihanlarima sarfina (harcamaya) mecbur oldugum zamanlar bizi bir miiddet
birbirimizden ayirmig idi.

Zannim bir Cuma giinii idi; Imtihanlarim tamamiyla bitmis, beni artik
hir birakmig oldugu igcin seni gérmek lizere eve gelmigtim.’( s. 29)

Anlatici Hisam’a hitaben yazmaya basladidi deftere bagladigi noktada
yasananlarin (izerinden uzun zaman gegctigi anlasiimaktadir. Oyle ki Hiisam

olayin yasandigi gunu bile net hatirlamamaktadir. Vecdi, 6lmeden 6nce

2% Aktas, 1998:101-102
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Husam’a verdigi hatira defterinde gocukluguna donerek hatirladigi ve hayati
icinde 6nemli goérdugu noktalari kaleme almis ve kendini élume iten agski
anlatmistir. Defter sayesinde hem Vecdi'nin ferdi gegmisini 6grenir hem
olaylarin yagandigi yillardaki halini tanir hem de bu olaylari anlattigi/kaleme
aldig1 zamandaki dikkatlerini gértriz. Bu da romanda ug¢ ayri zaman dilimine
ait dikkatlerin sunulmus oldugunu gostermektedir. Vecdi askina karsilik
bulamadigi zamanlarda hasta olur, c¢evresindekileri ¢ok farkli algilar,
yasananlara kizar ama olay zamanin Uzerinde yillar gegtikten ve zamanin
kahraman Uzerine etkisi bas gdsterdikten sonra herkesi masum bulmaya
baslar. iste bu (ic zaman dikkatinin verilimesi de zamanin insan lzerindeki
etkisinin sunumudur. Eserde yasanan olaylar, o olaylarin sicagi sicagina
degil de aradan zaman gectikten sonra degerlendiriimis olmasi ve bunun
sunum Uzerindeki etkisi ile Bir Oliiniin Defteri zamanin insan Uzerindeki
etkisini gérmemizi saglayacak bir eserdir.

Eserin buylk bir kismi kahraman anlatici tarafindan ele alindigd igin
olaylari sadece onun goézunden, onun bakis agisindan goruriz. Bu agk
¢emberinde Nigar'in ve Husam'in olaylar karsisindaki yorumlari sadece
Osman Vecdi ile konustuklari ve Osman Vecdi'nin defterine aktardigi
kadardir. Dolayisiyla eserde degismeyen bir i¢ odaklanma/bakis agisi
mevcuttur. Olaylarin hatira defteri araciligi ile aktariimasi esere ayni
zamanda otobiyografik bir nitelik kazandirmistir. Bu nitelik sayesinde
kahraman anlatici Vecdi, hem vakalarin yagsandigi zamanlardaki halini hem
ferdi gegcmisini hem de anlatma zamanina ait dikkatini nakletmis, kendi
anlatimi ile hayatini aktarmistir.

Ferdi ve Sirekdsrnda hakim bakis agisinin yani sira kahraman
anlatici da kullanilmistir. Kahraman bakis acgisinin kullanildigi yerlerde
genelde gecmise donulerek kisiler hakkinda bilgi verilmektedir. Gegmise
donulerek yapilan bu anlatimlar yasanan olaylarla bu olaylari anlatma
zamani arasindaki mesafeyi ortaya koyar. Kahraman anlaticinin bu sekilde
devreye girmesi romana farkli bir yon vermektedir.

“Ferdi o zaman yirmi bir yasinda tek basina otuz bin liralik bir servete

sahipti; biz ikimiz bu genci bu servet iginde idareye bagladik. Yillar gegti; bu
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servet, korkung bir ejder gibi sistikge gisti. Biz kurudukg¢a kuruduk, bir giin
Abdlilgafur, cigerlerinden kanini defterinin Ustiine kusarak hayatini harcadigi
sayilarin iginde ruhunu da bogup gitti. Simdi, Ferdi ve Ortaklari Ticaretevi’nin
kalintilarindan bir ben varim...” (s. 12)

Hasan Tahsin’in olaylarin tzerinden yillar gegtikten sonra yaptigi bu
anlatim ayrismis 6znenin anlatimina érnek teskil etmektedir. Huyuguzel, olay
orgusunu kisilerin bakis agisindan vererek Halit Ziya’nin objektif bir sunum
sagladigi goérusundedir. Yazar ayni teknigi Sefile romaninda da
uygulamistir.?®® Mai ve Siyah romaninda da yazar yasanan olaylari yer yer
Ahmet Cemil'in gézuyle vermis zaman ve mekéan unsurlarini Ahmet Cemil ‘in
bakis tarzina gore sekillendirmistir. Parlatir bunu Usakhgil'in Turk romanina
kazandirdigi yeniliklerden biri olarak degerlendirir. 3

Mehmet Raufun Geng¢ Kiz Kalbi eseri gunluk seklinde kaleme alinmis
ve Pervin’in bakis agisiyla ¢evresindeki kisileri ve dusuncelerini yansitilmigtir.
Yazar Pervin’in gevresindeki kigilerin konusmalari ve onlarin Pervin’e
anlattig1 dusunceler vasitasi ile de kisilerin birbirleri hakkindaki dustncelerini
vermigtir. Boéglrtlen romaninda da ben anlatici ile gunlik tarzi beraber
kullanilmigtir. Ancak bu kullanim bir karigiklik yaratmistir. Define romaninda
da bu karisiklik devam eder. Romanin, baglangi¢ durumu Sakir Feyzi Bey’in
gunliginden olugsmaktadir. Dolayisiyla olaylari yasayan ve aktaran odur.
Anlatici kahraman anlaticidir ve otobiyografik bir anlatim s6z konusudur.
Olaylari yagadikga 6grenir, gelecekle ilgili bilgi sahibi degildir. Oyle ki bagina
gelenler karsisinda kendisi de hayretler iginde kalir kimi zaman.

“Bu mukaddemeden sonra hemen vak’alara gegeyim. Erzurum’a daha
hemen yeni gelmis ve hastahaneye yeni terlesmistim. Bir giin bir hastaya
cagirdilar; orta halli bir evde, yasli bir hasta kadin, Haci Hanim diyorlar ve
butin komsulari hiirmet ediyorlardi. Evinde bir ahretlikle yasiyordu. Zevci bir
mlutekaid (emekli) binbasi, iki sene evvel vefat etmis, onu yalniz birakmigti.
Hafif bir zatlirreden rahatsizdi. Dért bes defa gittim, tedavi ettim, iyi oldu
kalkt.” (s. 1)

% Huyugiizel, 2004: 59
39 parlatir, 1985b
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Kahraman anlaticinin yer aldigi donem eserlerinin sonuncusu Salon
Késelerinde’dir. Ben merkeziyet¢i bir roman olan Salon Kégelerinde’nin
yazar-kahramani Sekip Bey hikayenin yazaridir. Oyle ki eser otobiyografik
olarak degerlendirilir. Aslinda hikdye icinde hikdye gecmesine ragmen ilk
hikdye tamamlanmamigtir. Yazarin varligi hissedilmez. Yazarla birlikte
hikadyeyi kahramanindan dinleriz.

Sekip Bey, hikayesinin hem kahramani hem de yazaridir. Sekip Bey,
Miss Lydia ile yasadidi agk hikayesini ayriliglarinin ardindan distigu hasta
yataginda kaleme almistir. ilk roman kisisi onun kaleme aldigi bu hikaye
musveddesini (s. 5) okumaktadir. Birinci tekil sahis anlatici kullaniimig
bdylece olaylarin derinligini nafuz imkani saglanmistir. Yasanan olaylar ile
bu olaylarin kaleme alinigi arasindaki mesafe kisa oldugu igin romanda
06zdes 6znenin kullanimi s6z konusudur.

Yasananlar bir i¢ hikdye seklinde verildigi halde merkez anlatici
konumundaki Sekip Bey’in yasadiklarini ne kadar sonra kaleme aldidi ile ilgili
net bir bilgi verilmez. Ancak dort ay kadar strdugua belirtilen bu askin bitisi ile
yani olay zamaninin baslangici ile anlatma zamani arasinda en az dort aylik
bir zaman vardir.

Sekip Bey’'in anlattigi olaylar ve ardindan yazdigi bu hikadye bile olay
zamani ile anlatma zamaninin kisa oldugu distncesini yaratmaktadir. Clnku
hikdyede yasanan askin canliligi, sevgilisini yurt disina génderen kahraman
Sekip Bey’in bu ayriliktan hemen sonra yataga dusup yasadigr askini
anlattigi fikrini uyandirmaktadir. Ayrica dis hikdyenin kahramanlarindan biri
olan Ahmet Hulusi’nin Sevki Bey'i gormek icin evine gidip annesinin
gOzyaslari ile onun 6lduguinu 6grenmesi de yasanan ile anlatilan arasindaki
zaman farkinin kisaligini kanitlar niteliktedir. Bu nedenle eserde kahraman
anlatici gergevesinde kullanilan 6zdes 06znenin kullanimi dikkat c¢eker.
Olaylari yasayan aradan ¢ok ge¢meden Altan konumuna ge¢mistir. Ayrica

romanda yazarin varliginin hissedilmedigi de dikkat ¢eker.
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2.2.2.3. Musahit Anlatici ve Bakis Agisi

Tanrisal bakis agisindan farkli olarak anlaticinin olaylarin disinda
kaldigi ve bir gbzlemci yaklagimiyla digsal bir anlatim sergiledigi anlatim sekli
gozlemsel, kamera bakis acgisi ya da dis odakla(nma)yim olarak
adlandirilmaktadir. Bu anlatim seklinde anlatici, olay digindaki Gglncu sahis,
kahraman anlatici ya da ben anlatici olabilir. Ancak hem Ugtncu tekil sahis
hem de birinci tekil olabildigi i¢in hakim bakis agisi ile karigtirilabilir.

Hakim bakis acgisina gore sinirli bir gergcevede hareket eder ve
“anlatici sadece olaylar nakleden Kkisidir. Ne kahramanlarin gegmis ve
gelecedini ne onlarin zihinlerinden ve kalplerinden gecenleri bilir.”’
Dolayisiyla sadece gorup duyduklarini nesnel bir tavirla anlatan bakis
acisidir.

Genellikle yorumlarin okuyucu ile paylasildigi bu anlatimda okuyucu
olaylari onun goézuyle gorur. Bu aktarimlar esnasinda goézlemci anlatici
nesnel ya da 06znel bir tutum sergileyebilir. Bu tercihlerde de yazarin
secgimine gore zamani kullanimi da farkli ve tercihine uygun olacaktir. Bakis
acilarinin romandaki olaylar ile okuyucu arasindaki iligki Uzerine etkisi bize

romanda bakis acgisi ile zaman arasindaki vazgecilmez bagi gostermektedir.

2.2.2.4. Cogul Bakis Agisi

Dogrunun tek olmadigi, olaylarin farkh kigiler tarafindan farkl
algilanmasi ve bu dusunceler etrafinda birlesen metnin coksesliligi ortaya
¢ikarma egilimlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

“Tek bir odak anlamin olmadigi metinlerdir modernist romanlar. Yazar
cesitli tekniklerle anlami/gercekligi béler/cogaltir/gizler. Bu tekniklerden biri,
geleneksel romandan modernist romana gegerken, geleneksel dokuyu delme

yolundaki ilk girisimlerden olan ¢ok yoénli optik teknigidir. Bu teknik,

3 Aktas, 1998: 114
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yabancilastirma estetiginin avangardist/deneysel bir (riini degildir. Bu teknigi
kullanan yazar, tek bir olayi/digtinceyi/olguyu farkli kigiler araciligiyla farkli
bakis acilarindan birkag¢ kez odaga getirir. Cok yénlii optik anlami
gérecelestirmek ya da geleneksel agidan bakildiginda- nesnellestirmek
amaciyla kullandigi bir gegis dénemi teknigidir. %

Bdylece tek merkezli olan geleneksel anlatim bigimimiz degismis, diz
bir ¢izgide seyreden ve anlaticinin, zaman, mekan ve olaylara bakisi ile tek
yonlu ilerleyen anlatim yerini ¢ok yonll ve ¢ok boyutlu bir anlatim tarzina
birakmigtir.

Mehmet Rauf'un diger romanlarindan konu olarak tamamen ayrilan ve
polisiye icerik arz eden Define, Sakir Feyzi Bey’in gunligunden olugsmaktadir.
Otobiyografik bir 6zellik arz eden eserde gézlemci hikayecilik benimsenmigtir.
Bdylece olaylar ve kisiler sadece kahramanin bakis agisiyla degil, diger
karakterlerin yorumu ile de zenginlesmis ve ¢ok yonlu bakis agisi elde
edilmigtir. Mehmet Rauf bu romaninda kahraman anlatici ile birlikte ¢ogul bir
bakis acisi da kullanmistir. Gozlemci hikayeciligin bir ozelligi olarak kimi
zaman kahramanlarina birbirleri ve baskalari hakkindaki fikirleri verilmistir.

“Iste  hastanin yanindan c¢ikdim ve kiymetdar Fuzuli Divani
koltugumda, evime geldim; bir saat kadar sahifeleri evirdim, c¢evirdim,
defineye aid higcbir aldmete rast gelmedim. Zannederim, sahifeleri birer birer
dikkatle mitalda lazim gelecek... bunu yarina tehir ederek bu gece
hayatimda fevkalade vakayi su deftere tesbit etdim.’(s. 6)

So6z konusu olay anlatilirken bu sefer anlatici Valide Hanim olur ve 15
yil Oncesine doner. “Simdi beni dinleyiniz oglum... is gayet mihim ve
esrarlidir. Ben Abdllhamid’in pasalarindan, istibdad sonralarinda nazirlik
etmis ve evvelce birgok valiliklerde bulunmus megshur Abdilsamet Pagsa’nin
konaginda kdhya kadin idim... Pasa’nin hanimi é6lmus bir kizi kalmigdi...” (s.
2) Valide Hanim 15 yil 6ncesinden baglayarak definenin kimden kime nasil
kaldigini ve nasil saklandigini, kime ulastiriimasi gerektigini kendisinin nigin

bu araciligi basaramadigini bildirdikten sonra bu mihim goérevi Sevki Bey'e

392 Bcevit, 2004: 48
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devreder. Bu yontem ile yazar Kkigileri ve olaylari tek tarafli (sadece
kahramanin bakis agisindan) degil ¢cok yonlu tanitmigstir.

Servet-i FUnun Doénemi romanlari henuz yazarin okuyucu ile eser
arasindan tam olarak c¢ekilmedigi eserlerdir. Romanlarin pek ¢ogunda
yazarin okuyucuya, her ne kadar Tanzimat devri kadar agik ve sik olmasa
da, kimi zaman gizli kimi zaman belirgin bir sekilde hissettirdigi gorulir. Bu
araya girigler okuyucunun hayal gucunde bir kesiklik meydana getirirken,
eserin inandiriciigini da sekteye ugratir.

Sefile romaninda yazarin eserde Kkendisini hissettirdigi, roman
kahramani Mazlume’'ye acidigi ve bakis agsinin da etkisi ile basina
gelecekler konusunda hem merak uyandirdigi hem de ipucu verdigi gorulur.

“Gariptir, Mazlume su hal-i sefaletde (yoksulluk héalinde) kendisine
dest-i muavenet (yardim edici el) olan hanimin bekledigi cevab-1 muvafakati
(olumlu cevabi) vermekte nigin bu kadar tereddiid ediyordu. Gézlerini nigin
yerden kaldirmak istemiyordu?

Evet, sayan-i taacclptir ki (sasilacak seydir ki) bu zavalli dilenci kiz,
kendisine teklif olunan saadetten miitehagi (korkuyor); nazar-1 nefretle (nefret
dolu bakiglariyla) gérdigii pacavralari, bes dakika evvel arabada nazar-
dikkatini celp eden bir zengin c¢ocugunki gibi yeni, susli elbiseler ile
muibadeleden (degistirme konusunda) mdistenkif idi (cekimser davraniyordu.
Clunki zavalli  ¢ocuk muhtelif birtakim hissiyatin  (duygularin) tahi-i
tehactiimiindeydi. Garip bir hiss-i tehlike kendisine tevdi olunan (verilen)
saadeti ayadiyla itmesini tavsiye ediyordu. Bir sada-yi deruni (iginden bir
ses), ‘ihtiraz et!” nidasini etmekteydi.” (s. 16)

Bununla da kalmaz yazar Mihriban Hanim’in evini tasvir ederken
“UOglincli  katin ikinci kattan bir farki varsa onunda gayr-i mefrug
(désenmemig) bulunmasindan ibaret oldugunu haber verirsek karilerimize
(okuyucularimiza) luzumu kadar malimat vermis oluruz.”(s. 19) diyerek
kendini ortaya koyar. Mazlume’'nin gecmisine donerken de ona acimayi,
onunla ilgili yorumlar yapmayi surdurlr. “Kegke kederi yalniz bundan ibaret
olsaydi. Zavalll kizcagiz validesini, kendisine mihnet-i sefaleti (yoksullugun

sikintisini) hissettirmemek igin ifna-yi viicut eden (kendini tiiketen) validesini
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de kaybetti.” (s. 23) , “Mazlume ve ihtiyar hatun bu geceyi uykusuz gegirdi
desek dogru séylemis oluruz.” (s. 26) Yazar, 6zellikle Mazlume’yi okuyucuya
tanittig bolumlerde sirekli romanin iginde hissedilmektedir. Anlaticinin
varliginin dogrudan hissedildigi bu kisa gegcislerin yaninda yapilan tasvir ve
tahliller icinde yapilan yorumlarda yine anlaticinin varligi hissedilir.

Nemide'de Sefile’ye gbre yazari roman iginde daha az hissederiz. “Bir
ay sonra Sevket Bey genc zevcesinin dizleri dibinde hayatinin en biylk
saadetinden mdustefid oluyordu. Lakin heyhat! Hayatta en az devam eden
saadettir.” (s. 30) , “Bir felaketin vukuundan gliphe edenlere en zayif
alametler birer kuvvetli blirhan olur.” (s. 152) Yazar sadece bir iki yerde bir
iki cumleyle hissettirir varligini.

Bir Oliiniin Defterinde de durum aynidir. Sefile kadar araya girig
yapilmaz ancak bir iki cimle yazarin kendisini hissettirmesine yetmistir. “Bazi
vakalarin mitekaddim hissi (olaylarin énsezisi) fazla sézleri tevkif eder
(gereksiz kilar).” (s. 16) Ferdi ve Sirekdsi romaninda yine anlaticinin sesi
dogrudan yaptigi yorumlarla duyulur. Ancak biraz daha roman Kisisinin
duygulari igcinden seslenmektedir. Asagidaki dérnekte goruldigu gibi eserde
anlaticinin varhdi hissedilmekte ama olaylara mudahalesi gérulmemektedir.

“Evet, sen daha giysi dustintiyorsun, mutlu kiz! Yaninda talihsiz, yasli,
tzdntdla bir kiz var, o da distndyor ama, gelin giysisini degil.” (s. 142)

“Ama ne yapacaksin zavalli kiz?(...) her seyden yoksun buydmustin..

(...) Ne yazik! Bunun, sonu tehlikeli bir neden oldugunu, o zaman
daha zarindan c¢ikmaya baslamayan kanatlarina korkung bir elin kement
attigini géremiyordun, degil mi? (...) Sevilmiyorsun, Hacer, Ustelik hi¢
sevilmemissin. Ne yapacaksin, zavalli kiz; evet, ne yapacaksin?” (s. 161-
162)

Mehmet Raufun Kirik Hayatlar romaninda yazarin esere dogrudan
mudahalesi s6z konusu degildir. Artik ice donus teknigi hakimiyetini
gOstermis ve yazar aradan cekilmistir. Nesl-i Ahir romaninda da bu teknigi
kullanmaya devam eder vyazar. Artik kahramanlarin ve ya onun

cevresindekilerin goérUsleri ortaya konmus yazarin kendini belli etmesine
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ihtiya¢ kalmamistir. Sadece ilahi bakis agisinin geregi olan dustnce tahlilleri
ve hareket tasvirleri anlatici tarafindan verilmektedir.

Romanlarda bilingli olarak yapilan bakis agisi tercihleri donemi iginde
degerlendirilirse romantizm etkisinden cikildikga yazarin olaylarin akigina
mudahalesinin azaldigi gorulmektedir. Mehmet Rauf icin Kirik Hayatlar
romanindan sonra baglayan bu degisim Halit Ziya icin de Bir Oliiniin Defteri
ile birlikte neredeyse kapanmistir. Servet-i Funun Ddneminde yazarlarin
acemilik doénemi ayni zamanda romantizm akiminin etkisinden henlz
clkamadiklari dénem olarak adlandirilabilecek ilk romanlardan sonra
dogrudan romanda araya girmek, olaylarla ilgili yorumlarda bulunmak gibi
unsurlardan dikkatle kacgindiklari goérulir. Ancak yine de daha Ferdi ve
Stirekdsi romaninda gelecedin sezgilere dayandirilarak verilmis olmasi
romanin inandiriciligini artirir. Romanlardaki bu degisim anlaticinin durdugu
noktaya gore zaman unsurunun eserlerin inandiriciligi Uzerinde etkisini

gOstermektedir.

2.2.3. Kigiler ve Zaman

Romanin ana unsurlarindan biri de kisilerdir. insansiz roman
dislnilemez. insansiz zaman da dislnilemez. Clinki insan, zamana ve
mekana bagimlidir.® Dolayisiyla roman, insan, zaman ve uzam birlikteligi ile
vardir. Kigiler ve onlarin karakterlerinde meydana gelen degisimler, giyim ve
kusamlari, olaylara bakis agcilari aslinda hep zamanla ilgili unsurlardir.
Romanda atilan her adim, zamansal baglantisinin kuvvetini gosterir. Kigilerin
kiyafetleri devri yansitirken, konusmalari, dusltnceleri agizlarindan g¢ikan her
s6z devirle veya Kkisiyle ilgili bir noktaya sahitlik edebilir. Roman
kahramanlarinin agzindan ¢ikan bulusma saatlerinin ifadesi bile bize onlar

hakkinda farkli ipuglari verecektir.

39 Saglik, 2007: 60
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“Zaman kavramini, bizzat zamani ifade eden, hatirlatan iz ve
isaretlerle okuyucuya duyurabilecegimiz gibi, zamanin disinda kalan birtakim
olgularla da duyurabiliriz. Sézgelimi bir dénem moda olan giysi, egya,
mobilya tarzi ve toplumsal aliskanliklarla da zamani somutlastirmak
miimkindir. Ornekleyecek olursak: 'Sapka'nin Inkildp yillari ve sonrasini,
maksi pardésinin 1970'l1 yillari, kbye ilk traktérin girmesinin Menderes
dénemini hatirlatmasi gibi. Bu ve benzeri ipuglariyla bir romanda anlatilan
olaylarin hangi yillari, hangi dénemi hatirlattigini belirtmek her zaman imkan
déhilindedir. Dogal olarak tarihsel bilginin destegiyle...” *°*

Zaman, roman Kisilerinin Gzerindeki islevini onlardaki degisimi gozler
onlne sererek de yerine getirir. Zamanin roman Uzerindeki bu iglevine pek
¢ok ornek bulunur. Ancak bu noktada yapilan calismalar bize sadece bu
unsurlarin zamanla olan iligkisini distindirtmek ayrintidan kaginmak imkani
sunmustur. 3%

Sefile romaninin tek tipi olan Mazlume ayni zamanda romanin merkez
kigisidir. Mihriban Hanim ile tanistiginda ondan ve onun basina
getireceklerini hisseden ve ikbal'in odasina bir erkegin girdigini gérdigiinde
hayretler iginde kalarak erkegin ancak Ikbal'in akrabasi olabilecegine
hikmeden masum bir geng kizdir.

“Geng kiz hayretler icindeydi. Bir erkek!.. ikbal Hanim’in odasinda bir
erkek!.. Lakin ne olabilir? Siiphesiz ki akrabasindan biridir!..” (s. 37)

Mazlume kig ortasinda eve geldiginde, yasanmigliklarinin da etkisiyle,
sessiz, sakin mahcup bir kizdir. Mihriban Hanim’'in yaninda hi¢ sesini
¢lkarmayan Mazlume zamanla degismeye baslar. Romandaki sureg¢ bize
Mazlume’deki degisimi gosterir.

“Karsisinda Mazlume artik her glinkii Mazlume degildi. Bir kelime

telaffuz ettigi nadir gériilen, en adi sézlere muhatap olduk¢ca mahcubane

% Tekin, 2003: 126-127

3% Burada roman kisilerinin kisiliklerinde meydana gelen degisimler ve belli basli Grnekler ele
almmistir. Devri yansitan pek ¢ok degisim ifadesi vardir. Bunlar basli bagina birer inceleme konusu
olusturur. Bu dogrultuda Servet-i Fiinun romanlari ile ilgili daha genis bilgi i¢in bakiniz. Kavcar,1985,
Cikla,2004, Kerman, 2008
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gozlerini indiren bu kiz bugiin ne kadar cesurane idare-i lisan ediyordu.” (s.
67)

Mazlume icinde bulunmak istemedigi ortama zamanla ayak
uydurmaya baslamistir. ikbal'in hikayesini dinlediginde ondan korkung
derecede nefret eden, onun kocasina yaptiklarindan dolayr ondan igrendigi
sdyleyen ancak daha sonra ikbal'in sevdigi adama karsl sevgi beslemeye
baslayan ve birlikte yasadigi adamdan intikam alabilmek ugruna baska
adamlarin koynuna giren bir hal almistir. Ondaki degisim dusisun
g6stergesidir. icinde bulundugu olumsuz sartlar onun ahlaki degerlere sahip
bir cocugun gen¢ kizliga adim attigi déonemde iginde bulundugu c¢evrenin
etkisiyle meydana gelen ahlaki ¢okusunun simgesidir.

ihsan Bey'in karakterinde meydana gelen degisimi de yansitir zaman.
Gegmise donulerek oncesi verilen kahramanin zaman igindeki kisiliginde ve
yasaminda meydana gelen degdisimlerin adidir zaman. Babasinin vefatindan
sonra annesi tarafindan blyuk bir 6zen ve terbiye ile yetistiriimis olan bu
Bey'in karakteri, ona cinayet isliyormus hissini veren ilk kagcamaktan sonra
degismeye baslamistir. ilk fuhsun sonrasinda cehennemden kurtulus hissini
yasayan, birka¢ saatligine satin aldigi askin Gzerinde biraktiklarindan nefret
duyan ihsan Bey, ugruna validesine yalan sdyledigi bu algakliktan utanmig
sabaha kadar uyuyamamistir. Ancak bu baslangic on bes gin icinde ikbal’'e
asik olma surecini getirmig, ilk defa ve sadece bir defa goérdigu kadina
meftun olmustur. Cinsel istek onun degisiminde rol oynar. Yazar yasanan bu
ani degisimi de yine zaman unsurunu kullanarak etkileyici kilmigtir.

“Oyle bir muhabbet ki bes dakika evvel mecnunane bir ciiret, hu-
harane bir arzu-yi intikam ilka ettigi halde simdi zelilane zénibe-zemin (diz
¢6kmlis) perestis ediyordu.” .

Bu kisa sure¢ ihsan Bey'i degistirmis ve onun ayaginin uguruma
kaymasini saglamistir.

“Bu tarihten itibaren sedit, hayat-siz bir muasaka basladi. ihsan Bey

artik ikbal’in esiri olmustu.
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Artik [hsan Beyin imar etmekte oldudu suret-i hayat, kendisi icin bir
ihtiyac-1 sedit (siddetli bir ihtiyag) seklini almisti.” (s. 82-83)

Ihsan Beyin tiim aliskanliklari yasam sekli dedismistir artik.

Romanda zaman kigsilerde meydana gelen degisimleri gostermektedir.
Kigiler araciligi ile verilen bilgilerde de suredizimsel zamani yansitan
unsurlara rastlanir. Ikbal Hanim'in okudugu kitap Ahmet Mithat'in ‘Hen(iz On
Yedi Yasinda' adli eserdir. Bir Tanzimat Donemi eseri olan ve dismuis
kadina acima ve onu kurtarma temasi Uzerine kurulmus olan eser 1881 yilina
aittir.

Nemide romaninda da zamanin Kisiler Uzerindeki etkisi acikca
gorulmektedir. Nemide annesinin dldurerek dogmus, hastaliga meyilli ve ¢ok
hassas bir kizdir. iki yasindan itibaren babasiyla birlikte yasar ve yagaminin
neredeyse her anini doktor kontrolinde gegirir. Zamanin Nemide Uzerindeki
en blyuk etkisi buylimesi gelismesi ve asik olmasidir. Nemide zaman iginde
sadece dogar, buyur ve bir geng kiz olur. Duygulari degisime ugrar asik olur.
Askinda karsilik bulamaz ve 6lur. Duygusal degisiminin yansimasi ¢ok guglu
degildir.

Karisinin éliminden sonra dogan ¢ocugunu birakip giden Sevket Bey
iki senenin sonunda “on sene gecgirmis gibi” (s. 41) ihtiyarlamig, ayni
zamanda karisinin 6lumdndn suglusuymusg gibi yapayalniz birakip gittigi
Nemide'yi hatirlayarak onu kendisi igin bir teselli kaynagi olarak gormeye
baslamistir. Cocugunu bagkalarina birakip giden bu ilgisiz baba gegen
zaman zarfl iginde her dakikasini gocuguna adayan bir baba, neredeyse bir
dadi olmustur. Romanda zamanin Sevket Bey Uzerindeki en belirleyici etkisi
budur. Bundan sonraki surecgte Sevket Bey hi¢c degismeyen ilgili bir baba
olarak kalmistir.

Bir diger kahraman Nahit'e baktigimizda da durum farkh degildir.
Nahit de sanssiz bir gocuk olarak buyur, okula bagslar bir delikanli haline gelir,
meslegini eline alir. Dasunulmeye itildigi zaman aski tanir. Dolayisiyla eserde
zamanin kigiler Uzerindeki etkisi ¢ok kisir bir boyutta ele alinmistir.

Bir Oliiniin Defterinde yazar olaylardan ziyade kisilerin ruh hallerine

onem vermeye baslamistir. Dolayisiyla zamanin ipuglari  olarak
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degerlendirdigimiz kiyafet ve dis gorinus ile ilgili ayrintilara roman boyunca
pek rastlanmaz. CUnkd romanda 6nemli olan disg alem degil i¢ dunyadir.
Kahramanlarin dogmasi, buylimesi bir felaket yasayip 6lmesinin diginda
psikolojileri yansitilmistir. Eserin olay zamani ile anlatim zamani arasindaki
mesafe acgildikga duygu ve dusuncelerdeki dedisimi gosteren yonu dikkat
ceker. Vecdi, 6imeden 6nce Husam’a verdigi hatira defterinde ¢ocukluguna
donerek hatirladigi ve hayati icinde énemli gérdigu noktalari kaleme almis
ve kendini dliime iten aski anlatmistir. Ug ayri zamana ait dikkatlerin yer
aldigi eserde Vecdi zamanla olaylara bakisindaki degisim dikkat ¢eker.

Eserin buylk bir kismi kahraman anlatici tarafindan ele alindigi igin
olaylari sadece onun goézunden, onun bakis agisindan goruriz. Bu agk
cemberinde Nigar'in ve Husam'in olaylar karsisindaki yorumlari ve zaman
icindeki duygusal degisimleri, olgunlasma surecleri sadece Osman Vecdi ile
konustuklari kadar yansitilabilmistir. Ayrintili tasvirler olmasa da arada kisileri
tanitmak icin verilen kisa bilgiler bize eserin yazildigi donemle ilgili veriler
sunar. Ornegin Galatasaray Sultanisine Osman Vecdi 7-8 yaslarinda iken
baslamig, Hiusam ise 18 yasinda iken baslamistir. Bu iki arkadas Osman
vecdi 14 yaslarinda iken tanigsmiglardir. Ve arkadasliklari 20 yil surmustar. Bu
durumda vecdi 34 yasinda vefat ederken 38 yasindaki Husam defteri
okumaktadir.

Ask-1 Memnu romaninda belli bir zaman dilimi igindeki kadinlari
kadinlarin sosyal hayat icindeki yerlerini gorlriz. Romanda kadinin,
kendinden dnceki eserlere gore daha ¢ok sosyal hayatin i¢inde yer almasi,
onlarin sosyal hayat icinde bulunuglarinin ahléki acidan yarattigi tehlikeyi
gOzler 6nlne sermesi ile donemini, yazarin o ddnemdeki bakis agisini
yansitmaktadir. Zaman unsuru teker teker romanlarda yazarin bakis agisini
gOsterirken yine zamanla toplumdaki ve yazarin bakis agisindaki degisimleri
de gormemizi saglar. Ask-1 Memnu romani ile kadinin sosyal hayattaki
yerinin arttigini, dnceki romanlara goére daha ¢ok gundelik hayatta yer aldigini
goralur. Bu noktada Halit Ziya Usakligil'in romanlarinin zaman agisindan
incelenmesi, yazma zamanlarinin degerlendiriimesi kadinin sosyal hayattaki

yerinin izlenmesini saglamaktadir. Bu da Ask-i Memnu romaninda bu
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anlamda bir zihniyet degisiminin ipuglarini vermektedir. Eser, kisilerin kendi
iradeleri etrafinda gelisen bireysel hayatlarinin romanidir. 3%

Bu déneme kadar yazilan romanlardaki kadin tipleri ile Ask-1 Memnu
romanin Bihter’i karsilastinldiginda artik romanda “sosyal hayatta ayaklari
yere basan, distinen, duyan, arzu eden ve sonu acl da olsa, bu arzularin
pesinde kosan bir kadin tipini” **" gériiriiz. Her ne kadar sonuglarina katlansa
da disarida 6zgurlik alani genisleyen kadin aile icinde ahlaksizligin tek
sorumlusu olmaya devam eder. Behlil, gevresindeki her kadina asilabilen bir
erkek olusu ile sorgulanmaz ama yasak agkin 6limle noktalanan sonu hala
yalnizca kadin igindir.

Zamanin romanin ve roman tiplerinin gelisim sureci Uzerine etkisi de
oldugu kaginilmaz bir gercektir. Gerek konu gerekse roman kurulusu
bakimindan kendinden 6nceki eserlerden ayrisan Ask-1 Memnu o zamana
kadar yazilan tek dize romanlardan farkini ortaya koymustur. Romanda
kadinin kendini sorgulamasi dikkat ¢eker. Evlilik teklifini aldigi zamanlarda
muhtesem bir yali, zengin ve itibarli bir koca ile gen¢ yasinda kendisine anne
diyecek iki kuglik c¢ocugun varhigi evlilikte huzur icin yeterli goérunurken
Bihter'e gecen zaman ve olaylar onun kendisini sorgulamasina neden olur.
Bihter artik, paranin getirecegi mutluluktan fazlasini istemektedir.

“Geng kadin, arzuladigi evliligi yapmig; herkesin, éniinden gecerken
gipta ile baktigi o gérkemli yalinin hanimefendisi olmugstu. Ne var ki zaman
gectikge ruhunun derinliklerinde bir takim kipirdanmalarin olustugunu fark
eden geng kadin, kendi kendini tahlil etmeye baslamig, maddi degerlerin onu
doyurmayacagi gercedini anlamis ve derin bir bosluk icine diismiisttir.” 3

Firdevs Hanim, gerek fiziki olarak gerekse kigilik olarak ¢ok sey
vermigtir Bihter'e. O her ne kadar annesine benziyor olmaktan nefret etse de
onun babasina yaptiklarini Adnan Bey’ yapmayacagini sdylese de sonunda
annesine benzer Bihter. Dolayisiyla onun kocasini aldatmasinin sebebi

olarak annesi, yani kalitim gosterilir.

3% Kaplan, 2002: 551
397 parlatir, 1985: 566
398 parlatir, 1985: 564
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Firdevs Hanim'da roman boyunca pek bir degisiklik gorilmez. Gezme
ve edlence hayatina dugkun ve bu yasamin gerektirdigi zenginlige hayran bir
kadindir ki roman boyunca bu Ozelliklerinde bir degisim olmaz. Eserde
olaylardan ¢ok yani, yasak ask hikayesinden c¢ok yasak ask yasayanlarin
hikadyesi yani bireyin hikayesi vardir. Bu yonuyle eser psikolojik yonu agir
basan bir eser olarak degerlendirilir.

Eserde, zamanin insana verdigi olgunluk ve yillarin kattigi degisim
bulunmaz. Anlatilan zaman dilimi kisadir. Iki yillik bir sirecin anlatildig
eserde en blyuk degisimi Nihal yasamistir. Cocukluktan gen¢ kizliga
neredeyse torenle gegen Nihal’de bu fiziksel degisimin disinda bir mizag
olgunlugu ya da dusuncelerinde bir farklihk gorilmez. Dolayisiyla eserde
zaman icinde kiside meydana gelen degisimden sadece Nihal i¢in o da
fiziksel degisim olarak s6z edilebilir.

Bir karakter romani olarak kabul edilen Mai ve Siyah romaninin
kahramanlari Servet-i FUnun edebiyatinin temsilcisidirler. Ahmet Cemil
romantik bir tiptir. Aydin bir Turk gencidir. Ancak mulkiye mezunu bu gencin
hayat kargisindaki gekingenligi pisirikligi dikkat ¢ceker. Yenilgiyi cabuk kabul
eden yapisi, sevdiginin dizlerinde aglamak hayalleri kargisinda onun hayat
karsisindaki gligsuzlugunu kabullenen okuyucu igin enisteye atilan tokat ¢ok
sasirtici olur. Tek yonlu ¢izilen Ahmet Cemil, Turk romanin ilk milli tipi kabul
edilir>®® Aslinda Ahmet Cemil, icinde yasadigi c¢agl kendi varligi ile
yansitmaz. O c¢aginin adami degildir. Psikolojik yetersizliginin yani sira
toplumsal yetersizligi de vardir. Bu yluzden de, kafasindaki dusuncelerle
‘bati”da, soyacgekimi, hayat karsisindaki hem bilingli hem de bilingsiz
davranislariyla gecmiste yasar. 3™

incelenen romanlarda kahramanlarin yaslari ile Halit Ziya Usaklgil’in
romanlarini yazdigi yaslar arasinda da bir baglanti kurmak muamkindar.
Sefile’yi yazdiginda yazarimiz on yedi yasindadir. Sefile’nin kahramani
Mazlume’de o yaslardadir. Nemide’nin kahramani okuldan yeni mezun olmus

bir genctir, Bir Oliiniin Defterinde ve Ferdi ve Siirekasi’nda, Mai ve Siyah'ta

39 7Ziya, 2004: 61
319 Aydin, 2006:61



221

kahramanlari kendi yasina yakin genclerdir. Ask-1 Memnu'ya kadar butin
kahramanlar yirmi bes yasindan kuguktir. Mai ve Siyah romanini otuz
yasinda iken yazar. Ve artik kahramanlari da kendisi ile birlikte bayimus
olgunlasmistir. Ahmet Cemil, otuzlu yaslara yakindir. Otuz bes yasinda
yazdi§i Kirtk Hayatlar romaninin kahramani Omer Behig ona es yaslarda
iken kirk iki yasinda yazdigi Nesl-i Ahirin kahramani Nuzhet de kirkli
yaglardadir. Bu noktada yazarin yasadigi zaman ve zaman diliminde
hissettikleri ile roman Kkigileri ve onlarin hisleri arasinda kuvvetli bir bag
oldugu sdylenebilir.

Mehmet Raufun Eylil romaninin Necip'i de tam bir Servet-i Flnun
tipidir. Kendini gelistirmis olmasina ragmen higbir isle ugrasmayan zevk ve
edlence alemlerine dugkun biridir. Bunun yaninda Suat iyi bir egitim almis,
siiri, edebiyati, okumayi seven, guzel piyano ¢alan bir kadindir. Kronolojik bir
anlatim sergilenen eserde en blyUk degisiklik kahramanlarin bu zaman
icinde yasadiklari olgunlagmalaridir. Eserde kahramanlarin zamanla kendi
iclerinde bir olgunlasma yasadiklari gorultr. Sevim Kantarcioglu, bir karakter
romani olarak goérdugu Eylilde Necip ve Suat'in ruhi baylme yasadiklarini
ifade eder. *'"

Geng Kiz Kalbi’nin Pervin’i iyi piyano ¢alan, okumaya merakli iyi egitim
almis bir geng¢ kizdir. Behig’le siir ve musiki sohbetleri yaparlar. Siir ve
edebiyattan zevk alan Pervin feminist dagstnceleri ile dikkat geker. Pervin’in
istanbul’daki yasitlari olan diger geng kizlarin da siire merakli olduklari
gorulir. Behi¢ de feminist dusunce bir erkektir. Kadinin sosyal yagsam
uzerindeki fikirleri dikkat ¢ekici ve devrin gelismelerini yansitan bir unsurdur.

Karanfil ve Yasemin romaninin Kisileri bir gbzlemci araciligi ile
verilmigtir. Bdylece dedikodulardan ve kigilerin itiraflarindan yararlanarak
modern hayati temsil eden bu insanlarin i¢ ylUzleri daha net ortaya
konmustur. Romanda Nevhiz Hanim, ince ruhlu, siir ve edebiyata merakli, iyi

bir egitim almig, giuzel piyano calan ve okumayl seven bir kadindir.

3 Kantarcioglu, 1981: 43
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Cengelkoy’deki koésklu  duvarlarindaki  muharrir  resimleri  ile  dikkat
cekmektedir.

“Bir stis bebegi gibi baytdim, ¢ocuklugum gencligim musiki gibi, resim
gibi bitiin ziynet dersleri iginde gegti. Yirmi yagima geldigim vakit Fransizca,
Ingilizce okumadigim kitap kalmamisti diyebilirim... Bitiin sairler, bitin
romancilar... Hemgiremle bos saatlerimizi hep okudugumuz romanlari
miuinakasa ile gecirirdik.” (s. 182)

Romanda, savas sonrasi hizli bir sosyallesme igine giren ve
kahramanimizi sasirtan kadinlarin Beyoglu ve Nisantagl c¢evresindeki
davetlerde vyasadiklari acemilikler, seviyesizlikleri ile dustikleri komik
durumlar da sergilenmistir. Aslinda roman Kkisilerinden bazilari iginde
bulunduklari bu komik durumlarin farkindadirlar ancak bu tur davet ve
edlencelerin  beklemekle  o6grenilmeyecegi  milletin ~ mahvolmaktan
kurutulusunun ancak bu sekilde olacadi dusuncesini savunurlar. Bu
eglencelerin zararindan ¢ok yarari olacagina inanirlar. (s. 18) Ucglincl
bélimde Sacide Hanim'in verdigi ¢ay da bu komik durumlarin, 6zentiden
dogdan seviyesizliklerin bir gostergesidir.

Bu romanda yapilan evliliklerin gerek Usakligil'in bazi romanlarinda
gerekse Raufun diger romanlarinda vurgulandigi gibi genellikle evde
kalmaktan kurtulmak igin yapildigi goérulir. Ancak bu suretle yapilan
evliliklerin hemen hepsi husranla sonuglanmaktadir. Pervin de Nevhiz'de bu
sekilde yapilan evliliklerin kurbanidirlar. Kahramanin eserin ilk kisminda
kadinin toplum iginde kendisi ortaya koydugu yeni durumdan endise edisi
icine girdigi ortamlarda gordugu evlilikler ve yasadigi iligkilerin sonucu ile
birlikte desteklenmistir. Romanda kendilerini para karsiliginda satan
kadinlara da rastlamak mumkundur. Sosyallesme icine birden giren
kadinlarin dagsttkleri ahlaki ¢okuntlu sergilenmigtir. Samim zevk ve sefadan
baska bir sey dusunmeyen bir genctir. Zenginligi ile dikkat ceker para
kazanmak, calismak gibi bir kaygisi yoktur ama sevgilisi Nevhiz icin basli
basina bir ev dosemekte zorlanmaz.

Bégtirtlen romaninda kahramanlar cevresinde blyuk adada yapilan

kadinh erkekli eglenceler, her turll seviyesiz iligki, asiriya kagan hareketler,
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icki ve kumar manzaralari ile ¢goklntlye ugrayan ahlak anlayisinin ne kadar
yayginlastigini géstermektedir. Bu yonuyle eser sosyal zamanda mutareke
ve isgal yillarinin istanbul hayatini yansitmaktadir. Define romaninda Sakir
Feyzi hem gunligun sahibi hem de olaylarin bagskisisidir. Roman bir macera
romani oldugundan devirle ilgili pek bilgi vermedigi gibi kisiler de devirlerini
ve devirlerini 6zelliklerini yansitmaktan uzaktirlar.

Eserde zaman, kahramanlarin kilik ve kiyafetleri, yagsam sartlan ve
tercihleri zamanin toplumu hakkinda da bir fikir sunmaktadir. Eser gunlik
oldugu ve olay zamani (1923) gercek oldugu igin kilik kiyafetler ve yasam
tarzi ile ilgili tahminler ydratalebilir ancak romanin fonksiyonlarindan biri
olarak zamanin toplumunu yansittigi goértulmektedir. Eser, kiside meydana
gelen degisimleri aktarma islevini yUklenmiyor. Bunda oOncelikle serlven
romani olmasi etkendir. Sadece olay 6nemli kigilik 6zellikleri ve psikolojik
yonler veriimemis. Dolayisiyla roman sonunda kisilerde sadece maddi
anlamda yasam kosullarinin degisimi ile karsi kargiyayiz.

Halas romaninin olay zamanina ait devrin, romana nasil yansidigini
goriruz. Bu zamana kadar hep ask iligkileri ask adamlari ya da kadinlarini
eserlerine konu eden ve bu kadinlarin ya da erkeklerin sorgusuz sualsiz
asklarinin pesinden kosturan yazar bu romaninda agki ve vatan sevgisi
arasinda kalan kahramanina “vatan” dedirtir. Askina kort kérune baglanan
yanlis oldugunu bildigi halde kendini bu yanlistan alikoyamayan asik yoktur
bu eserde. Nahit oncelikle bir agk olarak nitelendirmese de Beatrice olan asiri
ilgisini ifade etmis ancak bu ilgi vatan sevgisi ile catisinca ondan
uzaklasmigtir. Térenek, bu degisimi sdyle ifade eder “Bdylece, Mehmet
Raufun ilk romanlarinda gérilen saf askin, sonrakilerde gériilen kadin
zevkinin yerini milli duygularla beslenen bir ask alir.”®'?> Bu degisimin son
devir Turk edebiyatindaki en 6nemli degisiklik oldugunu belirtir. Roman da
Nihat'i Kkisiligini takip ondaki roman igi degdisimle birlikte Raufun
kahramanlarinda meydana gelen degisimi de yansitmaktadir. Romanda

kahramanimizin yavas yavas yetisme, olgunlasma, fikri anlamda kendini

312 Tgrenek, 1999: 62
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bulma slreci takip edilir. Nihat, Kabatas Lisesi mezunudur. Harbiye
mektebinden zabit gikmistir. Her gin gazeteler araciligi ile siyasi gelismeleri
takip eder.

Halas'da farkli olarak iclal’in vatanseverligi ve memleket meseleleri ile
ilgisi dikkat geker. O, egitim durumu kendini gelistirmisligi ile Mehmet Rauf’'un
pek cok kadin kahramani gibidir. Askini vatanin kurtulusundan sonraya
erteleyen, goézunu budaktan sakinmayan bu kadin bu yonleri ile farkhdir.
Arnavutkdy Kolejini bitirmis iyi derece Ingilizce konusan bu geng¢ kiz bu
noktada Beatrice’i sasirtip kendine hayran bile birakmistir. Beatrice’de
egditimli kendini yetistirmis piyano meraklisi bir geng kizdir.

Raufun romanlarinda kisi sayisinin az olmasi ve yazarin onlari
toplumsal boyut igine yerlestirmek gibi bir gcabasinin olmayisi kisilerin daha
¢ok duygusal yonleri ile 6n planda olmalarini saglamistir. Tema tercihi
nedeniyle kigiler agklari ile vardir. Olay zamanlarinin yazma zamanlari ile
paralellik arz ettigi ve dolayisiyla devri yansittigi distnuldiginde Raufun
eserlerinde donemi de yansitan bu kadinlarinin tahsilli ve kaltarla, siir, musiki,
piyano ve 6zellikle bati edebiyatina merakli olduklari gorulir. Ayrica birgogu
feminist bir tavir sergiler. Zevk ve eglence duskunl orta yasli kadinlar, hafif
mesrep kadinlar dikkat ¢ceker.

Kahramanlar insanin dogasi gereg@i iginde bulunduklari zamandan
daha mukemmel bir zamani duglemektedirler. Sevgi, mutluluk, bolluk icinde
yasanan, dertlerin ve kederlerin olmadi§i masum bir zaman.*"® Ask-i
Memnu’da Bihter'in Adnan Bey’le evliliginin, Define’de Sakir Feyzi Bey'in
hazine hayalleri ile kurdugu dizeni bozusunun, Geng¢ Kiz Kalbinde Pervin’in
istanbul hayallerinin temelinde, Eylil romaninda Omer Bey'in yeni eve
tasinmalari ile ilgili hayallerinin Kirik Hayatlara donisme surecinde hep bu
mutlu, masum zaman duslncesi vardir. Ama bu masum zaman hep
tasavvurlarda kalir. Mutlu zamana ulasma c¢abalari ¢esitli deneyimlerden
gecilip kimlik bulma, olgunlasma seklindeki kisisel degisim ile noktalanir.

Aslinda mutlu zamana ulastigini diguindugumuz tek kahraman Sakir Feyzi

313 Conoglu, 2004: 70
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Bey’in bu zamani yasamasi da ¢ok strmez. Kan Damlasi romani ile yeniden
digerleri ile batunlesgir.

Saffeti Ziya'nin Salon Kégelerinde romaninda, roman Kisilerinin
incelenmesi bize olay zamaninda kisilerin karakterleri, yetismiglik dizeyleri,
katildiklari sosyal cevreler ve devrin giyim kusami ile ilgili bilgiler vermektedir.
Sekip Bey Uzerinde dikkatli bir inceleme yapildiginda devirle ilgili ayrintilar
ortaya c¢ikar. Sekip Bey okumus, kulttrlG bir yazardir. Eserinde de kendisini
6lume surlkleyen agk hikayesini anlatir.

Sekip Bey fes, baston ve eldiven giyilen bir dbnemde okumayi seven,
kendini gelistirmis, giyimi, kusami, oturup kalkmasi, dansi ve nezaketi ve
muzigi ile tam bir Batr’'li olmak isteyen ancak imkansizliklari nedeniyle Avrupa
gbérememis bir gengtir. istanbul sosyetesinin ve Beyoglu eglencelerinin
aranan ismidir. Yazarligi ve batili distnus tarzi ile gevresinde bir sayginlik
kazanmistir. Ozellikle sik giyinmeye ve iyi vals yapmaya bdylece Tirkleri iyi
bir 6rnek olarak temsil etmeye meraki vardir. Kultiru, vatan sevgisi ile dikkat
ceker. Ancak bunlar fiiliyata dontsmedigi igin kendisini rahatsiz etmektedir.
Tek yonlU ¢izilmis bir kahramandir. Gercekten de hikdye boyunca oradan
oraya gezen, balolara ve bes caylarina katilan, ¢alismak, para kazanmak gibi
bir sikintisi olmayan vatan sevgisinden sorumlulugundan, sorumlulugunu
yerine getiremedigi igin duydugu eziklikten bahseden ancak bunun igin higbir
sey yapmayan bir Turk gencidir.

Bu degerlendirmenin ardindan hemen eserleri i¢inde bulunduklari
zamana gore degerlendirmenin algilayis Uzerine etkisini disinmek gerekir.
Eger degerlendirme istibdat Dénemi ve devir diisiinilmeden yapilirsa Sekip
ve sahsiyetinde temsil edilen Turk gencleri sadece dustncede kaldiklari igin
haksizdirlar. Oyle ki pek ¢ok kaynakta Sekip’'in donemin erkeklerini temsil
etmesi bakimindan énemli ama yanhs bir tercih oldugu belirtilir. Ancak devirle
batlnlestirilen bir distnus bigimi, onlarin ideal Turk genglerini temsil ettigini
ancak donemin baskisi, hurriyetsizligi yuzinden bu gencligin kimligini,
musaade etmedidi gorulir. Vatan-millet sevgisi Sekip’in Uzerinde egreti

durur. Batinin hiir kizi Miss Ldya ile istibdat Dénemi genci Sekip arasindaki
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catisma, Sekip’in iginden ¢gikamadigi bunalimin bir sebebidir. O ancak agki
yerine vatanini esaretten kurtarmayi secerek kendini gdsterebilir. Lidya'nin
Londra’ya beraber gitme teklifini reddeder. Aslinda burada amag istikbalini
vatan ugruna reddeden genglere vatanin ihtiyaci oldugunu c¢izmektir. Ama
kaligi ona sadece 6lumu getirir. Yine vatan igin bir sey yapamaz.

Sekip Bey araciligi ile donemde yabancilarin Tark erkekleri ile ilgili
izlenimleri de aktarilir. Yabancilarin o donemde Turk erkeklerini kaba, batili
anlamda hicbir seyi layikiyla yerine getiremeyen, zevksiz ve kadinlarini eve
kapayan erkekler olarak tanidigini anlariz. Sekip'in de en buylk arzusu
zevksiz, kaba, beceriksiz, kadinlarini kafese kapayan Turk erkekleri izlenimini
yikmak, medeni Turk erkegini temsil ederek Batililardaki bu dugince kalibini
kirmaktir.

Yazarlar yarattiklari itibari dunyanin kisileri araciligiyla, okuyucularini
olaylarin yagsandigi zamana, o zamana ait bireysel ve toplumsal sorunlara
g6turdr. Tanzimat'tan beri iglenen alafranga erkek tiplerinden biri, biraz daha
kendisini gelistirmisi olan Sekip Bey'de gorulur. Sekip Bey kimligini bulma
cabasi icindedir. Bir Turk mu, yoksa bir Osmanli gencimi oldugunu sorgular.
Ve bir Avrupali i¢cin normal olan bir seyin bir Turk igin fazla bulunmasi onu
Uzer. Lidya’nin Beyoglu cevresinde Kkarsilastigi zUppe alafranga tipler
donemin yasayis tarzi ve Turk genclerini bir kez daha disinmemize neden
olur. Oyle ki kendini gelistirmis ve Turk genclerini temsil eden Sekip Bey bile
aslinda vatanini savunan ama vatani igin bir sey yapmayan, 6glene kadar
yatip eglence eglence dolasan bir gencgtir. Roman boyunca nerede ise
erkeklerle higbir arada olmazken hep kadin sohbetlerinin icinde yer alan
Sekip, Lydia’nin Turk gengleri hakkindaki fikirlerini degistirmeye calisir Turk
genclerinin Beyogdlu'ndaki alafranga genglere bakilarak degerlendiriimemesi
gerektigi gorusindedir. Aslinda o da salon sevdalilarini elestirmektedir.
Ancak o da bu sikismiglik icinde ne yapacagini nasil davranacagini
kestiremez. Onun bu iki sekilde degerlendirilisinin altinda yatan sebep
vatansever Ozelliklerinin eserle butinlesmesidir. “Bu sebeple Sekip, butin

idealizmine, butin samimiyetine, blatin vatan ve millet sevgisine ragmen
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dejenere tip olmaktan, Bihruz’'un bir baska gorintisi olmaktan
kurtulamaz.”*"*

Sosyal zaman, ayni topluluk icinde yer alan insanlarin ayni zaman
kavramini kullanarak olusturduklari ve bu ortak zaman algisi sayesinde
toplumun sosyal yasayisini dizenleyisleridir. Soysal veya toplumsal zaman
olarak ifade edilen bu zamanin, roman kigisinin duygulari, dusunceleri,
davranislari, acilari, sevingleri, tutkulari, gunahlari, erdemleri ve zaaflari ile
kendi zamanin ve mekaninin, tarihinin ve toplumunun Grinu olusu ile ilgili
oldugunu belirten Oya Baydar, 6ziinde romanin, toplumsal zamanin hikayesi
oldugunu, insanin tarihsel boyutunun edebi anlatimi oldugunu ifade eder. 3'°

Romanlarda sosyal zamani vermeden 6nce Osmanli aile yapisini
kisaca belirtmenin sosyal zamani yansitmanin ondaki degisimi goérmede
daha etkili olacagini dislniyoruz. islami kurallar cergevesinde olusan aile
yapisi c¢ergevesinde erkeklere birden fazla kadinla evlenme hakki
taninmisken, kadinlarin kendilerine helal goérilen erkekler digindaki yasami
neredeyse yasaklamistir. Dolayisiyla kadinlarin kan bagi bulunan erkekler
disindakilerle oturmasi, konusmasi, bir ortamda bulunmasi, disari ¢ikmasi
yasaktir. Kadin doért duvar arasindaki yasamiyla vardir sadece. Kiz ¢ocuklari
on Ug, on dort yaslarinda yasaga girer. Geng kiz statistnde yer alir ve ¢arsaf
giymeye, haremden ¢ikmamaya baslarlar. Kadinlarin sosyal ¢evresi sadece
yasadiklari konak ya da kdsk ¢evresidir. Bu mekanlarda es bulmay: beklerler.
Es seciminde s6z haklari yoktur. Sevdikleri kisi ile degil ailelerinin uygun
buldugu kisiler ile evlenirler. Zaten sinirli gevre onlarin sadece aile igi akraba
iliskisi kurmalarina olanak saglar. Evlendikten sonra da harem hayati devam
eder.

Donem romanlari hem bu dénemi hem de bu dénemin devami olan ve
kadinin sosyal hayattaki yerinin giderek arttigi evreleri yansitmaktadirlar.
Ornegin evlenmelerin zamanla, sinirli aile cevresinden cikarak davetler
aracihigi ile giren kisiler arasindan yapildigi bir stre bunlarin da gérucu usulu

ile devam ettigi, sonrasinda severek ve taniyarak vyapilan evliliklere

31% Teksan,1993: 80
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donustagu gorulir. Halit Ziya’nin Ferdi ve Siirekdsi romani yazarin ilk olarak
aile disindan birilerine yer vererek evlilik dusuncesini dis dinyaya tasidigi
eserdir. Hacer babasinin is yerinde calisan ismail Tayfur'u gorir, tanir ve
sever. Ask-1 Memnu'da Adnan Bey, Bihter'i sandal gezisinde gormus, evlilik
dusuncesini Bihter'in enistesine agmistir. Ahlak anlayisindaki bozukluk
Firdevs Hanim ve Behlul'de kendisini gosterir. Onlarin anlayigi sadece gunu
yasamak, eglenmek, bagkalarini disunmeden kimin ne diyecegine
bakmadan kendileri igin yasamak vardir.

Sosyal zaman verilerinden biri de evlilik torenlerinde kadin ve
erkeklerin ayri ayri mekanlarda bulunmasi erkeklerin kadinlar arasina
girmesinin yasak olmasi nedeniyle, kadin eglencelerinde kimi zaman
calgicilarin bile kadin olmasidir. Romanlar bize sosyal zamanla ilgili bu
ayrintilar1 verirken ayni zamanda bu geleneklerin degismeye basladiginin
sinyallerini de verirler. Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil’in kiz kardesi
ikbal’in evlilik konusundaki fikrini almasi degisimin basladiginin érneklerinden
biridir. Gen¢ Kiz Kalbi romaninda da olay zamaninin anlatiminda sosyal
zaman verileri yer almis ve dusunceler kahramanin kendisinin ve
cevresindeki kisilerin yasadiklari olaylarla desteklenmistir. Gortci usull ile
evlenmeye karsi c¢ikilir. Yapilan orneklemelerle bu tarz evliligin mutluluk
getirmedigi, adetlere asiri bagl olmanin gesitli sorunlarin yasanmasina yol
actigini dustnur. Mutluluk veren evlilik igin egler birbirini tanimali, gériasmeli
ve sevmelidir. Romanda yazar bazi seyleri degistirmek yeni hayat anlayigini
eski ile karsilastirarak dogrulari gostermek istemektedir.

Eserinde, kahramani aracihgiyla kadinin toplum icindeki yerini veren
yazar gunluk sekliyle ve olay zamanini gergek zamanla buttnlestirerek hem
eserin gergekgiligini artirmis hem de devrin zihniyetini ve sorunlarini
yansitmistir. Eserde kadinlara sosyal hayatta bir yer verilmediginin
belirtiimesi ve bu anlamda hurriyetin 6neminden bahsedilmesi, goértcu usull
evlilige karsi ¢ikis, geng kizlarin giyim kusam konusundaki gorusleri ve yuzu
batiya donlk yeni neslin yasadigi sorunlar ele alinmistir. Cok yonlt distnen,
elestiren kadinlara yalnizca se¢me hakkinin degil batida o6rneklerinin

goraldagu gibi hayat hakki verilmesi gerekligini savunur yazar. Kapi



229

araliginda pencere kenarinda ya da mektuplarla yasanan asklar, tanimadan
goérmeden aile karari ile yapilan evlilikler sosyal zamani yansitan olaylar,
Pervin’in yer aldigi sosyal zamanin bir adim 6ninde oldugunu gosterir.
“‘Eylaldeki gibi mutlak bir baba otoritesi ile yonetilen ve fertleri ekonomik
zorunluluk nedeniyle bir birine bagli olan bir ailenin iginde bulundugu ¢irime
ve yozlasma da eserin sosyal zamanini hissettiren diger bir hadisedir.”'®

Romanlarda zamani takibin devrile ilgili pek ¢ok seyi ortaya ¢ikaracagi
belirtiimisti. Mai ve Siyah romani her ne kadar agik¢a belirtiimemis olsa da
Servet-i  FUnun Doéneminin, Servet-i FlUnun hareketinin romanidir.
Okuyucusuna o dénemde yasanan eski yeni ¢atismasini, karsilagilan zorluk
ve elestirileri, gucliklerin karsisinda grubun caresizligini, ddénemin genglerinin
iclerinde bulunduklar psikolojik cikmazlari ve uzaklagmalarini gosterir.

Kahramanlarin giyim ve kusami da sosyal zamani yansitan
unsurlardan biridir. Donem romanlarina bakildiginda halkin iki farkli kilik
kiyafet tarzi sergiledigi goraltr. Orta halli normal aileler maddi imkénsizlik ve
egitiminde etkisi ile geleneksel kiyafetler icinde gikarken okuyucusu karsisina
imkéni olan egitim alan ve yali, kosk gibi mekanlarda oturan yiksem zimre
Avrupa modasini takip etmektedir.

Genel anlamda romanlarda yuksek zimreye mensup zengin ailelerin
Avrupa modasini takip ettigi gorulir. Kadinlar on Gg, on dort yaslarindan
sonra carsafa girerler. Ellerinde semsiye, ayaklarina kadar uzanan genellikle
ipekli elbiseler, eldivenler kimi zaman yeldirme, harmaniler ve pecgelere
tutturulan  sUslt  ignelerle goérundrler. Yeni ve eski kimi zaman
batunlestirilmistir. Kadinlarin bu Avrupai tarzi genellikle dergilerden takip
ettigi goruldr. Beyoglu bu noktada merkez konumdadir. Tanzimat Déneminde
de ele alinan kadin haklari, es se¢cme harriyeti gibi konular bu dénemde de
kadinlar cercevesinde islenmistir. Feminist bir bakis acisi ile ele alinan
konular cergevesinde romanlarda kadinlar vasitasi ile sosyal hayattaki

yerlerini belirleme amaci goralur.
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Erkeklerin giyiminde, fes, semsiye Avrupai giyim tarzi olan, ceket
pantolon ve yelek kimi zaman boyunbagi ve tek camli gozIuk ile tamamlanir.
Cogu kahramanimizi herhangi bir Batr’li erkekten ayiran yegéne fark, fesleri
olarak kalmistir. Romanlarda Tanzimat romaninda oldugu gibi kiyafetleri ile
guling duruma dusen kahramanlar yoktur artik. Zaman degisim ve
donusumia saglamis farkli konularda acemilikler olsa da kilik kiyafet farkh
sekillerde 6zumsenmistir. Bati uygarhidinin  Ustunligld savunan ve
dusuncelerini yasamlarina aktarmaya c¢alisan roman kahramanlari ile
karsilasgiriz devir romaninda.

Mai ve Siyah ve Ask- Memnu da dahil olmak Uzere bu zamana kadar
Tark ailelerinin apartman hayatina henlz gec¢cmedigi gorulur. Yali, kosk,
konak ya da maddi duruma gore kiuguk veya buylk bahcgeli evlerde oturan
ailelere rastlanir. Mai ve Siyah romani bati kltaru etkisi altinda yoninu oraya
gevirirken Dogu kultirinU bir taraf atamayan ve ikisi arasinda belli bir denge
kurmaya calisan bir devri yansitir.

Mehmet Raufun Karanfil ve Yasemin, Bégirtlen ve Son Yildiz adli
romanlari sosyal yasam icindeki degisimi yansitirlar. Romanlar okundugunda
zamane Istanbul sosyetesinin yasami, kadinlarin sosyal hayata alisma
surecinde yasanan guling durumlar, evlerde duzenlenen cgaylar, kosk ve
konaklardan apartman dairelerine gegis sureci ve bu sureglerin olumlu veya
olumsuz yonleri ile yansitiimasi eserlerin sosyal zamanlarini hissettiren
unsurlardir. Roman kahramanlarin pek c¢ogunun Avrupa gormus kisiler
olmasi dikkat ¢eker.

Sosyal zamanin verilerinden biri de romanlarin olay orgulerinin takibi
ile ortaya c¢ikar. Raufun ilk romanlarinda asklar aile c¢evresinde, aile
kurumunun bozulusunu gdstererek var olurlar. ice doniik yasayan fertlerin
yasadigi asklar ele alinir. Bu ailelerin diga donuk fertleri ise kendilerini zevk
sefaya kaptirip ailelerini yikima goturen Kisilerdir. Eylul'deki temiz ve saf
askin yerini zamanla cinsel arzularin tetikledigi g¢ikarci iligkiler alir. Degisen
zaman ve sosyal gevre ile birlikte yasanan asklar ve iliskiler de degisir ve son
donem romanlarinda sosyal ortamlara daha ¢ok katillan ev icinden c¢ikan

roman kahramanlari tek tarafli, aile i¢i asklarindan cinsel arzuya dayanan
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birliktelikler ve yasak agklar yasaya baslamiglardir. Kadinin bir anda sosyal
hayatin icinde yer almaya baslamasi pek ¢ok rezalete taniklik edilmesine
sebep olmustur.

Sefile romaninda Istanbul hayatinin  belli  bir  kesitinden
bahsedilmektedir. O donemde konaklari tek tek gezen haber alan haber
dagitan kadinlar oldugunu, bu kadinlarin bu konaklara neredeyse ikinci
hanimmiggasina hiukmettiklerini onlarin bulunmadigi konaklarin muhabirsiz
bir gazeteye benzetildigini 6greniriz. Bu bir ¢esit kadinlarin ¢gevreden haber
alma, olaylari, gelismeleri, dedikodulari takip etme yoludur. Kadinin daha ¢ok
ev icinde gegcirdigi hayatinda disar ile iletisini sadlayan bu ev ev gezen
kadinlar olur. Yazar bu ilk romaninda toplumsal konulara deginmedigi igin
roman, s6z konusu zaman diliminde toplumu neredeyse yansitamaz. Ancak
kliguk kuguk ayrintilar donem ile birlestirildiginde ortaya ipuglari ¢ikar ve
devrin sosyal yasami ile ilgili pargalar bizi o zamana goéturar.

Romanda iki diismiis kadin olan Mazlume ve ikbal'in kitap okumaya
duskunlikleri dikkat geker. lyi bir egitim gérmemis olmalarina ragmen iyi birer
okuyucudurlar. Mazlume Ikbal’in elinde gérdiigi kitaplar sayesinde okumaya
heveslenir ve kisa slrede ikbal'in tim kitaplarini okur. Oyle ki okuduklari ile
kendisini gelistirerek belli konularda farkli gérlsler koyar ortaya ve Ikbal'in
evliligi sorgusuzca kabul etigini 6grendiginde “Nasil? Size teklif olunan zevci
hi¢ tefekkir etmeksizin (dUslinmeksizin) kabul miU ettiniz? Hususiyle
(6zellikle) Mihriban Hanim’in buldugu zevci...” (s. 49) diyerek gen¢ kizlarin
sorgusuzca evlendirilmeleri karsisinda duydugu saskinhgi dile getirir. ikbal,
bir hayat kadini olmasina ragmen bos zamanlarini okuyarak gegcirir. Mazlume
onun elinde Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz On Yedi Yaginda adli eserini
goriir. Zeynep Kerman, ikbalin bu eseri okumasinin manali oldugunu ve
belki onunda sevgilisi tarafindan fuhus hayatindan kurtariimayi bekledigini
ifade eder. *'" Hayat karsisinda “diismiis” olarak nitelenen bu iki kadinin

savunduklari bir nokta da sasirtici olarak kadin-erkek esitligidir. Mazlume her
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gun disari ¢ikan sb6zde kocasinin karsisinda bir sey sdylemeden disari
ctkmaya vakif gorur kendisini. Bu konuda esit olduklarini ifade eder.

“Siz her gin digariya ¢iktigini zaman ben nereye gqittiginizi, nereden
geldiginizi soruyor muyum? Zannim siz harekatinizda ne kadar hiir iseniz,
ben de o kadar serbestim. Siz ¢ikiyorsunuz, ben de ¢ikarim. Ben size mani
olamam. Siz de benim harekdtima mimanaat edemezsiniz (engel
olmazsiniz).” (s. 140-141)

Mazlume koru korine kocasina itaat edecek bir kadin degildir. Egitim
almamis olsa da okumus kendini az da olsa gelistirmeyi basarmis ve iginde
bulundugu sartlara ragmen bir takim haklara sahip oldugu bilincini edinmis bir
kadindir. Oyle ki s6zde kocasinin gocugunu kendinden kabul etmemesi ve
kendisine el kaldirmasi Uzerine onu terk eder. Hem de evden higbir sey
almadan kocasindan higbir sey talep etmeden. Karnindaki ¢ocukla yine fuhus
evine doner. Is engelledigi gerekgesi ile karnindaki gocugunun zorla
kendisinden alinmasini da “hukukun gasp edilmesi” olarak degerlendirir. Bu
yonleri ile roman kahramanlarinin her ne kadar egitim almamis ve kotu yola
dismus olsalar da yasadiklari donem iginde Avrupai Ozellikler tasiyan
haklarini bilen kadinlar oldugu gorular.

Nemide romaninda Avrupai tarzda yasayan bir aile ve kendini
yetistirmig, egitimli bir baba olan Sevket Bey'in ailesinin hikayesidir. ik dikkati
¢ceken nokta Sevket Bey’in almis oldugu, resim, musiki, silah, at¢ilik ve kirek
cekme egitimleridir. Sevket Bey heves ettigi her seyi deneme imkanina sahip
olmus ama denediklerinin higbiri Gzerine yogunlagmamistir. Onun en buyuk
zevki bahgesinde farkli cesitlerde glillerle ugrasmaktir. Oyle ki elinde Paris
nebatat bahgesine ait bir kitapla dolasir. Sevket Bey, Nail ile ayni okula
gitmek isteyen kizina “Hem bir ¢ocugun tibbiyeye girebilmesi icin erkek
olmasi iktiza eder [gerekir]."der. (s. 53) Bu agiklama bize devrin sosyal
yasamini yansitmakta o donemde kadinlarin tibbiye okuyamadiklari bilgisini
vermektedir. Nemide’nin okuma istegi onun evde okutulmasi ile neticelenir.
Toplum yasayisini temsil eden bu bilgiler bize s6z konusu devirde kiz
cocuklarinin okutulmasi hakkindaki gorusleri sunar. Nemide’ye hususi

hocalar tutularak evde egitim almasi saglanir. Egitimin eglence ile i¢ ige
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gecmistir. Kerman, bu konuda “ Nemide'nin tahsili onu yormayacak sekilde
diizenlenmis, edlenceyle 6gretim modern bir anlayisla birlestiriimistir.”der. '8
Nemide bos zamanlarinda babasinin kitiphanesinden kitap alarak okumayi
seven bir geng kizdir.

Romanda Nemide’nin rakibi olan Nahit de musiki konusunda ¢ok iyi
egitim almis bir kizdir. Cok iyi kanun calar ve ¢ok yeteneklidir. Nemide’nin
zitti  bir karakterdedir. Duygularini rahatga bir erkege acabilen, onu
kaybetmemek icin direnen, kdskin bahgesinde sevdidi ile ask yasamaktan
¢ekinmeyen, bir konuda karar verdikten sonra hemen uygulamaya gegebilen,
kultarlG ve korkusuz bir kizdir.

Eserin devirle ilgili zaman sorgusu Nemide’'nin ata binigini de
sorgulatir. Yukarida Sefile romaninda kadinin evden disari pek ¢ikmadigini,
dedikodulari bile arada ev ev gezen kadinlardan aldiklari i¢in bu kadinlarin
girmedigi evlerin muhabirsiz gazetelere benzetildigini belirtmistik. Bu
romanda da kizlarin okula goénderilmek yerine eve hususi hoca getirtilerek
egditildikleri gorulurken Nemide’'nin dar siyah elbisesini giyerek tek bagina at
gezintisine ¢ikmasi bir mantik hatasini ortaya c¢ikarir. Bu konuda Kerman,
“Geng bir kizin degil atla, ¢arsida bile yalniz dolagamadigi, yaninda mutlaka
aileden bir buyudk hanimin bulunmasinin kaide oldugu bir devirde, bdyle bir
unsurun Batili kaynaklardan geldigi acikga gérilir.” *'° der ve bu pasajin
Batili bir romandan bize uygulanmis oldugunu dusundr. Romanda Nail,
paylasilamayan erkektir. Egitimini yurt disinda Mekteb-i Tibbiye de tamamlar.
Sonra yurda doner. ise bagladigi sile ilgili bir bilgi bulunmaz aldigi egitim
sadece Nemide'yi muayeneye yaramis gibidir.

Bir Oliiniin Defteri adli romanin devrin sosyal yasayisi hakkinda ne
verdigine bakildiginda ise yine egitimli cocuklar dikkati ¢eker. Vecdi ve Nigar
ayni hocadan evde ders almaktadirlar. Onlar, “hoca” adini duyunca ilk
beklentileri sakalli ve sarikli bir adam iken kir sakalli, bol elbisesi, 6kgesiz

ayakkablili ve kalipsiz fesli modern bir hoca ile kargilaginca sasirirlar. Dalga
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gecmeyi beklerlerken bdyle bir hocayla basladiklari ders Vecdi’nin okula
gidisine kadar devam eder.

Vecdi'nin egitimi Mekteb-i Sultani’de devam ederken Nigar'in egitimi
evdeki hususi derslerle devam eder. O da su ana kadar inceledigimiz kadin
kahramanlarda oldugu gibi okumaya ve kitaba meraklidir. Sik sik Vecdi’nin
odasini karistirir, yeni kitaplar bulur ve okur. Siir hakkinda goéruslerini bildirir
ve insanin yasamak i¢in mutlaka fikrine bir parga siir karistirmasi gerektigini
savunur. Doénemi yansitan bu gen¢ kiz belli bir disune Uzerine
konusabilecek, bir tezi savunabilecek yetismiglikte ve 6zgurlUktedir. Devrin
genc kizlarinin aldigi egitimi ve kendilerini gelistirmigliklerini gosterir. Ancak
Nigar, Nemide’'den farkli olarak gazete okumayi sevmez, takip etmez ta ki
Vecdi savaga gidinceye kadar.

Romanda o&ncekilerden farkli olarak kahramanlar okulu bitirmek
bitirmis olmaktan ¢ok bir meslek sahibi olmanin pesindedir. Meslek sahibi
olabilmenin 6nemi farkli meslekleri segen roman kahramanlarimiz araciligi ile
yansitilmistir. Secilen mesleklerden biri bir 6énceki romanda oldugu gibi
doktorluk digeri ise gazetelik, muharrirliktir.

Su ana kadar deg@erlendirdigimiz U¢ romanda erkek karakterlerin ya
calismadigi (Sefile ihsan Bey galismaz) ya da doktor (Nemide de Sevket Bey
calismazken, en yakin arkadasi doktordur. Nail de tip okur doktor olur ama
calismaz ) oldugu gorulurken artik gazetecilikle ilgili mesleklerin Usakhgil’in
romaninda yer almaya basladigi gorulir. Romanda iki ayri meslegi secgen
kahramanlarin birbirlerinin mesleklerini elestirdikleri gorulir. Kerman, bu
munakasanin devirle ilgili oldugunu sdyler:

“Eserin yazildigi zaman, Tlirk edebiyatinda Pozitivist felsefe ve realist
akimin agir basmaya basladigi senelerdir. Halit Ziya, bu miinakasalara uzak

kalmamisg, cesitli eser ve makaleleriyle realist akimi savunan biri olmugtur.”
320
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Eserde Nigar'in ¢ocukluk dénemini bu iki erkekle gecirmesi geng kizlik
donemine eristiginde ise artik carsafa burinmek ve yabanci erkekten
sakinmak gerektigini vermesi ile yine devrin yapisini yansitmayi ihmal etmez.

Ferdi ve Siirekdsi romaninda Usakligil'in eserleri arasinda ilk kez
kahramanimizi mesleg@i iginde taniriz. Ticarethanede gulnleri sabahtan
aksama sayilarla ugrasmakla gegen dmurlerini bu ugurda feda edip sadece
ticarethane sahibini zengin eden mitevazi insanlarla baslar roman. Bu
insanlarin karin tokluguna hayatlarini masa basinda ¢urutuglerine deginilir.
Eserde gegen sosyal g¢evre ve kisiler dnceki romanlardan farkhidir. Egitim
almig kulturli ve zengin kigilerin aksine Ferdi Bey, egitimi hakkinda bilgi
veriimeyen babasinin kendisine biraktigi mirasi olan isi ile tutunan bir
insandir. Onun igin hayatta en 6nemli seyi para ve kizidir. Yine kendini
gocuguna adayan bir baba olsa da onda para hirsi gocuk sevgisinden 6n
planda tutulmustur. Ancak onu diger babalarla bir tutan o6zellik kizinin
sevdigini 6grendigi erkek karsisindaki modern baba tavridir. Kizinin hatira
defterinde okudugu agki 6grendiginde kizmak yerine ona bir arkadas gibi
destek olmayi ve kizinin mutlulugu bulabilmesi i¢in kurallari bir tarafa birakip
elinden geleni yapmay: tercih eder. ismail Tayfur babasinin 8limi Uzerine
okul hayatini yarida birakmak zorunda kalmis ve annesine bakabilmek igin
babasinin biraktigi yerden ayni is yerinde c¢alismaya baslamistir. Okulu
birakmasina karsin okumak ve yazmaktan vazgegmeyen ismail Tayfurun o
zamanlar hayallerinde bir memur, muharrir veya bir edip olmak yatarken
hayat onu gercgekleri ile tanistirmistir.

ismail Tayfurun bu hayalleri ile birlikte dénemin tercih edilen
meslekleri arasina memurlugu da soktugunu goririiz. ismail Tayfuru seven
Hacer'in de egitimini hususi hocalarla evde tamamladigi ve onun da
okumaktan, musiki ile ugrasmaktan zevk aldigi gorulir. Pek ¢ok kitap sahibi
olan Hacer en c¢ok piyano c¢almaktan hoglanir. Ve Nemide’nin erkek
kahramani Vecdi’de oldugu gibi o da bir hatira defteri tutar. Olaylarin doruk
noktasina dogru c¢ikisina bu hatira defterinin babasi tarafindan okunmasi

neden olur.
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Romanda kuguk yasta evin bir devami olan Ticarethaneye sik sik girip
cikan ve erkeklerle sakalasan Hacer, geng kizlik dénemine adim atip babasi
tarafindan uyarildigindan itibaren Ticarethaneden uzaklagsmistir. Romanda
zamanin degdisim yaratma iglevi yani zamanin gegisinin yasamimiz Gzerine
etkisi gosterilmistir. Hacer'in kiyafetindeki degisim bunun en guizel 6rnegidir.
Bunu 4 yil ile takip eden Ask-1 Memnu romaninin kadinlari ise artik
alafrangalilasmanin birer drnegi olarak Fransiz etkisini yansitirlar.

Mai ve Siyah romani, yazarin ilk Istanbul devri romani olmasinin
yaninda yasadigi devrin insanlarinin, Servet-i Flnun yazarlarinin edebi
gorlglerini  yansitmasi bakimindan c¢ok o6nemlidir. Eserin devri, devrin
toplumsal yasam tarzini ve digunce sistemi hakkinda bilgiler verdigini ve iyi
bir okuyucunun satir aralarinda bulunan bu ipuclarini toplayarak eserin
sonunda bahsedilen zamanla ilgili bir fikre ulasabilecegini sdylemistik. Mai ve
siyah bunu satir aralarindan ziyade agik¢a gozle gorulur bir sekilde yapar. Bu
nedenle pek cok arastirmaci da bu eserin bir “nesil roman” oldugu
dusuncesini paylasirlar. Kerman, Halit Ziya Usakligi'den 6nce bu tarzda
mensup oldugu edebi neslin goruslerini konu olarak alan bir bagka eserin
olmadigini belirtir.

Ahmet Cemil de egitimi konusunda Uzerinde durulan, kalturld insan
olmasi hususunda uzerine 6zellikle gayret gosterilen genclerden biridir. Once
Askeri Rusdiye’ye sonra da Mekteb-i Mulkiye'ye gider. Romanda Raci’'nin
kdltdrsuz oldugu belirtilen karisi bile ogluna iyi bir tahsil yaptirmak igin
ugrasir. Okul aracihgi ile yetismenin hatta modern egitimle mahalle
mektepleri arasindaki egitim farkinin kargilastirildigi géralir. Bos zamanlarini
kitap okuyarak siir yazarak gegiren genclere rastlanir. Oyle ki Bati edebiyatin
bile butiin héalinde tanima g¢abasina girerler. Roman bize o devirde 6zellikle
Servet-i Flinun dergisi gevresinde ve Istanbul’da neler yasandigini, yagsam
kosullarini ve dusince yogunluklarini verir. Bunlari kisaca soyle gosterdigini
sOyleyebiliriz. Eski yeni edebiyat tartismasi, hayal ve hakikat (genclerin
kurduklar hayaller ile maddi acidan yasadiklari gergeklerin onlarin hayatini
sekillendirmeye devam ediyor olmasi.) Bati kulturt hakkindaki duasinceler.

Ahmet Cemil ve Huseyin Nazmi ayni gorustedirler. Savunduklari siir ve
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edebiyat gorusunidn ardindan giderler. Onlara gore edebiyatin amaci kelime
oyunlari ile ugrasmak dedgil, insani duygu, disunce ve hayalleri anlatmak
olmalidir. Raci, eski edebiyat taraftari yeni edebiyat karsiti bir gengtir.
Ayrintilara girmeden verece@imiz bu iki kargit digunce etrafinda yasanan
catismalar o donemde Servet-i FUnun edebiyati i¢cinde yasanan gergekler
gibidir. Kahramanlarimiz dénemlerini yansitmaya devam ederler ve yine
Servet-i FUnuncular gibi yaziklarini dokemediklerinde resim ve musikiden
yararlanma yoluna gidilir. Kaplan, bu yonuyle Fikret ve Cenap’in tablo gibi
siirlerine benzer siirlerine benzer siirler yazar Ahmet Cemil de.

Kerman, Ahmet Cemil'in ayni siirde, ruh hallerine uygun gesitli vezin
kaliplarinin bir arada kullanilarak yepyeni bir ahenk vicuda getirmek
istemesinin Servet-i FlUnuncularin ileri surdukleri fikirlerin sanatkarane bir
uslupla tekrarindan ibaret oldugunu soyler. Ona gére Ahmet Cemil, muzikal
siirin yaninda 6zellikle Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in ortaya attiklari ve
uygulamaya calistiklarn ‘veznin ruh hallerini ifade etmesi’ nazariyesini de
mudafaa ederleri. Donemin yazarlari gibi geviriler yapan, gazetede ¢alisan ve
bir araya geldiklerinde hararetli edebiyat tartismalarina giren kahramanlar o
doénem sanat ¢evresinin, edebiyat konularinin yansimasi gibidir.

Roman, bizi, zamanin edebi anlayisina, edebi tartismalarin merkezine
ve donemde yasayan yazarlara goturir. Roman kahramanlarindan biri olan
Huseyin Nazmi’'nin agis konusmasli bizi iki arkadasin, dolayisiyla Servet-i
FUnuncularin siir anlayiglari, dil ve Uslupta vicuda getirmek istedikleri
yeniliklerin derli toplu biz 6zeti mahiyetindedir. **' Usakligil, usta Uslubu ve
gercekgi yaklasimi ile devre ait pek ¢ok seyi romanina aksettirmistir.

Ask-1 Memnu, tek basina deg@erlendirildiginde aslinda fertlerin
romanidir. Ramazan Kaplan, bu roman igin “toplumsal yapinin énemsenecek
derecede romanda yer almadigini, hatta bu yapiya ait ciddi bir bulguya
tesadiif edilemeyeceidi’ni belirtir. 32

Farkli gruplara dahil olan sahislar ayri ayri tanitiimaktan ¢ok temsil

ettikleri sosyal cevre icinde ele alinmiglardir. Ornegin Firdevs Hanim'i
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tanimak onu anlamak icin dahil oldugu Melih Bey takimini bilmek gerekli
hatta yeterlidir. Romanda olaylarin gectigi zamanin istanbul’'unda bu tir
kadinlara rastlamak ¢ok kolaydir. Bunlar dyle kadinlardir ki hayat gortsu ve
yasayls tarzlari digerleri igin 6rf, adet haline gelmistir.**®* Kerman, bu yasayis
tarzi ile Melih Bey takiminin ne Turk orf ve adetlerini ne de batili bir aileyi
temsil ettigini tam dejenere bir yapiyi sergiledigini sOyler. Romanda Peyker’in
menfaat gutmeden yaptigi ask evliligi ve sahip oldugu ¢ocugu, 6rnek aileyi
olusturur. Belki de romanin tek érnek aile kurumudur. Modern tarzda severek
ve anlasarak kurulan bu aile her seye ragmen ayakta kalir.

Adnan Bey o6nceki romanlarda oldugu gibi kendini ¢ocuklarina
vakfetmig kultrli bir babadir. Okumaktan ve musikiden hoglanir. Dogu
kultard ile bati kaltarana kigiliginde birlestirmis bu olgun bir adamdir. Nihal de
egitimli bir geng kizdir. Okumay! sever. Musikiden 6zellikle piyano galmaktan
hoslanir. Klasik bati musikisine hayran ve bir virti6z ustaligindadir. Hatta
yasadigi devre gore ¢ok modern bir kizdir. BehlUl de edgitimli erkekler
gurubuna dahildir. Yurt digsinda okumus oranin kultirind aldiktan sonra
yurda donmustuar. Ancak digerlerinden farkli olarak ne bati kultirind ne de
Tark kaltrinG  sindirebilmistir icine. ikisinin arasinda kalmis gegmisini
bilmeyen gelecegini disunmeyen sadece ani yasayan dejenere bir gencgtir.
Yazar dort sayfalik bir tasvirle Matmazel de Corton’u tanitmakla kalmaz onun
araciligr devri, donemi o donemde murebbiye adi altinda ulkeye gelen
maceraperest batili tipleri anlatir. Onun araciligi ile o donemde macera
ugruna istanbul'a gelen ¢ogu zaman aradigini bulamayan insanlari taniriz.
Oyle ki bu basit ve maceraperest kadinlar dénemin gergegini yansitmakta ve
kultir yozlasmasina neden olmakta idi. Ramazan Kaplan “Ask-1 Memnu,
Evinde Bir Yabanci Adam” adli makalesinde Melih Bey takimiyla ilgili olarak
bu kigilerin sinirlarini agip romanin belirleyici faktort haline gelemedikleri gibi
romana sosyal bir mahiyet kazandirma glcu ve etkisinden de uzak

olduklarini ifade eder. 3%

323 Kerman, 2008: 93
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Kirik Hayatlar romani da bizi Il. Mesrutiyet dncesi sosyal yasamina
dair bilgi sahibi yapar. Romanin kahramani Omer Behi¢ hemen diger
romanlarda oldugu gibi kendisini ¢gocuklarina adamis bir babadir. Ancak bu
sefer esini kaybetmemis olmasi ile fark yaratir. Okumus, kendini gelistirmis,
bir doktordur. Roman bir ailenin macerasi olmaktan ¢ikip ugurumun esigine
gelen bir toplum, dénemin istanbul kiltir ve hayati vardir. Kokusmus
yasamlar, kirilan insanlar, dagilan aileler yuvasidir devrin istanbul'u.
Batililasma hevesinin insanlari degerlerinden ettigi bir donemdir. Toplum kirik
hayat hikayeleri ile doludur.

Aslinda yazarin romanlari arasinda belki de en ¢ok sosyal yasama
dedinendir Kirik Hayatlar. Medeniyet degismesinin yarattigi buhranlari fertler
Uzerinde gosteren Halit ziya Usakligil bu romaninda bu degdisimin toplum
Uzerindeki etkisinden ferde yansimasina deginmistir. Ornek gdsterilen fert ve
hareketlerinden yola ¢ikarak kendisi gibi pek ¢ok 6rmek oldugu dedgildir bu
sefer verilmeye calisilan, 6rnek gosterilebilecek bir adamin bozulan toplum
yasantisi i¢cinde kaybolusudur. Bu sefer genelden 6zele bir etki ve yaklagim
vardir. Kerman, devir insanini ikiye ayirir. Avrupa tarzini benimseyenler ile
yerli hayati devam ettirenler. **° Usakligil'in romanlarinda bu iki tipi de bulmak
mumkunddar.

Bu romandaki batiilar da c¢alisma ve kultire dayali olarak
Avrupalilaganlar ile eglence, zevk ve sehvet hayati i¢cinde batililasanlar ya da
batililastiklarini sananlar olmak Uzere ikiye ayrilir. Tipki donemin gerceginde
oldugu gibi. Devri yansitan roman unsurlarina gelince ilk olarak Omer
Behi¢’'in kigukligunde kararlilikla okuyacag! okulu se¢gmesi karsi gikiglara
ragmen bir emrivaki ile sadece yazildigi okulu bildirmesidir. Paris’te 6grenim
gérmiis modern bir Osmanli tipidir. 3%

Define, polisiye olarak kurgulandigi ve asil amaci okuyucuyu
kendisine, kurgusuna c¢ekmek oldugu icin devri yansitmak gibi bir 6zelligi
yoktur. Oyle ki kurgusu ile 6n planda oldugundan kimi olaganustiiliikler bile

normal karsilanmaktadir. Bu da zamanin her romanda kullanilan,

325 Kerman, 2008: 110
326 Kerman, 2008: 111
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okuyucunun zihninde hayatta yasadigi tarzda, alisik oldugu bir sekilde
anlasiimak igin var oldugunu ancak her romanda islevinin farkli oldugunu bir
kez daha ortaya koyar. Evet, bu eserde de takip edilebilen bir zaman vardir.
Ama yansittigi sey inceledigimiz diger romanlardan ¢ok daha farklidir.

Saffeti Ziya'’nin Salon Koéselerinde romani Beyoglu'nun sosyete
hayatini, aristokrat ailelerin eglenceye endeksli dinyasini, Pera Palas
balolarini anlatmaktadir. Donemi ve g¢evresindeki insanlarin yasamini
yansitan eser gunlerinin gogunu balo, dans ve c¢aylarla gecgiren bu gevrenin
para icin ¢calismaya ihtiyaglari yoktu. Sekip Bey hemen her glin oradan oraya
cay partilerine aksam yemeklerine karilmaktan baska bir sey yapmaz.
Herhangi bir sorumlulugu maddi sikintisi yok gibidir. Erkeklerin fes giydikleri,
baston ve eldiven kullandiklari gortlir. Okumayi seven kendini yetistirmis
KUltirli bir genctir. i¢ hikdyede anlasiimasa da dis hikayede bu ask
macerasinin onun son eseri oldugu yani bir yazar oldugu anlagilir. Eserde
Ahmet Hasim’in “Musliiman Saati” adli yazisinda ele aldigi alaturka saatten
alafranga saate gegcis surecimiz ele alinmistir. Medeniyet degisiminin ve
gelenekten kopusun toplum Uzerindeki etkisinin, ¢dlde yolunu kaybeden
insanlar haline gelisimizin baslangi¢ noktasi gibidir salon kdselerinde alaturka
ve alafranga saatin ifadesi.

Doénemde bosanma hakkinin yalniz erkekte olusu her durumda
evliligini strduren kadinlar araciligi ile verilmigtir. Mai ve Siyah romaninda
gece alemlerinde gezen Raci’'nin karisinin ya da Eylil romaninda Suat’in,
Karanfil ve Yasemin'de ikbal ve kocalari tarafindan ihmal edilmelerine
ragmen onlardan bosanmamalarinin kendilerini ittigi yanhs yollar da bunun
bir gostergesidir.

Kiz ¢ocuklarinin bakimi igin 6zel olarak tutulan sitnineler, dadilara
zamanla murebbiyelerin geldigi ve kizlar evden c¢ikarilincaya yani
evlendirilinceye kadar onlarin giyim kusam egitim ve yetismesinde yardimci
olur. Mai ve Siyah romaninda Lamia, Fransiz murebbiyesi sayesinde iyi bir
egitim almistir. Ask-1 Memnu romaninda Matmazel Courton’da Fransiz
murebbiyedir. Nesl-i Ahir de ilk olarak Hihg Scool’da okuyan bir gen¢ kiz

goririz. Zamanin devri yansittigi noktalardan biride devirle ilgili okullar
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hakkinda bilgi veriyor olmasidir. Erkek kahramanlarin Ask-i Memnu da
oldugu gibi zamanin batili anlamda egitim veren en iyi okulu olan
Galatasaray Sultanisine gider. Kizlarin erkekler gibi okula gonderilmedigi
sosyal zamanin okuyucusuna yansittigi bir veridir. ikbal ne Bati kilttriinG bilir
ne de piyano ¢almayi ¢Unkl onu yetistiren evde annesi olmustur. Bunun tek
nedeni imkansizliktir. Cinku baba ¢ocuklari arasinda egitim agisindan ayrim
yapmama istegindedir. Ancak sosyal sartlar ona sadece oglunun egitimini
tamamlatabilmistir. Erkek cocuklarin egitimi de lalalarin araciligi ile saglanir.

Halas romaninda Rumlarin izmir'deki tagkinliklari, Tirklere karsi bir
anda degisen hareketler ve diistinceler, Yunanlhlarin izmire asker gikarmasi,
isgalcilerin cirkin tavirlari, sadece kendi ¢ikarlarini dustnen isbirlikgiler, kendi
zevkleri ugruna vatanin elden gidisine himaye altina girisine géz yumanlar,
bunlarin yaninda vatani kurtarmak adina Umitlerini hi¢ yitirmeyenler, gece
gunduz c¢aligip sevdalarini hayallerini vatanin kurtulusundan sonraya
ertelenenler eserin sosyal zamanini olusturmaktadir. Ayrica gazetelerin o
donemde gazetelerin Ustlendigi fonksiyon da veriler arasinda énemli bir yer
alir.

Bilge Ercilasun Servet-i Finun Dénemi romanlarinda mekan unsuru
icin soyle der: “Mehmet Kaplan Servet-i Finuncularda mekan duygusunun
zaman ve mekana hakim oldugunu soyltyor. Servet-i Fununcular zamandan,
tarihten, dolayisiyla insandan uzaktirlar. insanin bitiini ve psikolojisini
kavrayamadiklari  icin  hayatt ¢ok  boyutlu olarak eserlerine
aksettirememislerdir. Bu hususu kendileri de fark etmislerdir.”**" Béyle de
olsa genelde insan 6zelde yazar olarak zamana algisina olan baglilik, devri

romanlar araciligi ile tanimamiza olanak saglamaktadir.

327 Ercilasun, 1997: 329
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2.2.4. Mekan ve Zaman

Mekéan zamanin bliziismesi, zaman ise mekanin
genislemesidir.

Bergson

Zamani uzamdan ayri tutmak zor nerede ise imkansizdir. Onu
uzamdan ayri dusinmeye calismak isi ¢ok daha zorlastirmaktan baska bir
ise yaramaz. Bakthin’'in zaman ve uzam birlikteligi (kronotop, kronos: zaman,
topos: yer ) yaklasimina gére zaman ve uzam birbirinden ayrilmazhgi ifade
eder. O zamanin ve uzamin birbirinden ayrilmayacagini, duygularin ve
degerlerin izlerinin bu birliktelikle ortaya ¢iktigini sdyler. 3%

Ona goére romanin temel belirleyici géstergelerinden birini zaman ve
mekan birlikteligi olusturur. Romanda bu birligi olusturan gdstergelerin
yasamsal 6nemi vardir. Zaman-uzamlar, romanin temel anlatisal olaylarini
orgutleyen merkez, anlati dugumlerinin baglandidi ve birlestigi yerdir. Bu
birliktelik sayesinde zaman dokunulur héle gelir, anlatidaki olaylar somutlanir,
cisimlestirilir ve yasam kazanir.*® Bakhtin'e gdre olayin iletilebilir hale
gelmesinin saglayan zaman-uzamin temsil agisindan énemini sdyle agiklar:

“... uzamdaki zamani maddilestirmek igin birincil ara¢ islevini géren
zaman-uzam, temsili somutlagtirma merkezi olarak, tiim romana viicut veren
bir gli¢ olarak ortaya ¢ikar. Romanin tim soyut 6geleri- felsefi ve toplumsal
genellemeler, fikirler, neden-sonug¢ analizleri- zaman-uzamin ¢ekimine kapllir,
zaman -uzam aracilidiyla kan ve can bulup sanatin imgeleme gdcinin igini
yapmasina izin verir.” **°

Romanda mekén tercihleri o mekanlarda yasayan insanlari farkl
yonleri ile tanimamiza olanak sagdladigi gibi zamansal Ozellikleri yansitmasi
acisindan da onemlidir. Zamana gore degisen mekéanlar (yazlik-kishk)
kisilerin yasami, devrin yasam bigimi zamanla baskalagsma o6zellikleri ile kimi

zaman gucu, kimi zaman gugsuzlugu, kimi zaman yukseligi kimi zamansa

328 Bakhtin, 2001: 316
329 Bakhtin, 2001: 324
330 Bakhtin, 2001: 324-325
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dlislisu sembolize edebilirler. Kisaca mekanlar zamansal ifadeler ile
birleserek akilda kalici bir hal alirlar.

Bazen romanin zaman ¢izgisinde yapilan bir geriye donus iginde
mekanin hikayesini barindirir. Mekanin hikayesi ise icinde hem geg¢migin
Ozelliklerini hem kahramanin simdisi ile bir kargilastirma olanagi saglar.”
Mekan, aksiyona veya zamanin akisina bagh olarak, kahramanlarla siki
sikiya bagli ve kaynasmis oldugu icin mekandaki yer degistirmeler de
dogrudan dogruya sahislara ve olaylara da etki ederler.” %'

Sefile romani dis mekanla baslar. Mazlume’yi ilk olarak cami
avlusunda buluruz. icinde bulundugu zor durum sadece bir cami avlusunda
bulunmasi degildir mekadnin zamanla butinleserek olusturdugu caresizliktir.
Mevsim kig, hava soduk ve karlidir. Zamanin insan Uzerindeki etkisi bir anda
Mazlume’yi hi¢ tanimadigi bilmedigi bir kadinin ardindan yeni bir mekana
surukler. Mazlume’nin yeni hayatinin baslangici olan bu mekan soyle tasvir
edilmistir.

“Mazlume Hanimin girdigi ev lIstanbul'un kitasiz (fazla odalarla
béliinmis olmayan) uzun evlerinden biriydi. Evin en alt katinda pencereleri
avluya nazir ve mutfaga muttasil (bitisik) kliglik, fakat temizce bir oda vardi ki
Mihriban Hanimin kendisine mahsustu.

(...) Avlunun ta dibinde oldukga bliytik bir bahgeye acilir kiiglk bir kapi
vardl. Kapinin kiglkligi ve éniinde bulunan agaclarin sikligi aviuyu nim
zulmette (yari karanlikta), hazin (hizinld) bir halde bulunduruyordu. Bahge
kapisinin yanindaki merdivenden ¢ikildigi zaman oldukga vasi (blyik) ve
muntazaman denilecek bir halde mefrug (désenmis) bir sofa gordliirdiir. Bu
sofanin iki cihetindeki odalarin biri, misafire mahsus olmak gerek ki sair
mahallerden daha miizeyyen (sdsli) bir halde bulunuyordu. Digeri ise
Mihriban Hanimin Mazlume’ye bir hemgire gibi tavsiye ettigi kizinin odasiydi.
Ugiincti katin ikinci kattan bir farki varsa onun da gayr-1 mefrug(désenmemis)
bulunmasinda ibaret oldugunu haber verirsek karilerimize liizumu kadar

malumat vermig oluruz.”(s.18-19)

331 Narli, 2004: 472
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Romanda mekan tasvirleri az ve geneldir. Ancak panoramik de olsa
tasvirler ddonemin yasayisi ile ilgili bazi fikirler barindirmakta, roman kisileri ve
olay 6rgusi ile butlinlesmektedir. Oyle ki roman kisileri ve yasantilari ile
icinde bulunduklari mekanlar birbirleri ile értasur. Belli bir zaman slreci iginde
roman kahramanlarinin yasadigi mekénlar degismistir.

Mekana ait unsurlar tek basina bir anlam ifade etmez. Zaman ve
mekan birlikteligi romanda anlati dugumlerinin baglandigi yerlerdir. Sokaktan
Mihriban Hanim'in evine geciste degisen mekdn ve zamanin etkisi, bu
mekanin ortaya koydugu fuhus yasantisi, ikbal'in odasi ve Mazlume’nin doga
ile 6zdeslesen ruhsal temizliginin zithgi, fuhus evine disen Mazlume’nin i¢
mekan ve bu mekénin kendisine getirebilecekleri ile dis mekan ve zamani
kiyaslayarak kader c¢izgisini belirlemesi soyut ogelerin somutlagsmasini
romanda olaylarin daha iletilebilir ve etkileyici olmasini saglamigtir.

Romanin kronolojik zaman ¢izgisi ile birlikte degisen mekéanlar ayni
zamanda kahramanlarin yasamlarindaki degisimi destekler. Annesi ile
yasadigi evden fuhus evine ve dlumine kadar mekanlar romanin tek tipi olan
Mazlume’nin zamanla meydana gelen dislsini destekler. Ayni sey ihsan
Bey icin de gecerlidir. Annesi ile yasadigi evde Kkisilerle birlikte ruhlarin
temizligi ve masumiyeti dekora yansimis ancak zamanla kiside ve mekanda
ihsan Bey’'deki duistist takip eden bir degisim goérilmistir.

Nemide romaninda da kisilerin ruh duanyalari ve dekorlar arasinda bir
paralellik kurulmustur. Romanda mekan unsurlari ile romanin kisileri ve
zaman ¢izgisi arasinda anlamli bir batinlik s6z konusudur. Nemide'nin
dogdugu ve annesinin oldugu ev, baba ile kizin i¢ dlnyalarini yansitan bir
Ozellik tasir. Nemide’nin ruh dunyasindaki calkalanma onun bedenine
yansidiginda mekan degisir. Nemide dis dinyanin etkilerinden uzaklastirilir.
Oda dekoru ruh dunyasini yansitir gegen zaman ve degisen dusunceler
panoramalar ile aracilidi ile verilmistir.

Bir Oliiniin Defteri romaninda mekan unsurlarinin  kisilerin
psikolojilerine derinlik kazandirmanin yani sira olay érgusunu anlasilir hale
getiren zaman unsuru ile batunleserek baglanti noktalarini olusturmak gibi bir

islevi vardir. Kahramanimiz Vecdi’'nin annesinin 6lumu ile birlikte hayatindaki
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ilk dizen bozulmus ve bu duzeni temsil eden Camlica kosku, terk edilmigtir.
Hayatinin kirilma noktasi, romanin ise yeniden dengelenme noktasinda
mekan unsuru devreye girer ve zamanin insan ve dusunleri Uzerindeki
etkisini de vurgulayarak bu kogkle 6lumiu simgeler. Kurulan yeni duzen ile
Beylerbeyi’ndeki kogskte yasama yeni bir yon veren Vecdi’'nin bu kdgsku terk
ettigi zaman dilimi duygusal agidan yaralandigi ve kagisi tercih ettigi
zamandir.

Dekor tasvirleri mutlu zamanlari verirken aydinlik ve sicak, kotu
zamanlarda ise soduk ve ziyadan yoksundur. Panoramalarda da ayni
kullanim goraltr. Deniz manzarasi esliginde sevgisini kabullenen Vecdi igin
bu zaman mutlulugun ve kendini sakinlestirmeye calistigi anin mekanla
batinlegsmesi iken Husam’in arkadasg! ile ilgili kdtu haberleri aldigi gecede
evin ve sokagin panoramasi yagmur zamani ve karanlik ile batunlestiriimigstir.
Zaman ve mekan butunleserek anlatimdaki etkiyi kuvvetlendirmigtir.

Ferdi ve Sirekasi’'nda da mekanlar kisilerin derinlikleri ve yasamlarini
yansitmaktadir. Caresizlik ve sinirli imkanlar icinde mutlulugu arayan ismail
Tayfur aski ve huzuru zenginlige tercih etmez. Romanda zaman ve mekan ile
ilgili bir baska dikkat zamanin Ferdi ve SuUrekasi Ticaretevi galisanlari igin
getirecegi bir seyin olmayisidir. Dakikalarin gegisi onlarin sayilara olan
tutsakliklarini ortaya c¢ikaran bir unsurdan bagka bir sey degildir. Calisma
zamani onlar i¢in her tirli zaman kavraminin Ustlindedir. Sabah ya da
aksam is bitmedigi siirece onlar icin bir anlam ifade edemez. iste bu anlamda
mekanda yapilan isler zamani belirleyen faktdr olarak cikar karsimiza.
Mekanla ilgili isin sona ermesi oradaki tutsakliga ve zamana hikmeden tek
unsurdur. Bu onlardan 6ncesindeki kusaklarda da bdyle olmustur. Paranin
tutsagl olan zengin patron igin zaman mevhumu olmaksizin dmur harcayan
kisilerdir ticaret evi ¢alisanlari.

Ask-1 Memnu romaninda mekan tasvirlerindeki ozellikle dis mekan
tasvirlerindeki suslu dil dikkat ¢eker. Bu agdali dil ne i¢ mekén ne de kigsi
tasvirlerinde bdylesine yogundur. Bu romanda da dekor ve mekan tasviri son
derece sinirlidir. Olaylar bir yal etrafinda gelisir. Oyle ki bu yali bile ¢ok az

tasvir edilmistir. istanbul’un eglence yerlerinin tasvirleri de azdir. “Bu yerler
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karton filmlerdeki gibi birbirine eklenmis tabiat resimleri gibidir.” ** Bunun
yaninda kahramanlarin gézu ile yapilan tabiat tasvirleri ¢ok etkileyici ve
guzeldir.

Mai ve Siyah romaninin canli mekén tasvirleri dikkati ceker. Olay
orgusu, zaman ve mekan ogeleri dikkate alinarak incelendiginde kahramani
kotl sona surukleyen zaman ve olaylarin dugum noktalarinin mekénlarla
batlnlestirildigi goralir. Romanda Babidli ve Beyoglu cevreleri, evler,
tepebagl gazinosu okuyucuyu igine c¢ekecek derecede canlidir. Eserde
mekan tasvirleri yasanan zamani canlandirmak icin vardir. Mekan unsurlari
kisilerin temsil ettikleri degerleri destekler niteliktedir.

Kirik Hayatlar romaninda mekan ve 6zellikle Omer Behi¢'in ruh
dunyasini batunleyen yani ile vardir. Karanfil ve Yasemin romaninda Beyoglu
ve Nisantasi ¢cevresinde duzenlenen gaylar, davetler ve danslardan soz edilir.
Tark kadinlarinin bu davetlerde yer aligi ve sikliklari 5-6 senedir Ulkesinde
bulunmayan kahramanimizi sasirtir. Olay 6rgusi ve zaman basligl altinda da
degindigimiz gibi Karanfil ve Yasemin romani kisiler ve sosyal hayati
yansitan yonleri ile yazildi§i dénemi yansitmaktadir. ** Savas sonrasinda
ozellikle Istanbul cevresinin zengin aileleri arasinda diizenlenen bu caylar
aslinda kizlara koca bulmak amacini tasimaktadir. Erkeklerin sosyal
ortamlarda Turk kadinlari ile daha ¢ok kargilagsmalarini saglayan bu degisim
sorgulanmaktadir. Harp sonrasinda 5-6 yil gibi kisa bir surede kadinlarin yer
aldigi bu mekéanlar onlarin eglence hayati, sosyal hayat icindeki yerini
goOstermek icin kullaniimistir. Birinci kisim gayda ikinci bélum pasanin Beykoz
Akbaba’daki koskinde gecger. Romanda evlerin ayrintili tefrisi dikkat ¢eker.
Cunku kahramanlarin yasadiklari mekanlar onlari her yonu ile yansitmak igin
kullanilmigtir. Romanda dikkat ¢ekici bir noktada Nevhiz icin kiralanan ve
dayanip désenen evdir. Burasi sevgililerle (sonradan Pervin de bu eve gelip
gitmeye baslar) gizli bulusma noktasidir.

Geng Kiz Kalbi romaninda Raufun 6nceki romanlarina gore mekan

unsurunun daha sinirli yer aldigi gorulir. Yazar uzun uzadiya mekan tasviri

332 Bakircioglu, 2002: 53
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yapmaz. Zamanin iglevselligi mekan Gzerinde degildir. Bu da yazarin aslinda
romanin sosyal yonu ile 6ne g¢ikarmasi igindir. Pervinin amcasinin
istinye’deki evi her ne kadar kibar bir muhit oldugu icin secilmis bir semt ve
bir kosk olsa da degismeyen aile yapisi, dogulu yasayisin simgesidir.
Aksamlar ayaklarini uzatip oturan baba, babaya kahve pisiren kizi, enfiyesini
dolduran oglu ile 6nemli olan mekan degdil mekandaki kisilerin yasam tarzidir.

Define romaninda Erzurum’dan istanbul’a uzanan ve genelde dig
mekanlarda gecen bir hikaye vardir. Ancak polisiye Ozellikli bu romanda
mekanlar devrin Ozellikleri yansitmaktan ¢ok islevsel bir kagis, kurtulus veya
saklanis yerleri ya da define mekanlari olarak énemlidirler. Aslinda bu roman
araciligi ile romanin islevine gore hi¢ degismeyen ana unsur olan Kigiler ve
mekanin naslil islev degistirdigini yine anlati tiru olan roman iginde varken
nasil iglev degistirdigini gostermek ve tekniklerin roman icindeki rolinu ve
onemini kanitlamak icin 6nemlidir. Romanda mekan tabii ki vardir hatta
oldukga cgesitlidir. Ama romanda 6nemle Uzerinde durulan olaylardir. Mekan
ikinci belki de Uglncu planda sadece arag olarak kullaniimigtir. Mekani
zaman agcisindan deg@erlendirdigimizde Define romaninda da koskun hala
yazlik mekan olarak kullanilmaya devam ettigini ve gundelik hayatin
apartmanlar gevresinde surdurildigini géruriiz sadece. Ipuglarini bulmak
her zaman mumkundur ama islevsellik derecesi farklidir.

Halas, romani olaylarin izmir ve istanbul etrafinda sekillendigi, millt
mucadele romani olmasina ragmen yine Anadolu’ya ulasamayan bir roman
oldugu mekan unsurundaki ilk dikkattir. Hayatini vatanina adayan Nahit'in
kisir miicadelesi sadece bu iki sehir icinde gerceklesmistir. Dikkat ¢ceken bir
baska husus da artik bu romanda yasanan yer olarak mekanlarin tamamen
apartmanlastig1 gorulur.

Halit Ziya Usakligil romanlarinda genelde istanbul’'u ana mekéan olarak
kullanmistir. Yazarin romanlarinda i¢ ve dis mekanlarin takibi degisen devri
ve sosyallesmeyi gérmeyi saglar. ilk romanlarda genelde yali ve kdsk, konak
cevresinde gelisen olaylar slredizimsel zamanda Taksim’in ve Sisli'nin
merkezi yerler haline gelmeye baglamasi ile degisir. Ve romana Taksim ve

Sigli ile buralardaki apartman yasamlari girer. Roman suredizimsel zamanin
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izinde ve etkisindedir ¢unkl. Sosyal ve siyasal degisimler toplumun yasam
tarzinda degisiklik yaratmig bu da romanlara yansimistir.

Yine ilk romanlarda kadinlarin kendi c¢evrelerinden, aile i¢i asklar
yasamalari romanin suredizimsel zamanla ilgisine bagli olarak degismeye
baslamis artik kadinlarin es, buldugu asiklik yasadigir mekanlar evler, kogkler
degil balolar, caylar ve oteller olmustur. Oyle ki bazi eserlerde mekanda
yasanilan bu degisimler eserlere konu olmustur.

Mehmet Rauf da romanda kozmik zaman unsurlari ile kahramanlarinin
duygulari arasinda bag kurmay! ihmal etmemistir. Tabiat ve insan ruhu
arasindaki iliskiyi pek ¢ok romaninda gozler 6ntune sermigtir. Onlar tabiatla
birlikte kimi zaman cosan kimi zamanda huzunlenen insanlardir. Eyliil
romaninda Suat, Necip’in ilgisi kargisinda artik duygularina hakim
olamamakta ve bu ilgi onun dusuncelerinde bir ¢gikmaz olusturmaktadir. Ne
yapacagini bilmeyen ama aci ¢eken Suat'in bu duygular iginde tabiata
bakisindaki hassasiyet Ferda-y1 Garam ile Karanfil ve Yasemin romanlarinda
da goralur.

Saffeti Ziya’nin Salon Kégelerinde adli romaninda devrin Beyoglu gece
hayati gergekgi bir dille betimlemistir. Olaylar genelde i¢ mekanlarda balo ve
davetlerde geger. Cok az dis mekan kullanilmistir. Bu segimde salon
davetlerinin kisin daha ¢ok olmasi etkilidir. Eserde mekan segimine gore olay
zaman! secimi yapildigi séylenebilir. i¢c mekanlar sicakhi§i, aristokratik
yasami yansitirken disaridaki soguk kenar mahallelerde yasanilan dramin
temsilcisi olmustur. Kullanilan yegane dis mekan olayinda da bu sosyete
yasaminin iginde gercekten cok acinasi bir istanbul yasami oldugu goralr.
Yani zaman mekénla butunleserek mesaji daha iletilebilir bir hale getirmigtir.
Sicak salonlar batih yasayisi, dansi, yeniligi, degisimi, aristokrasiyi temsil
ederken buradaki sicakligin aksine disarisi acimasiz soguk ve acimasiz
yasami simgeliyor. Romanda bu aristokrasinin disina ¢ikip verilen yegane
ornek 13 yasindaki Rum kiz gocugunun cirkin bir bicimde pazarlik konusu
edilmesi olur. Disarisi, soguk, karanlik ve girkindir. Kenar mahallede olaylar
salonda yasananlardan ¢ok daha farkhdir. Ancak, burada ¢ok durmaz

kahramanimiz, kiigik Rum kizi ve annesini kaderlerine birakir ve sicak salon
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hayatina doner. Yazarin mekan tasvirlerinde goézlemin ¢ok 6n planda
tutulmadigr ancak sanatsal anlatimin tercih edildigi gorulur.

Kosk, yali konak gibi evlerde oturan ve maddi durumu yerinde olan
ailelerin bir 6zelligi de evlerinde birden fazla hizmet¢i calistiriyor olmahdir.
Mobilyalar gittikge batili tarzda bir gérinam sergilemektedir. Ama mekanlarin
iclerinde Dogu’ya has degismeyen unsurlarda bulunur. Sedirler, eski yazi
duvar levhalari kaliciigini koruyabilen esyalardan bazilaridir.

Sosyal hayatla birlikte mekanlarda da degisiklik olmus romanlar ev igi
aile ortamlarindan dig mekanlara kaymistir. Kimi zaman romanlarda sadece
davetten davete qidildigi gorllir. Sosyal hayatin hizlanmasi zamanin
gerektirdigi hizli yasam son dénem romanlarinda tabiata bakis ve onu
hissedisi oranini bile diisiirmistir. ilk eserlerde asklarin iligkilerin temelinde
yer alan musiki ve tabiat sonraki eserlerde agkin da iligkilerin de ¢ehresinin
degismesi ile birlikte gereksiz ayrintilarmis gibi yok olurlar. Sosyal zaman
romanlarin devri yansitma o6zellikleri bize Gregory Jusdanis’in su sézunu
hatirlatmaktadir. “ Edebiyat bir anlamda bir milletin gunlaguadur; onun

gegmisinin, simdisinin ve geleceginin hikayesini anlatir.” 3**

2.3. ANLATI ZAMANININ RiTMiNi ETKILEYEN TEKNIKLER

Zaman kurgunun iskeletidir.

Daha 6ncede sodyledigimiz gibi ister yazili ister s6zIU olsun anlatinin
oldugu yerde mutlaka bir “anlatma”, anlatmanin oldugu yerde de mutlaka bir
anlatict vardir. Tekin, destan doneminde baglayan anlaticinin éne g¢ikan
islevselliginin realistlere gelinceye kadar devam ettigini belirtir. Anlaticinin
one ciktigi “anlatma” (telling, diegesis, tahkiye) yontemi yerine realistler bu
yontemin kusurlarini ve yetersizliklerini gormugler ve herhangi bir araciya
ihtiyag duymadan yapilan “gdésterme” (showing, mimesis, sahneleme,

dramatizasyon) yontemini devreye sokmuslardir. Roman sanatinin yapisinin

334 Jusdanis, 1998: 76



250

degismesine etki eden “gdsterme” ydonteminde anlaticinin varligi daha az
hissedilir héle gelir. Boylece okuyucunun dikkati anlatan Uzerinden eser
lizerine cevrilmis olur.>*® Bir yandan eserin dinamizm kazanmasini saglarken
diger yandan yazarin kendisini gizlemesine, okuyucunun metinle bas basa
kalmasina imkan veren anlatma ve gdsterme yontemleri yan yana, i¢ ice ve
bagimsiz olarak kullanilabilir. Tabii, bu teknikleri eserin zamanini etkilemesi
de kaginilmazdir.

“Biliyoruz ki, bir insan olarak yazar da etkileniyor bu hizdan. Masasina
oturup, romanini ya da hikdyesini yazarken de hi¢ kuskusuz fiziksel diinyayi
alt st eden bu hizdan arinarak yaziyor. Bagka bir deyisle, dis diinyanin hizi,
onun kuracadi ctimlelerin ne kadar siirede yazilacagini hig¢ etkilemiyor. Bunu
yani sira, ctimlelerin iginde olusan zamanin hizini da etkilemiyor tabii. Yazar,
metnin igindeki zamanin saatini kendisinin kurmasi gerektigini biliyor ¢linkii
ve tedbirini ona gére alip, kalemini ona gbre oynatiyor. Yazdigi romanin ya
da hikdyenin icindeki zamanin hizli akmasi gerekiyorsa cesitli tekniklerle
hizlandiriyor sézgelimi; yavas akmasi gerekiyorsa yavaglatiyor; durmasi
gerekiyorsa durduruyor. Kisacas! yazar, gévdesini sarip sarmalayan diinyevi
hizin damlasini bile aksettirmiyor éniindeki kdgida.” 3%

Peyami Safa romanimizda “teknik”i basli basina bir mesele olarak ele
alir. Teknigin romanda yapidan bagimsiz dusunilemeyecegini ifade eden
yazar, bu konuyu mimari ile karsilastirarak agiklar:

“(...) mimari eser zamanin digindadir. Yani bltiin parcalari ve mecmu
heyetiyle onu seyredene bir anda kendisini teslim eder. Romanda ise hayat
ve hayatin cereyani igin zaruri bir zaman vardir. Roman bir anda okunmaz.
Bu, organik olmayan, mekan iginde topyekan oturmus, bir defada olup bitmis
bir madde ve hacimler sistemi zamana tabi hayat arasindaki farktir.” >’

Edebi eserin olusumunun zamana bagl oldugunu belirten ve
yaratmanin sartinin; roman yazilirken yazarin romanin hayatina ait sayisiz

gercekleseme imkanlarindan birini tercih etme harriyetine sahip olmasi

335 Tekin, 2003: 192.
336 Toptas, 2007: 2008, 62.
337 Safa, 1999: 201- 202
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oldugunu disunen Safa, yazilmadan 6nce romanin butin sanslarini ve
imkénlarini donduran bir planin bu harriyeti yok edecedine ve eseri
sun’nilesmis, jeometrik bir kalip héaline getirecegine inanir. Ancak buradan
Peyami Safa’nin romanin dnceden kurgulanmasi ve tekniginin belirlenmesine
karsi oldugu anlagilmamalidir. O, tren rayina benzettigi ve yazarin tasarladigi
yone giden romanin kesin olmasa da cizgisinin belirlendigini ve bu g¢izginin
sonsuz imkanlar arasindan yapilmis har bir tercih olduguna inanir. Bu karsi
cikig, edebi metinde “Onceden belirlenmislik”i tamamen reddetmez c¢unku
kurmaca evren, yazara kullanabilecegi sayisiz olanaklar sunar. Bunlarin
secimi, diuzenlenmesi kisaca dile doénusimd anlatim teknikleri ile
gerceklestirilir.”?%

‘Romanda kullanilan anlatim tekniklerini ¢ekip ¢ikarmak mimkin
olsa, roman, aninda bir tarih, bir psikoloji veya sosyoloji kitabina déntisebilir.
Roman, bir dil sanati ise, roman dilini yoguran, bigimlendiren de anlatim
teknikleridir kuskusuz. Clnkd anlatim teknikleri, aradaki renk ve iklim
farkliliklarina ragmen, dilin, su veya bu sekilde kullaniligindan bagka bir sey
debildir. >

Yazarlarin olaylari aynen aktarma zorunlulugunun olmamasi farkl
anlatisal yollar segcmesini, 6zet, atlama, geri donus, ileri sapim gibi farkl
teknikler kullanmasini saglamistir. Bu anlatisal tercihler romanlarin zamani
Uzerinde romanin zamanini hizlandirmak, yavaslatmak, duraklatmak gibi
farkli farkh etkilere yol agmaktadir. Bu noktada bizim degerlendirmemiz
kullanilan tekniklerin eserin zaman unsuru Uzerine etkisini verdikten sonra
Servet-i FUnun romancilarinin zamani kullanim tekniklerini degerlendirmek
olacaktir. CUnku teknik kullanimindaki basari anlatinin edebi degerini ortaya
cikarir. “Tanzimat Doneminde ‘ne’ anlatilacagr onemli iken “nasil”
anlatilacaginin 6nemi yoktu.” dedigimizi tekrar hatirlatarak hikayenin ‘nasil’
anlatilacaginin énem kazanmaya basladigi Servet-i Flinun Ddneminde

‘nasil’larin olusmasini ve dolayisiyla roman kurgusunun gug¢lenmesini

338 Aslan, 2007: 49
339 Tekin, 2003: 187
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saglayan teknikleri zaman c¢ergevesinde ele almak dbénemin roman
anlayisina farkli bir bakis perspektiften degerlendirmeyi saglayacaktir.
Konunun iglenis bigimini belirleyen teknikler igcerik ve form uyumunu
saglamaktadirlar. Tezimizde 0Ozellikle zamani kullanim agisindan
degerlendirimeye c¢alisilan bu teknikler, Servet-i FUnun romanindan

orneklerle verilmeye caligiimistir.

2.3.1 Hizlandirma Teknikleri

George Lukacs sanati, “Onemli olani tutmak, onemsizi ¢ikarmak”
olarak tanimlamistir.>*® Onemli ve 6nemsiz segiminin yazar tarafindan
yapilmasi, nerede neyin ne dlgude okuyucuya verileceginin karari yazari bir
takim tekniklere yoneltir. iste bunlardan biri olan hizlandirma teknikleri
genellikle “anlatma” ve “gosterme” yodntemlerinden “anlatma’ya aittir.
Raporlastirma olarak da anilan yontem icinde genellikle sadece anlaticinin
sesi duyulur. Anlatici, sectigi olaylari sikistirilmis bir sekilde aktarir. Iki

sekilde yapillir:

2.3.1.1. Ozetleme Teknigi

Olmus bir olayin sonradan aktariimasi anlamina gelen bu yontem,
olaylarin tamaminin anlatiimasinin mimkin olmadidi durumlarda devreye
girerek anlatidaki hizli anlatimin etkisini belirtir, ¢lUnkd anlatici bir
konugmanin, bir olayin timund vermek yerine Ozet yapmakla yetinir.
Genellikle olay zamaninin genis oldugu eserlerde tercih edilir. Bodylece
olaylar, dzetlemelerle “hizli ve sikistirilmis gecislerle” aktarilmis olur.?*’
Ozetleme tekniginin kullanilmasi ile anlatinin zamanini éykiniin zamanindan

daha kisa bir hale getirir.

340 Lukacs, 2000: 60
31 Demir, 1995: 91
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Bir olayl veya bir kisiyi tanitmak icin, o olay ve kisi hakkinda genis
aciklamalar yapmak zorunda birakan klasik anlatim tarzindan sonra yazarlar
bu teknikle gerekli noktalari, kisaca agiklayarak hatta bazilarini agiklamadan
-fakat hissettirerek- gegmis ve Ozetlemeler kullanmaya baslamiglardir.
Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiyi silen, dolayisiyla esere derli toplu bir
goérinim kazandiran bir yoldur.**? Olaylari ve kisileri belirgin yonleri ile
tanimamizi saglayan bu teknigin kullaniminda uyulmasi gereken bazi
hususlari vardir ki bunlarin baginda 06zetleme teknigini kullanmaya
baslamadan Once okuyucunun dikkatinin eser (zerinde yogunlastiriimig
olmasi gelir. Okuyucunun dikkati ¢gekilmeden kullanilan bir 6zetleme sahneler
arasinda ritim boslugunun dogmasina neden olacaktir. Bu da teknik bir kusur
olur.

Ozetleme teknigdi genellikle geriye doniis teknigi ile birlikte kullanilir.
Anlatici gegmiste gerceklesen olaylari geriye donerek anlatirken bu olaylari
O0zetleme teknigi ile kisaltip sadece kurgu igin énemli kisimlarini aktarir.
Dolayisiyla bu iki teknigin i¢ ice kullanimi sikga rastlanan bir durumdur.
Ozellikle olay zamaninin uzun oldugu eserlerde kullanilan ve anlatimda
tutumluluk olarak da nitelendirilen bu teknik sayesinde hikdye mumkin
oldugu kadar gereksiz kelime ve agiklamalardan ayiklanmis olur. Boylece
uzun uzun anlatilmak istenmeyen zaman dilimleri birkag cimle ile 6zetlenmis
olurken vaka zamaninin ritmi de hizlandiriimig olur.

Ozetleme teknigi sadece anlatilamayacak kadar uzun olaylari
toparlayabilmek ya da olayin iginde ayrinti sayilabilecek kisimlari ge¢gmek igin
kullanilmaz; “vakada suUrekliligi  olusturmak, yasanilan problemleri
genellestirmek” veya vakanin igindeki duraganhgi gidermek igin de 6zetleme
teknigi kullanilabilir.>** Ancak ustaca kullaniimayan 6zet teknigi romanda
olaylarin siresinin yanhg algilanmasina da neden olabilir.

Genellikle hakim bakis ve anlatici tarafindan yapilan ve bakis agisinin

sinirsizhgindan faydalanarak gerekli gorulen yerlerin aktariimasi ile yapilan

342 Tekin, 2003: 230
33 Narl,.2002: 233
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Ozetlemeler gagdas romanlarda “biling akimi”, “tahlil” veya ” i¢ monolog”
tekniklerinden yararlanilarak yapilmaya baglanmistir.

Sefile romanina bakildiginda yazarin zamani tasarruf igin 0zet
tekniginden yararlandigi ve gegmise ait olaylari 6zetleme teknigi ile aktardigi
gorulmektedir. Mazlume’nin kiglk yasta kaybettigi ailesi, yasadiklari ve
sokaga dususuU yazar anlatici tarafindan Ozetlenmistir. Yazar kendince
Mazlume’nin hayatinda énemli gérdigu yerleri bir segme ve ayiklamaya tabi
tutmus ve kahramaninin Gzerinde etkisi olduguna inandigi énemli olaylari
secerek zamani daraltmistir.

Ozetleme tekniginin dogru kullaniimasi igin okuyucunun énce romana
cekilmis, akicihiga kapilmis olmasi gerektigini sdylemistik. Usakligil, Sefile’de
bunu basariyla saglamis Mazlume’nin nereye goéturuldigini takibe, neden
sogukta yapayalniz ve digarida kaldigini meraka baslandigi noktada onun
hayatini Ozetlemigtir. Bu da yazarin teknigi kullanimdaki ustaligini
gOstermektedir. Birinci olay halkasinin Mazlume’nin bulunusundan Mihriban
Hanim’in evine getirilisi kapsaminda ele alinir. Bu kisa olay zamaninda
Mazlume’nin bu eve gelinceye kadar yasadigli on dort yillik stre¢ anlatma
zamanina dahil olmustur. Olay zamanlari ise annesi ile babasini konustugu
gunun, sokaga dusisu ve Mihriban Hanim’la karsilagsmasi c¢ergevesinde
olugur. Diger zamanlar 6zetlenerek verilmigtir.

Romanin giris boliminde kullanilan bu teknik sayesinde su an 13-14
yaslarinda olan Mazlume'’yi 4-5 yasindan itibaren taniniz. Basina gelen
onemli olaylari, hastaliklarinin kaynagini Ozetlenen on iki sayfalik hayat
sayesinde biliriz. Teknik, okuyucuya roman kahramanini ve aile gevresini
tanitmak, kahramanin eserde Onemli bir fonksiyonu olan ge¢misini,
masumlugunu ve dususunun ¢aresizligini agiklamak amaciyla kullaniimistir.

Eserde Ozetleme teknigi geriye donuslerin iginde verilmistir. Bu da
genigletme teknidi icinde daraltma yapildigini ortaya ¢ikarir. Geriye donus,
romanda ele alinan zaman dilimlerini genigletirken o6zet, bu zaman
dilimlerinin dnemli noktalarini segip c¢ikararak daraltir. Dolayisiyla teknik
birbirini tamamlar niteliktedir. ikbal kendisinin odasina bir erkegin girdigini

goren Mazlume'ye hayat hikayesini anlatma ihtiyacini duyar. Geri dénugle
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gecmiste yasadiklarini anlatir. Bunu yaparken de “tercime-i halimi bir hikaye
(roman) gibi nakletmek uzun olacak” (s. 43) diyerek yasamini kisaca 6zetler.

“ Pederimi pek az taniyorum, fakat beni derece-i nihayede (son
derece) sevdigini, her aksam dizlerinin lzerinde alip oynattigindan istidlal
ediyorum (anliyorum). Eshab-1 servetten (servet sahiplerinden ) oldugunu da
vefatindan sonra validemin fevkalade tantana ile émdir sdrdigi zamanlar
anladim. Yine o zaman &6grendigime nazaran validem epeyce pederimin
mustefregesi (odaligi) olup ancak vefatina yakin bir zamanda taht-1 nikahina
gecmis. Bunlar senin igin llizumsuz tafsilattan ibarettir. Yalniz su kadar haber
vereyim ki pederimin vefatindan sonra benim tarz-1 hayatim pek baskalasti”.
(s. 43-44)

Anlattiklarinin sadece 6nemli kisimlarini Mazlume’ye aktarmayi segen
gerisinin onun igin énemsiz ayrintilar oldugunu belirten ikbal, hayatinin
ozetini cikarmaktadir. Bu metotla bu sefer yazar degil ikbal Hanim,
¢ocuklugundan basladigi hayat hikayesini on U¢ sayfada kendisi 6zetlemistir.
Ozetleme olay halkalari arasindaki zamanlari aktarmak igin de kullaniimistir.
Yazar ikinci olay zaman ile Uguncu olay zamani arasinda Mazlume’nin
ikbal’in hikayesi karsisinda takindi§i tavri 6zetlemistir. Bu 6zetle olay zamani
kistan bahara gelir. Bir baska yerde yazarin, 6zetleme teknigi ile on gunlik
bir zaman dilimini birka¢ satirda aktardigi1 goralur.

“On glin kadar sedit kabuslar altinda ezildi. Cehennemi i1stiraplar ¢ekti:
fakat ayaga biraz kalkmaya, aheste aheste ylirimeye muktedir olur olmaz
Ikbal’e gitmek, Ikbal’i gérmek istedi.”(s. 91)

Ozetleme tekniginin romanin ritmini etkiledigi ve olaylarin hizla
gelisimini saglamasina ornek olarak romandan su paragraf verilebilir.
Ozetleme, bir sonraki sahnenin dayanagi olarak kullanilmigtir.

“Evvelkinden daha sedit bir muasaka basladi. Bazi defalar ihsan
Bey'in giinlerce ikbal'in yaninda kaldigi olurdu. Artik sehri terk etmek, bir
hayat-1 sahravi (kir hayati) stirmek arzulari mevki-i bahse ¢ekilmiyordu.

Ihsan Bey, Ikbal ile muasakasina bir tarz-1 diger vermekle kanaat hasil

etmig gibi gériiniiyordu. [kbal'in evi asil ikametgéhi hiikmiine gegmisti. Artik
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validesinin degil, Ikbal’in yaninda yasiyordu. ikbal arttk masukasi dedil, bir
kapatmasi olmustu’('s. 91)

ihsan Bey'in hayatinda meydana gelen degisim ve yeni aliskanliklar
bu teknik sayesindedir ki birka¢ satirda verilmis ve igine distigu yeni durum
okuyucuya basari ile yansitiimistir. Aslinda romanin geneline bakildiginda
gerek birkag cumlelik 6zetler gerekse atlamalar ile birka¢ yillik bir fuhsa
suruklenis hikayesinin kahramanlarinin gegmisine de donidlmek suretiyle 184
sayfada anlatildigi gorulUr. Yapilan atlamalar ve “on gunu istiraplarla gegirdi”,
“bu sekilde takip eden aylar’ , “uzun slre bu sekilde devam eden hayatlar’”
vb. kisacik zaman 6zetlemeleri ile konuyu istedigi noktaya, olayr 6nemli kilan
takip noktalarina c¢ekmistir. Asagidaki alintida oldugu gibi 6zellikle
Mazlume’nin fuhsa dustikten sonraki yasantisinda atlamalar ve kisa 6zetler
halinde gecer gider.

“Geng kiz, buradan bes gin imtidat eden gaybubetinden mditevellit
ziyal (yoklugundan dogan kaybi) ikmal (tamamlama) mecburiyetinde
bulundu. Iki giin sonra baska bir yerden istediler. Burada sadece bir gece
kaldi. Fakat birkag glin sonra yine c¢agirildi. Artik Mazlume muhtelif
mabhallerde yasiyor hiilkmiindeydi. Bu iki kadin zavalli kizi bir meta-i ticaret
(ticaret mali) gibi istihdam ediyordu (kullaniyordu).

Bir ay kadar bu suretle devam etti. Mazlume’de manen ve maddeten
pek ¢ok tedenni asari (gerileme izleri) runiima olmaya (gériinmeye) bagladi.”
(s.165)

Yazar Sefile’de O6zetleme teknigini kullanarak zamani daraltirken bir
yandan da bu teknigin yardimi ile kahramanlarini tanitmigtir. Tablolarin
disinda kalan vyerler Ozetlenerek anlatilmigtir. Goéruliyor ki s6z konusu
teknigin hem romanda zamani iglevsel kullanma hem de kisileri tanitma gibi
cift yonlU islevi vardir. Romanin zamani geri donus teknigi ile genigletilmis
ancak genigletilen bu uzun zaman dilimindeki yagsamlarin ayrintilar ile
anlatilmasi hem mimkdn olmadigi hem de roman igin bir kusur olacagi igin
daraltiimistir.

Ozetleme, yazarin ikinci romani olan Nemide'de de en dikkat ¢eken

tekniktir. Eser simdiki zamanda baslar ancak olaylari bugune getiren
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‘gecmig” yine Ozetleme teknigi ile verilir. Ancak iki roman arasinda s6z
konusu teknigin uygulanisinda bir fark vardir. Yazar, bu romaninda
“Ozetleme yapilmaya basglanmadan énce okuyucu romanin igine cekilmis
olmalidir.” kuralini ihlal etmistir.

Bu elestiriyi, tekniklerin dogru kullanimi ile ilgili yorumlarin devrimize
ait oldugu, eserlerin yazildigi devre goére degerlendiriimesi gerektigi ve
Ozellikle yazarinin “O eserleri kendilerinden sonra yazilanlarla degil, onlardan
evvel yazilmis olanlarla élgmek lazimdir.”*** dedigini gz dniine alarak daha
ilk romaninda bu kurala basariyla uyan Usakligilin Sefile’e romanina gore
yaptigimizi belirtmekte yarar goriyoruz.

Sefile’de oOzetleme tekniginden 6nce okuyucuda merak uyanmis,
Mazlume’yi sokaga dusuren hi¢ tanimadigi bir kadinin arkasindan gitmesine
neden olan olaylar ve Mazlume’'nin yasadidi tedirginlik okuyucuyu ozete
cekmeye yetmistir. Nemide de ise bir sabah yatagindan kalkip mutlu mesut
babasi ile gul toplayan ve bir mektupla bir akrabasinin geldigini haber alan
tasvirlerle yogun girisin ardindan okuyucu henlz kimin hayatini merak
edecedini bile bilmemektir ki 06zet baslar. Yani 06zet merak unsuru
olusturuimadan o6nce verilmeye baslanmistir. Bu da teknigin -okuyucu,
anlatilacak olani merak etme diuzeyine ¢ekilmedigi icin- teknigin romandaki
islevinin gergeklesmesini engellemis, sahneler arasinda ritim bosluguna
sebep olmus ve bu bosluk daha romanin basinda olay akisinin hizini
kesmistir. Anlatici, ilk merak unsurunu bu 6zetin iginde yani gecmise ait
O0zetlenen yasamlarda ortaya gikarir.

Yazar, 6nce Sevket Bey'in hayatini 6zetler. Bu 6zetle okuyucu Sevket
Bey'in ailesini, basina gelen olaylari, evliligini ve esini kaybedisini, bu 6lime
neden olan ¢ocugu ile tekrar nasil bir araya geldigi gibi uzun bir sureci birkag
sayfada vererek okuyucunun Sevket Bey'in hikayesi igindeki merakini
gidermis olur. Yirmi iki yasinda babasini kaybeden Sevket Bey, Nail'in
egitimini Ustlenmis, 23 yasinda evlenmis ve bir gocuk babasi olurken esini

geng yasta kaybetmis ve iki yillik bir Suriye gezisine gikmistir. Uglinci

3 Usakligil, 2005a: 13
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bélimde baslayan Sevket Bey’in gegmisinin kisa hikayesi altinci bolimde iki
yasindaki kiziyla karsilasmasi ile tamamlanir.

Eserde altinci bélumden sonra da 6zet, atlamalarla anlatiimaya devam
etmektedir. Ancak bundan sonrasinda 6nemli olan kahraman Nemide’nin
gelisim slreci, yasadigi hastaliklar ve kisiligi oldugu icin ayrintilar biraz daha
onem kazanmistir.  Altinci boliumde iki yasinda olan Nemide sekizinci
bolimde bes, on Uclncli bdlimde on, on dokuzuncu bdlimde on alti
yasindadir. Nemide’nin Nail’i Nahit'ten kiskanisinin anlatildigi birkag yillik
geri donus de bir gundn diginda 6zetlenerek anlatilmigtir.

Eserde bir ve ikinci bolimler simdiki zamanda anlatilirken mevsimin
bahar ve Nemide’'nin de on alti yaginda bir gen¢ kiz oldugu bilgisi verilir.
Uglincli bélimde baslayan gecmise déniik hikaye 20. boliime kadar devam
eder. Gecmise donulerek anlatilan 30 yil igcinde bes gun ve bes olay
anlatilmis geri kalan zamanlar 6zetlenmistir. Bu bdlimde yazar gegmisten
simdi noktasina gelmis, iki ayri zaman c¢izgisini birlestirmistir. Ancak bu iki
zamanin birlesme noktasi da ancak dikkatli bir okuyucunun secebilecedi
kadar zayif olmustur.

iki zamanin birlestigi nokta bahar ayidir. Romanin baslangig
durumunda alinan mektupta belirtildigi Uzere birka¢ gin sonra Nail gelir
hemen ardindan niganlari kiyilir dikkatli bir takip olaylarin atlamalarla birlikte
bahardan ancak yaza ulastigini gosterir. Ancak yirmi dérdunct bdélimde
Nemide’nin on yedi yasinda oldugu belirtilmistir. (s.170) Zamanlamay! ve
olaylari titizlikle yerlestiren Usakligil icin bu teknik bir hata midir yoksa on
altisini bahsedilen aylar icinde dolduran bir kiz i¢in on yedisinde mi
denmektedir sorusunu sormak gerekir. CUnklu eserde simdide bagslayan
olaylar sadece birkag aylik bir zaman dilimini kapsamaktadir.

Eserde kullanilan 6zetleme teknigi sayesinde oyku suresi uzatimis,
aslinda simdide (on alti yasinda bahari yasan bir geng¢ kizla) baglayan ve
birka¢ aylik bir zaman dilimini (bahardan yaza) kapsayan olaylarin gegmigle
baglantisi kuruldugu icin anlatinin slresi olaylarin suresinden daha uzun bir
hal almistir. CunkU 6zetler olay zamani igine ait degil zamani genigletmeye

dayali geri donuslere aittir. Yazarin Ozetlenen zamanlari anlatma olay
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zamanlarini ise gosterme yolu ile aktarmayi tercih ettigi goralir. Eserde
Sevket Bey’in gengliginden Nemide’nin 6lumune kadar gegen kirk yillik sureg
toplam 189 sayfada anlatiimistir.

Bir Oliiniin Defteri adli eserin blyik bir bdlimi 6zetleme teknigi
kullanilarak yazilmistir. Cunkd Osman Vecdi, annesinin 6lumu ve halasina
tasinmasi ile anlatmaya basladigi on sekiz yili nerede ise bir ginde kaleme
almistir. Dolayisiyla kahraman anlatici hayatinin sadece dnemli noktalarini
secgerek olusturdugu defter, hayatinin bir 6zetidir aslinda.

Genel anlamda Vecdi’nin hayatinin 6zeti olarak kabul edilen defterde
olaylarin anlatiimasi esnasinda da Vecdi 6zet tekniginden yararlanmis,
hatirlatmak veya bilgilendirmek amaciyla bazi olaylari veya zaman dilimlerini
kisaltilarak anlatmistir. ik olay halkasinda Osman Vecdi’nin ¢ocuklugu ve
Nigar'a agkinin bagladigi on bes yillik zaman dilimi yirmi alti olay ve anlatma
noktasi ile ifade edilmig, on gun, bir yaz, Uu¢ aksam, U¢ gece, belirsiz iki
zaman dilimi ile anlatma zamani olusturulmustur. Geriye kalan zamanlar 6zet
ile gecilmigtir. Oyle ki iki ayllk yaz tatili ve okullarin agilip yeniden
kapanmasini kapsayan zaman dilimi sadece iki paragrafta anlatilmigtir:

“Iki ay miiddet; bahgeyi, evi, giiriiltimiizle doldurmaktan yorulmadik,
fakat bu iki ay bizde basibogluktan, bir giin tatilin hitamina erdigini, mektebe
avdet etmek lazim oldugunu tahattur ettik.

(...)

“Mektebin saat yelkovanina uyarak devreden zamanlari muntazam bir
strat ile tabii cereyanini aldi; derslerden miizakerelere, miizakerelerden
teneffiislere intikal ede ede bir zaman geldi ki, senenin bitmek lzere oldugu
gortldii ” (s.48)

Sayfa basinda Osman’in son senesi Husam’in henuz U¢ senesi
oldugunu 6grenmisken 6zetleme teknidi sayesinde hemen o sene de biter ve
Osman’in mezun olusunu Huisam’'in Osman’siz iki sene daha okula tek
basina gitmek istemedigini 6greniriz. Yazar, hatira defterinin sagladigi bir
kolaylik ile dzetlemeler yaparak sadece gerekli olani anlatmis kahramanini
ve kahramanini 6lime surUkleyen olaylari aktarmistir. Osman Vecdi’nin

Husam’la tanistigi ginden olimine kadar gecen sure de yaklasik on bes
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yilhik bir zaman dilimini kapsar. On dokuz olay ve anlatma noktasin
gergevesinde sekiz glin sekiz gece dort aksam ve bir sabah aktarilir. Diger
zamanlar yine Ozet tekniginin sundugu olanaklardan yararlanilarak
aktariimistir.

Eserde dikkati ¢eken bir baska nokta da Uguncu olay halkasinda
Ozetlenen zamanlarin ¢cok daha fazla olmasidir. Olay zamani birinci olay
halkasinin zamani ile ayni olmasina ragmen, on anlatma noktasi, bes gun,
bir sabah, iki gece, bir aksam ve bir giinden olusur. Ozetlerin goklugu bu
halkadaki olaylarin diger halkalara gore daha az 6nem tasidigini ortaya
koyar. Romanda karakter anlaticinin 6zetleyerek yaptigi geri donuagler ile
olaylarin perde arkasi aktariimis, hikayenin diger kahramanlar tarafindan da
bilinmeyen kismi desifre edilmistir.

Ferdi ve Siirekdsrnda yazar romanin yapisi geredi Bir Oliiniin
Defterin’'de kullanilandan daha az basvurmustur 6zetleme teknigine. Bu da
O0zetleme tekniginin romanin zamani Uzerine etkisinin ve farkli teknik
kullaniminin  romanin zamanini nasil etkilediginin bir g0dstergesidir. Bir
Oliiniin Defteri adli eserde hatiralar araciligi ile gegmise yénelik bir anlatim
tutumu sergileyen ve hatiralarin gerektirdigi bigimde pek ¢ok Ozet ve
atlamalarla olusurken Ferdi ve Sirekdsi’nda 6zetleme teknigine simdinin
anlatimini desteklemek icin basgvurulmustur. ismail Tayfurun gecmisi ve
ruhsal portresine dair veriler 6zetleme teknigi ile verilmigtir.

“Ismail Tayfur geldigi zaman Hacer, dokuz yasindaydi; o vakit dokuz
yasinda bir gocuk nasil severse 6yle sevmis, yanindan ayrilmamis, her vakit
onunla guliismek igin kendisine bir arkadag tanimisti. Ama sonra, dokuz
yasindaki gocuk, on iki yasinda bir geng kiz oldugu zaman kdigticlik kalbinde
duydugu sevginin biraz yakici biraz dzicl bir gsey oldugunu anlamaya
baglamisti. Onceleri gillerken Hacer artik giilmez olmustu; yazihanenin
icinde, arkadasinin gevresinde pervane gibi dolagirken artik kanatlarina bir
kement atilmis gibi, bir tarafina oturakalir, sanki solugunu onun yaninda
unutmusg gibi saatlerce dururdu.” (s. 37)

Ozetlemelerin cogunu anlatic tarafindan yapilmistir. Geriye dénlsle

birlikte yapilan 6zetler gecmisten gune aktariimasi gereken olaylari ve kisileri
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tanitmak icin vardir. Olay zamani ¢ok genis olmadigl ve geriye donugler,
kisileri ve olaylari tanitmakla yUikimlli oldugu icin olay zamanina ait
Ozetlemeler cok daha az ve en fazla biri iki ay olmak Uzere genellikle haftalik
Ozetlerdir. Onlar da bdlumler arasi atlamalardaki gegisi desteklemek igin
kullanilmiglardir.

Bu eserde Ozetler cogu zaman yazar tarafindan yapilirken yazarin bir
sonraki eseri olan Mai ve Siyah romaninda dnceki romanlarinda gére aradan
cekildigi ve 6zetleri de kahramanlarina yaptirmaya basladigr goralur.

“Ah! Zavalli hirpalanmig, ezilmis hayat!.. Mai bir geceyle siyah bir gece
arasinda gegen su nasipsiz, bahtsiz émdir!.. Bir elmas yagmuru altinda
geliserek, simdi bir siyah inci yagmurunun altinda gémdiilen o emel gicekleril..”
(s. 318)

Mai ve Siyah romaninda Ozet teknigi kullaniminin énceki romanlardan
farkli olarak olay zamani iginde daha da yogunlastigi gorilir. Oncelikle
kisilerin gecmis yasantilarini, kisiliklerini o zamana ait 6nemli olaylar
aktarmak igin geri donus teknigi ile birlikte kullanilan 6zetler devam ederken
olay zamanina ait, kahramanlarin agzindan ve daha sik yapilan dzetler dikkat
ceker. Mai ve Siyah’in bir buguk yillik olay zamani ile kendisinden once
yazilan romanlardan daha uzundur. Vakada surekliligi saglayan, yasanilan
problemleri genellestiren 6zetlerin artmasinin baslica nedeni de budur.

Ask-1 Memnu romani olay ile baglar. Olaylar gund gunune anlatilmig
kisiler de tasvir ve tahlil teknikleri ile verilmistir. Dolayisiyla genel anlamda
bakildiginda iki senelik bir vaka surecinin 6zetlemeden cok eksiltiler ile
ilerledigi goruldr.

“Bu olayi herkes, sanki bir anlasma yapilmis gibi, unutmus goérindu.
Bihter, Nihal'le aralarinda hicbir sey geg¢memis gibiydi. Ama pismanligi
yeniden bir kargilikli diismanlik firsati bulmak ihtiyaci izliyordu. Artik onda bir
sey vardi ki sebep olmadan tagiyor; ancak Bihter'e soguk birkag¢ séz iginde
icinin alabileceginden fazlasini bogalttiktan sonra dinmeye ulagabiliyordu...

Artik kiglk kiglk c¢ekismeler birbiri ardindan geliyordu. Bihter’in
masum bir s6zli kétlye yorumlaniyor, pek dostga bir sbylesme arasinda bir

gérindgl tartigsacak bir karsi ¢ikma yapiliyor, kocasina sbylenen bir séziin
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arasina tirmalayici bir sézle karisiliyordu. Nihal artik katlanilamaz, hirgin bir
kiz olmusgtu. Bihter’le kiisklinliikleri vardi ki glinlerce sdrerdi” (s. 241)

Olaylarin simdide oluyormus gibi anlatildigi romanda Ozetleme
teknigine daha c¢ok simdinin anlatimini desteklemek igin basvurulmustur.
Geriye donus icinde verilen Ozetler olaylari ve kisileri belirgin yonleri ile
tanimamiza olanak saglarken yine genellikle yazar anlaticiya aittir. Teknik
bolium gegislerinde vyapilan atlamalari desteklemek i¢in daha sik
kullanilmigtir. Eserde 6zetten ¢ok eksilti ile ilerledigi icin 6zetleme tekniginin
zamanda atlamalari destekleyici bir unsur olarak kullanildigi sdylenebilir.
Olay zamani icinde yapilan 6zetlemeler de genellikle yukaridaki érnekte de
goraldugu gibi vakada surekliligi olusturmak yasanan sorunlari genellemek
islevinde kullaniimistir.

Kirik Hayatlar romaninda dikkati ¢ceken dnemli hususlardan biri geri
donuglerin ¢cok az kullanilmis olmasidir. Geri donugler 6zetlemelerle
verilmistir ancak onceki romanlara gore Ozetlenen zamanlarinin azaldigi
dikkat c¢ekmektedir. Bu kullanimlarinda kahramani tanitmak gecmigi
yasantilarini vermekten cok onun dusince dunyasini yansitmak amaciyla
verildigi gorultr. Cinkd gegmis yasantilarin kalitimin ya da sosyal ¢evrenin
buglinin yasamini etkileyecek bir unsura baglanmamigtir. Dusunce
dinyasinda degisimler, olay zamanin da yasananlar daha 6n plandadir. Alti
yedi aylik olaylar ¢cogunlukla sahneler halinde ve kronolojik sira gozetilerek
verildiginden 6zetlemeye 6nceki romanlar kadar yer verilmemigtir.

Nesl-i Ahir romaninda 6zetleme tekniginin kullanildidi yerlerde anlatma
olay anlatimlarinda ise gosterme tekniginin kullaniminin tercih edildigi
goralur. Geriye donugler 6zetlenen zamanlar olarak ¢ikar karsimiza. Bir
buguk vyillik olay zamani Ozetlerle yapilan geri dodnugler sayesinde
genisletilmistir. Ozetlenerek anlatilan gecmis bize gemi yolculugu esnasinda
tanidigimiz kahramanlarin olaylarin bugininde nigin o gemiye bindiklerini,
oncesinde nigin istanbul’dan kagtiklarini aktarmak igin kullanilmistir.

Gosterme tekniginin anlatmaya gore daha c¢ok kullanildigi eserde
anlatma tekniginin kullanildigi yerler 6zetleme teknigi ile yapilmis boylece bir

segcme ve aylklama ile romanin can alici diye nitelendirebilecedimiz digim
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noktalari disinda kalan boélumler 6zetlenmigtir. Kisileri ve olaylar gegmisleri
ile aktarmak icin yapilan geri donusler genellikle kahramanin araciligi ile
verilmigtir. Bdylece kahramanin bakis agisi ile verilen ge¢gmis onun bugunku
davraniglarinin dayanagi héline getirilmis olur.

Mehmet Raufun ilk romani Ferda-yi Gardm da anlatmadan c¢ok
gOstermeye vyer verilmigtir. Anlatilan kisimlar iginde kullanilan &zetler
gecgmise ait bilgileri bugine aktarmak igin kullaniimistir. Macid’in ki¢uk yasta
ailesinden ayrilmasi ve Sermed ile birlikte yasamaya baslamasindan
bugiiniin olaylarina gegilir. Ozetler araciligi ile gegmisten bugiine aktarilan en
onemli Ozellik Sermet ve Macitin zitlasmalaridir. Sahne aralarinda
kopukluklar dikkat ¢eker, atlanan zamanlarn destekleyen 6zetler bulunmaz.
Ozetler anlatici aracihi ile verilmistir.

Eylil, Ferda-y1 Garam'da sahneleme konusundaki basarinin Gzerine
kigilerin  psikolojilerinin aktariimasinin ve sahneler arasindaki gegis
sorunlarinin kaldirildigi yazarin ikinci romani olmasina ragmen adi ile birlikte
anilan en Gnli romanidir. Ozetler gegcmiste yasananlari ve kisileri tanitmanin
yaninda bolim gegiglerinde atlanan zamani kisaca vermek ve olay zamani
icindeki genellemeleri saglamak amaciyla kullanilmigtir. Bir nisan ayinda
baglayan eser, kis mevsiminde sona ererken bir aylik bir sdrecin bir
paragrafta 6zetlendigi gorilir. Ozetler genellikle anlatici tarafindan
yapilmistir.

Geng Kiz Kalbi gunluk seklinde dizenlenmis bir romandir. Esere atilan
ilk tarih 15 Haziran 1327’dir. Gunluk 19 yasinda aydin bir geng¢ kiz olan
Pervin’e aittir. Her ginin aksaminda degil de iki veya U¢ ginde bir yasadigi
onemli olaylari anlatmaktadir. Yani yasadigl birka¢ gunun 6zetini defterine
aktarmaktadir.

“Fakat Yarabbim! Ne hafta! Ne alim bir azap ve iskence haftasi!

Bir kere, (¢ gln kendimi bilmeyerek 6liim halinde gibi yatagimda
inledim. Kendime geldigim vakit bu menhus sehirde bir saat, bir dakika daha
teneffiis etmeye muktedir olamayacadimi anladim. Ve hemen izmir'e gitmek

icin tesebbiis ettim. Iste bugiin Nihayet vapura bindim. Ve bu sefil muhitten
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uzaklagiyorum. Sakat, Hala hasta, hala bitap, 6li gibiyim... Kim bilir daha kag
ay, belki de sene, ruhum bu elemle sizlayacak!.” (s. 83)

Tarun oOzelligi sonucu Ozetler kahraman anlaticiya aittir onun
g6zinden bir énem secimi ile secilen olaylar deftere nakledilmistir. Ozetler
oncelikle ge¢cmis ve kisiler ile ilgili bilgi aktarmak sonrasinda da Pervin’in
yasantilari arasindan segtiklerini yansitma iglevini yUklenmistir. Gunluge
atilan son tarih 5 Agustos 1327'dir. Dolayisiyla zaman belirgindir ve eser yine
bir mevsim romanidir.

Karanfil ve Yasemin romaninda bahar ayinda baslayan olay zamani
soguk bir kis guininde sona erer. Diger romanlardan farkli olarak roman
icinde segilen gozlemci karakter diger kisilerle ilgili yorumlar yapar onlarin
hayatlari ile ilgili kisa 6zetlemeler yapar. Dolayisi 6zetlerin gogu diyaloglar
icinde verilmistir. Romana sahneler buylk bir yer tutar, ozellikle ilk
bélumlerde kigilerin, ¢evrenin sosyal yasamin verilmesi noktalarinda ayrintilar
onemlidir. Sahnelemenin kullaniimadigi yasanan gunlerin genellenmeye
basladigi zamanlarda artan anlatma noktalarinda yazar devreye girer ve olay
zamaninda yasgananlari, atlanan zamanlarin (eksiltilerin) nasil gectigini
O0zetlemeye baglar.

“Samim, bu mektubu tayin edilen milakat giiniinden Ug¢ gin evvel
pazartesi glinii sabahleyin aldi. Son milakattan beri, bes gindir, hayati her
sabah, her aksam tirlti endigeler, tirlli heyecanlarla postaneye mektup igin
mduracaatlar arasinda sdrtiklenmisti. ” (s. 167)

Samim gec¢misi, Kisilik 6zellikleri ya da kalitimin bugtne aktardiklari ile
degil ana ait duslnceleri ve zamparalidi ile vardir. Bu da eser igindeki
Ozetlerin gec¢mise yonelik olmasindan ¢ok olay zamani iginde, zaman
atlamalarn ve bdlim gegiglerinde yasananlari kisaca tamamlamak ya da
genellemek amagli kullaniimasina neden olmusgtur.

Mehmet Raufun Bégdrtlen romani da olay zamani oldukga kisadir.
Haziran ayinda gecen ve yirmi dort glnluk olaylarin anlatildigi eserin
gunlikten meydana gelen kismi atlamalar ve 06zet teknigi Uzerine
kurulmustur. Eser olay anlatimi ile bagslar. Dikkat ¢ekici ve zengin kizlar

tarafindan davete c¢agrilan gunligun sagladigi bu imk&n sayesinde
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kahramanlar kisaca tanitilmis ve bugunin kisa olay zamanina dayanak teskil
etmistir.

“Bliyiikada, Haziran 1339.

Bir haftadir hemen her giin, her gece birlikteyiz. Gras’lar yeni geldikleri
Biyiikada’da (eglenceli) hayatlarinin (bltin) gdsterigliligine ragmen
Nisantagi’'ndaki yasama bigimlerine uygun topluluk olusturamadiklari igin
(kendi) deyislerince bu “tenhaliktan” ¢ok sikiliyorlar ve Nihad’la beni artik her
gln, her saat birakmamak igin bu bahane yetiyor.” (s. 63)

Eserde hem gunluk tarzi hem de ben anlatici 6zelligi vardir. Bu da bir
karisiklik yaratmaktadir. Kisilerin gegmis yasamlari ile ilgili bilgiler ve atlanan
zamanlar kimi zaman kahramanlar kimi zaman ise ben anlatici tarafindan
aktarilmistir. Zaman, eserin bir kisminin gunlikten olusmasi sebebiyle
atlamalar Uzerine kurulmustur. Geri donus seklindeki bu atlamalar yakin
gecmise donuk ve kisa surelidir.

Define romani Sakir Feyzi'nin gunlugu olarak duzenlenmigtir.
Kahraman anlatici gunlagunun ilk sayfasini olustururken yakin gegmisi ile
ilgili bilgiler verir. Kisa donemde basina gelenleri aktarir ve bunlari yaparken
O0zetleme tekniginden yararlanir. Eksiltilerle bUtlinlesen bu 6zetler araciligi ile
kahramanin ve bulmak UGzere yola ¢iktigi definenin asil sahiplerinin gegmiste
yasadiklari ile kahramanin kesistigi nokta yani hikadyenin simdisi meydana
getirilir.

Eserin bolimlemeleri arasinda sayfa sayisi bakimindan bir dizen
vardir. Gunlik seklinde ele alinan eserde turin geregi olarak atlamalara yer
verilmigtir. Ozellikle geri kiriimalarla olaylarin éncesinin agiklanmasi, kisilerin
kisaca tanitimasi saglanmistir. Ozetleme teknigi ile kisaca gecmise dair
olaylar anlatismis

Yazar, “hayatin, tesaduf denilen oyuncaklarin elindeki acizligi” ile ilgili
yorumundan sonra bunun kendi hayati ile ilgilisini aciklar. Dolayisiyla kisa bir
girisle okuyucuyu meraklandirmis ve birka¢ sene icin belirledigi ve kuracak
oldugu duzenin bir tesadlfle nasil e bozuldugundan bahsettikten sonra “Bu

mukaddemeden sonra hemen vakalara gegeyim” (s. 1) der ve olaylara gecer.
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Tabi Erzurum’a gelisi, duzen kurusu ve hayatini degistiren tesadufun nasil
ortaya ¢iktigini kisa bir geri donus iginde 6zetleyerek anlatir.

Yasanan zamanin anlatma zamanin uzaklastiyi bu 6zetin romandaki
islevi yillar 6nce olmus bir olayin bugune tasinarak romanin kurgusu igin
onemli olan kisimlar, bulunmasi gereken definenin kimden nasil kaldigini,
hakkinda bilgi vermigtir. Boylece 15 yil dncesinden bugline yasananlar
Ozetlenmis anlati zamani olay zamanindan daha kisa bir hal almig ve vaka
ritmi hizlandiriimistir.

Sakir Feyzi Bey doktordur onun Erzurum’daki hastalarindan Haci
Hanim’'la karsilasmasi bir tesaduf ve Haci Hanim'in ona guvenerek soz
konusu defineden haberdar etmis olmasi ona duydugu glvenin sonucudur.
Dolayisiyla biz Feyzi’'nin bugunin Haci Hanim'in ise geg¢misini 6greniriz ilk
bolimde. Geriye donik o6zet okuyucuya Haci Hanim't ve romandaki
araciligini verir.

“ Hadiye Hanim, harbi umumiyenin ilaninda Fransa’dan kizi ile
Istanbul’a avdet etmis (dénmiis), iki sen sonra burada bir kocaya varmig! Ug
sene kadar evvel kocasi Olerek, simdi ilk kocasindan olan kizi ile Taksim’de
Siraselvilerde, Canbazyan apartmaninda 4 numoroda ikamet ediyormus..” (s.
11)

Konusma arasinda Sakir Bey’'in ulasmaya calistigi Hadiye Hanim'in
kisa hikayesi ve istanbul’a donusi 6zetlenmistir. Olaylarin bu sekilde
olduktan sonra romana aktariimis olmasi kisa geri donuslerin artsiremsel
oykulemenin ve bol miktarda eksiltinin kullaniimasini gerektirmistir.

Kan Damlasi romani Define romaninin devami niteligindedir. Define
romanini okuyanlar romanin daha ilk kisminda bunu kavrayacaklardir. Ancak
yazar bir 6nceki romanin okunmamis olmasi ihtimalini gbze alarak
sahneleme ile basladigi ve okuyucuyu olay orgusu igine c¢ekip meraki
uyandirdiktan sonra geri donerek bir dnceki romanda yasananlari kisaca
dzetlemis ve okuyucuyu bilgilendirmistir. Ozet yazar anlatici tarafindan geriye
donus teknigi icinde verilmistir.

Romanda sadece 4 gun anlatiimaktadir. Bir gece islenen cinayetin

ardindan sabah karakola gelen bir telefonla baglayan eser dérdincu gin
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katilin yakalanmasi ile sona erer. Bu dort giin temmuz ya da agustos aylarina
tekabul eder. Bu da Feyzi Bey'in yaz icin kdgke geldidinin ve buraya geleli 3
ay oldugunun sdylenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Eserde kronolojik bir sira
takip edilmis sadece Kkisileri tanitmak igin geri donusler yapilmistir. Geri
donus iginde 6zetler yapilmigtir.

Halas romaninin olay zamani diger romanlara gore olduk¢a uzundur.
Dolayisiyla zamanda atlama ve Ozetleme tekniklerinin kullanimi daha
yaygindir. Atlamalar daha uzun 6zetler daha geneldir.

“Nihat, bes sene evvel Harbiye mektebinden subay ¢ikmis ve savag
sirasinda énce iki sene Istanbul'da kaldiktan sonra son senelerde Suriye
cephesine génderilmisti. Bes ay kadar evvel oradan da ayrilarak, tedavi ve
hava degisimi igin tekrar Istanbul'a gelmisti. Mezuniyetinin gelmesine daha
zaman oldugundan bu siireyi izmir'de gegirmeye karar vermis, fakat Cuma
glini silah birakmasi ilan edilince ne yapacagini sasirmigti. O zamandan
beri gegen doért bes giinliik siirede izmir'de kararsizlik icinde siiriinmekle
vakit gegirmisti.

Ug ay evvel izmir'e geldiji zaman evvela kendini yabanci buldugu
sehirde bes-on giin karma karisik otellerde vakit gegirmis; fakat kendisi pek
sevimli, pek canli bir delikanli oldugundan gabucak [zmir muhitinde kiymetli
dostlar edinmeyi basarmigti. Bunlarin delaleti ile Frenk mahallesinde evvela
baska bir pansiyonda oturmustu.” (s.15)

Ozet tekniginin kullanim sikhigi olay zamaninin genigligine paralel
olarak artarken islevi yine roman kigilerini ge¢gmisleri ile tanitmaktan ¢ok olay
zaman! iginde atlanan zaman dilimleri icinde yasananlari aktarmaktir. Ozetler
daha ¢ok diyaloglar icinde kahramanlar araciligi yapilmis bdylece anlatinin
ritminde bir diizensizlik olmasindan kacinilmistir. Ug yillik olay zamani dzet
ve atlamalarla verilmig bdylece daha kisa bir sdylem zamanina sigdiriimistir.
Halas romaninda anlatinin zamanini 6ykinin zamanindan daha kisa bir hale
getiren Ozet teknigi ile olaylar veya durumlar arasindaki bosluklar
doldurulmustur.

Salon Koégelerinde romanina gosterme teknigi hakim oldugundan

tasvir ve tahlile verilen 6zen, 6zetlerin oldukga az kullaniimasini saglamistir.
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Sekip Bey’in baloya gitme karari ile baslayan roman 38. sayfaya kadar
sadece baloda yasananlar anlatilir. Sayfalar suren bu anlatimi yine saatlik bir
eksilti ve ertesi gunkl bulusma takip eder. Yine i mekénda gecen bu
bulugsmanin anlatimi 20 sayfa tutar. Yazar, i¢ mekanlarda yasanan olaylari en
ince ayrintisina kadar yansitmis gerek yasananlari gerekse en Kkuguk
hareketleri ve bunlarin kisi Uzerinde biraktigi etkileri detayli bir bicimde
vermigtir.

“‘Daha bes on giin énce siddetli bir kar yagmig, keskin bir poyraz
riizgariyla yerler tas kesilmig, taslar donmustu.” (s. 7)

Romanin ilk 6zeti Miss Lydia ile karsilasamadiklari bir haftanin nasil
gectiginin  Ozetidir. Yazar onunla goérustugu ani oyle anlatmistir ki
gorusulemeyen gunlerin dnemi yoktur. Olay Uzerinde kahramanlarin beraber
bulunduklari zamanlarda en ufak ayrintilar verilirken ayr gegcirilen
zamanlarda yasananlar dnemsenmez, sadece 6zetlenir.

“Madam Daven’in salonunda karsilasmamizdan beri bir hafta gegmisti.
Her glin saat besten yediye kadar Lydia ile karsilasirim umuduyla tanidigimiz
tanimadigimiz butiin ailelere birer kere bagvurdugum halde sansim her yerde
beni mutsuz ediyordu. Nereye gitsem beni ayni alayci ciimleyle kargilayan
birisi bulunuyordu... Mesela bu bir hafta boyunca Rostoviar, Madam
Daven’i, Markezalar’i ve 6blr ortak dostlarimizi ziyaret ettigim sirada gerek
onlardan, gerek alayci madamlarin biri tarafindan:

Madam Sansayn’la kizi simdi ¢ikiyorlardl, stiphesiz
rastlasmigsinizdir...”

Yahut: “Gegen giin siz Madam Duperstini’den c¢iktiniz, bes dakika
gecti, Miss Lilian’la Mazmazel Lydia geldiler!” gibi sézlerle karsilasmakta,
birkag giin evvel Sangaynlar igin Pera Palas’a biraktigim kartlar da daha geri
veriimemis oldugundan oraya da gidememekteydim. Iste génlimiin,
hayalimin, duygularimin bu derece costugu bir zamanda meydana gelen su
ayrilik, su engeller bana hala itiraf etmek istedigim bir hisse Lydia’nin
varligina Lydia’nin sevgisine kalbimin duydugu ihtiyaci artik itiraf ettiriyor,
duraksamaya, inkara meydan birakmayacak derecede beni rahatsiz

ediyordu. VE birbirine zit iki his arasinda ¢irpiniyordum.” (s. 71)
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Yukarida Ozetlenen bir haftada gidilen onca davet sadece
gegistirilmigtir. Cunkld bu davetler Mss Lydia’nin bulunmadigi ortamlardir.
Ayrintinin bu nedenle énemi yoktur. Ancak 6zet, gegcen zamanda kahramanin
kendindeki degisimleri fark etmesi, yasadigi yoksunlugu kabullenmesi
acisindan da 6nemlidir. Yani Ozetle atlanilan bir hafta olaylarin ayrintisi ile
degil kiside meydana getirdigi degisiklikler ile yeterli bir sonraki asamada
yasanacaklar icin de bu haftanin kahramanimiza kabul ettirdigi duygularla
olugturulan bir képrl niteligindedir. Bu kullanimda 6zetlemenin, temanin
vurguladigr bolumler disinda kalan olaylari aktarmak, teknigin sagladigi
olanakla dnem verilen olaylar arasindaki gegislerde dogdabilecek bosluklari
ortadan kaldirmak amaci ile kullanildigr gorular.

Otuz sayfada bir aksamin, yirmi sayfada bir ¢gay saatinin anlatimindan
ardindan verilen bu 6zetle iki sayfada hem kahramanin psikolojisi hem de on
gunluk bir zaman verilmigtir. Bu Ozetlemenin ardindan gelen tesadufi
karsilasmanin, birka¢ saatlik zaman diliminin yani yine Sekip Bey ile Miss
Lydia’nin beraberliginin anlatimi on bes sayfa sirer. Bundan sonraki 6zet
zaman olarak yine on gunluk bir dilimi igine alirken kahramanimizin bu on
gunde yasadigi i¢ catismalar, onunla karsilastigi zamanlarda aralarinda
gecgen soguk savas sureci ele alinir. Tabi kahramanimizin bu suregten nasil
etkilendigi i¢ dunyasinda neler yasadidi ile birlikte. Son karsilasma ve nihayet
askin iki taraf icin de kabullenilisi ve dile getirilisinin anlatildigi sahne ise
birka¢ saatlik bir zaman dilimi olmasina ragmen yirmi bes sayfada
sahnelenmigtir. Yapilan 6zetlemelerde de kronoloji takip edilmistir.

Romanin bundan sonraki kisminda yer alan 6zet de her giin bulusup
yurtyUs yaptiklari zamanlara aittir. Artik iligki bir dizene oturmus, her gin
birbirlerini gérme imkani yaratilmigtir. Ayrintilar azalir. Ozetle sadece
buglnlerde yasanan énemli olaylar, konugsmalar aktarilir. Sevgilisinin tGlkeden
ayrilacagi haberini gelene kadar stren bu 6zet ayrilik sahnesinin baslamasi
ile tamamlanir.

Yazar, genelde anlatici tarafindan yapilan 6zetlemeleri bu romanda
kahramana tahlil ve i¢c monolog tekniklerinden yararlanarak yaptirir. Teknigin

romanin gelisme evresinde ve sonrasinda kullaniimaya bagladigi goralur.
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Dolayisiyla iglevi karakter tanitmak, onceki yasanmisliklar hakkinda bilgi
vermek degil, olaylar arasindaki gegigleri yumusatarak vermektir. Bu da
romanin ritminde hizlanmanin gostergesidir ki bu ani hizlanma sonrasinda da
devam eder. Sonlarina dogru artan ve gegen zamanin hizlanigini gosteren
Ozetlemeler gorulen gecmis zaman kipiyle yapilir. Bu kip se¢imi hareketlerin
sikligini okuyucuya sezdirmek igindir.

Eserin bitis durumu dedigimiz sonug bdlimlerinde yapilan ozetler ise
govde anlati ile baglanti kurmak amacini tasir. Genellikle anlatici tarafindan
kahramanin yasadiklarindan sonraki durumu degil kisa Ozetler ile
aktariimistir. Ozetlenen zamanlarin genelde anlatma olay zamanlarinin ise

gosterme araciligi ile aktarildigi goralur.

2.3.1.2. Eksilti Teknigi

Anlatiyir  hizlandiran ve ¢ogu roman igin kullanimi  zorunlu
yontemlerden biri de eksiltidir. Bu tir anlatimda, bazi olaylar gegistirilerek
olayin hizlandiriimasi s6z konusudur. Tamami anlatilamayacak kadar uzun
olan bir zaman dilimi ya da gereksiz ayrintilar eksiltili anlatimla gegistirilebilir.
"Ertesi gun", “ertesi hafta", “on yil sonra" gibi anlatim bigimleriyle
gerceklestirilen, zaman icindeki sigramaya eksiltili anlatim denir.>*® Eksiltiler
olay zamaninda olup, anlatim zamaninda yer almayan anlari ifade eder.

Aslinda, "Eksilti teknigi", "6zetleme"nin bir tlradur. Bir se¢me, bir
ayirma ve duzenleme demek olan olay kurgusunda, -6zetlemede oldugu gibi-
anlatici kendi niyeti dogrultusunda pek c¢ok noktayi atlar; ancak gerekli
gorduklerini alir. Bu yonuyle eksiltinin anlatida tutumluluk islevinden s6z
edilebilir. Ayni zamanda yazarin amacini kavramamiza da yardimci olan
eksiltilerin ayrica, "girkin olaylarin anlatiimadan gecilmesine imkén verme";
"kelimelerle ifadesi zor olay ya da durumlarin atlanmasina yardimci olma",

"aktarilan olayin ahladki olarak (meseld yatak odasinin anlatiimasi)

3% Kiran-Kiran, 2000: 209
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uygunsuzlugu ylzinden atlanmasi”™ ve "anlatilanlarla anlatamayanlar
arasinda olugan metinsel gerilim ile okurda bir bekleyis duygusu

uyandirma">*°

gibi iglevleri de vardir

Bir Senaryo Yazmak adl eserinde eksiltinin dort islevi oldugundan s6z
eden Michel Chion bu iglevlerinin; dykunun ritmini hizlandirmak ve oykuyu
canli tutmak, seyirciye bazi surprizler hazirlamak, bir oyun kisisinin araciligi
ile dykuye yeni katilan kisiye seyircinin bildiklerini bu eksiltiler sayesinde
iletmek (tekrardan kaginmak), dnemli dUgum noktalarini saklamak oldugunu
soyler. %7 Acik, kapali ve varsayimsal olmak lizere ¢ cesit eksiltinin

varhigindan so6z edilir.

2.3.1.2.1. Acik Eksilti

Yazarin tercihleri dogrultusunda o©nem sirasina koydugu olay
orgusune ait zamanlarin bir kismi suresi okuyucuya hissettirilerek atlanir. Bu
atlama kimi zaman geri donusler iginde kimi zaman da olay zamani iginde
yapilir. Genette, agik eksiltide “iki yil sonra” ya da “birka¢ hafta gecti” gibi
ifadelerle ne kadar surenin gectiginin belirtildigini, okuyucunun gecgen slreyle
ilgili bilgilendirildigi ifade eder. Servet-i Funun romanlarinda da acik eksiltinin
kullanimina sikga rastlanmaktadir. Atlanan zamanin acgikga belirtildigi,
anlatim zamanini daraltan ve hizlandiran acgik eksiltinin siklikla kullanildigini
romanlardan ilki Sefile’dir.

“Bir saat sonra Mazlume sabahtan beri feryat eden midesini memnun
etmis oldugu halde evin en (st katindaki odasinda Mihriban’in getirdigi bir
yatagdin igcinde dalgin dalgin disinmekteydi.” (s.20)

“...bu kader darbesi bigareyi on giin kadar hasta etti. Nihayet iyilesti
fakat kalbine yerlesen aci yok olmadi.”(s.28)

“On bes giin kadar gecmisti ki bir aksamiizeri ihsan Bey refiklerinden

biriyle kalemden avdet ediyordu.” ( s.78)

46 Esitgin, 1999:40
347 Chion, 1987, 203-204
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“Bes alt1 ay bu suretle cereyan etti.” ( s.83)

“Késke geldiklerinden iki ay gecmisti ki bir aksamdistii [hsan Bey dalgin
dalgin penceresinden bakiyordu.” (s.105)

Yazar, Mazlume’nin annesinin tabutunun tzerinde agladigini séyledigi
bir paragrafin ardindan onun hastaliga yakalandigi sdyler. Bir cumlede
anlatilan hastalik aslinda on gin surmustir. Hemen bir sonraki paragrafta ise
ana sevgisi gibi bir sevgi bulamayan Mazlume’nin maddi agidan rahat ancak
manevi agidan yoksunluklarla dolu yillar gecirip on iki on U¢ yaslarina
giriverdigini 6greniriz. Yazar Mazlume’nin hayatinda bir se¢me ve ayiklama
yapmakta ve onun icin sadece sik sik tekrarladigi “zavalli kiz” olugsuna neden
olan olaylari aktarmaktadir.

“Iste Mazlume maddeten miisterih fakat manen mustarip bir surette ve
sefkat-i ebebeynden mahrumiyet yeisleri iginde perveris-yab olarak blydd.
On iki on (g yaslarina girdi. Besime’nin klgliclik bir Mazlume olarak biraktigi
kizcagiz, bir geng kiz haline geldi.”( s.28-29)

Eserde gerek Mazlume’nin gecmisinin verildigi yerlerde gerekse
Mihriban Hanim’la yasamaya bagladiktan sonraki doneminde 6nemsiz
kisimlar atlanmigtir. Annesinin 6liminden sonra komgsularda gegirdigi on bes
gun bir paragraflik yer kaplarken sodukta cami avlularinda gegcirdigi on gun
bir cimle ile 6zetlenir.

“Mazlume on glin kadar cami kbselerinde ag, bitap, sefiléne yasadi.”
(s.33)

“Bir hafta kadar Mazlume muttarit, gayr-1 mitehavvil bir hayat
strdii.”(s.35)

*Mazlume’nin Mihriban Hanim’in evine gelisinden on glin kadar
gecmigti.”(s.37)

Acik eksiltiyi kullanma nedenlerinden biri de aktarilan olayin ahlaki
olarak uygunsuz bulunmasi nedeniyle bu sahnenin gegisini saglamaktir.
Yazar vermek istemedigi mustehcenlikleri olayl hazirladiktan sonra zamanda
atlama yolu ile gecirme yolunu secebilir. Mazlume’nin ihsan Bey tarafindan
bahcede sikigtinldigi sahne bu teknik kullanilarak ayrintiya inmeden

verilmigtir.
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*Mazlume artik mukavemet edemiyordu. Son bir feryat olarak
agzindan c¢ikan “Merhamet” nidasini ates-nék bir buse kapadi. Geng kiz bir
daha kalkmamak (izere sukut etti (dlusti). Bu esnada semanin reng-i
zulmanisi (karanlk rengi) lzerinde bir yildizin amak-1 safiline (asagidaki
derinliklere) diistiigii gériiliiyordu. Yarim saat sonra ihsan Bey bir cinayet-i
azime ika etmis (blylk bir cinayet iglemis) gibi agacglarin arasindan,
zulmetlerin iginden ¢ilgincasina bir halle gegiyordu. (s.109)

Verilen sahnede yazar Mazlume’nin teslimiyet dusisunu vermis geri
kalan ve ahlaka mugayir gorulen kismi ise bir yildizin digusu ve gecen
surenin dusundurdukleri ile vermeyi tercih etmistir. Bu olayin yasandigi
zaman dilimi kahramanlar igin artik yeni bir baglangi¢ dilimidir. Ayni gece
ikbal'in de 6lmesi kahramanlarimizin hayatinda zor bir dénemin baslangici
olmustur. Bu dnemli olayin ardindan haftalarin gecisi yine atlamalar yoluyla
verilmigtir.

“Bir hafta kadar bu (¢ kisi arasinda higbir kelime telaffuz olunmadi.”
(s.111)

“Bir hafta sonra sabahleyin gen¢ kizin kapisina yavagga vuruldu.
(s.111)

“lhsan Bey on giin kadar siddetli bir sitmanin taht-i tesirinde olarak
yatagindan kalkt1.” (s.123)

“Mazlume on bes gln kadar takat-suz(dayanilmaz) istiraplar iginde
yasadl.” (s.135)

“Mazlume bu eve geleli on bes giin olmustu.” (s.163)

k24

“Bir ay kadar bu suretle devam etti.” (s.165)

“Geng kiz, buradan bes gin imtidat eden gaybubetinden mditevellit
ziyal (yoklugundan dogan kaybi) ikmal (tamamlama) mecburiyetinde
bulundu. Iki giin sonra baska bir yerden istediler. Burada sadece bir gece
kaldi. Fakat birkag glin sonra yine ¢agirildi.” (s.165)

Eser, ayrintiya girmemek, gereksizden ya da ahldka mugayirden
kacginarak sadece okuyucuyu olaylar takipte dnemli noktalara getirmek ister
gibi acik eksiltilerle ilerlemektedir. Cok ve sik kullanilan acik eksiltilere

ragmen romanin olay zamanini bu atlamalari takiple kestirmek oldukga
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gugtar. CUnkl gerek acik eksiltilerin gerekse mevsimlerin takibi bir aralik ayi
baslayan romani sadece bahari, belki de yazi hissettirerek ancak bir sonraki
kisa ulastirmaktadir. Bunun nedeni de acik eksiltilerin genelde bir hafta, on
gln, on bes gun, bir iki ay ya da en fazla bes alti ay gibi kisa atlama
zamanlari olmasidir. Bu da olay zamanini takibi guglestirmektedir ki eserin
sonuna dogru olay zamaninin yaklasik iki yillik bir zaman dilimini kapsadigini
ogreniriz. Dolayisiyla romanda olay zamanini hizlandiran sonraki bagliklarda
inceleyeceg@imiz ortlk ve varsayimsal eksiltilerdir.

Yazarin ikinci romani olan Nemide’de de anlatici, gegcmise donerek
anlattigi Sevket Bey’in yasamini kisaca Ozetlemek ve gereksiz ayrintidan
kacinmak amaciyla acgik eksiltliere basvurmustur. Yazarin babasini
kaybedisi, Nail'in okul masraflarini karsilama sureci ve evlenmesi eksiltiler
sayesinde kisaca anlatilmistir. Oyle ki Sevket Bey bir cuma bir kiz gérr,
Obldr cuma kizin validesine mektup yazar, bir ay sonra da geng¢ zevcesinin
dizleri dibinde hayatinin en buylk saadetini yasamaktadir. Bu kullanimla
yazar gegmigse donuk hikayesi icinde dykunan ritmini hizlandirmigtir.

“Babasinin vefatindan bir sene sonra idi ki, bir cuma gind...” (s.28)

“Bir hafta sonra yine bir cuma glinli aksami Sevket Bey ciddi bir
maksatla kalemi eline aldigi zaman artik yegéne U(midi seklini almis olan
geng kiz hakkinda su malumata malik bulunuyordu.” (s.29)

“Bir ay sonra Sevket Bey geng zevcesinin dizleri dibinde hayatin en
bliyiik saadetinden mistefid oluyordu.” (s.30)

“Izdivaglarindan hentiz iki ay cereyan etmisti ki...” (s.30)

“Sevket Bey iki sene kadar sliren seyahatinden avdet ettigi zaman on
sene gegirmis denecek derecede ihtiyarlamisti.”(s.40)

“On dakika sonra, g¢ocuklar kogsmaktan yorulmus olduklari halde bir
agacin altinda oturmusglardi.” (s.48)

“Nail’in Paris’te ikameti [yerlesmesi] (¢ yil stirecekti.” (s.95)

“Bu geceden sonra bir hafta ge¢gmisti.” (s.185)

Eserde gegmise donuk anlatimlarda atlanilan zamanlarin daha uzun
simdinin anlatiminda ise daha kisa oldugu goérulir. Bu olduk¢a dogru bir

kullanimdir ki aslinda ge¢misin 06zeti niteliginde olan anlatimlarda yillar
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icinden sadece oOnemli olanlar secme ve ayiklama yoluyla belirlenerek
anlatilmistir. Bu da geri donus teknigi ile zaman penceresi genisleyen eserde
genigsleyen bu zamani kontrol atinda tutmaktir.

Bir Oliiniin Defterinde yasananlar, hatira defterinin araciig ile
gegmise donerek anlatilir. Osman Vecdi'nin alti yaslarinda annesini
kaybettikten sonra halasinin evinde baslayan yeni yasami, okul hayati Nigar
ve Hussam’la olan arkadasliklari ve aski anlatilir. Ancak eser toplamda 158
sayfadir. Bir hayatin, gecmisteki olaylarin tamaminin anlatiimasi mimkin
olamayacagindan hatira defterinde boélumler arasinda uzun atlamalar
yapiimistir. Yapilan Genette’'nin agik eksilti dedigi tirde bir atlamalardir.
Gecgen sure, yazar tarafindan belirtiimistir. Eserde bolim baslarinda yapilan
bu atlama turtine oldukga sik rastlanir:

“Bes dakika sonra lalamin kollari arasinda feryat ederek, avdet ettigim
zaman bliylk bir seyin noksan oldugunu gbérecekmisim.” (s.33)

‘Aksam oldugu vakit babam halamla beraber yanima geldiler.” (s.35)

“Bir saat sonra senin odanin kapisini agiyordum.” (s.97)

“Iki giin sonra bir fikir beni oraya sevk etti.” (s.111)

“Izdivacindan on bes giin kadar gegcmis idi.” (s.120)

Eserde bdlum baslarinda yapilan atlamalarin yani sira olay anlatimi
icindeki acgik atlamalar da mevcuttur. Bu eksiltiler genellikle s6z konusu
edilen zaman dilimleri i¢indeki genellemeleri vermek vakada surekKliligi
olugturan kisimlari aktarmak igin kullaniimiglardir.

“Birinci hafta Persembe glini aksamlizeri lalam gelip beni mektepten
aldigi vakit ilk defa olarak giydigim elbiselerimin icine gururdan
sigamiyordum” (s.40)

“Nihayet o son tatil giini her biri birgcok cilginliklara gsahit olan elli
dokuz glni takip ederek gecti, ertesi gunl artik kollarimiza agir gelen
kitaplarimizi yliklenerek eglencelerimize, hususiyetle Nigara veda ettik.”
(s.48)

“Mektebin saat ve yelkovanina uyarak devreden zamanlari muntazam

bir siirat ile tabii cereyanini (normal seyrini) aldi; derslerden miizakerelere,
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mluizakerelerden teneffiislere intikal ede ede bir zaman geldi ki, senenin
bitmek lizere oldugu gérildii.” (s.48)

“Hayatimin iki senesini anlatmadan gecgiyorum. Bu miiddet zarfinda
sen Sultani’den ¢ikmis; ben Tibbiye’nin son senesine gelmis idim.” (s.77)

“Iki gtinden beri buradayiz.” (s.135)

Osman Vecdi okul hayatini, Hissam'la ilk tanigsmasini ve uglnun
arasinda olusan dostlugu anlattiktan sonra Uuglncd bdlimi “Buginden
baslayarak her hafta bana refakat etmeye basladin.”(s.46) diye bitirir.
Doérduncu bolum “Bes sene kadar bir zaman gec¢mis idi.”(s.47) diye baslar.
Aradaki zaman anlatiimaya deger gorulmemistir. Anlatici gereksiz ayrintilari
gecmis ve asil anlatmak istedidi seyler icin atlama yoluna basvurmustur. Bu
da olayin hizlanmasini saglamistir.

Ferdi ve Siirekdsi romaninda da yapilan atlamalar. ik iki romanla
islevsellik agisindan aynidir. Gegmise donuk anlatim icindeki zamanlarda
acik eksiltinin kullanildigr goéralur. Olay zamani ¢ok uzun olmadigi igin
atlamalar kisadir. Ask-t1 Memnu romaninda da acgik eksiltilerin sikga
kullanildigr goérulir. Anlatilan iki senelik olay surecinde yazar bir 6nem ve
deger segimi yaparak gereksiz gordigu ya da olay Uzerinde etkisiz oldugunu
disundigu bazi zaman dilimlerini atlamistir. Bu atlamalar anlatinin ritmini
hizlandirmaktadir.

“Sicak bir agustos glniydi. On bes ginden beri Matmazel de
Courton derslere ara vermisti.” ( s.86)

“On bes giinden beri Ada’da idiler.” (s. 91)

“Eyliil sonlariydi. Bir gtin sofrada Adnan bey dedi ki:...” (s.106)

“Bir haftadan beri Blilend okulda idi.” (s.166)

“Ocak ay!1..”(s.180)

“Behliil ancak (¢ giin sonra geri déndd.” (s.297)

“Nihal ancak (¢ glin odasinda hasta kalmigti;, ama U¢ aydan beri
iyilesme dénemi hali sdrtiyordu.” (s.393)

Acik eksiltiyi kullanma nedenlerinden biri de "aktarilan olayin ahlaki
olarak uygunsuz bulunmasi nedeniyle bu sahnenin gegisini saglamaktir.

Yazar vermek istemedigi mustehcenlikleri olayl hazirladiktan sonra zamanda
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atlama yolu ile gegirme yolunu secebilir. Bihter ve Behlll arasindaki bulusma
gecelerini veren yazar ahldka mugayir buldugu kisimlari atlamig ve
genelleme yaparak iligkinin geldigi noktayi anlatmayi yeterli gérmustar.

Ask-1 Memnu romaninda acik eksiltilerin genelde bolim baslarinda
kullanildigi goéruldr. Bir durumdan bagka bir duruma gegis, vurgulanmak
istenen noktaya gelis bolum baslarindaki bu eksiltilerle saglanmistir.

Geng Kiz Kalbi, gunlik seklinde kaleme alindigi ve birka¢ gunde bir
tutulan bir gunliuk oldugu igin turin geredi atlamalar yodundur. Ancak
mevsimlik bir roman olusu ve haziranda baslayip temmuzda bitmesi ve ¢ok
derin tahlil, tasvir ve analizlere giriimemis olmasi bu atlamalarin uzun sureli
olmamasinin baslica nedenlerindendir. Yapilan atlamalarin hemen hepsinde
geri donus vyapilarak atlanan zaman tamamlanmis bdylece kronolojide
kopukluk olmasi énlenmistir.

Define, Sakir Feyzi Bey'in gunligu seklinde kaleme alinmistir. Ve
gunluge atilan tarihler dazenli olmadigi, gunlik gunt gunine degil haftalik,
hatta aylik olaylarin aktarimi seklinde yazildigi i¢cin (Erzurum Mayis 1923,
istanbul 2 Haziran 1923) eksiltilerin ve dzetlerin ¢ok kullanildigi goriliir. Agik
eksiltiler genellikle geriye donuk 6zetler iginde verilmistir. Gunlage atilan ilk
tarih mayis ayidir. Tam olarak gin belirtiimemistir. Romanin giris kismini
olusturan bu bdlimde Haci Hanim ve define ile hi¢ alakasi olmayan Sakir
Feyzi Bey iliskisi aktarilirken Haci Hanim’in uzak gegmisi Feyzi’'nin ise yakin
gecmisi ile ilgili bilgiler verilir. Haci Hanim’in gegmisinin verilmesinin iglevi
blayuktir. Bir se¢gme ve aylklama ile bu definenin kimden nasil kaldigi eksilti
ve Ozetlemelerle anlatiimistir. Oysa Sakir Bey’in geg¢misi 6nemli dedgildir.
Onun bundan sonra ne yapacagi onemlidir. Bu da yazarin gerek teknik gerek
karakter ve islevlerini secerken yaptidi se¢me ve aylklamanin iglevini
gOstermektedir.

“Aradan bes ay kadar gecti. Bundan bes on giin evvel, Haci Hanim
beni yine c¢agirtdi, eskimis vicudu, bir gencin defedebilecegi zayif bir
hastali§i bile hazmedemiyordu.” (s.2-3)

Bes ay oncesinde Erzurum’a gelisi ve s6z konusu hastasi ile

tanismasini anlatirken “aradan bes ay kadar gecti” diyerek bu sefer yakin
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gecgmise, gunligun yazildigi tarinten on gin 6ncesine geliyor. On gundur
dizenli olarak hastasina gelip qittigini sdyledikten sonra da “Nihayet bir
aksamustu” diyerek asil anlatmak istedigi olaya gegiyor. Bu baslangi¢ ifadesi
bize gunliagin yazildigi ginden daha déncesi oldugunu, hatta glnin tam
olarak hatirlanmadigini sezdiriyor. Ama devaminda anliyoruz ki “Nihayet bir
aksamustu” diye baslanan ve heyecanla anlatilan olay aslinda gunlugun
yazildigi glne aittir.

ikinci béltimiin baghgi yani bir sonraki giinliik tarihi 2 Haziran 1923'tur.
Yirmi bes gunluk bir atlama yapilmistir. “Yirmi bes glinden beri hayatimda bir
sihir darbesi ile meydana ¢ikan gelisme beni bambagka bir adam yapti. Eski
Sakir Feyzi kimdir ve nasil bir adamdir, bugtn unutuyorum.” (s.7) Bu atlama
bize glinliigin ilk tarihinin mayisin ikinci haftasina ait oldugunu gosterir. « iki
dakika sonra salonda hanimefendinin huzuruna indim.” (s.11) Bundan
sonraki bélimlerde tarih verilmez. Ikinci bélimde “yarin” Moda’ya gidecegini
soyler Gguncu bolum “6blr gun” diye baslar. Ve sadece o gun iginde olanlar
anlatilir ama bu baslangi¢ bile olaylarin oldugu gun aksaminda yaziimadigi
gOsterir. Besinci bolim yine ayni ginin aksamindan devam eder.

Halas romani anlatma zamani agisindan 6nceki romanlardan farklilik
arz eder. Mehmet Raufun genelde mevsimlik romanlar yazdigi dolayisiyla
olay zamanlarinin kisa tutuldugu disutnualirse bu romandaki atlanan zamanin
uzunlugu dikkat c¢ekicidir. Eserin ikinci kismina gegiste bir yillik bir zaman
dilimi acik eksilti ile belirtilmistir.

“Tebrik ederim dedi. Ingallah bliyiik bagarilar elde edersiniz. Yalniz
zannederim bir sene evvel aramizda imzalanmig bir sézlesme vardi.” (s.229)

Torenek, romanda yapilan bu atlamanin etken unsurunun zamana
bagl olan vakanin seyrini hizlandirmak ve bilinen sona uygun bir yaklasimla,
romanin realitesini tarihin gercediyle bagdastirmak oldugunu sdyler.>*®
Genellikle yapilan eksilti zamanlarinda neler oldugu kahramanlar tarafindan
kisaca Ozetlenir. Amag¢ olay zamani genig olay eserde oOykunun ritmini

hizlandirmak ve onu canli tutmaktir.

38 Trenek,1999: 299
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Saffeti Ziya’nin Salon Koéselerinde adli romaninda daha ¢ok
sahneleme teknigine yer verilmis olmasi ve romandaki olay zamanin g¢ok
uzun olmayisi acgik eksiltilerin gok kullaniimamis olmasinin nedenlerindendir.
Romandaki olaylar dort aylik bir zaman dilimini kapsar.

“Madam Daven’in salonunda karsilasmamizdan beri bir hafta
gecmigti.” (s.71)

“Bes on giin béyle gegti.” (s.95)

“‘Eve gelmistim. Safak henliiz atiyordu. (...) Ertesi gin alafranga saat
besi ¢ceyrek gegcerken Madam Daven’in kapisindaydim.” (s.38)

Ozellikle balo ve davetler neredeyse dakikasi dakikasina anlatiimistir.
Atlanilan zamanlar bu davet aralarindaki bosluklardan, gegen surelerden
ibarettir. Onemli olan Miss Lydia ile karsilasilan davetlerdir, 5nemsiz olan ise
onun olmadigi davetler ya da onunla kargilasilamayan zaman dilimleridir.
Acik eksiltileri takip romanda bize yazarin énem verdigi Uzerinde durdugu

ayrintilari gostermektedir.

2.3.1.2.2. Ortiik Eksilti

Anlatida atlama yapildiginin belirtildigi ancak bu atlamanin ne kadarlik
bir zaman dilimini kapsadiginin belirtiimedigi ve genellikle; pek az zaman
icinde, bir gin, bir aksamustl bir gece, epeydir, o zamandan beri gibi
ifadelerle yapilan bir zaman atlama seklidir. Ortiik eksilti kullanimi yazarin
isini kolaylagtirirken okuyucunun olayin zamaninin ne kadarlik bir sureyi
kapsadigini tam olarak anlamasini zorlastirir. Belirsizlik ifade eden soézlerle
yazar kimi zaman ¢ok uzun zaman dilimini kastederken okuyucu daha kisa
sure¢ tahminleri ile yanilabilir. Genette, ortuk eksiltinin yazar tarafindan
belirtimeyen ancak okuyucunun anlatilardaki bosluklardan c¢ikardid1 bir
kullanim oldugunu ifade eder.

Sefile de romaninda ortuk eksilti kullanimina oldukga fazla rastlanir.
Atlanilan surenin ne kadar oldugu gegislerde ancak vuku bulan olaylarla

tamamlanabilecek niteliktedir. Ortiik eksiltilerle belirsiz birakilan zaman
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dilimleri sonrasinda gelen olaylar veya yapilan agik eksiltiler aracihigi ile
tamamlanir.

“Bir gtin validesi dikis dikmekle meggul iken birdenbire isi elinden
distl, benzi sapsari kesildi, gbzleri bir noktaya dikildi.” (s.24)

“Bir aksam [hsan Bey, mutadindan ziyade sarhos olarak geldi.” (s.93)

“Birkag giin zarfinda Ikbal’in hastaligi bir hayli terakki hasil etmigti.”
(s.99)

“Bir giin sonra aksamiizeri [hsan Bey, refakatinde bir hekim oldugu
hélde geldi.” (s.99)

“Pek az zaman icinde Ikbalin ahvalinde pek c¢ok tebeddiilat
(degismeler) meydana geldi.” (s.104)

“Bir gtin nasil oldugu malum olmaksizin...”(s.104)

“Kbéske naklettikleri zaman Mazlume’'nin korkusu bir dereceye kadar
zail oldu (gecti)(s.103).

“Pek az zaman icinde Ikbalin ahvalinde pek c¢ok tebeddiilat
(degismeler)vukua geldi. (s.104)

“Epeyce bir zamandan beri Ihsan Bey sahranin manzara-i sairanesini
(kirlarin glizel manzarasini) seyretmek (izere penceresinin yanina oturdugu
zaman nazar-1 dikkatini, aksamlari giinegin gurubundan sonra bahgede
yalnizca gezinmeyi itiyat eden(aliskanlik haline getiren) Mazlume
celbederdi.(s.105)

“Birkag glin sonra kégkd terk etmislerdi.”(s.113)

“Lakin bir giin harikulade (olagandigi) bir vaka zuhura geldi.(s.114)

“Bir aksamdistli pencerenin yaninda oturuyorlardl.” (s.144)

Orneklerde gérildigu gibi belirsizlik olay zamanini tahmin etmeyi
zorlastirmaktadir. Yazarin “epeyce bir zaman dilimi” dedigi iki ay mi yoksa
bir yil mi ilk anda tahmin edilemez. Bu da okuyucuyu sonraki mevsim bilgileri,
olay ayrintilari gibi unsurlari daha siki takibe zorlar. Halit Ziya Usakligil’in ilk
romani olan bu romanda zaman unsurlarini en siki takip bile olay zamanini
net bir zaman dilimine oturtmayi engellemektedir. Olay zamanin “birkag yillik
bir sure¢” oldugu ancak anlatici tarafindan verildiginde (s.170) “epeyce bir

zaman dilimi” gibi ifadeler yerini bulmaya baslar.
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Onun diginda bize zamani verebilecek ayrintilarda farkli hizlandirici ya
da belirsiz unsurlar vardir. Ornegin; kisilerin fiziksel olarak ¢dkmesi icki ve ya
fuhsun etkisi oldugundan hizli bir sureci ifade eder, hamilelik sureci icinde
gocugu kaybedilmesi ile ilgili ay ayrintisi yoktur, ne Mazlume’nin ne kadarlik
hamile oldugunu ne de bebegini ka¢ aylikken kaybettigi belirtilir, yas veya
mevsimle ilgili bilgiler hi¢ yok denecek kadar az yer alir. Ozet agirlikli bir
anlatim tarzi segilmis olmasi okuyucunun isini guclestirmektedir.

Nemide romaninda da ortuk eksiltiye oldukga sik rastlanmaktadir.
Olay zamani ¢ok genis olmamasina ragmen yazar bir gin, birkag gun, bir yaz
gunu gibi ifadelerle 6nemsiz gordugu yasanmigliklari atlayarak anlatma
noktalari olusturmus ve olay akisi icinde etkili ve dnemli glnleri segmistir.

“Sevket Bey, bu manay hissetti, tabibinin teminati sikdn verecek
mabhiyette olamadi, birka¢ glin sonra birkag tabip hastanin etrafinda igtima
ediyordu.” (s.30)

“Bir gln harikulade bir karar almis gibi kemal-i ciddiyetle tabip
Osman Bey’in elini tutarak kulagina bir sey séyledi.” (s.33)

“Bir gece, saat alt| raddelerinde idi ki,..” (s.34)

“Uzun bir middet sokaktan gecenleri, eve girenleri temaga ile vakit
gecirdi.” (s.38)

“Bir yaz gund idi..” (s.45)

“Bir kisg gecesiydi.” (s.50)

‘Bir aksam Tabip Osman Bey, Nemide’nin dersinde hazir
bulunuyordu.” (s.55)

“Bir bahar sabahi idi.”(s.63)

“Birka¢ glin sonra bir cuma glini Nail, annesi ve Nahit ile beraber
tekrar Kanlicaya geldi...”(s.103)

“Bir gtin sabahleyin Nail’in geldigi gbrildi.” (s.117)

Eserde ortuk eksiltiler zamani dogru takip etmemizi zorlastirir. Ancak
belirgin olaylarin, kigilerdeki belirgin degisimin kimi zaman da yazarin yasla
ilgili verdigi bilgiler neticesinde ortlk eksiltiler tahmini zaman dilimleri haline
gelebilmektedir. “Bir yaz gini idi... Nemide bu esnada bes yasinda

bulunuyordu.” (s.45) Alintida Nemide'nin bes yasinda bulunmasi takip eden
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okuyucuya atlanilan zaman diliminin G¢ yil oldugunu gdstermis, kullanilan
ortuk eksiltiler anlatiyr hizlandirmigtir.

Bir Oliiniin Defteri eserinde 6rtik eksiltiye de &rnekler bulmak
mumkanduar. Yazar atladigi kismi ne kadar bir zaman dilimi oldugunu
belitmemis ya da atladigini hi¢ séylememistir.

“Ne kadar zaman gectigini tahattur edemiyordum...” (s.38)

“Bir aksam —yedi sekiz yaslarinda idim- babam beni yanina ¢ekerek..”
(s.39)

“Bir sabah Camlica’ya bir mektup geldi. Bu senden idi...”(s. 64)

“O guinden beri o vakayi ihtar edecek bir sb6z, bir nam telaffuz
edilmemisti.” (s.37)

“Bir gtin bizi ¢gagirdilar: (...)” (s.38)

“Bir Cuma giind idi.” (s.112)

Kimi zaman “bir sabah...” diye baslayarak yapilan atlamalarin on
gunlik bir atlama oldugunu sonraki bélumlerden ¢ikarabiliriz. Eserin buyuk
bir bolumu hatira defterinden olustugu ve kahraman hayatinin blyuk bir
kismini bir gecede kaleme aldigi icin eksilti kaginilmaz ve goktur.

Ferdi ve Sirekasr’ nda ortuk eksilti kullanimi azdir. Ancak eserde
acikca belirtilerek yapilan atlamalarin disinda birden yapilan uzun atlamalar
vardir. Bunlarda atlanilan zaman dilimi belirtimeden zamanin gegisi ifade
edilmeye calisilmigtir. Bahardan yaza gegis de bunlardan biridir. Anlatici, 12.
bélimde bahar gunlerini anlatirken 13. bolum “ sizler pencereyi aglyorsunuz,
sOyle hava alacaksiniz!... Kagitlari tutabilirsen tut!’(s.116) diye baglar ve
‘yazin bu sicak gununde” (s.118) calisan Ferdi ve Ortaklari Ticaretevi
¢alisanlarindan bahseder. Diger romanlara gore ortik eksiltiler dolayisiyla
gegen zaman cuimle aralarinda konusmalar araciligi ile verilmistir.

Define romaninda ortuk eksiltiler 6zelikle birinci bélumde definenin
ortaya ¢ikis hikayesi icinde yer alan Haci Hanim’in geriye donuk gegmisinde
kullanilirken Saffeti Ziya’nin Salon Koégelerinde romaninda genellikle
Ozetleme kisimlari ile birlikte verilmigtir. Miss Lydia’siz gegen Onemsiz
zamanlarin ne kadar oldugu onunla kavusulan bir sonraki davet sayesinde

ogrenilir gogu kez.
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“ Evet, bir stire birer eski dlisman gibi birbirlerine kargi nefretle bakan
kalplerimiz birbirini paralamak, birbirini kanatmak hususunda israr etmigler...
Genligimizin parlak semasinin 6&tesinde berisinde bazen kendiliginden
parildayiveren yildizlar lizerine siyah bir diismanlik bulutu ¢gekmek suretiyle o
yeni dogan agkin titrek isiklarini séndiirmekte Oyle acele ve kararlilik
gobstermislerdi ki biz artik sonsuza dek birbirimize can dismani kalacagiz
sanmistik. Simdi..” (s. 89)

Aslinda yasananlarin bir 6zeti niteligindeki bu kisim iginde ortik bir
eksiltiyi barindirir.  Kahramanin sézunua ettigi bu dismanca tavirlarla gegen
surenin ne kadar oldugu soylenmez. Asagidaki Ornekte goruldigu gibi
yapillan atlama belirtiimis ama ne kadar zamanlik bir atlama oldugu
sOylenmemistir. “Madan Rostov’'un bir kabul gundydd.” (s. 91), “ ..bir gin
buna kesin olarak karar vermek kendisiyle kargilasacagina emin oldugum bir
yere, bir aileye gittim.” (s. 94) Bu eksiltinin ne kadar sureyi kapsayan bir
eksilti oldugunu bir sayfa sonra verilen bes on gun bdyle gegti.” (s. 95)
ifadesinden sonra aslinda kisa bir slregten bahsedildigini anlariz. “Bu
olaydan sonra Lydia’yi bir sire gérmemistim.” (s. 97) diyerek yapilan bir ortik
eksilti daha sonrasinda Lydia’yi gormedigi surenin belirtimesi ile yine on

gunldk bir stre¢ oldugu anlasilir.

2.3.1.2.3. Varsayimsal Eksilti

Varsayimsal eksilti roman iginde zamanin gecisinin hissettiriimeden
verildigi ve atlanan zamanin ancak ilerleyen sayfalarda yapilan geri
donuslerle ortaya c¢iktigi bir zamanda atlama teknigidir. Bu eksilti tirG
anlatida bir atlama yapilip yapilmadigi bile belli olmayacak derece kapalidir.

Sefile romaninda bazi olaylar 6nce Mazlume’nin bakis agisi sonra
ihsan Bey ve ikbal Hanim'in bakis acisiyla tekrarlanarak anlatiimistir.
Mazlume’nin ihsan Bey'le ilk karsilasmasi anlatildiktan sonra bu karsilasma
ilerleyen sayfalarda Ihsan Bey'in bakis agisindan anlatilir. ihsan Bey

Mazlume’nin kim oldugunu sorar ve ikbal’den bir hafta 6nce evlerine gelen
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zavalli bir kizcagiz oldugu bilgisini alir. Bu bilginin hemen ardindan Ikbal’e
beraber kagmak ve bas basa bir hayat gecirmek teklifinde bulunur. Ancak
ikbal, bu istegin mimkiin olamayacagdini séyler ve ertesi sabah her seyi
birine anlatma ihtiyaci icinde bulundugu cirkefi Mazlume’ye anlatir. ihsan Bey
o gece aldigi ret cevabinin etkisi ile sogukta dolanir ve hastalanir. On gunlik
bir hastalik sireci gegirir. Ayaga kalkar kalkmaz tekrar ikbal'in yaninda alir
solugu.

“On glin kadar sedit (siddetli) kabuslar altinda ezildi. Cehennemi
Istiraplar c¢ekti: fakat biraz ayaga kalkmaya, aheste aheste ylirimeye
muktedir olur olmaz Ikbal’e gitmek, Ikbal’i gérmek istedi. Bu fikrine bedbaht
validesinin feryatlari mani olmadi. Ihsan Bey ©6yle bir hal-i cinnette
bulunuyordu ki azmine higbir sey mukavemet edemezdi.

Evvelkinden daha sedit bir musaka (ask) basladi. Bazi defalar ihsan
Bey'in giinlerce Ikbal’in yaninda kaldigi oluyordu. Artik sehri terk etmek, bir
hayat-1 sahravi (kir hayati) siirmek sahravi (kir hayati) stirmek arzulari mevki-
i bahse ¢ekilmiyordu.

Ihsan Bey, Ikbal ile muasakasina bir tarz-1 diger vermekle kanaat hasil
etmig gibi gériiniiyordu. [kbal'in evi asil ikametgéhi hilkmiine gegmisti. Artik
validesinin degil, Ikbal’in yaninda yasiyordu. ikbal arttk masukasi dedil, bir
kapatmasi olmustu.

Bu suret-i hayattan her ikisi de memnun gériiniiyordu. Ikbal artik
Mazlume’yi unutmustu. Zamanini odasinda yalniz gegiren, bu fuhus-géhin bir
késeciginde ismetini muhafazaya ¢alisan Mazlume, artik Ikbal igin bir sebeb-i
ihtiras hiikmiinde degildi (cekinme sebebi olamazdi).’(s. 91)

Bu surecin ne kadar oldugu belli degildir. Ancak bir sonraki bélimde
yine Ihsan Bey'in bakis agisindan kosku tuttugu giin Mazlume'yi yesil otlarin
icinde goérdugunu 6greniriz. Bir dnceki sayfada Mazlume’nin bir haftadir evde
oldugu sodylendigi i¢in bu atlayis okuyucu zaman konusunda sasirtir. Ancak
“iste Mazlume gdzlerini anahtar deligine koydugu zaman ihsan Bey'i béyle bir
halde gordu.” (s. 94) cumlesi bizi tekrar arka sayfalara (s. 56) goturar.

Burada Ikbal ile ihsan Bey'in gecirdigi o gecenin ardindan gelen fuhus

bataginin itiraflarinin ardindan “bir hayli zaman gec¢misti ki Mazlume kalkarak
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odasinin pencerelerini actl. Baharin ilk gunlerine mahsus hazin bir ziya-yi
sems geng kizi nura gark etti.” (s. 56) cumlesi bizim yukaridaki varsayimsal
eksiltiyi tamamlamamizi sagdlar.

Varsayimsal eksiltiye bir baska 6érnek de Mazlume ve Ihsan’in
birlikteligi ve ikbal’in 8lim gecesinden sonrasidir. Bu gecenin ardindan agik
eksilti ile gegen iki hafta verilir. Sonrasinda Mazlume, ihsan Bey ve Mihriban
hanim Emirgan’da bir yaliya tasinirlar. “Burada herkesin mechull olarak
munveziyane (insanlardan uzakta), yalniz asklariyla mesgul olduklari halde”
yasamaya baslarlar. (s. 113) Taki ihsan Bey'in annesinin dlmek lizere oldugu
haberi gelinceye kadar. Ihsan Bey yine on giinliik bir sitma nébetine tutulur
ve kahramanlarin hayatlari bu noktadan sonra yeni bir slrece girer ve
degisim baslar. Fakat zamanla ilgili higbir ayrinti veriimemistir. Bundan
sonraki acik atlamalar kisa, ortuk atlamalar ise ¢ok belirsizdir. Ne mevsim ne
manzara ne de kiyafetlerden gegcen zamani ¢ikarmak mumkun olur. Sadece
Mazlume’nin genel eve dususiunden sonra baslayan “genis zaman” kullanimi
surenin uzun oldugunu dusundurdr. Eserin 170’'inci sayfasina gelininceye
kadar tek bilinen bir kis, kigin ardindan kdske tagsinmayla gelen bahar, iki
aylik kosk yasantisindan sonra gidilen yali ve sonra kisa atlamalarla gegen
zamandir ki 170’inci sayfada sasirtici bir sekilde Mazlume’nin sokakta
bulunusundan itibaren gegen bu zamanin “birka¢ sene” oldugunu d6greniriz.
Ancak bu varsayimsal eksiltinin muhtesem kullanimini degil yazarin ilk roman
deneyimindeki kurgu eksikliklerin neticesidir.

Nemide romaninda da varsayimsal eksilti ile karsilasilir. Ancak bunlar
romanin farkli yerlerine serpilmis oldugundan 6rneklendirmek daha zordur.
Takip sirasinda fark etmedigimiz atlayislar ilerleyen sayfalarda bir ipucu
yakalayarak bulur, kimi zaman geri doner ve ancak bdylelikle atlanilan zaman
hakkinda bir yoruma ulasabiliriz. Gegmise donerek Sevket Bey'in hayatini
veren yazar evlendiklerinden iki ay sonra hastaliga tutulan Naime’nin
hastaligina ¢are arandigini anlatirken hamileligi duyurur. Ancak doktora esini
korumak igin gocugunu aldirmay! teklif eden Sevket Bey'in bu lafindan bir
paragraf sonra hamileligin sekizinci ayinda Naime’'nin ¢ok siddetli sancilar

cekmeye basladigini 6greniriz. Bu bir paragraflik stregte alti yedi ay gibi bir
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zaman dilimi atlanmigtir. Nail'in 6nce Paris’e ne kadarligina gittigi bilinmez.
Sonrasinda U¢ yillik oldugunu 6grendigimiz bu surecte sadece bir kere
ziyaret igin Istanbul’a déndugini anlariz. Son ziyaretinden sonra tamamen
yurda donusu arasindaki zaman dilimi de bir yili agkin bir stre olarak tahmin
edilir.

Bir Oliiniin Defterinde Osman Vecdi’'nin hatira defterinde varsayimsal
eksiltinin drneklerine rastlamak mumkuindur. Asagidaki ornekte bahsedilen
karsilasma ile bir paragraf dncesinde babasinin kendisini birakip gitmesi
arasinda dort sene vardir. Bu dort senelik atlama ancak okuyucunun geri
donmesi ve Husam'in ilk karsilasmalarini anlattigi kendisinin on sekiz,
Osman Vecdi’nin on dort yasinda oldugunun hatirlanmasi ile ortaya gikacak
bir atlamadir. Oyle ki Osman vecdi 6 yasinda iken annesini kaybetmis (s. 19),
bundan doért sene sonra da (s. 43) babasindan ayrilmigtir.

“...doért sene evvel cevapsiz kalan yeisimin aksi gibi feryat ettim:
‘Annecigim!.... Annecigim!...’

Mektepte birinci defa olarak benim gibi mahzun, gézleri benimkiler gibi
yasli bir gocuk gérdigim zaman mukavemet edilemez bir incizab (¢ekim)
beni sevk etmig, onun kollari arasina atmis idi.

Evet, Hiisam, seni gérdiigim vakit sana degil, fakat haline, halindeki
hiizne bir mushuriyet (tutkunluk) hissetmistim” (s. 43)

Ferdi ve Silrekasi’'nda yapilan bu atlamalar sayesinde eserde bir
hizlanma s6z konusu olmustur. Halit Ziya Usakligil eserinde anlatinin ritmini
hizlandiran ve okuyucu igin énemsiz sayilabilecek atlamalar yapmis ve bir
buguk yil stiren olay zamani bu atlamalar sayesinde 183 sayfada anlatmigtir.
Salon Késelerinde romaninda zaman takibi yapildiginda yapilan agik ve ortuk
eksiltilerle Dbirlikte bir ayhk zaman dilimi takibi yapilirken Vals Union
Francgaise’de yapilan davette Miss Lydia ile aralarinda birka¢ aydan beri
suren bir soguklugun sonucglanmasi gerektiginden s6z edilir.(s. 99) Bu takip
edilemeyen, hissettirilmeden yapilan bir zaman gegisi séz konusudur. Oyle ki
dikkatli okuyucuyu yeniden bir zaman hesabi yapmaya goéturir. Bu zaman
hesaplamasinda ise; Romandaki i¢ hikaye bir aksam balo daveti ile baslar,

davet ayrintil bir sekilde sahneleme teknigi anlatiir ve biter. (s. 5-38) 1.
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gece; “Ertesi gun alafranga saat besi c¢eyrek gecerken Madam Daven’in
kapisindaydim.” (s. 38) Bu davet-yemek-dismus kizin ayni gece igindeki
anlatimi (s. 38-70) (2. gece); Bir haftalik acgik eksilti ardindan, kartin
birakisinin dokuzuncu guninde (ortalama 15 gun gectigi dusunulebilir)
Tokatliyan Han’da kargilagsma (s. 73-89), (15 gun) ; Bu karsilasmadan sonra
aralari agilan ciftin “bir sure birer eski disman gibi birbirlerini paraladigi”
sOylenir. (s. 89) burada atlanilan sure belli degildir. Bir sonraki sayfada
birbirinin canini acitmak igin suregelen rekabetin cok siremedigi soylenir.(s.
90) ; “Yine bir gln oturdugu kanepenin arkasinda bir pufa yerleserek..”(s. 91)
diye bahsedilen cimlede en son goérismelerinden sonra ne kadar zaman
gectigi sdylenmez. Her gin her dakika yUz bin turl0 bahane ile kalbini
parcaladigini sdyler ama bu sure belirtimez. (s. 92) ; “Bes on gin boyle
gecti.” (s. 95) Doksan dokuzunca sayfada Madam Daven Miss Liydia ile
arlarinda birkag aydan beri stren soguklugun artik bir sona ermesi
gerektiginden bahseder. Bu da bize atlanan zamanin takip edilebilenden
daha ¢ok oldugunu dusundurdr.

Geng kiz Kalbi, Béglirtlen ve Define romanlarinda tlrin geregdi olarak
atlamalara daha ¢ok yer verildigi ancak bu atlamalarin zamanda kopmaya
neden olmamasi icin kimi zaman Ozet, kimi zaman da geri donugler ile
aktarildigi gorultr. GunlUklerdeki atlamalarin da ¢ok uzun sureli olmamasi
dikkat cekicidir. Bu donemde romanlarda atlanan zamanlarin ¢ok uzun
olmayisinin nedeni genel olarak olay zamanlarinin ¢ok uzun sureli

tutulmamasidir.

2.3.2 Yavaslatma Teknikleri

Bu teknikte olayin olus ani onun anlatilig suresinden daha hizlidir. Bir
iki dakikalik bir an yavaslatma teknigi sayesinde birka¢ belki de daha fazla bir
anlatim sdresi icinde anlatilabilir. Yavaglatma teknigi, yazarin dikkatimizi
yoneltmemizi istedigi yer olarak ortaya cikar genellikle. Yazarlar bu teknigi

cogu zaman anda vyasanilan psikolojiyi okuyucuya yansitabilmek igin
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kullanirlar.  Yavaslatma anlari anlatilarin temel tezlerini ya da digum
noktalarini saklayabilir igerisinde. Anlaticinin anlatimi yavaslattigi noktalar

okuyucunun dikkatini ¢cekmek istedigi noktalardir.

2.3.2.1. Sahneleme Teknigi

Sahne, dykuleme zamani ile kurmaca zamanin gakistigini gosterir.
Kigiler arasindaki soylesimlerin, kisilerin birbirleriyle ilgili diguncelerinin yer
aldigr boélumdar. Sahne, anlatinin en ayrintili bélimund olusturur. Burada
kisilerin sozleri, hareketleri ve olaylar “dogrudan” buyuk bir aciklikla anlatilir.
Tiyatrodaki diyaloglar bunun en guzel 6rnegidir. Ayrica roman ve hikayedeki
diyaloglar da sahneleme unsurudur. Romanda sure incelenirken Once
kullanilan diyaloglarin gergcek zamana tekabul edip etmedidine bakilir.
Diyaloglarin gergek zamana tekabll ediyor olmasi ve c¢oklugu eserin
okuyucusuna zamani gergek zamana yakin bir bigcimde aktardigini gosterir.
Sahneleme anlari genellikle anlatinin ritminin dustigu, yavasladigi anlardir.
Cunku dikkat olayin yasandigi ana kisilere, tepkilere, konusmalara g¢ekilmis
olayin olug hizi bu ayrintilar nedeniyle yavaslamigtir.

“Anlatimin mimetik tird, anlaticinin anlattigi olaylari ve karakterleri
dolayli olarak ‘gbstermesine/taklit etmesine’ dayanirken, anlatimin diegetik
tard, anlaticinin kendisini ‘belirtici’ bir sunum igcinde olaylari anlatmasina
dayanir. Mimetik yapilanmada olaylar ‘géziin uzaminda’ dlizenlenir ve sanki
‘simdi’ oluyormuggasina canlandirilarak ifade edilir. O halde gbéziin uzami,
tanik olma’ paradigmasinda temellenir: Olaylar, dinleyen/okuyan kigiye,
sanki o an oradaymis ve ‘simdiki zamaninda’ gecgiyormus yanilsamasini
yaratacak sekilde sunulur.”.**

Anlaticinin, olaylari dogrudan aktarmasi anlatimin yavaglamasina
Ozetlemeler ve eksiltiler ise hizlanmasina yol agar. Sahneleme de 6ne ¢ikan

detaylar anlatinin hizini keserken okuyucuyu kendi zamanina ceker.

349 S6zen, 2008, 127
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“‘Anlatma ve gosterme yontemleri, salt canlandirmayla ilgili degildir kuskusuz.
Bunun yani sira anlatinin énemli kesitini olusturan zaman kavramiyla da
ilgilidir?  Anlatma agirlikli  metinlerde, anlatilanlar ‘gegmis’ icinde
bicimlenirken, gdsterme ydnteminin uygulandigi boélimlerde anlatilanlar
‘simdi’(hal) iginde idrak edilir.”**® Dolayisiyla gdsterme tekniginde olaylar
okuyucunun g6zu énunde cereyan ediyormus hissi uyanir.

Halit Ziya Usakligilin Izmir dénemi romanlarinin ilki olan Sefile’de
olaylari gegmisi ve gelecedi ile bilen anlatici naklettigi vakalari daha ¢ok
sahneleme yoluyla vermeyi tercih etmistir. Olaylarin dogrudan anlatildigi bu
kisimlar eserde yazarin olayi anlattigi an ile olay aninin ¢akistigini anlardir.
Roman Tanzimat Devri romanlarindan aligik oldugumuz tasvirle baslama
aliskanliginin tersine sahneleme teknidi ile baslar. Mazlume ve Mihriban
Hanim arasindaki ilk karsilagsma sdzler, hareketler ve duglncelerle birlikte
dogrudan aktariimigtir.

“Distindi tereddiit etti...

Mahzunane (kederli bir sekilde) gézlerini indirerek zayif viicudunu nim
setr eden (yari 6rten) pagavralari, gamurla iginde mdilevves (kirlenmig) olan
ayaklarini stizdi. Natice-i tedkikati (gérdiiklerinin sonucu) olarak bir ah-1 can
hirag (ylrek parcalayici ferya) sinesini kabartti. Fakat uzun Kirpiklerle
mluizeyyen (sdsli) gbézleri kalkamadi. Mahzunane, meyusane ( kederli ve
Umitsiz bir sekilde) yere merkaz (dikili) kaldl.

-Nigin cevap vermiyorsun? Seni bu sefaletten kurtarmak istiyorum.
Halin merhametimi celb etti. Teklifimi sevinerek kabul edecek yerde ne igin
Sukat ediyorsun? Yoksa... Yalan mi séyledin? Anan, baban mi var?” (s. 15)

Mazlume’nin konugmadan ¢ok bakis ve hareketlerle katildidi ve iginde
bulundugu caresizligi gozleri ile anlattigi bu sahne Mihriban Hanim’in teklifini
kabul ve onun pesinden gidis ile noktalanir. Okuyucu sahne ile baslayan eser
sayesinde olaylari simdide oluyormus gibi algilar. Sahne ile baslayan eser,
bu teknik sayesinde okuyucuyu surukleyiciligine c¢ektikten sonra anlatma

teknigine doner. Kahramanlar ve ge¢migleri hakkinda bilgileri anlatma teknigi

350 Tekin, 2003: , 198.



290

ile verdikten sonra olaylarin canlandidi kisimda yeniden sahneleme teknigine
gegilir. ikbal'in odasina gece bir erkegin girdigini ve onun bu fuhus ugruna
O0lmek uUzere oldugunu ve evin de bir fuhus evi oldugunu anlayan
Mazlume’'nin ikbal ile diyalogu yine sahnelenmistir.

“Mazlume bir hareket-i berkiyye ile (simsek hareketi ile) dogruldu,
gézleri zavalli kadinin ¢ehresine dikildi. Lakin ikbal'in su anda gézlerinde
girneyék bir nazar, dudaklarinda hazin bir tebessiim miisahede olunuyordu.

Birkag saniye kadar hicbir kelime teati olunmadi. Yavas yavas lkbal’in
cehresinde &sér-1 hayret (saskinlik izleri) zahir olmaya (gbériinmeye)
basliyordu. Uykudan uyaniyormus gibi birdenbire su suali irad etti:

- Ne oluyor?

Malume cevap vermedi, pencereye sitap ederek perdeyi kaldirdi,

glinesin emvac-i envari (i1sik dalgalari) odaya hiicum etti.

Ikbal yatadi tizerinde dogruldu, ellerini yiiziine gétiirerek bir miiddet

hareketsiz durdu.

Geng kadin tahattur ediyordu (hatirliyordu), lakin Mazlume’ye bir sual

iradina cesaret edemiyordu. Mazlume cesurane ilerleyerek dedi Ki:

-Ben hepsini biliyorum!

-Neyi biliyorsun?

- Bu muagakanin (sevismenin) seni 6ldiirdtguind, hayatinin...

Mazlume séziintin buradan agagisini pek yavag bir sesle ve kizarak

devam etti:

-Hayatimin sehvete feda oldugunu biliyorum.

Ikbal bagirarak dedi ki:

-Lakin ben onu seviyorum.” (s. 71)

Neredeyse iki sayfallk bu diyalog okuyucuyu kendi zamanina
cekmigtir. Yazar ilk romaninda anlatma tekniginden ¢ok gosterme teknigi
kullaniimig ve dnem derecesine gore siniflandirdigi olay zamanlarinin buyuk
bir bolimUnU sahneler araciligi ile vermeyi gegmise ait nakletme zamanlarini
ise anlatma yoluyla aktarmayi tercih etmistir. Sahneleme teknigi araciligi ile
okuyucu Mazlume’nin yasadigi olay zamanina g¢ekilmis onun olaylar

kargisindaki en kuguk tepkilerini bile paylagmistir.
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Nemide romani da anlatmadan c¢ok gosterme teknigine dayall
yapisiyla dikkat ¢ceker. Dolayisiyla sahneleme teknigi énemli bir yer teskil
eder. Ozellikle olay zamanlarinin anlatiminda kullanilan bu gosterme
teknigine bagli olarak eser tablolar bigiminde anlatilmigtir. Sahnelerin
genelde yasanilan olaylari daha canli bir sekilde ifade etmek, yasanilanlarin
kisiler Uzerindeki etkisini daha net verebilmek amaciyla ya da Kkigilerin
konugmalarindaki kisacik ifadelerle verilebilecek buyuk ve anlamli mesajlari
okuyucuya daha kolay yansitabilmek igin kullanildigi gérular.

“‘Biraz sonra Sevket Bey ile Osman Bey, Nemide’nin odasina
dudaklarinda bir tebessiimle giriyorlardi, Osman Bey yataginin iginde
oturmakta olan Nemide’ye dedi ki:

- Babani yola getirdim. Hatta fazla olarak bir seye daha razi ettim ki

haber alsan sevincinden ¢ildirirsin.

Nemide telasla sordu:

- Neye?.. Neye?..

- Seni birkag gline kadar yaliya gétiirecek.

- Yaliya mi? Hangi yaliya?..

- Kanlicaya...

- Kanlica neresi? Buradan uzak mi?

Tabip bu suale verilecek cevapta tereddlit etti:

Uzakga...

Cok mu uzak?

- Hayir...

Ne icin daha uzak bir yere gitmiyoruz?
Bu soru Sevket Bey ile Osman Beyi mlitehayyir etti [sasirtti]. Sevket
Bey dedi ki:
- Ne igin uzak bir yer istiyorsun?
Nemide eliyle pek uzak bir mesafeyi gdésteriyormus gibi bir iasret
ederek “ Uzak.. Uzak olmak igin...” dedi.” (s. 74-75)
Ornekte yazar okuyucuyu konusmanin yapildi§i zamana cekmeyi
basardigi gibi Nemide’nin ¢ok uzaklara gitmesini istemesinin altinda yatan

sebebi de okuyucuya sezdirmis olur. Ozellikle Nemide etrafinda yapilan bu
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canlandirmalar sayesinde okuyucu Nemide kisilik 0zellikleri ile okuyucunun
g6zunde daha net canlanmaktadir.

Bir Oliintin Defteri'nde yazar énemli sahneleri duygularin ifade edilisini
hareketlerle tamamlayarak vermek amaciyla sahneleme teknigine
bagvurmustur. Bu sahnelemeler araciligi ile kisiler hakkinda bilgi edinirken
anlatim duygularin daha net ifade edilebilmesini saglamistir.

“Blylik, babasina diyordu ki:

— Ne kadar ¢ok yagmur! Ne kadar ¢ok! Kiz, kardeginden ziyade bir

ehemmiyetle [daha fazla 6nem vererek] dinlenmig olmak igin kiglclk

agzini babasinin ¢gehresine takrib ederek [yaklastirarak}:

— Bugtin hi¢ bahgeye ¢ikmadim... diyordu. Babalari dedi ki:

— Bahsederim [Bahse girerim} ki ¢ikmak istemigsinizdir de anneniz

salivermemigtir.

Blyiikanne bir tasdik tebessimii ile yavas yavas bagini salliyordu.

Babalari fark etti. Kizcagizin kigliciik dudaklarini iki parmagi ile

Sikarak:

— Inkéar etme, yalan séylemis olacaksin, dedi. Kiigiik, babasinin bu

oyunundan pek mahzuz olarak [zevk alarak] kahkahalarla kesilen bir

sesle:

— Oh! Ben yagmuru sevmem Ki... Bahgeye ¢iktigim zaman ¢oraplarim

camur oluyor...

Annesine déndi:

— Degil mi, anne?.. Coraplarim ¢camur oluyor degil mi?

Annesi glilerek dedi ki:

— Coraplarin gamur oluyorsa bahgeye ¢ikiyorsun demekir.

Cocuk dikkat etmeyerek devam etti:

— Hi¢ sevmem... Ne kadar fena... Annem izin verse bile ben ¢ikmam

ki... Bliyiikannem bana &yle so6yliyordu... Tavuklar bile kiimeslerinden

¢itkmaz diyordu... Sahi degil mi baba? Yagmur yagarken tavuklar
butin kimese, agaclarin altina sokuluyor... Yagmurdan onlarin da

coraplari gamur oluyor.’(s. 13)
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Kahramanimiz Osman Vecdi hatira defterinde de énemli konusmalari
kargisindakinin ifadeleri ile tamamlayarak seyircinin olaylar icinde yasiyormus
gibi yer almasini saglamistir.

Oykileme zamani ile kurmaca zamaninin cakistigini gésteren bu
teknik ile Ferdi ve Stirekési adll eserde kigiler arasi diyaloglar verilmistir. Bu
bolumler anlaticinin okuyucuya gergekten yasaniyormus izlenimi verdigi,
olayl okuyucu goézinde daha iyi canlandirdigi icin iki zamanin birlesim
noktasi oldugu icin hem dnemli hem de anlatinin en ayrintili kisimlaridir. Bu
bolumler araciligi ile hem soézler hem davraniglar hem de olayin gidigati
birlikte takip edilir.

“Ismail Tayfur, dogruldu:

‘Saniha beni ¢ildirtacaksin!” dedi.

Geng kiz giiliimsedi ve elini uzatarak Ismail Tayfur'u durduttu:

“Oh! Rica ederim, sbéziimli kesmeyiniz... S6ylemek istedigim seyleri
unutturacaksiniz... Simdi artik savunmaya gerek var mi?...”(s. 126)

Ornekte ismail Tayfur ve Saniha’nin konusmasi higbir duraksama
olmadan pes pese aktarildigi igin sahnelemeden s6z edilebirir.
Kahramanlardaki degisimler, olay o6rgusu igin 6nem tasiyan ayrintilar
sahnelenerek verilmis bdylece tematik hedefler vurgulanmistir.

“‘Besime Hanim, Saniha’ya yaklasti:

‘Bu sabah Tayfur, beni gérmeden gitti.’

‘Gérmedi mi?’

‘Cikarken gézlerini sildigini gérdim.’

‘Agliyor muydu?’(s. 67)

Patronun davraniglarinin ve bu davraniglarin kahramanlar Uzerindeki
etkisinin verilmek istendigi bir sahne de Hasan Tahsin, ismail Tayfur ve usak
arasinda gegcer. Yazar bu sahne ile hem patron Ferdi Bey’in insanlik yonunu
gostermis olur hem de calisanlarin (fakirlerin) yasam karsisindaki boyun
edisine deginir.

“Kim Sorarsa?...’

Hasan Tahsin Efendi, anlamadi:
‘Kim mi?... Efendi, Efendi...’
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Usak gdldui:

Efendi yok... Sabahleyin erkenden, siz gelmeden énce gitti. Buglin
icin bir yere gidilecegini isitmistim.’

Hasan Tahsin Efendi, bu karsiligi alinda bir siire sustu, ismail Tayfura
bakti:

‘Eeee?.. Biz nigin bekliyorduk?.. Gérdin mdi? Simdi dért kisinin
varligina bir kisinin ne kadar énem verdigini anliyor musun? O, gezmeye
gitmig; biz, Efendi belki bir emir verecektir korkusuyla bekliyoruz. Bir tatil
glininde gelmis burada emirleri beklemisiz... Eger, Rifki ile Sevket cesaret
edip de gitmeseydiler, daha bekleyecektik. Simdi, bu adamin géziinde
baskalarinin ne kadar dedersiz oldugunu anliyor musun? Bizim buraya
gelecegimizi, kendisini bekleyecegimizi bildigi halde, bir haber birakma algak
goéndlluligini gbstermiyor.. Bunu yaptiran nedir, bilir misin?

Hasan Tahsin Efendi, ofkeli bir gézle gen¢ adama bakti; gizli anlami
belirtmeye caligarak:

‘Sen delisin, Tayfur!.’ dedi. (...)” (s. 70-71)

Ozet ve eksiltilerle hizlandirilan anlati ritmi sahneleme teknigi ile
yavaslatilmistir. Yazar gerek olay oOrgusunun can alici yonlerini ve
kahramanlari Gzerindeki etkilerini ayrintilari ile vermek amaciyla sahneleme
teknigini  kullanmistir. Sahneleme tekniginin kullanildigi yerlerde birkag
dakikallk bir olay sayfalarca anlatilirken eksilti teknigi ile birka¢ yilin bir
satirda geciverdigi gorulUr.

Ferdi ve Sirekdsinda da duraklama, sahneleme, Ozetleme ve
eksiltiler romanin ritmini etkileyen unsurlardir. Olay zamani ile anlatma
zamani arasindaki iliskiden kaynaklanan ritme goére olay 183 sayfada ve 21
bolumde anlatiimigtir. Bu yazarin 6ykusunt anlatmak igin belirledidi
zamandir. Romanda anlatici bir buguk yillik bir dykiyu anlatisal yollarla kimi
zaman durdurarak kimi zaman kisaltarak 183 sayfalik anlatma zamanina
sigdirmistir. Eserde en ¢ok eksilti ve 6zetlemelerin kullaniminin tercih edildigi
gorulmektedir.

"Sahneleme teknidi", oOykileme zamani ile kurmaca zamaninin

cakistigi durumlarda kullanilir. Kisiler arasi diyaloglar, kisi ve mekan tasvirleri



295

ile kigilerin birbirleriyle ilgili dUslnceleri sahneleme teknidi ile aktarilir. Olay ve
nesneler, hatta kigiler. Gergek hayatta oldugundan daha ayrintili ve belirgin
olarak sahneleme yoluyla tanitilir. Bu da romanda gosterilen hayat(lar)in
onemli kesitlerinin tum c¢iplakligi ile gbzler 6nlne serilmesi demektir. Kisaca
sahneleme teknigi, romanlarda "tanitma, belirginlestirme, somut héale getirme
ve olay ve objeleri eksiksiz olarak gosterme" gibi islevliere sahiptir.

Anlati zamanin 6ykileme zamanina esit oldugu bu anlatim olaylarin
herhangi bir eksiltiye ugramandan su anda ve gozler o©nunde
olmasini/canlanmasini saglamaktadir. Vaka zamaninin ritmine de tesir eden
sahne teknigi; hizla akan bir zaman icerisinde anlaticinin bir durumu
ayrintilariyla gostermek isteyisinin Grintdir ve okuyucunun gosterilenlere
katilmasini saglar.>’

Anlatimin  belirgin  6zelliklerinden biri de anlatmanin yerine
gostermenin kullaniimasidir. Gosterme tekniginin tercih edilmesinin yarattig
en o6nemli sonu¢ romanin buylUk oranda tablolarla anlatiimis olmasidir.
Roman Kisisinin yasadigi ¢atismalar bu sirada roman kigisinin psikolojik
durumu ve davraniglari anlatmak yerine gosterildigi igin i¢c dunyanin dig
dinya karsisindaki durumu somutlastiriimis olur.17

Ask-1 Memnu romaninda sahneleme tekniginin romanin hacmine gore
¢ok az kullanildigi yazarin roman kahramanlarinin duygu ve dusltncelerini
kendi agzindan vermeyi daha ¢ok tercih ettigi gorulir. Diger romanlarinda
yazarin olay orgusu iginde ikincil gorulen kisimlari 6zetleme ile verdigi onun
digsinda romanlarini daha ¢ok sahneler Uzerine kurdugu gorulirken Agk-i
Memnu da bu dengenin degisimi géze ¢arpar. Yine énemli gorilen olaylar ya
da durumlar sahnelenmigtir ancak romanin buyuk bir bélimu anlatma Gzerine
kurulmustur.

Nesl-i Ahir romaninda anlatma ve gdsterme tekniklerinin daha ¢ok bir
arada kullanildigi ancak yine de bir kiyaslama s6z konusu oldugunda bu
romanda da gosterme tekniginin dolayisiyla sahnelemenin 6ne c¢iktigi

gorulir. Sahneleme en c¢ok olay zamanlarinin anlatim esnasinda

331 Narli, 2002a: 87
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kullanilmigtir. Ayrica romanda digum noktalari ve doruk noktasinda romanin
temasini destekleyen kisimlarda sahneleme tekniginin tercih edildigi goruldr.
Ozellikle bu kisimlar igin tablolar olusturulmustur.

Define romaninda Mehmet Rauf, anlatimdan ¢ok gésterme unsurlarini
Uzerinde durmus ve sahnelere blyuk bir yer vermistir. Anlatma zamani ile
olay zamaninin ¢akigtigi bu kullanima érnege daha romanin ilk sayfalarinda
rastlamak mumkundur.

“Allah senden razi olsun, oglum... Allah seni ihya etsin... “ diye
séylendi durdu.

Sonra birden bire:

-Seninle biraz ciddice ve gériismek isterim evladim, dedi.

-Emrediniz efendi, diye mukabele ettim.

- Bana gésterdiginiz insaniyet size karsi o kadar derin bir minnet
peyda etti ki nasil tesekklir edecegimi bilemiyorum. Diin gece yine siz
gittikten sonra, Allah razi olsun ne iyi adam diye dlsiinlirken aklima bir sey
geldi. Bilmem diine kadar bunu nigin dlsinmedi. Fakat dinya gailesi
insanda akil mi birakiyor oglum..” (s. 2)

Eserde definenin bulunus sureci, takip icine dusulen zor durumlar ve
konugmalar ayrintili bir sekilde sahnelendigi i¢in ederin romanin olaylarin
gelisim sureci yavaslar.

Halas, romanda ¢ok fazla diyalog kullaniimis hatta bu bir slire sonra
sikici bir hal almigtir. Zaten romanin kusuru olarak en ¢ok s6z edilen tarafi da
bu uzun konugmalardir. Romanin tematik hedeflerini vurgulamasi gereken
sahneler bu diyaloglar nedeniyle islevselligini yitirmis bu da kurguya zarar
vermistir.

Saffet-i Ziya’nin Salon Késelerinde adli eserinin buyuk bir béliminde
sahneleme tekniginden vyararlaniimistir. Sahneleme tekniginin romandaki
olaylarin akigini yavaslattigini sdylemistik iste s6z konusu eser, bunun en
guzel orneklerini icinde barindirir. Roman Sekip Bey'in kendini pek de iyi
hissetmedigi bir gecede davetli oldugu baloya katilma karari ile basglar.
Balonun baglamasi ve baloda yasananlar Sekip Bey’in igeri girdigi ilk andan

oradan ayriligsina kadar en ufak ayrintilara varincaya dek sahnelenmistir.
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Sekip Bey'i kapsayan tim diyaloglar, hareketler ve kiyafetler dyle ince
islenmigtir ki aksam baglayan ve sabahin ilk isiklari ile sona eren balonun
anlatimi otuz bes sayfa tutar.

Teknigin kullanildigr yer hikaye icinde hikadyedir aslinda. Saffet-i
Ziya’ya yani romanin adini bilmedigimiz ilk roman kigisine arkadasi Ahmet
Hulusi’den bir mektup ve icinde Sekip Bey’in hasta yataginda iken yazdigi
hikdye misveddesinin gelmesi ile baglar. Ilk roman kisisi bu hikayeyi
okumaya baslar ve bir daha o ilk roman kigisine donluimeksizin Sekip Bey’in
hikayesi ile noktalanir. Hikayenin hem yazari hem de kahramani olan Sekip
Bey'in balo gecesine hazirlanigi ve baloda karsilastigi Miss Lydia ile
tanismasi ile birlikte diyaloglar baglar.

“Hiirmetle edildim ve kadinlari selamladim. Ikisi de ayni hareketlerle
beyaz eldivenler icinde saklanmakta olan mini birer el uzattilar, yine ayni
hareketlerle baglarini egerek ve glliimseyerek, "Memnun olduk!" dediler.
Sonra Miss Lydia ortasi biyticek bir giil yakutla stsli altindan kalin bir zincir
bilezige platinden incecik bir zincirle bagli, gayet kisa sapli, baga gézligdndi
sag eliyle gézlerine dogru gétirdi;, gbzlerini yumarak bana bakti ve dedi ki:
"Gézlerim o kadar kétii ki sizi daha géremedim. lzin veriniz de, iyice géreyim;
¢unku iyi valsérleri tanimak isterim."”

Sonra Madam Jackson'a déndii: "Fakat siz beni korkuttunuz, madam,
beyefendi ile vals yapmaya bir tiirlii cesaret edemeyecegim..."”

Ben tekrar egildim ve dedim ki: "Istegimin reddedilecegini bildirmek
istiyorsaniz, matmazel, beni (izersiniz."

"Rica ederim moésydé..." dedi ve hemen yerinden kalkti. Sol eliyle
etegini diizeltti; sag kolunu hafif bir hareketle déndirerek gézliigiinin ince
zincirini  bilegine saliverdi, gézlliglu de eldiveniyle avucunun arasina
sikigtirdiktan sonra,

"Baslayallm mi?" ded.... Evet basliyorduk: Miss Lydia sol elini oksar
gibi omzuma iligtirmisti; ben parmaklarimin ucunun ucuyla denilerek ifade
edilebilecek kadar saygili ve hafif bir sekilde beline sarildim... bir iki defa
déndiik. Birbirimizi deniyorduk; daha uyumlu, tek beden olamiyorduk... Ben

biraz daha beline sarildim. Ellerimizi daha kuvvetlice siktik. Iste o zaman o
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hos valsin bliydli uyumuyla kendimizden gectik, tek beden olduk; kalbimiz
bile ayni heyecan, ayni siddetle ¢arpiyordu.” (s. 11)

Yazar anlatma teknigi yerine gosterme teknigini tercih etmis tematik
kayg! ile vermek istediklerini zamanda yarattigi bu genisleme sayesinde
basarmistir. Anlatim zamanini genisletip ayrintilara inerek devri, yasayis
tarzini bati etkisindeki sosyal yasami, kilik kiyafeti yabancilarin Turkler
hakkindaki dusuncelerini gorsellikle birlestirmis ve okuyucu gdézunde
muhtesem tablolar ¢izmigtir. Bu da yazarin vermek istedigi mesaj tasidigi
tematik kaygi ile ilgili bir segimdir.

incelenen Servet-i Fiinun romanlarinda sahneleme tekniginin siklikga
tercih edildigini gortriz. Donem yazarlarinin anlatim zamanini genigleten
ayni zamanda anlatinin hizini, olaylarin akisini yavaslatan bu teknigi daha
¢ok vermek istenen mesajlarin, Uzerinde durulmasi dusunulmesi gereken
davranig, dusince ve hareketlerin vurgulamak istedikleri yerlerde kullanmayi
tercih ettikleri gorular. Genelde olaylarin oldugu gibi aracisiz verilmesi sekli
olan bu teknik sayesinde psikolojik tahlillere daha c¢ok yer verilmistir.
Romanlarda zamanin yavasladidi noktalar yazarin dikkat noktalaridir.
Gosterme teknigi okuyucuyu olaylarin cazibesi igine ¢eker. Okuyucu kendini
olaylarin icinde bulur, olaylarin sahidi olur. Olaylari yagsamaya baslayan
okuyucu ile olaylar arasindaki mesafe iyice kisalmistir. “Kurmaca zaman”
olarak da adlandirilan bu zaman dilimi anlatmada oldugu gibi ge¢cmis zamani
ifade etmedigi, okuyucusunu olaylarin simdisi i¢ine aldigi ve yasananlari
okuyucuya gercekmis gibi hissettirerek olay igine c¢ektigi icin donem

romancilari tarafindan ¢gokga tercih edilmistir.

2.3.2.2. Analiz Teknigi

Analiz teknigi de sahneleme teknidi gibi olay zamanini yavaglatan
unsurlardan biridir. Olaylar tamamen durmaz, kahramanlarin ruh hallerini
hareketlerinin altinda yatan sebepler agiklanir bu agiklama eserin ritminde bir

yavaslatma meydana getirir. Romanlarda sosyo-psikolojik hayatinda ¢gikmaza
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digen insanlarin 6zellikle de trajik yani olan bir hayat yasayan insanlarin
konu olarak segcilmesi, ister istemez bir romanda anlatilan dinya ile gercek
hayat arasindaki iliskiyi karsimiza cikarir. >°2

Bu teknikle cogu zaman anlatici araya girer ve kahramaninin olaylar
karsisindaki duygu ve dustincelerini aktarir. i¢ cdzimleme olarak adlandirilan
bu teknik sayesinde okuyucu kahramanin i¢ dinyasi ile kargilagir ve olaylar
karsisindaki tepkilerinin nedenlerini anlar. Dolayisiyla ¢ok kullanilan bir
tekniktir. Romanlarda anlatmanin hakim oldugu yerlerde genellikle yazarin
verdigi bu i¢ duygular zamanla hakimiyetini kaybetmeye baglar. Ve yerini
baska tekniklere birakir. Bunun nedeni de yazarin eserdeki varhgini
hissettirmesi ve okuyucu ile kahramani arasina bir mesafe koymasi olmustur.

ice bakis ve c¢dziimleme tekniklerinin énemli bir yer tuttugu Sefile
romaninda teknigin islevselligi, davranislarin nedenlerinin sorgulanmasinda
ortaya ¢ikar. Roman kisisi ile 6zdeslesen anlatici olaylarin veya davraniglarin
vuku bulmasinin ardindan davranisinin nedenlerini  sorgular veya
hissettiklerini anlatir. Bu boélumlerde kahramanlar genelde kendilerini
dinleyebilecekleri bir ortamda yalniz birakilmislaridir. Cok olmamakla birlikte
bu psikolojik tahliller, analizler olay zamaninin durdurularak yapildigi
boliumler olarak c¢ikar karsimiza. Olay zamani durur Kigiler kendilerini
sorgular. Eserde dikkat ¢eken bir noktada mekan tasvirlerinin kahramanin
psikolojisi ile uyum iginde bulundugu yazarin bunu g6z ardi etmedigidir.
Caresizlik gece ile ortulurken, soguk disaridan gelen tehlikeleri simgeler.

Nemide romaninda da yazarin kahramanlarinin i¢ dunyalarini bu
teknikle yansittigi goralur. Yazarin varhdi gerek analizlerde gerek yorumlarda
hissedilir. Ferdi ve Siirekdsi romaninda analiz tekniginin ilk G¢ romanindan
daha yogun olarak kullanildigi gérulUr. Yazar gézlem ve ¢ézumlemeye énem
vermigtir. Gegmigleri ile verilen kahramanlarin disunme bigimleri ve psikolojik
durumlari, davraniglarinin nedenleri bu teknigin kullanimi ile ortaya konmus,
aciklanmistir. Bu, kimi zaman kahramanin kendi kendisi ile konugsmasi kimi

zamansa yazar tarafindan i¢ dinyasinin anlatilmasi seklinde uygulanan bir

332 Aydin, 2006: 58
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teknik olarak goze carpar. Eserde kahramanin i¢ dinyasini ¢éziumlemeye
giden anlaticinin ona yon vermekten kacindigi sadece aktaran olarak var
oldugu goruldr. Bu kullanimlarla birlikte romanda psikolojik ¢ézimlemenin
artmasi 6nceki romanlara gore teknigin romanin ritmini yavaslamasina neden
oldugu ilk roman oldugu soéylenebilir.

Mai ve siyah romaninda anlatimin yavaglamasina neden olan
¢ozUmlemeler oldukca yogunlagsmistir. Sayfalarca kahramanin i¢ dinyasi ele
alinmis olay gelisiminde ve zamaninda yavaglama meydana gelmistir. Ask-1
Memnu romaninda da analiz i¢ analizlerin dikkat c¢ekici bir yogunluga
ulasmaya basladigi gorulur. Yazar kahramanlarinin i¢ dinyalarinda yasadigi
calkantilari bu yontemle okuyucunun dikkatine sunmustur.

Nesl-i Ahir romaninda da anlatimin belirgin 6zelliklerinden biri de ice
donus tekniginin yogun olarak kullaniimasidir. Merkez roman Kisisi Suleyman
Nuzhet, kendi yasadigi ve duydugu her olay karsisinda yorum yapar.
Anlaticinin bakis agisini ve sorgusunu Suleyman Nuizhetin kendisiyle
konusmalarindan ve anlatici tarafindan ortaya konulan duslncelerinden
ogreniriz. Eylidl romani da ikinci halkasindan itibaren daha ¢ok i¢
gbzimlemelerle devam eder. ik boliimlerde sahneleme agirli§i sonrasinda
yerini kahramanlarin i¢ dinyasina birakir.

Safett-i Ziya’nin Salon Késelerinde adli eserinde analiz tekniginin
sik¢a kullanilarak roman kahramani Sekip Bey’in ruh hallerinin ayrintilari ile
yansitildigi gorultr. Sahneleme teknigi ile birlikte analiz tekniginin kullaniimis
olmasi kahramanin hem basina gelen her seyin ayrintilari ile goézler 6ntne
serilmesi hem de yasadiklar kargisinda i¢ dinyasinda yasadigli bunalimin
yansitilmasini saglamistir.

“O gece igimde yine anlagilmaz bir efkar ve derin bir lizintd duydugum
icin birkag kez baloya gitmekten vazgegerek masamin Ulizerinde uzun
zamandan beri okunmasi ve lzerinde distinilmesi gereken bir iki hikdyeyle
ilgili olarak ¢alismak, onlari tashih etmek ve temize ¢ekmek istemistim. Fakat
benim bu ugursuz sinir sistemim yok mu? Bir kere su sikinti igindeki ruhumu
ezmeye bagladiktan sonra artik yazi yazmak, kitap okumak ve kafami bir

seylere vermek miimkiin olamaz!” (s. 6)
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ic monologlarin da kullanildi§i eserde kahramanimizin kendi igindeki
celigkileri ile ugrastidi kendini sorguladidi uzun boélumler bulunur. (s. 22, 29,
30) Miss Lydia askina cevap vermeyince yine kendine yodnelir itiraflarda
bulunur. Buhranli zamanlarinda kendi kendine konusur, kimi zaman

kendisine elestirel bir dille yaklagir ve kizar.

2.3.3. Duraklatma Teknikleri

Higbir olay ve anlatma zamani ile denk olmayan duraklama, eserde
olayla ilgili higbir gelismenin olmadigi anlaticinin veya kahramanin yorumlari
veya betimlemeleri ile olay zamaninin yavaslatildigi bdlimlerdir. Olay
orgusunun gelisimindeki duraklama tasvirlerle yapilabilecegi gibi yazar veya
anlatici yorumlari ile de yapilabilir. Bu sireg icinde sayfa sayilari ilerlese bile
olaylarda higbir gelisme goérilmez. Romanlarda tasvirler ve yorumlar olay
zamaninin durmasina neden olan ifadelerdir. Asagida Servet-i Flnun
Donemi romanlarinda olaylarin akigini kimi zaman durduran kimi zaman da
yavaslatan tasvir ve yorumlar érneklendirilmistir. Ancak bu noktada Prof. Dr.
Riza Filizok’'un su notunu hatirlatma geregini duyuyoruz: “Edebi eserlerde
olay anlatimi, tasvirler, yorumlar ¢ok zaman i¢ igedir ve birbirlerinden
kolaylikla ayriimazlar. Bundan dolayi asagidaki tespitleri kesin ve degismez
olarak disunmemek gerekir. Her okuyucu, bu unsurlari kendi anlayisina gore
tespit etmelidir. CUnkU bu tespitler, arastirmacinin tecribesine ve bakis

agisina gore tabii olarak farkliliklar gdsterebilmektedir.” 3°°

2.3.3.1. Tasvir

Amaci anlatt metinlerinde “gbstermek “olan ve anlatilanlar

okuyucunun zihninde canlandirabilmek gibi 6énemli bir rol Ustlenen tasvir

333 Filizok, 2009a
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teknigi genelde kigileri, meké&ni ve zamani okuyucunun zihninde canlandirma
islevi gorir. Boylece kurmaca evren somutlasacaktir. Eserlerde olaylarin,
hareketlerin sunumu tahkiye; mekanlarin, kigilerin ve nesnelerin sunumu olan
tasvirle butlnlesir. Bu anlamda zaman iginde siralanisi ifade eden tahkiye,
mekansal bir dizenleme olan tasvir ile birlikte verilir.

Tahkiyede olay zamani ile anlati zamaninin paralelligine karsin tasvir
bir sdylemin art arda gelisi olmasi nedeniyle bizi tek bir anda kavranmig olan
nesnenin es zamanliligina génderir. >** Bu yéniiyle tasvir tekniginin aslinda
en ¢ok zamana etkisi vardir. Kisilerin tasvirinde kilik kiyafet, sag tarzi vs. her
sey bizi belli bir zaman dilimine goturecektir. Mekanlarla ilgili tasvirler de dyle.
Kullanilan egyalar, gezilen yerlerin o gunku sartlari vs. diyebiliriz ki batin
tasvirler aslinda iclerinde zamani barindirir ve okuyucuya cesitli ipuclari
vererek hikayeye konu olan dénemi yansitir.

Dolayisiyla tasvirin roman iginde ¢ok onemli bir roli vardir ve
islevselligi acisindan c¢ok dikkat edilmesi gereken bir tekniktir. Tahkiye
kisminda anlatilan olaylarin bir zaman dizeninde ilerleyisi bir nesne, mekéan
ya da kisi tasviri araciligi ile yavaslatilabilir. Yazar uzun tasvirlerle romanin
ritmini yavaglatabileceg@i gibi kisa ve etkileyici tasvirler kullanarak da olayin
akisini, romanin ritmini hizlandirabilir. Olay akisinin kesilerek olaylarinin
anlatiminin geciktirildigi bu teknige tasvirin “Oyalama Fonksiyonu” da
denmektedir. Yazar bu fonksiyonu kullanarak okuyucu uzerinde merak
duygusu uyandirabilir. *** Zamanin kendisinin tasvir edildigi zaman tasvirleri
de ritmin hizlandiriimasina 6rnek gosterilebilir. Bu da goOsteriyor ki tasvir
teknigi anlatima renk katmanin yaninda romanin zaman gizgisine, ritmine etki
eden estetik saglayan tekniklerden biridir.

Enis Batur, Anlati Cbéziimlemesine Kuramsal Bir Yaklagim adl
yazisinda anlatim betimleme iligkisi konusunda Gérard Genette’'ten su sozleri
alintilar: “Anlatim, anlatinin zamansal ve dramatik yanina bagli olarak

eylemlerin ve olaylarin (zerinde kalirken, betimleme, bunun tersine,

334 Akdeniz, 2006
355 Akdeniz, 2006
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varliklarin ve nesnelerin (zerinde durdugu igin zamansal akisi sanki
durdurarak anlatiyi uzama yayar’>*®

Tasvirler metnin zaman c¢izgisi Uzerinde bir duraklama yaratabilir
ancak bu tasvirin tamamen zamandan bagimsiz bir boyut oldugu anlamina
gelmez. Oncelikle tasvirin de bir zaman boyutu oldugu unutulmamalidir. Bu
zaman boyutu onun algilanisi ile anlatilisi arasindaki farktan dogar. Tasviri
nesne bir anda goériimesine karsin onun anlatimi s6zceleme anina ait bazi
oncelik ve sonraliklari beraberinde getirir. Yani bir anda goérilen nesne tasvir
edilirken sdyleme anina ait bazi zaman kaliplari icinde anlatilir. Boylece
anlati iginde belli bir zaman didzenlemesini takip eden okuyucu tasvirlere
geldiginde de bir bigimde zamandan koparilmamis olur. Dolayisiyla okuyucu
hizla ilerleyen olaylarin ardindan zamanin tamamen askiya alinmadigini
sadece yavasladigini ya da durakladigini hisseder. Oyle ki usta yazarlar
tasviri tahkiye ile butlinlestirmek ve onu ustaca kullanabilmek igin tasviri
kahramana yaptirmak, onu kahramanin diyaloglari arasina alarak tahkiye
zamaninin i¢ine sokmak gibi yollar tercih etmislerdir. Bdylece tasvirden
tahkiyeye geciste meydana gelebilecek olan kopukluklar engellenmis, tasvir
metninle butunlestiriimistir. Bu uyum ¢ok énemlidir ¢linkl tasvirdeki kopukluk
eserin ritmini bozacak edebiligine zarar verecek derecede etkileyebilir. Bu
yonleri ile zamani belirlememize yardimci olan tasvir teknigi kimi zaman da
oykulemeyi durdurarak zamani dizenleyen bir teknik olarak gikar karsimiza.
357

Tasvirin, romanin kurmaca dunyasinda yer alan kisi, zaman, olay,
mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goérundr

kilmak oldugunu 3%

ve kisiler konusunda okuyucunun gézunde bir siluet
cgizilecek, kisileri psikolojik halleriyle disunceleriyle yine devirlerindeki dinya
goruglerini buhranlarini bakis agilarini yansitacak, mekan konusunda yeri
geldiginde en ince ayrintilar verilerek okuyucu o mekana dahil edilecek ve

olayin gectigi yer agiklanmis olacaktir.

3% Batur :1979: 271
357 Narli, 2004: 472.
338 Tekin, 2003: 200
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Usakligil'in ilk romani olan Sefile’de tasvirlerin devri, kisileri ve
mekanlari ne kadar yansittigina romanin ritmi Gzerindeki etkisen bakmak
gerekmektedir. Oncelikle roman Tanzimat Dénemi romanlarinda alisik
oldugumuz mekan tasvirlerinden biri ile baslamaz. “Dustundu tereddit etti.”
(s. 15) seklinde yani merak unsuru olusturan bir olayin icinden baglar ve
okuyucuyu hemen bu olayin ne oldugunu takibe gark eder. Romanin olay
akisini duraklatan ilk tasvir Mihriban Hanim'in evinin tasviridir.

“Mazlume Hanimin girdigi ev lIstanbul'un kitasiz (fazla odalarla
béliinmiis olmayan) uzun evlerinden biriydi. Evin en alt katinda pencereleri
avluya nazir ve mutfaga mutasil (bitigik) kiglk, fakat temizce bir oda vardi ki
Mihriban Hanimin kendisine mahsustu.

(...) Avlunun ta dibinde oldukga bliytik bir bahgeye acilir kiiglk bir kapi
vardl. Kapinin kiglkligi ve éniinde bulunan agaclarin sikligi aviuyu nim
zulmette (yari karanlikta), hazin (hizinld) bir halde bulunduruyordu. Bahge
kapisinin yanindaki merdivenden ¢ikildigi zaman oldukga vasi (bliyik) ve
muntazaman denilecek bir halde mefrug (désenmis) bir sofa gordliirdiir. Bu
sofanin iki cihetindeki odalarin biri, misafire mahsus olmak gerek ki sair
mahallerden daha miizeyyen (sdsli) bir halde bulunuyordu. Digeri ise
Mihriban Hanimin Mazlume’ye bir hemgire gibi tavsiye ettigi kizinin odasiydi.
Ugtincii katin ikinci kattan bir farki varsa onun da gayr-1 mefrus(désenmemis)
bulunmasinda ibaret oldugunu haber verirsek karilerimize Ilizumu kadar
malumat vermis oluruz.’(s. 18-19)

Bu tasvir boyunca Mazlume ve Mihriban Hanim arasindaki olayin
gelisim sureci duraklamis, yazar Mazlume’nin yasayacagd! ev hakkinda bilgi
vermeyi uygun gérmistir. Onemli gériilen ve olay akisini durduran bir baska
tasvir de Mazlume’nin bundan sonra zamanini, degisen hayatini gecirecegi
odasidir.

“Bu oda pek kiiglk, fakat pek muntazamdi. Giizel, genig bir yataklik,
kbésede beyaz  Ortileriyle  nazari  tezyin  ediyordu  (manzarayi
susliiyordu.)Yatakligin mukabilindeki késede bir dilizen (makyaj) masasi,

masanin lzerinde blylik bir ayna muallak idi (asiliydi). Bu masa ile yatakligin
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arasinda bir sedir, sedirin éniinde miidevver (yuvarlak) diger bir masa mevzu
idi (konulmustu). (s. 33-34)

Romanda olay akisini durduran romanin ritmini yavaslatan sadece
mekan tasvirleri degildir. Kisa da olsa kigiler hakkindaki tasvirler de olay
zamanini durdurmaktadir.

“Ikbal Hanim yirmi sekiz yaslarinda, uzun, iri yapil, bir kadindi.
Omuzlarina igreti bir suretle atilmig olan kirkdndn lzerine uzun, siyah saclari
perisan bir halde dagilimis, dalgin dalgin stzilmis olan gdzlerini kivircik,
koyu, kumral kirpikler tezeyyiin etmekte (stislemekte) idi.

Mazlume ile ilgili tasvirler de roman zamanini duraklatan unusrlardir.

“Mazlume su esnada sebabinin (gengliginin) en gdsayisli (acilip
gelismeye en elverigli), en revnakli(parlak) bir zamaninda bulunuyordu.
Misasa (pariltil) mavi gézlerinde hissiyat-i masumane ile efkar-1 sairaneden
(sairce fikirlerden) mditesekkil bir letafet-i ruh —perverdne (ruh besleyici
tathlik) gérdliyordu.

Mazlume son derece bir nezaket-i cismiyeye (ince bir viicut yapisina),
glizellikten ziyade letafete (hosluga) malik bir kizdi. Azasinda latif bir nahafet
(hos bir zayiflik), cildinde nim bir sefafet (yari seffaflik) tevessui-i blinyevisinin
(beden gelisiminin) kuvvetsizligini géstermekte; simasinda zaaftan mutevellit
(zayifliktan ileri gelen) bir haldvet-i nazikane (ince bir hosluk) gériilmekteydi.

Bu kizcagiz hilkatin hayata narin bir vediasi (emaneti hiikmiinde
telakki olunabilirdi. Mazlume’nin en ziyade nazar- dikkate isabet eden letafeti,
sema kadar derin bir ¢ift mavi gbéz idi ki uzun kumral kirpiklerle miizeyyen
(sdislii), hafif laciverdi dairelerle ¢evrili idi.

Nazarinda o derece ulvi héller, o kadar gairane hisler goriltirdi ki
halavet (incelik) ve ruhaniyet (maddeden arinmiglik) gézlerinde tecemmu
etmis (toplanmig) zannolunurdu.’(s. 57)

Yukarida verilen alinti boyunca olay gelisiminde her hangi bir ilerleme
olmamasi, olay zamaninin durdugunu gdstermektedir. Bu duraklama birkag
satirdan, paragraftan olusabilecegi gibi bazi romanlarda sayfalarca surebilir.
Romanda verilen tim tasvirleri ve bunlarin olay zamaninda yarattiklari

duraklatmalari ayri ayri vermeden bunlarin genel anlamda romanda ne kadar
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yer teskil ettigini ve ne derece duraklamalara sebebiyet verdigini Uzerinde
durulmustur.

Tahlil ve tasvirlerin oldukga buyuk bir yer isgal ettigi romanda, nadiren
goriilen tasvirler mevsim tasvirleridir.  ikbal'in ruh durumunu ve fuhus
odasinda 6lume giden yolculugunu yansitan odasi kisacik da olsa yine
tasvirle verilmigtir. Tasvirler dikkatle incelendiginde roman Kkisilerinin ruh
halleri ile uyum iginde oldugu gérilir. Tasvirin yarattigi duraklama ihsan
Bey’in hayatinda ge¢cmise donulerek tanitiimasi noktasinda cikar yeniden
karsimiza bir paragraflik bu kisa duraklama ramazanin ikindi seyraninda
Veznecileri anlatmakta ve bu ihsan Bey'in ikbal ile karsilasmasinin 6n
hazirhgr niteliginde bulunmaktadir. Ancak dikkat ¢ekilmesi gereken nokta,
romanda cinsel arzuyu temsil eden ihsan’in fiziksel 6zelliklerinin tasvir
edilmemis olmasidir. Cinsellik yoninden segilenler tasvir edilirken secgen
yani ihsan Bey tasvir edilmemistir. Bunlarin disinda Mazlume’nin kisilik tasviri
bir paragraflik (s. 97) ve bir iki satirlik yer tasvirleri (s. 90) disinda romanda
tasvirden kaynaklanan ¢ok blyuk bir duraklama yagsanmaz. Dolayisiyla Sefile
romaninda olay zamanini durduran tasvirlerin iglevi kisaca kigiler ve mekan
hakkinda bilgi vermektir. Onemli olan olaylardir. Yazarin tasvir ve tahlillerde
varhginin hissedilmesi materyalist bakis acgisi ve gergekgiligin etkisi ile
aciklanabilir.

Yazarin ikinci eseri Nemide ise Sefile gibi yine hareketle bagslar. Ancak
bu hareket Sefile’de oldugu gibi hemen hizlanip ardindan merak unsurunu
getirmez. Geng¢ kizin yeni bir sabaha baslamasi kisi, mevsim ve oda
tasvirleri ile anlatilir. Bu da romanin hemen baslangicinda zaman ritmini
yavastir. Sefile’de hemen ilk satirlarda olugsan merak unsuru Nemide’'de biraz
daha sonraya birakilmigtir.

“Tatl, hafif bir tebessiim ince dudaklarini acti, bu melekane handeyi
[melekgesine glliimsemeyi] derince bir nefes takip etti. Kudretin en
mikemmel bir sanat numunesi olan bagini altindan bir tag¢ gibi tezyin eden
[stisleyen] saclarindan seri ihtizaz seyyaleleri cereyan etti [hizli titresme
akimlari gectil;, siir ile ulviyetten mirekkeb [ylicelikten meydana gelmis]

ruhani bir 4leme nazir olan [bakan] gbzlerini setr eden [b6rten] perdeler
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beta'etle [yavasca] kalkarak bir ¢ift mai gbz arz etti [gbriindii]. Bu gbézler, pis-
géhinda bagteten [bniinde ansizin] agilan hakikat &leminden tehasi ile
mimtezic taacclb alaimi izhar ediyordu [ korku ile uyusmus saskinlik
alametleri gésteriyordu]. Geng kiz uyand....” (s. 19)

Romanin ilk olay halkasi igerisine yerlestirilen bu tabloda yazarin
Nemide’'ye bakisi 6n plandadir. Nemide olaganustu bir gtizellik unsuru olarak
siirsel bir anlatimla verilmigtir. Nemide herhangi bir gen¢ kiz degil, ancak
siirsel tasvirlerle ifade edilebilecek olaganustl guzellikte bir melektir. Yani 6n
planda olan kahramanin kendisi degdil yazarin ona yukledigi 6zelliklerdir. Bu
sekilde baslayan eserin ilk iki sayfasi yine tasvirle devam eder. iki sayfa
boyunca sadece geng kizin yatagindan c¢ikip pencereden bakisi verilmigtir.
ik bolim tasvirler sayesinde ancak yatagindan kalkan kizi babasinin yanina
bahgeye ulastinr. Bu da tasvirin olay hizini, anlatinin ritmini ne kadar
dusurdugunan érneklerinden biridir.

“‘Glnes, baharin nemli bulutlari arasindan giryelerle mestur
[gbzyaslariyla értiilii] bir tebessim gibi parlayarak telatum-i envarini [isiklarin
kanatlarini] semanin reng-i laciverdisi [gbglin lacivert rengi], sahranin yegil
sttresi [6rtisU] Uzerine nesrediyor [yayiyor], ufuk Ulizerinde azametle
yukseliyordu.

(...)

Seffaf bir sis ile mestur [6rtilli] ¢cimenlerin, bir iki katre jalenin sikleti
[damla ¢igin agirhidi] altinda miitemayil [egilmis] giceklerin lizerinden hafif bir
buhar ginesi tes'id [kutlamak] i¢in bir mukaddes glinliik gibi asimane suud
ediyordu [ylikseliyordu].” (s. 20)

Bu tasvirler zamanda duraklama yaratmakta henuz baglamayan olay
surecini geciktirmektedir. Geriye donlUgle devam eden ve Sevket Bey’'in
gecgmisinin anlatildigi sayfalarda kimi zaman bir sayfalik bir tasvirin geri
donugle genigletilen zamani duraklattigi gorulmektedir. Yazar simdiden on
dort yil dncesine donmuls ve bu tasvirle bu zamanda olaylarin akisini keserek
anlatimda yavaslamaya gitmistir.

Nemide eserinde de tasvirlerden meydana gelen duraklamanin gok

blyluk duraklamalar olmadigini bu tasvirlerinde belli bir amag ile bir kigi,
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mekan veya zaman hakkindaki bilgileri tamamlamak ya da bir konu
hakkindaki gorusleri yansitmak Uzere kullanildigi goriimektedir. Eserde
gereksiz uzatilmig ve romanin zaman gizgisine zarar verecek tasvir fazlaligi
yoktur. Ancak Nemide’de romanin baslangic durumunda olaylarin
baslamasini geciktirecek derece ayrintili (kendi icinde degerlendirildiginde)
verilen tasvirler olaylarin hizlanmasi ile birlikte 6nemini kaybetmis gibidir.
Sanki nasildan ¢ok ne oldugunun 6nemli oldugu doénemin akisina kapilir
yazar. Olaylarin akigi tasvirin guzelligini ikinci plana itmistir.

Bir Oliiniin Defteri, yazarin édnceki romanlarindan farkl olarak tasvirle
baslar. Yazar htzunll bir ekim gecesi yansitir. Duraklama daha baglangigta
kullanilmig bu da olaylarin baglama surecini geciktirmistir. Ancak devaminda
yine yazar ilke olarak merak unsurunu olusturmayi da ihmal etmemistir.

“Beylerbeyi’nin denize nazir yalilarindan biri. llktesrinin yagmurlu bir
gecesi. Etraf sitikun iginde... Ancak ince bir yagmurun rihtimin taslarina,
pencerelerin camlarina temasindan gelen hayal oksayici zemzemesi hikim
sdrtyor.” (s. 11)

Yazar tasvir teknigini kimi zaman kisaca mekani yansitmak yolu ile ve
sahislarin iginde bulunduklar ruh halini vermek igin kullanmistir. Yukaridaki
alintida bir 6lim sahnesine gecisi haber veren bir zaman ve mevsim tasviri
yapilirken Osman Vecdi’nin Nigara asikhdini anlatan defterde yapilan
tasvirler kisinin yasadigi ruh halini yansitmaktadir.

“Otede genis bir koltuk sandalyesinde senelerin sikleti altinda viicudu
tazyik edilmis gibi zayif bir ihtiyar kadin dizlerini érten ehrami iterek dikkatli
bir vaziyetle éne temaylil etmis, ¢ifte gbézligini saf cephesini taglandiran
beyaz sacglarinin (izerine kaldirmis, sevgi ve sefkatle memlu bir nazarla
torunlarini seyrediyor, ¢ocuklarini dinliyordu.” (s. 12)

Romanda tasvirlerin daha c¢ok “simdi’ye ait zamanda yani olay
zamaninda kullanildigini (genellikle mekan tasviri agirlikli olarak) hatira
defterine gegcildiginde bir hayatin kisa 06zeti olan bu defterde tasvir
yogunlugunun azaldigini sadece kahramanin yasami i¢in énemli noktalarin
ele alindigi goéruldr. Kimi zaman ruh halini sergileyen kimi zaman Kisileri

tanitmak amaciyla kullanilan tasvirler olaylarin ritmini hizlandirmak veya
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yavaslatmak icin kullaniimistir. Yazar romantizmin de etkisi ile ruh tahlillerine
onem verdigi icin mekana, kisilerin dig gérunigsune veya kiyafetlere yonelik
tasvirlere yer vermemistir. Bu da zamanin toplumu hakkinda bilgi
alamamamiza, donemin kilik kiyafet ve insan yasami, mekanlar hakkinda
zamanin yansimalarini géremememize neden olur. Romanlardaki tasvirler
teknik olarak eserin zamaninda duraklama yaratirken zamanda “deuvri
yansitma iglevini” yerine getirmemektedir. Ve yine etkileyici tasvirlerin olay
akisi hizlanmasi ile birlikte azaldidi gorulur.

Dolayisiyla yazarin ilk U¢ romaninda tasvir tekniginin az ve duraganda
olsa kisileri kabaca fizik yapilari, ¢evreleri i¢cinde yasadiklari ortamlar ve
psikolojik yapilari ile vermek amaciyla kullanildigi ancak bu kullanimin
romanda olay akisini, zamanini durduracak ritmi yavaslatacak derecede
yogun olmadigi goralur.

Ferdi ve Sirekési’nda duraklamalara neden olan en énemli unsur yine
tasvirlerdir. Halit Ziya Usakligil, tasvirle basladigi eserinde anlatilanlar
okuyucunun go6zinde canlandirmaya yarayan bu teknikten ¢ok iyi
yararlanmistir. Eserde mekéan tasvirleri orada bulunanlarin ruh durumunu
yansitmak i¢in kullanilirken kisi tasvirlerinin 6nceki romanlara gére daha canl
bir hal aldigi goértulmektedir.

“ Ferdi ve Ortaklari Ticaretevinin bu muhasebe odasinda dort
kigiydiler. Tavana asili iki blyik ldmbanin 1sigi; uzun, koyu perdelerle
pencerelerin 6niinde c¢izilen gblge setlerinin lzerine dbkllerek; duvarlari
Orten levhalarin, haritalarin, ilanlarin Uzerinden kayarcasina; odanin sag
yaninda karanlik bir kapi gibi agzini (zerinde pariltidan bir parca birakarak
garip levhalar, yer yer gblge ve isiktan yapilma acgan; raflari y(kli olduklari iri,
kaim defterler altinda ¢6kmduis gibi kivrilan dolabin igine sokuluyordu. Surada
gblgeden bir leke etrafinda pariltidan bir daire, burada karanlik bir diizey
resimler viicuda getiriyordu.

Odanin ortasindan atesten bir yaratik gibi homurdanarak, gégstinde
g6k gurdltist ve yildinnm besliyormus gibi derinden iniltiler ¢ikararak, birer
ucan yilan gibi kivrilip havaya atilmak istiyormusg¢asina boruya saldiran

alevlerle kizaran bliylik sa¢ soba, bu kis gecesinde, pencerelerin arasindan
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giren dondurucu havayi kizdiriyor; bu dért kiginin yorgun duistincesini, yorgun
viicudunu hos bir sicaklik iginde tutuyordu.’(s. 6)

Yazar tasvirleri araciligi ile kurmaca evreni somutlastirmistir.
Suredizimsel zamanla ilgili ayrintilar iceren bu tasvirler kisileri mekéan ile
batunlestirmemizi saglarken eserin inandiricihdr noktasinda da etkilidir.
Kahramanin yasadigi psikolojik c¢atismalar tahlil ve tasvirler araciligi ile
ortaya konmustur. Tasvir teknigi ile yazar hikayesini belli bir zamana ve
mekana basar ile oturtmustur. Bu tasvirlerin mekan ve kisileri yansitma
islevinin yani sira Oykuyu duraklattigi goruldr. Yukariya alinan ornekte de
oldugu gibi bu bdélimlerde olay 6rgusitnde bir ilerleme s6z konusu dedgildir.
Ancak eserin genelinde tasvirlerin  kullanimindan  kaynaklanan
duraklamalarinda ritmi gok dusurdugu séylenemez.

Mai ve Siyah romaninda yazarin onceki romanlarina goére ¢cok daha
yogun ve canli tasvirler vardir. Tasvirler bu romanda kendinden Onceki
romanlara gore iglevsellik kazanmis kazandigi bu iglevsellikle birlikte
duraklama zamanini artirmistir. Canli birer tabloya donusen ve duraganliktan
kurtulan tasvirler kimi zaman kahramanin duygularini kimi zaman yasam
bicimini kimi zaman da i¢ c¢atismalarini ortaya koymak gibi iglevier
yuklenmislerdir. Tasvirlere yluklenen bu iglevler romanin zaman gizelgesinde
duraklama yaratirken gergekgiligi, inandiricihdi noktasinda ¢itayr yikselten
bir unsur olarak ¢ikar karsimiza. Romandaki tasvirler farkli gorisg, yasayis ve
dusuncelerin de gostergesi durumundadirlar. Farkliliklari ortaya koymak igin
yazar Kigileri ve nesneleri ayrintili bir bigimde vermistir.

Ask-1 Memnu romani tasvirleriyle kendinden 6ncekilerden ¢ok farkl bir
boyuta tasinmis bir romandir. Romanda kullanilan tasvirlerin daha gergekgi
daha gobzleme dayali ve islevsel bir hal aldigi gorulir. Romanda 6zellikle
tahlil ve tasvirler dyle bir yogunluk kazanmisgtir ki nerede ise romanda hareket
yok dedirtir. Yapilan higbir isin olmamasi, gerek dis mekanlarin gerekse i¢
mekanlarin dogal hareketliliginin bile tasvir yoluyla verilmesi romanin ritmini
oldukga yavaslatmistir. islevleri farkli olan bu tasvirler kimi zaman sayfalarca

surmls ve romanin olay zamanin da buyuk duraklamalar yaratmistir. Bunca
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tasvire ragmen romanda Kisiler fiziki gérinuglerinden ziyade ruh dinyalari ile
bellekte canlaniriar.>**

Romanda tasvirlerde bir karamsarligin hakim oldugu goruldr.
Neredeyse hig i¢ acgici bir tasvir bulunmaz. Kara bulutlar, korkun¢ ormanlar,
kavurucu sicak veya Goksu’'nun koyu suyu... Tasvirlerdeki karamsarlik kimi
zaman Nihal'in kimi zaman Bihterin i¢ dinyasi olarak algilanir. Onceki
romanlardan farkli olarak kiltarel egilimi de yansitmaya baslayan tasvirler
oldukca sik kullaniimistir. Eserde dnceki romanlarin aksine dekor ve mekan
tasvirleri oldukga sinirli iken kisi ve tabiat tasvirleri olduk¢a genis ve guzel
verilmistir. Kerman, bir tablo intibal uyandiran ve Bihter’in vicut yapisinin, ic¢
catismalarinin, i¢ benliginin ustalikla sergilendigi ayna karsisindaki tasvirinin
vicudu hakir géren Eski Turk edebiyati anlayisindan ¢ok uzak ve tamamen
batili bir tasvir ve tahlil oldugunu belirtir. 3*°

Romanda Bihter ve Adnan Bey araciligiyla oldukga hareketli tasvirlere
yer verilirken murebbiye Matmazel de Courton’'un dort sayfalik tasviri
romanin ritmini oldukga yavaslatmistir. Ancak bu yavaslama kahramani her
yonu ile tanima olanagi saglar. Yazar ustaligini géstererek hem Matmazeli
tim yoénleri ile tanimamizi saglamis hem onun gibi digaridan gelen
murebbiyelerin hayatini aksettirmis hem de romanin ritminde bir yavaslama,
duraganlik getirmigtir.

Kirik Hayatlar romaninda da 6zellikle kahramanimiz Omer Behig'in
gcevresinde yogunlasan psikolojik tahlil ve tasvirlerin kullanimi dikkat
cekmektedir. SO0z konusu tasvir ve tahliller kahramanin goézinden
yapilmistir. Onun psikolojisini, i¢ catismalarini vermeye yonelik olan bu
teknigin kullanimi zamanda duraklamadan ¢ok yavaslamaya neden olurken
anlaticiya ait hareket ve dusitnce tahlil ve tasvirleri romanin ritmini yavaslatan
unsurlardan biri olarak ¢ikar karsimiza.

Yine psikolojik agirlikli tasvir ve tahlillerin 6nem arz ettigi ancak 6nceki
U¢c romana gore olaylarin yeniden hareket kazanip uzun yavaglama veya

duraklama teknikleri kullanimi yogunlugundan kurtulan bir romandir Nesl-i

3%9 Kaplan, 2002: 557
360 K erman, 2008: 97
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Ahir. Tasvirler bir dnceki romaninda oldugu gibi yine yogunlukla kahramanin
gbézunden vyapilmaya calisiimistir. Kahramanlarin ve onlarin iginde
bulunduklari gevrenin okuyucuya aktariimasi bdylece insani ait oldugu gevre
ve gecmigi ile degerlendirme isteginin kullanimi olarak gorulirler.

Karanfil ve Yasemin, Peyami Safa’nin iyi romanin o6zelliklerinde
saydigi gibi hareketle baglar ve hemen ardindan hareketin meydana geldigi
yerin tasviri ile devam eder. Romanda Samim’in Nevhiz ile birlikte olmak igin
tuttugu garsoniyerin anlatiminda tasvirin olay akisinin ilerlemesini durdugu
goOrulmektedir.

“Bu, hizmet igin tahsis edilmis yarim bir bodrum kati (izerine biri bliytk
ikisi ufak (¢ oda bir sofa ile tam bir garsoniyerdi. Kapidan girince,
muhammes bir kliclik sofa (zerine (i¢c miicavir merkez dil lizerinde (¢ kapi
gérindyordu. Ortadaki kapi blyik bir muhammes salona sevk ediyordu.
Kapinin saginda solundaki dil'larda yine bir kapi vardi, bunlarin sagindaki,
yatak odasina, solundaki, yemek odasina agiliyor ve bu odalardan deminki
kapilarla tekrar sofaya ¢ikiliyordu. Ortadaki salon, odalarin en buydgi olup
bunun sagi ve solu bliyiik camli kapilarla bir terasa sevk ediyor ve bu terasin
ortasindan lgayak bir merdivenle bir bahgeye iniliyordu.

Bu, kubbe tegkil etmig kesif yapraklarla, sema gdériinmeyecek kadar
Sik agaclarla serapa yesil bir gblgeye bogulmus, sihhi, ferah ve latif bir
bahgeydi. Salona dahil olur olmaz, gbzler hemen bu giizel bahge
manzarasiyla cezp olunuyor ve bu manzara bir peri riiyasini andiriyordu.
Sofadan bagka bir kiiglik merdivenle asagi mutfak katina iniliyordu.”(s. 216-
217)

Tasvir tekniginin islevinin karsilastinldigi calismamizda Define romani
araciligi ile tasvirin romanin tarine goére nasil ritmi yavaslatan bir unsur
oldugunu gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Cunkd Narl’'nin da ifade ettigi
gibi tasvir anlatima oncelik verilen romanlarda (Eylil, Ask-1 Memnu, Kirik
Hayatlar vb.) psikoloji ve duygular Gzerindeki etkileri gostermesi yonuyle olay
orgusunun anlagilmasina pek ¢ok sey katarken merak ve takibin egemen
oldugu Define ve Kan Damlasi romanlarinda ritmi yavaslatan unsur olarak

etkisi daha ¢ok sezilir.
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“O anda kapida bir geng hanim tuld etdi. Fakat bu tam manasiyla bir
tuld oldu. Annesinin hutut vechiyesi (yiz hatlari), daha geng, asil, bir iltima
avla timsali bir hisni levend (parildayan ayla misali, boylu boslu bir giizel)
hasil etmisdi; narin gériinen ufak tefek viicudu, sekillerinin gayri memul (timit
edilmeyen) zenginligi ile ve nazarinin, tebesstmduiniin bin bir giir ve ahenk
mandsiyle firuzan (sevingli) idi.” (s. 15)

Salon Késelerinde romaninda kullanilan sahneleme teknigi ve tasvirler
sayesinde mekan ve Kigilerin okuyucu gozunde kolay ve kesin gizgilerle
canlandigi goéralir. Saffet-i Ziya wustaca kullanmigtir tasvir teknigini.
Kahramanin goéziyle, onun diyaloglari arasina sokularak yapilan tasvirlerle
tahkiye butunlestiriimis, bdylece meydana gelebilecek kopukluklar
engellenmigtir. Yazar tasvirlerin icinde kullandigi once ve sonra gibi
zamansal ifadelerle romanin ritmini kimi zaman hizlandirmis kimi zamansa
yavaslatmistir.

“Diiz, parlak ve gayet kalin pembe atlastan elbisesi o kadar sade,
o kara sadeydi ki ne bir dantel, ne bir kurdele pargasi, hi¢cbir sey o
sadeligi bozmuyordu. Sadece gégsiiyle kollarinin icinden ince bulutlar
gibi pembe pembe muslinler disari dogru diisliveriyor, bunlar gayet
narin ve nazik cildine sanki bir saydamlik veriyordu; beline ayni renkte
kurdeleden bir kemer takmig, kemerin yan tarafina bir demek menekse
ilistirmigti. Bu demetten bir iki menekse ¢ikardi. Bunlari digleriyle koparip
dudaklarinin arasinda bir stire oynadiktan sonra agzinin sirin bir hareketiyle o
zavalll menekse pargalarini pargalayip atti.” (s. 20)

Alintinin  koyu harflerle belirtlen kisimlarinda olay zamaninda bir
ilerleme gorulmez. Olay zamani durmustur. Ancak sonrasinda kurulan
baglanti tasviri bir mantiga oturtur ve gereksiz bir tasvir olmadigini
kanitlarcasina bir iglevsellik kazandirilir. Olay akisini yavaslatan tasvir yine
zamansal ifadeler ve kuguk hareketlerle devam ettirildigi bdylelikle
tahkiyeden kopariimadigl igin metinle butinlesmis, ustaca bir kullanim
sergilenmistir. Roman hep i¢ mekanlarda gectidi igin tasvirler de i¢ mekan ve
kisilerle sinirlidir. Romanda tahlil ve tasvirlerin buylk, ice bakis ve

cozumleme tekniklerinin de énemli bir yer tutmasidir. Zamani dondurarak
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yapilan tasvir ve tahliller dondurulan zamana ait ayrintilara girilen
bolumlerdir.

Servet-i Funun Doénemi romanlarinda kullanilan tasvirlerin  pek
cogunda zamansizligin s6z konusu oldugu goérulur. Burada Halit Ziya'nin biz
iki tasvir yaptik mi romani tamam oldu saniyoruz s6zu de hatirlanmalidir. “Biz
grup tasviri yapinca artik her sey tamam oldu saniyoruz, eserlerimizde
tasvirler ne kadar cok olursa o kadar iyidir gibi geliyor, halbuki mesela
Daudet’i alsak, icinde en bayildigimiz sey boyle tasvirler degil, hayat
tasvirleridir.” der. Artik tasvirlerin insanin olay ve mekénla bagini ortaya
koymak icin kullanildigi dikkat ¢ceker.

ilk romanlarda zamani durduran tasvirler yine zaman ve yazarlarimizin
romandaki ustaliklarinin gelismesi ile birlikte daha iglevsel bir hal almaya ve
metnin zamani igine oturtulmaya baslamistir. Boylece donem romanlarinda
tasvirler, kahramanlarin i¢ dUnyalarini somutlastiran unsurlar olarak
karsimiza c¢lkar. Romanlarda gosterme tekniginin daha yogun olarak

kullanildigi, tasvir ve tahlillerin anlatmaya tercih edildigi gorular.

2.3.3.2. Yorum

Anlati tarlerinde olaylarin akisi iginde yazar veya kahramanlar
tarafindan yapilan yorumlar olaylarin ilerleme hizini durdurur veya yavaslatir.
Yorumlar kimi zaman olay akiginda higbir gelismenin olmadigi sayfalar
anlamina gelebilir. Olay zamanin yavasglatildidi bu teknik sayesinde kimi
zaman okuyucuya farkli bakis acilari, farkli merak unsurlari yaratilabilir ama
olay Orgusunun gelisiminde duraklama yaratan bu teknigin kullanimi ve
islevselligi yazarin ustaligina gore kimi zaman mukemmel kimi zaman da
romanin yapisina zarar verebilecek bir unsur olabilir.

Yorumlar bazen bir satirda yazarin bakis agisini verir. Halit Ziya
Usaklgil'in Sefile romaninda olay gidisatinda ¢ok kisa bir duraklamalar

meydana getiren bu yorumlara rastlanmaktadir.
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“Iffet 6yle mukaddes; ruhani bir melekiyettir ki fuhsun en ciiz’i bir
temasindan tehagsi eder(lirker).” (s. 77)

“Fuhus &yle bir varta-i dehset-amizdir (korkung bir ugurumdur)ki
kurbanlarini a’mak —i gayri mintehiyeye (sonu olmayan derinliklere) kadar
cezp eder.’(s. 84)

Bu yorumlar kisa da olsa olaylarin gelisme sirecinde higbir hareketin
olmadigi kisimlardir. Ancak okuyucunun duraklamayi veya yavaglamayi
hissetmeyecegi kadar da kisadir. Okuyucu her ne kadar zamanin
duraklamasini hissetmese de anlaticinin varligini hisseder. Bu kisa yorumlar
genellikle tasvir ve tahlil iclerinde yapilmigtir. Yazar yorum yapar ancak bu
yorumlarda olaylara muadahaleci bir tavir sergilemez. Usakhgilin ilk
romanlarinda romanin inandiriciligina zarar veren bu yorumlara sik sik
rastlanir. Yazar, duraklamaya neden olan anlatici yorumlarini kullanmaya
Nemide romaninda da devam etmistir.

“Insan kendisince izdiraba sebep olacak bir hakikate mimkiin
mertebe ge¢ kanaat etmek igin en zayif delilleri pek kuvvetli bulur.” (s. 55)

“Cocuklarin gézleri! Onlar bahar semasina benzer; glinesin handesi
envara mustagrak (nurlara dalmis) iken bulutlarin yagmur damlalari sagilir.
(s. 54)

“Insan saadetinin sahsina inhisarini arzu ettigi kadar elemlerine istirak
olundugunu gérmek ister.” (s. 90)

“insanin kendisince tayin edemedigi bazi hisler vardir ki onlara
benzeyen bir hisse miisadif olmayinca meydana ¢ikmaz.” (s. 91)

Eserlerde duraklama sadece yazarin yorumlari ile degil kahramanlarin
bir konu Uzerindeki dusunceleri, yorumlari ile de yapilabilir. Bu kullanim
yorumlarin olay akigi igine sindirilmesidir. Akis tamamen durmaz sadece
yavaslar. CUnkl sahne devam etmektedir. Nemide'de Sevket Bey ile Tabip
Osman Bey arasinda geg¢en konusmada uzunca bir paragraf Osman Bey’in
tip Uzerine dusuncelerine ayrilmig, dusuncelerin agiklandigi bu kisimda da
olay zamani duraklatiimigtir.

“Tabip Osman Bey diyordu ki:
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— Gariptir, insanlar fenn-i tipta [tip biliminde] olan ihtiyacglarini hal-i
vahsetlerinde [yalnizlik zamanlarinda] hissettikleri ve heniiz muhati olduklari
[icinde bulunduklari] esya hakkinda pek sathi malumat peyda etmeden
[yiizeysel bilgi edinmeden] tabii bir idrak ile kendilerini tedaviye bagladiklari
halde henliz bu fenni kendilerine lazim oldugu derecede hadim [yardimci]
olabilecek bir kemale isal edememislerdir [olgunluga ulagamamislardir]. Bu
gln tip, tetkik gézleri altinda tuttugu -insan denilen- muammanin [bilmecenin]
heniiz miftah-1 halline dest-res olamamigtir (Gzimdinin anahtarini elde
edememigtir]. Tip, tedkikatinda muannit bir sebat ile [aragtirmalarina inatgi bir
kararllikla] devam ettikge o hilkat garibesi de serkeg [dikbagsli] bir israr ile
esrarini ketm ediyor [sirlarini gizliyor]. O sirlari fennin mesalesi ile tenvir
[aydinlatmak] i¢in her perdenin acgiliginda kesif [yogun] karanliklara
mustagrak [dalmig] bir ufuk gériliiyor. Buglin tibbi huzurunda aciz birakan
bircok emraz [hastaliklar] var ki cemiyet-i begerinin [insanlhdin] amak-i
blinyadmi [yapisinin derinliklerini] bir dud-1 kazim lkemirgen kurt] gibi tahrip
ediyor, nice maraz harikalari var ki kasifleri bir bazige [oyuncak] gibi
oynatiyor. Cemiyet-i begeriye su on dokuzuncu asirda asap [sinir] denen
mabhiyetine, garaibine vukuf kabil olmayan dahiyenin tesiri [ne oldudu,
gariplikleri anlagilamayan felaketin etkisi] altinda ¢irpiniyor; bir memleket, bir
cemiyet heyet-i umumiyesiyle [tamamen] onun tahrikiyle kosuyor. Asap!..
Zannolunur ki bu, cemiyet-i begeriyeyi sarhos ederek tesmim eden
[zehirleyen] bir zehirdir.

Bir gen¢ kiz gériliir ki mesela terzisinin ufak bir kusuru ile hiddet
etmistir, dudaklari titriyor, gézleri kanlanmis, benzi sapsari kesilmis, vicudu
sedit raselerle [siddetli titremelerle] kemikleri ¢bziilecekmig gibi sarsiliyor, deli
gibi bir hareketle bltlin azasi [organlari] kivraniyor; atacak, pargalayacak bir
sey ariyor. Bu heyecani, hiddeti miiteakip [ardindan] derin bir siikGna
[sakinlige] diglyor, gbzlerinden ihtiyarsiz [elinde olmadan] yaslar seyelan
ediyor [bosaliyor], bir an evvel harikulade bir kuvvetle ¢iroman bu viicut simdi
baygin, beyhud yatiyor; biraz evvel mahfazasini ¢cak etmek [parcalamak]
istiyormug gibi sinesinde c¢arpan kalbi gimdi tabii hareketini tekrar almis,

mengenelerle kivrilan bu viicut tam bir atalete istigrak etmistir [tembellige
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dalmigtir]. Biraz sonra, hiddetle titreyen o dudaklari gencgligin ruhu oksayan
bir saadeti kadar latif [hog] bir tebessim tezyin edecek [siisleyecek], lakin
heyhat!.. Bu viicut evvelki tabii haline ricat edebilmek [dbnebilmek] igcin pek
¢ok zedelenmis, lizumundan ziyade zehirlenmistir. Asap!.. O ne miithis
belal..” (s. 57-58)

Hastalikla ilgili digtncelerin yer aldigi bu bir sayfalik kisimda olay
akisl tamamen durdurulmus, kahramanin agzindan tibbin kargisinda duran
karmasik insan yapisi, psikolojisi ele alinmistir. Yazarin birinci ve ikinci eseri
Sefile ve Nemide’ de hem araya giris ve kendini hissettirisleri hem de yazar
yorumlari sonraki romanlara goére daha yogundur. Yazar asagida da
gorllecegi gibi sonraki romanlarinda romana mudahalesini de, anlatici
yorumlarini da azaltacak gerekenleri kahramanlarina yaptiracaktir.

Bir Oliiniin Defteri romaninda da yazarin kendini hissettirdigi kisa
yorumlar vardir. Yazarin varligi hissedilirken yorumlarin olay zamaninda
yaptigi duraklama fark edilmeyecek derece kisadir.

“Bazi vakalarin mitekaddim hissi (olaylarin énsezisi) fazla sézleri
tevkif eder (gereksiz kilar). (s. 16)

“Cocuklarin negveye, saadete muhtag¢ olan kalpleri igcin en muzlim
matem rengi, bahar sabahlari ¢iceklerin vireykalarina saye (klglk
yapraklarina gélge) salan ¢ig buharlarindan miitesekkil (olusan) hafif sislere
benzer; ilk glinesin ziyasina karsi sdzliltip ugar...” (s. 35)

“Saadet duyulmus olmak igin yine bir saadet yuvasina muhtag ise bir
felaket de matemlerini, istiraplarini dékecek muliltecayi (siginagi) bir matem
agusunda bulur.” (s. 36)

“Ciddi istiraplar o kadar azamet ve ulviyete maéliktirler (blylklige
sahiptirler) ki en kayitsizlara bile hlirmet ihsas eder (hissettirirler).” (s. 42)

Yazarin kahramanlarina yaptirdigi yorumlar da olay akisini
yavaslatan unsurlar olarak ¢ikar karsimiza.

“— Oh! Hayat! Hayat!.. Zavalli insanlar! Miithis bir kudret elinin igine
attigi bir girkapta [girkefte], hakimi olamadiklari vakayi Jolaylar] zincirinin esiri
olarak yuvarlandiklari bir kébusta; sefaletlerini, mezelletlerini tezyin

[alcakliklarini stislemek] igin tesliyet [teselli] bulmuglar, sebepler icat etmigler.
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Lacivert semalardan, pembe glillerden, mitemevvic [dalgali] denizlerden,
mai [mavi] gbzlerden bahsederler... Gamlarini bir sarap kadehinin iginde
bogmak isteyen bigareler [caresizler] gibi Kkalplerinin, fikirlerinin zehirlerini
hayaller icine dbkerler... Heyhat!.. Bu hayal blitiin zehirlerini atar!.. Hayat... O
daima odur, hikimsiiz, neticesiz bir riyadir!” (s. 26)

Ferdi ve Stirekdsi romaninda da yazarin yorumlar ile romandaki olay
akisini duraklatmaya devam ettigi gorulmektedir.

“ Kadinlar, Tanri’'nin c¢iceklerden, kelebeklerden daha dayaniksiz
yarattigi o gli¢sliz, o ince yaratiklar; kalplerinin bir gizli noktasi oynadigi
zaman, ne korkung bir saglamlik, ne sasilacak bir kuvvet gésterirler!.” (s.
124)

Anlatici, olaylarin akigini keserek kadinlarla ilgili bir yorum yapmis
bdylece ritmi de dustrmuastir. Duraklamalar bir veya birkag satir olabilecegi
gibi sayfalar da surebilir.

“Geng kizlarin hayatinda bu gece, karisik tirltii duygularla dolu bir
gecedir; onda bir hayatin son saati, elde edilemeyen bir seyin aci ¢ighgi gibi
¢cinlayarak veda ederken, baska bir hayatin ilk saati umutlar getirerek selam
verir. Bdtin bir yeni hayat zinciri, o hayatla baglar. Bu gece geng kiz,
gelismeye hazir bir konca, kanatlari titreyen bir kelebek gibidir: Sabah leyin
geng kadin olarak uyanacaktir. Glnegin batisiyla dogusunun birlesmesinden,
diinyaya ilk acilan bir gbzle son bakigini veren bir gbézin Karsithgindan, bir
aglayigiyla bir guliimsemeden meydana gelen tuhaf bir ahenk disiinilsin:
Bu gece bir viicutta gériinen geng kizla geng kadinin duygularin nasil kaygi
ve sevingten olusan; belirsiz, diizensiz bir karigim meydana getirecegi
anlasilir.” (s. 155)

Ancak eserin genelinde anlatici yorumlarindan kaynaklanan
duraklamalarin kisa duraklamalar oldugu dolayisiyla eserin ritmini ¢ok
dusurmedigi gorultr. Ask-1 Memnu romaninin 6zellikle baslangi¢ durumunda
anlatma unsurunun hakimiyeti dikkat ceker. Yazar bu romanda olay zamanini
oldukga yavaslatan tasvir ve bir sayfayl gegen yorumlar ile dikkat geker.(s.

108) Usakligil'in romanlarinda kisa da olsa kendisini hissettirdigi yorumlarin,
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genellikle dusuncelerini yansitmak ya da bilgi vermek amacini tasidigi
goraldr.

Define romaninda kahraman anlaticinin gunliginden okudugumuz
eser bir yorum cumlesi ile baslar. “ Hayat, bu muaddel ve misevves (degisen
ve muhtesem) kudret, butin muhabbetine ragmen tesadiuf denilen
oyuncaklarin elinde ne aciz (gugsuz), ne agiz (degersiz) bir vaziyettedir.” (s.
1) yazar bu romanda da yorumlari kahramanlarina yaptirarak hem romanin
zaman cizelgesinde meydana gelebilecek bir kopukluk veya duraklamayi
engellemis hem de kendini roman iginde hissettirmemigtir.

Salon Kbéselerinde romaninda yorumlar kahramanlarin agzindan
yapildigi icin duraklama yaratmazlar bdylece romanin zamansal ritminde
sorun teskil etmezler. Sahneleme teknigi icinde kahraman konusmalari
arasinda sadece yavaslatma meydana getiren bu yorumlar roman yazarinin
ustaca kullanimi olarak degerlendirilmelidir.

Roman kahramani Sekip’in Miss Lydia ile konusmasindaki yorum bu
kullanima bir 6rnek teskil etmektedir. “Eger sizi etkileyecek, diisiindiirecek
birisiyle kargilasmamigsiniz, onu Sinayamamigsiniz da ondan boyle
séyliiyorsunuz. Geng kizlarin yerlesmis hicbir Kigilikleri yoktur. Onlar igin her
glin, her saat yeni bir sey hazirlar. Buglin neseli, yarin hiiziinltddrler. Simdi
hayattan bezgin goériiniirlerken biraz sonra hayata dért elle sarilirlar. Her
defasinda ‘Ne yapalim, huyumuz béyle!’ diyerek kendilerini anlatmak isterler.
Séziinb kisasi geng kizlar saygiya ve sevgiye deger olduklari kadar
sakinilacak, gekinilecek varliklardir. Baskalarini bilmem, fakat ben onlardan
¢ok korkarim.” (s. 16)

Bu Sekip Bey araciligi ile gen¢ kizlar uzerine yapilan bir yorumdur.
S6z konusu yorum boyunca olaylarin akiginda higbir gelisme meydana
gelmemistir ancak iki taraf arasindaki iletisimin devami sayilmasi yonu ile de
durdugu sdylenemez. O nedenle duraklama degil yavaslama yaratan bir
surectir. Romanda bu tarzda konusma aralarina serpistirilen yorumlara ¢ok
rastlanir. “Zaten genel bir kuraldir; kadinlar ¢cok guzel kadinlarin guzelligini
bazen affederler, fakat higbir zaman erkekler guzel erkekleri cekemezler...”

(s. 18) seklinde kisa yorumlardan, Turkler ve Turk edebiyati Uzerine uzun
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yorumlarin hepsi kahraman diyaloglari arasinda verildiginden hem goze
batmaz hem de romanda zaman duraklamasina neden olmaz.

Ask-1 Memnu romaninda da yazar zaman zaman araya girerek
kahramanlarinin dusunceleri ya da davraniglari hakkinda okuyucuya bilgi
vermeye devam eder. Ancak bu araya girigler “Ahmet Mithat efendi ve Namik
Kemal de oldugu gibi romanin akisini durduran unsurlar sayillamaz” **'
Servet-i FUnun romani Tanzimat Devri romanlarindaki yazar faktdrinden
nerede ise arinmistir. Bu kuguk fark ediligler teknik olarak “yorum” olarak
kabul edilse ve romani duraklatan teknikler icinde ele alinsa da genel kanaat
olarak dénem romanlarinda yazar yorumlarinin romanin olay akigini kestigi

sOylenemez.

2.3.4. Genigletme Teknigi

Eserde, olaylarin nesnel zamana paralel olarak gelisim gostermeye
basladigl ve devam ettigi suregte kimi zaman anlaticinin kimi zaman da
kahramanlarin bazi olay, olgu ve durumlar karsisinda kimi hatirlamalar,
hayaller ve i¢ konusmalarla zamanda geriye dondugu veya ileriye gittigi

goralur. Bu gidis gelisler “kirllma veya zaman sapmasi ” (anachrony) diye
adlandiriir ve bu kirilmalar romanin zaman gizelgesinde bir genisleme
meydana getirir.

“Anlatici olaylari aktarirken dogal olarak hep simdi'dedir. Oysa gercek
hayatta zaman tek yonlidir. Gergek hayatta ne geriye ne de ileriye
atlayabiliriz. Buna karsilik kurmaca metinlerde (6zellikle romanlarda) (¢
zamani birlikte yagayabiliriz. Biling olarak hep simdide bulunan anlatici ve
roman Kkigileri, kurmaca diinyanin kendilerine sundugu avantajlar sayesinde
icinde bulunduklari simdiden geg¢mise ve gelecege rahatlikla gegis

yapabilirler. Bu da "kirilmalar" sayesinde olur.” %

%1 Bakircioglu, 2002: 55
362 Saglik, 2002: 137
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Anlatici olay zamaninin simdisinden olay zamani dncesine (gegmise)
veya olay zamani sonrasina (gelecege) yonelebilir. Geriye donus iginde
bulunulan andan geriye giderek olay zamanini destekleyen yasanmigliklari
bugiine aktarir. insan beyni her ne kadar unutmaya odakli olsa da ge¢cmise
ait her sey silinmedigi icin gec¢mis, simdiyi etkileyen bir sure¢ olarak
degerlendirilir. Bu da insana ait her sey de oldugu gibi ge¢gmisin de bir sekilde
romana yansimasina neden olmustur. Ayrica gelecek de bugunu besleyen
varligi ile 6zellikle hayal glcu ve tasari olarak geleneksel romanlarda yine bu

teknikler araciligi ile yer bulur.

2.3.4.1. Geri Donusg

Anlaticinin iginde bulundugu zamandan gec¢mise gidisine ve o donemi
ya da ani anlatigina, s6z konusu sure¢ hatiralara dayandidi icin “geriye
dénig” denilmektedir. Insan bilinci ve mevcudiyetinin yasadi§i yer olan
“simdi” roman sanatinin gegerli zamani olarak kabul gérmistir. Oyle de
olmak zorundadir ancak insan, “simdi’”de yasamasina ragmen gimdiyi
anlatabilme sansina ya da yetisine sahip degildir. “Simdi, bir anlamda
gecmise adanmis yasantilar manzumesidir ve 'simdi’ géreceleridir. Bir olayi
sicadi sicagina yazsak bile, gecmisi anlatmis, yazmis oluruz.”®® Bu nedenle
yazar, eserini etkili kilabilmek amaciyla gercek olan simdiden gegcmise(veya
gelecege) uzanma geregi duyar. Dolayisiyla geri kirllma, anlatida ele alinan
zamandan daha oOnceki bir zamana gidilmesi, gecmis zamanin
animsatilmasi, ge¢mise gonderme yapilmasi veya gec¢miste yasanan bir
olayin anlatiimasi anlamina gelir.

‘Romanda yer alan her geyin; insanin, ¢evrenin, zamanin, esya ve
distincenin, ... bir mazisi vardir. Romanci, bu elemanlara ruh ve can vermek

icin firsat buldukca gecmise déner.”***

393 Tekin, 2003: 233
3% Tekin, 2003: 234
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Geriye donus tekniginin tercih edilmesinin birinci sebebi: “sahis
kadrosundaki kahramanlari gecmisleriyle birlikte dikkatlere sunma, bdylece
haldeki davranis ve ruh halini belli bir zemin Gzerine oturtma arzusudur.”
ikincisi ise “anlatma ve anlatici problemiyle alakalidir. itibari alemdeki her
sey, secilen anlaticinin imkan ve tercihlerine gére esere yansir.”*®® Gecmise
donuk animsatmalar ya da anilar sayesinde okuyucu Kisileri farkli yonleri ve
gecmisleri ile tanima imkéani bulur. Ayrica geriye donusler merak unsurlarini
ve gerilimi yaratma ile yeri geldiginde dugumlerin ¢ézimu noktasinda da ¢ok
ise yararlar. Gegmise uzanmanin roman igin gerekleri ve bu gereklerin ortaya
cikardigr farkh kullanim sekilleri (teknikler) vardir. Amacg ve islevlerine gore

geriye donus, geri kirllma genelde Ug baslik altinda toplanmigtir.

2.3.4.1.1. Dar Anlamda Geriye Donus:

Eskiden olmus ve sona ermis olaylarin Bu doénlis genelde kisa
donuslerdir. Olaylari veya kisileri tanitmak i¢in gecmis birkag saate veya
gline donulen anlatimlardir. “Bu tdr uygulamalar, romanciya ve roman
anlayislarina gore degisir. XIX. yuzyll romaninda adeta bir 'vecibe gibi'
bagvurulan bu yontem, daha sonralari seyrek¢e uygulanacaktir. Ancak,
mahiyeti ne olursa olsun, "Dar anlamda geriye donus" yontemi roman
sanatinin gelisiminde énemli rol oynamistir diyebiliriz.” 3%

"Dar anlamda geriye doénis, kismen agiklayici, ama daha ¢ok
destekleyici bir 6zellik tasir. Halihazirda yasanmakta olan bir durumu veya bir
dustinceyi desteklemek, dolayisiyla gtincel olanla yakin geg¢miste kalani
lehimlemek igin, bu tip geriye dbénlise basvurulur. Bazen, bu uygulama
kapsaminda canlandirilan bilgiler okuyucunun da bilgisi dahilinde olabilir.

Olanlar bir kere daha hatirlatilir; yasanan tekrarlanir.”**’

395 Cetisli, 2004: 285
3% Tekin, 2003: 216
367 Tekin, 2003: 235
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Halit Ziya Usaklgilin romanlarinda dar anlamda geriye donus
genellikle bir gunluk donuslerdir. “Diin gece onun dizlerinin dibinde yasadigi
bes on dakika, hayatinin en temiz, en segkin bir zamaniydi. Onun kiglk
ellerine dokunurken ruhunun en lekesiz derinliklerine, daha yagsamaya
baslayamamis bir giir hayati dirilmigti. Simdi, 6niine ge¢mek isteyen bu engeli
kiracak, Bihter’i gcigneyerek Nihal’e gelecekti.” (s. 378)

Ask-1 Memnu romaninda oOrnekledigimiz gibi dar anlamdaki geri
donusler genellikle simdide yasanani desteklemek ya da kisa bir zaman
oncesine ait gegmis ile simdi arasindaki farki verirken etkileyiciligi artirmak
amaciyla kullaniimiglardir. Teknigi aciklayicilik 6zelligini Mai ve Siyah
romanindan o&rnekleyebiliriz. Yazar simdiyi anlatmadan o6nce simdinin
ortaminin hazirlandigi birka¢ gin o6ncesine giderek bugunin durumu
aciklayici bir bilgi vermigtir.

“Sofranin gevresinde yedi Kigi idiler.

Birgin “Mir’-at-1 Suln” gazetesinin imtiyaz sahibi Hlseyin Baha
Efendi, basimevine yiiziinde bir baska seving parildayarak girdigi zaman,
dért sayidan beri stregelen “Dahili Sanatlar” baslikli yazisinin altina son
séziind iri bir yazi bigiminde karalamakta bulunan basyazar Ali Sekip’e
demisgti ki:

- Yarin degil ébirgin Mir-at-1 Sudn, onuncu yilinin (¢ ylz altmig
besinci glinlinli tamamliyor. Carsamba gdnd igin...

Ali Sekip hemen karsilik vermigti:

-Higbir sey yazamam. Sélen verilmeyince bir satir yazi yok.

Bu gece iste, Tepebasi Bahgesi'nde yazi kuruluna o sélen veriliyordu.”
(s. 7-8)

Buglne zemin hazirlayan yakin ge¢cmisin olusumu devir romancilari

icin dnemlidir.
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2.3.4.1.2. Yapici Geriye Doénus:

Anlatimin baslamasindan hatta kimi zaman ileriye kirilmalardan sonra
gelen ve bir olay ya da kahramanlarla ilgili karanlhkta kalan noktalari
tamamlamak amaciyla yapilan ge¢cmis bilgilendirmeleridir. Romanin ilerleyen
sayfalarinda bu teknige basvurulmasinin nedeni o ana kadar okuyucuda
merak uyandirmaktir. Genellikle simdiki zaman anlatimi ile iglenen olaya
gecmis zamanin da katilmasi ile olay zamaninda genisleme meydana gelir.

“Okuyucunun merakinin yogunlagtigi anda romanci devreye girer ve
kahramaninin ge¢misi hakkinda ya parca parga yahut blok halinde bilgiler
verir. Bu vesileyle okuyucu hem kahramani, hem o kahraman etrafinda
anlamini bulan olaylari daha iyi anlamis olur.”®

Ayrica, yapicl geriye donus sayesinde anlatilan olaylarin arasinda
kalan sure zarflarinda neler oldugunu 6grenme imkanini buluruz. Halit Ziya
Usakligil, ilk romani olan Sefile’ye “simdi” noktasindan baglar. “Simdi” aralik
ayinin soguk bir kis gunu ve Mazlume’nin cami avlusunda soguktan donmak
Uzere iken Mihriban Hanim tarafindan bulunus zamanidir. Simdiyi takip
etmemizi saglayan akiskanlik bizi Mazlume’nin neden bu héle distugunu
meraka goturtr. Bu merak nedensellik iligkisinden kaynaklanmakta ve bizi
Mazlume’nin geg¢miste yasadigi olaylara goéturmektedir. Yazar kisa surede
uyandirdigi merak unsurundan sonra yapici bir geri donigle Mazlume’yi bu
duruma getiren ge¢misi acgiklamaya doner. Eserde U¢ buylk geri donus
yapilmistir ve tglinin de amaci hikayeleri aktarilan kisilerin gegmiglerine ait
bilgileri tamamlamak, merak unsurunu ve kahramanlarinin “bugun”
bulunduklari konumlarinda gec¢misin etkisini gdstermektir. Bu donuslerin
ilkinde Mazlume’nin gegmisi, ikincisinde ikbal'in gegmisi lglncusinde ise
ihsan Bey'in gegmisi ayrintili ve objektif bir bicimde anlatiimaktadir.
Mazlume’nin ge¢misinin anlatimi ile birlikte okuyucu onun yaradilisi Gzerinde

yasadiklarinin etkisini gorir. ikbal'in geriye bakiglari onu hayat kadinligina

368 Tekin 2003: 236
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iten olaylarin sebepleri agiklamak igindir. Ihsan Bey'in hayatini yansitan
geriye donlUs de ondaki ahlaki degisimi, bozulmayi vermeye yoneliktir.

“Boylece biz kigilerin yetigtigi ortami, yetisme tarzini ve irsi durumlarini
baska deyigle onlari bu yola iten sebepleri 6greniriz. Yazar sebepten sonuca
dogru giden determinizm yolunu kullanir. Olay anlatimindan ¢ok mekan
tasvirleri ve ruh tahlillerine agirlik vererek mizag, yetistirme tarzi ve ortam ile
kigilerin ruh halleri ve davraniglari arasindaki yakin iliskiyi gbstermeye
calisir.”*%°
Usakhgil, Mazlume’nin bagina geleceklerin kdkeninde kiguk yasta
annesini kaybetmesinin, babasinin olmayisini ve hamisi olmayan bu kizin
sokaklara dusmesinin dogalligini aciklamak amacindadir. Yazarin bagl
bulundugu determinizm ilkesine gore kisilerin yetisme tarzi bagh bulunduklari
ve icinde yasadiklari gevre ve ortamdan etkilenir. Bu geri donis Mazlume’nin
hamisiz kalisi basina geleceklerin sebebi olarak gosterilir. Bunu gdstermek
de zamanin islevidir.

Yazarin ikinci romani olan Nemide’de ilk genisletme teknigi yine geriye
donusle uygulanmigtir. Amag yine eserin baslangi¢ durumunda adi gegen
kahramanlarin gecmigleri ile ilgili bilgi vermektir. Sevket Bey'in gec¢misi ile
baslanan geri donlus bize Nail’i de tanitir. Yazar bu geri dénugle aslinda bir
bahar sabahinda baglayan ve simdinin olay akigi olarak takip ettigimiz zaman
surecini genisletmis ve okuyucuya bugunkui birlikteligin 6ncesini agiklama
geregi duymustur. Ancak olay sureci ilerledikce bu geriye donitsin
neredeyse romanin blyuk bir boluminld kapsayan ve Ugluncl bdlimden
yirminci bélume kadar devam eden asil hikaye oldugu gorulir. Bu da geri
donusin kahramanlarin ge¢misleri hakkinda bilgi verip buglinin sahnesini
desteklemekten ¢ok hikayenin gecmisten alip bugline getirmek oldugunu
gosterir. Cunku ilk merak unsuru, ¢catigsmalarin ve olay halkalarinin bayuk bir
boliumu gecmise aittir. Romanin basindaki simdi ile yeniden bulusuldugu
noktada geriye sadece romanin bitis durumunu vermek kalmistir. Eserde

buldugumuz baslangi¢ durumu, bozulan denge, bozulan dengeyi takip eden

3% Huyugiizel, 2004: 50
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olaylar zinciri hep gegmiste yasanmis bugune sadece yeniden dengelenme
ve bitis durumu kalmistir. Yani eserde anlatilan “bugun” buz daginin gériinen
kismidir. Yazar romaninda asil hikayeyi geri donus teknigini kullanarak
vermeyi tercih etmistir. Yazarin ikinci romaninda geri donus teknigini farkl bir
islevde kullandigi gorulmektedir.

Bir Oliiniin Defteri’nde geri doénis tekniginin kullanimi kendisinden
oncekilerden farklilik arz eder. Romanin ilk sahnesinde kahramanin 6ldugunu
ogreniriz. Ve roman hatira defteri aracihdi ile kahramani olume goéturen
yolculugun anlatimi ile devam eder. Dolayisiyla romanin hakim zamani
gecmis zamandir. ik geriye dénis Hisam'in 6lim dosegindeki Vecdi'nin
yanina gidisi esnasinda yapilir. Bu donusu yaptirmak anlaticinin segimidir.
Ve donus Husam’in hafizasina dayandiriimistir. Hisam 6lmek Uzere olan
arkadagi ile ilgili hatiralari anarken yirmi yil dncesine doner:

“Hatirasi yirmi senelik bir zamana ricat etmig idi [d6nmdigtd].

O zaman her ikisi de gocuk idiler. Birbirini nasil tanidiklarini tahattur
ediyordu [hatirliyordu]:

Babasi onu getirip Galatasaray Sultanisi’ne biraktigi vakit heniiz on
sekiz yasinda idi. (...)” (s. 18)

Geri donus Osman Vecdi ile ilk karsilagsma gunlerine ait olmakla
birlikte tamamen anlaticinin se¢iminden dogan bir geri donustur. Dénullen
zamanda, Osman Vecdi 14 yasinda iken Hisam 18 yasindadir. Ancak biraz
sonra baslayacak olan defter araciligi ile yeni ve farkli bir geri dénus yapilir
ve daha da gerilere Osman Vecdi'nin annesini kaybettigi 6 yasina kadar
uzanir. ikinci ve eserin gogunu kapsayan geri doniis tekniginin birincisinden
farki anlaticinin sec¢imi olmamasidir. Zaman sapmasiyla sunulan olaylarin
olgulara, gergeklere dayandirilarak bir hatira defteri ile verilmesidir.
Kahraman simdiki zaman i¢cinde Osman Vecdi’ye ait hatira defterini okuyarak
bizi dogdal akisi icinde gegmiste yasananlara gotiurir. Nesnel zaman sapmasi
olarak adlandirilan ve geri doénuds tekniginin farkhh ve muikemmel bir
uygulamasi olan bu teknikte geri donus olay iginde anlatilan bir gergcege
dayandirilir. Bu gercek kimi zaman bir hatira defteri, kimi zaman bir mektup

kimi zaman gecmise ait bir belge olabilir. Bu nokta da doénusler, hatiralara,
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hafizaya dayaniyorsa “Oznel Zaman Sapmasi/Kiriima” eder olay icinde yer
alan nesnel verilere, esyalara dayandiriyorsa “Nesnel Zaman
Sapmasi/Kiriima” diye adlandirildigini belirtmekte yarar vardir.

Eserin blyuk bir bélimi Osman Vecdi’'nin sagliginda yazdidi bir hatira
defterinden olugmaktadir. Osman Vecdi, bir glin defter tutup yasadiklarini
yazmaya karar verir ve basindan gecgenlerin pek ¢cogunu bir ginde defterine
aktarir. Hisam ise anlatilan “simdi” de bu defteri okumaya baslar ve defter
araciligi ile gegmise donudlur. Eserin 3. boluma yine simdi ve yazar anlatici
ile baglarken Husam'in defteri okumaya baslamasi ile Osman Vecdi’nin
yasamina ge¢mise donus baslar. Defter igindeki ilk donuds yakin gegmise
Osman Vecdi’nin mektepten c¢ikisina dairdir. Hisam, bu tarihnte “Sen
hastasin, Vecdi!” demistir. iste bu defter de Vecdi'nin Hiisam’a o hastaligin
ve ardindan gelen dlumUnin nedenini agiklayacaktir.

Vecdi anlatmaya baglar ve uzak geg¢mise alti yasina annesini
kaybettigi glne doéner. Geriye donusteki suUredizimsel zaman acgikca
veriimese de bahcede kelebek kovalamasi ya da gullerin agik olmasi
mevsimin yaz oldugunu gostermektedir. (s. 33) Yazma zamani 1890-1891
yillari olan eserin vaka zamani ekimde baslar. Yil belirtiimemistir. Yagmurlu
hazin bir gece ve bu gece de mutlu bir aile tablosu ile baglayan eserde bu
mutlu tabloyu bozan bir hastalik haberi olur. Bu haber, eserdeki ilk merak
unsurunu meydana getirmektedir. Eserde merak unsuru ikinci bélimde
oldukga iglevsel kullanilmis ve okuyucunun esere ¢ekilmesi saglanmistir.

Eserde i¢ ice gecmis iki zaman vardir. Birinci hikdye ve asil kozmik
zaman Husam'in yagmurlu bir ekim gecesinde aldigi bir haberle Osman
Vecdi'nin evine gitmesi ile baslar. Ve ayni gece onun 6limu defterin
okunmasi ile sabahin ilk 1giklari ile birlikte biter. Dolayisiyla tahminen dokuz-
on saatlik bir suregtir anlatilan. Ancak defter sayesinde hikaye genigletiimis
bu gece 6lime neden olan olaylarin agiklanmasina gegilmis ve gegmise
dondlmagtur. Dolayisiyla anlatilan sadece bir gecenin hikayesidir aslinda. Bu
da bize eserin suredizimsel zamaninin 93 Harbi diye anilan 1877-1878
Osmanli-Rus savasi siralarinda oldugunu gosterir. Yazar, 93 Harbi

esnasinda ¢ocuk yasta olan Osman Vecdi'nin yasamini se¢gme ve ayiklama
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yoluyla okuyucuya nakletmigtir. (93 Harbi yazarin c¢ocukluk doéneminde
yasanmistir.) Eserde atlamalar araciligi bu uzun sirenin olay érgusint canli
tutabilecek onemli yerleri secilmistir. Ozetleme tekniginin bir gesidi olan bu
teknik sayesinde gereksiz gorunen yillar ve olaylar gecilmis boylece éykinun
ritmi canli tutulmustur. Ancak olay oOrgusindeki 6nemi tartisiimaz olan
“zaman”in kullanimindaki hatalar romanin teknik agisindan kusurlu oldugunu
gOstermektedir.

Simdiki zamanin hareket noktasi olarak alindigi Ferdi ve Sirekasi’nda
okuyucu roman Kisilerini is yerlerinde “simdi”’de yapmakta olduklari hesap
icinde tanir. Olaylarin “simdi” de oluyormus gibi anlatildidi bir simdiki zaman
romani olan eserde hikayenin alt yapisindaki olaylar ve kisiler tanitimi geriye
dénus teknigi vasitasi ile yapilir. Ozellikle Saniha'nin, ismail Tayfurun,
Hacer’in yani romanin merkezindeki Uglinin ve ticaret evinin gegmisinden
s6z edilirken bu teknigin kullanildigini goérurtz. Yazar gerek Kkisileri ve
gecmiglerini  tanitirken gerekse olaylarin ¢ikis noktalarini vermek igin
kullanmistir bu teknigi.

Eserde ilk geriye donls Hasan Tahsin araciligi ile yapilir. Ferdi Bey’e
kizan Hasan Tahsin okuyucuya Ferdi Bey'in ¢ocuklugunu, ayni zaman da
kendi hayati demek olan sirketin gecmisini anlatir. Bu ilk donuas 35 vyil
oncesinden baslamaktadir.

“Otuz bes yIl 6nce babasi Hiiseyin llhami, beni giimriikte stajyer olarak
devam ettigim blirodan ¢ikarip da dért lira aylikla yanina aldigi zaman bu
Ferdi ne kadardi, bilir misiniz? Ug yasinda... Hasan Tahsin Efendi; edilerek,
eliyle bir kedi boyunu gésteriyormus gibi isaret etti —Evet, (¢ yaginda bir
cocuk! Hi¢ unutmam, yanlarina ilk girdigim gin arkasindaki solmus mavi
basmadan bol hirkasinin iginde... Siz simdi su tantanayi gérdiik¢e Ferdi
Efendinin o zaman omzuna katir boncugu dikilmig mavi soluk bir hirka giyen
stimdikli bir ¢ocuk olduguna inanmasiniz. Evet! O bol hirkasinin iginde
kaybolmus gibi ayaklarimin arasinda dolastigi zaman, ne yaptim bilir
misiniz?.. Bu ¢irkin gocugu, kollarindan tutup odadan disariya attim.” (s. 11)

Kahraman agzindan yapilan bu geriye donug, kahramanin vakayi

yasadigl zamanki hali, ferdi ge¢gmisi ve anlatma zamanindaki bazi dikkatleri
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verilmistir. Uzak bir donugle baglayan anlatim, 6zetleme tekniginin yardimi ile
bugine dogru ilerler. Yazar kahramanina sadece gerekli gordugu yerleri
anlattirir.

“Saniha, bu bahgeye girmeye, uzaktan sesini isittigi bu korulara
sokulmaya hi¢bir zaman cesaret edememigti. Ne oldugunu anlayamadigi bir
sird yabansi yaratiklar varmis da, yaklasacak olursa kollarini uzatip kendisini
tutacaklarmig sanirdi... Saniha, bu yikik yerin yalniz suralarini bilirdi: Odalari,
odalarinin é6nlindeki avlu, avlunun éniindeki alan... Bu daireyi gegmeye hicbir
zaman cesaret edememigti.” (s. 57)

Usakligil, simdinin anlatimini gecmise baglayarak desteklemeyi
secmistir. Gegmise donusun bir nedeni de o donemde olan ancak ¢ocukluk
nedeniyle idrak edilemeyen bazi olaylarin buglnde idrakini gdstermektedir.
Gecmise donerek hatirlanan ve bu hatirlatmalar araciligi ile yasanan bazi
olaylarin bugtnde idraki kisinin zaman iginde olgunlagsmasini gosterme iglevi
gorir. Gegmise donuk olan bu anlatimlar artsuremsel bir dykileme igerir.
Eserde olaylardan sonra yapillan bu Oyklleme teknigine ¢ok sik
rastlanmaktadir.

“Bir gtin o hasan Tahsin Efendi’yle géristyor, ikisi de kargi kargiya
oturuyorlardir. O zaman yavasga aralarina sokularak ismail Tayfur’a bakmis,
o da Hasan Tahsin Efendi’yi, unutarak kendisine gézlerini dikmisti. Oyle ki,
yasl adam, basladigi séziin arkasini getirememisti. Aman! Ofkeyi
gérmeliydil.. Ne korkung¢ solumusg, ne korkung omuz silkmigtil.. Hasan Tahsin
Efendi sirlarini biliyor muydu?

Yine bir giin Hacer, ismail Tayfurun parmadina, kursun kalemi,
sacginin birkag teliyle bagladigi sirada, “Tamam, iste bir bu eksikti! Ellerini de
bagla, artik Efendi Babanin isini seytanlar gérsin!” dememis miydi? Hem
bunu, nasil glilerek, nasil alay ederek séylemisti kurnaz ihtiyar!” (s. 151)

Ask-1 Memnu romaninda yazar kisileri romanin baslangi¢ durumunda
tanitmay tercih etmigtir. Dolayisiyla geriye donus kisileri tanitmak amaci ile
romaninda baslangi¢ durumunda vyapilir. Geri donusler 6zetlemeler ile
verilmis bdylece aileler tanitilmistir. Romanda duraklama ve yavaslamalar o

kadar yogundur ki olay zamani nerede ise ilerlemektedir. O nedenle olay
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zamanini daha da genigleten yapici geri donusler 6zet teknigi ile birlikte
verilmigtir.

“O otuz yagina kadar belli 6lgiide masum bir yasayis gecgirmigti.
Hayatini en bliyik ask olayi evienisiydi. Simdi disdiniirken on alti yillik evlilik
dénemi anilarinda bir zayif papatyanin bile sevincinden yoksun, uzun giplak
bir ¢él pargasi bigiminde uzaniyordu.

Bu on alti yiIl yalniz karisinin bitmez tiikenmez anilarindan olusan
anlar birakmisti. O hastaliklar savasmig, ¢ocuklarinin annesini kurtarmak igin
yillarca ugrasmigti. Sonunda, zaten beklenen sonug, bltlin ¢abalarini hige
indirerek iste gocuklarini 6kstiz birakmisti.(..) ” (s. 44-45)

Nesl-i Ahir romaninda geriye donus teknigi olay kigilerini tanitmak igin
olaylar basladiktan hemen sonra verilmez. Baslangi¢ durumunun ardina
birakilmistir. Olaylar vuku buldukga sirasi gelen kahramanin ge¢misine
gidilerek tanitilir. Olaylar yasandiktan sonra kahramanin bakis agisi ile olayin
yasanma bicimi aktarilir. Bdylece yeniden olay zamanina doénudldagiande
yasanan olayin ve o olayin kahramanimiz Uzerindeki etkisi ve anlami ortaya
konmus olur. Eylil romaninda geriye donus teknigi kullanilarak simdiki
zamanin olaylar kesilmis ve araya gecmisteki olaylar sokulmustur. Salon
Késelerinde romaninda otuz bes sayfallk balo anlatiminda gegmise
donulerek Sekip’in unutmaya calistigi eski asklarindan bahsedilir. Gegmise
donuslerde o6zetleme teknigi kullanilarak gereksiz ayrintidan kaginiimistir.
Gegmis sadece buglne duygusal etkisi askin yansimasi ve kahramanin
duygusalligini yansitmasi bakimindan ©Onemlidir. Yasananlarin yeri ve
zamani 6nemli degildir.

"Bosuna bakmayiniz, dedi; size onun hikayesini anlatayim? Bunu
tablo meraklilarinin hepsine géstererek ders ¢ikarmalarini s6yleyecegim. Bir
ay Once biz Paris’teyken esim ufak bir resimci diikkéninda bu tabloyu
bulmus. Sizin gibi konuya aldanarak, dikkatle imzayir aramis, sonunda
Misvenye'nin imzasini okumayi basarir ve derhal bunun (nlii ressamin 1815
yilina ait tablosu igcin hazirladigi modellerden biri oldugunu sanarak fiyatini
sorar, dikkénci gllimseyerek der ki: 'Goriiyorum ki tablodan anlar bir

kigisiniz, bunu Misvenye'nin tablolari satildi§i zaman bir gekilde ele
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gecirmistim. O blylik ressamin 1815 tablosu igin yaptigi taslaktir. Mademki
digari gidiyorsunuz, size bunu beg bin franka birakirim..." Sonra kocam da
uzun uzadiya pazarliktan sonra iki yiz Napolyon'a tabloyu almig, bagrina
basmis ve otele getirmis..."

Madam Floret durdu, biraz gdldd, dedi ki: "Hikdyenin sonunu
séylemeye gerek var mi? Elbette tahmin ettiniz..."

"Bu gibi hikayeler daima eksik tahmin edilir Madam, dedim; rica
ederim devam ediniz."

"Ertesi giin yola ¢iktik. Marsilya lzerinden geliyordum. Vapurda bir
ltalyan ressama rastladik. Oradan bundan konusulurken séz ressamliga,
tablolara geldi. Kocam Misvenye'sinden bahsetti; ltalyan ressam uzun, arsiz
bir kahkaha saliverdi, 'Kapugin Caddesin'deki heriften mi aldiniz? Onun
butin Misvenye'leri bu fakirin fircasindan ¢ikar!' deyiverdi.” (s. 49)

Romanda diger geri donugler 6zetle birlikte yapilan ve Miss Lydi'yi
gérmeden gecgen gunlerin, haftalarin anlatiimasi ile yakin gegmise ait geri
donuglerdir. Aslinda Salon Kdselerinde adli roman Sekip Bey'in yasadigi bir
askin geriye donusle anlatilisi gibidir.

Kan Damlasi romaninda da yazarin kendisini hissettirdigi gorulur.
"Hayret, tahsilli bir geng degildi. Mektebe gqittigi zaman (haftanin (¢ dért
glnini sokaklarda oyunla gecirir, mektebe ugramazdi ya!) derslerden ziyade
oyunla, alayla, arkadaglarina muziplik etmekle, hasili hasarilikla,
oyunbazlikla ugrasir dururdu. " (s. 72-73) Ancak olay zamani uzun sure
duraklatacak yorumlara rastlanmaz.

Mehmet Raufun romanlarina zaman penceresinden bakildiginda
kronolojik zaman takibine 06zen gosterildigi, geri donus teknigini
kahramanlarinin  buglininu yaratan gecmislerini ortaya c¢ikarmak igin
basvuruldugu gorular. Geri donugler genellikle iclerinde olay barindirmazlar.
Bu kisa ve tanitici geri donusler bizi hakim bakis agisinin her seyi bilme
gecmise hakim olma oOzelligi ya da kahramanlarin kendilerine veya
tanidiklarina ait gecmis hakkinda bilgilendirmesi yolu ile kahramanin

gegmigine goturdr.
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2.3.4.1.3. Coziict Geriye Doniis (Onceleme)

Anlatilan olay zamanindan daha sonra (gelecekte) meydana gelecek
olaylari icinde barindiran geriye donus kullanimidir. Geriye donugler de
genelde romanin basinda yapiimaz. Romanin belli bir kismindan, genelde
okuyucunun merak duygusu yeterince kamgilandiktan sonra yapilir. Bu
nedenle 6zellikle/siklikla polisiye romanlarda kullanilan bir tekniktir. Aytag’a
gore : "Yapici geriye dénus" ile "Céziict geriye dbnlis" arasindaki fark, ¢ikis
yerleri itibariyle séyledir: "Yapici geriye dénis ilk gerilim yayinin éniine,
céziicti geriye donlis ise her tiirlii yaylarinin arkasina yerlestirilir" "

Mehmet Raufun Define romaninda anlaticinin geri donerek olayin
perde arkasini anlattigi bolimde hikayenin atlanan, aktariimayan kismi
desifre edilmistir.

Burada o6nemle Uzerinde durulmasi gereken nokta geriye donus
tekniginin yeni bir boyut kazanmis hali olan flashback teknigi ile ayrildigi
noktalarin bilinmesidir. Birgcok yerde ayni adla anilan belki de islev itibari ile
ayni iken romana etkisi s6z konusu oldugunda farkli izler birakan iki teknigi
birbirinden ayirmak gerekir. Soyle ki, yukarida so6zi edilen geri donls
teknikleri genelde klasik romanlarda kullanilan tekniklerdir. Modern
romancilar bu teknigi, romanin akisini kismen veya kesin olarak aksattidi igin
olabildigince kullanmamakta onun yerine akigi engellemeyen, olaylarin dogal
bir sekilde yansitilmasini saglayan flashback teknigini tercih etmektedirler.

“Modern romanda geriye dobnls teknigi farkli bir yaklasimla
uygulanmaktadir. Modern roman, tipki hayat gibi, ileriye dogru bir akisa
sahiptir. Dolayisiyla bu romanda anlati sistemi bu akisa gbére kurulmakta,
akisi engelleyecek uygulamalara, elden geldigince, yer veriimemektedir.
Aciklamaya c¢alistigimiz sekliyle “geriye dénus” teknigi, sagladigi yarara
ragmen, akisi kismen veya kesin olarak engelleyen -daha dogrusu bloke
eden- bir nitelige de sahiptir. Bu sakincali durumu dikkate alan modern

romancilar, biling akimini devreye sokarak geriye dbénls teknigine yeni bir

370 Aytag, 1975: 235
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boyut kazandirmiglardir. Bu baglamda giindeme gelen bir diger uygulama da,
zamanda é&ni sigramalar, gidip gelmeler anlamina gelen “flashback”
ybéntemidir. Bu ybntem, akisi engellemeyen, olaylarin dogal bir sekilde
yansi(ti)masini saglamaktadir.””’

Servet-i FUnun romanlarinda romanin zaman ¢izelgesini genigleten bu
teknigin genellikle gerilim yaylarinin 6nunde kullanildigi goérulmektedir.
Yazarlar romana olay anlatimi ile baglamayi tercih etmis, merak unsurunu
harekete gecirdikleri anda geriye donusle Kisilerin gecmigleri vasitasiyla
kigiliklerini ya da ge¢misin bugun igin 6nemli olaylarini aktarmiglardir.
Simdide basa gelen olaylarin veya olaylara karsi kahramanlarin sergiledigi
tavirlarin nedenleri gegmiste aranmigtir. Kahramani olaylara veya kararlara
surikleyen nedensellik bireylerin gegmisinde aranir. Bu gecmise ait
nedensellik olusturma slrecinde kimi zaman kurmaca metin ile verilmek

istenen mesaj onun iskeletini olugturan zaman unsuruna yUklenmistir.

2.3.4.2. ileri Kirllma

Romanda sadece geriye donusler yoktur kimi zaman anlatici,
kahramanlarinin hayallerini okuyucuya yansitmak geredi duyar. Bu da iginde
bulunulan zamandan (simdi) ¢ikip gelecege yonelmek anlamina gelir ki buna
roman dilinde ileri kirlma denmektedir. Olay zamanindan ¢ikip anlati
sonrasina gitmek anlamina gelir.

Servet-i Funun romaninda c¢ok rastlanmamakla birlikte kahramanlarin
gelecekle ilgili hayalleri romanlardaki ileri kirilmalari tegkil eder. Sefile
romaninda ihsan Bey'in kapatmasi ikbal ile yasam hususunda kurdugu
geleceg@e yonelik hayaller romanda ileri kirllmaya 6rnek teskil etmektedir.

“Tasavvur et Ikbal! Sabahleyin pencereni agtigin zaman gézlerinin
oninde tuldun eg’ia zerrinine (dogan gulnesin altin igiklarina) mustagrak

(dalmig) bir sahra (kir) bulunacak. Sehrin teng, kasvet-efza (dar ve i¢ sikintisi

371 Tekin, 2003: 238-239
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veren) manzaralarina mukabil vasi, ferah—feza (genis ve ferahlik veren) bir
levha-i sairane géreceksin. Gézlerin her tarafta bir siir, her késede bir bedia
(gtizellik) misahede edecek. Semalar, sahralar, gicekler; tabiat hep bizim
olacak. Sevisecegiz, ezmine—i kadime (eski zaman) asiklari gibi tabiatin
mabhff, ask-perver mahallerinde (gizli, aski kuvvetlendiren
yerlerinde)sevisecegiz.” (s. 94)

ileri kinimada daha g¢ok olay zamanin ardindan gelecek olaylarin
sezdirilmesi s6z konusudur ancak Servet-i Finun romanlarinda ileri kirilmalar
daha ¢ok hayallerle dolu oldugu goérulir. Ancak bu hayaller genelde gergege
pek donusemez. Roman, Mazlume’'nin basina gelecekleri nerede ise ilk
anindan itibaren sezmesi acisindan da dikkat ceker. Mazlume, basina
gelecek felaketleri sezern ama onlari degistirmek gelmez elinden. Nemide
romaninda ileri kirllma Nabhit'in konusmalari iginde geger. Nail ile Nemide’nin
nisanlandiklari gun Nail ile evlilik hayalleri yikilan ve geleceginden kaygi
duyan geng kiz kendini bekleyen evliligi soyle tasavvur eder:

“Bir gin beni susleyecekler, hazirlayacaklar, beni zevcim olacak
adama begendirmek igin tlrlli fedakarliklari ihtiyar edecekler.

Bir saat gelir ki bitin davetliler telasa digerler, gelin etrafinda
herkesin kosustugu gértiliir. Ne o? Glveyi geliyor!.. Gelin kapinin éniinde
zevcine mdterakiptir (kocasini bekleyendir). Glivey girer. Bu ihtimal ki geng
ve glzel bir adamdir. Vakur (agirbagl)) bir edayla biyiklarini burmus,
kendisini begenmis bir nazarla sikdrina teveccih etmistir. Gelin gbzini
kaldirip bakmaya cesaret edemiyor, hususi bir teklifsizlikle kolunu sikan bu
adami henliz bilmiyor. Biraz sonra o geng kiz bu yabancinin en hususi bir
memluku olacak.” (s. 111)

ileri sapim sahneleme teknidi icinde verilmistir.  Sahneleme ile
yavaslayan zaman gelecege yonelik hayaller ile genigletiimigtir. Ancak
tasavvur kisa ve diyalog iginde oldugundan romanin zaman gizelgesi
Uzerinde gok buyik bir etkisi olmaz. ik iki romanda ileri sapim gelecegi
konusunda endise duyan gen¢ Kkizlarin hayal kirikliklari sonrasinda
kendilerini bekleyen hayata dair dislncelerinden olusmakta okuyucuyu belirli

bir zaman dilimine goétirmemektedir.
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Ferdi ve Sirekasi romaninda da yasanan olaylardan 6nce yapilan
onsuremsel dykluleme turine yerinde rastlamak mimkuinddr. Sevdigi adamin
gelecegine engel olmamak icin Hacer ile evlendirmeye razi olan Saniha,
ismail Tayfur'u bu evlilige ikna etmek icin gelecekte olacaklari tasavvur eder.
Aslinda kabullenemedigi bu evlilik ve evliligin getirecedi gelecek tasavvuru
her ikisinin de simdiden inanmadigi bir mutluluktur. Bu tasavvurda Saniha bir
yandan kendini de ikna etmeye ¢alismaktadir.

“.. Oh! Onlari ne kadar sevecegim... Onlar bana Hala’, ya da “Teyze”;
daha dogrusu hem “Hala”, hem “Teyze” diyecekler... Onlara tirli oyunlar,
turlti eglenceler yaratacagim. Saclari agarmaya baglamis bir kiz oldugumda,
onlarla birlikte yine c¢ocuklasacagim! Béylece gegirecegimiz hayati hep
tasarliyorum da ne kadar hog buluyorum!. O gocuklar, gbzlerimin éniinde
yavag yavasg, blydyor. Onlar, Anneleri babalari arasinda bir aracinin
gerekecegi, yasa geliyorlar... Ben, ¢ocukluk arkadaslari oldugum gibi, sonra
da "Araci” sifatini aliyorum... Bir giin oglunuz, kizarak, yalniz bulundugum bir
sirada yanima geliyor, pek énemli bir sey istemeye hazirlanan ¢ocuklarin
davranigiyla bana sariliyor; artik burusmaya baslayan ellerimi 6pliyor, sonra
séyleyeceklerini sesinden de saklamak istiyormus gibi, kulagima gizlice bir
sey fisildiyor... “Oooo! Vay ¢apkin, vay! Bu kadar ¢abuk, haal..” Oysa ¢abuk
degil... Oglunuz, yirmi iki yasina girmis olacak... Bu yirmi iki yil, benim igin o
kadar mutlu ge¢mis olacak ki, oglunuzu daha minimini gérecegim, o kadar
stire ge¢mis oldugunu dogal saymayacagim... Ama, o lsteleyecek; byle ki
bir gin sizi sikigtiracagim: “Beybabasi! Bak, c¢ocuk evienmek istiyor!”
diyecegim...” (s. 129-130)

Ayrica romanda Ismail Tayfur'un basina gelecekleri tahmin edisi ancak
olacaklarin 6nline gecememesi dikkat ceker. Ask-1 Memnu, Mai ve Siyah,
Kirik Hayatlar romanlarinda da ileri sapimlar iclerinde gelecek tasavvurlarini
barindirirlar. Kirik Hayatlarda diger romanlara gére lleri sapimlarin yani
gelecek tasavvurlarinin fazlalagsmasi dikkat ¢eker.

Olay zamaninin geniglemesini saglayan bu tekniklerde genisleyen
olaylarin zamanidir. Oysa duraklama veya yavaslatma tekniklerinde

genisleyen anlatimin zamanidir. Olaylar adlarindan da anlasildigi gibi sadece
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durur veya olaylarin anlatim sadece yavaslar. Ancak olay zamaninda bir
degdisiklik meydana gelmez. Dolayisiyla hatiralar geri donugin iginde yer
alarak olay zamanini genigletir. Ancak i¢ diyalog ve i¢ monologlar olay
zamanini sadece yavaglatir. Anlatma zamanini ise genisletir. Bu genigletme,
yavagslama ve duraklama teknikleri romanlarin psikolojik derinliklerini

saglayan unsurlar olarak ¢ikar karsimiza.

2.4. TAHKIYE ZAMANI

2.4.1. Diizen

Yazarlar “anlatma zamani” iginde hikaye edecekleri olay! bir se¢gme ve
ayiklamaya tabi tutarlar. Bu se¢cme ve siralamadan sonra ortaya ¢ikan hikaye
etmeye 6zgu bir duzen meydana gelir. Olaylarin olus dizeni olarak bilinen bu
yapida yazar 6zgurdur. Kimi zaman geri donus ve ileri kinlmalarla duzeni
bozarak anlattiy1 olaya 6zglu bir dizen meydana getirir. Dolayisiyla “duzen”
yazarin anlatma zamani iginde yaptigi secimlerin sonucudur. Genelde
gecmis, simdi gelecek ¢izgisi Uzerinde bir kronoloji ¢izen olaylar, anlatilirken
yazarin tercihine gore, kimi zaman o6nce kimi zaman sonra verilebilmekte
bdylece yazar alisik olunan kronolojik dizenin disina ¢ikabilmektedir. Donem
romanlarinin duazeni genellikle kronolojik dizende, geriye donus ve ileri
sapim ve cgergeveleme yontemleri ile meydana getiriimiglerdir. Doénem
romanlarinin olay zamanlari incelenirken kronolojik duzeni bozan geri
donusler verilmistir.

Bir Oliiniin Defteri ve Salon Kégelerinde romanlari bir hikayenin igine
bagka bir hikadyenin yerlestiriimesi anlamina gelen gerceveleme yontemi ile
olusturulmustur. Cergeveleme yonteminde genellikle i¢ hikaye bittikten sonra
temel hikaye déndlir. Bir Oliiniin Defteri romaninda bir i¢ hikaye olan hatira
defteri bitiriimis ve yeniden dis hikdyenin zamanina donus yapiimistir. Ancak
sondan basa dogru ilerleyen Salon Kbégselerinde romaninda takdim

zamanindan i¢ hikayeye gecis yapildiktan sonra bir daha dis hikayeye donus
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olmaz. Eser i¢ hikaye ile birlikte sona erer. Moran, bu “yanilsama” teknigi
yoluyla yazarin okuyucuya romanin edebi gercekligine inandirma ¢abasinda
oldugunu sdyler.>"?

Sirayl incelemek, Oyku igindeki olaylarin duzenlenisiyle (olaylarin
suredizimsel akisl) bu olaylarin dykuleme igindeki duzenlenisini
karsilastirmak demektir. Olaylarin dizilis sirasi ile bunlarin anlatisi esnasinda
dizenlenis sirasinin  gakismasidir. Kisacasl, kurmacanin sirasiyla
OyklUlemenin sirasi arasinda iki tur iliski vardir. Biri suredizimsel sira, ikincisi
ise bu suredizimsel siranin geriye-sapim ile ileriye-sapim ile bozuldugu
siradir.

Donem romanlarina hakim itibari dinya zamani kronolojiktir. Yazarlar
kronolojik duzeni yogunlukla geri donus teknidi ile bozarlar. Amag
kahramanlarin ge¢mislerini yansitmak, bugulnlerine etki eden Kisiliklerini

olusturan zamanin etkilerini okuyucu ile paylasmaktir.

2.4.2. Siire

Oykllemenin ritmi, dyklleme-anlatma zamani ile olay-kurmaca
zamani arasindaki iliskiden kaynaklanir. Hayatin anlatiya oldugu gibi
aktarilmasi mimkun degildir. Bunu olabildigince “hayata benzer” yapmak
ancak “ritmik olusum’la mUmkin olur. Kurmaca zamani, kahramanlarin
yasadigi olaylarin gectigi zamandir ve bu zaman dakikalar, saatler, gunler,
haftalar, aylar ve yillarla élguliir. Oykileme zamani ise, 6ykiniin anlatiimasi
icin belirlenen zamandir ki bu da paragraflar, bolumler ile kisaca, sayfalarla
Olculur. Bazen bir paragrafla on yil anlatilir, bazen de 150 sayfada iki gin
anlatilir. Her anlati bir anlamda "ritmik olusum"la "kurmaca" vasfina
kavusur.>”

Onceki bélimlerde gérildigi gibi bir anlatida, zaman ayni bigimde ve

tekdlize gegmez. Anlatici olaylari 6zetleyebilir, kisaltabilir, atlayabilir ya da

372 Moran, 1990
37 Saglik, 2002:137
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hikdye zamanina uyar ve onu taklit eder. Bu segimler sayesinde anlatinin
ritmini dUsuUrebilir ya da yUkseltebilir. Boylece anlatilan olayin gergek slresi
ile onu anlatma suresi birbirinden farklilik arz eder. Yazar, anlatisinda ritmi
saglamak icin, degisik anlatisal yollar kullanir. Bunlar yukarida
romanlarimizdan orneklerle agikladigimiz; hizlandirma (6zetleme ve eksilti)
yavaslatma ya da duraklatma (sahneleme, analiz, tasvir ve yorum) ve
genisletme teknikleridir (ileri ve geri kiriimalar). Bu tekniklerin roman iginde
kullanim sekillerini belirlendikten sonra geriye yazarin zaman tasarrufunu
degerlendirmek kalir. Ancak unutulmamasi gereken nokta, romanlarda
tekniklerin i¢ ice ge¢gmis olmasinin okuyucudan okuyucuya farkli algilamalara
neden olabilecegi gercegidir.

Donem eserlerinde sure incelenirken; eserlerde kullanilan diyaloglarin
gercek zamana tekabul edip etmediklerine bakilmigtir. Usakligil, ilk romani
Sefile’de eksilti ve Ozetlemelerden ¢ok fazla yararlanmigtir. Eksilti ve
Ozetlemelerin  yodunlugu vyazarin gereksiz sahnelere yer vermekten
kagindigini daha ¢ok olay Uzerinde durdugunu gostermektedir. Diyaloglardaki
zaman gergek zamana yakinlastiriimistir. Genelde kisa olan tasvirler arka
planin anlatimi igin kullanilirken yazar, kisa yorumlari ile de romanda kendini
hissettirmektedir. Yazarin bu romaninda tasvir ve yorumun yaninda eksilti ve
Ozetin agir basmasi “olay” odaklh bir yaklagiminin gostergesidir.

Yazarin ikinci romani olan Nemide’'de de eksiltilerin yogunlugu dikkat
ceker. Ayrica yine yazarin kendini hissettirdigi yorumlar gorular. Ancak bu
romanda yazar yavas yavas bu yorumlari kahramanlarina yaptirmaya
baslamistir. Bunun yaninda ilk romana gore tasvirin kullanimi artmis ancak
yine ayni islevde yani arka planin ve Kisilerin tanitiilmasi amaciyla
kullanilmigtir.

Ask-1 Memnu romani anlatma agirlikli bir eserdir. Geri donusler icinde
0zet ve eksilti kullaniminin yogunlugu dikkat gekerken baslangi¢ durumunda
olay zamani ¢ok yavas ilerler. Tasvir ve yorumlarin yogunlugu onceki
romanlara gore oldukga fazlalasmis, okuyucuyu yorar bir hal almigtir. Yazar,
eserinde, kendini olabildigince gizlemeyi basarmistir. Genellikle bolum

baslarinda yapilan eksiltiler 6zetle tamamlanmaz. Nesl-i Ahir romaninda
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yazarimiz, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu ve Kirik Hayatlar romanindaki tasvir
agirhigindan vazgegmistir. Toplum ve onu yansitma hedefi daha 6n plana
cikmig, cerceve biraz daha genislemigtir.

Genel olarak degerlendirildiginde; Usakligil'in romanlarinda sure ile
oynarken en ¢ok diyalog ve tasvirlerden yararlandigi gorulir. Romanlarinda
kendi yorumlari ile okuyucuya vermek istedigi mesajlari zamanla
kahramanlari araciligi ile vermeye baslar ve aradan gekilir. Eksilti ve 6zetlerin
kullanimi, yazarin olay segiminde segici davrandigini gostermektedir.

Ferda-y1 Garam romani olay agirlikli bir eserdir. Eylil romaninda tasvir
ve analizlerin yogunlagsmasi Mehmet Raufun insan psikolojisini yansitma
cabasinin bir sonucudur. Karanfil ve Yasemin’'de sureyi belirleyen tekniklerin
eserin doruk noktasina ulagsmadaki etkisi agikga gorultr. Define romaninin ilk
béluminde 6zet ve eksiltilerle gegmis zamana ait unsurlar verilir ve yavas
baslayan olaylarin ritmi Sakir Feyzi'nin Hadiye Hanim'in eski kocasi ve
adamlari tarafindan takip edilmeye baglamasi ile birlikte bir anda hizlanmaya
baslar. Ancak gosterme teknigi ile tum ayrintilarin ve heyecanin okuyucuya
aktariimasi ¢abasi anlatinin ritmini dagurar.

Salon Késelerinde romaninda yogun bir bicimde sahneleme teknigi
kullanilmig olmasi nedeniyle 6zellikle ilk kisimlarda neredeyse her dakika
anlatilmistir. Balo sahnesinin otuz sayfadan fazla suren anlatimi romanda
agirlikh olarak hizlandirma tekniklerinden ¢ok genisletme buna bagli olarak
da yavaslatma tekniklerinin kullanildigi goruldr. Romanin ilk kismi ¢ok yavas
ilerler. Ozete yer verilmemistir glinkii kahramanin anlattigi gin, tanistigi
kadinla iligkisidir 6nemli olan, gegmise yer ve gerek yoktur. Kigilikler dnceki
yasanmigliklar dnemli degildir. An, ani yasamak yasarken tanimak, tanitmak
ve gelecek onemlidir. Ayrintilari tasvirlerin kullanimi ritmi digtrmis ancak
bunlarin kahraman agzindan yorumlar ve tahkiye ile ustalikla buttnlestiriimis
olmasi kurguyu bozmamistir. Eserde kahramanin yaptigi tasvir ve yorumlarin
Oone clkmasi 6zet ve eksiltinin bu yogunluk yaninda arka planda kalmasi,
hatta nerede ise fark edilmemesi sanatginin romaninda vermek istedigini
ustaca ilettigini gdstermektedir. Eser, kahraman yorumlari ve onun

dugunceleri ve duygularinin éne c¢iktigr bir eserdir. Olaylarin anlatimindaki
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segicilik, gerekmeyen sahnelerin gecilmesini saglamistir. Romanda
bélumleme yapilmadidi icin anlatim zamaninin suresi bolumler degil sayfalar
araciigi ile gostermek uygun olacaktir. Romanin baslangicindan 38'’inci
sayfasina kadar balodan ayrintili bir gekilde bahsedilerek genisleme
tekniginden yararlanildigr gérultr. Sonra yine ev sahneleri, ¢aylar genisleme
teknigi ile anlatilirken eksiltiden ¢ok hikaye sire igine yedirilen genis zamanli

kullanimlarla dort aylik zaman dilimi verilmigtir.

2.4.3. Sikhk

Olay zamanini degistirme tekniklerinden biri olan siklik dogada
yinelenemeyecek olan olaylarin metin iginde yinelenmesinden meydana gelir.
Bir dykide meydana gelen bir olayin dykiulemede kag¢ kez aktarildigini
saptamaktir.>* Genette’ni Anlati Séylemi adli yapitinda; anlatida bir kere
olan seyin bir kere anlatildidi tekilci anlatma veya esitlik kipi; bir kere olanin
birka¢ kere anlatildigi tekrarlanarak anlatma veya ¢ogulcu anlatim ve birgok
kere olanin bir kere anlatildigi tekrarlayan anlati veya azaltan anlatim
seklinde gruplandirir. Romanda siklik kullanimlarinin incelenmesi yazarin
nelere 6nem verip nelere vermediginin ¢6zumlenebilmesi bakimindan
onemlidir.

Bu kullanimlarin ortaya c¢ikarilmasi yazarin sanat anlayisi hakkinda
yorum yapabilmeyi saglar. Eserde siklik arastirmasi yapilirken yukaridaki
gruplamaya gore eserlerde bir inceleme yapilmasi gerekmektedir.

Sefile romaninda yapilan inceleme sonucunda olaylarin blayuk bir
bolumundn anlatici tarafindan aktarildigr gorulur. Yukarida verilen Ug¢ kip
arastirmasi neticesinde en c¢ok diyaloglarin sagladigi esgitlik kipinden
yararlanildigi bunu azaltma kipinin takip ettigi goéralmustar. Nemide ve Bir
Oliiniin Defteri romanlarinda da diyaloglar ve azaltma kipi kullanimi 6én

plandadir. Ask-1 Memnu ve Mai ve Siyah kendinden oncekilere gore

7% Saglik, 2002:137



341

hareketin ve diyaloglarin azaldigi, daha ¢ok ¢6zimleme ve tasvirlerin
yogunlastigl bir romanlardir. Yazar, Mai ve Siyahta olay zamanini durduran
ya da yavaslatan teknikleri daha sik kullanmayi tercih ederek tekniklerinin
yogunlugunu degistirmis ve bu kez amaci dogrultusunda Ahmet Cemil’in i¢
dinyasini yansitmistir. Anlatma agirlikli eserde eksiltiler daha ¢ok 6zetle
birlikte olagan haline gelen durumlari genellemek igin kullaniimistir. Ask-i
Memnu romani da anlatma agirlik bir eserdir. Azaltma kipi, artirma kipine
gore daha yogdun kullanilmigtir. Diyaloglar Mai ve Siyah’a gére daha yogun
olsa da o6zellikle ikili konugsmalar ¢ergevesinde gegmektedir.

Kirik Hayatlar romaninda azaltma kipi kullanimina dikkat edecek
olursak:

“Biitiin ev halki, baslarinda Omer Behig, hicbir ise yaramayarak, hicbir
seyi alip yerine koymayarak, karismig zihinleriyle, evin késesine bucagina
alismamig ayaklariyla suraya buraya yigilan egya kimelerinin arasinda
dolagiyor, yari agiimis bir hararin iginden c¢ekilmeye baslanan yatak
takimlarinin, ipleri ¢ézlildiikten sonra agilip bosaltiimaya vakit bulunamayan
sandiklarin lzerine iligerek higbir is gbérmeden yorulan bacaklarini
dinlendiriyorlardl.” (s. 40-41)

Anlatim agirlikli romanda azaltma Kipinin kullanimi, yazarin genel
olaylari aktarirken azaltma kipine; temasini destekleyen zamanlari aktarirken
ise artirma kipine yer verdigini gosterir. Mehmet Rauf, ayni uygulamay Eyliil
ve Ferda-y1 Garam romanlarinda yapmistir. Define ve Kan Damlasi gibi olay
agirlikli  eserlerde de esitlik kipinin fazla kullanilmigs olmasi yazarin
okuyucusunu hikayesine ¢ekmek istemesinin bir yolu olarak dusunulebilir.
Salon Kégelerinde romanininda buyUk bir bolimd diyaloglardan meydana
gelmistir. Sahneleme tekniginin ayrintili bir bicimde kullanildigi bir roman
oldugu igin romanda, esitlik kipinin daha ¢ok kullanildigi goérular. Yazar
romanin pek ¢ok vyerinde kahramanini kalabalik gruplar iginde
bulundurdugundan anlatiminda asagidaki 6rnekte oldugu gibi bir ¢ok defa
olani bir defada anlatmaya yarayan ve azaltma kipi olarak adlandirilan

kullanimi tercih etmigtir.
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“Bir orada konusurken el ele tutugsmus, kol kola girmig ytizlerce kadin,
erkek gliliigserek, birbirini gekerek énmiizden gegiyorlardi” (s. 21)

Ayni kullanima Huseyin Cahit Yalgin’in romanlarinda da rastlamak
mumkuandur. Yazarlarimizin, 6zellikle kalabalik ortamlarin sahneleme teknigi
ile anlatilmasi esnasinda yasanan zorlugu, esitlik ve azaltma Kkiplerini
kullanarak astiklari gorular. Donem romanlarina genel olarak bakildiginda,
olay merkezli eserlerin daha ¢ok esitlik ve azaltma kipinde, anlatma ydntemi
ile aktarilanlarin ise ¢ok esitlik kipinden ¢ok azaltma kipinde verildigi gorulir.
Bu da donem yazarlarinin, vermek istedikleri mesaja goére, binigli teknik

kullanim becerilerini gosterir.



SONUC

Zaman, kronoloji ile olan kesigim noktalari diginda 6zneldir.
Safak URAL

Anlamlar alanina her girisin ancak ve ancak zaman-uzam kapisindan
gegilirse basariya ulasacagl dusuncesi dogrultusunda; romanda zaman
unsurunun incelenmesi; eser ve kurmaca dunya ile ilgili yeni ve farkli
kanaatler edinmemize; kurguyu olusturan sistemi, sistemi olusturan pargalari
ve parcalar arasindaki iligkileri daha iyi kavramamiza olanak saglamistir.
Servet-i Finun Dénemi romaninin kapisini zaman perspektifinden yaklasarak
aralamaya calistigimiz incelememizde oncelikle, romanin da fiziksel her
nesne gibi zaman iginde devinen bir unsur olarak yer aldigi goéralmustar.

incelenen Servet-i Fiinun Dénemi romanlarinin genelinde goériilen
gegmis zaman kipinin kullaniminin tercih edildigi gorulir. Bu bizi, donem
romanlarinda yazarlarimizin kronolojik sirayr takibe caligtiklari sonucuna
gotarar. Gorllen gegmis zaman tercihinin temelinde, okuyucuyu romanin
icine c¢ekme ve kurgunun inandiricihgini saglama dusuncesi vyatar.
Romanlarda gec¢mis, simdiki ve gelecek zamandan olusan t¢ zaman dilimi,
genellikle birbirinden kesin c¢izgilerle ayrilmistir. Bu zamanlar arasindaki
gecigler kimi zaman hatira defteri, kimi zaman geriye donusg, kimi zaman da
sahneleme gibi tekniklere dayandirilarak yapilmis; bdylece doénem
yazarlarinin eserlerinde zaman degisikligine giderken bu degisimi bir mantiga
oturtmaya calistiklari gérulmasgtur.

Kronolojik zaman kullanimi, zamanin istenilen noktaya hizla getirilisi
ve sadece gelinmek istenen noktanin ayrintilarinin verilmesi, roman oncesi
anlati formlarinda, 6zellikle destanlarda géze c¢arpan bir unsurdur. Zaman
gecmis, turler dedismis olsa da anlatida asil amag hedefe, veriimek istenene
ulasmaktir. Genel anlamda, tarih boyunca bu yolun ¢ok da degismedigi goze
carpar; cocukluk donemi hizla gegilen destan kahramaninin yigitligini

gOsterme devresinde zaman yavaslar, ayrintilar 6nem kazanmaya baslar,
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sahneler on plana cikar, tipki inceledigimiz Servet-i FlUnun Donemi
romanlarinda, vurgulamak istedigi noktaya gelmek igin farkh teknikler
kullanan yazarlarimiz gibi, hedef aynidir. Zaman ve turler degismis olsa da
bu baglamda zaman unsurunun Servet-i Finun Dénemi romanlarindaki iglevi
aynidir.

Donem romanlarinda, olayin kurulugsunda degisik yollarin denendigi
gorilur. Iki eserde sondan basa dogru bir anlatim sergilenirken romanlarin
genelinde olaylarin simdi noktasindan bagslandigi, geri donus teknigi ile
gecmis ile ilgili bilgilerin tamamlandigi ve geg¢migin, olay zamani ile
batlnlestirilerek bitis durumuna ulasildigr goralir. Donem romanlarinda
sunulan itibari dinya zamaninda, kronolojik bir sira takibi s6z konusudur.

Romanimizin, suredizimsel zaman igindeki gelisim asamasi olan bu
dénemde, modern roman tekniklerinin kullanimi bakimindan hizla degismeye
basladigl goralir. Tanzimat Doéneminin tasvirle baslayan romanlarinin yerini,
eylemle girisler almaya baslamig, romanlarin baslangi¢ durumlarinda kiaguk
olaylarla giris yapilarak okuyucuda merak unsuru uyandirma yoluna
gidilmigtir. Bu, bilingli bir okuyucu kurgu igine gekme gabasidir.

Genel olarak Servet-i Finun DOnemi romaninda 6zetlemeler anlatici
tarafindan yapilmistir. ilk dénem romanlarinin ardindan 6zetleme teknigi,
anlatimin sdresini olaylarin suresinden daha kisa tutabilmek ve sadece
gerekli olani vererek doruk noktasina hizla gikabilmek igin kullaniimistir.
Ancak Servet-i Finun Dénemi romanlari, genelde mevsimlik romanlar oldugu
icin eserlerin gogunda 6zetleme tekniginin en islevsel olan ydnd, arka planda
kalmistir. Teknigin uzun zaman dilimlerini kapsayan toplumsal olaylarla ilgili
kesitleri segme ve ayiklama islevine cok az rastlanir. Ozetlerin, eksilti
kullanilan yerlerin diginda, genellikle sonlarda, olaylarin bir dizene oturdugu,
gunlerin rutinlestigi ya da duygularin devamlihginin saglandigi yerlerde sik
kullanildigr  goraldr. Zamani sikistirma teknikleri olarak da anilan ve
anlatmaya dayali bu teknik olay zamanlarini, anlatma zamanindan
uzaklastirmistir. Bu noktalarda genellikle kahramanlarin i¢ dunyalarina bir
yonelme olmus; bu ybnelme de yasanan zaman ile algilanan zaman

arasindaki farklilagsmayi ortaya koymustur.
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Halit Ziya Usaklgil'in 6zetleme teknigini genellikle geri donusler icinde
kullandigi ve Ozetlemelerde zamanin genellikle belirsiz oldugu goérulur.
Usaklgil'in romanlarinda 6zetler, anlatma zamani ve olay zamanin birlesim
yerleri olan anlatma noktalarinda birleserek vurgulama islevi gérmektedir.
Anlatma noktalari genellikle suredizimsel zaman esas alinarak yapilmistir.
Onun eserlerinde, anlatim kisimlarinin  Ozetlerle, olay kisimlarinin
sahnelemelerle aktarildigi gorulir. Mehmet Rauf'un romanlarinda da tematik
hedefler agisindan ikincil gorulen olaylarin 6zetleme teknidi ile aktarildigi
bdylece olay zamaninin hizlandirildigi gériimektedir.

Servet-i Funun Donemi romaninda Ozetler, romanlarin ritmik
olusumunun hizlanmasini, gereksiz veya daha az énem arz eden olaylarin
hizla gecilmesini saglamistir. Boylece temanin vurguladidi olaylar 6ne ¢ikmis
bunun diginda kalanlara kisaca deginilmistir. Secilen olaylar, kahramanlarin
belirgin taraflarini 6ne gikarmak ve onlardaki degisimi gostermek amaciyla
kullaniimistir. ilk romanlarda yodun olarak kullanilan ézetlerin yerini zamanla,
daha ¢ok i¢ monolog ve i¢ analize birakmasi da dikkat ¢ceker. Okuyucu ile
roman arasinda yapay bir ortam olusturdugu duasunulen 6zetler, artik daha
cok kahramanlarin dilinden aktarilir hale gelmeye baslamigstir. Bu da eserlerin
inandiriciligi  noktasinda etkili olmustur. Dénem romanlarinda o6zetlerin
genellikle romanlarin baglangi¢c (giris) bolumlerinde sahislari tanitmak,
gecmisin olay zamanina ait fonksiyonunu ortaya c¢ikarmak amaciyla
kullanildigr géraliir. ilk romanlarda anlatici tarafindan yapilan gecmise yonelik
Ozetlerin sonraki romanlarda kahramanlar araciligi ile verilen ve gegmisten
¢ok olay zamanina ait, olay zamanini hizlandiran 6zetler olmaya basladigi
g6ze carpar. Eserin bitis durumu dedigimiz sonu¢ bdlimlerinde yapilan
dzetler ise gdvde anlati ile baglanti kurma amacini tasir. Ozetleme ve geri
kirlma yontemlerinin uygulamasinda artik tekniklerin gereginin yerine
getiriimeye baslandigi gorulur.

Servet-i Funun DOnemi romanlarinda eksiltiler; hikayeyi canh tutma,
onemli olaylari 6n plana ¢ikarma, gereksiz zaman ve olaylardan ayrintilardan
kurtulma, kimi zaman da ahlaki agidan sakincali olani gizleme amaci ile

kullanilmigtir. Zamanda surekliligin temini icin eksilti teknigi; 6zet veya geri
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donus teknikleri ile batlnlestiriimis, atlanan zaman dilimi kisaca 6zetlenmis
veya iglev yerinde yine o zamana doénulmuastar. Dénem romanlari genellikle
mevsimlik oldugu icin olay zamani iginde yapilan eksiltiler; genellikle bir
hafta, on gunluktir. Ancak gecmise yoOnelik anlatimlarda eksilti zamanlari
uzar. Romanlarin baglangi¢ durumlarinda kullanilan sifatlar, hem yogun hem
de belirliyken zamanla atlamalarin, hatta kopmalarin arttigi ve “bir gun, birka¢
gun vb.” “ikinci gin, ertesi sabah, iki saat sonra vb.” doruk noktasini takiben
belirsiz sifatlarin kullaniminin yayginlastigi gorular.

Servet-i Finun romaninda eksiltilerin, gerilim yaratarak okuyucuda bir
bekleyis uyandirmasi amagcli kullanimina pek rastlanmaz. Eksilti kullaniminin,
gecmise donuk Ozet kisimlarinda yayginlagsmasi dikkat ¢eker. Olay zamani
icinde yapilan eksiltilerde, yani atlanan zaman dilimlerinde vuku bulan
olaylar; bolium bagslarinda kisaca o6zetlenerek, gecislerde olusabilecek
kopukluklar engellenmeye calisiimistir. Genel olarak Servet-i Funun
romanlari, ¢ok uzun zaman dilimlerini kapsayan turde olmadigi i¢in atlanan
zaman dilimlerinin de ¢ok uzun olmadigi goérulir. Mehmet Raufun
romanlarinda olay zamanlarinin daha da kisa olmasi, eksiltilerin kullanimini
azaltmistir. Yazar, kisa tuttugu olay zamanlari iginde yaptigi eksiltiler ile ritmi
hizlandirarak eserlerine hareketlilik kazandirmistir. Bir Oliiniin Defteri, Geng
Kiz Kalbi, Bégtirtlen ve Define gibi ginluklerden olugsan romanlarda eksiltiler;
hikayeyi canli tutmak amaci ile daha fazla kullanilmigtir.

Sahneleme teknigi, Servet-i Finun romaninda yazarlarin derinlesmeyi
tercih ettikleri noktalarda sik¢a kullaniimigtir. Anlatinin zamaninin ve olay
akisinin yavasladigi bu noktalarda, Uzerinde durulmasi, dusinulmesi
gereken davranis ve dusuncelerin vurgulandigi, yazarin Uzerinde durmak
istedigi ayrintilari 6ne ¢ikardigi, bunun yaninda okuyucuya sezdirmek istedigi
ufak mesajlar1 aktardigr gorulur. Yine sahneleme teknigi araciligi ile yazarlar,
kahramanlarinin kigilik ozelliklerini ortaya ¢ikarma yoluna gitmistir. Servet-i
FUnun romanlarinda kullanilan diyaloglarin daha ¢ok gergek zamana tekabdll
edisi bize; yazarlarin, eserlerini okuyucularina ger¢cek zamana yakin bir

bicimde aktarma gayesinde olduklarini sezdirir.
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Roman igindeki eylemlerin zamansal seyrini bozan unsurlardan biri
olan tasvir Tanzimat Donemi yazarlarinda Namik Kemal’in divan edebiyati
kaliplari ile meydana getirilmis ve sadece sus unsuru olarak romana
yansitiimigken, Servet-i FUnun romani iginde daha iglevsel bir hal almaya
baslamistir. Artik kisilerin fiziksel 6zellikleri, i¢ duinyalari ile mekan unsurlari,
bu teknik ile orta konur. ilk dénem tasvirlerinin romantizmin de etkisiyle,
islevsiz dil kullanimi seklindeki varliginin yerini, sonrasinda kullanilan ve
olaylarin zamanini durdurmaktan ¢ok yavaglatan tasvirler alir. Bu da devrin,
devre ait edebi gorus ve akimlarin, zihniyetin romanlari etkileyisinin konumuz
olan zaman boyutundaki gdstergesidir. Bu noktada Servet-i Funun
romaninda tasvirlerin ritmi belirleyici etkisini géormek mumkundur. Usakligil'in
romanlarinda kullanilan duraklama tekniklerinin, olay akigini tamamen
durduracak derece uzun olmadigi gorulirken Mehmet Rauf'un romanlarinda
tasvir artmis, kisilerin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok psikolojilerine yogunlasmis
ve olay zamanini yavaglatmistir.

Doénem vyazarlari, c¢agin nesnel zaman algilarini kigisel algi
suzgeglerinden gecirdikten sonra eserlerine yansitmiglardir. Gegmigle ilgili
yasanmigliklari vermek, Kisileri ge¢misleri ile tanitmak i¢in andan gec¢mise
yonelmeler vardir. Bunlar, islenen olay ya da kisiye bagl olarak yapilan
aciklayici, aydinlatici zaman gegisleridir. Romanlarda zamanini genisletme
tekniklerinden biri olarak kullanilan geri dénusgler igin genel olarak animsama,
anlatma yontemleri segcilirken ileri kirilmalar igin duaslerin tercih edildigi
goraltr. Kullanilan bu tekniklerin romanlarin temalarina 6ne ¢ikararak ona
gu¢ kazandirmak gibi bir iglevi de bulunmaktadir.

Halit Ziya Usaklgil, romanlarin hemen hemen timinde geri donus
teknigini okuyucusunu romana c¢ektikten sonra kullanmayi tercih eder.
Sahneyle basladigi romanlarda merak unsurunu uyandirdiktan sonra
zamanda geri donerek kahramanlari ve onlarin yakin c¢evresindekilerin
gecmislerini verir. Romanlarinda zaman, andan gelecege dogru akar. Servet-
i FUnun Doénemi romaninda zaman, dénemin yazarlarinin bagli oldugu
determinizmin kullanim gekli olarak ifade edilebilir. Determinizmin geregi olan

sebep sonug iliskisi zaman unsurunu daha da islevsel bir hale getirmistir.
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Doénem romanlarinda zamanin; karakterleri, yasadiklari ¢evreyi, kisilik
gelisimlerini verebilmek ayrica romana doneme hékim bir hava iginde
gercekgi bir yapi kazandirabilmek amaciyla kullanildigi géralur. Anlatilan olay
birka¢ aylik bir mevsim romani olarak da ¢iksa karsimiza birkag yil veya
neredeyse bir dmrin romani da olsa anlayisin dedismedigi gorulir. Bu da
zamanin Servet-i Finun Déneminde roman tart UGzerindeki hakimiyeti ortaya
clkarmaktadir. Servet-i FUnun Doénemi romaninda zaman, bigimsel bir
yonlendirici islevindedir.

Bakis agisi secimi, zamani bu bakis agisina gére dizenleme imkani
saglar ve yazarlarin sectigi bakis agisi, bu bakis acgisinin olaylara, mekana
ve zamana yansimasi, aslinda onlarin okuyucuya ulasma tercihleridir.
Dénem romanlarinda daha ¢ok hakim bakis agisinin kullanildigr goéraldr.
Yazarlarimiz, kurduklari itibari dinyanin; gec¢mis, simdi ve anina hakim
olmayi, okuyucularinin da olaylari kendi baslarindan gegiyormus gibi
algilamalarini istemigler, romanlarini da bu dogrultuda kurgulamiglardir.

incelememizde bitiin romanlarin zaman ¢izelgeleri yapilmig, olay
sikliklari, zaman unsurlari ve tema arasindaki iligkiler incelenmistir. Yapilan
inceleme, romanlarda zaman incelemeleri ile temalar arasindaki iligkiyi ortaya
clkarmistir. Yazarlar, eserlerinde vermek istedikleri mesaji, vurgulamak
istedikleri noktalari; zaman sikligi, anlatma noktasi yogunlugu ile ortaya
cikarmisg; evliligin yalan ve aldatma Uzerine kurulmasinin kisiye mutluluk
getirmeyecegi, savastan sonra kadinlarin toplum igindeki yeri, farkli sosyal
gruplara mensup ailelerin yasam tarzlari ve ahlaki ¢okuntuler, vatan sevgisi,
zor elde edilen agkin kalicihgi gibi konulara deginmiglerdir.

istibdat ve sansiiriin eserler (zerinde etkisinin en net gérildigu bu
donemde, temalarin genellikle agk Gzerine kurulmus olmasi da slredizimsel
zaman, yani devirle ilgilidir. Baski, yazarlarin duygulari, duginceleri ve
hayalleri Uzerine oturmus bir yuktlir. Dolayisiyla konulari, bakis agilari,
yorumlari hatta kelimeleri bile sinirlidir. Sansirian yaraticihlda gem vurdugu
bir zaman hakimdir. Buna ragmen romanlar; toplu olarak ele alinirsa

toplumsal degisim ve donusimu yansitir ancak tek tek dusunuldaginde
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suredizimsel zamanla ilgili bu degisim ve donusimu yansitamadiklari ortaya
cikar.

Halit Ziya Usakhgil'in ilk romanlarinda 6n plana ¢ikan Uc¢lu ask
iligkilerinin yerini, ikinci ddnem romanlarinda genglerin ve ailelerin yasadiklari
hayal kirikliklar; sonra da sosyal ve siyasal olaylar almaya baslamistir.
Zamanla degdisen sadece romanlarinda ele aldigi konular degildir; Servet-i
Flinun Doneminde kaleme aldigi eserlerin dillerinin agirhdi noktasinda da
dusunceleri degismis, zaman, onun dusuncelerinde dilde sadelesme
duguncesini getirmigtir.

Mehmet Raufun ise ilk romanlarinda sosyal hayatin icinde vyer
alamayan kadinlar vardir ve iligskiler hep akrabalar g¢evresinde olgunlasir.
Ancak suredizimsel zamandaki degisim dogal olarak Mehmet Raufun
romanlarina da yansimig; verilen iligkiler, kahramanlarin iginde bulunduklari
ortamlar da degismeye baslamistir. Yazar, realizm ve natlralizmin
savunuculugunu vyapsa da ilk eserlerinde romantizmin etkisinden
kurtulamamistir. Ancak son dénem eserlerinde, realizme daha ¢ok yaklastigi
gorulir. Romanlarin yazilis zamanlarina gobre yazarin basari grafigine
bakildiginda; Servet-i Finun Dénemi iginde romanda yakaladigi basariyi,
zamanla kaybettigi gdze carpar. Bunlar; yazarin iginde yasadigl zamanin bir
parcasi olusu ve insani zamandan ayri tutamadigimiz gibi, insan UrlnU olan
romani da ondan ayiramayacagimiz ger¢egdinin birer drnegidir.

Zaman, roman Kisilerinde meydana gelen degisimleri gostermekle de
yukUumladdr. Zamani, romanla siki bir iligki icine sokan unsurlardan biri de
kisilerdir. Donem romanlarinin Kigileri; yasanan olaylar, yasanmisliklar ve
gegcen zamanin etkisi ile bir ddonisim surecine girmis ve olgunlagsmislardir.
Bu olgunlasma, c¢odu zaman hayati anlama ve fikri diuzeyde bir Ust
basamaga ylUkselmeyi icerse de sonug¢ Ozellikle Halit Ziya Usaklgilin
romanlarinda hep hisran olmustur. Kahramanlar hayat karsisinda zorluklarla
mucadele etmis, ask icin agl ¢cekmis, gozyasi dokmuis, nefret etmis, kin
gutmds tim bunlara ragmen ¢ogu zaman kenara gekilen olmuslardir. Bu
kenara cekilis de bir olgunlasma olarak degerlendirilebilir. Servet-i Flinun

Doénemi  eserlerinde  kigileri  degerlendirmek  dbnemin  yasamini
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degerlendirmekle bir tutulabilir. Ornegin Salon Késelerinde’ki Sekip veya Mai
ve Siyah romanindaki Ahmet Cemili tanimak Servet-i FUnun devrinin
aydinlarini, bu aydinlarin yasadiklari sorunlari degerlendirmek gibidir. Clnku
yaratilan tipler ddnemin ve ¢evrenin tezahurleridir.

Servet-i Flinun romanlarinin kronolojik zaman gizgisi ile birlikte
degisen mekanlari, ayni zamanda kahramanlarin yasamlarindaki degisimi de
destekler. Kisilerin ruh diunyalari ve dekorlar arasinda bir paralellik kurulur.
Mekan unsurlarinin; kisilerin psikolojilerine derinlik kazandirmanin yani sira,
olay 6rgusund anlasilir hale getiren zaman unsuru ile butinleserek baglanti
noktalarini olusturmak gibi bir islevi oldugu goraltr. Olay 6rglsu, zaman ve
mekan ogeleri birlikte dikkate alindiginda kahramani kot sona surukleyen
zaman ve olaylarin digum noktalarinin genelde mekanlarla batinlestirildigi
gorulmektedir.

Servet-i FUnun romanlarinda kahramanlarin yagamini etkileyen dnemli
olaylar incelendiginde, suredizimsel zaman dilimi olarak aksam ve gecelerin
kullanim sikligr dikkat ceker. Bu zaman dilimleri; ya duygularin ortaya c¢ikis
ani, aktarim zamani ya da olay akisini degistiren suredizimsel zaman unsuru
olarak 6nem kazanir. Romanlarda sabah saatlerinin de genellikle mutluluk ve
yeni umutlar zamani oldugu goérulir. Yazarlar mevsimlere de ayri bir iglev
yuklenmistir. Yaz mevsimi, hayalleri beslerken, kig, insani tuketici yonu ile
ortaya ¢ikar; bahar, yeniden tazelenme, damarlarin igindeki kipirdanma ile
ifade edilir.

Halit Ziya Usakhgil'in romanlarinda insan psikolojisinin slredizimsel
zamani algilama Uzerindeki etkisi daha ¢ok zamanin oldugundan daha kisa
veya uzun hissedilmesi ile ilgili iken Mehmet Rauf'un romanlarinda agirlikli
olarak gegen zamanin daha glzel veya daha koti hissedilmesi ile
iligkilendirilmis ve dogaya ait unsurlar ile butunlestirilerek ifade edilmistir. Bu
da ayni déonemde ve ayni ¢atl altinda pek ¢ok noktada birlesen yazarlarin
zamani algilayis ve onu yansitis bicimindeki farklihgi ortaya koymaktadir.

insan  psikolojisinin  slredizimsel zamani alglama ve onu
degerlendirmedeki etkisine Halit Ziya'nin istanbul dénemi romanlarinda daha

sik rastlanirken Mehmet Raufun ilk romanlarindan itibaren oldukga sik
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rastlanmaktadir. Donem romanlarinda suredizimsel zaman, olay drgusunu
yonlendirme iglevinde de kullaniimistir.

Romanda zaman unsurunun, farkl kullanimlar ile bir araya gelerek bir
batana, bir yapiyr olusturdugu ve bu birlikteligin saglamliginin, romanin
kurgusundaki saglamlik oldugu gorulir. Bu da bize olaylarin sadece
kronolojik olarak anlatilmasinin, bir anlatlyr roman yapmaya yetmedigini,
farkli zaman unsurlarinin belli yontemler ile bir arada verilmesinin eser
Uzerindeki 6nemini gdstermistir. Zaman duslncesinin gelismesi, zaman
hakkindaki yeni gorusler, edebi eserlerde yeni tekniklerin kullaniimaya
baslanmasina yol acmistir. Bu noktada dénem eserlerinin olay zamanlarinin
kurgulaniginda tematik kayginin belirleyici oldugu goérulir. Bu da bize dénem
yazarlarinin romanlarini yazmadan o6nce tasarladigi, hikayelerinin ana
hatlarini oturttugu disuncesine goturdr. Romanlarda kronolojik bir sekilde
ilerleyen olay zamaninin, yasanilan zamandan farklilagmasini sahneleme-
Ozetleme dengesi sadlar.

Edebiyatimizda roman, siirde oldugu gibi; gelenekten gelen bir tar
degildir. Dini degerlerimizi, varlik anlayigsimizi, distince dinyamizi yansitma
ihtiyacinin Grini olarak ortaya gikmamistir. Oncelikle bir tir olarak kabul
edilmig, sonra bu turan Ozelliklerine uyulmaya calisiimistir. Her yonua ile
ogrenilmeye calisilan bir edebi gayret icinde dusunceler; kaliplara uygun
olarak aktariimistir. Dolayisiyla romanimiz, 6zellikle olugsma ve gelisme
evrelerinde gelene@imizin, dinya goérisumuzin ve dini inanislarimizdan
kaynaklanan ruh ddnyamizin, zaman duagslncesi ile ilgili olan varlik
anlayisimizin  derinliklerini  yansitmaz. Ancak yine de Servet-i Funun
Doneminde roman teknigi Uzerinde ciddi bir ugras gosterildidi ve zamanin
roman igindeki islevsel yonunun arttigi, boylece taklit etme ve 6rnek alma
evrelerini geride birakmaya basladigi gorular. Bu yonleri ile Servet-i FUnun
Donemi roman yazarlarinin zaman algilari ve zamani kullanim teknikleri ile
sadece Avrupai anlatim tarzi ve tekniklerini uygulamakla kalmayip

kendilerinden sonrakilere de yeni yollar agtiklari gorulur.
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OZET

Gllderen OZDEMIR
Servet-i Fiinun Romaninda Zamanin iglevi
Tuark Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yeni Turk Edebiyati Bilim Dali
Doktora, Ankara 2010
Danisman: Prof. Dr. Ramazan KAPLAN

Bu c¢alismada, “zaman” wunsurunun Servet-i FlUnun Ddnemi
romanlarindaki iglevi belirlenmeye calhigiimistir. Bugune kadar genellikle
yazar agisindan, yapl tema ve dil ve anlatim cgalismalari kapsaminda
romanin ana unsurlarindan biri olarak ele alinan “zaman”, bu calismada
merkeze alinmis ve romanin kapisi “zaman perspektifinden” aralanmigtir. Bu
dogrultuda oncelikle zaman konusunda teorik bir arastirma yapilmis,
arastirma sonucunda elde edilen bilgiler isiginda metin merkezli bir yaklagim
ve bilimsel bir bakis agisiyla Servet-i Finun Dénemi romanlarinda zamanin
hangi yontemlerle ne gibi islevlerde kullanildigi arastiriimistir.

Zamanin gerek metin i¢ci gerek metin digi etkileri ile roman
cercevesindeki islevini incelemek, kurmaca olarak romani, Uslup olarak
yazarl, donemi iginde tlrd tanima imkani saglamistir. Calismanin evreni Halit
Ziya Usakligil ve Mehmet Raufun romanlari merkezinde Servet-i Flnun
Doénemi romanlari ile anlati ve zaman konularina temel tegkil edecek yazili
kaynaklardan olusturulmustur.

Zamanin, mutlak ve parcalanamaz bir butun olarak algilandigi bu
donemde romanlarimizin olay kurgusunda degisik yollar denenmis, roman
estetigi ve teorisi Uzerine dusunulmastar. Servet-i FUnun Donemi
romanlarinda ge¢mis, simdiki ve gelecek zamandan olusan U¢ zaman dilimi
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmistir. Bu zamanlar arasindaki gegisler bazi
tekniklere dayandirilarak yapilmistir. Bu tutum da dénem yazarlarinin
eserlerinde zaman degisikligine giderken bunu bir mantiga oturtmaya

calistiklarini gostermektedir. Ayni dénemde, ayni duaslnce sisteminde yer
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alan ve pek cok noktada birlesen yazarlarimizin zamani algilayis ve onu
romanlara yansitis bigimleri farklidir.

Bu dogrultuda; roman disuncesinin yapllanmasi ve modern roman
tekniklerinin kullanimi bakimindan buydk gelismelere sahne olan bu evrede
Tanzimat Doneminin tasvirle baslayan romanlarinin yerini eylemle giriglerin
aldigi, tasvir, Ozet, kirlma, eksilti ve sahneleme vb. ydntemlerin
uygulamasinda taklidin 6tesine gecilmeye baslandigi gorultr. Kullanilan bu
zamansal teknikler kurguda; Gzerinde durulup dusunulmesi istenilen davranis
ve duslnceleri vurgulamak, onemli olaylari 6n plana ¢ikarmak, gereksiz
zaman, olay ve ayrintilardan kurtulmak, kahramanlarinin Kigilik 6zelliklerini
ortaya cikarmak, olaylari gercek zamana yakin bir bigimde aktarmak, doruk
noktasini belirlemek gibi fonksiyonlar Gstlenmistir. Yazarlarimiz eserlerinde
vermek istedikleri mesajl zaman sikligi, anlatma noktasi yogunlugu ile ortaya
clkarmaya calismiglardir. Zamanin, dénem romanlarinda kisilerde meydana
gelen degdisimleri gostermek, mekan unsurlari ile buatlinleserek Kisilerin
psikolojilerine derinlik kazandirmak ve baglanti noktalarini olusturmak gibi bir
islevi oldugu gorulur. Genel olarak sunulan itibari dinya zamani da
kronolojiktir.

Eserlerin olay zamanlarinin kurgulanisinda tematik kayginin
belirleyici oldugu ortaya ¢ikar. Bu netice bizi ddbnem yazarlarinin romanlarini
yazmadan o©nce tasarladigi disuncesine goturmustir. Servet-i FlUnun

Doénemi romaninda zaman, bigimsel bir yonlendirici iglevindedir.

Anahtar Sozciikler:

1. Servet-i Finun Dénemi
2. Roman
3. Zaman
4. Yontem

5. islev
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This study attempts to determine the function of “time” in the novels
of Servet-i FUnun period. So far, time has been taken as one of the main
parts of a novel in the context of structure, theme, language and narration
and generally it has been examined according to an author. However, in this
study time has been put into the centre and the doors of the novels has been
opened through the perspective of time. To do this, firstly, the theoretical
search about time was done. Then, in the light of the foregoing, by using a
context centered approach and from a scientific point of view, time has been
explored for its methods of use and functions in the novels of Servet-i Flnun.

Examining effects of time inside or outside of the text and its
functions within a novel made it possibse to clearly understand the novel as a
fiction, the author with his/her style, and the genre in its period. The
population of the study consists of novels of Halit Ziya Usakligil and Mehmet
Rauf and other novels of Servet-i Flinun period as well as documents that
can serve as references about the topics of narration and time.

In this period when time was perceived as a definite and
unbreakable unit, different methods were appplied in the plot of Turkish
novels and intellectual efforts were made the esthetic and theory of novel. In
the novels of Servet-i FUnun period, past, present and future were departed
from each other with certain lines. Passing between the these times were
done by some techniques. This shows that the authors of the era tried to
establish a logical narration while they were using change of time in their

novels. In the same period, authors of the same school of thought who
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agreed on many aspects differed from one another in terms of their
perception and use of time in their work.

In this respect, important developments have taken place in this era
in terms of construction of novel idea and using of new novel techniques. As
such, it can be seen that novels of Tanzimat period with a descriptive
introduction were replaced by those that start with an action; It can be also
seen that the authors went beyond imitating methods like description,
detraction, refraction, and staging. Use these time methods in the fiction
functioned to emphasize the thoughts and behaviors that readers focus on, to
show the important events and actions, to get rid of unnecessary events,
details and time, to indicate the characteristic aspects of the heroes and
heroines, to narrate the events in the real time, to certain the crucial point.
The authors of the period tried to give their messages in their novel by the
help of time frequency and narration point density. It is also seen that use of
time show the changes in characters, emphasize the characters’ psychology
by using place elements and tie the events together. Like in the real world,
time in the novels is also chronological.

It can be seen that thematic concern is the determining element in the
establishment of “action time” in the novels. This shows that the authors of
the period planned their novels before writing them. In the novels of Servet-i

FUnun, time takes the function of structural director.
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