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OZET

SEYFI ARKAN VE SEDAD HAKKI ELDEM TARAFINDAN TASARLANAN
KONUTLARIN MEKANSAL ORGUTLENMELERININ SAYISALLASTIRILMASI
VE KARSILASTIRMALI ANALIZi

YUKSEK LISANS TEZI
Berfin EREN

DICLE UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU
MIMARLIK ANABIiLiM DALI

2017

Tiirkiye mimarlik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Sedad Hakki Eldem ve
Seyfi Arkan, ozellikle konut tasarimlarina yonelik mimari yaklasimlari ile bicem
bakimindan oldukga farkli iki tavir sergilemislerdir. Arkan’in Oncelikli amaci, Bati
toplumlarinda gelistirilmis olan modernist bir mimarlik egitimi ve uygulamasini
gerceklestirmek, Eldem’in yonelimi ise yerel ve geleneksel ilkelerden edinilen bir
mimarlik anlayisini modern Cumhuriyet mimarligina uygulamak olmustur. Bigimsel
olarak goriilen bu farkliligin binalarin mekansal orgiitlenmelerinde de devam edip
etmediginin ortaya konulabilmesi i¢in topolojik bir incelemenin yapilmasi bir
zorunluluktur. Bu ¢alisma kapsaminda her iki mimarin tasarimlarinin topolojik
bakimdan detayli incelenebilmesi i¢in Hillier ve Hanson’in (1984) bulduklar1 mekan

dizim yontemi kullanilmistir. Calisma bes basliktan olusmaktadir.

Birinci boliimde; Seyfi Arkan ve Sedad Hakki Eldem’in mimari yaklagimlar ile

ilgili kisa bir bilgilendirme yapilarak, ¢alismanin amaci ve 6nemi lizerinde durulmustur.
Ikinci boliimde; Seyfi Arkan ve Sedad Hakki Eldem’in mimarlik hayatlari ile
ilgili ayrintili bilgi verilmistir. Ayrica mekan dizim yOnteminin ortaya ¢ikisi

aciklanarak, amaci, yararlar1 ve konut ile iligkisi tanimlanmustir.

Ucgiincii boliimde, iki mimarin bu ¢aligmada kullanilan konutlari ile ilgili bilgi

verilerek, mekan dizim yonteminin konutlarda nasil uygulandig1 aciklanmaistir.
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Dordiincii boliimde; mekan dizim yontemi uygulanan konutlardan elde edilen
bulgular sunulmustur. Bu yontem ile yapilan hesaplamalarda tiim tasarimlarinda
modernist yaklasimin etkileri goriilen Seyfi Arkan'in konutlarinda gecis mekanlarimin
en biitiinlesik mekanlar oldugu tespit edilmistir. Sedad Hakki Eldem tarafindan
tasarlanan konutlardan elde edilen degerler incelendiginde ise mimarin donemsel olarak
degisen egiliminin etkileri goriilmiistiir. Eldem konutlarinin bazilarinda en biitiinlesik
mekanlar geleneksel konut planlamasinda oldugu gibi sofa ve bahge olurken bazilarinda
modernist etkilerle en biitiinlesik mekanlar gecis mekanlart olmustur. Ayrica bu

boliimde, sunulan bulgular tartigilmistir.

Besinci boliimde; Seyfi Arkan ve Sedad Hakki Eldem'in konut tasarimlarinda,
goriinenin arka planindaki kurgusal bilgiler agiklanarak, gelisen konut mimarisi igin bir

bilgi tabani olugmasi icin gelecege yonelik onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Seyfi Arkan, Sedad Hakki Eldem, mekan dizimi



ABSTRACT

DIGITIZATION AND COMPARATIVE ANALYSIS OF SPATIAL
ORGANIZATIONS OF HOUSES DESIGNED BY SEYFI ARKAN AND SEDAD
HAKKI ELDEM

MASTER THESIS
Berfin EREN

DICLE UNIVERSITY
INSTITUTE OF NATURAL AND APPLIED SCIENCES
DEPARTMENT OF ARCHITECTURE

2017

Sedad Hakki Eldem and Seyfi Arkan, who have an important place in the history
of Turkish architecture, exhibit very different attitudes in terms of style, especially with
their architectural approaches towards housing designs. Arkan's primary goal was to
achieve a modernist architectural education and practice developed in Western societies
while Eldem's orientation was to apply an architectural understanding acquired from
local and traditional principles to the architecture of the modern republic. It is
imperative that a topological examination be carried out in order to demonstrate whether
this difference in formality continues in the spatial organization of the buildings. In this
study, space syntax method that found out by Hillier and Hanson (1984) was used to
examine the designs of both architects in topological detail. The study consists of five
titles.

In the first part; A brief briefing on the architectural approaches of Seyfi Arkan
and Sedad Hakki Eldem was made. Additionally, the importance and the aim of this

study was emphasized.

In the second part; Details of Seyfi Arkan and Sedad Hakki1 Eldem's architectural
life were given. In addition, the emergence of the space syntax method is explained and

its purpose, benefits and relation with the house are defined.

In the third part; information was given about the houses of these two architects
used in this study. It is also explained how the method of space syntax is applied in the

houses.
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In the fourth part; findings obtained from the houses where the space syntax
method is applied are presented. It has been determined that transition spaces are the
most integrated spaces of Seyfi Arkan's houses, where the effects of the modernist
approach are seen in all designs, in the calculations made by this method. When the
values obtained from the houses designed by Sedad Hakki Eldem were examined, the
effects of the periodically changing tendency of the architect were seen. In some of the
Eldem houses, the most integrated spaces were the sofa and the garden as in the
traditional residential planning, while the most integrated spaces with modernist
influences were the transitional spaces in some housesThe findings presented are also

discussed.

In the fifth part; fictional information in the background of the appearance of
Seyfi Arkan and Sedad Eldem's housing designs was explained and suggestions for the

future were made in order to create a knowledge base for developing housing design.

Key Words: Seyfi Arkan, Sedad Hakki Eldem, space syntax
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Berfin EREN

1. GIRiS
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin mimarlik tarihine damga vuran Sedad Hakki Eldem

ve Seyfi Arkan, Ozellikle konut tasarimlarina yonelik mimari yaklasimlari ile bicem

bakimindan oldukca farkli iki tavir sergilemislerdir (Tekeli, 2012: 23-24).

Sanayi-i Nefise Mektebinden birlikte mezun olan ve 1930’lu yillarin baslarinda
ayni okulda birlikte asistan olarak ders vermeye baslayan bu iki mimardan Eldem’in,
asistanliga bagladigi donemlerde modern mimarliga ilgi duydugu ve Akademi’de
1930’lara kadar yiiriitiilen eski Beaux Arts tiirii egitim sistemine ters diistiigi
bilinmektedir. Modern mimarlig1 yerel mimarlik O6geleriyle bagdastirmaya calisan
Eldem, baslangigcta Anadolu kirsal yerlesmelerindeki diiz, toprak damli kerpi¢ evlerin
yalin ve basit estetiginden etkilenmis, erken doneminde bu konuda bazi eskizler
yapmistir. Ancak sonraki donemlerde, kent soylu Anadolu toplumunun ahsap konut ve
konaklar1 iizerinde yogunlasan akademik arastirmalar1 sonucunda gelistirdigi, agirlikli
olarak yoresel Ogelerin kullanildigi secici bir mimarlik anlayisini tercih etmistir

(Bozdogan, 2012: 157-158).

Seyfi Arkan ise donemin Tiirkiye’sinin, Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu ilk
modernistlerinden biridir. Arkan, Eldem’den farkli olarak Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
toplumsal ve kiiltiirel gelisimine en uygun mimari tasarim yontemi olarak gordiigii Bati
modernizminden tiim yasami boyunca vazge¢gmemistir. Diger meslektaslarinin aksine,
geleneksel mimarinin ve yoreselligin deger kazandigi milliyet¢i donemlerde bile,
gbzden diisme ve is bulamama tehlikesini dahi géz ardi ederek, bu tasarim ilkelerini
savunarak korumustur (Tanyeli, 1992: 94). Sitha Ozkan (1992), mimarimn yap1 dilinin
Corbusier, Bauhaus ve yapisalcilik (constructivism) 6gelerini de igeren bir modern
mimarlik dili oldugunu belirtirken, Seyfi Arkan’t Cumhuriyet ¢aginin yetistirdigi en
yetkin ve {iiretici Tlirk mimari olarak tanimlamistir. Arkan’in Anadolu’ya 6zgii olma
cabasmin bulunmadig iizerinde duran Ozkan, mimarm asil amacinin ¢agdaslasma
simgesi olarak gordiigii Batt mimarligmin gerekli olgunluga ulagmis iirlinlerini

iilkemizde de iiretmek oldugunu vurgulamistir (Ozkan, 1992: 87).

Mimari yaklagimlarmma bakildigi zaman, Arkan’in Oncelikli amaci, Bati
toplumlarinda gelistirilmis olan modernist bir mimarlik egitimi ve uygulamasini

gerceklestirmek, Eldem’in yonelimi ise yerel ve geleneksel ilkelerden edinilen bir
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mimarlik anlayisini modern Cumhuriyet mimarligina uygulamak olmustur. Tanyeli
(1992), Sedad Hakki Eldem ile Seyfi Arkan arasindaki anlayis ve yol ayriminin egitim
icin yurtdisina gonderilmeleriyle basladigin1 belirtmistir. Bu donemde Eldem’in
modernist sdyleme kisith 6l¢iide ilgi duydugunu ve Art Deco ustalarindan biiylik oranda
etkilendigini vurgulayan Tanyeli, Arkan’m, modernizmin merkez sehirlerinden
Berlin’de, Poelzig gibi modernist bir ustanin yaninda c¢alisarak farkli bir alana

yoneldigini ifade etmistir (Tanyeli, 1992: 94)

Bu iki mimarin hem mimari egilimlerinin hem de kullandiklar1 bigem
bakimindan farkli bir anlayisa sahip olduklar1 ilgili literatiir tarafindan
dogrulanmaktadir. Ancak her iki mimarin bicem bakimindan farklilik gésteren mimari
anlayislarinin, tasarladiklar1 binalarin planimetrik kurgularinda da devam ettigini ya da
etmedigini kanitlayan ilgili bir ¢alisma bulunmamaktadir. Her iki mimarin konut
tasarimlarinin mekansal oOrgiitlenmeleri iizerinden, bilinmeyen bu noktanin ortaya

cikarilmasi bu arastirmanin temel konusunu olusturmaktadir.

Yogunluklu olarak konutlarin1 1940 yili 6ncesinde tasarlayan Arkan’in ve 1940
sonrasinda tasarlamaya yeni baglayan Eldem’in binalarinin mekansal orgiitlenmelerinin
karsilastirilabilmesi icin topolojik bir incelemenin yapilmasi bir zorunluluktur.
Topolojik incelemelerde; konumlar1 ile mekanlar, iliskileri bakimindan ise mekansal
baglantilar 6nem kazanmaktadir. Bir planlamanin topolojik 6zellikleri bu anlamda
mekanin anlamin1 da ortaya koymaktadir. Aslinda topolojik incelemeler, her iki
mimarin da konutlarmi tasarlarken ortaya koyduklar1 sezgisel bakislarini goriiniir
kilmaktadir (Giir ve Bekleyen, 2003). Bu c¢alisma kapsaminda her iki mimarin
tasarimlarinin topolojik bakimdan detayli incelenebilmesi i¢in Hillier ve Hanson’in

(1984) bulduklart mekan dizim yontemi kullanilmistir.

Bu c¢aligmanin 6nemli bir yonii ise bu yontemi kullanarak Tiirkiye’deki {inli
mimarlarin  mekansal Orgiitlenmelerini  karsilastiran ilk ¢alisma olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ulkenin hem modernist hem de geleneksel mimarisine yon veren
bu iki mimarin hem bicem hem de mekansal Orgiitlenme bakimindan benzer bir

goriiniim sergileyip sergilemedigi bu ¢alismanin temel aragtirma konusudur.
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2. KAYNAK OZETLERI

2.1. Sedad Hakki Eldem ve Mimarhg:

Cumhuriyet Donemi Tirk mimarliginin 6nde gelen isimlerinden olan Sedad
Hakki Eldem 1908 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Eldem, anne-babas1 Sakiz
Adasi'nda bir isyanda 6len, devsirme sistemi ile Hiisrev Pasa tarafindan yetistirilen ve
Paris’te egitim alarak sadrazamliga kadar yiikselen Rum asilli Ibrahim Ethem’in
soyundan gelmektedir (Tanyeli, 2001: 8). Bir Osmanli {ist sinif beyefendisi olarak
yetistirilen Eldem, yetisme dénemini babasinin diplomatik gorevleri dolayisiyla
bulundugu Tiirkiye, Isvigre, Almanya ve Fransa’da ge¢irmistir. Eldem, ressam ve
miizeci Osman Hamdi Bey, miizeci Miibarek Galip Bey ve mimar Ethem Bey'in de
mensup oldugu sanatla yakindan ilgili bir aile ¢evresinde biiyiimiistiir. 11kdgrenimini
Cenevre’de Ecole Cuchet, lise egitiminin ilk yillarim1 ise Miinih’te Altes
Realgymnasium’da yapti§1 bilinmektedir. Istanbul’a doniisiinden sonra egitimine
Sanayi-Nefise Mektebinde mimarlik okuyarak devam eden Eldem, buradan birincilikle
mezun olmus ve yurtdisinda 3 yillik staj yapma hakki kazanmistir. Avrupadaki stajini
Fransa, Ingiltere ve Almanya’ya giderek degerlendirmistir. Bu siire i¢inde Auguste
Perret’in, Hans Poelzig’in yaninda calismis, Le Corbusier ile tanismistir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra bir siire Ankara’da Italyan mimar Guilio Mongeri’nin biirosunda
calismistir. 1932°de yeniden Istanbul’a dénerek kendi biirosunu agmis, aym zamanda
Glizel Sanatlar Akademisi'nde Ogretim iiyesi olmustur. Buradaki gorevini 1978’de
emekliye ayrilincaya kadar stirdiirmiistiir.

Eldem’in mimarlik hayati boyunca Tiirkiye ve tiim diinyada yasanan ulusal-
uluslararasi, yoresel-evrensel olma ikileminden kendisi de olduk¢a etkilenmistir.
Ogrencilik yillarinda akademideki hocas1 ve 1. Mimarlik Akiminin yiiriitiiciilerinden
olan Vedat Tek ve Guilio Mongeri’nin yonetiminde se¢meci, ulusal bir mimarlik goriisii
icinde egitimini tamamlamistir. Avrupa’da gecirdigi yillar ise I. Uluslararast Mimarlik
yapitlarinin yapildigi ilk donemler olarak kabul gormektedir (Baydar, 1982: 6).
Mimarliginin ilk yillarinda Frank Lloyd Wright ve ya Lutyens, daha sonralar1 Poelzig
ve Bonatz gibi yabanci mimarlarin izleri goriiliir. Ancak tarih boyunca uluslasan biitiin
toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye toplumu da kendi varligini mesrulastirmaya ve ulusal
bir kiiltiirel altyapiyr hazirlamaya ihtiyag duymustur. Tiim ulus i¢in gegerliligi olacak

yeni geleneklerden Eldem, mimari igerikli olanin kurgulanmasinda énemli bir role sahip
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olmustur (Tanyeli, 2001: 21). Birgok farkli yaklasimi denemekle beraber Osmanli sivil
mimarligiyla kurdugu iliskiyi genellikle koparmamis, her dis etkiyi onunla uzlastig
oranda kabul etmistir. Kimi zaman otoriter egilimleri ve milliyet¢i Oncelikleriyle
Eldem’in tavr1 ulusalciliktan yana olmustur. Eldem gelecekteki ¢izgisini de su sozlerle
belli etmistir: “Berlin’de Wasmuth ta Frank Lloyd Wright’a ait yeni yayinladigr albiimii
ile karsilastim. Kiiciik bir kismi insa edilmis olan bu evier, o zaman Prairie evieri olarak
tamitilmisti. Ben bu evierde ilerinin Tiirk evlerinin onemli karakteristiklerini kesfettigimi
zannediyorum. Yayvan ve yatik hatlar, siraya dizilmis pencereler ve genis sagaklar ve
cati sekilleri oteden beri goziimiin oniinde tiiten Tiirk evi merhumuna ¢ok yakindi. Bu
evlerdeki romantik ve dogaya yakin hava, Le Corbusier’nin kutu gibi goriinen
mimarisinden ¢ok daha cana yakin gériiniiyordu. Biiyiik ol¢iide yontulmamus tas ve tabii
renkte tahta kullanilmis olmast bu tesiri kuvvetlendiriyordu” (Eldem, 1980: 91;
Anonim, 1983: 33).

Eldem, yerel bir mimarligin pesine diismiis ve dmrii boyunca geleneksel evin
plan, kesit ve goriiniis olmak {izere tiim 6zelliklerine atifta bulunmak i¢in ugragmis koyu
bir bélgeci olarak da tanimlanabilir (Ozkan ve ark., 2005: 18).

Eldem, Bat1 uygarliginin teknik ve teknolojisinin kullanilmasi, ancak mimarlikta
Bat1 kokenli tarzlara baglanmaktan kaginmay1 dneren bir goriis gelistirmistir. Ona gore
yeni Tirk mimarligi Bati tekni8iyle gerceklestirilecek, fakat yine de Tiirk ya da
Tiirkiye’ye 6zgii olacakti (Tanyeli, 2001: 19). Yani Eldem’in mimarhigi, bolgesel ve
enternasyonel soylemlerin {ist liste gelmesiyle diinyadaki gecerli akimlarin yerel bir
cesitlemesi olarak yorumlanabilir.

Sedad Hakki Eldem’in yapmak istedigi, Ozellikle Osmanli yonetici st
smiflarinin konut gelenegine Tiirkliik 6zellikleri katarak tek bir tanim altinda Tiirk Evi
kategorisini olusturmakti. Tiirk Evi, tiniversite yillarindan itibaren Eldem’in 6nemli bir
caligma konusu ve hatta mimarliginin en énemli temast olmustur. Tanyeli’nin (2001) de
belirttigi gibi; “O, tanim1 geregi ¢ok c¢esitli yerel konut mimarisinden ulusal gegerliligi
olan bir ‘Tiirk Evi’ kategorisi icat eder” (Tanyeli, 2001: 21-22).

Tirk Evi gelenegi toplumsal konum farkliliklarindan kaynaklanan konut
mimarisi ¢esitliligini gérmezden gelir. Onun “icat ettigi”, koy konutundan Topkap1
Sarayi’na uzanan “smifsiz” bir Tirk Evi’dir. Yani bu Tiirk Evi calismalarinda var

olanin saptanmasindan ¢ok, olmasi gerektigi varsayilan kayda gegirilmeye ¢alisilmistir.
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Onun mimarhig1, yerel, kiiltiirel ve fiziksel kosullar1 dikkate alan bir tasarlama
tavrinin Uriinii degildir. Tersine, onun mimarlig her tiir yerelligi asan ve ulusal bir
gelenek olarak icat edilmis bir ¢izgi lizerindedir (Tanyeli, 2001: 21-22).

Sedad Hakki Eldem’e gore Tiirk Evi’nin gelisimi, planda ve hacimde en ilkelden
en olguna dogru li¢ donemde analiz edilmelidir.

Ilk Dénem Tiirk Evi: Sofa (hayat) Tiirk Evi plan tipinin evrimindeki ilk
adimdir. Eldem’e gore bu tip daha sonra gelismis, sofa kismi camla
kapatilmistir. 19. ylizy1l boyunca da yasanan degisimlerle genis pencerelerle
ortiilmiistiir ve sonunda da evin i¢ine girmistir. A¢ik sofa zamanla sehir yapisina
uyarak kapali sofaya dontigsmiistiir.
Ikinci Donem Tiirk Evi: Dis sofa simetrik olmaya baslamistir. Dis sofanmn
pencerelerle kapatilmasiyla Tiirk Evi tipolojik bir siirece girmis ve i¢ sofa tipli
yani karniyarik plan tipinde evler yapilmaya baslamistir. Eldem’in diisiincesi bu
tipin planina eyvanin eklenmesiyle uzun siire kullanilabilecegiydi. 17.yy sonlar1
ve 18. yy in baslanyla birlikte ‘Tirk Evi’ yeni karakteristik ozellikler
kazanmaya baglamistir.

Uciincii Dénem Tiirk Evi: 19. yiizyilin ortalarindan itibaren merkezi sofali ev

tipi 6nemini kaybetmeye ve oval sofa tiirii Barok etkisiyle dnem kazanmaya

baslamistir. Oval sofa sadece en iist katta uygulanir. Bunun sebebini Eldem, en
iist katin en onemli kat olmas1 ve sofanin bir kubbeyle kapatilmasinin miimkiin
olmasiyla aciklar (Eldem, 1984a: 221). Bu doénem evleri Baroque-Rococo tarzi

egimli yiizeyleriyle 19. yy boyunca bir klasik tip haline gelmistir. (Ozbil, 2002:

77-83)

Eldem’e gore “Tiirk Evi” yiizyilin giiclii etkilerine direnebilecek 6zelliktedir. Cilinkii bu
planlar belirli mimarlarin yaratici yeteneginden ¢ok, temelde derin bir yonlendiricilik

ve giiclii bir vurgu igeren geleneksel ifadeyi icerir (Eldem, 1969: 221).
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2.1.1 Eldem Mimarhgimnin Donemleri
Eldem mimarliginin tarihgesi dort donemde incelenebilir: Birinci donem 1928-
1934, ikinci donem 1934-52, {i¢iincii donem 1952-1962 ve dordiincii donem ise 1962-

1988 yillar1 arasin1 kapsamaktadir.

Birinci Donem (1928-1934)

Eldem’in Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki 6grencilik yillar1 (1924-1928), mezun
olduktan sonra Paris ve Berlin’de gecen staj donemleri (1929-1930) ve Tiirkiye’ye
dondiikten sonra ilk uygulamalarini yapmadan dnceki donemi kapsamaktadir. Tanyeli
bu dénemi “hazirlik yillar1” (Tanyeli, 2001: 27) olarak tanimlarken, Bozdogan “olusum
yillar1” bagligr altinda su sekilde 6zetlemistir: “Bu donem, Osmanl elitinden bir ailenin
cocugu olmakla birlikte Avrupa terbiyesi ve zevkiyle yetistirilmis, geleneksel Tiirk
konut mimarligina tutkuyla bagli gen¢ bir mimarin fikir olusumunda etkin rol oynayan
temel kiiltiirel yiizlesme donemidir” (Bozdogan ve ark., 2005: 26).

Mimarlik egitimini tamamlamak icin yurtdisina gonderilen Eldem, Paris’te
bulundugu donemlerde Auguste Perret ve Le Corbusier ile Berlin’de bulundugu
donemde ise Hans Poelzig, Weissenhof Siedlug ve Wasmuth albiimleri araciligiyla
Frank Lloyd Wright ile tamismistir.  Kapsamli bir ¢izim birikimi olusturmasini
saglayacak olan bu dénemde bir dizi ¢alismasini “Anadolu I¢in Kir Evleri” ad1 altinda
Paris’te sergilemistir. Eldem’in kendi kiiltiirel “arada kalmiglik” durumu, Tiirk Evi’nin
modernizmin etkileriyle yeniden yapilanmasina yonelik kiiltiirleraras1 bir inceleme
doneminin baglamasinda etkili olmustur (Bozdogan ve ark., 2005: 26). Paris
sergisindeki etiitlerinden (incelemelerinden) kaynaklanan mimarin ilk yillarindaki
kiiltiirel ikilem, Anadolu evleriyle birlikte Orta Avrupa yerel mimarlig1 veya bazen
Hollanda somiirge mimarliginin izlerinin goriilmesiyle kendini hissettirmistir. Ancak
Bozdogan’a gore; “Anadolu Evi” genel bashgi altinda, giliclii bir bolgesel biling
duygusu ortaya koyan iki Ornekte bulunuyordu: biri Bati Anadolu hatta Akdeniz
cagrisimh diiz ¢atili, beyaz badanali ev (Sekil 2.1); digeri bdlgeye 6zgii ana malzeme
olan kerpicten yapilma bir Orta Anadolu Evi’ydi (Sekil 2.2) (Bozdogan ve ark., 2005:
29).



Berfin EREN

Sekil 2.1. Anadolu Kir Evleri, 1928-29 Sekil 2.2. Anadolu Kir Evleri, 1928-29

(Bozdogan ve ark. (2005)) (Bozdogan ve ark. (2005))

Kariyerinde oldukc¢a {iiretken ve kesiflerle dolu bir baslangici olusturan bu
donemde gerceklestirdigi az sayidaki yapilarinda, Eldem’in heniliz ¢izgisini
belirlememis olmasinin etkileri goriilmektedir. Donemin 6nemli yapilarindan Ceylan
Apartmani (1933) Art Deco etkilerini tasirken, Firdevs Hanim Evi (1934) (SekiR.3) ve
SATIE Deposu (1934) (Sekil2.4) modernist nitelikler gosterir. Ancak, Eldem cesitli
kaynaklardan ne kadar etkilenirse etkilensin, en erken doneminde bile, diisiincesinin
temel bileseni olan Osmanli sivil mimarhgiyla iliskisini genellikle koparmamigtir. Her
dis etkiyi onunla uzlastig1 6lgiide kabul etmistir. Uzlagmayanlar, 6rnegin Art Deco
egilimler, kolayca ve iz birakmadan yok olmuslardir (Tanyeli, 2001: 28).

Sekil 2.3. Bayan Firdevs Evi (1934) Sekil 2.4. SATIE Deposu (1934)

(Eldem (1934)) (Tanju ve Tanyeli (2009))
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Ikinci Dénem (1934-1952)

Ulus devlet kavraminin oturmaya basladigi, devletgilik ve milliyet¢iligin
toplumun her alaninda egemen oldugu 1930’Iu ve 1940’11 yillar Sedad Hakki Eldem’i
de etkilemistir. Bu donemde milli bir bi¢ime yonelimini bir sdyleme doniistiirmiistiir.
Donemin resmi mimarlik anlayist olarak benimsenen ve Orta Avrupa ile Almanya
orjinli mimarlarin etkisiyle uygulanan kiibik tarza karsi, elestiri olarak “milli” mimarlik
fikrini ortaya koymustur. Ancak Eldem bu hareketin, kendi hocasi olan Vedat Bey,
Kemalettin Bey ve Mongeri’nin de onciliiglinii yaptigi “Birinci Milli Mimarlik
Hareketi” nden farkli olmasi gerektigini diistinmiistiir (Bozdogan ve ark., 2005: 44).
Ghkii s6z konusu mimarlarin Osmanlt mimarliginin gérkemini yeniden kazandirma
cabalar1 yerine, Eldem’in sdylemi, “bi¢cimsel kopyalamay: kesinlikle reddeder. Onun
gelenege sadakati ve milli zevki yapinin genel karakterinde yatmaktadir; pencerelerin
bollugu, plan tipleri ve hafiflik duygusu” (Eldem, 1984b: 58).

Eldem, mimarlik yasaminin bu doneminde Modernizm ile gelenekseli birlestiren
tasarimlar yapmay1 amaglamistir. Eskinin canlandirilmasi yerine toplum yapisina uygun
yeni bir Uslup yaratilmasi gerektigini diislinmiistiir. Ayrica mimarimizin bu amaca,
Avrupa’y1 kopya ederek ulastirilamayacagini savunmustur. Bu dénemde kaleme aldigi
makalelerde Eldem’in milli mimarlik ideali, {i¢ temel nokta etrafinda bicimlenmeye
baglamistir. Birincisi, istenilen tiirde bir mimarlik ancak kullanicinin yerli kiiltiirline
cevap verecek sekilde olusturulabilir; ikincisi, yerli is giicii ve teknisyenler kullanilarak
gerceklestirilebilir; ticiinciisii de ancak topraga, iklime ve malzemeye uygun ve uyumlu
bir yerel anlam ve degerler biitliniinden dogabilir (Eldem, 1940: 70; Bozdogan ve ark.,
2005: 61).

Tiirk Evi’nin milli mimarligin kavramsal temelini olusturmasi fikrini her zaman
arzu eden Eldem, “memleket insanina, iscilerine, topragina uygun mimarlig bir sahsin
tek basina yaratamayacagina, kolektif bir fikir cereyaninin istenilen gayeye ermek i¢in”
(Eldem, 1939: 221) kosul olduguna inanmustir. Bdylece 1932 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Milli Mimari Semineri adinda bir arastirma merkezi kurmustur.
Ikinci Ulusal Mimarlik Akimini baslatacak olan bu seminer, Bozdogan’a gore, “hem
Tiirk hem de Ugincii Diinya mimarlik egitimi i¢in yeni bir dénem acan oncii bir

girisimdi” (Bozdogan, 2005). Milli mimari semineri, 6grencilerin Tiirk sivil mimarisini
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dogrudan tamimalarimi saglayacak ve boylece edinilecek ortak fikirle amaca
erisebilecekti.

Milli mimari semineri yok olmaya yiiz tutan mimarlik degerlerini saptayarak,
modern ve ulusal bir mimariye ulasabilmek i¢in bir diisiince birligini yaratan ortami
hazirlayip, ulusal degerlerin incelenmesinde bilimsel olmayi saglamayr amaglamistir
(Baydar, 1982: 6). “Seminerde roloveleri yapilan konutlarin yapildiklart yorenin
yasami, iklimi, malzemesi ve big¢imlenisi inceleniyor, ydresel kosullardan dogan
ozellikler ortaya ¢ikariliyordu. Ve “bir milletin ¢esitli mimari dilleri” (Eldem, 1939:
221) olabilecegi saptaniyordu. Bir baska deyisle seminer adina karsin, bir “milli mimari
semineri” olmaktan ¢ok bir “bolgesel mimari semineri” idi” (Baydar, 1982: 6).

Eski evleri belgelemek icin verilen bu emek, gelenek ve kiiltiirel siireklilik
temalarin1 giindeme getirirken tipoloji bilincinin temelini olusturmasi1 bakimindan da
Onem tasir. Yiizlerce O6rnegin soyutlanmasiyla ortaya g¢ikan, ideallestirilmis Tiirk Ewvi,
Eldem’i akil ve kullanimdan dogan bir bigim mantig1 olarak goriilen “tip” kavramina
yaklastirmistir. “Tip; en basit tanimiyla, ayn1 bigimsel yap1 6zelliklerini tasiyan nesneler
toplulugunu tarif eden bir kavramdir. Tip, ne bir mekasal diyagram ne de seri halinde
olan bir listenin ortalamasidir. Temelde nesneleri, dogal olarak var olan belli birtakim
yapisal benzerliklere gore gruplandirma olasiligina dayanir” (Moneo, 1978: 23). Eldem,
cikarilan ¢ok sayida roéloveden tiim olasi plan tiplerinin bir matrisini ¢ikarmistir. Daha
sonra yaptig1 siniflandirmada olasi ev gesitleri i¢in  “Sofa” nin bigimi ve konumlanisi
belirleyici olmustur (Bozdogan, 2005: 45). Eldem’in “Tiirk Evi plan tipleri matrisi”
(Eldem, 1984a) mimarlik anlayisinin temel dayanagini olusturur.

Eldem bu donemde tasarladigi konutlarda Osmanli evi semalarini plan ve dis
ifade de yogun bir sekilde kullanirken, kimi zaman da siisleme ve detaylarda,

(13

Tanyeli’nin de deyimiyle “ Tirkligi bir ¢esni olarak” (Tanyeli, 2001) kullanmistir.
Agaoglu Koskii (1936, sonradan yikildi) (Sekil 2.5), Ayash Yalis1 (1938) (Sekil 2.6) ve
Safyurtlu Koskii (1944-45) (Sekil 2.7) Eldem’in Osmanli mimarisini esin kaynagi

olarak gordiigliniin kanitlaridir.
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Sekil 2.5. Agaoglu Koskii (1936) Sekil 2.6. Ayasli Yalis1 (1938)

(Tanyeli (2001)) (Bozdogan ve ark. (2005))

Sekil 2.7. Safyurtlu Koskii (1944-45)

(Eldem (1982))

Istanbul Fen ve Edebiyat Fakiiltesi (1942-47) (Sekil 2.8), Ankara Universitesi
Fen Fakiiltesi (1943-44) (Sekil 2.9) ise bu semalar1 sadece ayrintilarda kullandigi
orneklerdir. Bu oOrnekler ayni zamanda Eldem’in sonradan “Tas Devri” olarak
adlandirdigr donemin yapilarindandir. 2. Ulusal Mimarlik Donemi kamu ve hiikiimet
yapilari, donemin Alman mimarliginin da etkisiyle anitsallasmistir. Bu 6zelligin tasla
saglanabilecegi diislincesinden dolayr da kaplama malzemesi olarak tas kullanilmaya
baslanmigtir. Bu donemle (1940-1945) ilgili Eldem sunlar1 soylemistir; “Bu gelismede
Tiirk politikasinin oldugu kadar ekonomisinin de etkisi vardir. Yeni politika, binalarin
saglam, dayanikli, Ankara kiibikleri gibi olmamalarini, tastan yapilmalarimni istiyordu.
Milli mimari bu sebeple agirlasiyor ve anitsallasiyordu. Paul Bonatz’in o senelerde
Tirkiye’de bulunmasi, bu yonelimde ¢ok tesirli oldu. Kendisi tas mimarisinin agig1 idi

(Eldem, 1980: 92; Anonim, 1983: 34).
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Sekil 2.8. istanbul Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Sekil 2.9. Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi

(1942-47) (1943-44)
(Bozdogan ve ark. (2005)) (Bozdogan ve ark. (2005))

Doénemin 6nemli yapilart Yalova Termal Oteli (1934-37) (Sekil 2.10), Ahmet
Agaoglu Evi (1936-37), Inhisarlar Genel Miidiirliigii Binas1 (1934-37) (Sekil 2.11),
Ayash Yalis1 (1938), Raif Meto Evi (1941) (Sekil 2.12), Istanbul Universitesi Fen ve
Edebiyat Fakiiltesi (1942-47), Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi (1943-44), Safyurtlu
Koskii (1944-45), Taslik Kahvesi (1947-48) (Sekil 2.13) ve Istanbul Adliye Sarayi’ndan
(1948-71) (Sekil 1.14) olusmaktadir. Istanbul Adliye Sarayi aym1 zamanda Ikinci

Mimarlik Akimi’ndan Uluslararasi Uslup’a gegisi simgeleyen yapidir. Ikinci Mimarlik

Akim1’nin etkisi hala gériiliirken, Uluslararas1 Uslup’un habercisi olarak énemli bir yere

sahiptir (Tapan, 1984: 109).

Sekil 2.10. Yalova Termal Oteli (1934-37) Sekil 2.11. Inhisarlar Genel Miidiirliigii (1934-37)

(Tanju ve Tanyeli (2009)) (Bozdogan ve ark. (2005))
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Sekil 2.12. Raif Meto Evi (1941)

(Anonim (2008a))

Sekil 2.13. Taslik Kahvesi (1947-48) Sekil 2.14. Istanbul Adliye Saray1 (1948-71)

(Bozdogan ve ark. (2005)) (Bozdogan ve ark. (2005))

Uciincii Dénem (1952-1962)

Eldem mimarliginin bu déneminde Osmanli sivil mimarligimin etkisi azalirken
modern mimarinin etkisi artmistir. Tirk mimarisi kendini yeni metotlarda, modern
teknikte ve yalnizca gecmise doniik olmayan bir mimari arayarak yenilemeye
caligmaktadir. Bu donemi en iyi yansitan yapi Skidmore-Owings-Mer rill firmasi ile
birlikte ¢alisarak tasarladigi ve 1952-55 yillar arasinda uyguladigi Hilton Oteli’dir
(Sekil 2.15). Yapida Amerikan otelcilik ve yapicilik formiilleri uygulanmistir (Eldem,
1973: 7). Eldem’in mimarlik hayatinda yeni bir donemin bu yap: ile basladig1
goriilebilir (Giray, 1981: 65). Hilton Oteli evrensel, rasyonel ve batiya agik bir tutumun
basladigini géstermistir. Bu donemde Sedad Hakki Eldem ve S.O.M. proje grubu Hilton
Oteli ile dnemli bir degisiklige ve yenilige onciiliik etmistir (Anonim, 1983: 34; Kortan,

12
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1992: 49). Eldem’in bu dénemde kullandigi temel geometrik sekiller, cam ve c¢elik
agirhikli malzemeler ve modiiler cephe diizeni rasyonalist-plirist anlayisin etkisinde
oldugunu gostermektedir. Hilton Oteli ve Florya Belediye Tesisleri’nde (1955-59)
(Sekil 2.16) bu ozellikler daha belirgin olarak goriilebilmektedir.

Hilton binasi ile agilan yeni ¢igir, mimarinin bolgeselcilikten uzaklagmasina
neden olmustur. Artik Avrupa ve daha ¢ok Amerika’daki mimari akimlar birka¢ senelik
gecikmelerle uygulanmaya baglanmistir. Bu mimari her taklit olan uygulama gibi
aslinin abartili bir kopyas: halini almistir. Bu arada mimari fonksiyon, karkas ve
striiktiir anlayisin bicimselligi i¢inde kaybolmustur. Tirk veya mahalli mimari

arastirmalar1 ise ortadan kalkmis, yok olmustur ( Eldem, 1983: 34; S6zen, 1984: 243).

Doénemin diger dnemli yapilar1 Neutra’nin ve Frank Lloyd Wright’in etkilerinin
goriildiigli Safyurtlu 1T Koskil (1952) (Sekil 2.17), Dervis Manizade Koskii (1956- 57)
(Sekil 2.18) ve Usakligil Koskii’diir (1956- 65) (Sekil 2.19).

Sekil 2.15. Istanbul Hilton Oteli(1952-55) Sekil 2.16. Florya Belediye Tesisleri (1955- 59)

(Eldem ve ark. (1952)) (Eldem (1961))

Sekil 2.17. Safyurtlu IT Kogkii (1952) Sekil 2.18. Dervis Manizade Koskii (1956-57)

(Tanyeli (2001)) (Anonim (2008b))
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Sekil 2.19. Usakligil Koskii (1956- 65)

(Eldem (1971))

Bu ornekler disinda Eldem, altigen ve islevden bagimsiz olarak tekrar eden
formlardan olusan &rnekler de iiretmistir. Ik olarak Hilton Oteli Tiirk Lokantas1 (1954)
(Sekil 2.20) icin yapilan eskizlerde denedigi altigen seramik fayanslardan, Atatiirk
Kitapligi’nin (1973-75) altigenlerden olusan genel kurgusuna kadar degisik sekillerde
ve Olcekten bagimsiz tirlinler vermistir.

Eldem, bu tarz sekizgen kdsklerin bizim gelenegimizde de var oldugunu ve
biiyiikk sanat¢1 ve mimarlarin adlariyla anildigint vurgulamistir. Ayrica bu iki binada
daha genel bir motif icin benzer bir ihtiyacin s6z konusu oldugunu ve ihtiyaci

karsilamak adina bu yolu benimsedigini belirtmistir (Bozdogan ve ark., 2005: 84).

Sekil 2.20. Hilton Otel Tiirk Lokantas1 (1954)

(Anonim (1983))

14
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Dordiincii Donem (1962-1988)

1960’lar Eldem i¢in atilim ve degisim yillart olmustur. Eldem bu yillarda
Osmanl1 Sivil Mimarisi’nden yararlanmak i¢in yaptig1 arastirmalari ve milli bir mimari
yaratma cabalarimin yalin bir O6zetini her tiirli eklemelerden arindirarak ortaya
cikarmistir. Yatay cat1 ¢izgisi, genis sagaklar, es boyutlu diisey dikdortgen bi¢imli dizi
pencereler ve ¢ikmalar bu 6zetin bilesenleridir (Tanyeli, 2001: 30-31). Boylece kendine
has bir iisluba ulasmistir. “Eldem tislubu” olarak tanimlanabilen ve Oliimiine kadar
stirdlirecegi bu ¢izgi, Tanyeli tarafindan yalin, kolayca kullanilabilir, yinelenebilir, hatta
gelistirilmeye agik ve olimiinden sonra da gecerliligini koruyabilen bir tutum olarak
betimlenmistir (Tanyeli, 2001: 31). Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu Binasi (1962-64)
(Sekil 2.21), Hindistan Biiyiikel¢ilik Konutu ve Elgilik Binast (1965-68) (Sekil 2.22),
Kirag Yalist (1965) (Sekil 2.23), Sirer Yalis1 (1966-67) (Sekil 2.24), Hollanda
Biiyiikel¢ilik Binast (1973-77) (Sekil 2.25), Rahmi Kog¢ Evi (1975-80) (Sekil 2.26),
Komili Yalist (1978-80) (Sekil 2.27) bu tutum igerisindeki yapilarinin birkagidir.

Sekil 2.21. Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu Sekil 2.22. Hindistan Biiyiikelcilik Konutu ve

(1962-64) El¢ilik Binasi (1965-68)
(Tanju ve Tanyeli (2009)) (Bozdogan ve ark. (2005))
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Sekil 2.23. Suna Kira¢ Yalisi (1965) Sekil 2.24. Semsettin Sirer Yalist (1966-67)

(Bozdogan ve ark. (2005)) (Eldem (1971b))

Sekil 2.25. Hollanda Biiyiikelgilik Binasi(1973-77)  Sekil 2.26. Rahmi Kog Evi (1975-80)

(Bozdogan ve ark. (2005)) (Anonim (2008c¢))

Sekil 2.27. Komili Yalist (1978-80)

(Anonim (2008d))
Kronolojik olarak incelendiginde, Eldem’in Tiirk Evi ana temasi iizerine

caligmalar1 1950’li yillarin modernist sdylemi dogrultusunda yaptigi denemeler

sirasinda  kesintiye ugramistir. Ancak Eldem, 1960’larin basinda geleneksel evi
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mantiksal ¢ercevede sadelestirmeyi temel alan yeni bir doneme girmistir. Boylece
bir¢ok villa ve yaliya imza atti§i Bogazi¢i konutlari dénemi baslamistir. Bu donem
yapilart1 Eldem’in hayati boyunca sliren milli mimari arayis1 sonucu ortaya ¢ikan
“Eldem iislubunun” somutlagtifi yapi1 tipi olmustur. Villalar ve yalilar, temelde
Eldem’in karakteristik temalarinin gesitlemeleridir. Bunlarda, Tiirk Evi’nin geleneksel
plan tiplerine yapilan gondermeler goriilebilmektedir. Ayrica betonarme karkasin,
1zgara sistemin modiler mantigi ve tekrarlanan pencere diizeni ile yan yana
gelmesinden dogan taninabilir bir Gislup dikkati gekmektedir (Bozdogan, 2005: 99).

Eldem bu yaklagimlarina ek olarak her zaman vurguladig: kiiltiirel siirekliligi
yapt tipolojileriyle sinirli tutmayip kentsel morfoloji alanina da uzanmistir. Bagka bir
deyisle geleneksel konutlar1 ele alirken bulundugu mahalle, c¢evresindeki sokak ve
meydanlar1 da dikkate alarak projeler yapmistir. 1986 yilinda Aga Han Mimarlik
Odiili’nii kazanmasii saglayan Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu Kompleksi (1962-
64) bu projelere en iyi drnektir. Cagdas Tiirk Mimarliginda 6nemli bir yere sahip olan
kompleksin tasariminda Eldem sadece geleneksel evlerden degil, evlerin {izerinde
konumlandig1 sokak ve meydanlarin dlcekleri ile karakteristik 6zellikleri lizerine yaptigi
analizlerden de yararlanmistir. Tasarimin ana fikri, yap1 kompleksinin iginde yer aldig
cevreye uyumlu bigimsel formatinda agiga vurulmustur. Yiicel kompleksi su sozlerle
betimlemistir: “Eldem, c¢evredeki mahallenin bir uzantisini yapmayr onermistir. Yapi
kompleksi, dar agik alanlar —sokaklar, kestirme yan yollar, meydanlar- g¢evresinde
eklemlenmis kiiclik bloklariyla kentsel konut kiimelenmesinin ana dokusunu yeniden
uretmektedir. Farkli yiiksekliklerdeki bloklar ayni cephe o6zelliklerini tekrarlamaktadir:
kiiciik beton siitunlarla modiiler olarak boliinmiis diisey pencere dizileri, kiigiik kose
profilleri, ylizeylerdeki geometrik bezemeli panolarin kullanimiyla vurgulanmis kii¢iik
Olcekli yapr etkisi” (Yiicel, 1983: 61).

Geg¢mise ruhsal anlamda siireklilik kazandirma diisiincesinin Onciisii olan
Eldem’in Zeyrek’teki Sosyal Sigortalar Kurumu Binasi, bir araya getirilen kiitlelerin
duyarl bir sekilde diizenlenmesi nedeniyle ¢ok begenilmistir. Bu diizenleme, geleneksel
cevre ve arazinin karmasik topografyasi ile biiyiik bir uyum i¢indedir (Kuban, 1985:
69). Daha ayrintili incelendiginde kompleks, c¢agdas, evrensel ve bolgesel

bicimlenmenin  biitiinlestigi  bir yap1 toplulugudur. Bu biitiinlesme kitle
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bicimlenmesinden, yap1 ylizlerine, mekansal ¢o6ziimlerden ayrintilara kadar
izlenebilmektedir (Baydar, 1982: 7).

Dénemin diger 6nemli yapist Eldem’in Kog¢ Vakfi igin tasarladigi Istanbul
Atatiirk Kitapligr’dir (1973-75) (Sekil 1.28). Altigen hiicrelerden meydana gelen yapiy1
Eldem, Istanbul Hilton Oteli i¢in hazirladign ancak uygulanmams Tiirk Lokantasi
projesinden esinlenerek tasarlamistir. Yinelenen temalar Eldem’in bi¢imsel ifade bellegi
olusturmak icin bir arayis i¢inde oldugunun ve onun deyimiyle “tekrarin repertuar
olusturdugunun” gostergesidir (Bozdogan, 2005: 80).

Eldem’in akademiden mezun olduktan sonra yurtdisinda gegirdigi “olusum
yillar1” (Tanyeli, 2001: 27), mimarin yasadig: kiiltiirel ikilem nedeniyle heniiz ¢izgisini
belirlememis oldugu donemlerdir. Bu zaman araliginda farkli egilimlerin etkisinde
olmakla beraber Osmanli sivil mimarhigiyla iliskisini de koparmamistir. Mimarlik
yasaminin devam eden doneminde Modernizm ile gelenekseli birlestiren tasarimlar
yapmayl amacglayan Eldem, onciiliik ettigi II. Milli Mimarlik Semineri ile eskinin
canlandirilmasi yerine toplum yapisina uygun yeni bir iislup yaratilmasi gerektigini
savunmustur. Ideallestirilmis Tiirk Evi kavramu iizerine yogunlasan Eldem, bu dénemde
tasarladigi konutlarda Osmanli evi semalarini plan ve dis ifadede ¢ok fazla kullanmistir.
Ayni1 zamanda kamu ve hiikiimet yapilari, donemin Alman mimarliginin da etkisiyle
anitsallasmistir. Eldem bu donemi sonradan “Tas Devri” olarak tanimlamistir. Eldem
mimarliginin iclincii doneminde modern mimarinin Osmanli sivil mimarlifina gore
etkisinin arttig1 goriilmiistiir. Rasyonalist-piirist anlayisin etkisinde oldugu bu siirecte
bolgeselcilikten uzaklagmaya baglamistir. Donemin yapilarinda yabanci mimarlarin
etkisi goriilmektedir. Bunun disinda tekrar eden formlardan olusan Ornekler de
yapmistir. Mimarliginin son déneminde ise “Eldem {islubu” olarak tanimlanan kendine
Ozgli bir iislubu olusturmustur. Geleneksel evi sadelestirmeyi temel alan bu donemde
Eldem’in tasarladig1 villa ve yali projeleri, Tiirk Evi’nin geleneksel plan tiplerine
yapilan gondermeler ile Eldem’in karakteristik temalarinin c¢esitlemeleri olarak
goriilmiistiir. Ayrica Eldem, bu donemde yap1 dlgeginden kent Olcegine genisleyen
tasarimlarinda geleneksel konutlar1 ele alirken bulundugu kent dokusunu da dikkate
alan projeler yapmistir. Tekrar eden formlar1 kullanmaya devam eden Eldem’in
bigimsel bir bellek olusturma ¢abasi i¢inde oldugunu gosteren yapilar1 da bu donemde

goriilmektedir.
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2.2. Seyfi Arkan ve Mimarhg

Tiirk modern mimarliginin 6nemli isimlerinden Abdurrahman ya da Abdiirrahim
Seyfettin Nasih (Seyfi Arkan), tek yumurta ikizi Bahaettin’le beraber 1904 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Baba tarafi, Osmanl askeri iist smiflarina dayanan Arkan’in,
anne tarafi Halep kokenli, yiiksek din gorevlileri yetistirmis bir Osmanli ulema ailesine
dayanmaktadir. ilk egitimini Kadikdy’deki Fransiz Mektebi’'nde, orta &grenimini
Galatasaray Lisesi’nde tamamlamistir (Tekeli, 2012: 16). Arkan daha sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde (bugiinkii Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
egitimine devam etmistir. O yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Mimarlik Subesi’nde
iki atolye bulunuyordu. Subelerden birini Vedat Tek, digerini Mongeri yiiriitiiyordu
(Tekeli, 2012: 16). Arkan, Milli Mimari Akimimin Mimar Kemalettin’le birlikte
temsilcisi olan Vedat Tek’in at6lyesinde yetismistir (Onay, 1992: 98; Giirel, 2012: 34).
Paris’te Beaux Arts’da egitim almig Tek’in de temsilcisi oldugu Milli Mimari Akiminin
temel amaci, Tiirk ulusal kimligini ¢agdas mimarlik fonksiyonlariyla birlestirmekti
(Alsag, 1978; Giirel, Yiicel, 2007: 49).

Eldeki verilerin azlhigina ragmen, Arkan’in ¢evresiyle olan celiskilerinin
temellerini Akademi’deki &grencilik yillarina gotiirmek miimkiindiir. Okulda
arkadaglarina hep mesafeli olan Arkan’la ayni1 hocanin atdlyesinde egitim almis olan
Zeki Sayar, Arkan’in 6grenci projelerindeki asiriliklarindan s6z eder ve Vedat Bey’in
bu zengin tasarimlarindan hoslandigini ancak bunlarin uygulanamaz oldugunu
sOyledigini vurgular. Ancak sonraki yillarda tasarimlarinda bi¢imsel abarti olmamasi,
Arkan’in ogrenciliginde de asirt olmadigimi sadece cogunluktan farkli oldugunu
diisiindiirmektedir (Tanyeli, 2007: 118-119; Tekeli, 2012: 16). Akademi’deki 6grencilik
yillarmda aym zamanda Insaat Idare-i Fenniyesi’nde ¢alisan Arkan, doénemin
mimarligimin biiyiik oranda belirleyicisi ve Tiirkiye mimarlik tarihinde 6nemli etkileri
olan 1928 yili Akademi mezunlarindandir (Diindar, 2008: 6; Batur, 2012: 29; Tekeli,
2012: 16). Mezun olduktan bir yil sonra Canakkale Sehitleri Abidesi yarigsmasinda
projesi birinci segilen Arkan, 1929 yilinda Maarif Bakanligi adina burslu olarak
Avrupa’ya gonderilmistir (Sayar, 1992: 96; Giirel, Yiicel, 2007: 50). Arkan kisa bir siire
Fransa’da kaldiktan sonra Berlin’e ge¢mis (Sayar, 1992: 96), 1930-33 yillar1 arasinda
Almanya’da Poelzig’in 6grencisi olmustur. Hans Poelzig’in 14 Ocak 1933 tarihli (Sekil
2.28) ve Erich Zimmerman’in 9 Mart 1931 tarihli (Sekil 2.29) referans mektuplarindan
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(Tanyeli, 2012: 57), Arkan’in Poelzig’in dgretim iiyesi oldugu Charlottenburg Teknik
Universitesi ve Prusya Sanat Akademisi'nde 1930-33 yillar1 arasinda egitim aldig1
ogrenilmektedir. Buna ek olarak Arkan’in Berlin’de bulundugu siire igerisinde “Poelzig
ve Ogrencileri Sergisi”ne (Poelzig und seine Schiiler) katildig1, ayrica Poelzig’in zel
bilirosunda da c¢alistig1 bilinmektedir (Akcan, 2005: 27-28; Giirel, 2012; 34). Poelzig
daha sonra Arkan’1 “fevkalade teknik bilgi ve yiiksek derecede sanat duygusuna sahip”

bir mimar olarak niteleyecektir (Anonim, 1966: 7; Giiner, 1966: 9; Giireyman, Rona,

1973: 52).

Sekil 2.28. Hans Poelzig’in mektubu (1933) Sekil 2.29. Erich Zimmerman’in

(Tanyeli (2012)) mektubu  (Tanyeli (2012))

Tiirkiye’ye dondiikten sonra dénemindeki mimarlardan farkli bir ¢izgide olan
Arkan’in mimari tarzinda ¢ok kisa bir zamanda hizli bir yiikselis gergeklesmistir.
Atatiirk’iin de dikkatini ¢eken ve “Atatiirk’in mimar1” olarak anilmaya baglayan Arkan,
kisa bir zaman diliminde birgok proje tasarlamis ve uygulamistir. Tiirkiye’ye dondiikten
sonra Akademi’de sehircilik dersleri vermesi ancak, proje derslerinde yer almamasi
Arkan’mn geri plana diismesine neden olmustur (Yirekli, 2010). Hayatindaki inis
cikiglarin mimarlik kariyerini de etkiledigi goriilen Arkan, bir donemin Tiirkiye’sinin
mimarlik alaninda bag aktor iken 1966 yilinda 6ldiigiinde mimarlik ¢evreleri tarafindan

Onemsenmemistir.
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2.1.2 Arkan Mimarhginin Déonemleri

Arkan mimarliginin tarihgesi dort donemde incelenebilir: Birinci donem 1929-
1933, ikinci donem 1933-1938, {i¢lincii donem 1938-1940 ve dordiincii donem ise 1940-
1966 yillar1 arasin1 kapsamaktadir.

Birinci Donem (1929-33)

Arkan’m Berlin’de geg¢irmis oldugu siire, Poelzig’in farkli bir egitim sistemini
izlemesi ve merkez Avrupa’daki modern mimarligin doniisiimiine tanik olmasi
acisindan, kendi mimarlik tavrini olusturmasinda 6nemli bir zaman arali§i olmustur
(Akcan, 2005: 29). Bu donemde modernizmin tarihini simgeleyen yapilar ve etkinlikler
birbirini izlemektedir: Walter Gropius deneyimi, Weissenhof Sitesi (1927) (Sekil 2.30),
Uluslararas1 Barselona Sergisi ve Mies van der Rohe’nin Pavyonu (1929) (Sekil 2.31)
ve Villa Savoye (1928-30) (Sekil 2.32). Hepsi Arkan’in yakininda olup biten olaylar ve
onemli yapilardir (Batur, 2012: 29). Bu siire i¢inde modernizmin Arkan’it derinden
etkilemesi sonucu daha once Vedat Tek atolyesinde gordiigii tarihselci bir yaklasima
yonelik tasarlama egilimi Arkan’in mimarlik tavrindan tamamen silinmistir (Aslanoglu,
1992: 85). Donemin ilk etkilerini Arkan’in tasarlamis oldugu Kubilay Aniti’nin birinci
eskizinde (1930) (Sekil 2.33) gormek miimkiindiir. Anitin ilk eskizi 1910°da Berlin’de
Bismarck anisina diizenlenen yarismaya katilan Mies van der Rohe’nin tasarimiyla
(Schulze, 1985) (Sekil 2.34) benzerlikler tasimaktadir. Klasik Roma anitsal yapilarinin
bir platform tizerinde ylikseltilmesi gibi nispeten daha algak bir platform {izerinde
yiikseltilmis olan Arkan’in bu eskizi, Mies’in tasarimina olduk¢a yakindir. Bu durum
Arkan’in Berlin’de hem hocas1 Poelzig’i hem de Mies ve diger modernist mimarlari iyi

takip ettigini gostermektedir (Giirel, 2012: 35).
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Sekil 2.30. Weissenhof Sitesi (1927) Sekil 2.31. Barselona Pavyonu (1929)

(Doesburg (1927)) (Rubio (1993))
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e
Sekil 2.32. Villa Savoye (1928-30)

(Benton (1987))

! : q..qsﬁgﬂ‘. il
Sekil 2.33. Kubilay Aniti, 1. eskizi (1930) Sekil 2.34. Bismarck Anit1 Projesi (1910)

(Nasih (Arkan) (1933b)) (Schulze (1985))

Arkan’m Ozellikle Almanya’da yapmis oldugu konut caligmalari, Tiirkiye’deki
caligmalarina temel olusturmustur. Berlin’de hazirladigi tasarimlar diger ¢ogu Arkan
projesi gibi bugiin mevcut degildir. Ancak, Berlin’de tasarladigi projelerden {i¢ tanesi
yayinlandigi i¢in, haklarinda yeterli bilgi bulmak miimkiindiir. Bunlardan ikisi yalin ve
miitevaz1 tek aile evleridir ve biri Istanbul-Suadiye (1930-33) (Sekil 2.35), dtekisiyse
Ankara (1930-33) (Sekil 2.36) i¢in planlanmistir (Tanyeli, 2007: 119).
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Sekil 2.35. Bir Yali Projesi (1930-33) Sekil 2.36. Villa Projesi (1930-33)
(Arkan (1934)) (Arkan (1935a))
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Poelzig gibi bir Modernist ustanin yaninda ve Berlin gibi bir modernizm
baskentinde yiiriittiigli yurtdis1 etkinligi sirasinda Arkan, ¢ok farkli ilgi alanlarina da
yonelmistir. Ornegin, ¢esitli ¢agdas mimarlik konularinda ¢alisip raporlar hazirlamistir.
Yurda doniisiinde bunlardan biri olan Alman spor mimarligna iliskin olan raporu
(Arkan, 1933: 299-314) “Mimar” dergisinde yayinlanmistir (Tanyeli, 2007: 119).

Olabildigince ger¢ekei tasarimlar yapan Arkan’in, gercekg¢iliginin tek nedeninin
kisisel ve Ozglin tercihleri oldugunu sdylemek zordur. Bunun o yillarin
Almanya’sindaki rasyonalist atmosferle ve Berlin’de Poelzig’in yaninda gérmiis oldugu
egitim ile iligkili gerekgeleri oldugu diisiiniilebilir (Tanyeli, 2007: 119; Giirel, Yiicel,
2007: 50).

Arkan gercek¢i olmasinin yaninda Erken Cumhuriyetdoneminin idealist
yonelimlerini mimarisine yansitmistir. Ornegin; o yillarin bir karsi-Cumhuriyet girisimi
olan Kubilay olay1 nedeniyle Berlin’de iki anit Onerisi hazirlamistir. Cok basarili
olmayan bu iki etiit, donemin yoneticilerini ve aydinlarini tedirgin eden ve basinda
yogun bi¢imde islenen bu ayaklanmaya mimar kesiminden gelen tek tepki olmustur. Bu
da Arkan’in birkag yil sonra “Atatiirk’in mimar1” diye anilmasinin bir rastlanti
sayllmamasi gerektigini kanitlar.

Cumhuriyetyonetimi 1930 sonrasinda doniislimcii tavrina uygun yeni bir
mimarlik aramaya baslamigtir ve bu goreve en uygun kisi, Berlin’de gercek bir
moderniste donlisen Arkan’dir. Bu kez ‘tekilligi’ onun yararina sonug¢ vermistir. Bu
sayede, nesillerdir hemen hemen sadece yiiksek din gorevlileri yetistirmis bir ulema
ailesinin bu iiyesi Atatiirk Tiirkiye’sinin batililasmaci ve laik kaygilarina uygun bir
mimarlig1 yaratmaya koyulabilmistir (Tanyeli, 2007:119).

Modernist bir anlayisa sahip olan Arkan’in bazi erken donem tasarimlarinda,
klasisist ve yerel arayiglara yoneldigi gozlemlenmistir. Bazi yapilarini uluslararasi
islubun tasarim ilkeleri bigimlendirirken, baz1 yapilarinin bi¢imlenisinde ise klasisist ve
yerel unsurlar gdze ¢arpar (Giirel, Yiicel, 2007: 50). Ozellikle erken donem anitsallik,
simetri gibi klasik arayislar, daha once almis oldugu kati klasik egitimden kaynakli
olabilir. Ancak bu arayislar, kariyeri boyunca siirmedigi gibi, modernist ilkelere bagh
Arkan’1 ¢izgisinin disina ¢ikaracak kadar gii¢lii de olmamistir. Kati bir klasisist egitimin
ardindan modernist morfolojiye gecen mimarin bu donilistimii, onu Tiirk mimarlik

ortaminin modern ¢izgisinin 6nde gelen mimarlarindan biri yapmistir (Gtirel, 2012: 35)
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ikinci Dénem (1933-38)

1933 yilinda Tiirkiye’ye donen Arkan’in bilinen ilk yapis1 Istanbul-Suadiye’deki
Ihsan Sami Garan Villas’dir (1933) (Sekil 2.37). Diizeyli bir Uluslararas1 Uslup {iriinii
olan bu kiiciik ev, pilotiler iizerine oturan bir Le Corbusier uyarlamasidir (Tanyeli,

2007: 119; Batur, 2012: 30).

Sekil 2.37. Thsan Sami Garan Villas1 (1933)

(Erkan (Arkan) (1934a))

Arkan ayn1 yil, ilk 6nemli yapisi olan Ankara’daki Hariciye Koskii’nii (Sekil
2.38) tasarlamaya baslamistir. Kisith katilmli ve prestijli bir yarigma icin birkag
mimardan Oneri projeleri hazirlamalari istenmistir ve is Arkan’a verilmistir (Tanyeli,
2007: 119). Bu yapit1 tasarlama olanagmi elde etmesi Arkan’in kariyerini derinden
etkilemistir. Hariciye Koskii Arkan’in, Atatlirk’lin mimari olarak taninmasini saglayan,
baslangigta parlak bir kariyerin oniinii acan kilometre tas1 olmustur (Batur, 2012: 30).
Ortaya konan yap1 Tiirkiye’de yerel ve modernist sdylemleri uzlastirmayr deneyen ilk
insa edilmis tirtinlerden biridir. Bu uzlagsma cabasi yapinin dig goériiniimiinde kendini
gosterirken, proje takdim yazisinda da mimar, “koskiin eski Ankara evleri gibi genis
sacakli ve diger yeni yapilan Ankara evlerine benzemeyen” (Arkan, 1935b: 311) bir
yap1 oldugunu vurgulamistir. Uluslararas1 Uslup ¢izgisinin egemen oldugu ve yerel ya
da ulusal endisenin dislandigi 1930’larda bu denemenin 6nemli bir adim oldugu
sOylenebilir. Ancak Arkan kendi gosterdigi bu cesareti sonraki yillarda sorgulayip
gelistirmemistir. Hariciye Koskii, mimarin hep Bat1 yonelimli ve modernist olarak kalan

cizgisindeki denemelerden biri olmustur (Tanyeli, 2007: 119).
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Sekil 2.38. Hariciye Koskii (1934-35)

(Arkan (1935))

Tanyeli (2007), Arkan’in Modernizm’inin yalnizca bigimsel bir tercih olmadigin
vurgulayarak: O yillarda diinyanin her kosesinde sayisiz mimarin yaptigiin aksine,
Modern Mimarlik’t ve cagdashigi “sadelesme ve prizmatiklesme” girisimi olarak
diistinmedigini, Modern Eylem’i vareden iki ana o6zelligin, Erken Cumhuriyet
Tiirkiyesi’'nde neredeyse sadece onun yapitlarinda izlenebildigini belirtir. O, sadece
kelime anlami diizeyinde kalan bir Modernizm’le yetinmez. Bir yandan Modernist ¢ok
boyutlu mekin kavramini ¢oéziimlemis, Ote yandan da, mimarlig1 prestij yapilar
tasarlamakla sinirli gérmeyen ve mimari olarak tasarlanabilir her seyi tasarlamay1 savunan
modernist etik dogrultusunda davranabilmistir (Tanyeli, 2007: 120). Ornegin, Arkitekt
dergisinde de belirtildigi gibi, Arkan Gesamtkunstwerk (biitiinsel sanat eseri) anlayisi
cercevesinde ele aldigi Hariciye Koskii’nli, mobilyalarina kadar tasarlamistir (Arkan,
1935: 311).

Giirel (2012) bu anlayis1 ve Arkan’la baglantisint su sekilde agiklamistir:

“Gesamtkunstwerk tasarim anlayisi, onun genelde mimarlhigint anlamlandiracak,

her nesne ve olgegi kapsayan tasarim anlayisidir ki, Arkan tasarimini lambadan

(Sekil 2.39) yani en kiigiik tasarim nesnesinden yapiya ve yapi-dis mekan

biitiinliigiine kadar aymi anlayisla siirdiirmiis bir mimardir. Aynen Wright, Taut,

Sullivan, van der Velde, Behrens, Mackintosh, Olbrich gibi Arkan da mekani

tiim detaylarina kadar kontrol etmeyi ve her seyin mimar tarafindan

tasarlanabilir oldugu bir etige bagli modernist bir mimardw” (Giirel, 2012: 37).

Donem mimarlarinin mekan kurma yetileri cogunlukla iki boyutlu plan

cOzlimleri diizeyinde kalmistir. Yapilar bazen oldukga kaliteli olmalarina ragmen, farkl
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katlarda sliren Modernist mekan yaratma anlayisindan uzaktir. Modernist mekanin igle
dis1 biitiinlestirmeyi ongoren karmasik yapisini kavrayan Arkan’in, yapilarinda mekan
coziimlerini hemen daima onlarin basaramadigi bir diizeye ulastirdigi goriilmiistiir.
Ornegin, Istanbul-Ayaspasa’daki Ucler Apartmani’nin (1933-34) (Sekil 2.40) bazi
dairelerinde iki kat yiiksekliginde hacimler igeren tasarim, bir ¢cok boyutlu mekan kurma

denemesidir (Tanyeli, 2007: 120).

Sekil 2.39. Arkan’in tasarladigi bir lamba Sekil 2.40. Ucler Apartmani (1933-34)

(Giirel (2012)) (Erkan (Arkan) (1935a))

Arkan’m 1934 yilinda iirettigi isler, istanbul’da T.C. Onbirinci Y1l Gegici Anit
Siitunlar1 (Sekil 2.41), Istanbul, Goztepe’de Konut Projesi (1934) (Sekil 2.42), Kaplica
Oteli Yarisma Projesi (Sekil 2.43), Giimriik ve Inhisarlar Vekaleti Yarisma Projesi
(1934-35) (Sekil 2.44), Zonguldak, Kozlu’da Ofis (1934-35) (Sekil 2.45), Zonguldak,
Uziilmez’de Komiir Havzast Yerlesimi (1934-36) (Sekil 2.46), Zonguldak, Kozlu,
Kilig’ta Mevzi imar Plan1 (1934-36) (Sekil 2.47), iran, Tahran’da Tiirkiye Biiyiikelciligi
Projesi (1934-36) (Sekil 2.48), Ankara, Ulus’da Stimerbank Yarisma Projesi (1934-36)
(Sekil 2.49), Talimhane’de Ayhan Apartmani (1934-41) (Sekil 2.50) ’dur.
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Sekil 2.41. T.C. Onbirinci Y1l Gegici Anit Sekil 2.42. Goztepe’de Konut Projesi (1934)
Siitunlar1 (1934) (Erkan (Arkan) (1934b))
(Saim (1934))

Sekil 2.43. Kaplica Oteli Yarigma Projesi (1934) Sekil 2.44. Giimriik ve Inhisarlar Vekaleti Yarisma

(Anonim (1934a)) Projesi (1934)
(Anonim (1934b))

Sekil 2.45. Zonguldak, Kozlu’da Ofis (1934-35) Sekil 2.46. Zonguldak, Uziilmez’de Kémiir Havzasi

(Erkan (Arkan) (1935b)) Yerlesimi (1934-36)

(Erkan (Arkan) (1935¢))
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Sekil 2.47. Zonguldak, Kozlu Mevzi imar Plam Sekil 2.48. Tahran’da Tiirkiye Biiyiikelgiligi
(1934-1936) Projesi(1934-36)

(Erkan (Arkan) (1935c¢)) (Erkan (Arkan) (1934c))

Sekil 2.49. Stimerbank Yarigsma Projesi (1934-1936) Sekil 2.50. Ayhan Apartmani (1934-1935)

(Anonim (1935a)) (Arkan (1939a))

Arkan 1934’te bagladigi Kiiltiir Bakanhig: Insaat Biirosu’ndaki gorevini 1 yil
kadar siirdiirdiikten sonra 1935 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne Egli’nin
yardimcist olarak Mimarlik Subesi’ne ‘sehircilik dersleri” vermek igin atanmistir.
Akademide Arkan’a o yillarda ¢ok fazla 6Gnemsenmeyen sehircilik dersinin disinda proje
dersleri verilmemistir. Ancak bu kendi istegi disinda da gergeklesmis olabilir. izgi’nin
(2007) sozleriyle “eli miithis, inanilmaz perspektifler ¢izen, sanatsal yetenegi giliglii”
Arkan, kendi kendini pasifize etmistir (aktaran Giirel, Yiicel, 2007: 50). Ancak bu
donemde tasarim anlaminda yalniz Tiirkiye’de degil, belki diinyada atilim sayilabilecek
projeler iiretmistir (Tanyeli, 2007: 120; Giizer, 2012: 168). Ornegin,
gergeklestirilememis olan Akhisar Tiitiinciiler Bankas1 (1935) (Sekil 2.51), i¢
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mekanlariyla kismen cakisan yari acik-yari1 kapali mekanlar1 agisindan 6nemli bir
tiriindiir. Bir ¢cok yoniiyle, aralarinda Mies van der Rohe tarafindan gergeklestirilen

Martin Luther King Memorial Kiitiiphanesi’nin (1972) (Sekil 2.52) de oldugu, pek ¢ok

modern yapinin genel ¢izgilerinin 6rnegidir (Giizer, 2012: 168).

Sekil 2.51. Akhisar Tiitlinciiler Bankas1 (1935)  Sekil 2.52. Martin Luther King Memorial Kiitiiphenesi

(Erkan (Arkan) (1935d)) (1972)
(Giizer (2012))

Bu donemde Atatiirk’iin 6zel mimar olarak tanimlanan Arkan’in, 1935°de
tasarlamaya basladig1 Florya Koskii (Sekil 2.53) ile meslektaslarindan farklilagarak 6zel
bir konum elde ettigi diisliniilebilir. Akcan’in (2005) belirttigi gibi kosk, Arkan’in
Atatiirk ve gevresi i¢in tasarladig1 sembolik degeri olan evlerden biridir.

Florya, Atatiirk’iin Istanbul’da ziyaret ettigi en gozde tatil yeriydi. Bu yiizden
Florya’da kendisi i¢in bir yazlik ev ve halk plaj1 yaptirmaya karar vermistir. Bunun i¢in
1935’te davet ettigi mimarlar, Arkan ve Almanya’dan heniiz gelmis olan Martin
Wagner’in  katilmiyla smirli  bir yarisma diizenlemistir. Wagner, Florya’yi
Almanya’dakilere benzer bir bahge-sehre doniistiirmeyi, bahgeler i¢cinde miistakil evler
ve kiyida Atatlirk’iin evini inga etmeyi Onermistir. Arkan ise, Atatlirk’iin evini tam
anlamiyla denizin Ustiinde, kiytya kopriiyle baglanan yiizen bir kiitle olarak tasarlamus,
kiyryr ise halk plajina ayirmistir. Wagner’in tersine Arkan, buranin bir eglence merkezi,
Atatiirk’iin bos zamanin gecirecegi ve halkla kaynasacagi bir yer haline getirilmek
istendigini anlamistir. Gazeteler, Atatiirk’iin Arkan’1 kendisinin hayat tarzini anladigi ve
evi ile halk plaji arasinda kurmak istedigi iliskiyi dogru tanimladigi i¢in segtigini
(Kandemir, 1952) yazmistir. Atatiirk evin ingaat1 ile yakindan ilgilenmis, bir buguk ayda
tic kez ingaat1 ziyaret etmistir (Akcan, 2005: 42-43).
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Yarismay1 kaybeden Wagner, Gropius’a bir mektup yazarak Arkan’i, “Le
Corbusier ve Mies’in bir ¢orbasin1” denizin iistiine koymak ve Avrupa’daki “islevsel
konutlar1” arkalarindaki islevsel mantig1 anlamadan kopyalamakla elestirmistir. Tarihgi
Bernd Nicolai, bu olayin Alman mimarlarin Tiirkiye i¢in daha yerel ve kiiltiire-6zel bir
yaklagimi aramaya yonelttigini belirtmistir. Bu durum, kiibik mimarinin Tirkiye’de,
Arkan’in evi ile kazandig1 basaris1 olmustur (Ozkaya, 2011: 101). Atatiirk’iin Arkan’a
soyadin1 da vererek oOdiillendirdigi bu doénemde Arkan, yapinin disinda Florya
Plajlarr’nin da diizenlemesini, yollari, parklar ile deniz koskiinii, yaverlik ve katiplik
binalarini da tasarlamistir (Giirel, 2012: 38).

Cumbhurbaskanlig1 Florya Deniz Koskii, ¢ok farkli bir aidiyet drnegidir. Deniz
iizerinde konumlanan bu “gemi bina” metaforik bir tasarimdir. Insa edildigi yer ile
uyumlu tasariminda giiverte benzeri koridorlar ve dairesel pencereleri ile modern
hareketin transatlantik estetik c¢izgilerine yakin durmaktadir (Bozdogan, 2012:143).
Avrupa mimarliginin gelisimiyle paralellik gosterdigini diisiindiiren 6zelliklerinin yani
sira yapida yerel izleri de gormek miimkiindiir. Akcan’a gore yapi1 bir kopriiyle karaya
baglanan, deniz lizerinde yiizer gibi duran ve yaz aylarinda kullanilan geleneksel

Osmanli hamamlarin1 andirmaktadir (Akcan, 2005: 44).

Sekil 2.53. Florya Koskii (1935-36)

(Say1 (2006))

Arkan’in 1935 yilinda basladig1, tamamladig1 veya siirdiirdiigii isler, Istanbul’da Tiyatro
ve Konservatuar Yarigsma Projesi (1935) (Sekil 2.54), Akhisar’da Tiitiinciiler Bankasi
Projesi (1935), Florya Deniz Koskii (1935-36), ayni tarih aralifinda ve yerde
Cumhurbagkanligi  Yaverlik Dairesi Cumhurbaskanligit Umum Katiplik Dairesi,
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Soyunma Kabinleri , Cars1 (1935-36), Ankara’da iller Bankas1 Projesi (1935-36) (Sekil
2.55), Cemal Bey (Foto) Apartmani (1935-37) (Sekil 2.56), Zonguldak, Kozlu, Kili¢’ta
Mevzi imar Plan1 (Sekil 2.57) ve Is¢i Konutlari (1935-37) (Sekil 2.58) dur.

;
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Sekil 2.54. Tiyatro ve Konservatuar Yarisma Projesi ~ Sekil 2.55. iller Bankas1 Projesi (1935-36)

(1935) (Anonim (1935¢))
(Anonim (1935b))
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Sekil 2.57. Zonguldak, Kozlu, Mevzi Imar Plam Sekil 2.58. Isci Konutlar1 (1935-37)
(1935-37) (Arkan (1936a))
(Arkan (1936a))
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Akcan’a gore Arkan’in biitiin detaylariyla Atatiirk ve g¢evresi i¢in tasarladigi
sembolik degeri olan {i¢ evden ikincisi Makbule Atadan Evi’dir (Sekil 2.59). Arkan,
uygulanmamis olan Akhisar Tiitiincililer Bankasi projesinde denedigi ¢ok boyutlu mekan
kurgusunu, 1936 yilinda tasarladigi Makbule Atadan Evi’nde (simdiki adiyla Camli
Kosk) uygulama olanagi bulmustur. Yapi, duvarlarin sinirladigi kapali bir kutu olmak
yerine, Ortiilli ve yar1-ortiilii teraslarla dogaya dogru yayilmistir. Yapiya bitisik, bahceye
dogru uzanan siitunlu teras Mies’in tasarladigi ve neoklasik ogeler barindiran Kroller-
Miiller Villast’nmin (1912) (Sekil 2.60) iki kanadi arasindaki terasi animsatmaktadir
(Giirel, 2012: 39). Arkan’in ¢ok sevdigi bir mekan hilesi olan bu teraslar, hem ice, hem
de dis mekana ait ortak alanlar olustururlar. Atadan Evi bu mekansal hilenin ilk somut
ornegi olmustur. Sonraki ¢ogu Arkan yapisinda da bu siirekli gelistirilmistir. Ornegin
Suadiye’deki Salih Bozok Villasi’nda (1936-40) (Sekil 2.61) balkonlar iki kath bir
kolon dizisi arkasinda konumlanmaktadir. Boylece kolon dizisi, ana yap1 kiitlesi ile dig
mekan arasinda bir gegis bolgesi olarak ¢alismaktadir (Tanyeli, 2007: 120). Ayrica
Cephe diizenlemesi bir villa i¢in fazlasiyla anitsal olan Salih Bozok Villasi, kare plani,
on ve arka cephelerde tekrarlanan simetrik teras ve merdivenleri ile klasik mimarligin
ozelliklerini tasir. On ve arka cephelerde simetrik olarak uygulanan, balkonlarin &niinde

bulunan iki kat yiiksekligindeki kolonlar, villaya anitsallik katar. Genis sacgaklar1 ise

yine Hariciye Koskii’'nde oldugu gibi bir yerellik arayisi oldugunu gostermektedir
(Giirel, 2012: 38).

Sekil 2.59. Makbule Atadan Evi (1936-37) Sekil 2.60. Kroller Miiller Villas1 (1912)

(Arkan (1936¢)) (Schulze (1985))
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Sekil 2.61. Salih Bozok Villas1 (1936-40)

(Arkan (1940))

Estetik bi¢im anlaminda modernist yaklagima baglanarak donemin yeni ve
gelismis tekniklerini kullanan Arkan’in bu dénemde tasarladigi sinema projesi (1936)
(Sekil 2.62, 63) de yaklasik 60 yil sonra, Londra’da Avery Assosiation tarafindan
uygulanan Imax Sinema Kompleksi (1999) (Sekil 2.64, 65) ile benzerlikler
gostermektedir. Bu da Arkan’in yillar sonra bile gegerliligini koruyan, uluslararasi
olarak kabul gormiis bir mimarlik dilini farkli bir baglamda ele aldigim ve
ongordiiklerinin yillar i¢inde siirekliligini ve gegerliligini korudugunu gostermektedir

(Giizer, 2012: 168).

Sekil 2.62. Ankara’da sinema projesi (1936) Sekil 2.63. Sinema Projesi Plan
(Arkan (1936b)) (Arkan (1936b))
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Sekil 2.64. Imax Sinema Kompleksi (1999) Sekil 2.65. Imax Sinema Kompleksi Plant

(Giizer (2012)) (Gtizer (2012))

1936 senesi boyunca Arkan’in gerceklestirdigi isler, Ankara’da Okul projesi,
Ankara’da Sinema projesi (1936) , Istanbul, Florya’da Dahiliye Vekili Koskii (1936-
37), Ankara, Cankaya’da Camli Koésk (Makbule Atadan Evi) (1936-37), Istanbul,
Suadiye’de Salih Bozok Villasi’dir (1936-40).

Déneminin en yaygin egilimi olan Uluslararasi Uslup’un siradan bir takipgisi
olmayan Arkan’in mimari ¢izgisi Modernist olmakla beraber, yabanci modellerden
herhangi biri ile dogrudan baglantili olmamistir. Florya’daki Cumhurbaskanligi Deniz
Koskii (1935-36) ve Zonguldak’taki is¢i yerlesimleri (1934-36) disinda, direkt olarak bu
isluba mal edilebilecek bir yapisit yoktur. Arkan’in ¢izgisi, daha ¢ok, farkli etkileri
barindiran kaynaklarin bileskesi olarak yorumlanabilmektedir. Mimarin bu erken
donemindeki en onemli etki kaynaklarindan biri tinli Alman tasarimc1 Mendelsohn
olmustur. 1920’lerin baslarinda Uluslararast Uslup’un beyaz ve piiriizsiiz yiizeylere
odaklanan tutumundan ayrilan Mendelsohn, kendi Ekspresyonist ¢izgisini gelistirmistir.
Arkan’in ¢ogu erken donem yapisinda Mendelsohn’un bi¢imsel c¢oziimlemeleri,
malzeme segimleri ve kullanim yaklagimlarmin etkileri goriilmektedir. iki mimar da
Uluslararast Uslup’un siva basta olmak iizere birka¢c ogeye indirgedigi kaplama
malzemeleri yerine kullanim agisindan zengin bir ¢esitlilikten yana olmuslardir. Bu
nedenle malzemeleri ¢esitli dokunuslarla, gorsel farklilagsmalar yaratacak sekilde isleyip
kullanmislardir. Bu anlamda Arkan yapilarinda dogal tasa, sivaya, ahsaba, piring,
dévme bakir ve demir, bronz dogramaya, genis cam ylizeylere ve ¢iplak tuglaya, farkl
uygulama bi¢imleriyle yer vermistir (Tanyeli, 2007: 121). Bu uygulamanin en iyi

orneklerinden TC Tahran Biiyiikel¢ilik Binast (1934-39) (Sekil 2.66) ve Biiyiikel¢ilik
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Yazlik Binasi’nda (1937-38) (Sekil 2.67) dis cephe Iran’a dzgii bir tugla ile eski Tiirk
desenlerinden ilham alinarak girintili ve ¢ikintili siralar halinde karakteristik bir sekilde

Oriilmiistiir (Arkan, 1939c: 148). O donem Tiirkiye’si icin olduk¢a sira dist olan bu

uygulama, 1930’lar Modernizm’i i¢in de sik karsilasilmayan bir uygulamadir (Tanyeli,

2007: 121).

Sekil 2.66. Tahran Biiyiikel¢iligi (1937-38) Sekil 2.67. Biiyiikel¢ilik Yazlik Binast (1937-38)

(Arkan (1939b)) (Arkan (1939¢))

Uciincii Dénem (1938-40)

1933-38 yillar arasi kariyerinin dorugunda oldugu yillar iken Atatiirk’tin 6liimii,
Arkan’in mimarlik kariyerinde bir doniim noktasi olmustur. 1938-40 arasinda tiim
yasami de8ismis ve kariyeri diislise gecmistir. Ancak bu donemdeki diisiisiine ragmen
hicbir zaman Modernist durusundan ve mimarlik anlayisindan 6diin vermemistir (Gtirel,
2012: 41). Ayrica bu degisim-donlisim donemindeki tasarimlarinda azalma ve
kalitesizlesme olmamaistir. Modernist mimari etigin temel ilkelerini benimseyen Arkan,
tiim mimarlik kariyeri boyunca oldugu gibi bu donemde de tasarlama ve uygulama
firsat1 ¢iktiginda konuyu begenmemezlik etmemistir. Tasarlama eylemini cevrenin
makro Olgeginden, endiistriyel tasarimin micro Slgegine kadar bir biitiin olarak ele
almistir. Bu nedenle farkli 6lgek ve nitelikte ¢cok sayida calisma yapmistir. Kentler ve
kasabalar i¢in imar planlar1 (1938-40) hazirlamis ve Adana ve Izmit Halkevi gibi
olduke¢a bagarili tasarimlar gerceklestirmistir (Tanyeli, 2007: 120-121).

Bu dénemde de Arkan tasarimlarinda Mendelsohn etkileri goriilmiistiir. Ornegin,
yatay seritlerle ¢evrilmis yarim daire planl, seffaf kose kiitleleri Mendelsohn’un icat

ettigi tasarimlardir. En bilinen 6rnegi, Stuttgart’taki Schocken Magazasi’nda (1925-26)
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(Sekil 2.68) goriilen bu dge, Arkan’in Iller Bankas (1935-36) binasmin zemin katinda,
Izmit Halkevi’'nde (1937-39) (Sekil 2.69) ve hayata gecirilemeyen Istanbul Liman
Yolcu Salonu (1937) (Sekil 2.70) ile Adana Belediye Oteli (1939) (Sekil 2.71)
projelerinde goriilmektedir. iller Bankasi’nin catis1 iizerinde kurumun admi tasiyan
yatay bolim de Mendelsohn’un eserlerini animsatmaktadir. Taksim, Talimhane’deki

Ayhan Apartmani (1934-35) (Sekil 2.72) ise, yarim daire planl yuvarlatilmis kosesi,

cephedeki yatay seritleri ve heykelsi ozelligiyle yine Mendelsohn’un yapilarindan
Berlin’deki Berliner Tageblatt Binasi’n1 (1921-23) (Sekil 2.73) c¢agristirir (Tanyeli,
2007: 121)

Sekil 2.68. Schocken Magazas1 (1925-26) Sekil 2.69. izmit Halkevi (1937-39)

(Cobbers (2007)) (Aktaran Ozkaya (2011))

Sekil 2.70. Istanbul Liman Yolcu Salonu (1937) Sekil 2.71. Adana Belediye Oteli (1939)

(Anonim (1937)) (Arkan (1939d))
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Sekil 2.72. Ayhan Apartmani (1934-